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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides

J. Dowland Fantasia

W tym miesigcu zajmiemy

) sie wyjgtkowym utworem

s napisanym oryginalnie na lutnie
przez genialnego, angielskiego
kompozytora i wirtuoza, Johna
Dowlanda...

Piotr Stapa

Jerry

Dzisiaj wybierzemy sie w
podréz do stonecznej stolicy
country: Nashville w USA i
zagramy kultowg kompozycje
Jerry’ego Reeda o tytule,, Ba-
by’s Coming Home”...

Piotr Lemanski

Giant Steps cz. 3

Jezeli kazdy nowy standard
potraktujemy jako harmonicz-
nq etiude to Giant Steps

R nie nalezy wcale do tych
najtrudniejszych...

Neville Marten

Poreczna zagrywka

W ciggu kilku ostatnich
miesiecy zajmowalismy sie
réznymi rodzajami podcig-
gania strun i uczylismy sie,
Jjak wplatad je do naszych
solowek...

Stawomir Sobczak

i StrunyE6iD4

Przechodzenie pomiedzy

8 strunami, ktore nie znajdujq sie

obok siebie, zawsze wymaga
nieco wiecej uwagi i staranno-

G Sci techniczney... X0

Tomasz Fulara

Zabawy sekcyjne

W dzisiejszych czasach wiele
zespotow korzysta z grania z lupa-
mi, uzywa automatow perkusyj-
nych iinnych technologicznych

| nowinek, ktore mogq zastgpic lub
uzupetnic¢ zywe bebny... (X1

OD REDAKCIJI

Nie warto rezygnowac

uzycy czesto méwia, ze jesli nie zrobi sie kariery przed trzydziest-
ka, to pdzniej juz nie ma na to szans. Réwniez konkursy i festi-
wale muzyczne sg przede wszystkim nastawione na promocje
mtodych, wszak festiwal pod hastem ,,stoneczne popotudnie” czy
»zlota jesien” raczej nie cieszyltby sie nadzwyczajng popularno-
Scig. Pewnym wyjatkiem jest telewizyjny talent show przeznaczony dla senioréw.
Nie ujmujac nic uzdolnionym wokalnie osobom w dojrzatym wieku, bo sa wsréd
nich wykonawcy, ktérzy istotnie potrafig zadziwi¢ publicznosé wyjatkowymi umie-
jetnosciami i wrazliwoscig muzyczna, sama formuta programu wydaje si¢ by¢ przede
wszystkim chwytem marketingowym, wszak o profilowaniu odbiorcéw towaréw
i ustug wedlug wieku wiemy nie od wczoraj. Analogicznie jest tez podobny program
przeznaczony dla dzieci, oraz podstawowa edycja dla pozostatych. Wszystkie te
programy taczy granie na emocjach za pomoca sugestywnego przedstawiania historii
zycia uczestnikéw. Na szczescie u nas nie ma takiego patosu.
Natomiast z wigkszosci publikowanych wy-
wiadéw wynika podobna historia: muzyka
towarzyszyla artystom od kotyski. Zaczynali
grac jako dzieci, szlifowali warsztat i odnosili
pierwsze sukcesy jako nastolatkowie, by przed
przyslowiows trzydziestka podbié $wiat, albo
przynajmniej zyskali popularnoé¢ na szczeblu
krajowym, a teraz jako nasi rozméwcy swoim
przyktadem motywuja mtodych ludzi do ¢wicze-
nia, tworzenia, szukania wiasnej drogi muzycznej
i zyciowej. W zadnym wypadku nie mam zamiaru
tego deprecjonowad, bo istotnie tak jest, a bez
intensywnej pracy w dziedzinie sztuki muzycznej niewiele mozna zdziala¢. Chyba, ze
celujemy w profil rozrywki, w ktérej warsztat kompozytorsko-wykonawczy zastepuje
klawiszowy aranzer, zywe wykonanie utworu playback z wystepem grupy tanecznej,
a teksty odnoszg si¢ do spraw skrajnie przyziemnych.
PrzesledZmy pare przykladéw muzykow, ktérzy osiagneli spektakularne sukcesy
jako dojrzali ludzie. Mark Knopfler mial 28 lat gdy pierwszy album Dire Straits z hi-
tem ,,Sultans of Swing” podbit §wiat, wczesniej oprocz réznych muzycznych przygdd
(w tym widczenia sie z gitarg autostopem) pracowat jako nauczyciel literatury i dzien-
nikarz. Debbie Harry z debiutanckim albumem zespotu Blondie zawojowala listy prze-
bojéw majac 31 lat. W tym samym wieku Sheryl Crow nagrata swoja pierwsza plyte,
a zanim do tego doszlto pracowata jako nauczycielka muzyki i §piewata w chérkach.
Pierwszy album Billa Withersa ,,Just As I Am” (z przebojem ,,Ain’t No Sunshine™)
ukazat si¢ gdy artysta miat 32 lata. Christine McVie — solistka Fleetwood Mac — cie-
szyla sie sukcesem plyty ,,Rumours” nagranej przez tenze zespdt majac lat 34. W tym
samym wieku byl Andrea Bocelli nagrywajac swojg pierwsza plyte.
Natomiast na powazny sukces dtugo musial czeka¢ Willie Nelson — ptyta ,,Shotgun
Willie” ukazala sie gdy byl czterdziestolatkiem, podobnie jak Pharrel Williams
nagrywajacy ,,Happy”. Najbardziej znana i najlepiej sprzedajaca si¢ ptyta Thelo-
niusa Monka ,,Monk’s Dream” ukazala sie gdy miat on 46 lat. Leonard Cohen
swoj najwigkszy przebdj ,,Hallelujah” nagral przezywszy pét wieku. Seasick Steve
znany z tworzenia instrumentéw gitaropodobnych wykonanych z osobliwych ele-
mentdw, by nie powiedzie¢ ze $mieci (np. dwa kolpaki i kij od motyki, grube sruby
w roli mostka i siodetka, zardzewiala topatka do grilla jako strunocigg, puszka po
piwie jako element dekoracyjny, do tego przypadkowe klucze i przetwornik obstu-
gujacy 4 struny, albo tara do prania polaczona z gryfem od banjo z jedna struna)
nagral sw6j PIERWSZY album dla duzej miedzynarodowej wytwérni majac lat 67
(1), a obecnie zdobywa coraz wiekszg popularnosé.
Trudno skupic si¢ na karierze muzycznej majgc wigcej niz 25 lat i utrzymujgc
jednoczesnie rodzine. Rézne sg koleje losu, ale NIE WARTO REZYGNOWAC ze
swoich marzen. Cho¢ oczywiscie nie kazdy odniesie sukces na miare wyzej wy-
mienionych artystow, trzeba cieszy¢ sie z kazdej mozliwosci obcowania z muzyka.
To jest co$, dlaczego warto co rano wstawac z 16zka. A jesli zupelnie przypadkiem
trafimy dzieki niej na szczyty list Bilboardu i zaczniemy sie ptawi¢ w luksusach —
trudno, zniesiemy i to ;-)

Krzysztof Inglik

redaktor naczelny
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WYWIADY, HISTORIE
PAUL GILBERT

Granie przez bardziej ztozone progresje zuzywa 10 razy wiecej
mocy mdzgu niz typowa rockowa improwizacja w jednym
tonacji, wiec musze sporo pocwiczyc...

SCOTT HENDERSON

Nie podoba mi sie trend, w ktérym technika jest wazniejsza od
muzykalnosci. Stysze wielu mfodych gitarzystow, ktorzy najbar-
dziej interesujg sie ,,wymiataniem”...

JARED JAMES NICHOLS

Widziatem B.B. Kinga grajgcego tuz przed Smiercig. Grat bardzo
mato nut, ale to byto tak fascynujace, jak obserwowanie kogos,
kto tapie btyskawice w butelke...

JEFF AUG

Czasami wymyslam nowe akordy z koniecznosci. Bywa, ze
akordy, gtosy lub rozmieszczenie palcow powstajg wskutek
tego, czego chcg moje palce...

GARY HOEY

Nie mowie, ze zawsze trzeba gra¢ szybko — oczywiscie nie.
Ale jesli chcesz rozwijac szybkosé, nie dostaniesz sie tam, grajgc
powoli...

KUBA DUDEK

Zdecydowanie, zawsze szukatem w muzyce piekna, ale nie za-
wsze takiego oczywistego, rowniez krecg mnie bardzo pokre-
cone brzmienia typu Animals as Leaders...
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XS 1S BREATHING NEW LIFE INTO COATED STRINGS. With its ultra-thin

film coating on every wound string and unique polymer treatment on

the plain steels, XS offers our highest level of protection for maximum

life with an uncommonly smooth feel. XS also features NY Steel high

carbon core and plain string wire, dlong with our exclusive Fusion Twist,

for incomparable break strength and tuning stability. XS is the most
innovative coated string ever created.

#DADDARIOX

eprasa.pl 01b7d75afd

NEVER FADE AWAY



MEDIA
GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

1. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media
2. Zarejestruj sie i zaloguj

3. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZY-
~NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC
- NASTEPUIACE PLIKI AUDIo

LEKCJE

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [1]

warsztat jazz [4]
warsztat blues [5]
warsztat metal [4]
warsztat basowy [1]

6 GITARZYSTA. % luty2024 :
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Japonska Yamaha Pacifica powraca!

Historia elektrycznych gitar Pacifica marki Yamaha siega poczatku lat 90. XX
wieku, kiedy to zainicjowany zostat projekt we wspétpracy z kalifornijskim
custom shopem, szybko ewoluujac w szeroko ceniong serie. Yamaha rozszerzyta
game w 2023 r., wprowadzajac linie Pacifica Professional i Pacifica Standard
Plus, taczace tradycje z nowoczesnoscia. Modele te wyrdzniaja sie korpusami

z technologig Acoustic Design dla lepszego rezonansu i transmisji wibracji,
ergonomicznymi szyjkami z mahoniu o profilu Slim Ci podstrunnicami z palisan-
dru lub klonu z 22 progami Medium ze stali nierdzewnej. Pacifica Professional
dodatkowo oferuje zmienny promien podstrunnicy. Zaawansowane przetwor-
niki Reflectone w uktadzie HSS, opracowane z Rupert Neve Designs, zapewniajg
bogate brzmienie. Wyposazenie obejmuje dwa pickupy jednocewkowe, hum-
bucker, 5-pozycyjny przetacznik, pokretto gtosnosci z filtrem gérnoprzepusto-
wym, potencjometr TONE dziatajacy jako przetacznik dla cewek humbuckera,
mostek Gotoh 510T FE-1i blokowane klucze Gotoh. Modele Pacifica Professio-
nal odrézniajg sie procesem I.R.A. dla szybszej reakcji dzwiekowej i specjalnym
wykoriczeniem szyjki. R6znorodnos¢ wykorczen, inspirowanych japoriskim

pop artem i stylem zycia potudniowej Kalifornii, pozwala na personalizacje,

z opcjami kolorystycznymi dopasowanymi do indywidualnych preferenciji.
Yamaha kontynuuje tradycje innowacyjnosci, oferujac gitarzystom instrumenty
o wyjatkowych wiasciwosciach dzwiekowych i estetycznych, co czyni linie Paci-
fica Professional i Standard Plus wyborem dla muzykéw szukajgcych zaréwno

jakosci, jaki oryginalnosci.

Gretsch Limited
Edition boygenius
Broadkaster Jr.

Gretsch zaprezentowat wyjatkowa, limitowang
serie boygenius Broadkaster Jr. Zespot boyge-
nius, nominowany sze$¢ razy do GRAMMY, to
dtugoletni wielbiciele marki Gretsch. Tworzg
go Julien Baker, Phoebe Bridgers i Lucy Dacus.
By uczci¢ btyskawiczne whbicie sie grupy na
muzyczny Olimp, firma Gretsch przedstawia
pierwszy w historii instrument sygnowany
przez ten zespot. Oparty na komfortowej
konstrukcji Broadkaster Jr., model boygenius
Broadkaster Jr. zachwyca bogatymi zdobienia-
mi, w tym unikatowymi inkrustacjami "zgb"

i "trzy kielichy" na podstrunnicy, inspirowanymi
symbolika grupy, oraz niklowanym emblema-
tem na gtdéwce z autografami wszystkich trzech
artystek. Przetworniki Electromatic Filter'Tron
w zestawieniu z rezonujacym korpusem z klonu
generuja czyste, dynamiczne, zbalansowane
brzmienie. Vintage'owa, elegancka ozdoba
trapezowa i obramowanie korpusu, szyi oraz
f-otworéw nadajg temu limitowanemu instru-
metowi wyjatkowego sznytu.




MIXTURA

Nowe gitary Takamine
GD34CE i GD38CE

W ramach tegorocznej edycji targéw NAMM Show,
Takamine zaprezentowata swoje nowe gitary aku-
styczno-elektryczne z serii G, w tym modele GD34CE
i GD38CE. Te instrumenty, 6-strunowy GD34CE oraz
jego wersja 12-strunowa GD38CE, zostaty wprowa-
dzone w eleganckim czarnym wykoriczeniu Gloss
Black. Na temat nowych instrumentéw wypowie-
dziat sie przedstawiciel Takamine Guitars, Tom
Watters: ,,Przez lata, wielu muzykéw marzyto o po-
siadaniu naszych klasycznych, w petni czarnych gitar
z prestizowej, recznie wykonanej serii Legacy z Japo-
nii —modeli EF341SC lub 12-strunowego EF381SC.
Modele GD34CE i GD38CE z serii G sg inspirowane
tymi ikonicznymi instrumentami i prezentujg nowa,
bardziej przystepna opcje dla muzykéw pragnacych
odzwierciedli¢ charakter tych legendarnych gitar.”
Nowosci z serii G wyrdznia konstrukcja z pudtem
Dreadnought Cutaway oraz przednia ptyta z litego
Swierku. Do wykonania bokéw i tytu korzystano

z sapele, szyjki z mahoniu, natomiast podstrunnica

i mostek wykonane sg z wawrzynu. Dtugos¢ menzury
obu modeli to 644 mm. W gitary wbudowano
przetwornik oraz preamp TP-3G, wyposazone

w regulacje gtosnosci, korektor tréjpasowy i tuner.
Modele GD34CE i GD38CE oferowane s w zestawie
z dedykowanym pokrowcem.

Music Man Joe Dart .. A a4 K 1o
Ill Signature Bass : = il N e 1 1

Ta nowa, limitowana edycja basu Dart
posiada wykonczenie Velvet Natural

i charakteryzuje sie podstrunnicg z klonu
ptomienistego z 22 progami ze stali nie-
rdzewnej, jest ograniczona do zaledwie
50 sztuk na catym $wiecie. Joe Dart Il to
catkowicie nowy bas o skrécone;j skali
30" zlekkim korpusem z jesionu, gryfem
z klonu ptomienistego i pasywnym

przetwornikiem typu split-coil, zapew-

niajgcym klasycznie soczyste brzmienie. il A f
Nowa edycja basu Dart ma wykoriczenie iy
Velvet Natural i cechuje sie podstrunnica =~

z klonu ptomienistego z 22 progami ze
stali nierdzewnej. Pojedyncza kontrola
gtosnosci zapewnia czysty i nieskazony
dzwiek, gdzie technika i wirtuozeria
uzytkownika ksztattujg brzmienie.
Wszystkie instrumenty sg strojone do
standardowego E przy uzyciu strun
basowych Ernie Ball Group Il Flatwound
45-105 i wysytane w futerale Mono
Vertigo Bag.

GITARZYSTA luty 2024 9
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Fender Custom Shop prezentuje
jubileuszowe modele

Rok 2024 oznacza 70. rocznice powstania Stratocastera, a choé
Fender rozpoczat $wietowanie juz w zesztym roku, wprowadza-
jac nowe gitary elektryczne z serii Player i American Professional
I, teraz do akcji wkracza ich kalifornijski oddziat Custom Shop.
W ramach jubileuszu, Fender Custom Shop wprowadzit na
rynek serie gitar z okazji 70. rocznicy Stratocastera, sktadajgca
sie z pieciu odrebnych modeli, ktére majg na celu oddanie
hotdu flagowemu modelowi marki. Wprowadzajac na rynek

te wysokiej klasy serie, Fender napisat: ,Wiosng 1954 roku
Fender przedstawit Stratocastera — na zawsze zmieniajac Swiat
muzyki. Od jego profilowanego korpusu z podwdjnym wycie-
ciem, przez trzy pojedyncze przetworniki, po catkowicie nowy
zsynchronizowany tremolo, Stratocaster przetart droge przez
nastepne siedem dekad muzyki jako niezréwnany symbol.” Jak
wspomniano wczesniej, w sktad kolekcji wchodzi facznie piec¢
modeli—70th Anniversary Stratocaster NOS, 70th Anniversary
1954 Stratocaster, Fat 1954 Stratocaster Relic with Closet Classic
Hardware, Fender Limited Edition 1954 Roasted Stratocaster
Journeyman Relic, Fender Limited Edition 1954 Hardtail
Stratocaster DLX Closet Classic —z ktorych kazdy ktadzie na
stot rozne elementy estetyczne, funkcjonalne i dzwiekowe,
pozostajac w zgodzie z oryginalnym wzorem Stratocastera.
Ceny poszczegdlnych modeli nie s3 wyraznie podane na stro-
nie Fendera, ale biorac pod uwage ich pochodzenie z Custom
Shopu (i historyczne znaczenie), mozna sobie wyobrazi¢,

ze kazdy z nich bedzie kosztowac sporo. Aby dowiedzie¢ sie
wiecej o kazdym z tych modeli, odwiedz
www.FenderCustomShop.com

luty 2024
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David Ellefson zagra w Polsce!

Zdobywca nagrody Grammy, basista David Ellefson, zaprasza na swojg trase
koncertowa BASS WARRIOR TOUR, ktéra zawita do wybranych europejskie
miast i urzeknie nas wieczorem wypetnionym cenionymi klasykami i wnikli-
wymi opowiesciami ze swojej znakomitej kariery. Koncerty obejma jego role
jako wspotzatozyciela MEGADETH, jego solowy materiat dla ELLEFSON i nie
tylko. Ellefson z entuzjazmem stwierdzit: ,,Podszedtem do swojej kariery jak
muzyczny wojownik, ktéremu zawsze towarzyszy gitara basowa. Nie moge sie
doczekac powrotu tych piosenek na scene, dzielgc sie jednoczesnie introspek-
tywnymi i zabawnymi anegdotami na temat ich powstania.” Podczas tej trasy
towarzyszy¢ mu bedzie wioski gitarzysta i szef muzyczny zespotu - Andy Mar-
tongelli (Arthemis), wieloletni przyjaciel i wspdtpracownik, ktéry towarzyszyt
Ellefsonowi podczas jego solowych przedsiewzieé, tras BASTORY, ELLEFSON-
-SOTO oraz ALTITUDES & ATTITUDE po Europie. Na perkusji zagra Roberto
Pirami (Michael Angelo Batio, Rowan Robertson, Gus G), zaspiewa Titta Tani
(Ehfar, byty perkusista Goblin Claudio Simonettiego), a na gitarze rytmicznej
zagra Walter Cianciusi (zesp6t Geoffa Tate). W Polsce pojawi sie 14 marca
2024r. Gdzie? Kino Regis — Bochnia. O ktdrej? Godzina 20.00. Bilety w cenie
160 PLN do kupienia na stronie:

https://bilety.kino.bochnia.pl
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grupa Be3 (trzech basi-
stow: Arkadiusz Mali-
nowski, Tomasz Fulara,
Piotr ,,Pi6éro” Piérkow-
ski) wystapil na prestizowych
festiwalach basowych Euro Bass
Days — miedzy innymi we wioskiej
Veronie (gdzie graly wtedy takie
gwiazdy Marcus Miller, Matthew
Garrison, Stu Hamm, Dominique
Di Piazza, Hadrien Feraud, Alain
Caron czy Billy Sheehan), niemiec-
kim Viersen czy Warszawie oraz
wielu innych festiwalach krajo-
wych i zagranicznych.
Arkadiusz Malinowski na gitarze
basowej gral od 1991 roku.
W latach 1999 -2003 byt zwia-
zany z grupa Czerwone Gitary.
W tym tez okresie poznal Woj-
ciecha Hoffmanna, lidera grupy
Turbo, z ktérym wspdtpracowat.
Drziatat z grupg BassKey, ktérg
wspdttworzyt z Przemystawem
Raminiakiem, grupa The Last ,
wspomniang wczesniej basowa
formacja eksperymentalng Be3
i solowym projektem Wojtka
Hoffmanna. Udzielat sie réwniez
jako muzyk sesyjny. Wspdlpraco-
wal z wykonawcami takimi jak :
Marek Raduli, Grzegorz Grzyb,
Adam Batdych, Maciej "Ko-
cin" Kocinski, Ireneusz Budny,
Tomasz Fulara, Piotr ,,Piéro”
) Piérkowski, Dariusz "Max" Kon-
—_ 2 v klewski, Mateusz Lazar i wielu
; i innych. Z Czerwonymi Gita-
rami zagral niezliczong liczbe
koncertéw w kraju i za granica.
Z Wojciechem Hoffmannem
7P i . -2 = . zagral miedzy innymi tournee
V4 # 2 L z Neilem Zaza i jedyny w kraju
e r — : . koncert z ,,The Aristocrats” (
Guthrie Govan, Brian Beller,
Marco Minnemann). Nagrywal
réwniez partie basowe do drugiej
solowej plyty Wojtka Hoffmanna
"Behind The Windows", gdzie na
perkusji zagral Atma Anur, znany
ze wspOlpracy miedzy innymi
z Ritchie Kotzenem. Wspélpra-

ZEGNAMY ARKA MALINOWSKIEGD

1 stycznia 2024 roku w wieku 48 lat zmart
Arkadiusz Malinowski — muzyk, kompozytor,
wirtuoz gitary basowej, ktéry swojgq wrazliwoscig
muzyczna i energetyczng gra zapisal sie
w historii polskiej muzyki
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cowal z Teatrem imienia Juliusza

Osterwy w Gorzowie Wielkopol-

skim i Markiem Zalewskim, kt6-

ry kieruje zespolem muzycznym

aktora Artura Barcisia w ,, Artur

Barci$ Show”. Z Markiem Zalew-

skim realizowal szereg projektéw

muzycznych i teatralnych. Byt

wspdiproducentem muzycznym

do sztuk teatralnych wysta-

wianych w Teatrze im. Juliusza

Osterwy w Gorzowie Wielkopol-

skim, takich jak: )

* ,Czekaj” rez. E.Zentara

* ,Tygrys tahczy dla Szu-Hin,
rez. B. Chorazykiewicz

* ,,Czy umiesz gwizdaé,
Johanno”, rez. B. Chorazy-
kiewicz

* ,Kochajitancz 20 lat pdz-
niej”, rez. A.Mos-Kerger

* ,Stopklatka”, rez. A. Mos-

-Kerger

* ,,Opowieé¢ wigilijna”, rez.
A.Ozga

e ,,1980-Ty”- musical, rez.
A.Ozga

* ,Ballady i romanse Mickie-

wicza. Laboratorium roman-

tycznosci” - rez. R.Matusz

* ,PicknaiBestia”, rez.
A.Ozga

* ,Zemsta”, rez. A.Ozga

*  Atakze w Teatrze Drama-
tycznym imienia Jerzego
Szaniawskiego w Ptocku:

*  ,Historia ziemi. Epoka
chaotyczna”, rez. J. Toma-
szewicz

* ,Lekkoduch”, rez. J.Toma-
szewicz

*  Jak réwniez w Teatrze
Dramatycznym im. Juliusza
Stowackiego w Koszalinie

* -, Drzickuje za r6z¢”, rez.

A. Mos-Kerger Teatrze im.
A .Sewruka w Elblagu

* ,Pieknaibestia”, rez.
A.Ozga

*  Ponadto wystepowal
w przedstawieniach jako
muzyk m.in., ,,Amoroso”

i ,,Swiecie nasz”, w rezyserii
A. Barcisia

*  Nagrane plyty:

*  Wojciech Hoffmann ,,Drze-
wa” (rok 2003). Plyta ta
zostala uznana za najlepsza

CUDOWNY CZtOWIEK, PELEN MUZYCZNEJ
PASJI. ZAWSZE Z NIESPOTYKANYM POCZUCIEM
HUMORU. REWELACYJNY BASISTA, PRZYJACIEL.
ATERAZ TYLKO ZAL | PUSTKA

- WOJCIECH HOFFMANN

plyte gitarowa w kategorii
hard rock/metal w plebiscy-
cie magazynu Gitara i Bas.

*  Wojciech Hoffmann — ,,Back
To The Past” - 2011 (DVD)

*  Wojciech Hoffman ,,Behind
The Windows” — 2015.

*  Adam Baldych ,,Moje Mia-
sto” — 2007.

Jedna kompozycja Arkadiusza
Malinowskiego (,Wyluzuj
Przyjacielu”) znalazla sie

na ptycie Czerwonych Gitar
»O.K.” wydanej w 2005 roku
—juz po odejsciu Arka z grupy.
W ostatnich latach Arkadiusz
Malinowski byt tez cztonkiem
grupy ,,The Klenczon Expe-
rience”, ktdrg tworzyl miedzy
innymi razem z Wojciechem
Hoffmannem.

Do zobaczenia po
drugiej stronie!
redakcja
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RZET * MUZYKA * LUDZIE

ORION, czyli Metallica Symfonicznie

W zwigzku z trudnymi warunkami atmosferycznymi w Niemczech i odwo-
tanymi lotami, zespot ORION (Metallica tribute band) nie dotart w sobote,
2 grudnia do Bydgoszczy. Z tego powodu koncert ,,Muzyka zespotu Me-
tallica Symfonicznie” zostat przeniesiony na nowy termin: 24 marca 2024
roku, SISU Arena Bydgoszcz. Zakupione bilety zachowuja waznos¢. Wiosng
2024 po raz kolejny do Polski zawita wyjatkowy projekt. Pod szyldem
,Muzyka zespotu Metallica symfonicznie” wystgpi jeden z najlepszych
cover bandéw Metallica na $wiecie. Projekt tworza: czteroosobowy zespét
oraz znakomita orkiestra symfoniczna 'Orion'. Na koncertach ustyszymy
najwieksze przeboje Metallica w symfonicznych aranzacjach wykonanych
tak, jak na stynnej ptycie ,Metallica S&M”. To blisko dwie godziny klasyki
rocka/metalu w niezwyktym wydaniu! Po doskonale przyjetych weczesniej-
szych trasach koncertowych, projekt wystgpi w 2024 roku na kilkunastu
koncertach w catej Polsce! Wiadomos¢ od zespotu zobaczy¢ mozna pod
tym linkiem: Wiadomos¢ od zespotu: https://www.facebook.com/kuznia-
klub/videos/671364305084188

24.03.2024 BYDGOS10Z

SISU ARENA 19.30

[IKUZHAY

eBilet eventim ticketmaster

[/ Muza
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JEDYNY KONCERT W POLSCE

Tour 2024

3L DIRE STRAITS LEGACY

W PRINIANO STEVE ~ ALAN DANNY ~ MEL  PHIL  CRISTIAND
GUA DIBIASE ~ WALTERS CLARK  CUMMINGS COLLINS PALMER MICALIZZI

b

09.03.2024

Bydgoszcz SISU ARENA

eBillet  eventim ticketmaster (&) [T

Muzycy Dire Straits na
koncercie w Polsce

Dire Straits to ikona brytyjskiego rocka. Zespét sprzedat ponad 120 milio-

néw albumdw na catym Swiecie. Dzi$ Dire Straits Legacy ozywia ich kultowa
muzyke, prezentujac jg w wykonaniu muzykéw, ktorzy wspoétpracowali z Dire
Straits podczas nagran i koncertéw. Alan Clark byt oryginalnym klawiszowcem
w zespole Dire Straits, podczas gdy Phil Palmer i Danny Cummings brali udziat
w nagraniach albumu ,,On Every Street”. Mel Collins wnosit swéj wktad do
singli ,,Love Over Gold” i ,Twisting by the Pool”. Wszyscy ci utalentowani
muzycy mieli okazje wystepowac na zywo z Dire Straits podczas licznych mie-
dzynarodowych tras koncertowych. Ponadto, w skfadzie Dire Straits Legacy
znajduja sie wybitni artysci: perkusista Cristiano Micalizzi - zdobywca nagrody
Grammy, Primiano Di Biase, obecnie jeden z najbardziej rozchwytywanych
klawiszowcdw w Swiecie rocka; oraz frontman Marco Caviglia, uznawany za
Swiatowej klasy autorytet w zakresie interpretacji niepowtarzalnego stylu gry
na gitarze Marka Knopflera. Skfad uzupetnia wybitny perkusista Steve Walters.
Opierajac sie na szesciu platynowych albumach Dire Straits, Dire Straits Legacy
ma w swoim repertuarze wszystkie klasyczne hity zespotu, w tym ,,Money for
Nothing”, ,Sultans of Swing”, ,,Romeo and Juliet”, ,Walk of Life”, ,,Brothers

in Arms”, . Tunnel of Love” i wiele innych. Na koncercie w SISU Arena bedzie
mozna spodziewac sie takze kilku niespodzianek! Jedyny koncert w Polsce
odbedzie sie 9 marca 2024 roku w bydgoskiej SISU Arena.


https://www.facebook.com/kuznia-klub/videos/671364305084188
https://www.facebook.com/kuznia-klub/videos/671364305084188

NAJWIEKSZY WYBOR MODELI'W KAZDYM PRIEDZIALE CENOWYM INAJDZIESI W
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FELIETON

o pierwsze szufladki
pomagaja niektérym
porzadkowac §wiat.
Zwigzane jest to m.in.
z nieudolnym systemem edu-
kacji, ktéry dostownie chciatby
nas do nich wepchngé. Potem
ofiary tego systemu, czyli my
wszyscy, tez prébujemy to ro-
bié. Czesto w odniesieniu do
siebie, ale jeszcze czesciej oce-
niajac czy klasyfikujac innych.
Co gorsza czesto nie majac
pojecia o tym, co oceniamy.
Podam kilka przyktadéw
Z mojego zycia. Zapewne wiecie,
ze jestem wielkim oredowni-
kiem $wiadomych poszukiwan
wlasnego stylu w muzyce, czy
tez bardziej ogélnie méwigc —
w sztuce. Mam takg wewnetrzng
potrzebe kreatywnego spoj-
rzenia, ktére przelozyto si¢ na
rézne aspekty mojego zycia, ale
tak samo — na rézne aspekty
zycia moich uczniéw. Myélenie
kreatywne potrafi ,,przeniesé
nas na zupetnie inny poziom”.
Mysélenie twércze o swoich dzia-
taniach artystycznych, ale takze
o prowadzeniu biznesu, spedza-
niu wolnego czasu, pomystach
na doslownie wszystkie zyciowe
dzialania. Po jakims$ czasie, gdy
podazamy tg droga spotykamy
na swojej Sciezce rézne opinie.
Czasem méwione wprost, cza-
sem z drugiej reki, jednak przy
dziataniach twdrczych, kreatyw-
nych nie majgce wiekszego zna-
czenia poniewaz czgsto sg pisane
,»Z perspektywy szufladki”. Ja
sam czesto do takich ,,nieudol-
nych” szufladek trafiatem, zeby
wymienic¢ kilka, jedna to byt
»Stanley Jordan”. Stanley, to
uznany muzyk grajacy tappin-
giem oburecznym i ta technika
to jedyna rzecz, ktéra nas Iaczy.
On nie zajmuje si¢ polifonia,
w szczegdlnosci nie improwizuje

16 GITARZYSTA luty 2024

Szufladki

Na pewno znacie te memy, w ktérych Swiat inaczej jest
postrzegany przez nas, przez naszych rodzicéw, kolegdw

a inaczej wyglada faktycznie. Dzi$§ chcialem napisa¢ kilka stéw
o szufladkach Adam Fulara

polifonicznie, nigdy nie zagrat

w ten sposob nawet jednego
taktu, a ja gram wytacznie takie
koncerty. Uzywa tez innego
brzmienia. To jest tak wielka
réznica, ze z racji moich zaintere-
sowan kontrapunktem praktycz-
nie nie stucham jego nagran.
Inna szufladka to ,,cyrkowiec”,

o czym pisalem w felietonie
»Cyrk”. Puenta byla taka, ze cyr-
kowcy nie improwizuja. Sztuczki
cyrkowe sg wyuczonym technicz-
nym popisem umiejetnosci. Jest
to o tyle wazne, ze improwizacja
dzi$ jest w odwrocie i ,,cyrkow-
cow” w tym sensie jest bardzo
wielu w stosunku do muzykéw
improwizujacych, ale to temat na
inny felieton. Inng szufladka jest
tatka teoretyka postrzegajacego
calg muzyke przez pryzmat teorii
muzyki (to z powodu ksigzki
»Zrozumiec Jezyk Muzyki. Teoria
Improwizacji”, ktéra — jak sie
dowiedziatem — trzyma sie niezle
na liscie bestselleréw), w sposéb
Scisty w czasie, gdy muzyka jest
humanistyczna. Nie pasuje tu
jednak w ogdle koncepcja swia-
domego kreowania wiasnego
stylu, co jest niczym innym jak
realizacja wyobrazni, stawia-
jaca wszelka kreacje i twércze
myslenie wyzej niz technike,
doswiadczenie, czy teoretyczna
poprawnoé¢. Toz to czysto huma-
nistyczna idea. Dla mnie muzyka
jest p6l na p6t: troche cista, tro-
che humanistyczna, wiec nic nie
stoi na przeszkodzie, aby w tym
kreatywnym mysleniu korzysta¢
ze znajomosci rytmu, harmonii,
intonacji czy jakichkolwiek zjawisk
muzycznych, ktére sg faktycznie
W swojej naturze Scisle.

Ale szufladki potrafig dotyczy¢
nie tylko ,,0s6b” ale i ,,pomy-
stéw”, co ostatnio nawet zaczelo
mnie troche bawi¢. Jako osoba
kreatywna czesto o tych ideach

opowiadam, a moi rozméwcy
czasem probujg je wcisngé do
réznych szuflad. Na przyklad
Metoda Fulary — czyli relatywnie
szybka do nauczenia metoda
$wiadomej nauki improwizacji
bez skal, wyltgcznie dZzwiekami
akordowymi z jednej strony
potrafi zainteresowaé wielu pa-
sjonatoéw, ktérzy od lat juz ja roz-
wijaja, a z drugiej strony widze
rézne reakcje nauczycieli, ktérzy
zaledwie na nig ,,spojrzeli”
wrzucajac jg do szuflady ,,skrétu
dla poczatkujacych muzykéw”.
Przyjrzyjmy si¢ faktom. Przede
wszystkim metoda od samego
poczatku pokazuje szlak na
»gore”, na ktéra powinien wejsé
kazdy improwizujacy muzyk lub
aspirujacy kompozytor. Ta géra
to komponowanie przy uzyciu
sktadnikéw akordowych. W cza-
sie, gdy inne metody (np. skala-
-akord, CAGED, lub arpeggia)
wymagaja kilkunastu lat nauki
schematéw i sprawiajg trudnosé
przy wiekszej liczbie akor-

déw nawet zaawansowanym
muzykom (o czym wspominat
np. Frank Gambale w jednym

z wywiadéw), tu mamy prosty
sposodb, ktéry przy uczciwie
prze¢wiczonym czasie ok 20-30
minut dziennie daje w ciggu
trzech lat efekt kohcowy w po-
staci uczciwie ogranej harmonii.
Na tym fundamencie mozna
budowac technike i dowolne
pomysly z humanistycznej kra-
iny kreowania wlasnego stylu.
Czasem stysze, ze kto$ nie lubi
standardéw. Oczywiscie mozna
nie gustowa¢ w standardach,

ale jesli méwi to zaawansowany
muzyk, to przed oczami mam te
traume, ktéra mnie dopadia gdy
prébowalem nauczy¢ sie dlugich
ciagéw akordéw metods ,,skala
— akord” nawet jeszcze bez Swia-
domego ogrywania konkretnych

sktadnikéw melodii. A przeciez
ja mam umyst Scisty, rozumiem
trudne rzeczy i szybko sie ich
ucze. Co ma powiedzie¢ na
widok 40 akordéw ktos, kto
takiego nie posiada? To byt
powdd dla ktérego powstata
Metoda Fulary. Jest na to pro-
sty sposéb.

Jednak wnioskiem koficowym
nie jest przestanie, aby nie
»szufladkowac”. Ja tez mam
swoje szufladki, jedna nazywa
sie ,,improwizacja”. Muzyk
jest improwizujacy albo nie.
Nieimprowizujacy praktycznie
mnie nie interesujg chyba, ze
wpadajg do drugiej szuflad-

ki —ta jest nawet wazniejsza,
to ,,wlasny styl”. To wspélna
cecha wszystkich genialnych
muzykéw. Aby okresli¢ czy
kto$ go ma i posiada przydaje
sie znajomo$¢ muzyki. Jesli
stuchamy mlodego, zdolnego
muzyka to sg dwa przypadki.
Albo my ogarniamy jego mu-
zyke i wtedy jest zle: dzwieki
sg wtérne. Albo to muzyka
ogarnia nas, jest piekna i jed-
noczeénie nie mamy pojecia
jak artysta to robi i wtedy jest
dobrze. To w zasadzie jedyne
dwie szufladki, natomiast jesli
chodzi o twory o nazwie ,,ty-
powy gitarzysta bluesowy”, to
raczej widze w kazdym muzyku
iw kazdym cztowieku potencjat
kreatywnosci. Stysze w wy-
obrazni iloma nowymi drogami
moglby i§¢ majac taka technike,
artykulacje i takie zdolnosci, niz
okreslam go mianem ,,nauczyt
sie bluesa i nic wiecej juz nie
zrobi”, co opisalem w felieto-
nie , W kazdym cztowieku jest
potencjal geniusza”. Takiego
samego spojrzenia na innych
muzykéw Wam zycze. Szufladki
beda méwic wiecej o Was, niz
o szufladkowanym muzyku.®
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FELIETON

alamanie profesjonalnej
krytyki sztuki poprzez
dyskredytacje znawcy
okreslonej dziedziny
zbieglo sie z coraz powszechniej-
szym zjawiskiem pretendowanie
do miana krytyka przez osoby
niekoniecznie przygotowanego
merytorycznie i wyrobione pod
wzgledem doswiadczenia w ob-
cowaniu z okreslong dziedzing.
W XX w. szczeg6lnie nasility sie
tez zjawiska wynikajace z inte-
rakciji sfery kultury z rynkiem
i prawidtami ekonomii — status
sztuki zyskaly dziela, wydarze-
nia, a nawet zjawiska wczeéniej
zaliczane wylacznie do sfery
rozrywki. W muzyce tego typu
podejscie wynika z popularyzacji
gry na instrumen-
tach i spedzania
czasu z muzy-
ka, co na coraz
wiekszg skale
umozliwit naj-
pierw wynalazek
druku - nuty i in-
strumenty zaczely
stopniowo trafia¢
pod strzechy. Na
przelomie XIX
i XX w. dobrze sytuowani ludzie
mieli w domu pianino, a jesli nie
umieli graé, pianole, ktéra od-
twarzala utwory z perforowane-
go papieru. Rewolucje wywotato
upowszechnienie technik fono-
graficznych — powstal przemyst
muzyczny oparty na plytach
z ebonitu, szelaku, pdzniej
znacznie trwalszego polichlorku
winylu, a nastepnie na taSmach
magnetycznych, ptytach kom-
paktowych, ostatnio na zapisie
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Artysciiskandalisci
O tym, co jest dzielem sztuki nie decyduja juz jak niegdys

odbiorcy i krytycy, ale sam twérca, ktéry jest nim
w senie prawnym, cho¢ niekoniecznie w sensie sztuki...

Wojciech Wytrazek

cyfrowym w formie plikéw.
Oczywiscie bardzo dobrze, ze
tak sie stalo, bo od paru pokolen
mozemy coraz powszechniej cie-
szy¢ sie muzyka. Ogromna role
w ksztaltowaniu gustéw (a czesto
ich splycaniu o czym nizej)
odegraly media — najpierw radio,
pdzniej telewizja (w 1979 1. ze-
sp6t The Buggles Spiewat ,Video
Killed the Radio Star”, szes¢ lat
pdzniej wymowng fraze ,,I want
my MTV” w piosence ,,Money
for Nothing” Dire Straits zareje-
strowal Sting), w ostatnich kilku-
nastu latach Internet, o ktérym
mowi sig, ze zabil przemyst mu-
zyczny. Istotnie zyski artystow ze
popularyzacji i sprzedazy muzyki
tym kanalem maja sie nijak do

ich wynagrodzen pochodzacych
ze sprzedazy tradycyjnych ptyt

jeszcze 2-3 dekady temu (jednak

nie o tym przy innej okazji).

Jeszcze mocniej swoistg dewa-

luacje wida¢ w dziedzinie sztuk
plastycznych i teatralnych. Wy-
glada na to, ze juz nawet nie widz
czy stuchacz decyduje o tym, co
jest sztuka a co nie, tylko artysta,
badz osoba okreslajaca siebie

w ten sposéb. Przypomina mi

sie scena z przestuchan jednego

z popularnych talent show kiedy
do osobnika wykonujacego
przedziwny performance (bo
Spiewem tego nie mozna byto
nazwac) nie docieraty zadne
stowa krytyki juroréw, odrzucit
wszystko stwierdzajac, ze jest
artystg. Jesli sztuka nie broni

sie sama, bo nig zwyczajnie nie
jest, potrzebuje dodatkowego
paliwa, dzieki ktéremu mogtaby
zaistnie¢. Najprostszym rozwia-
zaniem jest w takiej sytuacji wy-
korzystanie jakiego$ elementu
rzeczywistosci, ktéry cieszy sie
szacunkiem lub popularnoscia,
tudziez dokonanie kolejnego
skandalu w wyscigu o prze-
suniecie czy ztamanie granic
sztuki. Najprosciej jest szargac

WYGLADA NA TO, ZE JUZ NAWET NIE
WIDZ CZY SEUCHACZ DECYDUJE 0
TYM, CO JEST SZTUKA A CO NIE, TYLKO
ARTYSTA, BADZ 0SOBA OKRESLAJACA

SIEBIE W TEN SPOSOB

i zniewazac to, co dla innych
jest Swiete, szczegdlnie gdy ta
grupa ludzi nie dziala zgodnie
z zasadg ,,0ko za oko, zgb za
zgb”. Stad twory w postaci
obrazu genitaliéw albo zwiok
krowy na krzyzu, czy krucy-
fiksu zanurzonego w moczu,
tudziez wystepy teatralne

w podobnej konwencji. W mu-
zyce réwniez sg prady oparte
na nienawisci wobec tego,

co dla innych wazne, Swiete.

Powstaje pytanie czy bez tego
wroga, z ktérym dany artysta
walczy lub profanuje rzecza,
stowem lub obrazem, on sam
jako twérca moze istnie¢?
Bez nich traci racje bytu, bo
bez skandalu nie tylko traci
popularnosé, ale tez okazuje
sie, ze nie ma praktycznie nic
sensownego do zaoferowania.
Skandal tworzy popularno$é

i generuje zyski, czasem
nawet niewyobrazalne dla
przecietnego Smiertelnika, by
przypomnie¢ chociazby ,,0si-
kane obrazy” Andy Warhola,
ktére powstaty z uzyciem
farby z domieszkg miedzi, na
ktérej widoczne sg plamy po
utleniajagcym sie moczu. Dzieta
cieszyly sie taka popu-
larnoscia, ze Warhol
wynajat ,,ghost pissera”,
tak jak w literaturze zda-
rzaja sie przypadki ghost
writeréw piszacych w ta-
jemnicy ksiazki sygno-
wane przez popularne
postacie. Wlasciwie to
podobne do roli muzyka
sesyjnego, ktéry gra za-
placone nuty, raz bedac
wspomnianym na okladce
plyty, raz nie. Z tego wszyst-
kiego muzycy bedacy artysta-
mi w swoim fachu wychodza
obronng reka — ratuja plyty
innych, sami tez sg w stanie
stworzy¢ co$ oryginalnego

i zawsze bedg mieli prace, bo
na przekér wszystkiemu praw-
dziwa muzyka jest potrzebna,
wiasnie z tego wzgledu, ze jest
prawdziwa, czyli niesie PRAW-
DE, a ta zawsze zwycieza.®
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Zaslynal wsréd gitarzystéw swa bezkompromisowsq wirtuozerig grajac
w zespotach takich jak Racer X czy Mr. Big, a jego dwie szkoéiki wydane
niegdys na kasetach VHS odmienity zycie niejednego z muzykéw w
najdalszych krancach tej planety. Od jakiegos czasu eksploruje wokalne

melodie na gitarze i wgryza sie wich artykulacyjne niuanse..

Co zainspirowato powstanie

Twojego hotdu DIO?

Chciatem sta¢ sie bardziej biegly w melo-
dyjnej grze na gitarze, z jak najwiekszym
wyrazem i ekspresja. Zazwyczaj wokalisci
lepiej radzg sobie z melodiami niz ktokol-
wiek inny. Dlatego pewnego dnia stworzy-
tem liste wokalistow, ktérych cheiatbym
nasladowac¢ na gitarze. Pierwsze co pojawi-
fo sie na kartce to: Ronnie James Dio! Poza
tym dorastatem, stuchajac $piewu Ronnie-
'ego. To dalo mi przewage, poniewaz juz
miatem muzyke w gtowie. Moim zadaniem
byto tylko ponowne przypomnienie sobie
tego, aby uslysze¢ szczegdly i zrozumieé,
jak uzyskac podobng ekspresje na gitarze.

Jak trudne byto odtworzenie wokali Ron-
niego Jamesa Dio i jak szczegétowe byty
Twoje starania w tym zakresie?

Pracuje nad graniem linii wokalnych na
gitarze od kilku lat, i wykorzystywatem juz
melodie Ronniego jako lekcje w mojej szko-
le online na Artistworks. Poniewaz wiele
mojego doéwiadczenia dotyczy skal gitaro-
wych, wymaga to przemyslenia pod katem
techniki gry, aby przechodzi¢ z nuty na
nute bardziej jakby robit to wokalista, niz
gitarzysta. Ogdlnie rzecz biorac, o wiele le-

piej gra¢ melodyke na jednej strunie z duza
iloScig ruchu poziomego, w poréwnaniu
do bardziej pionowego sposobu, ktérym
zazwyczaj poruszajg sie gitarzysci miedzy
strunami. Mam tez tendencje do korzystania
z jednego palca — drugiego palca, poniewaz
jest najwiekszy i najmocniejszy. Wspieram go
pierwszym palcem, aby dostarczyc¢ jeszcze
wiecej sity. Uzywam slidu Dunlop 318

ze stali chromowanej, poniewaz dobrze
wspblpracuje z moim zaczepem magne-
tycznym na gitarze. Przymocowuje magnes
do dolnego rogu gitary, co daje mi super-
-szybki dostep do slajdu, a takze sposéb
na szybkie jego usuniecie z palca.

Jakie piosenki lub partie wokalne byty
najtrudniejsze do opracowania?

Z jakiego$ powodu solo gitarowe w utwo-
rze "Neon Knights" zabralo mi okoto 100
préb, zanim bytem z niego zadowolony.
Zmiany akordéw sg zaskakujgco jazzowe,
biorac pod uwagg, ze to utwor Black Sab-
bath. Chciatem czu¢ sie swobodnie, gdy go
gralem, wiec wymagalo to troche praktyki!
Jesli chodzi o partie wokalne, musiatem
podjaé decyzje dotyczace tego, jak gleboko
w to wejs¢. Znalazlem izolowane Sciezki
wokalne na YouTube do okoto polowy

piosenek i umiescitem je w aplikacji The
Amazing Slow Downer, aby naprawde
uslysze¢ szczegbly. Byly krétkie linie,

na ktérych mogtem spedzié pét godziny,
prébujac réznych podejsé, podciagania
strun, Slizgania sie lub legata, aby przejs¢
od jednej nuty do drugiej. Zrobilem to dla
kazdej piosenki, wiec wokale byly réwnie
wazne we wszystkich utworach.

A najbardziej przyjemne?

Czesto, kiedy gralem partie gitary ryt-
micznej, dostawatem ciarki. Ponadto byty
one stosunkowo tatwe, poniewaz gratem
partie gitary, zamiast prébowa¢ ttumaczy¢
ja z jednego instrumentu na drugi, jak to
robilem z wokalami. Jesli chodzi o wokale,
naprawde Swietnie sie bawilem przy tych
dtugich nutach z echem na konicu. Na
przyktad w utworze "The Last In Line",
gdy Ronnie $piewa: "We are coming...
HOOOOOOOOME!" Ta nuta musiala
by¢ niesamowita. Uzylem gitary Ibanez
Fireman, zmodyfikowanej systemem
Fernandes Sustainer, aby nuta szybko
przechodzila w trwaty feedback. Uzytem
tez slidu, aby uzyska¢ dramatyczne
wibrato i na samym koncu wlaczylem
pedat BOSS DD-3, zeby uzyskaé echo. To
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wspaniale — tak starannie inwestowac czas w
granie jednej nuty i widzie¢, ze to sie oplaca.

S3 momenty, w ktorych Twoja gitara prawie
krzyczy — niefatwe do osiggniecia wrazenie
na tym instrumencie.

Flazolety wykonywane za pomoca kostki sa
w tym naprawde przydatne. To zabawne,
poniewaz widze wiele komentarzy od ludzi
na temat moich gitar, ktérzy pytaja: "Dla-
czego nie uzywasz gitar z 24 progami?" Po
prostu odkrytem, ze mniej progéw otwiera
przestrzen do latwiejszego dostepu do tych
flazoletéw. Mam kilka starych gitar Ibanez
Roadstar II z lat 80., ktére maja 21 progéw.
Zauwazytem, ze uzyskuje z tych gitar na-
prawdg dobre rezultaty. Dobrze jest tez mak-
symalizowa¢ kontrasty. Wyciszona nuta tuz
przed krzykliwg nuta sprawi, ze ta krzykliwa
nuta bedzie jeszcze bardziej dramatyczna.
Zdatem sobie sprawe, ze typowe gitarowe
latanie po skali, gdzie wszystko ma dos¢ pta-
ska artykulacje, a jedynie nuty sie zmieniaja,
jest szkodliwe dla wyrazistej gry. Moze by¢
imponujace technicznie, gra¢ jak robot, ale
czegos$ takiego nigdy nie robig wokalisci, a to
oni sg mistrzami melodii.

Wystepuja pewne zmiany w ogolnym
balansie brzmieniowym utworéw. Zmiana
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2 "Kill The King" (ciepty) na "Stand Up And Shout" (jasny, przeszy-
wajacy). Czy bytes swiadomy koniecznosci dostosowania réznych
equalizeréw do konkretnych utworéw?

Stysze bardzo mato czestotliwosci powyzej 1 kHz. Atak kostki
przez wzmacniacz daje mi sposéb na odczuwanie wysokich tonéw
na sposéb prawdziwie fizyczny. Lubie, gdy inzynier dzwieku daje
mi znad, jesli mam co$ Zle ustawione. Ale ogdlnie rzecz biorac, EQ
to obszar, w ktérym nie jestem w stanie bezposrednio stwierdzi¢,
co sie dzieje. Na szczescie nadal stysze ponizej 1 kHz catkiem do-
brze, wiec nadal stysze wysoko$¢ i rytm dzwiekéw na tyle dobrze,
Ze moge normalnie grac.

Czy zdecydowates sie zagra¢ wiasne solowki, zamiast kopiowac
oryginalne z nagran?

Melodyczne fragmenty soléwek majg tendencje do zapadania mi
w pamieé, poniewaz stuchatem tych utworéw od czasu, gdy bylem
nastolatkiem. Ale gdy soléwki stajg sie szybsze, zazwyczaj sieggam
do wlasnej skrzynki narzedziowej po szybkie frazy. Kluczem do
szybkiej gry jest pracowaé nad frazami, ktére sa tatwe i wygodne
do zagrania. A do tego musze uzywac juz swoich wtasnych rzeczy.



Na albumie znajduja sie zywiolowe soléw-
ki, a ta w "Kill The King" jest jedna z nich.
Czy planowales soléwki z Wyprzedzenlem
czy improwizowales je w studio?

Mialem fraze, ktérg uwazalem za dobrg
do tego solo, wiec kilka dni przed sesja
¢wiczylem ja, Zeby ja dobrze opanowac.
Kiedy przyszta kolej na solo, udato mi
sie to zagra¢ za pierwszym razem! Pré-
bowatem potem jeszcze kilka razy, ale
nic nie przebilto tamtej plerwszej wers]l
Zawsze jest to mite uczucie.

Energia utworéw przypomina Racer X. -
Jak poréwnujesz swoja gre i brzmienie
teraz do tamtego okresu?

Pierwsza mysl, ktéra przychodzi mi na
mys$l, to to, ze stare utwory maja bardziej |
molowy charakter w poréwnaniu do

tego, co zazwyczaj teraz komponuje. Ale
sg to zaskakujace wyjatki. "Neon Kni- i
ghts" to gtéwnie dzwieki miksolidyjskie. -
"Lady Evil" opiera sie na skali bluesowej
molowej.  uwielbiam, gdy gitara basowd
w "Stand Up And Shout" podkresla nute
G#. To zmienia akord na G#m', co jest
naprawdg nietypowe w tonacji A-moll.
Akord przechodzi doé¢ szybko, ale ta nuta
dodaje tam naprawde $§wietnego smaku.

Jaka gitare, efekty i wzmacniacze uzytes
podczas nagrywania albumu? Czy to byta
Twoja zwykta konfiguracja?

Nagrywalem album w moim domowym
studio, wiec miatem tam cala moja kolek-
cje gitar i kostek do zabawy. Uzytem ich
znacznie wiecej niz to bylo konieczne, ale

po prostu bylo fajnie ustawia¢ co§ nowego - -

dla kazdej piosenki. Ogdlnie rzecz biorac,
ostatnio interesuje sie gitarami Ibanez
vintage. Niektére ze starych modeli to
Roadstar II, Blazer, Ghostrider, Custom
Agent oraz kopie 'lawsuit' Les Paula i
leworeczny Strat. Uzylem takze kilku
moich sygnowanych gitar Ibanez Fireman.
Do utwordéw Black Sabbath wykorzysta-
tem przester JHS PG-14. Dla brzmief
Rainbow Blackmore uzylem kompresora
Boss CS-3 przed przesterem JHS Moonshi-
ne V2. Dla brzmien DIO Vivian Camp-
bell uzytem przesteru JHS preamp
przed wzmacniaczem Xotic Effects AC
Booster. Podigczylem je do czystego
wzmacniacza Fender Princeton Reverb
lub Marshall JTTM45, ustawionego na
czystej barwie. Czasami uzywalem
réwniez wzmacniacza Fender Vibrolux
Reverb, podkreconego, przez THD Hot
Plate. To jedyny moment, w ktérym
korzystatem z przesteru ze wzmacniacza.

Jakie wyzwania przed Tobg?

Musze nauczy¢ sie, jak by¢ samotnym na
scenie i nie brzmie¢ jak Nigel Tufnel, gdy
moéwi: "Moje soléwki to moje znaki firmo-

we" (Smiech). Mam kilka pomystéw, gdzie
ogrywam konkretne progresje akordéw,
aby da¢ sobie pewng strukture pod solo.
Ale granie przez bardziej ztozone progresje
zuzywa 10 razy wiecej mocy mézgu niz
typowa rockowa improwizacja w jednym
tonacji, wiec musze sporo poéwiczy¢. @

PAUL GILBERT
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aul Gilbert eksplodowat
na scenie rockowe;j lat
80. dzieki swojej ekscy-
tujacej feerii szyb-
kich i wysoce technicznych
soléwek. Byl czescig dwoch
wspaniatych zespotéw rocko-
wych, Mr Big i Racer X, ale
zbudowal takze swojg wlasna,
fantastyczng kariere solows.
W tym artykule Pablo wyjasnia
nad czym od dtuzszego czasu
pracuje, a jest to przystosowanie
fraz wokalnych do uzycia na
gitarze, w celu urozmaicenia
fraz typowo wokalng ekspresja.
Specjalnie dla Ciebie zanotowa-
liSmy siedem przyktadéw, dzieki
czemu mozesz przestudiowaé
palcowanie i samodzielnie wy-
prébowac te pomysty.
Mocna melodia to z pewnoscia
dobry punkt wyjscia, stuzacy
jako podstawa do rozwijania
innych fraz i wariacji solowych.
Paul zacheca do prébowania
melodii poprzez Spiewanie ich.
Podkresla, ze istnieje wiele wspa-
niatych fraz, ktére nie nadaja si¢
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do $piewania, ale w gitarowym
kontekscie kluczowe jest frazo-
wanie wokalne. Wykonujac me-
lodie, Paul stuka noga, tworzac
mocniejsza wiez z pulsem.
Wybrana skala dla pierwszego
przykladu to E Mixolidyjska
(BE-F#-G#-A-B-C#-D), ktéra
$wietnie brzmi w polaczeniu

z akordem E7. Aby osiagnaé
brzmienie Mixolidyjskie, Paul
sugeruje myslenie o niej bardziej
»gitarowo”: jak o pentatonice
e-moll z podniesiong tercja.
Rzeczywiscie, trzeci stopien tej
skali (nuta G) moze by¢ deli-
katnie podciagany, aby uzyskaé
charakterystyczne bluesowe
brzmienie. Mozna tez gra¢
wymiennie tercje matg i wielka.
Paul dodaje wyrazu melodii,
grajac zamiennie dlugie i krétkie
nuty, co zapewnia kontrast i ozy-
wia frazy. Wybiera ich miejsca
spontanicznie, okreslajac to jako
kwestie wyczucia.

Gdy wysokosci dzwigkéw, rytm
i dlugos¢ kazdej nuty zostaly
ustalone, nadszed? czas na do-
danie réznorodnych artykulacji,
w tym podciggania strun, wibra-
ta palcéw, glisséw oraz szarpa-
nia sttumionych strun kostka
(rake), co dodaje ekspresyjnosci
nutom. Cala ta artykulacja jest
niezbedna, aby wywotaé emo-
cje i uczucia, ktére Paul chce,
bysmy wniesli do soléwki.
Slide to Swietne narzedzie do
nadania brzmieniu bardziej
wokalnego charakteru, dla-
tego Paul uzywa ,rurki”, aby
wchodzié¢ i wychodzi¢ z nut

— w pierwszym przyktadzie
mozna poréwnac brzmienie
melodii granej standardowo,

a nastepnie ze slajdem.
Kolejnym kluczowym koncep-
tem, ktéry stosuje Paul, jest
przeniesienie melodii o oktawe
wyzej. To zwigksza napiecie i po-
zwala na uzycie pojedynczego
pomystu dwa razy. Przeniesienie
melodii o oktawe wyzej wyma-
ga jednak pewnego planowa-
nia, wiec kluczowe jest, aby
upewnic sie, ze opalcowanie
dla nizszej wersji jest grywalne
takze na znacznie wezszych
przestrzeniach pomiedzy pro-

gami wyzszej na gryfie.

PHUL DILB

EKSPRESYJNE SOLOWKI

W tej ekskluzywnej lekcji legendarny
shredder z Mr. Big przedstawia swoj autorski
program przenoszenia chwytajgcych za serce
fraz wokalnych na gitare...

W miare trwania lekcji, Paul
eksploruje rézne tonacje i rytmy.
A-moll, C-moll, D-dur, A-dur

i E-dur — za kazdym razem

Paul sprawdza, czy zagrane
frazy nadaja si¢ do $piewania.
Taka ,,wokalna” melodia jest
Swietnym ¢éwiczeniem tworze-
nia wlasnych fraz. Proces ten
réwniez zmniejsza pokuse ciaglej
wirtuozerki, ktéra moze znuzy¢
stuchaczy i sprawié, ze trudno
im sie z tym utozsamié. Zwroé
uwage, jak Paul operuje palcami

i kostka podczas wykonywania
tych fraz. Dla twojej korzysci
notacja zawiera wszystkie artyku-
lacje i zapisane pozycje na gryfie.
Mamy nadzieje, ze znajdziesz tu
nowg technike, lick lub fraze, ktéra
Cie zainspiruje. Jesli ustyszysz cos,
co ci sie podoba, zapamietaj to

i dostosuj do swoich upodobar.
Opanowawszy niektére z kon-
cepdji z przykladéw Paula, daz do
tworzenia wiasnych spiewnych
melodii. Pamietaj — ekspresja jest
najwazniejsza! @

SLIDE

Paul czesto wykorzystuje slide do wykonywania swoich fraz, wiec przyda
Ci sie kilka wskazowek, ktére mogg pomdc w wypracowaniu spdjnego
brzmienia i techniki. Mozesz eksperymentowac z réznymi typami rurek
‘slide’, az znajdziesz takg, ktdora bedzie wygodna w uzyciu i bedzie miata
odpowiednie dla Ciebie brzmienie. Slide’y sg dostepne we wszystkich
ksztattach i rozmiarach, a niektére z najpopularniejszych typéw sg wyko-
nane z chromu, stali, mosigdzu, szkta i ceramiki. W tej technice kluczowe
jest odpowiednie ustawienie gitary; w zasadzie im grubszy jest kaliber
strun i wyzsza akcja, tym tatwiej jest uzywac slajdu. Jesli masz niskg akcje
lub cienkie struny, to slajd bedzie dziata¢ bez problemu (Paul tez daje
rade grajac na strunach 8.5), ale moze istnie¢ ryzyko sttumiania ich o pro-
gi, brzeczenia strun i dzwieki nie beda tak czyste, jak powinny by¢. Spedz
wiec czas na nauczeniu sie wiasciwego nacisku rurkg, aby uzyskac dobry
ton przy konkretnym ustawieniu Twojej wiasnej gitary. Kolejng rzecza jest
ttumienie strun. Struny beda brzeczaty po obu stronach slajdu, dopdki ich
nie zatrzymasz palcami. Wielu gitarzystéw umieszcza slide na czwartym
palcu reki, pozostawiajac inne palce wolne —mozna ich wtedy uzy¢ do
normalniej gry lub ttumienia strun za rurka. Paul umieszcza slajd na
drugim palcu, tak samo jak Brett Garsed i Jeff Beck. Pozwala to réwniez
na granie nim pod ostrzejszym katem i uzyskania interwatu matej tercji
na drugiej i trzeciej strunie. Musisz wyciszyc¢ struny, ktérych nie chcesz
stysze¢ —dlatego tatwiejsze moze byé granie palcami (fingerstyle) niz
kostka (niegrane struny ttumiag wtedy palce prawej reki). Ostatnig rzecza
do rozwazenia jest intonacja. Upewnij sie, ze slajd jest bezposrednio nad
progami. Szybkie przemieszczanie sie miedzy pozycjami w sposéb pre-
cyzyjny (i strojgcy) bedzie wymagato praktyki. Drobne niedoskonatosci
mozna zamaskowac wibratem, ktére wykonuje sie przesuwajac szybko
rurke w przod i w tyt. Oprdcz strojenia standardowego, wielu muzykow
preferuje stroje otwarte, takie jak G (D-G-D-G-B-D) czy D (D-A-D-F#-A-D).



PRZYKLAD 1 : BLUESOWE FRAZOWANIE E7

Aby oddac bluesowe brzmienie E7, Paul mysli o nim bardziej jako o pentatonice E-moll
zdodawang okazjonalnie tercjg wielka. Dodaje melodii ekspresji za pomoca dtugich i

nego do wokalu. Paul uzywa go do wchodzenia i wychodzenia z nut i w tym przykfadzie
fatwo jest poréwnac charakter grania ze standardowym palcowaniem, a nastepnie z

krétkich nut, a takze podciggnieé, wibrato, glisami i uderzania kostka ze zréznicowang uzyciem slide.
dynamika. Slide jest doskonatym narzedziem do tworzenia brzmienia bardziej zblizo-
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PRZYKEAD 2 : FRAZOWANIE A MOLL

W tym przyktadzie gtéwna skala jest moll naturalny (A-B-C-D-E-F-G). Ponownie, klu-
czowym sktadnikiem jest uzycie krétkich i dtugich nut. Paul lubitaczy¢ razem pierwszy i

drugi palec podczas grania slide, dzieki czcemu mozna pewniej wyartykutowac dzwieki.
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PRZYKLAD 3 : FRAZOWANIE C MOLL

W kolejnym przyktadzie wykorzystano skale C-moll naturalng (C-D-Eb-F-G-Ab-Bb), aby Paul wyjasnia, ze kontrast miedzy dtugimi i krétkimi nutami jest jednym z sekretéw jego
stworzy¢ melodie w stylu rockowym. Wibrato palcéw jest tutaj szerokie i dramatyczne. ekspres;ji.
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PRZYKLAD 4 : SWINGOWE FRAZOWANIE W D DUR
Ten przyktad uzywa skali D dur (D-E-F#-G-A-B-C#), by wydoby¢ wpadajaca w ucho me- i zwracajacych uwaga glisséw palcami. Paul sprawdza zagrang fraze, Spiewajac jej
lodie. Rytm jest swingujacy, a Paul mocno stuka noga na 2 i 4, aby podkresli¢ akcenty. melodig, co pozwala mu wprowadzac kolejne poprawki i ulepszenia.

Melodia grana jest na jednej strunie, a to wymaga stosowanie dramatycznych skokdw
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PAUL GILBERT
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PRZYKLAD 5 : FRAZOWANIE W A DUR
Tutaj Paul wykorzystuje podcigganie strun, aby uzyskac¢ wyrazny charakter wokalny. ng technike rake, w ktdrej struny sa wyciszane reka kostkujaca, a po ‘rake’ kostka trafia
Podczas skokdéw w gére wyttumienie strun moze by¢ problemem. Paul stosuje ttumio- w nute docelowa. Zapewnia to mocniejszy atak i wieksza ekspresje.
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PRZYKEAD 6 : FRAZOWANIE W E DUR (ZE SLIDE)

Tutaj Paul uzywa klasycznego stownika gitary slide. Najwiekszym wyzwaniem jest tutaj
uniemozliwienie wzajemnego wybrzmiewania wszystkich nut. W tym celu moze by¢

konieczne przeéwiczenie efektywnego ttumienia strun reka kostkujaca. Paul sugeruje
réwniez wyprébowanie tej frazy bez slide.
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PRZYKLEAD 7 : ENERGETYCZNE FRAZOWANIE W E DUR (ZE SLIDE)

Ostatnim przyktadem jest turbodotadowana wersja prz. 6. Poniewaz jest ona grana
szybciej, rytmiczne frazowanie zmienia sie na triolowy patent slide, zaczynajac za

kazdym razem na raz. Paul podpowiada, ze jesli pozwolimy nutom zachodzi¢ jedna na
druga, moze to stworzy¢ brzmienie bardziej zorientowane na bluesa.
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SGOTT HENDERSON

Amerykanski gitarzysta jazzowy i bluesowy, ukonczyl studia na kierunku
aranzacja i kompozycja na Florida Atlantic University. Jest wykladowca w
Guitar Institute of Technology. Od ponad 40 lat uwazany jest za jednego

z najwazniejszych gitarzystéw w historii wspolczesnego jazzu i bluesa.
Wiasnie powrdcil z albumem , Kamevell”, ktérego nie znac... to zbrodnia!

Victor Czura

swoim CV ma udokumentowa-
ng wspdlprace z takimi gigan-
tami jak: Chick Corea Elektric
Band, Jean-Luc Ponty, a takze
Weather Report, Joe Zawinula. Jednak to
stworzona wspdlnie z basistg Garym Willi-
sem w 1984 roku formacja Tribal Tech stata
sie wielkg sensacjg w §wiecie muzyki fusion
az do dnia rozpadu grupy, co wydarzyto sie
tuz po wydaniu albumu ,,Rocket Science”
w 2000 roku. Nr 1 Jazz Guitarist (1991) wg
Guitar World. W 1992 roku zostal uznany za
najlepszego gitarzyste jazzowego w plebiscy-
cie ,,Guitar Player Magazine”. Pod szyldem
wytwdrni Shrapnel Records, wydat album
HBC z udziatem basisty Jeffa Berlina i perku-
sisty Dennisa Chambersa.
W fusionbluesie ustanowil niedoscigniony
kanon wraz z ukazaniem sie albumu ,,Dog
Party” (1994) i trzy lata pézniej ,,Tore Down
House”. Nagrat tez wysoko oceniany album
,»Well To The Bone” (2003) z basistg Johnem
Humphreyem i perkusista Kirkiem Coving-
tonem. Byl wspéitwoérca genialnej super
grupy Vital Tech Tones z Victorem Woote-
nem i Stevem Smithem, co dokumentuja
dwie doskonatle ptyty VIT (1998, 2000).
Jego mistrzowie to Jimy Hendrix, Jimmy
Page, Richie Blackmore oraz John Coltrane
i Miles Davis.
Najnowszy dzieto Scotta to album ,,Karne-
vell” (2024) nagrany z francuska sekcja ryt-
miczna: Romain Labye i Archibald Ligonnie-
re —no i o tym sobie réwniez porozmawiamy
z Mozartem gitary, tuz przed jego wiosenng
trasg po Europie.

Po raz pierwszy zobaczytem Cig w Polsce
w 2000 roku w Swidniku pod Lublinem,
gdzie grates z zespotem Tribal Tech, i od
tego pamietnego koncertu nieprzerwanie

dreczy mnie to samo pytanie: jak to robisz,
ze kazdy z Twoich kolejnych albumow jest
rozwinieciem tego gatunku muzycznego.
W mojej subiektywnej i nie odosobnionej
opinii wskrzeszacie muzyke, ktéra zdaniem
sceptykow i teoretykdw nie ewoluowata
od smierci Coltrane'a i Milesa Davisa. Jak
mowig nihilisci, w muzyce powiedziano juz
wszystko, a jednak po Twoich osiggnieciach
od czasu wydania albumu ,,Spears” (1985)
nadzieja powraca z kazdg zagrang nuta.
Dziekuje Victorze, to dla mnie ogromny
komplement i doceniam go. Musze przyzna¢,
ze jako muzyk, ktéry kazdego dnia stara sie
by¢ lepszy w tym, co robi, nie jestem w sta-
nie patrze¢ na siebie tak, jak widzg mnie
inni. Czasami do$wiadczam uczucia, ze nie
jestem w stanie osiggnac celéw, ktére sobie
na co dzien sobie stawiam. Jako improwiza-
tor czuje, ze mam przed sobg jeszcze diuga
droge, by osiagnac te cele, ale jako kompo-
zytor jestem dumny z tego nowego albumu.
Komponowanie to co$, co mozna dokonczy¢,
wykona¢ od A do Z, w przeciwienstwie do
¢éwiczenia, ktére trwa cale zycie i nigdy sie
nie konczy, az do $mierci.

Kolejne pytanie, ktore pojawia sie mniej
wiecej raz na dekade, brzmi: jak postrzegasz
obecny stan muzyki w przestrzeni zdomi-
nowanej przez nanotechnologie, chipy,
aplikacje, sztuczng inteligencje (Al) itp. Czy
jest jeszcze w tym cyber nattoku miejsce na
romantyzm jazzowy w stylu Wesa Montgo-
mery’ego?

Absolutnie! Aktorzy Swietnie prosperuja

i wykonujg swoja robote w realiach wspét-
czesnego kina, w ktérym wykorzystuje sie
zaawansowane technologie. Pracujg z tym
samym duchem, z ktérym grali by w spekta-
Kklu teatralnym na zywo. Dla mnie techno-

logia jest bardzo przydatnym narzedziem.
Nagrywanie cyfrowe oferuje mi mozliwosci,
jakich nigdy wczesniej nie miatem, na przy-
ktad mozliwosé dodawania wielu warstw do
mojej muzyki po ukonczeniu podstawowych
Sciezek. Uwielbiam te wszystkie niesamowi-
te wtyczki, ktére w zasadzie sg tylko cyfrowg
wersja fizycznych efektéw, ale wiele z nich
brzmi réwnie dobrze. Uzywam teraz w moim
studio IR-6w, ktére sa cyfrowymi probkami
mojej rzeczywistej kolumny glosnikowej,
dzieki czemu moge odtwarza¢ mojego
Marshalla tak glosno, jak tylko chce, nie
martwigc sie o to, ze sasiedzi wezwa policje.
Lubie wszystkie pozytywne aspekty techno-
logii i nie powstrzymuje mnie to od grania

z takim samym duchem, jak na scenie.

Czy nie obawiasz sig, ze w najblizszej rzeczy-
wistosci piwo stanie sie wirtualne i bedzie-
my je konsumowac przez ekran iPhona?
(Smiech)

Nie mam nic przeciwko, pod warunkiem, ze
upijemy sie nim tak samo, jak tym prawdzi-
wym. (§miech)

0d globalizacji przejdzmy do muzyki, bo to
znacznie bardziej interesujaca sfera budu-
jaca wrazliwosc cztowieka. Twdj poprzedni
album ,,People Mover”, zostat uznany przez
magazyn Jazz Times za najlepszy album fu-
sion 2019 r, pacyfikujac po drodze wszystkie
najbardziej prestizowe kategorie. Natomiast
najnowszy album , Karnevell!”, ktéry dopiero
co sie ukazat (oficjalna premiera odbyta sie

2 lutego 2024 r.), notabene nagrany w tym
samym sprawdzonym sktadzie co poprzedni,
zawiera rOwnie ogromny potencjat spraw-
czy. Wiec jeszcze raz zapytam: jak to robisz,
ze Twoje kiloherce uderzajg zawsze prosto
w stuchacza serce?

GITARZYSTA luty 2024 31



WYWIAD

Szkoda, Ze nie znam odpowiedzi na to
pytanie, ale robie wszystko, co w mojej
mocy, i mam nadzieje, ze ludziom spodoba
sie rezultat. Kiedy pisze, nie mysle zbytnio

o tym, jak muzyka bedzie odbierana przez
publiczno$é, poniewaz pisze dla siebie. Jesli
pod koniec procesu pisania uznam, ze to
dobra piosenka, moge mie¢ tylko nadzieje, ze
inni ludzie tez ja polubia.

Album ,,Karnevel!” zawiera 11 niezwyktych
kompozydji i potwierdza, ze fuzja jazzu,
rocka, funku i bluesa jest absolutnie mozliwa
pod warunkiem, ze przywddca rewolucji

jest Scott Henderson. W siedmiominuto-
wym bluesie ,,Haunted Ballroom” nastepuje
prawdziwy gitarowy armagedon gdzies w 4
minucie. Jeszcze wigcej doznan otrzymujemy
w najdtuzszym kawalku na plycie ,,Sky Co-
aster”, zaréwno w sferze gitarowej narracji,
kompozycji jak i fenomenalnej improwizacji.
To musi budzi¢ podziw. Huraganowe zmiany
tempa, punktujgcy bas, to wszystko nie po-
zostawia zludzen kto tu jest krélem! Wyglada
na to, ze tym albumem znowu przekroczyle§
niemozliwg granice, nie ogladajac sie przy
tym wstecz, wiec konkurencja raczej cie nie

32 GITARZYSTA luty 2024

polubi za taka bezkompromisowa odwage.
(Smiech)

Dziekuje Wiktorze, to bardzo mite stowa

i doceniam je. Mysle, ze moge sobie przypi-
saé jedna rzecz: mam duze doswiadczenie

w graniu tradycyjnych wersji rocka, straight-
-ahead jazzu, bluesa i funku. Kocham calg te
muzyke jednakowo, wiec wszystko to bedzie
jakos widoczne w tym, co robie. Ten miks,

to jest co$, co uwielbiam w kazdej odmianie
muzyki ,,fusion”. Z przyjemnoscia stuchatem
wielu artystéw przede mna, jak Yes i Gentle
Giant, bedacy fuzja rocka i muzyki klasycz-
nej, czy Mahavishnu Orchestra, ktéra jest
polaczeniem rocka, jazzu i muzyki indyjskiej.
Jest zbyt wiele innych przykiaddéw, zeby je
wymienié, ale bardzo pocigga mnie muzyka,
ktéra taczy rézne style i gatunki.

Podazajgc dalej tym analityczno-innowa-
cyjnym tropem to nie dos¢, ze mamy tu po-
tezny groove, genialne harmonie i kasajaca
niczym wkur***ny grzechotnik gitare to
finalnie jest epicko. Obawiam sie ze mtodzi
adepci gitary po wystuchaniu komozycji
,»Sky Coaster”, moga dojsc do przetomowe-

BNEE)
Ty

go whniosku, ze jednak bezpieczniej bedzie
zostac raperem, bo Scotta nikt nie pokona.
Mam nadzieje, ze tak sie nie czuja, bo chce,
zeby sie zainspirowali i pisali muzyke lepsza
od mojej! Jest wielu mtodych muzykow,
ktérzy, miejmy nadzieje, beda pracowa¢ nad
doskonaleniem swoich umiejetnosci kompo-
nowania, a takze improwizacji.

Jesli chodzi o tytut albumui jego radosng
grafike, nawigzujgcq do czaséw dziecie-

cej beztroski gdy karuzela w miescie byfa
najwiekszym wydarzeniem, to czy ta
nieskrepowana konwenansami gloryfikacja
dzieciecej szczerosci, wolnosci i radosci jaka
pamietamy z jarmarkow, festynéw gdzie nie
obowigzujg smokingi, religijne nakazy i moz-
na bez pytania wskoczy¢ do najwiekszej
katuzy stanowi behawioralng esencje twojej
muzyki na albumie ,Karnevel”? Jak Ty sobie
wizualizujesz czas przeszty. Czy bardziej tesk-
nisz za przesztoscig czy przysztoscia, a moze
pot na pot?

Uwielbiam karnawaly, na ktére chodzitem
jako dziecko, ale jeszcze bardziej jako tata.
Zawsze chodziliSmy na targi w Los Ange-




les i chociaz
Disneyland jest Swietng

zabawa, targi sa o wiele bardziej za-
krecone, dziwne, tajemnicze, a nawet troche
przerazajace. Zdecydowanie jest to miejsce,
w ktérym rzadzi wolnos¢ stowa, w przeci-
wienstwie do wiekszosci §wiata, ktéry chce
nas uwiezi¢ w swoich zasadach. Nawet nie
wspominaj o religii, bo nienawidze jej wszel-
kich form. Mysle, ze to najgorsza rzecz, jaka

kiedykolwiek przydarzyta
sie naszej planecie.

Kazdy z nas idealizuje
sfere wtasnego dzie-
cinstwai ja wstuchujac
sie w kompozycje
,,Sky Caster” natych-
miast zatesknitem
za ,,beczkq $mierci”,
cyrkowa atrakcja
zdawnych lat gdzie
motocyklista jezdzit
po pionowej Scianie
na wysokosci kilku
metréw nad zie-
mig. Taki gladiator
z tatuazami dosia-
dajacy motocykla
bez ttumika byt
bogiem i wszyst-
kie dziewczyny
sie za nim ogladaty.
Dlaczego zatem wielu wspot-
czesnych tworcow wybiera droge na skroty
pozbawiajac sie tresci przezycia na kazdym
etapie swojego rozwoju. Czyzby zapomnieli
jak byli dzieciakami?
Niektérzy ludzie wolg gra¢ ostroznie, ale ja
kocham wyzwania i uwielbiam podejmowaé
ryzyko. Ta piosenka jest dla mnie zdecy-
dowanie za szybka i ledwo mam sile, zeby
gra¢ w tym tempie, ale fajnie jest prébowad,
a jedli popelnie bledy, staram sie postrzega¢
to jako komedie. Nie podoba mi sie trend,

SCOTT HENDERSON

w ktérym technika jest wazniejsza od mu-
zykalnosci, poniewaz slysze wielu mlodych
gitarzystéw, ktérzy wydajg sie interesowad
bardziej ,,wymiataniem” niz czymkolwiek
innym, ale biorgc to pod uwage, fajnie jest
mie¢ przynajmniej jeden kawalek, ktéry jest
naprawde szybki i ma duzo energii — pod
warunkiem, Ze istnieje kontrast miedzy
takimi piosenkami a innymi na plycie, ktére
sa z natury bardziej melodyjne.

W miedzyczasie odebratem na czacie
pytanie od znakomitego polskiego gita-
rzysty jazzowo-bluesowego Grzegorza
Kapotki, ktéry pyta dlaczego zamienites
Ibaneza na Suhra?

Szczerze? Nigdy nie gralem na gitarach
Ibaneza. Moja gitara ,,Jbanez” nie zostata
wykonana przez firme Ibanez, ale przez pry-
watnego lutnika, ktéry postepowal zgodnie
z moimi instrukcjami i uzywat mojego
ulubionego osprzetu i przetwornikéw. Jedy-
na rzecza z tej marki bylo logo na gtéwce.
Kiedy chcieli wypuscié¢ ,,model sygnowany
przez Scotta Hendersona” uparli sig, zeby
uzy¢ mostka Floyd Rose, ktory byt wéw-
czas jedynym mostkiem, jakiego uzywali

w swoich gitarach. Odméwilem i dlatego
odszedlem z firmy. Chyba nie muszg nic
méwic o gitarach Suhr, poniewaz wszyscy
wiedza, ze sa to najlepsze gitary typu solid-
-body, jakie obecnie powstaja.

Chciatbym zapytac o utwor pt. ,,Greene
Mansion”, zagrany bez udziatu sekgcji ryt-
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micznej. Chyba po raz pierwszy zdecydowates sie umiesci¢ na
swojej plycie utwor w wersji sauté .

Tak, to hold dla jednego z moich ulubionych gitarzystow,
niezyjacego juz Teda Greene'a. Wziglem od niego kilka lekcji.
Jest znany w $wiecie gitary jako jeden z najwspanialszych
gitarzystéw solowych, jaki kiedykolwiek zyl. Latwo go znalezé
w Internecie, istnieje wiele filméw z jego gra, nagranych przez
uczniéw. Byl genialny, ale nigdy nie mial ambicji bycia
slawnym. O ile wiem, nagrat tylko jeden album i nigdy nie
koncertowal. Innym gitarzysta, ktéry nie jest zbyt znany,
ale réwnie niesamowity, jest Philip DeGruy — sprawdz jego
album ,,Innuendo Out The Other”. Nie uwierzysz w to, co
usltyszysz!

Niebawem, bo 16 i 17 lutego pojawisz sie w Muzycznej
Owczarni w Jaworkach na dwéch koncertach — wyglada na
to, ze szczegolnie polubites to urokliwe miejsce w polskich
gorach, a przypisuje to tamtejszym oscypkom skoro zawi-
tasz tam po raz trzeci.

Kocham ten klub! Jest tam piekna atmosfera, niesamowity
dzwiek, a wiascicielka ma psa Aresa, ktéry jest jednym z mo-
ich najlepszych przyjaciél na §wiecie. Nie moge sie doczekaé
zeby znéw go zobaczy¢!

Pokornie dziekuje za cierpliwos¢ i nieszablonowa rozmowe
— jak mysle adekwatng do réznorodnosci potencjatu albumu
»Karnevel”, ktéry od dnia premiery uwazam za dzieto wybit-
ne, wzorcowe i ponadczasowe, bo zawarty tu poziom emociji
jest ze wszech miar genialny i prawdziwy.

Jeszcze raz dziekuje Victorze, zawsze milo jest z Tobg rozma-
wiacd! Wszystkiego dobrego w 2024! @
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RECENZJA

SGOTT HENDERSON
ARNEVEL"

Nim uzasadnie dogmat o nieomylnosci wobec
sprawczosci geniuszu Scotta Hendersona, musze nieco
usprawiedliwi¢ swodj subiektywizm w ocenie rzeczonego
sztukmistrza z USA, oraz jego dziela, gdyz jestem wobec
tworczosci Scotta rownie krytyczny co Prezydent RP
wobec uchwat Trybunalu Konstytucyjnego...!

Victor Czura

latego pokornie
prosze kanapowych
snajperéw, aby nie
strzelali do artysty,
a zwlaszcza do jego skryby
w sytuacji gdy ponizsza recenzja
nacechowana bedzie nadmier-
nym zachwytem, albo wyda sie
Panstwu nazbyt ulegta wobec
wielkosci Mozarta gitary. M6-
wigc wprost, szkoda amunicji,
bo nawet uliczny protest niczego
nie zmieni na tej ubitej przez po-
tomkéw kompaniji Kmicica zie-
mi. Przechodzac zatem z progu
do meritum sprawy zaczne ana-
lize od pojemnosci mianownika
z ktérego wynika jednoznacznie
sluszna logika, ze muzyka Scotta
niezaleznie od realizowanego
projektu (Tribal Tech / VIT /
HBC lub inne poboczne) stanowi
zawsze dla reprezentowanego
gatunku site constans! Ten facet
nie tylko scalil skutecznie bluesa
Z jazzem tworzac nienazwany
dotad oficjalnie styl fusionblues,
ale jak twierdzi Grzegorz Ka-
potka (cytuje jego nocne stowa
w catosci): ,,Scott ciggle wytycza
nowe horyzonty, zachwyca swo-
jg grq w kazdym kontekscie. Jest
absolutem gatunku. Zachwyca
mnie od lat brzmieniem, lekko-
sciq frazowania, timem i to co
najwazniejsze chyba, intryguje
na maksa. Wypracowat swoj
unikalny jezyk, jest markq
w Swiecie topowych gitarzy-
stow. SZACUN!”.

Najnowszy album zatytulowany
zostat ,, Karnevel” i jest siocdmym
solowym krazkiem Scotta wyda-
nym pod wlasnym nazwiskiem,
tym razem zmaterializowanym
pod szyldem amerykanskiej
oficyny Mango Prom Music.
Fizycznie ukazal si¢ na poczatku
biezacego miesigca oferujac
11 nowych kompozycji, ktére
sg kontynuacjg i rozwinieciem
estetyki zaproponowanej
wczeéniej na plycie ,,People
Mover ” z 2019 r. Tamten
album byt ze wszech miar
doskonatly, a i ten zaskakuje
pomystami w catej swojej réz-
norodnos$ci i rozciggltosci.
Zrealizowany zostal z tg samg
zawodowg sekcjg rytmiczna,
ktéra w locie wyczuwa intencje
mistrza czyli: Romain Labye
(bas) i Archibald Ligonniere
(perkusja). Panowie razem
wspdttworza niezwykle sym-
biotyczny organizm jazzowy
nacechowany wrazliwoscig na
wszelkie mozliwe detale, co owo-
cuje slyszalnym porozumieniem
zaréwno w studiu jak i na scenie.
Dlatego wiekszo$¢ materiatu
zostala zarejestrowana na zywo
w studio by na sile nie zaklina¢
rzeczywistosci czyli bez tego
calego nudnego kombinowania

i zmudnego grzebania w §ladach
na etapie post produkgji co dzi-
siaj jest niechlubng norma.

Ta muza nie tylko podgrzewa
krew w aorcie, ale oddycha od

pierwszego riffu, bo mamy tu

do czynienia z winterowska
metoda zapisu dzwieku bez leku,
czyli zgraniem na tzw. setke.
Oczywiscie pojawiaja sie tu

i 6wdzie dogrywki/naktadki, ale
sg one zaledwie kosmetycznym
detalem i nie naruszajg solidno-
$ci wypracowanego brzmienia,
ktére stanowi charakterystyczny
dla tego wspanialego super tria
potezny groove.

Album rozpoczyna 47 sekun-
dowe intro ,,Step Right Up”,
bedace niewinng, sentymen-
talng zapowiedzig tytulowego
»Karnevel!”, gdzie dostajemy
przedsmak gitarowego arma-
gedonu, ktérego apogeum
nastepuje w siedmiominutowym
bluesie ,,Haunted Ballroom” (4),
a doktadnie to w drugiej jego
minucie. Gdy nabieramy pew-
nosci, ze wszystko co najlepsze
jest juz za nami to pojawia si¢
najdiuzszy numer na plycie ,,Sky
Coaster” (7) w ktérym nastepuje
atak z kazdej mozliwej strony.

To trwajace 10 minut opus
magnum, zaréwno w sferze gita-
rowej narracji jak i fenomenalnej
improwizacji, zastuguje na cate
zloto Fortu Knox, ze o obowiaz-
kowym Grammy dla Scotta nie
wspomne, bo inaczej ruszam na
Stany z Kosynierami Kosciusz-
ki. Huraganowe zmiany tempa,
punktujacy bas to wszystko nie
pozostawia zadnych ztudzeh
kto wciaz jest i chyba juz na

zawsze pozostaniem krélem
gitary fusion!

Po tym rollercoasterze nastepuje
prawie pieciominutowe wycisze-
nie w instrumentalnym utworze
»Greene Mansion” (8) zagranym
przez Scotta solo tylko na gitarze,
co stanowi pewne novum w jego
dotychczasowym podejsciu do
struktury nagrywania albumu.
Zeby$my mieli pelng jasnos¢
obrazu nie jest to w zadnym razie
tzw. wypelniacz! Kompozycje od
9-11 dajg nam kolejne powody do
dumy, a takze czas na niezbedng
refleksje, bo mysli wymknely sie
spod kontroli i caly czas kraza
wokét ,,Sky Coaster”, podjudzajac
Swiadomosé, ze to co tam nawy-
wijal jest nadprzyrodzone.

Nie bede przyktadat aptecznej
miary do kazdej $ciezki biorgc
partyture pod mikroskop stereo-
skopowy, bo kto sie odwazy roz-
pracowac ten krazek bez pomocy
wirtualnego klakiera to w mig
zauwazy, ze efekt finalny jest

po prostu genialny i to by byto
na tyle w temacie oczywistej
oczywistosci! W tym przypadku
jestem réwnie pewny swego
idola jak Leopold ,,Poldek” Wa-
natowicz — Jacka Londona gdy
opatologicznie ttumaczyt Janu-
szowi ,,Dudusiowi” Faferskiemu
(film ,,Podréz za jeden usmiech”)
wyzszo$C przezycia nad matema-
tyka pospolita.

Reasumujac pora na werdykt
koncowy wiec pozostajac

w pelni sit umystowych powiem
Panstwu tylko jedno, iz takie
proporcje jakie zastosowal Scott
na albumie ,,Karnivel!” wzmac-
niajg cheé do zycia, bo czujemy,
ze po co$ zyjemy. Dopdki nam
taka muza bedzie w sercu grala
to zadna rewolucja kulturalna
Swiatu nie zagraza, cho¢by na
barykadzie stata Sanah z Pod-
siadla. Kupujcie zatem $mialo to
dzielo, nie szczedzac na nie skry-
wanego przed domowg Inkwizy-
Cja grosza, bo ta muzyka sprawi,
Ze staniecie sie mocni i zdrowi,
nieprzekupni i prawi, a w konse-
kwencji szczesliwi i gdy do domu
wrdcicie to pierwsze co zrobicie
to nakarmicie psa (,,Dog Party”).
A zatem tytulem nieomylnosci
forsowanej tu tezy doktadam
argument koronny na okolicz-
nos¢ sugerowanej inwestycji,
gloszac publicznie, Ze jak moje
plenipotencje nie sprawdza sie
w praktyce to odkupie kazdy
egzemplarz. Milego stuchania
Panhstwu zycze nie tylko przy
niedzieli, bo prawdziwa muzyka
zastuguje na madrego i wiernego
sojusznika. @
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Bly-
skawicz-

nie jasnie-
jaca gwiazda
blues-rockowej gitary
—Jared James Nichols —
wspomina jedna z najlepszych
wskazéwek, jakie kiedykolwiek
otrzymal od innego gitarzysty,
a ktéra — tu ciekawostka — przy-
szta w formie rozkazu, i to od
samego Leslie Westa.
"To bylo okoto roku przed
$miercig Lesliego. Dostalem
sie do obsady supportu na
jego koncert w klubie B.B.
Kinga w Nowym Jorku" — méwi
Nichols- "Bytem podekscyto-
wany. Musialem odby¢ nocny
lot, a z wszystkimi kosztami
podrézy nie zarobitem ani
grosza na tym koncercie.
Ale to mi nie przeszkadzalo.
Wielbilem Lesliego i nie za-
mierzatem przegapi¢ okazji,
zeby zagraé przed nim."
Nichols zdazyt wéwczas na czas
na prébe dzwieku w klubie i gdy
gral, zauwazyl, ze West, siedza-
cy niedaleko na swoim wézku
elektrycznym, obserwuje go
z zainteresowaniem. "Na poczat-
ku Leslie zapytal 'Kim jestes?'
Przedstawilem sie, a on po-
wiedzial 'Graj dalej'. Zagralem
jeszcze troche, a potem Leslie
podjechat swoim wézkiem
i przytroczyt sobie gitare.

JARED
JAMES

ZaczeliSmy jamowac — to bylo
naprawde fajne. W konicu
przestat graé i spojrzal na
mnie, i bardzo powaznie
powiedziat Zwolnij kurwa!'

I méwil bylo na serio".

Po prébie dzwieku Nichols

i West porozmawiali swobod-
niej. Dla mlodego gitarzysty
to byla zlota okazja, zeby
podpytaé weterana gry na
gitarze. "Leslie byl Swietny" —
moéwi Nichols — "Powiedziat,
ze bardzo podoba mu sie¢

moje wibrato i brzmienie.
Pamietam jak méwil: 'Masz
Swietne wyczucie i delikatne
podejscie. Nie poswiecaj tego
wszystkiego na rzecz szybko-
$ci'. Powiem wam, to wiele
dla mnie znaczyto i naprawde
wzigtem to sobie do serca."
Nichols ma tez kilka madrych
rad do przekazania. Kto wie?
Jesli kiedykolwiek staniesz
oko w oko na scenie z jednym
z Twoich bohateréw gitaro-

wych, moga sie przydac!

1. PAMIETA), ZEBY
SIE BAWIC

"Gdy robie warsztaty lub
koncerty, ludzie pytajg mnie:
Tak moge stac sie lepszym gita-
rzystg?' Pierwsza rzecz, ktérg
méwie, to: 'Czy czujesz przy-
jemnos$¢, kiedy grasz?' Granie
na gitarze nie powinno by¢
uciazliwe. Nawet jesli ¢wiczysz

NICHOLS

Wszystko sprowadza sie do
wlasciwego podejscia! Tylko
tyleiaz tyle. Jared James
Nichols proponuje piec¢
sposoboéw, aby dac z siebie

najlepsze...

przez kilka godzin dziennie,
powinienes stara¢ si¢ sprawic,
zeby bylo to przyjemne. Kiedy
mialem 18 lat, dostatem sty-
pendium na Berklee, i bylem
bardzo podekscytowany. Ale
gdy tam dotartem, uswiadomi-
fem sobie, ze musze nauczyc
sie wszystkich tych akordéw,
trybéw i skal, calej tej teorii
muzycznej. To bylo przytlacza-
jace i wkrétce gitara przestala
mi sprawiaé przyjemnos¢.
Dostownie batem si¢ podno-
si¢ gitare, bo myslalem tylko
o tym, jak wiele jeszcze mu-
sze ¢wiczy¢. To byt straszny
stan umystu. W koncu jednak
wyrwalem sie z tego i musia-
fem sobie przypomnie¢ jak
mieé z grania frajde. A wiegc:
Baw sie¢ grajac na gitarze.
Jesli to zrobisz, wszystko
inne si¢ ulozy."

2. CWICZ W KON-
KRETNYM CELU
"Korzystajac z mojego pierw-
szego wskazania, opracowatem
wiasny sposob, aby trening byt
zabawa. Nazywam to 'Cwicze-
nie dla odkrywania'. Gdy uczy-
tem sie skal i trybéw, powie-
dziano mi tylko: 'Musisz zna¢
te rzeczy'. Ale nie wiedzialem
dlaczego. Potem zaczatem stu-
cha¢ Carlosa Santany i Gary'e-
go Moore'a, i mySlatem sobie,
'O, oni graja tutaj taki fragment

skali. Teraz widze, co mozna

z tym zrobic.' Zamiast gra¢ skale
bezmyslnie, gratem wiec do
nagran i wowczas widziatem, co
te skale moga naprawde robié¢

w rzeczywistosci. Stuchatem
'Since I've Been Loving You' Zep-
pelina i my$lalem, Timmy Page
gra molowa pentatoniczna, ale
dodaje tam co$ innego i uzyskuje
fajny, smutny dzwiek'. To skloni-
1o mnie do eksploracji naturalnej
skali molowej. Nagle wiedzia-
fem, jak mozna to wszystko mie-
szaé. To byt taki ‘uliczny’ sposéb
na nauke teorii, ale to takze bylo
znacznie bardziej ekscytujace niz
grac skale, ktéra same w sobie
nie brzmialy jak muzyka."

3. SPRZET NIE ROZ-
WIAZE TWOICH PRO-
BLEMOW

"Jako gitarzysci zawsze my$limy;,
ze jesli dostaniemy ten efekt,

te gitare lub ten wzmacniacz,
bedziemy o wiele lepszymi mu-
zykami. Rzeczywistos¢ jest taka,
ze to wszystko nie ma znaczenia;
liczy sie to, co masz w rekach,

w sercu i w gtowie. To uderzylo
mnie cztery lub piec¢ lat temu,
gdy zaczalem duzo koncertowac.
Mialem swoja pierwsza vintage
gitare — Les Paula z 1953 roku —
i po koncercie spotkalem mojego
promotora. Bytem podekscyto-
wany - 'Hej, czlowieku, widziale§
moja nowg gitare? Jak to brzmia-
10?' On odpowiedziat 'Tak, byto
fajnie.' Wiec powiedzialem 'Nie
rozumiesz. To jest VINTAGE
gitara!' Smiat sie i powiedziat,
"Wy gitarzysci nigdy tego nie ro-
zumiecie. Gdy my, zwykli ludzie
jesteSmy w tlumie, nigdy nie
zwracamy na to uwagi. Styszymy
po prostu gitare. Nie jesteSmy

w stanie powiedzie¢, czy jedna

z nich kosztuje mniej, czy wiecej.'
To mnie mocno zdeprymowa-

fo, ale kiedy zaczatem ogladac
moje wideo nagrywane na tym
koncercie, zaczatem sobie uswia-
damia¢, jak malo znaczy sprzet,
kiedy grasz na zywo. Pamietam,
Ze pewnego wieczoru zagralem
na drogiej gitarze, a podczas so-
16wki zobaczylem, ze jakis facet
pod sceng ziewa. Nastepnego
wieczoru zagralem na taniej
gitarze, a tlum oszalal. Dlacze-
go? Pewnie dlatego, ze gralem
lepiej tego wieczoru. Chodzito
0 mnie, nie o sprzet.”

4. PASJA PRZED DO-
SKONALOSCIA

"Nigdy nie lubie, gdy ludzie
moéwia, 'Nie chce uczy¢ si¢ teorii,
bo zepsuje to méj feeling'. To
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najwieksza bzdura, jaka kie-
dykolwiek styszalem. Chodzi
o to, zeby nauczy¢ sie jezyka,
zanim zechcesz napisac ksigz-
ke. Granie muzyki naprawde
sie od tego nie rézni.

Czasem wracam my$lami do
tego, jak przyttoczony sie czu-
tem, prébujac nauczy¢ sie teorii
w Berklee. Trenowalem moje
ucho, uczylem sie czytaé nuty

i komponowad, ale bylo tak,
jakbym zapomnial o ludzkim
elemencie — dlaczego wtasciwie
kocham muzyke? Kiedy potaczy-
tem ze sobg aspekt techniczny
iludzki, statem si¢ lepszym
muzykiem w tych dziedzinach,
ktére naprawde sie liczg.

W podobnym tonie, gdy
zaczatem duzo koncertowac,
postanowilem, ze nawet jesli nie
spelnie oczekiwan tego ‘ideal-
nego gitarzysty’, ktérego stysze
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w swojej gtowie, bede grac z tak
duza pasja i zapalem, jak tylko
potrafie. Moim celem stato si¢
nawigzanie kontaktu z ludZmi,
by da¢ im co$, dzigki czemu
beda sie dobrze bawié. Widzia-
tem wielu muzykéw, ktérzy sg
niesamowicie utalentowani, ale
nie potrafig nawigza¢ kontaktu

z ludZmi. Z drugiej strony wi-
dzialem B.B. Kinga grajacego tuz
przed Smiercia, i to bylo zupelnie
inne doswiadczenie. Grat bardzo
malo nut, ale to bylo tak fascy-
nujace, jak obserwowanie kogos,
kto tapie btyskawice w butelke."

5. DOSTOSU]J SIE

I PRZEZWYCIEZA]
"Musisz si¢ dostosowac i prze-
zwyciezy¢. W skrécie, musisz by¢
gotéw na wszystko. Pomaga, jesli
rozwazysz wszystkie problemy,
jakie mozesz napotka¢, zanim

WIDZIALEM B.B. KINGA GRAJACEGO TUZ
PRZED SMIERCIA. GRAL BARDZO MALO
NUT, ALE TO BY£O TAK FASCYNUJACE,
JAK OBSERWOWANIE KOGOS, KTO APIE
BLYSKAWICE W BUTELKE

sie zdarzg, a potem bedziesz

W stanie sobie z nimi poradzi¢,
nie tracac glowy. Kazdego dnia,
gdy jestem w trasie, budze sie

i my$le, co musze dzisiaj zata-
twié? ?0 poszlo zle wczoraj? Jak
mozemy sie upewnié, ze to sie

nie powtérzy dzis?

Niektérzy artysci dochodza do
punktu, w ktérym wszystko na
trasie jest dla nich robione przez
innych. Ale wigkszos¢ z nas
weciaz musi samodzielnie radzié
sobie z wieloma codziennymi
obowigzkami zwigzanymi

z koncertowaniem. To tak, jak-
by$my prowadzili malg firme.
Jestem zaréwno wlascicielem
druzyny, jak i trenerem, i mu-
sze kazdego wieczora wycho-
dzi¢ na czolo tej druzyny i nig
kierowaé. To duzo pracy, ale
nic by tu nie dziatalo sprawnie,
gdybym nie potrafil sie dosto-
sowad i przewyzszy¢." @
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JEF K
AUG

Jeff Aug od ponad 25 lat
koncertuje jako gitarzysta
solowy w Europie i Stanach
Zjednoczonych, ustanowit
dwa rekordy Guinnessa

1 zajal pierwsze miejsce
na liscie przebojéow

Apple iTunes w kategorii
Acoustic Music w Stanach
Zjednoczonych. Teraz
powraca z albumem ,,Kiss
of the Liquid MoonKiss of
the Liquid Moon”
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ochodzacy z Waszyng-
tonu Jeff mieszka
obecnie u podnéza Alp
w potudniowych Niem-
czech. Koncertowatl z Allanem
Holdsworthem, Soft Machine,
Stu Hammem, Gregiem Howe,
Alexem Skolnickiem, Carlem Ver-
heyenem, Johnnym A., Albertem
Lee, moe. i innymi. Po dwu-
krotnym ustanowieniu rekordu
$wiata Guinnessa w kategorii
,»Najwiecej koncertéw wykona-
nych w réznych krajach w ciggu
24 godzin” (2009, 2012) Jeff
wystapil w programie NPR
Morning Edition. Oprécz pracy
solowej Jeff Aug prowadzi obec-
nie instrumentalno-rockowy
zesp6l Ape Shifter i wystepu-
je jako gitarzysta brytyjskiej
artystki Anne Clark.

Kiedy zaczates grac na gitarzeico
byto twoja gtéwna inspiracjg?
Zaczatem gra¢ we wrze$niu
1982 roku, kiedy wujek Arthur
podarowatl mi pierwsza gitare.
Mialem wtedy 12 lat. Byta to gi-
tara elektryczna o zdecydowanie
za wysokiej akcji i jednolampowy
wzmacniacz z 5-calowym glosni-
kiem. Bylem podekscytowany.
Wujek byl moim ulubionym
krewnym. Stuchat fajnej muzyki
i miat super plakaty na §cianach
i suficie swojego pokoju...

The Stones, The Beatles, Bela
Lugosi jako Dracula, Crumb
Stoned Agin. Kiedys$ puscit mi
nagranie z jednego z koncertéw
Pink Floyd The Wall, na ktérym
byl w Nowym Jorku.
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W samochodzie, w drodze
powrotnej do domu, my$slatem
tylko o tym, zeby to wszystko
uruchomié. Bratem lekcje gry
na fortepianie przez 5 lub 6 lat,
wiec moglem umiarkowanie
dobrze czytaé nuty. Poleciatem
do lokalnego sklepu muzyczne-
go i kupitem Spiewnik Jimiego
Hendrixa, zeby nauczy¢ sie ,,The
Star Spangled Banner”.

Kilka tygodni pézniej kilka
dzieciakéw chodzito po okolicy
z gitarami elektrycznymi na szyi.
Jeden z nich mieszkat kilka do-
moéw ode mnie i zapytalem, czy
moze mi pokazac pare rzeczy. Po-
kazal mi koficowa czeé¢ rytmicz-
na ,,Freebird” Lynyrda Skynyrda
i chromatyczng opadajaca linig
w ,,Fly By Night” Rusha.

Na jakich artystach sie wzorowa-
tes? Kim byli twoiidole?
Stuchatem wszystkich wielkich;
Jimi Hendrix, Led Zeppelin,

The Who, Cream... W koficu
Shem, opiekun obozéw letnich,
przedstawil mnie Pierre'owi
Bensusanowi i Steve'owi Mor-
se'owi z The Dixie Dregs. Bylem
zachwycony — Steve Morse od
zawsze byl moim idolem. Jestem
takze wielkim fanem Salvadora
Dali i Goucho Marxa.

Uczytes sie sam czy chodzites do
szkoty muzycznej?

Zaczalem uczy¢ sie samodziel-
nie, ale potem zaczalem bra¢
lekcje u Jona Whitneya. Jon byt
urodzonym talentem. Do szkoly
Sredniej uczeszczat z Martym
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Friedmanem. Tam byta dos¢
prezna scena muzyczna. Jon
mial niesamowite ucho — mégt
postucha¢ w radiu jakiegos
popowego utworu i natychmiast
znalez¢ akordy z dokltadnie takim
brzmieniem. Wprowadzil mnie
tez w teorie, dzieki ktérej moje
umiejetnosci zaczely btyska-
wicznie rosngé. Kupitem ksigzke
teoretyczna, z ktdrej przestu-
diowatem dokladnie skale

i strukture akordéw. Pamietam,
Ze W pewnym momencie zrobi-
fem sobie przerwe, podszediem
do fortepianu i zaczalem grac¢
»akordy gitarowe”, czyli gita-
rowe brzmienia na fortepianie.
Nagle fortepian — ktéry dla mnie
zawsze byl bardzo sterylnym
instrumentem — nabral sensu

i moglem naprawde na nim gra¢
muzyke (zamiast prébowaé prze-
rzucaé losowo nuty). Ale bylem
okropnym pianista.

Co sktonito Cie do przeniesienia
sie zUSA do Niemiec?

Po studiach zalozylem zespét

z chlopakami ze szkoly. Nazy-
wali$my sie Sorry About Your
Daughter. W potowie lat 90.
podpisalisSmy kontrakt plytowy
z niemiecka wytwornia i odbyli-
$my kilka tras koncertowych po
Niemczech. Pod koniec lat 90.
zespot sie rozpadl, a ja zaczalem
skupia¢ sie na solowej grze na
gitarze akustycznej i kompozy-
cjach instrumentalnych w stylu
fingerstyle. Gralem do 5 czy 6
nocy w calym DC, Maryland

i Wirginii. W niektére niedziele
gralem w jednym miejscu rano,

By iy

a w innym wieczorem. Byty
takie soboty, kiedy gratem 3
koncerty dziennie. Pewnego
razu, w sobote rano mialem swoéj
staly wystep w wegetarianskiej
restauracji Planet X w College
Park w stanie Maryland. Basista
z mojego bytego zespolu zasko-
czyt mnie wizytg. Mial ze sobg
naszego starego menadzera trasy
Toona Sengersa. Okazuje sie, ze
Toon przelecial nad Atlantykiem
z wizyta na kilka tygodni. W kaz-
dym razie Toonowi spodobato
sie to, co robie i powiedziat:
»Hej, Jeff, przyjedZ do Niemiec,
zalatwie ci kilka wystepéw!” 6
miesiecy pdzniej przyjechatem
do Niemiec i Toon odebrat mnie
z lotniska. Zapytatem: ,,No wiec,
Toon, ile przedstawien zarezer-
wowales?” Toon odpowiedzial:
»Och, zadnego”. Powiedziatem:
»Zadnego? Dlaczego nie zarezer-
wowale$ zadnych wystepéw?

A on na to: ,,No céz, nie sadzi-
em, ze naprawde przyjdziesz”.
Dodam ze Toon wzigt to sobie
do serca i ostatecznie zarezer-
wowal wiele wystepéw, w tym
pierwsze wystepy dla Alberta
Lee, Bernarda Allisona i innych.
W koficu ponownie nawigzalem
kontakt z kilkoma niemieckimi
specjalistami z branzy z czaséw
»Sorry About Your Daughter”

i zaczatem samodzielnie nawia-
zywac znajomosci.

Jakie wydarzenie w swojej karie-
rze uwazasz za punkt zwrotny?
Jest ich kilka, ale wydaje mi

sie, ze jedno mialo miejsce we
wrzesniu 2009 roku. Na poczat-
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ku tamtego roku ustanowilem
Swiatowy Rekord Guinnessa
(TM) w kategorii ,,najwiecej kon-
certéw wykonanych w réznych
krajach w ciggu 24 godzin”.

W sierpniu 2009 roku poje-
chatem do USA, aby odwiedzi¢
rodzine. Magazyn Guitar Player
zamie$cit trzystronicowy artykut
o mnie i pomys$latem, ze to dobry
moment na zorganizowanie
kilku koncertéw. Zarezerwowa-
tem wystep w Nowym Jorku,
Waszyngtonie i Los Angeles
(pomyslatem, ze jesli zrobie to

w tych trzech miastach, bedzie
dobrze wygladac na ulotce). Kie-
dy przyjechalem do Stanéw Zjed-
noczonych, skontaktowalo sie

z National Public Radio (jedna

z najwiekszych sieci radiowych
w USA z ponad 900 stacjami)

z zaproszeniem do jednego ze
swoich programéw. Udzielitem
wywiadu i wystepu, a nastepnie
udalem sie na wystep w Wa-
szyngtonie. DotarliSmy na miej-
sce (hol Kennedy Center) i méj
wkrétce 9-letni syn zapytal:

ile tu jest miejsc?” Policzylem

i odpowiedziatem: ,,okolo 200”.
Zapytal: ,,No c6z, jak myslisz,

ile oséb przyjdzie dzi§ wieczo-
rem? 30, jak w Nowym Jorku?”
Powiedziatem: ,,No céz, babcia

i dziadek przyjda, wiec...” Kiedy
znalaztem sie na scenie, bylo tam
sttoczonych ponad 300 oséb,
siedzacych na schodach na pod-
todze i gdziekolwiek, gdzie tylko
bylo miejsce. Sprzedaz gadze-
téw osiagnela wysoki poziom.
Trzy dni pdZzniej wyemitowano
nagrang przeze mnie audycje
radiowa. Natychmiast zaczalem
otrzymywac¢ powiadomienia, ze
wszystkie moje plyty zostaly wy-
przedane na dwéch platformach
internetowych, na ktérych byly
dostepne moje albumy. Postano-
witem sie ,,popisa¢” i napisatem
do menadzera Andy’ego McKee,
ze u dystrybutora wszystko mi
sie wyprzedato i w poniedziatek
musze zrobi¢ kolejne tloczenie.
Odpisat: ,,Hej, Jeff, widziates
listy przebojéw muzyki akustycz-
nej iTune? Jestes numerem 1!~

FOT. EDITH ZEHENTMAYER
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Dlaczego na swoim albumie jako
narzedzie artystycznej ekspresji
wybrates solowa gitare aku-
styczna?

Bardzo lubie brzmienie gitary
akustycznej. Nie podoba mi sie
brzmienie gitar akustycznych
nagranych ‘direct’ (bezposSred-
nio). Uwielbiam dzwiek gitary
w pomieszczeniu. Lubie, gdy
ucho jest blisko strun. Poza tym
moja gitara Lowden SLE Fin-
gerstyle jest najlepiej brzmiaca
gitarg na §wiecie. Kocham po
prostu uderzaé w niskg strune
E, pozwala¢ jej wybrzmiewac,
a nastepnie zagra¢ pod nig
melodie lub akordy.

Zrobilem sobie dlugg przerwe
od solowej akustyki, kiedy w li-
stopadzie 2015 roku zatozylem
moj instrumentalno-rockowy
zespol Ape Shifter, ale od po-
czagtku 2023 roku wrdcitem do
solowego grania akustycznego.
Ape Shifter nadal daje w tym
roku kilka koncertéw i napraw-
de uwielbiam moc gitary, basu
i perkusji, ale jest co§ medy-
tacyjnego i terapeutycznego

w siedzeniu na stoicu z moja
gitarg akustyczna, kiedy mdj
duch wybiera sie w jaka$ ezote-
ryczng podréz rytmu i melodii .

Utwory solowe zawierajg jedno-
czesnie rytm, podktad i melodie.
Jak aranzujesz swoje utwory,
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aby zapewnic¢ im najpetniejsze
brzmienie?

Czasami wymysSlam nowe akordy
z koniecznosci. Bywa, ze akordy,
glosy lub rozmieszczenie palcéw
powstaja wskutek tego, czego
chcg moje palce. Pusta struna
lub dwie zdecydowanie pomaga-
ja wypelni¢ przestrzen. Zwykle
wymyslam czesci utworéw,

a nastepnie zastanawiam sig,

jak najlepiej je ze sobg potaczy¢.
W wigkszosci przypadkéw moim
kompozycjom brakuje skupienia.
Praca z Muratem Parlakiem przy
aranzacjach pomogta mi w mon-
tazu i aranzacji. Murat Swietnie
opanowal aranzacje i wie co tam
powinno byé¢, a co nalezy wyciaé.

Czy uzywasz strojow standar-
dowych czy otwartych? A jesli
stroje s otwarte —czy trudno
jest Ci przetaczac sie miedzy nimi
a strojeniem standardowym?
Przewaznie uzywam stroju
standardowego i drop D. Kiedy
gram dluzsze wystepy, prze-
chodze przez kilka utworéw

w DADGAD. Kiedys$ korzysta-
lem z szerszej gamy egzotycz-
nych strojéw, ale uwazam, ze
nadal jest wiele do zagrania

w standardowym i drop D.

Jakiego sprzetu uzytes do nagra-
nia tej ptyty?

Céz, musialbys porozmawiaé

z Muratem w sprawie mikro-
fonéw i sprzetu studyjnego.
Nowy album Kiss of the Liquid
Moon to trzeci album, ktéry
nagralem w jego studiu. Jesli
chodzi o gitary, wszystko gra-
fem na moim Lowden SLE Fin-
gerstyle... po prostu najlepszej
gitarze na Swiecie.

Na albumie znajduje sie 12
utwordw, a po tytutach widze,
e kryja sie za nimi konkretne
historie. Czy ktorys z nich jest dla
Ciebie najwazniejszy?

,»Ceramic Tiles” po raz pierwszy
ukazalo sie na moim albumie

In The Breezeway z 1997 roku.
Pamigtam, jak w latach 90.
otwieratem koncert przed Warre-
nem Zevonem. Gralem w szatni
i nagle poczutem na sobie wzrok
Warrena. Ciggle myslalem: ,,nie
spieprz, nie spieprz, nie spieprz”.
Cbz, koficze graé, patrze w gore,
a Warren po prostu powiedzial:
,»To bylo piekne”. To bylo dla
mnie potezne wsparcie i nadal
gram ten kawatek. Wykorzysta-
fem go jako rozgrzewke przed
jedna z sesji nagraniowych
nowej plyty. Murat nagrywat.
Kiedy skohczylem graé, Murat
zapytat: ,,Co to byto?!” Podo-
balo mu sig, dlatego w koncu
dodali$my go do albumu.
»Fuck The Neighbors” opiera sie
na prawdziwej historii zainspi-
rowanej ludzmi, ktérzy miesz-
kali obok. Uwielbiam tez ,,Dwa
pokoje”. Uktad poszczegdlnych
motywoéw jest przypadkowy,

ale catosciowo ma sens. To taki
obraz czlowieka, zmaga si¢ z cha-
osem przypadkowych zdarzen,
ale w koncu laduje na wiasnych
nogach. Ten kawatek sprawia,
ze czuje sie dobrze. ,,One Way
Beat” powstat po europejskiej
trasie koncertowej ze Scottem
Hendersonem. Zestaw Scot-

ta zawierat ,,Black Market”
Weather Report. Naprawde
polubilem ten utwér. Mysle, ze
to bezposrednio zainspirowato
»One Way Beat”. Nakionienie
Murata do zagrania soléwki na
klawiszach postawito tu kropke
nad ,,i”. Murat jest geniuszem.

Kompozycje maja rozbudowane
aranzacje —czy poszczegolne
czesci utworéw wymagaja spe-
cjalnych éwiczen przed koncer-
tami? Jak przygotowujesz sie do
wystepow?

Hmm... Dla mnie nie sg one zbyt
skomplikowane, ale kiedy na
przykltad nagrywatem ,,Fuck The
Neighbors”, ¢wiczytem to po
kilka godzin dziennie przez okoto

2 tygodnie. Gralem te kompo-
zycje od lat, ale nigdy nie udato
mi sie jej wykona¢ odpowiednio
dobrze. Podczas préb do nagra-
nia plyty naprawde udato mi

sie opanowa¢ moje rece w kilku
sekcjach i znalez¢ najbardziej
ekonomiczny i skuteczny sposéb
prawidtowego wykonania tych
fragmentéw. W koficu nauczytem
sig, jak posktadac te puzzle!
Przed trasg postaram sie prze-
gra¢ wszystkie elementy progra-
mu przynajmniej raz dziennie.
Czasami jest to raz na dwa dni.
W dniu wystepu gram juz tylko
kawatek lub dwa. Staram sie
nie przesadza¢. Carl Verheyen
moéwil zawsze: éwiczysz na
jutro. Pewnego razu podczas
trasy koncertowej z Allanem
Holdsworthem, Jimmy Johnson
zawolal Allana podczas préby
dzwigku. Allan grat i gral,

a Jimmy powiedziatl: ,,Hej,
Allan, zachowaj troche tego
na koncert!” (§miech) To czyni
gre bardziej ryzykowna, ale
podczas wystepu trzeba mie¢
troche kreatywnej energii.
Musi to mie¢ emocje i odpo-
wiednig intencje.

Jakie masz plany na najblizsza
przysztos¢?

W tej chwili promuje nowy
album kilkoma klipami wideo.
Na przelomie lutego i marca
wyruszam w trase koncertowg
po Europie, wspierajac Scotta
Hendersona. Bedziemy w trasie
przez 5 tygodni, odwiedzajac
wszystkie wigksze miasta. Trasa
zakonczy sie koncertem w Wilnie
na Litwie. Nigdy tam nie bytam,
ale rodzina Augéw pochodzi

z Wilna. Pod koniec XIX wieku
rodzina Aug opuscita Wilno

i udata si¢ do Nowego Jorku.
Bede pierwszym z rodziny, ktéry
powrdéci do Wilna od ponad 135
lat. Spodziewam sie zatem, ze
trasa zakonczy si¢ jakims$ dziw-
nym zwrotem akcji. Mam tylko
nadzieje, ze nie bedzie to skreco-
ny palec lub nadgarstek (smiech).
Potem spodziewam sie spora-
dycznych wystepéw na wiosne.
Nastepnie w lipcu bede w trasie
koncertowej jako gitarzysta Anne
Clark w Niemczech. Gram z nig
od 2002 roku. We wrze$niu

i pazdzierniku gram solowg trase
koncertowg po Niemczech. Na
poczatku 2025 roku solowa
trasa bedzie kontynuowana

w lutym. Wszystko, co dobre, we
wiasciwym czasie. @

www.jeffaug.com
Jeffaug.bandcamp.com
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GARY HOEY

Nie wazne czy uczy, gra goscinnie, czy
solowo, Gary Hoey stosuje do kilku zasad,
aby utrzymac sie na szczycie formy...

précz kariery solowej, Gary Hoey
nagrywal i/lub koncertowat z nie-
ktérymi z najwigkszych gitarzy-
stéw — takimi jak Brian May, Joe
Satriani, Eric Johnson, Peter Frampton, Rick
Derringer, Kenny Wayne Shepherd i wieloma
innymi. Wyjasnia, ze przy kazdej wspdl-
pracy, jest otwarty na wszelkie wskazéwki
dotyczace gry i szuka porad innych muzy-
kéw kiedy to tylko mozliwe. "Jestem fanem
tych ludzi, tak jak kazdy inny," méwi Hoey.
"Zawsze staram sie wlaczac to, co potrafig do
mojego stylu. Bylem na Rock and Roll Fanta-
sy Camp ze Steve'em Morse'em i zaczerpna-
fem od niego kilka fajnych rad."
Jedna z nich dotyczyta gry fingerstyle prawag
reka. "Steve moéwil o tym, jak wielu gita-
rzystéw nie uzywa swoich palcéw podczas
grania kostka," méwi Hoey. "Ich palce po
prostu zwisaja, podczas gdy kostka wykonu-
je cala prace. Mozesz zagra¢ niewykonalne
wezesniej licki, jesli wiaczysz do tego palce.
Nawet jesli tylko grasz akordy, mozesz
chwycié struny trzecim, czwartym i matym
palcem. To troche jak pianista, ktéry moze
uzyskac wiele dZzwiekéw naraz. Teraz robie
to sam i jest naprawde fajnie."
A oto porady dla gitarzystéw, ktérzy chca
podnies$¢ swoje umiejetnosci. Wyprébuj je!

1. POZNAJ SWOJ GRYF

"Zawsze dziwi mnie, jak wielu gitarzystow
nie zna gryfu swojej gitary. Graja jakby na
§lepo, jakby naprawde nie poswiecili czasu,
aby wiedzie¢ dokad idg. Prawdopodobnie
zastanawiaja si¢ dlaczego nie moga zagrac
odpowiedniej nuty w odpowiednim czasie.
Odpowiedz jest prosta: Poniewaz nie wiedza,
jaka jest ta odpowiednia nuta. Zaczatem od
powiedzenia moim uczniom, aby przyjrzeli
sie pierwszej czesci gryfu, gdzie sg cztery
kropki. Teraz spéjrzcie na czeé¢ gryfu po
12 progu — tam tez sg cztery kropki. Masz

swdj duzy gryf i maly gryf. Wszystko, co
mozesz zagra€ na tych pierwszych czterech
kropkach, mozna réwniez zagra¢ na malej
czedci gryfu zaczynajac od 12 progu. Naucz
sie przesuwac tam o oktawe wyzej rzeczy

z poczatku gryfu. To naprawde moze uczynic¢
twoje sola bardziej interesujacymi i ekscy-
tujgcymi. Pamietaj, do nauki jest tylko 12
nut. Jesli nauczysz sie skali C-dur, tak jak na
pianinie, juz poznales trzy czwarte wszyst-
kich nut na gryfie."

2. CWICZ PODCIAGANIE
STRUN Z TUNEREM

"Czasami slysze, jak gitarzysta gra, trafiajac
we wszystkie wiasciwe nuty, ale dos¢ czesto
zauwazam, ze jego podcigganie jest rozstrojo-
ne. To wlasnie oddziela profesjonalistéw od
amatoréw. Méwie ludziom, aby upewnili sie,
Ze sg nastrojeni, kiedy ¢wicza. Najlepszym
sposobem jest uzycie tunera w klipsie i za-
granie z wlgczonym kazdego podciagniecia:
Sprébuj podciggnaé o caly ton bez patrzenia
na tuner. Gdy myslisz, ze ci si¢ udalo, spéjrz
na tuner i zobacz co pokazuje. Zaczalem to
robi¢ i odkrylem, ze czesto sam bylem za
nisko. Aby rozwigza¢ ten problem, posta-
nowilem podciggaé nieco wyzej i czesciej
uzywac ucha. Po pewnym czasie zauwazylem
na moim tunerze, ze trafiam w punkt. Dla-
tego mocno do tego zachecam. Z poczatku
moze sie to wydawac trudne, ale po pewnym
czasie nauczysz swoje palce i uszy wiedzie¢,
kiedy stroisz."

3. ZROB "CWICZENIE TRYLEK"
"Mam takie male ¢wiczenie zwane '¢wicze-
niem trylkéw'. Bede gral tryle szesnastkowe
na strunie B uzywajac mojego pierwszego

i drugiego palca na pigtym i sz6stym progu.
Po kilku taktach przelacze si¢ na pierwszy

i trzeci palec na pigtym i siédmym progu.
Nastepnie zrobie to pierwszym palcem

i malym palcem na piatym i ésmym progu.
Sprébuj. Po jakims$ czasie poczujesz palenie,
ale to naprawde rozwinie twoje hammer-ony
i pull-offy. Mozesz sie bawi¢ i to modyfiko-
waé. Sprébuj drugiego i trzeciego palca, a na-
stepnie drugiego i czwartego. W konicu spro-
buj trzeciego i czwartego palca. Mozesz przejsé
przez wszystkie rézne kombinacje i dobrze sie
przy tym bawi¢. Nawet jesli zrobisz to tylko
przez 60 sekund rano, poczujesz, ze Twoja
reka jest rozgrzana i gotowa do dziatania. Jesli
zaczniesz grac sola, poczujesz duzo wieksza
swobode, bo jestes rozluzniony,a Twoje mie-
$nie sg przyzwyczajone do pracy."

4. ROZWIN SWO0]
WEWNETRZNY ZEGAR
"Zauwazytem, ze wielu gitarzystéw nie stuka
nogami podczas grania. Nie wiem, dlaczego.
Czy liczg czas w glowie? Nie wiem, co robig,
ale wielu z nich nie ma rozwinigtego poczucia
czasu. Kazdego dnia budze sie, robie sobie
filizanke kawy i biore gitare, aby pograc¢ co
nieco. I zawsze stykam wtedy rytm noga. Nie
ma znaczenia, co gram — jesli noga chodzi,
czuje czas. Musisz to robi¢. Tup noga, zlap
troche rytmu i zacznij do tego improwizo-
wac. Ale chce, abys zyt w ésemkach: Gdy
twoja noga idzie w dél, to jest mocna czesé
taktu (raz), a gdy noga wchodzi w gére,

to jest slaba czes¢ taktu (i). Graj 6semki
wewnatrz kazdego uderzenia nogi, a potem
dodaj tam szesnastki. Wkrétce bedziesz
improwizowac i robi¢ naprawde fajne rzeczy.
Bedziesz gra¢ muzyke, a poniewaz tupiesz
noga, bedziesz osadzony w czasie.

Wriasnie gratem riff do 'Rockin' in the Free
World' Neila Younga. Stukalem nogami

i gralem w rytm uderzen akordy, a potem po-
szedtem na catoé¢ w solo. Wszystko idealnie
w pulsie. Noga: to byl méj wewnetrzny zegar
pracujacy dla mnie."
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5. SIEGA]J POZA |
SWOJE MOZLIWOSCI
"Nikt nigdy mnie nie pyta, Jak
moge by¢ lepszym gitarzysta
rytmicznym?' Zawsze jest, Tak
moge grac szybciej? Jak moge
rozwija¢ predkos$é?' Powiem

ci jak, i p6jde pod prad tutaj,
poniewaz wigkszos¢ gitarzystow
méwi, 'Zacznij powoli i zwiek-
szaj swoja szybkos¢.' C6z, mam
podejscie kontrintuicyjne, ktére
naprawde dziala: szybkie granie
musisz ¢wiczy¢ grajac szybko

i stale nagina¢ swoje mozliwosci.
Pomysl o tym: Pierwszym razem,
kiedy kierowca NASCAR wsiada
do samochodu i jedzie 100 mil
na godzine, prawdopodobnie
nie oddycha — jest tak spiety.
Ale im wiecej to robi, zaczyna
si¢ relaksowac¢ i oddychag, i to,
co kiedys wydawalo sie szyb-
kie, juz nie wydaje sie mu takie
szybkie. Granie szybkich lickéw
na gitarze jest takie samo. Nie
uzyskasz tego luzu w szybkim
graniu, jesli bedziesz caty czas
¢wiczy¢ wolno.

Kiedy dorastalem, odkrylem, ze
musze siega¢ poza moje umie-
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jetnosci gry. W ten sposéb méj
system nerwowy mogt sie dosto-
sowac i zanim sie zorientowa-
tem, nauczytem sie relaksowac.
To wlasnie Ci radze. Graj riffy

i sola do momentu, w ktérym nie
mozesz juz szybciej — a potem
wypychaj sie poza swoje granice.
Nie martw sie o to, ze bedzie

to stabe— na poczatku bedzie.
Przejdz przez to. Niedokladnie,
kiksy — w porzadku. Ta niechluj-
nos¢ to Twoje cialo dostosowu-
jace sie do czegos nowego, co
robisz. Ale im wiecej to robisz,
tym latwiej bedzie. Zaczniesz si¢
relaksowad, i zanim sie zorientu-
jesz, bedziesz gra¢ szybkie rzeczy
z fatwoscig i doktadnoscig jakiej
inni beda zazdrosci¢.

Jesli zawsze grasz na bezpiecz-
nym poziomie swoich umiejet-
nosci, nigdy nie przejdziesz poza
nie. Zostaniesz juz na zawsze

w jednym miejscu. Siegaj dalej.
Pchaj sie wyzej. Nie mowie, ze
zawsze trzeba graé szybko —
oczywiscie nie. Ale jesli chcesz
rozwijaé szybko$¢, nie dostaniesz
sie tam, grajac powoli. Daj z sie-
bie wszystko.” @
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NIE M%WIE, LE ZAWSZE TRZEBA IQE"RAC'
SZYBKO — OCZYWISCIE NIE. AVE JESLI
CHCESZ ROZWIJAC SZYBKOSC, NIE
POWOLI
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Absolwent Akademii Muzycznej w Lodzi (dyplom 2011), a wiec
osobnik, ktéry posiada pelne prawo by tytulowac sie muzykiem,
kompozytorem, a nawet edukatorem potocznie zwanym profesorem.
W wymiarze artystycznym blizej mu do impresjonistycznego
malarza niz socrealistycznego rzezbiarza, bo kolorami buduje swojg

przestrzen muzyczng

Victor Czura, fot. Konrad Baczynski

o szerokie spektrum (Jazz /

Rock / Klasyka), spowodo-

walo, ze szybko wyksztalcil

wlasny styl z ekspozycjg wir-
tuozerskich skionnosci wykraczajacy
poza estetyke fingerstyle. Zmateria-
lizowanym efektem tej determinacji
stal sie¢ wydany w lutym 2024 roku
album "Eternal Flow" co stalo sie pro-
wokacjg do artystycznych dywagacji,
a nawet $miatych spekulacji na temat
kondycji gitary w dzisiejszym tiktoko-
wym $wiecie. Ale nim dotrzemy
do meritum sprawy to wczes$niej
musimy siegngé do poczatkéw,
wiec czas zadaé mistrzowi pierw-
sze, poznawcze pytanie.

Kuba, opowiedz nam prosze w te-
leexpresowym skrdcie o swoich
poczatkach wytuskujac najwazniej-
sze watki ze swojej dotychczasowej
ekspansywnosci, oraz okresl obecny
stan faktyczny, czyli méwiac innymi
stfowy powiedz nam prosze to, czego
o tobie jeszcze nie wiemy.

Z wyksztalcenia jestem muzykiem
klasycznym, cho¢ nigdy nie czutem
sie przywigzany do jednego gatunku
muzycznego, czy sposobu grania na
gitarze. W trakcie i po studiach gra-
tem juz w réznych zespotach, glownie

rocka. Wiele lat wspéttworzytem
zesp6l Solution, w ktérym rozwijalem
sie nie tylko jako muzyk, ale twérca.
Oprécz tego przewinelo sie wiele
sktadow, wiele gatunkéw muzyki,

od country, pop, muzyke latynoska
(gram réwniez na charango i cavaqu-
inho) do akustycznej, klasycznej mu-
zyKki z elementami jazzu. Bardzo lubie
réwniez prace muzyka sesyjnego, bo
to jest dla mnie sposéb na poszukiwa-
nie réznych barw gitarowych, rozwdj
muzykalnosci i warsztatu. Poza tym
ucze gry na gitarze.

Tommy Emmanuel, Martin Taylor,
Preston Reed czy moze inny rownie
zacny inspirator miat wptyw na twoja
przyjain z gitarg, a moze to wcale nie
byt gitarzysta?

Wiesz, poczatki z gitarg zaczely sie jak
u wielu w moim pokoleniu — Metalli-
ca, Led Zeppelin, itp. Pierwsza byla
gitara akustyczna, ale zaraz doszla
elektryczna, a po 2 latach poszediem
do szkoly muzycznej. Wiele lat fascy-
nowali mnie artysci tacy jak Jeff Beck,
The Allman Brothers Band, Dream
Theater czy Pat Metheny ale réwniez
muzyka klasyczna czy filmowa. A z ta-
kich typowych fingerstylowcow, to
szczerze nie wiem, John Butler i choé¢

ciezko go okresli¢ fingerstylowcem
ale Pat — fascynujacy muzyk wiecznie
szukajacy nowych rozwigzan i barw
na instrumencie, rozszerzajacy jego
mozliwosci od wielu dekad.

Tworzac swojq przestrzen muzyczng
stosujesz szerokie spektrum srodkow
wyrazu, bo jak pokazuje twoja debiu-
tancka ptyta nie stronisz od brzmien
elektronicznych, czasem ambiento-
wych zestawiajac je z naturalnoscia
instrumentéw smyczkowych. Gdzie
wiec przebiega granica twoich fascy-
nacji dZzwiekiem jako czystg forma?
Zdecydowanie brzmienie, dzwiek,
barwa i wspdtbrzmienia fascynuja
mnie podczas procesu twoérczego.
Czasem jaki$ nietypowy akord,
czasem brzmienie z jakiego$ pluginu,
ktéry wykorzystuje do produkcii elek-
tronicznej sfery mojej muzyki inspi-
ruja mnie na tyle, ze muzyka tworzy
sie praktycznie sama. Czesto lubie
przetamac piekne dzwigki czyms nie-
typowym, przypadkowym czy nawet
lekko — powiedzmy — brzydkim. Lubie
sie bawi¢ dzwiekiem i poszukiwaé
nieszablonowych brzmien, ale utwory
sg tak skomponowane, ze jakbym
miat zagra¢ je na samej gitarze, bez
wsparcia innych instrumentéw i elek-




troniki, to i tak sie obroniag.

W twoim CV przeczytatem,

ze tworzac muzyke na album
czerpates inspiracje z Sciezek
dzwiekowych filmow takich

jak “Interstellar”,”Wtadca
Pierscieni”, ”Diuna”, a takze
ztworczosci takich artystow jak:
Olafur Arnalds, Pat Metheny,
Dhafer Youssef, Antonio Jobim
czy The Cinematic Orchestra. To
bardzo sugestywne wzorce bo
uwrazliwiajg na $wiat czynigc go
bardziej przyjaznym.
Zdecydowanie, zawsze szukalem
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w muzyce piekna, ale nie zawsze
takiego oczywistego, réwniez
kreca mnie bardzo pokrecone
brzmienia typu Animals as
Leaders, Polyphia, muzyka bra-
zylijska, latynoska czy batkan-
ska. Gdzies z kazdego gatunku
muzyki staram sie co§ wples¢ do
muzyki czy to harmonig, brzmie-
nia, czy rytmike. Na koncu liczg
sie dla mnie emocje jakie wywo-
luje na stuchaczu dany utwér.

Wstuchujac sie w twoje kompo-
zycje zalbumu ,Eternal Flow”,
ktorych jest w sumie 10, urzekt

mnie nie tylko ich rozmach

i dojrzatosc, ale pedantycznosc
warsztatowa zaréwno od strony
wykonawczej jak i inzynierii
studyjnej. lle czasu przygotowy-
wates to dzieto?

Pomyst nagrania plyty przyszed!
mi do gtowy okolo pazdziernika
2021, ale realne prace zacza-
fem w 2022. Czes¢ utworéw
stworzytem juz kilka tadnych

lat temu na inny sklad, ale je
totalnie przearanzowatem lub
przerobilem na potrzeby plyty.
Inne powstawaly juz po podjeciu
decyzji o nagraniu tego albu-
mu. Troche sie¢ zeszlo z tym od
skonczenia pierwszego utworu
do momentu, gdy wreszcie
zlapalem w rece swoéj krazek, ale
trzeba bylo godzi¢ jako$ prace
nad plyta z innymi obowigzkami.

Utwory sa powigzane tematem
»Eternal Flow” —Wiecznego
Przeptywu, ujawniajagcym
zwigzek miedzy przesztoscia,
terazniejszoscia a przysztoscia,
oraz ztozone potaczenia miedzy
ludZmi. Troche skomplikowana
koncepcja.

I tak, i nie. Jak sobie popatrzy-
my, to kazda nawet najbardziej
nowatorska rzecz ma gdzie§

KUBA DUDEK




korzenie w przeszlosci. Jedno
umiera po to, zeby drugiemu
da¢ zycie — Eternal Flow. Jeden
z utwordéw — It’s All Right Here
w skrdcie jest o tym, ze z jednej
strony eksplorujemy kosmos
nie patrzac na to jak niszczy-
my planete, na ktérej mamy
wszystko co potrzebne, a z dru-
giej — o tym, ze wiekszos¢ z nas
ma tak, ze chce czego$, czego
nie ma, a nie do konca docenia
to, co jest obok.

Line up jest miedzynarodowy,
wiec przedstaw swoich gosci
specjalnych, ktorzy wzieli udziat
w nagraniach.

Do wspdtpracy zaprositem same
bliskie mi osoby. Zaczne moze od
naszych polskich muzykéw —w 6
utworach w produkcji pomégt mi
nieoceniony Nikodem Sikorski —
$wietny klawiszowiec, pianista

i producent. Od niego troche
podpatrzytem patentéw i duzo
sie nauczylem zeby pézniej méc
dokonczy¢ krazek samemu.

W dwéch kawatkach zdecydo-
walem sie na uzycie wiolonczeli,
ktéra nagral mi Maciek Baran

z zespolu The Cellos. Kolejne
solo nagrat mi méj przyjaciel,
ktéry, mimo ze si¢ urodzit na
Ukrainie, to mieszka w Polsce od
prawie 20 lat — Denys Ostro-
vnoi na saksie sopranowym.
Sktad kompletuje najbardziej
egzotyczny gos¢ — méj brazylijski
brat Vini Moraes, ktéry nagrat
swoje partie bebnéw z Meksyku,
a nagrywal go inzynier dzwie-

ku z Argentyny. Wiec w sumie

w jednym z utworéw — Energy-
&Matter — brali udziat ludzie

z tacznie 5 krajow.

Wiekszosc¢ albumu opiera sie na
ekspozyciji gitary akustycznej, ale
w ten salonowy pejzaz dzwie-
kowy postanowite$ wples¢ row-
niez gitare elektryczna. Czyzbys
czut niedosyt humbuckeréw?
Haha, P-90 w moim przypadku,
zazwyczaj. Przede wszystkim
nie chcialem, zeby méj album
byl jednowymiarowy, chcialem
unikngé powtarzania tego sa-
mego tricku w kazdym utworze

i sprawié, zeby moja muzyka
byta bardziej zréznicowana. Ale
generalnie to racja, uwielbiam

réwniez graé na elektrycznej
gitarze i dziele czas w miare réw-
nomiernie miedzy akustyczng

i elektryczng. Tu gram 2 soléwki
jedng na moim barncasterze
zrobionym przez Piotrka Jelo-
wickiego z Lance Guitars i druga
na Fenderze CS Michael Landau
przez Laboge DS.-100. Wszyst-
kie gitary akustyczne nagratem
na swoim ukochanym Furchu
Millenium 25-CR, klasyczne

sa od pracowni lutniczej Ernest

i Pawet Malinowscy.

Na rewersie opakowania
widnieje informacja, ze na-
grania zostaly zrealizowane

w Dolby Atmos, czyli technologii
uprzestrzennienia dzwieku, co
rodzi pytanie: czy tradycyjny
tor stereo jest juz za ubogi, by
konkurowac z odstuchem wie-
lokanatowym w docieraniu do
twoich gitarowych niuansow.
Absolutnie nie, po prostu
stwierdzilem, ze poniewaz moja
muzyka jest do$¢ przestrzenna

i filmowo brzmiaca, to kinowa
technologia Dolby Atmos moze
uwypukli¢ jej zalety, dodaé
co$ dla koneseréw, dla ludzi
szukajacych troche poszerzo-
nych wrazen, ale stuchanie

w tradycyjnym stereo nie ujmie
nic temu materiatowi.

Troche mnie uspokoites
twierdzac, ze nie bede musiat
instalowac gtosnikéw w suficie
(smiech). Oczywiscie troche po-
czytatem i dowiedziatem sie, ze
system Dolby Atmos to bardzo
detaliczne narzedzie pozwala-
jace na mozliwos¢ przesytania
teoretycznie nieskoriczonej ilosci
Sciezek audio, ktore dynamicz-
nie kierowane sg do konkret-
nych gtosnikéw. W praktyce
oznacza to ze jesteSmy osaczani
diwiekami z kazdej mozliwej
strony, bo dochodzg one do
uszu nie tylko z przodu, z tytu czy
zbokoéw jak w tradycyjnym kinie
domowym, ale réwniez z gory,
co sprawia, ze np. efekt pada-
jacego deszczu ma byc bardziej
naturalny, nizby$Smy osobi-

Scie stepowali z Gene Kellym

w deszczowej piosence (Singin’
in the Rain). Jak zatem przebiega
proces nagrywania gitary w tym

KUBA DUDEK
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systemie, co mnie szczegdlnie
interesuje jako zardzewiate-

go stereocholika z ubiegtego
stulecia.

Nie musisz nic instalowaé, ale
mozesz (haha). A tak na serio to
nagrywanie instrumentéw dalej
dziata standardowo, cata magia
dzieje si¢ w procesie miksu

i masteringu, ale szczerze mé-
wigc techniczne detale zosta-
wiam Michalowi Kupiczowi,
ktéry obrabiat mojg muzyke.
W duzym skrécie, najpierw
zrobiliSmy miks i mastering

W stereo, a potem ze stemoéw
Michat rozrzucit to na dzwiek
przestrzenny Dolby Atmos.

Pomijajac technologie, to co
mnie urzeka od pierwszych tak-
téw na albumie "Eternal Flow"
to jego symfoniczno-terapeu-
tyczny walor, jakby byt anti-
dotum na uprzedmiotowienie
codziennosci. Przede wszystkim
dominuje na nim nienachalna
estetyka dajaca stuchaczowi
nieograniczone pole wyobrazni.
Czy odbierasz juz pierwsze pozy-
tywne reakcje na swoje dzieto,
ktore ukazato sie na ptycie CD
dostownie kilka dni temu.

W sumie to trafile§ w punkt i nie
jestes chyba pierwsza osoba, dla
ktorej ta muzyka jest pewnego
rodzaju terapia czy odskocznia
od wszystkiego co si¢ dzieje.

Nie jest to muzyka stworzona,
po to zeby sie czyms$ popisac.
Myséle, ze jest to dla mnie szansa
na pokazanie innej strony mojej

osobowosci, takiej jaki jestem
sam ze sobg, gdy nie ma innych
ludzi wokét. Tak, dostaje duzo
pozytywnych reakcji, mysle, ze
zaskoczylem troche os6b tym
co stworzylem. Chcialem stwo-
rzy¢ co$ oryginalnego, innego

i z tego co stysze, to mi sie uda-
to. Wiele oséb opisuje mi jaki
film widza oczyma wyobrazni
sluchajac tej muzyki, bo taka
W sumie natura tej plyty.

Jakie masz oczekiwana w zwigz-
ku z ukazaniem sie "Eternal
Flow" i czy planujesz adekwat-
ne do jakosci tego materiatu
koncerty.

Tak, w skrécie zlozytem juz
sklad, teraz musze sie zaja¢
organizacjg koncertéw, prébami
i promocjg. Sporo roboty jak

na jedng osobe, ale jako§ dam
rade. Nie chcialem sie spieszy¢,
bo duzo wymagam od siebie

i nie chcialbym da¢ stuchaczowi
czego$ mniej niz $wietnej jakosci.
Zapraszam na strong interneto-
wa www.kubadudek.com gdzie
bede informowat o tym, gdzie

i kiedy sie odbeda koncerty.

Nie jest fatwo w natfoku gigan-
tycznego przeptywu informaciji
odnalez¢ dzi$ wtasny, stabilny
status artystyczny o czym
ostatnio szeroko w redakcyj-
nym wstepniaku pisat redaktor
naczelny Magazynu Gitarzysta
(Nr1/2024). Jak ty postrzegasz
kondycje muzyki a zwtaszcza ga-
tunku, ktory starasz sie zaszcze-
pi¢ na krajowym rynku.
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Moéwie to nie tylko w kon-
tekscie mojej muzykl ale tez
tego co obserwuje u innych

artystéw. Natomlastx rze,

ze cigzka pracais nie
swojej drogi koniec koncow
przynosi owoce.

Dzu:ku;e zarozm
i Zycze ci aby ta pi k’na
muzyka trafita na
wego sojusznika.
Drzigki wielkie! Pozdrawiam
wszystkich czytelmkow| 6]
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ARIA PRO Il JET-2
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Aria Guitars gosci na naszych tamach od dawna, a kazdy z modeli tej japoriskiej

Aria Pro Il Jet-2

marki prezentuje jakos¢ wykonania, autorskie rozwigzania oraz walory brzmieniowe

zdecydowanie wyrdzniajgce sie w oferowanym, atrakcyjnym putapie cenowym. Tym
razem prezentujemy model Aria Pro Il Jet-2, wyrdzniajacy sie oryginalnym ksztattem

korpusu oraz zaopatrzony w pickupy w stylu P-90...

BUDOWA komfortowo za pomocg odstonie-  Jet-1 prezentuje bardzo ciekawy  szczegdlnie efektownie cieszac
Gitara posiada bardzo ciekawy tej nakretki przy koncu nakladki  ksztalt, ktéry wbrew pozorom oko w metalizowanym wyda-
korpus z pojedynczym wcie- i pickupie gryfowym. kaczenie wypada catkiem §wiezo, 1gczac niu Candy Apple Red. Korpus

ciem, znany juz z testowanego gryfu z korpusem jest lekko estetyke retro z nowoczesnoscia,  jest maty, gitara lekka, calos¢

niedawno modelu Jet-1. Lekko
wyciagniety gérmy rég oraz tylna
dolna czeé¢ wraz z krétszym,
ostrzej wyprofilowanym dolnym
rogiem tworzg unikalng ca-

tos¢ 1aczacy elementy designu
kilku klasycznych konstrukcji.
Topolowy korpus wykonczono
tu na wysoki potysk efektownie
prezentujagcym sie, metalizo-
wanym lakierem w czerwonym
odcieniu Candy Apple Red.
Gitara dostepna jest jeszcze

w dwéch wersjach kolorystycz-
nych — czarnej oraz See-Through
Vintage White. Przypomnijmy,
ze podobny model Jet-1 rézni

sie od Jet-2 uktadem pickupéw
z humbuckerem i singlem oraz
pokladowym mostkiem tremolo.
Top dopelnia czarny pickgu-
ard, na ktérym zamontowano
pickupy oraz elementy uktadu
elektrycznego — przelacznik na
dolnym rogu oraz gatki potencjo-
metréw oraz gniazdo wejsciowe
ponizej mostka. Przykrecany,
klonowy gryf o smuktym profilu
C zaopatrzono w palisandrowg
podstrunnice z 24 progami,
regulacje krzywizny dokonujemy

Sciete i odchudzone, zapew-
niajgc bardzo dobry dostep do
najwyzszych pozycji. Zgrabna,
nowocze$nie prezentujaca si¢
gléwka wykoniczona naturalnie
miesci sze$¢ chromowanych klu-
czy die-cast. Osprzet uzupelnia
chromowany staly mostek z sze-
Scioma pelnymi, odlewanymi
siodetkami z niezalezna regulacja
wysoko$ci i menzury dla kazdej
ze strun. Jet-2 zaopatrzono

w uktad dwéch pickupéw AMP-
90 typu P-90 z magnesami Alni-
co 5, sterowane 3-pozycyjnym
przelacznikiem na dolnym rogu,
oraz dwoma potencjometrami
glodnosci i tonéw, wprowadzaja-
cymi vintage’owy vibe kape-
luszowym ksztaltem czarnych
gatek ze srebrnymi topami, jak
réwniez gniazdem wejéciowym
przykreconym za nimi na pick-
guardzie. Menzura instrumentu
to krétsze 24,75” czyli 628 mm
, W zestawie poza kluczykami
regulacyjnymi otrzymujemy tez
przewdd jack-jack.

W PRAKTYCE
Aria Pro II Jet-2 podobnie jak

> g ’
Wygodny dostep do preta napinajacego'gryf umozliwia odstonigta
nakretka we wecigciu na koncu palisandrowej podstrunnicy.¢
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ARIA PRO Il JET-2

Chromowany, staty mostek ze strunami

przechodzacymi przez korpus oferuje susta-
in, stabilnos¢ stroju oraz niezalezna regulacje

menzury i wysokosci dla kazdej struny.¢

Za brzmienie-odpowiadaja.pickupy typu P-90.

f =

bardzo wygodnie uklada sie
przy tutowiu. Dodajac do tego
maly, zgrabny gryf o satynowym
wykonczeniu niskie ustawienie
wysokosci strun, wyjatkowo
miekkich przy skréconej menzu-
rze (tu gitarzysci z mocniejszym
atakiem zalozg zapewne 10-tki),
doskonaty dostep do 24 progu
(progi sa dobrze wykonczone

i oszlifowane) otrzymujemy
naprawde dobry instrument

w atrakeyjnej cenie. Staty mo-
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stek zapewnia tez lepszy sustain
oraz stabilnos¢ stroju, jak tez
mozliwosé szybszego przestroje-
nia jesli chcemy stosowac inne
strojenie, chociazby popularny
drop D. Brzmieniowo kazdy

z modeli Arii, ktére nie przekra-
czaja w zasadzie 1500 zi, bronit
sie w catym spektrum, zaréwno
na sucho jak i po podlaczeniu.
Tu jest podobnie, gitara dobrze

i réwno wybrzmiewa, sprezyscie
odpowiada na atak, a pokladowe

pickupy w stylu P-90 oferujg od
razu styszalny charakter tych
konstrukgji, taczacych okra-

gte brzmienie humbuckeréw

z singlowymi niuansami. Sredni
poziom sygnaltu gwarantuje do-
bre oddanie niuanséw na lekko
podkreconym kanale czystym,

adnie sie przetamujg w goérze pa-
sma, a lekkie ciszenie galtki gto-
$nosci oferuje cieply, klarowny
clean. Przetwornik gryfowy ma
nieco bardziej nasycone brzmie-
nie i okragty charakter, w ktérym
delikatnie obecna jest singlowa
prezencja, po dodaniu gainu

o ©® @

-

Do regulaciji stuzg stylowe gatki gtosnosci i tonéw, za ktérymi na przedtuzeniu
czarnego pickguardu umieszczono gniazdo wejsciowe.




pojawiajg sie harmoniczne oraz
tltusty dét — na kanale drive Jet-2
radzi sobie wy$mienicie, oddajac
dynamike i niuanse w soléw-
kach, po zdjeciu gainu otrzymu-
jemy klarowny, ciepty crunch.
Przeciwlegta pozycja przy
mostku ma bardziej wycofany
dét, dzieki czemu gitara bardzo
tadnie odnajduje sie w klasycz-
nym rocku czy artykulacyjnym
bluesie grawitujac w strone
cieplego Tele o mocniejszym sy-
gnale. Polgczenie obu pickupéw
w §rodkowej pozycji przetaczni-
ka oferuje piekny czysty sound —
to kwintesencja grajacych razem
P-90 o cieptym, dynamicznym
dole, ekspresyjnym srodku

i szklankowej prezencji — barwa
jest bardzo inspirujaca, szczeg6l-
nie na czystym kanale i lekkim
drivie, pieknie przebija sie tez

w zespole nawet przy mocnych,
funkowych klimatach. Jet-2
oferuje palete klasycznych barw
w stylu P-90 w szerokim prze-
dziale od krystalicznego cleanu,
przez cieply bluesowy drive po
rockowe brzmienie — tu réwnie
dobrze radzi sobie z klasycznym
poziomem gainu jak i mocniej-
szym przesterowaniem, cho¢ do
metalu lepiej poszuka¢ instru-
mentéw przeznaczonych temu
gatunkowi muzyki.

PODSUMOWANIE
Model Jet-2 Arii to kolejna

ciekawa propozycja japonskiej
marki, w testowanym wydaniu
oferujaca ciekawy ksztatt korpu-
su wykonczonego w efektownie
prezentujgcym sie kolorze Candy
Apple Red, ktéry dopetniaja tu
nowoczesna gléwka, wygodne
taczenie korpusu z gryfem oraz
przetamujace vintage’owy sche-
mat 24 progi. Brzmieniowo
mamy tu na pokladzie zestaw
pickupéw w stylu P-90 z piek-
nym brzmieniem czystym oraz
paleta klasycznych, bluesowy
oraz rockowych brzmief.
Calos¢ dopelnia dobre wykon-
czenie i bardzo wygodny gryf,
co w tej pdlce cenowej godne jest
podkreslenia. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Korpus: topola

Gryf: klon

Podstrunnica: palisander

Progi: 24

Klucze: die cast, chromowane
Skala: 24,75” (628 mm)

Uktad elektryczny: 2 x AMP-90
(Alnico-5), 1 x VOLUME, 1 x TONE,
3-pozycyjny przetgcznik

Mostek: chromowany, staty VFH-1
Wykoriczenie: potysk, Candy
Apple Red

DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

3-pozycyjny przetacznik umieszczono stylowo na dolnym rogu.

Na gtéwce o nowoczesnym ksztatcie przykrecono w jednym
rzedzie 6 chromowanych, zamknietych kluczy.

Na palisandrowej podstrunnicy
nabito 24 progi o sredniej wielkosci.

Ergonomiczne f3czenie gryfu z korpusem zapew-
nia komfortowy dostep do najwyzszych pozycji.

Test gitary zostat przeprowadzony
z uzyciem strun D'Addario z serii
XL, ktére sa wytwarzane od 1974
roku az po dzi$ dzien. Stalowy rdzen
heksagonalny z niklowang owijka.
Klasyka brzmienia. Struny do redak-
¢ji dostarczyto www.daddario.com
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Sire Larry Carlton
$3SSS TS

Marka Sire od samego poczatku szturmem zdobyta serca muzykdw, z poczatku
basistow wraz z bardzo dobrymi instrumentami firmowanymi nazwiskiem Marcusa
Millera, a niedtugo pdzniej historia powtdrzyta sie po wprowadzeniu do oferty gitar

elektrycznych i akustycznych opatrzonych sygnaturg Larry’ego Carltona...

itary przy atrakcyj-

nych cenach oferowa-

ty znakomita jakos¢

i brzmienie, a dzieki
t6dzkiemu sklepowi Gitar Center
znalazly szerokie grono uzytkow-
nikéw zaréwno wsréd amatoréw,
jak i profesjonalistéw. W tescie
sprawdzimy kolejny model S3
odwolujgcy sie do konstrukgji kla-
sycznego Strata, czyli tym razem
z pickupami w tradycyjnym ukla-
dzie SSS, bedacy tansza wersja
»starszych” modeli Sire S7.

BUDOWA

Sire Larry Carlton S3 prezentuje
nieco unowocze$niony, aczkol-
wiek bardzo bliski oryginalowi
ksztalt typu double-cutaway
typu Strato (w ofercie znajdzie-
my jeszcze serie gitar elektrycz-
nych H7 — hollow body, L7 sin-
gle cut z dwoma humbuckerami
w stylu LP, T7 i T3 — opcja Tele,
oraz nowe H7V i L7V z picku-
pami typu P-90 na pokladzie).
Korpus S3 wykonano z mahoniu
i wykonczono na potysk w kolo-
rze Tobacco Sunburst (dostepne
sg jeszcze wersje kolorystyczne
Dakota Red i Mild Green). Top
dopelnia maskownica (pickgu-
ard) typu tortoise.

Klonowy gryf o zaokraglonym

profilu i satynowym wykoncze-
niu przykrecono 4 srubami — od-
chudzone pod katem dostepu do
najwyzszych progéw miejsce 1a-
czenia zabezpiecza chromowana
plytka z wygrawerowanym logo
Sire. Na palisandrowej podstrun-
nicy z zaokraglonymi krawe-
dziami nabito 22 progi medium
jumbo, calo$¢ wieniczy jasna,
naturalna gléwka o autorskim
ksztalcie, na ktérej przykrecono
chromowane klucze Sire — trzy
ostatnie majg obnizone trzpie-
nie, dzieki czemu uzyskano
lepszy docisk do siodetka bez
potrzeby stosowania dodatko-
wych ‘drzewek’ na giéwece.
Osprzetu dopetnia 2-punkto-
wy, synchronizowany mostek
tremolo Sire Standard z wci-
skanym ramieniem.
Elektronika i specyfikacje
sprzetowe precyzyjnie skon-
figurowane zostaty zgodnie

z preferencjami brzmieniowymi
Larry'ego Carltona, ktéry oso-
biscie nadzorowatl ten projekt
- na pokladzie mamy klasyczny
uklad SSS i zestaw firmowych
przetwornikéw Sire Standard-
-St — trzy single w kremowych
obudowach, obstugiwane
5-pozycyjnym przelacznikiem

i gatkami glo$nosci oraz tonéw.

Menzura gitary wynosi standar-
dowe 648 mm (25,5”).

WRAZENIA

Sire Larry Carlton S3 pomimo
nizszej ceny od modeli S7 w za-
sadzie nie ustepuje im od strony
uzytkowej i brzmieniowe;j.
Zastosowane materiaty, drewno
i osprzet, to ta sama wysoka
pétka, spasowanie jest bardzo
dobre, podobnie jak setup —
struny sg nisko nad gryfem i od
razu pozwalajg na komfortowa
gre. Na gryfie mamy palisander,
bez zadnych dziwnych odmian,

7

/ &

Firmowe single Sire Stantard spisujg sie naprawde niezle!

progi sa dobrze nabite oszlifo-
wane, zaokraglone krawedzie
podstrunnicy to réwniez oczko
w gére w poréwnaniu do tej
pétki cenowej. Gryf ma profil
okragtego C, jest wygodny,

nie jest to moze konstrukcja
stricte wyscigowa, ale miesci sie
w standardzie komfortowego
‘Strata’, jest bardzo zblizony

do tego z S7 — jedyng réznica
jest klasyczne wykonczenie,

w przeciwienstwie do ‘pieczone-
g0’ klonu w drozszym modelu.
Tu gryf to klasyka klon plus
palisander. Od strony uzytkowej

b,
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SIRE LARRY CARLTON S3 SSS TS

Klasyczny dla gitary typu ,Strat” uktad MASTER VOLUME
+2x TONE oraz przetacznik 5-pozycyjny.

taczenie z korpusem zostato ergonomicznie zywa sie naprawde dzwiecznie,

odchudzone od strony gryfu.

wrecz jak po dobrym rozegra-

Na palisandrowej podstrunnicy nabito 22
progi typu medium-jumbo.
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nie mamy tu tez blokowanych
Kkluczy, niemniej gitara bez pro-
blemu radzi sobie przy uzywaniu
mostka tremolo.

BRZMIENIE
Na sucho Larry Carlton S3 od-

niu, struny dynamicznie i zywo
odpowiadaja na atak, barwa
mahoniowego korpusu jest

nieco cieplejsza w poréwnaniu
do olchy, ma wiecej ttustosci

w nizszym $rodku, co stychac tez
na wzmacniaczu. Kanat czysty to
stratowe brzmienie na singlach,
laczace nowoczesna, ekspresyjna
gbre z cieptum dotem. Nie mamy
tu problemu z nieczytelnymi niz-
szymi strunami, brzmienie jest
klarowne i réwno wybrzmiewa.
Kazda pozycja czaruje wiasnym
charakterem, calos¢ spina
stratowy, naprawde klasyczny
charakter. Po lekkim dodaniu
gainu na robi sie tylko lepiej,
miedzypozycje wprowadzaja
szklankowy charakter, dzwigk
posiada odpowiednig Srednice

i jest klarowny, ma dobrze sty-
szalng sygnature Strata — picku-
py wzorowo sprawdzaja sie na
kanale drive, prezencja tadnie
podkresla niuanse. W pozycji
drugiej pojawia sie country’o-
wy twang, sam singiel takze
sobie radzi bez zarzutu. Cieka-
wi mnie jak firma Sire to robi,
bo trudno uwierzyé¢, ze taka
gitara kosztuje niecale 1600




zt — wrazenia z gry sa jak na
3-4 razy drozszym instrumen-
cie. Ale jak wida¢, da sie.

PODSUMOWANIE

Sire Larry Carlton S3 potwierdza
Kklase gitar tej marki, a po-
ziom prezentowany przez ten
instrument jeszcze bardziej
Srubuje relacje jakos¢/cena.
Na pewno nie mozna okresli¢
53 budzetowg wersjg S7-ki

— to naprawde dobrej klasy
instrument, zaréwno od strony
brzmienia jak i grywalnosci,
prezentujacy klasyczne design,
wykonczenie i osprzet. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: Bolt-on

Korpus: Mahon

Ksztatt: Sire S-Style

Gryf: Klon

Podstrunnica: Palisander,
zaokraglona na krawedziach
Klucze: Sire Standard

Progi: Medium Jumbo (2,7 mm)
Menzura: 25,5” (648 mm)

Uktad elektryczny: SSS - Sire
Standard-ST Set, 1 x Tone, 1 x Volu-
me, 5-pozycyjny przetacznik
Mostek: Sire Standard Tremolo
(2-punktowy)

Osprzet: Chromowany
Woykoriczenie: Tobacco Sunburst,
potysk + maskownica Tortoise Shell

DOSTARCZYL

www.guitarcenter.pl

2-punktowego mostka tremolo z wci-
skang (a nie dokrecang) wajcha, co jest duzg zaleta.

Srebrne nitki logo na gtéwce Sire prezentuja sie znakomicie.

Test gitary zostat przeprowadzony
z uzyciem strun D'Addario z serii
XL, ktére sa wytwarzane od 1974
roku az po dzi$ dzien. Stalowy rdzen
heksagonalny z niklowang owijka.
Klasyka brzmienia. Struny do redak-
¢ji dostarczyto www.daddario.com

GITARZYSTA

luty 2024 63


http://www.daddario.com
http://www.guitarcenter.pl

N
o0
LN
N~
>
(NH]
2
[
=
>

64 GITARZYSTA * |uty 2024



Vintage V75 BK

Telecaster to jedna z tych niesmiertelnych gitar, ktorych charakterystyczny
ksztatt oraz wyjgtkowe brzmienie majg wcigz wielu wiernych fanéw. Trudno

sie wiec dziwi¢, ze na rynku pojawiajg sie wcigz nowe odstony tej kultowe;j
konstrukgji, taka jak chocby prezentowana w tym miesigcu gitara Vintage V75 BK

arto przypomniec,
ze za marka Vin-
tage stoi nie tylko
brytyjska firma
John Hornby Skewes & Co. Ltd.,
ale réwniez wspdlpracujacy
z nig lutnik Trevor Wilkinson,
ktéry bierze udzial w projekto-
waniu nowych instrumentéw,
a ponadto dostarcza do nich
firmowany wlasnym nazwi-
skiem osprzet. Produkty z logo
Vintage sg z reguly oferowane
w przystepnych cenach, a przy
tym mogg pochwali¢ si¢ przy-
zwoitg jakoscig wykonania.

BUDOWA

Korpus gitary posiada typowy
dla Telecastera ksztalt, chociaz
rzut oka na gtéwke zdradza,

Ze tym razem producentowi

nie zalezalo na idealnie wier-
nym odwzorowaniu oryginatu,
poniewaz jest ona nawigzaniem
do Stratocastera. Vintage V75
BK wykonano z olchy amery-
kanskiej, natomiast caly gryf
(wliczajac w to podstrunnice)

z klonu. V75 to konstrukcja typu
bolt-on, dlatego z tytu korpusu
znajdziemy solidny arkusz stalo-
wej blachy z czterema wkretami

stuzacymi do polaczenia bloku
korpusu z gryfem. Poszczegblne
elementy gitary zostaly ze sobg
dobrze spasowane i trudno
doszukac sie tu niedociagnieé, co
przy atrakcyjnej cenie instru-
mentu moze tylko cieszy¢.
Korpus pokryto warstwa czarne-
go lakieru i wykonczono na wy-
soki polysk. Kontrastujaca z nim
biata plytka ochronna pokrywa
sporg czeS¢ plyty wierzchniej.

W wycieciu ptytki umieszczono
przetwornik single-coil Wilkin-
son WVTN zamkniety w este-
tycznej, wykonanej z metalu

i wykonczonej na wysoki potysk
obudowie, ktéra na pierwszy
rzut oka przypomina przetwor-
nik Lipstick. Waska obudowa
tego singla wyraznie kontrastuje
z pickupem o standardowych
rozmiarach znajdujacym sie¢ przy
mostku WVTB, ktéry zamknieto
w obudowie z tworzywa sztucz-
nego w kolorze czarnym. Wia-
Sciwie mozna przyjaé, ze pickup
przy mostku jest tak naprawde
zintegrowany z mostkiem,
poniewaz w gitarze zastosowano
typowy dla Telecastera patent
polegajacy na umieszczeniu
przetwornika w specjalnie przy-

gotowanym dla niego wycieciu
w blaszanym bloku odpowiednio
powigkszonego mostka. Dzieki
temu rozwigzaniu mozna zmini-
malizowac¢ efekt brumienia, ale
o tym przekonamy sie za chwile.
Uklad elektryczny uzupeltnia
3-pozycyjny przelacznik prze-
twornikéw oraz gatki VOLUME
i TONE - wszystkie te elementy
umieszczono na grubym arkuszu
blachy przykreconej do korpusu.
W gitarze zastosowano mostek

Wilkinsona z trzema siodetkami,
w ktérym struny sg przewlekane
przez korpus (strings-through-
-body). Obecnos¢ jedynie trzech
siodetek to nawigzanie do orygi-
nalnego Telecastera, w ktérym
taki mechanizm ulatwial zamo-
cowanie ich na tylnej Sciance
mostka. Kazda $ruba ze sprezyna
stuzaca do regulacji potozenia
danego siodetka znajdowata

sie¢ pomiedzy dwoma strunami:
E1iB2,G31D4 oraz A5iE6.

Gatki VOLUME i TONE oraz 3-pozycyjny przetacznik prze-
twornikéw umieszczono na solidnym arkuszu blachy.
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VINTAGE V75 BK

Mostek marki Wilkinson to ukton w strone najwierniejszych fanéw gitar Tele,
dla ktérych ustawianie menzury za pomoca trzech siodetek nie jest straszne...

W gitarze V75 siodetka wykona-
no z mosigdzu i wyprofilowano
w sposéb pozwalajgcy zastoso-
wa¢é kompensacje, co powinno
pomdc przy ustawianiu menzury
w sytuaciji, kiedy nie mozna regu-
lowaé kazdej struny osobno.
Jesli chodzi o gryf, to —jak juz
wspomniatem — zostat on wyko-
nany z jednego kawatka klonu.
Jego menzura to klasyczne 25,5”
(648 mm), natomiast radius
podstrunnicy wynosi 12” (305
mm). Z powodu braku mozli-
wosci wykonania wyfrezowania
na pret napinajacy we wnetrzu
gryfu od strony podstrunnicy,
jak ma to miejsce w gryfach z do-
klejang podstrunnica, wyciecie
znajduje sie na spodniej stronie
gryfu. Miejsce to zabezpieczono
kawalkiem ciemnego drewna,
ktéry na pierwszy rzut oka wy-
glada catkiem estetycznie, jed-
nak ogdlne wrazenie psuja nieco
jasniejsze obszary kleju lub szpa-
chléwki przy krawedzi faczenia.
Na podstrunnicy nabito 22 progi
w rozmiarze medium, ktérych
wykonczenie stoi na dobrym
poziomie. Na gléwce o ksztalcie
nawigzujacym do Stratocastera
znajdziemy siodetko z tworzywa
sztucznego, drzewko stabilizu-
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jace dwie najcienisze struny oraz
sze$¢ kluczy Wilkinson Deluxe

WJ558.

WRAZENIA

Po zagraniu kilku dzwigkéw bez
podiaczania do wzmacniacza
otrzymujemy zbalansowane
brzmienie o umiarkowanym ata-
ku, w ktérym dominuje zaokra-
glony Srodek. Po podiaczeniu

do wzmacniacza gitara odzywa
sie przyjemnym w odbiorze na-
turalnym dzwiekiem, w ktérym
od razu odnajdziemy klasyczny
sound Telecastera, pojawia si¢
tez zdecydowany atak. Z jednej
strony mamy tu plastyczny $ro-
dek pasma i wyrazistg gore, ale
z drugiej wycofany, matowy bas,
ktéry moze wymagaé dodatko-
wego podbicia. Przetworniki Wil-
kinsona to zdecydowanie mocna
strona testowanej gitary. Prze-
twornik WVTN (przy gryfie) daje
przyjemnie zaokraglone brzmie-
nie o niskim poziomie szuméw,
w czym zapewne ma swoj udziat
metalowa obudowa. W polacze-
niu z WVTB przy mostku oraz
dzieki 3-pozycyjnemu przelacz-
nikowi pickupéw uzyskujemy
catkiem spory zakres brzmien,
wisréd ktérych z fatwoscia odnaj-

Przetwornik przy gryfie to
zamkniety w gustownej metalo-
wej obudowie Wilkinson WVTN
Alnico, natomiast przy mostku
znajdziemy WVTB Alnico.




Gryf przykrecono do korpusu za
pomoca czterech wkretéw uzupetnio-
nych stalowa ptytka mocujaca.

dziemy wiarygodnie brzmiacy
twang. WVTB réwniez nie ma
probleméw z szumami i dziel-
nie radzi sobie nawet przy moc-
niejszym podkreceniu wysokich
tonéw. Zadziorne i dynamiczne
brzmienie pickupu przy mostku
w polaczeniu ze zbalansowa-
nym brzmieniem korpusu daje
klasyczny twang z dobrg dyna-
mika na delikatnym, przetamu-
jacym sie przesterze.

Grajac na V75 mozna poczué
sie dos¢ komfortowo, poniewaz
mamy tu dobrze wyprofilowany

i cienki gryf, a takze radius pod-
strunnicy wynoszacy az 12 cali.
Gitara moglaby jeszcze zyska¢ po
wymianie strun na grubsze.

PODSUMOWANIE
Vintage V75 BK to udana
gitara o umiarkowanej cenie,

Na gtéwce o ksztatcie nawigzujgcym bardziej
do Strato niz Tele znalazto sie szes¢ kluczy
Wilkinson Deluxe WJ55S.

Gryf jest jednoczesciowy, dlatego pret
napinajacy umieszczono w wyfrezowanej
komorze z tytu chwytni zabezpieczone;j
ozdobnym kawatkiem ciemniejszego drewna.

z ktérg uzyskanie klasycznych gryf: klon (jednoczesciowy)

barw w stylu Tele nie sprawia progi: 22 Medium
najmniejszych probleméw. Za- podstrunnica: klon

stosowane w niej dobrej jakosci skala: 25,5” (648 mm)

pickupy powoduja, ze nie trzeba  promien podstrunnicy:
zastanawiac sie nad ich wymia- 12” (305 mm)

na zaraz po zakupie. Jedyne, co siodetko: tworzywo sztuczne
bym w niej wymienil, to struny uktad elektryczny: 2x przetworniki
(na grubsze), ale to juz kwestia single-coil Wilkinson WVTN Alnico

gustu. Wykonczenie gitary (gryf) i WVTB Alnico (mostek), po-

stoi na przyzwoitym poziomie, tencjometry VOLUME i TONE, 3-po-

a jedyne drobne niedociagnie- zycyjny przetacznik przetwornikow

cia mozna zauwazy¢ dopiero mostek: Wilkinson

na tylnej czesci gryfu. Vintage (strings-through-body)

V75 to ciekawa propozycja dla klucze: Wilkinson Deluxe WJ55S Test gitary zostat przeprowadzony

mitoénikéw Telecastera, ktérzy wykoniczenie: czarne, na z uzyciem strun D'Addario z serii

szukajg niedrogiego instrumentu  wysoki potysk XL, ktdre s wytwarzane od 1974

z dobrym osprzetem. @ osprzet: chromowany roku az po dzié dzien. Stalowy rdzen
heksagonalny z niklowang owijka.
Klasyka brzmienia. Struny do redak-

DANE TECHNICZNE DOSTARCZYL ¢ji dostarczyto www.daddario.com

konstrukgcja: bolt-on www.audiostacja.pl

korpus: olcha amerykariska
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Blackstar ID:Core V4
Stereo 10

Ulepszony, biurkowy wzmacniacz do éwiczen od spod szyldu
Blackstara dostarcza swietne brzmienie i przydatne funkcje —
a poza tym, to prawdziwa okazja, przy tej cenie i mozliwosciach...

odobnie jak rdza,

technologia nigdy nie

$pi i jesli nie bedziesz

sie stale poruszaé
do przodu, zostaniesz w tyle.
Na szczescie, nie mozna tego
powiedzie¢ o Blackstarze, gdzie
ciagly program ulepszen zdaje sie
przynosi¢ co$ nowego i innowa-
cyjnego niemal co miesiac.
Tym razem kolej przyszla na
popularne wzmacniacze combo
ID:Core — seria otrzymala
ulepszenia wraz z od$wiezeniem
aplikacji, ktéra z nimi wspdtpra-
cuje. Wigc spdjrzmy na najmniej-
szy z nowej, trzywzmacniaczowej
mini serii, combo ID:Core V4
Super-wide Stereo 10.

BUDOWA

Jak wszystkie wzmacniacze
Blackstar, ID:Core V4 SWS ma
estetyczny, nowoczesny wyglad,
pokryty porzadna jakoscia
czarnej winyliny na solidnej
obudowie z MDE, z uchwytem
do noszenia na tylnym panelu.
Za Klasyczng czarno-srebrng
tkaning glosnikowa ozdobiong
logo marki znajduja sie dwa
3-calowe, szerokopasmowe
glosniki Blackstar, a elektronika
umieszczona jest na drukowanej
plytce pod panelem sterowania.
Wigkszo$¢ komponentéw to ele-

menty montazu powierzchniowe-
g0, co umozliwia pomieszczenie
elektroniki wzmacniacza w tak
malej przestrzeni, a takze obniza
wymagania energetyczne. Zasi-
lanie pochodzi z zewnetrznego
zasilacza w stylu laptopa.

Nowe wzmacniacze ID:Core

maja typowe dla marki stero-
wanie, ktére powinno by¢ zna-
jome kazdemu, kto mial jakies§
doswiadczenie z Blackstarem,
i jest latwe do zrozumienia dla
nowicjuszy.

Nad pojedynczym gniazdem
wejsciowym znajduja sie dwa

Pogtosy, delaye i efekty modulacyjne wybiera-
my intuicyjnym przetgcznikiem obrotowym.

gniazda 3,5mm. Jedno jest na
stuchawki, z symulacjg glosni-
kéw od nowego silnika emu-
lacji Cab Rig Lite od Blackstar,
podczas gdy drugie to wejscie
Line In / Streaming, ale réwniez
wysyla audio przez kabel TRRS
(tip, ring, ring, sleeve).
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BLACKSTAR ID:CORE V4 STEREO 10

Wzmacniacz oferuje 6 kanatéw (voicingdw) wybie-
ranych przetgcznikiem z lewej strony panelu.

0 10 0 10 0
LEVEL LEVEL

=

o s amnas

Gain, Volume oraz firmowy patent: Infinite Shape Feature (z prawej).

i przyciskiem tap tempo do recz-
nej zmiany predkoéci. Obrotowy
selektor zajmuje sie¢ wyborem
efektéw i gtéwnym parame-
trem, podczas gdy kontrolka
poziomu reguluje szybkos¢ lub
czas. W dolnej czgsci panelu
sterowania znajduje sie przycisk
Manual/Store, ktéry przetacza
ID:Core w tryb reczny i zapisuje
presety patchy, jeden w kazdym
z szeciu slotéw glosu wzmacnia-
cza. Gniazdo USB typu 'C' taczy
ID:Core z komputerem stacjo-
narnym do nagrywania i edycji

z aplikacjg Architect.

Audio USB jest wszechstronne,

z czterema kanalami wyjsciowy-
mi jednoczesnie, w tym stereo
lewe i prawe, mono ,,suchy”
przedwzmacniacz bez efektéw,
oraz czysty sygnal gitary, jak po-
jawia sie na gniazdu wejsciowym
do ponownego wzmacniania.
USB akceptuje réwniez stereo
lewe i prawe wejécia liniowe oraz
czyste wejscie gitary do ponow-
nego wzmacniania.

WRAZENIA
Podwdjne petnozakresowe
gtosniki ID:Core Wide-Stereo

Ta funkcja umozliwia latwe
nadawanie na zywo bez potrze-
by stosowania zewnetrznych
urzadzen — po prostu podiacz
ID:Core do swojego urzagdzenia
mobilnego (iPhone'y i iPady beda
potrzebowa¢ adaptera TRRS

na Lightning) i ruszasz. Obok
gniazda wejsciowego znajduje si¢
selektor VOICE, z dwoma opcja-
mi dla czystego, crunchowego

i przesterowanego dzwieku, wraz
z kontrolami GAIN i LEVEL.
Regulacja EQ jest ograniczona do
opatentowanego przez Blackstar
pokretta ISF (Infinite Shape
Feature), ktére stopniowo prze-
chodzi od klasycznego USA do
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UK, zapewniajac szeroki zakres
subtelnych niuanséw, z lekko
wycietym Srodkiem po jednej
stronie i lekko podniesionym
Srodkiem po drugiej. Kontrolki
baséw, Srednich i wysokich to-
néw ID:Core V4 teraz istniejg po
drugiej stronie ekranu w nowej
aplikacji Architect, ktéra zaste-
puje oprogramowanie Insider
we wszystkich wzmacniaczach,
ktore jej uzywaja, zaréwno obec-
nych, jak i przeszlych.
Przechodzac do sekcji efektéw,
sg tu przyciski dla wbudowanych
modulacji ID:Core, opéznienia

i poglosu, z czterema efektami
dostepnymi dla kazdego typu

Dos¢ lekki (niecate 4 kg) wzmacniacz przenosimy uchwytem na tylne $ciance.
==




10 generuja duzo glosnosci

i odpowiednig ilos¢ basu, z dy-
namicznym kopnieciem na wzdr
lampowego z kazdego z szedciu
gltoséw wzmacniacza, co daje
satysfakcjonujace do§wiadczenie
podczas grania.

Oba czyste voicingi sa Swietne
do gitary rytmicznej: Clean
Warm ma najwiekszy headroom,
podczas gdy Clean Bright mozna
popchnaé o fagodnego, do dzwo-
nigcego przesterowania. Crunch
to bilet do klasycznego rocka lat
70., podczas gdy Super Crunch
ma bardziej wspélczesne brzmie-
nie z dodatkowym gainem. OD1
to gladkie solowe przesterowanie
balladowe, a w koficu, OD2 jest
bardziej skierowane na metal, ze
zwartym, szybkim atakiem. Su-
per Crunch to dla nas prawdziwy
rodzynek — responsywny, z nutg
charakteru OD2, jest idealny

do Kklasycznych soléwek fusion

i ladnie si¢ czysci za pomocg
kontroli glosnosci.

Ponownie opracowane efekty sg
znakomite i zdecydowanie krok
do przodu pod wzgledem jakosci,
z bogatymi modulacjami, mné-
stwem opcji opdznienia i wybo-
rem pogloséw plate, room, hall

i spring, wzmocnionych przez
sprytny efekt Super Wide Stereo,
ktéry daje iluzje znacznie szerszej
sceny dzwiekowe;j.
Oprogramowanie Architect jest
integralng czescig doswiadczenia
ID:Core, umozliwiajac edycje

w czasie rzeczywistym, jak
réwniez zapisywanie i zapisywa-
nie patchy. Sg sprytne przyciski

Za dzwiek odpowiadajg niepozorne acz skuteczne gtosniki 3-calowe.

»randomizacji” na te chwile, gdy
kreatywnos$¢ potrzebuje impulsu;
rzucanie kosémi dla nieoczekiwa-
nych kombinacji przedwzmac-
niacza i efektéw dziala bardzo
dobrze i dodaje zabawy.
Aplikacja jest tatwa w uzyciu —
aktualizacje oprogramowania

i firmware'u wzmacniacza sg
bezbolesnie pobierane i stoso-
wane przy starcie, podczas gdy
czysta, niezakt6cona grafika ula-
twia nawigacje. Cab Rig Lite od
Blackstar jest znakomity i znacz-
nie bardziej elastyczny niz IR,

zapewniajgc bardzo autentyczne
emulacje gabinetu/mikrofonu,
ktére zmieniajg ID:Core w po-
tezne narzedzie do nagrywania
dzieki czterokanalowemu audio
USB, ktére umozliwia ponowne
wzmacnianie. Funkcja strumie-
niowania jest réwnie prosta

w uzyciu, chociaz uzytkownicy
iPhone'a/iPada beda potrzebo-
wac tego adaptera Lightning/

TRRS, aby to wszystko polaczy¢.

WERDYKT

Od czaséw pandemii wielu z nas

Biate logo na srebrnej kracie maskownicy: trademark Blackstara.

musialo nauczy¢ sie nowych
technologii, streamingowania

i elastycznego finansowania
wlasnej dzialalnosci muzyczne;j,
aby wysla¢ nasza twérczos¢ na
zewnatrz w $wiat i mie¢ nadzieje
na zarobek. Wszystko, co w tym
pomaga, jest wiecej niz mile
widziane, wiec myslimy, ze sama
nowa funkgcja strumieniowania
ID:Core V4 jest warta tych
pieniedzy.

Z ulepszonymi efektami i aplika-
cja, podrasowana seria ID:Core
Blackstara ponownie umiescito
firme na czolowej pozycji. Skie-
rowany na wszystkie poziomy
zaawansowania, od poczat-
kujacego do doswiadczonego
profesjonalisty, jest to bardzo
przekonujacy wybér do studia,
domu, a nawet malych wyste-
poéw na zywo. @

DANE TECHNICZNE

Moc: 10W (2x5W

Super Wide Stereo)

Barwy: 6 ,,Gtosow” (Voices): Clean

Warm, Clean Bright, Crunch, Super
Crunch, OD1, OD2

EQ: opatentowana technologia ISF

(Infinite Shape Feature)

Efekty: Delay x4 (z tap tempo) Mo-
dulation x4 Reverb x4, wbudowana
symulacja paczek, tuner

Sloty: 6 Patches

Gtosniki: 2x3”

Ziacze: USB C

Waga: 3.7 kg

Wymiary: 340x265x185 mm
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Fender Tone
Master FR-12

Nowe aktywne kolumny Fendera —ktoére
zaprojektowano do wspdtpracy znowym wzmacniaczem
Tone Master Pro—sg rowniez dos¢ ciekawym
rozwigzaniem dla wszystkich tych, ktdrzy zastanawiajg

sie, jak nagtosni¢ swoje ulubione modelery

owa podiogowa
jednostka modelu-
jaca marki Fender
—wzmacniacz Tone
Master Pro — to nowy, znaczacy
produkt od firmy, ktéra prak-
tycznie wynalazia wzmacniacz
gitarowy, podkreslajacy stale
rosnaca dominacje technologii
cyfrowej na wspdlczesnym
rynku wzmacniaczy. Pojawie-
nie sie podlogowych jednostek
modelujacych wzmacniacze wraz
z kolumnami, przyniosto jednak
kolejna zagadke — jak je skutecznie
naglo$ni¢? Przeciez wpinanie do
paczki gitarowej czegos co juz ma
impuls paczki, jest ciut faux pas.
W tym segmencie rynku, gdzie
wiele profesjonalnych zespotéw
korzysta z systeméw dousznych
z dedykowanym miksem moni-
torowym, a system PA z przodu
sceny zajmuje si¢ reszta, nie
ma juz rzeczywistej potrzeby
stosowania tradycyjnego backli-
ne'u. Jednak nie da sie ukry¢, ze
wielu muzykéw weiaz preferuje
obecnos¢ na scenie glosnika,
dzieki ktéremu mogg poczué
dzwiek w wymiarze bardziej ,,fi-
zycznym”. Majac to na uwadze,
Fender wprowadzit na rynek
dwie nowe, zasilane kolumny
glodnikowe (FR-10i FR12), teo-
retycznie przede wszystkim do
wspdtpracy z Tone Master Pro,
ale w praktyce wiecej niz zdolne

do obstugi dowolnego urza-
dzenia, ktére wymaga malego,
samodzielnego, szerokopasmo-
wego systemu PA. Przyjrzymy sie
tutaj wiekszej z nich, FR-12.

BUDOWA

Na pierwszy rzut oka paczka

FR-12, z jej wymiarami i wygla-
dem, moze by¢ tatwo pomylona
z Fenderem Hot Rod Deluxe.
Srebrna, blyszczaca ostona
glodnika i czarny Tolex tacza si¢
w klasyczny wyglad, ktory jest
natychmiast rozpoznawalny na
calym S$wiecie. Jednak kiedy

przyjrzec sie blizej, réznice staja
sie bardziej oczywiste. Na gérnej
czesci znajduje si¢ panel sterowa-
nia z pokrettami glosnosci, wy-
sokich, $rednich i niskich tonéw,
wraz z pokrettem CUT, ktére
redukuje wysokie czestotliwosci,
gdy jest przekrecane. Wspo-
mniane trzy regulacje tonéw

sg aktywne, oferujac do 6 dB
tlumienia i wzmacniania na ich
srodkowych czestotliwosciach.
Na tylnej Sciance znajduja sie
gniazdo wejsciowe typu combi
jack/XLR oraz zbalansowane
wyjécie XLR z wlasnym przetgcz-
nikiem odigczajgcym mase do
dalszego potaczenia z konso-
lami PA. Oslona glo$nika jest
zabezpieczona przemyslowym
rzepem; jej usuniecie daje dostep

FR-12 ma nogi odchylane do tytu dla
optymalnej projekcji dzwieku, co takze
wyglada bardzo rasowo i ‘oldschoolowo’.
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Proste sterowanie FR-12, z aktywnym
. trzypasmowym EQ i prosta kontrola
Cut, utatwia szybkie dokonywanie
' . regulacjitonu i gtoénosci!

do 12-calowego glosnika i prze-
twornika kompresyjnego, ktére
znajduja sie na plycie z drewna
sklejonego z dwoma okraglymi
portami do projekcji niskich
tondéw. Tradycyjne nogi Fendera
ustawione do tytu pomaga-

ja optymalizowaé kierunek
projekcji dzwieku. Kolumna
FR-12 wyglada solidnie —i jest
solidna — ale specjalna lekka
sklejka i sprytny projekt gto-
$nika pomogty utrzymaé wage
na poziomie zaledwie 12,5 kg.
Pomimo niskiej wagi, mozliwo-
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Sci tej paczki imponuja, jesli
chodzi o parametry dzwiekowe
FR-12, ze stopniem mocy klasy
D dostarczajacym imponujace
1000 watéw i maksymalny
SPL 130 dB.

W PRAKTYCE

Dziegki swojej ,,lekkosci”

i wymiarom, Fender FR-12 jest
bezproblemowy pod wzgledem
logistycznym w trasie, a nogi
odchylane do tytu zgrabnie zaste-
puja nieporeczne stojaki wzmac-
niaczy. Jest réwniez bardzo latwy

do ustawienia, zaczynajgc od
plaskiej odpowiedzi z regulacja-
mi tonéw w pozycji srodkowej

i kontrola Cut ustawiona na zero.

Stad mozna szybko dokonaé
zmian w EQ, aby dopasowac¢

sie do kazdego pomieszczenia,
duzego lub matego.

Jesli chodzi o glosnosé,
1000-watowy stopien mocy FR-
12 gwarantuje, ze wszystko jest
slyszane z wyjatkowg czystoscia,
az do najsubtelniejszych niu-
anséw. To wiasnie ta ogromna
rezerwa mocy nadaje wage

v APEE

i autorytet dynamice wzmac-
niacza modelowanego przez
Tone Master Pro, zapewniajac
niesamowicie naturalne, wrecz
lampowe wrazenie i gwaran-
tujac, ze wszystko przebije
sie przez miks, czy to beda
monumentalne power chordy
i czy szczytujace solowki.
Wyjscie XLR na tylnej Scian-
ce jest takze uzytecznym
dodatkiem, ktéry sprytnie
omija problem mikrofonowa-
nia wielogtosnikowej kolum-
ny — jest idealne do potaczenia
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z konsolami na przodzie sceny lub
do nagrywania na DAW.

PODSUNMOWANIE

Nie ma watpliwosci, ze jesli
posiadasz dowolne urzadzenie
modelujace i chcesz je nagto-
$ni¢, to FR-12 jest tym, czego
potrzebujesz — jest Swietnym
rozwigzaniem, gczacym klasycz-
ny, rasowy wyglad tradycyjnego
wzmacniacza z ogromng mocg

i czystoscia barwy. Jest stosun-
kowo przystepny cenowo, a jesli
potrzebujesz, jest tez mniejsza

kolumna FR-10 (z 10-calowym
glodnikiem), ktéra ma mniej
kilka cm i troche traci na wadze,
jednoczeénie zachowujac te samg
moc wyjsciowg. Podobnie jak
wzmacniacz Fender Tone Master
Pro, z ktérym ma z definicji
wspolpracowaé, kolumna FR-12
jest skierowana do profesjonal-
nych muzykéw, ktérym podo-
baja si¢ proste, ale skuteczne

regulacje tonéw, umozliwiajace
szybkie i latwe dostosowanie do
kazdego srodowiska. @

DANE TECHNICZNE

Pochodzenie: projekt USA,
wykonanie Chiny

Typ wzmacniacza: Klasa D
Moc wyjsciowa: 1000W
Kanaty: 1

2§ e L] e
Proste funkcje panelutylnego obejmuja
wejscie-.combijack/XLR i wyjscie XLR do
dalszego potgczenia z konsolami na przo-
4 dzie sceny, z przydatnym przefacznikiem
©przycisku podnoszenia masy (Ground Lift).

Wejscia: Balanced 1/4"

/ XLR Combo

Wyijscia: XLR (+Ground Lift)
Kontrola: VOLUME, TREBLE, MID-
DLE, BASS, CUT

Wymiary: 251 x 461 x 597 mm
Waga: 12,7 kg

DOSTARCZYL

www.fender.com

= e e =

FR-12 czerpie z klasycznego, legendarnego wygladu wzmacniaczy ery Fender Hot Rod, oferujac

ogromng moc ukrytg za ostong gtosnika. Specjalnie zaprojektowany 12-calowy gtosnik i driver HF
wytwarzajg 1000 watéw mocy klasy D, dla maksymalnej czystosci brzmienia.
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D’ADDARIO XS ELECTRIC
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Wewnatrz opakowania zamieszczono zblizenie struny XS
oraz wypunktowano zalety nowej technologii.

D'Addario XS Electric

D’Addario to jeden z najbardziej znanych, a w zasadzie mozna
powiedzie¢, najbardziej znany na Swiecie producent strun.
Amerykarniska marka czesto wytycza trendy prezentujgc co kilka
lat nowe technologie nieustanie pracujgc nad polepszeniem
waloréw brzmieniowych i uzytkowych...

ile ten pierwszy sktad-
nik od lat satysfak-
cjonuje znakomitg
wiekszos¢ gitarzystéw
i basistéw (oczywisci po znalezie-
niu ulubionego kompletu dobra-
nego do wlasnych preferencji czy
konkretnego instrumentu), o tyle
sama wytrzymalo$¢ na zerwanie
i przede wszystkim zachowanie
$wiezego brzmienia sg elemen-
tami, nad ktérymi nieustannie
pracuja producenci strun, czego

wynikiem jest rosnacy od lat
segment strun powlekanych.
Pare lat temu D’Addario zapre-
zentowalo swojg innowacyjna se-
rie strun tego wlasnie typu — XS,
w wydaniu dla gitar akustycz-
nych. Testy w pelni potwierdzily
walory zastosowanej, przetomo-
wej technologii Fusion Twist —
struny prezentowaly znakomitg
jakos§¢ brzmienia, ktére bardzo
dlugo utrzymywato §wiezosé
barwy oferujac bardzo natural-

ne czucie strun pod palcami,
w zasadzie nier6znigce sie od
standardowych niepowleka-
nych kompletéw. Dlatego po-
stanowili$my sprawdzi¢ takze
set XS Electric, przeznaczony
dla gitar elektrycznych.

D’Addario XSE, czyli XS Electric,
wykorzystujg wspomniana,
przelomowg technologie Fusion
Twist, zapewniajgca maksymal-
ng ochrone przed zanieczyszcze-

EEL

LIFE + sMgp TH £

NIC,
mx{fﬂ?f PLATED sTeg, T

XS

niami oraz wplywem warunkéw
zewnetrznych, wyjatkowa odpor-
nos¢ na zerwanie oraz naturalne
brzmienie przez dlugi czas oraz
bardzo naturalne odczucia
podczas gry. Na kazdej strunie
owijanej zastosowano ultra
cienka powloke o grubosci 1/10
ludzkiego wlosa idealnie zespo-
jona z owijka, co w polaczeniu
z polimerem na strunach wioli-
nowych doskonale zabezpiecza
struny skutkujac wyjatkowa
odpornoscig na zanieczyszczenia
i wplyw warunkéw zewnetrz-
nych, co przekiada si¢ na bardzo
dlugg zywotnos¢ i utrzymanie
Swiezego brzmienia nowych
strun dzieki mniejszemu ttumie-
niu akustycznemu. D’Addario XS
wykorzystujg bardzo wytrzyma-
1y, heksagonalny rdzen znany
z serii NY steel, zabezpieczajacy
przed zerwaniem i wplywajacy
na polepszenie stabilnosci stroju.
Ultra cienka powloka technolo-
gii Fusion Twist oferuje bardzo
naturalne czucie pod palcami,
bez wrazenia §liskosci znanej
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D’ADDARIO XS ELECTRIC

Dla fatwiejszej orientacji przy wymianie kon-
cowki strun oznaczone sg kodowymi kolorami.

Wewnatrz opakowania zamieszczono tabele z naciggami

poszczegdlnych strun w funtach oraz kilogramach.

z wielu innych powlekanych
kompletéw. Struny D’Adda-
rio XS Electric oferowane sg

w kilku wariantach grubosci:
9-42, 9-46, 10-46, 10-52

i 11-49. W ofercie dostepne sg
tez wspomniane sety dla gitar
akustycznych (9-42, 11-52,
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12-53, 13-56), 10-47 dla gitar
12-strunowych oraz 11-40 dla
mandolin. Seria XS wykorzy-
stuje opakowanie w 100%
nadajace sie do recyklingu,

w tym wysokiej jakosci zamy-
kang torebke VCI zapewniajaca
Swiezo$¢ strun.

WRAZENIA

W tescie sprawdziliSmy komplet
D’Addario XS Electric 10-46. Do
testu wykorzystaliSmy Stratoca-
stera z mostkiem tremolo. Struny
sg zapakowane w ekskluzywnie
prezentujace si¢ pudetko, co
sprawia wrazenie obcowania

z produktem z wyzszej pétki.
Wewnatrz opakowania za-
mieszczono tabele z naciggami
poszczegblnych strun w funtach
oraz kilogramach. Dla Iatwiej-
szej orientacji przy wymianie
konicéwki strun oznaczone sg
kodowymi kolorami. Po nastroje-
niu na sucho gitara brzmi bardzo
dzwiecznie, z dynamicznym
srodkiem i czytelng prezencja,
basy sg jasne i sprezyste —
wszystko tak jak przy nowym
komplecie niepowlekanym
(standardowe 10-tki D’Addario
mamy w drugim Stratocasterze,
poprzednio identyczne byty
uzywane tez w ‘testowym’ mode-
lu). XSE brzmig dokladnie jak
nowy komplet strun niepowle-
kanych, z minimalnie cieplejsza

prezencja, cho¢ na sucho moze
to by¢ efekt placebo. Powleka-
na powierzchnia jest bardziej
dostrzegalna niz wyczuwalna,

w zasadzie kto$ kto nie wie co
to za komplet, nie zwrécitby na
to uwagi. Struny sa minimalnie
bardziej gtadkie, przesuwanie
palcéw po powierzchni jest
bardziej komfortowe, jednak

po chwili gry kompletnie o tym
zapominamy, co nie jest normg
przy innych powlekanych kom-
pletach. W zaleznosci od marki
powloka byta od razu wyczuwal-
na i wiekszosci przypadkéw na
poczatku przeszkadzata w grze.
Tu tego efektu na pewno nie ma.
Po wigczeniu do wzmacniacza
gitara odzywa si¢ nawet lepiej niz
byto to poprzednio z niepowle-
kanym kompletem (ktéry miat
zaledwie tydziefh w momencie
zmiany) — bas jest klarowny

i dynamiczny, srodek plastyczny
i wyrazny jak to w D’Addario,
géra ma bardzo przyjemna
prezencje, ktéra nie wybija sie
jak w przypadku innej, réwnie



dobrze znanej marki (cho¢ czesto Do testu otrzymalismy zestawy w
ta bardziej szklista géra moze ekskluzywnych opakowaniach.
by¢ dla wielu gitarzystow zaletg).
Kanal czysty to piekny stratowy
clean z dzwoniaca gérka, na prze-
sterze w zasadzie ma sie wrazenie
jeszcze lepszej barwy — calosé nie
traci dynamiki i harmonicznych
przy delikatnie przyjemniejsze
gorze, cho¢ moze by¢ to efekt
placebo. Niemniej od strony
czucia pod palcami i brzmienia
jest bardzo dobrze. Struny sg
elastyczne przy podciaganiu,
stabilne przy mocnym ataku,
gitara stroi bez zajgkniecia. Jed-
nak musimy wyda¢ na nie ponad
dwukrotng (w zasadzie niemal
trzykrotna) kwote w poréwnaniu
do kompletéw niepowlekanych
marki, wiec kluczowym bedzie
pytanie o podnoszong przez pro-
ducenta wytrzymalos¢ i przede
wszystkim zachowanie Swiezego
brzmienia. Na sprawdzenie strun
w dluzszym czasie, czyli okolo
dwéch miesiecy, nie mieliSmy
szansy, niemniej po niemal trzech
tygodniach uzytkowania nie
mozna dopatrzy¢ sie — i dostyszeé
co najwazniejsze — zmian w sto-
sunku do nowo rozpakowanego
kompletu. W tym czasie gitara
sporo czasu byla poza pokrow-
cem, grana byta okoto 2-3 godzin
dziennie przy nierzadkim uzyciu
mostka tremolo, kilka razy
‘pograla’ na scenie przez kilka
godzin. To pokazuje znakomite
zabezpieczenie strun oraz walory
technologii Fusion Twist, gitara
Wzorowo stroi, wybrzmiewa,
géra jest czysta, bas sprezysty.
Czy to samo bedzie po 2 miesia-
cach? Przekonamy sie.

Seria strun powlekanych D’Ad-
dario XS pokazala juz swoje
walory w wydaniu akustycz-
nym. Testowany komplet XSE
dla gitary potwierdza to w 99
procentach (ten pozostaty 1
procent zostawiamy na wrazenia
po kolejnych 3 tygodniach) —
barwa jest bardzo dobra od razu
po zalozeniu i utrzymuje si¢ po
kilkunastu dniach niezmieniona,
czucie pod palcami jest bardzo
naturalne, do sprawdzenia pozo-
stala wytrzymalos¢ i odpornosé
w nieco dluzszym czasie, ktéry
uzasadnial by wydanie zauwazal-
nie wiekszej kwoty, ale jesteSmy
bardzo pozytywnie nastawieni.
Hasto producenta ,,maximum li-
fe+smooth feel” jest tu na pewno
bardzo adekwatne. @

DOSTARCZYL

www.daddario.com z oplotem, zapewniajac bardzo naturalne wrazenie przy dotyku.
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Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggna¢ najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktére co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu
obowigzujgce w tabulaturach. To
tatwiejsze niz tradycyjny zapis nu-
towy!

akordy durowe przedstawia sie zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skladajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 - palec $rodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5
i E6. Najwyzej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciensza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na
ktdrejs z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),
to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten o)
sposob uzyskamy dzwiek a, co widac w zapisie nutowym ("0 - t i
5.

%o

(pierwsza péinuta w pierwszym takcie). Obok widac, ze
pozniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to
2 na linii czwartej, a wiec na strunie D4. W drugim takcie
jest widoczny dwudzwiek b-e, ktéry gramy na dwaoch o
pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki
wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacii

=
"
w
™

Kostkowanie z géry na dét Kostkowanie z dotu do gory m m Oznaczenia lewej reki Oznaczenia prawe;j reki
[ i m a
1 F3 4

y - - -~ ° H ﬁ&
n v Yy Y Yy —_— Y s
j j T p— T — T T 1—
T — I E— A e A LA 7 W—————— . ——
B B B B = - = E—
Kostkowanie z géry na dot Kostkowanie z dotu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maty Prawa reka: kciuk (p), p.
(patrzac od strony strun gy (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1), wskazujagy (i), srodkowy
basowych). strun basowych). w strune na danym progu. struny od progu. palec srodkowy (2). (m), serdeczny (a).

e e |

Ttumienie strun lewa reka

zenie strun Ttumienie strun prawa reka
—

15y 1 LD = : 5 5
Y ' Y Y I$eT Y
PM----- 4

(" (- - - ‘—. T T Py o
s s X 5 X x A —
= — o —— B B - HB——0—0-0-0 HB——7—X—X—X—
Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagniecie palcem Musniecie sasiednich Wytumienie strun Wyttumienie strun lewa,
dzwieku i przesuniecie e drugi dzwigk tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajaca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozycji. wiasciwego dzwieku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progw.

Podciagnigcie struny

Tapping

f) f)
(G R— (6) : —
¥ ' ¥
n full full LT
i i -‘? ¥ T ! r————
— §—— A = 55 A 5 F—12—5 T —
| |B———— 3 B | |B————
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podciagniecie struny, Podciagniecie strun przed Uderzenie w strung na Efekt wibrowania dzwiku
0 jeden potton do gory (1/2). o caly ton do géry (full). a nastepnie jej kostkowaniem. progu oznaczonym litera T uzyskany poprzez
opuszczenie. palcem prawej reki. rytmiczne podciggniecia.

Podciagniecie struny

Slizg krawedzia kostki

Flazolety naturalne Flazolety sztuczne

)/ Y = Hp = *
G—— 6— b= &
¥ y R v v
» " u Harm--- -4 AH. AH.
ﬁ&\: i + o T 12
7 ——— T — A ' — e X 5
- — - — B B—Xmwwii B B
Podciagniecie struny Podciagnigcie struny Podciagnigcie struny, Przejechanie krawedzig, Dotkniecie struny nad Uderzenie struny
przed kostkowaniem 0 Ewiert tonu (1/4). ktéremu towarzyszy kostki po strunach danym progiem i szybkie kostka z jednoczesnym
i opuszczenie. dzwiek innej struny. ' puszczenie po zagraniu. potraceniem jej kciukiem.
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John Dowland

W tym miesigcu zajmiemy sie wyjgtkowym utworem
napisanym oryginalnie na lutnie przez genialnego, an-
gielskiego kompozytora i wirtuoza lutni, Johna Dowlanda
Bridget Mermikides

miejsce w brytyjskiej muzyce re-

nesansu a w naszej serii warsz-
tatéw jest tez najwczesniejszym
kompozytorem. Jego dzieta byty
inspiracja dla muzycznych pradéw
poczatku XX wieku, podobnie jak
adaptacja utwordéw lutniowych na
gitare klasyczng (jak réwniez nowe
kompozycje inspirowane pracami
Dowlanda). Najprawdopodobniej
urodzony w Londynie, Dowland
opublikowat wiele utworéw
gtéwnie na lutnie, lutnie i gtos, oraz
chor; intensywnie podrézowat jako
wykonawca i dworski muzyk, bedac
podobno najlepiej optacanym mu-
zykiem nadwornym swoich czasow
w stuzbie Kréla Danii Chrystiana IV.
Jego kompozycje charakteryzuja
piekne melodie, uwodzicielskie
harmonie i ztozone, wciagajace
stuchacza rytmy (majace wiecej
wspodlnego z rockiem niz kon-
wencja przyjeta w muzyce
klasycznej). Catg muzyke
Dowlanda przenika mu-
zycznailiryczna melan-
cholia oraz mroczny
i jednoczesnie piekny,
artystyczny smutek.
Zaaranzowatam
jego utwor Fantasia
No 7 ze zbioru dziet
i ¢wiczen na lutnie
solo 1610 Varietie Of
Lute-Lessons (opubli-
kowanego przez jego
syna Roberta Dowlanda,
ktory postuzyt sie, tak przy
okazji, tabulaturg w zapisie —
patrz fig.1i przedstawit graficzne
wskazéwki strojenia lutni—patrz
fig.2). Obok kompozycji Roberta
orazinnych autoréw znalazty sie tu
roéwniez utwory napisane przez Johna
Dowlanda w okresie pracy dla Kréla
Christiana oraz Kréla Jakuba I. Catkiem
niezty patronat, nieprawdaz?
Fantasia wyrdznia sie rozszerzonymi

J ohn Dowland ma wyjgtkowe

podziatami rytmicznymi od pétnut
i ¢wierénut w pierwszych trzech
taktach, do 6semek i pozniej roz-
budowanych szesnastek (np. takty
59-69), ktérym towarzyszg zmiany
metrum z4/4na12/8na2/4

i na 6/8. To zwiekszone natezenie
rytmiczne i zmiany metryczne s
znakomitym bodzcem do pracy, jak
réwniez technicznym wyzwaniem
opanowania ptynnosci oraz wie-
logtosowej gry. Jednym z waznych
elementdw tej aranzacji jest uzycie
strojenia lutniowego, gdzie trzecia
strona obnizona jest o pétton z G do
F# (takie strojenie i kapodaster na 3
progu jest odpowiednikiem otwar-
tego stroju lutni). W zwigzku z tym
mozna spodziewac sie zaréwno
gim- nastyki
pal-

codw
umystu przy
nauce utworu, ale jak pisze Robert
Dowland we wstepie do Varietie Of
Lute-Lessons (i ja parafrazuje), ,per-
fekcja w dowolnej umiejetnosci nie
moze by¢ osiggnieta bez poswiece-

jaki

nia wielu lat, wielkiego kosztu oraz
wytezonej pracy i pilnosci”.

WSKAZOWKI
[TAKTY 1-18]

Podziele ten utwor na sekcje. Za-
czynamy jednogtosowym tematem
granym naprzemiennie palcami
przez trzy takty. Catos¢ powtarzana
jest oktawe nizej w takcie 4igrana
kciukiem z powracajgcg melodia
powyzej. Opalcowanie prawej

reki oznaczone jest dla catej sekcji.
Starajcie sie odréznic od siebie
poszczegodlne czesci i zwracajcie
uwage na nuty basowe — nie uci-
najcie ich. W takcie 9 gram dzwiek
C# na 2itapiac czesciowy barre, dla
przygotowania do zagrania B7/F#
na kolejnej ¢wierénucie. Pilnujcie
precyzji i wyrdwnanego brzmienia—
kluczem jest tu schludne i sprawne
przemieszczanie lewej dfonina
podstrunnicy.

[TAKTY
19-37]

Kolejna sekcja ¢wiczenio-
wa zaczyna sie w potowie
taktu 18 dwoma gtosami,
trzeci pojawia sie pod
koniec taktu 20. Mozecie
miec¢ tu pewne trudnosci,
zwolnijcie wiec w razie

potrzeby tempo zwracajac

uwage na dtugosci nut,
szczegdlnie na basowa linie
w takcie 23. Uwazajcie na

zawieszenia w taktach 25i 26

oraz prawidtowe wybrzmienie
dzwiekdw. Lgczone nuty melo-
dii w taktach 3437 powinny
wybrzmieé nad nizszymi partiami.
Gtéwnym celem jest tu potaczenie
precyzjii ekspresji.

[TAKTY 38-69]
W takcie 39 mamy przechodzacy
przez 3 struny tryl, przy ktérym

zalecam zagranie prawg reka
tremola. Wymaga to ¢wiczeri dla
uzyskania odpowiedniej szybkosci.
Kolejng moja sugerowang sekcjg do
¢wiczenia sg takty od potowy 39 do
46. Zauwazcie nowa fraze pojawiaja-
€3 sie od bitu 3i w takcie 40 z trzema
powtarzanymi dzwiekami E. Zagraj-
cie jg lekko staccato i zwrdccie uwa-
ge jak jest powtarzana w kolejnych
kilku taktach. W takcie 46 mamy
1-taktowy motyw powtarzany okta-
we wyzej, ktdry jest kontynuowany
i rozwijany, oraz zawsze powtarzany
w réznych oktawach. Zastosuijcie tu
rézng dynamike i brzmienie. Nowa
sekcja od taktu 59 zawiera cigg szes-
nastek w gorze z prosta linig basowa.
Naprzemienne opalcowanie prawej
reki oznaczone jest w takcie 59 oraz
kontynuowane w catej sekcji.

[TAKTY 70-101]

W takcie 73 pojawia sie metrum
12/8 z rytmicznymi ésemkami

z kropka, zmieniajgce sie po chwili
na2/4 oraz 6/8 grane w szybszym
juz tempie. Dodatam tu stosowane
przeze mnie opalcowanie. Sekcja
zmetrum 6/8 jest dosyc szybka,

ale na poczatku polecam ¢wiczyc jg
w wolniejszym tempie oraz zwrécic
uwage na naprzemienna gre palcami
prawej dfoni. Od taktu 83 znacznie
wiecej pracy ma kciuk w basowej
linii. Trzymajcie go prosto i pozwolcie
na elastyczny ruch z nadgarstka dla
uzyskania odpowiedniej dynamiki.
Do szybkiej linii basowej w takcie

97 dotacza grana naprzemiennie
palcami gérna linia. Przedostatni
akord Esus4 powinien byc¢ zagrany
kciukiem i palcami, a akord koriczacy
catosé grany jest tylko kciukiem. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

egendarny amerykanski
L gitarzysta Jerry Reed miat

ogromny wptyw na rozwoj
muzyki country oraz stylu fingersty-
le. Jego charakterystyczne zagrywki
oraz harmonie ustyszycie na ptytach
takich artystow jak Tommy Emma-
nuel, Eric Johnson, Steve Morse czy
Brent Mason. Goraco polecam za-
poznac sie z albumami, ktére Jerry
Reed nagrat ze swoim przyjacielem
—Chetem Atkinsem. Ptyty "Me And
Jerry Reed" oraz "Sneakin” Around"
to absolutne muzyczne peretki, kto-
re wspaniale ukazujg jak aranzowaé
muzyke na dwie gitary. Za chwile
zagramy popularng kompozycje
,,Baby’s Coming Home”. Utwor nie
jest trudny technicznie — bedzie
dobrym wyborem dla oséb,
ktére potrzebujg zdoby¢ cenne
doswiadczenie w grze solowej
fingerstyle. A wiec do dziefa!
Utwor najlepiej grac pazurkiem na
kciuk. Sprawdzg sie réwniez palce
bez pazurka - w efekcie dzwieki
basu beda mniej agresywne.
Schemat partii basowej oparty
jest o ,,atkinsowski” boom-chic,
ktéry wielokrotnie omawialiSmy
w poprzednich warsztatach.
Kciuk prawej reki uderza w struny
basowe E, A, D. Za melodie odpo-
wiedzialne bedg palce prawej reki
- wskazujgcy oraz srodkowy.
PRZYKEAD rozpoczynamy krotkg
zagrywka na strunach basowych E
i A. Zaraz po niej mamy akord C-dur.
Bazowe opalcowanie tego akordu
jest nastepujace - palec serdeczny
chwyta lll prég struny A, sSrodkowy
Il prog struny D, a wskazujacy | prog

luty 2024

Dzisiaj wybierzemy sie w podréz

do stonecznej stolicy country:
Nashville w USA. Zagramy kultowg
kompozycje Jerry’ego Reeda o tytule
,Baby’s Coming Home” Piotr Stapa

struny B. Zwr6¢ uwage, ze w basie
mamy rowniez kwinte (Ill prog stru-
ny basowej E). Aby jg zagra¢ musimy
przeniesc palec serdeczny ze struny
Anastrune E. W takcie 3 palec
wskazujgcy wedruje z | progu struny
B na Il prog struny G. Podkreslamy

w ten sposéb element melodii.

W kolejnym takcie ogrywamy akord
dominantowy E7. Palec srodkowy
wedruje na Il prég struny A, palec
wskazujgcy na | prég struny

G, natomiast maty na lll prég
struny B. W potowie taktu 5
musimy sie troche nagimna-
stykowac - palec wskazujgcy
tworzy poprzeczke barre na

| progu strun G, B, E. Dalej

mamy akord A-moll. Palec
srodkowy jest odpowie-

dzialny za Il prég struny D,
serdeczny za Il prég struny

G, a wskazujacy za | prog

struny B. Pod koniec taktu 7
tapiemy akord dominantowy

B9. Palec srodkowy umiesz-
czamy na ll progu struny A,
wskazujgcy na | progu struny

D, serdeczny na ll progu

struny G, a maty na Il progu
struny B. Nastepnie przenosimy
akord B9 pot tonu w gore - otrzymu-
jemy wtedy akord C9. Zwré¢ uwage,
ze tutaj réwniez podkreslamy
kwinte w basie (Ill prog struny baso-
wej E). W tym celu palec srodkowy
przeskakuje ze struny basowej A na
E. W takcie 9 nadal gramy akord C9,
ale w nieco trudniejszym opalcowa-
niu. Palec srodkowy chwyta Il prég
struny A, wskazujacy Il prég struny
D, aserdeczny poprzeczke barre

na strunach wiolinowych G, B, E.
Dodatkowo matym palcem musimy
siegngc do V progu struny wiolino-

wej E. Nastepnie przechodzimy do
akordu F-dur. Mozemy ztapac go na
dwa sposoby - z poprzeczka barre
lub z uzyciem kciuka lewej reki na
gryfie. W stylu fingerstyle warto
uzywac tej drugiej metody, dlatego
krétko jg omowie. Kciukiem chwyé
| prég struny basowe;j E, palcem
serdecznym Ill prég struny D,
Srodkowym Il prég struny G, a wska-
zujgcym | prég struny B. W takcie

SCHEMAT PARTII

BASOWEJ OPARTY JEST O

,ATKINSOWSKI” BOOM-

CHIC, KTORY WIELOKROTNIE

OMAWIALISMY W

POPRZEDNICH WARSZTATACH

11 mamy akord Fm. Doswiadczeni
gitarzysci uzyliby tutaj kciuka, ale

z poprzeczka barre ztapiemy go

o wiele fatwiej. Wybierzmy wiec
opcje z poprzeczka. Palec wskazu-
jacy trzyma wszystkie sze$¢ strun.
Palec serdeczny laduje na lll progu
struny D, a maty palec odpowiada
za dzwiek melodii na Ill progu struny
wiolinowej E. W kolejnym takcie
wracamy do akordu C-dur. Zwrdé
uwage na dzwiek melodii na | progu
struny wiolinowej E - aby go zagrac
uzywamy palca wskazujacego. Na-
stepny takt oparty jest o akord A7.

Jego opalcowanie jest nastepujgce
- palec $srodkowy umieszczamy na

Il progu struny D, a serdeczny na Il
progu struny B. Dodatkowo palec
wskazujacy doktadamy na | prog
struny wiolinowe;j E, aby zagrac¢
melodie. Teraz czas na pierwsza
volte (takty 14-17). W takcie 14
mamy akord D/F#. Jest to akord
D-dur, ktéry gramy od tercji wielkiej.
Jego opalcowanie jest proste - palec
wskazujgcy trzyma Il prog struny
basowej E, a Srodkowy Il prog
struny G. Dalej ogrywamy akord D7
w popularnym dla muzyki country
uktadzie. Palec serdeczny umiesz-
czamy naV progu struny A, srodko-
wy na IV progu struny D, a maty na
V progu struny G. Palec wskazujacy
po chwili lgduje na lll progu struny
B. Palec serdeczny przemieszczamy
zV progu struny A naV prég struny
basowej E - jest to kwinta akordu
D7. W takcie 16 ogrywamy akord
G9. Palec srodkowy trzyma Il prég
struny basowej E, serdeczny
Il prég struny D, wskazujacy
Il prég struny G, a maty Il
prog struny B. Teraz mamy
dwa akordy, ktére wprowa-
dzaja do naszego utworu
odrobine jazzowego klimatu.
W koricowce 16 taktu palec
serdeczny trzyma IV prég
struny basowej E, maty IV
prog struny D, Srodkowy Il
prég struny G, a wskazujgcy

| prég struny B. Dalej palec
serdeczny przenosimy na

Il prég struny basowej E,
amaty palecnalll prég
struny D. Dodatkowo palec
wskazujgcy chwyta | prog
struny G. Takt 17 oznacza ko-
niec pierwszej volty. Teraz musimy
powtdrzyé fragment z taktéow 2-13

i przechodzimy do drugiej volty (tak-
ty 18-20). Akordy w taktach 18-19
graliSmy wczesniej. Szczegdlng uwa-
ge zwrd¢ na zakonczenie utworu.
Na tle dzwieku C gramy naturalne
flazolety na XIl progu strun DGBE.
Palec wskazujacy ktadziemy na
VIl progu struny basowej E, a fla-
zolety wydobywamy przy uzyciu
matego palca lewej reki.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze gita-
rowe zmagania. Powodzenia i do
zobaczenia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

x Wszak cata harmonia zawiera sie
w najzwyklejszym II-V-1 w trzech od-
dalonych od siebie o tercje wielka
tonacjach. Tak prawde powiedziaw-
szy, to nie ma trudnych standardéw,
niektodre tylko potrzebujg troche
wiecej czasu, a kazda spedzona na
¢wiczeniu godzina zmienia nam
spojrzenie nie tylko na utwoér, ktéry
akurat mamy na pulpicie, ale takze
na caty nasz repertuar. Miesigc
temu miatem zamiar poprzestaé na
dwdch workshopach, pomyslatem
jednak, ze temat trzeba definityw-
nie zakonczy¢, a to wymaga nie
tylko podsumowania, ale takze
omowienia czesci drugiej utworu,
ktéra wydawac sie moze tatwiejsza,
niemniej kilka stow trzeba jej po-
Swiecié. Harmonia tego fragmentu
sktada sie z tych samych trzech
tonacji co cze$¢ pierwsza, czyli
Eb-dur, G-dur i B-dur, jednak w prze-
ciwienstwie do pierwszych osmiu
taktow, poruszaé sie bedziemy w
modulacjach w przeciwng strone.
Przypatrzmy sie akordom:

| | Ebmaj7 | Am7 D7 |

Gmaj7 | C#m7 F#7

| Bmaj7 | Fm7 Bb7 | Ebmaj7 |
C#m7 F#7 | |

Jak widaé, tonacje przez siedem
taktéw wznoszg sie ruchem
tercjowym do gdry, a ostatni,

Gsmy, jest juz wprowadzeniem

do naszej, omawianej przez dwa
miesigce "catotonowej zjezdzalni".
Utatwieniem drugiej czesci jest

bez watpienia regularna, zgodnie

z kreska taktowa, wystepujaca co
dwa takty zmiana tonacji, wszak

luty 2024

Jezeli kazdy nowy standard
potraktujemy jako harmoniczna
etiude (@ mam tu na mysli
ogrywanie nowych potaczen
akordowych), to Giant Steps

nie nalezy wcale do tych

najtrudniejszych
Piotr Lemanski

wystepujace w pierwszym takcie
Ebmaj7 jest réwniez poprzedzone
uktadem II-V, czyli Fm7-Bb7. Poza
tym, mozemy zastosowac (podob-
nie jak w pierwszych osmiu taktach
utworu) redukcje skal z uktadu II-V,
tym razem ograniczajac sie do skal
miksolidyjskich. Otrzymujemy w
ten sposéb potaczenie skal joriskich
z miksolidyjskimi w interwale
sekundy matej, czyli: Eb joriska —

D miksolidyjska, G joriska - F# mik-
solidyjska i B joriska — Bb miksoli-
dyjska. Poniewaz, jak zaktadam,
ogrywanie V-I, czyli G7-Dmaj7,
F#7-Bmaj7 i Bb7-Ebmaj7, macie
juz dawno za sobg, powstaje

fatwa do realizacji opadajaca przez
siedem taktéw progresja akor-
dowa: || Ebmaj7 | D7 | Gmaj7

| F#7 | Bmaj7 | Bb7 | Ebmaj7 | |
(Przyktad 1.).

Reasumujac. Caty utwér mozna
podzieli¢ na trzy czesci, ktére ogry-
wamy wedtug zasady: akord majo-
rowy - skala joriska, akord molowy
- skala dorycka, akord dominan-
towy - skala miksolidyjska. Czes¢
pierwsza zaczyna sie jeszcze w kon-
cdwcee utworu (Ebmaj7-C#m7-F#7),
bowiem takty 15-3 to wedréwka
w doét naprzemiennie skalami
jonska i dorycka od Eb do Eb:
Ebmaj7 - CHm7 - Bmaj7 - Am7 -
Gmaj7 - Fm7 - Ebmaj7. Czes¢
druga realizowana doktadnie

w ten sam sposéb dotyczy

taktow 5-7, ktére realizujemy
skalami Gmaj7 - Fm7 - Eb-

maj7 - C#m7 - Bmaj7. czesc trzecia,
to omawiane dzisiaj takty 9-15

ktére ogrywamy naprzemiennie
jonska i miksolidyjska: Ebmaj7 - D7,
Gmaj7 - F#7, Bmaj7 - Bb7 i konczy-
my na Ebmaj7.

Przejdzmy do éwiczen. Zaprezen-
towany w przyktadzie 1. fragment
Giant Steps to takty 9 - 15 uprosz-
czone do uktadu V-I. Harmonia
zmienia sie tutaj dwa razy wolniej
niz progresja akordowa z pierwszej
czesci utworu. Na kazdg skale
mamy teraz caty jeden takt. Mozna
nam tylko pozazdrosci¢! Nie da sie
jednak ukryé, ze improwizacja na
schemacie harmonicznym Giant
Steps w tempie $rednio koncerto-
wym, wymagac¢ bedzie, powiedz-
my sobie bez owijania w bawetne,
wielu miesiecy jednostronnej
przyjazni. Nie powiem nic nowego
stwierdzajac, ze stopien opano-
wania kompozycji w duzej mierze
zaleze¢ bedzie od ilosci godzin
spedzonych na éwiczeniu. Co wiec
zrobi¢, zeby nie zniechecic sie do
grania tego utworu? Ciggte ogry-
wanie 16 taktowego schematu
harmonicznego predzej czy pdiniej
wprowadzi pewne znuzenie. Sam
to przerabiatem, wiec znam z
autopsji. Proponuje dwa ¢wicze-
nia, ktére zmuszg nasz umyst do
wysitku, a finalnie, przydadzg sie w
innych sytuacjach. Poniewaz Giant
Steps to jak juz wiemy, trzy tonacje,
proponuje nastepujace ¢wiczenia.
Pierwsze z nich (Przyktad 2.) oparte
jest na zapetleniu akordow w
ruchu opadajgcym, trzykrotnie
operujace formg czterotakto-

wa: | | Bmaj7 | Gmaj7 | Eb-

maj7 | Bmaj7 | | Gmaj7 | Eb-

maj7 | Bmaj7 | Gmaj7 | |

Ebmaj7 | Bmaj7 | Gmaj7 | Eb-
maj7 | |. Do improwizacji uzywamy
dowolnych dzwiekdw z poszczegdl-
nych tonacji. Mozemy nawet zaczg¢
od prostej gamy, w miare naszych
mozliwosci komplikujgc z czasem
struktury melodyczne. Po zagraniu
12 taktéw zaczynamy znowu

od Bmaj7. jesli zas ¢wiczenie to
powtdrzymy trzy razy, to uzyskamy
standardowa, 36 taktowg forme.
Podobnie skonstruowany jest
podkfad do niezapisanego w nutach
¢wiczenia (bonus track), z tym, ze
teraz ogrywamy zmiany tonacji w
ruchu wznoszacym:

| |:Bmaj7 | Eb-

maj7 | Gmaj7 | Bmaj7 | Eb-

maj7 | Gmaj7 | Bmaj7 | Eb-

maj7 | Gmaj7 | Bmaj7 | Ebmaj7 |
Gmaj7:||

Rozwiniecie przyktadu 2. (Przy-
ktad 3.) polega na dodaniuw
drugiej potowie taktu akordu

Il stopnia z nastepnej tonacji. (skala
dorycka) - modulacja nastepuje
wiec w srodku poszczegdlnych
taktéw, a akordy opadaja nie-
zmiennie o sekunde wielka.

| |: Bmaj7 Am7 | Gmaj7 Fm7 | Eb-
maj7 C#m7 | Bmaj7 Am7 | Gmaj7
Fm7 | Ebmaj7 G#m?7 |

Bmaj7 Am7 | Gmaj7 Fm7 | Eb-

maj7 CHm7 | Bmaj7

Am7 | Gmaj7 Fm7 | Ebmaj7 CHm7:| |
Proponuje w tym miejscu zdecy-
dowanie zwolni¢ tempo, poniewaz
zmiany tonacji nastepuja tak jak w
pierwszej czesci utworu - w potowie
taktu. Mamy wiec doskonatg zaba-
We W przemieszczaniu sie pomiedzy
trzema tonacjami i w zaleznosci

od naszych umiejetnosci mozemy
sobie na tych schematach ogrywac
bardziej lub mniej skomplikowane
progresje czy frazy. Mozemy opero-
wac dzwiekami tonaciji, lub ogrywac
wtasciwymi skalami poszczegdine
akordy. Najwazniejszg rzeczg jest
jednak to, ze nie dotykamy w zaden
sposéb samego utworu i nie prze-
sycimy sie ogrywaniem poszczegol-
nych czterotaktowek. @



")) PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL

SZCZEGOtY NA STRONIE 6

Ebmaj? b7 G maj7 Fi7

A | —— wmr——— oy
s pr——— T i > i ’ P‘E"—"—v—# I .
W| P o — T T e
5, T PR B e Y N SRR P TE b —
Ef __-—--‘ —
¥ P—— —— P S S —(——(—
E ey 5 6 O s g+ 5 7 5 7 a B

B maj7 nb7 Fhmaj?

- - ]' ]l 1 L)I. " - L)l - r f :
i i i

\

H

= -4- B 7 5 8- A—A1—
T 5 7 8 8 3 B §——11
a4 4 8 ., 5 7 &8 3 10 :
a 8
B maj7 G maj? Ebmaj7 B maj? G maj7 Ebmaj7
#‘ r I?o T [l I L 'I? l)
. . - o
A i R T W7 M i 4 TP K L3
T a3 7 7 T8 1 s o s T8 4 N _ s 3 o, 6 8 &
a T s - B 5
B maj? G maj7? Ebmaj7 B maj7 G maj7 Ebmaj7
[ r
A ‘,ﬂﬂ‘”#‘ sop?, L Jefe 2holai, Loy, o
E#u- | I V- T 1 1/ o | #PFL L T T e [ ™ ® e |P* e o |
] I A =t L ——— . —— = L — |
1) | | — | | | n
%'. —— -_—
T 7 ] 9—7 T 0 1} 7 P E—10—8—7 5 -4 T a & g T s a
Fiy T—& L) §— T —
a i—F
B maj? Am?  Gmaj?  Fm? Ebmaj7  Cjm7 Bmaj?7 Awm7 Gmaj7 Fm?  Ebmaj7  Chu?
f e T = o b bt 4e f l).l ”- .l')!—#‘—‘.l_}'_\-
/N2 ek 1o RO X e o R TN O B Lo B o N 0 PR AR AR T
LM | | F | Bl | | p— | | | | ¥ | 1
. — —— E—— ——
T N 4 7 5 - e - e - o B . 4 5 - Y - . " ¢ [ 3 4 4 - 7
A — —7— & = — — — s =
B
B maj7 Am? G maj? Fm? l-T.l:lmaj’ar (T#m? Bmaj7 Awm7 G maj7 Fm7 El?m:aj',-' C#m?
s *p * ] . " »- st
L [l L‘f!lu- I EJﬂPH-'ﬁ' ﬂ.' r r|' F-"f F-|l)a-- mn :
| = 1 | Ty .f LI L Y ' 1 | | T * T ™1 :ﬁﬁ
R | Y W T ﬁ :

ohe
=T

-y
-]
)
@
2
-3
n
=
n
-

[red 2B
-
[
o
~
o
-
-
b
-~
-
in
&
=
&

GITARZYSTA luty 2024 91


https://media.avt.pl

WARSLZTAT: BLUES

tym miesigcu zrobimy
co$ nieco innego. Cza-
sami dobrze jest mie¢

w zanadrzu oryginalng zagrywke
lub fraze, ktérag mozna w waz-

W ciggu kilku ostatnich miesiecy zajmowalismy sie
réznymi rodzajami podciggania strun i uczylismy sie,
jak wplatac je do naszych soléwek zorientowanych
wokot typowych, bluesowych uktadow dzwiekow na
gryfie... Neville Marten

jednej strunie. Bardzo mozliwe, ze
Jeff zaczerpnat pomyst od Les Paula,
ktérego prawdopodobne zainspi-
rowat zapewne Django Reinhardt.
PozZniej takie dzwieki mozna byto
ustyszeé réwniez u Gary'ego
Moore'a. Nie s3 to frazy, ktorych
mozna uzywac zbyt czesto

(na pewno nie na albumie lub
przed ta samg publicznoscig

co wieczor). To troche jak biaty

STEVIE WONDER TALKING BOOK

Jedlinie jestescie fanami Steviego Wondera by¢ moze nie chcilibyscie
kupié catego albumu dla tylko jednego utworu (chociaz moim zdaniem to
jednaznajlepszych jego plyt), ale polecam postuchac wspaniatej solowki
Jeffa Becka w Looking For Another Pure Love —i przy okazji znakomitej
gitary rytmicznej autorstwa Buzza Feitena. To nasza zagrywka z Przyktadu
3. Na tym albumie znajduje sie tez Superstition, kultowy numer nagrany
pobzniej zaréwno przez Jeffa, jak i Steviego Ray Vaughana.

DJANGO REINHARDT ANTHOLOGY

Ponownie wracamy do tego gitarzysty... Genialny Django wypracowat
wirtuozerski, niepowtarzalny styl uzywajac po wypadku tylko dwéch
palcow lewej dioni. Jednym z elementdw jego gry byto wtasnie prze-
mieszczanie sie w gore i w dét po pojedynczych strunach, lub parach
strun, dajgce zwiekszony efekt szybkiej gry. Znajdziemy tu same
klasyki—Tiger Rag, How High The Moon, Minor Swing, Night And Day
i wiele innych. Wspaniaty album!

CHET ATKINS I LES PAUL CHESTER AND LESTER

Album, na ktérym zagrato dwdch gitarzystow wielkiego formatu —

i chociaz nie jest on w stricte bluesowej stylistyce, znalei¢ tu
mozna dziesiatki rasowych fraz. Les Paul byt tu, oczywiscie,
krélem stylowych, modnych zagrywek (jego fanami byli
chociazby Jeff Beck i Jimmy Page) i wspdlnie z Chetem pokazuje
niesamowita wymiane dzwiekéw pomiedzy gitarami. Kazdy
utwor jest prawdziwym klejnotem, postuchajcie na poczatek
Caravan, Birth Of The Blues i Lover, Come Back To Me.

nym momencie zagra¢ podczas
soléwki. Ostatnio stuchatem ptyty
Talking Book Steviego Wondera

i przypomniatem sobie piekne solo
Jeffa Becka z utworu Looking For
Another Pure Love. Graon w nim
zagrywke schodzaca kaskadowo na
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smoking czy czerwona muszka:
idealne na specjalne okazje, ale
nie ubralibysmy ich na co dzien!
Przygotowane na ten miesigc
wszystkie cztery przyktady wykorzy-
stujq pierwszg, lub pierwszg i druga
strune, i zaczynajg sie w okolicach

12 progu schodzac do najnizszego
dzwieku, czyli pustej struny. Pod-
kfad skfada sie z uktadu czterech
akordéw: Em-D-A-B7, a zagrywki
oparte sg na skali E doryckiej
(mozna potraktowac jg jako durowg
skale E z obnizonym 3 i 7 stopniem
(tercja i septyma mata) —mamy tu
wiec dzwieki E-F#-G-A-B-C#-D). Nie
sg to moje ulubione, komfortowe
frazy, generalnie nie gram w takim
stylu, wiec podejrzewam, ze na
poczatku rowniez mozecie miec¢
problem z ich opanowaniem. Ja
miatem gtéwnie ktopot z precyzyj-
nym utozeniem palcédw na gryfie

i rbwnym zagraniem wraz z przesu-
waniem w dot reki, oraz koncen-
tracjg—to dosyc¢ dtugie przebiegi
i tatwo jest bedac w potowie
drogi odpusci¢, i pomylic¢ sie
pod koniec. Sprébujcie nauczy¢
sie jednego lub dwdéch moich
przyktaddéw i pézniej postaraj-
cie sie stworzyc co$ wtasnego,
bazujgc na tych przebiegach.
W tonacji durowej mozecie
uzy¢ skali durowej (1-2-3-
4-5-6-7) lub przy akordach
dominantowych septymowych
zastosowac skale miksolidyjska
(1-2-3-4-5-6-b7). Zycze Wam
dobrej zabawy i do zobaczenia

w przysztym miesigcu.

PRZYKEAD 1

To rodzaj frazy, jakg ustysze¢ cze-
sto mozna u pianistow jazzowych.
Réwniez troche w stylu Django.
Jest to standardowy, czterodzwie-
kowy schemat 'kostka, hammer-
-on, pull-off, hammer-on', grany
w wiekszosci na pierwszej strunie
i podazajacy w dot gryfu po dzwie-
kach skali. Przyktad nie jest zbyt
trudny, ale trzeba zwrdci¢ uwage
na zmieniajgce sie opalcowanie
oraz precyzyjna gre legato.

PRZYKEAD 2

Te zagrywke zaczerpnatem od
Gary'ego Moore'a. Jedlinie je-
stescie biegli w obustronnym
kostkowaniu (ja na pewno nie
jestem!) takie dzwieki trudno
jest zagra¢ w poprzek gryfu,
poniewaz zmiany strun moga
przysporzy¢ sporo problemow
z doktadnoscia. Zagranie

w dét na jednej strunie brzmi
réwnie dobrze i jest o wiele
tatwiejsze. W kontekscie gra-
nej solowki jest to znakomity
sposdb na przemieszczanie
sie z jednego obszaru gryfu
do drugiego.

PRZYKEAD 3

Oto legendarny lick typu Les
Paul/Django/Beck/Moore. To
tego rodzaju zagrywka, ktorej
mozna uzyc¢ tylko raz w petnej
formie (chyba, ze gramy

za kazdym razem winnym
miejscu), ale mozna jg w razie
potrzeby skrdciéiprzy jej
pomocy potaczyc inne frazy
w réznych partiach gryfu.

PRZYKEAD 4

Przy ostatnim przyktadzie
mozecie troche podkrecic¢
gain we wzmacniaczu, po-
niewaz cata zagrywka grana
jest legato — pomijajac
oczywiscie pierwszy, roz-
poczynajacy dzwiek. To cat-
kiem efektowny lick dajacy
wrazenie grania tappingiem.
W rzeczywistosci uzywamy
tu tylko dwdch palcow lewej
reki schodzac na pierwszej
strunie po dZzwiekach skali.
Trzeba zachowac jedno-
stajny ruch legato zmniej-
szajac lekko nacisk palca przy
zmianach pozycji. @
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WARSZTAT: METAL

by jednak przesadnie nie
komplikowac sprawy, we
wszystkich cwiczeniach

widocznych na stronie obok
skoncentrujemy sie tylko na dwdch
strunach (E6 i D4) i Swiadomie zrezy-
gnujemy z uzycia struny znajdujacej
sie pomiedzy nimi, czyli A5. Dzieki
temu bedziemy mogli skupic sie na
poprawnym kostkowaniu, odpo-
wiednim zsynchronizowaniu pracy
obydwach rak i zapanujemy nad
niepozadanymi dzwiekami, jakie
mogq pochodzi¢ ze struny A5. Dla
przypomnienia: w kwietniowym wy-
daniu Gitarzysty z 2017 roku réwniez

poruszatem temat gry na strunach E6
i D4 w warsztacie pt. Pominmy strune

A5, jednak wtedy nie zakfadatem,
ze dzwieki na strunie wyzszej (D4)

musimy gra¢ w pozycjach nizszych niz

te ulokowane na strunie E6.

Tym razem bedzie inaczej, poniewaz
wszystkie riffy zaktadajg opalcowa-
nie, ktére wymusza utozenie lewej
dtoni w sposdb podobny do gry
akordow z sekstg —czyli na strunie E6
mamy pryme, natomiast na strunie
D4 dzwiek nie wyzszy niz seksta.
Jesli bytaby to na przyktad oktawa,
to wtedy opalcowanie bytoby duzo
tatwiejsze, a wiec palec wskazujacy
lgduje na prymie, natomiast palec
Srodkowy lub maty na oktawie znaj-
dujacej sie o dwa progi wyzej od
prymy, tyle ze na strunie D4. Jesli
chcemy zagraé sekste, to sprawa

wyglada zupetnie inaczej, poniewaz

w takim przypadku jestesmy zmu-
szeni do zmiany utozenia lewej dto-
ni, a zatem palec srodkowy laduje

luty 2024

Przechodzenie pomiedzy
strunami, ktére nie znajduja

sie obok siebie, zawsze

wymaga hieco wiecej uwagi

i starannosci technicznej, dlatego
w tym miesigcu przyjrzymy sie
zagrywkom opartym na tego typu
grze Stawomir Sobczak

na prymie, natomiast wskazujacy
na sekscie. Jesli interwat bedzie
jeszcze mniejszy, to za pryme
moze odpowiadac palec serdecz-
ny lub nawet maty.

Tazmiana jest bardzoistotna,
poniewaz wymaga nieustannego
kontrolowania odlegtosci pomiedzy
dzwiekami. Jesli jest ona wieksza, to
do zagrania podstawy bezpiecznie
mozna uzy¢ palca srodkowego,
natomiast w sytuacji zmniejszania
sie odlegtosci pomiedzy dzwiekami
nalezy uzy¢ palca serdecznego lub
matego. Mozecie sie zastanawiac,
dlaczego to takie istotne, przeciez
mozna zatozy¢, ze do prymy oddele-
gujemy np. palec serdeczny —i spra-
wa bedzie zafatwiona. Niestety

nie, poniewaz w tym przypadku
zagranie np. septymy bedzie bardzo
niewygodne (w przeciwienstwie do
sytuaciji, kiedy pryma jest obsadzo-
na przez palec srodkowy).

Kolejna watpliwos¢ moze pojawic
sie w zwigzku z tym, ze zaktadamy
wykorzystanie struny D4 tam,

gdzie réwnie dobrze (i na pewno
wygodniej) mozna by zastosowac
strune A5. Rzeczywiscie tak, ztym
ze brzmienie struny D4 w przypad-
ku gry bez ttumienia (a tak bedzie

w wiekszosci przypadkow) jest
ostrzejsze, surowsze, bardziej kon-
trastujgce z thumionymi dZzwiekami
struny E6, a poza tym pilnie pra-
cujemy nad tym, aby nieustannie
poprawiac nasza technike gry, wiec
kazda okazja do utrudnienia sobie
zadania jest wyzwaniem... Skoro
tak, to bierzmy sie do pracy!

Przyktad 1 jest wyraznie podzielony
na dwa obszary: w pierwszym gra-
my na strunie E6, ktéra dodatkowo
ttumimy prawg dfonig umieszczong
na mostku (P.M.), natomiast w dru-
gim poruszamy sie w obrebie struny
D4, ktdrej pozwalamy swobodnie
wybrzmiewad. Pierwsze dwa dzwie-
ki kazdego z taktéw to ésemki, po
ktérych nastepuje grupa czterech
szesnastek na progu 3 (takt 1)i5
(takt 2). Zaraz po nich przechodzi-
my na strune D4, dlatego musimy
uwazac na to, aby zrobic to szybko

i sprawnie. Ostatni dZzwiek na stru-
nie E6 kostkujemy od dotu do gory,
natomiast pierwszy na D4 z géry na
dat, a zatem kostka musi tu pokonaé
wiekszy dystans niz podczas zmiany
struny na przykfad z E6 na AS.
Podczas gry wszystkich dzwiekéw
na strunie D4 mozecie zastosowac
delikatne ttumienie lub zacza¢ od
ttumienia i stopniowo je zmniej-
sza¢ w taki sposdb, aby na koncu
kazdego taktu dojs¢ do momentu,
kiedy dzwieki bedg wybrzmiewac
catkiem swobodnie. Na poczatek
proponuje jednak przeéwiczyé
wersje podstawowa zaktadajaca
rezygnacje z ttumienia, aby kontrast
pomiedzy brzmieniem obydwdch
strun byt najwyrazniejszy.

Jesli chodzi o opalcowanie, to w tak-
cie 1 dzwiek F# na progu 2 struny

E6 gramy palcem wskazujagcym,
natomiast G — palcem srodkowym.
W takcie 2 do sekwencji poczatko-
wej wykorzystujemy kolejno palec
wskazujacy (G na progu 3) i serdecz-
ny (A na progu 5). Do wszystkich

dzwiekdw na strunie D4 najtatwiej
wykorzystac palec wskazujacy.
Przyktad 2 to zagrywka, w ktérej
zaczynamy od sytuacji, o ktérej
pisatem we wstepie, wspo-
minajgc o koniecznosci uzycia
palca matego do gry prymy na
strunie E6. DZwiek B na progu 7
tej struny gramy wiasnie palcem
matym, natomiast znajdujace

sie za nim dzwieki G i F# —lezace
na progach odpowiednio 5i4
struny D4 — palcem sSrodkowym

i wskazujgcym. Pozostate dzwieki
nie wymagaja juz takiej gimna-
styki, a poszczegdlne nuty same
laduja pod palcami. Podpowiem
tylko, ze do samego konca tego
przyktadu najwygodniej graé tylko
dwoma palcami: wskazujgcym

i Srodkowym. Przekonajcie sie
sami, ze tak jest w rzeczywistosci,
adla poréwnania mozecie poeks-
perymentowac z innym opalco-
waniem, uzywajgc chocby palca
serdecznego, aby tym samym
przekonac sie, ktére opalcowanie
jest najwygodniejsze.

Przykfad 3 posiada czytelng struk-
ture rytmiczna: najpierw dwie
6semki, potem cztery szesnastki
—itak w kétko. Dzieki tej prostocie
fatwiej skupic sie na odpowied-

nim opalcowaniu, ktére—tak na
marginesie —jest takie samo jak

w przyktadzie 1. Co prawda w takcie
2 mozna pokusic sie, zeby zagra¢
dzwiek G na progu 3 struny E6 pal-
cem Srodkowym, natomiast dzwiek
Ana progu 5 palcem matym, ale nie
jest to konieczne i spokojnie mozna
sobie poradzi¢, grajac palcem wska-
zujacym oraz serdecznym.
Przykfad 4 skfada sie, jak zwykle
zreszty, z dwdch czesci. Pierwsza
zawiera dzwieki liczone do czte-
rech, natomiast druga sktada sie
z trioli. W takcie 1 mamy prostg
figure zbudowang z samych
dsemek, ktdrg opalcujemy, uzy-
wajac dwadch palcdw: wskazuja-
cego i serdecznego. W takcie 2
przechodzimy na prog 7 struny
E6, gdzie gramy trzy 6semki
triolowe, a nastepnie szybko
przechodzimy pomiedzy struna-
mi D4 i E6. Co wazne, ttumimy
tylko dzwieki znajdujgce sie na
strunie E6. Gra gitara! @
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WARSZTAT: BAS

ednak podczas grania na
J 2ywo zadna maszyna nie jest
lepsza od sprawnego perkusisty.
Niestety znalezienie takiego wcale
nie jest tatwa sprawa. Podczas
pracy z mfodziezg zauwazytem, ze
w populacji najmniej jest wtasnie
dobrych perkusistow. Wynika to
miedzy innymi z tego, Ze na gitarach
duzo tatwiej ¢wiczy¢ w domu. No
dobrze. Zatézmy, ze udato nam
sie znalez¢ porzadnego bebniarza

Zabawy sekcyjne

W dzisiejszych czasach wiele zespotéw

korzysta z grania z lupami, uzywa automatow
perkusyjnych i innych technologicznych
nowinek, ktére mogg zastgpic lub uzupetnic
partie perkusji... Tomasz Fulara

ichcemy zagrac solo na basie. Mozna
wtedy wykorzysta¢ muzyczne umie-
jetnosci kolegii zagrac je wspdlnie

z nim, tak, aby perkusja nie grata jed-
nolitego bitu, tylko reagowata na to,
co gra gitara basowa. Tego typu partie
najlepiej zaczac¢ ¢wiczyc od tego,

ze utozymy sobie jakies proste solo

i bedziemy starali sie ustali¢, co ma za-
grac perkusista, aby byto najbardziej
skuteczne. W miare naszego rozwoju
partie uzgodnione z bebniarzem
mozemy rozbudowywac. Celem, do
ktérego tylko najwytrwalszym moze
udac sie dojs¢, jest wspdlna impro-
wizacja, ktéra grana na zywo moze
rozgrzac publicznos¢ do czerwonosci.
W tym odcinku podam przyktad
pewnej zabawy sekcyjnej, ktdrej pod-

stawa bedzie w miare nosny groove.
Przyktad. Zaczynamy od naszej bazy,
ktdra stanowia nuty (G i A) zagrane
jako pierwsze dzwieki w trioli ¢wier¢-
nutowej, a nastepnie takt do korica
wypetnia pauza. Wydaje sie to proste,
ale w graniu na zywo, przy dobrym
wykonaniu, jest bardzo skuteczne.

W kolejnym takcie stopniowo podgta-
$niamy dzwiek C, najpierw delikatnie
skubigc, a nastepnie coraz mocniej
szarpigc pierwszym palcem prawej
reki. W takcie czwartym mamy kolej-
ny przyktad prostej zagrywki, ktéra
zagrana wspdlnie z bebnami dobrze
zadziata. W kolejnym po zagrywce
bazowej pojawia sie triola szesnastko-
wa, w ktdrej sg trzy thumione dzwieki
zagrane z wykorzystaniem techniki

doublethumbing (najpierw
uderzamy kciukiem z géry, pdzniej
zdotu, a nastepnie szarpiemy
pierwszym palcem prawej reki).

W podkiadzie perkusyjnym wspdl-
nie z basem gra tu stopa. Tego typu
zagrywki sg sekcyjnie dosy¢ trudne
do wycwiczenia, ale zabdjczo
skuteczne. W kolejnych taktach
pojawiajg sie coraz bardziej rozbu-
dowane przebiegi szesnastkowe.
Mozna je potraktowac jako czesci
improwizowane, do ktérych pod-
facza sie perkusja. Podczas ¢wiczen
sekcyjnych Smiato mozecie sie
umowic z bebniarzem, ze poczatek
sola bedzie $ciéle ustalony (tu
sprawdzg sie patenty oparte na
kilku dzwiekach i dtugich pauzach),
a nastepnie bedziecie je rozwijac¢
do bardziej zageszczonych przebie-
géw improwizowanych.

Mam nadzieje, ze uda Wam sie
znalez¢ perkusiste, ktory podotfa
Wyzwaniu reagowania na to, co
gra bas podczas sola. Wéwczas
wspolne ¢wiczenie opisanych

w tym odcinku patentéw moze
Wam sprawic¢ duzo radosci. Jezeli
juz takiego macie w zespole, to
szanujcie go, bo to prawdziwy
skarb. Zycze owocnej pracy! @
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PRENUMERATA

Zaprenumeru]
Gitarzyste, a zawsze
dostaniesz najnowszy
numer wprost do
Twojej skrzynki!

KUBADUDEK
b.naPm | Jet-2

Carlto
Sua Latw iy ge e
Blackstar 1D Core VA

A r Tone Master
FrTa— Hd%p.ddaimm\es\\c

g \\\\m

po 5 latach

nieprzerwanej prenumeraty
do 12* wydan gratis

* Cena prenumeraty rocznej na start wynosi 176 zt. Przy zamodwieniu prenumeraty
dwuletniej za 288 zt oszczednos$¢ wynosi rownowartos¢ szesciu wydan Gitarzysty.
Przedtuzasz prenumerate? Aby otrzymac znizke lojalnosciowg, przedtuz prenumerate po
zalogowaniu sie do swojego panelu na www.UlubionyKiosk.pl, gdzie znajdziesz atrakcyjng
oferte prenumeraty, ktéra uwzglednia przystugujace Ci znizki za lojalno$¢. Po 5 latach
nieprzerwanej prenumeraty otrzymasz rabat 50% na prenumerate dwuletnia.

Oferta dotyczy prenumeraty drukowanej.

Wszystkie opcje prenumeraty i e-prenumeraty znajdziesz na stronie

www.UlubionyKiosk.pl

prenumerata@avt.pl
AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, konto 18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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REDAKCJA

Redaktor naczelny: Krzysztof Inglik
krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl

Pobierz bezptatnie et e
multimedialne dodatki
do tego wydania ok G com
Gitarzysty —

Tomasz Andrzejewski, Victor Czura, Tommy Denander,
Tomek Fulara, Tomasz Hajduk, Michat Koch,
Marcin Komorowski, Krzysztof Kowalewicz,

Piotr Lemarniski, Barttomiej Luzak, Bridget Mermikides,

Warsztaty, lekcje, pliki muzyczne ‘ Rl i siling it
i wiele innych!

Wojciech Wytrazek

REKLAMA i PROMOCIJA
Szef dziatu reklamy:
Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

* Kupites magazyn WITRYNA INTERNETOWA
w UIublonym Wydawca serwiséw online:
. Szymon Narozniak
KlOSkU IUb masz szymon.narozniak@avt.pl
prenumerate?
Multimedialne dodatki WYDAWNICTWO

AVT Korporacja sp. z 0.0.
bedq odblokowane
Portfolio wydawnictwa AVT liczy tacznie 32

a UtomCItyCZh ie! tytuty regularne, w tym 17 miesigcznikéw

i dwumiesiecznikéw, ktdre grupuija sie
v— w czterech segmentach tematycznych
7‘ ’ Budownictwo i Wnetrza, Elektronika i Au-

tomatyka, Muzyka i Dzwiek oraz Edukacja

* Zakupites czasopismo

u Zewnetrznego i Hi-Tech. tacznie czasopisma AVT grudzierig ponad 1 mi-
) lion czytelnikdw, podzielonych na grupy o specyficznych
dystI'YbUtorG ) zainteresowaniach zawodowych lub hobbistycznych.

Odblokuj biblioteke A N .
Magazyn Gitarzysta wspotpracuje z brytyj-
Future skim wydawnictwem Future Publishing Ltd.

multimediéw
Materiaty z miesiecznikdw Guitarist, Total

sa mOdZ|e|n 1e. Guitar i Guitar Techniques wykorzystano na
licencji. Wszystkie prawa zastrzezone.
Wiecej informacji na temat Future Publi-
shing Ltd na stronie www.futureplc.com

Wydawnictwo AVT Korporacja nalezy
do Izby Wydawcow Prasy.

Wydawnictwo AVT Korporacja oraz redakcja miesiecznika
Gitarzysta nie ponosza odpowiedzialnosci za tres¢
» o . : zamieszczanych reklam. Wszystkie nazwy produktow
wykorzystane w redakcyjnej cze$ci miesiecznika nalezg
S Zczeg O*y n q U I u blonyKIOSk- pllmed 'q do ich prawnych wtascicieli i zostaty uzyte wytgcznie w celach infor-
macyjnych. Wszystkie ceny podane w czesci redakcyjnej miesiecznika
s rekomendowanymi cenami detalicznymi brutto, podanymi przez
dystrybutoréw, chyba ze zaznaczono inaczej. Redakcja rezerwuje so-
bie prawo do dokonywania skrétéw i adiustacji nadestanych tekstow.
Przedruk, reprodukcja i powielanie materiatéw opublikowanych
w miesigczniku Gitarzysta oraz na stronie www.magazyngitarzysta.pl
bez pisemnej zgody Wydawcy sa zabronione.

Obszerny zbiér wydan archiwalnych
{ ADRES REDAKCIJI
. B Ci £ni d Gi Magazyn Gitarzysta
rakuj S ania Gitarzysty? I.L 11
I e O Siegs i Uit biany Kayetoat 03167 Warszawa
OKtLADKA
Na oktadce: Paul Gilbert, fot. Sam Gehrke
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www.UlubionyKiosk.bl


http://www.MagazynGitarzysta.pl
http://www.MagazynBasista.pl
mailto:krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl
mailto:piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
mailto:sobczak.gitarzysta@gmail.com
mailto:piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
mailto:szymon.narozniak@avt.pl
http://www.futureplc.com
http://www.magazyngitarzysta.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
http://www.UlubionyKiosk.pl
http://www.UlubionyKiosk.pl

LIRESLH

KOLEKCJA STREAMLINER™

NOWE KLASYKI.
BEZ KOMPROMISOW.

Catkowicie nowy Streamliner Center Block Jr,
Center Block i Hollow Body

Dowiedz si¢ wigcej na GretschGuitars.com.

©2023 Fender Musical Instruments Corporation. Wszelkie prawa zastrzezone.



http://www.gretschguitars.com




