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m*‘ ORYGINALNE CZERWONE INSTRUMENTY

Wyprodukowane w Szwecji przez Clavie DMI AB

Najbardzie] wszecnhstronny
syntezator w nistorii mark

Norawave 2

performance synthesizer

Nord Wave 2 to potezny syntezator tgczgcy wirtualng
synteze analogowa, sample, FM i wavetable z intuicyjnym
interfejsem bazujacym na obstudze warstw.

Dzieki 48-gtosowej polifonii, superwygodnej obstudze
i rozbudowanemu panelowi kontrolnemu Nord Wave 2
oferuje wyjgtkowe mozliwosci brzmieniowe, w tym
zaawansowane tworzenie warstw i dopasowywanie
brzmien w locie.

Postuchaj probek brzmien na:
www.nordkeyboards.com/wave2

audiostacja
\V

Nord Wave 2

Dotacz do nordkeyboards

®OYE

#iseenord

www.audiostacja.pl
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Droga

do minimalizmu

spiracji, bo mozna w niej odnalez¢é mnéstwo

paralel do innych obszaréw, np. twérczosci
lub zycia. To unikalne potaczenie elementéw, na
ktére mamy wptyw, zwyczajowych i prawnych
regut, zastanego stanu rzeczy i przypadku - nie-
zaleznego od nikogo i zaleznego od ludzkich
zachowan.

Cztowiek przyodziewa sie w samochdd,
stanowiac z nim jedna cato$¢ - maszyna jest
naszym ciatem, a my jej mézgiem. Nawet gdy
jedziemy prosto pustg drogg, to caty czas wyko-
nujemy drobne ruchy korygujace tor jazdy, nie
zdajac sobie z tego sprawy. Jesli nie wiaczyliSmy
tempomatu (zauwazyliscie, ze jego aktywowa-
nie odbiera nam cze$¢ poczucia panowania nad
samochodem?), to nasza noga pod$wiadomie
dopasowuje predkos¢ do okoliczno$ci. Pomijam
osoby zaprogramowane na dziatanie typu ,rura,
gaz i lewy pas”. Nie kazdy kierowca ma w petni
zharmonizowang i spdjng osobowosé.

Nawet na prostej drodze nie mozna zwyczaj-
nie zablokowac kierownicy w potozeniu central-
nym; tor jazdy musi by¢ caty czas korygowany
mikroruchami aktywowanymi przez zmyst réw-
nowagi. Czas na rzeczong paralele: nawet majac
obrany prosty kierunek, musimy caty czas wpro-
wadzac jakie$ jego zmiany.

W czasie jazdy nalezy tez dopasowywac sie
do obranej drogi. Inaczej bedziemy jechac¢ kreta
szosg w goérach, a inaczej prosta autostrada.
Czasami mozemy wybra¢ trase, a czasem nie.
Po dziurach na ogét nie jezdzimy szybko, a pta-
ska i otwarta przestrzen zacheca nas do jazdy,
w ktérej jedynym ograniczeniem jest to, co data
fabryka, a niekiedy rozsadek lub strach.

Tak samo jest w przypadku tworzenia mu-
zyki. Zazwyczaj wybieramy styl i gatunek, w ja-
kim chcemy tworzy¢, cho¢ nie jest to reguta.
Woprawdzie $piewad kazdy moze, ale nie kazdy
musi, wiec czasem, mimo najszczerszych checi,
nie mozemy zostac¢ wokalistag - w niektorych
przypadkach nie pomagajg nawet Melodyne
i Auto-Tune razem wziete. Zatézmy jednak,

j azda samochodem jest dla mnie zrédtem in-

Pulsar Smasher

ze wybralismy juz swoja droge i czujemy sie na
niej dobrze. Jedni wolg muldy, meandry i takie
sytuacje, w ktérych moga sie popisac¢ umie-
jetnosciami i sprzetem. Inni preferuja eleganc-
kie brylowanie w ttumie, bez wysilania sie na
akrobacje. Ale s3 tez tacy, ktdrzy najwieksza
satysfakcje czerpia z jednoznacznosci, prostoty
i subtelnie zachodzacych zmian. Minimalisci, mi-
nimalsi, dla ktérych mniej oznacza wiecej. Prosta
i pusta autostrada muzyczna to ich zywiot. Po-
zornie nie dzieje sie nic albo niewiele, ale drob-
nymi ruchami na oczywistym, przewidywalnym
tle mozna przekazac bardzo wiele.

Pierwotna, plemienna muzyka jest minimali-
styczna, transowa. Kultura chrzescijaiiska utoz-
samita jednak transowo$¢ z diabolicznoscia, stad
tez europejska muzyka poszta w strone rozbudo-
wanej, podniostej formy, czesto bardzo ztozonej
harmonicznie i strukturalnie, wypierajac sie po-
wtarzalnego, hipnotyczno-euforycznego rytmu.
Przez bardzo dtugi czas rytm byt kojarzony
z ludycznoscig lub wojskowym marszem i tolero-
wany tylko w takiej formie. Zmienity to dopiero
wptywy afrykanskie i atrakcyjnos¢ muzyki ryt-
micznej dla szerokiego kregu stuchaczy.

Tworcy zaczeli eksplorowac rytm, ogranicza-
jac harmonie i skupiajac sie na barwie. Cho¢
nawet dzisiaj pojecie minimal music utozsamiane
jest raczej ze sceng eksperymentalng, to wptyw
tego pradu na wspétczesng muzyke jest wszech-
obecny. Nowoczesne instrumenty potrafia
wykreowaé dzwieki tak potezne dynamicznie
i spektralnie, ze minimalizm w aranzacji jest
wrecz kwestig byc¢ albo nie by¢.

Poswiecony minimalizmowi artykut gtéwny
tego numeru jest kontynuacja naszego cyklu
o inspiracjach. Nawet jesli nie tworzycie muzyki
minimal, to znajdziecie tam wiele odniesien do
innych gatunkéw i wiele elementéw wartych
przemyslenia w kontekscie kazdej wspétczesnej
stylistyki. B8

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny

WSTEP

PRENUMERATA
naprawde warto

Mamy fantastyczny prezent dla wszystkich oséb poszukujacych nowych narzedzi programowych do bardzo ekspresyjnego
przetwarzania dzwieku. Wtoska firma Pulsar Audio podarowata naszym Czytelnikom swéj kompresor wtyczkowy o nazwie
Smasher, ktéry pozwala uzyskaé niesamowite brzmienia. Wprawdzie po czesci bazuje on na sposobie pracy kompresora FET
Urei 1176 w trybie all-buttons-in (niezamierzonym przez producenta, ale chetnie wykorzystywanym niegdys w brytyjskich
studiach - stad alternatywna nazwa ,british compression”), jednak - w przeciwienstwie do oryginatu - wszystko tu pozostaje
pod kontrolg. Pamietajcie, ze potrzebny do uruchomienia wtyczki kod iLok nalezy wykorzysta¢ do 30 wrzesnia. Po tym termi-
nie nie bedzie to juz mozliwe. Wiecej szczegdétédw na stronie 78.
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iseY W NUMERZE

Benjamin Rice: ,Zajmowatem si¢ wie-
loma rzeczami jednoczesnie. Kiedy
stajesz sie zaufanym wspoétpracow-
¥ nikiem, to pozwalasz artyscie zacho-
wac spojnos¢ dziatan, rozumiesz jego
zamiary i wtaczasz sie w procesy kre-
atywne. To swego rodzaju stuzba
i jednoczesnie duze wyréznienie”

Materiaty multimedialne
do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

Szczegbty na str. 88

N ROZMOWY
54  Benjamin Rice, Tom Norris

70 @atutowy
74 ENZU

&N TECHNOLOGIA
54 G LearningLab

G LearningLab to platforma edukacyjna do-
stepna na stronie genelec.com. Jej zatozeniem
jest m.in. prezentacja mozliwosci wspotczesnych
systemow odstuchowych

62 Minimalistycznie

Kompozycje w stylistyce minimal moga wygladac
na proste, ale praca w trybie ,mniej oznacza wie-
cej” wcale nie jest taka tatwa

78  Bezptatna wtyczka
Pulsar Audio Smasher
Specjalnie dla Czytelnikéw magazynu Estrada
i Studio firma Pulsar Audio udostepnita bezptat-
nie petng wersje jednego ze swoich produktéw

84  Bezptatne sample

Bel kust i elekt .
Tematem gtéwnym tego numeru naszego maga-
zynu jest muzyka minimal, ktéra w znacznej mie-
rze opiera sie na bebnach. Sample ich odmiany
akustycznej i elektronicznej znajdziecie w sierp-
niowym pakiecie
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PROFESSIONAL STAGE LIGHTING
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MENU A W ENTER

Zrédto $wiatta: dioda LED o mocy 100W Focus: elektroniczny

Temperatura barwowa: 9000K Zoom: reczny

Kat Swiecenia: 12 - 17° Tryby: Auto, Sound, Master/Slave, DMX
Gniazda zasilania: powercon IN/OUT Iloé¢ kanatéw DMX: 8/15
Wyswietlacz: 4-cyfrowy typu OLED Zakres ruchéw pan: 540°

Koto koloréw: 8 kolorow + biaty Zakres ruchow tilt: 270°

Koto gobo: 7 wzoréw (rotacyjne, Odwrdcenie ruchéw pan/tilt: tak
indeksowalne, funkcja Gobo Shake) Dimmer: liniowy 0-100%

Pryzma: 4-$cienna, rotacyjna Stroboskop: 1-25 fps

ﬁbmusic express
Express Yourself!

Kuchary 48, 99-314 Krzyzandw = tel. +48 24 356 30 25 m e-mail: biuro@musicexpress.pl
www.musicexpress.pl
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HseY W NUMERZE

W TESTY

24  ADAM Audio T8V
dwudrozne monitory aktywne

36  Akai MPC Live ll
cyfrowa stacja robocza

32 AvidSi
kontroler programéw DAW

40 HEDD Type 20
tréjdrozne monitory studyjne

48 HeluStage Helukat 500 S
cyfrowy kabel na bebnie

28 Novation Launchpad
Pro Mk3
kontroler dla Ableton Live

44  Moog Vocoder
16-pasmowy analogowy
wokoder

50 Soma Laboratory Pulsar-23
maszyna perkusyjna/
syntezator modularny

& STALE RUBRYKI

3 Wstep

8  Zaprenumeruj FI8

10 Mieszanka

22  Freeware

86 Rynek[F3

90 spis materiatéw
multimedialnych

6

el

- Moog Vocoder
' Moog wracit do swojego klasycznego
wokodera, pierwotnie wprowadzo-
nego do produkcji w 1978 roku

Avid S1

Avid S1 jest najtanszym i najbar-
dziej kompleksowym rozwiaza-

niem w zakresie obstugi i miksu
w Pro Tools i innych DAW

MENU AN

BRI
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Nowy monitor studyjny Kali Audio IN-8 jest jak Zaden inny.

Eaczy w sobie oczywiste zalety 3-droznej konstrukgji z hiperrealistycznym poziomem
szczegotowosci wspdtosiowych przetwornikéw MF | HE.

Poprawia to charakterystyke dyspersji i eliminuje niekontrolowana propagacje

poza osig gtosnika. Pozwala to na uzyskanie stereofonicznej sceny dzwiekowej.

Po co kupowac dwa subwoofery, gdy mozna miec jeden?

WS-12 to aktywny subwoofer o mocy 1.000 W,

SPL maks.123dB i pasmie przenoszenia od 23Hz.

Jest subwooferem studyjnym, ale posiada boczne uchwyty
do tatwego przenoszenia - bo wielu z nas

tworzy muzyke, ale jednoczesnie gra na zywo.

To jednak nie wszystko.

Tylny panel jest prosty i intuicyjny,
a DIP Switche pozwolg

na zastosowanie subwoofera

w kazde] sytuacjl.

i
1
1

(LS

ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio


http://www.essaudio.pl
http://www.facebook.com/essaudio

renumerata

PNAWET O POLOWLE TANIE

Standardowe ceny prenumerat:

e rOCczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowg za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata Slat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 24750zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan
gratis gratis gratis

e—prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok i 63,30 z1/2 1ata.

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty -jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
jest premiowane prezentem (patrz strona obok) WWW-lth-pl po ra; pierwszy 113Ub DfZ%dIUZaSZ ja
) ) po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-
- rabat od 30 do 50% na WWW-UIleonVKIOSk-pl tora, otrzymasz kody rabatowe na bezplatne po-
(wystarczy podczas zamowienia podac¢ numer branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
swojej prenumeraty) (szczegolty na www.avt.pl).

ZAMOW PRENUMERATE
*nNa wWww.avt.pl
« mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 31731013

8 Estrada i Studio / 08 2020
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

Zaprenumeruj Ei1S,
a informacje,

ktory bonus wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy

Estrada i Studio / 08 2020

inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-

czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-

bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy s$cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawng. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.
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HHEs MIESZANKA

& Wisycom MCR54

Najnowszy odbiornik bezprzewodowy Wisycom to - wedtug informacji
podanych przez producenta - przyszto$¢ radiowej transmisji sygnatéw au-
dio. MCR54 jest czterokanatowym odbiornikiem sygnatéw z mikrofonéw
bezprzewodowych, dziatajagcym w trybie True Diversity. Jego pasmo robo-
cze ma szeroko$¢ 790 MHz i znajduje sie w zakresie od 470 do 1.260 MHz.
Przetwarzanie sygnatu audio dokonuje sie w oparciu o wielokanatowy
kompander bazujacy na DSP. Co istotne, moze on wspétpracowac nie tylko
z nadajnikami Wisycom, ale tez z systemami innych producentéw, a to dzieki
opcji demodulacji w trybach szeroko- i waskopasmowym. W tym drugim
efektywnosé, a w praktyce zakres dynamiki, zwieksza sie o 3 dB. Urzadzenie ma
wyjscia analogowe oraz cyfrowe (AES3), wyswietlacz OLED o wysokim kontra-
$cie i mozliwo$¢é monitoringu pracy przez USB C lub Bluetooth (za posrednictwem

oprogramowania Wisycom Manager 2.0).

MCR54 jest kompatybilny z wiekszoscia slotéw kamerowych i akcesoridéw wie-
loslotowych, mogac tez pracowac samodzielnie. Urzadzenie bedzie dostepne
w sprzedazy od wrzesnia, ale dystrybutor sugeruje dokonywanie zamoéwien juz te-
raz z uwagi na ogromne zainteresowanie produktem na catym swiecie.

Whtoska firma Wisycom funkcjonuje na rynku od 30 lat i uwazana jest za jednego
Z najwazniejszych producentéw sprzetu bezprzewodowego do zastosowan profe-
sjonalnych w systemach nadawczych i koncertowych. MCR54 nalezy do serii Sym-
phony, wykorzystujacej szereg innowacyjnych technologii w zakresie bezprzewodo-
wej transmisji dzwieku. Spodziewana cena nowego odbiornika to 11.750 zt netto.

N https://wisycom.com
N https://audioplus.pl

¥ PreSonus Studio One 5

Mamy juz najnowsza wersje zdobywajacego coraz wiekszg popu-
larno$¢ programu DAW firmy PreSonus. Uzytkownicy cenig go
za przejrzystosc interfejsu, tatwa obstuge i mnéstwo funkcji przy-
spieszajacych prace. Studio One 5 zostat wyposazony w zaktadke
Show, ktéra umozliwia dodawanie podktadow, wirtualnych instru-
mentow i efektéw wtyczkowych dziatajgcych w czasie rzeczywi-
stym przy uzyciu zwyktego przeciggania. Méwiac prosciej - kolejny
program DAW zostat wyposazony w modut launchera podobny
do znanego z Ableton Live. Z nowym Studio One zintegrowano
program Notion, dzieki czemu mamy na poktadzie profesjonalny
edytor nut, wspotpracujacy z edytorem pianolowym i napedem,
a takze Melodyne Essential 5 (o petnej wersji Melodyne 5 pisali$my
szerzej w poprzednim numerze naszego magazynu). Z kolei funkcja
Clip Gain Envelope pozwala na szybkie tworzenie obwiedni

_ poziomu sygnatu bezposrednio w klipie audio, a zatem

. jeszcze przed wszystkimi wtyczkami i niezalez-

nie od obwiedni gto$nosci.

10

usB-C J

MCR54

4-CHANNEL TRUE DIVERSITY RECEIVER

Poszerzono i zmodyfikowano dotaczone do programu wtyczki
Native Effects. Poza zmiang ich wygladu do niektérych dodano
regulacje Drive, pozwalajaca uzyskaé naturalng analogowa
saturacje.

Ciekawie zapowiada sie udoskonalona obstuga scen, dzieki kté-
rej mozemy przywotywac rézne elementy miksu z poprzednich
wersji. Z kolei nowy rodzaj toréw Aux pozwala na wspétprace
z zewnetrznymi instrumentami i procesorami bez koniecznosci
zgrywania ich na $ciezki audio. Tor zleceniowy Listen stuzy do
uruchomienia niezaleznego kanatu komunikacji rezysernia-studio,
mogac tez dziatac jako kanat do wtaczania wtyczek korygujacych
akustyke pomieszczenia niezaleznie od miksu sumy.

Bardzo spodobata nam sie funkcja Keyswitch, ktéra na nieza-
leznej linii edytora pianolowego pozwala programowac wszystkie
przetaczenia artykulacji w bibliotekach brzmien, na ogét przypi-
sane do nut ponizej CO. W standardowym widoku pianolowym
trzeba sie do nich przedziera¢, przewijajac kilka oktaw w dét, ale
teraz mamy je w postaci jednej linii, na ktérej wy-
godnie programujemy zmiane artykulacji.

Studio One 5 w petni obstuguje polifoniczny
aftertouch, komunikaty MPE, MIDI Time Code,

MIDI Machine Data, a nawet 64-bitowy za-
pis zmiennoprzecinkowy WAV, zalecany przy
wspotpracy z interfejsami audio wyposazonymi
w 32-bitowe przetworniki. Mozliwos¢ zapisu au-
dio z parametrami 32 bity oraz 384 kHz sprawia,
ze Studio One jest obecnie jedynym programem
DAW mogacym dziatac z taka rozdzielczoscia!

Petna wersja programu kosztuje 1.799 zt,

a za aktualizacje z nizszych wersji Producer/Pro-
fessional zaptacimy 670 zt. Dostepne s3 takze
wersje edukacyjne w odpowiednio nizszych
cenach.

N www.presonus.com

& www.audiostacja.pl
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WYRAZ SWOJA OPINIE

Jednostka centralna  CS-1CU, mikrofony = Mozliwosc podigczenia i zasilenia 50 pulpitdw mikrofonowych

przewodniczacego CS-1CH oraz mikrofony o Whudowany glosnik oraz wyjscie sluchawkowe

delegata CS-1DU, pozwola Ci na stworzenie * Rane tryby pracy dla optymalnego dostosowania do wymagan uzytkownika
niezawodnego i prostego w obstudze systemu = Dodatkowe funkcje: blokada klawiszy, wyswietlanie daty/czasu, czasu do korica wypowiedzi,
konferencyjnego. = Rozbudowana sekeja polaczeniowa dls dodatkowych urzadzer

www.monacor.pl | www.imgstageline.pl | www.jtspolska.pl | www.bxb.com.pl i.IMG I r5 i gsg!’

STAGELINE


https://monacor.pl/
http://bxb.com.pl
http://www.imgstageline.pl/
https://www.jts-polska.pl/
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JSTUDIO

& Stem Audio

ESS Audio, polski dystrybutor profesjonalnego sprzetu do zasto-
sowan estradowych, studyjnych oraz instalacyjnych AV, systema-
tycznie poszerza swoja oferte o ciekawe marki. Czesto s3 to tech-
nologiczne startupy, ktére w krétkim czasie podbity rynek swoja
kreatywnoscia, bezkompromisowym podejsciem do zagadnien

i kreacjg nowych produktéw oraz ustug.

Tak wtasnie jest z kalifornijska firma Stem Audio, ktéra skupia
sie na konferencyjnych rozwigzaniach audio/wideo. Zaprezento-
wata ona kompletny system sktadajacy sie z pieciu produktow,
ktére ograniczaja do minimum czas projektowania oraz koszt
systemu i wdrozenia. Do jego realizacji wykorzystano sie¢ Dante,
protokot PoE (przesytanie zasilania przez potaczenie sieciowe)
oraz natywng obstuge systemoéw komunikacji Cisco Webex,
Zoom, Microsoft Teams, BlueJeans i Google Meet.

Pierwszy element systemu to CEILING, czyli sufitowa matryca
1.000 mikrofonéw z trzema charakterystykami kierunkowymi oraz
systemem redukcji zaktdcen akustycznych (Audio Fencing). WALL
jest systemem gtosnikowym typu soundbar z subwooferem oraz
zintegrowanym zestawem pietnastu mikrofonéw w konfiguracji
ksztattowania wiagzki. Dwufunkcyjny jest takze TABLE (dziewie¢
mikrofondw), przeznaczony do ustawienia na blacie stotu.
Modut CONTROL to stotowy, dotykowy panel zarzadza-
jacy systemem, wspoétpracujacy z dowolng aplikacja wideo-
konferencyjna. | wreszcie HUB, czyli gtéwny koncentrator,
wyposazony w Dante, USB, Ethernet, VolIP i ztagcza audio.

———————— g
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Projektowanie systemu nastepUJe w oparau (o] aM
RoomDeS|gn wymagajacajedyme podania wymiaréw pomiesz-
czenia i wskazanie miejsc ustawienia mebli. RﬁémCheck pokazuje
jakos¢ dzwieku w dowolnym miejscu pomi’észczenla generujac
mape propagacji, a RoomAdapt dokon’ﬁje
automatycznej kalibracji. ’

Stem Audio oferuje intuicyjne, zdalne
zarzadzanie pokojami i urzadzeniami
z dowolnego miejsca poprzez siec.
Generuje tez raporty i wysyta.powia-
domienia w czasie rzeczywistym,
pozwalajace rozwigzac wszelkie po-
tencjalne problemy.
& www.stemaudio.com
& www.essaudio.pl

N Prezenty od PreSotr

Firma PreSonus przygotowata dwie promocje z pre
sg para monitoréw Eris E7 lub mikrofon PX-1. Aby
trzeba wczesniej dokonac¢ zakupu miksera cyfrowegc
Jedli ktos zdecyduije sie na StudioLive Rack (ceny od 3.
wowczas otrzyma mikrofon, a gdy kupi mikser StudioLive z sel
(ceny od 9.199 zt), wtedy stanie sie tez wtascicielem pary monito
réw Eris E7.

Oprécz zakupu miksera cyfrowego warunkiem skorzystania
z oferty jest wypetnienie formularza zgtoszeniowego i wystanie go
bezposrednio do producenta. Formularze znajduja sie na stronie
www.audiostacja.pl; mozna tez pytac o nie w dowolnym sklepie
muzycznym sprzedajgcym sprzet marki PreSonus. Prezenty sg wy-
sytane bezposrednio od producenta, a oferta promocyjna jest
wazna od 1.07.2020 do 31.08.2020.
N www.presonus.com
& www.audiostacja.pl

W Steinberg SDK VST 3.7

Firma Steinberg ogtosita dostepno$¢ najnowszego
SDK (zestawu narzedzi dla programistéw), pozwa-
lajacego tworzy¢ wtyczki VST w wersji 3.7. Istotne
elementy tego pakietu to szereg udoskonalen
interfejsu pozwalajacych na $cislejsza integracje
wtyczek z programami DAW (w tym nowy mo-
dut VST 3 Project Generator), wsparcie dla MIDI
2.0 oraz kompatybilnos$¢ wtyczek z architektura
ARM, na ktérej beda oparte nowe komputery
Apple Mac.

Format VST rozwijany jest od 1996 roku, caty
czas pozostajgc otwartym dla chcacych tworzy¢
tego typu wtyczki. Wersja VST 3, ktora obecnie
obstuguje wiele portéw MIDI jednoczesnie, tryb dookolny i side-
chain, po raz pierwszy pojawita sie w 2008 roku i wciaz jest syste-
matycznie rozwijana.

12
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Nowy VST 3 Project Generator pozwala
wykreowac projekt wtyczki VST 3 za po-
moca kilku kliknieé. Tak stworzony szkielet
mozna nastepnie obudowywac algoryt-
mami i interfejsem z wykorzystaniem takich
narzedzi programistycznych jak Xcode czy
Visual Studio. Cata dokumentacja VST 3
dostepna jest obecnie online, wtacznie z in-
struktazami i przyktadami dla poczatkuja-
cych i zaawansowanych.

SDK VST 3.7 jest oprogramowaniem dostepnym bez optat
i mozna je pobrac ze strony firmy Steinberg.

N https://developer.steinberg.help
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Mocne trio

KS112 | Ultrakompaktowy

KS118 | Mocny i wydajny KS212C | Kardioidalny

KOMPLETNA RODZINA SUBWOOFEROW SERII K

Trzy modele. Trzy rozne podejscia do odtwarzania niskich czestotliwosci.
Stuprocentowa jakos¢, wydajnosc i niezawodnos¢ QSC.
Dopasuj bas do swoich potrzeb.

LAT

e #playoutioud QSC 5

aPIaUZ_ Aplauz Sp. z 0.0., ul. Graniczna 19, 05-092 tomianki | aplauzaudio.pl | aplauz@aplauzaudio.pl
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Arturia Power Trio Bundle

Arturia miewata juz w swojej 20-letniej karierze szereg dziwacz-
nych pomystéw, ale na ten nikt poza nig by nie wpadt! To nic
innego jak... drewniane nogi dla klawiatury sterujacej
KeyLab 88 MkIl. Sam kontroler jest powaznym manu-
atem o réwnie powaznej wadze. Wprawdzie na rynku \

jest wiele réznego typu statywow, ale zaden z nich nie
wyglada tak hipstersko jak Wooden Legs. Nie ma takiej
mozliwosci, by pozostat niezauwazony na scenie czy w stu-
diu, a przy okazji nogi sa lekkie, tatwe w transporcie i montazu.
Po przykreceniu ich do elementéw mocujacych w kontrolerze
zachowuja odpowiedni kat, dajacy stabilnosc¢ catej konstruk-
cji, przy wysokosci 66,5 cm od podtoza.

Ale to nie wszystko, bo dla chetnych dostepny jest pakiet
zawierajacy wspomniane Wooden Legs, kontroler KeyLab
88 MKkl oraz oprogramowanie V Collection 7 (tylko w Pol-
sce, poniewaz w innych krajach jest to V Collection 6).
Chcac kupi¢ wszystkie te trzy elementy oddzielnie za-
ptaciliby$my ponad 7.000 zt, ale w ramach zestawu o in-
trygujacej nazwie Power Trio Bundle za kontroler, nogi
i kolekcje oprogramowania w wersji 7 zaptacimy jedy-
nie 4.790 zt. W praktyce wyglada wiec na to, ze w ta-
kim wtasnie zestawie otrzymujemy V Collection 7 za darmo!
N www.arturia.com
& www.audiotechpro.pl

WcolLection?

LEGENDARY KEVBOARDS REEMVINTED

Avantone Planar

Woyglada na to, ze niektérzy producenci zamierzaja za-
jac sie eksploracjg nowego rynku, jakim sa stuchawki

z przetwornikami planarnymi. W zasadzie nie jest
to rzecz nowa, gdyz od wielu lat takie stuchawki
produkuje firma Fostex, udostepniajac je w atrak-
cyjnej cenie (seria RP). Niemniej juz niedtugo
pojawig sie w sprzedazy planarne stuchawki
HEDDphone i opisane tutaj Avantone. Jak
wiekszo$¢ producentéw stuchawek, takze
Avantone unika jednoznacznego okreslenia,
czy Planar sa stuchawkami dla audiofiléw,
czy profesjonalistéw, opisujac swoj pro-
dukt na zasadzie ,Panu Bogu swieczke

i diabtu ogarek”. Nie przejmujmy sie tym
przesadnie, bo dzwiek pozostaje dzwie-
kiem, a czym lepszy, tym lepie;j.

Avantone Planars sg dostepne
w dwach wersjach, Black i Red, ktore
poza kolorem nie réznia sie niczym.
Przetworniki planarne to specyficzny
rodzaj elementu elektromagne-
tycznego, w ktérym zamiast cewki
i przymocowanej do niej membrany
(stozkowej lub koputkowej) pracuje
foliowa membrana z napylonymi
Sciezkami tworzacymi element induk-
cyjny. Poréwnanie tego przetwornika
do driveréw wstegowych nie jest wcale
pozbawione sensu, cho¢ nieco blizej mu do
przetwornikow elektrostatycznych.

Stuchawki maja konstrukcje otwarta
i przeznaczone sa do dtugiej pracy. Jako na-
ped wykorzystano magnesy neodymowe,
miedzy ktérymi znajduje sie folia PET o gru-
bosci 21 mikronéw. Producent deklaruje
pasmo przenoszenia stuchawek od 30 Hz do
30 kHz, przy impedancji 32 Q oraz efektyw-
nosci 104 dB/1mW.

Oficjalnej ceny stuchawek w Polsce jeszcze
nie znamy, ale mozna sie spodziewac kwoty
w okolicach 1.900 zt.

N www.avantonepro.com
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www.audiotechpro.pl  MicW, Novation, Sontronics, SSL, Studiologic, Teenage Engineering, TL Audio, Wes Audio.
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Arturia Sound Explorers ®
Collection

Sound Explorers Collection to limitowany pakiet software i so-
undware, w ktérym znajduja sie zestawy V Collection 7 oraz FX
Collection, supersyntezator Pigments oraz 40 najlepiej
sprzedajgcych sie bankéw presetéow z Ana-
log Lab Sound Store. Okazja do pu-
blikacji tego produktu jest 20-lecie
istnienia firmy Arturia, a wartosci
dodaje mu fakt, ze dostepnych be-
dzie tylko 1.000 sztuk - w postaci
ekskluzywnego pudetka zawie-
rajacego dysk SSD o pojemnosci
250 GB.
Ten wyjatkowy zestaw bedzie
dostepny jedynie w wybranych
punktach sprzedazy (informacji na

ARTUR|A

T S0md wiplerery

: ' ers
ten temat udziela polski dystrybu- X 1or
tor Arturia, firma AudioTech), w ce- un d :on
nie bedacej réwnowartoscig kwoty SO 11 eC t3
599 euro (2.690 zt). To swego co ey
rodzaju podsumowanie 20-let- Al
niego dorobku francuskiej firmy / ! - Sound E)(p]_or‘er‘s I
w zakresie rozwoju oprogramowa- . g i
nia muzycznego. O znaczeniu Arturii ! /"’f Collection

najlepiej Swiadczy fakt, ze stata sie ona
swoistg wylegarnia talentéw - swoje
pierwsze programistyczne szlify zdobywali tam ludzie, ktérzy po-
tem tworzyli wtasne przedsiewzigcia. Wedtug naszego rachunku
to przynajmniej pieciu znanych obecnie producentéw, cho¢ jest
tez kilku mniej popularnych, ale majacych przysztosc przed soba.
N www.arturia.com

& www.audiotechpro.pl

N Zgarnij wtyczki UAD

Firma Universal Audio znana jest z tego, ze oprécz najwyzszej jakos$ci swoich produktéw co miesigc ofe-
ruje tez atrakcyjne promocje. Tym razem nowi uzytkownicy interfejséw audio Apollo majg mozliwos¢
bezptatnego pobrania najlepiej sprzedajgcych sie emulacji preampéw i toréw sygnatowych. By tego doko-
nac, nalezy zarejestrowac na stronie producenta swoj nowy interfejs audio Apollo, zakupiony w okresie
od 1.07.2020 do 30.09.2020, w autoryzowanym sklepie sprzedajacym sprzet UA. Po rejestracji mozna
pobra¢ pakiet wtyczek o wartosci odpowiedniej do rodzaju zakupionego
interfejsu Apollo. W promociji biorg udziat interfejsy Apollo X (Twin X, X4,
X6, X8, X8p, X16), Apollo Twin Mkll, Apollo Twin USB oraz Apollo FireWire.
Kazdy z nich wyposa-
zony jest w co najmniej
dwa przedwzmacniacze
typu Unison, ktoére inte-
grujac sie z wtyczkami
tego typu pozwalaja
nagrywac z wiarygod-
nie brzmigca emulacja
klasycznych toréw sy-
gnatowy wyposazonych
w lampy i transforma-
tory, wraz z charakte-
rystyczng dla nich im-
pedancja, ustawieniami
stopnia wzmocnienia
i zachowaniem uktadow.
N www.uaudio.com
& www.audiostacja.pl
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Najlepie] sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie | wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 bicrraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktore
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact Il. Dziatanie RHCII zachowuje takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mtoteczka,
sztywnos¢ strukturalng i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potrojne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszosci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkosc¢ klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos$¢ wazonych
mtoteczkow, ktére sa rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspres;ji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl
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m Zwrot Kasy od Electro-Voice

Taka wtasnie nazwe nosi akcja promocyjna, obejmujaca zestawy aktywne ZLX Bluetooth oraz
Evolve 50. Polega ona na tym, ze po ich zakupie nabywca otrzymuje 80 euro zwrotu poniesio-
nego naktadu. Poprzednie akcje o tej nazwie spotkaty sie z tak duzym zainteresowaniem ku-
pujacych, ze polski dystrybutor marki Electro-Voice, Audio Plus z tomianek, zdecydowat sie na
kolejng edycje. Wystarczy w okresie od 1 sierpnia do 30 wrzesnia kupi¢ minimum jeden zestaw
Electro-Voice z serii ZLX Bluetooth lub minimum 1 system Evolve 50 i zarejestrowac zakup na
stronie promocji, podajac kod promocyjny. Zwrot zostanie dokonany bezposrednio na podane
konto bankowe. Szczegédty, link do strony promocji oraz kod dostepne sa na stronie dystrybutora:
https://audioplus.pl/zwrotkasy.

Electro-Voice to amerykanska marka pro-audio, nalezgca od wielu lat do niemieckiego koncernu
Bosch. Od 1927 roku produkuje mikrofony, przetworniki i systemy gtosnikowe. Wéréd tych ostat-
nich znajduja sie systemy z serii ZLX, uznawane za najpopularniejsze profesjonalne zestawy nagto-
$nieniowe $wiata. Z kolei siostrzana marka EV, Dynacord, oferuje komplementarne systemy elek-
troniczne, takie jak wzmacniacze mocy i procesory DSP. Obie te marki dystrybuowane sg w Polsce
przez Audio Plus poprzez sie¢ salonéw partnerskich.
https://audioplus.pl/zix-bt

N TE POM

Warszawska firma AudioTech, polski dys-
trybutor marki Teenage Engineering, poin-
formowata o dostepnosci nowych syste-
mow modularnych tego szwedzkiego pro-
ducenta. S3 to trzy elementy stworzone

z mys$la o samodzielnym montazu.

POM-16 (POM to skrét od Pocket Ope-
rator Modular) jest 16-klawiszowym manu-
atem w aluminiowej obudowie, z indywidu-
alnymi opcjami dostrajania i wbudowanym

sekwencerem. Klawiatura generuje

komunikaty CV/Gate, MIDI oraz Sync. Zasilana jest bateryjnie, ale mozna uzy¢
opcjonalnego zasilacza. POM-170 to monofoniczny syntezator analogowy z pro-
gramowalnym sekwencerem, sktadajacy sie z modutéw klawiatury, oscyla-

tora, filtru, obwiedni, LFO i VCA, a takze modutu zasilacza (bate-
ryjnego, z opcja podtaczenia zasilacza sieciowego), gtosnika
i oSmiu kabli potagczeniowych.
| wreszcie POM-400 - analogowy ojciec

modularnej rodzinki. Mamy w nim 3
“‘~ : oscylatory, generator szumu,
g ¢ generator przebiegéw przy-
g 7 padkowych, 2 obwiednie, 2
* . VCA, LFO, filtr i mikser, a takze
modut zasilajacy i gtosnik.
Wszystko w efektownej alumi-
niowej obudowie - tacznie 16
modutéw i 15 kabli.

Ceny przedstawiajg sie

nastepujaco: 239 euro
(ok. 1.055 zt) za POM-16, 479
euro (ok. 2.115 zt) za POM-170
oraz 599 euro (ok. 2.650 zt)
za POM-400. Za te pienigdze
kupujemy nie tylko szpanerskie
instrumenty, ale tez przyjem-
nos¢ ich samodzielnego ztoze-
nia, z wyginaniem blach obu-
dowy wiacznie. Nie wiemy jak
u nas, ale w Japonii wszyscy juz
szalejg z zachwytu.
N https://teenage.engineering
& www.audiotechpro.pl
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cymafic audio

Home of Live Players & Live Recorders
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uTrack 24

Cymatic Audio -

rejestratory | odtwarzacze dzwieku na zywo

Cymatic Audio to firma zatozona w 2013 roku w Szwaijcarii, zajmujaca sie produkcja rejestratoréw i odtwarzaczy dzwieku.

W ofercie firmy znajdujg sie proste w obstudze i instalacji urzadzenia o $wietnym stosunku jakosci do ceny, jak flagowy
rejestrator i odtwarzacz dzwigku z funkcja interfejsu uTrack 24, a takze odtwarzacz LP-16.

Wytaczny dystrybutor w Polsce:
yiaczny cystry € konsbud www.konsbud-audio.pl www.cymaticaudio.com

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS YEARS
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W Biamp
i Teams

Cztery zestawy konferen-

cyjne firmy Biamp moga pochwalic¢ sie
certyfikatem Microsoft Teams. Kazdy
z nich zawiera mikrofony Parlé z technolo- Nowe zestawy s przeznaczone do zastosowania w pomiesz-
gig $ledzenia Zrodta dzwieku Beamtracking do montazu na blacie czeniach o srednim i duzym metrazu. Kazdy sktada si¢ z urzadzen
lub w suficie, a takze urzadzenia zapewniajace optymalna jakos¢ TesiraFORTE DSP, TesiraCONNECT, Tesira EX-UBT i odpowied-

dzwieku w salach konferencyjnych, wyposazonych w system Te- niej liczby mikrofonow Parlé, zestawow gtosnikowych Desono
ams Rooms. Instalacja nie wymaga duzej ilo$ci okablowania, a sys- C-1Cé i wzmacniaczy PoE. Do zestawdw dotaczone sg akcesoria
tem uruchamia sie na zasadzie automatycznej konfiguracji, dopa- i okablowanie.

sowujac do panujacych warunkéw akustycznych (uzycie oprogra- @ www.biamp.com/microsoft

mowania Tesira nie jest niezbedne). & www.konsbud-audio.pl

N Console 1z bezptatnymi
wtyczkami

Sprzetowy kontroler Softube Console 1 wykorzystuje cyfrowe
emulacje, pozwalajac jednoczesnie pracowac z wykorzystaniem
fizycznych manipulatoréw. To unikalne rozwigzanie tgczy pre-
cyzje i powtarzalnos¢ cyfrowej stacji roboczej DAW z wygoda

i ergonomia sprzetowego miksera. Aby zacheci¢ nowych uzyt-
kownikow, firma Softube dotacza do kazdego sterownika Con-
sole 1 bezptatng emulacje klasycznej konsolety analogowej SSL
SL4000E. Jesli natomiast zakupu kontrolera dokona sie w dniach
od 1.07.2020 do 30.08.2020, wéwczas pojawia sie mozliwosé bez-
ptatnego pobrania trzech wtyczek: Fet Compressor, Passive-Ac-
tive Pack oraz Transient Shaper. By pobrac wtyczki, nalezy zareje-
strowac nowy sterownik Console 1 na stronie producenta.

N www.softube.com

& www.audiostacja.pl ey | ) E@"

¥ Apogee Symphony Desktop

Niewiele jest firm, ktore ciesza takim prestizem w branzy jak amerykarnska
Apogee. Gdy zatem taki producent wprowadza do sprzedazy budzetowy in-
terfejs audio, podtaczany przez USB i mogacy wspétpracowac z komputerami
Mac i PC oraz urzadzeniami iPad Pro, to fakt ten musi wywotac zaintereso-
wanie. Tym bardziej ze producent deklaruje zastosowanie przetwornikéw A/C
i C/A z flagowego Apogee Symphony |/O Mk Il

Nowy interfejs oferuje 10 kanatow wejsciowych (2 analogowe), 14 wyjscio-
wych (6 analogowych) i przeznaczony jest do ustawienia na biurku. Uwage
zwracaja dwa poktadowe przedwzmacniacze, mogace wspoétpracowac za-
réwno z sygnatem mikrofonowym, jak i liniowym lub instrumentalnym (z wej-
$ciem FET). Regulacji czutosci dokonuje sie cyfrowo w zakresie 75 dB, z moz-
liwoscia zmiany impedancji wejsciowej. Przedwzmacniacze oferujg emulacje
Apogee Alloy Mic Preamp (w zakresie konstrukcji analogowej i poktadowego
DSP), z modelowaniem Brtish Solid State oraz 50s American Tube. Wbudo-
wany cyfrowy tor przetwarzania (akcelerator DSP, dziatajacy na podobnej
zasadzie jak Universal Audio UAD) pozwala na obstuge wtyczek Apogee FX
Rack. W zestawie otrzymujemy wtyczki Symphony ECS Channel Strip i po-
gtos Symphony Reverb (Clearmountain’s Spaces). Uzytkownicy programu Lo-
gic Pro X moga wykorzystywac jego integracjie z Apogee FX Rack oraz tryb
DualPath Monitoring, kontrolujgc ustawienia w pojedynczym oknie DAW bez
koniecznosci opuszczania programu.

Interfejs ma dwa wyijscia stuchawkowe, pare symetrycznych wyj$é monito-
rowych oraz wejscie i wyjscie cyfrowe w formacie ADAT. Ztacza USB C oraz
USB A pozwalaja na podtaczenie zaréwno komputera, jak i iPada. Urzadzenie
zasilane jest napieciem z zewnetrznego zasilacza. Sterowanie ustawieniami
i prezentacja wskazan odbywa sie za posrednictwem dotykowego panelu
czotowego i enkodera.

Interfejs dostepny jest bez wtyczek Apogee FX lub razem z nimi. W pierw-
szym przypadku cena opiewa na 1.299 dolaréw netto (ok. 6.050 zt brutto),
aw drugim na 1.399 dolaréw netto (ok. 6.450 zt brutto). W przypadku tej
drugiej opcji otrzymujemy pakiet FX Complete, zawierajacy procesory Pul-
tec EQP-1A, Pultec MEQ-5, ModEQ 6, ModComp i Opto-3A, o standardowej

wartosci detalicznej 750 dolaréw netto.
https://apogeedigital.com
www.mbspro.com.pl
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= HELUKABEL

Doskonaty do zastosowan

P rzeWOd gl’osnl kowy mobilnych wewnatrz i na

zewnatrz

HE_Lusou ND® 450 Ideal_ny do wyposazenia

scenicznego

©Optymalny dla instalacji
statych w studiach

Zalety:

v niezwykle elastyczny i jednoczesnie wytrzymaty

v specjalna powtoka z miekkiego PVC oraz zyty miedziane w klasie 6 zapewniaja
mMaksymalng elastycznosc¢ z zachowaniem duzej stabilnosci

v idealny na mate bebny — ekonomiczny i tatwy w stosowaniu

v trwaty dzieki zastosowaniu idealnego skretu osrodka (odpornosc na splatanie)
v uniwersalny - odpowiedni dla instalacji statej jak i mobilnej

v wysoka jakos¢ wykonania

v mozliwosc¢ spersonalizowanego oznakowania metrycznego na powitoce

HELUSOUND® 450 EXTREME FLEX PVC 4x2,5

Wiecej informacji udzieli Panstwu Menadzer Produktu

apytkowski@helukabel pl
+48 46 858 0119 / +48 601 415 54]

ww.helukabel.pl
www.sklephelukabel.pl
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Michael Willis
Dragonfly Reverb 3.2

Dragonfly Reverb cieszy sie zastuzona
opinia jednego z najlepszych bezptat-
nych pogtoséw w formie wtyczki VST
(dla Mac i PC) oraz LV2 (dla Linuksa),

a nowa wersja tego pakietu oferuje jesz-
cze wiecej ciekawych funkcji. Obecnie
mamy do dyspozycji cztery indywidualne
wtyczki: znane juz Dragonfly Hall i Dra-
gonfly Room oraz nowe Dragonfly Plate

i Dragonfly Early Reflections. Podziat na
oddzielne wtyczki do realizacji r6znych
zadan bardzo utatwia dobdr wtasciwego
brzmienia przestrzeni. W wielu sytu-
acjach wystarczy witaczyc jedynie prosty
Early Reflections, by uzyskac¢ nienachalny,
ale sugestywny efekt. Podobnie jest z po-
gtosem Plate, ktéry moze nie jest tak ge-
sty jak w emulacjach studyjnych ptyt, ale
za to plastycznie pogtebia dZwiek Zrédta.
https://michaelwillis.github.io/
dragonfly-reverb

CHOW
Tape Model

Nie macie do$¢ narzedzi do emulacji brzmie-
nia magnetofonéw? Chcecie sprawdzi¢
mozliwosci kolejnej? Check this out, Zioms!
Zaczeto sie od uczelnianego projektu na uni-
wersytecie Stanforda, ale teraz wyglada juz
na znacznie powazniejsze przedsiewziecie.
Tworca tej wtyczki (i innych, dostepnych pod
adresem https://ccrma.stanford.edu/~jatin/
chowdsp) jest Jatin Chowdhur, o ktérym za-
pewne jeszcze nie raz ustyszymy. Tape Model
emuluje zachowanie sie magnetofonu Sony
TC-260, ale to dopiero poczatek mozliwosci
tej wtyczki. Deweloper udostepnia bardzo
bogata dokumentacje swojego procesora, za-
prezentowang jako odczyt w trakcie ubiegto-
rocznej Conference on Digital Audio Effects
(DAFx-19) w Birmingham. Tape Model do-
stepny jest dla Mac, PC i Linuks we wszyst-
kich formatach (oprécz AAX), mogac dziataé
tez jako samodzielna aplikacja.
https://github.com/jatinchowdhury18/
AnalogTapeModel

[LLLTTTTTTTTEEEEEE T

GMH Audio

Wave Destroyer
Kolejna bezptatna wtyczka z gatunku
,W jaki sposéb kreatywnie zepsué dzwiek,
aby stat sie ciekawszy”. Ludzkie ucho
po prostu lubi harmoniczne, jesli utozone
sg w apetyczny sonicznie sposdb i stad nie-
ustanne poszukiwania takich narzedzi ich
wytwarzania, ktére sprawdza sie w przy-
padku réznych zrédet. Wave Destroyer
pracuje w trzech trybach znieksztatcen:
Saturate, Distort i Destroy, a dla zadnych
mocnych wrazen przewidziano funkcje
Turbo, ktérej przeznaczenia mozna sie do-
mysli¢, a takze kontrolki Asym i Bias, wpro-
wadzajace asymetrie i wirtualng statg skta-
dowa. Dodatkowo dzwiek mozna uformo-
wac za pomocg korekgcji przed i po obrébce,
filtracji LPF i HPF, a takze 3-pasmowego
korektora. Wtyczka dostepna dla Mac i PC
jako VST i AU.
www.gmhaudio.com

Surge Synthesizer freewa 'e

Surge 1.7

W Surge Synthesizer to projekt open source (wczesniej komercyjny), ktorego efektem jest syntezator

wirtualny dla PC, Mac 1 Linux

raz z najnowsza wersja 1.7 pojawito
\/\/ sie szereg zmian tego doskona-

tego instrumentu, oferowanego
tez jako moduty dla wirtualnego modu-
lara VCV Rack. Dostepny w tej wersji
oscylator fali sinusoidalnej jest swego
rodzaju odrebnym syntezatorem, z wie-
loma réznymi przebiegami, trybem uni-
sono, opcja sprzezenia zwrotnego oraz
filtrami. Filtry dodano tez do modutéw
Window, S&H oraz dla wejscia audio.
W trybie modulacji czestotliwo$ci mozna
zastosowac ujemne sprzezenie zwrotne,
co daje bardzo ciekawe efekty brzmie-
niowe. W zakresie DSP wprowadzono
nowe efekty pogtosu, flangera i modula-
tora pierscieniowego, zwiekszono liczbe
gtosow unisono do 16 i poszerzono
biblioteke tablic strojenia. Przy budo-
waniu bardziej zaawansowanych struk-
tur brzmieniowych przydadza sie nowe
funkcje wyzwalania filtru oraz obwiedni
za posrednictwem LFO, a w samym LFO
mozna wytaczy¢ oscylacje, dzieki czemu
modut wytwarza statg wartos¢ napie-
cia sterujacego aktywna w momencie
zatrzymania oscylacji. Aby tatwiej re-
alizowac te funkcje, trybem pracy LFO
mozemy sterowac za posrednictwem ob-
wiedni AEG oraz FEG.

22

Surge 1.7 jest obecnie jednym z naj-
ciekawszych bezptatnych syntezatoréw,
a w nowej, ciemnej szacie graficznej pre-
zentuje sie znaczaco bardziej efektow-
nie. Do tego dochodza mozliwosci skalo-
wania interfejsu, definiowania stroju, ob-
stugi MPE (MIDI Polyphonic Expression),

O

R EN ER =

See000

mapowania MIDI i bogata dokumentacja.
Od kiedy jesienig 2018 roku stworzony
przez Claesa Johansona Surge stat sie
oprogramowaniem open source, zebrat
wokét siebie grupe aktywnych programi-
stow, ktérzy wspieraja jego rozwo;j.
https://surge-synthesizer.github.io
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Akademia
Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku

Studia takze w trybie online!

Na krajowym rynku edukacji w zakresie realizacji dzwieku
trudno bedzie znalez¢ uczelnie, ktorej doswiadczenie,
mozliwosci oraz wyposazenie mogtyby sie rownac z tym,
co oferuje warszawska Akademia Dziennikarstwa i Realizacji
Dzwieku. Juz setki jej absolwentow znalazty zatrudnienie
w studiach nagran, firmach eventowych, rozgtosniach
radiowych i telewizyjnych, placéwkach kultury i wielu
innych miejscach, w ktérych wysoko ceni sie wiedze,
profesjonalizm i kompetencje

czelnia, ktéra w tym roku obchodzi X-lecie swojego istnienia, wyksztatcita przez
U ten czas ponad 3.500 studentdw, co czyni jg jedna z najwiekszych i najchetniej

wybieranych uczelni tego typu w Polsce. Na swoja pozycje zapracowata miedzy
innymi poprzez to, ze jej wyktadowcami sg najlepsi realizatorzy dzwieku z co naj-
mniej kilkunastoletnim doswiadczeniem i praktyka w zawodzie. Uczelnia udostepnia
tez swoim studentom profesjonalny sprzet najnowszej generacji, wysokiej klasy,
nowoczesne studia nagran, a przede wszystkim gwarantuje indywidualny i bezpo-
$redni kontakt z wyktadowcami - najwyzszej klasy specjalistami.

Studia zdalne
Najnowsza propozycjg w ofercie Akademii Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku
jest tryb studiéw dostosowany do potrzeb oséb pracujacych, oparty na edukacji
online. To znakomite rozwigzanie dla tych, ktérzy maja nieregularny czas pracy
i w zwigzku z tym nie moga studiowac w trybach dziennych lub zaocznych.
Studenci otrzymuja dostep do platformy e-learningowej, na ktérej znajduja sie
materiaty do nauki: prezentacje, filmy instruktazowe i wiele godzin nagranych
wyktadéw. Dzieki temu sami decyduja, kiedy i w jakiej formie chca sie uczyc.
Dostep do wszystkich materiatéw obowigzujagcych w danym pétroczu mozliwy
jest juz od poczatku semestru. Co wiecej, dostepne s3 tez wszystkie dodatkowe
kursy, organizowane w czasie trwania roku akademickiego.

Zajecia praktyczne

Czes¢ egzamindw teoretycznych mozna zdawac online, ale uczelnia szczyci

sie najwieksza w kraju iloscia zajec¢ praktycznych. Z tego wzgledu studenci za-
praszani sg do jej siedziby na dwa weekendy w semestrze. W trakcie spotkan

w matych grupach ¢wiczone sg praktyczne aspekty realizacji dzwieku - w tym
obstuga konsolet, montaz wielosladowy w srodowisku DAW, eksploatacja urza-
dzen oraz emisja radiowa.

Rekrutacja

Dostepna takze w trybie elektronicznym rekrutacja na rok akademicki
2020-2021, na kierunkach R-1 Realizacja DZzwieku (studia dzienne i zaoczne)
oraz R-1E Realizacja Dzwieku (e-learning) trwa od 1 kwietnia 2020 do 30 wrze-
$nia 2020. Liczba miejsc ograniczona.

Wiecej informacji, a takze wideo z prezentacja dziatalnosci uczelni,
zamieszczono na stronie https://realizacjadzwieku.edu.pl.

ADIRD - zalety studiéow w trybie online

o Dostep do platformy e-learningowej 24/7 od pierwszego
dnia studiéw;

o Dostep do dedykowanych materiatéw z kazdego przed-
miotu (wyktaddw, nagran wideo, zasobdw do ¢wiczen,
kart pracy);

® Mozliwos¢ konsultacji z wyktadowcami poprzez
platforme;

o Mozliwos¢ zdawania testow online;

¢ Dodatkowe szkolenia, nie objete tokiem studiow,

w postaci materiatéw wideo;

e Dwa zjazdy dydaktyczne w semestrze, w trakcie ktérych
realizowane s3 zajecia praktyczne;

¢ Jeden zjazd w trakcie sesji egzaminacyjnej;

o Petny dostep do sal i sprzetu Akademii, w tym do studia B;

o Petne prawa studenckie, w tym prawo do legitymaciji.
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=22 ADANM Audio T8

ADAM Audio . .

wwasmadocon | WWUIArOZNE monitory aktywne
Dystrybucja

Audiostacja W Seria T to najtanisze momtoryw ofercie ADAM Audio, silg rzeczy
m?rzsé?ﬁaz_s&oo wzbudzajace najwieksze zainteresowanie nabywcow. Mitognikom efek-
www.audiostacja.pl tywnego przetwarzania basu udostepniono wtasnie model T8V - dwu-

Konstrukcja elektryczna: . -
e ekt v | drozny zestaw z 8-calowym wooferem

bi-amp.
Konstrukcja akustyczna:

bass-reflex, monitory bliskie- ESTRADA

go/$redniego pola

Przetworniki: woc')fer 8" (7,5") STUDIO

z polipropylenowa membra-

na; przetwornik U-ART z falo-

wodem HPS. n a SZ
Wzmacniacze: 70 W (LF),

20 W (HF).
Czestotliwosc¢ podziatu:
2,6 kHz.

Pasmo przenoszenia:
33 Hz - 25 kHz. [ 3 I ree—
Maks. poziom SPL: 118 dB © bl
(1 metr, para monitoréw). L - 4 Al 1"““” I
Zasilanie: sieciowe, [ 1

100-240V, 150 W.
Wymiary: 400x250x335 mm.
Waga: 9,8 kg.

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie

www.media.avt.pl

W Zakres zastosowan

dwudrozne monitory aktywne,
przeznaczone do domowego

1 projektowego studia nagran,
mogace pracowac zaréwno w bli-
skim, jak i $rednim polu; dedy-
kowane do pracy ze $ciezkami,
grupami i catym miksem, do eta-
pu miksu produkcyjnego wiacznie

W Nasza opinia
=+ znakomicie rozwigzane
od strony technicznej
=+ Swietna jakos¢ nie tylko
w kontekscie ceny
=+ sumienna reprezentacja ca-
tego pasma audio
=+ doskonate charakterystyki
kierunkowe
+ wyrazisty, zwarty bas

=+ pozwalaja na komfortowa
prace z miksem

— utrata precyzji przy mocno
skompresowanym, gtosnym
materiale cato$ciowym

— drobne nieréwnosci w naj-
nizszej oktawie

— troche bezbarwne brzmie-
niowo, ale to chyba zaleta...

& ADAM AUDIO
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wosci od 33 Hz musi robi¢ wrazenie, tym

bardziej ze monitor kosztuje jedynie 1.375 zt,
ma cieszacy sie doskonatg opinig przetwornik
U-ART, potrafi wytworzy¢ 112 dB SPL cisnienia
(118 w przypadku pary monitoréw), a jego produ-
centem jest ADAM Audio.

M ozliwos¢ reprodukcji sygnatéw o czestotli-

Konstrukcja

Zaréwno elektronika, jak i cata konstrukcja ze-
stawu oparta jest na takich samych zatozeniach jak
w przypadku wczesniej zaprezentowanych modeli
T, z 5- i 7-calowym wooferem. Cechga szczegdlng
tych monitoréw jest wykorzystanie przetwornika
U-ART z falowodem HPS oraz wzmacniaczy pra-
cujacych w klasie D, wspotpracujacych z poktado-
wym DSP. Zadaniem tego ostatniego jest kontrola
parametréw pracy, takich jak podziat czestotliwo-
$ci oraz realizacja filtracji sygnatu.

Wykonana z MDF obudowa ma ksztatt dosko-
nale znany z innych monitoréw ADAM, z charakte-
rystycznym $cieciem gérnych naroznikéw panelu
czotowego i okragtym wylotem tunelu bass-reflex
z tytu. W srodku znajduje sie wewnetrzne wzmoc-
nienie, usztywniajace konstrukcje, oraz warstwa
wetny mineralnej redukujacej wptyw woofera na
driver.

Przetwarzaniem czestotliwosci od 2,6 kHz
wzwyz zajmuje sie oparty na koncepcji transforma-
tora ruchu powietrza przetwornik U-ART, taki sam
jak w modelach 5- i 7-calowych. Dzieki ,harmo-
nijkowej” konstrukcji elementu aktywnego jest on
w stanie wytworzy¢ czterokrotnie wiekszy poziom
ci$nienia dzwieku niz jego koputkowi konkurenci.
Ponadto jego znacznie sztywniejsza i bardziej sta-
bilna mechanicznie struktura sprawia, ze ma mniej-
szy od nich poziom znieksztatcen nieliniowych.

Czy ma jakie$ wady? No céz, nawet posiadanie
samych zalet moze by¢ w niektdérych sytuacjach
wada... Przy czytaniu publikowanych przez pro-
ducenta informacji nalezy zwraca¢ uwage przede
wszystkim na to, czego nie napisano. W tym
wypadku nie znajdziemy zadnych informacji
o uzytym napedzie magnetycznym, a to od jego
wydajnosci oraz rownomiernosci wytwarzanego
pola magnetycznego bedzie duzo zaleze¢. Pewna
wskazéwka moze byc¢ uzycie falowodu HPS,
swoja drogg jednego z najciekawszych w branzy,
ktérego zadaniem jest uksztattowanie emisji wy-
sokich czestotliwosci, a doktadnie ich kondensa-
cja kierunkowa.

Jakkolwiek jest to tylko jedna z wielu metod opty-
malizacji propagacji dzwieku, to jednak unaocznia
czuty punkt kazdego przetwornika opartego na
transformacji ruchu powietrza - niejednoznaczna
kierunkowo$¢. Teoretycznie wszystkie fatdy ,har-
monijki” $ciagaja sie i rozciggaja tak samo. W prak-
tyce nieréwnomiernosc¢ sity pola magnetycznego,
w ktérym sie poruszaja, sprawia, ze robig to spraw-
niej blizej krawedzi niz w czesci srodkowej.

Podkreslam, nie jest to cecha szczegdlna prze-
twornikow U-ART, ale wszystkich tego typu.
Ponadto nie mozna uzna¢ tego jako immanentna
wade, ale pewna wtasciwos¢, tak jak np. uginanie
membrany w przetwornikach koputkowych.

Zastosowany w monitorach przetwornik niskich
tonoéw ma $rednice kosza wynoszaca 8" (203 mm)

i membrane 7,5” wykonang z polipropylenu. To
sprawdzona konstrukcja, dajaca sobie doskonale
rade zaréwno w niskich, jak i najwyzszych cze-
stotliwosciach przetwarzania, lekka i bardzo wy-
dajna. Z tego wzgledu do jej zasilania w zupetnosci
wystarczy wzmacniacz PWM o mocy 70 W RMS
(tweeter ma wzmacniacz 20-watowy).
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W Niczego nie trzeba sie¢ domyslag,
dzieki czemu praca z T8V jest bardzo
szybka i efektywna

Monitor ma wejscia analogowe w formatach XLR
i RCA, wybierane przetacznikiem Input Switch.
Uzytkownik moze regulowacd czutos$¢ wejsciowg
od -60 do +20 dB, a nominalne poziomy sygnatu
to -10 dBV dla wejscia RCA i +4 dBu dla XLR. Dla
najnizszych i najwyzszych czestotliwo$ci mozna za-
aplikowac filtry pétkowe, podbijajace lub ttumiace
pasmo o 2 dB.

Model: Tov ()

& ADAM AUDIO

Germany

arvegin LT

100-240 v~
50/60 Hz
150 W max

Mads in Ching

Sarial Mo,

" Power on -
r+2dB

HF

P
— =218

PIN1: GND
PIM 2: Signals
PIN 3 Signat-

(%]
[l Input switch

Unbal. in
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Zbiér wszystkich charakte-
rystyk pasmowych i znie-
ksztatcen przy réznych
ustawieniach wbudowa-
nych filtréw i przy réznych
katach pomiaru (w pionie

i w poziomie) w odchyleniu
od osi zestawu. Te ostatnie
mozna tatwo zidentyfiko-
wac po wiekszej zawarto-
$ci harmonicznych, co jest
nieodtacznym efektem pra-
cy falowodu. Mimo to nie
wptywa to negatywnie na
odbiér dzwieku oraz jego
propagacje.

Wiagn e 6

Harmondc Distortion {1/24 Octave Smoathing)

)

i

Frosunroy [Hz

Charakterystyka wypad-
kowa zestawu zmierzo-

na na wprost (zielona) oraz
charakterystyki jego ele-
mentow: woofera (czerwo-
na), drivera (niebieska) oraz
bass-refleksu (fioletowa).

Fraquancy Respones {1/24 Octave Sincothing)

Frocumncy [z

Specjalnie opracowany dla se-
rii T przetwornik U-ART to no-
woczesna i wydajna konstruk-
cja wspétpracujaca z falowo-
dem HPS.
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Monitor do hip-hopu?

Producent podkreséla, ze monitory przeznaczone
sg dla projektowych i domowych studiéw nagran
pracujacych z muzyka, w ktdrej bas ma istotne
znaczenie: hip-hop, dance, ambient, dub i EDM.
Jednoczesnie, aby nie odcinac sie od innych na-
bywcoéw, wskazuje na takie obszary ich zasto-
sowania jak m.in. produkcja muzyki funk, metal,
blues i pop.

Nie lubie tego typu szufladkowania monitoréw,
bo to troche tak, jakby stwierdzi¢, ze jeden tele-
wizor jest dobry do oglagdania pitki noznej, a drugi
do seriali na Netfliksie. Prawda natomiast jest,
ze muzyka elektroniczna nie jest tak wymagajaca

D

dla monitoréw jak akustyczna, bo opiera sie na
brzmieniach wykreowanych od podstaw, a nie na
tych, ktére mamy zakodowane w naszej Swiado-
mosci poprzez kontakt z instrumentami akustycz-
nymi. Co wcale nie znaczy, ze monitory do muzyki
elektronicznej czy bazujacej na samplach mogg by¢
,stabsze”. Nic z tych rzeczy - Zle ustawione pro-
porcje zawsze bedg Zle ustawionymi proporcjami,
wiec czym mniej monitory dodaja od siebie i uj-
muja z dostarczonego do nich sygnatu, tym lepiej
dla miksu.

Bedziemy zatem zwracaé uwage na takie ele-
menty jak znieksztatcenia harmoniczne, relatywnie
wyréwnane pasmo i optymalny zapas dynamiki.
Mito mi zakomunikowaé, ze w T8V wszystko pod
tym wzgledem sie zgadza. Przynajmniej do mo-
mentu, gdy nie zaczniemy pracowac na duzej
gtosnosci z mocno skompresowanym sygnatem,
przesyconym efektami rozjasniajacymi. Dlatego
wtasnie wielu masteringowcéw lubi pracowacd na
konsumenckich monitorach hi-endowych, ktoére
lepiej reaguja na tego typu sygnat niz standardowe,
,robocze” monitory studyjne, do ktérych zaliczaja
sie wtasnie T8V.

Mistrzowskie rozwigzania

Monitory dwudrozne z oSmiocalowym wooferem,
zwtaszcza budzetowe i takie, ktére maja ten sam
driver, co ich pieciocalowe odpowiedniki, czesto

sg obarczone swoistym grzechem pierworodnym.
Wieksza membrana (i obudowa) pozwalajg uzyskac
bardziej wyraziste brzmienie niskich tonéw, ale
pasmo przenoszenia woofera 8-calowego zwy-

kle koriczy sie nizej niz w wooferach 5-calowych.
Mamy zatem co$ za co$ - wiekszy bas za mniej wy-
razisty srodek w okolicach czestotliwosci podziatu.
W T8V udato sie tego uniknaé, stosujac bardzo
dobry jakosciowo (w kontekscie ceny) 8-calowy
woofer, ktéry dziarsko pracuje do 2,5 kHz, kiedy
to pateczke zaczyna przejmowac driver U-ART.
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Co istotne, mimo zastosowania nieprzesadnie
sztywnej membrany i do$¢ wyrozumiatego zawie-
szenia woofer ma bardzo niski poziom znieksztat-
cen harmonicznych, wykazujac sie podziatem
membrany tylko w okolicach 220 Hz, nawet wtedy
zachowujac stabilno$¢ uktadu drgajacego.

O driverze U-ART tez nie mozna powiedzie¢
ani jednego ztego stowa, bo mato ktére przetwor-
niki wysokich tonéw potrafig zachowa¢ odstep
od harmonicznych na poziomie 60 dB, jak jest
w tym wtasnie przypadku. Oczywiscie nie mo-
gtem sobie odmowic¢ przyjemnoséci potwierdzenia
swojej opinii na temat falowodéw HF, badajac
driver pod réznymi katami wzgledem osi, zaréwno
w ptaszczyZnie poziomej, jak i pionowej. | jak za-
wsze, w odchyleniu od osi stwierdzitem wzrost
poziomu znieksztatcen w drugiej harmonicznej
czestotliwosci podziatu. Ale... Zjawisko to jest tak
normalne jak to, ze wschodzi Stonce. Poza tym fa-
lowdd doskonale spetnia swoje zadanie w zakresie
utrzymania efektywnosci reprodukcji w odchy-
leniu od osi, ktéra nawet w najbardziej skrajnej
sytuacji (45 stopni w pionie i w poziomie) spada co
najwyzej o 10 dB. W zwiazku z tym pole pokry-
cia dzwiekiem jest wyréwnane i bardzo stabilne
kierunkowo.

Zespolenia woofera z driverem dokonano
po mistrzowsku, aplikujac bardzo ostry filtr LPF
po stronie woofera (podejrzewam, ze jest to nawet
36 dB/oktawe) i tagodne 12 dB/oktawe po stronie
drivera. Efekt? Bardzo wyréwnane pasmo w za-
kresie podziatu, brak wzrostu znieksztatcen i zad-
nych zaburzen w kierunkowosci.

8-calowy woofer wspétpracuje z ciekawym
bass-refleksem w ksztatcie kolana, z wywinietym
wlotem i wylotem. Niewielu producentéw decy-
duje sie na takie rozwigzanie, bo cho¢ daje ono
duze pole manewru, to jest dos$¢ kosztowne. Ale
jak sie chce mie¢ wyrazisty i pozbawiony poszu-
mow bas, to nie ma tu miejsca na oszczednosci.

Jak juz wspomniatem, uktad drgajacy woofera
jest dos¢ miekki, wiec w zakresie najnizszych cze-
stotliwosci bedzie tracit swoja stabilnos¢, tym bar-
dziej ze pracuje w obudowie otwartej i poza stu-
pem powietrza drgajacego w bass-refleksie nie ma
niczego, co zapewniatoby mu réwnomiernosc ob-
cigzenia. Dlatego wtasnie dostrojenie bass-refleksu
byto tutaj kluczowe i wcale nie dziwi decyzja kon-
struktoréw o przyjeciu rozwigzania z ,kolankiem”.

Efekt jest taki, ze wprawdzie woofer ma drobne
wzloty i upadki dla 40 i 60 Hz, to s3 one kompen-
sowane szeroko dziatajagcym bass-refleksem, ktéry
obejmuje swa praca zakres od 30 do 65 Hz. To ko-
lejne mistrzowskie rozwigzanie w wykonaniu pro-
jektantéw z firmy ADAM Audio.

Podsumowanie
Cata ta analiza konstrukcji, do$¢ nudna dla prze-
cietnych uzytkownikéw, ktorzy chcg po prostu
wiedzied, jak ten monitor gra, miata na celu poka-
zanie potencjalnym nabywcom, ze mimo swojej
budzetowosci T8V skonstruowano na bazie wie-
loletnich do$wiadczen i zrobiono to bardzo do-
brze. Na tyle dobrze, Ze sa to jedne z nielicznych
dwudroznych monitoréw 8-calowych, ktére mégt-
bym ustawic¢ w bliskim polu i ktére réwnie dobrze
sprawdzaja sie w odlegtosci wiecej niz 2 metry
od miejsca odstuchu.

Wszystkie pasma sg reprodukowane z opty-
malng efektywnoscia i zapasem dynamiki, wiec
nie ma problemu z odstuchem takich sygnatow,
w ktérych pojawia sie dtugi, bardzo niski bas, a jed-
noczesnie grajg wysokie dzwieki transjentowe.
Nikt nie bedzie mdgt narzekaé na niskie tony, ktére
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Cata seria T, sktadajaca sie z monitoréw dwu-
droznych z 5-, 7- i 8-calowym wooferem,
a takze doskonatego subbwoofera T10S,
to dobrze przemyslane, funkcjonalne i rela-
tywnie tanie monitory do ambitniejszych prac
w domowym i projektowym studiu nagran.
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sg wyraziste, krotkie, dobrze czytelne i wyréwnane
w najnizszej oktawie (cho¢ duzo bedzie zaleze¢
od pomieszczenia i miejsca odstuchu).

T8V zaliczytbym do grupy monitoréw neutral-
nych sonicznie, ale tylko wtedy, gdy w gre nie
wchodzi gto$ny odstuch mocno skompresowanych
materiatéw catosciowych, o czym wspomniatem
wczesniej. Doskonale sprawdzaja sie w miksie, da-
jac komfortowy obraz pasm, poziomoéw, dynamiki
i przestrzeni poszczegdélnych elementéw oraz ich
wspotzaleznosci. Niczego nie trzeba sie domyslac,
wiec praca z nimi jest bardzo szybka i efektywna.

W zasadzie jedyna rzecza, jakg mégtbym zarzu-
ci¢ T8V, jest to, ze sq pozbawione jakiego$ specy-
ficznego charakteru, jakiejs wyrdzniajacej cechy
przykuwajacej uwage. Ale czyz nie takie wtasnie
maja by¢ dobre monitory studyjne? Przeciez w ca-
tym tym procesie petnia role sedziow, ktérzy maja
wydac¢ sprawiedliwy wyrok.

Mam wrazenie, ze za te pienigdze nie znajdziemy
obecnie na rynku ciekawszych dwudroznych mo-
nitoréw z oSmiocalowym wooferem. W zwigzku
z tym przyznajemy systemom ADAM Audio T8V
znak Nasz Typ. Ei8

Woygladajacy troche jak tuba
gramofonu tunel bass-reflek-

su jest jednym z najciekawszych
rozwiazan technologicznych po-
zwalajacych uzyskac efektywne
przetwarzanie niskich tonéw.
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Novation

Launchpad Pro Mk3

kontroler dla Ableton Live

1.590 zt

Producent

Novation
Www.novationmusic.com
Dystrybucja
AudioTech

Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Funkcja: kontroler MIDI
z pods$wietlanymi padami;
4-$ciezkowy sekwencer.

Pady: 64, RGB, velocity,
aftertouch.

MIDI: 2 porty wyjsciowe,
przelotowy, wejsciowy.

Programowanie: graficzne,
za pomoca aplikacji Compo-
nents.

Zasilanie: przez USB 3.
Wymiary: 267x267x16 mm.
Waga: 1 kg.

W Novation systematycznie aktualizuje wszystkie swoje kontrolery
do wersji Mk3. Teraz przyszia pora na Launchpada Pro

i wcigz toczy wokét tych magicznych przyci-

skow do wyzwalania sampli. Rzecz w zasadzie
siega jeszcze dalej, az do lat 60., kiedy dwaj pionie-
rzy, Don Buchla i Bob Moog, rozpoczeli prace nad
nowym woéwczas instrumentem, w odréznieniu
od wczeéniejszych bazujagcym na tranzystorach.
Moog uznat, ze dzwieki w nim powinno sie wyzwa-
la¢ klawiatura typu fortepianowego, zas$ Buchla
uwazat, ze nowy instrument powinien mie¢ nowy
interfejs wykonawczy, cho¢ nie do konca wiedziat,
jaki. Postawit na wyzwalanie dzwiekéw pateczkami
oraz na nietypowe kontrolery. Koncepcje zastapie-
nia klawiatury muzycznej ,czyms innym” w petni
i z duzym sukcesem zrealizowat Roger Linn. Na
poczatku troche nie$miato, w Linn 9000 oraz Linn-
drum MidiStudio, a potem juz w tej formie, jaka
znamy dzisiaj, czyli wzorcowych padéw Akai MPC,
ktérego byt wspotkonstruktorem.

Do koncepcji tej, cho¢ juz w wydaniu progra-
mowym, wrécita firma Ableton. Jej Session View
w Live, w ktérym mozemy ,odpalaé” sample i pe-
tle jest realizacja tego, czym byt i jest Akai MPC

K oto historii zaczeto sie toczy¢é w 1988 roku

- nieliniowym systemem zapisu i wyzwalania od-
powiednio zaprogramowanych elementéw dzwie-
kowych. Te oczywistg paralele jako pierwsza do-
strzegta firma Novation, oferujac pierwszy kontro-
ler Launchpad. Co ciekawe, Akai zorientowato sie
w tym nieco pézniej, cho¢ jako ,matka wszystkich
padéw” firma ta miata wyrazne fory u wielu uzyt-
kownikéw. Niemniej to wtasnie Novation wykonat
na poczatku najwieksza prace i teraz na rynku
pojawita sie trzecia generacja ich przetomowego
kontrolera w wersji Pro. Méwiac szczerze, coraz
trudniej jest méwic o tym urzadzeniu jako o ste-
rowniku, poniewaz to w zasadzie petnoprawny
instrument.

Konstrukcja
Urzadzenie jest mate, ptaskie i lekkie. Ma siatke
mlecznych, podswietlanych ptynnie padow w ukta-
dzie 8x8, z wyczuwalnym pod palcami $rodkiem
tej swoistej szachownicy oraz padami lezacymi
po przekatnej (bez skrajnych przyciskow). W zato-
zeniu ma to utatwic poruszanie sie po tym manuale
bez koniecznosci patrzenia na niego, co jest o tyle
wazne, ze urzadzenie nie ma zadnego wyswiet-
lacza. Od wersji Mk2 rézni sie swoim nieco
,maschine’owym” wygladem - jest wyraznie
kanciasty, a wszystkie przyciski otaczajace
pady sg kwadratowe lub prostokatne.
Wprawdzie jest nieco wiekszy, ale
znacznie bardziej ptaski (efekt za-
stosowania m.in. portu USB C)
i sporo lzejszy.
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Same pady takze s3 nieco wieksze i nieznacznie
przeprojektowane, cho¢ w dalszym ciagu oferuja
podswietlanie RGB oraz reakcje na szybko$¢ na-
cisku (velocity) i site docisku (aftertouch - w tym
wypadku polifoniczny, co ma niebagatelne znacze-
nie dla kreatywnych wykonawcow).

Tryby

Urzadzenie zachowato swojg podstawowg funk-
cjonalnos$¢ w zakresie petnej wspotpracy z Able-
ton Live, ale wychodzi znacznie dalej. W swoim
pierwszym trybie pracy, aktywowanym umieszczo-
nym u goéry przyciskiem Session, obstuguje sesje

w Ableton Live, wyzwalajac i nagrywajac klipy oraz
sceny. We wspotpracy z okalajacymi pady przyci-
skami pozwala poruszac sie po sesji, obstugiwac
Drum Racka, sekcje transportu, nagrywanie, Solo,
Mute, a nawet daje szybki dostep do regulacji
gtos$nosci, panoramy i poszczegdlnych wysytek.

W tych ostatnich przypadkach ,regulacji” doko-
nuje sie stuknieciem w pad docelowy pionowego
stupka, a zmiana poziomu odbywa sie ptynnie.
Jesli przejdziemy do trybu Device, kazda z o$miu
kolumn padéw pozwala sterowaé wartos$ciami kon-
troleréw makro.

Inne tryby pracy urzadzenia to Note, Chord,
Custom i Sequencer. Note pozwala na odgry-
wanie padami dzwiekéw chromatycznych, takze
z uwzglednieniem ich uszeregowania w ramach
jednej z 16 skal. Z kolei tryb Chord stuzy do ak-
tywowania akordéw jednym padem. Przy odpo-
wiednim zaprogramowaniu mozna w ten sposob
miec pod palcem catg strukture harmoniczng na-
szego utworu czy nawet catego seta, tym bardziej,
Ze programowania, zapisywania i odtwarzania do-
konuje sie bardzo sprawnie.

Nowoscia jest Sequencer oferujacy cztery po-
lifoniczne $ciezki, ktérych wyjscia mozna przypo-
rzadkowac do wybranych kanatéw dwéch portow
MIDI oferowanych przez Launchpada. Pods$wie-
tlane na niebiesko goérne rzedy siatki padow dzia-
taja jako 32-krokowy sekwencer, a dolny zestaw
padow 4x4, podswietlany na pomaranczowo,
pozwala na wyzwalanie dzwiekéw. Towarzyszace
padom przyciski obstuguja takie funkcje jak kroki
sekwencji, paterny, velocity, prawdopodobienstwo
wystapienia zdarzenia wraz z aktywowaniem jego
mutacji (nie myli¢ z wyciszaniem!), podziaty krokéw
(Micro Step), a takze, po wcisnieciu Shift, warto$é
swing i tempo. Kazdy z czterech sekwenceréw
pozwala na zapis do o$miu paternéw, ktére mozna
taczy¢ w dtuzsze sekwencje. Jest tez dostepna wy-
godna funkcja Print To Clip, ktéra zgrywa do klipu
sekwencje z uwzglednieniem wszystkich parame-
trow przypadkowosci.

Zdecydowanie najciekawszg funkcjg najnowszego
Launchpada jest to, co pozwala mu ,wybic sie na
niepodlegtos¢”. Jego sekwencer, i tak juz ponadnor-
matywnie funkcjonalny, moze dziataé niezaleznie,

i to nie tylko od programu Ableton Live czy innego
DAW, ale nawet od komputera. Zasilany przez USB
z dotaczonego zasilacza sieciowego generuje komu-
nikaty przez dwa dostepne porty MIDI, odbierajac
je przez trzeci. Moze zatem w petni wspotpracowad
z kazdym $rodowiskiem MIDI (a takze, po odpo-
wiedniej konwersji, z CV/Gate), bedac jednym z nie-
licznych tego typu urzadzen wsréd szeroko rozu-
mianych launchapdoéw.
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Capture MIDI to funkcja programu
Ableton Live 10 pozwalajaca retrospek-
tywnie zapisac zagrany wczes$niej ma-

teriat, tutaj obstugiwana dedykowanym
przyciskiem.

W praktyce
Novation Launchpad Mk3 to gruntownie prze-
myslane, niesamowicie funkcjonalne, efektowne
i doskonale wykonane urzadzenie sterujace, ktére
wykroczyto poza ramy standardowego kontrolera
dla Ableton Live. Mam wrazenie, ze to bedzie nowy
klasyk do wszelkiego typu zastosowan, ktorego
teoretycznie nic nie ogranicza. Teoretycznie, bo
obstuga tylu réznych dostepnych w nim funkcji bez
dostepu do wyswietlacza moze by¢ ktopotliwa.
Drukowana instrukcja obstugi bytaby wiec mile wi-
dziana, bo jedyna, na jaka mozemy liczy¢, dostepna
jest w wersji elektroniczne;j.

Ponadto kazde podtaczenie do komputera ak-
tywuje dostepno$¢ Launchpada jako napedu

Wyjatkowo niski profil nowy
Launchpad zawdziecza m.in. za-
stosowaniu ztagcza USB 3 oraz
portéw MIDI wyprowadzonych
na gniazdach TRS 3,5 mm.

W Zakres zastosowan

zaawansowany kontroler typu
launchpad do pracy na estra-

dzie i w studiu; petna integracja

z Ableton Live, ale mozliwa jest
tez praca z kazdym programem
DAW i w trybie samodzielnym,
bez komputera; $wietnie spraw-
dza sie jako sprzetowy sekwencer
o nieprzecietnej funkcjonalnosci

¥ Nasza opinia

=+ niedoscigniona funkcjo-
nalnosc¢ jako uniwersalny
kontroler

=+ petna integracja z Able-
ton Live

+ mozliwo$¢ zaawansowanej
wspotpracy z kazdym pro-
gramem DAW

=+ Swietny sekwencer

=+ praca w trybie samodziel-
nym bez komputera

=+ graficzne programowanie
w trybie Custom

+ wysoka jako$¢ wykonania
=+ petna dokumentacja MIDI

— brak wyswietlacza nie uta-
twia zaawansowanej obstugi

— cena nie nalezy do
najnizszych

Przyciski o podwaéjnej funkcjo-
nalnosci, w tym przypadku po-
zwalajace aktywowac sterowa-
nie wysytek ze $ciezek w pro-
gramie Live oraz ustawi¢ tempo
pracy sekwencera.

Device
Tempo
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Fixed Length pozwala na zde-

finiowanie dtugosci taktu dla

kazdego nagrywanego klipu,
co utatwia tworzenie np. réz-
nych wersji tej samej partii.

Components w trybie edycji in-
dywidualnego rozktadu przy-
ciskow. W tym przypadku dwa
gorne obstuguja Start i Stop,
srodkowe to klawiatura chroma-
tyczna, a dolne petnia funkcje
padéw perkusyjnych.
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zawierajacego linki do interaktywnego systemu
rejestracji/pobierania oprogramowania. General-
nie to bardzo wygodne, bo nie trzeba wpisywac
numeru seryjnego, ktéry pobierany jest bezpo-
$rednio z urzadzenia. A jesli komus to przeszkadza,
to opisano tez sposdéb wytaczenia trybu MSD (czyli
zgtaszania kontrolera jako napedu).

W trakcie procesu automatycznej konfiguracji
mozemy wybrac sposdb, w jaki bedziemy korzy-
stac z urzadzenia, oraz programy, do sterowania
ktérych chcemy go uzyé. Instrukcja sprowadza
sie do uruchomienia odpowiedniego klipu wideo
z prezentacja. Ale to nie wszystko, poniewaz
po przejsciu w przegladarce do trybu Compo-
nents, mamy w nim dostep do o$miu presetow
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Mutation jest jedna z funkcji

sekwencera, aktywujaca roz-
ne zmiany parametréw w try-
bie przypadkowym.

>

Mutation

Custom uwzgledniajacych rézne konfiguracje
kontrolera (np. jako standardowa klawiatura
MIDI lub jako pionowe suwaki do sterowania
gtoénoscia). Jest réwniez opcja tworzenia cat-
kowicie wtasnych programoéw w oparciu o wy-
godne narzedzia widzetéw. Mozemy zatem
szybko stworzyé kompleksowy kontroler do
obstugi wszystkich funkcji szybkiego dostepu,
np. klawiatury muzycznej, sekcji padéw 8x8,
napedu DAW i sterowania
wybranymi kontrolkami
we wtyczkach. A takich
kompletnych konfiguracji
mozemy zatadowac osiem.
Components dziata
w przegladarkach interne-
towych obstugujacych MIDI
(m.in. Chrome, Opera, Edge),
ale dostepny jest tez jako sa-
modzielna aplikacja (po zare-
jestrowaniu produktu).

Podsumowanie

Z tak zaawansowanym,

a jednoczes$nie kompakto-
wym, uniwersalnym i $wiet-
nie wykonanym kontrolerem
juz dawno nie mielismy do
czynienia. Nazwa ,kontroler
dla Ableton Live” jest w jego
przypadku tylko hastem
oznaczajacym przynaleznosé
do pewnej rodziny urza-
dzen, ale to co$ znacznie
wiecej. Jesli zatem szukasz
profesjonalnego narzedzia,
ktérym za pomoca wygod-
nych padéw chcesz sterowacé
dowolnymi funkcjami MIDI
w jakimkolwiek systemie
programowym lub sprzeto-
wym, to zacznij od Novation
Launchpad Mk3. F8
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

6.450 zi

Producent
Avid
www.avid.com

Dystrybucja
Konsbud Audio
Warszawa

tel. 22-644-30-38
www.konsbud-audio.pl

Manipulatory: zmotoryzowa-
ne, czute na dotyk ttumiki
100 mm (8), czute na dotyk
enkodery z przyciskiem (8),
przyciski (70).
Oprogramowanie: aplikacja
Avid Control dziatajgca na
opcjonalnym tablecie iOS lub
Android. Program EuControl
zainstalowany w komputerze.
Wyswietlacze: monochroma-
tyczne, OLED (8).

Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz12 V.

Ziacza: Ethernet, USB (do za-
silania tabletu), gniazda kon-
trolera noznego i zasilania.
Wymiary: 9x312x377 mm.
Waga: 1,2 kg.

Zakres zastosowan

w tym przedziale cenowym to naj-
bardziej funkcjonalny kontroler
EuCon na rynku; dedykowany do
pracy z miksem w programie Pro
Tools, ale mogacy wspotpraco-
wac z kazdym innym DAW maja-
cym zaimplementowang obstuge
EuCon (m.in. Logic); oferuje moz-
liwos$¢ skalowania — maksymalnie
cztery S1 lub S1 wraz z Avid Dock

Dla chcacych wykorzystaé potege programéw DAW, przy jednocze-
snej pracy z natychmiastowym dostepem do tlumikéw, potencjometréw
i przyciskéw, firma Avid przygotowata nows serie kontroleréw: S1, S4
i S6. Wszystkie oparte sq na protokole sterowania EuCon, stworzonym
swego czasu przez firme Euphonix, od 10 lat nalezaca do Avida

niego firmy Euphonix Dieter Meier - potowa

duetu Yello, muzyk, wokalista i finansista - za-
robit kolejne miliony, ktére powiekszyty jego i tak
juz gigantyczna fortune. Funkcjonujac w branzy
pro-audio, Meier doskonale zdawat sobie sprawe
z tego, jaki potencjat ma Euphonix i technologie
tej firmy, w tym EuCon. Protokét ten obejmuje
kompleksowa obstuge funkcji sterowania progra-
mem DAW we wszystkich jego aspektach pracy,
ze szczegblnym naciskiem na precyzje zmian para-
metréw ciggtych, takich jak ruchy ttumika czy po-
ziomy wysytek.

Historia tego typu systemoéw siega wczesnych
lat 70., kiedy to powstawaty pierwsze narzedzia do
sterowania automatyka pracy konsolet analogo-
wych. To od nich wtasnie rozpoczety swoja kariere
takie firmy jak APl czy Allison Research, a p6zniej
pateczke przejeli producenci konsolet, w tym Neve
(Necam), Harrison (seria Ten) czy wreszcie Solid
State Logic (seria SL). Cato$c opierata sie na tech-
nologii cyfrowej, automatyce, czujnikach i syste-
mach elektromechanicznych, byta wiec wyjatkowo
multidyscyplinarna.

Dzis, gdy automatyka w programach DAW po-
zwala zrobi¢ doktadnie wszystko, nie przyktadamy

Avid ST

N a sprzedazy Avidowi nalezacej podéwczas do

juz do tego typu sterowania wiekszej wagi - przy-
najmniej do czasu, gdy chcemy pracowac, majac
jednoczesny dostep do wielu manipulatoréw jed-
noczesnie. A tak sie dzieje na przyktad podczas
miksowania sesji wielo$ladowych czy dzwieku do
filmu. W takiej sytuacji wielu realizatoréw zdecy-
dowanie woli sprzetowe suwaki, poniewaz dzieki
nim moze wprowadza¢ jednoczesne zmiany pozio-
moéw, wysytek lub powrotéw w czasie rzeczywi-
stym, bez pracochtonnego klikania na liniach auto-
matyki Sladow.

EuCon rzadzi

Protokotéw pozwalajgcych na komunikacje kon-
troleréw sprzetowych z programami DAW po-
wstato kilka, w tym HUI, Mackie Control czy MCU.
Sposréd nich zdecydowanie wyrdznia sie opraco-
wany przez Euphonixa EuCon, ktéry jako jedyny
umozliwia 16-bitowe sterowanie praca ttumikéw

i enkoderow.

Oznacza to, ze moga one pracowac z rozdziel-
czos$cig ponad 65 tysiecy krokdw, podczas gdy HUI
jest 8-bitowy (256 krokéw plus dwa 127-krokowe
kontrolery ciggte MIDI), a MCU 9-bitowy (512 kro-
kow). Kolejna réznica to zdecydowanie wieksza
przepustowosc¢ potaczenia, ktére w przypadku

kontroler programaow DAW
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EuCon doko-
nuje sie za po-
Srednictwem
sieci Ethernet,
podczas gdy inne
protokoty wykorzy-
stujg MIDI.

To oznacza nie tylko
mozliwos$¢ petnego wy-
korzystania dostepnej
rozdzielczosci, ale tez wielu
toréw sterowania jednocze-
$nie. Dzieki temu EuCon moze
stuzy¢ nie tylko do transferu da-
nych z kontrolera, ale pozwala réwniez obstuzy¢
komunikaty standardowo przypisane do klawia-
tury, myszki lub trackballa, co upraszcza potaczenia
w catym systemie i zwieksza jego mozliwosci.

W ramach EuCon mozna przesyta¢ dane w for-
matach HUI i Mackie Control (w drugg strone taka
mozliwos¢ nie istnieje). To wazna informacja, po-
niewaz przy wszystkich swoich zaletach EuCon ma
jedna wade - kontrolery w tym formacie produ-
kuje wytacznie Avid, cho¢ moze z nim wspétpraco-
wac kazde oprogramowanie. Dlatego, oprocz sys-
teméw Avid, kontrolery EuCon moga obstugiwaé
takie programy jak Adobe Audition i Premiere, Lo-
gic Pro X, MOTU Digital Performer, Magix Sampli-
tude i Sequoia, Merging Technologies Pyramix oraz
Steinberg Cubase i Nuendo. Nieoficjalnie mozna go
tez uzyc¢ z Cockos Reaper, korzystajac z rozszerze-
nia Geoffa Waddingtona.

Avid S1 jest obecnie najtariszym kontrolerem
EuCon na rynku - domyslnie przystosowanym do
obstugi Avid Pro Tools i Media Composer, ale mo-
gacym tez wspotpracowad z wymienionymi wyzej
programami.

Funkcjonalnosé
S1 dedykowany jest do studiow typu desktop, a na
rynku zastepuje kontroler Artist Mix. Jego opcjo-
nalnym, w zasadzie obowigzkowym, elementem
jest tablet, ktorym moze by¢ nie tylko iPad, ale tez
urzadzenie z systemem Android. Kazdy z 8 toréw
kanatowych wyposazono w zmotoryzowane ttu-
miki, przyciski solo, wyciszania, wyboru i nagry-
wania, a takze zestaw manipulatoréw do obstugi
wybranego nimi parametru: enkoder, dwa przyciski
oraz czytelny, monochromatyczny ekran OLED.
Ciekawa cecha kontrolera jest mozliwos¢ przeta-
czania sie pomiedzy réznymi aplikacjami audio,
bez utraty potaczenia z kontrolerem.
Woprawdzie kontroler moze pracowac bez ta-
bletu z zainstalowang bezptatna aplikacja Avid
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Control, ale bez niego funkcjonal-
nos$¢ urzadzenia znaczaco spada. Dzieje
sie tak, poniewaz tablet daje wglad we wszystko
to, co chcieliby$my w danym momencie widzie¢
w naszym programie DAW, przy czym odbywa sie

to w bardziej skondensowany i przejrzysty sposéb.

Z kolei sterowanie dotykowe w wielu sytuacjach
pozwala zrezygnowac z klawiatury i myszki. Majac
tablet, uzyskujemy natychmia-
stowy dostep do przetaczania
Sciezek, przewijania widoku
miksu, podgladu poziomédw,
ustawien kompresji i korekcji,
statusu i obstugi automatyki,
konfiguracji systemu i ge-
neralnie wiekszosci funkcji
programu DAW.

Konstrukcja
Obudowa kontrolera wy-
konana jest z tworzywa
- dos¢ szorstkiego, ale
nie ulegajacego zabru-
dzeniu. W jej gérnej
czesci znajduje sie
miejsce na tablet,
zapewniajgce jego
stabilng pozycje,

Kontroler w takiej formie, w ja-
kiej go kupujemy. O wspétpra-
cujacy z nim tablet musimy za-
dbac samemu, ale uruchamiana
w nim aplikacje Avid Control po-
bierzemy bezptatnie.

S1 w petnej krasie, wraz z opcjo-
nalnym iPadem i darmowa apli-
kacja Avid Control, podtaczo-
ny do komputera z programem
Pro Tools.
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Hiie TESTY / Avid S1

cho¢ bez mozliwosci regulacji kata pochylenia.

Na panelu czotowym mamy osiem zmotoryzowa-
nych, czutych na dotyk ttumikéw o skoku 100 mm,
pod ktérymi znajduja sie przyciski funkcyjne:
odpowiedniki klawiaturowych Shift, Control,
Opt/Win i Alt, a takze cztery definiowane przez
uzytkownika.

W kazdym z kanatéw znajduja sie podswietlane
przyciski Solo i Mute, oraz aktywujace kanat do
edycji (gdy nie dotykamy ttumika) i aktywujace
zapis automatyki. Nad uniwersalnymi enkoderami
z funkcjg przycisku i towarzyszacymi im przyci-
skami wyboru znajduja sie monochromatyczne wy-
Swietlacze OLED, powiazane funkcjonalnie z tymi
manipulatorami. 13 przyciskéw u goéry stuzy do
aktywowania konkretnych funkcji programu, wraz
z przyciskiem Shift pozwalajgc na obstuge 26 réz-
nych modutéw/trybow.

S1 komunikuje sie z komputerem przez sie¢
Ethernet i to komputer bierze na siebie komunika-
cje bezprzewodowag z tabletem. Gniazdo sieciowe,
ztacze do zewnetrznego zasilacza, port USB (do
zasilania tabletu) oraz gniazdo noznego kontrolera
znajduja sie z tytu urzadzenia.

W praktyce

Méj iPad okazat sie zbyt stary, by méc stuzy¢ jako
kontroler dotykowy dla S1, wiec musiatem sie
postuzy¢ znacznie nowszym tabletem Samsunga,
z ktérym wszystko zadziatato bez najmniejszego
problemu. Wczesniej nalezy zainstalowa¢ w kom-
puterze aplikacje EuControl, a w samym urzadze-

N S jest najtaniszym i najbardziej
kompleksowym rozwiazaniem w zakresie
obstugi i miksu w Pro Tools i innych DAW
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Kontroler S1 mozna rozszerzyc o trzy ko-
lejne urzadzenia tego typu lub dodac do
niego Avid Dock (na zdjeciu), co pozwa-
la stworzy¢ efektywny system sterowa-
nia dla Pro Tools.

niu przenosnym Avid Control - obie bezptatne.
Kontroler musi by¢ podtgczony za posrednictwem
kabla do tej samej sieci Ethernet, co nasz kompu-
ter, a on z kolei powinien sie znajdowa¢ w tej samej
sieci Wi-Fi, co tablet/smartfon.

Na poczatku, kontrolnie, uruchomitem sys-
tem wraz z programem Logic. Po potwierdzeniu,
ze chce go uzy¢ z kontrolerem EuCon, wtaczyt sie
wraz z widokiem miksera catej sesji i natychmiasto-
wym dostepem do wszystkich elementéw torow
kanatowych. Stopien integracji jest niebywaty.
Od razu i bez zadnych dodatkowych ustawien uzy-
skujemy mozliwosc obstugi takich elementéw jak
zapis, zamykanie i otwieranie sesji, zgrywanie $la-
déw i regionéw, tworzenie nowych $ciezek w do-
wolnym trybie, markery, regiony, grupy, kontrolery,
automatyka - moéwiac krétko, mamy wszystko, do
czego dostep dajag menu w programie.

Tak samo jest w przypadku Adobe Audition,
a przede wszystkim w Pro Tools, z ktérym kontroler
zapewnia najwieksza integracje. Co wiecej, S1 nie-
mal natychmiast przechodzi do sterowania tym pro-
gramem, ktéry akurat jest aktywny, wiec mozna je
miec otwarte i przemieszczac sie miedzy nimi skré-
tem Cmd/Tab lub przyciskami User, po wczesniej-
szym ich przypisaniu w ustawieniach EuControl.

Osiem ttumikéw i zestawdéw manipulatorow
nie jest zadnym ograniczeniem, poniewaz za po-
moca przyciskéw Bank i Nudge w kontrolerze
mozna przetaczac sie bankami co osiem lub prze-
suwajac sie co jeden kanat. Suwaki oraz przyciski
Solo/Mute dziataja tak jak w kazdym klasycznym
mikserze, a wyswietlacz OLED prezentuje nazwe
kanatu (taka sama jak w DAW) lub funkcje przy-
pisang do enkodera. Np. jesli dla danego kanatu
aktywujemy korekcje, to kazdy z o$miu enkoderéw
zostanie automatycznie przypisany do regulacji
jej pasm. Z kolei funkcja Flip pozwala zamienic
funkcjonalno$¢ enkoderéw i ttumikéw, co moze
sie sprawdzi¢ np. wtedy, gdy korzystamy z korekgji
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graficznej. Mozemy tez
szybko przyporzadkowadé
enkodery np. do realizacji
wysytek, z ich przetacza-
niem za posrednictwem przy-
ciskow Page.

Dostep do wtyczek wtaczonych
na danym kanale uzyskujemy za pomoca
przycisku Inserts, ktory od razu przypisuje
regulatory pierwszej wtyczki do enkoderdéw,
wraz z opisami kontrolek na wyswietlaczu OLED.
Dostep do kolejnych wtyczek uzyskujemy przy-
ciskami Page. Nie zawsze dziata to tak wspaniale,
jakby$my chcieli. W przypadku standardowych
wtyczek Pro Tools i Waves nie ma zadnych kompli-
kacji, ale juz przy bardziej egzotycznych proceso-
rach (jak na przyktad w udostepnionym w tym mie-
sigcu kompresorze Pulsar Smasher) nazwy sie zga-
dzaja, ale zakresy regulacji juz nie. Wszystko zatem
zalezy od tego, czy deweloper uwzglednit w swojej
wtyczce obstuge EuCon, a jesli tak, to w jaki spo-
sob tego dokonat.

Podczas pracy z Pro Tools mamy szybki dostep
do instrumentéw wirtualnych (poprzez przycisk
Instr), opracowanej przez Dave'a Hilla funkcji ocie-
plania brzmienia HEAT (jesli nasza subskrypcja ja
obejmuje) oraz do funkcji dodawania i usuwania
kanatéw do grup uzytkownika. Mozemy takze
dodawac zhierarchizowane w systemie Pro Tools
wtyczki, cho¢ przyznam szczerze, ze znacznie
wygodniej byto mi dokonywac tego w programie,
traktujac S1 bardziej jako mikser niz jako narzedzie
do kompleksowej konfiguracji ses;ji.

Czy warto?

Zakres wykorzystania S1 w ramach naszych sesji

w Pro Tools (ale tez w Logic, Cubase, Samplitude czy
Pyramix) bedzie zaleze¢ od naszego sposobu pracy.
Protokoét EuCon pod kazdym wzgledem - szybko-
$ci, wydajnosci, mozliwosci integracji z programem
DAW - bije na gtowe wszystkie inne protokoty,

w wiekszo$ci oparte na MIDI. Ponadto mozliwo-

$ci konfiguracyjne, jakie daje EuControl sprawiaja,
ze S1 moze w zasadzie stanowic¢ sprzetowa powtoke
do obstugi wszystkich funkcji programu.

S1 jest w stanie zastapi¢ wszystkie narzedzia ko-
munikacji z DAW w komputerze: klawiature, mysz,
bank zmotoryzowanych ttumikéw i enkodery. Je-
dyne stabsze punkty to mato intuicyjna obstuga
wtyczek na kanatach w sytuacji, gdy nie s3 to stan-
dardowe procesory oraz do$¢ duza zaleznos$¢ kom-
fortu komunikacji od sposobu, w jaki programisci
stworzyli dang wtyczke.
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Cho¢ S1 zostat skrojony na potrzeby Pro Tools
i skierowany jest gtéwnie do uzytkownikéw sys-
temow Avid, to nic nie stoi na przeszkodzie, by
wykorzystac go z innymi aplikacjami. W swojej
pracy intensywnie uzywam Logic Pro do kreowa-
nia sesji, Adobe Audition do edycji i Pro Tools do
finalnych zgran steméw. Dlatego S1, ktéry moze
kompleksowo obstuzy¢ kazdy z tych programéw,
wydaje sie wymarzonym narzedziem, gdybym kie-
dys$ chciat przejs¢ na obstuge sprzetowa. Poza tym
nie da sie ukry¢, ze znacznie wygodniej miksuje
sie majac pod palcami ttumiki i gatki z szybkim do-
stepem do korekcji, kompresji czy pozioméw wy-
sytek. Taka praca w zasadzie niczym sie nie rézni
od miksu w czasie koncertu.

Podsumowanie

Ustaliliémy juz, ze S1 jest obecnie najtaiiszym i naj-
bardziej kompleksowym rozwigzaniem w zakresie
sterowania praca, gtéwnie miksem, w programie
Pro Tools (a takze innych aplikacjach DAW) za po-
$rednictwem fizycznych manipulatoréw, przy-
pominajac pod tym wzgledem prace z konsoleta.
Pozostaje tylko odpowiedzie¢ sobie na filozoficzne
pytanie, czy naprawde taki sposéb pracy z DAW
jest nam potrzebny?

Wiele oséb stwierdzi, ze tak - moze nie w trakcie
catej sesji i na wszystkich etapach pracy, ale w trak-
cie finalnego miksu na pewno. Inni uznaja, ze jednak
lepiej im sie pracuje z myszka i klawiatura. Jesli jed-
nak kto$ dojdzie do wniosku, ze warto sprébowad,
jak to jest z fizycznymi kontrolerami, to na pewno
nie bedzie zawiedziony tym, co oferuje protokét Eu-
Con oraz kontroler Avid S1. Fi8

Urzadzenie jest bardzo zgrab-
ne, smukte i stabilnie spoczy-
wa na biurku. Z tytu znajdziemy
wszystkie ztacza, a magnetycz-
ne boki oraz dotaczony do zesta-
wu element mocujacy, pozwala-
ja narozbudowe systemu o ko-
lejne elementy.

W Nasza opinia

=+ najtanszy i najbardziej funk-
cjonalny kontroler EuCon
dostepny na rynku

=+ gteboka integracja z Pro To-
ols i wieloma innymi progra-
mami DAW

+ wysokiej jakosci zmotoryzo-
wane ttumiki

=+ duze mozliwosci w za-
kresie konfiguracji funkcji
uzytkownika

=+ wspotpraca z tabletami iOS
i Android

=+ bezptatne oprogramowanie
Avid Control

— trudny dostep do wtaczni-
ka zasilania

— brak Wi-Fi
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Flis

TESTY / Tekst:

5.499 zt

Producent
Akai Professional
www.akaipro.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Pady: 16, z velocity, afterto-
uch i pod$wietlaniem RGB,

w 8 bankach.

Enkodery: 4 Q-Link, reaguja-
ce na dotyk, enkoder z przyci-
skiem do nawigaciji.

Przyciski: 27, z podswietla-
niem.

Wyswietlacz: dotykowy, pet-
ny kolor, 150x93 mm.

System: procesor 4-rdzenio-
wy ARM, 2 GB RAM, 16 GB
pamieci, rozszerzenie SATA,
slot na karte SD. System ope-
racyjny z oprogramowaniem
MPC Software (testowana
wersja 2.8.1).

Ziacza: 2 wejscia i 6 wyjsé
TRS 6,3 mm, wyjscie stu-
chawkowe TRS 6,3 mm,

2 wejscia RCA, 2 wejscia

i wyjscia MIDI DIN-5, 8 wyjs¢
CV/Gate (4 gniazda TRS

3,5 mm), 2 porty USB 3.0 A,
1 port USB 3.0 B.

Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz 19 V/3,4 A, wbudowany
akumulator.

Wymiary: 411x244x46 mm.
Waga: 3,38 kg.

PAD BANE

HALF LEVEL

i

PAD 14
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NOTES

Jarostaw Stubinski

W Live II to sprawdzona koncepcja kompleksowej stacji roboczej, bazuja-
ca na oryginalnym Live, ale poszerzona o takie funkcje jak wiasne zasila-
nie, wbudowane glosniki oraz wyjscia CV/gate

zaprojektowana tak, aby kazdy mito$nik pracy

w samodzielnych systemach produkcyjnych
mogt znalez¢ co$ dla siebie. Mamy zatem wymaga-
jace wspotpracy z komputerem MPC Touch i MPC
Studio, oprogramowanie MPC Software 2, mo-
gacy pracowac samodzielnie i wymagajacy jedynie
stuchawek (lub monitoréw) MPC Live, najbardziej
zaawansowany kombajn MPC X, kompaktowy
i wszechstronny MPC One i wreszcie MPC Live Il,
ktéry w zasadzie udostepnia najciekawsze cechy
pozostatych urzadzen plus wbudowane gtosniki.

c ata linia nowych urzadzen z serii MPC zostata

MPC ,na wynos”

Systemy MPC s3 zapewne doskonale znane
wszystkim producentom cenigcym sobie prace

ze sprzetem, a zwtaszcza mozliwo$¢ wydobywania
dzwiekow i programowania za pomocag wygodnych
paddéw, gatek i dotykowego wyswietlacza, niedo-
stepnych podczas standardowej pracy z kompu-
terem. Szczegdtowe opisywanie funkcjonalnosci
MPC Live Il nie ma zatem wiekszego sensu. Dos¢
powiedzied, ze to w zasadzie instrument o po-
teznych mozliwosciach w zakresie kompleksowej
produkcji w zakresie szeroko rozumianej muzyki
zorientowanej rytmicznie. Teraz jednak w wersji
»,Na wynos”. Mozna go po prostu zabraé z sobg, tak

jak kiedys gitare akustyczna, i tworzy¢ oraz grac
gdziekolwiek, cho¢ moze niekoniecznie przy ogni-
sku, bo to juz ani nie te czasy, ani nie te klimaty...
Niemniej kreatywni twércy z pewnoscia znajda
mndstwo potencjalnych zastosowan.

Szacowany czas pracy na w petni natadowanym
akumulatorze litowo-jonowym to 5 godzin, cho¢
moze sie waha¢ w zaleznosci od intensywnosci
uzytkowania, i przy ciggtej grze na wbudowanych
gtosnikach oraz silnym obcigzeniu procesora, pa-
mieci i nosnikow bedzie krétszy. Czas petnego ta-
dowania akumulatora to okoto 2,5 godziny.

Konstrukcja

Urzadzenie prezentuje sie znakomicie - wyglada
bardzo efektownie, jest solidnie zbudowane i wazy
ponad 3 kg. Co najwazniejsze, od razu po wyjeciu
z pudetka mozna na nim graé. Wystarczy wybraé
na ekranie poczatkowym jedna z 12 sesji demon-
stracyjnych, upewnic sie, ze gtos$nik jest wtgczony
(przetacznik na tylnym panelu), i to wszystko. Do
kazdego padu mamy przypisane sample, wiec

od razu mozna tworzy¢ bity. Pady wygladaja tak
apetycznie, ze az szkoda zostawiac¢ na nich swoje
odciski palcéw... Tak juz jednak niestety jest - za-
chowanie charakterystycznej dla Akai faktury pa-
déw wymaga zastosowania struktury powierzchni,

Akai MIPC Live ll

cyfrowa stacja robocza
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ktéra ma tendencje do zabrudzen, zwtaszcza gdy
jest ona czarna.

Pady sg podswietlane, ale bardzo dyskretnie,

w trybie RGB, poprzez swiecenie czesci znajdujacej
sie pod czarng powierzchniag. Wszystkie pozostate
przyciski maja juz nieco inna fakture - sg znacznie
gtadsze i dziatajg z wyraznie wyczuwalnym klik-
nieciem. Zaréwno potencjometr gto$nosci Master,
jak i cztery reagujace na dotyk enkodery Q-Link
zamocowane s3 bardzo solidnie i réwnie solidnie
pracuja. Nieco mniej efektownie prezentuje sie na-
tomiast gtéwny enkoder z przyciskiem, ktéry lekko
sie chwieje.

7-calowy ekran dotykowy dziata bardzo spraw-
nie, cho¢ moze nie tak ptynnie, jak przyzwyczaity
nas do tego smartfony i tablety. Pozostaje dos¢
dobrze czytelny nawet pod nieco wiekszym ka-
tem i przy mocnym os$wietleniu zewnetrznym. To
wazne, bo mozliwosci regulacji s niewielkie - mo-
zemy jedynie wybra¢ tryb dzienny lub nocny, bez
ustawiania jasnosci lub kontrastu.

Start systemu trwa ok. 10 sekund, a jego zamy-
kanie nie dtuzej niz 3 sekundy. Czasy tadowania
sesji s rozne i zaleza od ilo$ci wykorzystanego
materiatu. Live Il bazuje na 16-gigabajtowym dysku
SSD i ma na poktadzie 2 GB pamieci RAM, wiec
wszystko odbywa sie bardzo sprawnie. Ponadto
ilo$¢ pamieci statej mozemy zwiekszy¢, instalujac
opcjonalny dysk SATA. Nie zapomniano tez o slocie
na karte SD, dwdch gniazdach USB 3 ogdlnego za-
stosowania i tgcznosci z cyfrows infrastrukturg po-
przez USB 3, sie¢ Ethernet, Wi-Fi oraz Bluetooth.
MPC Live Il ma wbudowany modut do wspdtpracy
z serwisem Splice, zatem mozemy korzystac z jego
zasobow bez posrednictwa komputera.

Pod wzgledem sprzetowym instrument opiera
sie na 4-rdzeniowym procesorze ARM i wtasnym
systemie operacyjnym Akai (na bazie Linuksa).

Z poziomu ekranu gtéwnego mamy szybki wglad

w dostepnosc¢ zasobow: stanu akumulatora, ob-
cigzenia CPU, pamieci operacyjnej i dysku. Przy
bardziej rozbudowanych sesjach mozemy zwolnic¢
zasoby pamieci, korzystajac z funkcji Purge, znanej
np. z samplera Kontakt. Jej zadaniem jest usuniecie
z bankéw brzmien tych sampli, ktére w danej sesji
nie sg uzywane, co zwykle w sposéb znaczacy po-
zwala odcigzy¢ system.

MPC-boombox

Mocno eksponowang przez producenta funkcjg
MPC Live Il s3 wbudowane gtosniki, ktére wrecz
nazywane s3 ,odstuchem studyjnym”. | cho¢

w kontekscie ich jakosci nie uzytbym takiego aku-
rat okreslenia, to trzeba przyznac, ze brzmieniowo
prezentujg sie okazale. Przede wszystkim sg bar-
dzo czytelne i daja zwarty, wyrazisty dZzwiek. Nie
powinno to dziwi¢ wobec postepu, jaki dokonat
sie w zakresie jakosci bardzo popularnych obecnie
tzw. soundbaréw. Tu mamy do czynienia z po-
dobng konstrukcja, ktérej wobec jej gabarytéw nie
mozna nic zarzucic.

Wbudowana funkcja, znana kiedys jako kontur,
sprawia, Zze przy mniejszym poziomie gtosnosci
srodkowe pasmo zostaje nieco stonowane, dzieki
czemu basy i najwyzsze tony zachowuja czytel-
nos¢. Co wiecej, wbudowany system nagtosnie-
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niowy moze by¢ wykorzystany takze jako inter-
fejs audio, wiec mozemy na nim odtworzy¢ sesje
np. z komputera, by sprawdzi¢, jak zabrzmi na kom-
paktowym sprzecie konsumenckim.

Po pewnym czasie ztapatem sie nawet na tym,
ze coraz chetniej stucham sesji wtasnie na lezacym
na biurku przede mna Live Il. tatwiej mozna byto
wychwyci¢ zbyt mocno wystajace dzwieki instru-
mentéw perkusyjnych i szybciej ustawiato sie pro-
porcje niz na duzych monitorach czy stuchawkach.
Jedynym problemem jest to, ze chcac wykorzystac
MPC Live Il jako interfejs audio, trzeba go przeta-
czy¢ do trybu Controller.

A skoro o wspétpracy z komputerem mowa,

w zestawie znajdziemy kabel USB 3.0 z rozszerzo-
nym ztagczem typu B. Przy potaczeniu posrednim
(Live Il przetaczony do trybu kontrolera z wys$wie-
tlonym na ekranie komunikatem o poszukiwaniu
komputera) zgtaszat sie jako 6 portéw wyjscio-
wych, z ktérych dwa pierwsze to wbudowane
gtosniki, i jako wejscie audio stereo. Jesli chodzi

o MIDI, mamy do dyspozycji dwa porty do obstugi
zewnetrznych kontroleréw (A i B) oraz dwa do ko-
munikacji z komputerem i zewnetrznymi kontrole-
rami (Public i Private).

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze zaréwno porty au-
dio, jak i MIDI sa dostepne dla komputera tylko
wtedy, gdy MPC Live Il nie dziata w trybie Stand-
alone, a w trybie Controller. | nie jest to tryb uni-
wersalny, ale przeznaczony do wspoétpracy z opro-
gramowaniem MPC Software (jako samodzielna
aplikacja lub jako wtyczka VST, AU, AAX) i Ableton
Live (przez Ableton Link), cho¢ samych portow
mozna uzywac bez nich. MPC Live Il zgtasza sie
jako uniwersalny kontroler MIDI, transmitujgc m.in.
komunikaty padéw z uwzglednieniem Velocity
i Aftertouch.

Centrum systemu

Cennym rozszerzeniem w stosunku do pierwszej
wersji MPC Live jest dostepnos$¢ czterech stereo-
fonicznych gniazd TRS 3,5 mm, pozwalajacych

MPC Live Il jest otwarty na
wspotprace ze swiatem ze-
wnetrznym, udostepniajac dwa
porty MIDI na gniazdach DIN-
5i USB, mozliwosc¢ potaczenia
przez Ethernet, Bluetooth i Wi-
Fi oraz osiem wyjs¢ napiecio-
wych, dwa wejscia i sze$¢ wyjs¢
audio.

W Zakres zastosowan

urzadzenie bedace spetnie-

niem marzen producentéw o cat-
kowitym uniezaleznieniu sie

od komputera, dysponujace le-
gendarnymi padami MPC i mo-
gace pracowac jako centralny
element sprzetowego systemu do
produkcji muzycznej

¥ Nasza opinia
=+ petna mobilnos$¢
+ 8 wyjs¢ CV
+ mozliwos¢ pracy jako cen-

tralny element systemu
muzycznego

=+ najwyzsza jako$¢ padow
i enkoderow Q-Link

+ wbudowane gtosniki o inte-
resujacym brzmieniu

+ wspotpraca z Live w ramach
Ableton Link

+ MIDI, USB, Wi-Fi i Bluetooth

=+ poktadowe i opcjonalne
brzmienia

— ograniczona funkcjonalnos$¢
w trybie interfejsu audio/
MIDI dla komputera

L

Whbudowane gtosniki oraz ta-
twy dostep do regulatora gto-
$nosci sprawiaja, ze urzadze-

nie moze bardzo sprawnie
funkcjonowac jako alterna-
tywny odstuch.
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Hise TESTY / Akai MPC Live Il

W tej wersji MPC Live do-
dano przyciski dajace na-
tychmiastowy dostep do
samplera, miksera, padu
XY oraz sekgcji Grid.

Redo, Copy, Delete, sekwencer krokowy, automatyka
oraz aktywowanie okna korekgji czasowej wszystkich
elementéw pracujacych w ramach kompleksowego
systemu. Z kolei pod wyswietlaczem znalazty sie
przyciski Grid, Mix, Sample, Sample Edit oraz Master
i XYFX (wyswietlacz staje sie panelem dotykowym),
co znacznie upraszcza dostep do tych funkcji.

W trakcie testéw dostepna byta nowa wersja
oprogramowania MPC Software 2.8.1, wraz z to-
warzyszaca mu aktualizacja systemu operacyjnego
instrumentu. Jej najwazniejsze elementy to mapy
MIDI dla kontroleréw Ableton, Arturia, Korg,
M-Audio i Native Instruments, oraz poprawki ste-
rownikéw dla komputeréw Mac. Ta pierwsza rzecz
jest o tyle istotna, ze MPC Live |l moze efektyw-
nie funkcjonowac jako centralny element catego
systemu produkcyjnego, wspétpracujacego z ze-
wnetrznymi kontrolerami (przez USB, sie¢ i Blueto-
oth) oraz instrumentami sterowanymi analogowo.

W praktyce

Zrobiono bardzo duzo, by praca w MPC Live Il byta
intuicyjna i wygodna - stad wtasnie dostepnosc
nowych przyciskéw, znaczaco przyspieszajacych
programowanie i obstuge. Jednoczes$nie

Dzieki funkcji Ableton Link oraz
sterownikowi Akai Network
MIDI MPC Live Il moze wspét-
pracowac jako kontroler z pro-
gramem Ableton Live za po-
Srednictwem Wi-Fi lub, tak jak

w tym przypadku, sieci Ethernet.

udato sie zachowac samg filozofie obstugi

Dostepne w czterech bankach
po cztery regulatory Q-Link to wy-
sokiej klasy enkodery, po kto-
rych dotknieciu na ekran instru-
mentu przywotywana jest przypi-
sana do nich funkcja. Dzigki temu
mamy natychmiastowy dostep do
szesnastu wybranych parametréw,
ktore mozemy ptynnie regulowac.

MPC jako kompleksowego srodowiska
produkcyjnego, starajac sie zintegrowac ja

z koncepcjg DAW. Idea wspétpracy z kom-
puterem wytacznie za posrednictwem apli-
kacji MPC Software, przy bardzo podstawo-
wej funkcjonalno$ci bez tego oprogramowa-
nia, zdecydowanie spodoba sie ,sprzetowym

wyprowadzi¢ osiem sygnatéw napieciowych CV.
Gniazda te mozna zdefiniowac jako wyjscia dla
wbudowanego sekwencera MPC i uzywac ich do
wyzwalania dzwiekow z instrumentéw sterowa-
nych analogowo, co szczegdlnie ciekawie prezen-
tuje sie w kontekscie pracy na zywo.

Nie mozna tez nie zauwazyc¢ tak przydatnych
rzeczy, jak duzy i wygodny potencjometr gto$nosci
w lewym gérnym rogu panelu oraz nowe przyciski,
dajace natychmiastowy dostep do funkcji Undo,

e
kT
St ame
s

hardcore’owcom”, chcagcym do minimum
ograniczy¢ swéj kontakt z programami DAW.

MPC Live Il to takze ukton w strone
producentéw wykorzystujgcych Ableton
Live w najnowszej wersji (od 10.1.15). Gdy
komputer i MPC znajduja sie w tej samej
sieci Wi-Fi lub LAN, a wcze$niej w tym
pierwszym zainstalujemy sterownik Akai
Network MIDI, to MPC moze dziata¢ jako
w petni funkcjonalny kontroler dla Live.
Istotna uwaga: w preferencjach Abletona,
w zaktadce Link MIDI, jako kontroler trzeba
wskaza¢ Akai Force MPC.

Podsumowanie
Bardzo trudno wydac jednoznaczng opinie na
temat tak ztozonego, zaawansowanego i wszech-
stronnego produktu, jakim jest MPC Live Il, tym
bardziej ze nie ma on swojego bezposredniego
odpowiednika wséréd podobnych urzadzen. Ktos,
kto dtugie lata pracowat wytacznie w programach
DAW, nie od razu bedzie w stanie przyswoi¢ sobie
filozofie MPC, zwtaszcza ze nie mozna jej ot tak
przenies¢ na grunt swojego programu DAW, o ile
nie jest to Ableton Live. Nie wykluczam jednak,
ze wielu producentéw, troche znudzonych i zme-
czonych programowaniem w komputerze, doceni
system pracy w MPC Live Il, petng swobode po-
ruszania sie z urzadzeniem i zaawansowane moz-
liwosci we wspotpracy ze Swiatem zewnetrznym,
w ktérym to wtasnie Akai narzuca reguty gry. To
moze bardzo od$wiezajaco zadziata¢ na kreatyw-
nos$¢, choc nie jest ani tanie, ani szybkie w reali-
zacji. Jesli ktos wczesniej nie miat do czynienia
z MPC, przyswojenie sobie od podstaw wszystkich
zawitosci tego systemu (razem z jego olbrzymim
potencjatem) moze zajaé sporo czasu.

Z drugiej jednak strony, wcigz mamy wakacje,
z wiadomych powoddw nikt nie narzeka na nadmiar
koncertéw, wiec moze to jest wtasnie ten moment,
by catkowicie zmieni¢ swéj system pracy? Fid
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Kolejny krok w cyfrowej synfezie

KORG wavestate jest wyposazony w radykalnie odswiezony Wave Sequencing 2.0,
dzieki czemu dostarcza niesamowitych, stale modulujgcych brzmien
i daje nad nimi petng kontrole.

Wave Sequencing 2.0

- E— -
£ b LAY S :—'; ' ciEE ¢ 2 P Zaawansowana modulacja z fatwa kenfrolg
3 : TE® 0 Gigabaity sampli
: e s 2eas Vo g Modelowane filtry, m.in. z M5-20 i Polysix
2y eew . = 64 stereofoniczne gtosy

$0. 6§ WG 4 Layery z kontrola Vector
14 efekrow w tym samym czasie
Set Lists i Smooth Sound Transitions

A i | | | n. Randomizacja
Kompaktowa obudowa
37 petnowymiarowych klawiszy

@ MEGA MUSIC Sopot, ul. Lesna 15, tel. 585 511 882, biuro@megamusic.pl www.megamusic.pl  facebook.com/MegaMusicSopot



http://www.megamusic.pl
http://www.facebook.com/megamusicsopot

ESTRADA
JSTUDIO

8.500 zt
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Producent
HEDD
www.hedd.audio

Dystrybucja
Multimedia
Intelligent Products

Warszawa

tel. 22 424 8254
www.mip.biz.pl

Konstrukcja: tréjdrozna, ak-
tywna tri-amp, bass-reflex.
Przetworniki: LF - 7" (mem-
brana Ultra Honeycomb Com-
posite, cewka 2"); MF - 4"
(membrana Ultra Honeycomb
Composite, cewka 1,25");

HF - HEDD AMT (Air Motion
Transformer, odpowiednik
membrany 2,2").

Wejscia analogowe: syme-
tryczne XLR, niesymetryczne
RCA.

Filtry: potkowe, HF 2 kHz,

LF 200 Hz.

Pasmo przenoszenia:

32 Hz-50 kHz.

Maks poziom SPL: 120 dB

(1 m, para monitoréw).
Czestotliwosci podziatu:
250 Hz, 2,5 kHz.

Zasilanie: sieciowe, 100-240 V.
Wymiary: 280x358x338 mm.
Waga: 15 kg.

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

D

W Zakres zastosowan

wysokiej klasy(rrofesjonal-

ny monitor trojdrozny bliskiego/
$redniego pola dla studiéw pro-
jektowych i monitor bliskiego
pola dla obiektéw produkeyjnych

W Nasza opinia
=+ wiarygodny, spojny przekaz
petnego pasma audio

=+ $wietna charakterystyka
impulsowa

+ kompaktowe gabaryty, jak
na zestaw tréjdrozny

=+ bezptatna wtyczka
Lineariser

+ wysoka jako$¢ wykonania

— cichy stuk styszalny przy wy-
taczaniu (cos$ trzeba byto
znalezé...)

TESTY / Tekst:

40

Tomasz Wroblewski

HEDD Type 20

tréjdrozne monitory studyjne

W Gdy pojawia sig okreslenie ,,monitory tréjdrozne”, to osoby oczekuja-
ce bezkompromisowego przetwarzania dzwigku staja sig bardzo czujne.
Zwiaszcza gdy za taka konstrukeja stoi Klaus Heinz

a przetomie minionych kilkunastu lat udato mi
N sie przeprowadzi¢ rozmowy niemal ze wszyst-

kimi twércami znanych monitoréw studyjnych
i Klaus Heinz byt jednym z ich. Wtedy jeszcze stat
na czele firmy ADAM Audio i otaczat go nimb
twércy przetwornikéow bedacych transformatorami
ruchu powietrza (AMT). Monitory ADAM z tymi
przetwornikami robity wéwczas furore na catym
Swiecie i trzeba przyzna¢, ze zrewolucjonizowaty
sposéb reprodukcji dZzwieku.

Heinz, co sam wyraznie méwit, nie byt wyna-
lazca tego typu przetwornika. On jednak wprowa-
dzit go na studyjne i audiofilskie salony. Przetwor-
nik AMT znany jest tez jako transformator Heila,

i nie bez powodu. Jego wynalazca jest Oskar Heil,
do ktoérego jak ulat pasuje okreslenie ,szalony na-
ukowiec” i o zyciu ktérego mozna nakrecic fascy-
nujacy film. Heinz spotkat sie z nim w Kalifornii

w potowie lat 80. i wtedy zarazit sie miedzy innymi
idea transformatora ruchu powietrza, ktérg zmate-
rializowat w praktyce pod postacig przetwornikéw
w monitorach ADAM.

Heinz, ktory zdecydowanie bardziej jest nau-
kowcem niz przedsiebiorca, odszedt z zatozonej
przez siebie firmy ADAM Audio i po kilkuletnich
wakacjach, wymuszonych zapisami w kontrakcie
(obejmujacymi m.in. zakaz konkurencji), znéw po-
jawit sie ze swoimi produktami, tym razem pod
marka HEDD (Heinz Electrodynamic Designs).

W aktualnej ofercie tej firmy, poza najnowszymi
stuchawkami Heddphone, znajduja sie cztery mo-
nitory studyjne: dwudrozne Type 05 i Type 07
oraz tréjdrozne Type 20 i Type 30 - te ostatnie

z dwoma wooferami 7”. Type 20 bazuja na jednym
wooferze 7", 4-calowym przetworniku czestotliwo-
$ci sSrodkowych oraz driverze HEDD AMT. Monitor
jest catkowicie aktywny, ma trzy cyfrowe wzmac-
niacze ICEpower (czyli Bang & Olufsen) i przezna-
czono go do pracy w pozycji poziomej. Oprécz
standardowych wejs¢ analogowych wyposazono
go w slot na opcjonalne karty rozszerzen, po-
zwalajace na integracje z siecig Dante. Producent
udostepnia nawet wtyczke VST/AU/AAX, ktorej
zadaniem jest linearyzacja charakterystyki fazowej
sygnatu przed jego wystaniem do monitoréw.

Wyzsza klasa

Z ceng 8.500 zt za sztuke Type 20 plasujg sie

w wyzszej strefie klasy Sredniej. Sa tansze od opi-
sywanych niedawno Dynaudio Core 47, popular-
nych Neumann KH310D, Genelec 8331 i 8341,
Focal Trio6 Be czy wrecz wariacko drogich (ale
catkowicie analogowych) PSI Audio A23 oraz kosz-
tujacych nieco mniej Quested V3110. Maja nato-
miast podobnga cene, co Genelec 1032, Neumann
KH310 (bez wejscia cyfrowego) i mato u nas znane,
ale godne uwagi KS Digital A200. Oczywistg i bez-
posrednia konkurencja Type 20 sa wywodzace sie
z tego samego pnia monitory ADAM Audio S3V
(9-calowy woofer i praca w pozycji pionowej) oraz
najnowsze Eve Audio SC3070 (podobna konstruk-
cja, ale nieco mniejszy woofer).

Przeznaczeniem Type 20 s3 profesjonalne studia
nagran, szukajace monitoréw bliskiego/Sredniego
pola, w ktérych komfort pracy i wiernos$é reprodukcji
sg kluczowe. Monitorom moga sie przyjrze¢ nawet
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HEDD BRIDGE

A

studia masteringowe, szukajace
alternatywy dla monitoréw
gtéwnych (zazwyczaj o lekko
konsumenckim zabarwieniu),
najlepiej sprawdzajacych sie przy
mocno skompresowanym mate-
riale catosciowym.

Konstrukcja

Jako sie rzekto, Type 20 sg mo-
nitorami tréjdroznymi, zamknie-
tymi w kompaktowej obudowie
bass-reflex i przeznaczonymi

do pracy w pozycji poziomej.
Wszystkie uzyte w monitorach
przetworniki zostaty opraco-
wane przez HEDD - zaréwno
tweeter AMT, jak i 7- oraz 4-ca-
lowe przetworniki cewkowe

ze stozkowa membrang war-
stwowg, wzmocniong strukturg
w ksztatcie plastra miodu. Nie
oszczedzano na wzmachia-
czach, instalujac potrojny modut
ICEpower (klasa D) z elemen-
tami o mocy 300 Wi 2x200 W.
To oznacza, ze przetworniki
otrzymuja sygnaty, w ktérych
impulsy w zasadzie nie maja
ograniczen w kontekscie wydaj-
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latorami i elektronika zostat fi-
zycznie odseparowany we-
wnetrzna przegroda od czesci
akustycznej.

=HEDD

T e Brctrodyranis g

Type 20

MADE [ GERMANY

......

Tylny panel ze ztaczami, regu-

nosci zrédet, a opiewajace na
zakres od 32 Hz do 50 kHz pa-
SMo przenoszenia ma szanse
by¢ reprodukowane bez jakich-
kolwiek przeszkad.

Monitory sg bardzo staran-
nie zapakowane i w catosci
powstajg w Niemczech. Wyko-
nano je niezwykle precyzyjnie
i z dbatoscia o szczegdty, co
od razu daje sie poznac po po-
wlekajacym korpus lakierze
- gtadkim i przyjemnym w do-
tyku. Ptyta czotowa Type 20
prezentuje sie bojowo i bardzo
profesjonalnie - przetworniki
zajmuja jej catg powierzch-
nie, a niczym nie maskowane
wkrety dajg wrazenie ob-
cowania z wrecz militarnym
produktem.

Zapomnijcie o lekkich ma-
gnesach neodymowych i bla-
szanych koszach gtosnikow.
Przy swoich niewielkich ga-
barytach monitor wazy 15 kg
wiec wymaga naprawde solid-
nych statywow. Przy tego typu
konstrukcjach postawienie mo-
nitora na blacie biurka to pro-
szenie sie o ktopoty...

Bass-reflex zostat wyprowa-
dzony na przednim panelu i ma
odpowiednio wyprofilowany
wylot redukujacy turbulencje.
Wykonany z MDF o grubosci
25 mm korpus monitoréw wy-
glada jak jednolita bryta, bez
wyraznego oddzielenia ptyty
czotowej. Chroniony Zeliwna
ostong (nb. jej ksztatt jest ele-
mentem logotypu producenta)
przetwornik wysokich tonow
wspotpracuje z krétkim i szero-
kim falowodem, razem z prze-
twornikiem tonéw $rodkowych
tworzac zespét przetwarzania
Mid-Hi. Zgodnie z zatozeniami
producenta ma on znajdowac
sie blizej stuchacza, dlatego
monitory produkowane sg jako
lewe i prawe.

Niekwestionowany lider 7~
i innowator produkcji 5‘!?
e ——
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Najhardziej rozpoznawalny na swiecie producent paneli zasilajacych
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CELESTION

Najlepsi muzycy wybieraja gtosniki tej marki!

Joe Satriani Richard Fortus
Steve Vai Edward Van Halen
Slash Peter Frampton
Billy Corgan  Steve Stevens
Brian May George Lynch
Robben Ford  Brad Paisley
Angus Young  Kerry King L\
Tony lommi  Dave Mustaine \
Eric Clapton i wielu innych ...

( VAN / DAMME= )

THE ROUTE OF LEAST RESISTANCE
Najwyisza, bezkompromisowa jakosc!

PROFESJONALNE PRZEWODY

AUDIO & VIDEO

Wszechstronna i praktyczna gama i
specjalistycznych kabli Vandamme SN§Z«'9
stynie na catym $wiecie! S
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TESTY / Hedd Type 20

Frquansy Fsponss (154 Grame Snosthing

Charakterystyka czestotliwo-
$ciowa monitoréw zmierzona
na wprost z uwzglednieniem
skrajnych pozycji obu filtréw
potkowych.

towe - maja tylko
28 cm wysokosci

i po okoto 36 cm
szerokosci i gtebo-
kosci. Ten ostatni
parametr zostat
wymuszony szczel-
nym odseparowa-
niem catej elektro-
niki od przetworni-
kéw. Wzmacniacze
i zasilacz pracuja
zatem w zamknie-

Grupa charakterystyk kierun-
kowych (w osi oraz pod kata-
mi 15, 30 i 45 stopni od osi)

z uwzglednieniem charakte-
rystyk drugiej i trzeciej har-
monicznej. Widac natural-

ny wzrost harmonicznych dla
bass-refleksu, ale powyzej
100 Hz znieksztatcenia sa nie-
mal takie same bez wzgledu na
odchylenie od osi.

Fricmcy gt

tej przestrzeni,

a ich chtodzenie
jest konwekcyjne
- poprzez tylng
ptyte, bez wspar-
cia ruchem po-
wietrza wewnatrz
obudowy. To spra-
wia, Ze po pewnym
czasie tylna ptyta
staje sie dos¢
ciepta. Nie jest

to zadnym proble-

mem, bo za zasila-

Charakterystyka wodospado-
wa potwierdza najwyzsza kla-
se uzytego systemu bass-re-
flex, ktéry tu zostat wstrojo-
ny do czestotliwosci 40 Hz.
Drugie, juz znacznie krétsze
wybrzmiewanie przy 60 Hz

to efekt sumowania sie efek-
tywnosci woofera i bass-re-
fleksu - jedyny kompromis

w catej konstrukcji bedacy po-
chodna matych gabarytéw
systemu.

nie, jak i wzmacnianie mocy odpowiadaja
tu specjalistyczne produkty dunskiej firmy
ICEpower, prekursora w zakresie cyfro-
wych modutéw mocy. Uzyty tu 300ASC
jest zasilaczem sieciowym i wzmacnia-
czem o mocy 300 watdéw, zasilajagcym
woofer, a dwa pozostate moduty to ele-
menty 200-watowe, dostarczajace ener-
gie dla przetwornikéw $rodka i gory. Jak
zdecydowana wiekszo$¢ wspotczesnych
producentéw monitoréw, HEDD posta-

% | nowit nie eksperymentowac z elektronika
wysokopradowa, zdajac sie na specjali-
stow. Skupit sie natomiast na elektronice
niskopradowej oraz przetwornikach i ich
warunkach pracy.

Indywidualne charakterysty-
ki wszystkich zrédet dzwieku o e
(bass-reflex, woofer, mid-wo- AN
ofer i tweeter) na tle charakte- —

rystyki wypadkowej zmierzo- /
nej w osi zestawu.

Fremmyn

Woofer i mid-
i -woofer maja
—— 1| lekkie membrany

. _— | laminarnezduza

| koputka usztyw-

— .~ | niajaca konstruk-
cje i ostaniajaca
wnetrze napedu
magnetycznego.
Bass-reflex jest
zakrzywionym

w gore tunelem, co
pozwala zwiekszy¢

W praktyce
O ile monitory dwudrozne dla wiekszosci producen-
téw s3a, jesli trzymad sie analogii do branzy samo-
chodowej, monitorami klasy kompakt, o tyle moni-
tory tréjdrozne to juz segment premium. A to wy-
maga zastosowania nieco innych rozwigzan niz
w monitorach dwudroznych, zwtaszcza w kwestii
napedu i sterowania. Dlatego budzetowe monitory
trojdrozne, ktére w zasadzie s dwudrozne z doda-
nym przetwornikiem $rodka, nie wzbudzajg mojego
entuzjazmu. Zestaw tréjdrozny od samego poczatku
musi by¢ projektowany jako taka wtasnie konstruk-
cja. Jest tu zbyt wiele elementéw, ktére nalezy
wzig¢ pod uwage juz na samym wstepie, wiec samo
dodanie mid-woofera daje mierne efekty.

Jak na trzy pasma reprodukcji i moc sumaryczna
na poziomie 700 W, monitory sg bardzo kompak-

42

objetosc i mase
drgajacego w nim powietrza, przy zachowaniu
optymalnych wymiaréw obudowy. Falowdd drivera
jest tu neutralnym akustycznie sposobem na wy-
réwnanie ptaszczyzn wszystkich przetwornikdw na
panelu czotowym, a nie narzedziem ksztattowania
propagacji wysokich czestotliwosci.

Tylna ptyta zawiera przetaczane wejscia analo-
gowe XLR i RCA oraz slot na zamontowanie opcjo-
nalnego rozszerzenia z wejsciem cyfrowym (HEDD
Bridge). Potencjometry montazowe z wyczuwal-
nym punktem srodkowym odpowiadajg za p6t-
kowa korekcje niskich i wysokich czestotliwosci
oraz regulacje czutosci wejsciowej. Monitor zasi-
lany jest napieciem sieciowym 100-240V, a jego
witacznik znajduje sie tuz przy gniezdzie zasilania.
Trzy diody na przednim panelu sygnalizujg wta-
czenie, pojawienie sie przesterowania i aktywnos¢

Estrada i Studio / 08 2020



synchronizacji opcjonalnego
wejscia cyfrowego. Type 20 do-
starczany jest z kablem zasilaja-
cym, krétkim opisem i nalepka
reklamowa.

A jak graja Type 207? Tak jak
tego oczekujemy od monito-
row tréjdroznych, choé¢ moim
zdaniem wyjatkowo spokojnie.
To kompletnie nic nie znaczy
i nie jest okresdleniem ani po-
zytywnym, ani negatywnym.
Przy odstuchu czesto polegam
na pierwszym wrazeniu i sta-
ram sie nada¢ mu nazwe. Tutaj
jest to spokaj, koncentracja,
petne zawodowstwo i btogie
poczucie, ze monitory catko-
wicie panuja nad sytuacja. Nic
nam nie umknie, niczego nam
nie zabraknie i niczego nie
bedzie za duzo. Od razu sty-
cha¢, ze nad tym monitorem
pracowat ktos, kto doskonale
zna swoj fach i miat kontrole
nad kazdym aspektem pracy
elektroniki, przetwornikéow
i obudowy.

Niezta faza

Nic nie zostato pozostawione
przypadkowi, a jesli ktos ma
ochote poeksperymentowac

z wyréwnywaniem fazy sy-
gnatu (ktéra w kazdym elemen-
cie monitora zwykle jest w ten
czy inny sposob przesuwana),
to polecam kompensujaca

to zjawisko bezptatng wtyczke
HEDD Lineariser. Kosztem
100-milisekundowej latencji
fazy sygnatu w catym pasmie
audio zostang wyréwnane tak,
aby Type 20 przetwarzat je

w sposob liniowy, co na charak-
terystykach zmierzonych w ko-
morze bezechowej prezentuje
sie imponujaco.

Zapewne znajdg sie osoby
wystarczajaco euforycznie
nastawione do tego typu niu-
ansoéw, ktore z emfaza wy-
krzykna, ze ,teraz to dopiero
jest brzmienie!”. Ja jednak,
po ponad 30 latach stucha-
nia i analizowania réznego
typu monitoréw studyjnych,
wystarczajaco ogtuchtem
i statem sie cyniczny, by nie
podzielac takich zachwytéw.
Srodowiska odstuchowe po-
trafig bowiem znacznie bar-
dziej zaburzy¢ percepcje, niz
Lineariser jest jg w stanie
poprawié. Poza tym nie znam
nikogo, kto lubi stucha¢ mo-
nitoréw w komorze bezecho-
wej, a to wtasnie tam wtyczka
wyréwnujaca faze ma szanse
zabtysnaé.

Nalezy jednak docenic to,
ze firma HEDD stara sie udo-
stepni¢ nam ciekawe narzedzia
do zaspakajania najdzikszych
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fantazji w zakresie dazenia do
idealnej reprodukcji dzwieku.

Podsumowanie

Tak, wiem, monitory sg na
rynku juz od dwéch lat, ale
mam wrazenie, Ze nie wszyst-
kie osoby zainteresowane tego
typu systemami zdazyty za-
uwazyc¢ ich obecnosé. Polski
rynek monitoréw studyjnych
jest zachowawczy i dos$¢ kon-
serwatywny, co wynika z checi
powielania rozwigzan spoty-
kanych gdzies indziej, braku
zaufania do wtasnych doswiad-
czen i leku przed ztg inwesty-
cja. Tak jak na wspominanym
juz rynku motoryzacyjnym; ,pa-
sat w tedeiku jest wyznaczni-
kiem dobrego zakupu, a samo-
chodéw na f nie warto ogladac”
- powiedziat pan Stefan, ktéry
kopat juz w tyle két na gietdzie,
ze zna sie na samochodach, jak
nikt.

Céz, tacy jesteSmy - w obli-
czu duzego wydatku boimy sie
ryzyka i stawiamy na rozwia-
zania popularne, powszechnie
akceptowane. Dlatego wta-
$nie HEDD zalicza sie do tzw.
ytrudnych produktéw”, bo mato
kto zdaje sobie sprawe z tego,
ze tworzy je ten sam cztowiek,
ktory wczesniej wylansowat
na Swiecie marke ADAM Audio
i, posrednio, Eve Audio.

HEDD Type 20 reprezentuja
klase profesjonalng pod kazdym
wzgledem. Wyréwnane prze-
twarzanie jest tu oczywisto-
$cig, podobnie jak niski poziom
znieksztatcen nieliniowych,
powyzej 100 Hz wynoszacy
$rednio -60 dB wzgledem sy-
gnatu uzytecznego (ok. 0,1%
THD). Kazdy z trzech przetwor-
nikow systemu to prawdziwa
peretka. Wprawdzie tweeter
nieznacznie eksponuje cze-
stotliwosci powyzej 10 kHz,
ale widac¢ to tylko na pomiarze
bezposrednio w osi, czyli tam,
gdzie nikt nie stucha. Najbar-
dziej uzyteczny jest pomiar
w odchyleniu 15 stopni od osi,
a tam jest juz idealnie réwno.
Bas jest wiarygodny od 35 Hz,
a skumulowana charaktery-
styka wodospadowa pokazuje
wyraznie, ze port bass-reflex
nie ma tendencji do przesad-
nego rezonowania i wykonuje
swojg prace doktadnie w takim
zakresie, w jakim powinien.

Type 20 to bardzo dobry,
kompaktowy, wydajny i wia-
rygodnie brzmigcy monitor,
ktérego nie wolno nie bra¢ pod
uwage, jesli szukamy tréjdroz-
nych systemoéw odstuchowych
do projektowego i produkcyj-
nego studia audio. Ei8

= - - -
- I

&
I I-l.llD
FXBU wspotosiowy
monitor studyjny
Moc wzmacniacza:
woofer 60 W / tweeter 50 W

AUDIO

+ Obudowa z przegrod3 + Przefaczniki EQ
+ Wspatosiowy driver + Zasilacz klasy D i procesor DSP
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Niezwykle wszechstronny
kardioidalny mikrofon

pojemnosciowy dla kazdego,
kto chee zrobi¢ kolejny krok
w profesjonalnym nagrywaniu.

Przygotuj sie na
fantastyczne efekty
wokalu, instrumentow
akustycznych, wzmacniaczy,

perkusji, czy pianina! Nagrywaj w domu,

na scenie j w studio!

V3110

Aktywny, tréjdrozny
monitor studyjny
MOC: 700 W Class D LF

MOC: 150 W Class A /B
dla sekeji High i Mid.

Najczysisze brzmienie,
przejrzystosc i dynamika!

Do uzytku w zastosowaniach
sredniego i dalekiego pola
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Flisy

TESTY / Tekst:

27.500 zt

Producent

Moog Music
www.moogmusic.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: 16-pasmowy analo-
gowy wokoder modularny.
Sktadniki: 16 toréw sekgji
analizy i tyle samo syntezy

(z gniazdami napieciowymi);
funkcja S & H (zamrazania
amplitud pasm); regulowany
balans miedzy gérnymi i dol-
nymi pasmami; w zestawie
16 kabli do krosowania.
Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz 12 V/16 W.

Wymiary: 178x389x440 mm
Waga: 8 kg.

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

Dariusz Mazurowski

W XXI wiek to renesans analogéw. Moog wrdcit do stawnego Mini
w niemal oryginalnej postaci, wielkich modularéw, a obecnie takze
swojego klasycznego wokodera, pierwotnie wprowadzonego do pro-

dukcji w 1978 roku

gotach, zaréwno od strony elektroniki,

jak i elementéw mechanicznych oraz
obudowy. Otrzymujemy solidnie wygladajace
urzadzenie, zbudowane niemal jak czotg, o stan-
dardowej wysokosci 4U, wazace 8 kilogramow.
Podobnie jak oryginat, testowany model ma
charakterystyczne boki z bardzo solidnego
tworzywa. S one montowane w taki sposéb,
ze po ich odwrotnym zamocowaniu mozna urza-
dzenie zainstalowac w raku.

Samo wzornictwo jest dos$¢ spartanskie, ale
wywodzi sie z zupetnie innej epoki. W koncu jest
to reedycja urzadzenia z lat 70., wygladajaca tak
samo i tak samo brzmigca. Z tytu obudowy znaj-
dziemy trzy wejscia dla opcjonalnych kontroleréow
oraz gniazdo do podtaczenia zewnetrznego zasila-
cza. Pozostate elementy ulokowano na panelu czo-
towym. Najbardziej rzucaja sie w oczy 32 gniazda
napieciowe (po 16 na kazdg sekcje), ktére umozli-

W okoder odtworzono we wszystkich szcze-

wiaja krzyzowane pasm modutéw analizy i syntezy.

Wraz z urzadzeniem otrzymujemy zestaw 16 kabli
TS 6,3 mm w czterech kolorach - niebieskim, czer-
wonym, zéttym i czarnym; z tych ostatnich dwa

sg dtuzsze.

Na panelu znajduja sie wejscia do sekcji analizy
(nazwane Program) i syntezy (Carrier), odpowiada-
jace im potencjometry poziomdéw, monofoniczne
wyijscia, jeden przetacznik obrotowy i piec trady-
cyjnych. Sa tez diody sygnalizujace stan funkcji
albo przesterowanie wejscia.

Wejscie do sekcji analizy jest niesymetryczne
i stuzy do podtaczenia sygnatu liniowego lub mi-
krofonu (wyboru dokonujemy za pomocg prze-
tacznika). Nie ma zatem typowego gniazda mi-
krofonowego XLR, o zasilaniu fantomowym nie
wspominajac. Mozemy zastosowac specjalny kabel
z wejsciem TR, wzglednie postuzy¢ sie przed-
wzmacniaczem mikrofonowym albo wyprowadzi¢
sygnat z miksera. Takie rozwigzanie pochodzi z lat
produkcji pierwszej generacji i byto norma. Jak wy-
nika z zatagczonej informacji, uktady elektroniczne
sg wierng kopia oryginalnych, ale z udoskonale-
niami, ktére maja utatwi¢ ewentualne serwisowa-
nie urzadzenia.

Funkcjonalnosé

Sama idea dziata wokodera polega na przenie-
sieniu charakterystyki barwowej (a takze jej
zmiany w czasie) jednego zrédtfa na drugie. Sygnat

Moog \/ocoder

Mecg

16 CHANMEL
Vocoder

1270 1800

BYNTHESIZER INPUTS

BOB0-1BC00 HE e o

16-pasmowy analogowy wokoder

4
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trafiajacy do sekcji ana-
lizy jest dzielony w banku
filtréow na pasma, ktore
trafiajg do detektorow ob-
wiedni. Zmiany poziomoéw
pasm s3 przetwarzane na
napiecia sterujace, ktére

z kolei trafiajg do wzmac-
niaczy sekcji syntezy.

W niej to sygnat wejsciowy
(np. ton syntezatora) jest
dzielony na taka sama
liczbe pasm o takich sa-
mych czestotliwosciach,
za$ ich poziomami wyjscio-
wymi steruja wspomniane
wzmacniacze. Sam wyna-
lazek wokodera, autorstwa
Homera Dudleya, zostat
opatentowany w 1938
roku, a rok pézniej po-
kazano go na Wystawie
Swiatowej w Nowym Jorku.
Wodwczas nikt nie myslat

0 zastosowaniu muzycz-
nym, bowiem miat byc¢ recepta na kiepskiej jakosci
potaczenia telekomunikacyjne. Sama nazwa wska-
zuje na zastosowanie do przetwarzania gtosu i pod
tym katem dobiera sie czestotliwosci pasm. Co nie
zmienia faktu, ze w roli sygnatéw analizy i syntezy
mozemy wykorzystac inne dzwieki.

Moog Vocoder oferuje 16 pasm o czestotliwo-
$ciach srodkowych nieco odbiegajacych od innych
popularnych urzadzen - najnizsze ma 50 Hz, naj-
wyzsze 5.080 Hz. Zdarzaja sie wokodery o posze-
rzonym pasmie, ale uzyte w produkcie firmy Moog
wydaje sie najbardziej optymalne.

Poziomy sygnatu

Samo zrozumienie zasady dziatania wokodera

i ustalenie, do czego stuzg przetaczniki, poten-
cjometry i gniazda, zajmie nam dostownie chwile.
Instrukcja, bedaca przedrukiem oryginalnej, jest
krétka i tresciwa, bo tez urzadzenie wydaje sie
proste w obstudze. Co jednak nie do korica jest
prawda. Wiedzie¢, co do czego stuzy, to jedno,
ale umiec sie tym kreatywnie postuzy¢, to juz
zupetnie inna sprawa. Po pierwsze wokoder Mo-
oga jest urzadzeniem analogowym, zatem istotna
role graja rézne niuanse. Czasem drobna zmiana
ustawien owocuje znaczng poprawa barwy, a cza-

PATCH

SELECT BYPASS

o
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sem moze jej zaszkodzi¢. Po drugie mamy do
czynienia ze sterowaniem napieciowym i licznymi
gniazdami, co daje przeogromne mozliwosci, ale
wymaga od nas twérczego podejscia i cierpli-
wosci. | wreszcie, wokoder realizuje okreslonag
funkcje, ale jego zastosowania sg daleko szersze,
niz sugerowataby sama nazwa. | tutaj potrzebna
jest pewna wiedza z zakresu akustyki i realizacji
dzwieku. Mozna oczywiscie eksperymentowad,
dziatac intuicyjne, ale warto tez rozpoczac prace
z pewnym bagazem doswiadczen i umiejetnosci.
Moog Vocoder jest przeznaczony dla zaawanso-
wanych uzytkownikéw, wiedzacych, co z nim zro-
bi¢ i jak uzyska¢ najlepsze efekty.

Kluczowe dla jakosci uzyskanego dZzwieku
sg poziomy sygnatéw kierowanych do sekcji ana-
lizy i syntezy. Wokoder jest do$¢ czuty i tatwo
przesterowac wejscia, co nie zawsze zabrzmi
przyjemnie. Poziom sygnatu wptywa takze na
charakter efektu i jego czytelnosé. O ile nieco
tatwiej ustawic¢ poziom wejscia do sekcji syntezy,
to analiza wymaga szczegdlnej uwagi, zwtasz-
cza w przypadku mikrofonu. Rzecz jest na tyle
istotna, ze warto rozwazy¢ np. zastosowanie li-
mitera. W trakcie testéw przekonatem sie, ze do-
brym pomystem jest wykorzystanie zewnetrznego

18 CHAMNNEL VDCODER MODEL MBVYVD

CAUTION: TO PREVENT ELESTRIC SHOCHK, DO NOT REMOVE
END CAPS OR REAR COVER. NO USER SERVICEARBLE PARTS
INSIDE. AEFER SEFVICING TO GLIALIFED SERVICE PERSOMNEL.

FOROPERATION INSTRUCTIONE SEELABEL ON

BOTTOM,

MIDOGE MUSIC NG, 1 S0 BIROADVAY BT, A8 WILLE, NG EEE07
MADEIN LLS.A.
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Wynikowa barwe mozemy do-
precyzowac balansem tonéw
uzyskanych z gtosek dzwiecz-
nych i bezdzwiecznych (Buzz

i Hiss).

¥ Zakres zastosowan

brzmieniowy kanon, wrecz sym-
bol wspétczesnej muzyki elek-
tronicznej; procesor o duzym
potencjale eksperymentalnym,
charakteryzujacy sie najwyzsza
jakoscig brzmienia

Gniazda na tylnym panelu stu-
23 do podtaczenia opcjonal-
nych kontroleréw noznych.
Dokrecane boki, z uchwytami
do raka, po zmianie pozycji wy-
korzystywane sa do montazu
urzadzenia w szafce 19”.

+12/-12VvVDC
13,5 WATTS MA X
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TESTY / Moog Vocoder

Jedna z najciekawszych funkcji wokode-
ra Mooga jest mozliwos¢ dowolnego 13-
czenia pasm syntezy i analizy dla uzyska-
nia nieszablonowych efektéw. Wszystkie

kable znajdziemy w zestawie.

wzmacniacza mikrofonowego i dostarczenie na
wejscie sygnatu liniowego. Sama jakos$¢ mikrofonu
takze ma duze znaczenie, wbrew powszechnemu,
acz mylnemu przekonaniu, ze mikrofon do woko-
dera moze by¢ wtasciwie dowolny.

Moog Vocoder nie ma osobnej regulacji po-
ziomu wyjséciowego, uzyskamy to dopiero w mik-
serze. Generalnie zatem poziom powinien by¢
mozliwie jak najwyzszy dla zapewnienia wtasci-
wego odstepu od szumu. Zaréwno w sekcji ana-
lizy, jak i syntezy mamy potencjometry poziomow

Przetacznik External Patch, ktéry takze

i diody sygnalizujgce przesterowanie. S3 one
pomocne, ale tak naprawde musimy wszystko
ustawia¢ na ucho. Moze sie zdarzy¢, ze choé
zadna z diod nie Swieci, to i tak ustyszymy jakies
przesterowanie.

W praktyce

Aby na wyjsciu ustyszec dzwiek, do obu wejs¢
musi docierac jakis sygnat. Wynikowga barwe mo-
zemy doprecyzowac balansem tonéw uzyskanych
z gtosek dzwiecznych i bezdZzwiecznych (tutaj
nazwanych Buzz i Hiss), czego do-
konujemy za pomoca obrotowego
przetacznika. Mozna tez wybraé

moze by¢ sterowany noznie, wytacza we- jedno albo drugie, wzglednie oba
wnetrzne przypisanie tozsamych pasm jednoczesnie, i potencjometrem
analizy i syntezy, pozwalajac naich recz- ustali¢ proporcje. W pozycji O s one

ne krosowanie.

wyroéwnane i o poziomach decydujg
wytacznie sygnaty napieciowe do-
cierajace do sekcji syntezy.

Przetacznik Switched/Direct po-
zwala na dodanie do sygnatu wyj-
$ciowego materiatu z sekcji analizy,
a konkretnie samych wyzszych pasm
(od 5.080 Hz w gbre), co moze po-
prawic transparentnos$¢ tego spek-
trum. Vocoder nie ma osobnego
wejscia na sygnat syntezy dla gtosek
bezdzwiecznych, co jednak nie ma
wiekszego znaczenia. Jest tak, po-
niewaz bardzo dobrze dobrano cze-
stotliwosci pasm, a wysoka jakos$¢
sprawia, ze mowa jest doskonale
rozpoznawalna.

Moog Vocoder ma cenng i niezbyt
czesto spotykang w analogowym
sprzecie funkcje zamrazania pasm.
Zwykle opisuje sie jg jako Freeze, ale
w tym wypadku nazwano jg Sample
& Hold. Jej wiaczenie powoduje wta-
$nie zatrzymanie aktualnej wartosci
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napie¢ ze wszystkich detektoréw obwiedni, a wo-
koder zamienia sie w bank filtréow. Jesli zatem za-
$piewamy do mikrofonu i przeciggniemy gtoske ,a”",
jednoczesnie aktywujac Sample & Hold, wéwczas
tonowi syntezatora nadamy wyraznie formantowy
charakter. Do wtaczenia S & H mozna uzy¢ kontro-
lera noznego. Kolejny moze stuzy¢ do przetacza-
nia miedzy trybem Bypass a wyjsciem wokodera
(w tym pierwszym na wyjsciu pojawia sie sygnat
analizy).

Krzyzowanie pasm syntezy i analizy daje sze-
rokie pole do eksperymentéow. Centralng czesé
panelu zajmuje 16 gniazd napieciowych obu sekgcji
- gbrny rzad to wyjscia z sekcji analizy (z detekto-
row obwiedni), a dolny wejscia do sekcji syntezy
(napie¢ sterujacych amplitudami VCA). Przetacz-
nik External Patch, ktéry takze moze byc¢ stero-
wany noznie, wytgcza wewnetrzne przypisanie
tozsamych pasm analizy i syntezy, pozwalajac na
ich reczne krosowanie. Jak sie okazuje, nawet
w przypadku mowy czy $piewu mozemy uzyskac
intrygujace dzwieki, zachowujace dynamike i eks-
presje gtosu, ale zupetnie inne pod wzgledem
brzmieniowym. Pole do popisu jest przeogromne,
wystarczy pomyslec o liczbie dostepnych
kombinaciji...

PéjdZzmy jednak dalej! Skoro s3 to standardowe
gniazda napieciowe, mozemy je wykorzysta¢ do
wspotpracy z innymi urzadzeniami modularnymi,
np. sterujac ich parametrami za pomoca napiec
z sekcji analizy albo uzywajac zewnetrznych napiec
do sterowania amplitudami wybranych pasm sekcji
syntezy. | tu ujawnia sie cate bogactwo i potencjat
testowanego urzadzenia, bedacego wokoderem
modularnym w petnym znaczeniu tego stowa.

Podsumowanie
Moog Vocoder to wysokiej klasy analogowe
urzadzenie, ktére pomimo uptywu ponad 40 lat
wciaz jest pozadanym narzedziem pracy, oferujac
bezkompromisowa jako$¢ brzmienia. To zawsze
charakteryzowato instrumenty tej amerykan-
skiej marki, cenionej za jako$¢ wykonania i walory
uzytkowe.

Mamy do czynienia z urzadzeniem analogowym,
w dodatku skonstruowanym w 1978 roku, wiec
w pewnych sytuacjach na wyjsciu moze sie pojawic
delikatny szum, ktéry jednak nie stanowi zadnego
problemu. Dynamika i klarownos¢ brzmienia pozo-
stajg znakomite. Najbardziej typowe efekty z za-
stosowaniem gtosu sa bardzo czytelne, stowa zro-
zumiate, a charakterystyka barwowa zrédta wier-
nie przeniesiona. Warto jednak eksperymentowacd
z innymi zastosowaniami - jako sygnaty analizy
i syntezy mozna przeciez wykorzystac¢ cokolwiek,
dowolnie krzyzowac pasma itd. Sugeruje zastoso-
wanie do analizy tondw oscylatoréw - przestraja-
nych albo z modulowang szerokoscig impulsu.

Moog Vocoder zaspokoi oczekiwania najbardziej
wymagajacych uzytkownikéw, oferujac klasyczne,
analogowe brzmienie i wszystko to, co daje nam
sterowanie napieciowe. Nie tylko w postaci krzy-
zowania pasm, ale takze mozliwosci integraciji z in-
nymi instrumentami modularnymi.

Cena niewatpliwie jest wysoka i nie na kazda
kieszen, ale otrzymujemy za nig jakos¢, brzmienie
i imponujace mozliwosci. To w pewnym sensie
takze rodzaj inwestycji, bo wartos¢ wokodera Mo-
oga raczej nie bedzie spadaé, a urzadzenie za ko-
lejnych 40 lat wcigz bedzie obiektem pozadania
muzykow. FI8

¥ Nasza opinia

=+ znakomite, klasyczne analo-
gowe brzmienie, doktadnie
jak w oryginale

=+ bardzo duze mozliwosci, tak-
ze dzieki krzyzowaniu pasm

+ wysoka jako$¢ wykonania
=+ prosta obstuga

— brak standardowego gniazda
mikrofonowego

Profesjonalny sprzet studyjny
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www.mjaudiolab.pl, fb.com/mjaudioclab, 22 - 397 79 08, office@mjaudiolab.pl
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1.460 zt

cena za 100 m kabla,
bez bebna i ztaczy

Dystrybucja
Helukabel Polska

Krze Duze, Radziejowice
tel. 46-858-01-00
https://helukabel.pl

Zyta: 1,4 mm, miedziana,
skrecana, w ostonie polietyle-
nowej; 4 pary.

Oplot ekranujacy: drut mie-
dziany ocynowany.

Ptaszcz zewnetrzny: poliure-
tan, $rednica ok. 8,7 mm.
Rezystancja: 168 Q/km

(w petli).

Pojemnos¢ pary: 50 pF/km.
Waga kabla: 90 kg/km.
Beben: stalowy, lakierowany
proszkowo, zawieszenie pot-
osiowe, teflonowe panewki,
sktadana rgczka, hamulec po-
stojowy, pojemnos¢ do 80 mb
(dla HeluStage Helukat 500 S).
Wymiary bebna:
370x390x250 mm.

Waga: 13,4 kg (z kablem

75 m).

I Zakres zastosowan

profesjonalny, sceniczny kabel
cyfrowy do potaczen FOH-scena
oraz do realizacji stacjonarnych
za posrednictwem sieci cyfro-
wych audio

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

)

W Nasza opinia

+ kompleksowe rozwigzanie
w zakresie cyfrowych pota-
czen wielokanatowych

+ wysokiej klasy profesjonalny
kabel Cat 6

=+ tatwe zwijanie i rozwija-
nie kabla

— wewnetrzny ekran kabla ma
tendencje do rozwarstwiania
przy zgieciach
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

HeluStage
Helukat 500 S

cyfrowy kabel na bebnie

W Pelna nazwa zasadniczego elementu tego produktu, czyli kabla,

to Helukat 500 S/FTP PUR 4x2xAWG 24/7, ale catos¢ sktada sie jeszcze
z dwdch elementéw: bebna kablowego Sokool BK 32 150 S oraz zlaczy
ethernetowych Neutrik EtherCon Cat6

nicznym pozwalajacym taczy¢ np. mikser

FOH z urzadzeniami na scenie z wykorzy-
staniem protokotéw wielokanatowej transmisji
cyfrowej w takich formatach jak CobraNet, Ether-
Sound, HDBaseT, Dante, AES67, AES50, MADI/
AES10 czy wreszcie AVB. Producent kabla, nie-
miecka firma Helukabel, deklaruje, ze zostat on
opracowany do profesjonalnych zastosowan au-
dio/wideo, a jego konstrukcja pozwala nie tylko na
zastosowanie kabla na zewnatrz, ale tez na bezpo-
$rednie zakopanie w ziemi.

W szystko to jest nowoczesnym kablem sce-

Kabel
Kabel ma $rednice 8,5-8,7 mm, zachowujac ela-
stycznosé przy spadku temperatury do -20°C

i mogac poprawnie funkcjonowaé do -40°C w in-
stalacjach statych. Jego promien giecia szacowany
jest na minimum 70 mm, a dopuszczalne napiecie
to 125 V. Jest zgodny ze specyfikacjg Category
6, czyli bedac standardowg skretka 4-parows za-
chowuje kompatybilnos¢ z kategoriami 5/5e oraz
3, spetniajac jednoczesnie wyzsze wymagania
w zakresie przestuchéw i szuméw wtasnych. Te
ostatnie sg pochodng czystosci miedzi, sposobu
dokonania splotu oraz parametréw mechanicz-
nych, elektrostatycznych i elektromagnetycznych
wszystkich zastosowanych powtok. Rezystan-
cja pojedynczej zyty w petli na dtugosci 1 km
to maksymalnie 168 Q, a pojemnos¢ pary wynosi
ok. 50 pF.
Kabel wykonany jest niezwykle solidnie,
a poréwnywanie go
ze standardowymi
%, skretkami” nie
ma najmniej-
szego sensu
- to zupetnie
inna klasa
produktu.
Srednica mie-
dzianej zyty
izolowanej
polietylenem
to 1,4 mm.
Skrecone
pary zyt owi-
niete s ekra-
nem z tasmy
aluminiowo-
-polietyleno-
wej, a catosc
ekranowana
oplotem z cy-
nowanych
drutéw mie-
dzianych,
umieszczona
| w powtoce
PVC i owinieta
tasma separu-
jaca o wtasciwo-
$ciach poslizgowych.
Ptaszcz zewnetrzny
stanowi twarda i wy-
trzymata powtoka po-
liuretanowa w kolorze
zblizonym do czarnego.

fr
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Ziacza

Zakonczenia kablowe to przemystowy standard w tym zakresie, czyli
Neutrik EtherCon NE8MX6-B. Ztacza skonstruowane s3 tak, ze nie
wymagaja specjalnych narzedzi do montazu, a jednoczesénie zapew-
niaja duza powierzchnie stylu przewodnikéw z wyprowadzeniami

i stabilno$¢ mocowania. Szacowana liczba potaczen/roztaczen siega
miliona. Korpus wtykéw jest catkowicie metalowy, podobnie jak
ostona samego ztacza, wiec nadepniecie na EtherCon z pewnoscig nie
zakonczy jego zywota.

Beben

W ramach tego konkretnego produktu kabel zostat nawiniety na
bebnie kablowym rodzimej firmy Sokool. Jest to lekka konstrukcja
stalowa pokryta lakierem proszkowym, z pétosiowym zawiesze-
niem i panewkami slizgowymi z teflonu. Dzieki takiej konstrukcji ka-
bel sie tatwo rozwija i zwija, przy czym pomaga rozktadana raczka,
ktéra po ztozeniu stanowi element przytrzymujacy koncéwke kabla.
Te ostatnia mozna nawina¢ podczas rozwijania/zwijania i w trakcie
transportu, wykorzystujac cztery zaczepy. Poczatek kabla mocujemy
z kolei do ramy za pomocg opaski ze sprezynujagcym zaciskiem. Beben
spoczywa na czterech nézkach dystansowych, dzieki czemu nie przy-
cisniemy kabla jego rama. Istotna cecha tego produktu jest tez hamu-
lec blokujacy robocze potozenie bebna i zabezpieczajacy go na czas
transportu. Troche szkoda, Zze wystaje poza obrys jednej ptaszczyzny
bebna, ale jest tez druga, na ktérej mozna go swobodnie potozy¢

w trakcie sktadowania lub przewozenia.

W praktyce

Kabel wraz z bebnem wazy nieco ponad 13 kg, wiec z fatwoscia
mozna go przenosi¢ w jednym reku. Konstatacja tego faktu przywo-
tata we mnie wspomnienia z wczesnych lat 90., kiedy to 50-metrowa,
32-parowg ,pyte” analogowa o grubosci suszonej kietbasy beskidzkiej
wozono na specjalnym wézku, a do jej przenoszenia potrzeba byto
dwdch silnych i odwaznych. Ze juz nie wspomne o ,dyndajacych” na
obu koncach gronach kilkudziesieciu ztagczy XLR. W tym kontekscie
przejscie na technologie cyfrowa i mozliwo$¢ stosowania znacznie
wydajniejszych, wytrzymalszych, bardziej funkcjonalnych i taniszych
potaczen cyfrowych to jak jazda bicyklem w poréwnaniu z pobytem
na stacji kosmicznej ISS.

Kabel dobrze sie uktada, charakteryzujac optymalnymi wtasciwo-
$ciami mechanicznymi. Powtoka zewnetrzna ma pewna tendencje do
fatdowania w miejscach mocniejszych zagie¢ (efekt przemieszczania
sie oplotu ekranujacego), lecz przy standardowym wykorzystaniu ka-
bla i uwaznym zwijaniu nie powinno to by¢ przyczyna probleméw. Jak
zawsze, dopiero dtugotrwate uzytkowanie pozwoli w petni ocenic ce-
chy tego produktu.

Z uwagi na jednoosiowa konstrukcje bebna oraz oddziatywanie ha-
mulca tylko z jednej strony, przy odwijaniu musi on by¢ dokrecony
nieco mocniej, co z czasem moze spowodowac wytarcie docisku z two-
rzywa i samego boku bebna. Dlatego w informacji producenta wyraz-
nie zaznaczono, ze jest to hamulec postojowy, a nie cierny. Znacznie
lepszym rozwigzaniem jest skorzystanie z pomocy drugiej osoby, ktéra
w solidnych rekawiczkach kontroluje przebieg procesu obracania sie
bebna. Zwijania moze juz dokona¢ jedna osoba, przy czym wychodzace
ze $rodka bebna zakoniczenie kabla warto przymocowac do czterech
uchwytéw nieuzywang wéwczas opaska mocujaca poczatek kabla
(uchwyt dociskajacy kabel pracuje wéwczas jako korba).

Podsumowanie
Catosc prezentuje sie jako kompleksowe, wysokiej jakosci potaczenie
cyfrowe FOH-scena do matych i $rednich systeméw nagtosnienio-
wych, a przy zastosowaniu bardziej zaawansowanego bebna kablowego
(np. w petni osiowego, tozyskowanego BK55400) takze w rozbudowa-
nych systemach halowych i stadionowych. Sam kabel Helukat 500 S do-
stepny jest luzem i w wersji konfekcjonowanej. W tym pierwszym przy-
padku montaz ztaczy EtherCon jest na tyle prosty, ze kazdy jest w stanie
sobie z nim poradzi¢, zwtaszcza ze kabel jest fatwy w obrébce i nie wy-
maga stosowania specjalistycznych narzedzi. Trzeba przy tym zaznaczy¢,
ze jest on przeznaczony przede wszystkim do dtugich, profesjonalnych
potaczen wymagajacych zwijakéw bebnowych - stosowanie tego wta-
$nie kabla na krétkich, kilkumetrowych odcinkach mija sie z celem.
Branza pomatu wraca do normalnosci po kilkumiesiecznej prze-
rwie, wiec jesli myslates o zmianie cyfrowego okablowania na nowe,
to warto przyjrze¢ sie ofercie firmy Helukabel. Ei8
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Sktadana raczka bebna petni
jednoczesnie funkcje elemen-
tu dociskowego dla koricéw-
ki kabla.

Dokrecany hamulec postojo-
wy bebna blokuje jego obra-
canie na czas transportu.

Podczas zwijania i rozwijania
warto zadbac o to, by kabel
uktadat sie réwno i przesad-
nie nie zginat.

W dostarczonym systemie za-
stosowano najwyzszej jakosci
ztacza Neutrik EtherCon.
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TESTY / Tekst: Marcin Staniszewski

Soma Laboratory

Pulsar-23

maszyna perkusyjna/syntezator modularny

1.500 €

(netto)

Producent

SOMA Laboratory
Europe
http://soundmachines.eu

Funkcja: 4-kanatowa analo-
gowa maszyna perkusyjna
(Bass Drum, Bass/Percussion,
Snare Drum, Cymbals/Hi-
-Hat); 4 niezalezne rejestrato-
ry zdarzen (loopery).
Synteza: 4 generatory ob-
wiedni, LFO (0,1-5.000 Hz),
2 bramki, 2 VCA, 2 odwraca-
cze, 4 ttumiki, 2 dynamiczne
czujniki CV.

Inne funkcje: Shaos (genera-
tor losowy z czterema wyj-
$ciami), cyfrowe efekty (po-
gtos, echo, sterowanie cze-
stotliwoscig prébkowania), di-
stortion, sterowanie i syn-
chronizacja MIDI.

Wyjscia audio: 7xTS 6,3 mm.
Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz12V,0,3 A.

Wymiary: 380x280x80 mm.
Waga: 4 kg.

ESTRADA
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Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

& Mimo technologicznego postepu weiaz niezwykle rzadko zdarzaja sie
przetomowe instrumenty, ktdre potrafia zachwyci¢ brzmieniem, wygla-
dem i funkcjonalnoscia. Takim jest Pulsar-23 firmy Soma Laboratory.
Za kilka lat bedzie to klasyk pokroju EMS Synthi AKS

tem, ktéry mimo Ze w teorii jest czteroka-

natowa maszyna perkusyjna, w praktyce
okazuje sie pétmodularnym systemem, dajagcym
mozliwo$¢ kreacji nieskonczonej palety brzmien
- od drondéw po sazniste basy i blizej niezidenty-
fikowane plemienne perkusjonalia z pogranicza
ciezkiego industrialu i surowego techno. Wszystko
to skapane w szumach, klikach, przydzwiekach
i sprzezeniach zwrotnych. Nic nie brzmi jak Pulsar.
| pisze to z perspektywy cztowieka pograzonego
w obtedzie systemu Eurorack o objetosci 1500 HP.

Jesli miatbym to poréwnac do czego$, podobne

ciepto i organiczny sound kojarzy mi sie wtasnie
ze wspomnianym Synthi - ten sam ciemny, lekko
zaszumiony posmak, daleki od zimnej, statycznej
elektroniki, brzmigcy niemal jak akustyczny in-
strument. Jesli zas chodzi o filozofie patchowania,
Pulsarowi jest bardzo blisko do koncepcji Siergieja
Czeriepnina (Serge’a Tcherepnina).

M amy do czynienia z wizjonerskim instrumen-

Konstrukcja
Instrument zbudowany jest jak przystowiowy ,ru-
ski czotg” - solidna, metalowa obudowa, wysokiej
jakosci potencjometry i przetaczniki, a do tego po-
reczna torba podrézna i kabelki w komplecie. Pul-
sar-23 dostepny jest w trzech kolorach: pomaran-
czowym, biatym i czarnym. Jest czterokanatowa
maszyna perkusyjna (stopa, bas, werbel i hi-hat),
wyposazong w prosty sekwencer, bazujacy na
czterech niezaleznych looperach, sekcje efektow

(reverb i delay) i caty szereg pomniejszych sekcji
rodem z tradycyjnych systeméw modularnych. Sg
to dwa VCA, prosta sekcja LFO, dwa inwertery,
cztery ttumiki (attenuatory), generator szumu,
sekcja Shaos (modut zdarzen losowych oparty na
fikusnym uktadzie Sample & Hold) i rozbudowana
sekcja analogowego zegara. Jest tez kilka niebanal-
nych i egzotycznych wejs¢ typu ,circuit bending”

o nazwach WTF?, OMG! i MAD!

Pulsar ma sprytna implementacje MIDI, pozwa-
lajaca kontrolowac instrument z poziomu dowol-
nego DAW albo zewnetrznego kontrolera, a kazda
ze Sciezek mozemy przypisac do jednego z szesciu
indywidualnych wyjs¢ TS 6,3 mm, dostepnych z tytu
instrumentu. Mozna do nich podtaczy¢ réwniez
sekcje efektow, by uzyskac elegancka stereofonie,
jako ze gtéwne wyijscie sumujace jest monofoniczne.
Integracje z resztg studia zapewnia sekcja o$miu
gniazd typu TRS 3,5 mm, potaczonych z poktado-
wymi ,precikami”. Umozliwia to wtaczenie zewnetrz-
nego zegara albo dowolnego sygnatu audio, Gate czy
CV, i uzycie ich w ramach ekosystemu Pulsara.

A skoro o ,precikach” méwimy - nie lekajcie sie
ich. Szybko okazuje sie, ze ten radykalny koncept
ma wtasciwie same zalety. Owe konektory, do kto-
rych podtaczamy kabelki (nabywca dostaje kom-
plet kilkudziesieciu ,krokodylkow”), zajmuja znacz-
nie mniej miejsca niz typowe jacki i sg praktycznie
niezniszczalne. Ten rodzaj potaczen jest o wiele
przyjazniejszy w kontekscie improwizacji - nie
trzeba podtaczac kabla, wystarczy tylko dotkna¢
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nim do konektora. Nie wspominajac juz o tym,
ze niekiedy w ogéle nie trzeba uzywac kabli, za-
stepujac je... wtasnym ciatem. Np. wystarczy przy-
tozy¢ palec do jednego konektora w sekcji zegara,
a drugi do konektora Mix, i mamy metronom. Sta-
jemy sie czescig instrumentu i jest to uczucie, ktére
towarzyszy mi caty czas podczas uzywania Pulsara.
Architektura instrumentu zostata zaprojekto-
wana tak, ze niektére konektory moga stuzyc¢ jako
wejscia i wyjscia, a instrument sam ,rozpoznaje”,
jaki sygnat zostat do niego podtaczony, zmieniajac
swoja funkcje. Pod tym wzgledem Pulsar przypo-
mina mi system modularny Serge - petna wolnos¢,
wszystko mozna taczy¢ ze wszystkim.

Tik-tak
Prace z instrumentem najlepiej zaczg¢ od zapozna-
nia sie z sekcja zegara, gdzie umieszczono prze-
tacznik trybu taktowania: wytgczone, wewnetrzne
albo MIDI. Towarzyszacy mu konektor Clk wysyta
sygnat zegarowy, zas$ w trybie wytaczonej syn-
chronizacji stuzy jako wejscie zegara z zewnatrz,
np. z systemu modularnego. Reszta konektorow
oferuje podziatke gtéwnego zegara. Na poczatek
najlepiej podtaczy¢ jedno z wyjs¢ (np. 2) do ktére-
gokolwiek regulowanego ttumika, a jego wyjscie
podac na konektor Mix. W ten sposéb konstruuje-
my metronom. Konektor 0.25 taczymy z Rst, by
restartowaé wewnetrzny sekwencer po czterech
taktach (to jego maksymalna pojemnosé). Mozna
tez zrezygnowac z restartowania loopera na rzecz
polirytmicznych dziwadet, ale na poczatek sugeruje
jednak trzymanie sie tego schematu, ktory pozwala
na bezstresowg zabawe w ramach sekwencera.

Mamy w nim cztery banki, z ktérych kazdy za-
wiera indywidualne loopy dla kazdej z czterech
$ciezek. Obstugi transportu loopera i wyboru ban-
kéw dokonujemy za pomoca trzech przyciskéw
funkcyjnych, tworzacych charakterystyczny troj-
kat. Dwa dolne umozliwiajg zmiane velocity pod-
czas programowania wzorcéw, a rézne ich kom-
binacje pozwalajg na uruchamianie nagrywania,
zatrzymania albo wybér banku. Nagrany patern
mozna kwantyzowac, wciskajac wszystkie trzy
przyciski i przycisk z dowolnej sekgji.

Whisywania i kasowania dokonujemy za pomoca
dwach przyciskow (wtasciwie sg to okragte kawatki
grubej miedzianej blaszki, reagujacej na dotyk) ulo-
kowanych na dole kazdej $ciezki, przetaczajac tryb
za pomoca tréjpozycyjnego przetacznika. W lewym
potozeniu looper nagrywa lub dogrywa do istnie-
jacych zdarzen (przycisk Add), albo je wymazuje
(przycisk Del). W srodkowej pozycji looper nie
dziata, ale mozemy gra¢ na blaszkach. Przy ustawie-
niu przetacznika w prawa strone looper odtwarza
nagrana sekwencje. Wcigz mozna grac na padach,
ale looper tego nie zarejestruje
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towa obwiednie Attack/Release, za pomoca ktdrej
mozna modulowa¢ dowolny inny parametr (konek-
tor Env). Kazda $ciezka ma tez wejscie zegarowe
Clk oraz wejécie/wyijscie Trig, pozwalajace uroz-
maici¢ wyzwalanie obwiedni, np. poprzez aplikacje
fali kwadratowe;j z sekcji LFO albo triggera z sekcji
zegara. Jest tez wyjscie Out oraz wejscie Ext, co
oznacza, ze mozemy za ich pomocg przetwarzac

zewnetrzne zrédta dzwieku.

W Zakres zastosowan

nieprzecietny instrument mu-
zyczny taczacy analogowe
brzmienie z technika cyfrowa

0 nieograniczonych mozliwo-
$ciach w zakresie kreatywne-
go wykorzystania; przeznaczon
gtéwnie dla oséb poszukujacycl
nowych brzmien do pracy estra-
dowej i studyjnej

(prawy pad wycisza odtwarzane
dzwieki bez wptywu na zawar-
tos¢ loopera).

OMG!i WTF?
Manipulacji zZrédtami dzwieku
dokonuje sie za pomoca para-
metréw kazdej $ciezki oraz po-
taczen. Stopa, bas, werbel i hi-
-hat maja niezalezne zestawy
manipulatoréw, pozwalajac
na kreacje brzmienia daleko
wychodzacg poza etykietki wi-
doczne na panelu.

Kazda $ciezka oferuje poten-
cjometr gtosnosci, wysytke do
sekcji efektow i dwusegmen-

Dwukanatowa sekcja cyfrowych efek-
tow zawiera pogtos i echo, ktére mozna
aktywowaé w trybach jednostopniowym
lub dwustopniowym (delay), klasycznym
(pogtos) oraz z pitchshifterem w torze
sprzezenia zwrotnego. Oprécz typowych
parametréw w rodzaju kontroli czasu
odbi¢ Time czy sprzezenia zwrotnego Fb
mamy tu Clk Mod, ktéry zmienia préb-
kowanie wewnetrznego zegara DSP. To
natomiast oznacza bulgoczacy wszech-
Swiat i ekstremalnie dziwaczne efekty.

W trybie Dbl wejscie MAD! pozwala
uaktywnié stereofoniczny tryb efektéw,
a w pozostatych dwéch trybach mamy do
czynienia ze zwariowanym circuit bendin-

H Efekty

giem, skutkujacym cata gama cyfrowych
odpryskéw, rzezen i artefaktéw. Mozna
tu podtaczac wyjscia z obwiedni i LFO lub
kreowac dodatkowe sprzezenia zwrotne,
wykorzystujac np. wyjscia z poszczegél-
nych sekgcji.

Brzmienie efektow to gesta, ciemna
melasa z pogranicza pogtosu sprezyno-
wego i brudnego pogtosu plate/hall. Delay
przypomina mi stodkiego brudasa Lyra8-FX
tej samej firmy, wyprodukowanego jako
modut w formacie Eurorack. Stychaé
to zwtaszcza wtedy, gdy w caty proces
zaangazujemy znajdujaca sie tuz obok
dodatkowa sekcje soczystego przesteru,
wptywajacego na caty miks. &
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Pojedynczy, monofoniczny tor
sygnatowy generujacy dzwiek
basu. Mozna nie tylko modulo-
wac wskazane parametry, ale
tez wysytac sygnaty do modula-
cji innych.

W Nasza opinia

=+ instrument muzyczny wy-
zwalajacy nieprzecietng
kreatywnosc

=+ duze mozliwosci ksztattowa-
nia oryginalnych brzmien

=+ innowacyjne podejscie do in-
terfejsu uzytkownika

=+ otwarty na wspotprace z ze-
wnetrznymi systemami

+ wyjatkowo solidne
wykonanie

=+ przydatna i dobrze napisana
instrukcja

=+ kable i pokrowiec w zestawie

— relatywnie wysoka cena (pa-
mietajmy jednak, ze produkt
jest wykonywany w Polsce)

Cecha charakterystyczna instru-
mentu s3 konektory, do ktérych
przypinamy kable zakoriczone
skrokodylkami”. Sygnat mozna
wyprowadzi¢ za posrednictwem
siedmiu wyjs¢ analogowych.
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Bardzo podoba mi sie brzmienie stopy, catko-
wicie inne od obowigzujacych trendoéw - gtuche,
ciemne, ale z mocnym atakiem, jesli trzeba. Pozor-
nie skromny zestaw parametréw (oprécz wspo-
mnianych jest jeszcze pokretto Tune z wejSciem
modulacyjnym i ttumikiem, Pitch oraz Drive) umoz-
liwia uzyskanie wielu réznych odmian bebna baso-
wego. Szczegdlnie jedli zaangazujemy fantazyjnie
nazwane wejscia modulacyjne WTF? oraz OMG!
Pierwsze to dodatkowa modulacja wysokosci
dzwieku w trybie ,circuit bending”, a drugie stuzy
do modulacji fali tréjkatnej, bedacej podstawowym
zrédtem dzwieku samej stopy.

GruBASS
Najbardziej skomplikowang i najciekawsz3 jest sek-
cja basu, bedaca prostym, acz niebanalnym gtosem
syntezy subtraktywnej. Sktada sie ona z ciekawego
DCO, charakternego filtru LPF oraz modutu satu-
racji, mogac pracowac w trybie instrumentalnym
badz perkusyjnym (sterowanie CV, MIDI lub Prc).

Wszystkie sekcje wyposazono w przyciski Lrn,
dzieki ktérym mozna aktywowac kazda z nich
za pomoca nut MIDI. Mozna tez sterowac zmiang
parametrow - w przypadku basu s to Shape
(sktad harmonicznych) i Warp (ksztatt fali po oscy-
latorze). W trybie Prc oba pokretta kontroluja wiele
parametréw jednoczes$nie, otwierajac przestrzen
dla eksperymentéw.

Sercem werbla jest generator szumu oraz filtr
pasmowoprzepustowy. Parametr Mix stuzy do
zmiany barwy szumu, a Clap ,oddziela” atak,
co umozliwia tworzenie brzmienia klasnie¢ tu-
dziez dziwacznych perkusjonaliéw z pograni-
cza rim shota i woodblocka (szczegdlnie przy
wysokim rezonansie). Sekcja hi-hatu rowniez
Zywi sie szumem, jest wyposazona w wejscie
modulacji wysokosci dZzwieku,
filtr gérnoprzepustowy i Warp,
ktéry w tym przypadku kontro-
luje sktad spektralny szumu.

Jest jeszcze kilka pomniej-
szych sekcji w rodzaju VCA, in-
werterow, konwertera sygna-
téw Gate na Trigger, osobnej
sekcji MIDI Learn czy wysubli-
mowanego generatora zdarzen
przypadkowych Shaos, ale ten

J Koncepcja z konektorami za-
miast standardowych gniazd
z poczatku moze wydawac
sie co najmniej dziwna, ale

tekst i tak jest juz
przydtugi, a poten-
cjalny uzytkownik
bedzie musiat za-
znajomic sie z in-
strukcjq obstugi - bardzo przejrzysta i zrozumiata.

szybko docenimy jej zalety.

Podsumowanie

Pulsar nie jest maszyng dla kazdego. Cena jest na-
prawde wysoka, biorac pod uwage dzisiejsze realia,
choc z drugiej strony, jesli policzy¢ liczbe wszystkich
modutdéw, wejsé, wyjsé, sekwencer, kabelki i torbe,
to nie odbiega od standardéw Eurorack. Mimo swo-
jej wielobarwnej natury najnowsze dziecko Vlada
Kreimera ma tez bardzo charakterystyczny sound,
ktory skierowany jest raczej do poszukiwaczy wra-
zen niz do producentéw szeroko rozumianego main-
streamu. Z drugiej strony moge sobie wyobrazi¢
saznisty set proto-techno, upichcony wytacznie na
Pulsarze. Twércy industrialu tez powinni przyjrze¢
sie blizej tej maszynie - to brzmienie cyberpunko-
wych fabryk wytwarzajacych androidy, tongcego
Titanica i pustych korytarzy elektrowni jadrowej
podczas burzy. To niepokojacy, zywy, nieustannie
inspirujacy instrument. Za kazdym razem, gdy do
niego siadam, dzieja sie cuda, a przeciez to witasnie
sprawia, ze jedne instrumenty kochamy bardziej niz
inne. Wnioskuje zatem o wyrdznienie Nasz Typ, bo
do czynienia mamy z instrumentem wybitnym i wi-
zjonerskim w kazdym calu. Ei8

W zestawie wraz z instru-

mentem otrzymujemy torbe,
zasilacz i zestaw kabli pota-
czeniowych.
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Konkdrs DWuletniej
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7kefiRealizdcji Nagran

ZASADY KONKURSU

(regulamin na stronie www.estradaistudio.pl)

Wygraj bezptatng nauke
w Dwuletniej Szkole

e W Konkursie mogg bra¢ udziat tylko te
osaby, ktére w dniu 1 wrzesnia 2020 roku

sie pod jakimkolwiek adresem internetowym.

REALIZACJI NAGRAN!

Tradycyjnie juz, jak co roku, we wspotpracy z Regionalnym
Osrodkiem Edukacji (ROE), redakcja naszego miesiecznika
organizuje konkurs, w ktérym nagrodg gtéwng bedzie
bezptatna nauka w Dwuletniej Policealnej Szkole Realizacji

Nagran.

Oferta Dwuletniej Policealnej Szkoty Re-
alizacji Nagran adresowana jest do osob
zainteresowanych zdobyciem atrakcyjnego
zawodu oraz profesjonalnych umiejetnosci
w zakresie realizacji nagran.

Szkota jest wpisana do ewidencji szkot
i placowek niepublicznych Urzeddw Miast:
Wroctawia, Poznania, Katowic oraz Warsza-
wy. Posiada uprawnienia szkoty publicznej
i realizuje podstawy programowe MEN.

Zajecia prowadzone sg w systemie za-
ocznym. Odbywajg sie w specjalistycznych
pracowniach i studiach nagran. W szkole uczg
doswiadczeni wyktadowcy a stuchacze majg
zagwarantowany dostep do profesjonalnego
sprzetu i oprogramowania.

Osoby konczgce nauke w szkole majg
mozliwos¢ zdobycia dwdch kwalifikacji za-
wodowych: realizacja nagran dZzwiekowych
i montaz dZwieku oraz uzyskania tytutu
technika realizacji nagran. Absolwenci szkoty
mogg prowadzi¢ wtasng dziatalnose oraz
podjgc¢ prace przy realizacji nagran i mon-
tazu dzwieku m.in. w telewizji, rozgtosniach
radiowych, firmach producenckich, teatrze,
przy organizacji imprez i festiwali.

Y OSRODEK EDUKACII

Rekrutacja prowadzona jest w 4 miastach:
Wroctaw, Poznan, Warszawa i Katowice.

Informacje programowe, zwigzane z kierun-
kiem, znajdujg sie na stronie:
www.szkolyartystyczne.roe.pl

w zaktadce, ,kierunki nauczania",

Zapraszamy réwniez na:

www.roe.pl
www.facebook.com/szkolyartystyczneroe

NAGRODY

Zdobyweca pierwszego miejsca ma w nagrode
mozliwos$¢ bezptatnej nauki w Dwuletniej
Szkole Realizacji Nagran, prowadzonej przez
Regionalny 0srodek Edukacji, ktdrej zajecia
zostang uruchomione w roku szkolnym
2020/2021.

bedg miaty ukonczone 18 lat.

e Aby wzig¢ udziat w Konkursie, nalezy do
dnia 18 wrzesnia 2020 roku (nie decyduje data
stempla pocztowego) przestac prace konkur-
sowq na adres: Regionalny 0srodek Edukacji
Sp. z 0.0, ul. Ruska 47/48aq, lok. 6, 50-079
Wroctaw, z dopiskiem ,Konkurs ROE/EiS".

e Jako prace konkursowg uwaza sie samo-
dzielnie przygotowane (zarejestrowane, zreali-
zowane, zmiksowane) nagranie wielo$ladowe
audio o charakterze muzycznym. Stylistyka
i forma artystyczna jest dowolna. Praca musi
posiadac opis zawierajgcy wykaz wykorzy-
stanych narzedzi oraz zakres wykaonanych
czynnosci. Uczestnicy majg wolng reke, jesli
chodzi o forme opisu - jedynymi warunkami sg:
czytelnosc i zgodnosc ze stanem rzeczywistym.
Dopuszcza sie prace, w ktarych wykorzystano
nie tylko nagrane gtosy, instrumenty i dZzwieki,
ale réwniez materiat audio pochodzagcy z ogal-
nie dostepnych Zradet, w tym petle, sample,
banki brzmien itp.

e Materiat uzyty do stworzenia pracy nie
moze by¢ wykorzystany bez wiedzy i zgody
jego prawnego wtasciciela. W przypadku uzycia
materiatéw ogolnie dostepnych ich wykorzy-
stanie musi sie adby¢ w zgadzie z warunkami
licencji, na jakiej sg one rozpowszechniane.
Obowigzek potwierdzenia legalnosci wyko-
rzystanych materiatéw spoczywa na osobie
zgtaszajgcej swg prace do Konkursu.

e Praca powinna by¢ dostarczona na ptycie
CD/DVD, w postaci jednego pliku dZwiekowego
w formacie WAV o parametrach nie nizszych
niz 16 bitéw/44,1 kHz. Jesli na nosniku znaj-
dzie sie wiecej niz jeden plik WAV, wowczas
oceniony zostanie tylko plik, ktérego nazwa
bedzie pierwsza w kolejnosci alfabetycznej. Nie
przyjmujemy prac przestanych za posredni-
ctwem poczty elektronicznej ani znajdujgcych

e Do pracy na ptycie CD/DVD nalezy dotgczy¢
ORYGINALNY (wyciety z magazynu Estrada
i Studio), czytelnie wypetniony i podpisany
kupon. Prace nadestane bez kuponu lub z ku-
ponem zawierajgcym niepetne dane nie bedg
braty udziatu w Konkursie.

e 7alecane jest dotgczenie aktualnego zdjecia
osaby biorgcej udziat w Konkursie (w formie
tradycyjnej lub jako plik graficzny na ptycie
zawierajgcej prace konkursowaq). Jesli autor
pracy zostanie zwyciezcg konkursu lub znajdzie
sie w gronie 0s6b wyréznionych, wowczas
zdjecie to moze by¢ wykorzystane w artykule
towarzyszqcym ogtoszeniu wynikéw. Przy-
stanie zdjecia jest traktowane jako zgoda
na jego jednorazowa, nieodptatng publikacje
na tamach magazynu Estrada i Studio. Jesli
zachodzi konieczno$¢ wskazania autora zdjecia,
wowczas obowigzek dotgczenia stosownej
infarmacji spoczywa na osobie zgtaszajgcej
prace na Konkurs.

e Prace konkursowe oceni Jury, w sktad kté-
rego wchodzg przedstawiciele Regionalnego
0srodka Edukacji oraz Redakcji magazynu
Estrada i Studio.

e Przy ocenie prac pod uwage bedg brane
takie elementy, jak uzycie interesujgcych tech-
nik realizacji, miksu lub masteringu materiatu
dzwiekowego, jakos¢ techniczna finalnego na-
grania oraz kreatywnosc¢ w zakresie rejestracji/
realizacji. Dotgczony opis zawierajacy wykaz
wykorzystanych narzedzi i zakres wykonanych
czynnosci zostanie wykorzystany przez Jury
jako materiat utatwiajgcy miarodajng ocene
pracy wykonanej przez uczestnika Konkursu.

e (Ogtoszenie wynikéw Konkursu nastgpi
w numerze pazdziernikowym (10/2020) maga-
zynu Estrada i Studio oraz dwa tygodnie przed
ukazaniem sie numeru, na stronie internetowej:
www.estradaistudio.pl

-

Wypetnij, wytnij i dotgcz do pracy zgtaszanej na konkurs:

Imie i nazwisko

Adres

Telefon kontaktowy
E-mail

Oswiadczam, ze jestem osobg petnaletnig | zapoznatam/em sie z Zasadami Konkursu. Praca konkursowa
I:‘ zostata przygotowana przeze mnie. Materiat uzyty do jej stwarzenia zostat wykorzystany za wiedzg
i zgodg jego prawnego wtasciciela i/lub w zgodzie z warunkami licengji, na jakiej jest rozpowszechniany.

Prace wraz z kuponem wyslij na adres:

Regionalny 0srodek Edukacji Sp. z 0.0.
ul. Ruska 47/48a, lok. 6, 50-079 Wroctaw
Z dopiskiem ,Konkurs ROE/EiS"

Termin nadsytania kuponéw mija
18 wrzesnia 2020 roku (nie liczy sie data
stempla pocztowego).
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_ 3 LearningLab

G Learninglab
platforma edukacyjna firmy Genelec

W G LearningLab to w swej istocie platforma edukacyjna, dostepna na stronie firmy Genelec.
Jej zatozeniem jest prezentacja mozliwosci wspotczesnych systeméw odstuchowych w oparciu
o produkty Genelec, cho¢ spektrum przekazywanych informacji jest bardzo szerokie

latforma rozpoczeta swoja dziatalnosc 4 sierpnia serig szesciu
P spotkan webinaryjnych, a jej zasoby beda stopniowo posze-

rzane o materiaty wideo, instruktaze, poradniki oraz doku-
mentacje, by docelowo stworzy¢ kompleksowa baze informacji na
temat zastosowania i wykorzystania systeméw monitoréow stu-
dyjnych. Interesujace jest to, ze G LearninglLab w zamierzeniach
bedzie obejmowata peten przekréj poziomu materiatéw eduka-
cyjnych - od typowo praktycznych porad po materiaty stricte
akademickie.

Aby juz na starcie zacheci¢ potencjalnych stuchaczy, Genelec
poinformowat, ze po zakonczeniu przynajmniej czterech z sze-
$ciu kursow wstepnych uczestnicy otrzymaja specjalny certyfi-
kat, a oni sami wezmg udziat w losowaniu nagrody gtéwnej. Jest
to para monitoréw Genelec RAW 8320 SAM (Smart Active Mo-
nitors) wraz z zestawem GLM - cato$¢ o sumarycznej wartosci
blisko 5.000 zt.

Sprytny GLM

GLM to jedna z najciekawszych i najbardziej zaawansowanych
koncepcji w zakresie dopasowania sposobu pracy monitoréw stu-
dyjnych do konkretnego pomieszczenia. Rozwijana od 2006 roku,
taczy ,skrojony na miare” system pomiarowy z DSP funkcjonuja-
cym w monitorach i subwooferach Genelec z serii Smart Active
Monitor. System dziata sieciowo, zatem poszczegdlne jego ele-
menty mogg by¢ indywidualnie kalibrowane w zaleznosci od ich
ustawienia i akustycznej spe-
cyfiki wnetrza.

Szes$¢ internetowych spot-
kan, rozpoczynajacych
dziatalnos¢ G LearninglLab,

z ktorych kazde jest powta-

$ciu kursow wstepnych uczestnicy wezma

Active Monitors) wraz z zestawem GLM.

54

udziat w losowaniu nagrody gtéwnej - pary
monitoréw Genelec RAW 8320 SAM (Smart

rzane w réznych porach dnia, przeznaczono dla obecnych i po-
tencjalnych uzytkownikéw systemow GLM, jak tez dla oséb zain-
teresowanych tematyka adaptacji przetwarzania monitoréw do
konkretnej akustyki wnetrza. Zadaniem spotkan jest prezentacja,
w jaki sposdb GLM moze poprawic jako$¢ odstuchu, a tematyka
pokrywa zagadnienia od prostej akustyki wnetrz i pozycjonowa-
nia monitorow, az do zaawansowanych funkcji GLM, uzywania
GLM jako kontrolera monitoréw i opisu sposobu pracy systemu.

Po zakonczeniu przynajmniej czterech z sze-
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W trakcie wyktadoéw prezenterzy wykorzystuja najnowsza wersje
GLM 4 beta, ktéra oferuje 64-bitowag kompatybilnos$é, nowy in-
terfejs uzytkownika i obstuge nowych funkcji monitoréw Genelec
Smart Active Monitors.

Aby uczestniczy¢ w spotkaniach, w ramach ktdrych przewi-
dziano takze mozliwos¢ zadawania pytan, nalezy wczesniej za-
rejestrowac sie na stronie firmy Genelec. Od strony technicznej
potrzebne jest jedynie tgcze internetowe, cho¢ dostep do moni-
toréw z funkcja SAM oraz oprogramowania GLM moze sie okazac
przydatny.

Dwa razy w miesiacu

W ramach pierwszego spotkania (Step 1: The foundations) Andy
Bensley przedstawit zatozenia, na ktérych opiera sie wiarygod-
nie brzmigcy system monitorowy, oraz elementy, ktére pozwalaja
poprawic jako$¢ dokonywanych mikséow w konteks$cie umiejsco-
wienia monitoréw i akustyki wnetrza. Poruszono tez kwestie zalet
kalibracji systeméw monitorowych metoda reczng i automatyczna
W oparciu o podstawowy system GLM.

Kolejne spotkania, zaplanowane na druga potowe sierpnia oraz
wrzesien (spotkania odbywaja sie w cyklu dwutygodniowym),
obejmuja takie zagadnienia jak poczatek pracy z systemem GLM
(Darren Rose); systemy immersyjne, edycja ustawien, zarzadzanie
basem, kalkulator Dolby DARDT i inne zaawansowane funkcje
GLM (Markus Kahelin); tworzenie sieci systemoéw odstuchowych
bazujacych na wielu monitorach, konfiguracja subwooferéw oraz
zastosowanie kontrolerdw (takze Markus Kahelin). Ostatnie dwa
spotkania prowadzg Thomas Lund oraz Aki Makivirta. Dotycza
one wykorzystania GLM jako kontrolera monitoréw i wreszcie
szczegbtowego omdbwienia sposobu pracy systeméw kalibracji na
przyktadzie rozwigzan firmy Genelec i GLM 4.

Spotkania zaczynaja sie w potudnie i trwaja godzine. Dla tych,
ktérym nie odpowiada ta pora, przewidziano powtérke o godzinie
18.00. Jak juz wspomniano, uczestnictwo w spotkaniach wymaga
wczesdniejszego zarejestrowania na stronie firmy Genelec i jest
catkowicie bezptatne.

Co z tg kalibracja?

Do systeméw kalibracji monitoréw zawsze podchodzitem ostroz-
nie i z ograniczonym zaufaniem, bo to troche tak, jak ksztattowa-
nie brzmienia przecietnej gitary za pomoca wbudowanego w niej
uktadu aktywnego. Jesli w kontekscie odstuchéw przyjmiemy,

ze w zakresie do 200 Hz kluczowa role w percepcji dzwieku od-
grywaja gabaryty pomieszczenia, stopien jego wyttumienia oraz
miejsce ustawienia zrodet dzwieku (monitoréw), to nasz wptyw na
reprodukcje poprzez stosowanie filtracji wobec rezonujacych cze-
stotliwosci jest problematyczny.

Dzieje sie tak, poniewaz zjawisko rezonansu nie bazuje na am-
plitudzie, ale na czasie. Energia pod postacig drgan czasteczek
powietrza o czestotliwosci zaleznej od wymiaréw pomieszczenia
nie jest rozpraszana tak szybko jak innych czestotliwosci, ktérych
dtugosc fali nie ma zadnej korelacji z wymiarami. To powoduje
zjawisko naktadania sie kolejnych drgan i w konsekwencji zabu-
rzenia poziomu cié$nienia poszczegdlnych czestotliwosci w miejscu
odstuchowym.

Wobec tego faktu percepcja najnizszych czestotliwosci pozo-
staje w Scistej zaleznosci od miejsca odstuchu. Zazwyczaj wystar-
czy przemiescic sie kilkadziesigt centymetréow, by mie¢ zupetnie

M s

Pomieszczenia studyjne nie zawsze, a w zasa-
dzie nigdy nie maja idealnej akustyki, dlatego
tez kwestia zapewnienia optymalnych warun-
: kéw odstuchowych wszelkimi sposobami jest
* bardzo istotna.

Create Your Sonic
Reference.

Terminarz spotkan
w ramach

G LearningLab
(jezyk angielski):

B Step 1: The foundations
4 sierpnia - 12.00-13.00;
18.00-19.00

N Step 2: Getting started
with GLM

18 sierpnia - 12.00-13.00;
18.00-19.00

W Step 3: GLM advanced features
1 wrzesnia - 12.00-13.00;
18.00-19.00

N Step 4: GLM , Power User” features
15 wrzesnia - 12.00-13.00;
18.00-19.00

N Step 5: Using GLM as

a System Monitor Controller
29 wrzesnia - 12.00-13.00;
18.00-19.00

N Step 6: How GLM works

- adeep technical dive

13 pazdziernik - 12.00-13.00;
18.00-19.00

inny obraz soniczny niskich czestotliwosci (wysokie tony to zupet-
nie inna kwestia). Ostabianie lub wzmacnianie amplitudy czestotli-
wosci rezonujacych u zrédta (w monitorach) nie ma zatem zadnego
wptywu na czas ich wybrzmiewania. Skuteczno$¢ tego zabiegu
wynika wytacznie ze zmiany proporcji wartosci ci$nienia mie-

dzy czestotliwosciami, co odbieramy jako zmiane brzmienia. Ma

to te wade, ze efekty moga byc¢ rézne, w zalezno$ci od aktualnego
sktadu widmowego dZzwieku i poziomu jego ci$nienia.

W tym kontekscie system GLM, w potaczeniu z najnowszymi
monitorami Genelec z serii The Ones, byt pierwszym zestawem
odstuchu studyjnego, jaki styszatem, ktoéry dziatat zgodnie z zato-
zeniami i nie wnosit takich niespéjnosci czasowo-dynamicznych,
jakie pojawiaja sie przy uzytkowaniu wiekszosci systeméw kalibra-
cji innych producentoéw.

Jak to osiaggnieto? Najwieksze zastugi poktadatbym w konstruk-
cji monitorow The Ones, ktére sg jednymi z nielicznych, o ile nie
jedynymi systemami o prawdziwie punktowej emisji dZzwieku.

Sa w petni wspotosiowe i dzwiek o kazdej czestotliwosci audio
bierze swdj poczatek z tego samego miejsca, bez przesuniec fa-
zowych. Ponadto znajdujacy sie w nich system DSP eliminuje
wszystkie nieliniowosci czasowo-fazowo-amplitudowe, wynika-
jace z réznej konstrukcji kazdego z przetwornikéw i ich torow sy-
gnatowych. W dodatku dokonuje tego z uwzglednieniem ich cech
fizycznych i we wspoétdziataniu z systemem kalibracji GLM. Zaden
inny system monitorowy nie zapewnia az takiej integracji i spoj-
nosci pracy.

Dlatego wtasnie inicjatywe firmy Genelec w zakresie rozpo-
wszechniania wiedzy na temat systeméw GLM, potaczonego
z mozliwoscia zadawania pytan, przyjatem z rado$cia, bowiem po-
jawia sie w ten sposob unikalna mozliwos$¢ gtebszego zrozumienia
tych zagadnien, a w konsekwencji uzyskania bardziej wiarygod-
nego i utatwiajacego prace zestawu monitorowego w studiu.

Wiecej szczegdtow na temat G LearninglLab mozna znalez¢ na
stronie firmy Genelec (www.genelec.com) oraz jej polskiego dys-
trybutora firmy Konsbud Audio (www.konsbud-audio.pl). Fi8

7

W przypadku studiéw masteringowych zasto-
sowanie najwyzszej klasy monitoréw jest spra-
wa kluczowa. Mozliwos¢ dopracowania szcze-
go6téw w zakresie reprodukcji stanowi o kom-
forcie pracy i jakosci Swiadczonych ustug.


http://www.genelec.com
http://www.konsbud-audio.pl

i SEKRETY REALIZATOROW / Tekst: Paul Tingen

Benjamin Rice,

Tom Norris
Lady Gaga: Chromatica

Benjamin Rice
w studiu Henson.

fot. Buffy Hubelbank
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W Chromatica, wydany
29 maja szosty studyjny
album Lady Gagi okazal
sie wielkim sukcesem,
lokujgc sie na pierwszych
miejscach list przebo-
jow wielu krajow, w tym
Wielkiej Brytanii oraz
USA. Podobnie stalo sie
z singlem Rain On Me,
w ktorym goscinnie za-
$piewata Ariana Grande.
Gaga oglosila, ze ten al-
bum przypomniat jej

,,0 mozliwosciach kom-
putera w zakresie two-
rzenia rzeczy glebokich

i uduchowionych”.

wraca do house'u z lat 90., bedac

jednoczes$nie nowoczesnym popem
utrzymanym w stylistyce EDM. To takze
powrét do elektroniki, ktérg mozna byto
ustyszec na jej pierwszych trzech ptytach:
The Fame (2008), Born This Way (2011)
i Artpop (2012). Potem powstat album na-
grany z Tonym Bennetem, Cheek to Cheek
(2014), bardzo osobisty Joanne (2016)
i soundtrack do A Star Was Born (2018).

Imponujaca lista wykonawcoéw i pro-

ducentéw albumu Chromatica sugeruje,
ze produkcja zostata wsparta duzym
budzetem. Powstawata przez dwa lata,
w wielu duzych studiach, angazujac zna-
nych muzykéw, producentéw, realizato-
réw, aranzeréw i programistow. Gtéwnym
autorem muzyki byt Bloodpop, ale pisali
tez Briton Matthew Burns, Max Martin,
Tchami, Rami Yacoub, Madeon i Skrillex.
Sama $mietanka...

P od wzgledem muzycznym ptyta

Zaufany wspoétpracownik

Na liscie producentéw albumu znajduja
sie m.in. Benjamin Rice i Tom Norris.
»,SWoja wspotprace z LG zaczatem przy
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okazji ptyty Artpop” - moéwi Rice. ,Na poczatku
bytem drugim realizatorem, ale pod koniec pro-
jektu statem sie realizatorem gtéwnym. Od tego
momentu rozpoczatem prace jako jej realizator
nagran i miksu oraz producent wokalu. Zaj-
mowatem sie wieloma rzeczami jednoczesnie.
Kiedy stajesz sie zaufanym wspoétpracownikiem,
pozwalasz artyscie zachowac spéjnosc¢ dziatan,
rozumiesz jego zamiary i wtgczasz sie w procesy
kreatywne. To swego rodzaju stuzba i jednocze-
$nie duze wyroéznienie.

Bytem z nig przez dwa lata trwania produkgji
A Star Is Born Soundtrack, a potem kolejne dwa
podczas pracy nad Chromatica - od pierwszego
dnia pisania piosenek az do akceptacji masteréw.
Bloodpop to méj dobry przyjaciel, wiec praco-
walismy wspolnie takze nad innymi projektami.
Tworzac utwory na Chromatica przenieslismy sie
do studia LG w Hollywood Hills, ktére wczesniej
byto studiem Franka Zappy, funkcjonujac jako
Utility Muffin Research Kitchen. Sprawowatem
piecze nad wszystkim - od nagrywania pomy-
stéw i wokali, przez nadawanie ksztattu pro-
dukcjom, az do zapewnienia wszystkiego, czego
potrzebowata Lady Gaga i producenci. Bez prze-
sady moge powiedzie¢, ze bytem ich podporg
w kazdej sytuacji.

Na pdézniejszym etapie produkcji przeniesliSmy sie na kilka
tygodni do EastWest Studios, potem do Westlake Recording
Studios, jeden dzien spedzilismy w MXM Studios Maxa Martina,
a trwajace szes$¢ miesiecy prace koncowe nad albumem odby-
waty sie w Henson Recording Studios. Ogétem wszystko trwato
dwa lata, cho¢ w trakcie zdarzaty sie przerwy, ktére wykorzysta-
tem na prace z moimi innymi klientkami - Julig Michaels i Seleng
Gomez. Trzon producencki albumu Chromatica to Bloodpop,
Burns, Rami, Tom Norris, ktéry miksowat przez ostatnie pét roku
produkcii, i ja.

Za kazdym razem, gdy nastepowata zmiana w partiach instru-
mentalnych, prébowatem innych rozwigzan wokalu. Mielismy
mndéstwo materiatu i czesto wymienialiSmy sie plikami. To byta
praca grupowa i wszyscy czuliSmy sie jak w zespole. Oprocz wo-
kalu LG nagrywatem wszystkie zywe instrumenty, w tym gitary
i bebny. Na potrzeby ptyty powstaty tez nagrania orkiestrowe,
ktérych dokonano w Henson. Ich kompozytorka byta Morgan

Kibby, ktéra pracowata z wtasng grupg producentéow i muzykow”.

Organizacja i efektywnosé

Rice pochodzi z Teksasu, gdzie w wieku 12 lat zaczynat od gry na
bebnach, gitarze i pianinie. Zaraz potem zakochat sie w technice
nagraniowej, a majac 17 lat, rozpoczat prace w SMART Production
w Texarkana, gdzie jego mentorem zostat Greg White. Grat tez na

Tom Norris (z lewej) oraz
Matthew Burns podczas mik-
su ptyty Chromatica.

bebnach w zespole Pilotdrift, przez wiele lat koncertujac po ca-
tych Stanach. Po ukonczeniu stuzby wojskowej Rice kontynuowat
swoja kariere realizatorska, studiujac na Full Sail. Josh Gudwin
(realizator i producent Justina Biebera) polecit go w studiu The
Record Plant w Los Angeles, gdzie Rice spotkat sie z Lady Gaga.
Efektem ich wspotpracy byta otrzymana przez niego nagroda
Grammy, w kategorii Album Production, za ptyte z muzyka do

A Star Is Born (w kategorii Best Compilation Soundtrack For Visual
Media) oraz za wspotprodukcje utworu Shallow, $piewanego przez
Lady Gage wraz z Bradleyem Cooperem, obsypanego najwieksza
liczba nagréd w historii muzyki.

Bogate do$wiadczenie Rice’a pomogto mu we wspdtpracy
z Lady Gaga, zwtaszcza w przypadku albumu Chromatica. Opraco-
wat wtasne sposoby produkcji wokalu - unikalne, a jednocze$nie
ztozone. Jego sesje wokalne w Pro Tools majg 60 i wiecej $ciezek,
a Rice obsesyjnie wrecz poleruje kazdy szczegét z setek ujeé, by
w efekcie uzyskac wyjatkowe efekty brzmieniowe.

»,Moja filozofia pracy z Lady Gaga, zwtaszcza w przypadku tego
projektu, polega na tym, Ze nie dziele partii na prébne i finalne.
Kazdy jej wokal, bez wzgledu na to, czy pochodzi z pierwszych,
czy finalnych sesji, ma potencjat i moze funkcjonowac w gotowym
utworze. Czy zaczynamy pisac¢ utwoér od poczatku, czy tez konty-
nuujemy prace nad znajdujacym sie w zaawansowanym stadium
produkcji, zawsze bazuje na szablonie wokalnym w Pro Tools.

¥ Tom Norris

- 4 3 >
4 s : i dobyte przez Norrisa doswiadczenie

jednoznacznie ttumaczy fakt, dla-
czego to wtasdnie on zostat zaanga-

zowany do projektu Chromatica. Dorastat
w San Diego, uczac sie gry na pianinie
i gitarze. W szkole $redniej dotaczyt do
grupy Allstar Weekend, ktéra zdobyta
sporg popularnos$¢. Gdy jednak zespot pod-
pisat duzy kontrakt nagraniowy, Norris zre-
zygnowat z grania.

,Odczuwatem wielka presje i stres”
- $mieje sie Tom, méwiac o tym nie-
codziennym zwrocie w jego karierze.
»Ponadto trasy bardzo mnie meczyty. Moi
rodzice sg wyktadowcami, wiec zdecydo-
watem sie p6j$¢ na studia w Berkley, gdzie
skonczytem lingwistyke. W tym samym
czasie zainteresowatem sie tworzeniem
muzyki w pececie za pomoca programu FL
Studio. Korzystatem z niego bardzo dtugo
i dopiero trzy lata temu przesiadtem sie na

Apple i Abletona Live. Wciaz jednak pamie-
tam zdziwione spojrzenia ludzi, gdy w stu-
diu Westlake wyciggatem swojego gamin-
gowego peceta, miksujac piosenke Hailee
Steinfeld & Grey...".

Norris rozpoczat wspotprace z Grey
w 2014, z Zeddem w 2016, a rok pozniej
zaczat pracowac ze Skrillexem, ktéra
to kooperacja trwa do dzis.

»,Na poczatku prébowatem pracowac
w programie Logic, potem w Pro Tools,
i w efekcie sprawnie poruszam sie we
wszystkich tych DAW, pracujac na tym,
w ktérego formacie otrzymam sesje. Bywa
tez, ze robie miksy w PreSonus Studio One.
Moim gtéwnym programem pozostaje jed-
nak Live, poniewaz z niego korzysta Sonny
[Skrillex]. Od lat pracujemy wspdlnie nad
niemal kazdym jego projektem. Poza tym
Abletona uzywaja Grey, Grimes i w zasa-
dzie wiekszo$¢ ludzi, z ktérymi pracuje”. &
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" Norris: ,;UZywam takich ufiqdzeri jak
Tube-Tech CL 1B, Neve 10731 SSL G,
ktory pracowat na sumie kazdego

3

utworu z ptyty Chromatica

To pozwala mi od razu uzyskac¢ dobrze brzmigcy wokal wraz

z efektami, ktére pomagaja jej podczas $piewania. Mnie natomiast
takie rozwigzanie zapewnia odpowiednia organizacje i efektyw-
nos¢. Jestem w stanie bardzo szybko i w kazdym momencie przy-
gotowac catg partie wokalng”.

Praca z szablonem

Rice szczegdtowo opisuje swdj sposob pracy z nagraniami wokal-
nymi. ,Nie przepadam za rejestracja suchych i nudnych partii wo-
kalnych, ktére dopiero potem zyskuja okreslone brzmienie. Lubie
natomiast stysze¢ finalng barwe juz podczas nagrywania. Dla wo-
kalu Lady Gagi od lat korzystam z tego samego toru sygnatowego,
zaczynajacego sie od jej prywatnego, klasycznego mikrofonu
Neumann U47, ktéry ma 60 lat i wcigz brzmi znakomicie. Sygnat

z niego trafia do oryginalnego przedwzmacniacza Neve 1073,
takze bedacego jej wtasnoscia, a potem do kompresora Tube-Tech
CL 1B i do Pro Tools. Bez wzgledu na to, gdzie sie akurat znajdu-
jemy - czy w studiu w jej domu, czy w trasie - zestaw ten wraz

z rejestratorem podrézuje z nami. Dzieki temu moge swobodnie
tgczyc ujecia nagrane w réznych miejscach i o réznym czasie.

W przypadku sesji piosenek, ktére juz zostaty napisane, i arty-
stéw nagrywajacych finalne ujecia wokalne staram sie dokony-
wac nagran w warunkach studyjnych, majac wykonawce za szyba
rezyserni. Ale w przypadku Lady Gagi, zwtaszcza gdy zaczynamy

Rice: ,Dla wokalu Lady Gaga od lat ko-
rzystam z tego samego toru sygnatowe-
go, w ktérym znajduje sie m.in oryginal-

ny przedwzmacniacz Neve 1073”

SEKRETY REALIZATOROW / Benjamin Rice, Tom Norris: Lady Gaga — Chromatica

prace nad utworem, dopasowuje sie do sytuacji. Czesto zdarza sie,
Ze razem siedzimy w rezyserni, a ona $piewa ze stuchawkami na
uszach.

W moim szablonie znajduje sie $ciezka gtdéwna, skierowana na
sume Lead, i $ciezki dubli, kierowane na grupe dedykowang specjal-
nie dla nich i partii ad lib. Na $ciezkach mam szereg wysytek i po-
wrotéw z zainstalowanymi procesorami plate, room i church reverb,
oraz echa z powtérkami 6semkowymi i ¢wierénutowymi, takze
z kropka, oraz pogtosami i chorusem wtaczonymi na powtérkach.
Nie zawsze z nich korzystam, ale caty czas s3 dostepne. Dobieram
je w czasie, gdy ona $piewa, styszac jednoczesnie wprowadzane
przeze mnie zmiany. W ten sposéb moze dopasowac do nich swoje
wykonanie lub frazowa¢ pod katem uzyskania okreslonych efektéw.

W sesji mam Sciezke gtéwnga i osiem dubli pod spodem. Lady
Gaga zazwyczaj $piewa caty utwor od poczatku do konca, choé
niekiedy nagrywamy tez poszczegélne frazy, zwrotki i refreny.
Wszystkie ujecia dziele na sekcje, wiec tatwiej mi sie odnalez¢ pod-
czas kompilacji uje¢. Koncowym efektem takiej sesji nagraniowej
jest kilkadziesiat $ciezek, odpowiednio przekierowanych na grupy
i optymalnie zorganizowanych. Aby nie komplikowa¢ sesji, partia
podktadu muzycznego funkcjonuje w niej tylko jako $ciezka stereo.

Po zakonczeniu sesji wokalnej przestuchuje wszystkie ujecia
i przygotowuje kompilacje, tworzac catos¢ tak, by mogta by¢ wy-
korzystana jako wersja finalna. Dopracowywanie szczegotow,
wyszukiwanie smaczkdw i realizacja réznych pomystéw na wy-
eksponowanie wokalu czesto zajmuje mi wiele godzin. Kiedy juz
jestem zadowolony z efektu, stucham catosci w petli, wyszukujac
elementoéw, ktére mozna jeszcze poprawi¢. Nad taka sesja pracuje
jeszcze przez kilka tygodni lub nawet miesiecy, a potem dziele ja
na zgrania pod postacia stemoéw, by méc do nich dodawac kolejne
elementy”.

Edycja w Melodyne
Co ciekawe, od tego momentu do uzyskania finalnych partii wo-
kalnych wciaz jest daleko...

»Po zakonczeniu kompilacji pracuje nad rytmika i ekspresja,
czyszcze duble i harmonie, a nastepnie tworze catg aranzacje wo-
kalna. Potem eksportuje kazdy gtos oddzielnie, docinam do takiej
samej dtugosci i razem ze stereofonicznym podktadem umieszczam
w sesji Celemony Melodyne, pracujacej jako samodzielny program.

Dostrajanie wokalu to dla mnie odpowiednik retuszu fotogra-
fii. Nawet jesli mamy piekne zdjecie, to zawsze jest w nim kilka
elementow, ktére warto poprawic, by wydoby¢ cata jego atrak-
cyjnosc. Podobnie jest z wokalem - strojenie jedynie podkresla
efektowno$¢ wykonania. Poza tym Melodyne stuzy mi nie tylko
do korekcji intonacji, ale tez do wyréwnywania czasowego dubli
i chérkéw wzgledem wokalu gtéwnego. Moge takze skorygowac
sybilanty i wyréwnac gto$nos¢ poszczegdlnych fragmentdéw i ujec.
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Edycji w Melodyne podlegaja wytacznie partie surowe, bez efek-
téw, ktére w mojej sesji funkcjonuja wysytkowo.

Po zakonczeniu pracy w Celemony eksportuje gotowe $ciezki
wokalne do sesji jako nowa playliste dla tych samych $ladéw, na
ktérych znajduja sie oryginaty. Odtwarzajac cata sesje wraz z pod-
ktadem, moge zatem wybierac te partie, ktére w danym momencie
najbardziej pasuja do aranzacji. tatwiej jest mi tez poréwnac po-
szczegblne partie. Ponadto moge sie skupi¢ wytacznie na miksie
gtosow, decydujac np. z jakiego pogtosu lub echa powinienem sko-
rzystac. Catos¢ podlega automatyzacji, ktéra tatwo jest przepro-
gramowac w zaleznosci od potrzeb.

| to juz jest ten moment, kiedy moge zaprezentowac caty wokal,
majac go utozonego na warstwach i gotowego do integracji z aran-
zacja. Gdy produkcja nad ptyta trwa, tak jak w tym przypadku,
dwa lata, zawsze mamy mozliwos$¢ wyboru juz istniejacych wyko-
nan lub, gdy zachodzi taka potrzeba, podjecia decyzji o ponownym
nagraniu wybranych fragmentow lub catosci. Gdy decydujemy sie
na to ostatnie, proces sie powtarza. Caty czas mam jednak wszyst-
kie poprzednie wersje, wiec w razie potrzeby mozemy je potrak-
towac jako punkt odniesienia lub ponownie wykorzystaé np. jako
duble. Jestem przygotowany na kazdg ewentualnosc.

Wszystkie piosenki na tym albumie to w zasadzie sesje trwajace
dwa lata. Opanowanie tego wszystkiego w ramach jednej sesji ma-
ster ze wszystkimi ujeciami wokalu, w réznych tempach i wersjach
bytoby praktycznie niemozliwe, a sama sesja stataby sie zbyt duza.
Dlatego trzymam sie podziatu na sesje przedprodukcyjne, autor-
skie, robocze, produkcyjne, sesje miksu i gotowe do eksportu. Na
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Finalna sesja miksu Rain On Me Lady Gaga sktada sie ze 157 ciezek. Sciezki
od 1 do 56 to bebny wraz z pomararczowa grupa Drum Bus. Brazowe sSlady
59-71 to bas, a $ciezki 72-88 to partia gitary. Kolejne to syntezatory (zétte,
89-96), klawisze (niebieskie, 97-124), efekty wokalu (purpurowe, 125-130),
dodatkowe dzwiegki (szare, 131-142), wokale wraz z efektami (ré6zowe,
144-169), stemy wokalne (ciemna purpura, 170-177) i na samym dole tor
Master. Kazda z sekcji ma wtasna grupe umieszczona na gorze.

przestrzeni dwéch lat zbiera sie tego naprawde duzo, zatem odpo-
wiednia organizacja jest kluczowa”.

Zakaz kluczowania

Proces produkgji i miksu partii wokalnych, ktérym zajmowat sie
Rice, wymagat duzego zaangazowania. Dlatego nie dziwi, Ze team
Lady Gagi zdecydowat sie na zaangazowanie realizatora, majacego
zajac¢ sie finalnymi miksami. Wybrano Toma Norrisa, nominowa-
nego do nagrody Grammy realizatora i producenta majacego usta-
long reputacje w $wiecie muzyki pop i EDM, pracujacego z takimi
wykonawcami jak Zedd i Skrillex.

,Decyzja o tym, ze Tom i ja bedziemy wspélnie miksowac catg
ptyte, zostata podjeta juz na samym poczatku” - moéwi Rice. ,Gaga
jest bardzo zadowolona z brzmienia wokalu i mikséw, ktére dla
niej zrobitem, wiec po co mielibysmy wysytaé sesje do kogos, kto
mogtby wprowadzi¢ zmiany nie zawsze idace w dobrym kierunku?
Bloodpop bardzo chciat wynajaé¢ Toma, poniewaz jest on eksper-
tem w zakresie muzyki dance i rozumie jej brzmienie bez wzgledu
na to, czy jest to Skrillex, czy starsze klimaty euro house. Zapa-
dta wiec decyzja, Ze ja bede odpowiadat za miks wokalu, a Tom
za warstwe muzyczna.
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,Z Bloodpopem przyjaznimy sie od wielu lat” - dodaje Norris.
,Powiedziat mi, Ze bedzie pracowat nad nowa ptyta Lady Gagi i za-
prezentowat u siebie kilka materiatéw demo. Na poczatku 2019
roku poprosit mnie o ocene i zrobienie kilku elementéw w jednej
z piosenek. P6t roku pézniej znéw sie ze mna skontaktowat i po-
wiedziat, ze Ben zajmuje sie wokalem, a on chetnie powierzytby mi
prace nad miksem kilku utworéw w studio Henson. Skonczyto sie
na tym, ze w okresie od sierpnia 2019 do marca 2020 zmiksowa-
tem niemal wszystkie piosenki na te ptyte.

Miksowatem w gtéwnej rezyserni, a Ben dziatat w studiu B,
wiec sgsiadowali$my ze sobg, majac szybki wglad w nasze postepy
prac. Dlatego wszystko przebiegato tak sprawnie - Ben pracowat
nad wokalem na bazie aktualnych zgran stereo, a ja od razu mia-
tem wokal, ktéry mogtem osadzac w sesji miksu. Caty czas mieli-
$my zatem spéjny obraz catej produkcji, mogac na biezgco wpro-
wadzaé niezbedne zmiany. Gdy on dokonywat edycji wokalu lub
nastepowaty zmiany w produkgcji, ja mogtem dopasowac do tego
swoj miks i od razu da¢ mu zgranie stereo jako podktad do jego
sesji wokalnych. Z uwagi na bezpieczenstwo do wymiany plikéw
uzywali$my wytacznie nosnikéw USB”.

Norris ma w Los Angeles dwa studia: nalezace do Skrillexa oraz
wtasne, domowe. ,W obu pracuja komputery Mac Pro z Ableton
Live oraz interfejsem UA Apollo X8. W studiu Sonny’ego [Skril-
lexa - przyp. red.] stoja monitory Focal SM9, a u mnie PMC Re-
sulté, ktoére grajag fantastycznie. Mam tez troche sprzetu, w tym
Tube-Tech CL 1B, Neve 1073 oraz kompresor optyczny Buzz Au-
dio SOC 2.0, z ktérego korzystam na szynie stereo. Z kolei kom-
presora grupowego SSL G uzywatem w kazdym utworze z ptyty
Lady Gaga, gtéwnie dlatego, ze zabroniono mi stosowania side-
chainu... Do uzyskania efektu pompowania na ogét korzystam
z kompresji sprzetowej VCA, ale w tym wypadku uzytem SSL,
mocno wysterowujac stope, co dato odpowiedni efekt”.

Fut Fia- 0 3 Rk

SEKRETY REALIZATOROW / Benjamin Rice, Tom Norris: Lady Gaga — Chromatica

EDM XXI wieku

W tym momencie niektérzy moga zaczac sie zastanawiac: ,za-

raz, zaraz; album w stylistyce EDM bez kluczowania?”. Norris sie
$mieje. ,Wiem, sidechain definiuje brzmienie EDM, zwtaszcza ten
niestyszalny, z bardzo czystym i zwartym basem. Chromatica to al-
bum, ktéry wraca do przesztosci. ChcieliSmy uzyskac brzmienie lat
90., zatem zadaliSmy sobie pytanie: jak dokonac tego w sposéb au-
tentyczny? Zgodnie z mojg wiedzg, technika kluczowania byta juz
woéweczas dostepna, ale trudna do zrealizowania. Dyskutowali$my
na ten temat z Burnsem i doszliémy do wniosku, Ze nie uzyjemy si-
dechainu i zobaczymy, co sie stanie.

Dorastatem razem z kluczowanga kompresja. Gdy juz nauczytem
sie z niej korzystac, to zaczatem jest stanowczo naduzywac! To
podstawowa technika wspoétczesnej produkcji, poniewaz pozwala
utrzymac zwarte brzmienie bez utraty zapasu dynamiki. Oczywi-
$cie mozna to samo zrobi¢ manualnie, ale nie byto naszym zamia-
rem zrobienie ptyty EDM, ktéra brzmi jak 20 lat temu. Owszem,
chcielismy uzyska¢ brzmienie retro, ale osadzone w kontekscie
drugiej dekady XXI wieku, co$ jak 24K Magic Bruno Marsa”.

Sposdb, w jaki Norris opowiada o swojej pracy nad ptyta Chro-
matica, sugeruje, ze byt kim$ znacznie wiecej niz ,tylko” realiza-
torem miksu, nie narzekajac na sytuacje, z ktéra czesto mamy do
czynienia np. w muzyce trap, kiedy to od realizatora wymaga sie
jedynie wypolerowania catosci.

»,Moje doswiadczenia w zakresie produkcji elektroniki sg nieco
inne, niz gdybym robit czysty hip-hop lub rzeczy trapowe. Tutaj lu-
dzie sa bardziej otwarci na eksperymenty na etapie miksu, a poza
tym w przypadku tego albumu miatem swaj udziat jako wspoét-
producent, wiec moje podejscie sita rzeczy musiato by¢ inne. Ge-
neralnie jednak wyraznie daje sie odczu¢, ze funkcja realizatora
miksu coraz czesciej sprowadza sie do osoby zajmujace;j sie finalng
kosmetyka”.

Klopotliwa tonacja

Swoj sposéb pracy Norris opisuje
na przyktadzie utworu Rain On Me.
,1a piosenka zdecydowanie wy-
magata najwiekszego zaangazowa-
nia. Dla kontrastu miks wydanej
na wersji deluxe piosenki Love Me
Right zajat mi 40 minut. Produk-
cja byta $wietna i czutem, Ze nie
musze przy niej robi¢ zbyt duzo.
Jednak Rain On Me przeszta co
najmniej dwa petne procesy pro-
dukcyjne - jeden w wykonaniu
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& Ulubione wtyczki Rice’a

a grupie wokalu lubie wtaczac

N UAD Fairchild 670, poniewaz
)) wyréwnuje poziom. W utworze
Rain On Me wykorzystatem go na catej
grupie wokalu Ariany i Lady Gagi. Lubie
tez Brainworx bx_masterdesk, poniewaz
ma de-esser, moze wprowadzac znie-
ksztatcenia harmoniczne i oferuje dwa
przydatne filtry 3 kHz i 6 kHz, pozwalajace
wygtadzi¢ przejaskrawienia pojawiajace
sie na skutek przetwarzania i kompresji.

Podoba mi sie bardzo tani i agresywnie
dziatajacy JST Finality Advanced, ktéry
przy ustawieniu na 5% pozwala uzyskac
interesujace efekty. Znakomicie spraw-
dza sie Metric Halo Channel Strip, w ktoé-
rym, poza brzmieniem i funkcjonalnoscia,
podoba mi sie wbudowany analizator
widma. Oczywiscie uzywam tez wielu
procesorow FabFilter - to zdecydowanie
jedne z najlepszych narzedzi na swiecie,
zwtaszcza Pro-Q3 i Pro-MB. Jesli cho-
dzi o pogtos do wokalu, to wykorzystuje
biblioteki EastWest. Delaye SoundToys
i pogtosy Valhalla, zwtaszcza zastosowane
jeden za drugim, z pogtosem ustawionym
na 5-10% i nieznacznym pre-delayem,
potrafig zbudowac interesujaca, nie-
nachalng przestrzen. Poza tym pogtos
tadnie zmiekcza efekt powtdrek delaya.
Na mojej liscie wtyczek wysoko plasuja
sie tez wszystkie wersje UAD 1176 oraz
UAD LA-2A.

Uzywam wielu procesoréw Universal
Audio, ale staram sie je umieszczac¢ na
koncu, z uwagi na wprowadzang latencje.
Jest to odczuwalne zwtaszcza wtedy, gdy
trzeba przetwarza¢ wokal majac 300 wty-
czek, z ktérych jedna trzecia to UAD. Gdy
dochodze do punktu, przy ktérym system
juz sobie nie radzi, staram sie korzystac
z zewnetrznych narzedzi, jak pogtosy
ptytowe, Eventide H3500 i AMS RMX16,
cho¢ nie przypominam sobie, by Eventide

zostat wykorzystany w Rain On Me”. B

dance napisanej w pewnych tonacjach

- bas nie chce w nich zabrzmiec tak, jak
powinien. W tym wypadku jest to tona-
cja C#m - zbyt niska, by méc dobrze za-
brzmie¢ w kontekscie house.

Podtaczytem swojego Alesisa 360 sprzed
kilkunastu lat, ktérego kupitem, gdy tylko
ustyszatem, ze korzystaja z niego Daft
Punk, Ed Banger oraz artysci uzyskujacy
owo stynne francuskie pompowanie. Doko-
natem nawet catkowitej dekonstrukcji One
More Time, by zobaczy¢, czy taka obrdobka
zadziata takze w przypadku Rain On Me.
Nie zadziatata, ale pomogta mi zrozumiec
charakter soniczny tego utworu.

Kazdy dodawat co$ do tej piosenki. Gaga
zmieniata w niej linie, a nawet cate sek-
cje, Ben robit nowe wokale, a ja musiatem
to od nowa sktadaé. Na tydzien przed osta-
tecznym terminem Max Martin tez podrzu-
cit nam kilka elementéw i sugestii. Praca
nad tym utworem zaczeta sie w pazdzier-
niku, a skonczyta w marcu’”.

Pierwsze 45 minut

Rice kontynuuje: ,Zazwyczaj stucham cato-
$ci, prébujac jak najszybciej uchwycié row-
nowage Sciezek. Mam wrazenie, ze pierw-
sze 45 minut pracy nad piosenka to czas
najbardziej produktywny. Potem zaczynasz
juz traci¢ obiektywizm i trudno jest uchwy-
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ci¢ wtasciwa perspektywe. Dlatego od razu
wprowadzam zmiany gtosnosci i dodaje
efekty, ktdre chce ustyszec. Dopiero po-
tem przechodze do szczegdtow i dobieram
ustawienia.

Nie lubie pracowac ze sciezkami w try-
bie solo. Uwazam, Ze najlepsze efekty
uzyskam wtedy, gdy stysze catos¢. W tym
wypadku réwniez stuchatem wszystkiego,
ale najwiecej uwagi poswiecitem bebnom.
Czutem, ze to wtasnie na nich spoczywa
obowigzek poprowadzenia catej piosenki,
zwtaszcza na offbeatowym hi-hacie. Instru-
ment ten, w tej wtasnie formie, jest bardzo
wazny w muzyce house i zawsze nalezy sie
upewnié, ze jest styszalny.

Istotne znaczenie miaty poziomy. Na
grupie Drums wtaczytem
wtyczki Plugin Alliance
Black Box, Slate Digital
FG-X, Oeksound Spiff
i doskonaty Ableton
EQ Eight. Ten ostatni
zuzywa mato mocy ob-
liczeniowej, zatem mo-
gtem go wtaczy¢ w tryb nadprébkowania,
ktéry w kontekscie brzmienia przypomina
prace z liniowa faza. Na znajdujacej sie nizej
grupie wtaczytem flanger UAD A/DA i kilka
filtréw, aby wprowadzi¢ troche animacji.
Jedna z rzeczy, za ktére uwielbiam Ableton
Live, jest jego funkcja Audio Effects Racks,
pozwalajgca tworzyc i zapisywac tancuchy
efektéw. To najwazniejsza rzecz, jesli cho-
dzi o miksowanie w Live.

Na basie w partii gtownej uzyli$my
kilku warstw. Ze swojej strony dodatem
sub z Serum i 808, a Burns nagrat gitare
basowa. Po zmiksowaniu tych brzmien
uzyskalismy $ciezke, ktérg mozna byto
znacznie lepiej kontrolowaé. Na grupie
basu wtaczytem FabFilter Pro-Q3 w trybie
dynamicznej redukcji 70 Hz. Z kolei Kush
Audio AR1 postuzyt mi do wyréwnania
sygnatu. W znaczacej liczbie $ciezek graty
zywe instrumenty, poszerzone o partie
syntezatoréw. Istotna role odgrywa gitara,
ktora gra troche w stylistyce ‘daft’. W jej
przypadku sprawdzit sie fabryczny delay
Abletona z efektem Haasa. Jest tez troche
filtrowania najnizszych czestotliwosci i ob-
rébki Mid-Side w sekcji gtéwnej.

Z syntezatorami nie byto zbyt wiele
pracy. Pojawia sie filtr Xfer DJM, witaczany
na bebnach w wejsciu do refrenu. Uzywam
tez swojej wtyczki Fresh Air, rozjasniajacej
dzwiek. W studiu Henson pracowatem nad
dwiema wtyczkami, aby odswiezy¢ swoja
wiedze na temat programowania w C++.
Jedng z nich jest wtasnie Fresh Air, doda-
jaca tadnej géry do partii, ktore sg zbyt
ciemne. Druga to de-esser pracujacy ina-
czej niz standardowe narzedzia tego typu.
Miatem pomyst na to, jak taki procesor
powinien dziataé, i w efekcie stwierdzitem,
ze zrobie go sam.

Rozjasnienia dokonatem takze na par-
tiach klawiszy, a na pianinie z Omnisphere,
ktére dodatem w dropie, wtaczytem FabFil-
ter Pro-MB oraz Waves RVox. Na wysokich
smyczkach pojawia sie natomiast Waves
CLA Vocals z efektem podwajajacego cho-
rusa. Sekcja Vocal FX to fragmenty wo-
kalne, z ktérymi takze nie byto zbyt wiele

Norris:

freshAIR/DRUMS

‘ freshAIR
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pracy. Ograniczytem sie zatem do wyczysz-
czenia rezonansow za pomocg Oeksound
Soothe i poszerzenia wtyczka SoundToys
Microshift. Oczywiscie w przypadku wo-
kalu edycji byto niewiele, bo catg prace
wykonat juz Ben. Z mojej perspektywy
potrzebne byto tylko kilka zmian gto$no-
$ci, poniewaz wokal oddziatywat na moj
kompresor na grupie. Na gtosach LG oraz
Ariany uzytem swojego de-essera, aby nie-
znacznie sttumic te eski, ktére kumulowaty
sie zinnymi elementami catej sesji.

Procesory na sumie i grupie instrumentéw
sprawity, ze caty utwor spoit sie w catosc.
Na instrumentach zastosowatem m.in. UAD
SSL G Channel, Fresh Air, EQ Eight, DJM Fil-
ter i Xfer OTT. Na torze master wigczytem
tancuch efektéw, ktéry nazwatem Master
Volume Rice. Kolejng interesujaca rzecza
Audio Effects Rack jest mozliwos$¢ stworze-
nia wtasnych parametréw makro, okreslajac
tez zakresy ich regulacji. W tym wypadku
zawieraty sie one miedzy -1 a +1 dB, co wy-
znaczato caty zakres regulacji automatyki.
Mogtem wiec duzymi ruchami wprowadzaé
zmiany w zakresie utamkéw decybeli. Na
sam koniec caty sygnat trafit na sprzetowy
procesor grupowy SSL G. i3
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Fresh Air to napisana przeze

mnie wtyczka, dodajaca tadng gére do
zbyt ciemno brzmiacych partii”
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& Kompozycje w stylistyce minimal, zbudowane na bazie luznych bi-
téw, powtarzalnych petli i prostej aranzaql mogg wygladac na proste,
ale praca w trybie , mniej oznacza wiecej” wcale nie jest taka tatwa

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

nicznej zwykto sie kojarzy¢ takich produ-

centéw jak pionier Detroit techno, Robert
Hood, Richie Hawtin, Ricardo Villalobos czy
Wolfgang Voigt. W rzeczywistosci jednak mi-
nimalistyczne techniki produkcji i kompozycji
mozemy ustysze¢ na ptytach wielu artystéw,
jak chocby Kraftwerk, tworzacych dub techno
Basic Channel, w oszczedniejszych stylisty-
kach drum & bass, drone i ambient, a nawet
w popowych produkcjach The Neptunes.

W szerszym kontek$cie muzycznym minima-
lizm jest jedna z form XX-wiecznej twdrczosci
takich kompozytoréw jak Steve Reich, Terry
Riley i Philip Glass. Pomimo funkcjonowania

Z okresleniem ,minimal” w muzyce elektro-

muzyki tych artystéw w obszarze ,sztuki wy-
sokiej”, ich dzieta nie sg az tak bardzo odle-
gte od elektronicznej muzyki minimal, ktéra
mozna ustysze¢ w klubach. Wystarczy postu-
chac pulsujacych struktur w utworze Music for
18 Musicians Reicha, by dostrzec podobien-
stwa z subtelnymi wariacjami rytméw maszyn
perkusyjnych w M-Plant Roberta Hooda.
Cechg wspdlng wszystkich minimalistycz-
nych kompozycji jest przede wszystkim to,
ze sprawiaja wrazenie fatwiejszych do wykre-
owania, niz ma to miejsce w rzeczywistosci.
Wykorzystujac niewiele elementdéw, nie mo-
zemy niczego ukry¢, a granica miedzy subtel-
nosciag a nuda jest ledwo widoczna.


http://www.media.avt.pl
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W elektronicznej muzyce minimal
nie ma zadnych jednoznacznych
regut poza najbardziej oczywista:
czym mniej, tym lepiej. Jej koncepcja
opiera sie na ograniczeniu Srodkow
wyrazu do najwazniejszych elementow
i niezbednego minimum - stad nazwa.
Za pierwszg ptyte z minimalistyczng
muzyka elektroniczng uwaza sie Mini-
mal Nation, wydana w 1994 roku przez
Roberta Hooda. Potozyta ona funda-
menty pod rozwéj tego gatunku, pre-
zentujac sposoéb, w jaki nalezy podejs¢
do tego typu produkcji. Hood opisat
brzmienie tej ptyty jako jego reakcje
na rosnace tempo i coraz wieksza zto-
zono$¢ muzyki techno. Takie podejscie
byto w pewnym sensie wymuszone
przez spore ktopoty finansowe Hooda,
ktoéry stworzyt ptyte, uzywajac sprzetu
pozyczonego z lombardu, ograniczajac
sie do SH-101, Juno, TR-909 i Yamahy
DX1000. Chciat tez odejs¢ od dzwie-
kéw mechanicznych, zatem partie na
ptycie byty programowane ,na zZywo”
z uzyciem sekwencera Yamaha QY, da-
jac potaczenie schematycznego rytmu
Z organicznym.
Tak jak w wiekszosci utworéw elektronicznych
w stylistyce minimal, aranzacja utworéw na Minimal
Nation jest bardzo prosta. Wprawdzie budowane
jest napiecie i pojawiaja sie rozne elementy, ale nie
ma tutaj niczego, co mogliby$my nazwac klasycznym
przetamaniem (breakdown) czy sekcja gtoéwng (drop).
W zasadzie wszystkie utwory sg wariacjami na ba-
zie jednego lub dwdch pomystéw. Jesli zamierzasz
wyprébowac te koncepcje we wtasnych kompozy-
cjach, to musisz jednak pamietac, ze najwazniejszy
jest gtéwny riff. W przypadku minimal dance czesto
bazuje sie na jednej petli (riffie), ktora gra przez kilka
minut. To oznacza, ze musi by¢ w tym elemencie cos,
co przyciggnie uwage stuchacza, nie dajac wrazenia
ciggtych powtorek.
| z tym wiasnie jest najwiekszy problem, cho¢ warto
rozwazy¢ kilka rzeczy. Rzadko kiedy gtéwnym ele-

SRO\
=
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mentem takiej petli bywajg progresje melodyczne,

a swoja energie nalezy skupi¢ raczej na pulsacji ryt-
micznej i doborze barw. Twardy, mocno przypisany
do siatki tempa rytm bywa nuzacy, zatem trzeba brac
pod uwage wprowadzenie jego rozchwiania poprzez
synkopy lub swing.

Zacznij od podstawowego elementu, np. prostej
perkusji, dwdch-trzech nut linii basu i akordu. Ekspe-
rymentujgc mozna wypracowac sposob ich interakgji,
wykorzystujac tez takie czynniki, jak akcenty i velo-
city w wybranych taktach. Zwré¢ uwage na zawartosc
spektralng kazdej z partii, sprawdzajac, czy wzajemnie
sie uzupetniaja i nie kolidujg ze soba. Warto wyproé-
bowac dziatanie portamento, dodawanie przednutek
i nutek-duszkéw czy odwréconych dzwiekéw perku-
syjnych, ktére dodane w sposéb subtelny pozwolg
ozywic¢ warstwe rytmiczng. @
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Znalezienie lub
wykreowanie Swietnie
brzmiacych petli to tylko
czesc catej pracy, bowiem
przed nami pozostaje
najwazniejsze - zamiana
ich w kompletny utwér
minimal, ktéry jest czyms
wiecej niz powieleniem
klipow w DAW. Najlepsze
utwory w tej stylistyce
daja ztudzenie, ze dzieje
sie niewiele, podczas gdy
podprogowo wyczuwamy
zachodzace zmiany.

Kluczowy jest wybér ele-
mentu, ktéry bedzie ewo-
luowat pod wzgledem
brzmieniowym, i narzedzia
wprowadzajacego zmiany.
Oczywistym kandydatem jest
filtr - powolne zwiekszanie
czestotliwosci odciecia i rezo-
nansu filtracji dolnoprzepu-
stowe] to sprawdzona metoda
minimalistycznej animacji
powtarzalnych partii perku-

TECHNOLOGIA / Minimalistycznie

syjnych. Réwnie dobrze dziata
automatyzacja parametrow
syntezy, jak zmiana obwiedni
lub ksztattu przebiegu oscy-
latoréw. Mozna na tym zbu-
dowac intrygujace, czesto za-
skakujace progresje soniczne.
Stosowanie efektow nie
jest juz tak popularne, po-
niewaz ze swojej natury bity
w stylu minimal sg surowe,
proste i mocne. Na wzorco-
wej dla nas ptycie Minimal
Nation efektow praktycznie
nie ma, jesli nie liczy¢ sub-
telnego pogtosu, dodanego
przez realizatora dla
uzyskania poczu-
cia przestrzeni. Na
poézniejszym etapie
rozwoju tego stylu
zaczeto chetniej
korzystaé z takich
efektéw jak echo
i pogtos, uzywajac
ich do kreowania
animacji dzwiekéw
iich barwy.

W Narzedzia | techniki

Przyktadem zastosowania
efektu delay jest najnowszy
album Emmy Burgess-Olson
(Umfang), wspotzatozycielki
kolektywu Discwoman.
Warto zwrdci¢ uwage na eks-
tremalnie minimalistyczny
utwor Where Is She, w ktérym
pogtos jest rownie istotny co
rytm i syntezatory.

Jesli chodzi o instrumenty,
to nie ma zadnych regut
zwigzanych z tym, z czego
powinni$my korzystaé¢. Cho¢
wielu producentow stara sie
uzywac narzedzi sprzeto-

,Nie ma zadnych
regut zwigzanych
z tym, jak ma
wygladac Twoje
studio”

Nic tak nie potrafi ozywi¢ rytmiki prostych petli perkusyjnych
jak odpowiednio dobrany efekt delay...

snych twoércéw minimal house i techno. Poniewaz pomiedzy poszczegdlnymi elementami

Z uwagi na wysokie ceny tych urzadzen, delay nie byt podstawowym narzedziem pracy wcze-

rytmu jest sporo wolnej przestrzeni, a uzyskanie efektu echa jest dzis tatwe i tanie, delay stat
sie kluczowym procesorem wspdtczesnych producentéw. Wykorzystuje sie go gtdéwnie jako czes¢
partii rytmicznej, a nie wytacznie w charakterze subtelnego efektu. Oto przyktady zastosowania
przetwarzania rytmu z wykorzystaniem echa - zaréwno w trybie audio, jak i MIDI.

BE, . =

nego analogu, programujac pro-
sty jednotaktowy rytm z trzema
nutami, bez zadnych zmian ich dtu-
gosci czy velocity. W tym wypad-
ku zamiast edycji partii w edytorze
pianolowym, wykorzystamy do tego
celu monofoniczny efekt echa.

1 Zaczniemy od dzwieku wirtual-
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Feedback
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oraz narzedzia monofonizacji,
mozemy wykorzystywac nieza-
lezne opdznienia kanatdéw lewego
i prawego, aby stworzy¢ interesuja-
cy rytm. Ustawiamy parametr Wet/
Dry na 40-50%, by opdéZnienie mia-
to taka sama gto$nosé, co oryginat.

2 Uzywajac efektu delaya stereo

Note E... Qi E !
i A B
sisluflis

Syn

Muted Noise

a| (Noisel| 40 dE
FL/F2 150050 o

1
e
Iy

Color

F1iF2| FZ-

MIDI, ktory powiela nuty, zanim
jeszcze zostang skierowane
do syntezatora. W procesorze tego
typu, w wersji Max for Live, mozemy
zmienia¢ wysoko$¢ kazdej kolejnej
nuty MIDI, co pozwoli uzyskaé efekt
przypominajacy arpeggiator.

3 Inna opcja jest uzycie delaya

wych, to jest tez duze grono
twoércow wykorzystujgcych
wytgcznie komputery i sam-
ple. Jedna rzecz na pewno
taczy wszystkich artystéow
minimal - tendencja do ogra-
niczania palety brzmieniowe;j.
Staraj sie zatem stosowac jak
najmniejszy zestaw instru-
mentéw sprzetowych, wirtu-
alnych lub sampli. Zwykto sie
mawiac, ze w tym stylu trzy
instrumenty to juz przesada...
Dzieki temu nie tylko zacho-
wasz spojnos$¢ soniczna, ale
stajesz przed kreatywnym
wyzwaniem jak najlep-
szego wykorzystania
dostepnych brzmien.
Podstawg sg bebny,
a stopa z Rolanda
TR-909 wydaje sie
oczywistym wyborem
dzieki zwartemu, a jed-
noczesnie energetycz-
nemu brzmieniu. To
stwarza problem po-
legajacy na powtarzal-
nosci tej samej barwy
w réznych kompozycjach,
ale jest w tym zakresie wiele
alternatyw. Nalezy do nich
zaliczy¢ takie instrumenty
jak relatywnie tanie Arturia
DrumBrute Impact czy Korg
Volca, jak tez drozsze MFB
Tanzbar 2 lub Jomox Alpha
Base. W kreowaniu brzmien
perkusyjnych doskonale
sprawdzajg sie syntezatory
cyfrowe, zwtaszcza oparte
na syntezie FM, jak Native
Instruments FM8 czy sprze-
towy Elektron Digitone.
Woybierajac prace z sam-
plami, musisz sie przygoto-
wac na dtugie poszukiwania
odpowiednich dzwiekdw.
W kompozycjach minimal
rzadko bazuje sie na wielu
warstwach z przetwarzaniem
catych grup instrumentow,
zatem musisz upewnic sie,
ze probka, ktorg tadujesz do
samplera, brzmi juz w sposéb
optymalny. Warto pokusic¢ sie
o tworzenie wtasnych zesta-
woéw sampli z wielowarstwo-
wych brzmien, okraszonych
subtelng saturacjg, korekcja
i kompresja. DZwieki perku-
syjne powinny by¢ przygo-
towane w taki sposéb, by juz
nie wprowadzac do nich po-
prawek na etapie miksu. &
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Tworzenie rytmu

w stylu minimal

Do zbudowania klasycznego rytmu
minimal techno wykorzystamy teraz
odpowiednio dobrane sample

Zacznij od stworzenia prostego rytmu 4x4 w tempie 122
BPM. Do tego celu mozesz uzy¢ sampli z instrumentu Elek-
tron Digitone: werbel w stylu 909, zamkniety hi-hat, stope
FM i klasniecie (dostepne wsérdod materiatéw dodatkowych
na stronie www.media.avt.pl). Zaprogramuj stope na raz,
hi-hat w offbeacie, a klap i werbel na dwa i cztery. @

e ik K] |12 (123 Er]
=

09 Clisod 208 Ciosed

4 Fnared

FidCiap 2

Kck# Kigk d High

* FM Clap 2 @

Przed zatadowaniem do
Drum Racka poddaj materiat

kompresji, korekgji i dodaj L e ey
pogtos do kazdego dzwieku. i il
Dostepna w Simplerze Gain  Start  [Loop: 1
Abletona obwiednie wzmac- SED SRR 90056 SO

niacza ADSR ustaw tak, by Filtar| — ¥| Fraguency Res
uzyskac zwarty, energe-

121124| |Clean™

™ (‘\
tyczny dzwiek. Stope, wer- 2.06 kiz */ 10+
bel i klasniecie poddaj filtracji, aby ich wspdlne czestotliwosci
nie zachodzity na siebie w sposdéb znaczacy. &

Dla wzbogacenia rytmu stwoérz drugi Drum Rack i zataduj
do niego réznego typu dzwieki perkusyjne - stukniecia,
klikniecia i przypadkowe szumy. Zaprogramuij je tak, aby po-
jawiaty sie ,wokdt” grajacego rowno hi-hatu. &
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dla catego Drum Racka po- ]
gtos, subtelny delay w tem- O i
pie 6semkowym z kropka c"‘-; @
oraz filtr pasmowoprzepu- -
stowy, modulowany wolno
przestrajanym LFO. &

Dodaj jeszcze jedna instancje Drum Racka z dwoma perku-
syjnymi dzwiekami biatego szumu. W naszym przypadku
postuzyty one do stworzenia swobodnej sekwencji o dtu-
gosci trzech taktéw, co zaowocowato uzyskaniem interesu-
jacego frazowania. Warto do tej partii doda¢ modulowany
delay stereo. Pozostaje juz tylko wyréwnanie poziomow
wszystkich elementow miksu. &

Aby rytm nie byt prze- |pcmse
sadnie prosty, odsun nie- (L
znacznie werbel i klasniecie

od siatki tempa, dopraco-

wujac ich wartosci velocity.

Do zamknietego hi-hatu

mozesz dodac pogtos,

ktéry wprowadzi poczucie ] i1
przestrzeni. & o
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Minimalistyczne rytmy

stopy i basu

W minimalistycznej odmianie muzyki

elektronicznej zalezno$ci pomiedzy najnizej

brzmiagcymi elementami sa niestychanie
istotne

Mamy tu partie basu, ktora
gra pomiedzy kazdym
bitem, czyli uderzeniem
zaprogramowanej na 4/4
stopy. Dzwieki basu sa jed-
nak za dtugie i nachodza na
stope. Ponadto stopa nie
jest dostrojona do tego sa-

mego dzwieku, co bas, do-
datkowo pogarszajac i tak
juz stabe brzmienie. &

Obnizajgc wysokos¢ dZzwieku prébki stopy o dwa péttony,
doprowadzamy do optymalnego dostrojenia tego instru-
mentu. Wciagz jednak mamy do rozwigzania problem na-
chodzenia dzwiekow, ktéry najwygodniej bedzie rozwigzac
za pomoca obwiedni gtosnosci. &

Sample: Controls. & (R

Amplitude Envelopa |TimE 100 m= Mode None -

B Amplituds [ Fiteh
Pen. G RansPan 0.0% Transp =25t Glide Off ~
Spread 0% Vel=¥Wel 35% Detuns 0ct Time 50.0m=

Dla prébki stopy zmniej-
szamy do zera ustawienia
kontrolek Sustain i Decay,
nastepnie stopniowo pod-
nosimy Decay dla uzyska-
nia optymalnie brzmiacej
obwiedni. W naszym przy-
padku sprawdzito sie usta-
wienie 206 ms. Dzwiek jest

zwarty, ale wciaz ma w sobie duzo energii, ktéra mozemy
zrownowazyc filtracjg gérnoprzepustowa 40 Hz. &
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Dzwiek stopy zabiera dla siebie duzy obszar w zakresie dy-
namiki, co mozemy skompensowac, aplikujac nieznaczna sa-
turacje. Uzyjemy do tego celu efektu Saturator, ustawiajac
Drive na 1 dB. Przetgczamy Saturator w tryb Waveshaper.
Po kliknieciu trojkata w prawym gérnym rogu uzyskamy do-
step do parametréw tego trybu. &

B Saturator @ R~ |

Color | [Wave shaper v

¥ 800 dB
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"_ LT I L]
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Ustawienie Lin na 80% po- ]
zwoli uzyskac taka sama

gtosnosé odczuwalna, co Ll n E
w przypadku sygnatu czy-

stego, ale jego szczyty nie o .
beds juz tak wyraziste. E i 'E Py

Widac wyraznie, ze kanaty
lewy i prawy maja rézne
poziomy szczytowe, co
oznacza, ze probka jest stereo. Aby jg zmonofonizowac, wy-
bieramy efekt Utility i ustawiamy Width na 0%. &

r—

Zapas dynamiki mozna dodatkowo zwiekszy¢, poddajac
kompresji partie basu i stosujac jej kluczowanie sygnatem
stopy. Dzieki temu bas bedzie wyciszany wraz z kazdym jej
uderzeniem. Ustawiamy Ratio na 4:1, Threshold na -22 dB,
a Release na 20 ms. @

® Compressor & L - |

Sidechain & EQ
Audio From
1-808 Kick =

Il Post FX bl

Fiiter Type
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| TRaE
Expand

Gain Freg
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W Aranzacja minimal
Porady | podpowiedzi

Stworzenie prostej aranzacji, ktéra musi si¢ obroni¢ podczas stuchania przez cztery,

pie¢, a nawet dziesie¢ i wigcej minut, wcale nie jest takie proste

trzymac si¢ kilku sprawdzonych strategii

PROSTO | WOLNO

Ma by¢ jak najprosciej, a wszelkie zmiany
powinny zachodzi¢ stopniowo. Staraj sie
zmienia¢ strukture kompozycji przez sub-
telne dodawanie i odejmowanie elemen-
téw bitu. Jesli chcesz dodac kolejng linie
melodyczng lub znaczacy element rytmu,
sprobuj dokonac tego stopniowo, uzywa-
jac obwiedni gtosnosci lub filtru na od-
cinku 32 lub 64 taktéw. &

POKOCHA)J
OBWIEDNIE

Kazdy syntezator lub sampler
Z co najmniej jednym
generatorem obwiedni
to znakomite narzedzie do
kreowania produkcji w stylu
minimal. Warto zacza¢
od automatyzacji parametru
poziomu Sustain na prébce
otwartego hi-hatu lub
czasu Decay filtru w partii
syntezatora basowego,
zmieniajac je w trakcie
trwania utworu. &

BEBNY
SA NAJWAZNIEJSZE

Jedna z najbardziej istot-
nych cech muzyki minimal

jest dominacja rytmu nad
linia melodyczng i progresja
akordow. To wcale nie zna-
czy, ze w minimalu nie ma
melodii, ale czesto zdarza
sie, ze jest ona prowadzona
przez instrumenty perku-
syjne, takie jak strojone tomy
czy inne dzwieki perkusyjne
o dajacej sie rozpoznac wy-
sokosci. Dlatego tez podziat
miedzy rytmem a melodia
bywa nieoczywisty. To z ko-
lei powinno nas zacheci¢ do
przetamywania stereotypéw
poprzez wprowadzanie ta-
kich elementéw melodycz-
nych, ktére zwrdéca uwage
stuchaczy, np. barw synte-
tycznych drondw czy szablo-
néw akordowych okraszo-
nych efektem echa. &

PRACE RECZNE

Programy DAW oraz wtyczki sprawnie
obstugujg automatyzacje i modulacje pa-
rametrow, ale jesli catkowicie zdasz sie na
LFO oraz precyzyjng automatyke, wow-
czas kompozycja moze stac sie przesadnie
mechaniczna. Warto zatem przypisac¢ wy-
brane parametry do kontrolera MIDI i na-
grywac ich zmiany starg metoda, krecac
gatkami i ruszajgc suwakami. &
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Gdy mowa o muzyce minimal
i ambient, zwykle myslimy
o tzw. teksturach, czyli
dzwiekach o nieokreslonym
charakterze, stanowiacych
intrygujace tto. Moga to by¢
np. rytmiczne petle, nasycone
pogtosem przechodzacym
w szum, a nawet mocno
przetworzone dzwieki
otoczenia - odgtosy
przyrody, dZwieki miasta,
szum zattoczonych miejsc.
Oprocz wspomnianych
pogtoséw do obrébki mozna
wykorzystac efekty echa
i modulacyjne, pozostajace
W niejednoznacznej
zaleznosci rytmicznej do
tempa naszej kompozycji. ®

Wiele wspodtczesnych syn-
tezatoréw, sampleréw oraz
sekwenceréw oferuje funkcje
randomizacji, ktére moga by¢
doskonatym narzedziem do
wprowadzania urozmaicen

w monotonnych powtér-
kach. Trzeba jednak zacho-
wac czujnosé - zbyt duza
przypadkowos¢ moze wniesc
chaos do naszej aranzacji. Je-
$li zatem decydujemy sie na
zastosowanie randomizacji
wyposazonej w procentowy
regulator, starajmy sie nie
przekraczac¢ wartosci 10%
(np. w trybie dodawania przy-
padkowych dzwiekéw). &

PING-PONG

Synchronizowane do tempa
projektu echo typu
ping-pong doskonale
nadaje sie do wprowadzania

. Dlatego warto

zmian pomiedzy sekcjami
utworu. Najlepiej do tego
celu wykorzystac ptynng
lub skokowo dziatajaca
automatyke parametru
Wet/Dry, aktywowana
tuz przed kolejna czesciag
kompozycji. ®

I Auto Pan W oo -

PO T O.C & ¢

-

PAMIETA)
O STEREOFONII

Majac do dyspozycji ze-
staw prostych, ograniczo-
nych sonicznie dzwiekoéw,
warto zwracac szczegblng
uwage na ich rozmieszcze-
nie w przestrzeni w kontek-
$cie zmian zachodzacych

w aranzacji. W takich sytu-
acjach doskonale sprawdza
sie panoramowanie takich
elementéw jak np. hi-hat,
zwtaszcza w potaczeniu

z wolno przemieszczajacym
sie pogtosem. &

EFEKTOWNE
BRZMIENIE CISZY

Jesli w utworze znajduje sie
zbyt wiele elementdéw, to nie
zabrzmi on minimalistycznie.
Warto sprébowac wyciszyc
podstawowe lub najwaz-
niejsze sktadniki aranzacji
chocby po to, by sprawdzi¢,
jak to wptywa na catosc.
Moze sie okazaé, ze tak klu-
czowe elementy, jak wer-
bel, stopa czy hi-hat, wcale
nie sg niezbedne. Niekiedy
brak jakiego$ oczywistego
dzwieku daje lepszy efekt
niz jego obecnos$¢. M
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W 8 wzorcowych ptyt minimal

TECHNOLOGIA / Minimalistycznie

Elektroniczna stylistyka minimal dance to nie tylko kliki, trzaski i pikniecia.
Oto zestawienie o$miu albumow, ktére mozna uzna¢ za kanoniczne
dla muzyki w tym gatunku

ROBERT HOOD

MINIMAL NATION

Swoisty ,akt zatozycielski”
stylu minimal techno.
Pierwszy album Roberta
Hooda dostepny jest
obecnie pod wieloma
réznymi postaciami
i z r6zng zawartoscia, ale
kazda jego wersja robi
niesamowite wrazenie.
Nagrany z wykorzystaniem
jednej maszyny perkusyjnej
i trzech syntezatoréw
jest kwintesencja
minimalistycznego podejscia
do stylu techno. ®

KONIGSFORST

Wolfgang Voigt, szef wy-
twoérni Kompakt, jest autorem
wielu albuméw minimal. Jego
prace, wydane pod pseudo-
nimami M: I:5, Studio 1 i Frei-
land, stanowia nieskorczone
zrédto inspiracji, ale najbar-
dziej jest ceniony i rozpo-
znawalny jako Gas. Wydany
w 1999 roku album Kénigs-
forst to muzyka na pograniczu
ambientu i minimal techno,

w ktérej dzwiekowe plamy
przemieszczaja sie po suro-
wym rytmicznym szkielecie. @

THE LD

Tigw WG KT o SubLinE

FROM HERE
WE GO SUBLIME

Debiutancki album
Axela Willnera zawiera
znacznie wiecej melodii niz
wiekszos$¢ ptyt minimal, ale
wcigz oparty jest na petlach
i powolnych zmianach
struktury. Przenikajace
sie rytmy oraz swobodne
petle melodyczne
sprawiaja, ze FHWGS jest
doskonatym przyktadem
tego, iz ,minimal” wcale
nie musi oznaczac braku
emocji.

THE OTHER
PEOPLE PLACE
LIFESTYLES OF
[HE LAPTOP CAFE

Wydany w 2001 roku solowy
projekt Jamesa Stinsona, zna-
nego takze jako Drexciya, byt
poczatkowo mocno krytyko-
wany za swoja prostote, ale

po latach okazato sie, ze jego
surowy minimalizm byt wtasnie
tym, co najbardziej intrygo-
wato. Tak jak w przypadku Mi-
nimal Nation mamy tu do czy-
nienia z wyjatkowo sugestyw-
nym potaczeniem organicznego
klimatu i dzwiekdéw electro. &

)
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VOICES FROM THE LAKE
VOICES FROM THE LAKE

Efekt wspotpracy ikony
techno Donato Dozzy'ego

i Giuseppe Tillieci'ego, zna-
nego jako Neel. Pod wie-
loma wzgledami ptyta nie
odbiega znaczaco od prac
Wolfganga Voigta, dziataja-
cego jako Gas, taczac ogra-
niczong strukturalnie per-
kusje techno z ptywajacymi
dronami i ambientowymi
podktadami. Album repre-
zentuje zdecydowanie naj-
bardziej progresywne i psy-
chodeliczne oblicze muzyki
minimal. &

68

UMFANG
SYMBOLIC USE OF LIGHT

Drugi album wspotzatozycielki
kolektywu Discwoman,
bedacy doskonatym przy-
ktadem muzyki elektroni-
cznej w swej najbardziej
minimalistycznej formie.
Wiele utworéw to tylko
nieco wiecej niz powtarza-
jace sie wariacje partii syn-
tetycznych z jednym lub
dwoma elementami perku-
syjnymi. Jednak to, co robi
wyjatkowe wrazenie, to
efekty przestrzenne i sub-
telne animacje w zakresie
struktury brzmieniowej. &

SHINICHI ATOBE
BUTTERFLY EFFECT

Stworzona przez enigma-
tycznego producenta Shini-
chi Atobe kolekcja surowo
brzmigcych utwordéw robi
wrazenie od poczatku do
konca, ale szczegdlnie wy-
réznia sie w niej kompozycja
tytutowa. To trwajaca bli-
sko 12 minut struktura ryt-
miczna, w ktorej praktycznie
nic sie nie dzieje. Dzwieki
elektrycznego pianina i per-
kusyjne sporadycznie po-
jawiajg sie na tle tej samej
petli perkusyjnej. Ale jak

ta petla brzmi! ¥

Flaslimarn

sheeLome

PLASTIKMAN
SHEET ONE

Debiut Richie Hawtina jako
Plastikman wcigz pozostaje
jednym z najlepszych
przyktadéw klasycznej
muzyki minimal dance.
Brzmienia sg lekkie, ale
bardzo wyraziste, bazujac
na dos¢ ztozonej rytmice,
ktdra zgrabnie taczy je
w spdjna catos¢. W 2003
roku Plastikman nagrat inne
arcydzieto minimalu, jakim
jest album Closer. &
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W Uzycie tomow
jako elementow
prekusyjnych

Syntetyczne tomy z elektronicznych

1 1 Zaprogramuj partie na bazie istniejacego rytmu. W naszym
bltmaszyn SQ_ che;tme stosowane przypadku stworzyliSmy prosty rytm na dzwieku C#5, ktéry
A\%\% muzyce m1n1mal A% charakterze wypetnia przestrzen miedzy stopa a basem, dodajac nowe
d roos k / k . h dzwieki perkusyjne. Brzmia one zbyt surowo, wiec dodamy

ZWICKOW perkusyjnyc do nich nieco pogtosu. &

T | A, -~ - T 1 SR

2 T

Zaczynamy od sampla najnizszego tomu 808, pochodzacego
z Rolanda TR-8. Ma on bardzo charakterystyczne brzmienie,
ktére mozna jednak zmienié, uzywajac obwiedni amplitudy

i wysokosci dzwieku. Zataduj dzwiek do samplera i ustaw
Sustain obwiedni na minimum. &

B 903 Tom02

Do tego celu uzyliémy wtyczki Reverb z programu Live,
ustawiajgc Decay Time na 360 ms, a Dry/Wet na 20%. Po-
gtos ten okazuje sie jednak zbyt szeroki w kontekscie prze-
strzennym, zatem zaraz za nim wtaczamy wtyczke Utility.
Ustawienie kontrolki Width na 22% zapewni lepsze pozy-
Gl 250 cjonowanie przetwarzanego dzwieku perkusyjnego w kon-
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& Mimo ze niedawno mineta dopiero potowa roku, to naprawde bardzo zdziwimy sie, jezeli

w zestawieniach najlepszych producentéw 2020 zabraknie @atutowego. Producent z Dabrowy
Gdrniczej wszedt bowiem na scene najpierw produkujgc wiekszos¢ swietnego Czarnego Swingu

dla Malego ATZ, a pzniej potwierdzajac wysokg forme pojedynczymi numerami z Tym Typem
Mesem czy Bersonem. Za miks i mastering jego utworéw, podobnie jak za postprodukcije wiekszosci
liczacych sie na rapowym poletku projektow, 0dpow1ada ENZU.

Na scenie pojawia sie coraz wiecej mtodych producentow,

ktoérzy nie zaczynali od klasycznych boom-bapowych bitow,
tylko produkg;ji z charakterystyczna trapowa ,podziatkq”.

Z Toba tez tak byto?

@atutowy: Zupetnie nie. Jestem ,odlskulowcem” i, szczerze mo-
wiac, bardzo sie z tego cieszg. Pochodzg z Dabrowy Gérniczej,

a - jak wiadomo - na Slasku czy Zagtebiu scena hip-hopowa za-
wsze byta bardzo prezna. W Zagtebiu Dabrowskim mieliSmy jeszcze
sktad Dekadencja (znany przede wszystkim z udziatu w utworze
WWO Uwazaj, jak tanczysz) oraz Bas Tajpana, ktory kiedys dzia-

tat z IGS-em, a ostatnio wydat razem z Bob Onem $wietny mate-
riat Teraz. W 2012 roku koledzy zatozyli w Sosnowcu 16MStudio,
gdzie pierwszy raz miatem okazje kogokolwiek rejestrowac, i tam
tez poznatem Kamela. To byt raper, ktéry w tamtym czasie sporo
nagrywat. Szybko sie ,skumalismy” i zaczeliémy wspélnie dziatac¢

- zjechali$my spora cze$¢ potudniowej Polski, grajac koncerty,
podczas ktérych petnitem role hypemana. Ten caty ,truskulowy”
bagaz nie jest jednak przeszkodg w tym, aby robi¢ elektronike albo
jakakolwiek inna muzyke, poniewaz wychodze z zatozenia, ze jesli
cos jest dobre, to po prostu jest dobre. To, Ze wychowata mnie tzw.
Jstara szkota”, sprawito, ze mam naprawde duzo szacunku do hip-
-hopu. Byt taki okres, ze jak chciates robi¢ rap, to musiates$ zna¢
jego korzenie, i ja od dawna mam wszystkie lekcje odrobione. Gdy
teraz spytasz mtodego stuchacza, czym byt Gang Starr, to obawiam
sie, ze mato kto bedzie wiedziat, o co chodzi. A przeciez geneza

we wszystkim jest bardzo istotna.

Zaliczytes zatem etap samplowania z winyli?

Jasne, uwazatem to za bardzo prawilne podejscie, ale zawsze spra-
wiato mi to réwniez duzg przyjemnosé. Dla mnie w ogdle magia
samplingu polega na tym, Zze na bazie tej samej probki mozna zro-
bi¢ nieskonczenie wiele numerdéw i kazdy moze brzmiec zupetnie
inaczej. Od czego$ jednak trzeba byto zacza¢, wiec na samym po-
czatku tworzytem proste loopy i naprawde Swietnie sie przy tym
bawitem. Samplowatem ptyty Parliament, War czy ADC Band,

a pozniej nawijatem na tych bitach, bo wtedy zdarzato mi sie jesz-
cze chwyci¢ za mikrofon. Zawsze bytem ogromnym fanem Kanye
Westa, ktéry w pewnym momencie pokazat, jak kreatywnie po-
dej$¢ do samplingu, cho¢ pamietajmy, ze jego debiutanckie LP
College Dropout to byt jeden wielki loop. Jay-Z musiat wydaé mase
pieniedzy na czyszczenie sampli...

To debiut Kanye Westa sprawit, ze zajates sie produkcja?

Jeszcze zanim ustyszatem te ptyte, odwiedzit mnie kuzyn i puscit nu-
mer Breathe od Fabolousa. To byt dla mnie taki ,zapalnik” - od razu
pomyslatem, Ze tez chciatbym zrobi¢ podobny bit. Wtedy mielismy

w domu Yamahe B2 Silent Piano, wiec dtugo sie nie zastanawiatem,
tylko podtaczytem jg kablem do karty dzwiekowej i zagratem podobny
motyw. Pdzniej dodatem jakie$ bebny i chyba od tamtego momentu
zaczatem czesciej myslec¢ o produkcji. Dotad uczytem sie jedynie
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gry na instrumencie - zrobitem
pierwszy stopien szkoty muzycz-
nej, ale na drugim przerwatem na-
uke. Coraz bardziej fascynowata
mnie praca studyjna, wiec po li-
ceum zdecydowatem sie p6jsé na
realizacje dzwieku na Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach. W szkole
muzycznej gralismy wytacznie
klasyke, a ja miatem juz do$¢ od-
grywania w kétko tych samych
kompozyciji. Jesli ciagle grasz
jeden do jednego, tak jak jest

to zapisane w nutach, to w koncu
mézg przestawi sie z trybu kre-
atywnego na odtworczy. Nie
chciatem do tego dopuscic i bez
zalu odszedtem ze szkoty.

Z drugiej strony podstawy
muzyczne pozwalaja
zaoszczedzi¢ sporo
czasu w studiu.

Na pewno tak, zwtaszcza jesli chodzi o takie bardzo prak-
tyczne aspekty. Ostatnio realizowatem sesje wokalisty i mu-
siatem ustawi¢ mu auto-tune, ale bit nie byt mdj. Wtaczytem
wiec klawisze i szybko znalaztem odpowiednia tonacje. Suma
takich niewielkich rzeczy radykalnie przyspiesza caty proces,
jednak w szkole nie naucza tego feelingu i wyczucia, ktére
jest najwazniejsze. Tam ucza gra¢ Chopina albo standardy
jazzowe i kiedy pdzniej absolwent takiej szkoty ma samodziel-
nie zrobi¢ numer, to czesto jest on tak skomplikowany, ze nikt
nie chce tego stuchad. Jakis czas temu zrozumiatem, ze muzyka
powinna przede wszystkim zaskakiwac. Teoretycznie dzi$ kazdy
moze zrobi¢ na telefonie utwor, ktéry pdzniej okaze sie miedzyna-
rodowym hitem - wystarczy dobry pomyst. Bo tych narzedzi jest
multum i s3 tatwo dostepne. Czasy, kiedy trzeba byto mie¢ drogi
profesjonalny sprzet, aby robi¢ muzyke, minety. | bardzo dobrze.

Ze studiéow masz lepsze wspomnienia niz ze szkoty muzycznej?
Na pewno sporo sie tam nauczytem i nawet jesli nie wszystko
byto mi potrzebne, to bez watpienia gdyby nie ta szkota, nie miat-
bym takich umiejetnosci, jakimi aktualnie dysponuje. Wyszedtem
stamtad z duza mobilizacja do pokazania mojej warto$ci, bo mato
kto na tej uczelni traktowat hip-hop jak ,prawdziwg” muzyke

i nierzadko dawano mi to odczué. Przez pewien czas staratem sie
z tym walczy¢, dlatego do$¢ ambitnie podszedtem do pracy licen-
cjackiej - stworzytem produkcje z otaczajacych mnie dzwiekdw.
Stopa byta odgtosem uderzenia w mikrofon, za hi-hat postuzyt
obijany pateczka tamburyn i tak dalej. Wszystkie dzwieki pozyski-
wane byty z mikrofonéw, pézniej obrabiatem je w FL Studio, bo
wtedy jeszcze nie korzystatem z Abletona.

Tamte pierwsze samplowane bity powstawaty w FL Studio?

Tak, chociaz mégtby to by¢ nawet Fruity Loops, bo pamietam,

ze ogladatem jeszcze legendarne tutoriale od Fokusa. Pokazat tam
sporo funkcjonalnosci, ktére pozniej okazaty sie naprawde przy-
datne przy robieniu bitow. Na Abletona przesiadtem sie dopiero

rok temu i byt to dla mnie prawdziwy ,game changer”. Jestem ta-
kim typem producenta, ktory wiekszos¢ rzeczy wgrywa ,z palca”,
aw FL Studio zawsze byto z tym sporo zachodu. Wielu bitmejkeréw
zaczyna od FL Studio, bo jest to dos$¢ prosty program, ale Ableton
ma mndstwo opcji, ktére decyduja o tym, Ze jest moim faworytem.

Jakie to opcje?

Przede wszystkim Recovery. Chyba kazdy zna to uczucie, kiedy
pracuje pare godzin nad projektem i nagle ni stad, ni zowad poja-
wia sie pulpit. Oczywiscie w FL Studio tez jest mozliwos¢ robienia
backupéw, ale w momencie gdy odpalasz Live, ktéry pyta, czy
chcesz wroci¢ do momentu sprzed ,crasha”, to po prostu mniej sie
stresujesz. Automatyzacja, dogrywanie czegokolwiek na zywo czy
kwantyzacja wgranego MIDI rowniez lepiej wyglada w Abletonie.
Gdy kupitem Komplete Kontrol S49 MK2, to juz naprawde nie
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W Wokale nagryWam Neuman-
nem TLM 102 podiaczonym do
preampu Universal Audio 6176,

ale bez kompresora, aby utatwié
prace osobie miksujacej”

byto odwrotu, bo za jej posrednictwem nie ma przeciez mozliwo-
$ci sterowania FL-em. Przyznaje, ze wcze$niej miatem dwa, albo
nawet trzy, podejscia do tego programu i z jakich$ powodow sie
nie udawato. By¢ moze chodzito o poziomo uktadane VST i brak
sekwencera, ktéry w FL Studio byt bardzo prosty w obstudze.
Wszyscy méwili mi, ze musze sie jednak przetamad, wiec sproé-
bowatem raz jeszcze. W koncu ,zaskoczyto” i rzeczywiscie byto
warto. Aczkolwiek nie zmienia to faktu, ze najwazniejszy jest efekt
koncowy i kazdy powinien pracowac w $rodowisku, ktore najbar-
dziej mu odpowiada. U mnie jest to Ableton.

A jako taki ,truskulowiec” nie miates nigdy Akai MPC

albo E-mu SP-1200?

Zawsze chciatem mie¢ maszyne perkusyjng i mysle, ze SP-1200
jeszcze ,wjedzie”. Jaki$ czas temu miatem okazje pobawic sie tym
sprzetem i rzeczywiscie jest w nim co$ magicznego. To nie znaczy
jednak, ze wczesniej nie prébowatem sie z zadnym hardwarem.
Jeszcze w Dabrowie razem z kumplem ztozyliémy sie na sampler
Akai S1000 - konstrukcja bodaj z 1989 roku, ktérg znatem z pro-
dukcji Fatboy Slima. W studiu nie miatem zadnego stanowiska
rackowego, wiec lezato to po prostu na biurku. Kontrast na wy-
Swietlaczu byt taki, ze aby co$ zobaczy¢, trzeba byto sie schylac,

i jak po catym dniu rozkminilismy, w jaki sposéb sformatowac
dyskietke, to... poszlismy sie napic. Przez jaki$ czas przepuszcza-
tem przez to sample, zeby uzyskac charakterystyczne nasycenie,
ale pézniej mi przeszto. Zgadzam sie jednak, ze praca na sprzecie
fizycznym wprowadza zupetnie inny workflow niz uktadanie kloc-
kéw na touchpadzie.

Z jakich sprzetéw zewnetrznych korzystasz w studiu dzisiaj?
Obecnie studio, do ktérego przyjezdzam, wyposazone jest w kla-
wiatury Komplete Kontrol S49 MK2, wiec postanowitem kupic so-
bie identyczna, aby jak najszybciej nauczy¢ sie wykorzystywac jej
mozliwosci. Wokale wgrywam moim niezawodnym Neumannem
TLM 102 podtaczonym do preampu Universal Audio 6176. Nie
uzywam jednak wbudowanego w nim kompresora, aby utatwic
prace osobie miksujacej otrzymany ode mnie materiat. Interfejs

to bardzo popularny Focusrite Scarlett 2i2 2nd Gen. Bardzo dobry
stosunek jakosci do ceny i kompaktowos¢ tego sprzetu sprawia,

ze moge pracowac wszedzie. Poza tym obratem sobie za punkt ho-
noru, zeby nauczyc sie grac¢ na gitarze. Jakis czas temu na urodziny
kupitem sobie najtanszego Epiphone Les Paul Special VE z piecy-
kiem Marshalla i nie jest to jaki$ rewelacyjny sprzet, ale do nauki
w zupetnosci wystarczy. Parokrotnie dogratem juz ,gitarki” do

n



i NOWE BITY / @atutowy

bitéw, a raz nawet zarejestrowatem soldwke. Przyznaje, Ze zajeto
mi to sporo czasu i pewnie sprawniej bytoby, gdyby zrobit to dla
mnie doswiadczony muzyk, ale bytem z siebie bardzo dumny.

Czy korzystasz z duzej liczby wtyczek VST?

Mimo catkiem duzej biblioteki w praktyce najczesciej korzystam

z moich ulubionych wtyczek. Jezeli méwimy o instrumentach,

to na pewno bedzie to Xfer Records Serum oraz kilka narzedzi

od Arturii, czyli Mini, Prophet, Modular i CMI V, ktérego ciggle

sie ucze. Kiedy mam dograc finalne brzmienie piana, to wybieram
Spectrasonics Omnisphere. Z kolei koriczac numer, na szynie sumy
wtgczam Slate Digital FG-X, a do kompresji uzywam tego, co ofe-
ruje Virtual Mix Rack.

0d czego zaczynasz prace nad nowym utworem?

Najczesciej od klawiszy - weszto mi to w nawyk, poniewaz zawsze
miatem pianino obok komputera. Zanim siade do roboty, mam juz
przygotowany w Abletonie odpowiedni szablon. Wczytuje pianinko,
ktore tadnie brzmi i mato wazy, bo np. na Keyscape z Omnisphere
trzeba troche poczekadé, az sie ,przemieli”. A mi zalezy na tempie
pracy, bo niektérzy artysci sg bardzo niecierpliwi. Kiedy tworzymy
razem, na miejscu caty czas musi byc ta iskra, bez ktérej wszystko
»siada”. Alicia Keys z Kontakta wystarcza. Jak mam taka baze,

to mozna robic cuda - piano czesto daje te wspomniang iskre, dzieki
ktérej moge stworzyc catag kompozycje. Naturalnie zdarza sie, ze za-
petle sie w tym pianie i wtedy biore jakiegos$ syntha od Arturii, po-
niewaz lubie takie ,ejtisowe” brzmienia. Kiedy$ bytem duzym fanem
Omnisphere, ale juz nie jestem, bo stworzenie swojego brzmienia

z tej masy dostepnych rzeczy wymaga ogromnej ilosci czasu. Wie-
cej radosci daje mi Arturia ze swoimi emulacjami analogéw - brzmia
naprawde zawodowo. Oczywiscie Omnisphere to instrument wir-
tualny, ktéry kazdy producent musi po prostu miec. Jest niezasta-
piony, jednak ostatnio zauwazam, ze w takiej codziennej pracy co-
raz czesciej unikam tego ,kombajnu”.

Stosunkowo niedawno przesiadtes sie na Abletona,
ale z tego, co widze, poruszasz sie po nim niezwykle

B Stuchajac numeréw wyko-
nawcy, mam juz uruchomione
piano 1 zapamietuje tonacje.

Przewaznie powtarzajg sie trzy,
poniewaz kazdej osobie odpo-
wiada niewiele gam”

sprawnie. Duzo czasu poswiecites na to, zeby

znalezé swoje wlasne sciezki w tym programie?

Szczerze méwiac, to nie wiem, czy posiadam takie typowo autor-
skie patenty. Na pewno kazdemu polecam zgrywanie $ciezek MIDI
do audio, poniewaz mamy wtedy zdecydowanie wieksza kontrole
nad dzwiekiem, a poza tym jesli jaki$ plugin sie nam wywrdci,

to nie ma wiekszego problemu. To, o czym ostatnio sporo mysle,
to co$, co w literaturze nazywa sie reminiscencja, czyli przywota-
niem innego utworu, aby wywota¢ u odbiorcy dobre lub zte wspo-
mnienie. Wymyslitem, ze chciatbym robi¢ co$ takiego muzycznie.
Zrobitem nawet jeden numer, gdzie pojawiaja sie podobne klawi-
sze jak w Zaopiekuj sie mnqg grupy Rezerwat. Jesli chodzi o nuty,

to sg zupetnie inne, ale przywotuja takie wspomnienie. Nie ma
wiec mozliwosci, zeby ktos$ zarzucit mi plagiat.

Z jakich odstuchow korzystasz?

Do pracy w domu wykorzystuje Adamy A7X, a w rodzinnych stro-
nach zostawitem sobie Yamahy HS7. Byt okres, kiedy pracowatem
na obu parach podtaczonych do Behringera Control2USB. Do ta-
kiej regularnej pracy uzywatem Adamow, a Yamahy stuzyty za mo-
nitory referencyjne, ale na jednych i drugich bardzo dobrze mi sie
pracuje. Studio, ktére obecnie odwiedzam, ma duzy wybér od-
stuchoéw, ale jesli jest mozliwos¢, to pracuje na Eve Audio SC307.
Nie jestem w stanie okresli¢, co doktadnie o tym decyduje, ale
rzeczywiscie najchetniej wybieram ten wtasnie model. Uwazam,
ze na kazdych monitorach mozna dobrze wykona¢ swoja prace.
Woystarczy tylko je poznaé, cho¢ na lepszym sprzecie pracuje sie
wygodniej i efektywniej.

Sam zajmujesz sie miksem?

Do pewnego momentu robitem to sam, ale teraz wole wystac
$ciezki komus innemu. Miatem taki problem, miksujac wiele rze-
czy i pdzniej siadajac do bitu, ze miatem w gtowie pustke. Dlatego
ciesze sie, ze poznatem Enzu. Po jego robocie bity brzmig tak, jak
powinny. Bardzo cenie sobie to, ze kiedy wysytam mu wokale z na-
tozonymi efektami, to on ich nie usuwa, tylko sprawia, ze brzmig
jeszcze lepiej. Nie lubie, gdy wyprodukuje wokal, dam tam swoje
patenty, a pdzniej wraca on z miksu zupetnie zmieniony.

Duzo czasu poswiecasz na procesowanie wokali?

Z reguty dzieje sie to bardzo spontanicznie, czesto nawet pod-
czas nagrywki. Gdy nie ma do$¢ czasu, to zaznaczam sobie efekt,
robiac go w stopniu minimalnym, wyciszam, a potem do niego
wracam. Jezeli chodzi o efekty, to Pro Tools 12 oferuje fajng baze
stockowych pluginéw. Ten program jest dla mnie najlepszy pod
wzgledem rejestracji, montazu i miksu. Zwtaszcza zaktadka Audio-
Suite jest bardzo pomocna - najczesciej siegam tam po Pitch Shift
i Var-fi. Bardzo lubie réwniez XLN Audio RC-20 Retro Color, na
ktérym zawsze ,ukrece” co$ fajnego. Jezeli chodzi o Auto-Tune,

to nie mam z nim problemu, jezeli
sprawia, ze cato$¢ brzmi lepiej. Na-
tomiast kazdy raper, ktéry ze mna
wspoétpracuje, musi zostac zareje-
strowany na mikrofonie Neumann
TLM 102. Jedyny wyijatek to przy-
padki, kiedy wspoétpracuje z kim$
zdalnie, ale raczej unikam takich
sytuacji. Zawsze daze do tego, zeby
spotkac sie z drugim cztowiekiem
w studiu, bo to zupetnie inny rodzaj
relacji. Mozemy wtedy na spokojnie
pogadac o jego inspiracjach, o tym,
czym ma ten numer w ogéle byc¢.
Na poczatku takiej sesji zawsze
prosze, zeby pokazat mi, jakiej mu-
zyki stucha, bo to daje mi pojecie,
przy czym jego serce bije mocniej.
Stuchajac tych numeréw, mam juz
uruchomione piano i zapamietuje
tonacje. Przewaznie w takich 10
prezentowanych numerach powta-
rzaja sie trzy tonacje, poniewaz kaz-
dej osobie odpowiada raczej waska
liczba gam.
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Kazdy brzmi na tym mikrofonie dobrze?

Kazdy. Kapsuta zamontowana w tym mikrofonie na-
prawde robi robote. Nie ma tam naparstka i grilla,
ktéry stara sie imitowac¢ wtasciwosci porzadnych
mikrofonéw. Pare oséb na poczatku méwito mi, ze ja-
ko$ dziwnie na nim brzmia. Mity ATZ tez tak miat, ale
po drugiej albo trzeciej sesji przyznat, ze brzmi dobrze.

Wyprodukowates wiekszos¢é materiatu na jego
Czarny swing - to byto Twoje pierwsze podejs$cie

do brzmien kojarzonych z Wyspami Brytyjskimi?
Tak! Dlatego tym bardziej ciesze sie, ze ptyta miata
taki super odbiér. Z Mitym bardzo dobrze rozumiemy
sie podczas pracy w studiu, co przyniosto fajne efekty.
Pokazat mi sporo $wietnej muzyki z Wysp Brytyj-
skich i nauczyt mnie takiego porzadnego UK Soundu.
Woczesniej wspominany juz Kamel tez pokazywat mi
rézne rzeczy stamtad, zrobiliSmy nawet pare numeréw
w tej stylistyce. Ale Mity pokazat mi tracki, ktére na-
prawde mnie ruszyty i byty zapalnikiem do dziatania
w tym kierunku. Pierwszym kawatkiem, jaki zrobitem
w tym stylu, byty Szlugi i, szczerze méwiac, pierwsze
podejscie nie byto catkowicie udane. Wtedy za punkt
honoru postawitem sobie, zeby sie w tym wyszkolié.
To byto dla mnie duze wyzwanie, poniewaz z kazdym
gatunkiem musimy sie najpierw ostuchac, a tego UK
Soundu nie ma zbyt wiele w naszej popkulturze. Poru-
szanie sie w tej stylistyce dalej stanowi dla mnie spore
wyzwanie i to jest w tym najfajniejsze. Najbardziej ce-
nie projekty, przy ktérych musze przysigs¢ i postarac
sie, zeby je rozkminié.

Jakie masz przemyslanie na temat tej stylistyki?

Co jest w niej najwazniejsze?

Wydaje mi sie, ze szalenstwo. To fuzja wielu styléw

- troche dancehallu z Jamajki, do tego elektronika

z Wielkiej Brytanii, i wszystko wrzucone do jednego
kociotka. Tam nie ma zadnych barier - jesli nie chcesz
trzymac sie tonacji, to nie musisz. Musiatem na-
uczyc sie ,zapominania” o pewnych aspektach stricte
muzycznych, zeby wydoby¢ z siebie to szalenstwo

i energie.

lle Sciezek maja Twoje numery?

Duzo. Moim zdaniem, jezeli kto$ zrobi bardzo prosty,
a jednoczesnie chwytliwy bit, to jest mistrzostwo
$wiata. Ja niestety moge bez korica dogrywa¢ nowe
rzeczy. Zawsze spedzam sporo czasu nad aranzacja.

To kiedy wiesz, ze dany numer jest skoriczony?

Czuje to gdzies$ podskdrnie i chyba im mniej o tym my-
sle, tym lepiej. Pracujac, wpadam w amok, z ktérego

w pewnym momencie nagle sie otrzagsam i stwierdzam,
ze to chyba juz. Czasami zdarza sie, ze wspoétpracuje

z innym producentem i wtedy ma miejsce takie ,prze-
cigganie liny”. Deemz zawsze doskonale wie, kiedy
powinno sie juz odpuscié. Bardzo ciesze sie, ze mam
okazje uczy¢ sie od innych producentéw.

Ktéry moment pracy nad numerem

sprawia Ci najwiecej frajdy?

Z cata pewnoscig gdy mam gotowego loopa i moge do
niego dogrywac. Nienawidze zaczynad. Ale gdy petla
juz odpowiednio buja, to jest sztos. Nawet majac pod-
stawowa melodie i wstepna perkusje, mozna sie juz
pobawic¢. Najtrudniej jest zaczac, bo trzeba wydoby¢
skads te iskre. Ona jest najwazniejsza, a najlepiej, jesli
towarzyszy mi przez caty numer. Chciatbym, zeby tak
wtasnie byto z moimi bitami i caty czas sie tego ucze.
Nie wiem, czy kiedys$ przestane...

Oby nie...

Doktadnie, mam nadzieje, ze nie. Gdy przestane sie
uczyc¢ to bedzie pierwszy znak, ze stoje w miejscu. Fid
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W Copypaste od srodka

+Mielismy chyba trzy podejscia do tego numeru. Poczgtkowo melodie wgratem na pre-
parowanym rhodesie, a docelowe brzmienie uzyskatem za pomocg DX7 V od Arturii.
W przypadku tego utworu kluczowy byt brak kwantyzacji niektérych wgranych partii.

Akordy stanowigce kre-
gostup catego bitu nie
sg zrobione ,do siatki”,
tak samo jak elementy
zagrane na rhodesach
w jego refrenowej cze-
$ci. Co do bebnow,

to podczas produkcji
zawsze robie grupe
basu i perkusji. W tym
numerze utworzytem
takie trzy podgrupy

— perkusje 2stepows,
zwrotkowga i osobng na
same ,przeszkadzajki”.
Z powodu zmiany

w refrenie uzywatem
tam zupetnie innych
prébek, wiec posta-
nowitem podej$é do
kazdej z czesci indy-
widualnie. Jesli chodzi
o bas, to wczesniej

nie miatem zajawy na
krecenie dzwigkéw

,0d zera”, tylko zawsze
zmieniatem parametry
presetéw, aby uzyskac
pozadany efekt. Na jed-
nej z sesji Mity zapro-
ponowat, zebysmy
jednak sami ukrecili
taki wobble’'owy bas,
ami nie trzeba byto
dwa razy powtarzac.
Nie pamietam, kiedy
ostatnio bytem az tak
zadowolony z wtasnego
ustawienia.

Prébke wokalu wycia-
tem z acapelli numeru
Outside Calvina Harrisa
i Ellie Goulding.

Po skoriczeniu bitu
wokale rejestrowatem
w Pro Tools 12. Sama
nagrywka poszta
bardzo sprawnie.
Nagralismy osobno

po pare uje¢ zwrotek,
zrobili$my montaz,
poprawiajac mate
niedoskonatosci

w najlepszych podej-
$ciach, i to wszystko.
W Copypaste mamy

w zasadzie dwa refreny:
na podziatce trapowej

i 2stepowej, wiec nagra-
lismy réwniez dwie
wersje, by zachowa¢
spojny klimat nagra-
nego wokalu z danym
momentem w bicie.
Finalny miks to juz
cegietka dotozona
przezEnzu”. ®

Partia basu stworzona w syntezatorze Serum.
T30 Catvin Hars fost, Eils fausbing - utibos (5t Acanoia) 4

B Fiiter J Hir
v ApRNHz

o B doame & (&

Prébka wokalu z numeru Outside Calvina Harrisa i Ellie Goulding.
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Gdy na scenie hip-hopowej wychodza nowe albumy,

to z duzym prawdopodobieiistwem mozna zatozy¢,

Ze zajmowales sie ich postprodukcja. Natomiast coraz

rzadziej pojawiajq sie Twoje autorskie utwory.

ENZU: Zdaje sobie sprawe, ze z biegiem lat ludzie kojarza mnie
przede wszystkim z mikséw, anizeli z produkcji, jednak caty czas
staram sie tez wypuszczaé nowe kawatki. Niedawno wyszta moja
EP-ka Relapse, a kazdego roku pojawia sie przynajmniej kilka moich
autorskich utwordw. Ciggle mam ambicje, ale nie czuje w zwigzku
z tym zadnej presji - nie zarabiam w ten sposéb na chleb. Wspét-
pracuje tylko z osobami, z ktérymi naprawde mam ochote. W tym
roku wyszta ptyta Hologram Gverilli, na ktérej wyprodukowatem
trzy utwory. Pracuje tez nad kilkoma innymi projektami, ktére
ukaza sie w przysztosci. Faktycznie, w ostatnim czasie mam mné-
stwo zlecen na miksy i sita rzeczy produkcja schodzi na drugi

plan. Po catym dniu siedzenia nad postprodukcja czesto nie mam
ochoty, zeby w ogéle stuchaé muzyki, a co dopiero uruchamiaé
Abletona i robi¢ wtasne rzeczy.

Widzisz u siebie ,naleciatosci”
produkcji, ktore miksujesz?
Raczej nie ma takich sytuacji. Zapewne mogtoby tak by¢, gdybym
dostawat sesje z Abletona, gdzie widziatbym jak na dtoni zasto-
sowane patenty produkcyjne. Tymczasem kiedy otrzymuje wy-
eksportowane slady audio, ktére wrzucam do PreSonus Studio
One, to mam tam jedynie efekty pracy producenta. Moge sie wiec

zinnych

inspirowac¢ samym brzmieniem. By¢ moze dzieje sie to w pods$wia-
domosdci, jednak na pewno nie jest tak, ze uruchamiam sesje miksu
i analizuje je pod katem produkcji, tego, jak co jest zrobione.

W ktérym momencie pomyslates,

Ze zajecie sie postprodukcja to dobry pomysi?

Dosy¢ szybko, bo juz podczas pierwszych nagran ze znajomymi.
Postprodukcja byta jakims$ naturalnym elementem i zaczatem
zauwazac, ze sprawia mi przyjemnos$¢. Oczywiscie nie moge po-
wiedzie¢, ze moje pierwsze rzeczy byty wybitne, jednak czutem,
ze mam do tego smykatke. Dlatego tez w 2012 roku zdecydowa-
tem sie pojsc¢ na Akademie Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku,
gdzie jednym z moich wyktadowcoéw byt redaktor naczelny Ei8,
Tomasz Wrdéblewski. Bedac juz na studiach, miksowatem EP-ke Pit
Stop Pyskatego i z pewnoscia byt to jeden z przetomowych mo-
mentéw w mojej przygodzie z muzyka. Podobne znaczenie miata
dla mnie pdzniejsza wspotpraca z takimi postaciami jak Malik
Montana, Gedz, czy Janek Porebski i Ment XXL. Tamte projekty
daty mi rozpoznawalno$¢ w srodowisku i z czasem propozycji
wspotpracy pojawiato sie coraz wiece;j.
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Warto byto is¢ na studia?

Z pewnoscig szkota otworzyta mi oczy na wiele istotnych spraw.
Szczegélnie jesli chodzi o to, w jaki sposéb pracowac w studiu, ale
takze na podstawy akustyki czy szeroko pojetej realizacji. Ciekawe
zajecia prowadzili Tomasz Wréblewski i Stawomir Gtadyszewski,
jednak ,prace domowg” trzeba byto odrobi¢ samemu. Gdybym bu-
dowat cata moja wiedze tylko na tym, co ustyszatem na zajeciach,
to nigdy by mi sie nie udato. Ale chyba podobnie jest z kazdym in-
nym kierunkiem. Oceniam, ze finalnie szkota data mi mniej wiecej
1/3 wiedzy oraz umiejetnosci, ktére potrzebne sa w tym zawodzie
- reszta to samodzielna praca i wspotpraca z innymi. Gdy zaczyna-
tem studia, to na roku byto 130 oséb, a ostatecznie do konca wy-
trwato jedynie 30. Zostali ci, ktérym faktycznie na tym zalezato. Ni-
gdy nie brakowato mi determinacji, a poza tym nie zajagtem sie mik-
sem muzyki bez znajomosci strony produkcyjnej. Mysle, ze dzieki
temu jeszcze szybciej wkrecitem sie w temat postprodukcji.

Szczerze méwiac, nie wyobrazam sobie,

zeby mogto byé¢ inaczej...

W przypadku realizacji studyjnej to rzeczywiscie raczej sie nie
zdarza, ale juz np. przy realizacji koncertéw, jak najbardziej. Mia-
tem nawet takich ludzi na studiach, ale szczerze méwiac, nie wiem,
czym sie dzisiaj zajmuja. Ja natomiast najpierw uczytem sie gry na
pianinie, a pdzniej przeszedtem przez kilka DAW-6w i hardware.
Ostatecznie staneto na Abletonie, ktérego uzywam wytacznie do
produkgji, oraz Studio One, w ktérym miksuje utwory.
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Skad ten podziat? i

Nigdy nie lubitem robi¢ miksu w Abletonie. Swietnie mi sie na nim
pracuje z MIDI, ale z edycja plikow WAV zawsze miatem jakie$
przeprawy. Wybér DAW to bardzo subiektywna kwestia i nie-
kiedy nawet trudna do uzasadnienia. To, co lubie w Studio One,

to chociazby integracja z Melodyne. Kiedy wrzucam plik do sesji,
moge jednym klawiszem uruchomi¢ Melodyne i jest ono dostepne
w jednym z okien obstugi programu. Na Studio One pracuje juz

od 2016 roku, wiec znam skréty klawiszowe i stworzytem szablon,
ktoéry wykorzystuje przy wiekszosci sesji - to wszystko sprawia,
ze pracuje bardzo szybko. Takim standardowym uktadem s3 cztery
albo pie¢ szyn instrumentéw (perkusja, bas, synthy i FX), oraz kilka
szyn wokali, na ktérych mam juz wtaczone sumatory emulujace
analogowe sumowanie sygnatu. Gtéwna szyna bitu i wokalu prze-
chodzi w szyne mixbus, ktéra z kolei wchodzi w tor master - to za-
wsze u mnie kwestia tworzenia pewnych ,stopni”.

Z jakich wtyczek korzystasz podczas miksu?

Jednym z moich podstawowych narzedzi jest pakiet FabFilter.
Szczegdlnie cenie sobie korektor Pro-Q3, kompresor wielopa-
smowy Pro-MB oraz Limiter Pro-L2. Uzywam ich w kazdym mik-
sie. Bardzo lubie rowniez plugin Softube Transient Shaper, ktorym
,rzezbie” w elementach perkusyjnych. Korzystam takze z wielu
wtyczek Waves, Acustica Audio i Plugin Alliance. Na kazdej szynie
Bus mam wtaczony saturator Black Box, ktéry wzbogaca harmo-
nicznie dane partie utworu. Na szynie Master moimi podstawo-
wymi narzedziami sg kompresory Drawmer S73 i SPL Iron, ktére
Swietnie spajaja caty miks. Acustica Ivory 4 to z kolei méj ulubiony
korektor na etapie masteringu utworu. Pozwala w bardzo subtelny
sposoéb rozjasnic¢ i wyklarowaé miks.

Czy w pracy nad miksem poruszasz sie jedynie

w cyfrowym srodowisku produkcyjnym?

Tak, cata moja praca jest oparta na wtyczkach. Jakis czas temu
kupitem kontroler PreSonus Faderport 8, aby praca przebiegata
sprawniej. Dzieki niemu moge bardzo szybko odstuchaé pewne ele-
menty i tak naprawde robic kilka rzeczy naraz, a myszka i klawiatura
zwyczajnie nie da sie tego zrobi¢. To méj jedyny sprzet - poza tym
wszystko do obrébki jest ,in the box”. Jestem zwolennikiem inwe-
stowania w dobre wtyczki zamiast kupowania rakéw i wydawania na
nie ogromnych pieniedzy. Najwazniejszy jest efekt koricowy, a nie
to, jaki ma sie sprzet. Na pewno dobry hardware pozwala osiggna¢
ciekawe efekty, jednak najwazniejsze zawsze beda umiejetnosci.

Nie przekonuje Cie legendarne ,analogowe ciepto”?

Od wielu lat obserwuje rozwoj software’u i widze, jak emulacje
sprzetow analogowych poszty do przodu. Dzi$ to jest na tyle niu-
ansowa sprawa, ze naprawde wole zainwestowac we wtyczki. Tym
bardziej ze praca na sprzecie wymaga innego podejscia. Kiedy
pracuje z tancuchem analogowych narzedzi, wszystko trwa duzo
dtuzej, a mozliwo$¢ manipulacji jest mniejsza. Zajmuje to o wiele
wiecej czasu, a w koncu niekoniecznie dostajemy taki efekt ,wow”.
Ostatecznie wszystko zalezy od umiejetnosci. Niejednokrotnie
wytwaérnie przeprowadzaja swego rodzaju konkurs na miks/ma-
ster i wysytaja ten sam numer do kilku réznych oséb. Na etapie
ich decyzji kompletnie nie ma znaczenia, czy nad jego brzmieniem
pracowano w srodowisku cyfrowym, czy sprzetowym - liczy sie
tylko finalny efekt. Kilku najlepszych mikserow w USA (m.in. An-
drew Scheps czy Serban Ghenea) pracuje tylko na komputerze

i z czasem tych oséb bedzie coraz wiecej. Sprzet to tylko sprzet,

a o koncowym efekcie decyduja doswiadczenie i umiejetnosci.
Niemniej uwazam, ze jako$¢ uzytego sprzetu robi juz réznice na
etapie rejestracji materiatu, ale to zupetnie inny temat.

Ciagle wiele os6b przypisuje masteringowi

wrecz magiczne wlasciwosci.

Mastering rzeczywiscie bywa przeceniany. Nie ma sie co oszu-
kiwac - wszystko zalezy od miksu. Mastering czesto eksponuje
btedy w miksie albo w samej produkgcji. Jezeli bas fatszuje, to ja

na etapie masteringu tego nie naprawie. Kazdy, kto wysyta swoje
rzeczy do masteringu, musi zdawac sobie sprawe, Ze nie jest

to cudowne narzedzie, ktére uratuje utwér. Mastering dobrego
miksu sprawi, ze caty utwoér nabierze wartosci, ale nie spowoduje,
ze kiepski miks zacznie dobrze brzmiec.
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A czy Ty, jako producent, wysytasz innym ludziom

swoje numery do miksu?

Nie robie tego, ale to nie znaczy, ze lubie miksowaé moje rzeczy.
Aspekt emocjonalny zawsze jest bardzo silny i trudno jest powie-
dzie¢ samemu sobie, Ze od teraz traktuje ten kawatek, jakby przy-
stata mi go osoba z zewnatrz. Nie wysytam moich rzeczy innym
nie dlatego, ze brzmiatyby gorzej, bo mozliwe, Ze bytoby zupetnie
na odwroét. Duzo rzeczy robie zawsze w trakcie samej produkcji

i czesto dzieje sie to nieSwiadomie. Automatycznie ustawiam pro-
porcje, co ostatecznie jest jednoczesnie i proste, i bardzo wazne.

Wydaje mi sie, Zze czesto takie absolutne podstawy,

jak choéby porzadek w sciezkach, sa bardzo niedoceniane.

To prawda. Gdy dostaje niepodpisane $lady, to je odsytam i prosze
o podpisanie. Komu$ moze sie wydawac, ze to przesada, ale jak
robie kilkaset mikséw rocznie, to drobiazgi stajg sie istotne. U nas
czesto bity sa wysytane do raperéw, ktérzy nagrywaja gdzies$
zwrotki, a pézniej catosé leci do realizatora. Wtedy okazuje sie,

Ze jeszcze trzeba sie z tym ,pobawic” i nierzadko realizator odpo-
wiada za rézne aspekty produkcji. S tez osoby, ktére doskonale
wiedzg, jaka jest ich rola w kwestii producenckiej, i potrafig swiet-
nie przygotowac kazdy $lad do miksu.

Widzisz jakas zaleznosé miedzy liczba sciezek

a jakoscia numeru?

Tak naprawde to nie przyjmuje przesadnie rozbudowanych ses;ji.
Jesli takie s3, to prosze o skondensowanie tych sladéw - przy
elektronice mozna to usredni¢ do ok. 30-40 $ladéw. Produku-
jac muzyke elektroniczna, spokojnie mozna zmiescic sie w takiej
liczbie. Wiadomo, ze im mniej Sciezek, tym prosciej, bo mozna
sie skupi¢ na konkretnych sekcjach, ale nie mam z tym problemu,
o ile sesja nie jest na site rozwleczona. Zdarzaja sie i takie rzeczy,

W  7awsze inwestowatem naj-

ze jest np. 10 $laddéw hi-hatu... Oczywiscie moge obrabiac kazda
prébke osobno, ale gdyby producent przy tym chwile posiedziat,
to zrobitby z tego jedna lub dwie $ciezki. Jesli widze, Zze produkcja
ma 60 sladdw, ale jest to w jakis$ sposéb uzasadnione i kazdy z nich
jest istotny, to nie mam prawa narzekac.

0d czego rozpoczynasz prace nad taka sesja?

Najczesciej zaczynam od perkusji. Porzadkuje $lady w ten sposéb,
ze na samej gérze mam bebny, pdzniej bas, potem instrumenty

i tak dalej. Staty porzadek sesji jest bardzo istotny, aby pdzniej
moc szybko sie po niej poruszac. Z reguty zaczynam od bebnéw,
bo jesli one nie brzmia, to trudno jest mi sie skupic¢ na reszcie ele-
mentéw. Osadzam instrumenty wokét perkusji po to, zeby méc
ustawi¢ dynamike catego utworu. Ale jesli widze, ze z wokalem
bedzie sporo pracy, to zaczynam od niego. Staram sie by¢ w tym
wszystkim elastyczny.

Wokale dostajesz z efektami?

W 90% tak, cho¢ czasem zdarza sie, ze kto$ wysyta mi zupet-
nie surowe wokale i chce, zebym ja to zrobit. Uwazam jednak,

ze to dziatka producenta - powinien posiedzie¢ z wokalista nad
tymi rzeczami. Auto-Tune to cze$¢ muzyczna a nie postproduk-
cyjna, mocno wyznacza kierunek utworu, wiec takie rzeczy po-
winno sie robié¢ w trakcie pracy w studiu. To oczywiscie nie zmie-
nia faktu, ze czasem producent prosi mnie, zebym co$ dotozyt

i pobawit sie efektami. Najwygodniej jest, gdy dostaje zaréwno
$ciezki surowe, jak i z efektami, bo wtedy wiem, co autor utworu
chce osiagnad, i nie musimy ustala¢, czy ten delay ma sie whijaé
szybciej, czy wolniej.

Méwisz, ze Auto-Tune nalezy do czesci muzycznej,
a nie do postprodukcji. Gdzie lezy ta granica?

To jest trudne do ustalenia i sam mam z tym problem. Akurat
uzycie Auto-Tune'’a to wazna decyzja artystyczna i powinna
zapadac przy produkcji utworu. Jesli chodzi o pogtos i delay,
to duzo zalezy od tego, jak wokal wtopi sie w bit i ile mamy
miejsca, aby te efekty wybrzmiaty. Takie rzeczy faktycznie

wiecej w odstuchy i zauwazytem,
ze przy okazji kazdej zmiany
wskakiwatem na wyzszy poziom”
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lepiej dostosowywaé w miksie, co nie zmienia faktu, ze jesli do-

staje np. spreparowany $lad pogtosu, to mam o tyle prosciej,

ze wiem, co chce osiggna¢ producent, i chodzi jedynie o to, zeby
ustalic¢ jego proporcje. Wtedy jest to sam miks $ciezki, a nie kre-
owanie pogtosu czy delaya.

Sam miks tez traktowany jest dwojako — jako element
artystyczny albo czysto techniczne zagadnienie.

To faktycznie jest bardzo subiektywne. Kazdy artysta ma swoje po-
dejscie - niektérzy wysytaja mi cate sesje, a inni jedynie stemy utwo-
réw. Z ta drugg sytuacja czesciej spotykam sie w przypadku muzyki
elektronicznej. W rapie zwykle dostaje cate sesje i mam tez wieksza
swobode pracy - wiecej oséb polega tam na moim wyczuciu.

Wiesz, z czego to moze wynika¢?
Trudno mi powiedzieé, dlaczego tak jest. Sam schemat produkcji
jest podobny - moze producenci stricte elektroniczni czuja sie
bardziej na sitach? Jak méwitem, to jest bardzo subiektywny temat
i nie ma tutaj reguty. Tak samo nie ma Zzadnego przepisu na dobry
miks. Nawet mimo tego, Zze mam swoje patenty

i rozwigzania, ktore sie sprawdzaja, to jednak kazda
sesja jest inna. To kwestia wyczucia oraz spojrzenia
na sesje pod innym katem.

Rozpoznajesz moment,

w ktorym miks jest skonczony?

Nigdy sie nad tym nie zastanawiatem. Na pewno
nie jest to Swiadomy element - gdy stysze, ze caty
balans utworu mi odpowiada i nic sie nie ,wykrza-
cza”, to wtedy dokonuje eksportu pliku. Nastepnie
stucham tego z utworami referencyjnymi, ktére
czesto s3 moimi sprawdzonymi miksami. Czasem
zdarza sie, ze ten pierwszy eksport to juz gotowy
miks, ale zazwyczaj s to dwie albo trzy wersje.
Zawsze tez, wysytajgc miks, robie to juz po maste-
rze, bo przechodze caty ten proces od razu. To jest
zatem w duzej mierze intuicja. Wielu moich znajo-
mych wydaje niewiele, bo nie potrafig znalez¢ tego
momentu, w ktéorym moéwia ,ok, wystarczy”. Teraz
sobie mysle, ze akurat w moim przypadku to czesto
artysta decyduje o tym, czy miks jest skonczony.
Ja musze jedynie spetni¢ swoja funkcje, czyli zrobic
ten miks najlepiej jak potrafie, ale ostateczny ak-
cept nie nalezy do mnie.

Jak duza role w Twojej pracy maja odstuchy?

Na to akurat zwracam ogromng uwage. Uwazam,
ze jesli ktos chce zajac sie miksem na powaznie

to jest to aspekt, na ktérym powinien sie skoncen-
trowac. Zawsze inwestowatem najwiecej w od-
stuchy i zauwazytem, ze przy okazji kazdej zmiany
wskakiwatem na wyzszy poziom. To sie tez tyczy
stuchawek, aktualnie uzywam Audeze LCD-2C,

ale raczej staram sie nie pracowac na nich duzo.
Mam jednak $wiadomo$é, ze kiedy pracuje sie

w domu albo w nieidealnych akustycznie warun-
kach, stuchawki pomagaja zwréci¢ uwage na pewne
aspekty. Bodajze dwa lata temu zmienitem moni-
tory na Neumann KH 310, a wcze$niej pracowatem
na Eve Audio SC207. To byty bardzo fajne odstuchy,
ale przeskok na Neumanna sprawit, ze ustyszatem
w moich miksach zdecydowanie wiecej niuanséw.
A takim absolutnym ,game changerem” byta in-
westycja w oprogramowanie do korekcji pomiesz-
czenia Sonarworks. Kupuje sie ten program wraz

z mikrofonem, mierzy odpowiedZ pomieszczenia,

a potem naktada specjalng korekcje kompensujaca
niedoskonatosci. Wprawdzie nic nie zastapi odpo-
wiednio zaadaptowanego pomieszczenia, jednak
Sonarworks pozwala na oczyszczenie swojego
miejsca pracy, np. z niechcianych podbi¢ basu. To
pomogto mi zachowac ptynnos¢ pracy podczas
dwdéch ostatnich przeprowadzek, a takze znaczaco
ja przyspieszyto.
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Zdecydowatbys sie miksowaé jedynie na stuchawkach?

Nie. Mozna sobie kupi¢ dobre stuchawki, ale kwestia przestrzeni

i tego, jak odbieramy muzyke, to troche inny aspekt. Przeciez cze-
stotliwosci ponizej 100 Hz odczuwa sie gtéwnie ciatem. Z tego po-
wodu stuchawki traktuje jako wspomagacz monitoréw. Po skoni-
czeniu pracy swoje miksy sprawdzam réwniez na komercyjnych
rozwigzaniach odstuchowych, takich jak stuchawki od iPhona albo
mate przenosne gtosniki Bluetooth.

Co jeszcze, poza zmiang odstuchéw, mogliby$smy zrobié,

Zeby nasze miksy brzmialty lepiej?

Bardzo polecam zapoznanie sie z takimi narzedziami jak wymie-
niony wczesniej Transient Shaper, czyli procesor ksztattujacy ob-
wiednie. To naprawde potrafi zmienic oblicze catego miksu. Zwra-
cam réwniez uwage na automatyke $ladéw, ktéra moze przeniesé
produkcje na wyzszy poziom. Warto automatyzowac pewne para-
metry w DAW - od kompresji po same poziomy wysytek sladéw. Im
dtuzej miksuje muzyke, tym bardziej doceniam automatyzacje. To
bardzo pomocne narzedzie w utrzymywaniu balansu catosci. Fi8

T |

W  Nie ma sie co oszukiwac

- wszystko zalezy od miksu.
Mastering czesto eksponuje biedy
w miksie albo w samej

produkgc;ji”
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Pulsar Smasher SELE:

A co sig stanie, gdy wcisniemy wszystkie? Takie pytanie zadal sobie kiedy$
ktorys z uzytkownikow Urei 1176, po czym zmienil brzmienie wspolczesnej

muzyKki...

irma Pulsar Audio, jak wiek-
’:szoéc' francuskich producen-

téw tej branzy majaca swoja
siedzibe w Grenoble, tylko z po-
zoru jest nowym graczem na
rynku. W rzeczywistosci two-
rza ja ludzie majacy bogate do-
$Swiadczenie, zdobyte wczesniej
w takich firmach jak Arturia,
Eiosis oraz Slate Digital. Poza
programowaniem efektownie
wygladajacych wtyczek Pul-
sar Audio zajmuje sie outsour-
cingiem i tworzeniem wieloplat-
formowych modutéw efektow
w ramach biblioteki Pulsar Au-
dio Effects Toolkit.

Specjalnie dla Czytelnikéw
magazynu Estrada i Studio firma
Pulsar Audio udostepnita bez-
ptatnie petna wersje jednego
ze swoich produktéw, ktérym

jest Pulsar Smasher - kompre-
sor w pewnym sensie emulu-
jacy prace Urei 1176 w trybie
»all-buttons-in”". Sama wtyczke
mozna pobrac ze strony produ-
centa, a uaktywniajacy jej pet-
na wersje kod iLok znajdziecie
wsrod materiatéow towarzy-
szacych naszemu miesieczni-
kowi na stronie Twoje Media
(www.media.avt.pl). Tam tez
szukajcie klipu wideo z prezen-
tacjg procesu aktywacji i uru-
chomienia Pulsar Smasher, jak
tez demonstracji jej praktyczne-
go zastosowania.

Wiekszos$¢ kompresoréw od-
dziatuje na dynamike dzwie-
ku w sposob dosc¢ subtelny,
a w przypadku masteringu na-
wet niestyszalny. Jest jednak
grupa takich, ktére pracuja bar-

dzo gteboko i wykorzystywa-
ne sa jako efekt dla dodania
brzmieniu miesistosci. Jak su-
geruje nazwa, Smasher nalezy
do tych drugich. Jego zadaniem
jest emulacja specyficznego za-
chowania sie kompresora FET
Urei 1176, w ktérym jednocze-
$nie wcisnieto wszystkie cztery
przyciski Ratio. Nie jest to kon-
figuracja przewidziana przez
producenta tego sprzetu i, jak
wiele innych technik w produk-
cji muzycznej, powstata przez
przypadek. Tryb pracy urzadze-
nia staje sie wowczas nieokre-
$lony, cho¢ w pewnym zakresie
mozna go kontrolowac za po-
moca dostepnych pokretet.

W efekcie uzyskujemy agresyw-
ng kompresje, chetnie wykorzy-
stywang przez realizatoréw do
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totalnego sptaszczenia dynami-
ki sygnatu zrédtowego.

Do aktywacji wtyczki potrzeb-
ne jest bezptatne konto w serwi-
sie iLok i potaczenie internetowe
przy jego zaktadaniu oraz aktywa-
cji procesora. Szczegoty opisano
na sasiedniej stronie. Uwaga: ak-
tywacji nalezy dokonac najp6z-
niej do dnia 30 wrzesnia - potem
stanie sie ona niedostepna!

Poza bezptatng wtyczka Sma-
sher Czytelnicy naszego maga-
zynu otrzymuja 20-procento-
wa znizke na zakup pozostatych
dwéch wtyczek Pulsar Audio:
Echorec oraz Mu. Kod znizkowy,
podobnie jak kod aktywacyjny
iLok dla Pulsar Smasher, znajdzie-
cie na stronie Twoje Media wéréd
materiatéw towarzyszacych temu
numerowi naszego magazynu.
Takze w przypadku znizki ofer-
ta jest wazna do 30 wrzeénia
2020 roku.

https://pulsar.audio

Undo/Redo Presety Poziom wyjsciowy Pomoc kontekstowa
Cofanie i ponawianie Trzy podstawowe konfiguracje Emulacja czutosci toru wyjsciowego, Opisy kontrolek, ktére moz-
zmian ustawieri kompresji typu , all-buttons-in” w wyzszych ustawieniach wprowadza na wylqczyc w ustawieniach

nasycenie. Shift aktywuje przeciwbiez-
nq regulacje Input

PULSAR Parallel Squash [-6dB] v » SAVE AS

-5-_—4_

Menu

e T to link with the outpet knob | gléwne
| Ustawienia
| nadprébkowa-
Bypass nia, instrukcja
Ominiecie obstugi itd.

procesora

PULSAR SMASHER

All-Buttensin FEY Camprassar

ouTPUT

Input
Czulosc wejsciowa okreslajgca glebo-
kos¢ kompresji i saturacji. Shift aktywu-
je przeciwbieing regulacje Output

Mix
Regulacja proporcji Wet/Dry
(kompresja réwnolegta)

Skalowanie
Klikniecie naroznika akty-
wuje skalowanie wymiarow

Miernik redukcji
Wskazuje poziom tlumienia
aplikowanego do sygnatu
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Krok po kroku 1. Aktywacja Pulsar Smasher

Fast & Simple License Management

T.a.;'[.!!FE:!H!UM_;::-

Zacznij od zatozenia swojego kon-
ta iLok, jesli jeszcze go nie posiadasz.
Jest ono bezptatne i nie wymaga posia-
dania klucza sprzetowego USB. Na stro-

nie https://iLok.com kliknij umieszczony w gér-
nej belce przycisk Create Free Account.

PULSAR

ze strony producenta, ale znajdziesz takze

wsrod materiatéw online dla tego numeru
18, Po instalacji wtyczki uruchom program DAW,
7 ktérego zazwyczaj korzystasz.

Zainstaluj wtyczke Pulsar Smasher dla
swojego komputera. Mozesz jg pobraé¢

Select a Location
Flease ssiect the B EVation IDCatmep=— ——
IF pous want b2 aciva e foan Lok you oan plg 1 in ot any fime

Sposrod wszystkich dostepnych wybierz
lokalizacje licencji na wtyczke. Moze ona
by¢é przechowywana w komputerze, na
kluczu iLok (jesli taki posiadasz) lub w ser-

wisie iLok Cloud. W dwoch ostatnich masz do niej
dostep takze poza swoim komputerem.
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Jako User ID wpisz dowolng nazwe swo-
jego konta. Pamietaj, ze nie mozna juz
jej zmieni¢. Wypetnij pozostatg czes¢ for-

mularza, wpisujac e-mail, z ktdrego korzy-
stasz. Razem z User ID oraz hastem bedzie on nie-
odtaczng czescig Twojego dostepu do konta iLok.

¥ L L
S hiara o vosd esiicl 30 rchias @ Scanse for Smashae.

P code? Redoamed i tha past?
Thip b 1 sign Hits pol ILeK atcount

ym wpisz 30-cyfrowy kod iLok ze stro-
ny www.media.avt.pl. Znajdziesz go wsrdd
materiatéw dla tego numeru Fi8, po wezesniej-
szym zalogowaniu sie na swoje konto Czytelnika/
Prenumeratora.

W trakcie uruchamiania pokaze sie
okno iLok License Managera, w ktd-
r

Po uruchomieniu programu DAW wtycz-

ka Pulsar Smasher (AAX, AU, VST, VST3)
powinna znaleZ¢ sie wsrdd innych wtyczek
dla Twojego programu. Jesli tak nie jest,

uruchom procedure ponownego skanowania wty-
czek (opis znajdziesz w instrukcji obstugi DAW).

Po stworzeniu konta i zalogowa-

niu sie pobierz aplikacje iLok License
Manager. Jest ona dostepna zardw-

no dla komputeréw Mac, jak i PC (32 64

bity). Za pomoca nazwy uzytkownika oraz ha-
sta zaloguj sie w zainstalowanej aplikacji.

R E——
[ PULSAR . —
Successful Activation .

Congratulstions; Sies hErREE s By sl

dzie skorzystaé z funkeji kopiuj/wklej, za-
znaczajgc wezesniej cigg cyfr w pliku tek-

W oknie Activation Code Entry mozna
wpisaé kod iLok recznie, ale wygodniej be-

stowym. Opis procedury dostepu do naszych ma-
teriatéw online znajdziesz w ramce ponizej.

B Dostep do materiatéw online

Kazdy numer naszego magazynu ma
odpowiadajgca mu zawartosc (pliki,
sample, programy, prezentacje, wideo

itd.), dostepna na stronie Twoje Media
(www.media.avt.pl). Z zasobéw tych moga
korzystac¢ prenumeratorzy oraz nabyw-

cy magazynu w wersji drukowanej lub
elektronicznej. Po otrzymaniu lub zakupie
nowego numeru [Fid stwdrz konto/zalo-
guj sie na stronie Twoje Media. Wybierz
nasz magazyn, a nastepnie numer, z kté-
rego chcesz pobra¢ materiaty dodatkowe.
Potwierdz posiadanie magazynu, poda-
jac odpowiedzi na trzy pytania zwigzane

z tre$cig aktualnego numeru (przy kolej-
nym logowaniu na swoje konto nie trze-
ba juz powtarzac ostatniego kroku). Masz
dostep do tego oraz wszystkich wydan, do
ktérych wczesniej sie logowates, mogac
pobierac treéci dostepne wytacznie online.
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Krok pO 70t} 2.Pulsar Smasher w praktyce

Zaczniemy od razu ,z grubej rury”, aby
sie zorientowac, co potrafi Smasher.
Zataduj na $ciezke audio lub MIDI dowol-

ng petle perkusyjng. Na $ciezce wigcz

Zmniejszanie ustawienia regulatora Mix
spowoduje zmiane proporcji miedzy sy-

gnatem czystym a sygnatem po kompre-
sji. Ten drugi stanie sie mniej wyrazisty, ale

Chcac uzyskaé efekt nasycenia wzmacnia-
cza kompensujacego tfumienie, zmniejsz

ustawienie gatki Input, jednocze$nie zwiek-
szajac warto$¢ Mix. Wyzsze ustawie-

nia Output spowodujq teraz wystgpienie ciekawie
brzmigcej saturacji. DZzwiek nie jest juz tak ,praso-
wany" i zachowuje swojg zywotnos¢, a jednoczesnie
pojawia sie w nim wiecej harmonicznych.

w sygnale wynikowym wciaz bedzie stycha¢ uwy-
puklenie cichszych dZwiekdw i zmiane obwiedni
dynamiki, podczas gdy obecnos$¢ sygnatu czyste-
go zapewni naturalnos¢ soniczna.

Pulsar Smasher, ustawiajgc w nim regulatory Input
i Output na 80%, a Mix na maksimum. To, co usty-
szysz, to jest stynny efekt ,all-buttons-in" w swojej
petnej krasie — potezna kompresja i nasycenie!

B Wskazéwka
Skalowanie

auTruT

2o g

Pulsar Smasher jest wtyczka, ktérej inter-
fejs graficzny mozna w duzym zakresie
skalowa¢. Dokonujemy tego standardowo
i w sposdb ptynny poprzez przecigganie
prawego dolnego naroznika. Maksymalne
powiekszenie GUI wynosi 200% wielko-
$ci standardowej. Podczas przeciggania

Ciekawa funkcjg jest mozliwos¢ przeciw-
bieznej regulacji kontrolek Input i Output,
ktorej dokonuije sie z weisnietym klawi-

Zobaczmy teraz, jak kompresor sprawdzi
sie w przypadku partii basu syntetyczne-
szem Shift. Oba regulatory obracajg sie jed-

go, dla ktérego chcieliby$my doda¢ harmo-
nicznych, nie ingerujac zbyt mocno w dyna-

nocze$nie w odwrotnych kierunkach, poczawszy
od aktualnej pozycji, w jakiej sie znajdujg. Dobrym
punktem wyj$ciowym w przypadku bebndw jest
ustawienie Input na 30, za$ Output na 60.

PULSAR SMASHER

Zwiekszajac ustawienie Mix stycha¢ wy-
raznie pojawienie sie ziarnistosci w dZwie-
ku, eksponowane poprzez wyzsze ustawie-

nia kontrolki Output. Zapewne szybko za-
uwazysz, ze wprawdzie Input reguluje gtebokosé
reakcji kompresora na sygnat, ale Output nie jest

tylko zwyktym regulatorem poziomu wyjsciowego,

wptywajac tez na charakter brzmienia.

80

mike. Aby tego dokona¢, przekrecamy w lewo kon-
trolke Mix, wprowadzajac kompresje réwnolegta.
Podczas pordwnania sygnatu czystego i przetwo-
rzonego styszymy, Ze pojawia sie wiecej energii.

Krecac kontrolkami z weisnietym klawi-
szem Cmd/Ctrl uzyskujesz mozliwo$¢

ﬂprecyzyjnej regulacji. Klikniecie na kontrol-

ce z klawiszem Alt ustawia jg w potoze-
niu domyslnym. Podczas zmiany pozycji kontrol-
ki w miejscu jej opisu pojawia sie aktualna warto$¢
liczbowa zmienianego parametru — w procentach
lub decybelach.

naroznika obok uchwytu pojawia sie aktu-
alna warto$¢ skali w procentach (od 67 do
200%) oraz dwa przyciski, pozwalajace na
skokowa zmiane wymiaréw do wartosci
100 lub 150%.

Comparn

Pulsar Smasher oferuje trzy presety, kté-
rych zadaniem jest prezentacja podsta-

wowych funkcji kompresora. Uzytkownik

moze zapisywa¢ wtasne ustawienia w gru-
pie uzytkownika (User) lub fabrycznej (Factory), kli-
kajac przycisk Save As. Klikniecie Save nadpisuje
aktualnie ustawiony preset. Przyciskami A i B mo-
zemy poréwna¢ dwa rézne ustawienia kompresji.
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W Francois Reme — tworca wtyczki Pulsar Smasher

Co sprawito, ze zain-
teresowates sie two-
rzeniem oprogramo-
wania muzycznego?
Francois Reme: Za-
réwno ja, jak i moi
przyjaciele, Niccolo
Comin i Vincent Tra-
vaglini, zajmowali$my
sie muzyka od dzie-
cinstwa. Niccoloija

Pulsar Audio

H jestesmy pianistami,
FranC::OIS a Vincent gra na gi-
Reme tarze. Z Vincentem

spotkatem sie 10 lat
temu. Gratem wtedy wraz z moim zespo-
tem na jakim$ wydarzeniu, a Vincent sie-
dziat gdzies$ z boku wraz z laptopem. W tam-
tym czasie pracowat nad wtyczka FG-X dla
Slate Digital. Gdy tylko to zobaczytem, na-
tychmiast chciatem zrobic cos podobnego.
Zostali$my przyjaciétmi, a siedem lat poz-
niej uruchomilismy firme Pulsar Audio. Cata
nasza tréjka dzieli te sama pasje do muzyki
i technologii, co silnie nas motywuje.

Od czego zaczeliscie dziatalnos¢?
Zaczynajac jako Pulsar, mieliSmy juz na
swoim koncie wtyczki dla takich firm jak
Arturia i Slate Digital. Naszym zamierze-
niem byto podniesienie poprzeczki ja-
kosSciowej jeszcze wyzej. Jednoczesnie
chcieli$my mie¢ mocniejsze powigzania

z muzykami oraz realizatorami. To byto
bardzo trudne, bo na samym poczatku nie
mieli$my nawet stu kontaktéw do osdb,
ktorym moglibysmy wystac nasza wtycz-
ke do testow.

Teraz natomiast bardziej czuje sie jak
precyzyjny jubiler niz twdrca oprogramo-
wania. Wykonujemy swoja prace z pa-
sjg i mysle, ze ludzie to czuja. S3 nie tylko
uwrazliwieni na jako$¢ produktow, ale tez
na podejscie ludzi, ktérzy za nimi stoja.

Przez wszystkie te lata sprecyzowalismy
swoje postrzeganie tego, czym powinna
by¢ dobra wtyczka. Musi mie¢ najwyzsza
jakos¢ dzwieku i algorytmy, ktére spraw-
dzaja sie przy kazdych ustawieniach, na
kazdym Zrédle sygnatu. Ponadto musi by¢
tatwa w obstudze, ergonomiczna, a tak-
ze oferowac wiele funkcji przy niewielkiej
liczbie intuicyjnych w obstudze regulato-
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réow. Nasza wizja to efekt 10 lat do$wiad-
czenia w zakresie kreowania i uzytkowania
oprogramowania audio. Sadze, ze to wta-
$nie sprawia, iz nasze procesory spotkaty
sie z tak dobrym przyjeciem.

Opowiedz nam o Waszych wtyczkach.
Aktualnie mamy ich trzy. Pulsar Mu to
emulacja dobrze znanego kompresora ma-
steringowego. Z powoddéw prawnych nie
mozemy uzywac jego nazwy, ale sadze,

ze wszyscy dobrze wiedza, o jakie urza-
dzenie chodzi. Brzmienie tego typu kom-
presji jest unikalne. Nasz procesor bazu-
je na technologii Topology Preservation,

z emulacja takich uktadéw jak lampowy
wzmachniacz przeciwsobny i uktad redukcji
wzmocnienia uwzgledniajacy specjalng po-
laryzacje okreslonego rodzaju lamp. Takie
rozwiazanie sprawdza sie doskonale, gdy
chcemy ociepli¢ dzwiek i sklei¢ caty miks.
Wtyczka jest unikalna - oferuje niepowta-
rzalne brzmienie oraz interesujaca satura-
cje. Kazdy moze sie o tym przekonaé, stu-
chajac jej na wtasnym materiale.

Druga wtyczka, Echorec, to emulacja ory-
ginalnego echa o magicznym brzmieniu.
Gruby, organiczny delay natychmiast prze-
niesie uzytkownika w czasy wczesnych na-
gran Pink Floyd. W oryginalnym urzadzeniu
mozna mechanicznie sterowac pracg dys-
ku magnetycznego, co daje niewiarygodne
efekty. Wszystkie te funkcje zawarli$my tak-
ze w naszej wtyczce, dzieki czemu mozna
kreowac interesujace tekstury brzmieniowe.

Pulsar Smasher to zmodyfikowana
emulacja kompresji typu 1176, dziataja-
cej w trybie ,all-buttons-in". Odkrylismy
te modyfikacje przez przypadek, pracu-
jac nad petnym algorytmem 1176 dla jed-
nego z naszych klientéw. Smasher nie jest
zatem w zadnym stopniu odpowiednikiem
1176, ale zasady marketingu sa takie, ja-
kie s3 - uzytkownicy lubig mie¢ cos, co
w jakim$ stopniu przypomina legende. Je-
$li jednak potrzebujesz co$ z premedytacjg
sptaszczy¢ i nasyci¢, to Smasher jest w tym
doskonaty.

Jakie s Twoje ulubione wtyczki

innych producentow?

Arturia FX Collection to co$ niewiary-
godnego w stosunku do swojej ceny. | nie

PEAK LIMiTER

moéwie tak tylko dlatego, ze sam pracowa-
tem nad tymi wtyczkami... FabFilter Pro-
-Q 3 to zdecydowanie najszybsze w ob-
studze narzedzie do korekcji. SoundToys
Decapitator jest wzorcowym proceso-

rem do wprowadzania optymalnego koloru
brzmieniowego. Z kolei Waves H-Delay by¢
moze nie ma wyjatkowego charakteru, ale
bardzo szybko pozwala uzyskac oczekiwa-
ny rezultat. | wreszcie iZotope Ozone, kt6-
ry jest mega-narzedziem do chirurgicznego
masteringu, sprawdzajacym sie doskonale
z procesorami koloryzujacymi dzwiek, jak
np. Pulsar Mu!

Jaka przysztosc widzisz przed technologia
w kontekscie produkcji muzycznej?

Kilka narzedzi juz zmienito sposéb, w jaki
pracujemy w studiach nagran. Gdy postu-
chasz wokalu Freddiego Mercury’ego, to fa-
two jest zrozumie¢, ze w 1975 roku trzeba
byto by¢ fantastycznym wokalista. Dzi-
siaj, gdy potrafisz uzywac takich narzedszi,
jak Revoice czy Melodyne, i wiesz, jak two-
rzy¢ aranzacje wokalne, mozesz uzyskac¢
wspaniate efekty, i to nawet nie wychodzac
ze swojej sypialni. Jak sadze, wtasnie takie
oprogramowanie zacznie teraz dominowac.

Masz jakie$ porady dla osé6b, ktére
zaczynaja zajmowac sie produkcja
muzyczna?

Podejmuj jak najwiecej decyzji juz podczas
nagrywania. Najwazniejsza rzecza jest za-
chowanie $wiezego ucha, zaréwno na eta-
pie kompozycji, jak i realizacji. Decyzje na-
lezy podejmowac szybko i nie martwic sie
tym, Ze czego$ nie mozna powtérzyc¢ - za-
wsze trzeba i$¢ do przodu.

A jakies$ sugestie dla

innych oséb z branzy?

Sa tacy tworcy wtyczek, ktdrzy sa pewni,
ze wiedza wszystko o sposobie, w jaki lu-
dzie pracuja. W rzeczywistosci jednak spo-
sobow pracy jest tyle, ilu producentow

i artystéow. Pamietam takie zajecia, ktore
prowadzit Murcof. Ten facet pracowat tyl-
ko na oprogramowaniu freeware, miat gto-
$niki za 200 euro i, méwiac szczerze, jest
jednym z najciekawszych artystéw tworza-
cych elektronike, jakich znam. &
https://pulsar.audio

e 0 FE OFF
: UM VERSAL aupig - .



https://pulsar.audio

‘15 TECHNOLOGIA / Program online

Krok pO 70t} 2.Pulsar Smasher w praktyce

Czytelnicy tego numeru naszego maga-
zynu majg mozliwo$é skorzystania z waz-
nej do 30 wrzesnia 20-procentowej znizki

na pozostate wtyczki Pulsar. Kod znizkowy
znajduje sie wsrdd materiatéw dodatkowych, do-
stepnych po zalogowaniu na stronie Twoje Media
(www.media.avt.pl). Przyjrzyjmy sie blizej proce-
sorom Mu oraz Echorec.

Pulsar Mu moze zadziata¢ w podobny
sposaéb takze dla partii basu. Ponownie
zaczniemy od szybkich czaséw ataku
i powrotu, ustawiajac niski poziom pro-
gu Threshold. Efekt jest podobny jak w przypad-
ku bebnéw - dZwiek staje sie bardziej wyekspo-
nowany i znacznie bardziej nasycony elementami
sktadowymi, dodanymi przez kompresor podczas
ttumienia.

FEEDBACK DELAYS

Z lewej strony panelu czotowego wtyczki
znajdujg sie dodatki, ktérych nie ma w ory-
ginalnym urzadzeniu. Przy minimalnym
ustawieniu Delays wtyczka zaczyna dzia-
ta¢ jako emulator toru lampowego. Z kolei wtaczenie
funkcji Host sprawia, ze powtérki echa synchronizu-
ja sie do tempa naszego projektu. Przetacznik On/
0Off funkcjonuje jako ominiecie catego procesora.

82

Na $ciezce z partig perkusji wtgczy-

my wtyczke kompresora vari-mu Pulsar
Mu, ustawiajac w niej krétkie czasy ataku

(Attack) i powrotu (Release) oraz taki prog
zadziatania Threshold, by przez caty czas utrzy-
ma¢ wysoki wspétczynnik kompresji. W naszym
przypadku oznacza to ustawienie kontrolki na trzy
czwarte catkowitego zakresu jej requlacji.

Trzecig wtyczka firmy Pulsar Audio jest
Echorec, ktéry twdrcy okreslajg jako ,naj-
|

epsza programowg emulacje legendarnego
Binsona Echorec 2", rozstawionego w latach
70. miedzy innymi przez Davida Gilmoura i grupe
Pink Floyd. Echorec modeluje dwa rézne stopnie
zuzycia czesci elektromechanicznych oraz dziata-
nie sprzetu fabrycznie nowego.

Z prawej strony znajduje sie requla-
tor Drive, ktéry pozwala zwiekszy¢ po-
ziom nasycenia. Przetacznik Mode zmie-
nia tryby powtdrek, ich kolejnosci i liczby,
a Tone definiuje brzmienie sygnatu powtérzone-
go. Przetacznikiem Condition wybieramy emulacje

urzadzenia nowego, lekko uzywanego i zuzytego,
a Stereo Drift przesuwa opdZnienie w kanatach.

Zwiekszamy ustawienie regulatora Dual

Input do momentu, az wskazniki pozio-
mu tfumienia zaczng sie wychylaé, a w sy-

gnale pojawi sie kompresja. Przekrecajac

w prawo regulator Look Ahead, powinienes usty-
szet, ze brzmienie skompresowanych bebnéw sta-
je sie zywsze i petniejsze. Redukujac czas ataku,
sprawisz, ze efekt stanie sie subtelniejszy.

B Wskazowka

Mastering z Mu
Pulsar Mu moze by¢ wykorzysta-
ny takze jako kompresor grupowy
i podczas pracy przy masteringu,
spajajac wszystkie elementy miksu
i ocieplajac go. W tym trybie moze
funkcjonowac znacznie bardziej
transparentnie niz w konfigura-
cjach opisanych wczesniej, trzeba
jednak pamietac¢, aby wprowadza-
ne przez niego ttumienie nie byto
zbyt gtebokie, a jesli juz, to propor-
cja Wet/Dry musi by¢ zdecydowa-
nie ustawiona w kierunku Dry. Do
pracy na kompleksowych materia-
tach (w obszarze tzw. makrodyna-
miki) warto zwiekszy¢ czasy ataku
i powrotu. Jesli natomiast chcemy
go uzy¢ w trybie limitera, wéwczas
czasy te nalezy skrécic¢. Warto
zwrdci¢ uwage na mozliwosci klu-
czowania kompresji z wykorzysta-
niem wbudowanych filtrow.

Aby uzyé procesora do uzyskania krea-
tywnych brzmien, przetacz Delays na
7, Mix i Feedback ustaw na trzy czwarte
i zmieniaj ustawienia kontrolki Disc Speed.
Interesujaca funkcjg jest mozliwosé chwilowe-
go spowolnienia obrotéw dysku, poprzez kliknie-
cie i przesuwanie w gore lub w dét kursora myszy
(mozna jg podda¢ automatyce). FI8
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N Acoustic Drums

TECHNOLOGIA / Sample

& Akustyczne i elektroniczne

ematem gtéwnym tego numeru
naszego magazynu jest muzy-
ka minimal, ktéra w znacznej

mierze opiera sie na bebnach

Nagranie dobrze brzmigcej perkusji akustycznej

to wyzsza szkola jazdy.

latego tez w niektérych

sytuacjach warto skorzystad z sampli. Tworcg tego

pakietu jest Cyclick Samples.

»,Do nagrania tych préobek wykorzystaliémy zestaw sktadajacy sie
ze stopy, werbla, tomow, hi-hatu oraz talerzy ride i crash. Petle do-
stepne sg w siedmiu tempach, od 85 do 140 BPM, i dwdéch wer-
sjach: standardowej oraz skompresowanej, z wyraznie styszalnym

pomieszczeniem. Perkusja byta strojo-
na indywidualnie dla kazdego tempa

i przez 30 minut ogrywana przed roz-
poczeciem nagran. W wersji skompre-
sowanej sygnat z mikrofonéw ambien-
towych oraz zestawu Super Stereo
Ear (patrz nizej) zostat poddany gte-
bokiej obrébce za pomoca UAD 1176.
Dodano tez mikrofon do stopy wyko-
nany z gtosnika. Tak nagrane i przygo-
towane petle znalazty sie w katalogu
Crushed Room Mics”.

Super Stereo Ear: Prosty system
sktadajacy sie z zestawu mikro-
fondéw stereo typu Super Ucho
(https://bit.ly/SuperUcho - 42 zt)
oraz przedwzmachniacza z auto-
matyczna regulacja wzmocnienia
ARW (https://bit.ly/PreampARW
- 23 zt). Oba urzadzenia jako kity do
samodzielnego montazu dostepne
sg w sklepie AVT. Zestaw pozwala
uzyska¢ mocno skompresowany,
przesterowany sygnat. &
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N Sprzet i oprogramowanie:

Przedwzmacniacze
Thermionic Culture The
Rooster, Focusrite ISA828,
CAPI VP26, Gyraf GIX,
Trident-MTA Signature Two.

Mikrofony: Coles, STC,
Telefunken, RCA, Varacoustic,
Royer, Beyerdynamic, Calrec,
AKG, Shure, Joemeek.

Programy: UAD, Eventide,
iZotope Ozone 8, Neutron 2,
Steinberg Nuendo 8.3

B

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

N Drum Machin Bets

Nasz drugi zestaw zawiera brzmienia elektroniczne,
za stworzenie ktorych odpowiada Groove Criminals.
Oli z Groove przybliza nam szczegdty tej produkcji:

,Starali$my sie uzyskac optymalna réwnowage pomiedzy rézny-
mi stylami i ich wariacjami, dlatego tez stworzyliémy zaréwno pe-
tle zaprogramowane w naszych maszynach perkusyjnych, jak tez
zbudowane na bazie ich prébek. Skorzystaliémy z naszego wierne-
go Rolanda TR-8 (z rozszerzeniem 606 i standardowym zestawem
808/909) oraz klasycznej juz Arturii DrumBrute. Méwiac szczerze,
nie jestesSmy specjalnie przywiazani do silnika brzmieniowego tego
ostatniego instrumentu, ale funkcja programowania dziata w nim
znakomicie, wiec wykorzystaliSmy jego sekwencer do sterowania
poprzez MIDI pozostatymi maszynami. Szczegdlnie dobrze spraw-
dzito sie to w przypadku JoMox AirBase 99, bedacego montowa-
nym w raku klonem 909 - trudnym w programowaniu, ale oferuja-
cym $wietne brzmienie.

Z narzedzi typu vintage wykorzystalismy Oberheima DMX, kla-
syka hip-hopu z lat 80., oraz Korga dos¢ niefortunnie okreslone-
go mianem Super Drum. Oba maja bardzo ograniczone mozliwosci,
ale za to pozwalaja uzyskac czarujace brzmienia lo-fi.

Najnowszy w tym zastawie jest Korg Volca Drum z bardzo nie-
typowym silnikiem syntezy i efektami, ale brzmigcy znakomicie.

Wszystkie petle zostaty nagrane bezposrednio z wyjsé, bez zad-
nej obrébki. Kompresje, korekcje i efekty nalezy juz zaaplikowac
we wtasnym zakresie w zaleznosci od potrzeb”. &

N Uzyty sprzet:
Arturia DrumBrute
JoMox AirBase 99
Korg Volca Drum
Oberheim DMX
Roland TR-8
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N 8-bit Bonanza

To kolejny material z naszego archiwum, tym razem wczesniej

nie publikowany. Uznali$my, ze muzyka minimal i 8-bitowe sam-

ple dobrze ze sobg wspotbrzmisg, stad nasz wybor

Ten liczacy sobie dobrze po-
nad tysigc probek zestaw
postanowilismy uzupet-
ni¢ o dodatkowe dzwieki per-
kusyjne, ktéry znajdziecie w ka-
talogach Groove Chilled Beats,
Fantastical Hits oraz Percussive
Synth Hits, a wszystko to do po-
brania w serwisie Twoje Media
na stronie www.media.avt.pl.
Twércami tego zestawu
s3 jak zawsze niezawodni Rob-
bie Stamp (Cyclick) oraz Oli Bell
(Groove Criminals). Tak napraw-
de pliki dzZwiekowe s3 24-bi-
towe, a ich ,0$miobitowo$¢”
jest tylko pojeciem umownym,
zwigzanym ze sposobem ich
wygenerowania.
Robbie Stamp: ,Wszystkie ude-
rzenia i szumy sg efektem za-
aplikowania dwéch proceséw
- redukcji rozdzielczosci bito-
wej efektu wokodera (Voco-
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bit Hits/Noises) oraz obciecia
bitéw i zmniejszenia czestotli-
wosci probkowania (Bitty Hits/
Noises). Oryginalne dzwieki po-
chodzga z prostych syntezato-
réw (patrz informacja ponizej),
a obrébce ich parametréw kon-
wersji towarzyszyto przetwa-
rzanie z uzyciem korekgji, efek-
téw echa i subtelnej modulacji.
W folderze FM Arp Loops
znajduja sie dzwieki arpeg-
gio z trzech syntezatoréow FM,
wszystkie w tempach 100, 110,
120, 130i 140 BPM. W przy-
padku multisampli wykorzystano
proste oscylacje, poddane edy-
cyjnym torturom dla uzyskania
tonalnosci lo-fi, ale wciagz ze sty-
szalng wysokoscig dzwieku. Za-
iste, wszystkie przebyty dtuga
droge od prostych przebiegéw
matematycznych do tej postaci,
w jakiej je udostepniamy...".

Oli Bell: ,Postawilisémy na au-
tentycznos¢, nagrywajac
wszystkie bity, petle i multi-
sample bezposrednio ze Zré-
det, wsrod ktorych znala-

zty sie oryginalny szary Game
Boy i Game Boy Advance SP.
Dzwieki zostaty skompono-
wane z uzyciem fantastycz-
nych kart Oliver Wittchow Na-
noloop oraz pixelh8 music tech
cart. Obie te karty daja dostep
do 4-sciezkowego chipa dzwie-
kowego Game Boya, a Nano-
loop dodatkowo pozwala na
tworzenie sekwencji nutowych
i perkusyjnych.

Innym Zrédtem sampli byta
wtyczka reFX quadraSID, kto-
ra doskonale emuluje brzmienia
uktadu scalonego SID, odpo-
wiadajacego za wydobywa-
nie dzwiekéw w komputerach
Commodore C64". @18

& PONAD 1.000
ORYGINALNYCH
SAMPLI

w tym:
75 sampli Bitty Hit
74 sample Bitty Noise
46 petli FM Arp
335 multisampli
98 sampli Vocobit
99 dzwiekdéw perkusyjnych
150 dzwiekéw Game Boya
T7 petli i efektow

9 zestawéw Sound Font

N Sprzet
i oprogramowanie:

Jen Synthtone SX-1000
Kurzweil K2600r

Pearl Syncussion

Nintendo Game Boy

Nintendo Game Boy Advance SP
Oliver Wittchow Nanoloop
pixelh8 music tech cart

reFX quadraSID VST
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3155 RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramkae!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

ZAPRENUMERU)

Zawarto$¢ multimedialna
(dotaczana do kazdego numeru
naszego magazynu)
dostepna jest na stronie

www.media.avt.pl

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
n

e-prenumerata roczna I 1 Sylwetki wybitnych muzykdw, wywiady, recenzje

132,00 zt phyt, relacje z festiwali
2 e-wydania gratis 3 -
& numerow w roku, w kazdym specjaina
piyta kompa (tylko dia prem o
e-prenumerata dwuletnia 5

237,60 zt
6 e-wydan gratis

prenumerata roczna (8 numerdw) - 136 zi
prenumerata pélroczna (4 numery) - 68 zt
|
JAZZ FORUM, ul. Hota 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-58
e-mail: jazzforumajazzforum.com.pl

Keods

meble studyjne - kabiny akustyczne

www.jazzforum.com.pl

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

more%

WWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki
tel. 025163309 29

www.keoda.com www-midi.pl
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v.mastering-studio.p|
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ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowych i audiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.
Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,

Ja

FL,Reasonitp).

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Zespot poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.

Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia, .
posiadane uprawnienia itp.) na adres ’& % | Podklady muzyczne

techniksceny@interia.pl {Bl do danej tonacji dla wokalistow,
s : Jingle na zamowienie,
aranzacje, kompozycje
Tel. 505668190 email: witek1945@o2.pl

konta tarhghtﬁlfji‘naﬂ com, 504976456

faceboo k,corﬁ;’star[ig- ht.inzynierska

; ) Sprzedam
Vlrtual InStrumentS Zlublnk.:lu:\nyg{os'nikowe

www.tsop.pl firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

REALIZACJA NAGRAN Szkota posiada uprawnienia szkoty publicznej

2-letnia szkota
Zajecia odbywajg sie we Wroctawiu, Poznaniu,

tytut: technik realizacji nagran . , .
Katowicach i Warszawie

kwalifikacje zawodowe: realizacja nagran
dzwiekowych i montaz dZzwieku

Zapewniamy.
+  zajecia praktyczne w profesjonalnych studiach

REALIZACJA NAGLOSNIEN - nagran,

dostep do nowoczesnych programow i sprzetu,

) o o profesjonalng kadre,
tytut: technik realizacji nagtosnien . system nauczania zaoczny.

2-letnia szkota

kwalifikacje zawodowe: obstuga sceny
i realizacja nagtos$nien Zarezerwuj miejsce online!

Szkoty Artystyczne ROE

. (X X ]
ul. Kaweczynska 36, Warszawa e00 m
[ X X J

tel. (22) 827 01 371, 509 846 468 REGIONALNY O$RODEK EDUKACJI
e-mail: biuro_warszawa@roe.pl
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https://media.avt.pl

W Kupujac cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programoéw, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszacych artykutom
publikowanym w FI8. Z naszych zasobéw online mogg korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz
nabywcy wersji drukowane;.

nif*t?‘ m'#\an BT RS __ mﬁwm et ) Shidio oum
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m&% ssaw,, & ss:wg,&_ m?’ :g ]

B m! E m" mmﬂ E E
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> o4 ﬁgaﬁﬁﬁ S s
W Po otrzymaniu lub zakupie @ Wybierz nasz magazyn, N Masz dostep do tego, oraz
nowego numeru Ei8 a nastepnie numer wszystkich, wydan [Ei8, do

stworz konto/zaloguj sie na (poczawszy od 8/2015), ktorych sie zalogowates,

stronie Twoje Media: z ktérego cheesz pobrac Mogac pobierac materiaty

https://media.avt.pl materiaty multimedialne mult|med|alne
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X " PULSAR SMASHER
O E 00 reina werle wlacyego
- ~ - KOmesn

Magazyn dla muzykow, reslizatoeow |

WINIVALET r\?uj\ur T

Rice & Nnrns

Pozna sztuke produkcji muzyki, Rice & Norris | I n Poznaj sztuke produkci muzykl
w ktdrjej mmeje«?znacza ’mgcqym Lady Gaga: ey 3 w ktdre] s oznacza wiece [ 65 et Lady Gaga
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B e Tpe 2o ADAM T8V
MoogVoroder I =

SOMaLab

i
 ADAMTBV
HEDD Type 20
Moog Vocoder
SOMA Lab
Pulsar-23
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N
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AVID S1

ZAPRENUMERUJ LUB KUP DOWOLNA WERSIE[F78
na stronie www.UlubionyKiosk.pl
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STRADA
STUDIO

Miesigcznik wydawany przez AVT Korporacja sp. z 0.0.

ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa,
tel. 22-257-84-99, fax 22-257-84-00

Dyrektor wydawnictwa: Wiestaw Marciniak

REDAKTOR NACZELNY
Tomasz Wréblewski

tel. kom. 609-45-45-60

e-mail: wroblewski@eis.com.pl

ZESPOL REDAKCYINY
Maciej Dobrski, Bartfomiej A. Frank, Piotr Lenartowicz,
Dariusz Mazurowski, Marcin Staniszewski

WSPOLPRACA

Jacek Gorski, Adam Jendryczka, Marek Korbecki,
Artur Kraszewski, Michat Lewandowski, Pawet Pruski,
Jarostaw Stubinski, Paul Tingen

DTP, grafika — Katarzyna Ugorowska

Korekta — Marek Korbecki

Ttumaczenie — Aleksandra Stawifiska

Projekt makiety — Jakub Tarnowski

Opracowanie graficzne i oktadka — Katarzyna Ugorowska,
Tomasz Wrdblewski

DZIAt REKLAMY
Agnieszka Iwacyk
tel. 22-257-84-39
e-mail: reklama@eis.com.pl

estradaistudio.pl

WYDAWCA SERWISOW ONLINE
Szymon Narozniak

tel. 22-257-84-37

e-mail: szymon.narozniak@avt.pl

REDAKTOR PROWADZACY
Piotr Lenartowicz
e-mail: piotr.lenartowicz@estradaistudio.pl

SZEF PIONU AVT ONLINE
Marta Zaczek

tel. 22-257-84-76

e-mail: marta.zaczek@avt.pl

PRENUMERATA
tel. 22-257-84-22
e-mail: prenumerata@avt.pl

ADRES REDAKCJI
ul. Leszczynowa 11, 03—197 Warszawa,
tel. 22-568-99-38...39, fax 22-568-99-20

ADRES DO KORESPONDENCII

AVT Korporacja, Estrada i Studio,

03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11

e-mail do redakciji: info@eis.com.pl

witryna internetowa: www.estradaistudio.pl B L

FUTURE

Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych -

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych
z miesigcznikéw Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2020.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informaciji na temat magazynéw
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-

szg odpowiedzialnosci za tre$¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétow i adiu-

stacji nadestanych tekstow. Wszystkie nazwy produktow wykorzystane

w czesci redakeyjnej miesigcznika naleza do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w czesci redakeyjnej miesigcznika sa rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatéw opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

W tym numerze &8
reklamuja sie nastepujace firmy:

Akademia Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku,

1ealizacjadzWIieKU.RAU.PL..........ueeeeeeeeeeeeeeeeereeeeeereeeee e seeesenens 23
APIAUZ, 22-751-42-39cueeeeeeeereeeeeeeveeeeesesereesssesesesessesenes 13
Audiostacja, www.audiostacja.pl .............ueeeeeeeereveveeeeererereeeenenes 2;92
Audio Tech, 22-648-29-35..... et essssssessssenes 15
ESS AUdiO, 22-204-12-02 ...uueeeeeeeereeeerssesesesssessasssesasssessanes 7
Helukabel Polska, www.helukabel.pl ..............coueeeeereeeeereereennnns
JAzZZ FOrumM, 22-621-94-51 .o eeeeeeeeeeeeeeeeseestesesesessesaessesnes
Keoda, WWW.KEOdA.COM........uueeueieeeieeeceie et aesnaas

Konsbud Audio, www.konsbud-audio.pl
MBS, WWW.MBDSPIO.Pl...ceoevveeeeeeeeeee e sese e sensans
Mega Music, 58-551-18-82 ...

MIDI, 25-633-09-29 .uueeeeeeeeeeeeeererereeseveresesesesessesessssessassesesans
MJ AUDIO LAB, www.mjaudiolab.pl .............cceeeeeeereeereverererennnn
MonNacor, WWW.MONACOL.Pl .......eeeeeeeeeeeeerereeeeeerereeeeseresesseseseseseenene

Music EXpress, WWW.MUSICEXPIESS. Pl .......uueueeeeeereeeeeeerereeeereresenenns 5
Podktady Muzyczne, 505-668-190.......ceeeeeeerererereeeereenenns 87
Prenumerata/e-prenumerata,

www.avt.pl/prenumerata/drukowane................eceeeevveeernerernenen. 8-9; 88
Regionalny Osrodek Edukaciji, https:/roe.pl/...............cuuuu..... 53; 87
Silesia Music Center, 33-845-17-80 ... 17
StarLight Studio, 504-976-456........eeeeeeeeerrireieceeceereeresesens 86
TOPDIPL ...ttt ettt s s ane 86
WWW.MASLEr-audio.pl ..ot 87
www.mastering-studio.pl ... 87
WWW.MOFESOUNC.PI ...ttt ebe e enenes 86
WWW.studiomastering.net ... 87

Redakcja 8 podczas testow wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:
Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio:
MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin Duo; monitory
odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio
SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK VXTS8; stuchawki: Sennheiser
HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann
TLM 103, Sennheiser e865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58,
Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500;
oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg
Wavelab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas,
Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio,
PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5,
Synchro Arts Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25,
Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack;
kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza: Neutrik, Switchcraft; meble studyjne

Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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3157 DVD + ONLINE

& ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak, majg swoja dodatkows za-
wartos¢ (programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na stronie

www.media.avt.pl, do ktdrej pe%ny dostep uzyskuje si¢ po stworzeniu konta Matelg{:'llzl:v%zane
(lub skorzystanlu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy py- zartykutem
tania zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu na dostepne nastronie

. . ; . www.media.avt.pl
swoje konto nie trzeba powtarzad ostatniego kroku).

& TESTY WIDEO

ADAM Audio T8V, HEDD Type 20,
HeluStage Helukat 500 S, Moog Vocoder,
Soma Laboratory Pulsar-23 &

¥ Bezptatna wtyczka

Pulsar Smasher
Wykorzystaj kod
najpozniej do 30 wrzesnia 2020!
Specjalnie dla Czytelnikdéw magazynu Estrada i Studio firma
Pulsar Audio udostepnita bezptatnie petng wersje kompresora
Smasher. Samg wtyczke mozna pobrac ze strony producenta,
a uaktywniajacy jej petna wersje kod iLok znajdziecie wsréd
materiatéw towarzyszacych naszemu miesiecznikowi na stro-
nie Twoje Media (www.media.avt.pl). Tam tez znajduja sie klipy
wideo z prezentacjg procesu aktywacji i uruchomienia, jak tez
demonstracja jej praktycznego zastosowania &

PULSAR

[ | MINIMALISTYCZNIE

Materiaty wideo zwigzane

z artykutem gtéwnym tego
s ; % o m — numeru naszego magazynu,

Prezentacja sesji utworu Rain on Me w wykonaniu Lady prezentujace opisane w nim

Gaga, za ktdérego miks odpowiadaja Benjamin Rice i Tom techniki tworzenia bitu
Norris. Co ciekawe, miksu dokonano w Ableton Live & w stylistyce minimal &
& SAMPLE

N Acoustic Drums N Drum Machine Beats N 8-bit Bonanza
Nagranie dobrze brzmigcej perkusji aku- Nasz drugi zestaw zawiera brzmienia To kolejny materiat z naszego archiwum,
stycznej to wyzsza szkota jazdy. Dlatego elektroniczne, za stworzenie ktérych od- tym razem wczesniej nie publikowany.
tez w niektérych sytuacjach warto sko- powiada Groove Criminals, starajac sie Uznali$my, ze muzyka minimal i 8-bitowe
rzysta¢ z sampli. Tworca tego pakietu jest | uzyskac optymalna rownowage pomiedzy | sample dobrze ze sobg wspétbrzmia, stad

Cyclick Samples réznymi stylami nasz wybor
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WE WSPO+tCZESNYCH, . biamp.
OTWARTYCH

PRZESTRZENIACH BIUROWYCH

BRAKUJE PRYWATNOSCI

Ponad potowa pracownikow biur otwartych jest niezadowolona
Z poziomu prywatnosci rozmow w miejscu pracy.

4] 10% 20% 30% 40% 50%

Ternperaturs [ NENMEEE
losé swiatta | I

Obecnie ponad 70% biur to
przestrzenie typu open space.
Otwarte biura sprzyjaja prywatnosé rozmsw [

wspdtpracy, ale pracownikom Prywatnosé wizuzina | EGCGEGG——————

brakuje prywatnosci.
Umeblowarnie _

CZYM JEST PRYWATNOSC ROZMOW?

Prywatnoscé rozmow — czy przypadkowy stuchacz jest w stanie zrozumied rozmowe, ktora przebiega w jego otoczeniu?

Jesli stowa s3 trudne do zrozumienia lub nieczytelne - pracownicy nie zauwazaja rozmow | traktuja je jako tto dzwiekowe.
Jesli stowa sa tatwe do zrozumienia i czytelne — rozmowy staja sie rozpraszajace dla pozostatych pracownikow.
Podstuchane rozmowy przeszkadzajg w skupieniu i bardzo utrudniaja koncentracje.

CZYM JEST MASKOWANIE DZWIEKIEM?

Maskowanie diwigkiem jest kluczowym narzedziem pomagajacym rozwigzaé problem prywatnosci mowy.
To emitowanie szumu tta o odpowiednie] charakterystyce czestotliwosci oraz poziomie gtosnosci, ktory ma na celu
zredukowanie zrozumiztosci mowy w danej przestrzen.

ROZWIAZANIE? Wiodaca w branzy technologia zarzadzania dZzwiekiem
Cambridge Sound Management od BIAMP.

Dystrybucia: b.pa I-tH V G konsbud audio group b|amp, :x:ig:sravaiudio.pl

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS
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AAl  MPC LIVE

SAMODZIELNE CENTRUM PRODUKCJI MUZYCZNEJ | WBUDOWANE GLOSNIKI | WEWNETRZNY AKUMULATOR

AKAIPRO.COM/MPCLIVE2

audiostacja www.audiostacja.pl
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