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DARMOWY TM-2
TRIGGER MODUL

— KIEDY KUPISZ ——
ZESTAW V-DRUMS SERII TD-25

O wiecej informacji pytaj w sklepach lub odwied?
roland.com/pl/td-25-offer/
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Nie ma juz gniewnych sgsiadow, zdenerwowanych rodzicow czy eksmisji!
Talerze L80 sg idealne do sal lekcyjnych, cichych koncertow i wszedzie tam,
gdzie nie mozna grac¢ gtosno - bez utraty autentycznego stylu Zildjian.
Graj pozniej. Graj wiecej. Graj tam gdzie chcesz!

Odwiedz nas na:
www.zildjian.com i www.facebook.com/ZildjianPolska [}

Wytaczna dystrybucja w Polsce: MUSIK MEYER Central Europe - Division of MUSIK MEYER GmbH - PO Box 1930 - 35041 Marburg (Niemcy) - www.musik-meyer-ce.com
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VADEMECUM

olski rynek perkusyjny ma swoja specyfike.
Czesto powtarzam zachodnim kolegom,
Ze granica na Odrze jest nie tylko granica
panstwa, ale tez granicg dwdch réznych
mentalnosci. Mamy swoje przyzwyczajenia
i wypracowane schematy dziatania, ale naj-
wazniejsze jest to, ze Swiat bebnéw nie jest
duzy, przez co korporacyjny betkot odnosnie
mechanizmoéw dziatania nie zawsze sie
u nas sprawdza. Delikatnie méwiac. Niniej-
szy numer Perkusisty ma troszke przyblizyc
Swiat rodzimej perkusji od strony kuchni, ale
w takim praktycznym ujeciu. Nie chcielismy
sie koncentrowac na tym, kto kim jest i co
ma do powiedzenia, tylko pokazac, jak pewne
rzeczy dziataja. Dlatego tez zaprositem kilku cieka-
wych autoréw, fachowcdw ze swojej dziedziny, ktérzy swoimi stowami ujeli pewne
zagadnienia. Sam ztapatem sie tylko za temat talerzy, endorseringu i zarzadzania
karierg, bo w tych kwestiach czuje sie na tyle silny, by bez obciachu o tym opowiadac
(szczegdlnie o tych dwoch pierwszych). Tak mniej wiecej w potowie szykowania tego
numeru zdatem sobie sprawe, ze powinien mie¢ nie 92 strony, a co najmniej potowe
wiecej, dlatego tez wiele watkow nie zostato w ogole ruszonych. Z drugiej strony
jest to doskonata okazja do tego, by stworzyc za jakis czas druga czes¢ Vademecum,
gdzie pogadamy o hardware, patkach, sklepach, organizowaniu imprez perkusyjnych,
zdrowiu perkusyjnym, pracy w studio, w trasie. No prosze... Spis tresci drugiego odcin-
ka sam sie uktadal

Pomyst na taka miksture wziat sie oczywiscie z obserwacji. Z jednej strony absur-
dalne problemy klientéw w sklepach, co powodowato u mnie $miech przez tzy. Z dru-
giej strony braki w fundamentalnej wiedzy wielu bebniarzy, ktorzy maja wypracowana
pozycje na rynku. Dotyczy to nie tylko sprzetu lub techniki gry, ale tez np. zaskocze-
nia, ze jakos ta kariera sama dalej sie nie rozwija. Nie do pomyslenia dla mnie byto to,
ze kto$ moze sie zastanawiac, dlaczego nie rozwija sie jak jakis wegierski bebniarz
i nie dostaje roboty spoza Polski, chociaz tak naprawde méwi tylko w naszym jezyku
i to z btedami. A jednak.

Fajne jest chyba to — mam nadzieje, ze ktos to doceni — ze wsrod bebniarzy jest
wciaz ta che¢ wzajemnej pomocy i bezinteresownego wsparcia. Podejrzewam,
ze w przypadku gitarzystow czegos takiego nie ma i vademecum skonczytoby sie
na prezeniu wiotkich muskutéw zaproszonych autoréw. Jezeli sie myle to trudno i tak
bez nas duzo nie pograja.

Poradnik taki jak ten skierowany jest wiec do amatoréw, zawodowcow, hobbystow,
ambitnych zdobywcow i jezeli komus$ chociaz w najmniejszym stopniu pomoze i da
wartosciowe odpowiedzi na pytania, ktére go drecza, to bede niezmiernie szczesliwy,
ze zrobilismy cos pozytecznego. Lubie rozdawac nagrody w konkursach, lubie, jak sie
o0 naszych mowi, jak graja koncerty w swiecie. Nawet ci, ktérym prywatnie przypinam
etykiete dupka. Mam straszne parcie na to, by polska perkusja szta do przodu, dlatego
bezpodstawne zale czy desperackie krytykanctwo w strone Perkusisty lub personalnie
mojej osoby wrzucam do smieci, bo wiem, Ze nie stoi za tym che¢ pomocy, wsparcia,
nauczenia poprzez rzeczowe uwagi, tylko jakas wtasna wewnetrzna frustracja.

Ciagle zyje w przekonaniu, ze pomimo tylu chetnych do tego, by podstawic noge,
warto jest przekopywac ten nasz ogrodek jeszcze raz i jeszcze raz. Moze dlatego,
ze kazde okrazenie daje jakis efekt, a ja sam dostaje kolejna lekcje, czasami bolesna,
czasami lekka, ale zawsze wazna,

A tak naprawde prawdziwg przyczyng powstania tego numeru byto to, ze wymysli-
tem taka fajng okfadke i trzeba byto do niej dorobic jakas tresc... Nie, no zartuje...

Maciej Nowak
Redaktor naczelny

Na raz
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8 | Nauka w szkole perkusyjnej
Korzysci i zagrozenia z lekcji
perkusyjnych.

10 | Zarzadzanie kariera
Podstawowe zadania stojace
przed wspotczesnym perkusista.

14 | Jak sie za to zabrac...
Przeglad zagadnien zwiazanych
Z pozycja i ustawieniem bebndw.

20 | Zapis nutowy
Krok po kroku, informacje
zZwigzane z zapisem nutowym.

26 | Bebny na start
Niezbednik przy zakupie zestawu
perkusyjnego, oczami sprzedawcy.

30 | Prawda o talerzach
Doktadna analiza kryteriow

wyboru talerzy.

40 | Wybie
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44 | Perkusje elektroniczne
Znaczenie perkusji elektronicznej
we wspotczesnym swiecie.

50 | Perkusje hybrydowe
Dodawanie elektroniki
do zestawu akustycznego.

58 | Jak stroic?
Zasady strojenia bebnéw w oparciu
o praktyczne przyktady.

63 | Naciagi
Szybki przeglad podstawowych
informacji o membranach.

66 | Endorsement
Szczegdtowy opis zasad zwigzanych
z kontraktami perkusyjnymi.

74 | 28 Usprawnien
Szybkie porady zwigzane
Z poprawieniem wiasnego brzmienia.

82 | Kamera perkusyjna
Nagrywanie filmow perkusyjnych
od strony praktycznej.

86 | Nagrywanie dzwieku
Homerecording, czyli nagrywanie
‘zestawu perkusyjnego w domu.
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NAUKA

NAUCZANIE

Bra¢ lekcje? Is¢ do nauczyciela?

DYLEMAT WIELU SYMPATYKOW GRY NA BEBNACH — CZY ISC PO NAUKI
DO SPECJALISTY? CZY MOZE ,WSZYSTKO SOBIE OGARNE POPRZEZ LEKCJE
W INTERNECIE | WYDAWNICTWA EDUKACYINE™?

dpowiedz jest prosta — tak, is¢
na lekcje. Dotyczy to zaréwno
zawodowych perkusistow, jak
i oczywiscie amatoréw. Warunek
jest tylko jeden, zawarty w pyta-
niu. Musi to by¢ dobry nauczyciel, specjalista,
a to wcale nie jest takie oczywiste, jakby sie mo-
gto wydawac. Przyczyna tego stanu jest réwniez
prosta. Mowiac w skrocie, na rynku mamy sporg
grupe nawet dosc¢ przyzwoitych perkusyjnych
rzemieslnikow, ktérzy po obejrzeniu
kilku filmoéw stwierdzaja, ze naucza-
nie jest bardzo proste, bo wystarczy
powtarzac (1) to, co przewija sie
najczesciej na tych filmach. Praktyka
bywa jednak bolesna.

SZKOLA PERKUSYJNA
Na przestrzeni lat nauczanie gry na per-
kusji stato sie oddzielng, niezalezng
dziedzing $wiata perkusji, gdzie niektdrzy
bebniarze odnajduja swoje powotanie.
Takich ludzi wtasnie szukamy i do ta-
kich szkot sie kierujemy. Powstaty w Polsce
szkoty specjalizujace sie w nauczaniu gry
na bebnach, gdzie nauczyciele wciaz po-
gtebiaja swojg wiedze, rozwijaja placowke
nie tylko poprzez rozbudowe lub remont
pomieszczen, ale takze dodatkowe zajecia
z gos¢mi. Organizuja koncerty uczniéw lub
inne tego typu imprezy. Podchodza przy
tym do kazdego ucznia indywidualnie.

PRYWATNE LEKCJE
Jezeli nie chcemy z r6znych powodéw isc
do szkoty perkusyjnej, mozemy spokojnie
udac sie do kogos, kto znany jest z do-
brego nauczania i nie musi prowadzic¢
oficjalnej dziatalnosci. Najlepiej spraw-
dzona metods jest znalezienie nauczy-
ciela ,z polecenia”. Gtdwnie zawodowcy
zapominaja o tym, by prébowac robi¢
sobie czasami powtérzenie wiadomosci
z jakims ekspertem, co akurat czynig .
czesto amerykanscy profesjonalisci, na- 5
wet ci, co maja ustabilizowang sytuacje &
zawodowa (w stylu: teraz jest dobrze, ale g
jutro moze co$ sie stac).

Uwaga! Nie zawsze uznany perku-
sista, czy to sceniczny, czy studyjny,
bedzie dobrym nauczycielem. Zazwyczaj

Y percusista = srvcreioog

ci, ktorzy zdaja sobie z tego sprawe s powazny-
mi ludZmi i nie bawig sie w takie gierki.

ZAGROZENIA

Niestety, na rynku roi sie od szarlatanéw. Naj-
czesciej sa to trzy typy: frustraci, wspomniani
wczesniej ,ci, ktérym sie wydaje” oraz doryw-
kowi cwaniacy. Bywa, ze wszystkie elementy
w jednym. Na przestrzeni lat obserwujemy,
ze duze zagrozenie jest w placéwkach typu

Dom Kultury. Nauczyciele muzyki w takich
miejscach czesto okazuja sie dziatajacymi
wedtug szablonu, bez wiekszej wyobrazni

na indywidualnos¢ ucznia. Czy ktos sie obrazi
czytajac te stowa? Jesli juz to ci, ktorzy tacy
53, poniewaz w MDK-ach jest tez wielu wspa-
niatych belfréw z zaangazowaniem. Dalej grupa
prywatnych pseudo nauczycieli z YouTube lub
tych, z ktérymi nikt juz nie chce grac, wiec

od biedy wzieli sie za dawanie lekcji. Ponadto
ci, co graja tu i tam, ale okazyjnie pykna jakas
godzinke (w kazdym razie ani minuty dtuzej
niz byto ustalone) przy okazji. Trzeba uwazac,
szczegolnie, jezeli chodzi o dzieci i ogdlnie
poczatkujacych. Skrzywienia ztego nauczania
ciezko pdzniej wyprostowac, ponadto mozna
sie zrazi¢ do instrumentu.

DLACZEGO?
Profitéw brania lekcji u dobrego nauczyciela
jest bez liku. Poczatkujacy w znacznie szyb-
szym tempie osiagaja kolejne etapy rozwoju.
Dodatkowo fatwiej unikna¢ btedéw i ztych
nawykow. Moga ukierunkowac sie i rozwi-
jac¢ w strone, jaka ich kreci. Poznajg inne
stylistyki i zaczynaja dostrzegac nivanse
w grze muzykéw. Ci, co graja w szko-
fach, zbieraja doswiadczenie poprzez
konkursy i koncerty.
Zawodowcy ,odkurzajg” swoj
warsztat, powiekszaja swoj alfabet
muzyczny, weryfikujg przyzwyczajenia.
Czesto o tym opowiadat np. Dave Weckl,
ktéry bedac na absolutnym swiatowym
topie dokonat wielu korekgji w swojej
grze witasnie poprzez indywidualne lekcje.
Czasami nawet 2-3 godziny lekcji pomoga
otworzy¢ nam oczy i spojrze¢ na zagadnie-
nie pod zupetnie innym katem. Szczegdlnie
wazne jest to dla uczniow panstwowych
szkot, gdzie gra na zestawie traktowana jest
PO Macoszemu.
Wiele 0séb zatuje, ze nie miato kiedys
mozliwosci lub po prostu, ze nie skorzysta-
1o z lekgji u lokalnych specow. Teraz jest
to zdecydowanie tatwiejsze i wybdr jest
szerszy, a sprawdzenie rzetelnosci tez nie
powinno sprawic¢ problemow.

Materiat przygotowany przez redakcje
magazynu Perkusista.
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KARIERA

7ARZADZANIE, KARIFRA

W OSTATNIM NUMERZE PERKUSISTY (12/18) GOSCILISMY NA OKtADCE KERIMA LECHNERA,
AUSTRIACKIEGO BEBNIARZA, KTORY OPOWIEDZIAL O TYM, JAK DUZE ZNACZENIE MA
W TYCH CZASACH ZARZADZANIE WEASNA KARIERA. TEMAT TEORETYCZNIE OCZYWISTY,
ALE W POLSCE WCIAZ MARGINALIZOWANY. EFEKTY SA, JAKIE SA...

dobie tak duzego naptywu

informacji nasza percepcja

ma problemy z przyswojeniem

i zapamietaniem tego, co sie

pojawito przed naszymi oczami.
Szum informacyjny oraz korzystanie z tych
samych Zrédet w ten sam sposéb powoduje,
ze teoretycznie docieramy z przekazem do ja-
kiegos$ grona oséb, ale natychmiast jestesmy
przykrywani kolejnymi wiadomosciami. Duzo
i 0 niczym, tak to mniej wiecej teraz wyglada.
Mowiac inaczej, niby jestesmy, ale w pamieci —
szczegdlnie u 0sob, ktorych nie znamy — zapisac

PERKUSISTA = STYC7E( 2019

sie jest ciezko. W takiej sytuacji nalezy zadbac

o0 to, by mdc sie czyms$ wyr6znic i stopniowo

budowac swojg marke, swéj znak towarowy,

z ktérym bedziemy kojarzeni, ktéry pomoze nam

0siggnac cele, jakie sobie postawimy. W zasadzie

w tej chwili zostato podane cate rozwigza-

nie. Pamietajmy tez, ze méwimy tu o karierze

perkusyjnej, a nie internetowych gwiazdkach, jak

np. dwa wyjace glonojady czy inne btazenady.
Nie zmienia to faktu, ze w obecnej dobie

komentarzy z kazdej strony jestesmy wysta-

wieni na rézne dziwne opinie. Szczegodlnie, gdy

chcemy wyjsc szerzej do ludzi, zawsze znajdzie

sie ktos, dla kogo najwiekszym szczesciem jest
rzucenie btotem.

,Oczywiscie bardzo mito czuc, ze ktos doce-
nia to, co robisz, a nie do korica jest mito, jak
jest odwrotnie! Nauczytem sie bardzo dawno
temu, Ze nie jestes w stanie zadowolic kazdego,
wiec przestatem wtedy prébowac to robic.” -
Dave Weckl.

SZCZESLIWA TRZYNASTKA
.Musisz robic¢ wiele dodatkowych rzeczy, ktére
nie zawsze wigza sie z zarobkiem. Dostajesz
zapfate za koncert, za nagranie, ale praca nad

Madre zarzadzanie zaprowadzito czeskiego perkusiste Dalibora Mraza do nagran w Drumeo. gy,

JFw
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wizerunkiem to juz zupetnie inna sprawa.” — Ke-
rim Lechner.

Niezaleznie od tego, jaki mamy pomyst
na siebie, w jaka strone podazamy lub tez nawet ’ ’

Sposéb prowadzenia kariery w wykonaniu
Dave’a Weckla jest wzorcowy!

Fot. Robert Wilk

na jakim poziomie jestesmy, warto wykonac kilka
czynnosci, ktore nie s3 kosztowne pod katem
finansowym, ale jak sie okazuje dla wielu narze-
kajacych perkusistow sg ciezkie do wykonania

z racji braku checi zainwestowania czasu i ener-
gii. Praktycznie kazdy bebniarz, ktéry wprowadzi
w zycie wszystkie ponizsze punkty nie pozatu-
je, chociaz wiadomo, ze niektorzy sg w takim
miejscu swej perkusyjnej drogi, ze wystarczy
wykonac tylko kilka krokéw celem ustabilizowa-

nia i wzmocnienia pozycji.

STWORZ SWOJA BAZE MEDIALNA
Zyjemy w $wiecie opartym w duzej
@ mierze na komunikacji internetowe;j.

Profil Facebook, Instagram to miejsca, ktére
nalezy wykorzystac¢ do swoich celéw. Sg, jakie
s3, dlatego tym bardziej trzeba zadba¢, by nam
stuzyty. Przede wszystkim tworzymy baze i sie¢
kontaktdow, niezbedng do wymiany informa-
¢ji. Bardzo duze wrazenie robi wfasna witryna
internetowa, szczegolnie teraz, gdy role stron do-
mowych przejat wtasnie Facebook. Nawet prosta
strona z trzema punktami w menu jest doskonatg
wizytowka. Do tego adres z wtasng domeng
i wyglada to profesjonalnie, a koszty przeciez nie
s3 teraz kosmiczne. Nie ma co ukrywac, ogromna
wiekszo$¢ pracy to efekt wyrobionych znajomo-
sci i kontaktow.

Jest to jeden z wazniejszych punktéw,
@ ktory zywcem wyciagniety jest z najbo-
gatszego, ale jednoczesnie najbardziej brutalnego
srodowiska muzycznego, czyli USA. Najczesciej

2 CHODZ NA JAM SESSIONS
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KARIERA

prace otrzymujemy nie od perkusistéw, tylko
innych muzykéw, ale nawet, kiedy idziemy

w kierunku reprezentowania danej marki per-
kusyjnej (a nie ma tam za duzo wolnych miejsc)
trzeba udzielac sie na scenie z innymi muzykami.
Warunki i okolicznosci to juz inna sprawa, wazne
jest, by szlifowac sie na scenie zaréwno pod ka-
tem muzycznym, jak i charakteru. Zapytajcie Jojo
Mayera — przenidst sie ze Szwajcarii do Nowego
Jorku i w ten sposob zbudowat swojg pozycje.

NIE ZRZYNAJ

3 Miato by¢ ,nie kopiuj”, ale wersja doty-

@ cz3ca zrzynania jest bardziej dosadna,
a to z racji tego, ze jest to wielka bolgczka
wspotczesnych muzykdw. Istny atak klondw,
ktére albo podazaja za moda, albo przekraczaja
granice inspiracji. Jest jeden Mark Guiliana, jest
jeden Eloy Casagrande. Nikt nie bedzie lepszym
Mikem Portnoyem niz Mike Portnoy. Wszyscy
muzycy potrafig by¢ wielka inspiracja i tego naj-
lepiej sie trzymac, bierz przyktad. Naszym celem
jest stworzenie wtasnej tozsamosci. Nawet Eric
Singer z KISS w makijazu i stroju Petera Crissa
WwCciaz jest soba, bo wczesniej zbudowat tak silny
wizerunek Erica Singera. Przestajac kopiowac
stajesz sie oryginalny, nie zawsze odkrywczy, ale
z pewnoscig oryginalny, a to w zupetnosci moze
wystarczy¢. Nawet grajac w zespole trybucie,
dziataj poza praca, tworzac swoj styl.

TRZYMAJ FORME POPRZEZ
ROZWOJ
@ Pod kazdym wzgledem. Zaréwno czysto

fizycznie, jak i instrumentalnie, a to wiaze sie
z tym, Ze musisz nieustannie poszerzac swoj3
wiedze. Nie oznacza to, ze nawet na komunii
siostrzenca masz ttuc w stét paradidle sztu¢cami,
ale badz czujny. Nigdy nie wiesz, kiedy moze
sie przytrafi¢ jakas okazja, ktora stanie sie dla
ciebie przetomowg, ale bedzie wymagac czego$
minimalnie wiecej niz potrafisz w danej chwili.
Nie chcesz akurat ¢wiczyc¢ starych ¢wiczen?
Znajdz jakie$ nowe, zupetnie nieznane do tej
pory, ktérych rok temu bys nie ruszyH Jednocze-
$nie poszerzasz swdj repertuar i nie rdzewie-
jesz. Cwicz czytanie nut, to nigdy nie zaszkodzi.
Nawet Michat Dabréwka po swoich najwiekszych
sesjach, uderzyt ostatecznie do USA celem do-
szkolenia tej umiejetnosci.

GOSPODARUJ MADRZE WOLNYM
CZASEM
@ Kazdemu nalezg sie wakacje, racja.

Swieta z rodzing tez bywaja przyjemne, ale
poza tym jest mndstwo rzeczy do zrobienia,
zawsze! Nie masz akurat zadnego grania?
Zajmij sie uzupetnieniem materiatéw w swoich
mediach, odpowiedz na zalegte maile, oddzwon
na nieodebrane potaczenia, nawet po kilku
dniach. P6jdz na poczte i wyslij przesytki. |dz

do klubu na koncerty innych muzykéw. Nie
musisz grac na scenie, by nawigzac pierwsze
kontakty. No i wreszcie zadziataj perkusyjnie

w dodatkowych dziedzinach np. nagraj jakis film
perkusyjny. Moze pdzniej nie bedzie na to czasu,
a teraz - skoro nic sie nie dzieje — moze dobrze
sie zaprezentowac z innej strony. A to oznacza,
zebys nauczyt sie podstaw realizacji nagran

i videofilmowania!

DBAJ 0 JAKOSC
Cokolwiek publikujesz musi miec to ja-
(]

kos¢, a to da sie ogarna¢ nawet prosty-
mi narzedziami. Jak co$ budzi twoje watpliwosc
sprawd? to. Staraj sie kontrolowa¢ materiaty
na twoj temat, ktore trafiaja do Internetu. Je-
zeli ktos cie nagrywa, popros o autoryzacje. Je-
zeli ktos opluje cie jadem, ze gwiazdorzysz tzn.
ze nie ma pojecia, o co chodzi. Ludzie w tema-
cie to docenia, bo wiedza, ze maja do czynienia
z cztowiekiem Swiadomym. Trzymaj sie styly,
jaki sobie obrates i pielegnuj go. Doskonatym
przyktadem jest tu Maciek GotyZniak, ktory
na przestrzeni 4 lat stworzyt jedyng i niepo-
wtarzalng marke. Podobnie Bartek ,Szopix”
Czerniachowski, ktdry nie opublikuje filmu
nagranego z biodra jakims dtugopisem. Inferno
takze nie zyczy sobie publikacji rzeczy, ktére
pozornie s fajnie, ale nie wpisuja sie w jego
wizerunek sceniczny.

Kaz Rodriguez to przyktad, ze doskonaty
pomyst musi by¢ poparty rzetelng praca.

Fot. Joby Sessions



W INTERNETOWE GO*NOBURZE

@ Dotyczy to gtdwnie aktywnego udziatu
w dyskusjach na forach internetowych, gdzie
czesto watki przeksztatcaja sie w jakas zajadts,
bezproduktywng ktdtnie. Masz swoja baze
medialng, trzymaj sie jej i dopiero, jak zwrdcisz
uwage, ze co$ jest wazne skomentowania,
wtedy zareaguj, chociazby poprzez odpowiedz
za pomocg swoich medidéw, ale pamietaj przy
tym, by nie dawac sie sprowokowac. Czesto naj-
lepsza metoda jest zignorowanie antagonisty.
Chcesz uczestniczy¢ aktywnie w zyciu w sieci?
Udzielgj sie u innych, gdy masz co$ pozytywnego
do przekazania, ale tez nie wpadaj w przesadne
stodzenie. Maciciele, madrale i lizusy sg tak samo
denerwujacy.

8 UCZ SIE JEZYKOW

7 NIE DAJ SIE, WCIAGAC

Wymaga to oddzielnego odnotowania,

@ poniewaz poziom znajomosci jezykow
obcych wsréd perkusistow z doswiadczeniem,
ale wciaz szukajacych pracy jest tragiczny!
Granice w Europie mamy otwarte, firmy
dystrybucyjne z Niemiec zdominowaty nasz
rynek, ale jak przychodzi do tego, ze s3 srodki,
by wystac kogos na pokazy, warsztaty, prezenta-
cje do Rumunii, Butgarii czy na Wegry to oka-
zuje sie, ze nie bardzo jest kim orac! Jak mamy
dostac zlecenie pracy z Francji czy Skandynawii,
jak muzyk ma jezyk angielski na poziomie ,Yes
I don't”. Czesi, Wegrzy atakuja wszystko, co sie
da, a u nas ciezko kogos poleci¢ na festiwal
do Czech, no chyba, ze nic nie bedzie gadat.

INTERESUJ SIE SPRZETEM

9 To twoje narzedzie, tym sie wyrazasz,

@ za tym sie prezentujesz. To nie drumla,
grasz na prawdziwym meblu, ktéry wszyscy nie
tylko stysza, ale tez widza. Dobrze wiedzie¢,
jakie brzmienia pojawity sie na rynku, co mozesz
zmienic¢, usprawnic¢, wyprobowac. Poza tym jest
tu jeszcze jeden istotny aspekt. Dazenie do zna-
jomosci lub jej rozwijanie z reprezentantem mar-
ki perkusyjnej, ktéra cie interesuje, oczywiscie
wszystko w granicach pewnych zasad. Pamietaj,
ze przez te firmy przewija sie cata armia 0sob,
zwigzanych z wieloma wydarzeniami muzycz-
nymi. Informacje przechodza bardzo szybko.
Dobrze jest wiec by¢ w telefonie kogos, kto
ma wptyw na to, co sie dzieje. Kto wie, z jaka
propozycja sie do ciebie zgtosi pewnego dnia.

SZANUJ SIE
Ciezki do wyczucia temat spie-
@ niezania swojej aktywnosci. Daz

do tego, by znac swojg wartos¢. Wiedz, kiedy
trzeba sie pojawic i zagrac lub zrobi¢ co$ za dar-
mo, kiedy za zwrot kosztéw, a kiedy zazadac
kkonkretnej zaptaty. Nie probuj zanizac¢ wartosci
danej pracy, to mocno bije rynek i tym samym
twoja przysztosc. Pamietaj, ze ludzie bardzo
szybko przyzwyczajajq sie do tego, ze moga
kogos wykorzystywac, co nie znaczy, ze nie
masz by¢ pomocny. Nauka mowienia ,nie” w od-
powiedniej sytuacji w odpowiedni sposéb nie
jest prosta. Nie dziaduj i nie skamlaj! Publikowa-
nie tekstéw, ze zagrasz cokolwiek, bo sie zwolnit

termin, wyglada zenujaco, od tatania takich dziur
jest poczta pantoflowa, ktdra przeciez masz wy-
pracowang poprzez stworzong sie¢ kontaktéw,
prawda? Wypracowates jg?

ZNAJ SWOJE MIEJSCE
Kazda forma dziatania w $wiecie

@ bebndw rzadzi sie swoimi prawa-
mi, ale najczesciej rola perkusisty sprowadza
sie wytacznie do dziatania, a nie wymadrzania
sie. Posypia sie bebny — posypia sie wszyscy,
jest to prawda, ktorg wszyscy znamy, ale liderzy
nie zawsze to odpowiednio doceniaja, wiec nie
spodziewaj sie noszenia na rekach. Nie politykuj,
twoje opinie na temat stanu panstwa czy religii
zachowaj dla siebie i grona bliskich, chyba, ze juz
osiggnates poziom autorytetu, bo kariery perku-
sisty na tym nie zbudujesz. Nie pouczaj lideréw,
szeféw muzycznych i kierownikéw projektow.
Mozesz dac swoje sugestie, ale to oni podejmuja
decyzje. Interweniyj tylko wtedy, gdy dzieje
ci sie faktycznie krzywda. Jak masz siedzie¢
Z tyhy, to siedz. Jak masz grac ciszej, to graj,
jak masz gra¢ mniej, to graj mniej! A jak ci sie
to skrajnie nie podoba, odejdz.

WYCIAGAJ WNIOSKI,
OBSERWUJ, INWESTUJ,
o PLANUJ
Zasada, ktdra jest tak samo prosta, jak i wazna.
Niestety, jej lekcewazenie jest przyczyna wielu
upadkéw, a lekcewazy sie j3 czesto. Sprawdz,
co jest przyczyna niepowodzenia i nie szukaj
na wszystko wymowek! Najpierw zacznij od sie-
bie, nie musisz przeciez afiszowac sie wnioskami.
Za mato czasu na przygotowanie? Jason Sutter
miat jeden wieczdr do nauki 5 piosenek Sound-
garden na przestuchanie (zwycieskie) do Cornella.
Wyciagaj wnioski takze z dziatan innych, nie mu-
sisz pisac na ten temat doktoratow, wystarczy,
Ze zastanowisz sie nad jakims wydarzeniem.
Jednoczesnie na bazie obserwacji i wnioskow
inwestuj w siebie, pozostan w ruchu.

SZANUJ INNYCH
Nie jeste$ pepkiem $wiata, dooko-
@ ta pracuje wiele osob, ktére tez

chca wykonac swoja robote. Wielkim wyrazem
szacunku do innych jest zwykta punktualnosc.
Mato sympatyczna obstuga sceny czy studia?
Nie odpfacaj im tym samym. Stowa ,dziekuje”

i prosze” nie pala w usta, odpowiadaj na pytania
i stosuj sie do uwag 0s6b, ktdre petnig okreslong
funkcje. Nie stdj jak kotek i pomdz, jak widzisz,
Ze sytuacja jest napieta. Nawet, jak dorobisz sie
technicznego, robota musi by¢ wykonana. To,

co dzieje sie w garderobie, zostaje w garderobie.
Nie ktap ozorem o ewentualnych spieciach i nie-
jasnosciach w zespole. Nie pal za soba mostow.
Ludzie krazg w branzy. Masz duzy wptyw na to,
jak wygladaja ewentualne rozstania i to ty po-
zostan tym, ktéry wyszedt z klasg i podniesiong
gtowa.

Na koniec jedno zdanie podsumowania
wszystkich trzynastu punktéw — samo sie nie
zrobi!

L |
Materiat przygotowat: Maciej Nowak
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SZKOLA NA PERKUSJE

Trenuj 2 muzyka

MP3 na piycie CD
/ponad 7 godzin
materiatu/

!

KOMPLETNY TRENING | 2 Karoi koziowski

— ponad 600 ¢wiczen perkusyjnych
zapewniajacych rozwdj i radosc¢
z grania,

— pelna ilustracja zdjeciowa,
nutowa i dzwiekowa,
w tym podkiady sekcyjne z basem, )

— schematy pracy rozwijajace:
swiadomosc¢ gry, koordynacje,
precyzje, kreatywnosé, dynamike,
artykulacje i timing,

— setki groovow i przejs¢ w réznych | '
gatunkach muzycznych,

— cwiczenia werblowe
i rozbhudowane na caly zestaw,

— zestaw ¢wiczen fizycznych
' i ogolnorozwojowych dla bebniarzy,

— dodatkowe materiaty do pobrania
ze strony internetowej,

Trenuj z muzyka

Ponad 7 godzin
n nagran na ptycie CD

SZUKAJ
W SKLEPACH MUZYCZNYCH
LUB NA STRONACH:

WWW.PAWELOSTROWSKI.PL

WWW.ABSONIC.PL



http://www.pawelostrowski.pl/
http://www.absonic.pl/
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JAK SIE ZA TO ZABRAC...

czyli studium o tym, co naprawde najwazniejsze jest, gdy siadamy za zestaw

JAK NAJEFEKTYWNIEJ Z£ APAC ZA PALKI | PRAWIDEOWO ZASIASC ZA BEBNAMI? TEN TEMAT
PRZEWIJA SIE NIE TYLKO U TYCH, KTORZY DOPIERO ASPIRUJA DO GRANIA. WIELU OSOBOM
WYDAJE SIE, ZE WEZMIEMY PALKI DO REKI | GRAMY. TAK W ZASADZIE TO POWINNO
WYGLADAC, LECZ NALEZY PAMIETAC O PARU ASPEKTACH, KTORE NAM W TYM POMOGA,.

UCHWYT

Temat najlepiej wyjasni nam ekspert w tej
dziedzinie. Grzegorz Krawczyk, jeden z polskich
nauczycieli, polecanych ostatnio przez samego
Doma Famularo.

,Zaczynajac gre na perkusji miatemn niecate 8 lat.
Bebny byty w domu, wiec ktdregos dnia usia-
dtem i zaczatem ttuc, bo graniem tego nie mozna
byto nazwad. Méj tata, ktéry wtedy grat, pokazat
mi pare rytmow i tyle, dalej uczytem sie sam. Byty
to czasy, kiedy nie byto Internetu, wiec YouTube
czy inne pomoce odpadaty, ale byty kasety VHS.
Pamietam, ze jak w koricu udato mi sie jaka$ pozy-
czy¢, to kopia byta tak zjechana, ze nie dosc, ze nie
byto dobrze widag, to i stabo byto stychac.

Po paru latach grania, zauwazytem, ze sie
strasznie spinam, moje rece s3 sztywne, a jak
chciatem zagrac cos szybciej, to... to nie mogtem!

Jako nastolatek poznatem Artura Malika,
do ktorego poszedtem na pierwsze lekcje. Artur
pokazat mi, w jaki sposéb trzymac patki, czym
jest dynamika i przede wszystkim pomogt
mi w rozluznieniu za zestawem.

W 2004 roku podczas miedzynarodowych
warsztatéw perkusyjnych poznatem Doma
Famularo.

. Dom Famularo, jak mato kto potrafi wyttumaczyc¢ wszystkie
kwestie zwiagzane z prawidtowym ustawieniem.

Potaczenie ustawienia
nadgarstkéw podpowiedziane
przez Davida Garibaldiego.

Fot. Juan Ramon Felipe

Tommy Aldridge od 50 lat bije sztywno
w bebny jak szalony, mimo to radzilibysmy
przemysle¢, czy is¢ w jego kroki...
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Miatem okazje dtuzej spedzic¢ z nim czas
oraz co najwazniejsze wzig¢ kilka prywatnych
lekgji.

W tym czasie nastapit przetom w moim zy-
Ciu, a raczej w moim graniu. Zmienitem sposéb
myslenia, sposob podejscia do grania, do ucze-
nia innych. Rozwinatem swéj uchwyt (Match
Grip, Power Grip), nauczytem sie gra¢ w réz-
nych ustawieniach nadgarstka (podrecznikowe
nazwy to ustawienia: niemieckie, amerykanskie
i francuskie), jak rowniez poznatem technike
Moellera — up stroke, down stroke, czyli lepsze
wykorzystanie nadgarstka, palcéw, przedra-
mienia, co za tym idzie, wieksza naturalna sita
uderzenia oraz swoboda.

Ponad dziesie¢ lat temu do Krakowa
na swoje warsztaty przyjechat David Garibaldi.
Oprocz warsztatow byta mozliwos¢ wykupienia
indywidualnych lekcji, co byto dla mnie wielkim
przezyciem. Doswiadczenie bezposredniej
pracy z takim nauczycielem jak Garibaldi byto
bezcenne, bo David w kompletnie inny sposob
podchodzi do uczenia. Jak nie powiesz, czego
oczekujesz i nad czym chcesz popracowac,
to jest cisza i rozmowa typu ,What's up”,
inaczej, gdy zadasz konkretne pytanie i przed-
stawisz problem. Spytatem wiec o sposéb
grania, o technike, a on na to: ,Popatrz, prawg
reka staram sie grac delikatniej (ustawienie
francuskie), bo hi-hat jest dla mnie akompania-
mentem groove'u, natomiast lewa reka pracuje
catym nadgarstkiem, bo werbel jest dosyc
istotnym aspektem w graniu funk i musze miec¢
wiekszg site w uderzeniu, by miat odpowiedni
atak (ustawienie pomiedzy amerykanskim
a niemieckim)’. Wtedy zaczynato do mnie
dociera¢, ze nie ma jednego ustawienia czy
jednej techniki. Powoli zaczatem rozumie¢,

e jedno ustawienie u paru 0s6b moze sie
rozni¢ tym, ze kazdy z nas jest inny...

Jeden moze miec¢ jeden nadgarstek obrocony
lekko w prawo, drugi w lewo, a to niczemu nie
przeszkadza. Wazne jest to, by przy tym by¢
swobodnym i sie nie meczyc. A czy ktokolwiek
tak naprawde siedzi i mierzy kat ustawienia
reki, zeby trzymac sie ktorej$ z metod? Niel
To wychodzi naturalnie.

Od tego czasu zaczatem bardziej obserwo-
wac perkusistow, nie tylko pod katem muzycz-
nym, groove owym, ale réwniez technicznym.
Dla przyktadu wymienie kilku z nich:

Simon Phillips — Trzyma patki w sposéb,
gdzie palec wskazujacy oplata patke, nad-
garstek jest lekko skierowany do wewnatrz,
dzwiek i groove, jaki ma, jest niesamowity.

Mike Portnoy — Wydawatoby sie, ze za
chwile patki wypadna mu z reki, trzyma je na
samym koncu, zaréwno prawg, jak i lewa. Pra-
wa trzyma klasycznie, lewa odwrdcong celem
uzyskania mocniejszego uderzenia.

Maciej Gotyzniak — Ma swoj sposob na od-
bicie patki, gdzie patka za kazdym uderzeniem
odbija sie swobodnie nie ttumiagc dzwieku.
Trzyma patke blizej jej srodka.

Krzysztof Dziedzic — Jego metoda Natural
Grip, czyli naturalnego uchwytu, tez ma swoje
uzasadnienie, szczegdlnie w stylu muzycznym,
jaki reprezentuje.

Jeff Porcaro zwykt trzymac patki dos¢ delikatnie podczas
grania groove’'6w, mimo to uzyskiwat piorunujace brzmienie!

Duza swoboda brzmienia u Mac¢ka Gotyzniaka
rodzi sie w luznym uchwycie, ale bezpiecznym
- z racji wysokiego punktu uchwytu.

Uchwyt Match Grip albo Power
Grip, niby niewielka réznica...

STYCZE 2019 ™ PERKUSISTA
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Pot. Billie Rainbird
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Virgil Donati nawet w najbardziej dynamicznych
figurach uzywa tradycyjnego chwytu lewej reki.

Mike Portnoy nie dos¢, ze trzyma w garsci za same koncowki pateczki,
to jeszcze prawa reka trzyma patke odwrotnie celem wiekszej dynamiki.

Jeff Porcaro z lekko wysunietym palcem wska-
zujacym, troche jakby trzymat dtugopis. Widac
to doskonale na jego video instruktazowym.

Virgil Donati — Zawsze i wszedzie gra uchwy-
tem tradycyjnym, nawet superszybkie przejscia,
gdzie wielu perkusistow, korzystajacych z tra-
dycyjnego chwytu na potrzeby szybkich przejsc,
zmienia na uchwyt prosty. Nie Virgil.

Tommy Aldridge — Perkusista, ktory ma prawie
70 lat, gra jak diabet, a zapomnijcie o wszelkich
technikach Moellera! Bije mocno, prowadzac ude-
rzenie z reki. Czesto ttukac w rant. Kosci bolg, jak
sie to oglada, ale Tommy jest w tym skuteczny
i gra tak od 50 lat.

Moj sposdéb grania polega na kompletnej
swobodzie (open-handed), gdzie wykorzystuje
wszystkie mi dotad poznane ustawienia, techniki
oraz bardzo duza uwage skupiam na dzwieku,
na sprezystosci w uderzeniu, gdzie traktuje swoj
zestaw troche w sposaéb, jakby mnie parzyt pod-
czas uderzenia, co daje mi lepszy atak, artykula-
cje, precyzje i dzwiek, ktdry jest sprezysty, a nie
zamulony.”

USTAWIENIE BEBNOW
Zeby nie wpas¢ w jakis chory obted analizy
wyzszosci jednego ustawienia nad drugim, gdzie
wszystko miesza nam sie w gtowie i ostatecznie
do niczego nie prowadzi, sprobujmy skorzystac
z przyktadu autorytetow, wszakze od tego sa.
Jaki wniosek wyciggamy z ustawienia bebnéw
takich perkusistow, jak:
— Todd Sucherman
— Eric Singer
— Nicko McBrain
— Daru Jones
— Anika Nilles
- Billy Cobham
- Mike Mangini
— Bill Bruford
— Dave WecKk.

Cata lista to zupetnie inne ustawienia bebnéw
z wieloma indywidualnymi rozwigzaniami. Zerk-
nijmy kolejno. Todd Sucherman ma niesamowicie

Uniwersalna technika Natural Grip
propagowana przez Krzysztofa Dziedzica.
Polecamy sprawdzi¢ Natural Grip Method.




wysoko postawiony werbel, co jego zdaniem jest
idealne do grania technika tradycyjng i prosta.
Jest to dla niego naturalne. Eric Singer na po-
czatku lat 90 zesztego stulecia miat bardzo
ptasko, ale jednoczesnie wysoko ustawione

dwa tomy przed soba. Podobnie ustawia bebny
Mike Bordin. Panom to pasuje, podczas, gdy

inni perkusisci majg z tym wielki problem i rabig
po obreczach. Przeciwnie Nicko McBrain, ktéry
tez ma wysoko postawione tomy, ale znéw pod
strasznie duzym katem, tak samo robit kiedys$
Lars Ulrich. Daru Jones to kompletny wybryk

i zestaw, na ktérym nie kazdy potrafitby grac.
Przygotowany gtéwnie pod tradycyjny chwyt,
ustawiony pod bardzo duzym katem... w druga
strone! Anika Nilles reprezentuje wspdtczesne
trendy, nisko ustawione tomy i blachy, ktére by-
wajg przechylone nie w strone artysty, a w prze-
ciwna. Billy Cobham — teoretycznie wszystko jest
tu tak samo, ale perkusista gra technika ,open
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Réznorodnos¢! Od gory od lewej: Mike Mangini i jego rozchodzacy sie zestaw, Steve Gadd w bardzo

klasycznym ustawieniu, Anika Nilles z modnymi nisko ustawionymi talerzami (niektére pod katem), Billy
Cobham na prawga czy lewa reke? Nicko McBrain pod katem i progresywnie od lewej do prawej, Dave

Weckl i jego ergonomicznie dostoswany set.

handed” i bebny ustawione s3 réznie. Cze$¢

na strone lewa, cze$¢ na prawg tzn. rozmiary
tomoéw obok siebie nie sg progresywne w zadng
strone. Mike Mangini to przyktad wyczynowego
ustawienia dwustronnego, czyli tomy rozchodza
sie w obie strony od najmniejszego na srodku.

Do tego szeroko ustawione blachy, a obecnie

w Dream Theater bardzo wysoko. Szeroko roz-
stawione blachy nie maja nic wspolnego z rocket
tomami (te waskie rurki), ktére ma przed sobg
nad zestawem - jest to gtéwnie element widowi-
skowy. Bill Bruford to kolejny przyktad oryginal-
nosci. Pod koniec swojej aktywnosci scenicznej,
Bill rozstawiat bebny zupetnie ptasko z hi-hatem
naprzeciw i rozchodzacymi sie bebnami w obie
strony (podobnie jak Mangini tylko, ze nie z takim

przepychem). Wreszcie Dave Weckl, doskonaty
przyktad profesorskiego ustawienia bebndéw.
Dave jako perfekcjonista, dostosowat ustawienie
zestawu w peftni do swoich ruchéw, a doktadnie
automatyzmow, jakie wyrobit sobie przez lata ka-
riery. Ustawia bebny tak, zeby idealnie pasowaty
do kierunku ruchdw, jakie wykonuje.

W tej catej réznorodnosci powinnismy pamie-
ta¢ o tym, ze méwimy tu o profesjonalistach,
ktdrzy wyrobili sobie nazwiska na rynku. Powyzsze
przykfady nie stuza do szerzenia anarchii! Powinny
uzmystowic, ze kazde ustawienie mozna spokoj-
nie korygowac pod warunkiem, ze bedzie nam
wygodnie grac to, co zamierzamy grac, dlatego
poczatkujacy powinni korzystac z bardzo ogélnych
prostych rozstawien, gdzie podstawa jest dobry
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0d gory: Bill Bruford, piekna pozycja i bebny rozstawione ptasko wokét! Eric Singer z poziomo
ustawionymi tomami. Neil Peart dostosowat swdj zestaw celem zoptymalizowania ruchéw.

PERKUSISTA ® STVC7E(( 2019

zasieg do poszczegdlnych instrumentdw, wygoda
poruszania, a takze — co okazuje sie pozniej waz-
nym zyciowym punktem — ekonomia, a mianowicie
kat blach i toméw, dzieki ktdrym nie zrobimy
po 10 minutach ,krateréw” w naciagach i nie
bedziemy ttuc w kant blachy, ktéra tym samym
peknie po jednym dniu. W ptaskie ustawianie blach
mozemy zacza¢ sie bawi¢, gdy bedziemy potrafili
w takowe uderzag, jak to np. robi Mike Terrana.
Jego w miare ptasko ustawione crashe wydajg sie
by¢ niemitosiernie okfadane, ale Terrana wyrobit
sobie odpowiedni ruch nadgarstka w momencie
uderzenia, przez co patka w ostatnim momencie
uderza bardziej ptasko, a przez to mniej inwazyjnie.
Ostatecznie decydujacym aspektem jest mu-
zyka, jaka gramy. Im wieksza réznorodnos¢ styli-
styczna, tym wieksza uniwersalno$¢ rozstawienia.
Posiadajac takie zrodta obrazéw, jakim jest
Internet, znalezienie wskazéwek co do sposobu
ustawienia nie powinno by¢ wielkim problemem.

POZYCJA

Z ustawieniem bebndw wiaze sie bezposred-

nio pozycja za zestawem. Tutaj, w odréznieniu

od ogladania rozstawienia bebnéw, podglada-

nie ulubionych perkusistow moze by¢ mylace.
Zgarbieni Jojo Mayer i Dirk Verbeuren, wygiety

w patak Paul Mazurkiewicz. Ash Soan, sprawiajacy
wrazenie, jakby miat lekki paraliz, podobnie Robert
Luty mocno podciggajacy ramiona. Wymienieni
bebniarze to uznani fachowcy, niektoérzy wrecz
prawdziwi wirtuozi, ale ich postawa przy bebnach
nie nalezy do wzorcowych i raczej nie zaleca sie
nasladowania, szczegolnie przy etapie ksztattowa-
nia swojej swobody poruszania za zestawem. Poza
tym dochodzi istotny aspekt zwigzany z naszym
zdrowiem. Od zawsze bylismy pouczani w szkole,
by siedzie¢ prosto i tak powinno byc tez za beb-
nami z jedng bardzo tatwa zasada.

Pozycja Czarka Konrada przy werblu
ze swobodna praca lewej reki w uchwycie
tradycyjnym.

i

Fot. Aleksander Ikaniewicz




Zamiast kolejny raz powielac to, co juz zostato Pozycja, w ktérej Robert Luty czuje sig

powiedziane wiele razy w pseudo laboratoryjny najlepiej z pewnoscia nie znajduje sig
w akademickich podrecznikach gry.

sposob na temat rozwartosci katéw utozenia
poszczegoélnych konczyn, wezmy pod uwage
jeden prosty czynnik, kolejny raz bardzo zyciowy.
Usiadzmy oczywiscie prosto (ale bez usztyw-
nienia) i zacznijmy grac lub udawac, ze gramy.
Logicznym jest, ze siedzac skreconym, Zle bedzie
nam siegac¢ we wszystkie miejsca, ze siedzac
za nisko, kiepsko bedg nam pracowac nogi.

Jest dziesiatki szkot i poradnikéw, gdzie pada
informacja pokroju: Jak werbel jest za ni-
sko to bedziemy uderzac sie w udo i trzeba
go podnies¢. Serio? Czy trzeba takie rzeczy
mowic? Jak sie okazuje trzeba, bo jest cata masa
nauczycieli i szkot, ktora niezaleznie od budo-
wy i wygody perkusisty nakazuje sie trzymac
wybranego wzorca. Nauczyciel musi wiedzie¢,
gdzie jest granica miedzy wskazaniem kierunku,
zeby z racji niewiedzy ucznia nie zrobit sobie
on krzywdy, a dopuszczaniem do pewnych od-
stepstw od wzorca celem zwiekszenia wygody
i dostosowania. Kurczowe trzymanie sie wzorca
takze moze skrzywdzi¢ fizycznie i mentalnie

(zniechecenie). Inferno od zawsze mocno zgarbiony
nad bebnami, co jego zdaniem
PODSUMOWANIE pomaga mu w ekstremalnym graniu.

Mozna wymieniac i opisywac godzinami poszcze-
goblnych bebniarzy, zaréwno w kwestii uchwytu,
rozstawienia zestawu czy tez pozycji za bebnami,
analizowac stuszno$¢ poszczegolnych rozwigzan.

KKazdy ma inne poczucie komfortu. Wszelkie
ksiazki, pokazujace zasady gry, katy jakie powinny
by¢ w ukfadzie konczyn, powinny by¢ traktowane
jako wskazéwka, tworczo poznawczy paradyg-
mat, a nie dogmat czy tez sztywna reguta, ktorej
nie wolno famac pod rygorem perkusyjnej banicji,
bo ,kto$ tak napisat” lub — nie daj Boze — ,kto$
skomentowat na Fejsbuku”.

Trzeba wzig¢ patki i usigs¢ za bebnami, majac
na uwadze kilka bardzo logicznych i zyciowych
zasad:

- Swoboda, nie tylko rak, ale catego ciata, nie
spinac ramion, barkéw, karku.

- Ptynny oddech.

- Swobodny zasieg, wtasciwa pozycja ze zesta-
wem to taka, w ktoérej jest nam najwygodniej
oraz ktora nie wptywa negatywnie na nasza gre
(np. nie leze¢ za bebnami).

— Naturalnos¢, jezeli gdzie$ czujemy spiecie,
to oznacza, ze co$ robimy nie do konca tak, jak
trzeba.

- Swobodna praca nog. Stopy — nie podwijac
palcéw i stopy podczas grania na centrali badz
hi-hacie.

- Nauczyciel! Stanowczo dobry nauczyciel przy-
spieszy nasz rozwadj, poprawi niedociagniecia.
Kwestia znalezienia odpowiedniej osoby, a nie
korzystanie z pierwszej lepszej oferty, bo ktos
twierdzi, ze naucza. Zreszta nawet dobrej klasy
bebniarz nie zawsze sprawdza sie jako dobry

pedagog.

Przygotowali:

Grzegorz Krawczyk, Staszek Piotrowski
Zdjecia zestawow:

Marcin Pawtowski, Agnieszka Litarska,
Robert Wilk, John McMurtrie, Al Soluri

bsolutne dziwadto, czyli bebny
Daru Jonesa. Kto na tym zagra?
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ZAPIS NUTOWY

powtdrzenie wiadomosci

,TO NA PERKUSIE SA NUTY??II" ORAZ ,GRAM ZE StUCHU. NUTY TO DLA MNIE CZARNA MAGIA®
NIESTETY, CZESTO StYSZE TEGO TYPU ZDANIA. UWAZAM, ZE KAZDY MUZYK POWINIEN
POTRAFIC CZYTAC | PISAC... NUTY. WYOBRAZMY SOBIE SYTUACJE, ZE NIE POTRAFISZ
CZYTAC | PISAC. NO WEASNIE! SEABO, NO NIE? NIEZNAJOMOSC ZAPISU NUTOWEGO TO
ANALFABETYZM WTORNY, KTORY BARDZO OGRANICZA, NIE POZWALA W PEENI ZROZUMIEC
MUZYKI, A PRZEDE WSZYSTKIM OGRANICZA ODKRYWANIE NOWYCH MOZLIWOSC|
INSTRUMENTU. ZACHECAM, BEZ WZGLEDU NA WIEK | STAZ GRANIA, DO NAUCZENIA SIE
IKORZYSTANIA Z ZAPISU. NIE JEST TO BARDZO SKOMPLIKOWANE.

olejnym waznym argumentem, ktéry

powinien sktoni¢ kazdego do nauki

.Czytania i pisania” jest mozliwos¢

szybkiego przygotowania sie

o koncertu lub nagran studyjnych.

S3 czasem sytuacje awaryjne, ktére moga byc
dla nas okazja. Aby nauczyc sie dwugodzinnego
materiatu koncertowego na pamie¢, potrzebujesz
kilku lub kilkunastu, a nawet kilkudziesieciu dni.
Rozpisujac sobie forme utworu oraz jego kluczo-
we elementy, takie, jak gtowne rytmy, akcenty,
zatrzymania i zmiany dynamiczne, jeste$ gotowy
do zagrania koncertu po 2 godzinach.

Zakres niezbednej wiedzy podzielitemn na dwie
czesci. W czesci pierwszej znajdujg sie podstawo-
we pojecia zwigzane z notacja. Wyttumaczone
s3 tez wartosci nut i pauz oraz to, jak te wiedze
stosowac w praktyce. W czesci drugiej opisatem
Sposoby zapisu zestawu perkusyjnego ze szcze-
gblnym naciskiem na reguty standaryzacji, czyli
czytelnego ujednolicenia zapisu.

CZESC PIERWSZA

PIECIOLINIA
Muzyke generalnie zapisujemy na pieciolinii.
Istnieja inne sposoby zapisu (na jednej, dwdch lub
trzech liniach), ale o tym szerzej w czesci drugie;.
System pieciu linii umozliwia zapis wszystkich ele-
mentow nawet najbardziej rozbudowanego zesta-
wu Mike'a Portnoya z czasow swietnosci Dream
Theater. Linie liczymy od dotu, czyli pierwsz3 linig
jest linia dolna, a piata linia gérna. Pomiedzy linia-
mi tworza sie pola. Pomiedzy pierwsza linia (czyli
dolna) a druga znajduje sie pierwsze pole, drugie
pole znajduje sie pomiedzy druga i trzeciag linig itd.

W przypadku notacji instrumentéw melo-
dycznych, kazda linia i kazde pole odpowiada
okreslonym dzwiekom. W kluczu wiolinowym
pierwsza linia zarezerwowana jest dla dzwieku E,
pierwsze pole dla dzwieku F i tak dalej w gore.
W przypadku perkusji, kazda linia i kazde pole

PERKUSISTA =
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4 pole - - 5 linia
3 poe- = -4 fus
2 pole - - 2 linia
1 pole - - 1 linia
beda zarezerwowane dla okreslonego elementu KLUCZ PERKUSYJNY
zestawu. tatwo mozna zauwazy<, ze bez dopisy- (KLUCZ NEUTRALNY)

wania linii goérnych lub dolnych, mozemy zapisac
11 elementoéw zestawu (piec linii i cztery pola daja
razem 9, ale mozemy tez pisac nuty nad piata linia
i pod pierwsza). Podstawowy rockowy zestaw
perkusyjny zawiera pie¢ bebnow (basowy, werbel,
dwa tomy i floor tom) oraz trzy talerze (hi-hat,
ride i crash), co po zsumowaniu daje nam osiem
instrumentow, a wiec bez specjalnego gimna-
stykowania sie mamy jeszcze miejsce dla trzech
dodatkowych instrumentow. Wiecej na ten temat
w czesci drugiej.

Pierwszym symbolem, ktory znajduje sie na
pieciolinii, jest klucz. Okresla on wysoko$¢ zapi-
sywanych nut lub jej brak. Do 1984 roku perku-
sje notowano w kluczu basowym. Od tamtego
roku zaczeto stosowac klucz perkusyjny, zwany
w jezyku angielskim jako ,Percussion Clef” lub
Neutral Clef” czyli klucz neutralny. Jego neu-
tralnosc wynika z tego, ze w przeciwienstwie
do innych kluczy, nie definiuje on wysokosci
dzwiekow, a jedynie rodzaj instrumentéw, na
ktérych gramy.

|




METRUM

Bezposrednio po kluczu znajduje sie oznaczenie
metrum. S3 to dwie liczby umieszczone piono-

wo jedna pod druga. Gorna liczba okresla do ilu
liczymy, a dolna liczba precyzuje, jakimi nutami

|3\

liczymy. Innymi stowy metrum mowi nam, ile sie
miesci (gorna liczba) okreslonych nut (dolna liczba)
w jednym takcie. Oprécz samego liczenia, metrum
decyduje o rozkfadzie naturalnych akcentow

w takcie i odpowiada za stworzenie gtéwnego

pulsu utworu. Przyjrzyjmy sie czterem najpopular-
niejszym rodzajom metrum: 4/4 (cztery czwar-
te), 3/4 (trzy czwarte), 6/8 (szes¢ dsmych) i 7/8
(siedem ¢smych).

Metrum 4/4 moéwi nam, ze liczymy do czterech,
a naszg miarg jest ¢wier¢nuta. Metrum to jest
obecnie najczesciej spotykane. Metrum 3/4 okre-
$la nam takze liczenie ¢wier¢nutami, ale liczymy
do trzech. Jest to metrum walca. Mozemy spotkac
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TAKT
Do podziatu utworu na rowne, krotkie odcinki
zdefiniowane za pomoca metrum, stuzy nam

( >5‘ )
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takze metrum dsemkowe np. 6/8, gdzie w takcie
mamy szesS¢ 6semek lub 7/8, czyli siedem 6semek
(tytutowy ,Whiplash” z filmu caty grany jest

w tym metrum). Metrum nie narzuca nam granie
tylko i wytacznie za pomoca nut okreslonych
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kreska taktowa, czyli pionowa linia, przebiegajaca
przez cata pieciolinie. Odcinek od kreski do kreski
to jeden takt, czyli odcinek czasu liczony wg kodu
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Takt
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dolng liczba. Okresla tylko, jaka nuta tworzy
gtéwny puls. Przyktadowe takty w w/w rodzajach
metrum moga wiec wygladac nastepujaco:
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okreslonego w metrum. W takcie 4/4 zmieszcza
sie dokfadnie: cztery ¢wiercnuty lub osiem dse-
mek lub dwie ¢wiercnuty i cztery 6semki itp.
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Kreska taktowa

ZNAK REPETYCJI
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Kreska taktowa

W celu okreslenia powtdrzenia czesci utworu lub wprawki, ktérg cwiczymy
powtarzajac, wykorzystujemy znak repetycji. S3 to dwie kropki umieszczo-
ne nad i pod srodkowa linig, stojace przy dodatkowej pionowej linii przy
kresce taktowej. Kropki z prawej strony linii oznaczaja poczatek powtdrki
(repetycji), a umieszczone z lewej strony linii, 0znaczaja koniec powtérki.
Mowiac prosto, powtarzamy to, co mamy miedzy kropkami.
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NUTY

Roznorodna postac nut stuzy do okreslenia ich
wartosci rytmicznej, czyli dtugosci jej trwania.

W naszym przypadku bedzie to bardZ|eJ okreslenie

tego, w ktérym momencie mamy zagrac¢ nastepne
uderzenie. Najdtuzsza nutg jest cata nuta, ktorg
wytrzymujemy na cztery, to znaczy liczac: raz —
dwa — trzy — cztery. Oto przyktady wykorzystania

catej nuty na werblu oraz na zestawie, gdzie za-
gramy ja w rytmie 6semkowym stopa. Wytrzymu-
jemy ja przez caty takt, a wiec bedzie to jedyne
uderzenie stopy w takcie.
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Z podziatu catej nuty na dwie réwne czesci otrzymamy dwie pétnuty. Kazda z nich wytrzymujemy na dwa, czyli wyliczamy raz — dwa. Oto przyktad werblo-
wy oraz rytm ésemkowy z wykorzystaniem pétnut granych stopa.
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Mniejsza (krétsza) nuta od potnuty jest éwierénuta, ktéra wyliczamy na raz. Liczone jest, ze w takcie zmieszcza nam sie one cztery. Oto przyktad wykorzy-
stania ¢wier¢nut na werblu oraz w rytmie ésemkowym za pomoca bebna basowego.

(9)
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IKazda ¢wierc¢nuta moze by¢ podzielona na dwie krocej trwajace nuty, czyli 6semki. Tak bedziemy je wylicza¢ w takcie: raz — i — dwa — i — trzy — i — cztery — .
W ten sposob mamy precyzyjnie wyliczone wszystkie 6semki w takcie. W przyktadzie rytmicznym wszystkie 6semki realizujemy juz na hi-hacie, w partii stopy
pojawi sie potnuta i dwie dsemki.

10
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Szesnastki, jak sama nazwa wskazuje, to wartosci rytmiczne, ktorych w takcie 4/4 zmiesci sie szesnascie. Jako przyktad rytmiczny wykorzystamy rytm szes-
nastkowy, czyli gramy wszystkie szesnastki na hi-hacie. Stopa bedzie grata pétnute oraz dwie 6semki.
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PAUZY

IKazda nuta ma swoj odpowiednik w postaci pauzy. Pauza bedzie symbolizowata cisze, ktérg wyczekujemy tak samo jak jej odpowiednik nutowy. Kazdy takt
musi byc scisle wypetniony nutami lub pauzami. Jezeli chcemy zostawic takt pusty, bez zadnego dzwieku, to nie zapisujemy go po prostu jako takt, w ktorym
nic nie ma. Musi tam by¢ pauza. Pauza catonutowa liczona jest na cztery, wiec wypetni nam caty takt 4/4. W przyktadzie rytmicznym zastosowatem pauze
catonutowa w partii stopy. Rece graja, natomiast beben basowy milczy przez caty takt.
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Pauza poétnutowa bedzie miafa zastosowanie, gdy nie bedziemy chcieli grac przez pét taktu. Wyliczamy ja tak samo jak pétnute, czyli na dwa. W przyktadzie
werblowym wystapi ona na poczatku taktu, natomiast w rytmie stopa bedzie pauzowata na 3 i 4.

(13)
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Pauza ¢wier¢nutowa to odpowiednik ¢wiercnuty, czyli nie gramy przez jedng ¢wiercnute, czyli przez jedng miare taktu. Na werblu pauza znajdzie sie na 2,
natomiast w rytmie stopa bedzie pauzowac na 2 i 4.

LI

Pauza ésemkowa pozwala nam opusci¢ dzwiek o dtugosci jednej dsemki. W ¢wiczeniu werblowym pojawia sie dwie pauzy 6semkowe, natomiast w rytmie
stopa bedzie miata pauze 6semkowa na 2, czyli nie zagra ésemki wtedy, gdy mamy werbel oraz na 3, dzieki czemu uzyskamy ciekawy, synkopowany rytm.

(15)
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Pauzy szesnastkowe stwarzaja juz bardzo duze mozliwosci kreowania ciekawych uktadéw rytmicznych. W przyktadach werblowych bedziemy miec¢ kolejno
pauze na pierwszej, na drugiej, na trzeciej i na czwartej szesnastce. W rytmie stopa w drugiej czesci taktu zagra szesnastki z pauzami analogicznie na kolejnych
szesnastkach.
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CZESC DRUGA
SPOSOBY ZAPISU WERBLA
Najczytelniej jest zapisywac zestaw na pieciolinii. Istnieja jednak inne mozliwosci zapisu, ktére beda bardziej czytelne w danym kontekscie. Werbel mozna
zapisac na pieciolinii, jednak lepszym rozwigzaniem bedzie zastosowanie jednej linii. Najczesciej nuty umieszczone beda na linii, a oznaczenie kolejnosci rak nad
lub pod nutami. Mozna tez nuty umiescic¢ nad i pod linia. Nuty nad linig bedg grane prawa reka, a nuty pod linig beda grane lewg reka. Pojedynczy paradiddle
bedzie w tych wariantach wygladat nastepujaco:
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SPOSOBY ZAPISU ZESTAWU NA MNIEJSZEJ LICZBIE LINII
Wykorzystujac jedna linie, mozemy takze zapisa¢ proste rytmy z uzyciem dwdch instrumentéw np. beben basowy (pod linia) i werbel (nad linia). Do zapisu
trzech instrumentéw (np. hi-hat, werbel, stopa) mozemy wykorzystac trzy linie. Gérna to hi-hat, $rodkowa to werbel, dolna to stopa.

18)
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ROZMIESZCZENIE INSTRUMENTOW byt on jednolity, a przez to czytelny i fatwy do polu. Werbel zapisujemy w trzecim polu. Pierwszy,
NA PIECIOLINII grania. Zacznijmy od rozmieszczenia na pieciolinii najwyzszy tom znajdzie sie w czwartym polu.
Podane wyzej warianty zapisu na jednej lub kilku elementow podstawowego zestawu perkusyj- Drugi tom na czwartej linii, natomiast floor tom
liniach maja uzasadnienie w przypadku uprosz- nego. Tak, jak w przypadku klucza wiolinowego, w drugim polu.
czonych zapisow ograniczonej liczby instru- lkazdy dZwiek ma swoje miejsce na pieciolinii, tak Talerze notujemy nutami, ktére majg gtowki
mentow. Zapis jest wtedy bardziej przejrzysty. w Kkluczu perkusyjnym kazdy instrument wchodza-  krzyzykowe. Dzieki temu mozemy bardzo tatwo
Chcac jednak wygodnie i czytelnie zapisac caty cy W sktad zestawu ma swoje miejsce zarezerwo- rozroznic gtos bebnow i gtos talerzy. Hi-hat
zestaw perkusyjny wraz z réznymi talerzami wane dla niego. Przypominam, ze linie oraz pola grany patka zapisujemy nad piata linia. Grany
i tom-tomami, najrozsadniejszym rozwigzaniem powstate pomiedzy liniami liczymy od dotu. Oto noga zapisany jest pod pierwsza linia. Talerz ride
jest wykorzystanie pieciolini. Bardzo istotne jest jak beda zapisywane bebny na pieciolinii. Beben znajdzie sie na piatej linii, a crash na linii dodanej
przestrzeganie ustalonych zasad zapisu tak, aby basowy, czyli stopa, notowany jest w pierwszym gorne;j.
10)
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Floor Tom

HBeben basowy
Hi-Hat noga

SPOSOBY ZAPISU ZESTAWU NA PIECIOLINII

Standardowe rytmy mozna prawidtowo zapisa¢ na trzy sposoby. Pierwszy z nich grupuje nuty grane rekami w jeden gtos (czyli ride i werbel — nuty skierowane
w gore) oraz nuty grane nogami w drugi gtos (czyli stopa i hi-hat grany noga — nuty skierowane w dét). Osobiscie preferuje ten rodzaj zapisu, poniewaz jest on
najbardziej czytelny. Doskonale mozna w nim wyodrebnic partie rak i partie nog.
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Drugim sposobem jest zgrupowanie talerzy w jeden gtos, a bebnéw (werbel i stopa) w drugi gtos. Ten sposéb dobrze obrazuje, jakim patternem gramy na
talerzu oraz okresla precyzyjnie gtos prowadzony przez bebny. Mimo czytelnego obrazu bebndéw jest on mniej czytelny dla mnie ze wzgledu na brak wyraznego
wyodrebnienia partii nég (tak, jak to byto w poprzednim przyktadzie).
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Trzecim sposobem jest zapis catosci zestawu jednym gtosem. Najwygodniejszy do wylkonania, jednak najmniej czytelny. Zalecam go jedynie do robienia
szybkich notatek oraz do zapisu rytmaéw liniowych, gdzie dZzwieki nie nachodza na siebie. Ciezko z niego odczytac gtosy poszczegdlnych instrumentéw.
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EDUKACJA

- H ' . : . . : 2 : [ﬁ!
GRUPOWANIE NUT

Grupowanie nut jest bardzo istotne i ma decydujacy wptyw na przejrzystosc zapisu. Zle by nam sie czytato ten tekst, gdybybytnapisanyciagiem lub tekst nieby
t bydzie lo nyw logic zny s po sébn a wy razy. Tak samo dzieje sie w zapisie nutowym. Najczestszym sposobem grupowania jest taczenie w grupy, wynikajace
z podziatu taktu na jego mocne czesci. Mocng czescia jest to miejsce, na ktére wypada dzwiek metronomu badz rytmiczne tupniecie wybijanego przez nas
statego pulsu. Kazde nowe tupniecie lub klikniecie to nowa grupa. Przyjrzyjmy sie trzem przyktadom grupowania. W pierwszym nuty nie s3 wcale zgrupowane,
w drugim zgrupowane s w sposob przypadlkowy, natomiast w trzecim grupy wynikaja z podziatu taktu na mocne czesci taktu.

CMMMIIINY MNEONT 0000
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Wyczerpujaco tematyke notacji, ze szczegélnym naciskiem na standaryzacje (czyli ujednolicenie zapisu) opisat Norman Weinberg w publikacji ,Guide to
Standardized Drumset Notation”.

Materiat przygotowat: Piotr Czyja, wykfadowca szkoty Drumset Academy.
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BRZMIENIE JAKIEGO SZUKASZ
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SPRZET

JAK KUPIC BEBNY

— widziane od strony sprzedawcy -

DECYZJA O ZAKUPIE BEBNOW, CZESTO POPRZEDZONA JEST DLUGIMI
POSZUKIWANIAMI, SZPERANIEM PO FORACH, PYTANIEM KOLEGOW, CO POLECAJA
ITD. OGROMNY GtOD ZDOBYWANIA INFORMACII.

I. WSTEP

Im wiecej szperasz, tym masz coraz wiecej
pytan i watpliwosci, a wzajemnie wykluczajace
sie opinie w tym nie pomagaja. Wez Yamahe,

ja mam motor Yamaha i jest spoko. Mdj kolega
gra na Pearly, jest super. Zakfadajac, ze to twoje
pierwsze bebny mozna wpas¢ w niezta putapke
informacyjna.

.Chce kupic fajne / dobre / brzmiace bebny”,
zwrot, ktéry wymiennie stysze juz od wielu lat,
lecz jasne zdefiniowanie tych pojec jest niezwy-
kle trudne.

Ten poradnik ma za zadanie sprawic¢,

Ze staniecie sie bardziej Swiadomymi klienta-
mi, odpornymi na marketingowy betkot. Jesli
chociaz jedna osoba nie zaliczy wpadki i nie
pokusi sie o ,Zawodowy zestaw perkusyjny
za 999 zt z talerzami, patkami, stotkiem i po-
krowcami” to uznam to za osobisty sukces.

II. RACHUNEK SUMIENIA.
We? kartke i odpowiedz sobie na kilka waznych
pytan. Zréb to koniecznie w formie pisemnej,

gdyz to, co w gtowie wydaje sie genialne, prze- 1. Co chce gra¢? krotko? Duza czy mata ilos¢ bebnow?

lane na papier czesto blaknie lub okazuje sie bez (Napisanie, ze ,wszystko po trochu” surowo Wypisz w tym punkcie wszystko sensowne,
sensu. Odpowiedzi na te pytania bedg dosko- wzbronione i nie przybliza do rozwiazania) co przyjdzie ci do gtowy.

natym punktem wyjscia do poszukiwan wtasnie 2. Jakie mam oczekiwania? 3. W jakim zakresie bede uzywat bebnéw?
TEJ perkus;ji. Bebny majg brzmiec¢ poteznie czy raczej Wytacznie hobbystyczne granie z kumplami
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raz w tygodniu, czy cos wiecej z perspekty-
wa rozwoju i zarobkowania. Jak czesto bede
bebny sktadat i rozktadat? To szalenie wazny
punkt, gdyz rézne klasy instrumentow projek-
tuje sie na inng ilos¢ cykli z+6z / roztoz. Bedzie
to pierwszy zestaw czy kolejny w arsenale?

4. lle chce na to wydac¢?
To pytanie jest najtrudniejsze, gdyz najczesciej
podchodzi sie do niego w stylu. ,A jak bedzie
co$ lepszego to doptace, nie mam w su-
mie ograniczonego budzetu”. Prawie kazdy
ma ograniczony budzet, nawet ten zatozony
w glowie, jesli w portfelu nie braknie. Budzet
pozwala okresli¢ ramy finansowe i na nich sie
skupi¢ podczas poszukiwan.

III. ROZMIARY BEBNOW
Rozmiar ma znaczenie. To srednice i gtebokosci
bebnéw definiuja w duzej mierze, jak zabrzmi ca-
tos¢. Odpowiednie dobranie $rednicy i gtebokosci
to czesto zadanie dla producenta. Dlatego tez
przyjeto pewne standardy rozmiarowe, ktore ufa-
twiaja osiagniecie zaktadanych celéw. Im wieksze
rozmiary bebnéw, tym wiecej sity trzeba uzy¢.

W latach 80 i 90 popularne byty konfigura-
cje, w ktérych wystepowat tom 12"x12". Istna
armata. Potem systematycznie gtebokosc ta sie
zmniejszata, by osiagnac finalnie w chwili obecnej
12"x8"112"x9", a w zestawach z fast tomami
12°x7". Ten ,idealny” punkt rezonansu jest ciagle
przesuwany przez producentéw i nie kazdy musi
sie z nim zgadzac. Im ptytszy beben, tym szybciej
sie odzywa, ale zawarto$¢ bebna w bebnie (ciato
poprzez kubature) tez jest mniejsza.

Jeszcze nie tak dawno temu rockowym
standardem byt zestaw w rozmiarach toméw
12" 13" - 16", gdzie wiele osdb narzekato na 13".
Ciezko ja byto dobrze wystroi¢ wzgledem 12,
a duza gtebokos¢ utrudniata rozmieszczenie ride.
Sam miatem taka konfiguracje w pierwszych
swoich bebnach. | to byta ostatnia konfiguracja
12 =13 =16 w moim zyciu. Od tamtej pory wy-
bieram wytacznie parzyste rozmiary.

Typowe konfiguracje stosowane obecnie przez
producentow:

—2210 12 16 — Obecny uniwersalny standard.
Foto A.

—20 10 12 14 - Przyjeta sie nazwa Fusion dla
tych nieco Izej grajacych lub dla starszych
dzieci, aby poprawnie siedziaty za bebnami.
Foto B.

—24 13 16 — Niektorzy moéwia na nie,

Ze s3 ,bonhamowskie" poniewaz przypominajg
zestawy Johna Bonhama (w rzeczywistosci
parametry byty inne). Foto C.

—18 12 14 - Zestaw jazzowy lub klubowy.

Foto D.

Zakfadajac, ze szukasz czegos uniwersalnego
i chcesz is¢ w pop / rock / metal to idealng opcja
jest 22 10 12 16. Jesli ma to byc¢ cos do Izejszych
gatunkow lub wolisz mniejszy beben basowy
to opcja 20 10 12 14 jest idealna.

Ostatnio na rynku duzy sukces odnosity zesta-
wy kompaktowe, ktére charakteryzuja sie matymi
rozmiarami z centralkami nieprzekraczajacymi
18 cali. S to zestawy dobre do nauki, ¢wiczen
i matych koncertow, przyktadowe modele to:
PDP New Yorker, Pearl Midtown, Ludwig Break-
Beats, Tama Club Jam. W wiekszosci przypadkow
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walory brzmieniowe stoja na bardzo przyzwoitym
poziomie, bioragc pod uwage niska cene.

IV. DREWNO
Kazdy gatunek drewna ma swoja uproszczong
charakterystyke zakresu tondw, w jakiej bedzie
brzmiat dany korpus wykonany z danego drewna.
Oczywiscie pod warunkiem, ze wykorzysta sie
budulec najwyzszej jakosci.

Nie kazdy zdaje sobie sprawe z tego, ze praw-
dziwy klon pétnocno-amerykanski i klon chinski
o0 nazwie ,North American Maple” to kompletnie
inne gatunki o innych przyrostach rocznych i innych
wiasciwosciach akustycznych. Dlatego ci, co uwa-
73ja, ze klon to klon i tylko klon jest lekarstwem
na wszystkie bolaczki brzmienia czesto nie maja racji.

45° Single Cut 45° Single Cut with Countercut
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Wykres dla topoli.
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Czy okreslenie ,maple shell” jest gwarantem
tego, ze posiadasz korpus klonowy? Oczywiscie,
ze NIE! Producenci mniej wiecej do roku 2005
stosowali rozrdznienie na ,maple shell” i ,all
ply maple shell” lub zamiennie ,all maple shell”.
Co oznaczato, ze korpus ,maple shell” miat we-
wnatrz i zewnatrz klon a w srodku co? Zagadke!

Pogon za klonem doprowadzita do patologii
jak na naszym rodzimym rynku motoryza-
cyjnym, gdzie 15-letni diesel z Niemiec musi
miec¢ po skreceniu licznika koniecznie ponizej
200 000 km, gdyz tego oczekujg klienci.

Lipa i topola przedtem do$¢ tajemniczo
wpychana miedzy ,maple shell” teraz jawnie
wystepuje jako gtéwny budulec zestawdw per-
kusyjnych z potki Sredniej i nizszej. Topole mozna

45° Double Cut 45° Roundover

30° Single Cut Roundover

takze spotka¢ w bebnach za 15.000-20.000 z+
m.in. Gretsch Broadkaster.

Morat z tej krétkiej opowiesci jest taki, ze nie
samym klonem zyje cztowiek, a mnogos¢ opcji,
jaka data nam natura, niech kusi do eksperymen-
tow i poszukiwania swojego brzmienia.

Obok znajdziecie kilka wykresow dla najpopu-
larniejszych obecnie gatunkéw drewna stosowa-
nego na bebny: klonu, brzozy, topoli, lipy.

V. KRAWEDZIE (BEARING EDGES)

Czy zastanawiates sie kiedys nad krawedziami
korpuséw w twoich bebnach? Jakie s3, po co one
s3, jak bardzo i czy w ogdle wptywaja na dzwiek?

Krawed? to jedyny element korpusu bebna,
jaki ma styk z membrana. To dzieki krawedzi, jej
profilowi, naciagg ma mniejszy lub wiekszy styk
z korpusem bebna.

W przypadku krawedzi istnieje prosta zasada.
Im wiekszy obszar naciagu styka sie z powierzch-
nig krawedzi korpusu tym wieksza energia i dtuz-
szy sustain idzie z samego bebna. Im mniejsza
powierzchnia naciagu styka sie z korpusem (ostra
krawedz) tym lepszy atak, ale krétki rezonans
samego korpusu.

WAZNE! Niezaleznie od typu krawedzi
nalezy bezwzglednie zapewnic jej gftadkosc.
Brak réwnej powierzchni zdecydowanie
utrudnia strojenie. Jesli krawedzie w twoich
bebnach nie s3 gtadkie, a pod palcem czujesz
nieréwnosci czy drzazgi, wyréwnaj je papierem
sciernym, utozonym na ptaskiej powierzchni.

30° Full Roundaover



Standardem jest krawedz 45 stopni (podwéjna
i pojedyncza). To klasylka wsrod nowoczesnych
bebnéw. Krawedz 45 stopni wystepuje w wiek-
szosci bebnéw produkowanych seryjnie. Duzo
ataku, duzo wybrzmienia, duza gto$nosc z naj-
mniejszg iloscig soundu z korpusu.

Ostra krawedz? 45 stopni powoduje, Ze beben
brzmi jasniej. KrawedzZ dedykowana do 6 i 8 war-
stwowych korpuséw, fatwa w strojeniu. Naciagi
przy tym typie krawedzi zmieniajg do$¢ zna-
czaco charakter brzmienia. Krawedz 45 stopni
zabrzmi praktycznie pod kazda reka. Inne typy
krawedzi wymagaja zdecydowanie wiecej mitosci
i cierpliwosci.

30 / 35 stopni (2 warstwy drewna maja kon-
takt z naciagiem). Ttusty i petny dzwiek, mato
ataku, krotkie wybrzmienie, nieduza gtosnosc¢,
lecz mnostwo soundu w korpusie. Cecha cha-
rakterystyczna dla bebnéw vintage. Doskonatym
przyktadem bebndéw z takimi krawedziami moze
byc tutaj Gretsch Renown Maple.

Okragta (Baseball Bat). To typ krawedzi
opracowanej przez Johna Craviotto. To w petni
zaokraglona krawedz o ttustym brzmieniu, rodem

ze starych amerykanskich korpusow z lat 60-tych.

Duzo brzmienia z samego shella. Najlepiej spisuje
sie w $rednich i niskich zakresach stroju. Typ
krawedzi dla odwaznych i Swiadomych perkusi-
stow, ktdérzy maja duzo cierpliwosci do strojenia.
Charakterem nawiazuje do klasycznych amery-
kanskich starych bebnéw.

VI. STROJENIE

Czy wiesz, ze poprawnie nastrojony beben stabej
klasy zabrzmi lepiej od zawodowego bebna,

w ktérym ktos bez sensu krecit Srubkami?

Jesli nie nauczysz sie stroi¢ bebndw, nie za-
brzmisz, a rados¢ z grania bedzie zdecydowanie
ponizej oczekiwan. Dopiero nastrojony beben
ma prawdziwg moc, czujesz te wibracje, odle-
gtosci miedzy dzwiekami tomow, ktére uktadajg

sie jakby w melodie, gdzie werbel i centrala
pasuja do siebie idealnie, a catosc¢ jest zestawem
perkusyjnym, a nie oderwanym od siebie splotem
przypadkowych dzwiekdow.

To wtasnie nauka strojenia zapewnia poznanie
instrumentu i jego mozliwosci. Nie wystarczy,
Ze raz ktos nastroi tobie bebny. Beda brzmiaty

dobrze przez chwile, a pozniej ,rozjada” sie,

na co wptyw moze mie¢ m.in. jako$¢ naciagéw
lub temperatura. | co wtedy? Znowu dzwonimy
do kolegi lub miejscowego eksperta?

Odpal YouTube i w 15 sekund znajdziesz cata
mase tutoriali o strojeniu bebnéw. Wybierz jeden
lub dwa i watkuj go na swoich bebnach.

Od wielu lat funkcjonuja tez stroiki elektro-
niczne tune-bot, ktére w odréznieniu od stroikow
zegarowych, mierzg w Hz, czyli jednostka bezpo-
$rednio przeliczalng na dzwiek.

UWAGA! Prosimy uwaza¢ na ustugi strojenia
na odlegtos¢, wysytkowe. Biorac pod uwage
obecne réznice temperatur miedzy 20 stopnia-
mi C w domu a - 10 stopniami w samochodzie
kurierskim w nocy to daje 30 stopni C réznicy.
W tej temperaturze naciagi robig sie sztywne,
rozstrajaja sie powaznie o kilka tadnych dzwie-
kéw w dot. Przy nowych bebnach efekt utraty
stroju jest jeszcze bardziej spotegowany z uwagi
na dopasowujace sie naciagi do korpusu.

VII. TWOJE BRZMIENIE

Finalne brzmienie to potaczenie optymalnie
dobranych rozmiaréw bebndéw z krawedzig dopa-
sowang do umiejetnosci lub taka, ktéra na danym
etapie nie bedzie przeszkadzac, z drewna, ktore
da to, czego potrzebujesz, ze strojem, w ktorym
beben zabrzmi w petnym rezonansie. To wszyst-
ko sktada sie na ,fajnie brzmigcy” instrument dla
ciebie i to powinna by¢ droga do poszukiwan.

Materiat opracowat:
Tomasz Klinikowski (drumcenter.pl)
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KILKA SEOW PRAWDY O TALERZACH

kryteria, rodzaje, réznice, dobor

O ILE W TEMACIE BEBNOW MAMY KILKA WARSZTATOW ZAJMUJACYCH SIE,
OBROBKA DREWNA W TAKIEJ FORMIE, TO Z BLACHAMI W POLSCE ZAWSZE
BYLO CIENKO. WIEDZA OPIERA SIE NA INFORMACJACH DOSTARCZANYCH OD
FABRYK | CIEZKO ZNALEZC PRAWDZIWYCH EKSPERTOW W TEJ DZIEDZINIE.
NASZA REDAKCJA NA SZCZESCIE MIALA OKAZIE ZWIEDZIC CZOLOWE FABRYKI NA
SWIECIE, A NAWET ZAJRZEC DO DROBNIEJSZYCH TURECKICH RZEMIESLNIKOW.

obor blach opiera sie o dwa gtéwne

czynniki: styl muzyczny oraz budzet.

Do tego dochodzi trzeci zwigzany

z obstuga klienta. Podobnie, jak

w przypadku bebnéw bardzo duze
znaczenie ma czysta sympatia do danej marki,
przez co bedziemy szukac rozwigzan w jednej
konkretnej firmie. W dyskusjach internetowych
stychac nierzadko réznej masci argumenty
0 wyzszosci jednej marki nad druga, podczas,
gdy faktycznie atrybuty talerzy w duzej mierze
pokrywaja sie z racji czysto fizycznych aspektow
ich budowy. Innymi stowy — mato w ktérej dzie-
dzinie perkusyjnego sprzetu jestesmy bombar-
dowani takim stekiem bzdur jak w przypadku

talerzy. Niestety, zdarza sie, ze niektérzy sprze-
dawcy powielajg te dziwne historie. Czy robig
to celowo, czy tez z racji faktycznej niewiedzy
pozostawimy bez oceny.

Postaramy sie zamiesci¢ w naszych punktach
informacje przydatne dla amatoréw i zawodow-
cow. Czes¢ informacji mozna pominac, dlatego
podzielilismy artykut na konkretne dziaty.

I. KRYTERIA PRZY WYBIERANIU

Mozemy wyodrebni¢ 3 podstawowe kryteria
wyboru talerzy:

— sytuacja muzyczna,

- stosunek jakosci do ceny,

—serwis i dostepnosc.

Te trzy podstawowe kryteria ustawia sie w ko-
lejnosci priorytetowej w zaleznosci od stopnia
zaawansowania, ale tez i stopnia zamoznosci.
Zanim sie tym zajmiemy musimy wiedziec,
co konkretnie potrzebujemy do naszego setu.
Tutaj nie da sie ustali¢ jednego wzoru, chociaz
mozna ustali¢ dwie bazy wyjsciowe:

- hi-hat, ride, crash
- hi-hat, crash/ride.

Dopiero p6zniej mozemy podrapac sie
w gtowe i zastanowic, czy potrzebuje kolejnego
crasha? Moze przydatby sie jakis efekt w postaci
dziurawego crasha lub chinki? Moze jednak maty
splash lub jakas witasna kombinacja potaczonych
talerzy? Mam teraz mozliwosci doboru nie tylko




drogich modeli typu Zildjian FX, ale tez w naj-
tanszym przedziale cenowym, czego przyktadem
jest np. mosiezny Meinl HCS. Az wreszcie jeste-
$my w momencie, ze potrzebujemy zamiennikéw
konkretnych blach z racji réznych miejsc, gdzie
gramy.

1. Dostosowanie do sytuacji muzycznej:

Jest to najwazniejszy element, ktory okresla
rodzaj talerzy, jaki powinnismy dotaczy¢ do ze-
stawu. Jak to wyglada konkretnie? Kiedys firmy
w katalogach podawaty dla przyktadu gatunki
muzyczne, jakie s3 idealne dla danej grupy blach.
Obecnie réznorodnos¢ i przenikanie styléw nie
utatwia klasyfikacji, dlatego postaramy sie podac
to na bardziej zyciowych przyktadach.

— Muzyka strojona bardzo nisko, czesto jest
to metal, nu-metal, metalcore, djent, death (ale
nie tylko), wymaga blach jasnych, klarownych.
Przyktad to zespot Korn, gdzie struny niemal wi-
sza luZzno, Ray Luzier korzysta z jasniejszych serii,
typu AAX (crashe) czy AA (np. Holy china), Inferno
i Behemoth, zesp6t tez nie nalezy do najjasniej
brzmiacych, zatem wykorzystywane sg bardzo
szkliste Rude, ktore przebijaja sie przez $ciane
gestych gitar i spetniaja swoja role wyraznych
akcentéw. UWAGA! Takie blachy s3 talerzami
typowo kontekstowymi, dlatego sprawdzanie ich
w sklepie pojedynczymi uderzeniami w zaden
Sposob nie przedstawi nam wartosci blaszki
w muzyce!

— Perkusja solowa. Warto zwrécic¢ uwage,

z jakich talerzy korzystajg perkusisci, ktérzy
zajmuja sie graniem warsztatow, pokazow, Klinik,
tworza filmy perkusyjne. Ci bebniarze kierujg sie
w strone blach o ciemnym charakterze. Bardziej
miekkie, z duzg iloscig alikwotow, méwiac prosto
— bogate w brzmieniu, ktére sprawdzaja sie

w grze solowej. Dlaczego? Bo ich brzmienie nie
musi wchodzi¢ w pasmo gitar i innych instru-
mentow. Talerze, jakie stosuje Anika Nilles, nie
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Restrykcyjna kontrola talerzy w Paiste.

sprawdzityby sie za dobrze w bogatej instrumen-
talnie muzyce. Nawet, kiedy gra z podktadami,
bebny s3 wysuniete do przodu. Kaz Rodriguez
uzywa talerzy z rodziny K od Zildjiana, ktére
w wiekszosci charakteryzuja sie podobnymi
wiasciwosciami. Tutaj w odréznieniu od wcze-
Sniejszego przyktadu sprawdzanie pojedynczo
na ucho w sklepie ma sens.

- Mniejsze pomieszczenia. Muzyka w r6z-
nych odcieniach stylistycznych grana gtéwnie
w klubach to przede wszystkim ograniczona
powierzchnia. Jezeli zdecydujemy sie na wigksze
talerze (chociaz bez przesady i nie ma sensu
wychodzi¢ z crashem ponad 19" 20”), powinny
to by¢ blachy ciemniejsze, poniewaz te zazwy-
zaj nie s3 az tak gtosne, chodzi wiec tu gtéw-
nie o blachy z brazu B20 (doktadniej o brazach

Soultone Vintage ze specjalnie zachowanym nalotem.

ponizej), jakie oferuja réznego rodzaju tureckie
marki czy tez Meinl Byzance, Zildjian Kerope.
Jezeli decydujemy sie na blachy jasne np. z brazu
B8 to raczej w formie mniejszych akcentow,
ktdre nie rozwierca nikomu gtowy. Warto tez
pomysle¢ o blachach typu stack czyli ztozonych
wedtug swojej inwencji z dwdch lub wiecej tale-
rzy sprzedawanych samoistnie, chociaz np. Meinl
ma fadna kolekcje domyslnych stackéw na kazda
okazje. Taka muzyka w duzej mierze odbierana
jest w formie bezposredniej, wiec dostosowanie
sobie setu blach pod katem gtosnosci i barwy
ma duze znaczenie.

—Jazz wymaga gatunkowego wyréznienia,
poniewaz niezaleznie od okolicznosci charak-
terystyka muzyki kieruje nas w strone blach
wybrzmiewajacych krétko, o suchym charakterze.
Duze talerze ride w stylu Zildjian Constantinople,
Meinl Byzance Vintage, Jazz albo Dark, do tego
cate spektrum blach tureckich typu Istanbul
Agop, Turkish, Istanbul Mehmet. Temat nie
wymaga wiekszej analizy, poniewaz jazzmani
wykazuja sie duza Swiadomoscia w tej kwestii.
Cieszy coraz czestsze korzystanie z réznych do-
datkow, jak wspominane powyzej stacki czy inne
blaszki efektowe i tym samym muzycy staraja sie
wychodzi¢ poza mocno porosniety kurzem obszar
i dodac do jazzu nowe brzmienie.

— Sceniczne zespoty muzyczne, szeroko
pojeta grupa gtdéwnie kolosalnego obszaru rocko-
wego od fusion przez alternatywe po hard rock.
Tu trzeba pamietac o kluczowym elemencie,
jakim jest kontekst i fakt, ze nie jestesmy sami
na scenie. Wieksza scena lubi solidnej wielkosci
blachy, mniejsza scena i bardziej gesta muzyka
to blachy szybsze, fatwiejsze w kontroli, ale przy
tym soczyste i miekkie w charakterze. Tutaj duze
znaczenie ma dobranie odpowiedniego setu.
Uniwersalne Zildjian A Custom, Sabian AAX, Meinl
Byzance Traditional w rozmiarach gtéwnie 16"~
19" crash. Nie wypada doradzac komus, kto gra
ttuste czopsy, by siegat jedynie po jasne blachy
powyzej 20", Przedstawiciele popu nie uciesza sie
jak obwiesimy sie Paiste 2002 Power crash 20",
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Blach ciemnych tego samego rodzaju nie poleci
sie tym, co lubig bawic sie w gesty i techniczny
rock progresywny, no, chyba, ze chcg brzmiec jak
rozne kolory plasteliny zmieszane w jedng kulke.
- Blachy do sesji nagraniowej. Nie jest to tak
oczywisty temat, jakby sie mogto wydawac
i czesto muzycy uzywajg zupetnie innych talerzy
w poréwnaniu z tym, co spotykamy u nich
na scenie. Jedno jest pewne, jakiekolwiek umowy
z dystrybutorem lub producentem sprzetu
widac dopiero na zdjeciu lub filmie, dlatego nie
jest jakim$ novum fakt nagrywania na zupetnie
innych blachach czy bebnach. Przypomnijmy,
ze Nick Menza z Megadeth w okresie posiadania
kkontraktéw kolejno z Tamg i Pearlem w studio
korzystat z... Gretscha. Z blachami jest jeszcze
fatwiej i hasto: ,Czekaj, musze zmienic¢ crasha
do zdjecia” nie jest czyms wyjatkowym. Lars
Ulrich zdawat sie o tym zapominac i na kilku te-
ledyskach widag, jak ten utozsamiany od zawsze
z Zildjianem perkusista wali w hi-hat Sabiana.
Mikrofon i pomieszczenie to inne srodowisko,
gdzie wychodza wszystkie niuanse, dlatego
warto pomyslec o blachach tatwych w kon-
troli, nieprzenikliwych, nieprzesadnie wielkich.
Oczywiscie wszystko jest uzaleznione od muzyki,
ale trzeba mie¢ swiadomos¢, ze jezeli zwyklismy
hatasowac to w studio dobrze zejs¢ nieco z tonu.
Sprawdzaja sie wtedy klasyki jak Paiste 2002 —
super kontekstowe talerze do muzyki rockowej,
Zildjian A i A Custom, Sabian AAX lub nowe Meinl
Pure Alloy z brazu B12.
Eksperymenty: Powyzej opisane sytuacje
s3 jedynie przyktadem, a nie sztywnym wyznacz-
nikiem, co mozna, a co nie. Niemniej jednak jest
to opracowane w oparciu o najskuteczniejsze
rozwiazania.

2. Stosunek jakosci do ceny:

W wiekszosci tapiemy sie na prostym mechani-
zmie psychologicznym, ze jak cos jest drozsze
tzn. Ze jest lepsze. Tzw. Slepe testy podwazaty
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Niesamowita plastycznos¢
Sabiana perkusisty Symphony X.

te teze w kwestii brzmienia, jednak cena to nie
zawsze kwestia samego brzmienia i wygladu
talerza, ale o tym w dwoch kolejnych punktach.
Ujmujac caty temat bardzo ogdlnie, mozna przy-
jac, ze faktycznie cena przynosi okreslone profity.
W kwestii samego brzmienia, jezeli mamy umyst
wolny od upierania sie przy jednej marce oraz

od trzymania sie réwnania drogo=dobrze, moze-
my dopasowac sobie niezte blachy w przyzwo-
itej cenie. Potwierdzaja to firmy tureckie, ktore
blachy wykonane z tego samego brazu, co naj-
wyzsze modele lideréw rynku potrafig sprze-
dawac czasami 2-3 razy taniej! Jezeli chcemy
obrac ten kierunek, co jest zrozumiate, niezbedne
jest udanie sie do sklepu i sprawdzenie mode-

lu, jaki chcemy. Wynika to gtéwnie z mniejszej

powtarzalnosci tych talerzy oraz stabszej kontroli
jakosci, ktéra z pobudek ekonomicznych jest
bardziej liberalna i potrafi pchna¢ na rynek blachy
odstajace od i tak umownej normy. Nie jest

to oczywiscie standard, ale kontrola jakosci, jaka
jest np. w fabryce Paiste puscitaby z torbami
wiekszo$¢ manufaktur tureckich. Mozna zdoby¢
tym samym unikatowy talerz, co jest czestym
argumentem przemawiajacym za takimi tale-
rzami, ale szczerze moéwiac, czy to bedzie miato
naprawde wieksze znaczenie? Zywotno$c¢ blachy
i warunki, w ktérych jest najczesciej prezento-
wana zdaja sie to podwazac. Niemniej jednak
skompletowanie bardzo przyzwoitego setu, skta-
dajacego sie z nowych talerzy ride, crash i hi-hat
w cenie ok. 1500 zt jest jak najbardziej mozliwe.

Kiedys Paiste byto pionierem innowacji jak w przypadku

tego pofalowanego hi-hatu typu Sound Edge.
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Mozna taniej, jasne, mozna tez w tej cenie wiecej
blach, ale to juz wchodzimy w poziom, gdzie
czuc¢ charakter pokrywki i parapetu...

3. Serwis i dostepnos¢:

Wiemy, ze blachy pekaja i nie zawsze przyczy-

ng jest walenie godzinami patkami 5B w kant
blachy. Zdarzaja sie rézne uszkodzenia i rodzaje
pekniec, ktore oczywiscie s w mniejszym lub
wiekszym stopniu wynikiem dziatania perkusisty,
ale nie powinny sie zdarzy¢ w przypadku dobrego
jakosciowo talerza. Mito jest wtedy mie¢ do kogo
zgtosic powstatg wade, ktdra zostanie odpowied-
nio rozpatrzona. W kwestii dostepnosci nie ma co
udawac, ale bebniarz bierze to, co jest, a jest
teraz tego na rynku duzo. Czterech gtéwnych
producentdw tak ustawia swoj katalog, ze nie-
gdys pojmowane bardzo indywidualnie talerze
tureckie powoli traca ten istotny dla wielu atry-
but wyjatkowosci. Przykfadem jest tu chociazby
sukces Meinl Byzance i kolejne projekty Zildjian.
Jedynie zakres dziatania Istanbul Agop ma jeszcze
charakter bardziej zorganizowany w skali miedzy-
narodowej, dzieki duzej aktywnosci endorserskiej
inicjowanej z centrali. Giganci rynkowi przykry-
waja wiekszos¢ ,turkdw” zasadami wspétpracy

i za dystrybucje poszczegdlnych mniejszych
tureckich marek wziety sie niektdre sklepy,

na potrzeby witasne, poniewaz tylko wtedy ma to
jakis sens. Ponadto trzeba poruszy¢ jeszcze jeden
drazliwy temat, ktory jest czesto zakrzykiwany

w dyskusjach, ale jest najzwyklejszym faktem.

W chwili, gdy mamy do wyboru za te samg

cene tej samej klasy dwa talerze uznanej firmy

i tureckiej manufaktury zdecydowana wiekszos¢
skieruje sie do znanej firmy. Ta sama klasa za te
sama cene? Pewnie ktos sie znajdzie, kto zade-
cydowatby inaczej, ale reakcja podczas obecnosci
w takiej sytuacji przed wieszakiem z blachami
mogtaby by¢ mocno weryfikujaca, bo w nazwach
wielkich firm czuje sie historie muzyki i widzi
wielkie nazwiska. Nie oceniamy, czy to jest dobre,
czy zte, po prostu stwierdzamy fakt.
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Terry Bozzio i jego Sciana specjalnie dla
niego skrojonych blach Sabian Radia.
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II. BUDOWA A BRZMIENIE

Zastanowmy sie, co ma wptyw na brzmienie
blachy oraz jej cene.

1. Stop metali:

Punkt wyjscia, ktéry pozwala w jednym zdaniu
okresli¢, co chcemy. W sklepach znalez¢ mozemy
talerze wykonane przede wszystkim z dwéch
rodzajéw stopu brazu cynowego oraz ze stopu
miedzi zwanego mosigdzem. Znajomos¢ tych
trzech stopéw pozwala dokonac¢ pierwszej se-
lekcji, poniewaz to ona w duzej mierze definiuje
charakter blachy pod katem brzmienia i wytrzy-
matosci, co oczywiscie przektada sie na cene.
Tym samym powinien to by¢ kluczowy element
w doborze odpowiednich talerzy. Na drugi plan

Meinl ze swoimi tureckimi
Byzance nie tylko podbit
serca perkusistow, ale tez
_ wytyczyt nowe kierunki
- w grupowaniu talerzy

rzucimy tu zobowiazania endorserskie i wszel-
kie uktady zakulisowe, one nie maja wptywu

na brzmienie blach, nawet jak artysta czy dystry-
butor wciska nam o byciu najlepszym. Po prostu
fakty robig swoje.

Braz B8, braz B20 oraz mosiadz MS63. Na-
ZWY Wiaza sie oczywiscie z zwartoscia sktado-
wych w stopie z miedzia (cyny w brazie i cynku
w mosiadzu). Jest to zagadnienie petne bardzo
ciekawych detali, jednak w celu wyboru blachy
wystarczy nam spokojnie podstawowa wiedza,
poniewaz serie sg umownie klasyfikowane w ten
sposéb, mimo, ze maja czasami rézne dodatki
jak np. odrobina srebra. Ale to nie wszystko!

W niektorych przypadkach wystepuja takze
serie z posrednich stopéw jak B10 lub B12,

a nawet B15, z ktérego zbudowana jest pewna
wybitna seria.

Najpopularniejszym stopem do produkgji tale-
rzy jest B20. Jego miekkos¢ powoduje, Ze talerze
brzmia najpetniej, s3 wyréwnane brzmieniowo,
majg wszystkiego po trochu, dzieki czemu najta-
twiej uzyskac soczystosc i miekkos¢ brzmienia,
czyli to przyjemne ,pszsz”. Kazda turecka firma
podkresla, Ze jej blachy to wtasnie ten najlepszy
dla brzmienia stop metali. Jest to tez braz, nale-
z3cy do najdrozszych, przez co ceny tych talerzy
beda najwyzsze, chociaz jak pokazujg wtasnie
blachy takich firm, jak Turkish, Anatolian czy
Impression, réznica w poréwnaniu z seriami B20
firm Zildjian, Sabian, Meinl (np. zestaw Byzance
Benny'ego Greba), a nawet Paiste jest czasami
potezna. Dlaczego w przypadku Paiste uzylismy
okreslenia ,a nawet”? Poniewaz jest to firma,
ktéra wyspecjalizowata sie w produkcji z dwoéch
innych rodzajéw brazu i B20 mimo, ze jest obec-
ny, nie jest dominujacy. Braz B20 ma tez to do
siebie, ze nie jest tak fatwo utrzymac w nim ide-
alng powtarzalnos$c z racji obrébki, jakiej jest pod-
dawany. Z drugiej strony mamy braz B8 tariszy
i wiekszos¢ znanych firm stosuje je do nizszych
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.Stacki” czyli potaczone ze sobg talerze zostaty gtownie wypracowane przez Mike'a Portnoya.

modeli (Zildjian ZBT, Meinl MCS albo Classics oraz
Sabian B8X), ktére sa dobre dla poczatkujacych

z racji ceny, ale ich brzmienie jest dos¢ sztywne,
bardziej skoncentrowane i przy tym jasniejsze.
Paiste opanowato obrébke brazu B8 w sposéb
mistrzowski, nazywajac go przy tym ,Brazem
2002", co ma z pewnoscig brzmie¢ dostojniej.
Wiasnie seria Paiste 2002 wykonana jest z tego
metalu. Blachy swietnie sie sprawdzajg w studio

i brzmia tam wysmienicie z racji duzej pracy, jaka
jest wktadana w ich produkcje. Paiste ma inne,
nizsze modele wykonane z B8 (serie PST), ale
podobnie jak w konkurencyjnych firmach sa one
skierowane dla mniej zamoznego perkusisty.
Oznacza to, jak duze znaczenie ma witozona pra-
ca w stworzenie blachy, co pozwala uszlachetnic
teoretycznie mniej bogate brzmienie. Kilkukrotne
kucie, skrawanie albo jego brak, jak w przypad-
ku Rude, ktore sg idealnym reprezentantem
wiasciwosci brazu B8. Jasne, przenikliwe, szkliste,
wiercace. Tutaj pojawia sie stop B15, z ktérego
wykonana jest stynna rodzina blach Paiste Signa-
ture. Dtugo Paiste kryto parametr tego stopu,

ale okazato sie po jakims czasie, ze tak wyglada
gtéwna proporcja. Dlaczego gtéwna? Poniewaz
firmy uzywaja jeszcze ,przypraw” do swoich
stopow.

Posrednie stopy, jakie spotykamy, czyli B10 czy
B12 znajdziemy gtéwnie w blachach Meinl (B10
w rodzinie Classics Custom, B12 w Pure Alloy) lub
Zildjian (B12 w S-Family). S3 to talerze ze $redniej
potki cenowej i przy swiadomym doborze po-
trafig spetnic¢ swoja role, szczegdlnie Pure Alloy,
ktére zaskoczyty pozytywnie w studio wielu
perkusistow, ale widac po nich, ze nie jest to seria
bita na czas.

Wreszcie mosiadz, ktéry spotykamy przede
wszystkim w najnizszych seriach z racji naj-
mniejszego potencjatu brzmieniowego. Twardy,
wytrzymaty metal i przy tym najtanszy, z ktérego
mamy Sabian SBR, Paiste PST3, Meinl HCS. Tu-
reckie marki nie bawig sie za bardzo w produkgcje
z mosiadzu za wyjatkiem tych najwiekszych (np.
Istanbul Agop ma MS-X).

Pamietajmy jeszcze o Zildjian Planet Z, kté-
re s ze stopu o nazwie ,Silver-nickel” czyli
.Nowe srebro”, ale nie oznacza to, ze wrzucane
jest tam srebro, po prostu chodzi o kolor, jaki
uzyskujemy. Prawdziwe srebro bywa przyprawa
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do najwyzszych modeli blach i to w tych najbo-
gatszych firmach. Walory brzmieniowe Planet
Z i sposob ich robienia idg w parze — szybko,
tanio, przy okazji, ciezko je poleci¢.

Jako zupetnga ciekawostke podajmy jeszcze
Meinl Generation X, czyli zestaw dziwnych tale-
rzy efektowych, ktdre powoli wypadaja z obiegu.
Tam zastosowano istng mieszanke o nazwie
FX9, czyli mosiadz o skfadzie: 69% miedz, 15%
manganu, 15% cynku i 1% aluminium.

O innych wynalazkach nie bedziemy tu wspo-
mina¢, wymienilismy te, ktore s u nas w obiegu.

2. Ksztalt i rozmiar:

Drugi i — podobnie jak budulec — do$¢ oczywi-
sty czynnik. Firmy stosuja gtdwnie najprostsze
nazewnictwo w postaci np. heavy, medium, thin.
Teraz o dwdch rzeczach. Po pierwsze medium
jednej firmy nie oznacza medium innej firmy.

Po drugie nie zawsze spotykamy sie z powtarzal-
noscia i sami bylismy Swiadkami, jak w fabryce
Zildjian wazono przy nas dwa talerze tej samej
serii, modelu oraz rozmiaru i réznica znaczaco
wptynefa na parametry brzmieniowe.

Trzymajmy sie jednak najprostszych zaleznosci,

jak np.

— wiekszy rozmiar oznacza gtebsze brzmienie,
— grubszy i ciezszy talerz oznacza wyzszy ton

i dtuzsze wybrzmiewanie,

- ciensza blacha oznacza gtebokie brzmienie, ale
szybsze wybrzmienie.

Talerze crash sg ciensze i Izejsze od talerzy
ride, nawet, kiedy sg tej samej wielkosci. Dzieki
temu jedne maja dynamiczniejszy atak i ptyn-
niejsze wybrzmienie, drugie dzieki temu majg
bardziej klarowny atak patka.

Talerze hi-hat to wbrew pozorom szeroki te-
mat z racji kombinacji, jakie moga by¢ stosowa-
ne. Rézne rodzaje grubosci gornej i dolnej blachy,
co przektada sie na lepsze ,tykniecie” lub wiekszy
szum, do tego gtosnos¢ i praca noga. Ponadto
stosowanie talerzy pofalowanych na krawedziach
(np. Paiste Sound Edge, Zildjian Mastersound)
lub dziurkowanych zaréwno dolnej, jak i gornej
blachy. Kombinacji jest bez liku, a ostatnio firmy
przescigaja sie w pomystach.

Do tego dochodzi jeszcze profil talerza, ktory
ma mocny wptyw na gtebokos¢ brzmienia. Styn-
ne flat ride, czyli niemal w petni ptaskie placki
s3 ciche i bardzo delikatne, przeznaczone do aku-
stycznego, klimatycznego grania. Sama koputka
w ride takze jest istotna nie tylko z racji wygody
gry, ale takze uniwersalnosci takiej blachy (wersja
ride/crash). No i ostatecznie cata armia efektow,
od popularnych wykreconych chinek po dziur-
kowanie gesciej lub rzadziej wszystkiego, co sie
da. Dziurkowane crashe bardzo mocno zostaty
rozpropagowane przez Sabian i O-zone, mimo,
ze na rynku istniaty juz dziurawe Zildjian EFX.
Takie blachy sa cichsze od zwylktych crashy
oraz mniej agresywne. Z racji wyscigu miedzy
producentami temat profilu i ksztattu talerzy
stat sie poteznym obszarem, ktérego nie sposéb
objac¢ w jednym artykule, ale trzeba wspomnie¢
o blachach cichych, czyli Zildjian Low Volume
i skopiowanych przez Sabian Quiet Tone. Idea
wyszfa od pomystowych talerzy elektroakustycz-
nych GEN16, ktore zamiast triggerowanie stosujg
przetwornik umieszczony pod talerzem, ktéry
przekazuje sygnat uderzanej akustycznej blachy.
Temat wymaga jeszcze wiele lat prob i bteddéw,

| Bith oi a Zildjian Cast Bropge Cymbal
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ale dzieki temu narodzity sie blachy do ¢wiczen.
Gesto dziurkowane matymi otworami powoduja,
ze talerz moze mie¢ do 80% poziomu gtosnosci
mniej od tradycyjnej blachy przy zachowaniu
mniej wiecej swoich cech rodzajowych tzn.

ze crash brzmi jak crash, a ride jak ride itd. Pod
katem cwiczen i nauki blachy te sg rewelacyjne!
Godne polecenia z racji ceny i mozliwosci, jakie
otwieraja kazdemu, kto ¢wiczy. Wymaga to jed-
nak specjalnej technologii i o ile takowa ma Sa-
bian to Istanbul Mehmet, niestety, kompletnie nie
podotat wyzwaniu.

3. Wykonczenie:

Nie chodzi tu o skatowanie instrumentu, a o jego
ostateczny wyglad. Jak donoszg koledzy ze skle-
pow ten banalny temat rodzi czasem problemy.
Wykonczenie blachy ma wptyw na jej brzmienie,
co przede wszystkim widac¢ w przypadku talerzy
surowych, czyli niemajacych na sobie sladow
skrawania lub polerowania. W tym specjalizyj

sie producenci tureccy (wszyscy). do takiego
stopnia, ze niektdre blachy Soultone miaty

na sobie lekki patynowy nalot! Sabian znéw
wpadt na pomyst zakopania grupy blach w ziemi
na jakis czas, zeby ztapaty specjalnego charak-
teru. Zreszta w przypadku Zildjian i Paiste ich
surowosc jest —mozna by rzec — kontrolowana
(nawet K Custom Special Dry) i bardzo grzeczna,
podczas gdy w Turcji odwaznie pozostawia sie
rozne wzory albo nawet cate blachy w surowym
wykonczeniu. Zazwyczaj takie talerze brzmia
sucho i krétko, ale jednoczesnie maja ten taki
przyjemny naturalny przydzwiek. Co do talerzy

w wykonczeniu btyszczacym, obiektem poza-
dania zawsze byty Zildjian A Custom, pdZniej
kolejne firmy zaczety szlifowac ten aspekt (teraz
kazdy oryginalny pomyst jest szybko powielany
u konkurencji). Ma to sugerowac¢ blache jasna

i ciepta, co nie do konca jest prawda, bo zdarzaja
sie blachy owszem jasne, ale przy tym prze-
szywajace. Wykoriczenie tradycyjne, czyli bez

Istanbul Agop jest jedna
z niewielu tureckich
firm z zachodnim typem
zarzadzania.
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Freestyle Djembes by Toca.
Niezwykle trwale, przyjazne srodowisku %)
oraz inspirowane rytmami pieknego, 87
malowniczego kontynentu.

. Play itanywhere. Play Toca.

btysku, ale tez bez surowosci to w sumie kazdy
mozliwy rodzaj brzmienia.

4. Wytrzymato$¢:

Jest to temat bardzo drazliwy z racji tego,

ze blachy pekaja. Po prostu. Kiedys Chico Hamil-
ton chwalit sie talerzem, ktéry miat 80 lat, ale
gdyby nie robit na nim swingowych przebiegoéw,

W
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tylko czesciej potraktowat jako crash to pewnie
nie bytby tak dtugowieczny. Wiadomo wiec,

ze najbardziej narazone sg blachy typu crash,
china, splash czy inne akcentowe, wystawione
na uderzenie patka w krawedz. Duze znaczenie
ma tu wykorzystanie odpowiednich patek i spo-
sob uderzenia, ale to temat na inny dziat. Talerze
same w sobie moga nam juz powiedzie¢, czego
mozemy sie spodziewac. Optymalna blacha

to taka w typie medium, czyli nie za gruba albo
nie za cienka. Do tego w rozmiarze przecietnym,
co dla niektérych moze by¢ 17, a dla innych 18"
Takie blaszki wykazuja sie najwieksza plastycz-
noscig i odpornoscia. Talerz musi pracowac,

co doskonale widac na filmie, jaki krazy w sieci,
gdzie w bardzo zwolnionym tempie pokazana
jest reakcja blachy na uderzenie patka przez
Mike'a Manginiego. Za grube blachy nie maja
takiej elastycznosci, te za cienkie po prostu sa za
mato wytrzymate.

Do tego dochodzi kwestia mocowania blach
na statywie pod odpowiednim katem, uzywa-
nie filcéw lub gumek ochronnych. Odpowiedni
poziom zacis$niecia motylka, by instrument mégt
swobodnie pracowac na statywie. Wreszcie
wspominane patki i uderzenie. Unikniecie
uderzenia poprzez krawedz blachy w talerzu
crash jest w zasadzie niemozliwe. Specyfika tej
blachy wymaga ataku, ale trzeba robic to z jak
najmniejszym katem patki do powierzchni
blachy. Rabanie w sama krawedz lub z lekkim
katem to w zasadzie szybka smier¢, ztos¢ i ko-
lejne koszty.

PERKUSISTA ® 51/C7E1( 2019

III. KUPOWANIE

Zatézmy, ze wiemy juz, ze mamy jakis punikt
zaczepienia, czyli wiemy, jaka muzyke gramy

lub co nam sie podoba, mamy jakié$ budzet itp.
Udajemy sie do sklepu, co jest najlepsza metoda
sprawdzenia talerzy! Wiadomo, ze sklepy maja
mocny zgryz w kwestii obijania blach. Nikt
przeciez nie chce nowego talerza ze $sladami

po paluchach czy tez po uderzeniu patka. Jeste-
smy jednak przekonani, ze jezeli damy do zrozu-
mienia, ze przyszlismy tu kupic blache, a nie tylko
sobie postukac, to sprzedawca da nam mozliwos¢
sprawdzenia sprzetu. Budzet i charakter talerza
utatwig te sprawe, czyli np. ,Potrzebuje jasny
crash w cenie do 500 zt, a do tego bardzo chciat-
bym mie¢ Sabian”.

Kupowanie talerzy przez Internet oczywiscie
tez ma sens, ale musimy wiedzie¢ o pewnych
niuansach, ktére opisalismy w punktach powyzej.
Przede wszystkim dobdr indywidualnych talerzy
typu tureckiego powinien odbywac sie na miej-
scu, gdzie mozemy przyjrzec sie dodatkowo
specyfice blachy, poniewaz surowos¢ turecka,

a surowos¢ np. Paiste Rude to dwa rézne swiaty.
Dodatkowo prébki brzmieniowe, jakie mamy

na stronach producentéw — réznie to z nimi bywa
nie tylko pod katem rejestracji i prezentacji, ale
samego odbioru. Moga stuzy¢ jako szukanie
kierunku, ale robienie drozszych zakupéw na tej
bazie? Raczej nie polecamy. Nawet przestucha-
nie blachy u kolegi w zestawie moze by¢ nie

do korica miarodajne, na co ma wptyw model czy
kondycja w jakiej sie znajduje.

[ la
| Magazynek przyfabryczny firmy Meinl w Gutenstetten.

Jak to jest w kwestii setow? Wiele firm
posiada zestawy talerzy specjalnie skonfigurowa-
nych. Jest to atrakcyjna forma, jezeli dysponuje-
my wieksza gotowlka i nie mamy tak wielkiego
cisnienia na laboratoryjng selekcje blach. Sety
blach na przestrzeni lat ulegty duzemu uspraw-
nieniu i dostosowaniu do oczekiwan, dzieki
czemu drozsze modele maja bardziej zyciowe
konfiguracje. Tafisze sety skierowane s3 gtownie
dla poczatkujacych, ktérzy dopiero odkrywaja
wszystkie tajniki. Ich rolg jest nauka i poznawanie
perkusyjnych arkan. Duzym plusem kupowania
setow jest otrzymywanie bonuséw, czy to w po-
staci pokrowcdw, czy tez dodatkowych talerzy.
Jezeli kto$ podchodzi do tego tematu z bardzo
duza wrazliwoscig nie pozostaje nic jak przelicze-
nie sobie cen na kalkulatorze.

W przypadku talerzy uzywanych sprawa jest
dwojaka. Z jednej strony nawet Sabian wprowa-
dzit opcje blach serii SR2, czyli np. blach wysta-
wowych z jakichs targéw, a to oznacza, ze beda
one tansze. Z drugiej strony mozecie by¢ przykro
zaskoczeni. Wystarczy jednak, jak podejdziemy
do tego z gtowa. Talerze typu ride s zazwyczaj
mniej narazone na mocny atak pateczka w jego
kant, stad jego wytrzymatos¢ bywa dtuzsza.
Blachy crash czy china to instrumenty wiekszego
ryzyka i nawet tadnie wygladajacy talerz tego
typu moze byc¢ dostownie na skraju wytrzyma-
tosci i nasze kolejne uderzenie moze byc¢ jego
ostatnim. Dlatego, jezeli nie mamy pewnego
Zrédta w osobie sprzedajacego, raczej odradzali-
bysmy inwestowanie w blachy crash, china, a tym



bardziej splash. Nie jest to reguta i moze tez tak
by¢ z ride czy hi-hat, w zwiazku z tym nie dajmy
sie zachtysnac atrakcyjng cena.

IV. 0 MARKACH
1. Dominacja na polskim rynku:
W kwestii sprzedazy mamy lideréw w postaci
4 firm: Meinl, Zildjian, Sabian i Paiste. Doktad-
na kolejnos¢ miejsc bywa rézna w zaleznosci
od dziatan dystrybutora i mocy marketingowych.
Kiedys mieliSmy dominacje Sabian, teraz mocno
czuje sie Meinl, ale powoli wraca do fask firma
najstarsza i najbardziej utytutowana na sSwiecie,
czyli Zildjian. Paiste przez lata mocno w czu-
bie stracito swoja mocna pozycje z racji duzej
stagnacji w strukturach samej firmy, ale wida¢
tam probe odswiezenia i przywrdcenia marki
do task, szczegdlnie w mtodszym pokoleniu.

Za liderami znajduje sie cata armia firm tureckich,

a bardzo duze aspiracje dotaczenia do Wielkiej
Czworki ma firma Istanbul Agop, ktéra na arenie
miedzynarodowej stafa sie najbardziej konse-
kwentna w swoich dziataniach. U nas w kraju
mamy jeszcze m.in. Istanbul Mehmet, Anatolian,
Soultone, Turkish, Amedia, T-Cymbals, Diril czy
Impression. Mowa tu jedynie o tych markach,
ktére s aktywne w mniejszym lub wiekszym
stopniu, poniewaz producentéw tureckich jest
cata masa (Symrna, Bosphorus, TRX). Do tego
mozemy znalez¢ chinskie firmy, czyli Dream, Wu-
han i Stagg. Trzeba tu zaznaczy¢, ze Chinczycy
maja rownie dtugie tradycje w kuciu talerzy jak
Turcy, dodatkowo marki te bywajg zarzadzane

z innych krajow przy wykorzystaniu chirskiej
produkdji (np. Stagg z Belgii i Dream z Kanady).
Ale i z tureckim talerzami zdarza sie co$ takiego,
czego przyktadem jest uwielbiany przez amery-
kanskich perkusistéw gospel Soultone, ktérego
biuro jest w Los Angeles. Sporo marek tureckich
jest takze ze sobg powigzanych personalnie i ka-
pitatowo. Gdzieniegdzie mozna jeszcze dostac

witoska marke UFiP, starg i zastuzong, ale niestety
historycznie pechowa. O brazylijskich Orion nie
bedziemy szerzej opowiadac, bo to juz w Polsce
przesztos¢, a szkoda, bo nie byto z nimi najgorzej
patrzac na cene.

Wreszcie jest grupa blach, robionych na za-
mowienie przez konkretne firmy, jak np. Zultan
dla Thomann, ale jest to poki co temat abso-
lutnie marginalny w naszym kraju. Duze checi
do kucia réznym podmiotom wykazujg bracia
Diril, ktérzy czasami wysytaja oferte stworzenia
nowej marki.

Taka ciekawostka. Czy to sie komus podoba
czy nie, kolebka wszystkich tureckich marek,
jakie obecnie istniejg na rynku, jest rodzina
Zildjian. Czy to bezposrednio, jak Istanbul Agop
i Istanbul Mehmet (a doktadnie zbiorcza marka
Istanbul) czy tez posrednio poprzez dalsze
przechodzenie fachowcdédw do kolejnych firm
lub wychowywanie nowych majstrow przez
bytych pracownikéw stambulskiego Zildjiana.
Byta to turecka fabryka firmy, ktéra zostata
zamknieta kilkadziesiat lat temu a produkcja
zostata przeniesiona w petni do USA i pdZniej
dodatkowo Kanady, gdzie ostatecznie narodzit
sie kolejny gigant Sabian.

Jak to bedzie wyglada¢ w najblizszych
latach? Prawdopodobnie wyostrzy sie domina-
cja 4 liderow, ktéra tak naprawde dopiero sie
u nas wykrystalizowata. Sa to olbrzymie firmy
ze zdecydowanie wiekszym kapitatem i mozliwo-
Sciami marketingowymi. Mogg rozszerzac palete
brzmien, poprawiac serwis i tworzy¢ przy tym
lepsze warunki endorserskie, a takze atrakcyjne
miejsca promocji muzykdéw. Stoja za nimi wielcy
dystrybutorzy i ciezko bedzie matym firmom
utrzymac sie mocniej na rynku, chociaz przyktady
kiedys Amedii czy niedawno Turkish swiadczg
o tym, ze miejsce jest chociazby z racji cen. Czy
bedzie to Impression czy Soultone, czas poka-
ze. W kazdym razie samo brzmienie nie jest

Wszystkie blachy tureckiej produkji
wykonywane sg tymi samymi
technikami, niezaleznie od marki.
Maszyny? Owszem, tez s3 i to sporo.

—

czynnikiem decydujacym. Moze to troche bolesna
i mato artystyczna konkluzja, ale za to prawdziwa
i oparta na faktach.

2. Mity tureckiej indywidualnosci:

Jest to rewelacyjny temat! Tutaj mamy catg mase
roznych teorii, a prawda jest bardzo prozaiczna

i moze dlatego przez wiele 0séb jest wypierana

i zastepowana roznymi historiami dziwnej tresci.
Jak juz wspomnielismy powyzej turecki sposéb
tworzenia blach ma swoje korzenie w produkgji
Zildjian. Amerykanie z Norwell robig wszystkie
blachy mechanicznie (nawet te teoretycznie naj-
bardziej ,recznie” wygladajace), co jest po prostu
pragmatycznym podejsciem z racji oszczednosci
czasu i pieniedzy oraz szybkosci produkgji. Ame-
dia, Impression, Diril, Istanbul Agop i Mehmet,
Anatolian, Turkish i cokolwiek jeszcze —to w za-
sadzie te same brzmienia, poniewaz stosowana
jest tam taka sama technologia od poczatku
produkcji po sam koniec! Mdwienie, ze ktoras

z tych marek brzmi lepiej jest bzdurg! Pewnie,
mozemy wybrac jakis kiepski model danej firmy
i porownac z flagowcem drugiej, ale jak nie
bedziemy sie bawi¢ w taka dziecinade i spoj-
rzymy na to w catosci katalogdw to prawda jest
taka a nie inna. Tym bardziej, ze czesto ci sami
majstrowie robig w tym samym miejscu blachy
pod réznymi nazwami... Wspomniany Istanbul
Agop ma wszakze umowy lojalnosciowe dla pra-
cownikéw i maszyny do tworzenia serii bardziej
komercyjnych, ale ta cata reczna robota wyglada
tak samo, jak u sasiadow.

Same blachy z racji recznej obrébki majg
czesto indywidualny charakter i w pewnym mo-
mencie taki Agop miat okoto 800 brzmien (zre-
dukowano to z racji nonsensu), ale zapomnijmy
o powtarzalnosci w szerszej skali. Tutaj idealnym
przyktadem na pokazanie réznicy w mentalnosci
producentéw, czyli pilnowanie produkgji i doko-
nywanie selekgji jest Meinl Byzance, czyli rodzina
talerzy produkowana w Turcji. Niemcy dokonuja
u siebie jedynie finalnej obrébki blach. Przyktada-
ja za to wage do tego, zeby majster w tureckim
oddziale posiedziat nad talerzem te kilka minut
dtuzej i dopracowat blache do stanu mozliwego
do zaakceptowania i wykonania ostatnich czyn-
nosci. Uwazamy, ze takie nastawienie wptyneto
bardzo pozytywnie na jakos¢ blach tureckich,
co widac¢ w jakosci takich firm jak Soultone, Im-
pression czy Turkish. Jednak brzmienie, no nieste-
ty (albo ,stety”) to ten sam $wiat!

NA ZAKONCZENIE
W powyzszym artykule nie wspomnielismy o pro-
cesie produkgji i wielu innych aspektach zwiaza-
nych z budowa, ale jest to tak kolosalny temat
przy tak duzej ilosci producentdw, ze skupilismy
sie na naprawde podstawowych informacjach,
ktére w jakis sposdb majg utatwic¢ poruszanie
sie na polskim rynku oraz dobdr odpowiednich
blach do swoich potrzeb. Potraktowalismy wiele
drazliwych spraw w oparciu o fakty, co wigzato
sie z kategorycznymi wnioskami. Na sam koniec
powtarzamy, zeby odwiedzac polskie sklepy
perkusyjne!
L |
Materiat przygotowat: Maciej Nowak
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SPRZET

CZYM SIE KIEROWAC
PRZY KUPNIE CAJONA?

RYNEK CAJONOW W POLSCE WRESZCIE STAL SIE BARDZO NASYCONY. GLOWNIE

Z INICJATYWY NAJWIEKSZYCH AKTOROW RYNKU INSTRUMENTOW, JAK | MALYCH
WYTWORCOW SKRZYNEK PERKUSYINYCH, PRAGNACYCH DOtOZYC DO TEGO — PROSTEGO

W GRUNCIE RZECZY INSTRUMENTU — SWOIE PIEC GROSZY. PO WNIKLIWYM OBSERWOWANIU
TEGO SEGMENTU, NAJISTOTNIEJSZYM KRYTERIUM WYBORU INSTRUMENTU NIE POWINNA
BYC DZIS CENA, TYLKO ANALIZA POTRZEB. DO CZEGO CAJON BEDZIE NAM StUZYC?
DOPIERO NASTEPNYM KRYTERIUM JEST CENA, BO GEOWNI BOHATEROWIE TEGO RYNKU
NIA WEASNIE NAJBARDZIE) WALCZA O KLIENTA...

o tym, jak Peru zostato skolonizowa-

ne przez Hiszpandw, wtadze Kosciota

Katolickiego zabronity niewolnikom

uzywania jakichkolwiek bebnow.

Wierzono wowczas, ze jest to poganski
instrument, narzedzie Szatana. Najbardziej jednak
chyba bano sie buntu niewolnikéw, bo bebny mo-
gty im pomagac w komunikowaniu sie. Afrykan-
scy niewolnicy zaczeli wiec muzykowac rytmami,
uzywajac do tego przedmiotdw codziennego

Ty

uzytku, narzedzi ich pracy. Jak wiadomo, muzyki
z cztowieka, a szczegolnie rytmu, ktdry towarzy-
szy nam od poczatku naszego zycia za sprawa
bicia serca matki, nie sposéb wykorzenic. Niewol-
nicy grali wiec tyzkami na swoich szafkach, czy
eksperymentowali z zabudowywaniem skrzynek,
ktdre towarzyszyty im w pracy. | tak historia
muzyki dowodzi, Ze pierwsze wersje cajona,
powstaty okoto 1840 roku. Jak wiadomo, proces
doskonalenia tego pozornie tylko prostego, lecz
nieprawdopodobnie poteznego brzmieniowo
instrumentu, trwa po dzis dzien.

PERKUSISTA = 5TYC7E(( 2019

Kiedy w 2008 roku spotkatem przygotowuja-
cego sie do wystepu Minu Cinelu, widzac z bliska
jego cajon, pomyslatem sobie: , To niemozliwe,
zeby ta skrzynka, w ktorej wczesniej zapewne
trzymat ziemniaki, mogta zastapic¢ perkusje”.
Pamietam, Ze jego instrument z bliska wygla-
dat koszmarnie. Odrapana tapa, caty poobijany.
Gdy dwie godziny p6zZniej mistrz wyprawiat
nim na scenie istne cuda, kolejny raz w zyciu
zrozumiatem, Ze to nie ten kawat drewna gra,
lecz cztowiek, ktéry na nim siedzi. Podbudowa-
ny tym niezaprzeczalnym faktem, zakupitem
swojego pierwszego cajona firmy Ever Play, ktdry
kkosztowat mnie niecate 300 zt i... kaplica. Brzmiat
mniej wiecej tak, jak wygladat cajon mistrza,
ktéry mnie zainspirowat. Oczywiscie, miatem pre-
tensje do instrumentu, nie do siebie. Poszedtem
wiec do sklepu muzycznego, gdzie zabratem sie
za oklepywanie najdrozszego modelu cajona —
bo to pewnie byta kwestia ceny instrumentu.

KKu mojemu zdumieniu, najdrozszy i najpiekniejszy
cajon w sklepie, pod moimi niezdarnymi, niewy-
¢wiczonymi tapskami, rowniez brzmiat koszmar-
nie. Po 10 latach grania na tym instrumencie,

a mam ich kilka, moim ulubionym jest wtasnie ten
pierwszy strunowiec Ever Playa. Najtanszy nie
zawsze znaczy Najgorszy...

Czym zatem kierowac sie przy zakupie pierw-
szego instrumentu? PodpowiedZ powinna juz sie
nasuwac, ze to nie cena ma byc¢ najwazniejszym
kryterium, cho¢ oczywiscie jest waznym. Jest
jednak kilka innych waznych szczegoétéw, dzieki
ktérym poczatek przygody z tym wspaniatym
instrumentem, moze byc¢ dla was przyjemniejszy.



CAJON TRADYCYJNY

CZY MOZE NAJPIERW MINI?

Podobnie, jak w segmencie zestawdw perkusyj-
nych, w zaleznosci od wspomnianych potrzeb
uzytkownika, mozna dobra¢ odpowiedni cajon
za odpowiednie pienigdze. Zawodowcow za-
dowalac bedg brzmienia etnicznych zestawéw
za 1-2 tys. zt i wiecej. Jezeli jednak potrzebujecie
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instrumentu do nauki, nie powinien byc¢ on droz-
szy niz 600 ztotych. Bardzo przyzwoite, goto-

we do grania cajony w wykonaniu i brzmieniu
oferuja firmy SELA, Meinl czy Schlagwerk, a ich
oferta w tym segmencie jest naprawde bogata.
Absolutnie najtansza opcja na tzw. ,start” moze
byc cajon z... tektury, czyli np. Meinl VR-CAJ2GO.
Trzeba za niego zaptacic okoto 80 zt, a po ztoze-
niu $miato siadac na instrumencie i uczy¢ sie pod-
staw. | oczywiscie mozna wybrzydza¢, ze to pu-
detko po butach etc. Jestem jednak przekonany,
ze Minu Cinelu datby popis i na takim instrumen-
cie. Jesli macie smykatke majsterkowicza, moze-
cie kupic sobie cajon za okoto 200 zt w zestawie
do samodzielnego montazu. Znajdziecie takie

w ofercie Meinla (Headliner) oraz Schlagwerka
(My Cajon). Jesli nie dysponujecie budzetem
400 - 600 ztotych, mozna zainwestowac
na poczatek w Mini Cajon.
Oferta producentéw w tym
segmencie instrumentow
jest catkiem atrakcyjna, a nie
narazi was na wieksza inwe-
stycje, lecz wydatek okoto 100 zt.
Jest to juz drewniany instrument
ze sprezynkami werblowymi na tapie
(ptycie, w ktéra uderza sie dtonia), ktéry
odzywa sie jak petnowymiarowy cajon,
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lecz zdecydowanie ciszej. Ciezko bedzie wam
na nim siedzie¢, a i z pewnoscia niewygodnie
w tej pozycji grac, jednak jest to dobry wstep
do swiata perkusyjnych skrzynek.

STRUNOWY CZY SPREZYNOWY?
Tradycyjne cajony z peruwianskim rodowodem
wyposazane s3 w struny dotykajace tapy, dzieki
ktorym instrument

produkuje
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werblowe brzmienia. Taki instrument na start
bedzie trudniejszy do opanowania niz cajon wy-
posazony w sprezynki werblowe, odpowiadajace
za ten sam efekt ,snare”.

Sprezyny najczesciej montowane s3 przez pro-
ducentéw w gornej czesci skrzynki, dzieki czemu
prostszy i klarowniejszy jest do uzyskania efekt
brzmienia werbla, a takze klarowniejsza partia
basu, ktéra znajduje sie w dolnej czesci skrzynki.
W cajonach strunowych, struny dotykaja tapy
na catej jej ptaszczyznie, stad amatorom trudniej
bedzie bez odpowiedniej techniki pracy rak, wy-
brzmiewac klarownie bas i snare, co moze dziatac¢
zniechecajaco. Cajony strunowe sg takze drozsze
od tych ze sprezynami i najczesciej pozwalaja
na dostrajanie napiecia strun, na czym tez trzeba
sie poznacd. Stad najlepsza opcja dla amatora tego
instrumentu bedzie cajon sprezynowy. Takze pod
wzgledem portfela, bo cajony strunowe sg za-
zwyczaj drozsze.

ZNANA MARKA CZY MALY WYTWORCA?
Jak wspominatem na poczatku, rynek cajo-

now w Europie jest pieknie nasycony. Pieknie,

bo oprécz duzych graczy, produkujacych tysigce
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skrzynek, jakie od reki dostepne sg w sklepach
muzycznych, czesto tez w przystepnych ce-

nach, mozemy tez skorzysta¢ z mniej znanych
marek, za jakimi stoja mniejsi wytworcy, czesto
pasjonaci tego instrumentu, jednoosobowe

firmy. Ich produkty réznig sie od tych masowych
tym, ze mozemy je niemal w petni spersonali-
zowac. Zaréwno pod wzgledem wizualnym, jak

i brzmienia. Najczesciej do drzwi mniejszych firm
produkujacych genialne instrumenty, pukajg juz
zaawansowani cajonerzy, ktdrzy zamawiaja bardzo
konkretny instrument. Z reguty nie jest on dostep-
ny od reki, bo musi uptynac troche wody w Wisle,
by wytwdrca go wykonat. Kosztuje on odpo-
wiednio wiecej niz ten dostepny na sklepowej
potce. Mniejsi aktorzy rynku cajondw, starajac sie
zaistnie¢ na rynku, od jakiego$ czasu maja takze
instrumenty dostepne od reki, a nawet wpro-
wadzajg je do regularnej sprzedazy w sklepach
muzycznych. Warto pamietac, ze niemal zawsze
s3 to instrumenty wykonywane recznie i majg cha-
rakter manufaktury, unikatu, a nie serii produktow.
Co zrozumiate, musza by¢ drozsze.

PERKUSISTA = 5TYC7E(( 2019

GDZIE I JAK SIE UCZY(C?

Ciekawa propozycja edukacyjng, wydang przez
firme Schlagwerk, jest szkota na DVD M. Philipzen
.Cajon — the small drumset”. Warto pozna¢ takze
podrecznik autorstwa Marcina Lemiszewskiego,
ktdry zawiera ¢wiczenia oraz krétkie utwory,
przygotowujace do gry na skrzynce. Jedng z po-
pularniejszych szkét na cajon jest DVD Conny'ego
Sommera, ktory wydat dwie szkoty-przewodniki
na ten instrument. Wszystkie dostepne sa w skle-
pach muzycznych. W Internecie zas az roi sie

od réznych szkétek na cajon. Jedng z najpopular-
niejszych propagatorek skrzynek perkusyjnych jest
Heidi Joubert. Artystka na swoim kanale YouTube
oprocz réznych utwordw zamieszcza ciekawe tu-
toriale, dotyczace r6znych rytmoéw. Warto tez pod-
glada¢, co na YouTube.com poleca Ross McCallum.
To druga wazna postac, propagujaca w sieci
cajony i ich r6zne modele funkcjonowania w mu-
zyce. Takich postaci w sieci jest znacznie wiecej,

jednak zdecydowanie najlepsza opcja pozyskiwa-
nia wiedzy jest zywy nauczyciel. Zywy — taki z krwi
i kosci, do ktérego mozna przyj$¢ na indywidualne
lekcje lub zbiorowe warsztaty. Jest wéwczas realna
szansa na to, ze doswiadczony cajoner w procesie
edukacyjnym, zwréci w odpowiednim momencie
uczniowi uwage, gdy zauwazy, ze jego rece pracu-
ja na tapie niewtasciwie. Ekran w takim przypadku
jest bez szans...
L |
Materiat przygotowat: Wojciech Andrzejewski
muzykoterapeuta, wiasciciel Najmniejszej
Szkoty Perkusyjnej w todzi Drum-Room.pl,
redaktor dziatu ,Perkusjonista”




PERFEKCYJNE POLACZENIE:
KARI BRAZIL & GRETSCH BROOKLYN

Styszycie je, kiedy wielokrotnie nagradzany perkusista Robbie Williamsa,
Karl Brazil gra na swoim Brooklyn Series podczas jego aktualnej trasy koncertowej...
Znakomite polgczenie wielce utalentowanego artysty i wyjatkowej atmosfery bebnow o unikalnym
i w pelni kontrolowanym brzmieniu.
Odkryjcie brzmienie serii Brooklyn u swaojego ulubionego dealera Gretsch lub odwiedzcie gretschdrums.com

Zestaw Karla:

Gretsch Brooklyn Deep Black Marine Pearl - shell pack (GB-RC443-094):
24"x14" bass drum, 16"x16” floor tom i 13"x9” rack tom, plus dodatkowe elementy: 22"x14” bass drum i 14”°x5” snare.

GRETSCH

Made in Ridgeland, South Carolina, USA

G EWA Distributor: GEWA Polska Sp. z 0. 0., Ul. Strzelecka 44/4, 45 — 525 Opole, polska@gewamusic.com, www.gewamusic.com
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http://www.gretschdrums.com/
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PORADNIK

PERKUSJE
ELEKTRONICZNE

RYTM TOWARZYSZY CZLtOWIEKOWI OD POCZATKU DZIEJOW. MUZYKA, KTORE)
PODSTAWOWYM SKEADNIKIEM JEST POWTARZALNIE WYBUANY PULSUJACY PODKEAD
O BARDZIEJ LUB MNIEJ ZLOZONEJ BUDOWIE, BYLA JEST | BEDZIE JEDNYM Z TRUDNYCH

DO WYJASNIENIA FENOMENOW LUDZKOSCI. CZLOWIEK W CISZY NIE JEST BOWIEM
W STANIE POROZUMIEWAC SIE ZE SOBA W SPOSOB NATURALNY. WYOBRAZMY SOBIE

NASZE ZYCIE W CISZY...

0 przerazajaca perspektywa. Caty muzyczne, ich budowa i mozliwosci. Pierwszy-

system obecnej komunikacji, wyraza- mi instrumentami perkusyjnymi byty ludzkie

nia i przekazywania ludzkich emocji dfonie, ktére poprzez klaskanie dawaty prosty

odbywa sie za pomocg dzwiekdw. i rytmiczny podktad. Ta forma nadawania rytmu

Oczywiscie dochodzg do tego row- jest nadal uzywana w dzisiejszych czasach.
niez inne zmysty takie, jak wzrok czy dotyk, ten Analogicznie do tego przyktadu mozna zauwa-
pierwszy jest jednak rdzeniem. Tak, jak przez 2y¢, jaka droge ewolucji przeszty proste sposo-
wiele lat ewoluowaty jezyki i sposoby porozu- by wydawania dZzwiekow do istniejacych dzisiaj
miewania sie, tak rownoczesnie z ich rozwojem rozbudowanych urzadzen, ktore pomagaja
zmieniaty sie narzedzia wspomagajace prze- w duzo bardziej okazaty sposéb przekazywac
kazywanie emocji, a wérdd nich instrumenty stuchaczom muzyczne emocje.

PERKUSISTA = STYC7E( 2019

AKUSTYCZNE V g ELEKTRONICZNE

PRZYKEADY (R)JEWOLUCJI WIDOCZNE
JAK NA DLONL

Jesli przyjrzymy sie innym instrumentom muzycz-
nym, ktére ewoluowaty podobnie jak instrument
perkusyjny, zauwazymy, ze ostatnie 30-40 lat
byto wrecz przetomowe, jesli chodzi o ,uelek-
trycznienie” klasycznych i dawniej w petni
akustycznych instrumentoéw. Pianina i fortepiany
z olbrzymim sukcesem przeistoczyty sie w po-
pularne Keyboardy, Stage Piana czy Kontro-
lery Midi, ktére wygladaja i s skonstruowane




praktycznie tak, jak ich protoplasci. Daja jednak
nieporéwnywalnie szerszy wachlarz mozliwosci.
Taki sam przyktad mozemy pokazac¢ w zakresie
instrumentow strunowych i gitarowych. Aktualnie
chyba nikogo nie dziwi fakt, ze gitara elektrycz-
na i gitara akustyczna to dwa petnoprawne

i istniejace rownolegle instrumenty, wypetnia-
jace rézne obszary brzmien, ktore wspotczesny
gitarzysta musi umiec¢ kontrolowac. Cyfryzacja
instrumentow muzycznych to proces, ktérego
odwrdcic sie juz nie da! Praktycznie kazda kon-
strukcja akustycznego instrumentu muzycznego
posiada obecnie swojg wersje elektroniczna:
elektroniczne skrzypce, elektroniczne akordeony,
elektroniczne instrumenty dete itd. Nie mowiac
juz o catej nowej fali w petni syntetycznych barw
brzmien i urzadzen, ktore staty sie podstawa
wspotczesnego rynku muzycznego.

PO CO STWORZONO PERKUSJE
ELEKTRONICZNA?

KKazdy czytajacy ten artykut wie, czym jest
perkusja akustyczna. Wspétczesny kompletny
zestaw perkusyjny jest instrumentem praktycznie
doskonatym i chociaz producenci — nadal dazac
do doskonatosci — dopracowuja i ulepszaja tech-
nologie, ktore od lat s standardem instrumentu
akustycznego: rodzaj i konstrukcja statywow,
mechanizmoéw stopy czy hi-hat, talerzy perkusyj-
nych oraz waznych akcesoriéw takich, jak patki
czy naciagi — wydawac sie moze, ze ludzkos¢
jest juz bliska perfekcyjnej i ostatecznej wersji
Lidealne]” tego wynalazku. Fakty s3 jednak
bezlitosne: perkusja akustyczna, ktérg wszyscy
tutaj kochamy, jest najgtosniejszym na swie-
cie instrumentem akustycznym. Jest to takze
instrument wielko-gabarytowy, ktory ogranicza
nam mozliwosci uzytkowania w dowolnym

miejscu. Wiemy doskonale, ze aby uzywac tego
instrumentu bez skrepowania potrzebna nam jest
odizolowana od otoczenia przestrzen, w ktorej
nie dosc, ze bedziemy potrzebowac kilku metrow
kwadratowych to jeszcze fajnie bytoby, aby
miata ona dobre wtasciwosci akustyczne, a takze
umozliwiata nam niczym nieograniczone hata-
sowanie. Syntetyczne brzmienia perkusji, ktore
krolowaty w muzyce elektronicznej oraz popowej
w latach 70, 80, 90 i uzywane sg do dzis, byty
tak naprawde impulsem do tego, co dzieje

sie wiasnie teraz na naszych oczach! Wiodacy
producenci instrumentéw szybko zrozumieli,

ze cyfrowe brzmienia bebndw daja nieodnalezio-
ny dotad klucz, rozwigzujacy problem gtosnosci
klasycznego instrumentu perkusyjnego. Perkusja
elektroniczna moze by¢ bowiem kontrolowana
pod wzgledem wydawania ilosci hatasu na ze-
wnatrz. Daje mozliwos¢ uzytkowania zaréwno

w trybie ,dyskretnym”, czyli na stuchawkach, jak
Jtradycyjnym”, czyli po prostu nagto$nionym.

To pierwsze zauroczenie mozliwosciami E-
-Drums zostato jednak w poczatkowej fazie
mocno ,zhejtowane” przez ortodoksyjnych
fanow, wierzacych w ideat perkusji akustycz-
nej. Krytykowano sposob, w jaki pady perkus;ji
elektronicznej wptywaja na odbicie patek oraz
to, ze brzmienia instrumentéw s3 nienaturalne,
kwadratowe i nierealistyczne. Do dzi$ panuje nie-
stuszne przekonanie, méwigce o tym, ze perkusje
elektroniczne to jedynie symulatory prawdziwych
instrumentow i nie daja nawet w potowie ta-
kiego wrazenia, jak gra na prawdziwym instru-
mencie. Trzeba jednak zadac sobie pytanie, czy
osoby wysuwajace takie hipotezy cho¢ raz miaty
przyjemnosc¢ sprobowac gry na wspotczesnie
produkowanych ,elektronikach”? Jako wtasciciel
i doradca klienta w sklepie perkusyjnym ProDrum

moge tylko powiedzie¢, ze mina 0s6b siadajacych
za wspotczesnie oferowanymi modelami Roland
czy Yamaha zupetnie przeczy tym niestusznym
ocenom. Moim zdaniem perkusje elektronicz-
ne wiasnie teraz, w latach 2018-2020, stang

sie petnoprawnymi instrumentami, stuzacymi
do nadawania rytmu na koncertach. Oczywiscie
nieco innymi od tych akustycznych, ale w pet-
ni prawdziwymi. Teraz kazdy perkusista moze
zadecydowac, czy w muzyce, ktorg zamierza
grac, bardziej sprawdza sie tradycyjne gary czy
nowoczesne bebny cyfrowe.

CENA NIE KLAMIE, ALE NIE KAZDEGO
STAC NA UCZCIWOSC!

Ten Zartobliwy tytut akapitu spadt mi z nieba,
poniewaz jest on perfekcyjna metaforg tego, jak
ma sie cena instrumentoéw elektronicznych do ich
jakosci. Aby rozwina¢ te mysl zacznijmy jednak

od ustalenia, jacy producenci liczg sie obecnie

na rynku E-Drums. Na $wiecie istnieje wiele marek

Hit roku 2018, modut Roland TD-17.

STYCZEN 2019 ® PERKUSISTA



PORADNIK

Bebny elektroniczne ATV, z ktérymi mozna
pokazac sie na powaznej scenie.

perkusji elektronicznych, ale producentéw jest
tak naprawde tylko... CZTERECH i POL. Licz-

ba ta jednak bedzie sie zmieniac, poniewaz juz
gtosno mowi sie o nowych graczach takich, jak
Gewa ze swoim przysztosciowym modelem G9,
czy pojawiajaca sie gdzieniegdzie marka ATV,
ktéra oderwata sie od Rolanda. Wracajac jednak
do terazniejszosci. Wiodace marki produkujace
elektroniczne zestawy perkusyjne to Yamaha

i Roland, te firmy bez watpienia postawi¢ mozemy
ex aequo na pierwszej pozycji pod wzgledem
jakosci wykonania, barw brzmien, realizmu i beza-
waryjnosci. Yamaha to jedyna firma, ktéra zdecy-
dowata sie dla jednej ze swoich serii elektronikéw
stosowac 5-letnig gwarandje (dotyczy to rodziny
DTX402). Trzecia firma jest Alesis. To najbardzie]
rozwinieta i uznana juz na $wiecie marka perkusji
elektronicznych w bardzo przystepnych cenach,
ktdra stara sie deptac po pietach liderom. Zawsze
w cieniu dwdch wiodacych marek, ma jednak
olbrzymia czes¢ rynku ze wzgledu na przyciaga-
jace uwage rozwiazania i technologie nasladujace
najlepszych. Kosztuje jednak prawie potowe mniej.
Firma jest dobrze zaopatrzona w dziaty wsparcia
technicznego na catym swiecie! Czwartg pozycja
bedzie tak naprawde mix wielu producentdw,
chodzi tu o wszystkie masowo produkowane
budzetowe chinskie marki E-Drums. S3 one
oparte na doktadnie tej samej technologii i poza
innymi logotypami i ,designem” modutéw czy
padow brzmig po prostu identycznie. Znajdziemy
je miedzy innymi pod nazwami Millenium, Medeli,
Black Hawk, Fame czy niestety wspotczesny
ddrum i Simmons, ktére kiedys byty pionierami tej
branzy. Takie przyktady moge wymieniac tu bez
liku. Ostatnig grupa, ktorg celowo opisatem pod
postacia ,potowy” sa linie instrumentéw od uzna-
nych firm takich, jak Pearl, Drum It Five, Mapex
N-Fuzed, Behringer, Mark Drum czy Traps lub
krajowe DigDrum. To roznej klasy zestawy, ktore
czasami posiadaja bardzo ciekawe rozwigzania

i swietng jakosc¢. Sg jednak bardzo mato popularne

PERKUSISTA = STYC7E( 2019

wsrod znawcow tematu. Jesli chodzi o procentowy
ich udziat na rynku s3 po prostu matym odsetkiem
catego rynku. Rzadko dostepne do przetestowania
w sklepach perkusyjnych, a tym bardziej muzycz-
nych. Na zawsze pozostang ,tropikalnymi” marka-
mi. Zamykajac ten akapit wréci¢ musimy do jego
tytutu. ,Cena nie ktamie, ale nie kazdego stac

na uczciwos¢” to znakomite podsumowanie, ktdre
potwierdza sie w rzeczywistosci. Wysoka cena
instrumentu elektronicznego zawsze idzie w parze
z jakoscig brzmienia, jakoscig i trwatoscig samej
kkonstrukgji, naturalnoscig i technologia odbicia
padow. Jednym stowem te najtanisze perkusje
elektroniczne daja nam bardzo ,ktamliwy” i mato
realistyczny rodzaj wrazen z gry. Czym wiecej
ptacimy za instrument, tym wiecej ,prawdziwosci”
dostajemy w zamian.

POZIOMY REALIZMU W PERKUSJACH |
ELEKTRONICZNYCH - JAK JE POROWNAC?
Szukajac perkusji elektronicznej dla siebie
podstawowym czynnikiem
jest oczywiscie okreslenie
swojego budzetu oraz
skonfrontowanie go z wy-
maganiami, jakie mamy
wobec sprzetu. To od ceny
bedzie zalezec, jak dobry
sprzet bedziemy mogli
naby¢. W tej czesci artyku-
tu skupimy sie na bardzo
waznych cechach zesta-
wow cyfrowych, ktore defi-
niuja, jak bardzo beda one
przypominac instrument
akustyczny. Zanim przej-
dziemy dalej, raz na zawsze
rozwiejemy watpliwosci
dotyczace tego, co tak
naprawde oznacza stre-
fowos¢ padow. Strefa jest
to mozliwosc¢ ustawienia

odseparowanego brzmienia dla danego frag-

mentu pada. Pad jednostrefowy moze miec

przypisang do siebie maksymalnie jedng barwe
brzmienia np. dZwiek crash lub tamburyn albo
werbel. Pad dwustrefowy moze miec przypisane
maksymalnie dwa niezalezne brzmienia, czyli
dla przyktadu crash plus koputke albo crash

i werbel. Pad trzystrefowy moze miec przypisane

az trzy niezalezne i odseparowane brzmienia.

| analogicznie moze to byc zatem brzmienie
centralne crash plus oddzielna probka koputki,

a do tego jeszcze zupetnie inna dla krawedzi

lub tez potaczenie 3 brzmieri na jednym padzie

(werbellkrawedZ pada talerzowego + stopalsro-

dek pada + klasniecie przy uderzeniu w koputke

talerza). Strefowosc padéw oczywiscie sprawia,
ze brzmienia padow perkusji elektronicznej stajq
sie tak realistyczne, ze w najwyzszych formu-
tach cyfrowych setéw réznica miedzy barwa

E-Drums i akustyka zaciera sie. Zwrdci¢ uwage

trzeba tu takze na czeste mylne rozumienie

stref i btednego ich poréwnywania z dynamika
padéw. Bowiem nawet w najtanszych perku-
sjach elektronicznych Yamahy czy Rolanda,
najprostsze pady jednostrefowe maja tak
realistyczng i zaawansowang krzywa dynamiki,
ze kazdy nawet drobny detal w sile uderzenia,

a nawet odlegtosc od $rodka pada, w ktory

uderzamy, uruchamia zaawansowany algorytm

brzmienia w petni naturalnego. Jest to mozliwe
np. dzieki technologiom V-Drums czy Super

Natural dla produktéw Roland.

1. Rodzaje padow / W najtanszych perkusjach
stosowane sg proste, gumowe, najczesciej
jednostrefowe pady, ktére maja nieco sttu-
mione odbicie. S3 dos¢ ciche, ale daja prosta
mozliwos¢ przypisania do nich tylko jedne-
go brzmienia. Podstawowe pady werbli nie
posiadaja brzmienia cross stick ani rim shot.
Dopiero dwustrefowe pady werbli moga taka
funkcje zapewni¢. Najdrozsze 3-strefowe
pady werbli moga posiadac petny absolutnie
naturalny mechanizm gry werbel/rimshot/
cross stick w czasie rzeczywistym! Bardziej
naturalnym systemem wykonania padow
tomow i werbla sg technologie siatkowe.
tacza one przewaznie konstrukcje 2-strefowa

Pearl stopniowo idzie w kierunku elektroniki
i wprowadzit nowa generacje eMerge.
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i daja mozliwos¢ regulacji naprezenia. Marka
Yamaha jako jedyna posiada bardzo cie-
kawe pady zelowe, ktore sa ultra-ciche
i realistyczne. Pady talerzy w wersji najtan-
szej posiadaja wytacznie brzmienie ogolne
uderzenia w crash. Bardziej zaawansowane
modele moga mie¢ aktywna funkcje ttumienia
(choke). Zaawansowane trzy-strefowe talerze
posiadaja w petni naturalne odwzorowanie
stref uderzenia w krawedz, srodek i koput-
ke. W skrajnym wypadku (Roland CY-18)
posiadaja mozliwos¢ petnej kontroli talerza
w czasie rzeczywistym bez podziatu na strefy.
Oznacza to, ze talerz zachowuje sie DOKtAD-
NIE TAK, jak blacha akustyczna. Wrazenia
te mozliwe sg jednak do uzyskania wytacznie
w modelach Roland TD-50. Ostatnig grupa
padow s3 pady stopy. Przewaznie nie maj3
one stref, réznia sie od siebie znaczaco pod
wzgledem rozmiardw, stabilnosci i wyttu-
mienia. Najmniejsze i najprostsze kick-pady
przechwytujg uderzenie bijaka stopy i bywaja
gtosne oraz chybotliwe. Bardziej zaawanso-
wane pady posiadajg wiekszg mase, sg solid-
nie osadzone na ziemi i posiadaja siatkowe
naciagi z mozliwoscia regulacji odbicia/twar-
dosci, a ich izolacja i absorpcja dzwieku oraz
sity uderzenia rosnie wprost proporcjonalnie
do ich ceny. Pady Yamaha KP-100 oraz Roland
KD-120 i KD-140 s3 tak ciche, ze mozna grac
na nich w mieszkaniu bez irytowania pozosta-
tych domownikdw.

. Kontrolery / to elementy, ktére zaste-
puja prawdziwy pedat stopy lub hi-hat.

W najtanszych perkusjach s3 to specjalne
Lstopki”, ktére dostownie imituja ruch weciska-
nia footboardu. Mimo, ze uzywane sa raczej

w podstawowych modelach E-Drums posiadaja
bardzo duza rzesze fandw ze wzgledu na zde-
cydowanie cichszg prace niz mechanizmy
hybrydowe (pad + prawdziwa stopa). Kontrole-
ry daja jednak super naturalne wrazenia z gry,
tym lepsze, im drozszy instrument nabywamy.
Ciekawym i wymagajacym dodatkowego opi-
sania elementem jest kontroler hi-hat. W pod-
stawowych i pétprofesjonalnych zestawach
jest on rozwigzany zawsze na zasadzie dwoch
wspierajacych sie podzespotow: kontroler,
ktdry kontrolujemy noga i ustawiony pionowo
nad nim pad talerza, ktory reaguje w czasie
rzeczywistym. W bardziej zaawansowanych

PAD ROLAND 8"
DWUSTREFOW

PAD ROLAND 18"
BEISTREFOWY

vV

systemach cyfrowych perkusji wystepuje za-
awansowany kontroler hi-hat, ktéry moze byc
mocowany na prawdziwym statywie do hi-hat.
Zasada czutosci i jakosci odwzorowania jest
identyczna jak wyzej. Czym drozszy system,
tym bardziej realistyczny.

. Rozmiary / to przedostatni czynnik, ktéry

ma wptyw na wrazenia z gry. Czym wyzsza
seria perkusji elektronicznej, tym bardziej
zblizone s3 srednice padéw do elementdw per-
kusji akustycznej. Ekstremalnymi przyktadami
sa nieziemskie TD50, posiadajace prawdziwy
metalowy 14" werbel, ktéry naprawde zacho-
wuje sie jak akustyczny. Najwiekszy dostepny
na rynku pad talerza ma $rednice az 18 cali.

W przypadku padéw stopy mozemy nawet
zastosowac specjalne wktadki triggerujace

u PERKUSISTA
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duza 22" centrale akustyczna. W efekcie
otrzymujemy akustyczny wyglad zestawu
elektronicznego. Wzorowane na modelu TD50
rozmiary tomow zaproponowat producent
Alesis w swoim modelu Strike. Oczywiscie
czutosc i jako$¢ padow tego instrumentu jest
proporcjonalna do jego ceny. Jesli jednak zalezy
nam przede wszystkim na rozmiarach to jest
to najlepszy wybdr w najnizszej cenie!

4. Mo6zg czyli Modut / to najwazniejszy i odpo-
wiadajacy za catkowita kontrole i synchro-
nizacje padéw komputer centralny. Od jego
jakosci zalezy jakosc probek brzmien, ktore
mamy do dyspozycji w naszym instrumen-
cie. Podstawowe moduty posiadaja kilka
gotowych brzmien ustawionych zestawow
perkusyjnych, pasujacych do podstawowych
stylistyk muzycznych. Nawet podstawowe
pady posiadaja proste funkcje metronomu,
trenera i mozliwosci nagrywania oraz gry

z podktadami. Marki wiodace czyli Yamaha

i Roland udostepniajg takze rozszerzenia

w postaci rewelacyjnych aplikacji (DTX Touch
/ DTX Lessons / Drum Tutor). Wyzsze serie
modutéw to o wiele bardziej naturalne i prze-
strzenne brzmienia. Zaawansowane algorytmy,
sterujace naturalnoscia kazdego dzwieku
powstatego po uderzeniu, potrafig zrobic
wrazenie nawet na profesjonalnych klientach
naszego sklepu! Zaczyna sie takze pojawiac
coraz wiecej opcji customizacji brzmien oraz
mozliwos¢ tworzenia wiasnych zestawow

i barw, poza tymi istniejacymi fabrycznie. Po-
jawiajg sie takze funkgcje, polegajace na petnej
kontroli czuto$ci padow i ich parametréw.

We flagowych modelach mamy do czynienia

PERKUSISTA ® STYCZEN 2019

z poteznymi stacjami dzwiekdw, majacymi
tysigce barw o najwyzszej jakosci i szerokiej
panoramie. Kontrola parametrow w czasie rze-
czywistym facznie z profesjonalnymi trybami
ustawien wirtualnych mikrofonéw, pogtoséw

i efektow. Najwyzsze modele modutéw daja

mozliwos¢ wprowadzania wtasnych barw

z zewnetrznych kart SD oraz przypisywanie

ich do padow wedtug wiasnych preferenciji.

Wraz ze wzrostem ceny producenci oferuja

takze wiekszg ilos¢ wolnych kanatow, ktore

pozwalaja na rozbudowanie naszych zesta-
wow perkusji elektronicznej wedtug wtasnych
preferencji. Doktadnie tak, jak ma to miejsce

w przypadku perkusji akustycznych. Mozemy

rozbudowywac nasze zestawy o dodatkowe

talerze, tomy, a nawet centrale.

Perkusja elektroniczna poza pierwsza,
kluczowa przewaga w stosunku do zestawu
akustycznego, jakim jest wspomniana juz moz-
liwos¢ dyskretnego uzytkowania, ma jeszcze
dodatkowe plusy. Pierwszym z nich jest mozli-
wos¢ dobrania sprzetu w rozmiarze pasujacym
do pokoju, mieszkania czy po prostu ograni-
czonej przestrzeni, jaka dysponujemy. Kolejng
nieoceniong mozliwoscia, ktorg otrzymujemy
w pakiecie z zestawem E-Drums jest olbrzymia
baza réznych brzmien. Czym drozszy modut
wybieramy, tym biblioteka gotowych setéw
i barw do wyboru bedzie obszerniejsza. To jedna
z cech, ktére sprawiaja, ze perkusja elektronicz-
na w tej kwestii nie ma konkurencji w stosunku
do tradycyjnego zestawu akustycznego. Gdy-
bysmy chcieli podobne mozliwosci posias¢, sto-
sujac akustyczne rozwiazania, potrzebny bytby
kosztowny magazyn, w ktérym przechowywac

8 Catkiem niezle jak na bebny
elektroniczne czyli najnowsza Gewa G9.

moglibysmy dziesiatki werbli, talerzy czy nacia-
gow. Jest to oczywiscie praktycznie niemozliwe,
dlatego smiato postawie tu teze, ze elektro-
niczny instrument E-Drum to wirtualna baza
setek brzmien, umozliwiajacych uzytkowniko-
wi 0 wiele szersze mozliwosci i elastycznosc

w tworzeniu wiasnej muzyki. Nastepna i chyba
jedna z najistotniejszych cech bedzie w kon-

cu fakt, ze perkusji elektronicznej nie musimy
stroi¢! Jest ona zawsze w perfekcyjnym trybie
gotowosci. Odpada zatem ten trudny do zrozu-
mienia proces wydobywania prawidtowego tonu
z poszczegolnych bebnow.

REWOLUCJA STALA SIE FAKTEM

Konczac, zalezy mi na waznym przekazie, ktory
chciatbym zaszczepi¢ w czytelnikach. Perkusja
cyfrowa stata sie alternatywnym instrumentem,
niejako substytutem perkusji akustycznej. Od dzis
na rowni zaczynaja istnie¢ dwa instrumenty. Tak,
jak gitara akustyczna i elektroniczna, tak i perku-
sja akustyczna i elektroniczna stajg sie na state
wspierajacymi sie rozwigzaniami dla muzykdw.
Nie oznacza to, e jedna lub druga opcja jest
lepsza. Moim zdaniem pewna magia ptynaca

z gry na instrumencie z drewnianymi korpusami

i metalowymi talerzami to co$ wspaniatego,
czego nie trzeba, ani nawet nie nalezy do konca
nasladowac. Widzimy jednak na wtasne oczy, jak
produkt elektroniczny zdaje sie dostarczac wy-
godniejsze, fatwiejsze i bogatsze dla uzytkowni-
kéw rozwiazania, z ktérych warto korzystac, jesli
tylko s3 zgodne z wymaganiami, jakich szukamy
w instrumencie.

Jakub Sochacki (ProDrum.pl)
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TOMASZ + KRZYZANIAK (LUXTORPEDA)
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SPRZET

PRAKTYKA
HYBRYDOWAHX

taczenie bebnow akustyecznych z elektronika

p NJ Ry

t.aczenie akustycznych i elektronicznych bebnow szybko
staje sie koniecznoscig dla nowoczesnego bebniarza.
Pokazujemy wam, jak stworzy¢ hybrydowy zestaw,
od najprostszych do bardziej zaawansowanych ustawien.

yt czas, kiedy elektroniczna perkusja oznaczata granie

nieciekawych brzmien na twardych padach. Byto to drogie

i skomplikowane, najczesciej zarezerwowane dla kon-

kretnych styli. Te czasy bezpowrotnie minety. Nie tylko

dofaczanie elektronicznych brzmien stato sie tatwiejsze niz
kiedykolwiek — dla wielu staje sie koniecznoscia. We wszystkich ga-
tunkach od popu do metalu i wszystkiego pomiedzy, w ktorych wy-
stepuja elektroniczne brzmienia bebnéw, dotaczenie takiego sprzetu
do akustycznych perkusji, zwanych teraz zestawami hybrydowymi,
daje mozliwos¢ brzmienia bardziej autentycznie oraz zwiekszenia
palety brzmien.

Na rynku dostepnych jest wiele réznych sprzetow, a takze sposo-
béw uzytkowania technologii, zaleznie od tego, co chcemy osiagnac.
Od najprostszych zewnetrznych dzwiekow takich, jak elektroniczny
werbel czy klaskanie az po uzywanie wiasnych sampli i podktadow.
Postaramy sie przedstawic je wszystkie, byscie mogli szybko dotaczyc
do hybrydowego grona.

PERKUSISTA ® STVC7E(( 2019




TEORIA HYBRYDOWA - PODSTAWOWY
SPRZET

Zanim stworzysz hybrydowy zestaw musisz
poznac kilka podstawowych sprzetow. Wy-
starczy tylko pare elementéw i mozna zaczac
gra¢ dodatkowe dzwieki i sample, ktdre nie

s3 dostepne na akustycznej perkusji. Oto one:

AKUSTYCZNE TRIGGERY

Pewnie styszates juz kiedys stowo ,trigger”
(ang. spust, cyngiel), ale jesli nie jeste$ pewien,
€O 0znacza, to wyjasniamy. Powiedzmy jasno:
trigger — czy to w formie akustycznego
urzadzenia, czy pada — nie wytwarza dzwieku.
Wytwarza sygnat elektroniczny.

Akustyczny trigger to pierwsze ogniwo
hybrydowego tancucha. Zwykle montuje sie
go na obreczy bebna. Trigger sktada sie z jed-
nego (single-zone, ang. jednostrefowy) czy
dwéch (dual-zone, ang. dwustrefowy) prze-
twornikéw piezo. Kazdy przetwornik dotyka
beben w innych miejscach (zwykle na naciagu
i obreczy), tworzac tym samym rézne ,strefy”.
Kiedy uderzymy w beben, przetwornik tapie
wibracje i trigger wysyta sygnat przez kabel
do modutu czy ,mdzgu”, wyzwalajac dzwiek,
ktory mu przypisano. Jednostrefowy trigger
moze wyzwoli¢ jeden sygnat, natomiast dwu-
strefowy wyzwala dwa niezalezne sygnaty.
Akustyczne triggery sg szczegolnie przydatne,
jesli chcemy natozy¢ brzmienia na akustycz-
ne brzmienie naszej perkusji, na przykfad
klaskanie dtoni przy kazdym uderzeniu werbla.
Nie trzeba wtedy gra¢ na innej powierzchni
i zachowusje sie uczucie gry na akustycznym
bebnie. Klasycznym przyktadem triggera jed-
nostrefowego jest na pewno Roland RT-30H
(head) i RT-30K (kick), natomiast dwustrefo-
wego Roland RT-30HR (head/rim).

PADY

Pady perkusyjne dziataja na tej samej za-
sadzie, co akustyczny trigger, z tym, Ze s3
osobnym sprzetem, ktory sktada sie z triggera
i co nagjmniej jednej powierzchni do grania.
Mozna je nabyc¢ takze w r6znych rozmia-
rach i ksztattach np. bebnow, talerzy czy
rurek takich, jak Roland BT-1, dzieki czemu
mozna je wykorzystac na rézne sposoby. Pady
najczesciej majg gumowa lub siateczkowsq
powierzchnie do uderzania. Ta druga daje
mozliwos¢ ustawienia napiecia naciagu i daje
bardziej realistyczne odczucie podczas gry
niz zwykta guma. Pady siateczkowe s3 tez
cichsze od tych gumowych. Podobnie jak
trigger akustyczny, wiekszos¢ padéw z sia-
teczkowym naciagiem jest dwustrefowych.
Uzywanie pada zamiast triggera przydaje

sie, kiedy chcemy oddzieli¢ dZzwiek prébki

od brzmienia reszty zestawu. Od roku 2017
dostepne na rynku sa réwniez pady digital,
ktdre taczymy z modutem za pomocy ztacza
usb. Dzieki temu moga one wysytac bardziej
szczegotowe informacje do modutu, co po-
woduje jeszcze lepsza detekcje gry wspot-
czesnego perkusisty. Obecnie dostepny jest
pad cyfrowy werbla (Roland PD-140DS) oraz
talerza ride (Roland CY-18DR).

STYCZE 2019 ™ PERKUSISTA



SPRZET

Triggery na bebnie basowym sa kojarzone
gtownie z perkusistami metalowymi
(selektywnosc), ale tez popowymi, gdzie trzeba
oddac identyczne brzmienie nagrania z ptyty.

FOOTSWITCHE

Wiele modutéw posiada opcje podtaczenia foot-
switcha. Nadaje sie on $wietnie do obstugi modu-
fu — zmieniania zestawdw sampli, rozpoczynania
czy konczenia loopow i nie wymaga uzywania
kolejnego triggera.

MODUL

Zwany czesto ,mbzgiem” — stanowi centrum
hybrydowego zestawu. Kazdy trigger jest
podtaczony do niego swoim wejsciem, a kiedy
modut dostaje sygnat, odtworzy taki dzwiek, jaki
mu przypisano. Oczywiscie zarowno my, jak i stu-
chacze, musimy go ustysze¢, wiec wyjscie audio
modutu podtaczane jest do nagtosnienia.

PERKUSISTA ® STVC7E1 2019

MULTIPADY

Te pojedyncze urzadzenia zawierajg

w sobie wszystko. S potaczeniem mézgu
i jednego lub wiecej padéw. Mozna do nich
dotaczy¢ zarowno zewnetrzne triggery,
jak i inne powierzchnie grajace, co jest
Swietne, jesli chcesz ustawi¢ pady w miej-
scach fatwiejszych do grania czy dotaczyc
trigger do stopy. Klasycznym przyktadem
perkusyjnego multipadu jest Octapad czyli
Roland SPD-30. Pofaczeniem natomiast
multipadu i samplera bedzie stynny Roland
SPD-SX czy SPD-SX SE (Special Edition),
ktére to odpowiednio posiadaja pamiec
wewnetrzng 4GB i 16GB.

ODSLUCH

Z oczywistych wzgledéw dzwiek z modutu wymaga
wzmocnienia, by méc go ustyszec... | chociaz nagto-
$nienie w klubie wystarczy dla publicznosci, to ty tez
musisz go styszec¢ — szczegdlnie, jesli grasz z klikiem.
Pokazemy, jak to rozwigza¢ w pdzniejszej czesci arty-
kutu, natomiast dobry zestaw dousznych odstuchéw
bedzie tu na wage ztota.

PODSTAWOWY ZESTAW HYBRYDOWY

Jesli dopiero zaczynasz z elektronika to wszystko
moze wydawac sie skomplikowang i droga inwesty-
¢ja, ale tak naprawde dodanie kilku zrodet elek-
tronicznych brzmien jest bardzo proste. Na rynku
dostepnych jest wiele urzadzen dostosowanych



do twoich potrzeb i jesli posiadasz perkusje
elektroniczng to prawdopodobnie posiadasz juz
wszystko, co potrzeba! Podstawowa zasada dzia-
fania padéw i triggeréw jest taka sama, niezalez-
nie od tego, jak prosty czy skomplikowany masz
zestaw. Na poczatek jednak przyjrzyjmy sie, jak
stworzy¢ prosty zestaw z dwoma dodatkowymi
brzmieniami.

POMYSL O DZWIEKU...

Pierwsza rzecz, o jakiej musisz zdecydowac to,
jakich brzmien potrzebujesz. Na przyktad, jesli
grasz w zespole zarobkowym jest szansa, ze co-
verujecie duzo piosenek, ktore wymagaja nakta-
dania efektéow i sampli na werbel, elektronicznej
stopy i inny dZzwiekdéw. Te typy brzmien mozna
znalez¢ praktycznie w kazdym module, a triggery
i pady mozna przeprogramowac co piosenke.
Od cowbella do brzmien perkusji 808 za jednym
kliknieciem!

.1 0 TYM, JAK GO WEACZYSZ

Kiedy juz poznasz to, jakie dzwieki chcesz grac,
musisz zdecydowac sie, jak je wyzwala¢. Na przy-
ktad, jesli naktadasz dzwiek na kazde uderzenie
werbla, to najlepszy bedzie trigger na beben
akustyczny. Jesli natomiast chcesz gra¢ dzwieki
niezaleznie od tego, co robisz na zestawie, lepsza
0pcja jest osobny pad. Roland BT-1 Bar Trigger,
Kktéry ma ksztatt patgka jest swietnym kompro-
misem — mozna go zamontowac na obreczy beb-
na do grania wspdlnego lub gdzies indziej do gry

Zadbajmy o dobre monitory douszne.
Chronimy stuch i jednoczesnie dostajemy
do ucha to co chcemy.

niezaleznej. Idealne beda réwniez gumowe czy
siateczkowe pady Rolanda serii PD lub PDX.

TRIGGEROWANIE DUZEGO BEBNA
Najbardziej popularnym sposobem triggerowa-
nia stopy jest dotaczenie akustycznego triggera
do obreczy bebna (RT-30K). Poniewaz na stopie
mamy tylko jedno zrodto dzwieku (bijak uderza-
jacy o naciag), triggery do stopy sa jednostrefo-
we. Akustyczny trigger mozna zaprogramowac,

by wyzwalat dodatkowe brzmienie dla bebna lub
catkowicie go zastapit. Dobrym przyktadem zasto-
sowania s3 perkusisci grajacy metal. Potrzebuja oni
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Proste rozwiagzanie, gdy potrzebujemy rozdzieli¢ beben basowy
od pedatu stopki elektronicznej. Do tego idealny jest KD-7.
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SPRZET

Moduty staja sie coraz bardziej intuicyjne
i gotowe do wspétpracy z urzadzeniami

zewnetrznymi

stabilnego dzwieku do szybkiej gry na podwojnej
stopie, ktéra moze sie zagubi¢ w hatasliwym
pomieszczeniu i ktoéra jest zalezna od omikrofono-
wania, naciagoéw, stroju itd. Moze sie nie przebic.
DZzwiek z modutu idzie do nagtosnienia i przebije
sie przez wszystkie gtosne gitary i bas.

USTAWIENIE

Ustawienie jest kluczowe dla matego zestawu
hybrydowego. Teraz juz wiesz, jakie dzwieki
potrzebujesz i jakg metodg bedziesz je gra¢, wiec
pomysl o rytmach, w ktérych twoje sample beda
sie pojawiac i ustaw wobec nich pady. Bedzie

to pewnie zalezne od aktualnego ustawienia
zestawu i rodzaju tych dzwiekéw. Jak ze wszyst-
kim, powinienes by¢ w stanie fatwo i wygodnie
siegnac do pada bez przypadkowego wyzwalania
go wtedy, kiedy nie chcesz.

SKLADAMY WSZYSTKO W CAEOSC
Uzywanie elektroniki brzmi skomplikowanie, ale
przy prostym zestawie jest to prostsze od ukta-
du efektdw gitarzysty. Triggery i pady maja
kable, ktére trzeba podpia¢ do moduty, ktdry

to jest podpinany kablami jack do nagtosnienia
—w mono lub stereo. W tym wypadku nie mamy
metronomu, ktérego stuchacz nie powinien sty-
sze¢, wiec mozemy wysta¢ dZzwiek z powrotem
do odstuchu na scenie lub na mniejszych koncer-
tach stysze¢ sample bezposrednio z nagtosnienia.

SREDNIO ZAAWANSOWANY ZESTAW
Kiedy juz oswoisz sie z hybrydowa perkusja
zaczniesz widziec¢ wiecej okazji do wiaczenia elek-
tronicznych brzmien do zestawu. Teraz omowimy
uzywanie wiekszej ilosci padéw i to, jak mozna
tworzy¢ wiasne brzmienie, by dodac jeszcze wie-
cej koloréw i brzmien do naszego instrumentu.

SPRAWDZ SOBIE MOZG

Jest szansa, ze modut, z ktdrego korzystasz, moze
przyja¢ wiecej niz dwa wejscia na triggery, nawet,
jesli wydaje sie, ze ma tylko dwa. Na przyktad
moduty takie, jak Roland TM-2 czy Alesis Sam-
plePad (i wiele innych) maja dwa wejscia, ale oba
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s dwustrefowe. To znaczy, ze pod kazde wejscie
modut przydziela do dwoch dzwiekow, wiec
masz do dyspozycji do czterech Zrédet. Robi
sie to przez rozdzielenie wejscia trigge-
ra z pomocg kabla stereo-mono «Y».
KKabel «Y» wpina sie do wejscia ste-
reo na trigger do modutu, potem
rozdziela sie na dwa jacki mono
i wpina sie je w dwa pady czy
triggery. Zrob to dwa razy
i masz cztery wejscia za-
miast dwdch! Od stycznia
2018 mamy rowniez
na rynku profesjonalny
trigger modut Roland
TM-6Pro, do ktérego
mozemy podpia¢ nawet
12 triggerow czy padow!

ZACZNLJ SLUCHAC

Aby wejs¢ z elektronicznymi brzmieniami

na wyzszy poziom musisz zacza¢ aktywnie
stuchac brzmienia, ktére chcesz odtworzy¢.

To nietrudne, bo szybko zauwazysz podobien-
stwa i pewne tendencje. Zapoznaj sie z klasycz-
nymi brzmieniami i probkami elektronicznymi,
az nauczysz sie je rozrozniac. Czy to klaskanie,
czy przesterowane prztykniecie palcami? To ma-
szyna TR-808 czy LinnDrum? Jesli zaczniesz

od dobrego zrodta klasycznego brzmienia, proces
dobierania probek bedzie szybszy i prostszy.

ZACZNLJ EDYCIJE...

W najgorszym wypadku twoj modut bedzie miat
mozliwos¢ zmiany wysokosci i barwy twojej
probki, ale wiele modutéw ma w petni funkcjo-
nalny procesor do efektéw, bys mogt je bar-
dziej zmieniac. Stuchaj brzmienia, ktore chcesz
skopiowac w trakcie edycji. Zmiana wysokosci
dzwieku, naktadanie filtrow, przesteru, moze
zblizy¢ cie do pozadanego dzwieku mimo ogra-
niczonej ilosci probek.

..ALBO STWORZ SWOJE!

Wiele modutéw i multipadéw np. firmy Roland
posiada mozliwosc importowania swoich wta-
snych prébek w formacie .wav, a nastepnie trig-
gerowania ich tak samo jak prébki wbudowane
w modut. Obecnie poza klasycznym SPD-SXem,
mozemy z powodzeniem korzysta¢ z naszych
wiasnych prébek, grajac na zestawach, opartych
na modutach Roland TD-50 i TD-17.

ZNAJDZ BRZMIENIE

Jest wiele darmowych prébek na stronach takich,
jak timespace.com i loopmasters.com. Mozna tez
znalez¢ wiele innych, cho¢by nasza wiasna kolek-
cja na MusicRadar — bit.ly/sampleradar.

STWORZ MALY E-KIT

Oto, jak mozesz uzyc elektroniczny sprzet

do stworzenia mini zestawu w $rodku swojego
akustycznego.

HYBRYDA NA KONCERCIE - CO ZROBIC,

ZEBY WSZYSTKO SIE UDALO:

Poswiec czas na logiczne utozenie brzmiert w module. Dzieki temu mozesz szybko przetaczac
sie na kolejne piosenki. Wiekszo$¢ modutéw ma wiecej bankéw pamieci niz piosenek na typo-
wym koncercie, wiec na pewno ci to wystarczy. Jesli te same brzmienia pojawiaja sie w dwoch
piosenkach to fatwiej bedzie skopiowac probke, by pojawity sie pdzniej niz cofac sie do
poprzednich ustawien. Podpisz tez wyraznie kazdy zestaw probek, bedzie je tatwiej odszukac
na wyswietlaczu, kiedy na scenie zapadnie ciemnosc.

Podkres! w setliscie, ktére piosenki zawieraja triggerowane brzmienia, a jesli pracujesz

z akustykiem to daj mu kopie setlisty. Dzieki temu nie bedzie niespodzianki, kiedy w potowie
piosenki puscisz podmuch niskiego basu. Kiedy zespot sam kontroluje nagtosnienie, sprawdzaj
zestawy probek z setlistg co piosenke. Jesli brzmienia elektroniczne nie sg potrzebne, to mo-
zesz Sciszyc¢ gtosnos¢ modutu, zeby nie wyzwoli¢ prébki przez przypadek, tylko nie zapomnij
go potem podgtosni¢! Mozesz tez zaprogramowac puste zestawy probek do piosenek, ktére
ich nie wymagaja. Najwazniejsze to znalez¢ na to swdj sposob.

Zt6z swoj sprzet w jeden ,zestaw” i zainwestuj w futerat. Przynies kable, ktére potrzebujesz
do podpiecia modutu do nagtosnienia. To zwykle jest para kabli jack i chociaz wiekszos¢ lokali
moze mie¢ zapasowe, najlepiej zatozy¢, ze ich nie maja. Tak wazne jest, zeby nie zapomniec
o zasilaniu. Wielkie zasilacze sceniczne, ktérych zawsze szukaja koledzy z zespotu, beda teraz
tez twoim celem. Jesli modut mozna zasili¢ bateriami, jak i z sieci, to najlepiej by¢ przygoto-
wanym na obie opcje w razie gdyby jedna zawiodta.

Sprawdz dziatanie systemu dzien przed koncertem. Niektdre kluby moga nie chciec, bys
puszczat bardzo basowe brzmienie stopy przez nagtosnienie. Przed koncertem nie wstydz
sie podejs¢ do akustyka i powiedzie¢ mu o ustawieniu. Sg przyzwyczajeni do takiego sprzetu
nawet, jesli dla ciebie to nowosc¢ — to witasciwie to samo, co podpiecie keyboardu, a akustyk
powinien wiedzie¢ dokfadnie, jak to podpiac i nagtosnic.

Badz przygotowany! Tak, jak z reszta zestawu i graniem, przygotowanie to klucz do sukcesu.
Traktuj hybryde jako czes¢ gtdwnego zestawu, jak najwczesniej przynos go na proby i graj

z nim setlisty. Niedtugo pojawia sie problemy, ktdre bedziesz mogt zatatwi¢ zawczasu, dzieki
czemu nie bedziesz sie w trakcie koncertu martwit niczym poza graniem!




1. Roland TM-2 posiada dwa wejscia dwustre-
fowe, co daje nam cztery osobne wejscia!

To znaczy, ze mozemy dodac az do czterech
powierzchni do uderzenia, kazda wyzwalajaca
niezaleznie od siebie nawzajem inny dzwiek.
Dzieki temu mozemy stworzy¢ zestaw do gra-
nia elektronicznych partii i loopédw na zywo,
chociaz mozna uzy¢ ich do odtworzenia mini
zestawu perkusjonisty czy jakiejkolwiek innej
lkombinacji dzwiekow.

2. W tym przypadku podfaczymy trzy pady: dwa
jednostrefowe i jeden dwustrefowy, co daje
nam cztery sygnaty. Najpierw musimy rozdzie-
li¢ pierwsze wejscie moduty, zeby moéc wpiac
dwa kable mono. Robimy to, uzywajac kabel
stereo jack (TRS) na jednym konicu, co daje
dwie koncowki mono na drugim. Wepnij kable
mono do kazdego z nich.

3. Teraz zmieniliSmy jedno dwustrefowe wej-
$cie na dwa rozdzielone pojedyncze. Jedno
na Roland BT-1 Bar Trigger, ktory bedzie stuzyt
za zamkniety hi-hat, a drugie na trigger
do stopy Roland KD-7. KD-7 jest kompak-
towym rozwigzaniem dla osob, ktoére chca
rozdzieli¢ elektroniczne brzmienie od aku-
stycznej stopy, ale wcigz z zachowaniem
uczucia gry bijakiem na pedale.

4. Nastepnie podepniemy dwustrefowy trig-
ger Roland PDX-6 do drugiego wejscia TM-2.
Kazdy dwu — i jednostrefowy trigger sie
tu sprawdzi. Uzyjemy go do wyzwolenia pro-
bek dwoch werbli — jeden kopiacy i o niskim
tonie, a drugi wyzszy, bardziej przecinajacy.

5. Na koniec potrzebujesz zaprogramowac

wszystkie pady. Dla rozdzielonego sygnatu
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Jest petno réznych darmowych sampli

Chyba najwazniejsze w historii
bebnéw elektronicznych
urzadzenie — Roland SPD-SX. Kazdy

zawodowy perkusista powinien
miec¢ go w swoim zestawie.

jeden bedzie triggerem pod
«naciag», drugi pod «obrecz».
Drugi pad pozostanie bez
zmian. Nie ma ztej i dobrej
metody na przypisywanie
brzmien, wiec ustaw je tak,
jak tobie wygodnie. Najlepiej
jednak trzymac sie okreslonego

schematu za kazdym razem, zeby utatwic
programowanie kolejnych zestawow brzmien
do mini e-perkusji.

USTAWIENIA ZAAWANSOWANE

W naszym ostatnim poradniku podamy wska-
zéwki i rady, jak gra¢ cate podktady i nagrane
frazy razem z pojedynczymi dzwiekami i prébka-
mi. Wiele os6b wzdryga sie na mysl o uzywaniu
podktadu na zywo i uwaza to za oszukiwanie.
Nie sugerujemy, zebyscie zaczeli gra¢ z playbac-
ku - hybrydowa technologia raczej stuzy temu,
by dodac¢ partie do perkusji. Nie jest niczym nie-
zwyktym, niezaleznie od tego, czy jest to maty
klub czy najwieksza scena na festiwalu Gla-
stonbury, ze zespot dodaje do koncertu sample
instrumentéw, ktorych nie da sie mie¢ na sce-
nie, na przyktad smyczki. A wiec czytaj dalej,

by dowiedzie¢ sie, jak dodawac¢ loopy (zapetlone
brzmienia) do zestawu koncertowego.

1. W poprzednich rozdziatach opisalismy, jak
wyzwalac prébki, ktére nie bazujg na zadnej
synchronizacji poza momentem uderzenia

w pad. Réznica miedzy nimi a triggerowaniem
loopow czy innej dtugiej frazy jest taka, ze sa
one zalezne od tempa. Aby to sie udato, twoja

Wielostrefowe pady pozwalaja na ustawienie
czesto zupetnie réznych brzmien, w ré6znym
nasileniu i dynamice.

gra musi mie¢ centralny zegar, do ktdérego
musisz sie dostosowac. Kiedy grasz z innymi
muzykami to ty jeste$ zegarem — od momentu,
gdy nabijasz tempo, zesp6t moze reagowac

do fluktuacji w poczuciu tempa, by sie ze soba
zgrac. Oczywiscie loop tego nie moze zrobic,
wiec to ty musisz sie do niego dograc z po-
mocg metronomu. Jest wiele sposobow, zeby
to zrobi¢, a metoda, jaka wybierzesz, zalezna
jest od tego, jaki masz sprzet. Spdjrzmy na kilka
prostszych rozwiazan.

2. Najpierw musisz przygotowac partie do trig-
gerowania. WyobraZzmy sobie, ze nie masz
keyboardzisty, ale grasz piosenke, ktéra wymaga
brzmienia syntezatora i loopow, charakterystycz-
nych dla niej. Normalnie tworzy sie je w pro-
gramie typu DAW (Digital Audio Workstation),
nastepnie eksportuje do modutu do triggerowa-
nia. Jesdli nie znasz sie na tym, popro$ o pomoc
kogos z zespotu albo kogos, kto wie, jak uzywac
taki program. Po prawej stronie jest zrzut z pro-
jektu, w ktérym sg partie, ktdre nastepnie ztozg

Kolejny hit, ktory opanowat rynek - Roland TM-2, proste, wrecz banalne
urzadzenie pozwalajace na podtaczenie do 4 elementéw. Tego brakowato!

dostepnych na rynku. Moze brzmienie
klasycznego TR-808?
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SPRZET

sie na podktad. Sciezka zostata dostosowana
do metronomu, wiec jest tez opcja eksporto-
wania pojedynczych $ciezek jako plikéw .wav,
co pozwoli na triggerowanie ich na zywo.

Jednak w tym wypadku naszym zamiarem jest
uderzenie pada na poczatku piosenki, by wiaczyc

podktad, wiec caty projekt zostanie wrzucony

jako jeden plik .wav. Tempo projektu jest zgodne

z tempem podktadu, zeby mozna byto wszyst-
ko odegra¢ w ramach piosenki. Zauwaz cisze

SAMPLOLOGIA

Kiedy bedziesz mie¢ do czynienia

z samplami, twéj modut pokaze ci opcje,
jak ustawi¢ odpowiedz na uderzenie
pada. Kazda z nich ma inne zastosowania,
oto one:

ONE-SHOT - prébka brzmi, kiedy
uderzysz pad, gra do konca i sie
zatrzymuje. Nie zagra ponownie
az do nastepnego uderzenia.

LOOP - sampel zacznie grac, kiedy
uderzysz pad, zagra dtugosc brzmienia
i zapetli sie bez konca. Wytacza sie

to zwykle ponownym uderzeniem pada.

MONOPHONIC - triggerowana probka
w trybie monofonicznym zabrzmi tylko
jedna na raz. To znaczy, ze jesli uderzysz
w pad to zacznie gra¢, a jesli uderzysz
ponownie to dzwiek zacznie sie

od poczatku.

POLYPHONIC - w tym trybie probka
naktada sie na siebie. Kazde uderzenie
pada wiaczy sampel i natozy go na juz
grajacy wczesniej.

VELOCITY - to ustawienie doda
dynamike do prébki. Im mocniej uderzysz,
tym gtosniejszy bedzie sampel.

Do niektérych dzwiekéw (np. podktadéw)
najlepiej wytaczyc to ustawienie.

na poczatku sciezki — to pozwoli na dodanie
nabicia metronomu zanim piosenka sie zacznie.
3. Kiedy bedziesz juz zadowolony z balansu
miedzy instrumentami, mozna bedzie je eks-
portowac. Najpierw musimy doda¢ metronom.
To mozna zrobi¢ uzywajac plugina maszyny
perkusyjnej w DAW. Wybierz brzmienia, ktére
s3 fatwe do ustyszenia i nie kojarza sie z instru-
mentami loopa. Potem wydfuz ja, by pasowata
do piosenki i zostaw przestrzen jednego czy
dwoch taktéw na nabicie.

Zestaw Craiga Blundella, jednego z ekspertéw bebnéw elektronicznych.
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4. W trakcie koncertu publicznos¢ powinna
stysze¢ podktad a nie klik. Natomiast ty po-
winienes stysze¢ jedno i drugie. W bardziej
zaawansowanych modutach wykorzystuje sie
do tego osobne wyjscia. Metoda tu opisana jest
kompromisem, bo publiczno$¢ bedzie styszec
podkfad w mono, a ty klik w jednym uchu.
Jednakze bedzie sie to sprawdzac z prostym
modutem o jednym wyjsciu takim, jak Roland
TM-2. Podktad ustawiamy wiec na prawo, klik
na lewo i podtacz do wyijscia.

5. Importuj plik .wav do modutu i dodaj go do
pada, ktérym chcesz go wyzwalac. My na przy-
ktad uzywamy ,naciagu” pierwszego wejscia.
Jesli modut na to pozwala, wytacz dynamike, aby
gtosnos¢ probki byta niezalezna od uderzenia

i ustaw probke w mono.

Nastepnie ustaw wyjscia. Wyslij lewe wyjscie
modutu do nagtosnienia — to bedzie styszec
publicznosc. Teraz, jesdli zostawisz prawe wyjscie
modutu puste, to potaczy ono caty sygnat modu-
fu w mono i publicznos¢ bedzie stysze¢ metro-
nom. Aby temu zapobiec musisz podpiac kabel
jack do prawego wyjscia. W naszym ustawieniu
wysytamy go do matego miksera.

Do miksera podpinamy stuchawki, by styszec
podktad i metronom w jednym kanale, do drugie-
go kanatu podpinamy natomiast reszte zespotu
jako normalny odstuch. Dzieki temu mozemy
na mikserze wypoziomowac gtosnos¢ podktadu,
metronomu i zespotu.

Materiat przygotowali: Szymon Ciszek,
Mariusz Mocarski, Stu Williams, Artur Baran
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SPRZET

JAK STROIC?

BRZMIENIE TO WIZYTOWKA KAZDEGO PERKUSISTY, MUZYCZNY ODCISK PALCA
| WRESZCIE POWOD DO NIEKONCZACYCH SIE SPOROW NA FORACH DYSKUSYJNYCH.

GDYBY WSPOLCZESNY ZESTAW PERKUSYINY ZRODZIt SIE NIECO WCZESNIEJ, BYC MOZE
FILOZOFOWIE GRECCY TWORZYLIBY SWOJE ROZPRAWY NA TEMATY BARDZIEJ ZYCIOWE NIZ
,POETYKA" ,PRAWDA | BYT" CZY ,MATERIALIZM DZIEJOWY". KTO WIE, CZY STAROZYTNI NIE
UTKALIBY WIEKI TEMU OPAStYCH DZIEt. LITERACKICH NA TEMAT TEGO, JAK STROIC WERBEL,

CZYM TLUMIC CENTRALE, JAKIE NACIAGI NA TOMY LUB NIE TWORZYLIBY TRAKTATOW

O WYZSZOSCI ZELKOW NAD TLtUMIACYMI KRAZKAMI..

oze to i dobrze, ze takich dyskusji

doczekalismy sie dopiero w cza-

sach dzisiejszych, gdy stowo

pisane mozna dopetni¢ nagraniami

z sieci i filmami z YouTube'a. Moze
to i lepiej, cho¢ wcale nie tak fatwo odpowie-
dzie¢ na pytanie ,jak stroi¢?”, gdy pojawia sie tyle
opinii, porad i co jedna to bardziej przekonujaca.
Sprébujmy pochylic sie nad tym tematem, skoro
najwieksi filozofowie tego Swiata nie raczyli
zrobi¢ tego za nas...

1. SWIADOMOSC BRZMIENIA
CZYLI PODSTAWY

Nie od dzi$ wiadomo, ze brzmienie to jedna

z trzech najcenniejszych ,cnot” muzyka, a wiec

i perkusisty (ang. time, sound i feeling). Dlatego
tez praca nad wtasnym soundem to proces bez
konca, droga zalezna od naszych umiejetno-

Sci, doswiadczenia, muzycznych okolicznosci,

w jakich sie poruszamy, ale i aktualnie panujacych
trendéw. Zanim skupimy sie na czysto technicz-
nych wskazowkach ,jak stroi¢”, omowimy szerzej
zagadnienie, zwracajac uwage na cata resz-

te sktadowych, jakie wspottworza nasz wiasny
sound, czyli brzmienie.
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Technika

Nigdy za wiele na ten temat, bo jak mawiali
najwieksi wojownicy tego $wiata ,z wiekiem sit
ubywa i stajesz sie coraz stabszy, ale technike
walki mozesz ulepsza¢ w nieskonczonosc”.

A wiec najkrocej, jak sie da, skompletujmy
najwazniejsze sktadowe techniczne, ktére uszla-
chetnig nasze brzmienie:

— Luz i brak zbednych napiec — wtasciwa
technika uderzania w bebny bazuje na roz-
luZnieniu, nawet w dynamicznym i gtosnym
graniu. Umiejetne generowanie sity polega
na minimalizacji spiecia miesni, dzieki czemu
— przy odpowiednio wypracowanej motoryce

— jesteSmy w stanie grac gtosno, nie meczac sie,
z mniejszym uszczerbkiem dla sprzetu (pekanie
blach, naciagow, patek), a takze tadniejszym
brzmieniem.

— Pozwalajmy na wybrzmienie — uderzajac
w instrument, dajmy mu sie ,do konca wypowie-
dzie¢” tzn. po uderzeniu nie pozostawiajmy patki
na naciagu tomu, werbla, a jesli to mozliwe takze
bebna basowego. Wowczas brzmienie osiggnie
Swojg pefnie.

— Wykorzystaj w petni aparat ruchowy
—inaczej zabrzmi uderzenie z samego nadgarst-
ka, inaczej grane technika finger control, a jesz-
cze inaczej, gdy uderzamy Moellerem. Swiadomy
perkusista taczy rézne techniki gry, by grac¢
sprawnie i brzmiec¢ szeroko.

— W sam srodek — bebny s3 jak zywy orga-
nizm — potrafig ,przemowic¢” na wiele sposobow,
zaleznie od tego, gdzie dotkniesz i w jaki spos6b.
Petnie brzmienia wydobedziesz uderzajac w sam
srodek werbla, tomow, stopy, warto wiec dosko-
nali¢ technike pod katem trafialnosci w punkt.

To samo tyczy sie bebna basowego. Chcac uzyskac
soczyste brzmienie i maksymalng gtebokos¢ dzwie-
ku, starajmy sie zamontowac mtotek stopy tak,

by uderzat w sam srodek naciggu. g -

)\:) t




Decyzja zapadta — inwestujemy w membrany, zamiast jechaé na wakacje...

— Proporcje dynamiczne — to wreszcie za-
leznosci pomiedzy gtosnoscia instrumentéw,
tworzacych caty zestaw perkusyjny. Nawet
pieknie brzmiace tomy zgubia sie w miksie, jesli
beda ciszej zagrane niz werbel, stopa czy talerze,
brzmiace z natury gtosniej, wiec wymagajace
wiekszej kontroli dynamiczne;j.

Rozmiar i grubos¢ instrumentu

Kolejna niby prawda oczywista. Zanim zdecydujemy
sie na zakup instrumentu, zastandwmy sie, jakie
brzmienie nas interesuje, a takze kto uksztattowat
w nas to brzmienie. Warto inspirowac sie $wia-
domie — jesli chce zabrzmie¢ jak John Bonham,
powinienem wybic sobie z gtowy beben centralny
o rozmiarach 18 cali. Duze znaczenie ma takze
materiat, z jakiego wykonany jest zestaw —

inng charakterystyke posiada klon, inaczej zabrzmi
brzoza, jeszcze inaczej dab, czy bubinga. To samo
tyczy sie grubosci korpuséw — im grubsze drewno,
tym trudniej jest wprowadzi¢ korpus w rezonans,
co wymaga wiekszej sity uderzenia, a z kolei cienki
korpus bywa bardziej podatny na atak, za to nieraz
zbyt otwarty brzmieniowo itd.

Patki i naciagi

Nawet najlepszy zestaw swiata nie powali na ko-
lana posiadajac stare naciagi, ktore porozciggaty
sie ze wzgledu na swdj wiek i stopienl zuzycia.
Tak samo jest z perkusista — cho¢bys brzmiat
niczym Tomasz Knapik perkusji, ale twoje patki
s3 obskubane i majg popekane gtowki — nie
oczarujesz stuchacza brzmieniem swoich talerzy,
tomoéw czy werbla, a co najwyzej szybciej uszko-
dzisz naciagi (p6t biedy, jesli stare i zuzyte...).

Tlumienie

KKazdy instrument wymaga dopieszczenia,
niezaleznie od klasy zestawu, sposobu stroje-

nia i stopnia zuzycia materiatow zuzywalnych
(naciagi i patki). Niekiedy kawatek podklejonej
tasmy, uzycie zelka lub dodatkowe wyttumienie
stopy potrafi zdziata¢ wiecej niz sie wydaje.

Z tego powodu nie warto sie ograniczac do tego,
co ,data fabryka”. Pamietaj, ze to twdj instrument
i mozesz z nim robic, co tylko ci sie podoba - cel
nadrzedny to ,brzmie¢ mozliwie najlepiej”.

Przypominajac sobie te podstawowe sktadowe,
przejdziemy juz do gtéwnego problemu, zadajac
pytanie: ,Jak stroi¢, zeby brzmiato”? W dalszej
czesci tego materiatu omowie kilka popularnych
sposobdw, by w konsekwencji — na sam koniec
— przekonac sie o tym, Ze to jednak nie jest
wcale takie proste... Dla zachety jednak dodam,
ze praca nad brzmieniem jest réwnie ztozona,
co i przyjemna, wiec zachecam, by jednak mimo
wszystko czytac dalej.

2. STROJ OPTYMALNY,
CZYLI JAK STROIC?

Zaleznie od muzyki, ktérg wykonujemy, wyma-
gania brzmieniowe réznig sie, a sposob strojenia
bywa odmienny. Istniejg natomiast zaleznosci
najlepiej sprawdzajace sie w praktyce, wiec kilka
ogdlnych zasad warto przytoczy¢, niezaleznie
od tego, co gramy, z kim i za ile.

Stopa

Odpowiedzialna za dolne rejestry brzmienio-

we, w wiekszosci sytuacji zabrzmi idealnie jako
miesista, miekka, z obfitym ,dotem” i czytelnym
punchem. Wyjatek stanowi muzyka jazzowa,

w ktorej niewielkich rozmiarow centralke (zwykle
18 cali) stroimy wysoko, nie tlumiac jej w $rodku

i nie dziurawigc przedniego naciagu. W pozo-
statych sytuacjach mozna $miato zdac sie na
zasade ,im nizej, tym lepiej’, dlatego naciagi
minimalnie dokrecone na stopie nie sa rzadkoscia
(czasem tylko tak, aby zniknety fatdy na membra-
nie). Duze znaczenie praktyczne ma samo wyttu-
mienie centrali — niewazne, czy fabryczna gabka,
czy ulubionym kocykiem lub poduszka. Warto
znalez¢ optymalng ilos¢ wypetnienia bebna, ktdra
nie zadusi naturalnego brzmienia korpusu, ale
nada przyjemng miekkos¢ dzwieku, niwelujac
defiladowy” przydzwiek stopy niczym niewyttu-
mionej. Dziura w naciggu rezonansowym tez jest
bardzo korzystna — dzieki niej instrument dostaje
wiekszego ataku, stajac sie bardziej punktowym.

Werbel

Tutaj sprawa jest juz nieco szersza, bo werbel
stroimy wyzej lub nizej, nie tylko ze wzgle-
du na stylistyke, ale wtasne preferencje lub

zapotrzebowanie (np. strojenie werbla do tonacji
utworu w studio nagraniowym). Dolny naciag
zazwyczaj podciggamy mocno, aby dobrze prze-
nosit drgania sprezyn, natomiast naciag uderzany
dostosowujemy do sytuacji. Wysoko nastrojony
zagwarantuje lepszy atak i skutecznos¢ w pod-
kreslaniu 2 i 4, za to nizej ukrecony dostarczy
bardziej szlachetnego i soczystego dotu — pod
warunkiem jednak, ze nie pojawig sie nieprzyjem-
ne przydzwieki, charakterystyczne dla nizszego
stroju. Jesli werbel wydaje z siebie nieprzyjemne
Lryki” to znak, ze warto go wyttumic lub podcia-
gna¢ wyzej (+ewentualnie wyttumic).

Tomy

Te instrumenty traktujemy juz duzo bardziej
indywidualnie. Posiadajac wiekszg ilos¢ tomow,
mamy bardziej zréznicowany melodycznie wa-
chlarz brzmienia, natomiast rozmiary poszcze-
golnych tomoéw determinujg ich wiasciwosci
brzmieniowe, w tym wysoko$¢ stroju (trudno
wymagac od 10-tki brzmienia tomu 14-calowe-
go, jak tez szkoda ,sciskac” brzmieniowo 16 flo-
or tom, podciagajac go wyzej, jakby byt roz-
miaréw 12 cali). Wiele radosci sprawiaja tomy
brzmigce soczyscie, obficie, z dtugim wybrzmie-
niem i poteznym atakiem. Tak jednak brzmiace
instrumenty przysparzaja wielu zmartwien
akustykom i realizatorom nagran, bo okazuje
sie, ze tomy wchodza wszedzie — w mikrofony
werbla, stopy, overheaddw, do tego wzbudzajac
sie po uderzeniu w stope czy werbel. Prébu-

jac jednak przemyci¢ w warunkach koncer-
towych nasz potencjalny ,ideat” brzmienia,
staramy sie czesto stroi¢ tomy najnizej, jak sie
da, na ile pozwalaja naciagi, nie wybrzuszajac
sie i nie wpadajac w nieprzyjemny rezonans
(nisko brzmigcy tom z dtugim sustainem = moc).

Grubszy korpus instrumentu
lubi by¢ mocniej uderzony.
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Rozmiar determinuje w duzym stopniu brzmienie.

Sposob krecenia

Strojenie perkusji podlega prawom fizyki, a ta
niezmienna jest od lat i raczej nie wptynie

na nig zaden ustréj ani ,dobra zmiana”. Pamie-
tajac o fizyce, zwracamy uwage na to, by roz-
ktad naprezen membrany byt optymalny tzn.
rownomierny z kazdej strony bebna. Zapewni
to wyréwnane brzmienie oraz odpowiednie

Michat Dimon Jastrzebski lubi pogrzeba¢ przy stroju.

B perkusista = svcze o0

wiasciwosci uzytkowe naciggu, zwiekszajac
tez jego trwatosc. Z tego wzgledu powinnismy
stroi¢ po przekatnej — zwracajac uwage na row-
nomierng ilo$¢ obrotéw z kazdej strony bebna.
KKazda nowa membrana potrzebuje sie utozyc
i rozciagna¢ na poczatku (i z pewnoscia kilka-
krotnie pusci swoj stroj, zanim sie utozy), w czym
mozemy jej poma&c na samym poczatku, naciska-
jac mocno naciag centralnie z gory, jeszcze luzny,
niedokrecony kluczykiem. Mozna tez pomdc
sobie piescia i (z wyczuciem) poboksowac¢ mem-
brane, aby odpowiednio utozyta sie na korpusie
bebna i wstepnie dopasowata pod wptywem
naprezen (jesli naciag wyda z siebie strzelaja-
cy odgtos obreczy membrany to dobry znak,
$wiadczacy o tym, ze sie ulktada). Uzycie palca
naciskajacego na membrane jest bardzo wska-
zane. Jak podajg legendy, ten sposob strojenia
upodobat sobie Will Kennedy, uzyskujac soczyste,
miesiste brzmienie tomdw, naciagnietych nisko,
ale dzwiecznie: Zaktadamy naciag na obrecz
i dokrecamy sruby naciagowe palcami, az poczu-
jermy opdr. Nastepnie palcern (lub patka, choc nie
za mocno) naciskamy z géry membrany i sruby
naciggowe dokrecamy niewielkim zakresem ob-
rotu (po przekatnej) do momentu az znikng fatdy
biegnace od srodka naciagu w strone obreczy.
To samo czynimy z naciggiem dolnym.

W tym momencie instrument powinien
by¢ juz nastrojony!

Opisana tu zasada bazuje na zbalansowanym
stopniu naciggniecia membrany — z kazdej strony

naciagnietej mniej wiecej z tg samaq sita, co prze-
ktada sie na brzmienie (przynajmniej w teorii).
Uderzamy przy brzegu obreczy i sprawdzamy,
czy naciag z kazdej strony brzmi z tg samq wy-
sokoscig dzwieku. Jesli sa réznice to dokrecamy
(jak za nisko) lub luzujemy srube naciagowa (gdy
za wysoko).

| wszystko bytoby proste, gdyby nie...
wyijatki, brutalnie zaprzeczajace prawom
fizyki. Okazuje sie bowiem, ze wszelkiego typu
eksperymenty moga nieraz bardziej popra-
wic efekt brzmienia niz nam sie wydaje, tym
bardziej, ze kazdy instrument posiada inne
wiasciwosci brzmieniowe, wiec by¢ moze
samodzielnie wpadniesz na co$, co uczy-
ni z twojego akurat werbla lub floor tomu
super-turbo-drum-stradivariusa.

Jednym z takich wyjatkow bywa catkowi-
te poluzowanie jednej ze $rub naciggajacych
membrane — sprawdza sie na tomach, ale takze
na werblu. Wszystko to jest juz $cisle zwiazane
z wiasciwosciami konkretnego instrumentu, wiec
trudno tu o jakakolwiek regute uniwersalna.

Jesli chcesz poznac kilka niesamowitych
sztuczek, zwigzanych ze strojeniem werbla
(ale i nie tylko), zapoznaj sie z perkusista zwa-
nym Masshoff Drums, ktéry oczarowat Swiat
Internetu swoimi spektakularnymi sposo-
bami strojenia werbla (materiat znajdziesz
na YouTube pod hastem ,The greatest snare
drum tuning trick EVER! Drum Tuning by Udo
Masshoff Drums”).




Niektorzy producenci zrezygnowali
z dziurawienia swoich centralek.

Na rynku istnieje wiele urzadzen
wspomagajacych strojenie. Trzeba
najpierw nauczyc sie z nich
korzysta¢, by méc je wykorzystac.

Naciagi

To, ze rodzaj naciggu wptywa na brzmienie,
wiedzg juz perkusyjne przedszkolaki. Na pewno
naciag nowy, niezuzyty (nierozciagniety) zabrzmi
lepiej, cho¢ niekiedy nawet w nowe membrany
warto zaingerowac (ttumienie). W zaleznosci
jednak od tego, jakie brzmienie chcemy uzyskac,
powinnismy sie zastanowic, czy beda to naciagi
pojedyncze, czy podwadjne, zaopatrzone w pier-
Scienie ttumigce, wypetniajacy je w srodku olej
(tzw. naciagi olejowe), gtadkie (clear), czy powle-
kane (coated). Gruby naciag bebna basowego po-
zwoli uzyskac nizsze i bardziej miesiste brzmienie
(podwijny, z kotnierzami thumiacymi, dodatko-
wa poduszka w $rodku itd.). Podobnie sprawa
wyglada w przypadku toméw — podwdjne naciagi
(np. Remo Emperor czy Evans G2) daja bardziej
skompresowane brzmienie, z wiekszg iloscig dotu
i zapasem ,mocy”, natomiast ciensze (jak Remo
Ambassador czy Evans G1) zapewnia bardzie]
otwarty sound. Powlekane membrany z kolei
zmatowig brzmienie tomdw, co w pewnych styli-
stykach (jazz) jest wrecz zbawienne.

Jak uratowa¢ brzmienie?

To problem wielu perkusistow, takze tych
doswiadczonych. Niestety, membrany podlegaja
wspomnianym juz zasadom fizyki i jak przystato
na tworzywo sztuczne, po prostu rozciagaja

sie pod wptywem dziatania sity oraz czasu. Ponie-
waz ceny naciggéw nie napawajg optymizmem,
czesto szukamy sposobow, by uratowac brzmie-
nie mocno juz nadwatlonych duchem czasu
membran.

Ponizej kilka porad na to, jak odzyska¢

cho¢ odrobine witalnosci brzmieniowej, czyli
pare ,garazowych” patentow na poprawe jako-
$ci brzmienia.

Nowe naciagi prowokuja do grania,
a nawet do ¢wiczenia.

1.

Jak zaczyna dudnic¢ i ,buczec” to podciaga-
my wyzej — niestety, nie da sie tak w nie-
skoriczonos¢, bo bardzo wysoko nastrojony
werbel lub tom nie oczaruje nas gtebig swej
szlachetnosci.

. Zelki, tasma, pierécienie ttumigce — gene-

ralnie zawsze warto lekko podklei¢. Nawet
nowe membrany mozna podrasowac,
montujac w okolicach obreczy specjalny
zelek ttumiacy (lub mniej specjalny, o tych
samych jednak wtasciwosciach, kupiony

w sklepie papierniczym). Jeszcze kilka lat
temu powszechnie uzywato sie krazkow
ttumiacych, zaktadanych bezposrednio

na brzeg membrany — obecnie nieco rzadziej
spotyka sie to rozwiazanie (prawdopodobnie
zelki sa bardziej trendy), ale jest ono o tyle
sensowne, ze zapewnia rownomierne wyttu-
mienie membrany ze wszystkich stron (tylko
bardziej ingeruja w brzmienie niz podkleje-
nie z jednej strony).

. Ostatecznoscig jest ekstremalne pozaklejanie

membrany tasma (notabene, bardzo przy-
datng takze do podklejania dolnej mem-
brany tomdw, dla skrécenia wybrzmienia

i wyeliminowania nadmiernego wzbudzania
sie instrumentow).

. Zwiekszenie ataku stopy — oprocz wymiany

mtotka na twardszy, mozemy uzyc starego
jak budka telefoniczna sposobu — przy-
klejenie do naciagu, w miejscu uderzania
miotka, karty z tworzywa sztucznego (moze
byc¢ ztota karta kredytowa, cho¢ tanszym
rozwigzaniem bedzie np. stosowana w za-
mierzchtych czasach karta telefoniczna lub
jakakolwiek inna, niezbyt gruba). Brzmienie
stanie sie bardziej utwardzone, ale atak
czytelniejszy.

STYCZEN 2019 ® PERKUSISTA
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Stynny ostatnimi czasy sposéb na
~zeszmacenie” werbla naciaggiem

ktadzionym luzno na membranie.

5. Bebny preparowane — eksperymenty
brzmieniowe mozna rozwija¢ — w mia-
re zwiekszania wiasnej wyobrazni i zmniej-
szania zasobow portfela, ograniczajacych
kupno nowych naciagdw. Czasem jednak
uzyskamy niezwykle ciekawy efekt, zwitasz-
cza w studio lub — przy dobrym nagtosnie-
niu — na koncercie. Jednym z bardziej sza-
lonych pomystéw, zmieniajacych brzmienie,
ale i usuwajacym nadmierne przydzwieki,
jest natozenie na bebny kartek papieru
(warto je podklei¢ tasma, by nie odleciaty),
uzycie naciggu potozonego druga strong
na werbel (stynny sposéb na ,szmate”, ktéry
zapoczatkowat m.in. Benny Greb, kfadac
na werbel drugi naciag odwrotna strona).
Wyciaga to z instrumentu niesamowicie
duzo dotu, zmieniajac catkowicie brzmienie.
Wielu znamienitych perkusistéw stosuje
wiasne sposoby na poprawe brzmienia in-
strumentdéw, nawet, jesli uzywaja zestawdw
Z najwyzszej potki.

Ugniatamy Swiezy naciag, aby rozciagnat
sie i dobrze dopasowat do korpusu.
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Stope generalnie warto wyttumic.
Czym to zrobisz to juz twoja sprawa.

Wsparcie technologiczne

Skoro zyjemy w czasach, w ktérych smartfon

jest w stanie usprawnic¢ niemal kazdg na-

sz3 czynnos¢ zyciowa, czemu by nie sprobowac
nastroi¢ swoich bebnéw przy uzyciu aplikacji
mobilnej? Oczywiscie istnieja juz od dawna tego
typu udogodnienia, a w zaleznosci od posiada-
nego systemu operacyjnego mozemy wybiera¢
pomiedzy iDrum Tuner'em (OS X), Drumtune

PRO (Android) i innymi tego typu aplikacjami.
Zasada dziatania jest prosta i intuicyjna — uderza-
my w membrane bebna, wykorzystujac mikro-
fon smartfonu, ktéry odczytuje czestotliwosc¢
pojawiajacego sie dzwieku (warto$¢ liczbowa),
dodatkowo skalujac wysokos¢ tonu wg skali
muzycznej (np. A, D, G# itd.). Uderzajac w $rodek
membrany zbieramy wypadkowa harmoniczna,
sktadajaca sie na dang wysokos¢ dzwieku, a prze-
mieszczajac mikrofon blizej obreczy, odczytujemy
wysoko$¢ odpowiadajaca naciggnieciu membrany
przy danej srubie naciggowej. Dzieki temu mo-
zemy bardzo precyzyjnie dostroi¢ poszczegdlne

sruby — by wartos¢ liczbowa czestotliwosci
dzwieku byta taka sama - a takze znalez¢ naj-
bardziej nam odpowiadajaca wysokos¢ dzwieku
(przyktadajac smartfon do konkretnej $ruby, ktéra
krecimy) i dostosowac reszte $rub do odpowia-
dajacej nam wysokosci. Ten sposob ma jeszcze
jedng zalete — pozwala zapisywac ustawienie
i — przynajmniej w teorii — wiernie odtwo-
rzy¢ brzmienie zestawu w kazdych warunkach.
Raz dokonana kalibracja brzmienia i zapisanie
ustawien pomaga unikna¢ koniecznosci uzywania
zmystu stuchu przy kazdym nastepnym strojeniu.
Czy to wiasciwa droga? Hm... Z pewnoscig warto
nie zdawac sie jedynie na taske urzadzenia, ale
Swiadomie kontrolowac brzmienie, korygujac je,
gdy trzeba, wedtug wiasnego uznania.
Oczywiscie na rynku mamy takze znane juz
stroiki perkusyjne, bazujace na tym samym me-
chanizmie, co aplikacje. Sposrdd nich najbardziej
uzyteczny wydaje sie cyfrowy Overtone Labs
Tune-Bot Studio oraz rownie znane, wska-
zowkowe: Tama Tension Watch czy DrumDial
Precision Drum Tuner.

3. WYSOKOSC DZWIEKU
I INTERWALY

Do jakich dzwiekow stroi¢ werbel, stope, tomy?
Te pytania spedzaja sen z oczu wielu — i tak
czesto niedospanym — perkusistom. Stope i wer-
bel raczej traktujemy indywidualnie (mozliwie
nisko stopa i werbel w opisany wyzej sposob), ale
na mysl o zabawie z tomami wielu z nas ogarnia
blady strach. Aby ulzy¢ wszelkim niepokojom,
mozna zatozy¢, ze mamy tylko i wytacznie
3 mozliwosci strojenia tomow, w zaleznosci
od stosunku wysokosci dzwiekéw obu membran:
- gora nizej, dot wyzej,
- goéra wyzej, dot nizej,
- gora i dot tej samej wysokosci.

Ktéra z tych metod wybra¢? Odpowiedz na
to pytanie trzeba juz znalez¢ samodzielnie,
co komu bardziej pasuje. Zasadniczo mozna
przyjac, ze strojenie obu naciggow do tej samej
wysokosci skraca wybrzmienie, nastrojenie
wyzej dotu wzgledem géry (np. pot tonu wyzej)
pozwala uzyskac przyjemnie ciggnacy sie ,ogon’,
wedrujacy brzmieniowo ku gorze, natomiast
wyzej brzmiaca gora obfituje w bardziej basowy
i silniej rezonujacy dét.
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ozemy sobie dyskutowac o naj-
Mdroiszych bebnach, wspaniatych

werblach, ptynnie smigajacych
stopkach, ale jak nie bedziemy mie¢ na-
ciagow, to daleko nie ujedziemy. Wszakze
Terry Bozzio zagrat kiedys na zestawie
sktadajacym sie z samych talerzy, ale...

MEMBRANY, naciagi, skory, btony, réznie

nazywane sktadaja sie na lwig czes¢ naszego
brzmienia. Doskonatym potwierdzeniem tego
faktu s3 bebny tzw. cybantowe lub rototomy,
czyli pozbawione korpuséw obrecze, na ktore
naciggamy membrane. Brzmienie, jakie
uzyskujemy, jest pozbawione dodatkowego
zabarwienia, bo samo sedno jest. Cos jak
potrawa pozbawiona przypraw. Da sie zjesc,
ale z bazylia, oregano, pieprzem czy inng

szczypta soli bytaby petniejsza i smaczniejsza.

Naciag potrafi podrasowac brzmienie stabe-
go bebna, dobry beben podrasuje brzmienie
zdechtego naciagu.

Na polskim rynku mamy dostepnych
kilku producentéw: Remo, Evans i Aquarian,
to czotéwka i najczesciej spotkamy je w skle-
pach. S3 to tez najdrozsze membrany, ale
ich jakosc jest wysoka. Dalej mamy skory:
Attack, polskiego WS Drumheads (niestety,
nieprodukowane w Polsce) oraz dynamicznie
rozwijajacej sie angielskiej firmy Code. Jaki-
mi$ okazjonalnymi markami nie ma co sobie
gtowy zawracac. Niekiedy mozna natrafic
na tanie nowe naciagi Remo, s3 to tajwan-
skie oficjalne skdry Remo o nazwie Encore,
oczywiscie niska cena idzie w parze z mocno
$rednig jakoscia, gtdwnie w kwestii wytrzy-
matosci. Najwieksza roznica technologiczng
jest mocowanie folii w obreczy poprzez
zacisk, a nie zalewanie specjalng zywica.
Ogédlnie naciagi zaciskane sg mniej pewne
od zalewanych, to absolutny fakt potwier-
dzony czysta ekonomig produ-
centdéw, bo skoro zdecydowanie
bardziej kosztowne zalewanie
bytoby takie samo jakosciowo jak
zaciskanie, to po co przepfacac?
Technologia tworzenia naciggow
jest wbrew pozorom skompli-
kowana, ale nie bedziemy sie
tu tym blizej zajmowac.

GRUBOSC I RODZAJE:
Numerowanie grubosci naciggow
opiera sie na jednostce o nazwie
mil, ktéra oznacza 1/1000 cala.
Dla przyktadu najpopularniej-

szy naciag Remo Ambassador,
majacy grubos¢ 10 mil to w prze-
liczeniu na milimetry 0,254. Evans
G2 to dwie warstwy 0 grubosci

2 x 7 mil czyli 2 x 0,178 mm. Nie

wdajac sie w specjalistyczne analizy, na rynku
istnieja trzy rodzaje naciagéw: jednowar-
stwowe, dwuwarstwowe oraz obie grupy,
wspomagane wszelkiego rodzaju wzmoc-
nieniami i thumikami. UWAGA! Membrany
dwuwarstwowe nie s synonimem membran
olejowych! Membranami z olejem miedzy
warstwami sa jedynie Evans Hydraulic!
Remo, Aquarian i reszta nie majg takich
naciagow!. Niezaleznie od konstrukgji
warstw i ttumikéw, membrany moga byc tez
powlekane cienka warstwa lub przezroczyste
(ewentualnie mleczne).

W PRAKTYCE:
To wszystko oczywiscie przektada sie
na brzmienie. Naciagi posiadajace jedng war-
stwe s3 jasniejsze, bardziej otwarte i brzmig
dtuzej. Nawet powlekane skory, ktore dostajg
nieco wiecej ciepta i ciemniejszego charak-
teru, dalej s dzwieczne. Takie membrany
s3 takze mniej wytrzymate od podwojnych.
To nie znaczy, ze lubiac takie brzmienie,
jestesmy skazani na ciagte ich przebijanie.
0d tego sa naciagi z kotkami na srodku (np.
Remo Controlled Sound, Code Zero), ktére
bardziej stuzg wzmocnieniu niz ttumieniu,
ale taki wptyw tez sitg rzeczy wywieraja.
W przypadku naciaggéw dwuwarstwowych
brzmienie jest bardziej skupione, a w zalez-
nosci od powlekania lub jego braku, jest przy
tym jasniejsze badz ciemniejsze. Pojawiaja
sie tez membrany dwuwarstwowe pokroj
Remo Pinstripe, Aquarian Performance 2 lub
Evans EC2S, majace réznego rodzaju obrecze
wokot, ktdre powodujg jeszcze wiekszg kon-
centracje brzmienia i site ataku, przy czym
sa mniej ,spiewne” i dynamiczne.

W kwestii naciggdw rezonansowych, czyli
tych od dotu zazwyczaj uzywa sie cienkich

skér (np. Remo Diplomat, Aquarian Hi Frequen-
cy), utatwiajacych rezonowanie, czego najlep-
szym przyktadem jest naciagg Remo Amabassa-
dor Snare Side o grubosci raptem 3 mil.

Warto tez zerknac¢ w strone membran bebna
basowego, ktore dostaja sporo kopniakéw.
Legendarne Evans EMAD z ringiem zwieksza-
jacym koncentracje, atak i ciepto uderzenia.
Podobnie lubiany Aquarian z rodziny Super Kick.

Jezeli chodzi o kolory to tak naprawde
wptyw na brzmienie ma powlekanie, czyli
ta szorstka warstwa na membranie (ktora
predzej czy pézniej schodzi), a nie kolor sam
w sobie, poniewaz membrany s3 robione
z gtadkiego polimeru, ktory moze by¢ prze-
zroczysty, czarny, biaty lub barwiony (Remo
Colortone). Stylizowane na stare lub niektére
czarne maj3 specjalng warstwe powlekania
i to ona tu odgrywa role w zaleznosci od ro-
dzaju natozenia (np. specjalna przejéciowa
wersja frosted w Evans).

Wreszcie na sam koniec naciagi siateczko-
we do cichego grania. Tu nie mamy wielkiego
wyboru i godne polecenia sg Remo Silent
Stroke. S to membrany wykonane z bardzo
wytrzymatej drobniutkiej siateczki, podobne
do tych w bebnach elektronicznych. Mozna
je stroi¢, a sama gra jest zblizona do prawdzi-
wych skor, jednak nie mozemy sie tu spo-
dziewac jakichs$ specjalnych doznan.

JAK KUPIC?
KKazdy z powaznych producentéw na swoich
stronach internetowych informuje o kon-
strukcji swoich naciagéw (grubosci, warstwy,
dodatki), przedstawia tez czytelne wykresy
(wietnie ma to zrobione Evans) i na tej bazie
spokojnie mozna zamdéwic sobie membrane
w sklepie. Jezeli nie znamy nazwy modeluy,
wystarczy powiedziec, ze potrzebujemy
ciepto brzmiagcego, wytrzymatego
naciagu i wtedy sprzedawca juz
wie, ze nie siegnie po Aquarian
Classic Clear czy tez Code DNA,
tyko po powlekany Evans G2 lub
Aquarian Response 2.

Na koniec jedna wazna
uwaga na jeden temat, ktory
wraca jak bumerang w interne-
towych dyskusjach — Polska nie
jest krajem, do ktérego trafiajg
membrany tzw. drugiego sortu!
Jest to absolutna bzdura!

Z reszta zaden z czotowych
dystrybutorow w Polsce, nie
$ciaga zadnego sprzetu drugiej
kategorii! Niektérzy indywidu-
alni sprzedawcy maja czasami
takie pomysty, ale z pewnoscia
zaden dystrybutor.
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SPRZET

Naturalny zakres stroju

Dobrze jest wyczuli¢ sie na niuanse, ,otworzyc
szeroko” swoje uszy i wstuchac sie w brzmienie
korpusu instrumentu, jak robi to w mistrzowski
sposob John Good. Catg procedure strojenia
John zaczyna od opukiwania korpusu palcami
lub miekka filcowa patka i znalezienia konkret-
nego dzwieku, wydobywajacego sie z drewna
instrumentu. Nastepnie przechodzi do strojenia
dolnego naciagu, uzywajac dalej palcow, uderza-
jacych rimshotem” (w obrecz i naciag jedno-
czesnie) przy kazdej $rubie naciagowej. Wazne,
by zblizy¢ sie do dZzwieku, jaki wydobywat

sie z korpusu oraz aby odlegtosc palca uderzaja-
cego w naciag byfa przy kazdej srubie taka sama.
Uzyskujac pozadang wysokos¢ dzwieku dolnej
membrany, dostrajamy membrane gorng, jednak
o tercje matg wyzej niz membrane dolna. Dzieki
temu uzyskujemy bardzo melodyjny, ale i mocno
ciagnacy sie sound, a bebny brzmig napraw-

de poteznie (sprawdzone wielokrotnie na moim
prywatnym DW!),

Stroimy do konkretnych dzwiekéw

Jak nastroi¢ tom do konkretnego dzwieku? Jest
na to prosty sposob, polegajacy na odpowiednim
dostrojeniu gornego naciagu z dolnym. Punktem
odniesienia beda wysokosci dzwiekow, jakie
wydobedziemy z instrumentu melodycznego

lub uzycie stroika badz aplikacji, pozwalajacych
uzyskac konkretny dzwiek. Zatézmy, ze potrze-
bujemy nastroi¢ tom do dzwieku G. Zaczynamy
od dolnego naciagu, strojac go pot tonu nizej,
czyli do dzwieku F# (tak by uzyska¢ pozadany
dzwiek przy kazdej ze $rub naciggowych), a gorny
naciag stroimy o tercje matg od dolnego, czyli

w tym wypadku do D#. Skutkiem tego zabie-

gu tom zabrzmi w G. Ta metoda jest wysoce
skuteczna i pozwala nastroi¢ tomy do wysokosci,
jakiej potrzebujemy.

‘ Utwardzamy brzmienie stopy
kosztem nabitych punktow.
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Stroimy bebny po przekatnej, aby
réwnomiernie napia¢ membrane.

Chciatbym podzieli¢ sie z toba jeszcze jednym
sposobem strojenia tomow, ktdry sobie wymy-
Slitem i czasem dobrze sie sprawdza. Zapraszam
do obejrzenia filmu na ten temat:

www.pawelostrowski.pl/strojenie

4. JAK ROBIA TO NAJWIEKSI?

Wielu perkusistow (takze tych swiatowej klasy)
kieruje sie bardziej intuicjg niz matematyka.
Warunki studyjne wymagajg oczywiscie wiekszej
precyzji i czesto konkretnego odniesienia do to-
nacji utworuy, jednak w sytuacjach koncertowych
po prostu ma dobrze brzmiec i tyle...

Jak mawia Simon Phillips, perkusista siedza-
cy tak blisko zestawu nigdy nie styszy swoich
instrumentow we wiasciwy sposab, tak, jak
stuchacz siedzacy w odpowiedniej odlegtosci
od bebndéw. Ponadto zestaw stroimy czesto nieco
inaczej w zaleznosci od akustyki pomieszczenia,
w ktorym gramy. Pamietam pierwsze spotkanie
na zywo z Jojo Mayerem, ktory na warsztatach
we Wroctawiu opowiadat o zaufaniu, jakim darzy
swojego realizatora dzwieku, pytajac wiasnie
jego — siedzacego we wihasciwym miejscu sali —
co jak ma dostroic.

Warto tez myslec catosciowo o zestawie perku-
syjnym, jak robi to Simon, traktujac swoje bogate
instrumentarium jako jeden caty instrument (jak
np. fortepian). Dlatego, gdy rezygnuje z ktérego-
kolwiek instrumentu zestawu, to czuje, ze reszta
juz brzmi inaczej. Simon jest akurat przyktadem
muzyka, ktéry kocha otwarte, niewyttumione
brzmienie, a tak otwarte brzmieniowo tomy bywa-
ja trudne do nastrojenia, nie méwiac juz o nagra-
niu... Co w takiej sytuacji radzi Simon? Po prostu
uderzac najciszej jak sie da, a wtedy uda sie wy-
stysze¢ wysoko$¢ dZzwieku gérnej membrany. Jesli
tom brzmi dobrze w dynamice skrajnie cichej,
zabrzmi tez dobrze uderzony z normalng sita.

Amerykanski rockman, Liberty DeVitto, dla
odmiany stroi swoje tomy zgodnie z pierwszymi

dzwiekami hymnu amerykanskiego, na co
pozwalajg mu uzywane na koncertach rozmiary
instrumentow (12° - H, 13" - G#, 14" - E, 10
- E o oktawe wyzej). Moze warto sprobowac
nastroi¢ tomy do ,Jeszcze Polska..."? Ciekawe czy
ktdrys sSmiatek odwazy sie, idac w $lad za Liber-
tym propagowac w ten sposob naszg polskosc?
A jak stroja nasi lokalni bohaterzy narodowi?
Michat Dabréwka stosuje rézne metody, jak
przystato na jego uniwersalnos¢ i wielozada-
niowosc. Na koncertach bazuje na optymalnym
brzmieniu naturalnym tomoéw, zwykle strojac je
kwartami, schodzac w dét, w kolejnosci od naj-
mniejszego (np. D, A, E, H dla czterech tomdw).
W studio natomiast stroi instrumenty do danej
tonacji — w miare mozliwosci tomy, a zwiasz-
cza werbel (pryma, kwinta, a czasem sekunda
w stosunku do tonacji utworu). Strojac tomy
do konkretnych dzwiekow, uzywa czesto metody
opisanej wyzej (d6t o pét tonu nizej oczekiwane-
go dzwieku, a géra tercje mata od dotu).

Zelki ttumiace doskonale robia robote.


http://www.pawelostrowski.pl/strojenie

Robert Luty rowniez dostosowuje stréj do sy-
tuacji muzycznej oraz akustyki pomieszczenia,
stosujac czesto stréj kwartowy tomdw, czasem
tercjowy, a w zaleznosci od rodzaju muzyki
w rézny sposob dostraja naciagi dolne wzgledem
gornych (czesto strojac je wyzej i na tej samej
wysokosci, gdy gra jazz lub gére o tercje mata
wyzej od dotu w sytuacjach popowych).

Darek ,Daray” Brzozowski natomiast lubi
uzywac stroika TAMA (Tension Watch) ze wzgle-
du na ogromng ilos¢ koncertdw i powtarzalnosc
brzmienia, jakiej oczekuje w wykonywanej przez
siebie muzyce.

5. INSPIRACJE I BRZMIENIE
REFERENCYJNE

Ten na-strojowy artykut chciatbym podsumo-
wac w sposob muzyczny, by czerpac od tych
najwiekszych i korzystac z bogactwa kultury,
ktdra tworzono przez lata. | cho¢ kazdy z nas
odczuwa muzyke na swoj wiasny sposob,

warto odnosic sie do legendarnych drummeréw

i czerpac inspiracje brzmieniowe, wzorujac sie na
brzmieniowych guru. W tym miejscu przyto-

cze liste najczesciej pojawiajacych sie nazwisk,
zebranych w ranking dziesieciu najlepiej brzmia-
cych nagran perkusyjnych, stworzony przez
Mike'a Snydera dla Drum Magazine (The 10 Best
Recorded Drum Sounds). Zestawienie oczywiscie
w pewnym stopniu subiektywne, ale zawierajace
postaci, ktérych pomina¢ nie sposaéb. Licze, ze ta
lista nie tylko pozwoli wielu poszerzy¢ horyzonty
brzmieniowe, ale przede wszystkim sprowokuje
niejednego do stworzenia witasnej, by¢ moze
kontr-listy.

1. John Bonham ,When The Levee Breaks”
- Led Zeppelin IV — Led Zeppelin (1971)
2. Phil Collins ,No Reply At All”
— Abacab — Genesis (1981)
3. Ringo Starr ,Strawberry Fields Forever”
— Magical Mystery Tour — The Beatles (1967)
4. Steve Gadd ,50 Ways To Leave Your Lover”
— Still Crazy After All These Years
— Paul Simon (1975)

15 minut konkretéw od mistrza. Wpisz w serwisie

W studio nieraz trzeba drastycznie
zaingerowac w stroj i naturalne wybrzmienie.

5. Jeff Porcaro ,,Rosanna” — Toto IV
- Toto (1982)
6. Vinnie Colaiuta ,Seven Days”
— Ten Summoner’s Tales — Sting (1993)
7. Jim Keltner , Thing Called Love”
— Bring The Family — John Hiat (1987)
8. Steve Jordan ,| Don't Trust Myself”
— Continuum - John Mayer (2006)
9. Chad Smith — Every Track — I'm With You
- Red Hot Chili Peppers (2011)
10. Kenny Aronoff ,Secret Agent” — Lucky
— Melissa Etheridge (2004)

Niby nie stréj zdobi cztowieka, ale ... jak cie sty-
sza, tak cie pisza. Szczesliwie dozylismy czasow,
w ktorych sta¢ nas na coraz lepsze instrumenty,
mikrofony, a przy odrobinie wytrwatosci kazdy
jest niemal w stanie zbudowac wiasne domo-
we ministudio nagran. Dlatego tez tatwiej jest
pracowac nad brzmieniem dzi$ niz przed laty, gdy

YouTube tytu+ How To Tune Drums — by DW's John Good

(LA

_'_B

Tu

nie byto ani dobrych instrumentow, ani porad-
nikéw, a to, co pojawiato sie na Zachodzie, byto

w naszym kraju zupetnie nieosiagalne. Pamietajmy
jednak, ze brzmienie to nie tylko sposoéb strojenia
instrumentow, nie tylko sprzet i osprzet. Brzmienie
zaczyna sie w naszej gtowie, wiec ksztattujmy

je najpierw na tym poziomie, stuchajac muzyki

i swiadomie analizujac brzmienia innych wyko-
nawcow, takze tych spoza naszego ulubionego
podwodrka. Dlaczego on brzmi wtasnie tak? Jak
stroj bebnéw odnosi sie do muzyki, ktdra gra

i brzmienia zespotu, w ktérym gra? Brzmienie

to przede wszystkim praktyka, wypracowana
latami, w przydomowym garazu, w studio, w sali
préb, na kameralnych scenach klubowych, estra-
dach plenerowych, czy wielkich koncertowych
halach. Pracujac nad brzmieniem bedziemy duzo
madrzejsi od najbardziej wzniostych filozoféw
tego Swiata, ktdrzy poprzestawali niekiedy jedynie
na whasnych teoriach (bo jak juz wspomniano, nie
mieli za swoich czasow zestawdw perkusyjnych,
wiec czyms musieli sie przeciez zajac...).

Szukajmy brzmienia, eksperymentujmy,
badzmy niestrudzonymi poszukiwaczami, ktérzy
nie tylko potrafig sie wystroic¢ i nastroic, ale
brzmienie zestawu odnajduja najpierw gteboko
w sobie, a poZniej, juz bardziej kierowani intuicja,
potrafig doskonale zabrzmie¢, za sprawg kilku
tylko ruchow kluczyka.

L |
Materiat przygotowat: Pawet Ostrowski
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KARIERA

ENDORSEMENT

prawdy i mity o darmowym sprzecie od producentow

KTO BY NIE CHCIAL KORZYSTAC ZE SPRZETU SWOJEJ ULUBIONEJ FIRMY NA BARDZO
KORZYSTNYCH WARUNKACH? W POLSCE UTARLO SIE JUZ NA DOBRE HAStO
ENDORSEMENTU CZY NAWET ENDORSERINGU (A RACZEJ ENDORSINGU), A MUZYCY,
MAJACY KONTRAKTY Z FIRMAMI, NAZWANI SA ENDORSERAMI, CO W ZASADZIE POD KATEM
POPRAWNOSCI ZNACZENIA NIE JEST SENSOWNE, ALE COZ, TEGO TYPU ZAPOZYCZENIA
W SEOWNIKU PERKUSYJNYM NIE SA JAKOS STRASZNIE RAZACE. W KAZDYM RAZIE, WIEMY,
O CO CHODZI | CZY JEST JAKAS METODA NA TO, BY MIEC TAKI PIEKNY KONTRAKT?

iniejszy artykut ma forme prze-

wodnika i skierowany jest przede

wszystkim do muzykow, wszystkich,

zaréwno absolutnych amatorow, jak

i doswiadczonych zawodowcow.
Opis i analiza zostata stworzona na potrzeby
osoby, ktdra poszukuje praktycznych informacji
na temat zasad funkcjonowania endorsemen-
tu. Tym samym ujecie tematu z perspektyw
producenta lub dystrybutora zostat ograniczony
jedynie do tych wiadomosci, jakie s3 niezbedne
dla muzykow.

ROZDZIAL I:
OGOLNA CHARAKTERYSTYKA

BAJKI I LEGENDY

Czesto stychac rézne historie na temat kon-
traktéw perkusistow. Jak to bebniarze optywaja
w luksusach, wybierajac sobie za darmo kolejne
zestawy i talerze, a jeszcze dodatkowo firma po-
trafi niektérym muzykom ptacic konkretne gaze
za korzystanie ze sprzetu. Jasne...

Nie ma co sie czarowac — ttuste czasy dawno
minety. Na przestrzeni ostatnich 30-40 lat sytu-
acja zmienita sie znaczaco. Faktycznie w latach
80 sesje nagraniowe trwaty czasami tygodniami,
a Ialendarze byty nimi zapetnione ku uciesze
bebniarzy.

Producenci sprzetu rozpoczeli na dobre ,wy-
$cig zbrojen”, wiec osoba endorsera (postugujmy
sie na nasze potrzeby ta nazwa) w postaci per-
kusisty stynnej kapeli miata swojg wymierng war-
tos¢. Wielu patkerow z tamtego okresu na state
pozostato twarzami danej marki i na zawsze
s3 utozsamiani z jednym czy drugim producen-

tem (Eric Singer to Pearl i Zildjian, Steve Gadd

to Yamaha i Zildjian, Nicko McBrain to Paiste itp.),

a ewentualna zmiana stajni jest prawdziwym wy-

darzeniem (np. Vinnie Colaiuta rzucajacy Zildjian

dla Paiste, Virgil Donati z Pearla na DW).
Pojawienie sie kolejnych marek na ryn-

ku poczatkowo sprzyjato ,polowaniu”

B rerkusisTa =

na godnego reprezentanta, ale w pewnym
momencie zwiekszona konkurencja zaczeta
wymuszac bardziej przemyslane gospodaro-
wanie kapitatem. Ale to jeszcze nie byt gtow-
ny powadd tych wszystkich zmian w strone
ciezszej drogi endorserskiej. Co nim byto?
Bardzo prozaiczna sytuacja — ofiara wtasne-
go sukcesu — czyli powiekszajaca sie ilos¢

bebniarzy. Racja, najwieksi perkusisci majg
w danych firmach duze profity, ale najczesciej
nie s3 one nieograniczone.

JAK JEST TERAZ?

Czy to na rynku wewnetrznym, czy tez miedzy-
narodowym, tego typu muzykéw mozna podzie-
li¢ na dwie kategorie. Pierwsza jest perkusista

Jeff Porcaro reklamujacy na poczatku lat 80
nowos¢ w postaci perkusyjnych ram Pearl.



Nie musiata, a zrobita. Rewelacyjne video Beaty Polak promujace
talerze Paiste (tytut: Paiste — Beata Polak Plays ,.Color Sound 9007)

wielkiego zespotu, jak np. Lars Ulrich i jego Me-
tallica. Druga sa perkusyjne osobowosci, wirtuozi
wazni dla firmy, jak np. Thomas Lang. Czasami
jest tak, ze perkusista taczy oba swiaty, jak np.
Simon Phillips w okresie gry w Toto. Ta grupa
bebniarzy ma catkiem wygodnie, ale w zadnym
przyktadzie nie ma mowy o jakims przypadku

i relacja z firma zostata zbudowana na czyms
bardzo solidnym. Jednak i tu s3 pewne ogranicze-
nia oraz niepisane zasady, ktorych kilku polskich
perkusistéw wciaz nie potrafi zrozumiec.

W wielu przypadkach perkusista dostaje
zestawy perkusyjne po prostu w uzyczenie,
moze na nich grac do woli, ale nie ma prawa
tych bebnéw sprzedac czy tez oddac komus bez
zgody firmy. Innym rodzajem jest sprzet kupiony
za jaka$ kosmiczng znizke, w stylu pokrycia
kosztéw produkcji bez jakiejkolwiek marzy, a cza-
sami nawet kosztow transportu. Trzecig forma,
najrzadziej spotykana, jest oczywiscie beben
za darmo, ale dotyczy to jedynie najwiekszych
nazwisk show-biznesu, gdzie firmie zalezy, by tak
znany w srodowisku muzyk grat na ich instru-
mencie. W Polsce nie ma takich perkusistow zbyt
duzo, tak naprawde na palcach jednej reki mozna
policzy¢, ilu ma bezposredni kontakt z produ-
centem, obejmujacy darmowy sprzet, z ktorym
moze robic, co chce. Tak to mniej wiecej wyglada
w kwestii bebnéw.

W przypadku talerzy sprawa jest nieco inna,
ale w sumie bardzo prosta, perkusista otrzymu-
je konkretng ilos¢ talerzy np. podwojny set 5
elementow (hi-hat, 2 crashe, ride, china), ktéry
sobie podmienia w momencie np. pekniecia.

Raz na jakis$ czas wymienia tez caty zestaw lub
pojedyncze sztuki, by odswiezy¢ swoje brzmienie
lub dostosowac na potrzeby danego projektu.
Tak jest najczesciej. Niestety, zdarzaty sie w tej

kwestii u nas spore naduzycia i bywaty przypadki,
ze perkusista majacy kontrakt handlowat na boku
takimi instrumentami! DIa kontrastu dajmy przy-
Iktad lana Paice z Deep Purple, ktory gra niemal
od zawsze na Paiste, a nie ma z firma zadnego
podpisanego formalnego dokumentu! Wszystko
opiera sie na dzentelmenskiej umowie, ktora obie
strony przestrzegaja.

Kazda umowa ,.endorserska” to zestaw
dziatan z jednej i drugiej strony, czesto
w postaci obowiazkow, a wszystko zalezy
od rodzaju powstatej zazytosci i skupia sie
na celu, jakim jest wzajemne wsparcie.

ROZDZIAL 11: ZDOBYWANIE
i UTRZYMYWANIE WSPARCIA

WSPARCIE Z DWOCH MIEJSC?

Nie ma jednego modelu zrédta endorsementu.

Zanim przejdziemy do konkretnego dziatania

w strone uzyskania wsparcia musimy sobie

uswiadomic, ze nie ma jednej drogi do uzyskania

wsparcia ze strony marki.

1. Pierwszym, tym najbardziej wartosciowym,
jest oczywiscie bezposrednia wspotpraca
z fabryka. Takie relacje maja np. perkusisci
Meinl z racji bliskosci fabryki i praktycznie
bezposredniej dziatalnosci na naszym rynku
poprzez firme Meinl Distribution. Takie relacje
maja tez w wiekszosci perkusisci Istanbul Agop
z racji wyrobionego mechanizmu wspoétpracy
dystrybutora Silesia Music Center z turecka fa-
bryka. Co ciekawe, obaj dystrybutorzy oferuja
w przypadku innych swoich marek takze drugi
model dziatania.

2. Drugie zrodto to uzyskanie wsparcia poprzez
dystrybutora sprzetu w Polsce. Jest to czestszy
model dziatania w naszym kraju i obejmuje

przewaznie perkusistow aspirujacych, chociaz
nie jest to reguta! Dystrybutor inwestuje w wy-
brang grupe perkusistow i tu takze mozna
dokonac¢ podziatu na dwie kategorie, ktére
wystepuja tacznie lub oddzielnie:
a) indywidualne dziatanie dystrybutora
z witasnej puli instrumentow bez wieksze-
g0 wptywu producenta. Tutaj czesto sie
spotyka spore naduzycia w okreslaniu sie
Ccztonkiem rodziny” danej marki. Bywa tak,
ze producent nawet nie wie 0 naszym istnie-
niu lub po prostu w to nie wnika, chociaz nie
0znacza to, ze jest mu to zupetnie obo-
jetne. Wszystko zalezy od zaangazowania
dystrybutora.
b) dziatanie dystrybutora w porozumieniu
z producentem, ktory zdaje sie na opinie
dystrybutora i przeznacza na jego dziatania
okreslony zakres srodkéw. W tym przypad-
ku poczucie obecnosci w ,rodzinie” zalezy
w duzej mierze od aktywnosci dystrybutora
w naszym imieniu, dostarczenia informa-
¢ji na nasz temat producentowi, by ten
umiescit je w odpowiednich miejscach lub
pracownik odpowiedzialny za artystow (Ar-
tist Relation — AR) nawigzat z nami kontakt
i wspotpracowat dalej w jakims stopniu,
mniejszym lub wigkszym.
Reasumujac: Nie ma jednej linii dziatania
w przypadku uzyskiwania wsparcia sprzetowego
i promocyjnego. Opisywane powyzej modele
s3 najogolniejszymi i w kazdym przypadku zalezg
od zasad, jakie sa:
- u producenta,
—u dystrybutora,
— wypracowane na linii dystrybutor-producent.
Pamietajmy, ze czasami dystrybutorem sprzetu
jest jednoczesnie sklep.
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WYBOR SPRZETU

Czasami mitos¢ do marki nie jest mitoscia

od pierwszego wejrzenia.

To jest temat, ktory przez wielu producentow
jest stawiany na pierwszym miejscu. ,Nasi perku-
sisci to ci, ktorzy naprawde chcg grac na naszych
instrumentach”, takie zdanie przewija sie od lat.
Jest jednak zdaniem mocno wyptowiatym, ktére
czesto rozmija sie z rzeczywistoscig, a to wyma-
ga krotkiego wyjasnienia.

Uwielbienie do marki rodzi sie gtéwnie po-
przez jakis impuls lub impulsy z przesztosci. Idol
grajacy na danym instrumencie, pierwszy kontakt
z zawodowym instrumentem czy otoczka
np. ekskluzywnosci wokét danego producenta,
cokolwiek to jest. Starzy zawodowi wyjadacze,

z ktérymi czesto ten temat poruszamy, potwier-
dzaja bez mrugniecia okiem, ze obecnie nie

ma producenta, ktéry by tworzyt instrumenty
tak wybitne w swoim brzmieniu, ze zostawiatby
za sobg catg reszte. Nie oszukujmy sie. Tych

8 najwiekszych i kilka mniejszych firm robi bebny,
ktdére w tej samej grupie stylistycznej, zestawione
ze soba w slepym tescie, ciezko bytoby przy-
pisa¢ do konkretnej marki. Wystarczy spojrzec

na to czysto pod katem konstrukcyjnym. Nasze
zapedzanie sie w ocenie wyjatkowosci danych
bebnéw spowodowane jest potopem informagji,
jaki nas zalewa przy kazdej nowosci rynkowe;j.
Nagle otrzasamy sie i okazuje sie, ze chcemy
brzmiec¢ np. jak Jeff Porcaro i jego Pearl z... 1982
roku! A przeciez przez te 35 lat producenci wci-
skali nam kolejne rozwigzania, ktore odskakujg
na lata swietlne od reszty stawki.

Lubimy sobie gadac o wyzszosci brzmienia,
dajmy na to Sonora nad Tama czy Soultone’a nad
Amedia (lub odwrotnie), podczas, gdy czynnikami,
kktére naprawde robig réznice, sa: cena, dostep-
nos¢ czy serwis. Podkreslam, mowimy o poréw-
naniu tych samych stylistycznie instrumentoéw,

a nie np. Gretsch Broadkaster z Mapexem
Black Panther.

KKolejna sprawa to sami producenci i dystrybu-
torzy, ktérzy czesto mocno naciagaja maksyme
o muzykach, ktérzy graja na tej marce, bo j3
szczerze kochaja. To romantyczne hasto dostaje
kopniaka w pysk od prozy rynkowej codziennosci,
szczegdlnie dotyczy to wkraczajacych na rynek.

Wrocmy zatem do wyboru marki perkusyjnej,
z ktorg chcielibysmy nawigzac wspotprace.

Wybdr moze by¢ dokonany na bazie dwoch
czynnikow.

1. Szczera sympatia, marzenie. Od zawsze
chcielisSmy grac np. na Yamaha Recording,

bo mdj idol Steve Gadd na nim gra i kocham

to brzmienie. Zawsze chciatem mie¢ Tame,

bo logo Tamy na bebnach Larsa to cate moje

dziecinstwo itd. itp. Sprawdzamy wtedy, jak

wyglada droga do nawiazania wspotpracy, kto
jest dystrybutorem, kto jest odpowiedzialny
za marke. Pozniej, jak zbierzemy troszke kon-
kretéw do naszego portfolio (zbedne zawra-
canie gtowy z niczym dziata odstraszajaco!)

,pomachac” do firmy. Co to znaczy? O tym po-

nizej w podsumowaniu dziatu ,Pierwsze Kroki”.

Nie zawsze uda sie dotrze¢ tam, gdzie chcemy

za pierwszym podejsciem i trzeba rozegra¢

sprawe bardziej pragmatycznie, co nie zwalnia
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nas z obowigzku wdziecznosci i lojalnosci
w stosunku do firmy, z ktéra sie zwigzalismy,
a ktéra jest jedynie droga do osiagniecia na-
szego wymarzonego celu endorserskiego.

2. Pragmatyzm. Dotyczy to tych perkusistow,

ktérzy zdaja sobie sprawe z ogdlnej réwnosci
jakosci, jaka panuje wsrod flagowych modeli
czotowych firm i wieksza moc nabierajg wtedy
dodatkowe aspekty, jak: dostepnosc, szybkosc
i jakos¢ serwisu, promocja poprzez marke.
Przykfadem jest chociazby Inferno, na ktérego
wybor sktada sie nie tylko brzmienie instru-
mentu, ale tez wytrzymatosc i praktycznosc¢
hardware, ogolnoswiatowa dostepnosc, serwis
oraz mozliwos¢ rozwoju i wsparcie medialne.
Czy DW Collectors Oak Maple lub Ludwig Ma-
ple zabrzmig mu gorzej? On sie nawet nie musi
nad tym zastanawiac, bo znalazt producenta,
ktéry spetnia jego oczekiwania w kazdym za-
kresie, a on odpfaca sie mu najlepiej jak potrafi.
Pojawia sie tu ciekawe zagadnienie, z ktorym
muzycy mocno koncertujacy, szczegdlnie

za granica, moga sie zderzy¢, poniewaz produ-
cenci nie do korca to rozumieja. Doswiadczyt
tego Michat tysejko w Decapitated. Wsréd
przedstawicieli firm zaczeta pojawiac sie opinia
o duzej interesownosci Michata. Tymczasem
muzyk po prostu potrzebowat sprzetu o okre-
slonych parametrach brzmieniowych, ktére
spetniato wiele firm (chodzi o bebny i talerze),
ale przy tym potrzebowat marki, z ktérg nie
bedzie miat probleméw logistycznych, grajac
w Ameryce Potudniowej, Azji czy Australii!
Doktadnie to, co Inferno osiagnat z Pearl i Pa-
iste. O takim problemie moze opowiedziec tez
Pawet ,Pavulon” Jaroszewicz, ktory zmagat sie
z Drumcraftem, mimo, ze do tej pory podkresla
wysoka jakos$¢ bubingowego zestawu. Zycie
perkusisty w trasie przygniotto piekng idee
mitosci do marki.

3. Wygoda. Jest to nieco inny typ w porow-

naniu z powyzszym punktem 2. Dotyczy
bardziej rynku krajowego, ewentualnie
ze sporadycznymi wyskokami za granice. Jest

Tomek Losowski zostat zaproszony przez producenta
i dystrybutora do wziecia udziatu w imprezie Zildjian Day. —

to przestanka charakteryzujaca perkusistow
grajacych duzo, ale nie aspirujgcych mocno
do roli perkusyjnych osobowosci. Dotyczy
to gtownie blach, patek i naciagéw, czyli
rzeczy najbardziej zuzywalnych w naszym ze-
stawie. Bywa, ze perkusista ma swoj prywatny
zestaw, kupiony bez zadnych zobowiazan
i do szczescia przydataby sie jakas dobra cena
na blachy, bo przeciez pekaja. Oczywiscie taki
muzyk, o ile jest powaznym artysta, nie ztapie
sie byle czego i jakas wizje brzmienia ma, ale
wachlarz brzmieniowy talerzy nie jest znow
tak szeroki, by trzymac sie kurczowo jednej
marki. Czy Marcin Utanowski zawsze marzy+
0 wspotpracy z Impression Cymbals? Szczerze
watpie, ale brzmieniowo blachy mu odpo-
wiadaja (tak, jak pewnie odpowiadatyby
mu Istanbul Agop czy Anatolian — takg teze
jestemn w stanie zaryzykowac), a przedstawi-
ciel dba o to, by czut sie wygodnie. Uczciwie
z kazdej strony.
Reasumujac: Przy wyborze naszej drogi mo-
zemy (w sumie tak by byto najlepiej) podazac¢
gtosem serca, albo zebra¢ w sobie poktady
pragmatycznego myslenia i kierowac sie w stro-
ne, gdzie naszym zdaniem wspotpraca uktadac
sie bedzie najlepiej lub bedzie to wazny punkt
W Naszym rozwoju i wazna pomoc W osiagnie-
ciu celu. Wtedy musimy robic to konsekwent-
nie, z petnym zaangazowaniem i szacunkiem,
bez faski, doceniajac kazde wsparcie. Bywa,
Ze gtos serca taczy sie z ideatem do wspotpracy,
ale bywa tez, ze mylilismy sie co do naszych
oczekiwan, dlatego warto zastanowic sie dtuzej
i wybiec myslami znacznie do przodu, a wszyst-
ko w zaleznosci od tego, co bedziemy robic. Za-
pytajcie Daraya, czy jego mitos¢ do Meinla byta
wiasnie taka mitoscig od pierwszego wejrzenia?
Kontrakt, ktéry trafit mu sie w zasadzie w spad-
ku po uprzednim perkusiscie Dimmu Borgir, nie
byt szczytem jego marzen, ale po latach zoba-
czyt, jaka wartosc¢ prezentujq instrumenty i jak
uktada sie wspétpraca z firma, dlatego odpfaca
sie im najlepiej, jak potrafi.




Michat Dabréwka podczas sesji promocyjnej dla DW Drums Polska.

NASZA POZYCJA NA STARCIE
Sita nie tkwi wytacznie w jakosci gry.

Obecnie kariera perkusisty nie wigze sie wy-
facznie z byciem sesyjniakiem lub gra w jakims
uznanym zespole. Méwimy o tym w innym
rozdziale, dotyczacym prowadzenia kariery. Tak
czy inaczej w przypadku zdobywania wsparcia,
czyli naszego endorsementu trzeba miec¢ w reku
jakies karty. Wielu aspirujacych o super kontrakt
bebniarzy odbija sie od producentéw lub wpada
pod zimny prysznic, bo okazuje sie, ze nie jest
az tak rewelacyjnie.

Przyktad 1 — zespot: Jako pierwszy wezmy
fatwiejszy — gra w znanym zespole, niezaleznie
czy do niego dotaczymy, czy tez go zakfadalismy.
Chodzi tu oczywiscie o takie zespoty, jak np. Lao
Che czy Behemoth, a nie soliste, u ktorego gra
sie w skfadzie — to jest zasadnicza réznica! Dla
wiekszosci solistow zespot jest ttem, narzedziem
prezentadji siebie, dlatego na plenerowym kon-
cercie gwiazdki pop ludzie maja gdzies, kto tam
z tytu tupie w bebny, ten czy inny, co to ma za
znaczenie? Poza tym domyslnie traktuje sie

perkusiste zespotu jako kogos statego w sktadzie,

podczas, gdy perkusista ,grajacy u...” nie ma tak

mocnej pozycji, chociaz i od tego s3 wyjatki, po-
dobnie, jak s3 wyjatki od stabilnosci perkusistow

w sktadach zespotow. Przypadek perkusistow

u solistow omowimy pozniej, bo mimo wszyst-
ko jest wazny, ale akurat nie ma zastosowania

w tym przypadku.

Mamy wiec solidng marke w postaci zespotu.
Nazwa kapeli jest kluczem, ktdry otwiera wiele
furtek (ale nie wszystkiel). Wezmy przyktad
Artura Zurka, ktory gra w rozchwytywanym teraz
Nocnym Kochanku. Tutaj sita zespotu zrobita
swoje i Meinl, ktéry lubi inwestowac w perku-
sistow, dat wsparcie nie tyle Arturowi Zurkowi,
co perkusiscie Nocnego Kochanka, a to, ze Artur
jest bardzo dobrym perkusista, to pasuje do cato-
Sci jeszcze lepiej.

Kontakt z firma ze strony perkusisty to juz
kwestia odpowiedniego wyczucia. Czasami
muzyk sie zgtasza do firmy przedstawiajac swoje
osiagniecia, czasami zaprosi przedstawiciela firmy
na koncert, by pokazac swojg potege. Wszyst-
ko zalezy od wewnetrznych zasad producenta,
bo np. w Zildjian niezaleznie od wszystkiego i tak
trzeba wypetnic formularz aplikacji, ale za to bar-
dziej kameralny, ale bardzo szanowany Istanbul
Agop juz nie bawi sie w taka biurokracje.

Wszystko teraz lezy w sile razenia, jaka tworzy
zespot w odczuciu AR. Jaka publicznosc? lle? Jaka

rola perkusji na scenie? Jaka prezencja? Tego

Michat Dabréwha

typu czynniki wptywaja na to, jak i czy w ogdle
mamy szanse uzyskac jakie$ wsparcie. Pamie-
tajmy zawsze — nie od razu Krakéw zbudowano!
Poza tym, zyjac swoim zyciem, tracimy obiekty-
wizm postrzegania naszych dziatan i co$, co nam
wydaje sie niesamowite, gdy jest obserwowane
z boku takim niesamowitym nie jest.

Przyktad 2 — sideman: Tutaj postuzymy sie
perkusistami, grajacymi w skfadach gwiazd.
Mamy do czynienia zazwyczaj z fachowcami,
ktorzy o ile nie potrafig czytac nut, to maja taki
arsenat stylistyczny, ze radzg sobie w kazdej
sytuacji. Nie trzeba chyba wspominac, ze skala
popularnosci artysty ma tu niebagatelne znacze-
nie, jednak mimo wszystko trzeba zapamietac,
ze nazwisko szefa lub szefowej nie zatatwia
samo sprawy. Mamy teraz media spoteczno-
sciowe, ktére daja nam mozliwos¢ prezentacji
i wrzucania réznych materiatow foto i video.
KKonsekwencja i regularnos¢ pozwolg zebrac
Jteczke”, ktéra bedzie miata szanse zadziatac
w naszym imieniu. Trzeba wykazac sie cierpliwo-
$cig i podobnie jak we wczesniejszym przylkta-
dzie, nie wszystko z zewnatrz wyglada tak, jak
nam sie wydaje. Letnia trasa z gwiazdka jakiegos
talent show to dobry argument, ale nie badzmy
zdziwieni, jak dostaniemy jedynie jakas$ znizke
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na zakup sprzetu. Tak czy siak to dobry poczatek
i warto dokumentowac swojg prace nawet, gdy
przyjdzie nam zagrac 3 koncerty na zastepstwie.
Mozliwe, ze zwrdci na nas uwage dystrybutor,
lctéry da nam szanse i pozwoli korzysta¢ w niz-
szych cenach ze swoich instrumentow.

Przyktad 3 — wolni strzelcy: Mamy tu na my-
sli perkusistéw aspirujacych do miana osobowo-
sci, ktérzy nie pojawiaja sie czesto jako perkusisci
sesyjni lub koncertowi i ich dziatalno$¢ obejmuje
inne pola dziatania. Na polskim poletku jest tylko
jedna osoba, ktérej udato sie zbudowac solidng
baze odbiorcéw na miare miedzynarodowa. Cho-
dzi tu o Wojtka Deregowskiego i jego Instagram.
Dzieki temu Wojtek staje sie atrakcyjnym nosni-
kiem marki. Tutaj sprawa jest dosc jasna. Dosko-
natym przyktadem takiej dziatalnosci za granica
sa np. Anika Nilles czy Benny Greb, ktdrzy probuja
swoich sit z zespotami i graniem wtasnej muzyki,
ale nie ma co sie oszukiwac, najczesciej mozna
spotkac ich na réznych pokazach i warszta-
tach. Wezmy Thomasa Langa, perkusiste, ktory
powoduje opad szczeki za kazdym razem, gdy
odpala swoje turbo, ale uczciwie z reka na sercu,
podajmy tytut jednej ptyty, jaka nagrat z innym
artysta? Tu i teraz! No witasnie. Mimo to Thomas
jest wspaniatym nosnikiem dla DW Drums i Meinl.
Dlaczego w Polsce nie ma takich muzykéw, to juz
temat innego rozdziatu.

Poruszmy tu jednak inny wazny i niebez-
pieczny aspekt. Niektoérzy — szczegdlnie mniej
doswiadczeni — bebniarze licza, ze uda im sie

wyciagnac od firmy jakis sprzet celem prezen-
tacji np. na YouTube. O ile nie ma przyzwoitej
bazy subskrybentéw — taki ,skok na bank” be-
dzie praktycznie niemozliwy. Przy jakiejs w mia-
re znosnej ilosci widzéw (pamietajmy, ze méwi-
my wciaz o realiach polskich!), mozna wybtagac
jakas znizke, ale to jest wyjatkowo krotka droga,
szczegolnie, jak nie bedziemy powiekszac grona
swoich fanow.

Przyktad 3 — nauczyciele: Jest to nie wie-
dzie¢ czemu mocno pomijany aspekt, a przeciez
mamy tyle szkoét i nauczycieli, chociaz z drugiej
strony z tg jakoscia roznie bywa. Méwmy wiec
o tych wszystkich edukatorach, ktorzy maja serce
do tego, co robig. Dobrze prowadzona szkota
(wieksza placéwka, czy tez samodzielne naucza-
nie) daje spore mozliwosci. Oczywiscie pojawiaja
sie znow warunki do spetnienia z pierwszego
i drugiego przykfadu. Dbanie o wizerunek, czyli
jakies formalne ramy dziatania, ktdre sa trans-
parentne. Publikowanie osiagniec i efektow.

W chwili, gdy poczujemy sie mocniej na sitach,
mozemy zgtosic sie do ktéregos z dystrybutorow
z propozycja wspotpracy. Atrakcyjne przed-
stawienie swoich dziatan moze zaowocowac
umowa, ktora najpewniej bedzie dotyczyc znizki
na sprzet lub darmowych instrumentéw z tej
nieco nizszej potki, co jest logiczne z racji profilu
dziatalnosci. Absolutnie do nauki wystarczy

np. Pearl Export czy PDP Concept, instrumenty
tansze, ale swietnie brzmiace. Szkoty to wciaz
niedoceniane zrédto reklamowania marki.

Reasumujac: Powyzsze rozréznienie jest
jedynie celem przejrzystszego utozenia catego
zagadnienia. Poszczegodlne dziatania czesto sie
przenikaja, ale kazdy wie najlepiej, ktory obszar
jest u niego dominujacy. Trzeba pamietac, ze nic
sie samo nie zrobi, a oferta, jaka otrzymamy,
moze nie spetnia¢ naszych oczekiwan w stu
procentach. Jezeli bedziemy miec¢ swiadomos¢,
Ze jest to proces nieco bardziej ztozony i po-
dejdziemy do siebie z wiekszymi wymaganiami
to powoli dotrzemy do satysfakcjonujacych
efektow.

Najlepsza rada? Pokazac sie, ze jestem, gram
tu to, a tam to, rozwijam sie. Wezmy tu za przy-
ktad Kaza Rodrigueza z Anglii, muzyka, ktory sam
wykazywat inicjatywe w promocji marki Tama,
bez tak naprawde zadnego zobowigzania w sto-
sunku do dystrybutora i bez gwarancji podjecia
wspodtpracy! Zainwestowat finanse w pierwsze
dziatania na rzecz firmy i jednoczesnie rozwijat
swoj pomyst na bycie perkusista. Zaznaczyt teren
wysoka jakoscia, pokazat, ze jest taki ktos jak
on i sie rozwija. Dalsze dziatania potoczyty sie
praktycznie naturalnie, krok po kroku i teraz jest
wspierany przez Tame bardzo mocno.

Jeden z czotowych producentow talerzy
powiedziat mi kiedys, ze wystarczy, jak zostawi
mu sie informacje z zataczonymi materiatami
ze swojego portfolio np. w postaci filméw i opa-
trzy sie to komentarzem: ,To jestem ja, zwroccie
na mnie uwage, bo mam w planach kolejne
dziatania.” Tyle. Wystarczy.

Daray wziat udziat w koncercie z okazji 40 urodzin firmy

Tama, gdzie dzielit scene m.in. z Simonem Phillipsem. mﬂ_’
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ENDORSEMENT WCHODZI W ZYCIE
Wspolnym mianownikiem wszystkich dziatan
jest pokora i wyobraznia.

Wiemy, jakie mamy Zrédfa pozyskania umowy
endorserskiej. Wiemy tez, na jakim etapie kariery
jestesmy. Czas wiec przesledzi¢ poligon dziatan

i probowac unikac btedow.

Przeptyw informacji: Pamietajmy o bardzo
prostym mechanizmie, jaki funkcjonuje na tak
naprawde matym skrawku rynku muzycznego,
jakim jest swiat bebnéw — wiadomosci szybko sie
rozchodza! Dotyczy to nawet najbardziej konku-
rencyjnych firm, a przeptyw informacji bywa nie-
kiedy efektem przypadku. Wezmy taki przyktad
— kilka lat temu jeden producent zapytat nasza
redakgje, co sadzimy o pewnym grajku, od kt6-
rego dostali zgtoszenie w kwestii wspotpracy.

Po prostu firma przeprowadzata wywiad i zgto-
sita sie do Perkusisty, zdarza sie to dos¢ czesto.
Ow grajek napisat, jak bardzo kocha instrumenty
tej firmy i jak zawsze bardzo chciat gra¢ wtasnie
na tej marce. Dostownie tydzier pézniej dostali-
Smy od zupetnie innej firmy identyczne zapytanie
z... identyczng aplikacja tego samego gamonia,
lktéry pokusit sie jedynie o zmiane nazwy marki,
bo cafa tresc o bezgranicznej mitosci do in-
strumentéw tego producenta byta taka sama,

co do przecinka! Chyba nie musze wspominac,
ze wszelkie rozmowy zakonczyty sie fiaskiem,
zadnego powaznego kontraktu nie podpisat

do tej pory, chociaz w tamtym okresie miat szan-
se na stopniowy rozwaj.

Firmy i ich AR obserwujg muzykéw i szcze-
gdlnie w tych czasach nie rwa sie do nikogo,
kto ma bagaz podejrzanych ruchéw. W dobie
Internetu sprawdzenie muzyka nie sprawia
zadnego trudu.

Informacja, ze kto$ puszcza bokiem sprzety
z przydziatu trafia do firmy szybciej niz finalizacja
takiej transakeji. No, prawie.

Lojalnos¢: Jeden z najwazniejszych elemen-
téw catego zagadnienia. Temat dosc oczywisty,
ale jak sie olkazuje — nie dla wszystkich. Trzeba
wiedzie¢, gdzie jest symboliczna barykada i kiedy
mozna publicznie pokazac sie ze sprzetem innym
niz ten, ktory reprezentujemy. Wezmy jako
przyktad Bonzo Bash, czyli stynny koncert trybut
dla Led Zeppelin, kazdy z ok. 30 perkusistow
gra inny utwor Led Zeppelin, korzystajg z tego
samego zestawu Ludwiga z Paiste (zestaw Johna
Bonhama). Sek w tym, ze Ray Luzier, Glen Sobel,
Chad Smith, Mike Portnoy to bebniarze, ktérzy
korzystaja z innych marek. Ten incydentalny
wystep nie jest czyms strasznym i firmy znaja
jego konwencje, jednak panowie nie afiszu-
ja sie za bardzo materiatami z tego wystepu.
Jezeli nagrywamy w studio na jakims sprzecie,
ktéry bardziej nam przypasowat lub po prostu
w wyniku jakiegos zbiegu zdarzen tak zwyczajnie
wyszto, to wiadomo, ze do zdje¢ albo zapozuje-
my ze swoimi gratami albo z zadnymi. To zadna
tajemnica, ze to, co styszymy na nagraniu, to nie
zawsze oficjalny sprzet artysty. To sa przypadki,
ktore wiekszos¢ doskonale rozumie. Podczas
koncertu, jak przyjdzie nam zagra¢ na ,obcym”
sprzecie postarajmy sie nie publikowac zdjec.

Afiszowanie sie ze sprzetem innych firm przy
uktadzie zapewniajacym chociazby tylko znizke

jest niedopuszczalne. Ostatnio jeden z mtodych
artystoéw ttumaczyt takie wtasnie publikowane
przez siebie materiaty brakiem dostepnosci
sprzetu marki, z ktéra ma wypracowany uktad.
To ttumaczenie rodem z piaskownicy, nawet jak
dystrybutor czy producent zawalaja, nalezy trzy-
mac fason do samego konca, zeby nikt nigdy nie
miat prawa nas o cokolwiek oskarzyc. Jezeli w ta-
kiej sytuacji musimy koniecznie co$ publikowac
to pomyslmy o odpowiednim kadrowaniu. Przy
obecnych mozliwosciach to nie jest wielki ktopot.

Aktywnos¢: Drugi z najwazniejszych elemen-
tow wspotpracy z firma. Kazda forma dziatalnosci
moze by¢ odpowiednio dokumentowana, nieza-
leznie, czy jestesmy w wielkim zespole, gramy
sesje, nauczamy czy tez staramy sie prezentowac
wykonania na YouTube (to juz z samej natury
zafatwia Iwig czesc roboty, tak wtasnie ,ustawita
sie” Meytal Cohen). Zwréccie uwage, ze nawet
najwieksi perkusisci na Swiecie biorg bardzo duzy
udziat w promogji swoich marek. Nicko McBrain
wrecz do znudzenia nawija o Paiste i Sonor. Na-
wet tak mocno oderwany od perkusyjnej rzeczy-
wistosci Lars Ulrich mocno sklejony jest z Tamg
i Zildjianem. Facet, ktory ma jedne z najwspanial-
szych nadgarstkéw w historii rocka, wspominany
juz lan Paice, czesto paraduje w koszulce Pearl,
mimo, ze kompletnie juz nic nie musi! Trzeba po-
prosi¢ osoby odpowiedzialne o firmowe koszulki
i gadzety marki, co niekiedy konczy sie brakiem
odzewu. W takiej sytuacji nie zaszkodzi skotowac
sobie na wiasna reke jakiegos ,merchu”. Wielce
wskazanym jest uczestniczenie w imprezach
perkusyjnych. Po prostu pokazanie przywigzania
do marki. Zawsze trzeba pamietac o tym, by wpi-
sywac wszystkich wspotpracownikéw we wszel-
kie podziekowania np. na ptycie czy w napisach
na filmie. Szczerze méwiac, nie jest to zadna
wiedza tajemna. Aktywnos¢ i lojalnos¢ potaczona
albo z rozwojem, albo ze stabilizacjg na jakims
mitym dla oka i ucha poziomie.

Pokora: Nie oczekujmy, ze zaraz cafa linia
produkcyjna bedzie robi¢ sprzet wytacznie dla
nas. Wazne, zeby rozwija¢ wspétprace w tempie
uzaleznionym nie tylko od naszych aspiracji, ale
tez polityki firmy. Przy obecnym nattoku perkusi-
stow i doktadniejszym gospodarowaniu finansami
przez firmy trzeba sie czasami liczy¢ z réznymi
zmianami, jakie nastepuja. Dotyczy to szczegol-
nie perkusistéw, ktdrzy podpisali kontrakty kilka-
nascie lat temu. Tutaj pojawia sie bardzo wazne
zjawisko, na ktore trzeba mocno uwazac, zeby sie
pozniej nie rozczarowac! Niektorzy dystrybuto-
rzy rozwijaja swoja wspotprace z danym artysta
i nierzadko dajg mu wiecej niz ma zagwaranto-
wane w oficjalnym kontrakcie lub tez idg na reke
w kwestii sprawdzenia lub doboru instrumentow.
W chwili, gdy dystrybutor sie zmienia, zmieniajg
sie tez relacje i zazwyczaj wracamy do punktu
wyjsciowego. Musimy o tym pamietac i przyjac
taki stan rzeczy.

Pokora to tez Swiadomos¢ tego, gdzie
jestesmy w szeregu. Wspétpracujac z Zildjian
przyjmijmy do wiadomosci fakt, ze sa tam
perkusisci znacznie wyzej stojacy w hierarchii
firmy, mimo, ze producenci o tym wprost nie
mowia, chcac by¢ poprawni politycznie. Polski
rynek i to, co tu sie dzieje, nie przyciaga wielkiej

NAJWIEKSZE BEEDY

Z niniejszego opracowania wytaniaja sie
najwieksze btedy (patrzac oczywiscie

z perspektywy artysty), ktére trzeba
bezwzglednie wyeliminowac. Popet-
niane pojedynczo lub razem, wygladaja
nastepujaco:

1. Zbyt wygorowane oczekiwanie

w stosunku do wartosci, jaka mozemy
whnies¢ na poktad danego producenta.
Producent nie jest organizacja charyta-
tywna! To firmy, ktére prowadza biznes.
Stawianie sie w pozycji dominujacej

w chwili, gdy nie mamy argumentow,
jest kompletnie nietrafione.

2. Brak lojalnosci w chwili, gdy mamy
umowe — czy to na zasadach dzentel-
menskich, czy tez oficjalnego kontraktu.
Prezentowanie sie z inng marka jest
mozliwe tylko w naprawde wyjatkowych
sytuacjach.

3. Brak zaangazowania w marke,
nawet, jezeli dotyczy to mniej znanej
firmy, ktéra w dalszej perspektywie jest
narzedziem do rozwoju i posrednikiem
w pozyskaniu kontraktu z wymarzona
firma. Nie mozna zachowywac sie i trak-
towac tego okresu wspétpracy jako zto
konieczne czy akt taskil

4. Brak aktywnosci. Przestdj w obec-
nosci na scenie spowodowany grafikiem
i planami zespotu czy artysty, u ktérego
gramy, nie jest zadnym wyttumaczeniem
biernej postawy. Nawet w mniejszym
stopniu, ale jesteSmy w stanie w obec-
nych czasach zaprezentowac sie w jakis
sposob poprzez media spotecznosciowe.

5. Naduzycia. Firma obdarza nas kre-
dytem zaufania, inaczej nie wesztaby

w zadng wspétprace przy tak duzej ilosci
muzykow. Nie mozna odpfacac sie jej np.
sprzedawaniem sprzetu na lewo (czesty
przypadek z blachami). Taki proce-

der szybko dochodzi do biura i moze
skonczyc sie nawet wypowiedzeniem

UMOWy.

6. Pogon za dealem. Inaczej méwiac
szukanie merkantylnie najlepszej okazji,
niezaleznie od czegokolwiek. Kto

da wiecej i najlepiej za darmo. £aczy sie
to czesto z przeskakiwaniem z firmy

do firmy. Po jakims czasie wartos¢
takiego muzyka z perspektywy nosnika
reklamujacego marke staje sie mato wia-
rygodna i nikt nie traktuje go powaznie.

® PERKUSISTA
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uwagi nawet centralnych biur europejskich.

Tak jest, nie podoba nam sie to, ale tak, niestety,
jest. Pamietajmy, ze nie jestesmy pepkiem swiata
i sity czesto jednej osoby AR musza ogarnac

caty swiat, nawet, jak maja swoich przedstawi-
cieli regionalnych. Wiekszym zaangazowaniem
wykazuje sie jedynie Meinl, ktéry mocno zwigzat
sie z ta czescia Europy, upatrujac duze szanse

na zrobienie dobrego biznesu.

W kontakcie bezposrednim z producentem,
wazne jest wyrobienie sobie dobrej relacji
z dystrybutorem, ktéry posredniczy w wymianie
sprzetu. Traktowanie dystrybutora na kazdym
kroku w sposdb roszczeniowy jest nie tylko
przejawem brakéw w wychowaniu, ale tez nie
wrozy dobrze na przysztos¢, poniewaz dystrybu-
tor jest kluczowym elementem w prowadzeniu
biznesu danej firmy (oczywiscie pomijajac dys-
trybucje bezposrednia). Granica, gdzie mozemy
wywiera¢ wiekszy nacisk na dystrybutora, jest
ptynna i trzeba umiec sie wykazac dobrej jakosci
asertywnoscia.

Zmiana firmy: Skakanie ,z kwiatka na kwia-
tek” to niezbyt mile widziana praktyka, ale nie
zawsze swiadczy o ztych intencjach artysty.
Wszystko uzaleznione jest od okolicznosci i tutaj
swoja historie mégtby przytoczyc¢ Daray, ktory
w pewnej chwili prawie co rok zmieniat marke
dostarczyciela patek perkusyjnych, co byto
spowodowane splotem catej serii niefortunnych
zdarzen. Zmiana firmy moze by¢ wynikiem
zmiany polityki firmy i niewywiazywania sie
z obietnic, pamietajmy, ze zawierajac umowe
nie stajemy sie niewolnikami danej marki, jest
to szereg wzajemnych zobowigzan i nie jest
czyms nadzwyczajnym, gdy firma zawala wspot-
prace. Najgtosniejsze zmiany ,barw klubowych”
ostatnimi czasy dotyczyty gtdwnie perkusistow,
do ktorych przylegta fatlka danej marki. Virgil Do-
nati i Tico Torres po latach zmienili Pearl na DW
Drums. Podobnie Chad Smith, ktoéry to zachowat
sie jak ostatni idiota, kiedy to w sierpniu 2016
roku zniszczyt na scenie swoj zestaw Pearla,

w chwili, gdy od marca tego samego roku stat
sie oficjalnym przedstawicielem DW Drums.
Chad chciat wyjs¢ czadowo, wyszedt zenu-

jaco. Aaron Spears przeszedt z DW do Sonor,
Gregg Bissonette z Zildjian do Sabian, chociaz

w obu przypadkach ttumaczenia muzykow byty
wybitnie naiwne, wrecz smieszne. Najwiekszym
szokiem transferowym byt chyba przeskok Vin-
niego Colaiuty z Zildjian do Paiste. Jak wiadomo
rewelacyjna seria Zildjian A Custom to sprzet
opracowany witasnie z nim. Tych wszystkich per-
kusistow taczy gtéwnie to, ze grali na danej mar-
ce przez diugie, dtugie lata. Kto$ moze tu podac
przyktad Mike'a Terrany, ktory grat na wielu
markach, jednak nie jest to przykfad, jakim moz-
na sie podpierac. Po przeprowadzce do Europy
miat swoje 5 minut, co wykorzystata firma Gewa,
czynigc go ambasadorem nowopowstatej marki
Drumcraft. Po zakonczeniu produkeji Drumcraft,
Mike pozostat w Gewa, ale juz jako uzytkownik
dystrybuowanych przez nich PDP i Paiste. Jest
jednym z niewielu szczesliwych wyjatkow od re-
guty dtugoletnich, lojalnych umadw.

Bardzo ciekawym przyktadem jest wspomnia-
ny juz Nicko McBrain. Przez lata dziatat z Premier
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z racji angielskiego pochodzenia marki chciat
ja wspierac i promowac. Po koszmarnych zmia-
nach i ruchach personalnych wewnatrz firmy,
chciat ruszy¢ za pracownikami, ktérzy o niego
dbali przez lata. Niestety, wymogi Iron Maiden
przerosty mozliwosci firmy British Drum (tam
wiasnie przeniesli sie owi pracownicy) i Nicko
wrocit do swojej dawnej firmy, z ktorg rozstat
sie w przyjaznych okolicznosciach, czyli mowa
tu o marce Sonor. To takze jeden z niewielu
wyjatkéw szczesliwego powrotu. Te zdarzaja sie
bardzo rzadko.

Zmiana firmy musi by¢ mocno przemyslana
i opierac sie na wielu punktach, nie tylko wiek-
szym procencie rabatu. Perspektywa rozwoju
firmy, niezaleznos¢, wsparcie, dostep, stabilnos¢
dystrybutora itp.

OCZEKIWANIA WOBEC FIRMY
Endorsement polega na wspétpracy. Wnosi-
my swoja osobe do firmy i dostajemy od niej
wsparcie.

Powyzszy artykut zostat stworzony na potrzeby
muzykow i z tej perspektywy jest ujety. Pamie-
tajmy jednak, ze temat tak samo dotyczy drugiej
strony, na ktérej cigza rowniez prawa i obowigzki
w stosunku do 0séb, z ktérymi zawiera umowe.

Przy zatozeniu, ze mamy juz swiadomosc
catej sytuacji, wchodzimy we wspotprace z jakas
konkretng marka. Nie oznacza to, ze ze strony
firmy lub jej reprezentanta wszystko bedzie
szto idealnie, zgodnie z umowa. Niestety,
trzeba powiedzie¢ to wprost — artysci, ktdrzy
nie majg prawdziwie gwiazdorskiego statusu
na skale $wiatowa (w Polsce nie ma takich) stoja
na stabszej pozycji. Uktad endorserski w ogrom-
nej wiekszosci przypadkéw to przewaga lezaca
po stronie firmy. Odwrdcenie takiej sytuacji jest
jedynie w chwili, gdy uznany muzyk fapie sie
na mniej znang marke jak np. Gregg Bissonette
i jego dziatanie z Dixon.

Firma zobowigzuje sie do okreslonych dziatan
i wszystko zalezy teraz od rodzaju kontraktu
lub umowy, jaka zawarlismy. Opisywane s3 jako
np. kontrakty A, B, C lub Ztoty, Srebrny, Brazowy
czy jakkolwiek inaczej. Pomijam oczywiscie przy-
jacielska pomoc dystrybutora, ktéry bez zadnych
formalnosci wspiera nasze dziatania w zamian
za promocje dystrybuowanej marki. Tutaj wszyst-
ko opiera sie o proste miedzyludzkie zasady.

Interpretacja: W momencie, gdy firma
zawiera z nami jakis ukfad, okresla od razu skale
dziatan na nasz cel, zwigzang z dostarczanym
sprzetem, moga to byc scisle okreslone ramy lub
nieco luzniej opisane zasady. To jest nasza baza
wyjsciowa i zawsze rozpatrujmy nasza wspotpra-
ce z takim witasnie punktem odniesienial Wszyst-
ko, co jest ponad, traktujmy jako dodatek, ktory
jest, ale by¢ nie musi. Dlatego wyrobiony uktad
z dystrybutorem nie powoduje, ze przy ewentu-
alnej zmianie dystrybucji lub 0séb u dystrybutora
bedziemy mie¢ dalej te bonusy.

Dodatki: Lojalnosc i aktywnos¢ przektadaja
sie na wiele dodatkéw, ktore czesc firm oferuje
swoim artystom, pomijajac czysto materialny
charakter wspotpracy. S to bonusy, ktore moga
sie trafic i zaleza od skali dziatania. Z racji statusu
na arenie miedzynarodowej polscy perkusisci

muszg starac sie, niestety, bardziej niz zachodni

koledzy i kolezanki. Nie jest to jakis gorzki zal,

tylko stwierdzenie paskudnego faktu, o ktérym
sie nie moéwi, poniewaz jest przykry a przez

to niewygodny. Wsrod dodatkéw mozemy wy-

rozni¢ najwazniejsze:

1. Promocja poprzez marke. Szczegoélnie teraz
w dobie mediéw spotecznosciowych i szersze-
go zasiegu informagji. Kiedys najbardziej pre-
stizowym byto znalezienie sie w miedzynaro-
dowym katalogu danej firmy, teraz mozliwosci
jest nieporownywalnie wiecej. Muzycy moga
byc prezentowani w mediach w praktycz-
nie kazdej formie. Inng forma jest obecnos¢
na réznych targach i spotkaniach perkusyjnych
jako goscie specjalni z ramienia marki.

2. Organizacja pokazow, klinik i warsztatow. Spo-
ry procent muzykow predzej czy pozniej laduje
na ktérejs z wymienionych imprez perkusyj-
nych. Czasami jest to zwigzane z promocja
nowego sprzetu, czasami jest to inicjatywa
sklepu wspierana przez producenta, czasami
jest to wspieranie organizacji wystepu na fe-
stiwalu pokroju Drumfest czy tez Musikmesse,
a czasami po prostu moment, gdy artysta nie
ma nic wiekszego do roboty. Zdarzajq sie przy-
padki, ze firmy ratuja tym uznanych muzykow,
Iktérzy akurat tej wiekszej roboty na horyzon-
cie nie maja.

3. Wiasne festiwale. Podobnie jak punkt
2 z ta réznica, ze firmy czasami organizuja
réznego rodzaju imprezy wytacznie pod swoim
szyldem o charakterze festiwalowym. Tak jest
chociazby w przypadku Meinl Drum Festival lub
Zildjian Day. Wystepuja tam perkusisci, ktérzy
znani s regionalnie, a tu nagle maja szanse
zaprezentowac sie srodowisku perkusyjnemu
na catym swiecie. Dodatkowo takie zaprosze-
nie jest bardzo duzym wyréznieniem.
Wymienione powyzej punkty taczy jedno
— wypracowana relacja z reprezentantem marki
— czy to w postaci bezposredniej z AR, czy
poprzez dystrybutora.

PODSUMOWANIE

Endorsement jest narzedziem, ktore ma stuzyc
producentowi w promocji sprzetu i zwiek-
szeniu badz utrzymaniu poziomu sprzedazy.
Dzieki temu marka ma sie rozwijac i przyciggac
nowych nabywcow. Korzysta na tym artysta,
kktéry ma lepszy dostep do sprzetu i moze liczy¢
na wsparcie promocyjne, pod warunkiem, ze be-
dzie aktywny i lojalny, ze swoim dziataniem
bedzie wptywat na zwiekszenie zainteresowania
marka. W zwiazku z powiekszajaca sie grupa
wykonawcow oraz szumem informacyjnym uzy-
skanie komfortowego statusu endorsera na do-
godnych warunkach nie jest proste. Firmy mysla
Excelem i wstawianie tutaj romantycznych teorii
0 sztuce i muzyce nie ma wiekszego sensu.
Powtorze raz jeszcze — nasza wizja wartosci
marketingowej tego, co robimy, nie musi sie po-
krywac z tym, jak postrzega to firma. Inicjatywa
jest po naszej stronie, musimy zacheci¢ swoim
dziataniem do wspotpracy, a pézniej potwierdzic
to w praktyce.

Materiat przygotowat; Maciej Nowak
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PRZYPOMINAMY NASZ EKSPRESOWY P DNIK,
JAK WPROWADZIG-USPRAWNIENIA W SWOIMBRZMIENIU,
ZAROWNO POD KATEM SAME] GRY, JAKTSPRZETOWYM.

aktualnilismy i powiekszylismy go na wiele tysiecy ztotych, ale moze tez dotyczyc przed naprawde kosztownymi konsekwencjami,
o kilka punktéw. Porady przydadza zmiany naszych nawykow. Uderzmy sie w piers a dodatkowo nasze brzmienie moze nabrac wiek-

sie zarowna amatorom, jak tez i przyznajmy — bywa, ze po prostu nie zajmujemy szego charakteru i przyku¢ uwage kogos, z kim
niektérym zawodowcom, ktorzy sie niektérymi rzeczami z czystego lenistwa, mozna nawigzac dtuzsza wspotprace.
zapominaja o pewnych sprawach. tymczasem odrobina wysitku lub troszke pomy-

Zmiana brzmienia nie musi wigzac sie z zakupami stowosci moze nam utatwic zycie lub uchronic¢ Materiat przygotowalit zesp6t magazynéw Perkusista i Rhythm

1. ODSWIEZ SWO] HARDWARE

Dbaj o swdj hardware. Przy kalkulowaniu wydatkow
na sprzet czesto pojawia sie hasto: ,a, no i jeszcze statyw...”
i w tym momencie budzet jest napiety jak naciagg na octobanie.
Warto robi¢ przeglad swojego zelastwa. Koszt takiego WD-40
nie jest powalajacy, obstuga banalna, a wtasciwosci smarowidta
potrafig zabezpieczy¢ hardware i przeczysci¢ pierwsze oznaki
niszczenia. ZADEN hardware nie jest niesmiertelny! Konserwa-
¢ja to jak wizyta profilaktyczna u dentysty, zamiast fata¢ dziury
i wstawiac¢ nowe zeby, wystarczy czasami je sprawdzic.

74 PERKUSISTA"_ STYCZEN 2019

I \\\

‘,Z_. EKSPERYMENTU]
ZROZNYMI NACIAGAMI

No dobra, nie jest to moze najtansza opcja przy obecnych cenach mem-
bran, ale moze sie okaza¢ dla nas kluczowa. Brzmienie naszego zestawu
wychodzi przede wszystkim z naciggu (potwierdzilismy to kiedy$ w tescie
poréwnawczym na bebnach akrylowych), a kubatura i konstrukcja bebna
nadaje pewnych elementdw, budujacych przestrzen i barwe. Moze okazac
sie nagle, ze tom lepiej zabrzmi na przezroczystej btonie albo centralka ma
lepszy atak na innym naciggu. Na rynku rzadzg kolejno: Remo, Evans i za
nimi Aquarian. Kazda firma ma szeroki wachlarz réznorodnych naciagéw

0 niesamowitym rozstrzale stylistycznym.



4. DODA] INSTRUMENTY
PERKUSY]JNE
Katalog instrumentéw perkusyjnych
3. PAMIETA] Meinl lub Latin Percussion az kipi od
O KRAWEDZIACH BEBNOW pomystowych dodatkow do zestawow.
Membrane naktadamy na krawedz bebnéw. W tym Czegoz to oni nie wymysla? LP caty
miejscu styka sie nacigg z naszym korpusem, czas podsuwa jakis ciekawy pomyst, ktory
wazne jest wiec, by siedziat on tak jak powi- mimo swojej prostoty potrafi ubarwi¢ nasze brzmienie
nien, niezaleznie od tego, jaki rodzaj krawedzi (np. tamburyn LP powstat na bazie... dtugopisu!) Mamy
preferujemy. Dobrze by byto zna¢ podstawowe petno réznych clamp, ramion, statywow i uchwytow,
zasady, rzadzace sie w relacjach krawedz — naciag a przy tym duzo miejsca wokdt bebnoéw, bo czesto te
i jezeli chcerny robic jakie zmiany to zrébmy to dodatki nie s3 jakies ogromne. Cowbell, tamburyn, jaki$
zawodowo. Gdy nie chcemny by¢ az tak drastyczni trasher, mozemy przeciez wykorzystac tez nogi. Ostatnio
to pamietajmy o konserwacji krawedzi. Mozemy modne sg potaczenia kilku instrumentow w jednym.
wykorzysta¢ wosk pszczeli lub parafinowy przy . .
zmianie membran, wyklaruje to powierzchnie kra- 2
wedzi i moze mie¢ wptyw na tatwiejsze strojenie.

5. EKSPERYMENTU]
Z ELEKTRONIKA
Tu wkraczamy w nieco drozsze rejony,
ale patrzac na to, co mozemy otrzymac,
warto tam sie zapusci¢. Do elektroniki
trzeba podejs¢ z gtowg i bardzo niezdro-
we jest traktowanie tego tematu skrajnie
(zreszta jak w wiekszosci przypadkow).
Elektronika nie musi by¢ czyms, co ma nam
zastapic¢ akustyczne brzmieniel Mamy teraz
sporo $rodkow pozwalajacych dodac pewne
elementy do naszego akustycznego brzmienia.
Zatozenie triggeréw (kupione lub zrobione samemu)
nie musi by¢ od razu oznakg plastikowego brzmienia!
Wezmy taki Roland TM-2 albo SPD-SX. A tak naprawde to do-
piero poczatek symbiozy akustycznych bebnéw z elektronika.

-

6.ZADBA] 0 USzZY \S . 7.NAUCZ SIE STROIC SWOJE

Odpowiednia ochrona naszego stuchu jest
niezbedna przy takich wtasciwosciach zesta-
wu perkusyjnego. Wielu perkusistéw zmaga sie
z problemami z tym zwigzanymi, Billy Cobham
styszy stabo, Jojo Mayer ma tinnitus. Ochrona to
jedna sprawa, druga rzeczg, jakg dostajemy, to
odpowiednie ,przefiltrowanie” czestotliwosci,
dzieki czemu dostajemy przyjemniejsza dawka
dzwieku, a to przektada sie na nasza gre. Mozemy
pokusic¢ sie o duze stuchawki (Beyer DT100s lub Vic
Firth Stereo Isolation Headphones)
lub tez o specjalne odlewy
douszne, ale te kosztuja
znacznie wiecej.
Ostatecznie
zawsze mozemy
poratowac sie
najtanszymi o
stopera- zgleznoso

miedzy

mi i nimi Vi = A K/ : . :
prébowac : : naciggami N x
wyregulowac ; 4 gora-dot. ; : c

sobie poziom
natezenia.

BEBNY
Ha, ,oczywista oczywistos¢”? Niby tak, kazdy to wie, ale
spora grupa bebniarzy musi nagle szybko wyjs¢ gdzies
zadzwonic, gdy przychodzi do strojenia. Dobrze jest
usias¢ z bebnem i po¢wiczy¢ strojenie. Zawsze wychodzi-
my z zatozenia, ze nie ma jednej szkoty strojenia, a beben
powinien po prostu brzmie¢! Pamietajmy o tym, bo
przeciez naszym celem jest dobre brzmienie, a nie sam
fakt strojenia w sposab, jaki to robi jakis tam realizator
(oni maja czesto faze, ze ,moje jest najmojsze”). Szukajac
porady, ktéra mozna zawrzec
tu w jednym akapicie,
mowimy jasno —
eksperymentujcie
i sprawdzajcie,
poswieccie czas
i sprawdzajcie
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8. DOBIERZ SOBIE
MIKROFONY

Kolejna opcja, ktdra wigze sie z nieco
wiekszym wydatkiem, ale jak sie
okazuje, nie s3 to jakies przerazajace
koszty. Nie trzeba méwic chyba o plu-

gdzie oprécz mozliwosci doktadniej-
szego wytapywania btedéw, powiek-
sza sie nasza $wiadomos¢ brzmienia,
ktéra moze przynies¢ efekty podczas
prac studyjnych nad ptyta. Nie pani-
kujmy, jezeli nie sta¢ nas zupetnie na
set mikrofonéw do bebnéw, mozemy
dziata¢ np. w technice nagtasnia-

nia Glyna Johnsa, ktéra jest bardzo
skuteczna i wystarczajaca do nagran
na wiasne potrzeby. No, a z czasem
dokupimy sobie kolejne sitka.

10.SZUKA] OKAZ]I NA ZAKUPY

Ze starszymi (ale jeszcze
nie vintage) bebnami jest tak,
Ze czasami wystarczy niezbyt
kkosztowna restauracja, by
ponownie zabrzmiaty dobrze.
Czasami mozna znalez¢

ciekawe ol<§ZJ§ w sieci, a!e Y

trzeba uwazac na oszustow ' 2 7 B
T £ .

(mowilismy o tym w artykule ¥ s

o sprzecie vintage w Perkusi- e e o=

$cie 12/15). Ciut trudniej jest
z blachami (uwaga na keyhole
i pekniecia wzdtuz), bo nie wiemy, czy nasze pierwsze uderzenie w $wiezo kupiona,
uzywana blache nie bedzie ostatnim, bo blacha peknie. Nie kazdy czynel musi mie¢
slady bicia. Niektore sklepy maja specjalne oferty na uzywany sprzet, a renoma tych
miejsc jest gwarantem, ze nie wcisnie nam nikt jakiegos chtamu, dlatego polecamy
odwiedzi¢ np. Avant Drum Shop w Poznaniu (nowa, wieksza siedziba).

T,

11. ZMIEN TON

Nie boj sie eksperymentowac z ttumieniem. Umiejetnos¢ strojenia pozwoli
uniknac np. czesto spotykanego ,ogona” we floorze 14", ale czasami natura bebna

i braki w kabzie na nowe skoéry powoduja, ze nawet jakbysmy sobie gtowe ukrecili to
nie damy rady pozby¢ sie nielubianych przydZwiekéw. Mamy na szczescie np. swietne
Tone Gel od Wincenta, Rem-O-Ringi lub RTOM Moongel. A jak jestesmy kompletnie
sptukani, za-
wsze mozemy
uprawiac
survival tasma,
chusteczkami,
plastrami i in-
nymi domowy-
mi rzeczami.
Zreszty jeszcze
kilka lat temu
byty to meto-
dy tuningowe
na porzadku
dziennym

i nocnym.
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sach, jakie daje rejestracja wtasnej gry,

o/

9. WEZ LEKCJE
W dobie Internetu wielu, szczegélnie
mtodszym perkusistom, wydaje sie, ze wiedza
wszystko. Obejrza film na YouTube, przeczytaja
czyje$ wynurzenia na jakims forum i juz staja
sie samozwanczymi oazami madrosci, ktére
doskonale same sobie poradza. Sek w tym, ze
spora grupa zawodowych perkusistéw od czasu
do czasu przejdzie sie na lekcje do nauczy-
ciela. Dlaczego? Chodzi tu o przypomnienie
pewnych zagadnien, powrét do korzeni, ale

tez pokazanie nowych rzeczy, jednak w duzej
mierze chodzi tu gtdwnie o kontrole czy dang
technike, ruch, ukfad, wykonuje poprawnie, czy
nie utrwalam ztych nawykéw itp. Nie
trzeba chodzi¢ codziennie czy tez raz
w tygodniu, ale przejsc sie trzeba, bo
warto.

12. URATU] TALERZ

Pekniety talerz nie musi powodowac
natychmiastowej depresji. Zanim uda nam sie
zdoby¢ fundusz np. na pierwsza rate za nowe
talerze, mozemy jeszcze pograc spokojnie na
starej blaszce. W Anglii jest nawet specjalna
ekipa, ktéra zajmuje sie odzyskiwaniem warto-
sciowych blach z peknietych talerzy, a w zwigz-
ku z tym, ze Polak ma zawsze gtowe petng
pomystéw i kreatywnych rozwiazan, to mozemy
sobie sami poradzi¢, uzywajac réznego rodzaju
diakséw i innych szlifierek. Peknieta blache =
mozna $ciac i spitowac.

Przy odpowiednim ‘
wypolerowaniu —
wycie¢ mozemy 4 £
mie¢ ciekawa £
blache, a jak

to nie bedzie

mozliwe,

to nalezy

pomyslec

moze o ja-

kims stacku.




13. KUP SOBIE NOWY STOLEK

Czesto jest to temat traktowany po macoszemu. Bebny,
blachy, werbel, pedaty, hardware, naciagi, patki i gdzie$ na kon-
Cu zastanawiamy sie na temat stotka. Tymczasem nasza sta-

bilnos¢ jest niesamowicie wazna dla zdrowia,
| komfortu, no i rzecz jasna samej gry. Niestety,
dobre stotki nie s3 najtansze, ale warto
zainwestowac raz a dobrze. Swietny
poradnik znajdziecie na blog.drumcen-
ter.pl, gdzie mamy opisane odpowiednie sie-
dziska, przedstawiajac przy
tym kilka opcji do wyboru
- warto. Wygodniej siedzi-
my za bebnami - diuzej
siedzimy za bebnami.
Wiedzg to najlepiej ci, co
zasuwaja na dwie stopy
i spedzaja mnoéstwo czasu
na kosci ogonowej.

15. PODRASU] SWOJA STOPKE

Mozemy do$¢ mocno wptynac na prace stopki.

Skoro mamy to, co mamy, to c6z mozemy zrobic?
Przede wszystkim bijak, tutaj jest petno mozliwosci doboru
odpowiedniego mtotka (filc, plastik, drewno itd.), jego

ksztattu i wagi (s bijaki z wymiennymi ciezarkami)
lub nawet bijaka wielostronnego (np. z jednej strony
filc, a z drugiej plastik). Mamy tez domowe metody,
takie, jak owiniecie bijaka jakims materiatem celem
uzyskania bardziej miekkiego brzmienia, mozemy
tez zmienic jego wage, o kontroli wysokosci juz nie
wspominajac. Celem szybszej gry mozemy sie posit-
kowac ekonomicznymi wktadkami Vruk lub ustawia-
niem fancucha za pomoca Quick Torque Cam.

- o

17. PROBU] ROZNYCH PALEK

Tomek tosowski zawsze powtarzat, ze zawsze trzeba miec
chociaz jedng zawodowa pare patek do ¢wiczen. Na rynku jest
dostepna cata armia réznego rodzaju patek z kompletnie réznym
wywazeniem, rodzajem ciata i gtdwek. Nie sugerujmy sie sygna-
turami, skierujmy sie do sklepu, wezmy jakas pare z potki i postu-
kajmy na padziku, ktéry zapewne stoi obok wtasnie w tym celu.
Grubos$¢, dtugosc, waga, rodzaj drewna, rodzaj i typ gtowki, jest

. tego tyle, ze kazdy znajdzie cos dla
| {_’_| A ' siebie. Po co kurczowo upierac
Sl sie przy jednym modelu, jak
nagle moze sie okazac,
ze szybkie przebiegi
lepiej gra sie innymi
patkami albo ze
ttusty groove bar-
dziej nam wyjdzie
2B niz 7Aitd. To
chyba najtatwiej-
sza z porad.

14.DA] ODDYCHAC BEBNOM

Nie wszystkie centralki maja bezinwazyjny system
mocowania tomdw. Sprobujmy postawic tom na statywie
od werbla zamiast wiesza¢ go na holderze, zrébmy to
jednal tak, by zaczepi¢ obreczami tomu o koszyk (ktéry
ma zazwyczaj gumowe zakorczenia) anizeli potozy¢ go
tam luzem. To samo mozemy zrobi¢ z naszymi floorami.
No6zki nie zawsze zakoriczone sg miekka amortyzujaca
guma. Mozna prébowac wykorzystac Booty Shaker albo
zrobic sobie ich domowe odpowiedniki. Polecamy tez
nie zapychac centrali B6g wie czym i nie wciskac catej -
kolekcji domowej poscieli. Simon Phillips uzywa tadnie
przyklejonych recznikéw, Dani Loble wktada skérzang po-
duszke, by uzyskac efekt triggera, uruchom wyobraznie,
ale daj bebnowi szanse!

16. EKSPERYMENTU] ZE
SPREZYNAMI W WERBLU

Serce naszego zestawu — ta nazwa méwi sama za
siebie. Sprezyny mozemy miec¢ naprezone mniej lub
bardziej, moga byc szersze lub wezsze, ciensze lub
grubsze, moga tez by¢ z réznych rodzajow metalu, _—
moga mie¢ nawet rozny uktad na naciggu. Warto

sprébowac jak rézne rodzaje sprezyn beda dziata¢

na werbel, koszt nie jest wielki, chociaz dobre -
Puresound potrafig kosztowac. Sama regulacja ich e —
naciggu mozemy sporo zdziata¢, polecamy nie napi-

nac ich skrajnie mocno. Jak zblizy¢ sie do brzmienia

Steve'a Gadda? Trzeba nisko

nastroi¢ gtéwny naciag,

poluzowac maszyn-

ke sprezyn i po-

luzowac cztery

sruby, ktore

s3 najblizej

sprezyn

na dolnym

naciagu.
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18. A MOZE NOWY PEDAL PERKUSY]NY

Mowilismy juz o rasowaniu sobie stopki, ale moze uda nam sie
odtozy¢ nieco wiecej pieniedzy, by mdéc sobie kupi¢ nowa? Na rynku jest
olbrzymi wybor réznego rodzaju modeli. Nie méwimy tu o potegach, jak
najwyzsza Speed Cobra czy DW MFG MDD, bo szczegdlnie w przypadku
tej drugiej w wersji twin mamy rownowartos$¢ dobrych bebnéw! Musimy
znowu udac sie do sklepu, by sprawdzic¢ kolejne modele, tym bardziej, kiedy

mamy ograniczony
budzet. Lepiej dobra¢
stopke ukierunkowana
wedtug naszych pre-
ferencji niz szukac uni-
wersalnego urzadzenia
z wieloma opcjami.
Wyjdzie taniej, trwalej
i wygodniej. W roz-
mowie ze sprzedawca
operujcie kwotami,

a nie markami, na
pewno znajdziecie cos
dobrego.

19. PODRASU] TALERZ

Mimo swojej pozornosci talerz jest instrumentem,
z ktérym mozna duzo podziatac. Nie jestesmy skazani
na to, co kupimy w sklepie. Zeby zmieni¢ nieco cha-
rakter naszego brzmienia mozna sprobowac wywiercic¢
kilka dziurek tu i tam. Dodamy do tego nity i mamy juz
zupetnie co innego. A to przeciez tylko koszt przystugi
kogos z odpowiednimi narzedziami do metalu. Zaktada-
my, co chcemy: $rubki, nity czy tez tzw. ,papiaki”. Taki
talerz przyda sie albo jako pojedynczy instrument albo
pofaczony w stack. Jezeli nie chcemy zmieniac sprzetu na
state, udajmy sie do marketu i kupmy za 8 zt metalowy
sznurek, ktdry zawiesimy na ride. Efekt zaskoczy niejed-
nego, szczegdlnie w |zejszych klimatach.

!

20. ZAMIENMY OBRECZE

Nie zapominajmy o obreczach w bebnach.
One tez maja wptyw na nasze brzmienie. Jest to wy-
datek, ale jezeli nie jestesmy zmuszeni do wykonania
wszystkich wymienionych tu czynnosci, to mozemy
zainwestowac pare groszy w ten element zestawu.
Rozstrzat cenowy jest spory, od kilkudziesieciu do kil-
kuset ztotych, ale przynajmniej w przypadku werbla
mozna pokusic sie o taki wydatek. Najbardziej popu-
larne s3 obrecze potréjne zakrzywione lub odlewane
die-cast, do tego rézny budulec: stal, aluminium,
mosiadz, drewno. Przy odpowiedniej konfiguracji
naciagéw i obreczy efekt moze przyjemnie zasko-
czy¢, pamietajmy tez o ich czyszczeniu i sprawdzaniu
(szczegdlnie
starszych), czy
s3 gtadkie od
wewnatrz.

21. ZMIEN
ROZSTAWIENIE

Najtansza forma wprowadzania zmian

w swoim brzmieniu, bo jak wiadomo na
to sktada sie nie tylko to, w co uderza-
my, ale jak uderzamy. Dave Weck| swego
czasu skierowat sie w strone bardziej
ergonomicznego ustawienia, optymalnego
dla jego ruchu za bebnami. Terry Bozzio
obnizyt linig talerzy, bo jak sam twierdzi,
wiek juz nie ten. Ciekawie o tym zagad-
nieniu mowi Billy Ward na swoim DVD Big
Time. Killa lat temu Daray, bedac jeszcze
w stajni Pearl zamowit inng konfiguracje
bebnéw, by zmusic sie do innej pracy i my-
$lenia za bebnami. Przestaw jakis talerz,

a okaze sie, ze nie musisz w niego tak
czesto uderzac, zamien kolejnos¢ albo kat
nachylenia tomdw, zmien wysokos¢ blach,

22.CZYSCBLACHY kombinuj.
Albo nie czys¢! Mozna i tak, i tak. A tak .

naprawde chodzi tu o to, by dbac o talerze i mie¢

Swiadomos¢, jak ich stan wptywa na brzmienie. Jest

to kolejny przyktad, jaki kreatywny wptyw mozemy

miec¢ na ten zwykty metalowy nalesnik. Jedni

wola czysci¢ blachy z racji efektu wizualnego lub

z racji klarownosci brzmienia. Inni wola, gdy blacha

jest surowa i ztapie troszke tej warstwy, ktora ja

przyciemni i przyttumi. Do czyszczenia mozna uzyc

ptynéw firmowych, ale tu nie ma jakiego$ super

srodka, poza tym one kosztuja. Z metod domowych

do wykorzystania mamy ketchup lub wiasng sline,

ktora dobrze usuwa zabrudzenia. Pasta do czyszcze-

nia garnkdw moze usuna¢ nam nie tylko warstwe

ochronng talerza, ale tez i napisy.
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23.LATA] 1 KLE]

Zywotnos¢ naszych bebnéw zalezy od nas
samych. Poszczegolne elementy w naszym zestawie
mozemy zabezpieczy¢ przed zniszczeniem i przy
okazji sprawdzi¢ inne brzmienie. Szczegdlnie doty-
czy to naciggu w naszej centrali. Oprécz podktadek
pod montaz stopki nie stoi nic na przeszkodzie,

by sprawdzic, jak zadziata fatka wzmacniajaca
(pojedyncza lub podwdjna), wzmocni nam naciag

i tluczenie plastikowym bijakiem nie bedzie az tak
destrukcyjne, a my poczujemy sie swobodniej. Nie
zaszkodzi podklei¢ tez inne miejsca nienaturalnego
styku w zestawie. Ostatecznie tatwiej nam pozniej
bedzie sprzeda¢ zadbany instrument.

26. ZABEZPIECZ
INSTRUMENT

Bebny to nie gitara, ktérg mozna wzig¢ ze sobg do
kabiny samolotu. Nasz mebel dostaje ostro w kosc,
jak przychodzi nam zagrac kilka koncertéw z rzedu,
a jak dochodzi do tego kaprysna temperatura to
zabezpieczenie instrumentu staje sie kluczowe. O ile
bebny mozna jeszcze wozi¢ w miekkich pokrowcach
(czesto decyduje tu kwestia pomieszczenia sprzetu
w aucie) to w kwestii talerzy warto zainwestowac
mimo wszystko w sztywny futerat, ktory
uratuje nam blacharke przed minimal-
nymi sttuczeniami rogow, co jest
najszybsza droga do pek- e .
niecia talerza. Nie musi
to by¢ od razu dos¢
kosztowny Hardcase,
chociaz walory tych
sztywnych futeratéw
s bezsprzeczne.

28.MYSL SAMODZIELNIE!

przekuc¢ w gre za zestawem.

Zyjemy w czasach, gdzie wiele 0séb oddaje sie bezgranicznie infor-
macjom znalezionym w Internecie. O ile takie fora perkusyjne jak Polish
Drummers daja nam sporo potrzebnych podpowiedzi i porad, to nic nie
zastapi nam zdrowego rozsadku i myslenia. Nie béjmy sie zadawac pytan, nie
wszyscy musza wszystko wiedzie¢, ale tez nie probujmy od razu wprowa-
dzac jakies rozwigzania na site w chwili, gdy czujemy, ze cos juz na wejsciu
nam nie bedzie pasowato np. dobdr talerzy (chcemy ciemne, a wciskaja nam
jasne), patek (wolimy inny model) lub ustawienie zestawu (w stylu: ,Bo tak sie
teraz gra”). Internet jest teraz zasmiecony pseudo poradami i zwyktymi bzdu-
rami. Od samego siedzenia w necie jeszcze nikt dobrze nie zagrat, trzeba to

24.ZADBA] O UCHWYT
Tutaj duze znaczenie ma rodzaj patek np. Zildjian i Vater
produkuja patki z gumowym uchwytem. Firmy tez oferuja patki
nielakierowane, co niektérzy w ciemno uznaja za najlepsza
metode. Nie do konca jest to prawda, bo sg bebniarze,
ktdérzy np. w patkach Regal Tip maja tak, ze jak spoci im

sie reka, to lakier powoduje, ze patka bardziej sie klei. Sg
tez opcje oklejania zwyktym plastrem uchwytéw lub tez
zaktadania rekawiczek, co nie kazdy lubi z racji mniejszego
czucia. Mozna tez smarowac dtonie kleista substancja (np.
woskiemn do pitki recznej) lub uzy¢ talku. Pamietajmy — to
wszystko zalezy od naszej potliwosci i wymaga uprzedniego
sprawdzenia. Prostym i najtanszym sposobem jest zrobienie sobie
naciec na uchwycie.

TN
25. GRA] Z INNYMI

To, co moéwilismy na wstepie. Zadne triki i magiczne sposoby nie uczynig nas
lepszymi instrumentalistami, jesli nie bedziemy sumiennie i wytrwale ¢wiczy¢. Zadne
¢wiczenia i spedzone godziny za bebnami nam sie nie przydadza, jezeli bedzie-
my wciaz siedzie¢ sami w piwnicy lub garazu. Tylko kontakt z innymi muzykami
pozwoli nam rozwing¢ muzyczny alfabet, pozwoli tez na odnalezienie sie w praktyce
w stylistyce, jaka nam najbardziej pasuje. Tylko poprzez wystepy z innymi muzyka-
mi pokonamy strach
przed scena. Nikt nie
tyknie twojego hasta
,w domu mi wycho-
dzito”. Jest zbyt duza
konkurencja, by czekac
na zbawienie. Pamietaj
tez o waznej rzeczy, nie
badz dupkiem, jestes
perkusista, masz okre-
$lone miejsce w mu-
zyce i w zespole. Jak
chcesz by¢ frontma-
nem — sprébuj spiewac.

27.NAGRYWA] SWOJA GRE
Rejestracja swojej gry to jeden z lepszych,
przyjemniejszych i obecnie fatwiejszych sposobédw na
polepszenie swoich umiejetnosci. Oczywiscie wszystko
pod warunkiem, ze bedziesz analizowac swoje nagrania.
Dotyczy to nie tylko samej jakosci gry, ale tez pozycji

za instrumentem oraz tym samym aspektu wizualnego,
ktéry jest w przypadku perkusji elementem istotnym.
Kiedys jedna z metod byto granie do lustra (o czym
przekonat sie najlepiej Tomek Goehs), teraz przy takich
rozwiazaniach technicznych nagranie chociazby kilku
kluczowych minut, podsumowujacych probe, moze by¢
doskonatym materiatem pogladowym.

ST}(CZENZO]Q PERKUSISTA |79



/ kazdym regularnym numerem magazynu
w prezencie dla Prenumeratorow dwustronny plakat

by
-
E Derknsista

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogdlne rozporzadzenie o ochronie
danych osobowych (RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzula informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail:
prenumerataf@avt.pl. Chodzi o dane osobowe, ktoére zbieramy, aby moc wystac Ci nasze czasopisma w formie drukowane;j
lub elektronicznej oraz inne towary (np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketin-
gu bezposredniego naszych produktoéw i ustug (tzw. uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowol-
ne, ale niezbedne do zrealizowania zamoéwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktora bedzie dostarcza¢ do Ciebie przesytki. Bez Twojej
zgody nie przekazemy i nie bedziemy dokonywa¢ obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym
osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe mozemy przekaza¢ jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na
podstawie obowiazujacego prawa (np. sady lub organy scigania) — ale tylko na ich zadanie w oparciu o stosowna pod-
stawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakonczenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystapita ostatnia ptatnosc. Dane osobowe do celow marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ogra-
niczenia ich przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac¢ zgode na przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazada¢, by Twoje wszystkie
dane zostaty przez nas usuniete.
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ROCZNA PRENUMERATA 7 RABATEM 25% TYLKO 127,80 Zt

E-prenumerata Przywileje Prenumeratorow
Prenumerata roczna wersji cyfrowej (pdf) Jesl zamawiasz prenumerate na
kosztuje 84,10 7t (rabat 15%). www.avt.pl po raz pierwszy lub przedtuzasz ja po
Prenumeratorzy wersji drukowane; zalogowaniu na www.avt.pl, otrzymasz
za rownolegte e-wydania ptaca 20% ceny: kody rabatowe na bezptatne pobranie
opfata za e-prenumerate rownolegtg dowolnych e-wydan z oferty
wynosi 19,80 zt. na stronie www.UlubionyKiosk.pl.

Prenumeratorzy maja tez od 30 do 50% znizki na zakupy na www.UlubionyKiosk.pl
(podaj numer swojej prenumeraty podczas sktadania zamoéwienia).

PRENUMERATE ZAMOWISZ: mailowo — prenumerata@avt.pl, na www.avt.pl lub wptacajac

na konto AVT-Korporacja sp. z 0.0. ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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KARIERA

NAGRYWANIE VIDEO

Kilka podpowiedzi

JEZELI CHODZI O NAGRYWANIE TZW. DRUMCAMOW, CZYLI FILMOW PERKUSYJNYCH, NIE
MA W POLSCE LEPSZEGO EKSPERTA NIZ BARTEK ,SZOPIX" CZERNIACHOWSKI. PERKUSISTA
ZESPOXU AGNIESZKI CHYLINSKIEJ) OPROCZ UMIEJETNOSCI PERKUSYJNYCH ZNANY
JEST Z NIEZWYKLE POMYStOWYCH ZDJEC | FILMOW DOKUMENTUJACYCH JEGO GRE.
PREZENTUJEMY ZATEM KILKA PORAD W TEMACIE NAGRYWANIA VIDEO PROSTO OD SZOPIXA.

emat nagrywania drumcoveréw lub
jak kto woli drumcaméw porusza-
tem na tamach Perkusisty w 2015
roku (artykut dostepny na stronie
magazynperkusista.pl). Minety 3-4
lata i tak naprawde znaczenie jest to samo —
kamera plus perkusja plus dzwiek plus obraz
daje nam drumcam. Takie proste, a jednak.
Wielu z tym sobie radzi, a wielu ciggle popet-
nia btedy, na ktore 3 lata temu mozna byto
machnac reka i powiedzie¢: ,Aaa, dobra, moze
byc¢”, ale czasy sie na tyle zmienity, Ze warto
wprowadzi¢ poprawki.
W ostatnim czasie, czyli przez jakies
2 lata, grywam wiecej koncertow, dlatego
bardziej skupitem sie na nagrywaniu wersji

koncertowych. Mam taka mozliwos¢, wiec
czemu tego nie wykorzystac.

W takiej sytuacji sprawe trzeba podzieli¢
na nagranie ze sceny, gdzie mozna w fajny
sposob zrobic klip dla swojej kapeli, pokazac
ruch sceniczny i zywiotowos$¢ publicznosci,
zabawe z nia.

Druga opcja to wiasnie tradycyjny film perku-

syjny, we wiasnej kanciapie, ktérg dobrze znamy.

Ewentualnie studio nagraniowym, tutaj obraz
bedzie bardzie statyczny, a kamery w wiekszosci
pokazuja nasza prace przy zestawie

SCENA

Mamy mozliwos$¢ zagrania fajnego koncertu np.
festiwal zespotéw czy support przed gwiazda

w swoim miescie albo daleko od domu, nie
ma znaczenia.

Scena sie zgadza, sg podesty, jest czas na pro-
be, s3 Swiatta, no i jest publicznos$¢. Méwiac
szczerze, czesto mamy takie mozliwosci? Nie
wiadomo, wiec trzeba to koniecznie wykorzystac
w 100%, bo dany materiat moze stac sie prze-
pustka dla nas, naszej dziatalnosci czy reklama dla
naszej kapeli.

Najlepiej juz mie¢ w gtowie plan, jaka piosenke
nagrywamy. Nagrywanie catego koncertu? No ok,
ale kto w sieci bedzie chciat ogladac caty kon-
cert? Statystycznie czas ogladania i utrzymania
w sieci widza zmniejsza sie bardzo szybko, takie
czasy — 1 minuta na Instagramie, a w serwisie
YouTube max 3 minuty. Patrzac z perspektywy

PERKUSISTA ® STVC7E1 2019

Sprzet w gotowosci.



catego koncertu wypada to krétko, dlatego
nastawic sie i wybrac¢ konkretny utwor.

KKamery, no wtasnie i teraz pytanie, ile ich
mamy czy w ogole co$ mamy. Obecnie na rynku
jest wiele kamer réznych marek i wszystko jest
kwestia, czy nas stac, czy chcemy inwestowac
w siebie i jak podchodzimy do naszej kariery, jaka
droge chcemy obrac.

Ja osobiscie od zawsze uzywam kamer GoPro
od wersji Hero 2 do wspdtczesnej wersji GoPro
Hero 7 Black (nie, nie dostaje od tej firmy
pieniedzy). Po prostu znam ten sprzet od 6 lat,
znam dziatanie i mozliwosci tych kamer i wiem,
ze moge liczy¢ na wsparcie ekipy z Free Way
(dystrybutor) — zalewam ich pytaniami, ktérych...
czasem nie rozumieja. Specyfika miejsca (czytaj:
scena i bebny) jest inna niz stoki narciarskie
czy fale i plaza, gdzie najczesciej jest uzywana
kamerka GoPro.

Mam tez dwa fajne aparaty Sony (Alpha 7IIS
i 71lIR), sa to stosunkowo drogie sprzety, ktére
potrzebuja dodatkowo obiektywow i wiedzy, jesli
chodzi o ustawienie. Méwie to po to, zeby dac
do zrozumienia, Ze nie s3 to konieczne narzedzia,
ktére musisz mie¢, u mnie to sie wiaze zwyczaj-
nie z pasja, a nie checia szpanowania. Mamy
teraz rewelacyjne telefony czy inne urzadzenia,
ktdére doskonale nagrywaja obraz i takze nadajg
sie do stworzenia drumcamery.

Przyktad: Kamerka nad bebnami skierowana
na bebny i jak sie da tez na cafg scene wymaga
to mocnego statywu i kamery ze stabilizacjg
obrazu — podest podczas grania caty sie trzesie.
KKamerka na bebny z przodu pokazuje, jak sobie
radze oraz jak fajnie buja sie ride, kamerka na flo-
or tomie, zawieszona nisko, szeroki kat, zeby
pokazac¢ tomy i mnie podczas robienia przejs¢,
kamera z lewej strony ustawiona na werbel,
czasem wychodzi efektowne ujecie, jak peka pa-
teczka od uderzen w obrecz. Wszystko ustawione
na 25 klatek z ISO 1600.

Trzeba zaczac. Fajnie, jak koledzy z zespotu
w tym troche pomoga. Popros gitarzyste, zeby
ustawit swoj telefon, podobnie klawiszowca oraz
wokaliste lub basiste i juz bedg 3-4 urzadzenia,
kktérymi mozna cos nagra¢, do tego dodaj moze

dwie kamerki i efekt prawdopodobnie bedzie, ale
to poczatek.

Kadrowanie i Swiatto — scena zazwyczaj
jest dynamiczna, jesli chodzi o $wiatto i albo
jest ciemno, albo bardzo jasno. Coz, ,$wietlicy”
tak swieca. Nie oszukujmy sie, tutaj wiasnie
im sprzet lepszy tym lepiej zostanie to nagrane,
a tu — jak wiadomo — zaczynaja sie koszty.

Zacznijmy jednak od telefonéw i moze kilku
pozyczonych kamer (np. dwéch). Ustaw je w po-
ziomie, bo tak zazwyczaj sie nagrywa, widze
czesto, jak ludzie nagrywaja telefonem cos w pio-
nie i ... no i chyba dlatego instastory i facebook
jest zrobiony w pionie. My tu jednak staramy
sie zrobi¢ porzadng drumcamere. Zreszta nowe
GoPro ma mozliwos¢ nagrywania relacji w pionie
—to nowos¢ i dostosowanie sie do nawykéw, jakie
wyrobity sie na rynku, ale chyba wiadomo, ze beb-
ny lepiej beda wygladac w ujeciu poziomym.

Jesli chodzi o kadry to polecam kadr z gory
na bebny, to najlepszy kadr dla bebniarza!

Kadry z przodu, ktére zastosowatem u Aarona
Spearsa czy Erica Moore wyszty rewelacyjnie.

KKadr od strony toméw — w moim wypadku jest
to strona prawa — na wysokosci tomu, lekko nad
nim. Mamy wiec trzy ujecia (géra, przéd, bok)
czyli trzy kamery albo smartfony. Nie polecam
stosowac¢ mocowan do bebna, a to ze wzgledu
na zbyt duze drgania, jakie powstajg gdy gramy
Z pasja.

Jesli mamy jeszcze jakies kamerki albo telefony
ustawiamy je w strone publicznosci albo, jesli
publika za bardzo nie dopisata, to kierujemy
na muzykow. Fajna opcja jest mocowanie kamer
na gitarach. Mega sprawa, ktéra dodaje duzej
dynamiki do drumcamu. Przylepce, czy to GoPro,
czy innej firmy, sa tak zrobione, Ze nie niszcza
gitar klejem i fatwo je zdemontowac. Starajmy
sie ustawic wszystkie urzadzenia w przyblizonych
wartosciach, jesli chodzi o klatki. Polecam 25 k/s
i sprawa zatatwiona!

| tu uwaga, gdy mamy juz to wszystko,
zostaje nam tylko wzia¢ pateczki i... wréc!
Dzwiek! To drugi z podstawowych elemen-
tow, bo co nam po pieknym drumcamie, gdy
dzwiek to czyste buczenie i szumienie. Najlep-
sza opcja to laptop podtaczony do miksera i na-
grywanie $ladowe, ktére mozna potem tadnie
wyedytowac i obrobi¢, ale nagranie wszyst-
kiego na Zooma, ktéry znajduje sie z przodu
sceny tez potrafi dac¢ rade. Do tego wszystkie
urzadzenia na scenie tez nagrywaja dzwiek,
wiec mozna to zebrac i fadnie potaczyc. Sam
pomyst montowania wszystkich elementow
pozostaje juz do waszej kwestii i pomystu, jaki
macie. Inwencja twdrcza! Osobiscie pracuje
ma Macu, wiec Final Cut Pro do montowania
mi w zupetnosci wystarcza, ale sg tez inne
programy. Pamietajmy o czotéwce do filmiku
i moze o logo zespotu albo o swoim, ja staram
sie to robi¢, bo jest to moj znak, ktory mowi,
ze sam jestem autorem tego filmu.

KANCIAPA

Tutaj temat jest bardziej prosty od strony tech-
nicznej, ale trudniejszy, jesli chodzi o pomyst
montowania, jezeli zalezy nam na oryginalnosci
i wyrdznieniu sie sposrod wielu podobnych.

Efektowne ujecie z gitary basowe;j
jest dobrym urozmaiceniem filmu.
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Dynamiczne ujecie z filmu z Ericem Moorem podczas kartony, zrobi¢ klimat do utworu, $ciagna¢ plakat
koncertu w Grodzisku. Materiat dostepny na YouTube. ! 7z 2004 roku z jakas rozneglizowana pania lub sta-
" . rym Polonezem, bo w finalnym projekcie srednio
to sie prezentuje. Takie detale p6Zniej wychodza
i przykuwaja uwage i narzucaja komentarze
w okreslonym tonie.

Sprawa dzwieku jest tez prostsza i fatwiejsza
do opanowania. Mozemy nagrac dzwiek na ka-
merki lub telefony albo najlepiej na laptopa czy
komputer stacjonarny. Zmiksowac samemu albo
da¢ komus, kto sie na tym zna lepiej (ja tak robie),
jest mnostwo pasjonatéw home recordingu.

Na koniec zostaje zabawa w montaz i tu zwra-
cam uwage na to, by podejsc do tego rozwaznie,
robi¢ przejscia tak, jak sie to powinno robic
czyli, jesli uderzasz w blache w jakims akcencie,
zrob tam przejscie kamery! Czesto ogladatem
filmy, gdzie autor ciat film, gdzie popadnie juz
nie méwiac o tym, ze gdy jest solo na gitarze
to pokazuje sie np. saksofon.

Przyktad: Doswietl bebny z gory tak, zeby
Swiatto ogarneto bebny, ale jak najmniej oto-

W naszej kanciapie mamy wigcej mozliwosci, Kadr z koncertu Aarona Spearsa w Polsce,
jesli chodzi o $wiatto, ktore jak juz pisatem, jest przestrzenne ujecie znad talerzy.
bardzo istotne dla catego obrazka. Pamietajmy, '
Ze jest to jeden z najwazniejszych elementow
udanego nagrania perkusyjnego. Na rynku jest
duzy wybér lamp (w pakietach z parasolkami, sta-
tywami), wiec nie bede wskazywat konkretnych,
muszg by¢ i juz!

Podobnie jak na scenie, jesli chodzi o system
nagrywania mozemy uzy¢ kamer, aparatow albo
telefonédw. Pamietajmy o zachowaniu jednolitosci
w klatkach, zeby obraz nam sie zgadzat oraz jesli
jest mozliwosc¢ o temperaturze Swiatta, bo to tez
mozna w wielu przypadkach ustawi¢, ale to juz
na inng pogaduche.

Jezeli chodzi o kadry to jak zwykle niezasta-
piony najlepszy od gory, bo pokazuje caty zestaw,

a mozliwe, ze chcemy zareklamowac blachy

lub naciagi, jezeli wspotpracujemy z jakas firma.
Reszta juz zalezy od inwencji twérczej. Czesto
ogladajac drumcovery czy drumcamy wida¢ oto-
czenie, wiec warto posprzatac kable, kubki czy

czenia, lampa z przodu na centrale i ewentualnie
Z tyty, zeby zrobic klimat, moze jakims cieptym
Swiattem? Kamerki podobnie jak przy koncercie,
jesli chodzi o ustawienie, tutaj mozna powal-
czy¢ z 1SO, bo mamy kontrole nad moca swiatta,
na koncercie niestety juz nie.

PODSUMOWUJAC

Drumcam czy drumcover ciagle maja sie dobrze
i odpowiednio zrealizowane s3 waznym orezem
w autopromocji. Media spotecznosciowe, jak
Instagram, daja nam wiele mozliwosci do dzia-
fania i juz nieraz zdarzaty sie przypadki zdobycia
angazu poprzez dobrze wykonane teledyski
perkusyjne.

Dostep do sprzety, jak i wiedzy na temat ,jak
to robi¢” jest wszechobecny, wiec bierzemy sie
do pracy. Najlepiej is¢ na jakosc, a nie na ilos¢ —
taka moja rada na koniec. Mie¢ pomyst na siebie
i nie kopiowac innych.

Ujecie nad floor tomami, obejmuje zestaw
i Swietnie prezentuje sie podczas przejsc.

Pozdrawiam, Szopix
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1EGO JES/ZC/ZE NIE BYLO!

Przez ostatnie dwie edycje wraz z Clausem Hesslerem pracowa-
lismy z grupg studentow rozwijajgc ich technike, koordynacje |
ekspresje za bebnami. W efekcie udato sie wypracowac szereg
edukacyjnych pomystow i stworzy¢ wyjatkows atmosfere, ktéra
usprawnia nasz perkusyjny rozwoj.

W tym roku, dodatkowo, mamy dla Was cos specjalnego. Postano-
wilismy poszerzy¢ nasza kadre o jeszcze jednego wybitnego per-
kusiste. Dom Famularo odwiedzit Polske juz kilka razy, prowadzgc
m.in. masterclassy. Jednak tak oryginalne potaczenie wyktadow-
cow, oraz nieprzecietny charakter nauczania to cos co wydarzy sie
W naszym Kraju po raz pierwszy.

Szykujemy sie na podwojg dawke edukacyjnych wyzwarn, cwiczen
| niezapomnianych wrazen.

Jesli szukasz wiarygodnych informacgji, odpowiedzi na pytania od
wybitnych specjalistow | ogromnej dawki inspiracji.

Ten camp jest dla Ciebiel

PELNE 6 DNI KONKRETNEJ
NAUKI Z DWOMA PERKUSISTA-
MI | EDUKATORAMI SWIATO-
WEJ KLASY

WYJATKOWE WSPARCIE
PERKUSYINE OD
SZYMONA FORTUNY ORAZ
EKIPY OPEN MINDED

Wspolnie z naszymi wyktadowca-
mi bedziemy studiowac materiat
w oparciu o cztery gtéwne filary,
wokot ktorych bedg ewoluowaty
wszystkie tematy:

RECE . NOGI
EKSPRESJA
BUDOWA GROOV'U

WWW.0PENMINDEDDRUMMING.COM

CAMP Z MYSLA O TOBIE!
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http://www.openmindeddrumming.com/
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PODSTAWY NAGRYWANIA
WELASNEJ GRY

NAGRYWANIE BEBNOW OD LAT STANOWI NIE LADA WYZWANIE DLA REALIZATOROW,
A TO ZA SPRAWA ZtOZONOSCI ZESTAWU | TO NIE TYLKO POD KATEM KONSTRUKCYINYM,
ALE PRZEDE WSZYSTKIM SPEKTRALNYM. NISKO BRZMIACY BEBEN BASOWY, KROTKI

ATAK WERBLA, SRODKOWE BRZMIENIE TOMOW, KASLIWOSC HI-HATU | BLASK CRASH'Y
REZYDUJA W NIEMAL CALYM ZAKRESIE StYSZALNEGO PASMA, A DO TEGO KAZDY Z TYCH

ELEMENTOW JEST WAZNY | NIEGODNY KOMPROMISOW. DLATEGO NASZYM ZADANIEM

BEDZIE ZNALEZIENIE ODPOWIEDNIEGO BALANSU MIEDZY ELEMENTAMI PERKUSJI WRAZ

Z ZADOWALAJACYM EFEKTEM BRZMIENIOWYM.

précz warstwy merytorycznej
(formy, aranzu, groove'u) wypra-
cowywanej zmudng, powtarzalng
praca warto wyrobic sobie dobre
nawyki z zakresu etyki studyjnej,
kktdre w przysztosci okaza sie nieodzowng
czescig warsztatu. | cho¢ wydawatoby sie,

Gavin Harrison zagrat u siebie
wiele sesji, podczas ktérych nawet
nie poznat osobiscie muzykoéw,

z ktorymi gra na plycie.

Ze samo nagrywanie to wciskanie przycisku
Jrecord” i granie, to jednak zanim do tego
dojdzie, nalezy poswieci¢ odpowiednig ilos¢
€zasu na przygotowanie sesji i wypracowanie
satysfakcjonujacego brzmienia. Dlatego tez
we wstepie skupimy sie na przygotowaniu
do nagrania.

PRZYGOTOWANIE

Przygotuj pomieszczenie, sprzatnij
walajace sie pokrowce, wynies smieci
pozostate po ostatniej imprezie. Bedziesz
potrzebowac przestrzeni roboczej, a poza
tym lepiej pracowac w odpowiednich
warunkach.




Istnieje prawdopodobienstwo, ze twoje bebny
stoja tam, gdzie stojg, tylko dlatego, ze je tam
postawites, a nie dlatego, ze dobrze tam brzmia
— upewnij sie, Ze perkusja dobrze brzmi akustycz-
nie. Wez werbel lub floor tom i uderzajac patka
przemieszczaj sie po pomieszczeniu stuchajac, jak
zmienia sie rezonans bebna oraz jego stosunek
do ataku, wybierz punkt, w ktérym uznate$
brzmienie za atrakcyjne i rozstaw wokot reszte
zestawu. Oczywiscie kazde pomieszczenie jest
inne i zmiany te beda mniej lub bardziej zauwa-
zalne, niemniej nie warto lekcewazy¢ tego kroku.
Teraz zadbaj o odpowiedni balans miedzy bla-
chami a kadtami, moze ten hatasliwy hi-hat prze-
szkadzajacy gitarzyscie warto wyciagnac z szafy?
Odswiez blachy, w miare mozliwosci wymien
leciwe membrany, zwrdé¢ uwage na stroj bebnéw,
uderzajac w kazdy beben po kolei postuchaj, czy
nie brzeczy zadna ze $rubek, czy nie skrzypi me-
chanizm hi-hatu lub stopki. Wyeliminuj wszystkie
dzwieki obce tzn. nienalezace do zestawu.

W dalszej czesci zajmiemy sie skompleto-
waniem sprzetu, czyli narzedzi do rejestracji
sladow audio.

Interface audio — to nic innego jak zewnetrzna
karta dzwiekowa, komunikujaca sie z kompute-
rem za posrednictwem USB lub FireWire, wypo-
sazona w niezbedne sekcje wejscia i wyjscia oraz
miksu. Przy doborze takiego interface’u nalezy
zwroci¢ uwage na ilos¢ i rodzaj wejs¢, za po-
moca ktérych wprowadzimy sygnat dzwiekowy
do komputera. W naszym przypadku za minimum
ustalmy dwa preampy mikrofonowe z wejsciami
XLR (same wejscia Jack 1/4" nie spetnia naszych
wymagan) lub wejéciami typu combo czyli XLR
i Jack w jednym. Najlepiej, gdyby preampy
wyposazone byty w zasilanie phantom (zwykle
jest to przetacznik z opisem phantom lub 48V),
niezbedne do zasilenia mikrofonu pojemno-
$ciowego (o tym nieco pézniej). Opcjonalnie
dodajmy przetacznik polaryzacji @ (czesto mylnie
nazywany przetacznikiem fazy) oraz thumik PAD,
zmniejszajacy czutos¢ sygnatu na wejsciu mikro-
fonowym, szczegolnie przydatny przy dzwiekach
o duzym cisnieniu akustycznym (patrz: bebny).

W sekeji wyjs¢ oczekujemy stereofonicznej
pary Main Out, wysytajacej sume sygnatu z po-
ziomem liniowym, zatem bez znaczenia bedzie
standard gniazd czy to XLR czy Jack, do tego
wyjscie stuchawkowe pozwalajace regulowac
miks potencjometrem z niezalezng regulacja
od gtéwnych wyjé¢ (Main Out).

Tak skonfigurowany interface nalezy podtaczyc
do jakiegos komputera, obstugujacego standard
USB lub FireWire, a piszac .jakiegos” wcale nie
trywializujemy, gdyz do rejestracji stereofonicz-
nego sladu audio wcale nie potrzebujemy super
szybkiego kompa z procesorem 1 000 000Ghz,
wystarczy nawet stary, stacjonarny komputer
z szybkim dyskiem (nieprzerywajacym pracy przy
zapisie), byle tylko nie hatasowat przestarzatymi
wiatrakami.

DAW - pozostaje jeszcze kwestia software’u,
oprogramowania, w ktérym zapiszemy nasza
prace. Dobra wiadomosc jest taka, ze produ-
cenci interface'ow zwykle dotaczajg wersje lite
flagowych kombajnéw roboczych DAW (Digital
Audio Worlkstation), ktére z powodzeniem

Uprzatnieta kanciapa i mozna prébowac cos ustawiac.

mozemy zastosowac w naszej pracy. Jesli jakims

cudem zawieruszylismy wersje pudetkowa

lub kupilismy interface z drugiej reki, pozo-

staje nam wyszukanie w sieci jednego z wielu

dostepnych programéw, ale szukajac skupmy
sie raczej na DAWach, a nie edytorach audio,
bo te czesto nie umozliwiajg wielosciezkowego
zapisu lub edycji.

Mikrofony — oczywiscie za niezbedny element
sesji nagraniowej mozemy uznac¢ mikrofon, totez
ponizej przedstawimy podstawowe rodzaje mi-
krofondw wraz z charakterystyka kierunkowa.

- Dynamiczne — to mikrofony bardzo wytrzy-
mate na wysokie cisnienie akustyczne, dobrze
znoszace szybki atak bebndw, dzieki niskiej
czutosci najczesciej uzywane do bliskich ujec.
Za absolutny klasyk nalezy uzna¢ Shure Sm57,
to wieloletni towarzysz kazdego realizatora
porownywalny do otéwka. Wielozadaniowy,
niejednokrotnie ratujacy sytuacje, nieocenio-
ny przy nagraniach werbla, jak i gitarowych

wzmacniaczy. Styszalny na niezliczonej ilosci
nagran, w tym takze topowych.

W przypadku stopy czy floor toma dobrym
wyborem moga okazac sie réwnie sprawdzone
dynamiki AKG D112, Shure Beta52A czy Sennhe-
iser e602.

- Pojemnosciowe — mikrofony o wysokiej czuto-
$ci, ze wzgledu na wiasny preamp (najczesciej
umieszczony wewnatrz obudowy) wymagaja
zasilania phantom 48V (patrz: opis preampéw
w interface audio). Najcze$ciej wybierane
do uje¢ overhead (czyneli), akustycznego
$rodowiska (ambientu) czy tez catego zestawu
perkusyjnego. W budowie niektérych modeli
uwzgledniono redukcje czutosci przetaczni-
kiem PAD czy tez filtr dolnozaporowy, obcina-
jacy dolny zakres czestotliwosci.

Mikrofony pojemnosciowe dodatkowo moze-
my podzieli¢ na wielkomembranowe, ktoére po-
przez fizyczne wiasciwosci membrany s w sta-
nie zebrac o wiele nizsze czestotliwosci niz ich

Ktory mikrofon do stopki? Shure Beta52A,
Sennheiser e602 albo moze AKG D112?
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Wymarzone warunki do nagrywania?
Nie kazdy ma takie mozliwosci.

matomembranowi kuzyni, wiernie rejestrujacy

wyzsze pasma.

W praktyce najlepiej posiadac stereofonicz-
na pare ,pojemnosciowek”, co okaze sie bez-
cenne chocby przy rejestracji overhed'éw. Jako
przyktad postuza sprawdzone w boju budzeto-
we C-2 od Behringera, rosyjskie Olktavy mk12
czy nieocenione klasyki ze srebrnym frontem
AKG C414.

- Mikrofony USB — na koniec warto wspomniec
o tej grupie mikrofondw, zwtaszcza w wa-
runkach nagran domowych. Nie potrzebuja
one interface’u, poniewaz komunikuja sie
bezposrednio z komputerem przez USB, ale
w kontekscie naszej pracy niekoniecznie jest
to zaleta. Po pierwsze wymaga to dtugiego
kabla USB, po drugie czesto takie mikrofony
maj3 przeznaczenie desktopowe, ukierun-
kkowane na nagrywanie wokali, ktére maja
odmienng charakterystyke dynamiczng niz
bebny. Jesli mamy akurat taki pod reka, nie
bojmy sie go uzy¢, jednak nie przesadzajmy
z entuzjazmem.

Koriczac watek mikrofonédw nalezy wspomniec
o charakterystyce kierunkowej tj. sposobie, w jaki
mikrofony ,stysza” otaczajace je srodowisko
akustyczne. Pokrétce, jesli membrana mikrofonu
reaguje na zmiany cisnienia masy powietrza,
niezaleznie od kierunku, w ktérym wystepu-
ja, to mikrofon ma charakterystyke dookdlna,
wszechkierunkowa, omni. Dodajac do takiej
membrany kolejna, bedacy jej lustrzanym odbi-
ciem, uzyskamy tzw. 6semkowa (bi-kierunkowa)
charakterystyke, cechujaca sie odrzuceniem
wszystkich dZzwiekéw dobiegajacych z bokow.
Jesli zas zmiksujemy powyzsze charakterysty-
ki, w wyniku otrzymamy nowg — kardioidalng,
potoczna ,nerke”, nazywana tak ze wzgledu
na ksztatt paternu polarnego, obrazujacego
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kierunkowos¢ ,styszenia” mikrofonu, odrzucajaca
dzwieki dochodzace z tytu.

Zamykajac sekcje sprzetu nalezy wspomniec
o cichych bohaterach sesji nagraniowej — ka-
blach i statywach. Nalezy zadbac, by byty one
w najlepszej kondycji i raczej pomagaty w sesji
niz przeszkadzaty. Mowa tu o niestykajacych
wtyczkach, brumiacych czy przycisnietych
noga stotka kablach czy obnizajacych sie

w trakcie nagrania statywach, niweczacych
w ten sposob caty trud przygotowan i usta-
wiania brzmienia. Takim sytuacjom méwimy
stanowcze ,niel”.

SESJA NAGRANIOWA

Pomieszczenie ogarniete, bebny przygotowane,
sprzet skompletowany, od czego w takim razie
zacza¢? Zeby nie utrudniac sobie zadania zacznij-
my od ustawien... sesji w srodowisku DAW.

KKazde rejestrowane przez nas nagranie bedzie
zapisywane w sesji programu, a jak to z progra-
mami bywa, przed uzyciem nalezy skonfigurowac
kilka ustawien. Po pierwsze wybierzmy sterownik
karty dzwiekowej, na ktorej pracujemy, potem
prébkowanie i rozdzielczo$¢ bitowa (najczesciej
44.1KkHz/24bit), format zapisywanych plikéw
audio jako bezstratny (wav lub aiff), ustalmy tem-
po projektu i gtosno$¢ metronomu, jesli trzeba
zaimportujmy sciezke podktadu, ustawiajac jej
odpowiednie proporcje gtosnosci i ostatecznie
stwdrzmy sciezke z wejsciem, na ktorg bedziemy
rejestrowac $lad wybranego mikrofonu. Mozemy
zaczynac¢? Oczywiscie, ze nie, teraz najlepsza
czes¢ nagrania, czyli wybdr miejsca ustawienia
mikrofonu!

Jako przyktad wybierzmy prosta, niemal
Jharcerska” technike — technike ,kolanowa”,
polegajaca na umiejscowieniu mikrofonu tuz przy
gornej krawedzi werbla od strony mechanizmu
stopy, kierujac jego membrane w gére. To usta-
wienie pozwoli ujac cate bebny jako bliskie ujecie
z cofnietymi proporcjami blach. Zanim zaczniemy
modyfikowac umiejscowienie mikrofonu ustalmy
wysterowanie sygnatu w preampie mikrofono-
wym interface’u. To bardzo wazny krok, pominie-
ty lub zlekcewazony moze zdegradowac jakos¢
nagrania!

"8 Tomek tosowski ma duzy komfort




Oczywiscie sg dwie szkoty ustawiania
poziomu sygnatu wejsciowego — pierwsza
wymaga, by bebniarz uderzat w dany in-
strument regularne ¢wierénuty, podczas,
gdy realizator ustala potencjometrem od-
powiedni poziom. W praktyce nie zawsze
sie to jednak sprawdza, gdyz oniesmielo-
ny sytuacja wykonawca uderza duzo Izej
w stosunku do wiasciwego wykonania
lub odwrotnie — rozentuzjazmowany
patker bije jak najmocniej, by w trakcie
wiasciwego nagrania ledwie plumkac
na bebenkach. Zyciowym zas przyktadem
i w naszym kontekscie bardziej praktycz-
nym, skoro nagrywamy siebie sami, jest
zagranie na catym zestawie najmocniej-
szej partii z utworu i w kilku prébach
ustaleniu poziomu wejsciowego, podczas,
gdy wskaznik sygnatu szczytowego
bedzie oscylowat miedzy — 12 a — 6dBFS,
zostawiajac tym samym bezpieczny zapas
dynamiki tzw. headroom. (rys.1)

Ok, wro¢my do pozycji mikrofonu.

W zaleznosci, jakiego ,sita” uzylismy,
nasze rezultaty moga byc rézne tzn. jesli
uzylismy dynamicznego SM57 — na pierw-
szym planie jest werbel, tuz za nim stopa
(pozbawiona low endu) i tomy oraz cof-
niete blachy. Ze wzgledu na niska czutosc
.dynamiki” blach raczej nie przyblizymy,
ale mozemy skorygowac proporcje stopy,
obnizajac mikrofon lub lekko pochylajac
go w kierunku tomoéw. Jesli zas uzylismy
.pojemnosciowki” o charakterystyce
dookélnej zauwazymy, jak zestaw ozyt,
pojawito sie wiecej blach, dzwiek stat

sie bardziej otwarty. To ze wzgledu

na wysokga czutos¢ mikrofonu wzgledem
dynamicznego ,esema” oraz charakte-
rystyke kierunkowa. Jedno miejsce, dwa
rozne rezultaty. Mato tego, ustawienie
mikrofonu w tej pozycji jest zupetnie
nieintuicyjne, wydawato sie wrecz absur-
dalne, a mimo to dziata...

Sprébujmy bardziej przewidywalnego
ustawienia i ustawmy mikrofon pojem-
nosciowy o charakterystyce kardioidalnej
naprzeciw zestawu w odlegtosci okoto
1,5 metra na wysokosci tomdéw. W ten
sposob ustyszymy peten zestaw perku-
syjny wraz z blachami i pomieszczeniem.
Szukajac odpowiedniego balansu miedzy
blachami a bebnami modyfikujemy usta-
wienia wysokosci mikrofonu, zmieniajac
zas dystans od bebnéw zmienimy propor-
cje miedzy zestawem a pomieszczeniem.
Jesli interesuje nas zywsze brzmienie
uzyjmy charakterystyki dookdlnej, o ile
pozwala nam na to mikrofon.

To tyle na poczatek, teraz mamy swia-
domos¢, jak rodzaj i ustawienie mikrofo-
nu wptywajg na brzmienie perkusji oraz
jak ustawic sygnat wejsciowy, unikajac
niepozadanych przesteréow. W nastepnym
przyktadzie poznamy nature fazy sygnatu
dzwiekowego oraz jak przesuniecie fa-
zowe wptywa na ostateczne brzmienie
nagrania.

Ustawmy wielkomembranowy mi-
krofon pojemnosciowy okoto metra nad
werblem, tak, by membrana celowata
w jego srodek. Nagrajmy fragment,
uprzednio regulujac poziom wejsciowy
sygnaty, i odstuchajmy rezultat, zwracajac
uwage na proporcje miedzy elementami
zestawu. Powinnismy otrzymac niemal
wszystkie sktadowe perkusji z domi-
nujacym werblem i zdyskryminowang
stopa, co akurat nie powinno dziwi¢, gdyz
centralka to jedyny instrument ustawiony
w przeciwnym kierunku. Tak ustawiony
monofoniczny overhead stanowi punkt
wyjsciowy przy omikrofonowywaniu per-
kusji i w odniesieniu do niego powinnismy
uzupetniac¢ brakujace sktadowe, w tym
przypadku powinien by¢ to mikrofon
zbierajacy bliskie ujecie stopy, ale na po-
trzeby przyktadu ilustrujacego istote fazy
fali dzwiekowej dostawmy dynamicznego
klasyka SM57 na werbel, gdyz w dzie-
wieciu przypadkach na dziesie¢ problemy
z faza zaczynaja sie wiasnie w konfigura-
¢ji overhead-werbel.

Samo usytuowanie mikrofonu wer-
blowego powinno uwzgledni¢ komfort
gry z jednoczesng izolacja pozadanego
zrodta dzwieku, czyli samego werbla,
bez przestuchéw innych instrumentow
sktadowych, szczegdlnie hi-hatu, dlatego
tez czestym miejscem wybieranym przez
realizatorow jest wiasnie krawedz werbla
od strony hi-hatu. Dzieki kardioidalnej
kierunkowosci mikrofonu odrzucane
dzwieki, dochodzace z tytu, to wiasnie
te niepozadane przestuchy. Doprecyzo-
wujac wyjsciowa pozycje mikrofonu nale-
7y nadmieni¢, ze jego membrana powinna
znajdowac sie okoto 3-4 cm nad goérna
obreczg werbla i skierowana w najcze-
sciej uderzane miejsce, czyli srodek nacia-
gu pod katem 45 stopni. Jesli proporcje
miedzy atakiem a rezonansem kadta
s niezadowalajace, nalezy je korygowac
poprzez zmiane kata mikrofonu. Od-
chylajac od $rodka w kierunku krawedzi
uzyskamy wiecej ciata, rezonansu bebna.

Rys. 2 — niezgodnos¢ fazowa, wynikajaca z réznic
czasowych, powodowanych dystansem od zrodta dzwieku.

Rys. 3 — odwrdcenie polaryzacji, niwelujace przeciwfaze.
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Igor Falecki przeszedt droge od amatorskich ,nagrywek”
do prezentacji swych umiejetnosci poprzez nagrania dobrej jakosci.
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Ash Soan stworzyt sobie miejsce, w ktérym
nagrywa dziesiatki sesji .na odlegtosc¢”.

Koriczac proces omikrofonowania wyregulujmy
poziom nowo dodanego zrodta i nagrajmy krétki
fragment najlepiej z uwzglednieniem catego
zestawu. Postuchajmy obu $ladéw jednoczesnie,
skupiajac sie na werblu. Jesli mielismy troche
szczescia lub po prostu doswiadczenia werbel
stat sie wyrazisty, zyskat wiecej punch'u i urést
w proporcjach, w przeciwnym wypadku jego
dominacja w zestawie zostata zakonczona
i obnazony z ciata ginie gdzie$ w czelusciach
zestawu. Oznacza to, ze miedzy tymi Sciezkami
nie wystapifa zgodnos¢ fazowa...

CZYM JEST FAZA 1 JAK SIE TO MA

DO NAGRYWANIA BEBNOW?

Dzwiek to fala, fala to cykl, a faza okresla, w ja-
kim punkcie cyklu znajduje sie fala dzwiekowa.
Jest to cecha fali, postepujaca wraz z jej prze-
biegiem czasowym, majaca forme sinusoidalna,
wyrazana w stopniach.

Jesli dwa sygnaty, zawierajace te sama fale,
spotkaja sie w tym samym punkcie fazy, ich
amplitudy zsumuja sie, jesli zas faza bedzie prze-
ciwna — warto$¢ amplitudy spadnie, kasujac tym
samym czestotliwosc.

Przeanalizujmy nasz przyktad pod katem fazo-
wym: werbel jako Zrodto dzwieku generuje fale,
ktore docierajg do mikrofonu z bliskiego ujecia
(sygnat A), oddalonego o zaledwie kilka centy-
metréw, a chwile pdzniej rejestruje je mikrofon
overhead owy (sygnat B), oddalony od tegoz
Zrodta o metr. Réznice czasowe wynikajace z dy-
stansu mikrofonéw tworza relacje fazowe miedzy
oboma sygnatami, co potocznie nazywane jest
zgodnoscia fazowa, a w praktyce objawia sie jak
w wyzej opisanym przyktadzie. (rys.2)

Jak zapobiec problemom z faza, powstajacym
na etapie nagrania? Po pierwsze akustycznie,
czyli zmieniajac dystans jednego z mikrofondw,
w naszym przypadku najrozsadniej jest zmie-
ni¢ wysoko$¢ overhead'u, pamietajac jednak,

B perxusista m srvcrei o0

Ze moze miec¢ to wplyw na wczesniej ustalone
proporcje. Jesli jednak jestesmy zadowoleni

z brzmienia poszczegdlnych sladéw solo, nato-
miast przytrafita nam sie niezgodnos¢ fazowa
mozemy uzyc¢ drugiej metody, prostszej, bo spro-
wadzajacej sie do nacisniecia jednego przycisku —
przycisku odwroécenia polaryzacji umieszczonym
w preampie interface’'u. Odwréceniem polaryzacji
zmienimy biegunowosc¢ sygnatu, ujmujac rzecz
prosciej zamienimy plus z minusem, co w efekcie
odwroci sygnat horyzontalnie, wynikiem czego
fale, bedace w przeciwfazie, osiggna zgodnos¢
fazowa. (rys.3)

Od tego momentu kazdy wprowadzany
sygnat czy to stopy, tomdw czy hi-hat'u nalezy
sprawdzi¢ pod katem fazy, dlatego dobrze jest
ustali¢ sygnat referencyjny, do ktérego bedziemy
rownac pozostate. Filozofie sa rézne — niektorzy
uwazaja, ze werbel, bo jest centrum zestawu,
inni wskazuja na stope, gdyz zawiera najnizsze
czestotliwosci stanowigce fundament, my pozo-
stanmy przy overhead zie, zbierajacym zestaw
w catosci.

Ok, mamy juz Swiadomosc¢ natury fali dZzwie-
kowej, wiec z petng Swiadomoscia sfinalizujmy
wczesniej rozpoczete omikrofonowanie. Wro¢my
do sytuacji, w ktdrej monofoniczny overhead,
ustawiony metr nad werblem, obejmuje caty
zestaw przejawiajac dominacje werbla. Postu-
chajmy jeszcze raz, zwracajac uwage na propor-
cje. Co mozemy zmienic, czy proporcje tomow
s3 wystarczajace, ktéry z elementéw bedzie sku-
piat najwiecej uwagi na stuchaczu? Oczywiscie
wybory beda subiektywne, zalezne od kontekstu
i balansu zestawu samego w sobie w rozumieniu
akustycznym, jednak jednym prostym trikiem
mozemy zmieni¢ balans w ujeciu overhead. Celo-
wo ustawilismy mikrofon nad werblem, uznajac
go za centrum, punkt wyjsciowy i to od niego
odmierzamy proporcje. Jedli brakuje nam toméw,
przesunmy mikrofon w ich kierunku, zachowujac

wysokosc i kat nachylenia. Nagrywamy, stucha-
my. Brakuje floor toma czy raid'a? Przesuimy
mikrofon, ewentualnie zmieAmy jego kat tak,
by znad werbla ,patrzyt” na floor tom. Nagry-
wamy, stuchamy. W sztuce realizacji dZzwieku
istotna jest umiejetnos¢ podejmowania decyzji,
to sztuka wyborow, subiektywnych odczug,
w ktoérej musimy umiec sie odnalez¢, obierajac
wyobrazony efekt koficowy, do ktérego dazymy
drogg eliminacji.

Po wielu prébach wycisnelismy, ile sie dato
z overhead'u, ale najprawdopodobniej w tym
wszystkim brakuje stopy, a jesli jest to niekom-
pletnie zdefiniowana. Uzupetnijmy ten brak z za-
chowaniem wypracowanych wczedniej procedur.

Umiejscowienie mikrofonu do stopy w duzej
mierze zalezy od zamierzonego efektu koncowe-
g0, co scisle wiaze sie ze stylistyka wykonywane-
go gatunkuy, ale upraszczajac temat mikrofon mo-
Zzemy umiesci¢ wewnatrz bebna lub na zewnatrz.
Zaktadajac selektywnosc brzmieniowa stopy,
prezentowang przez klarowny atak preferowany
przez zwolennikéw ciezkich brzmien, umiescimy
mikrofon dynamiczny wewnatrz kadfa na srodku
jego gtebokosci i wysokosci, kierujac go frontem
na miejsce uderzane bijakiem.

Wiecej definicji bebna, zblizonej do jego
akustycznych waloréw, uzyskamy stawiajac
taki mikrofon tuz przy otworze rezonansowym,
zbierajac tym sporo podmuchu, niosacego niskie
czestotliwosci, odpowiadajace za tapniecie.

Catkiem zbalansowany sound uzyskamy na ze-
wnatrz bebna przy centralnym punkcie mem-
brany rezonansowej. Oczywiscie eksperymenty
s3 jak najbardziej wskazane, kazdy pomyst sie
liczy. Nie masz otworu rezonansowego? Wytnij!
Szkoda ci membrany? Zdejmij ja, a powstaty
efekt pitki plazowej sprébuj wyttumic¢ kocem,
recznikami czy swetrem kolezanki. Improwizuj.

PODSUMOWANIE
Powyzszy artykut stanowi wstep do sztuki
nagrywania i prezentuje jedynie podstawy w po-
dejsciu do nagran. Istnieje wiele technik mikro-
fonowych, przeznaczonych nie tylko do bebndw,
a ktére maja zastosowanie w codziennosci stu-
dyjnej, chocby techniki stereofoniczne XY, ORTF,
MS czy AB. Stricte bebniarska technika Glyn'a
Johnsa, ktérej powstanie byto dzietem przypad-
ku, jest podstawa wielu nagran poczatkujacych
ere rocka, zastosowanie gtosnika do nagrania
stopy tez byto wynikiem eksperymentu, z kolei
realizator AC/DC przyznat sie do stosowania
wzmacniacza gitarowego podczas nagrywania
bebndéw. Nagrywanie to sztuka ograniczana
nasza wyobraznia.
Jesli dopiero zaczynasz swoja przygode
z nagraniami to uzbroj sie w cierpliwos¢.
Nagrania to czesto gra detali, a swiat dzwieku
rzadzi sie wtasnymi prawami i trzeba poswiecic
wiele nagran, by okietznac te sztuke w stopniu
zaawansowanym. Niech przyswieca nam motto
.nagranie bez eksperymentu to nagranie straco-
ne” i kto wie, moze kiedys ustyszymy sie gdzies
w eterze, a tymczasem... cisza.
Nagranie!
L |
Przygotowat: Pawet Sapija (realizator nagran)
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DARK SERIES

DARIUSZ
"DARAY”
BRZOZOWSK

DIMMU BORGIR
HUNTER
VESANIA
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