10>

9 "771895%"383196
NAKtAD 14.700 EGZ.
CENA 16 PLN (W TYM 5% VAT)

ISSN 1895-3832 Indeks 210072

Eu:_:nérsﬂ' | 4

e .

V& .
Fondet 1
= '.

-_—

. Tovic Fuzz, Cro ,_
_ \J5 Space Commander
" Laney BCC Secret Path
Sy Meris ENZO&

Neunaber Immerses:"
Reverberator MKI|
Victory VA The Sheriff Preamp
D'Addario XT

Radioshop ID Chris Buck Sig. Set


http://www.magazyngitarzysta.pl

partnerem, firma |

zadbalismy o to, zeby :

sygnowana moim |

nazwiskiem gitara :

NERGAL-6 nie tvlko

fantastycznie brzmiata ale .
Zeby odznaczata si¢ nlebanalnvm w
monochromatycznym

wizerunkie 5

LTD NERGAL-6
SIGNATURE SERIES

Nergal doskonale wie, jakiej gitary potrzebuje i nie uznaje
kompromisow. Czyste brzmienie i gama perfekcyjnie
dobranych tondw, to zastuga najnowszych pickupow
Fishman Fluence. Do tego niezawodna jakosé i zaufanie, ze
gitara w kazdych warunkach zagra zgodnie z
oczekiwaniami. Juz dzi$ mozesz mied te samg pewnos¢:
LTD Nergal-6 jest dostepna u twojego dilera ESP LTD.

Sound Service European Music Dlstrlbutlon | www. sound-service.eu | www. espgu:tars com
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POKOJ NAUCZYCIELSKI

Chris Buck

Warsztat specjalny

Bluesowe strategie

Chris Buck zaprasza nas do swego
bluesowego swiata, dzielgc sie
czterema przyktadami, ktére mogq
przenies¢ Wasze granie w zupetnie
nowy wymiar...

Bridget Mermikides

Gitara klasyczna

S. Joplin ,The Entertainer”

W tym warsztacie zabiore Was do
sountracku z oscarowego filmu
,Zqdfo” 21973 roku, autorstwa kréla
ragtime’u, Scotta Joplina...

Piotr Stapa

Gitara akustyczna

Jak gra¢ akustyczne ballady

W dzisiejszym warsztacie
przedstawie kilka kluczowych
wskazdwek, ktére pomogg Wam
w repertuarze balladowym na
gitarze akustycznej... ﬁ

Piotr Lemanski

.| Mick Goodrick W Praktyce

Bl Zgodnie z obietnicq z poprzedniego
miesigca popatrzymy dzisiaj jak

w praktyce wyglgda zastosowanie
réznych skal przy ogrywaniu takiego
samego akordu...

Richard Barrett

Duch Woodstocka

 Nie wiemy czy ponad 400.000 os6b,
ktore przyjechato w 1969 do Bethel
w stanie Nowy Jork, zdawato sobie
sprawe, Ze sq swiadkami tworzenia
sie historii...

Stawomir Sobczak

Na druga strune, cz. 1

W metalu mozemy grac uderzajqc
struny wyfgcznie z géry na dot lub
stosujqgc kostkowanie naprzemien-
ne. W tym miesigcu zajmiemy sie
tgdrugq opgjq... s.124]

OD REDAKCIJI

Poszukiwani piekni, mlodzi i chetni do wspolpracy

latach 70. w Republice Federalnej Niemiec mieszkal niegdy-
siejszy kucharz i niespelniony wokalista muzyki popularnej
znany jako Frank Farian. Jego problem polegat na tym, ze
wygladem nie przystawal do éwczesnych tuzéw estrady, wiec
osiggniecie statusu gwiazdy Deutsche Schlager Hitparade
okazalo sie niemozliwe. Z tego powodu Franz Reuther, bo takie jest jego praw-
dziwe nazwisko, zaszyt sie w studiu i zajal na powaznie produkcjg muzyczna.
Kiedy udato mu sie stworzy¢ zyskujacy popularnoéé hit, postanowit z castingu
wylonié grupe, ktéra miala go zaprezentowaé. W ten sposéb w 1976 r. powstat
zespdl Boney M. Z czworki czarnoskérych wokalistéw oficjalnie tworzacych
jego sktad, na debiutanckiej ptycie tak naprawde zaspiewaly tylko dwie kobie-
ty, a glos meski nagrat Frank Farian, o czym nawet mozna bylo przeczytac na
okladce. Zespét byt przez dekade niezwykle popularny w Europie, zastynat
réwniez jako pierwsza grupa muzyczna zza zelaznej kurtyny zaproszona przez
Leonida Brezniewa do ZSRR. Boney M. sprzedalo ponad 100 milionéw piyt,
co wydatnie przetozyto sie¢ na stan konta producenta, ktéry w 1986 r. zawiesit
jego dziatalnos¢. Skitad pod tg nazwg (jak twierdza niektérzy jeden z kilku) do dzis
regularnie odwiedza Polske i wcigz mozna go zobaczy¢ w telewizji w transmisjach
niektérych festiwali czy imprez sylwestrowych.
W 1987 r. Frank Farian w jednej z dyskotek uslyszal mato znang piosenke
amerykanskiej grupy Numarx, ktérg nastepnie przearanzowal, a do nagrania
partii wokalnych zatrudnit zawodowych muzykéw, po czym szybko znalazt
dwdéch odpowiednio wygladajacych mezczyzn do jej promocji. Fabrice ,,Fab”
Morvan i Robert ,,Rob” Pilatus byli modelami i tancerzami w jednym z klubéw
w Monachium. Skuszeni 1000 dolaréw na gltowe weszli w uktad z chytrym
producentem, ktéry na oktadce singla ,,Girl You Know It’s True” i albumu pod
tytutem ,,All or Nothing” podpisat ich jako artystéw tworzacych Milli Vanilli.
Wystepujacy do playbacku duet zrobit oszalamiajaca kariere zdobywajac szczy-
ty list przebojow i wszystkie mozliwe nagrody muzyczne. Oszustwo wyszlo
na jaw w 1989 r., gdy podczas wystepu w Bristolu zaciela sie ptyta — Rob
i Fab przez chwile udawali, ze $piewaja, po czym uciekli ze sceny, co jednak
nie zrobito negatywnego wrazenia na publicznoéci. W 1990 r. duet otrzymat
nagrode Grammy. Dla mlodych, zupelnie nie umiejgcych Spiewaé chtopakéw,
wrzuconych do brutalnego §wiata pieniedzy, seksu i narkotykdw, ta niezastu-
zona nagroda byla jak wyrok Smierci. Frank Farian w kohcu wyjawit prawde
o plycie, ktérg wytwdrnia Arista usunela ze swojego katalogu. Publicznosé
odwrdécita sie od tancerzy, ktérym odebrano najwazniejsza nagrode muzyczna.
Niewiele pomogly im lekcje $piewu i préby uczciwego wejscia na rynek jako
The Real Milli Vanilli czy Rob & Fab. Frank Farian, jakby zupetnie nic sie nie
stalo, pozostal w branzy i nadal produkowat hity, m.in. La Bouche z przebojem
»Be My Lover” (1995) i No Mercy z ,,Where Do You Go” (1996) — oba z niemal
identycznym podkiadem automatu perkusyjnego. Rob Pilatus zmart w przeddzien
rozpoczecia trasy reaktywowanego Milli Vanilli na skutek przedawkowania narko-
tykéw i alkoholu — jego ciato znaleziono 2 kwietnia 1998 r. w pokoju hotelowym
we Frankfurcie nad Menem. Fab Morvan, ktéry podchodzit do absurdalnej rzeczy-
wistosci z wiekszym dystansem, w 2003 r. wydal swéj pierwszy i ostatni album
solowy ,,Love Revolution”.
»Uslyszalam od kogo$ z branzy muzycznej, ze juz nie szuka sie¢ talentu tylko
ludzi z konkretnym wygladem i checig kooperacji. Pomyslatam, ze to intere-
sujace, poniewaz wierze, ze totalna nieche¢ do wspdlpracy jest niezbedna do
bycia artysta — nie z przewrotnych powodéw, ale w celu ochrony swojej wizji.
Rozwazania korporacji, szczegdlnie teraz, nie maja nic wspdlnego ze sztuka lub
muzyka. Wlasnie dlatego obecnie spedzam czas na malowaniu”. Tak w wywia-
dzie dla New York Magazine powiedziala Joni Mitchell — jedna z najbardziej
wyjatkowych wokalistek i charyzmatycznych osobowosci sceny muzyczne;j.

Woijtek Wytrazek
redaktor
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Confused by high priced “inhwlstrings that some companies
every time you turn around? Sg {a;‘é we. They claim to make their str
every innovation. Why weren’t they stronger in the first place?

GHS Strings have always stood strong, every performance, without the premium
pricing. That strength, as always, is available in every set of GHS Strings. So choose
GHS and you’ll save money while the only breaks you’ll think about are the ones you
take when you leave the stage.

PLAY WIS

IR 010

BOOMER TOUGH.

ROUNDWOUND ELECTRIC GUITAR STRINGS

ELECTRIC GUITAR BASS ACOUSTIC CLASSICAL MANDOLIN BANJO BAJO DULCIMER PEDAL STEEL RESONATOR UKULELE AND MORE

@ www.ghsstrings.com 0 info@w-distribution.de @ www.w-distribution.de
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Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

1. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl itarzysts

0 W

2. Zarejestruj sie i zaloguj

3. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

4. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

5. Sciagaj pliki!

 poO BIEZACEGO NUMERU MAGAZYNU G
. _'._‘Mozr:sz POBRAC NASTEPUJACE _..PLIKI AUDIO

resty || LEKCE

Fender Vintera '50s Telecaster Mod. [1 track] Chris Buck [5 trackow]
Ibanez RG657AHM |1 track] warsztat klasyczny [1 track]
Sterling Albert Lee AL40 /1 track] warsztat akustyczny [2 tracki]
BOSS DD-200 /1 track] warsztat jazz [2 tracki]

Laney BCC Secret Path [1 track] warsztat blues /5 trackow]
Neunaber Immerse Reverberator MKII /1 track] warsztat metal /4 tracki]
warsztat Fulara [2 tracki]

- PLYTACD DLAPRENUMERATOROW: e ST oo mmoin

SPIS TRACKOW 7. warsztat akustyczny prz.1 15. warsztat blues podktad
8. warsztat akustyczny prz.2 16. warsztat metal prz.1

1. Chris Buck prz.1 9. warsztat jazz przyktad 1 17. warsztat metal prz.2

2. Chris Buck prz.2 10. warsztat jazz przyktad 2 18. warsztat metal prz.3

3. Chris Buck prz.3a 11. warsztat blues prz.1 19. warsztat metal prz.4

4. Chris Buck prz.3b 12. warsztat blues prz.2 20.T. Fulara prz.1

5. Chris Buck prz.4 13. warsztat blues prz.3 21.T. Fulara prz.2

6. warsztat klasyczny 14. warsztat blues prz.4
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ORTEGA

GUITARS * EST 1994

R189SN-25TF

R189GSN-25TH

ORTEGA 25TH ANNIVERSARY MODELS

Zdobywamy doswiadczenie od 1994r. - wraz z wprowadzeniem
rocznicowych modeli 25th ANNIVERSARY, gitary Ortega ustanowily
m  nowy standard w sztuce, projektowaniu i produkcji instrumentow

ANNIVERSARY strunowych w 2019 roku.

@ ORTEGAGUITARS.COM [ ORTEGA GUITARS POLSKA ORTEGA_GUITARS_POLAND
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Mooer GE150
Amp Modeler oraz
Multiefekt

Nowy Mooer GE150 tgczy w sobie maksi-
mum funkcjonalnosci z tatwoscig uzytko-
wania, stajgc sie nowym standardem wsrod
kompaktowych multiefektéw. W urzadzeniu
znajdziemy 55 cyfrowych wzmacniaczy, opar-
tych na znanej juz, z wiekszych multiefektow
Mooer, technologii modelowania brzmienia.
GE150 to szeroka gama brzmien oraz duza
wszechstronnos¢. Urzgdzenie zapewnia 9
oddzielnych blokéw efektowych, ktére moga
byc¢ aktywowane jednoczesnie. tacznie mamy
tu 151 wysokiej jakosci efektdw do wyboru.
Tak jak i wieksze jednostki z serii GE, wersja
GE 150 posiada takze w petni funkcjonalny
silnik impulséw IR, zdolny do wgrywania
wszelkich zewnetrzych, ulubionych sygnatow
IR w jakosci 2048 pts. Unikalng funkcjg Mooer
GE 150 jest funkcja OTG (on-the-go). Dzieki
specjalnemu portowi Micro USB-B OTG,
uzytkownicy moga nagrywac swoje brzmienie
bezposrednio do innych urzadzen z obstugg
OTG, jak np. smartfony czy tablety. Dla tych,
ktorzy chcg nagrywac na komputer, zapew-
niono tradycyjny kabel USB, poprzez ktory
mozna takze zaktualizowac oprogramowanie.
Dodatkowo, GE150 cechuje wbudowany tu-
ner, 40 podktadéw perkusyjnych, 10 brzmien
metronomu, 80-sekundowy looper, gniazdo
AUX IN, programowalne przetgczniki nozne,

a takze gotowe do uzycia presety fabryczne,
tak aby urzadzenie zaskoczyto nas brzmie-
niem prosto po wyjeciu z pudetka! Wymiary
(DxSxW)230x160x50 mm, waga 650 g.
Zasilacz oraz kabel USB w zestawie. Sugero-
wana cena Mooer GE150to 743,60 PLN.
www.mooeraudio.com
www.w-distribution.de
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ORIEGA GUITARS PRESENT
MABIUSZ GOLI GUITAR CLINIC

Warsztaty gitarowe Mariusza Goli w Salonie RIFF
Katowice 11.10.2019

11 pazdziernika 2019 roku Mariusz Goli, znany przede wszystkim ze swoich rewelacyjnych wystepdw
ulicznych, poprowadzi w Katowicach warsztaty gitarowe organizowane przez Ortega Guitars Polska

i Salony Muzyczne Riff. Wydarzenie rozpoczyna sie o godzinie 18:00. Wirtuoz nylonowej gitary pozwoli
Wam poznac tajniki jego ztozonej i fascynujacej pracy z gitarg. Oprdcz stuchania doskonatej muzyki granej
technika fingerstyle, bedziecie mogli przetestowac niektdre z wysokiej klasy instrumentéw Ortegi. Wsrod
nich znajdziecie miedzy innymi limitowane modele gitar powstate z okazji 25-lecia istnienia marki Ortega,
zestaw wzmacniaczy akustycznych oraz przyjazne dla srodowiska struny ,, Atmosphere Green”. W salonie
powstanie specjalne stanowisko testowe. Ponadto wszyscy uczestnicy bedg mieli szanse wygraé cenne
nagrody Ortega. Wiecej informacji na temat wydarzenia znajdziecie na profilach Facebook i Instagram
Ortega Guitars Polska. Do zobaczenia w pazdzierniku w Katowicach!
facebook.com/OrtegaGuitarsPolska, instagram.com/ortega_guitars_poland

facebook.com/Vargall, riff.net.pl, www.ortegaguitars.com

Gretsch wprowadza nowe sy’gﬁ'ﬂaiury Briana Setzera

Gretsch regularnie odswieza swojg kolekcje gitar sygnowanych przez Briana Setzera. Latem zaprezento-
wat trzy nowe modele w kilku wersjach kolorystycznych. Obchodzacy 40-lecie dziatalnosci artystycznej,
Brian Setzer zdobyt powszechne uznanie odswiezajac stylistyke rockabilly w Stray Cats a pdzniej zajmujac
sie swingiem w Brian Setzer Orchestra. Ma na koncie 13 min sprzedanych albumdw, 3 nagrody Grammy,
atakze m.in. Orville H. Gibson Lifetime Achievement Award przyznang za jego osiggniecia jako gitarzysta.
Najnowsze sygnatury Setzera nalezg do linii Nashville i jak zawsze nawigzujg do vintage'owych instrumentow
artysty. Gitary posiadaja korpusy typu Nashville/G6120 z pojedynczym wcieciem, powiekszonymi otworami

w ksztafcie f oraz ozebrowaniem 1959 trestle bracing wprost odtwarzajgcym wzmocnienie zastosowane

w oryginalnym modelu Setzera Gretsch 6120 z 1959 roku. Na osprzet sktadajg sie m.in. siodetko z tworzywa
sztucznego o handlowej nazwie Delrin, blokowane klucze Gotoh, mostek Adjusto-Matic przymocowany
do palisandrowej podstawy oraz strunociag vibrato Bigsby. Na tylnej czesci gtéwki umieszczono sygnatu-
re Setzera. Wszystkie modele dostepne sg w ofercie Gretscha od pazdziernika.

www.gretschguitars.com
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Gibson Eric Clapton 1964 Firebird |

Gibson zaprezentowat nowa replike stynnego modelu Firebird z 1964 roku, nalezacego do Erica
Claptona. Oryginalny Gibson Firebird z 1964 roku zostat zakupiony przez Erica Claptona w kwietniu
1968 roku w Filadelfii podczas trasy z zespotem Cream. Choc¢ wczesniej Clapton uzywat m.in. Les
Pauli, ES-335 i SG, to wiasnie Firebird | zapadt mu szczegdlnie w pamiec: "Pamietam zwtaszcza je-
den wieczor z Firebirdem. To byt koncert Cream w Filadelfii - jeden z najlepszych, jakie kiedykolwiek
zagratem." Firebird Claptona miat mahoniowo-orzechowy gryf przechodzacy przez catg dtugosé
korpusu, odwrécong gtéwke oraz pojedynczy mini-humbucker umieszczony przy mostku. Eric
Clapton uzywat tego instrumentu podczas catej pozegnalnej trasy Cream w 1968 roku i prawdopo-
dobnie stychac go réwniez w kompozycjach zarejestrowanych w pazdzierniku 1968 w Los Angeles,
ktore znalazty sie na ostatnim albumie grupy, "Goodbye", wydanym w lutym 1969 roku. Pdzniej
gitarzysta siegat po ten model réwniez podczas koncertdw krétko dziatajgcej formacji Blind Faith,
ktora powstata po rozpadzie Cream. Zaprezentowany przez Gibson Custom Shop nowy, scisle limi-
towany model Eric Clapton 1964 Firebird | jest wierna replika oryginalnego instrumentu Claptona
wykonana zgodnie z metodami konstrukcyjnymi z epoki. Precyzyjne zeskanowanie modelu 1964
Firebird pozwolito rowniez na sciste odwzorowanie rozmiaréw pierwotnej gitary. Powstato 100
egzemplarzy tego modelu, z ktérych 50 trafito do oferty Guitar Center w Stanach Zjednoczonych,

a pozostate 50 sztuk zostanie rozestanych do dileréw Gibsona w pozostatych krajach. Gibson Eric
Clapton 1964 Firebird | bedzie oferowany z podpisem Erica na ptytce elektronikiz tytu korpusu

(w komplecie znajdzie sie réwniez druga ptytka, dzieki ktérej bedzie mozna zachowac podpisany
egzemplarz w stanie nienaruszonym), replika paska uzywanego przez gitarzyste, replika oryginal-
nego futeratu, zestawem kostek oraz certyfikatem autentycznosci. Instrument w konstrukcji neck
thru body posiada gryf zbudowany z pieciu warstw mahoniu rozdzielonych czterema warstwami
orzecha oraz mahoniowe, boczne skrzydta korpusu. Gitara wykoriczona w kolorze Vintage Sunburst
zostata pokryta lakierem nitrocelulozowym w wersji VOS (Vintage Patina). Profil gryfu, '64 Medium
C, zachowuje zgodnosc¢ z oryginalnym egzemplarzem Firebirda. Podstrunnica o promieniu 12"
zostata wykonana z palisandru indyjskiego. Gibson Eric Clapton 1964 Firebird | posiada nowo za-
projektowany, pojedynczy mini-humbucker Firebird Alnico V umieszczony przy mostku i oddajgcy

charakterystyke oryginalnej konstrukcji.
www.gibson.com
www.lauda-audio.pl

MIXTURA

Fender Player Series
— nowe wykonczenia

Fender zaprezentowat dwa nowe wykoriczenia, ktére wzbogacity
bogata palete koloréw instrumentdw oferowanych w ramach serii
Player. Przypomnijmy, ze seria Player, obejmujgca zarowno modele
gitar jak i basdw, zadebiutowata w katalogu Fendera w czerwcu
2018 roku, jako nowa odstona bestsellerowej linii Standard.
Instrumenty z serii Player oferujg zwiekszony komfort dzieki ulep-
szonemu profilowaniu korpusu oraz zaokraglonym krawedziom
podstrunnicy, na poktadzie znalazly sie tez nowe przetworniki
zaprojektowane przez Tima Shawa. Produkowane w meksykan-
skich fabrykach Fendera instrumenty zdobi logo typu spaghetti na
gtéwece oraz grawerowany symbol F na ptytce gryfu z tytu korpusu.
Gitary oraz basy posiadajg olchowe korpusy wykoriczone na wysoki
potysk lakierem poliestrowym oraz klonowe gryfy o profilu Modern
"C" pokryte satynowym, uretanowym lakierem, ktdre zaopatrzone
moga by¢ w podstrunnice z klonu bgdz Pau Ferro zastepujacego
palisander. Instrumenty cechuja sie rowniez szerokg gama koloréw
wykonczenia, ktéra wiasnie powiekszyta sie o dwie nowe opcje:
Silver i Capri Orange. Bedg one dostepne w nastepujgcych mode-
lach: Silver - Player Stratocaster, Player Stratocaster HSS, Player
Stratocaster HSH, Player Telecaster HH, Player Jaguar Bass, Player
Precision Bass, Player Jazz Bass

www.fender.com

GITARZYSTA
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www.boss.info

Nowa strona infernetowa
MEC Pickups

Szanowany producent z branzy pickupéw i elektroniki, MEC, posiada te-
raz zupetnie nowa strone, na ktérej umieszczono wiele uzytecznych infor-
macji. MEC Pickups to marka w ktdrg zaopatrzone sg instrumenty War-
wick oraz RockBass. Wszystkie produkty MEC s3 artykutami o wysokiej
jakosci i oferujg znakomite wtasciwosci brzmieniowe, za niewygdrowang
cene. Zakres asortymentu firmy MEC jest wyjatkowo szeroki, interesu-
jacy i unikalny: Pickupy gitarowe, pickupy basowe, pickupy kontrabaso-
we, elektronika gitar basowych (pasywna i aktywna), potencjometry,
przetaczniki, gniazda potaczeniowe, réznorodne czesci i dodatki, jak np.
ptytki elektroniki, pojemnik baterii, spray do ekranowaniaiinne. Nowa
strona MEC https://www.mec-pickups.de jest dwujezyczna (Niemiecki

/ Angielski). Zachecamy szczegdlnie do odwiedzenia nowej strony, gdyz
poza standardowymi pickupami, znajdziemy tu takze unikalne produk-
ty, jak na przyktad: pickupy w stylu ST zchromowana lub ztotg puszka,
pickupy P90 Soapbar z chromowana lub ztotg puszka, humbuckery

z chromowana lub ztotg puszka, pickupy Framus Vintage Atlantic, picku-
py dla gitary jazzowej, w petni uzbrojone pickguardy, pickupy Soapbar dla
5- czy 6-strunowych baséw;, pickupy Vintage Singlecoil oraz Humbucker
dla gitary basowej z chromowana lub ztotg puszka, pickupy dla kontra-
basu elektrycznego, takze dla wersji leworecznej. Kompletna oferta MEC
dostepna jest w sklepie https://shop.warwick.de a takze wsréd dealerow
dystrybutora W-Distribution.

www.mec-pickups.de

www.w-distribution.de

Welcome to the new !
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Syntezator gitarowy BOSS SY-1

Wyposazony w potezny polifoniczny silnik BOSS SY-1 dostarcza 121 brzmien syntezatorowych, gotowych do gry
bez programowania. Oferuje fatwa taczno$¢ za pomoca standardowego 1/4- calowego kabla. Ten wszechstronny
efekt jest prosty w obstudze dla kazdego gitarzysty lub basisty, co sprawia, ze muzycy btyskawicznie moga wcieli¢
autentyczne brzmienie syntezatorowe BOSS do swojej muzyki. Peten zaawansowanej technologii zaczerpnie-
tej z SY-300, SY-1 posiada szeroki wybdr syntezatorowych brzmier w stylu analogowym w kompaktowym
rozmiarze, idealnym do pedalboardu. Znajdziecie w nim pady, basy, organy oraz wiele wiecej, a takze wybor
efektow brzmieniowych i syntezatorowych wzoréw rytmicznych. Brzmienia sg zorganizowane w 11 réznych
typdw, kazdy po 11 wariantdw. SY-1 oferuje wiele sposobdw na zwiekszenie dynamiki i ekspresji syntezato-
réw. Przytrzymanie przetgcznika pedatu podtrzymuje ostatnio odtwarzany dzwiek syntezatora, idealny do
wspolnego wybrzmiewania ze zwyktg gitarg. Uzytkownicy mogg réwniez podtaczy¢ zewnetrzny przetgcz-
nik nozny do efektéw tempa i przesuniecia oktawowego lub podtgczy¢ pedat ekspresji, aby zapewnié
ciggfg kontrole tondw.

cr"? hah

FROM H [I.L

Nowe kaczki Gary Clark Jr.
i Dimebag Cry Baby

Dunlop zaprezentowat dwa pedaty wah-wah - nowa kaczke Gary Clark Jr. Cry
Baby Wah oraz znany juz model Dimebag Cry Baby From Hell Wah w nowym
wykonczeniu. Pierwszy model kaczki Cry Baby sygnowany przez Gary'ego
Clarka Jr. zostat opracowany z myslg o typowe;j dla artysty stylistyce ptynnie
faczacej wywodzaca sie z amerykanskiej tradycji muzycznej bluesowg pod-
stawe z nowoczesnymi elementami hip-hopu, funkuirock 'n' rolla. Z myslg

o takich brzmieniach customowa kaczka Gary Clark Jr. Cry Baby Wah GCJ95
charakteryzuje sie wezszym wychyleniem co skutkuje nizszym zakresem
czestotliwosci urzadzenia. Gary Clark Jr. osobiscie wybrat réwniez wykonicze-
nie efektu ze szczotkowanej miedzi, ktdra z uptywem lat bedzie pokrywac
sie patyna. Jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw brzmienia
zmartego tragicznie gitarzysty Pantery byto szerokie uzycie Cry Baby Wah

i to réwniez w czasach, kiedy stosowanie kaczki zaczeto wychodzi¢ z mody.
We wspotpracy z Dimebagiem powstat najbardziej wszechstronny i najlepiej
wyposazony w funkcje model pedatu wah-wah w katalogu firmy - Dime Cry
Baby From Hell Wah. Teraz $wiatto dzienne ujrzata kolejna odstona tego
urzadzenia w nowym wykoriczeniu Black Camo (DB01B). Praca nad stworze-
niem kaczki Dimebag Cry Baby From Hell rozpoczeta sie okoto 20 lat temu,
kiedy Dimebag Darrell, uzytkownik scustomizowanego pedatu Cry Baby
535Q Multi-Wah zapragnat jeszcze wiecej wolnosci w kreowaniu brzmie-
nia. Startujgc od modelu 535Q konstruktorzy Dunlopa przeniesli pokretto

Q, szesciopozycyjny przetgcznik zakreséw oraz podbicie boost. Nastepnie
rozszerzono zakres pokretta sweep, dodano mozliwos¢ dostrojenia czestotli-
wosci dziatania, dodatkowe wyjscie Output umozliwiajgce bardziej ztozone
potaczenia w tancuchu efektéw oraz diody LED informujgce o witgczeniu
kaczki (czerwona) i dziataniu uktadu Boost (zielona).

www.jimdunlop.com

www.musicdealer.pl
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Laney

MINI-LANEY

CWICZ | GRAJ W KAZDYM STYLU. GDZIEKOLWIEK CHCESZ.

Miniaturowe wzmacniacze serii Mini-Laney: idealne
do wystepdw oraz éwiczen, gdziekolwiek masz na to ochole.

Modele: e Kanaty: Clean i Drive.
MINI (monol, e Potencjometry: Gain, Tone i Volume.
STEREO-ST (stereol. e Wejscia: gitarowe, AUX i stuchawkowe.
e Wejscie LS| (Laney Smartphone Insert) pozwalajace
Wersje kolorystyczne: potaczy¢ sie z urzadzeniem mobilnym i uzywaé
MINI-IRON, ulubionej aplikacji do modelowania brzmien.
MINI-LION, e Specjalna aplikacja Tone-Bridge z Ultimate Guitar,
MINI-SUPERG. zawierajaca brzmienia znanych utworéw muzycznych.
www.audiostacja.pl www.facebook.com/LaneyPolska aUdIOStacja
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Blackstar amPlug2 FLY

Blackstar zaprezentowat nowe, miniaturowe wzmacnia- I
cze stuchawkowe FLY dla gitar elektrycznych i basowych,

oparte na bardzo popularnych modelach amPlug2, ktére

zostaty przeprojektowane i dopracowane od strony

brzmieniowej przez zespét Blackstar UK. Wersja gitarowa

udostepnia 3 kanaty oraz wykorzystuje autorska regulacje

ISF, na poktadzie sg tez efekty chorus, delay i reverb. Ba-

sowy amPlug?2 FLY oferuje trzy charaktery barwy Classic,

Modern i Overdrive, regulacje tondw oraz szes¢ rytmicz-

nych petli do ¢wiczenia, z opcjg ustalenia tempa nabiciem

tap. Test gitarowego Blackstara amPlug2 FLY znajdziecie

w sierpniowym numerze Gitarzysty.

www.blackstaramps.com I
www.sound-service.eu

Morley 20/20 Bad Horsie Wah
i 20/20 Power Wah

Morley caty czas ulepsza swdj stynny efekt Bad Horsie Wah —

teraz efekt ten dostepny jest w przyjaznym dla pedalboardéw
rozmiarze. Efekt jest bezprzetgcznikowy, z mechanizmem
optycznym, w solidnej obudowie, zbudowany jak czotg. Wah

posiada najnowszy bufor 20/20, ktéry sprawia, ze dzwiek jest

jeszcze lepszy. Morley 20/20 Bad Horsie Wah to sygnowany efekt
Steve Vai Signature Model, wyprodukowany w USA, odpowiedni

dla gitary, basu, czy keyboardu. Efekt charakteryzuje uktad optyczny,
bezprzetgcznikowa aktywacja efektu, wbudowany bufor 20/20, ktéry
zapobiega utracie sygnatu, 2 tryby wah (Bad Horsie / Contour Wah),
szybki dostep do wymiany baterii, buforowany bypass, kontrola Level

oraz Contour, przetgcznik aktywacji Contour Wah footswitch (ciche
przetaczanie), diody LED, obudowa z walcowanej na zimno stali,
ghiazda 6.3 mm mono In / Output, zasilanie baterig lub opcjonalnie
zasilaczem 9V DC. Sugerowana cena Morley 20/20 Bad Horsie Wah to
831,60 PLN. Efekt Power Wah, ktéry pojawit sie po raz pierwszy w 1970
roku, to jeden z wielu klasykow Morleya. Urzgdzenie posiada teraz
nowa, przyjazna pedalboardom obudowe, a takze nowy bufor 20/20

vintage, efekt jest odpowiedni dla gitary, basu, czy keyboardu. Efekt
charakteryzuje uktad optyczny, wbudowany bufor 20/20, ktéry zapo-
biega utracie sygnatu, szybki dostep do wymiany baterii, buforowany
bypass, kontrola Wah Boost, przetgcznik nozny Wah footswitch (ciche
przetgczanie), obudowa z walcowanej na zimno stali, gniazda 6.3 mm
mono in / output, zasilanie baterig lub opcjonalnie zasilaczem 9V DC.
Dostepnos¢ od 10 pazdziernika. Sugerowana cena Morley 20/20 Power

dla jeszcze lepszego brzmienia. W petni wierny oryginatowi z opcja
wide sweep, efekt posiada podbicie 20 dB clean boost. Morley 20/20
Power Wah posiada opcje wide sweep oraz brzmienie w charakterze

Wah to 831,60 PLN.

Pokrowiec HeadRush
Backpack na sprzet
HeadRusha

HeadRush Backpack to futerat specjalnie zapro-
jektowany na urzadzenia HeadRush Pedlaboard,
HeadRush Looperboard oraz HeadRush Gigboard.
Futerat ochroni sprzet i pozwoli na jego komfortowe
przenoszenie. Wykonany jest z mocnego materiatu

z bardzo gruba gabka wewnatrz. Ma gumowe raczki

i nézki absorbujace uderzenia, grube i komfortowe
paski do zatozenia na plecy oraz oddychajacy materiat
z tytu. Dodatkowo Backpack wyposazono w obszerne
kieszenie, w ktorych mozna przechowywac akcesoria,
laptopa czy nuty. Niewazne czy koncert lub préba jest
oddalona o0 5000 km, Headrush Backpack jest jedynym
futeratem, potrzebnym do przenoszenia procesorow
marki HeadRush.

www.audiostacja.pl

www.headrushfx.com
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Electro-Harmonix Mod 11 Modulator

Electro-Harmonix zaprezentowat Mod 11 - nowy stompbox tgczacy w kom-

paktowej obudowie 11 réznych efektéw modulacyjnych. Wybér jednego

z algorytmdw modulacyjnych nastepuje za pomoca obrotowego pokretta. Zgod-

nie z nazwg, Mod 11 oferuje ich jedenascie. Co wiecej kazdy z efektéw posiada

dwa lub trzy tryby, ktére wybieramy przyciskiem MODE usytuowanym posrodku

kostki miedzy pokrettami. Wybrany tryb sygnalizowany jest diodg LED w zielonym,
pomararnczowym albo zielonym kolorze. To jednak nie wszystko, poniewaz Electro-
-Harmonix Mod 11 posiada réwniez mozliwos¢ przetgczenia w ukryty tryb Secondary
(poprzez dtuzsze przycisniecie MODE), ktéry zawiera dodatkowe funkcje rozszerzajace
kazdy z podstawowych algorytmow. Na poktadzie jest klasyczne tremolo, tremolo
harmoniczne, efekt vibrato, symulacja Univibe, chorus, symulacja kolumny Leslie, flanger,
flanger Through Zero, phaser w stylu EHX Small Stone, modulowany pitch shifter oraz
modulowany filtr w stylu klasycznych syntezatoréw analogowych oferujacy trzy rodzaje
filtrow: Low Pass, High Pass i Band Pass. Multifunkcyjny footswitch przetacza miedzy trybem
aktywnym a bypass, stuzy do kontroli Tap Tempo (za wyjatkiem trybu ROTARY) oraz aktywacji Q\‘l
trybu chwilowego (Momentary).

www.ehx.com \ /

z
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Fender Britt Daniel -
(] (] T
Tele Thinline S
Mol
Fender zaprezentowat kolejng Oy "‘ Rg%
nowosc z serii Artist Signature - Britt (1 N
Daniel Tele Thinline. Britt Daniel to v

wspotzatozyciel, wokalista i gitarzysta
amerykanskiej formacji Spoon tworzacej -+
na pograniczu indie rocka i popu. Daniel
wspotpracowat ostatnio z lutnikami .
Fendera nad stworzeniem sygnowanego =7

Nowe efekty Dunlop Authentic

Hendrix * 69 PSYC"I Series modelu Tele Thinline. Jego wyglad i wy- Sait
Dunlop zaprezentowat serie '69 Psych, w sktad ktorej weszty cztery efekty Au- POSaZENIE - uwzglednlajac’e’ wskazowki --—:—-
thentic Hendrix w nowej odstonie. Efekty Dunlop Authentic Hendrix '69 Psych muzyka A RgYPasC d(,) gu.sty 3138
Series obejmuja istniejgce juz w ofercie firmy modele Fuzz Face Distortion, _me tyIko_ P zespoi’u, o row_m_ez | gl
Octavio Fuzz, Uni-Vibe Chorus/Vibrato oraz Band Of Gypsys Fuzz - wszystkie |nnym glFarzystf)m, ktor?y docenlajggo

brzmienie, lekki rezonujacy korpus i wy- 1

mielismy juz okazje testowac na naszych tamach. Nowa odstona stompbo-
xow wykorzystuje kompaktowa obudowe znang z mini-efektéw marki MXR.
Urzadzenia posiadajg statusowe diody LED, przetgcznik true-bypass oraz
zasilanie 9V. Wszystkie zostaty rowniez ozdobione psychodelicznymi grafikami
wykonanymi przez studio llovedust, ktére wspétpracowato juz z Dunlopem
przy tworzeniu limitowanych wersji efektéw MXR Carbon Copy i Phase 90,

a takze paskéw do gitary i piérek do gry. Dunlop Authentic Hendrix '69 Psych
Series Fuzz Face Distortion to legendarny efekt Fuzz Face, ktéry zadebiutowat
w 1966 roku, we wszystkich swoich pdzniejszych odstonach (poczgtkowo
wyposazonych w tranzystory germanowe, a pdzniej krzemowe), byt fuzzem,
po ktéry Jimi Hendrix siegat najczesciej. Efekt taczy w sobie dwa brzmienia
fuzza uzywane przez gitarzyste. Dunlop Authentic Hendrix '69 Psych Series
Octavio Fuzz to efekt Octavio Fuzz, ktdry z uwagi na swoj ksztatt znany byt pod
nazwa "ser". Zostat zmodyfikowany z myslg o wspoétczesnych gitarzystach iich
pedalboardach. W trybie domysinym zapewnia bardzo agresywna, krzemowg
saturacje z dodang oktawa. Dunlop Authentic Hendrix '69 Psych Series Uni-
-Vibe Chorus/Vibrato oparty jest na urzadzeniu Shin-ei Uni-Vibe, taczgcym

w sobie chorusa i vibrato, ktdre byto wykorzystywane przez Jimi Hendrixa w la-
tach 1969-1970, i ktére mozna ustysze¢ na albumie "Band of Gypsys". Dunlop
Authentic Hendrix '69 Psych Series Band Of Gypsys Fuzz to wersja legendarne-
go modelu Fuzz Face Distortion, ktérego Hendrix uzywat podczas koncertéw
w latach 1969-1970 w tym w nowojorskiej sali Fillmore East (nagrania te
ztozyly sie pdzniej na koncertéwke "Band of Gypsys").

www.jimdunlop.com

www.musicdealer.pl

gode gry. Gitara posiada cienki i lekki,
jesionowy korpus typu semi-hollow

w stylowym wykoriczeniu AmarilloGold.  » "=
Na wierzchniej ptycie gitary znalazt sie by L
otwor rezonansowy o ksztafcie
foraz czarny binding i pick-
guard. Gitare uzbrojono

W zestaw recznie nawija-
nych przetwornikéw sin-
gle coil z Custom Shopu

- mostkowy Vintage-Style
Tele oraz Texas Special przy
gryfie. Gatka gtosnosci kryje
W sobie réwniez prze-
tacznik S-1 pozwalajacy

na przetaczenie pracy
pickupéw szeregowo/
réwnolegle. W sktad
kompletu wchodzi réw-
niez wzmacniany futerat

z ABS - Elite Molded
www.fender.com
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J.Rockett Audio Designs Hot Rubber Monkey

Overdrive

J.Rockett Audio Designs Hot Rubber Monkey (HRM) to najnowszy efekt amerykariskiej marki,
zaprojektowany aby odtworzyc¢ brzmienia wzmacniacza w stylu D, ze stynnym modem HRM EQ. Mo-
dyfikacja EQ sprawia, ze pojawia sie wyciaggniety Srodek, specjalne gardtowe brzmienie, ktdre jeszcze
lepiej uwydatnia czestotliwosci gitary. Co wiecej, w efekcie zastosowano czute na dotyk kontrolery,
ktére pozwalajg na szybkie dostrojenie idealnego brzmienia. Ten efekt z tatwoscig osiggnie charakte-
rystyczne brzmienie ‘przetamania lamp’, znane ze starych, tweedowych wzmacniaczy. J.Rockett Hot
Rubber Monkey produkowany jest w USA i wyrdzniaja go nastepujgce cechy: true bypass, kontrola
parametrow Level, Gain, Treble oraz Fat, przetacznik nozny bypass, dioda status LED, metalowa obu-
dowa, gniazda 6.3 mm mono Input / Output, zasilanie opcjonalnym zasilaczem 9V DC, brak zasilania
bateryjnego. Sugerowana cena J.Rockett Audio Designs Hot Rubber Monkey Overdrive to 1051,60

PLN. Efekt dostepny jest od poczatku pazdziernika.
www.rockettpedals.com
www.w-distribution.de

—_—— - _— L — - - I NS
out CTR +9VDC EXP N
VOLUME
REC/DUB SPEED REVERSE  p) ay/sTOP
: ®

MXR Clone Looper

Firma MXR zaprezentowata najnowszy efekt gitarowy - Clone Looper,
przeznaczony zaréwno do domowych ¢wiczen, jak i wystepdw na
zywo. Jak zapewnia firma, MXR Clone Looper sprawdzi sie w wielu
sytuacjach - podczas ¢wiczenia w domu, improwizacji na scenie, czy tez
pracy w studio. Efekt oferuje mozliwos¢ nagrania nieograniczonej ilosci
petli, szes¢ minut czasu nagrywania oraz opcje odtworzenia podktadu
w tempie wolniejszym o pofowe albo dwukrotnie szybszym. Loopy
mogg zostac odpalone i zatrzymane w jednej chwili, a ostatnig warstwe
mozna réwnie szybko cofng¢. Urzadzenie posiada przetgczany true lub
buffered bypass oraz analogowg Sciezke pozwalajgcg na zachowanie
integralnosci czystego sygnatu, a dzieki czestotliwosci prébkowania
wynoszacej 88.2 kHz poradzi sobie réwniez zmocno przesterowanym
sygnatem. Clone Looper, zaprojektowany zgodnie z typowg dla MXR
estetyka, posiada chromowang obudowe, pokretto Volume oraz dwa
przyciski nozne z przypisanymi do nich diodami LED w czerwonym

i zielonym kolorze. Footwitch REC/DUB, umieszczony po lewej stronie,
stuzy do nagrywania i usuwania petli, natomiast drugi z przyciskéw;,
PLAY/STOP, do kontrolowania nagranych podktadéw - uruchamiania

i wytaczania loopow. Nieco wbrew nazwie pokretto Volume, typu push,
stuzy nie tylko do regulacji poziomu wyjsciowego sygnatu, ale réwniez
szybkosci i kierunku petli oraz ich usuwania. Podtgczenie przycisku
MXR Tap Tempo Switch za pomocg wejscia CTR powala na zewnetrzng
kontrole opisanych powyzej funkgcji. Wejscie EXP umozliwia dalszg,
zewnetrzng kontrole loopera - regulacje sygnatu wyjsciowego po pod-
faczeniu pedatu gtosnosci albo za posrednictwem przycisku MXR Tap
Tempo Switch wiaczenie trybu Play Loop Once.

www.jimdunlop.com

www.musicdealer.pl
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Solar Guitars w klasycznej odstonie

Firma Solar Guitars zaprezentowata trzy nowe modele z serii G, w tym jeden
w wykorczeniu Flame Solar Amber Burst stanowigcym wyrazny zwrot

w strone klasycznej estetyki Gibsona. Przypomnijmy, ze G to najmtodsza

z serii gitar firmy prowadzonej przez Ole Englunda. Najnowsze wzmocnie-
nie serii, w postaci trzech kolejnych instrumentdw, nieco przetamuje ten
schemat - gtéwnie za sprawg modelu GC1.6T-FAB w klasycznym wykoricze-
niu Flame Solar Amber Burst, ktdry po raz pierwszy pojawia sie w seryjnej
ofercie Solar (naturalnie wykoriczony top z klonu ptomienistego pojawit sie
weczesniej w limitowanym modelu S1.6 LTD). W zatozeniu GC1.6T-FAB miat
by¢ swoistym hotdem dla Gibsona Les Paula z 1959 roku, ktory znajduje

sie w kolekgji ojca Oli Englunda - emerytowanego muzyka oraz zapalonego
kolekcjonera gitar. Dwa pozostate modele - najtariszy GC2.6TB i najdrozszy

z catej tréjki GC1.6C zachowuja juz charakterystyczng stylistyke marki oraz
typowe dla serii elementy wykoriczenia. Obydwa posiadaja m.in. klonowe
gryfy, hebanowe podstrunnice, klucze Solar oraz przetworniki Duncan Solar.
www.solar-guitars.com

www.guitarcenter.pl
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IBANEZ METAL TAG TEAM GLINIC TOUR

20 wrzesnia 2019 w Warszawie w Salonie Riff
Megastore przy ul. Bokserskiej 62a odbyly sie
warsztaty w ramach trasy Ibanez Metal Tag Team
Clinic Tour, ktére poprowadzili muzycy od wielu lat
zwigzani z marka - Maté Bodor z Alestorm 1 Wactaw
‘Vogg' Kiettyka z Decapitated

até i Vogg zaprezentowali pelng moc metalu w wirtuozer-
M skim stylu wykonujac utwory swoich zespotéw i réznych

projektéw muzycznych, oraz odpowiadali na liczne pytania
zwigzane ze sprzetem, zyciem w trasie w roli profesjonalnego muzyka
czy technicznymi aspektami gry. Byla to tez okazja by darmowo
wymieni¢ struny w swojej gitarze, a na uczestnikéw warsztatéw obok
zestawdw akcesoriéw marki czekal nowy Ibanez RGD61ALMS-CLL,
ktéry na drodze losowania znalazl juz swojego nowego wiasciciela.
Gratulujemy!

www.ibanez.com
www.meinldistribution.pl
www.riff.net.pl
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FELIETON

ozwdj nie odbywa sie
liniowo — w jednych
latach robimy bardzo
duze postepy, np.
w pierwszym roku nauki, w in-
nych nasz rozwdj zwalnia prawie
do zera. Mamy wiec co najmniej
dwa modele rozwoju: pierwszy
przypomina wykres funkgeji
pierwiastek z x. Jesli kto$ nie
pamieta jak wyglada taki wykres
mozna wpisa¢ w Google
fraze ,,sqrt(x)” i przeska-
lowa¢ sobie wykres tak,
aby 0§ nie konczyla sie na
12. Powiedzmy, Ze 0§ x to
kolejne miesigce rozwoju,
a 0§ y pokazuje zakres
naszych kompetencji
muzycznych. Na poczatku
bardzo gwattownie idzie
do géry. Potem zwalnia.
Drugi wykres — to wykres
muzyka idealnego,
genialnego kompozytora.
Bardziej przypomina on
wykres funkcji x do kwa-
dratu (analogicznie moz-
na wpisa¢ fraze ,,x ™ 2”),

gdzie x pokazuje kolejne L" i

miesigce nauki, a 0§ y
przyrost kompetencji.
W zyciu wielkich kom-
pozytoréw i improwiza-
toréw jest taki moment,
ze wskakuja na poziom
kosmiczny, niewy-
obrazalny nawet dla
najlepszego shreddera.
Niech zestawienie
kompozycji skrzyp-
cowych Paganiniego
(shreddera) i Bacha (kompozyto-
ra, na skrzypcach grat z doskoku)
bedzie tu najlepszym obrazem.
Dzi$ zastanéwmy si¢ dlaczego
nie potrafimy podtrzymac po-
czatkowego stanu rozwoju przez
dluzszy czas, w koncu potrafimy
coraz lepiej postugiwaé sie muzy-
ka, znamy coraz lepiej instru-
ment, a nasza muzyka ,,nie idzie
do przodu”. Takich przypadkéw
jest najwiecej, czesto sa to tez
znani gitarzysci, ktérzy nagry-
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Krzywa rozwoju
Wielu z Was zastanawialo sie nie raz

jak to jest z naszym ogdlnym rozwojem
muzycznym. Niekiedy idzie on bardzo do
przodu, innym razem zwalnia. Zazwyczaj

zwalnia... Adam Fulara

wajg kolejne ,,takie same” plyty.
Samoocena wilasnych postepéw
moze odbywa¢ si¢ na podstawie
oceny nowych rzeczy, ktérych
nauczylismy sie w mijajacym
roku dokonywana cyklicznie.
Kilka lat temu napisalem felieton
pt. ,Pierwszy rok — duzy krok”,
w ktérym pokazalem jak mozna
S$wiadomym dzialaniem uzyskac
efekt ,,pierwszego roku nauki”.
Chodzilo o radykalng zmiane np.
artykulaciji, instrumentu, barwy
itp. Pomyst szalony, ale na dtuz-

szg mete dziata. Niestety po
chwili szybkiego rozwoju, ktéry
bardzo duzo daje, nastepuje
zndéw spowolnienie. Czyli wykres
pierwiastka powtarza sie w kot-
ko. Nie rozwigzuje to problem
»Spowolnienia” do konca.
Kluczem do szybkiego rozwoju
na pewno nie jest ilos¢ godzin
spedzonych z instrumentem,
cho¢ to na pewno nie przeszka-
dza a pomaga. Jednak trzeba szu-
ka¢ go gdzies indziej. To, co maja

wielcy kompozytorzy i genialni
improwizatorzy to sposéb na
wgryzanie sie w muzyke. Z silq
czarnej dziury chiong wszystko,
co tylko mozna, co jest dookota
muzyki. Wystarczy popatrzeé¢
na pasje z jaka Jacob Collier
opowiada o odwréconej har-
monii, albo poczytaé o tym jak
Chopin wszedzie styszat muzyke,
albo jak Bach chcial sprawdzié¢
,»wszystko, co tylko mozliwe”
w danej konwencji. W pewnym
momencie nastepuje przetom.
Rozumiejg oni wszystko duzo le-
piej i dalece bardzie;j,
niz przecigtny uzyt-
kownik instrumentu.
Nawet taki wirtuoz
Ewiczacy dziesie¢
godzin dziennie.
Wydaje sig, ze tacy
»Cwiczacy muzycy”
co$ przegapili, gdzies
zbtadzili. Odpowiedz
na te zagadke daje
nam Miles Davis
w biografii okreslajac
ten stan ,,wolnoscig”.
On tez dal nam przy-
kiad swoim zyciem.
Jego gra byta daleka od
wirtuozerii, ale petna
stylui .... elokwencji.
Narzekat on na wielu
muzykéw, ze nie chcg
wgryzaé sie w muzyke,
nie chodzg do bibliotek,
nie douczajg sie w ra-
mach innych gatunkéw,
pyta ,,(...)jak mozna by¢
tak blisko wolnosci i nie
korzysta¢ z niej?”. Jako
przykiad muzyki do stu-
diowania Davis podaje
Albana Berga — naszego
asa, ktérego dokonania sg pozor-
nie skrajnie daleko od tego, co
robit Miles. O tym czym jest wg
Davisa ,,wolno$¢” juz pisatem,
ale on przy okazji podaje recepte
na brak rozwoju, ktéry wigze
z brakiem §wiadomosci.
Swiadomoéé muzyki to potega.

i wielowymiarowej natury mu-
zyki. Wielu muzykéw robiagc cos
na czuja nie chce korzystac z do-
robku tradycji stawiajac wyzej
wlasna intuicje, ale to naprawde
niezwykle rzadko dziala. Nawet
proteza sitowa w formie dziesie-
ciogodzinnych dziennych ¢wi-
czen nie pomaga. Tego po prostu
nie da sie przeskoczy¢. Nie cho-
dzi mi tu o znajomos¢ nut — to
tylko notacja. Same nuty, choéby
sprawnie czytane, nie ttumacza
bezposrednio sposobu myslenia
kompozytora. Ile dzieci wiasnie
uczy sie kolejnego utworu Bacha
nie rozumiejac z niego ani jednej
nuty? Chodzi o znajomos¢ dzwie-
kéw — ich zachowania i wzajem-
nych zaleznosci. Poznanie tego
da nam klucze do $wiata muzyki.
»Genialny kompozytor zna
swoje dzwieki, a one go znajg”.
Otworzymy tez nasza krzywa
rozwoju na szybszy wzrost, o ile
polaczymy te §wiadomosé z wy-
obraznia. Jesli dodamy do tego
wlasne pomysty na styl, moze
powstaé mieszanka wybuchowa.
Oczywiscie jest to proces diugo-
trwaly i mozolny, a wszystkich
czytelnikéw zachecam do reflek-
sji nad §wiadomoscig muzyki.
Dobrym przyktadem jest tu
muzyka genialnych kompozy-
toréw, a dobrym ¢wiczeniem
jest wybranie sobie jednego
z nich i drazenie tematu, czyli
préba zrozumienia jego sposobu
my§lenia, jego dzwiekowego
przekazu. To znacznie latwiejsze
niz ,wymyslenie” dzieta, wiec to
nie az tak heroiczna préba o ja-
kiej mogliscie pomysle¢. Raczej
chodzi o zrozumienie przekazu
dzwiekowego, co jest domeng
$wiadomych stuchaczy. Jesli to
zbyt duze wyzwanie, bo nie stu-
chacie muzyki klasycznej, staraj-
cie sie dowiedzie¢ wszystkiego,
co tylko mozliwe o muzyce, ktérg
wykonujecie na co dzien. Czyli
o stosowanej przez Was harmo-
nii, o tym jak prowadzi¢ kolejne
glosy, o artykulacji, akcentowa-
niu, o tym jakie macie mozli-
woéci w zespole. Kwestionujcie
wszystko, stawiajcie pytania.
Jesli to zbyt wiele, moze jest
w poblizu jaki$ lepszy muzyk,
ktéry to potrafi i pomoze Wam
lepiej zrozumie¢ to, co sami gra-
cie? Zmieni sie przede wszystkim
Wasze podejécie do muzyki,
zaczniecie wychodzi¢ od
dzwiekéw i wyobrazni, a nie
od barwy, artykulacji, nie od

Ma ona wiele réznych pozioméw  brania instrumentu do reki.

— $wiadomo$¢ harmonii, rytmu,
dynamiki, akcentéw, timingu,
Swiadomos¢ wielowarstwowej

To rodzaj fantastycznej gry,
ktéra da przyspieszenie naszej
krzywej rozwoju. @
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ostep technologii otwie-
ra przed twdrca nowe
mozliwosci artystycznej
ekspresji, wspiera i inspi-
ruje kreatywnos¢, pomaga szukad
nowych srodkéw wyrazu, ulatwia
wreszcie dotarcie do odbiorcéw.
To bezdyskusyjne zalety.
Technologia rozwija sie szyb-
ko, czasem mam wrazenie, ze
zbyt szybko, i wplywa na nasze
zycie nie zawsze z pozytywnym
efektem. Otaczajg mnie ludzie
wpatrzeni w ekrany smartfo-
néw, niewidzacy Swiata dookota
i siebie nawzajem. W uszach obo-
wigzkowe stuchawki, gwaran-
tujace skuteczne odciecie sie od
dzwiekéw z zewnatrz i od gloséw
innych ludzi. Niektérzy znawcy
psychologii cztowieka
upatrujg w tym dobro-
wolnym wycofaniu do
$wiata wirtualnego,
szybsze lub wolniejsze
pojawienie si¢ poczucia
osamotnienia i pustki,
nierzadko depres;ji.
Posiadanie setek
wirtualnych przyjaciét
nie zastapi prawdziwej
przyjazni przez wielkie
P w realu, a samotne stuchanie
muzyki ze stuchawki smart-
fona, nie zapewni prawdziwej
radoéci przez wielkie R, jaka
daje przezycie koncertu na zywo.
Technologia jest sprawna, wydaj-
na i efektywna, ale pozbawiona
duszy. Dusze posiada natomiast
z pewnoscig muzyka na zywo.
Ta dusza ma na imie Interakcja.
Interakcja polega na wzajemnym
oddziatywaniu, wyklucza jed-
nostronny przeptyw impulséw,
nastawienie wylacznie na odbiér,
jak wtedy, gdy stucha sie muzyki
z odtwarzacza. Zywa muzyka to
interakcje, zachodzace niekiedy
jednoczesnie, w kilku zakresach.
Na najbardziej podstawowym
poziomie podczas gry zachodza
interakcje pomigdzy muzykiem
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Tesknota za

ZyWym gr

aniem

Wiele razy, takze na tych tamach,
prezentowalem sie jako zwolennik technologii
w stuzbie sztuki Grzegorz Kabasa

a instrumentem - unikalne
sprzezenia talentu, umiejetnosci,
zamystu muzyka ze specyficzny-
mi cechami i mozliwosciami in-
strumentu. Artysta to organizm,
ktéry potrafi swojg twdrczosé
urealni¢ poprzez umiejetnosé
»zmuszenia” na przyktad gitary,
lub basu do wykreowania od-
powiednich dzwiekéw. Instru-
ment odwzajemnia si¢ barwa.
Zachodzi zwigzek na zasadzie
wzajemnej wspdlpracy. Cztowiek
i przedmiot tworzg wspdlnote
dajaca muzyczny efekt. Powigza-
nie jest oczywiste. Zaleznos¢ bez
ktorej nie ma zadnych rezulta-
téw. Dwa elementy tworzace jed-
nos¢, dopelniajgce sie wzajemnie
i wzajemnie na siebie wplywaja-

tak na scenie jak i na widowni.
Muzycy wspdltdziatajgc musza
reagowac¢ na sytuacje, ktéra sie
dzieje na biezgco. Nuty jednych
wywoluja reakcje drugich. Two-
rzy sie wspdlnota. To nie tylko
organizacyjny twor zwany ze-
spotem czy orkiestra. Tu dzwieki
jednocza sie w realng muzyczna
calosé. Powstaje energia, ktéra
przeksztalca si¢ w emocje i wte-
dy zaczyna zy¢ sztuka. Interakcja
rodzi pigkno. I wreszcie muzyka
na zywo to interakcja muzykéw
z publicznoscig. Technologia

i postepujaca komercjalizacja
muzyki, a zwlaszcza krélowa-
nie zasady, ze zawsze musi sie
oplacaé, czesto ograniczaja
okazje do zetknigcia sie odbiorcy

PRZESYT | ZMECZENIE TECHNOLOGIA
POWODUJE PRZEKIEROWANIE UWAGI
NA RZECZY PROSTE, ZNANE OD DAWNA,
SKROJONE NA LUDZKA MIARE, EKOLOGICZNE

DLA NASZEGO UMYStU

ce. Czysta interakcja. Granie na
zywo to tez interakcje pomiedzy
grajacymi muzykami. WartosScig
dodang kazdego wykonania
danego utworu jest unikalna
relacja, jaka tworzy konkretny
sktad osobowy zespotu. W tym
wypadku réwniez mamy wplyw
indywidualnych talentéw, umie-
jetnosci, do§wiadczenia, osobo-
wosci, ekspresji i dodatkowo cos
bardzo nieokreslonego, emocjo-
nalnego, bedacego pochodng
relacji pomiedzy tymi wlasnie
ludZmi. Fajnym przezyciem jest
ogladanie koncertu, kiedy wi-
dzimy, ze ludzie, ktérzy znalezli
si¢ razem na scenie, naprawde
sie lubig. Powstaje rodzaj magii,
ktéra udziela si¢ wszystkim
uczestniczacym w wydarzeniu,

z zywym graniem. Duzo latwiej
i taniej jest serwowa¢ ludziom
muzyke z odtwarzacza zamiast
angazowac zespdt zywych graj-
kéw. To dzis nierzadki obrazek.
Widzimy wielka scene, peing
mrugajacych §wiatet ekranéw
iinnych ozddbek, a na niej
pojedyncza sylwetka wokalistki.
W tle jakis$ czlowiek w stuchaw-
kach, wiacza co$ w laptopie,
kreci potencjometrami na malej
konsolecie i tyle. Widok, niczym
mala t6dka na oceanie. Mozna
to uzupelnié baletem, ale....
Gdzie te Sciany Marshalli, gdzie
zestaw perkusyjny wielkosci
malej stodoty? Gdzie emocje

na twarzach grajacych muzy-
kéw? Chyba tylko na plakatach.
A ludzie wciaz potrzebuja zywej

muzyki. Z tej potrzeby wzieta

si¢ chyba duza popularnosé pét-
srodka zwanego karaoke, gdzie
wprawdzie podkiad pochodzi

z odtwarzacza, ale Spiewac to juz
przeciez kazdy moze. I to nie jest
felieton o umiejetnosciach, tylko
o pragnieniach. Z drugiej strony
wspominane przez niektérych

z sentymentem czasy wspdlnego
grania i Spiewania przy ognisku
chyba juz maja lata Swietnosci
za sobag, i nie tylko z powodu per-
manentnej suszy i alarmowego
stopnia zagrozenia pozarowego.
Grill to jednak juz nie te klimaty.
Telefon i glosnik bluetooth two-
rzg silniejszy tandem z biesiad-
nikami. Jednak, koncert muzyki
granej na zywo to przeplyw emocji
nie tylko ze sceny w kie-
runku publicznosci, ale
réwniez w drugg strone.
Istnieje fizycznie wyczu-
walna réznica, kiedy gra
sie dla publicznosci reagu-
jacej, bujajacej sie w rytm
muzyki, klaszczacej (byle
nie na raz) i $piewajacej
razem z wokalistg, a sy-
tuacja, gdy mamy przed
sobg sztywna, znudzong
i nieprzychylna grupe stuchaczy,
ktéra jest tu z powodu darmo-
wego wstepu. Muzyka na zywo
miewa tez czesto drugie imie

— Improwizacja. Cechg muzyki

z odtwarzacza jest stuprocento-
wa powtarzalno$é. Zywa muzyka
powstaje od nowa w trakcie kaz-
dego wykonania, a o koficowym
efekcie decyduja powstajace

w trakcie gry interakcje. Przesyt
i zmeczenie technologia powo-
duje przekierowanie uwagi na
rzeczy proste, znane od dawna,
skrojone na ludzka miare, ekolo-
giczne dla naszego umystu. Moze
muzyka na zywo, zazywana od
czasu do czasu, okaze sie lekiem
dla duszy znuzonej gonitwa za
nowinkami technologicznymi?
Chcemy tej terapii! @






UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

chem muzyka mozna
to zasadniczo po-
twierdzi¢ — skoro jest
muzyka i ktos Spiewa
(albo przynajmniej melorecytuje
badz rapuje) do tego podktadu
polski tekst, zasadniczo jest to
muzyka polska. Przygladajacy
sie temu nasz prawnik (oczy-
wiscie meloman, moze nawet
sam parajacy sie po godzinach
czynnym uprawianiem muzyki),
jak zwykle powie, Ze to zalezy...
Po pierwsze, ustawodawca nie
postuguje sie sformulowaniami
typu: muzyka polska czy polskie
piosenki. Po drugie, analizujac
pojecie ,,utwér stowno-
-muzyczny w jezyku
polskim”, mozemy dojé¢
do wniosku, ze do jego
zakresu zaliczy¢ moz-
na takze utwory, ktére
z Polska kulturg w majg
w swej istocie niewiele
wspdlnego.
Najbardziej logicznym
wyjasnieniem tego czym jest pol-
ska muzyka byltoby stwierdzenie,
ze jest to muzyka polskiego twor-
cy, czyli kompozytora bedacego
Polakiem, a jezeli nie mozna go
ustali¢ — jak w przypadku np.
melodii ludowych — to muzyka
wywodzgca sie z polskiej trady-
cji. W przypadku piosenek cho-
dzitoby o te, do ktérych napisat
tekst polski autor. Zatem utwor
majacy polskiego kompozytora
i autora tekstu mozna nazwaé
polska muzyka. A skoro sieggamy
do Zrédet, to teraz moze odezwaé
sie muzyk, bo przeciez blues czy
jazz to tak naprawde nie jest
polska muzyka. Pod wzgledem
genezy oczywiscie nie jest, tak
samo jak walc czy polka. Gatun-
ki i formy utwordw, rzeklbym
nawet charakterystyczne rytmy,
nie muszg by¢ i nie sg ograniczo-
ne terytorialnie, a tym bardziej
panstwowo, przez co nalezg nie

22 GITARZYSTA pazdziernik 2019

Utwor stowno-muzyczny
w jezyku polskim

W poprzednim odcinku cyklu analizowalem ustawowe minimalne

limity nadawania polskiej muzyki w programach radiowych.
Wydawa¢ by sie moglo, ze chodzi o polskie piosenki...

Wojciech Wytrazek

tylko do lokalnych czy regional-
nych tradycji, ale czesto tez do
dziedzictwa $wiatowego. Bluesa
czy jazz gra sie niemal wszedzie,
a jezeli wezmiemy pod uwage
chociazby polski jazz, to z jednej
strony reprezentuje on nasz kraj,
z drugiej wpisuje sie w dzie-
dzictwo kultury $wiatowej jako
znany powszechnie za granicg
Polish Jazz (nie tylko z wydawa-
nych pod tg nazwa serii znako-
mitych, obecnie juz klasycznych
plyt z muzyka m.in. Krzysztofa
Komedy, Jerzego Miliana,
Zbigniewa Namystowskiego, czy
Wtodzimierza Nahornego). Po-
dobnie jest w przypadku muzyki
polskich kompozytoréw muzyki

utwor stowno-muzyczny w je-
zyku polskim, ale tak naprawde
niewiele ma on wspdlnego z Pol-
ska, a tantiemy autorsko-kompo-
zytorskie, z wyjatkiem przekladu
stanowigcego ulamek calosci, sg
zgodnie z prawem odprowadza-
ne do autoréw za posrednictwem
reprezentujacych ich organizacji
zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi.

Popuszczajac nieco wodze
fantazji mozna wyobrazi¢ sobie
sytuacje, gdy Hindus mieszkaja-
cy we Frangji znajduje kawatek
gazety z tekstem drobnego oglo-
szenia w jezyku polskim, ktérego
zupetlnie nie rozumie. Wpisuje
tekst do komputera i odstuchuje

WSPOMNIANA USTAWA O RADIOFONII
| TELEWIZJI ZAPEWNIA JEDYNIE
FRAGMENTARYCZNA OCHRONE POLSKIEJ

KULTURY MUZYCZNE)

z kregdéw muzyki klasycznej (od
Fryderyka Chopina po Wojcie-
cha Kilara). Niestety, poniewaz
wiekszos¢ wspomnianych wyzej
utwordw jest instrumentalna,
nie kwalifikujg sie one do kate-
gorii ,,utwdr stowno-muzyczny
w jezyku polskim”.
Paradoksalnie do ustawowej
kategorii mozna zaliczy¢ utwor,
ktéry z polska kulturg mu-
zyczng bedzie mial niewiele
wspdlnego, jak zdarza sie to
czesto z piosenkami z filméw
czy bajek. Przebdj ,,Mam te
moc” z ,,Krainy Lodu” to utwor
skomponowany i napisany przez
Kristen i Roberta Lopezéw, za$
autorem polskojezycznej wersji
jest Michat Wojnarowski. Liczba
jego wykonawcow zarejestrowa-
nych w bazie ZAiKS siega 20 (nie
wspominajac o rzeszy osob, kté-
re §piewaly go mniej oficjalnie).
Nie ulega watpliwosci, ze jest to

g0 za pomocg syntezatora mowy,
co budzi w nim inspiracje do
skomponowania utworu w rymie
bossa novy z linig melodycz-

ng opartg na skali egipskiej.
Przedstawia zarys kompozycji
znajomemu producentowi po-
chodzacemu z Wyspy Wielkanoc-
nej, ktéry zaprasza do nagrania
amerykanski zespét skladajacy
sie z imigrantéw z Rosji, Ukra-
iny, Izraela, Etiopii i Ekwadoru
na co dzien z duzymi sukcesami
grajacy gypsy punk (czyli punk
rocka z domieszkg muzyki
cyganskiej), podczas koncertu
wzbogacony tancem Szkotki

z chinskimi korzeniami (w tej
sytuacji prawdziwy jest tylko ze-
sp6t — Gogol Bordello kilkakrot-
nie odwiedzit Polske). Nagranie
zostaje zarejestrowane na Mada-
gaskarze, za realizacje dzwieku
jest odpowiedzialny Filipinczyk.
Plyte wydaje australijski oddzial

holenderskiej wytwdmi plytowej
specjalizujgcej sie w muzyce
$wiata (world music). Utwér
zostaje zauwazony w internecie,
nastepnie staje sie hitem w pol-
skich radiostacjach, a tantiemy
kompozytorskie i wykonawcze
omijajg polskich artystéw szero-
kim tukiem, poniewaz nie maja
oni nic wspélnego z rzeczonym
utworem stowno-muzycznym
w jezyku polskim, ktéry spetnia
wymogi ustawy, nadto jest utwo-
rem debiutanta, czyli czas jego
trwania jest liczony podwdjnie.
Oczywiscie wiekszo$¢ utworéw
kategorii ustawowej to istotnie
polskie piosenki, czyli napisane
i skomponowane przez polskich
twdrcéw, wykonane i nagra-
ne przez polskich muzykéw
i producentéw, czesto
tez wydane przez polskie
firmy fonograficzne (cho¢ tu
akurat sytuacja wymagataby
oddzielnej analizy). Przepisy
jednak nie gwarantujg obec-
nosci w radio np. polskiej
muzyki instrumentalnej
— interesujacej, waznej i cennej
z punktu widzenia naszych Czy-
telnikéw. Instrumentalny jazz,
jazz-rock, rock progresywny, czy
tez muzyka klasyczna, filmowa,
elektroniczna, réwniez nie majg
szczegblnej ochrony oprécz
prawnoautorskiej, chyba ze jest
emitowana w dedykowanym
programie specjalistycznym.
Konkluzja jest smutna, poniewaz
wspomniana ustawa o radiofonii
i telewizji zapewnia jedynie frag-
mentaryczng ochrone polskiej
kultury muzycznej i moze si¢
okazaé, ze polskim wykonaw-
com w radio tatwiej przebi¢ sie
z utworami obcojezycznymi.
Ilos¢ polskiej muzyki nadawa-
nej przez polskie radiostacje
zalezy od dobrej woli oséb
zarzadzajacych nimi z jednej
strony, a z drugiej od preferencji
stuchaczy i presji srodowisk
artystycznych z drugiej. @
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NAPIORKOWSKI

Gitarzysta, kompozytor, aranzer. Ceniony muzyk z dorobkiem ponad
150 ptyt nagranych z innymi artystami i autor swietnych aloumoéw
solowych, na ktére zaprasza czoldéwke polskiego i Swiatowego
jazzu. Zdobyweca prestizowych nagrod muzycznych, od 2012 r. przez
czytelnikéw Jazz Forum wybierany Jazzowym Gitarzystg Roku...

Tuchajac jego muzyki nie sposéb za-
przeczyd, ze gitara w rekach Artysty
jest narzedziem do przekazywania
nie tylko emocji, ale tez opowia-
dania czesto bardzo osobistych historii
i malowania nam niedostepnych wcze-
$niej muzycznych Swiatéw. Tak tez jest
w przypadku nowej plyty solowej Marka
o tytule... hmm, no wiasnie.

Dlaczego Hipokamp?

Wigze sie z tym dos¢ intrygujaca historia.
ZwyKle, kiedy juz skomponuje muzyke na
plyte, to wybieram sie¢ w trase z kolegami,
ktérych chee zaprosi¢ do projektu. Mniejsza,
wieksza, to moze by¢ kilka koncertéw, ale
chce mie¢ poczucie, ze jesteSmy juz rozegrani
i dobrze znamy material. W kazdym miejscu,
w ktérym graliSmy, robitem z publicznoscia
zabawe w wymyélanie tytuléw utworéw.
Podczas jednego z takich koncertéw — kon-
kretnie we Wroctawiu — pewna pani zapropo-
nowata jako tytul pierwszego utworu ,,Hipo-
kamp”. Prad przeze mnie przeszedt. To byla
jedna z takich chwil, w ktérych zdajesz sobie
sprawe, ze ten tytul nie zostat dopiero co
wymyslony, ale kompozycja od poczatku taki
tytul nosila i wiasnie ci to u§wiadomiono.
Hipokamp — a mamy takie dwa, po jednym
na kazda pétkule — to cze$¢ mézgu odpowia-
dajaca za uczenie sie, orientacje przestrzenng
i przenoszenie informacji z pamieci krétko-
trwatej do diugotrwalej. Skojarzylo mi sie to
z dziedzing, ktérg sie zajmuje — wszakze mu-
zyka improwizowana jest sztukg dos¢ ulotna.
Oczywiscie komponuje i aranzuje muzyke,
ale praktycznie kazde wykonanie jest inne.
Podczas improwizacji tworzymy nuty, ktére
z chwilg ich wydobycia z instrumentu ulatuja
w przestrzen. Nie tylko partie solowe, ale
réwniez forma moze ulega¢ zmianom pod

Rozmawia Krzysztof Inglik

wplywem chwili. Dlatego wiasnie tak cenie
sobie granie z muzykami odnajdujacymi si¢
w tworzeniu planéw dzwiekowych na zywo.
I teraz, jesli takie spontaniczne granie jest
czym$ ulotnym i nietrwalym, czym§ co moze
sie juz nigdy wiecej nie powtérzy¢, to na-
granie plyty jest forma zapisania informacji
w pamieci dlugotrwalej, ergo — hipokamp.

A jaka jest geneza tej ptyty?

To jest wlasnie ciekawe. Na wstepie musze
przyznadé, ze nigdy nie bytem wielkim fanem
twoérczosci Davida Bowie. Oczywiscie
mialem §wiadomos¢ tego jak wielkim byt
artysta, a ostatnia plyte — nagrang notabene
z muzykami jazzowymi — uwazam za bardzo
ciekawa. Mial otwarty umyst i zawsze
czym§ zaskakiwal. Tak wiec docenialem go
jako wazng dla kultury postaé. Kiedy David
Bowie zmarl, zadzwonil do mnie dziennikarz
radiowej Tréjki, Piotr Stelmach, z propozycja
zagrania dwéch utworéw w holdzie artyscie.
Muzyka Bowie”go to zupelnie inny $wiat
melodyczny i harmoniczny. Na swéj sposdb
mroczny i nieoczywisty. Zadzwonitem wiec
do Pawla Dobrowolskiego i Jana Smoczyn-
skiego i zaproponowalem aby$my zagrali te
kawatki w innych niz zwykle brzmieniach.
Tak powstaty wersje utwordw ,,Space
Oddity” i ,,Absolute Beginners”, przearan-
Zowane na tyle, ze nie nazwalbym tego
nawet ‘coverem’, tylko naszg interpretacja
‘na temat’. Efekt byt znakomity, byto w tym
co$ magicznego i przez lata chodzito mi po
glowie, aby do tego brzmienia wrécié.

W jaki sposéb don wracates? Czy materiat
rodzit sie ze wspdlnej improwizacji, czy
przyniostes gotowe kwity méwigc: Chiopaki,
tak gramy?

Przyniostem kwity — to jest podstawa,

fundament. Utwory mialy zapisane melodie
i harmonie. Oczywiscie zapisujac akordy
uzywam symboli, wiec to jaki ‘voicing’ zagra
pianista jest jego wyborem. Tzw. winogro-
na, czyli dokladnie zapisane nutami akordy
stosuje jedynie tam, gdzie jest to absolutnie
niezbedne. W niektérych miejscach, tam,
gdzie tego potrzebuje, zapisuje tez doktadnie
linie basu.

Razem z Pawtem Dobrowolskim i Janem
Smoczynskim usiedliSmy wiec nad tymi
moimi nutami — zapisanymi podobnie jak
standardy w Real Booku — kombinujgc w jaki
sposob chcemy je zagraé. Przykladowo, jesli
mamy utwér w metrum na ‘5’ to oczekuje od
Pawtla, ze zaproponuje mi konkretny groove.
To jest dla mnie bardzo wazne — gra¢ z mu-
zykami, ktérzy moga muzyce dac cos z siebie
i wzbogacié ja tak, jak ja sam nie bylbym

w stanie. Spotkalismy sie na kilku prébach,
potem kilku koncertach. Wéwczas catoéé
nabrata koloréw, otworzyta si¢ i powstaly
nowe $wiaty. Nastepnie doszlo do nagrania
materialu na no$nik, czyli przeniesienia tego
co ulotne, do pamieci diugotrwatej, tym
razem do pamieci komputera.

Ow plan dzwiekowy przeniesiony do pa-
mieci diugotrwatej rozni sie dosc istotnie od
Twoich wczesniejszych dokonan...

Tak, trzymam sie zasady, ze kazdy méj
kolejny album musi si¢ rézni¢ od poprzednie-
go. Nagrywalem wiec rézne skiady instru-
mentalne, zarejestrowatem piyte z ,,UP!”

z 14-osobowym zespotem, w sklad ktérego
wchodzit nonet muzykéw symfonicznych,
wydalem plyte w duecie z Arturem Lesic-
kim, itd. Za kazdym razem szukam nowego
sposobu ‘opakowania’ tej muzyki zarazem
chcac, aby brzmiata jak najbardziej indy-
widualnie, a mdj glos byt w niej wyraznie
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styszalny. Z biegiem czasu rozwijam si¢ jako
muzyk, zaczynajg mnie interesowac inne
Swiaty muzyczne, zmieniam sie, ale jedno-
cze$nie wyrazam siebie — gram jakby te samag
opowiesc, ale w réznych formach.

W jakim sktadzie tym razem?

Sklad z jakim nagralem te plyte to cos

w rodzaju popularnego w jazzie hammondo-
wego trio, tylko... bez Hammonda. Fun-
damentem rytmicznym zespotu jest Pawet
Dobrowolski, a role Hammonda przejal ARP
i inne analogowe syntezatory — niezwykle
barwy, oscylatory, filtry, a wszystko w duchu
starych, vintage’owych instrumentéw
elektronicznych. Obstuguje je fenomenalny
Jan Smoczynski. Do tych faktur chcialem
dotozy¢ jakas kontre — wybér padt na Luisa
Ribeiro i jego perkusjonalia. Ten Brazylijczyk
wspaniale gra na kongach, bongosach i wielu
innych instrumentach $wiata, wybitnie
wzbogacajac sfere rytmiczna plyty. Wydaje
sie, ze polaczenie nieco tajemniczych faktur
opartych na syntezatorach z brazylijska tra-
dycja jest dos¢ trudne, ale dato to intrygujacy
efekt. Do tego w dwdch numerach wystapit
goscinnie Adam Pieronczyk na saksofonie,
ktéry grajac w sposéb nieprzewidywalny

i nieoczywisty, Swietnie dopelnia obecne tam
elementy psychodeliczne.

Ja zagralem na dwoch czterdziestoletnich
gitarach, Gibsonie ES-345 i Fenderze Tele-
casterze, co zainspirowalo mnie do troche
innego myslenia i frazowania.

Co byto na korncu gitarowego kabla?
Gitary wpiglem do wzmacniacza Custom
Audio Electronic, zasilanego kolumng Suhr,
awjednym z utworéw wykorzystatem
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combo Two Rock. Efekty uzyte na ptycie
to Strymon Timeline, T-Rex Michael
Angelo Batio Overdrive i Electro
Harmonix Super Ego+.

Opowiedz nam prosze o kompozycjach,
ktore weszty na ten album.

Plyte otwiera tytulowy ,,Hipokamp” — jeden
z pierwszych utworéw, jakie powstaty na te
plyte. Oparty jest w czesci A na charakte-
rystycznym riffie w metrum na ‘5’, granym
przez gitare, do ktérego po chwili dochodzi
melodia. W czeéci ‘B’ metrum zmienia sie na
%a. Soléwke gram na harmonii tematu, uzy-
wajac Gibsona na czystej barwie. Po soléwce
mamy doé¢ charakterystyczne interludium,
po ktérym drugie solo — ale juz na jedne;j,
transowej funkcji — gra Adam Pieronczyk.

W jego kulminagji faktura sie jakby rozpada,
co byto spontaniczne i niezamierzone, po
czym jak feniks z popioléw odradza sie pier-
wotny temat kompozycji, okraszony w finale
soléwka perkusyjng Pawta.

,Brainstorm”...

Burza mézgéw — drugi utwor na plycie,
utrzymany w metrum na ‘3’ — mam nadzie-
je, ze tytul oddaje jego temperature. W tym
jednym z dynamiczniejszych kawatkéw gram

na Telecasterze. Po do§¢ prostym temacie
wchodzg krétkie soléwki — rozpoczyna Jan
Smoczynski, do ktérego dotaczam z gita-

ra jako drugi, a na koricu dochodzi Adam
Pieronczyk. Wszystkie trzy moduty solowe
buduja swego rodzaju energie, prowadza-
cg do kulminacji, po ktérej wraca temat.

W koncdéwee stychad skrzacy energia dialog
pomiedzy gitarg i saksofonem — czasem
dluzsze, czasem krétsze frazy, stuchamy sie
wzajemnie i odpowiadamy sobie. Wszystko
wienczy temat, w ktérym Pawet Dobrowol-
ski gra na perkusji piekielnie dobrze.

»Niepokdj”...

To utwoér, ktéry — mam takie poczucie —
mdglby zaistnie¢ jako soundtrack jakiegos
filmu. Ma dos¢ tajemniczy nastréj. Mozna
by rzec, ze sie snuje, za co odpowiadajg nie
tylko analogi Jana, ale takze nieoczywista
partia gitary. Pod koniec soléwki zmienia
sie zupelnie klimat, z balladowego na wrecz
rockowo-psychodeliczny. Mysle, ze tytut
utworu doé¢ dobrze oddaje jego charakter.

,Profesor Kuppelweiser”...

Czwarta i chyba najweselsza kompozycja
na catej plycie. Od poczatku wiedziatem,
ze ,,Profesor” bedzie mial wydzwiek nieco

JESLI SPONTANICZNE GRANIE JEST CZYMS
ULOTNYM, CZYMS CO MOZE SIE JUZ NIGDY
WIECEJ NIE POWTORZYC, TO NAGRANIE PLYTY
JEST FORMA ZAPISANIA INFORMACJI W PAMIECI
DtUGOTRWALEJ, ERGO: HIPOKAMP
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pastiszowy. Jest utrzymany

w charakterystycznym rytmie
,»beginki”, ma sporo zwrotéw
harmonicznych i przenosi nas
my$lami w rejony nowoorlean-
skiego pulsu. Tytul jest tu doé¢
istotny — Profesor Kuppelwe-
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iser to bohater filmu Juliusza
Machulskiego ,,Seksmisja”. To
jest wlasnie profesor, ktéry tych
dwéch gagatkéw hibernuje.
Zadzwonilem oczywiscie do
Juliusza, zeby zapytaé o zgode.
Odpowiedziat: ,,Tak, ale jesli
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FOT. RAFAL MASLOW,
AUTOR PtASKORZEZBY
XAWERY WOLSKI,
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podzigkujesz mi na ptycie”. Co
oczywiscie zrobitem.

,Flashback”...

Flashback czyli wspomnienie —
nagly przebtysk pamieci. Wszyst-
kie te tytuly dotycza mozgu,

PO DZIS DZIEN CZUJE SIE JAK DZIECKO W SKLEPIE Z
ZABAWKAMI — NIE MOGE SIE DOCZEKAC KOLEJNYCH
MUZYCZNYCH SPOTKAN, KONCERTOW | KOLEJNE)
CHWILI Z GITARA

MAREK NAPIORKOWSKI

jakiej$ tajemnicy, albo kosmosu.
Fantastyczne solo, zlozone z kil-
ku choruséw, gra w tym utworze
Jan Smoczynski. Moja soléwka
w koncéwcee utworu ma dosé
nietypowe brzmienie, uzyskane
za pomocg oktawera.

»Space Oddity”...

Szésty numer na plycie — odno-
szacy sie wprost do spraw ko-
smicznych — oryginalnie wydany
na plycie Davida Bowie’go o tym
samym tytule w roku 1969. Sin-
giel ,,Space Oddity” ukazat sie na
5 dni przed wyprawa Apollo 11,
ktéra byla pierwszym lagdowa-
niem cztowieka na Ksiezycu.
Inspiracjg Davida byl natomiast
film Kubricka ,,2001: Odyseja
kosmiczna” z roku 1968, opo-
wiadajacy o Majorze Tomie, kt6-
ry wyrusza w podréz do gwiazd

i z niej niestety nie wraca. Gramy
to oczywiscie zupelnie inaczej,
jest to nasza wersja, ale mam
nadzieje, ze oddajemy dobrze
6w tajemniczy klimat wypraw
kosmicznych.

»Quadrato Magico”...

Kwadrat magiczny — konstrukcja
matematyczna wpisana na planie
kwadratu, np. z trzema rzedami
i trzema wierszami, czyli facznie
9 komérek. Liczby w nie wpisa-
ne, czy sumujemy to wierszami,
rzedami czy po przekatnej daja
zawsze ten sam wynik. A czemu
po wlosku? Ten tytul mnie zafa-
scynowal — uwielbiam brzmienie
jezyka wloskiego i musze mie¢
jakis wloski tytul na kazdej swo-
jej ptycie. Uwielbiam je$¢ rézne
potrawy z tego kraju i podziwiaé
ich piekne budowle. Bylo juz
»Miele e senape”, byto ,Vietato
Fumare”, a teraz jest ,,Quadrato
Magico”. Kwadraty magiczne
znane sg od bardzo dawna —
jednym z bardziej znanych jest
ten na rycinie ,,Melancholia”
Albrechta Direra z roku 1514.
Sam utwér jest utrzymany

w dosé pogodnym, durowym
charakterze. Na konicu znakomite
solo na instrumentach perkusyj-
nych gra Luis Ribeiro.

»Aguaevinho”...

To kompozycja Egberto Gismon-
tiego, artysty brazylijskiego, kté-
ry nagrywat sporo dla wytwdrni
ECM. Uslyszatem ja na jednym

z konkurséw klasycznych, zagra-
ng w duecie. Utwor totalnie mnie
zachwrycil i postanowilem, ze
kiedys go wiacze na ptyte. Temat
gramy krétko, przeprowadzajac
go zaledwie jeden raz, w wyko-
naniu Jana Smoczynskiego na
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LUBIE SLUCHAC MOICH STARYCH PYT.
| NIEMAM ZTYM ZADNEGO PROBLEMU,

instrumentach klawiszowych
i moim na gitarze. Jest to melodia
niezwyklej urody.

»Absolute Beginners”...

Utwor zamykajacy plyte,

w ktérym mozna sie doszukaé
ewidentnie rockowych wply-
woéw. Stuchalem przeciez kiedys
duzo Hendrixa i Led Zeppe-

lin. Autorem kompozycji jest
wspomniany juz wezeéniej David
Bowie, ale z oryginatu zacho-
walismy tylko melodie. Z reszta
ostro pokombinowali$my — inny
kontekst harmoniczny, zrehar-
monizowane tematy, do tego
wstep, w ktérym nakladaja sie
na siebie dwie rézne pulsacje...
Zapraszam do stuchania!

Na zywo rowniez?

Oczywiscie — szykuje sie przeciez
trasa koncertowa ,,Hipokamp™.
Zaczynamy 24 pazdziernika

w Toruniu, gdzie zagra z nami
Mino Cinelu, ktéry zastapi Luisa
Ribeiro. Dzien pézniej pojawimy
sie na Jazz Jamboree i tam oprécz
Mino dotaczy do nas Adam Pie-
ronczyk. W dzierh moich urodzin
zagramy w mojej Jeleniej Gérze
a potem jeszcze kilkanascie
koncertéw w catej Polsce. (pefna
lista koncertow Marka znajduje
sie na jego stronie internetowej:
www.mareknapiorkowski.com/
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koncerty.html — przyp. Red.)
Druga odslona tej trasy wyda-
rzy sie w lutym — wéwczas na
perkusjonaliach zagra z nami
Kolumbijczyk mieszkajacy
obecnie w Nowym Jorku —
Samuel Torres.

Masz jakas ulubiong plyte ze
swojej solowej dyskografii?
Wszystkie s moimi ulubiony-
mi! Kazde moje wydawnictwo
zrobione jest uczciwie i w kazde
wkladam mnéstwo pracy. Co
wiecej, lubie stuchaé¢ moich
starych plyt i nie mam z tym
zadnego problemu, co wbrew
pozorom nie jest tak powszechne
wsréd muzykow. Wiem, ze kazda
autorska plyte zrobilem najlepiej
jak w danym momencie mogtem
i umiatem. Jest to zapis pewne-
go okresu mojego zycia na osi
czasowego kontinuum. Kiedy$
bylem taki, dzi$ jestem inny, kto
wie jak moje plyty beda brzmiaty
za kilka lat. Zycie to ciagla zmia-
na - nie boje si¢ zmian i staram
sie akceptowac siebie samego
takiego, jakim jestem w danym
momencie. I niezaleznie od
tego, z jakiego okresu kariery
muzycznej stucham wlasnej
muzyki — forma i brzmienie sie
réznia, ale méj indywidualny
glos jest rozpoznawalny. To jest
co$ co daje mi sporg satysfak-

f
. FOT. RAFAE MASLOW,
AUTOR PLASKORZEZBY
XAWERY WOLSKI, ¢
CONSTEMLATION 2010

cje. Zmieniamy sig, a jedno-
cze$nie pozostajemy sobg.

W pewnym sensie nawigzuje to
do ,,Space Oddity” i gwiezdnej
wyprawy Majora Toma. Z tym,
ze w naszym przypadku jest to
podréz poprzez dni, miesigce
ilata — wszyscy jesteSmy po-
dréznikami w czasie.

Czyli nie zmienitbys nic w swojej
biografii?

Nie, poniewaz wszystko co sie
w niej do tej pory wydarzyto,
kazde dobre i zte wydarzenie,
zbudowalo mnie jakim jestem
dzisiaj. Przede wszystkim
jestem bardzo wdzieczny
losowi, ze moge robi¢ to

co robie, a granie muzyki
jest moim przeznaczeniem.
Ciesze sie, ze spotykatem na
swojej drodze tych wszyst-
kich muzykéw, i ze mogtem
sie od nich uczy¢. Tomasz
Stanko, Tomasz Szukalski,
Henryk Miskiewicz, Jan
Ptaszyn Wréblewski... mozna
by dlugo wymieniaé. Takze
krétkie, ale niezwykle owocne
spotkania z zagranicznymi mu-
zykami, takimi jak Marcus Mil-
ler, Pat Metheny, Mike Stern czy
Gonzalo Rubalcaba. Wszystkie te
doswiadczenia sg cenne. Kazda
nuta zagrana przez tych dzentel-
mendéw byta wielka lekcja.

Osobiscie zaliczytbym Cie do
nazwisk, ktore tu padaty. Jak
»produkuje sie” takiego muzyka
jak Marek Napiorkowski?
Przede wszystkim — nie produ-
kuje sie. Stowem kluczem jest
tu pasja. Kiedy dostalem swa
pierwszg gitare i zlapalem bak-
cyla, gralem praktycznie bez
przerwy. Bylem samoukiem,
ale nikt mnie do éwiczenia
zmuszaé nie musial. Wéwczas
nie wierzylem wprawdzie jesz-
cze w to, ze kiedy$ bede grat
zawodowo muzyke — nie wiem
nawet kiedy okazalo sie, ze
gram jakie$ koncerty obok co-
raz lepszych muzykow. Gdzie$
po drodze, w parze z tym, kim
sie stawalem jako gitarzysta,
szto to, kim sie stawalem jako
czlowiek. Potem zaczela sie ta
wielka, trwajaca do dzis$ lekcja
muzyki, czyli granie z najwy-
bitniejszymi muzykami i we
wszystkich tych momentach
towarzyszyla mi ta sama pasja,
ktérg miatem jako dwunastola-
tek. Po dzi$ dzien czuje sie jak
dziecko w sklepie z zabawka-
mi — nie moge sie doczekaé ko-
lejnych muzycznych spotkan,
koncertéw, kolejnej chwili

z gitarg i tego, co moze mnie
czeka¢ za najblizszym zakre-
tem. To naprawde fascynujaca
muzyczna podréz. @


http://www.mareknapiorkowski.com/koncerty.html.
http://www.mareknapiorkowski.com/koncerty.html.
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Kiedy Slash z Guns N’ Roses nazywa
kogos zajebistym gitarzysta i ten sam
ktos wygrywa plebiscyt internautéow

na najlepszego gitarzyste miodego
pokolenia wiedz, ze cos sie dzieje...

szystko co napisaliSmy we
wstepie dotyczy oczywi-
Scie Chrisa Bucka, ktéry
zwrdcil na siebie uwage
niesamowitymi, bluesowymi riffami,
ktére pojawily sie na debiutanckiej
plycie jego zespotu Buck & Evans,
zatytutowanej ,Write A Better Day”.
Single z albumu trafily do mainstre-
amowych rozglosni radowych i w ten
sposob grupa szybko zaczeta graé
koncerty w catej Europie. Chris nie
przekroczyl jeszcze trzydziestki, a juz
teraz moze pochwalié sie sygnowa-
ng serig przystawek od Radioshop
Pickups, ktore staly sie podobno
bestsellerem w ofercie firmy. Co
ciekawe, jego gitarowa kariera to

dzieto przypadku i niecheci do
pewnego przedmiotu w szkole...
»Mialem moze 12 lub 13 lat, kiedy
zaczalem grac. Przysiegam, ze jedy-
nym powodem, dla ktérego siegna-
tem po gitare byla mozliwos¢ urywa-
nia sie z matematyki, ktéra odbywata
sie dokladnie w tym samym czasie,
co lekcje gry na instrumencie.” — opo-
wiada nam Chris — ,,Méj kumpel cho-
dzit na te zajecia. Pamietam, ze bylo
to o 14 w czwartki. Stwierdzitem, ze
tez chce mie¢ mozliwos¢é wezesniej-
szego wychodzenia z lekcji.”

I tak, w nie§wiadomy sposéb, Chris
rozpoczal swojg gitarowa kariere.
Okazuje si¢ jednak, ze Swiat dawal
mu tez inne sygnaly...
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JIMIHENDRIX TO POSTAC, KTORA ZAWSZE
POJAWIA SIE W ROZMOWACH, KIEDY LUDZIE
ORIENTUJA SIE, ZE GRASZ NA GITARZE. WSTYD
SIE PRZYZNAC, ALE DEUGO NIE MOGLEM SIE DO

NIEGO PRZEKONAC

»Muzyka gitarowa otaczata mnie
od zawsze. Odkad pamietam

w domu stuchalo sie Beatleséw,
Stoneséw i Dylana. Po kilku
pierwszych lekcjach szybko
wkrecilem sie w Claptona.

To pierwszy artysta, ktérego
$wiadomie identyfikowatem jako
gitarzyste. Nieco pézniej usly-
szalem ‘Blues Breakers’ Johna
Mayalla. To z kolei byla pierwsza
plyta, ktéra uswiadomita mi,

ze mozna by¢ wirtuozem gitary.
W liceum stuchatem przeréznych
zespoléw. Wydaje mi sie, ze
Slash byt pierwszym gitarzysta
jakiego samodzielnie odkrytem

i prébowalem nasladowac.
Chcialem wygladac¢ jak on, grac¢
na nisko zawieszonym Les Pau-
lu i korzystaé tylko ze wzmac-
niaczy Marshalla. Podczas

32 GITARZYSTA pazdziernik 2019

moich jednoosobowych koncer-
téw w sypialni zanurzatem sie
w Swiat muzyki i prébowatem
tak na prawde odkry¢ siebie

za poSrednictwem wszystkich
tych gitarowych bogéw. Slash

i Clapton mieli na mnie wéw-

czas najwiekszy wplyw.”

To w jaki sposdb grasz akordy
bardzo przypomina styl Hen-
drixa. Pamietasz jeszcze, kiedy
odkrytes jego muzyke?
Zdecydowanie za pézno! Jimi
Hendrix to postaé, ktéra zawsze
pojawia sie w rozmowach, kiedy
ludzie orientuja sie, ze grasz na
gitarze. Wstyd sie¢ przyznaé, ale
dlugo nie mogtem sie¢ do niego
przekonaé. Dostrzegatem tylko
teatralng czes¢ jego wystepow.
Jako$ nie moglem odnalez¢ si¢

W tym chaosie i zawsze odkla-
dalem jego muzyke na pdzniej
ttumaczac sobie, ze jeszcze przyj-
dzie czas na doglebne zapozna-
nie sie z kim§, kogo podziwia tak
wiele oséb. I w konicu nadszedt
ten dzien. Kiedy po raz pierwszy
uslyszatem ,,Bold As Love” od
razu porazita mnie moc tego
utworu. Z perspektywy czasu
zrozumialem, Ze musialem po
prostu dorosng¢ do tej muzyki,
zeby méc w pelni jg docenié.

Kiedy zdecydowates o tym, zeby
na powaznie zajac¢ sie muzyky?
To chyba nigdy nie byta swiado-
ma decyzja, a bardziej naturalny
proces. Poszedtem do szkoty
muzycznej, skohczylem ja,

a nastepnie postanowitem dalej
ksztalci¢ sie w tym kierunku.

Po pierwszym roku studiéw
musialem zrezygnowaé, bo nasz
zespdt miat juz po brzegi zapet-
niony grafik koncertéw, w tym
tych, ktére odbyly sie w Stanach
Zjednoczonych.

Gdy bytem jeszcze dzieckiem,
wygratem konkurs na naj-
lepszego miodego muzyka

w Caerphilly. W ogéle si¢ na to
nie nastawialem i poszedtem

na przestuchanie tylko dlate-

go, Ze czulem presje ze strony
mojej szkoly. Zwycigstwo bylo
duzg niespodziankg, poniewaz
nigdy nie aspirowalem do roli
gitarzysty, ktéry moze wygry-
wac jakie$ konkursy. Cale zycie
gralem na gitarze, bo sprawialto
mi to po prostu frajde.

Wyjazd do USA musiat by¢ nieza-
pomnianym przezyciem dla tak
miodego artysty...

Z perspektywy czasu moge
powiedzied, ze ten wyjazd dat mi
duzo pewnosci siebie i utwier-
dzil mnie w przekonaniu, ze
moge zarabiaé na zycie muzyka.
Niesamowicie byto trafi¢ do
miejsc z ktérych wywodzili sig ci
wszyscy wspaniali muzycy. Moz-
liwos¢ zagrania ze Slashem na
jednej scenie do dzi§ wydaje mi
sie by¢ calkowicie surrealistycz-
nym przezyciem. To naprawde
mile z jego strony, ze poswiecit
mi swéj cenny czas i powiedzial
na méj temat tyle cieptych stéw.

Zanim zaczates grac na Stratoca-
sterach towarzyszyt ci Les Paul. Czy
inspiracja Slashem miata wptyw
na wybor pierwszej gitary?



CHRIS BUCK
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DOSZEDLEM DO MOMENTU, W KTORYM
POSTANOWILEM ZMIERZYC SIE Z ROZNYMI
NOWYMI DZWIEKAMI. CHCIALEM ZNALEZC
SPOSOB NA WYRAZENIE SIEBIE

Kiedy masz 14 lat i jestes
wielkim fanem Slasha, Les Paul,
wzmacniacz i wielka paka Mar-
shalla wydaje sie by¢ obowigzko-
Wwym wyposazeniem gitarzysty.
Szybko jednak zrozumialem,

ze dzwiganie tego sprzetu do
klubéw w pigtkowe wieczory

nie jest najlepszym rozwiaza-
niem. Bylem jednak uparty i taki
zestaw towarzyszyl mi przez
dlugi czas. Jedyne co mogto
pojawi¢ si¢ pomiedzy wzmakiem
i gitarg to pedat wah. Wszystko
inne bylo wéweczas herezja. Strat
pojawil sie dopiero wtedy, kiedy
zdalem sobie sprawe z tego,

ze brzmie dokladnie jak Slash.
Kiedy styszalem to od ludzi,

byt to duzy komplement, ale

W pewnym momencie poczu-
tem, ze chce mie¢ swoje wlasne
brzmienie. Razem z moim ojcem
zlozyliSmy wiec Strata, ktéry
sktadatl sie z réznych czesci
kupionych na eBayu. Pamietam,
ze gdy po raz pierwszy podiaczy-
tem go do wzmacniacza, bytem
bardzo rozczarowany tym, ze...
nie brzmi jak Les Paul.

Co w takim razie sprawito, ze
przekonates sie do
Stratocasteréw?

Doszedlem do momentu, w kté-
rym postanowilem zmierzy¢ sie
z réznymi nowymi dzwigkami.
Chcialem znaleZz¢ sposéb na wy-
razenie siebie. Jednoczesnie bar-
dzo uwaznie stuchalem innych
muzykoéw grajacych na Stratach.
Staralem sie wytapywac réznie
niuanse i charakterystyczne
zagrywki, ktére pdzniej testowa-
tem, powielatem i adaptowatem
do swoich potrzeb. Wtedy réw-
niez przekonalem sie do réznych
efektéow. Mysle, ze to zastuga
czystego brzmienia Strata. Na
Les Paulu nigdy nie bylo ono dla
mnie w pelni satysfakcjonujace.
Z perspektywy czasu wiem oczy-
wiscie, ze wszystko robilem Zle.
Zmniejszytem nieco przester na
wzmacniaczu i zaczatem szukaé
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odpowiedniej kostki. BOSS Blues
Driver szybko doprowadzit mnie
do 15 innych efektéw i wtedy
zorientowatem sie, ze w calym
tym szalenistwie chodzito mi po
prostu o to, zeby brzmie¢ jak
Stevie Ray.

Stratocaster na ktdrym grasz na
co dzien nie jest chyba szczegdl-
nie drogim modelem z Custom
Shopu?

Od zawsze bytem bardzo scep-
tycznie nastawiony do drogich
gitar. Mam wielkie szczescie, ze
posiadam kilka takich instru-
mentéw, ale najczesciej korzy-
stam z nich w domu i podczas
nagran w studio. Niechetnie
zabieram je jednak w trasy.
Zawsze boje sie o to, ze moze
staé sie z nimi co$ niedobre-

go. Wszyscy przeciez znamy
historie o gitarach uszkodzonych
w transporcie i podczas koncer-
téw. Na szczescie jeszcze nigdy
nic takiego mnie nie spotkato.
Mimo wszystko, wole dmuchac
na zimne. Serce podchodzi mi
do gardla za kazdym razem,
kiedy widzg jak méj instrument
znika na lotniskowej tasmie.
Im tansza gitara towarzyszy

mi w trasie, tym mniej sie tym
wszystkim przejmuje.

Fendera Highway One Strat, kto-
rego mozna wyrwac juz za 400
funtéw kupites po to, zeby méc
przetestowac twoje sygnowane
przystawki od Radioshop...
Zgadza si¢. Nie miatem zamiaru
zostawiac sobie tego instru-
mentu. Jego czesci mialy poméc
w stworzeniu prototypu przysta-
wek. Z czasem, po przetestowa-
niu na nim réznych rozwigzan
okazalo sie, ze to najlepsza
gitara dla moich pickupéw. Nie
zdawatem sobie sprawy z tego
jak bardzo przywiazalem sie do
tego instrumentu. Gitara gra
rewelacyjnie, a to, ze kosztowata
zaledwie 400 funtéw sprawia,
ze jestem nieco spokojniejszy,

za kazdym razem, gdy rozsta-
jemy sie podczas nadawania
bagazu na lotnisku.

Przyznajesz sie do tego, ze nie
mozesz 2y¢ bez efektow w kost-
kach. Skad ta fascynacja?

O rany. To jedna wielka podréz
w glab siebie. Caly sekret polega
na tym, zeby nigdy nie by¢

w pelni zaleznym od efektéw,

z ktérych sie korzysta. Nie
mialbym nic przeciwko temu,
zeby wpina¢ sie prosto we
wzmacniacz z odrobing przeste-
ruiw ten sposéb gra¢ koncerty.
Wszystko rozchodzi si¢ jednak

o kolory, odcienie i tekstury, kté-
re skladaja sie na to jak wydo-
bywam dzwigki z instrumentu.
Dla jednych kluczem do sukcesu
bedzie delay, dla innych phaser,
Uni-Vibe, efekty modulacyjne
lub cokolwiek innego. Dla mnie
od zawsze najwazniejsze byly
przestery. Wydatem astrono-
miczne iloSci pieniedzy na
efekty i ta inwestycja prawdo-
podobnie nigdy sie nie zwrdci,
bo nie jestem najlepszy w od-
sprzedawaniu swoich gratéw.
Pedalboard to bez watpienia
najdrozszy element mojego

koncertowego wyposazenia. Nie
chce nawet mysleg, ile jest w tej
chwili warty...

Jaki efekt zrobit na tobie ostat-
nio najwieksze wrazenie?

Gos¢ o imieniu Joe z firmy Hello
Sailor Effects skontaktowat sie
ze mng kilka miesiecy temu i za-
pytal, czy bez zadnych zobowia-
zan chcialbym przetestowac¢ ich
sprzet. Kostka, ktérg dostalem
to Rangemaster z buforem od
Klona. Tak mi sie przynajmniej
wydaje, bo na obudowie znajdu-
je sie jedynie napis ,,Rangema-
ster”. Ten efekt brzmi po prostu
obtednie! Powoli przekonuje si¢
réwniez do przesteréw z nieco
bardziej szorstkim i nieréwnym
brzmieniem. Mam wrazenie, ze
w mtodosci zalezalo mi przede
wszystkim na efektach, ktére
wygladzaly dzwieki i sprawiaty
wrazenie, jakby gralo sie nieco
lepiej. Z wiekiem doceniam
bardziej niesforne brzmienia

i grymasne przestery. Tak jak
moéwilem wczesniej, to jedna
wielka podréz w glab siebie.
Chodezi o to, zeby znaleZé brzmie-
nia, ktére najlepiej rezonuja

z twoim muzycznym ‘ja’. @



60th Anniversary 1959 Les Paul Standard
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przenies¢ Wasze granie w zupelnie nowy wymiar...

lekciji tej odkryjemy na pod- tylko stowa Slasha, czy tysigce subskry-
] W strunnicy rejony, ktére nie- bentéw kanalu, ale takze umieszczenie go

koniecznie sg oczywiste dla na tegoroczne;j licie najlepszych gitarzystéw
- wszystkich gitarzystéw, szczegdlnie jesli ~ bluesowych magazynu Guitar World.

nie gra sie na co dzien wspdlczesnego blu- Jak zwykle podstawowg porada jest

esa. Ci, ktérzy znajg Chrisa z jego kanalu  zaczynanie nauki od wolnego tempa —
na YouTube (Friday Fretworks) bedg mieli szczegdlnie jesli chodzi o przykiad 5,
okazje nauczy¢ sie ulubionych zagrywek — w ktérym jest mnéstwo waznych detali.
bezposrednio od tego utalentowanego Cierpliwos¢ i upér z pewnoscig otworza

gitarzysty. O jego kunszcie Swiadczg nie  nowe poziomy kreatywnosci! @

Chris Buck zaprasza nas do swego bluesowego
Swiata, dzielgc sie czterema przykiadami, ktére moga

PRZYKRAD 1: BIEG NA ORIENTACJE

Chris pokazuje nam tutaj swoj sposéb na mapowanie podstrunnicy —gra prosty motyw, lokalizujgc go nastepnie w wyzszych pozycjach i oktawach. Taka strategia bedzie szcze-
golnie efektywna dla tych gitarzystow, ktdrzy czuja sie uwiezieni w tradycyjnym boksie pentatoniki. Po zagraniu tego przyktadu sprébujcie wymysli¢ kilka wtasnych zagrywek, a
nastepnie odnalez¢ wszystkie mozliwe miejsca ich wystepowania na gryfie.
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PRZYKLAD 2: NIE ZAPOMINAJCIE O SKALI DUROWE]

Skala durowa zwykle jest niedoceniana przez gitarzystow i wielu uwaza ja jako co$ banalnego, co przystoi jedynie poczatkujgcym muzykom. Nic dalszego od prawdy. Ta paleta
dzwiekéw wystepuije niezwykle czesto niezaleznie od tego czy jest to pop, rock czy blues. Chris demonstruje nam kilka wiasnych zagrywek na rozbieg.
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PRZYKLAD 3A: TAJEMNICA BLUESMANOW

Najbardziej efektywne frazy bluesowe zawierajg zwykle elementy zaréwno molowej, jak i durowej skali. W tym przyktadzie nutowym widzicie wyizolowana fraze molowg, na
bazie ktdrej potagczymy te dwa Swiaty.
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PRZYKLAD 3B: WLACZAMY BLENDER

Zaczynamy od przyktadu 3a, rozwijajgc molowy motyw przez powtdrzenie go w wyzszych pozycjach. Zacznijcie od nauczenia sie przyktadu, a nastepnie przyjrzyjcie sie uwaznie
wykorzystanym tu dzwiekom, by odkry¢ zasade dziatania tego typu zagrywek.
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PRZYKEAD 4: DUCH HENDRIXA

Chris Buck rozwingt swoj wtasny, rozpoznawalny sposéb grania akorddéw i partii podktadowych. Stycha¢ tu wyraznie, ze Jimi Hendrix odegrat w jego formacji dos¢
istotng role. W tym przyktadzie pokazuje nam progresje opartg na skali E dur —zwrdc¢cie uwage na zapisane nad nutami akordy, zapamietajcie sposéb zagrania
kazdego z nich i wykorzystujcie we wtasnym graniu.
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BEHEMOTH:

Jaki sprzet jest w stanie przetrwaé sceniczng
‘batalie’ Behemota? Adam ‘Nergal’ Darski po-
wie Wam o tym wszystko...

dam ‘Nergal’ Darski jest
réwnie bezposredni co
charyzmatyczny, i nie
zaakceptowaliby$my go
zachowujacego sie w jakikolwiek
inny sposéb. ,,Bede tu do bélu
szczery,” méwi. ,,Nie jestem
maniakiem jesli chodzi o sprzet.
Jesli cos sie sprawdza, naprawde
si¢ z tym nie pieprze.” Wzrasta-
nie od skromnych poczatkéw
na polskich scenach by sta¢ sie

sygnowanym artysta marki ESP
prowadzacym jeden z najbardziej
szanowanych na $wiecie, ekstre-
malnych metalowych zespoléw
—méwi o cztowieku z prawdziwg
wizja. I postrzega on swodj sprzet
jako narzedzia do wykonania
pracy. Dlatego tez przejscie zEMG
w jego modelu LTD Hex-7 na
pickupy Fishman Fluence w nowej
sygnaturze Nergal-6 nie stanowito
wiekszego problemu dla lidera Be-

hemotha. Kiedys zdobycie gitary
ESP byto prawdziwym osiagnie-
ciem... ,,Kiedy dorastatem w Polsce
bytem biedny, wiesz? Posiadanie
odpowiedniego instrumentu nie

bylo latwa sprawa. Gdzies od 2000 .

roku zaczely pojawia¢ sie u mnie
niezle instrumenty. Miatem Iba-
neza, BC Rich-a... Sprawdzitem
chyba wiekszos¢ z nich i w koficu
trafitem na ESP, ktére okazaly sie
najlepsze.”

GITAHY

_ESP I..'I’D
: _HE_X-'Z

'Td S'ledmloSf'tunéwka, ‘moj

“ sygnowany model Hex. Ten -
plerwszy Na ESP gram tylko na
" scenie z Behemotem. W studio . -
2 sg to.najrézniejsze mstrumen- 23

ty. Uzywam ESP, jak réwniez

~innych gitar. Ale jesli chodzi-
/“o'wiosta na koncerty, ESP Jest .
. “mojg bronig sceniczng.
. pierwszy raz pojechalismy do -
:Stanéw, pokazali nam mnéstwo-
-~ gitar, i od tego czdsu s3 bardzo
; pomocnl wtym temacie: Moj
- sygnowany model powstat lata
- Po naszej pierwszej wspol- . -
.- pracy, a w.ciggu nastepnych: -
kilku zbudowalismy kolejny. Na -
poczqtku bylismy przybyszami
Sow U, zaczynahsmy od zera :
- wike wydaje sie, ze naprawde na-
7 to zastuzylismy. Nie jest tak, ze"
ktos:dat nam sukces oraz kilkd
-.zupetnie nowych gitar. Jestem
naprawdq zadowolony z tego jak
»sie to potoczylo. Czasami musze !
dotrzymac terminu i nie zapew-
_+ niam im wystarczajaco duzo
- czasu aby zrobi¢ idealny, custo-
~ mowy model, mam tylko jeden
 czy dwa miesiace, ale s}yszq od
_nich, ze to zrobia, i pozniej to
roblq ».. Na album The Satanist
“‘zrobilismy jeden utwor na gitare:
- siedmiostrunowa, ktéry nigdy -
~ nie wszedl na plyte, naostat-
~nim albumie [I Loved You At
& Your Darkest] nie ma zadnych
“kawalkéw na siedmiostrunéw-

ce. Wiec w zasadzie gramy tylko

-dwa utwory w seci€ na siédem-

ce, czasem sg to moze trzy lub

_‘ . c_ztery numery.”

ESPLTD
NERGAL-G
53 to produkcy]ne modele.
Mo¢j customowy Nergal-6 Jest

" w Stanach,; mamy dwd rézne -

zestawy dla obu kontynentow

“Jesli chodzi o ksztalt czutem, ze

_ potrzebowatem juz zmiany. Nie
moéwie, ze <V’ jest mniej dojrza-
1y, jest to przeciez klasyczny,

heavy-metalowy ksztatt, ale

- muzyka zaczeta brzmieé bardziej
_ Klasycznie, bardziej rockowo
" ibluesowo, zdecydowalem sie

wiec na bardziej dystyngowany
wyglad. Niemniej ciggle jest

; to do cna zte wiosto. Lubie

moje gitary tak jak lubie moje

. samochody:i rowery; wszystkle

w matowej-czerni. To jest méj

-ulubiony kolor i kocham go. Gra
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wspaniale i wyglada wspaniale
— naprawde przywigzuje wage
do estetyki.” ,,Szczerze, pierw-
sze dwa tygodnie [po zmianie
z V] byly bardzo bolesne. Twdj
nadgarstek jest pod innym
katem, wiec zajeto mi troche
czasu by reka przyzwyczaila
sie do nowej pozycji, czutem
bél podczas grania przez kilka
pierwszych tygodni. Nie byla
to tatwa zmiana, ale teraz
wszystko jest w porzadku.”
»Uzywam tez paskéw Richtera
— sg specjalnie dla mnie zro-
bione i uwielbiam je. Piecze¢
na inkrustacji to XVIII- lub
XIX-wieczna pieczec alche-
miczna. Troche ja zmieniliSmy
i nadali$my jej nasze wiasne
znaczenie. To pieczeé naszej
Swietej tréjcy lub ptomien
oSwiecenia — to nazwy ktére
wymys$litem. Sg tu trzy
miecze skierowane w doét,
reprezentujace trzy elemen-
ty zespolu — to Orion [bas], ja
oraz Inferno [bebny]. Plomien
wznosi si¢ i pragnie o§wiece-
nia; dla wiedzy.”
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EFEKTY

MLC

PEDALBOARD
~Wykonal go dla mnie mdj
przyjaciel Marek Laskowski
w MLC w Gdansku; buduje
customowe efekty i wzmacnia-
cze. Robit rzeczy dla Richiego
[Faulkner] z Judas Priest, dla
gosci z Dream Theater... zbyt
dlugo by trzeba wymienia¢.
Co jaki$ czas wysylam mu ten
pedalboard i méwie, ‘Cos sie
spieprzyto,” a on sprawdza
wszystko i doprowadza do
tadu. Przelewamy krew, pot
i wode. Nasz wystep to jak by-
cie na wojnie, zaden z ruchéw
nie jest fagodny i delikatny.
Wszystko jest brutalne i wy-
myka sie spod kontroli. Taka
wlasnie powinna by¢ scena,
przynajmniej jesli pytasz mnie
o zdanie.” ,,Jestem zajety Spie-
waniem, wiec kiedy moje stu-
dyjne partie gitarowe sg bar-
dzo skomplikowane, zawsze
oddaje je Sethowi [gitarzysta

koncertowy]. Wszystkie
crunche i czyste barwy,
to jego dziatka. Nawet
wtedy nie obsluguje on
zadnych efektéw, czuwa
nad tym jego technicz-
ny. Dzieki temu moze
skoncentrowac sie na
perfekcyjnej grze a ja
skupiam sie na ciezkim
brzmieniu i wokalu.
Kiedy jeste$ frontma-
nem, wymaga to od
ciebie mnéstwa energii
i skupienia. Naprawde
— pod koniec seta jestes
juz odwodniony. Moze
dojdziemy do punktu
kiedy nie bede miat nic
na scenie. Myslatem

o tym ostatnio, ale
wtedy naciskasz pedal
wah, naprawde potrze-
bujesz go pod stopa,
poniewaz gos¢ ktéry
gra te rzeczy, musi to
czué. Moze tak jak Ker-
ry King — po prostu ma
tam pedat wah... lub
dwa albo trzy.”




ISP DECIMIATOR

& BOSS NS-2
NOISE SUPPRESSOR
»Uzywam dwoch bramek szu-
moéw; jedng na wejsciu, i jedng
na wyjsciu. Jest tu naprawde
sporo szumu.”

BOSS DD-7 DELAY
,Wlaczam go przy par-
tiach solowych.”

XOTIC BB
PREAMP
,»10 booster, ale jest zawsze
wilaczony, w studio z reguly
uzywam Tube Screamera.”

BOSS TU-2

TUNER
»Pomiedzy utworami nie ma
zadnego czasu na improwi-
zacje, poniewaz wszystko
jest wcze$niej zaaranzowane
i zaplanowane do metrono-
mu. Kiedy pojawia sie ‘click’
musimy by¢ gotowi. Wiec
kiedy moge, musze bardzo
szybko si¢ nastroié.”

BOSS FB-2
FEEDBACKER /
BOOSTER
»1o efekt do podbicia sygnatu
w soléwkach.”

ELECTRO-HAR-

MONIX STEREO
ELECTRICMISTRESS 9
»Uzywalem go w kilku nume-
rach z Satanist, ale ostatnio
w ogéle.”

WIMACGNIAGL

1 PEAVEY 6505+
»Przez lata gralem na
wielu wzmacniaczach i ciagle
lubie sprawdzaé rézne mo-
dele, szczegdlnie w studio.
Ale wrécitem do najbardziej
klasycznego zestawu, i gtow-
ne wzmacniacze jakich teraz
uzywamy to Peavey’e. Dosze-
diem do punktu, w ktérym po
prostu najlepiej sprawdzaja sie
dla mojego stylu gry. To jest
to, czego potrzebuje. ,,Orion

zawsze przebudowuje swéj rig,
ciggle dobiera efekty — zawsze
co$ zmienia i wydaje sie, ze
nigdy nie przestanie. Jakby
nigdy nie byt zadowolony. Ja
po prostu potrzebuje mojego
brzmienia. Jesli sound fadnie
sie klei i dobrze stychaé arty-
kulacje, to wszystko czego mi
trzeba.” Uzywam Peavey’a na
zywo od pigciu lat. Przedtem
gralem na piecach Mesa/Bo-
ogie i Bogner Ubershall. Caty
czas lubie Bognera, i co jaki$
czas go uzywam — ciagle stoi
w naszej sali préb. Jednak to
bardzo delikatny wzmacniacz;
na trasie szybko by sie rozpie-
przyt. Peavey to Katasznikow
—wrzucisz go do wody, przy-
walisz mu z kopa, odlejesz sie
na niego... Przechodzi przez
bloto, pyl i krew... cokolwiek.
Na scenie uzywamy wielu re-
kwizytéw ktére mogg rozwalié
sprzet, ale ten nigdy mnie nie
zawidédl.” ,,Nawet teraz, kiedy
wykorzystywane sg systemy
douszne, scena jest ciagle
glosna — ciagle uzywamy mo-

BEHEMOTH

nitoréw podiogowych. Jestem
odciety, ale dostaje w miksie
zbierang mikrofonem reakcje
publicznosci, plus czujemy
drgania i wibracje monitoréw.
Jest to wtedy bardziej zywe.
Nie chce odcinac¢ sie zupet-
nie od koncertowego feelu;
uzycie systeméw dousznych
byto wielka zmiang i nigdy nie
wréce do tego co bylo wcze-
$niej, ale ciagle chce czué ten
sceniczny vibe. Nie chce czué
sie tak, jakbym gral w studio.
To musi by¢ prawdziwe, zywie
si¢ ta energia.”

1 1 CUSTOM SIGIL
PROP
»Wykonat to miejscowy kowal
w Polsce — uzywam tego od
czaséw The Satanist, jest wiec
juz na scenie od dluzszego
czasu. Jest niesamowity, i jest
tu mala fajka, wiec kiedy od-
palamy pirotechnike, mozemy
go podpali¢. W UK z uwagi na
przepisy nie mozemy tego ro-
bi¢, wiec musimy polega¢ tylko
na samym zespole!” @
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iedy znowu uslyszycie od
kogos, ze gitarowe granie
jest martwe, zaproponujcie
wyjécie na koncert zespolu
Polyphia lub Covet. Polecamy zwrdci¢
uwage na wiek obecnych tam stucha-
czy i to jak rézni ludzie przychodzg

ich postucha¢. Pod sceng znajdziecie
fanéw rapu, nastolatki wielbigce

Billie Eilish i brodatych metalow-

céw w skérzanych kurtkach. W obu
zespolach grajg najbardziej techniczni
gitarzysci swojego pokolenia, a mimo
to, ich muzyka trafia do odbiorcéw, na
ktoérych arcykaplani shredu raczej nie
moga liczy¢. Tim Henson i Scott LePage
z zespolu Polyphia oraz Yvette Young
z Covet majg ten sam cel - sprawic,
zeby gitara znowu wrécila do mains
amu. W swojej twdrczosci nie boja sie
tamania zasad i przekraczania granic.
Czesciej inspiruje ich rap i muzyka
klasyczna niz style, w ktérych gitara od
zawsze byla niezastgpionym instru-
mentem. Od poczatku wiedzieliSmy, ze
rozmowa z tym trio moze zdetonowac
niejedng ciasng glowe. Yvette ze swoim
tappingiem traktuje gitare jak piani-
no, Scott gra metal na hip-hopowych
patentach, a Tim bez ogrédek przyzna-
je, ze typowe gitarowe granie powinno
umrzeé powolng Smiercig. Konserwa-
tywnych czytelnikéw ostrzegamy — to
nie jest typowy wywiad do jakich
przywykliscie!

.

= “‘bw), BT

=
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= = =
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Wszyscy gracie bardzo technicznie.

Jakie inspiracje za tym stojg?

Yvette Young: Zaczynatam od mu-

zyki klasycznej granej na pianinie.

Moi wszyscy bohaterowie i idole to

kompozytorzy, ktérzy wpisuja sie w ten

wiasnie nurt. To w jaki sposéb gram

i pisze to wypadkowa wplywéw mu-

zyki klasycznej i wielu wspdtczesnych

artystéw.

Scott LePage: Kiedy bylem dzieckiem

liczyt sie przede wszystkim shred.

Uczylem sie szybkiego grania, ale

z czasem zaczal sie rozwija¢ réwniez

moj gust muzyczny. I oto jesteSmy - 15

lat pézniej.

Tim Henson: Zawsze uwielbialem

Hendrixa, ktéry idealnie tgczyt motywy

—r gitary rytmicznej i prowadzacej. Cenie
= réwniez wszystkich artystéw, ktérzy

potrafig pisa¢ w taki sposdb, ze piosen-

ka od razu zostaje w glowie.

Mozecie wymienic gitarzystow,
ktorzy mieli wptyw na wasz muzyczny
rozwoj? »
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BADZ SOBA

| ROZWIJAJ SIE

W ZGODZIE Z SOBA
SAMYM. ..

Scott: Stevie Ray Vaughan to jebany numer
jeden! ,,Texas Flood” to mistrzostwo §wiata!
A tak na powaznie... pytanie o innych arty-
stéw jest niby proste, ale jednak wyjatkowo
trudne (Smiech).

Tim: Zaryzykuje stwierdzenie, ze nikt z nas
nie stucha gitarowej muzyki.

Yvette: Zgadzam sie. Osobiscie stucham
tylko zespotéw lub kompozytoréw.

Scott: Wszyscy chyba zgodza sie ze mna co
do tego, ze najwiekszy wplyw mialy na nas
gatunki muzyczne, a nie sami wykonawcy.
Tim: Dokladnie. Ja i Scott jaralimy si¢
Hendrixem kiedy bylismy dzieciakami

i zaczynaliSmy gra¢ na gitarach, ale teraz nie
stuchamy juz takiej muzyki.

W takim razie, gdzie podpatrzyliscie swoja
technike?

Yvette: W moim przypadku wszystko bazuje
na pianinie. Kiedy gram tapping na dwie
rece, staram sie uzyskac¢ dokladnie taka
samga polifonie jak w przypadku klawiszy.
Gdy zaczynalam, nie miatam zespotu,

wiec staratam sie uzyskaé jak najpelniejsze
brzmienie wychodzace z jednej tylko gitary.
Tim: Tak jak méwilem wczesniej, lubie
muzyke, ktéra zapada w pamiec. To czesto
bardzo proste melodie. Kiedy komponuje
skupiam sie na poszczegblnych dzwiekach
i sprawdzam jak na siebie oddzialtujg. Nie
chodzi o to, zeby zagra¢ jak najwiecej nut,

ale o to w jaki sposéb sie to zro-
bi. Stosowanie réznych technik
daje rézne rezultaty. Interesu-
jace akcentowanie okazuje sie
by¢ lepszym rozwigzaniem od
niekonczgcego sie zageszczania
dzwiekéw, ktérych i tak nikt
pdZniej nie pamieta.

Scott: M¢j tata uczyl mnie gra¢
na gitarze. Mam wrazenie, ze
przejalem wiele z jego patentow.
Objawieniem byla dla mnie pen-
tatonika. Wszystko inne mogto sie
wtedy schowac. Jestem przekonany;,
ze doskonale stycha¢ to w naszej
muzyce. Bede z wami kompletnie
szczery — poznalem pentatonike,

a pozniej zaczalem eksperymento-
wac z nig na wszystkie mozliwe
sposoby (smiech).

Staracie sie unikac typowo
wirtuozerskich gitarowych
zagrywek?

Tim: Wiele z tych rzeczy to
pieprzone frazesy, strasznie tego
nie lubie. Trzymam sie od nich
jak najdale;j.

Yvette: Nigdy nie stuchatam
muzyki, w ktérej pojawiaja sie ta-
kie rzeczy. Nadrabiam zaleglosci,
kiedy ludzie pytajag mnie o jakich$

]
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gitarzystéw w stylu Gilmoura lub
kogokolwiek innego. Ogladam
pdzniej ich wystepy i faktycznie
robig wrazenie, ale to nie jest
muzyka, na ktérej dorastatam,
co moze by¢ dla niektérych oséb
nieco zabawne.

Scott: Znam Steve'a Vaia i Guitar
Gods. Wszystkie inne gitarowe
nazwiska sg mi catkowicie obce.
Tim i ja stuchamy muzyki, ktéra
leci w radio. Lata temu przesta-
tem wchodzi¢ na MySpace w po-
szukiwaniu nowych solowych
gitarzystéw, ktérzy zyskuja na
popularnosci.

Yvette: Lubie Guthrie Govana.
Ktos pokazal mi go w liceum

i musze przyznad, ze zrobil na
mnie ogromne wrazenie.

Tim: Myéle, zZe cala nasza tréjka
jara si¢ jego tworczoscia.

48 GITARZYSTA pazdziernik 2019

Yvette, wspomniata o swoich
korzeniach wywodzacych sie

z muzyki klasycznej. Tim, Scott,
jak byto w waszym przypadku?
Jakie gatunki wptynety na wasz
styli sposéb pisania muzyki?
Tim: Jedyna muzyka jakiej stu-
cham to rap.

Scott: Kocham rap, hip-hop i me-
tal, na ktérym sie wychowatem.
Jeszcze gdy bylem w brzuchu
mojej mamy, rodzice puszczali
mi Iron Maiden, Judas Priest

i Pantere. Karmili mnie tym od
zawsze, cho¢ nie wszystko mi
sie podobalo. Faze na ,,to lubie
bardziej od tamtego” mam juz
jednak za sobg. Zostanmy wiec
przy tym, ze uksztaltowal mnie
gtéwnie hip-hop i metal.
Yvette: Stucham duzo post-roc-
ka, ambientu i muzyki filmowe;j.

Moje riffy sg czesto inspirowane
kapelami emo w stylu Braid i Mi-
neral. Lubie tez grunge.

Macie jakies rady dla gitarzy-
stow, ktdrzy chcieliby rozwijac
swoj wiasny styl?

Tim: Badz sobg i rozwijaj sie

w zgodzie z sobg samym.
Yvette: Nie probuj by¢ kim$
innym. Znajdz swéj wewnetrzny
glos. Czasami wymaga to czasu

i studiowania muzyki innych
ludzi. Jesli chcesz sie wyrdznic,
nie prébuj kopiowaé innych.
Scott: Nie zapominajmy o tym, ze
trzeba sie po prostu dobrze bawié.
Katowanie sie skalami nie da ci od-
powiedzi na pytanie jaki jest twdj
styl. Wszystko rozchodzi sie o to,
zeby miec przyjemnos¢ z grania
na gitarze. Tylko tyle i az tyle.

MADE
IN JAPAN

Scott, Tim i Yvelte o tym,

dlaczegowybrali gitary
Tbaneza...

Scott: Ibanez robi swietny
sprzet. To wtasnie ich gitare
wybratem na pierwszy instru-
ment, gdy miatem jakies$ 12
lat. To niezawodny i niedrogi
sprzet. Chyba wtasnie zato
kocham Ibaneza.

Tim: Ibanez byt moja pierwsza
porzadna gitarg. Mam na mysli
taka, na ktérej dato sie graé
(smiech). | tak juz jakos zostato...

Yvette: Uwielbiam ich gryfy.
Gram na Talmanie, ktory nie wy-
glada moze jak demon shredu,
ale cienki i ptaski gryf robi robo-
te. To najlepsze rozwigzanie dla
0s0b, ktdre chca grac szybko.

Scott: Najwazniejsza sprawa to
wyglad naszych sygnowanych
modeli (Smiech). Oczywiscie
zartuje. Ten sprzet po prostu
Swietnie gra. W mojej gitarze
brakuje 2 ostatnich progéw —
mam ich tylko 22. Dzieki temu
przetwornik pod gryfem jest
umieszczony — jak to lubie
okresla¢ —doktadnie w ,,punk-
cie G” gitary.

Tim: W naszych gitarach zain-
stalowano sygnowane pickupy
DiMarzio, ktére graja doktad-
nie tak jak tego potrzebowa-
lismy. Zajebiste brzmienie
—idzcie do sklepu i kupujcie
nasze gitary! (Smiech)

Wszyscy uzywacie czesto mie-
dzypozycji. Dlaczego?

Tim: Tak, przetacznik usta-
wiamy najczesciej na czwartej
pozycji. Single w Stratocasterze
maja tam najlepsze brzmienie.
Yvette, ty tez grasz na takich
ustawieniach?

Yvette: Dokladnie — to potgcze-
nie przystawek sprawdza sie
najlepiej.

Czy to z przekory? Zeby nie graé
tak jak inni gitarzysci na przy-
stawkach znajdujacych sie blizej
gryfu lub mostka?

Tim: To optymalne ustawienie
dla dynamicznego grania.
Yvette: Uwielbiam lampowe
wzmachniacze. Najczesciej
korzystam z Voxéw AC30 na
koncertach i AC 10 podczas




préb. Single idealnie wspdélipracuja z lampami. W kaz-
dej chwili moge zagra¢ mocniej i przetamac barwe,

a potem uderzy¢ struny delikatnie i uzyskaé swietny
czysty sound. Lubie, kiedy moge kontrolowaé brzmie-
nie wiasnymi palcami.

Tim, Scott, wy korzystacie z systemu Axe-Fx. Symulacje
jakich wzmacniaczy wykorzystujecie najczesciej?

Scott: Szczerze méwiac, nie mam pojecia. Lecimy na goto-
wych ustawieniach.

Tim: Ja najczesciej korzystam z presetu ,,Boutique 1”.
Nie mam pojecia na jakim brzmieniu bylo wzorowane to
ustawienie (Matchless Chieftain — dop. red.), ale gra
to dokladnie tak jak lampowe Voxy, o ktérych méwila
Yvette. Do pewnego momentu wszystko jest czyste,
ale przy odpowiedniej dynamice dzwiek zaczyna sie
nieco rozpadac. Moze nie jest to jeszcze przester ale juz
delikatny ,,crunch”.

Jakie sg wasze patenty na pisanie piosenek?

Yvette: Zazwyczaj pisze partie dla wszystkich instrumen-
téw. Nie zaczynam jednak od basu ani od perkusji. Najcze-
Sciej pojawia sie po prostu jakis riff. RozmawialiSmy o tym
poprzedniej nocy. Dobry riff to gwarancja interesujacej
piosenki. Od tego wszystko sie zaczyna. Dopiero pézniej
mysle o historii, momencie kulminacyjnym, wprowadzeniu
bohateréw lub sytuacji i zakonczeniu. Kiedy koncze pisanie
utworu mam juz jakie§ 90% gotowego numeru. Zabieram
go na prébe i rozdzielam poszczegdlne partie. Podczas
grania czasami zmieniamy strukture nowej kompozycji,

ale wiekszo$¢ kompozycii jest juz gotowa. Zgadzam sie

z tym starym powiedzeniem, ze ,,gdzie kucharek szesc,

PAZDZIERZEM. ..
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Tim: Kiedy pracowalismy nad
ostatnig ptyta Polyphii (,,New
Levels New Devils” — dop. red.)
zaczynali$my od tego, ze pisalem
rézne chwytliwe melodie, wy-
sytatem je do Scotta, nastepnie
obaj programowali$my perkusje
i poréwnywaliSmy efekty naszej
pracy. Nasze projekty trafiaty
potem do 10 réznych producen-
téw, ktérzy odsylali nam swoje
aranzacje. Nawiazujac wiec do
kucharek o ktérych moéwita Yvet-
te, w naszym przypadku bylo

ich az 12. Wcielali$my sie wiec
w role szeféw kuchni i wybie-
raliSmy odpowiednie skladniki

z tego co otrzymali$my. Dopiero
na tym etapie mozna bylo méwic¢
o produkgji wykonaweczej. Scott
tworzyl rézne przejsciéwki,
uktadal zwrotki i aranzowat
momenty kulminacyjne. Mamy
wiec prace zespolowg — ja zaczy-
nam od pojedynczych zagrywek
wpadajacych w ucho, a Tim
aranzuje szkice, z ktérych po-
wstaja piosenki. Najczesciej maja
one bardzo tradycyjng strukture:
zwrotka, refren, zwrotka, refren,
przejscie, zwrotka. Takie rozwia-
zanie sprawdza si¢ w naszym (5]

tam nie ma co je$¢”. Zawsze
musi by¢ ktos, kto steruje resztg
zespolu. Oczywiscie w ramach
demokracji mozemy czasami cod
pozmieniac.
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przypadku idealnie. Muzyka
gitarowa moze by¢ monotonna,
a przekombinowane numery to
géwno. My na szczeécie robimy
dobre géwno.

Jak widzicie przysztos¢ muzyki
gitarowe;j?

Tim: Wraz z uptywem czasu
bedzie ona znacznie mniej
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skoncentrowana na gitarze,

a bardziej na samej muzyce.
Szczerze méwigc mam nadzieje,
Ze gitarowe granie w tradycyj-
nym rozumieniu tego gatunku
umrze jak najszybciej. I chcial-
bym, zeby byla to bolesna
$mier¢, bo duza czes¢ tej
tworczosci to straszne géwno.
Ludzie powinni bardziej skupia¢

sie na muzyce i traktowac gitare
jedynie jako narzedzie, ktére
pomaga ja tworzy¢. Jest duza
réznica pomiedzy ,,chce two-
rzy¢ muzyke”, a ,,chce two-
rzy¢ muzyke gitarowa”. Mam
nadzieje, Ze rozumiecie o co
mi chodzi. To drugie bardzo
czesto nie jest dobre.

Scott: Gitarowe granie jest

przede wszystkim zbyt powta-
rzalne.

Yvette: Wiele mozna jeszcze zro-
bi¢ na polu brzmieniowym. Na
rynku jest teraz tak wiele wspa-
nialych efektéw gitarowych.
Gitarzysci staraja sie emulowaé
najrézniejsze brzmienia sprzetu
zamiast pomysle¢ o tym, co
zrobié, zeby gitara nie brzmiata
jak gitara. Ostatnio bawilam si¢
Swietnym efektem synth — Meris
Enzo. Oscylator, w ktéry wypo-
sazono to wyjatkowe urzadzenie
pozwala tworzy¢ wzory ustawieh
bazujace na akordach. Dzieki
temu nagrane na nim prébki
mogg postuzy¢ za pady. Myslenie
o gitarze w kategorii tekstur i me-
lodii otwiera w gtowie zupeinie
nowe szufladki. Jesli kogos inte-
resujg tylko shredowe solowki
mam zlg wiadomos¢ — w tym
temacie zrobiono juz naprawde
wiele. Nie chce, zeby gitarowe
granie umieralo w meczarniach.
W muzyce jest miejsce na wszyst-
kie gatunki. Ludzie powinni
jednak starac sie mysle¢ bardziej
nieszablonowo...

Tim: Moze zle sie wyrazilem. To
nudne granie powinno umiera¢
w meczarniach. Ja tez lubie
eksperymentowac z efekta-

mi. Czesto korzystam z tych
dedykowanych wokalistom.

W numerze ,,Rich Kids” pojawit
sie np. vocoder, ktérzy sprawia,
ze gitara w ogdle nie brzmi jak
gitara. Zeby bylo jasne —ja

i Scott bardzo cigzko pracujemy
nad tym, zeby wybrany przez
nas instrument jak najczesciej
trafial do §wiata mainstreamo-
wej muzyki. Pracuje z wieloma
hip-hopowymi producentami

i piszemy razem muzyke dla
bardzo znanych zespotéw.

Nie raz przemycitem cieka-

we partie gitary do piosenek
popularnych artystéw. Kiedy
wiaczycie radio, uslyszycie
dobre gitarowe riffy w hip-
-hopowych numerach. W tym
sensie, przyszlos¢ 6-strun moze
by¢ naprawde fajna. Ludzie

po prostu zapominaja, ze to co
byto ,,cool” w latach 80. jest
teraz wyjatkowym pazdzierzem.
I wlasnie dlatego ten wizerunek
gitarowego grania powinien jak
najszybciej zniknag.

Yvette: Kluczem do sukcesu sg
dobre melodie. Musimy pisa¢
dobre riffy. Szukajac brzmien
powinni$my jak najdalej trzymac
sie od utartych schematéw.
Muzyka musi jednak wpadaé

w ucho i kazdy o tym wie.

Tim: Chodzi o muzyke jako
calos¢, a nie o gitare. @
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W swojej cyklicznej audycji stowno muzycznej Blues Attack
gdy prezentuje wybranca mam zwyczaj zapowiadac go

z wykrzyknikiem moéwigc, iz wlasnie nastala najwyzsza pora
na ere gitarowego potwora. Takim tyranozaurem gitary

jest dla mnie wilasnie Daniel Popialkiewicz, ktérego album
‘Nada’ sprawia, ze nie czuje wstydu przed muzycznym

Swiatem. Daniel jest surowym narratorem gdyz jego

filozofia aranzowania muzycznej przestrzeni nie goni cieni

z przeszlosci tylko podaza Q nowej jakosci. To co robi to
absolutnie swiatowy TOP wiec z czystym sumieniem moge
Panstwu zarekomendowac kazde jego dzielo jak réwniez
ponizszg, nietypowga w formie rozmowe, bo kto inny miatby
zmierzy¢ sie z bezkresem blekitu jak nie on sam. Ta auto-
polemika jest pasjonujacg opowiescia, ktérg zalecam
koniecznie przyswoié, bo przeciez nie co dzien mamy do
czynienia z erudyta gitary w czym nie ma krzty marketingowej
przesady, bo gdybym mial tu uzyc¢ klasycznego poréwnania
to rzekibym, ze Daniel Popialkiewicz to Penderecki gitary.”
[Victor Czura]

Na jakim sprzecie grasz obecnie?
Naprawde? Znéw o sprzecie?
Kreatywnie.

Wiesz, to pismo gitarowe, nie
filozoficzne.

Granie na tym instrumencie

to co$ znacznie wigcej niz
znajomos¢ jego technikaliéw,

o ktérych powiedziano juz duzo
i w ktérych tatwo ugrzeznaé.

To zabawne, mi z ugrzeznieciem
kojarzyta sie zawsze filozofia.
Widocznie zaczates$ od Kanta,

a to tak jak rozpoczaé przygode

z jazzem od Ornette’a Colemana.
Mi chodzi o co$ innego. Te pare
dzwiekdw, ktére grasz na gitarze
zapewne zabrzmig ciut lepiej na
instrumencie jedng klase wyzej
iz nowg kostka pogtosowa.

Ale jak juz grasz te pare dzwie-
kéw, to w pewnym momencie
zastanawiasz sie réwniez jak
zagrac je fajniej, pdzniej jak robig
to inni, jak robig to na innych
instrumentach, wreszcie jak
robiono to kiedys. To historia.
Ale gdy pdzniej widzisz z jak

réznych pozamuzycznych rzeczy
to wszystko wynikato i na jak
rézne wplywalo, zaczynasz si¢
zastanawiaé czym te pare dzwie-
kéw wistocie jest. I to jest juz
filozofia muzyki.

Ita wiedza jest tak istotna bo...?
Bo zapobiega wtérniactwu

w graniu na instrumencie

i w pisaniu muzyki.

A kompozytorzy rosyjscy

z ,poteznej gromadki”, muzyka
ludowa czy blues? To sztuka
dyletantéw.

Wartos¢ muzyki ludowej i blu-
esowej tkwi wylgcznie w jej
potencjale.

Niemniej lekka rekq przekreslasz
sporg czes¢ sztuki. W jej historii
widag, ze zawsze rozwija ona tyl-
ko bardzo waski zakres swoich
cech. I nie moze byc inaczej, bo
zawsze co$ odbywa sie kosztem
czegos. Przyktadowo, malar-
stwo w dgzeniu do wiernego
odtwarzania widzialnej rzeczy-
wistosci doszto do doskonatosci

u Michata Aniota czy u malarzy
flamandzkich. Ale nie osiggnieto
tego bez kosztow, z ktorych zda-
ty sobie sprawe nastepne poko-
lenia. Szybko sie zorientowano,
ze artysci beda musieli wyzna-
czyc sobie nastepne cele, ktore
odbijg sie niekorzystnie choéby
na tzw. poprawnym malowaniu.
1tak, gdy pod koniec XIX wieku
malarstwo zaczeto by¢ przeinte-
lektualizowane, utracito z kolei
jakakolwiek autentycznos¢

i naturalnosé. Wtedy w cenie
zaczat by¢ wiasnie brak wiedzy,
przez nadmiar ktorej sztuka sta-
fa sie kalkulacja. Prymitywisci,
tacy jak Henri Rousseau byli jak
Swiezy powiew.

Nie wynika to ze wspanialosci
prac Rousseau, tylko z despera-
¢ji malarzy zapedzonych przez
elitaryzm swojej sztuki w kozi
rég i ratujacych sie ucieczka

w brak fachu.

No a czy to, ze te desperackie
poszukiwania malarzy koszto-
waly zycie Paula Gauguina nie
zastuguje na uznanie?

Fascynujacy zyciorys to nie

to samo co wspaniata sztuka.
Gdybysmy jak Galileusz oceniali
warto$¢ dziet wedle przezwycie-
zonej trudnosci, to rzeczywiscie
Gauguin jest w sztuce numerem
jeden. Jednak musieliby$émy do
jej dziejéw dorzucié nieskon-
czong ilos¢ upartych ludzi bez
jakichkolwiek sukceséw.

Al¢. To, ze zarowno Rousseau jak
Gauguin nie mieli wyksztatcenia
akademickiego, nie oznacza, ze
nie zdobywali doswiadczenia

i nie rozwijali sie konfrontujac
zinnymi artystami, wptywajac
na nich. W sztuce to sukces.
Racja, ale wartos¢ ich sztuki
wzrasta na tyle, na ile tym
doswiadczeniem, rozwojem

i konfrontacja oddalaja sie od
prymitywizmu, czym potwier-
dzasz tylko mojg teze o istotnosci
wiedzy. Tylko tak sztuka zbliza
sie do doskonatosci.

A nie uwazasz, ze doskonatosc¢
w sztuce jest zawsze tylko ,,do-
skonatoscia pod wzgledem...”?
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Najfajniejsze w historii sztuki jest
to, ze ma ona nature sofistyczng,
zawsze znajdzie uzasadnienie
dla swoich przeciwienstw.
Nawet jesli tak jest, to trzeba
wiedzieé¢ by mie¢ czym uza-
sadniaé.

Czy doktadnie tak samo nie jest
ze sprawami sprzetowymi, ktore
na poczatku tak zbanalizowa-
tes$? To tez gteboka wiedzaitu
tez wybory nie s jednostron-
ne i oczywiste. Hollow-body

z ciezkiego drewna daje gitarze
piekne brzmienie, ale utrudnia
skakanie po scenie. Czy przypad-
kiem nie deprecjonujesz kwestii
sprzetowych, bo sie na nich nie
znasz?

... Przejdz prosze do nastepnego

pytania.

Okey. Na czym zatem sie znasz
ztego, co nalezatoby wiedzie¢
bedac muzykiem?

Na niczym istotnym co mogliby-
$my wyczerpa¢ w jednym wy-
wiadzie. Dlatego jakis czas temu
zaczalem przygotowywac pewien
wiekszy projekt, o ktérym
chciatbym tu troche powiedziec.
Otéz przedsiewziglem nagranie
serii filméw dokumentalnych

o muzyce i sztuce z przeznacze-
niem do netu.

To wspaniale, ze doktadasz
swoja cegietke w internetowej
dydaktyce gitarowe;j.

Bron Boze! Akurat tych cegiet
jest juz tyle, ze dawno przestaly
przypomina¢ fundament budow-
li a zrobita sie z tego gigantyczna
Sciana przyslaniajaca wszystko.
Moj byty profesor opowiadat, jak
kiedys czekal przy wiaczonym
radiu na fragment danego utwo-
ru by spisaé konkretny akord.
Dzi$ wszystko jest na wyciagnie-
cie reki, a niestety z wiedza jest
jak z kobieta: tatwizna pociaga
mniej. Poza tym jest jeszcze
jeden problem. Wyobraz sobie
taka sytuacje, z czaséw, gdy mia-
tem jeszcze studentéw. Wcho-
dzac do budynku uczelni mijam
palacego studenta, z ktérym juz
powinienem zacza¢ lekcje. Ten
méwi mi, ze tylko dokonczy palié
i przyjdzie. Czekam na niego

w sali ze 20 minut. Na lekcji,
gdy zaczynam prawic o koniecz-
nosci ¢wiczenia na instrumencie,
ten sam student narzeka, ze nie
ma czasu ¢wiczy¢. Wryto mnie.
Zabrzmig jak starzec, ale dzi§
mlodzi ludzie chcg mie¢ wszyst-
ko bez wysitku, a tabulaturki
pewnych rzeczy nie zrobig za
ciebie. Fajeczka i kolejna godzina
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przegladania fejsa nie rozciagna
doby. Zatem nie, nie jest to kolej-
ny filmik o tym, jak zagra¢ G-dur
w réznych czesciach gryfu.

Czy tego wszystkiego, co powie-
dziate$ z takim lekcewazeniem
o tatwej dostepnosci szkét

w internecie nie mozna réwniez
powiedziec o twoich filmach?
Przeciez nie zaszyfrowujesz tam
tej wiedzy. Czy przypadkiem
tym dewaluowaniem innych
nie prébujesz budowaé swojego
autorytetu?

... Duzo masz jeszcze pytan na
tej liscie?

No to filmy. O czym s3?

Hanna Schreiber trawestujac
tytul pewnej ksiazki pisze, ze
»sztuka jest polityka”. Muzyka,
przez swoja abstrakcyjnos¢ jesz-
cze bardziej niz inne sztuki jest
wprzegnieta w rézne dziedziny
od starozytnych koncepcji ko-
smogonicznych po wspdlczesne
strategie handlowe. Tres¢ tytutu
serii tych filméw: ,,Muzyka

i takie takie” jasno sugeruje
szeroki zakres tematyczny,

a forma, przez odniesienie do
tekstu, ktéry zagoscit na dobre
w potocznym jezyku kultury
masowej, wskazuje na przystep-
ng forme samych filméw. Taka
tez byta moja ambicja, zeby

W sposob jak najbardziej komu-
nikatywny przedstawi¢ temat na
jak najwyzszym merytorycznie

poziomie.

Filmy majg charakter kompa-
ratystyczny, a ewentualnym
urazonym mowig, ze wszelkie
wrazenia warto$ciowania czego-
kolwiek sa pozorne, bo cynizm
rozlewa si¢ tam po réwno na
wszystko. A nawet jesli nie, to
na Bogal!, jak méwit Stendhal:
bezstronnos¢ w sztuce jest jak
rozum w mitosci.

Mowisz o przystepnosci, ale

gdy upublicznite$ swéj esej
»Dlaczego jestem agnostykiem”
pojawito sie wiele zarzutéow co
do zbyt wyrafinowanej i zawitej
formy.

Ludzie dramatyzujg. Esej trakto-
wat o sprawach filozoficznych,
zatem pewna nomenklatura

jest nieunikniona. Musze tez
wyznad, zZe tg hermetyczng
formg chcialem sie ostentacyjnie
zdystansowac wobec wszystkich
traktujacych te sprawy lekko

i powierzchownie. Bylem zme-
czony krazeniem ciaggle wokét
wyjasniania tych samych kwestii
moim adwersarzom. Butnie
postawilem im wysoka poprzecz-
ke na zasadzie: jak przeczytasz

i zrozumiesz, to mozemy na ten
temat rozmawiad, bo juz tego nie
chciatem. Poza tym nie sposéb
unikna¢ wnikliwszej eksplikacji
bez ryzyka zbytniej symplifikacji.

... Stucham tego i obawiam
sie, ze wiedza na filmach moze
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jednak sprawiac wrazenie zaszy-
frowanej. Czy tq pseudointelektu-
alng zastona nie probujesz sobie
zrekompensowac na przyktad
nadwyrezonego w szkole poczu-
cia wartosci?

Dtugi ten wywiad... Dajmy spo-
kéj z esejem. Zwlaszcza, ze sporo
jest tam spraw juz nieaktualnych.
Juz dawno znudzily mi sie moje
poglady sprzed roku.

Dobrze. To skad pomyst tych
filmow?

Razi mnie czasem ignorancja
nawet wsréd znajomych, zawo-
dowych muzykéw. Muzyke czesto
dogmatycznie postrzegamy w spo-
s6b, ktéry uwazamy za jedynie
stuszny. Brak szerszej i glebszej
wiedzy kryjemy za mgietka czcze-
go, pseudofilozoficznego hasta,
ze ,,muzyka jest jedna”, czyniac

z niej jaka$ uduchowiong postaé,
z ktérg obcujemy przez dzwigki.
Malarstwo tez jest jedno? Rzezba
jedna? Czy te wszystkie wyrazy
powinni$my zatem pisa¢ z duzej
litery? To niebezpieczenstwo
ogladania tych filméw - moga
naruszy¢ czyjes zastygle postrze-
ganie muzyki, a zmiana zdania
czesto bywa bolesna.

Ponadto w szkole historia
kojarzyta mi sie tylko z milio-
nem nierozréznialnych kréléw

i suchymi datami wielkich bitew,
ktére, jak to teraz pamietam,

na tych lekcjach toczone byly
nieustannie. A z muzyki w liceum
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ogdlnoksztalcacym kojarze tylko
marnie wykonang Bogurodzice.
To niesprawiedliwie krzywdza-
ce dla tych dziedzin, bo sg one
fascynujace i zatuje, ze nikt
nigdy nie przedstawil mi ich

w podobny sposdb, jak staram
sie to zrobi¢ teraz.

Co wiecej, poza gitara, tema-

ty takie jak sztuka, gléwnie
malarstwo, estetyka, filozofia
ireligia, szerzej méwiac: kultura,
to moje mate pasje, o ironio,
odkad zdatem mature. Dawno
zastanawialem sie, jak spozytko-
wac te wiedze. Film wydat mi sie
naturalnie najlepsza forma, bo
na tym punkcie tez mam zajoba.
Mamy z zong roczne karnety do
kina zatem nasza dieta opie-

ra si¢ gléwnie na kukurydzy.

W pewnym momencie zaczalem
skrupulatnie porzgdkowaé

te wiedze i zbiera¢ pomystly.

W koncu poniewaz i tak sporo

o tym wszystkim czytam, to
skapstwem byloby nie podzieli¢
sie tg wiedzg.

A moze skromnoscig? Skoro
wiozytes w to tyle staran, nie
chciates wykorzystac tej pracy
jako kolejnej rzeczy do podpim-
powania swojego egoisie ta
praca habilitowac?

... Musimy powoli konczy¢...
Habilitacja mocno by sfor-
malizowala i usztywnila nie
tylko styléwke catosci, ale takze
zakres poruszanych zagadnien.

FOT. SISI CECYLIA

A to z kolei na pewno zawezitoby
target do garstki specjalistéw.
Cho¢ méj przewdd doktorski
wspominam jako jedng z naj-
lepszych rzeczy w zyciu, to przy
tym projekcie chciatem cieszy¢
sie niezaleznoscig od poczatku
do konica. Kazdy kto to obejrzy
zrozumie o czym moéwie.

Czy jest to rodzaj filmow eduka-

DZIS WSZYSTKO JEST NA WYCIAGNIECIE
REKI, ANIESTETY Z WIEDZA JEST JAK Z
KOBIETA: tATWIZNA POCIAGA MNIE)

cyjnych, ktore rodzice bez obaw
moga pusci¢ swoim dzieciom?
Oczywiscie. Bez dwéch zdan.
Wystarczy, ze sg wyjatkowo
nieodpowiedzialni.

Co byto najtrudniejsze w ca-
tym procesie tworczo-pro-
dukcyjnym?

Zacinajacy sie laptop to nic,

w poréwnaniu z wyjazdem do

DANIEL POPIAtKIEWICZ

Grecji by tam kreci¢ zdjecia. Nie
ma problemu gdy stojac przy
zabytku pindrzysz sie do Ipho-
ne’a tak po prostu. Ale gdy tylko
zaczynasz przed obiektywem
formutowac zdanie z podmio-
tu i orzeczenia, natychmiast
wymagane jest pozwolenie pod
grozba kary. A gdy przycupniesz
na zwyklym glazie, pomimo,

ze lezy poza stupkami i tasma
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odgradzajaca sam zabytek, pra-
cownik cie przegania bo pewnie
maja nadzieje, ze to wiasnie na
nim, dwa i pét tysigca lat temu,
posadzil swoje cztery litery Pita-
goras czy inny Heraklit. Ale juz
na pewno bym tam nie pojechat,

gdyby ktos$ mnie ostrzegt, ze
zuzyty papier toaletowy Grecy
wyrzucajg nie do muszli, tylko
do $mietnika. Ale céz, jak méwi
Christian Bale w filmie ,,Prestiz”:
dobra sztuka wymaga ubrudze-
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FASCYNUJACY ZYCIORYS TO NIE TO SAMO
(O WSPANIALA SZTUKA. ..

nia rgk. Czy jakos tak.

Wymarzony turysta. Kiedy . :

i gdzie mozna te filmy obejrze¢?

W kazdej chwili na YouTube na

kanale DobrzewieszTV. Pierwszy

odcinek o starozytnej Grecji juz

jest. Nastepne bede wrzucat

pewnie co kilka tygodni. Zalezy

jak czas pozwoli, a niestety sporo _
koncertuje. { A

No dobrze! Filmy, z ktérych wie-

M

FOT. SISI CECYLIA

dza, jak dowiodtem na poczatku,
nie jest konieczna do kreatywnej
twarczosci, ktore nie s3 o gita-
rowym sprzecie ani o akordach

barowych, ktérych nie puscisz
dzieciom i ktore mogaq urazic
wrazliwszych, do tego groiq za-
chwianiem pogladéw na temat
muzyki. Czy jest cokolwiek, czym
mogtbys zacheci¢ do ogladania
tych filméw?

Warto obejrze¢ chocby po to, by
zapobiec skompromitowaniu sie.

To znaczy?

Pare lat temu w odpowiedzi na
moja oferte koncertowg na Mézg
Festiwal, pewien impresario
napisal mi mail, Ze nie graja
fusion z lat 80. i zebym apliko-
wal do nich dopiero wtedy, gdy
bede gotowy wyjs¢ na scene nie
wiedzac co mam zagraé. To, ze
przyréwnat moja muzyke do
fusion z lat 80. mozna mu wy-
baczy¢, nosilem wtedy skérzane
spodnie. Ale gdy przy tych aspi-
racjach do hiper-awangardy
jako alternatywe podat free
jazz, czyli gatunek, ktéry poja-
wit sie w latach 60., zwatpi-
tem w to, czy pisze powaznie.
Wiedza jest wazna. Zwlaszcza
jesli chcemy kozaczy¢.

Dziekuje za przyjemna
rozmowe.
Jak uwazasz...@

FOT. SISI CECYLIA
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KIEDRZYNSKI

Wroctawski gitarzysta, wspoéipracujgcy z Kamilem
Bednarkiem i tworzgcy autorskie, jazzowe trio Amane.
Wykonuje rézne gatunki muzyczne, wsrod ktéorych mozna
wymienic¢ jazz, pop, rock, metal, reggae, funky, czy

muzyka elektroniczna...

est absolwentem dwéch Akade-

mii Muzycznych: w Gdansku

i we Wroctawiu. Oprécz gry

na gitarze, zajmuje si¢ réwniez
komponowaniem i aranzowaniem.
Jest doswiadczonym nauczycielem gi-
tary, aktualnie zwigzanym ze Szkola
Gitary Artura Lesickiego.

Jak zaczeta sie twoja przygoda
zmuzyka?

Moja przygoda z muzyka zaczela sie
jeszcze w przedszkolu od pianina.
Trwalo to niestety tylko chwile.
Ponownie muzyka zainteresowa-
lem sie majac okolo 13 lat. Zacza-
lem uczy¢ sie prostych ,,ogni-
skowych” akordéw oraz rifféw
zespolu Iron Maiden na pozyczo-
nej od siostry gitarze akustycznej.
Po jakich§ dwéch miesigcach
gralem juz na mojej pierwszej
gitarze elektrycznej. Dos¢ szybko
uswiadomilem sobie, ze granie na
gitarze to co§ w czym sie spelniam
i chce to robi¢ zawodowo :)

Kiedy przyszedt czas na pierwszy
zespot?

Po okoto pét roku éwiczenia w mojej
szkole (Gimnazjum nr 13 im. Unii
Europejskiej we Wroctawiu) ogtoszo-
no nabdr do formujacego sie wtasnie
szkolnego zespolu. Dzieki Tomaszo-
wi Fularze, ktéry nadal opiekuje
sie (obchodzacym niedawno piet-
nastolecie dziatalnosci) zespotem
Crossover, miatem mozliwosé
pogrania z rowiesnikami co na
dobre przekonalo mnie do wybra-
nia swojej Sciezki zawodowej jako
gitarzysta. Tomek w tym czasie
byl osoba, ktéra bardzo zainspiro-
wala mnie do dzialah muzycznych
i sprawita, ze ostatecznie zaanga-
zowalem sie w gitare na powazniej-
szym poziomie niz tylko okazyjne
granie w rockowym zespole.

Jak zaczeta sie twoja wspétpraca
zKamilem Bednarkiem?

Moja wspdtpraca z Kamilem Bednar-
kiem i zespolem 5 Element rozpo-
czela sie we wrzesniu 2018 roku,

a juz w pazdzierniku w lublinskim
CSK uczestniczytem w nagraniach
koncertu Bednarek MTV Unplugged,
ktoéry zostat wydany 1 lutego 2019
roku w formie albumu live oraz jako
video, ktére jest dostepne w serwisie
Player. Singlem promujacym album
jest utwor Spragniony z go$cinnym
udziatem Igora Herbuta. W utworze
tym w tej aranzacji mozna ustyszeé
moje dlugie, gitarowe solo, nie-
ustannie wycinane przez rozgtosnie
radiowe ;) Dodatkowo w nagraniach
albumu goscinnie udzial wzieli Kuba
Badach, Karolina Artymowicz oraz
Staff. Wspétpraca z Kamilem zaczeta
sie zatem do$¢ intensywna praca
przy duzych projektach. Praktycznie
nie byto czasu na spokojne zapo-
znawanie si¢ z nowym stylem pracy
i akomodowanie sie do nowych
warunkéw, tylko trzeba bylo od

razu stana¢ na wysokosci zadania

i dziala¢ natychmiast na najwyzszych
obrotach.

W jakich jeszcze projektach muzycz-
nych sie udzielasz?

Oprécz wspdlpracy z Kamilem Bed-
narkiem tworze autorski projekt- trio
Amane, grajgce muzyke z gatunku
fusion/akustyczny jazz. W skladzie
razem ze mna grajg: Grzegorz Piasec-
ki (kontrabas) i Sebastian Skrzypek
(perkusja). Aktualnie konczymy
prace w studio nad debiutanckim
albumem. Niedlugo opublikujemy vi-
deo z sesji nagraniowe;j live. Zaintere-
sowanych odsytam na méj kanatl na
Youtube, gdzie mozna znalezé m.in.
wideo z live sesji do autorskiego
utworu ,,Portugalete”. Zawsze zaleza-
o mi na tym, zeby mie¢ cho¢ jeden,

swdj autorski projekt, gdzie moge sie
wyrazi¢ artystycznie i catkowicie po
swojemu. Praca w duzych, dobrze
funkcjonujacych zespotach jest
fantastycznym i bardzo rozwijajacym
doswiadczeniem, budujacym duza
pewnos¢ siebie, ale kiedy przychodzi
do prezentowania swojego autor-
skiego materiatu, czasami czuje sie,
jakbym wchodzil na scene po raz
pierwszy. To bardzo od$wiezajace
uczucie, ktére pozwala caly czas
rozwija¢ swoja kreatywnos¢ przy
jednoczesnym zachowaniu pokory.

Jak wygladata Twoja muzyczna
droga, ktéra doprowadzita Cie do
momentu, w ktdrym sie znajdujesz?
Jak wspominalem, zaczynatem od
ogniskowo-rockowych ,,rifféw” a od
tego jeszcze daleka droga do bycia
zawodowym muzykiem. Zainspiro-
wany wspdlpracg z Tomkiem Fulara,
zaczalem otwiera¢ sie na coraz to
nowsze gatunki. Ciekawostkga jest
to, ze Tomek réwniez zaczynat od
ciezkiego metalu :) Dos¢ szybko
zorientowatem sie, ze musze rozwijaé
sie pod okiem doswiadczonych
muzykéw, ktérzy wiedza jak pokie-
rowa¢ mlodym, glodnym grania
chiopakiem. Bedac jeszcze w liceum
rozpoczalem nauke we Wroctawskiej
Szkole Jazzu i Muzyki Rozrywkowej,
gdzie moim nauczycielem byl Janusz
Konefal. Duza w tym zastuga moich
rodzicéw, ktérzy bardzo wspierali
mnie w tym okresie, za co jestem im
ogromnie wdzieczny. W 2009 roku
rozpoczalem studia w gdanskiej
Akademii Muzycznej im. S. Moniusz-
ki w Kklasie gitary jazzowej Macieja
Grzywacza. W 2016 roku w moim
rodzinnym Wroctawiu na tutejszej
Akademii Muzycznej im. A. Lipin-
skiego utworzono diugo wyczekiwa-
ng klase gitary jazzowej (wykladowca
zostat Artur Lesicki) i tak zostatem
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pierwszym magistrem

gitary jazzowej wroctawskiej akademii.
Dzieki studiom zglebilem tajniki harmonii,
napisalem aranze na big band i rozwinglem
koncepcje nowoczesnej gry w trio. Zrozumia-
fem tez lepiej swoja role w réznych sktadach
muzycznych.

Wiasciwie od poczatku edukacji muzycznej
prébowatem swoich sit w réznych zespotach
grajacych rézne style muzyczne. Pierwszym
z nich byl wroctawski zespét death-metalo-
wy, Domestic Waste. W tym samym czasie
jako 18-latek zaczalem swoja pierwsza prace-
nauczyciel gitary w szkole Rock&Heavy. Tam
wraz z dwoma innymi nauczycielami wpadli-
$my na pomysl zalozenia zespotu w klimacie
glam rocka- Nasty Crue. Wydali$my razem
plyte ,,Rock&roll nation” w 2013 roku.

Mniej wiecej w podobnym czasie dolaczylem
do zespotlu Vincent, znanego na polskiej sce-
nie muzycznej szczegdlnie z twdrczosci z prze-
fomu lat 80. i 90. W 2014 roku ukazala

sie plyta ,,Aura”, w ktérej moja rola, oprécz
nagrania gitar, byta petna rearanzacja utwo-
réw zespotu i skomponowanie 4 dodatkowych
kawatkéw. Zakres pracy byt réwniez podobny
przy kolejnej plycie tego zespotu, z ta réznica,
Ze tym razem plyte nagrywalismy w wigkszosci
w moim home studio. Album, o ktérym mowa
to ,,Infinity”, wydany w 2016 roku, ktéry
promowatl singiel ,,Jeste$ sam”.

W miedzyczasie pojawialem sie epizodycznie
w réznych formacjach muzycznych, szczegél-
nie sktadach jazzowych. Najwiekszy skiad,
w jakim mialem okazje gra¢, to big band
»Dziubek Band”, w ramach ktérego wyste-
powalem wraz z Krzysztofem Cugowskim,
Kayah czy Katarzyng Stankiewicz.

Wspominates o swojej pracy jako nauczyciel
gitary - czy wciaz gdzies uczysz?

Tak, aktualnie wraz z Mac¢kiem Mazurkiem
jestedmy wyktadowcami w Szkole Gitary
Artura Lesickiego, ktéra powstala w zesztym
roku. Moja klasa liczy 14 uczniéw, ktérzy

w wigkszosci sg juz do§wiadczonymi muzyka-
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mi, wystepujacymi na scenie.

Jakie porady dotyczgce rozwoju muzycznego
dajesz swoim uczniom? Z perspektywy za-
wodowego muzyka, jaka jest najwazniejsza
cecha, niezbedna w pracy petnoetatowego
gitarzysty?

Sciezka edukacyjna, ktéra proponuje moim
uczniom to przede wszystkim solidne i rzetel-
ne zrozumienie podstaw i §wiadome wyko-
rzystywanie narzedzi takich jak brzmienie,
artykulacja, dynamika i timing. Uwazam, ze
aby zostac wirtuozem, trzeba najpierw zostac
doskonalym rzemieslnikiem. Cechy, ktére
bardzo przyblizajg do tego celu, to: praco-
witos§¢, analityczne myslenie (wycigganie
whnioskéw ze swoich obserwaciji i na ich bazie
doskonalenie swojej sztuki), determinacja, ale
i empatia, ktéra pozwala zrozumie¢ zalezno-
Sci miedzyludzkie w pracy zespotowej. Bo
kariera muzyka, btednie kojarzaca sie tylko

z karierg solowg, tak naprawde opiera sie

w 90% na pracy z innymi ludZmi, z ktérymi
trzeba znalezé wspdlny jezyk.

Opowiedz o sprzecie, ktorego uzywasz?

Z racji réznorodnosci styléw muzycznych,
ktére wykonuje, posiadam kilka modeli gitar,
ktoére znacznie sie od siebie réznig. Do gatun-
kéw rockowych najczesciej uzywam 7-stru-
nowej gitary Ibanez Universe UV777GR

z 1991 roku, sygnowanej przez Steve’a Vai’a.
Jej historia jest dla mnie szczeg6lna, bo gitare
otrzymalem od rodziny, ktéra sprowadzila jg
dla mnie z Australii na 18 urodziny. Wtasci-
wie, to méj pierwszy, zawodowy instrument.
W gatunkach jazzowych najlepiej odnajduje

sie kolejna gitara marki Ibanez, tym razem
hollow-body odpowiadajace ksztattowi i pro-
porcjom Gibsona ES-175. Ta gitara pochodzi

z 19775 roku i poprzednim jej wiascicielem byt
wspomniany juz Artur Lesicki. Trzecia z mo-
ich najczesciej uzywanych gitar, ktéra jest
bardziej uniwersalna niz poprzedniczki, to

Suhr Classic-T, o ksztat-

cie Telecastera. Uzywam jej zamiennie
z Fenderem Standard Stratocaster z lat 90.
Kolekcje dopelnia gitara akustyczna - Martin
D-28 z 1986 roku. Te gitare udalo mi sie kupi¢
w zesztym roku i z kazdym dniem coraz czesciej
siegam wtasnie po nig w kontekscie éwicze-
nia i komponowania muzyki. Jezeli chodzi
o wzmacniacze gitarowe, to posiadam lampowy
wzmacniacz Fender Twin Reverb 11z 1984
roku, czyli ostatni model zaprojektowany przez
Paula Rivere dla Fendera. Uzywam réwniez
wzmacniacza Groove Tubes Soul-O 75. Od
dwhéch lat w graniu produkcyjnym (duze sceny,
produkcije telewizyjne) postuguje sie jednak
gtéwnie Kemperem Profiling Amplifier.

Kto jest Twojg najwieksza muzyczng inspira-
cjgidlaczego?

John Coltrane. Jego twérczos¢ bez watpienia
przesunela granice muzyki, aczkolwiek naj-
bardziej inspiruje mnie droga, ktérg pokonat
zeby tego dokonad. Przez lata inspirowali
mnie przerdzni artysci. Kiedy zaczynalem gra¢,
byt to zespdt Iron Maiden, Chuck Schuldiner
czy Steve Vai. PdZniej uczac sie jazzu byt to
Mike Stern, John Scofield czy Barney Kessel.
Jednak z perspektywy czasu przyklad Coltra-
ne’a daje kopa do dzialania. Bedac juz zywa
legendg jazzu, po koncertach zaszywat sie

w hotelowym pokoju i ¢wiczyt catymi nocami.
Zawsze uwazal, ze moze grac jeszcze lepiej.

Czy z perspektywy czasu ponownie wy-
bratbys sciezke zawodowego gitarzysty, czy
jednak zajat sie czyms$ innym?

Nie chce, zeby to zabrzmialo zbyt trywialnie,
ale w ten sposéb robie to co kocham i nie zamie-
nitbym tego zawodu na zaden inny. Tak jak
prawie w kazdej branzy, istniejg blaski i cienie
takiej drogi zyciowe;j i trzeba by¢ przygotowa-
nym na wiele przeszkéd. Mysle, ze wazng cechg
w tym wszystkim jest dystans i nie odbieranie
kazdej porazki personalnie. Warto wyciaga¢

z nich wnioski, ale nie pozwala¢ im zaburzaé
wszystkiego co do tej pory osiagneliSmy. @
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ANDRZEJ
WILCZEK

Stompboxes

Guitar Chemistry Stompboxes to tak naprawde jedna osoba — Andrzej,
z wyksztalcenia chemik, pasjonat grafiki komputerowej i gitary,
ktérego mitos¢ do tego instrumentu przerodzita sie w pasje tworzenia
efektow gitarowych sygnowanych logiem GC Stompboxes...

Skad pomyst na efekty gitarowe?

Moj ojciec pasjonuje sie elektronika od
dobrych 40 lat (albo i wiecej), wiec zawsze
gdzies elektronika DIY mi towarzyszyla.
Pamietam, ze jako dziecko — cze$ciowo
namawiany przez tate — lutowatem rézne
uklady AVT, miedzy innymi z mrugajacymi
lampkami i do oklaskowego zalgczania
urzadzeh. Wtedy nie bardzo mnie to po-
ciagato, bo bylo wiele innych ciekawszych
rzeczy — od malego lubitem rysowaé, prze-
rysowywac, gléwnie otéwkiem.

W momencie, gdy w moim zyciu pojawil sie
pierwszy komputer, zywo zainteresowatem
sie grafikg komputerowa. Przez ponad 15
lat tworzylem rézne surrealistyczne wizje.
Czes¢ z nich mozna zobaczy¢ na stronie
www.endrjulO00.deviantart.com. Skad wiec
nagle w moim zyciu pojawila si¢ gitara, skoro
wydaje sie, ze powinienem dalej podazaé
Sciezka grafiki komputerowej?

Gdy mialem okoto 10 lat rodzice postali
mnie na lekcje gry na pianinie. Nienawidzi-
tem ich z catego serca, ale chcialem graé¢
na gitarze. Dtugo marudzilem i w koficu
dostatem od rodzicéw klasyka Defila. Nie-
stety dos¢ szybko sie zrazitem. A bo to pal-
ce bolaty, a bo struny wysoko i gitara nie
stroi, a bo nie wiedzialem gdzie si¢ uczy¢,
a balem sie i$¢ na grupowe lekcje w mojej
szkole, bo mnie wy$mieja (w tym okresie
bylem bardzo nieSmialym dzieciakiem).

Rozmawia Marcin Komorowski

Zdjecia Grzegorz T. Wiciak

I gitara znikneta z Twojego horyzontu?

Tak. Z perspektywy czasu patrzac stwier-
dzam po prostu, ze wtedy nie dojrzalem
jeszcze do tego instrumentu. Zajalem sie
innymi rzeczami i tak zapomnialem o gitarze
na dtugi czas...

Wiec jak to sie stato, ze teraz jesteSmy tu,
gdzie jesteSmy i rozmawiamy o tym, o czym
rozmawiamy?

Zycie plata nam figle i nie zawsze prowadzi
prosta droga. Pewnie dlatego dopiero gdy
mialem 32 lata odzyta we mnie mysl, aby
sprébowac raz jeszcze. ..

Czemu akurat wtedy?

Po czeéci wplynela na te decyzje informacja
o $mierci jednego z kolegéw ze studiéw. Nie
byt to jakis bliski kolega, ale $mieré kogo$

w twoim wieku, kogo kiedys widywalo

sie dos¢ czesto, powoduje Ze zaczynasz sie
zastanawiaé, czy dobrze wykorzystujesz
dany Ci czas. Drugim pierwiastkiem, ktéry
zaszczepil we mnie mysl o graniu na gitarze,
byto spotkanie chemika z gitarowa pasja.
Akurat w okresie przemian zyciowych — odej-
Scie z pracy na Politechnice Slaskiej, nowa
praca w przemysle. Wtedy w glowie zakwitta
mi mysl — skoro on moze, to ja tez. Werner
Weterings - dziekuje.

Stwierdzilem, ze mtodszy juz nie bede i szko-
da marnowac czas. Akurat bylo blisko do

gwiazdki, wiec w ramach prezentu kupitem
sobie pod choinke gitare Ibanez GRG140

i piecyk Blackstar ID Core 10. I tak to sie
zaczelo 5 lat temu. Dzisiaj juz tych sprzetéow
nie mam, ale wspominam je z rozrzewnie-
niem i troche zaluje, ze sie pozbytem mojej
pierwszej gitary.

Jak zareagowali cztonkowie rodziny na taki
zwrot akgji?

Zona pukata sie w czolo. Pewnie myslala,

ze to jakis przedwczesny kryzys wieku
Sredniego *$Smiech*. Rodzice stwierdzili, ze
to i tak lepsze niz saksofon, bo mozna gra¢
ciszej — tak, o saksofonie wtedy tez myslatem
—jest to drugi méj ulubiony instrument. Ale
wszyscy jednomyslnie stwierdzili, ze diugo
nie wytrwam w tym postanowieniu.

Dobra, a gdzie tu efekty?

Jako zapalony i niewiele potrafiacy gitarzy-
sta bardzo szybko przekonalem sie, ze moje
brzmienie jest beznadziejne, delikatnie mo-
wigc. Oczywiscie w jego poprawie mialy mi
pomoéc nie mozolne éwiczenia, a wspaniate
mozliwosci technologii gitarowej. Zaczalem
od kupienia Zooma G1XON i uzywania go
z wspomnianym Blackstarem. Jednak prze-
ster nie brzmiat jak u Zakka Wylde czy Sla-
sha. Sprzedalem zestaw i kupilem Fendera
Mustanga V3. Glosnik 12 cali dawat czadu.

Ale dalej czego$ mi brakowalo. Stwierdzitem, €
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ze podlogi — przeciez wszyscy
wielcy majg pedalboardy. Wybdr
padl na BOSS GT100, bo nie
byto mnie sta¢ na kostki, zreszta
wtedy nie bardzo wiedzialem
jakie beda mi potrzebne.
Przelom w moim rozumieniu
brzmienia pojawil sie, gdy Mi-
chat Pindur — kolega i 6wczesny
nauczyciel gitary — zabral mnie
do ‘prébowni’ i pozwolil zagrac¢

na swojej lampie i pedalboardzie.

Nigdy nie zapomne tego uczucia,
gdy zagratem kilka rifféw na
rozkreconej lampie. Sala trzesta
sie w posadach, soczystos¢ prze-
steru powalila mnie na kolana.
Zrozumialem wtedy, ze jestem
zwolennikiem czysto analogo-
wego brzmienia. Dalej gralem
na GT-100, ale kupitem sobie
H&K Tubemeister 18, ktdry jest
ze mng do dzisiaj. Zaczatem tez
kompletowaé budzetowy pedal-
board z kostek.

Kiedy pojawita sie che¢ samo-
dzielnego skonstruowania
takich kostek?

Jakies péttora roku temu zapra-
gnatem kupi¢ pierwsza ,,praw-
dziwg” analogowa kostke — pa-
dlo na delay, a konkretnie Deep
Blue Delay od firmy Mad Profes-
sor. Niestety cena byta zaporowa
i zona nie chciata mi pozwoli¢ na
taki wydatek (Smiech). Zacza-
tem wigc szuka¢ alternatywy.
Wiedzialem, ze uklady elektro-
niczne kostek mozna skopiowad,
wiec szukalem czego$ w tym
kierunku. Znalazlem wtedy
strone internetowa, na ktérej
mozna byto kupié gotowy kit do
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zmontowania wspomnianego
delaya. Posiadajac podstawowe
pojecie o elektronice i jako takie
zdolnosci manualne, postano-
witem zaryzykowac¢ i kupitem 2
zestawy do samodzielnego mon-
tazu. Tak powstal méj pierw-
szy, wlasnorecznie wykonany
efekt — kopia Deep Blue Delay

— Morphine (nie bylo fatwo, bo
przy pierwszym podejsciu nie
zadzialal). Nie zniechecitem

sie jednak. Jako, ze lubie fadne
rzeczy, obudowe aluminiowa
postanowilem wykonac¢ i upiek-
szy¢ sam, gdyz chcialem mieé
co$ niepowtarzalnego, jedynego
w swoim rodzaju — wytrawitem
ja chlorkiem zelaza, uprzednio
nanoszac toner w celu wybiér-
czego trawienia, tak aby pojawil
sie na obudowie odpowiedni
wzor. Stad tez wzial sie pomyst
na nazwe — Guitar Chemistry
Stompboxes — potgczenie chemii
(trawienie obud6w chlorkiem)

i zainteresowania gitarg.

Twoje obudowy przyciagaja
uwage i wyrdzniaja pod wzgle-
dem estetycznym efekty GC z za-
lewu nudnych, powtarzalnych
gitarowych pudeteczek...

Jak na pasjonata przystato do
wykonania efektéw podchodze

z dbaloscig o detale. Kazdy

z efektéw traktowany jest indy-
widualnie. Dla kazdego projek-
towana jest odmienna grafika,
ktéra umieszczana jest na froncie
w formie graweru laserowego.
Tutaj przydaje mi sie znajomosé
programéw do obrébki grafiki,
co pozwala wykreowa¢ interesu-

jace dwukolorowe wizje nawet
z bardzo skomplikowanych
wielokolorowych inspiracji.
Calosci dopelniajg odpowiednio
dobrane kolory obudéw oraz
galek. Finalnie powstaje mate
dzielo sztuki, ktére nie tylko
Swietnie brzmi, ale tez interesu-
jaco wyglada i przyciaga wzrok
siedzac w pedalboardzie.

Z pewnoscig droga do tego nie
byta prosta?

Pierwsze obudowy do efektéw
trawilem chemicznie, malujac
pOZniej wzery farba. Jednak ta
industrialna estetyka szybko
przestala mi wystarczaé — zro-
bitem w ten sposéb jedynie 3
efekty. Zaczatem poszukiwania
innych mozliwosci wykonczenia.
Po drodze przerobitem malowa-
nie na mokro farbami w sprayu

i kalkomanie, ale rozwigzanie to
miato jedng wadg — farba bardzo
szybko schodzila pod noga.
Prébowalem réwniez tabliczek

z laminatu grawerskiego, ale

ta estetyka do mnie nie prze-
mawiata. Dopiero malowanie
proszkowe i grawer laserowy
bezposrednio na pomalowane;j
obudowie okazaly sie strzalem
w dziesigtke. Ta technika towa-
rzyszy mi do dzisiaj w wykancza-
niu kostek, caly czas sie w tym
kierunku rozwijam, testujac
zachowanie nowych lakieréw.
Staram sie robi¢ coraz bardziej fi-
kusne wzory, testujac mozliwosci
lasera. Oczywiscie ta fascynacja
laserowym wykonczeniem nie
znaczy, ze nie moge wykonaé
czego$ bardziej industrialnego

(albo naklei¢ naklejki — tu bedzie
dos¢ ciezko, bo celuje w wykon-
czenie premium).

Opierasz sie na sprawdzonych
konstrukcjach czy raczej ekspe-
rymentujesz?

Wykonuje kopie znanych i lubia-
nych oraz tych mniej znanych
efektéw gitarowych, ale czasem
dodaje modyfikacje usprawnia-
jace uzywanie efektu, badz posze-
rzajace jego mozliwosci. Wszystkie
moje efekty zasilane sg poprzez
gniazda DC 9V o polaryzacji bos-
sowskiej, czyli minus w srodku.
Niektére z nich dzialaja tez bez
problemu na napieciu 18V, lub za-
wierajg wewnetrzng przetwornice
napiecia na 18V dla uzyskania
wiekszego headroomu.

Jak na to co robisz reaguje naj-
blizsze otoczenie?

Z kazdej strony czuje wsparcie,
co jest niesamowicie motywu-
jace. Chcialbym w tym miejscu
podziekowac kilku osobom, bez
ktérych nie byl bym tu gdzie
jestem. W pierwszej kolejnosci
chciatbym podziekowa¢ mojej
zonie, ze wytrzymuje te godziny,
w trakcie ktérych znikam ze
Swiata zywych, jednoczesnie
zaniedbujac odrobine obowigz-
ki domowe, i lutuje, wierce,
projektuje. Kasiu: dziekuje, ze
wytrzymujesz. Tacie, ktéry ula-
twil mi start w nowej dziedzinie,
pozyczajac sprzety do rozruchu
warsztatu elektronicznego, oraz
stuzyt radg na poczatku drogi.
Chciatbym takze podziekowaé
Bronkowi Lewandowskiemu

z Bronix Music Studio, bo to
dzieki niemu moje efekty wyply-
nely na szerokie wody YouTube,
a znajomos¢ gryfu pogtebia sie

z dnia na dzien. Dziekuje réw-
niez niezréwnanemu mistrzowi
lasera — Radkowi Wojstawowi

z Radvoy Laser Art Studio, dzigki
ktéremu moje projekty przeno-
szone sg na obudowy. Doskonale
sie ze soba rozumiemy, gdyz
Radek tez jest pasjonatem mu-
zyKki gitarowej i z ogromna pasja
podchodzi do nowych wyzwan.

Czego Ci zyczy¢ na przysztosc?
Chyba zadowolenia i radosci

z tego co robie — co bedzie dalej,
czas pokaze. No i moze jeszcze
spotykania na swej drodze
samych pozytywnie zakreconych
ludzi, jakich spotykam — z matly-
mi wyjatkami ;-) — do tej pory. @

Facebook: Guitar Chemistry
Stompboxes
Instagram: guitar_chemistry
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Fender Vintera ‘50s
Telecaster Modified

Vintera — od Vintage Era - to zaprezentowana w tym roku
seria gitar, ktora zastgpita serie Classic. Nawigzujg one do
modeli z pierwszych dekad produkcji gitar Fender: ‘50s
Telecaster, ‘60s Stratocaster, ‘60s Jaguar, ‘60s Mustang,
‘60s Jazzmaster, ‘70s Telecaster Thinline, Custom i Bigsby.
Oprocz tradycyjnych, sg tez gitary ze specyfikacja
Modified, czyli posiadajace niektore cechy i rozwigzania
stosowane wspotczesnie. Taki tez jest testowany Telecaster
w kolorze Butterscotch Blonde, dostepny takze z btekitnym
wykonczeniem Daphne Blue oraz seledynowym Surf Green

Marcin Komorowski

BUDOWA

Jesionowy korpus wykonczono
pdlprzezroczystym lakierem
poliestrowym o wysokim poly-
sku. Dostepne w ofercie wersje
kolorystyczne Daphne Blue i Surf
Green zaopatrzono w olchowe
korpusy. Klonowy gryf o profilu
z charakterystyczng nazwa Thick
Soft V wykonano z klonu i po-
kryto z tytu satynowym lakierem
uretanowym. Front gtéwki réw-
niez wykonczono lakierem ureta-
nowym, tyle ze blyszczacym, co
stanowi dobre tio dla logotypu,
nazwy modelu i okragltego doci-
sku pierwszych dwéch strun. Za-
miast gniazda klucza do regulacji

gryfu, nad siodetkiem z kosci
syntetycznej znajduje sie jedynie
wklejka zakrywajgca koficéwke
kanatu w szyjce. Srube regulacyj-
ng znajdziemy po przeciwlegtej
stronie gryfu, ktéry do regulacji
krzywizny nalezy odkreci¢ od
korpusu. Klucze to klasyczne
przekladnie typu vintage — obo-
wiazkowo w prostokatnych bla-
szanych puszkach, z niewielkimi
eliptycznymi uchwytami. Z tylu
gtéwki ponizej ich linii znajduje
si¢ numer seryjny instrumentu
oraz informacja o produkcji

w Meksyku. Klonowa podstrun-
nica ma promien wynoszacy 9,5
cala - to pierwsza cecha modyfi-

kacji w stosunku do wczesnych
Telecasteréw z lat 50., w ktérych
obowigzywat radius 7,25 cala.
Progi wilosci 21, w rozmia-

rze medium jumbo oznaczono
czarnymi kropkami. Struny sg
zakotwiczone w metalowych
tulejach umieszczonych w tyle
korpusu i przewleczone przez
mostek ze stalowg podstawg

i trzema walcowatymi siodetka-
mi (bez profilowania kompensu-
jacego menzure). Korpus z tytu
jest catkowicie prosty — nie ma
podciecia pod zebra, stosowa-
nego niekiedy w Telecasterach

z nowoczesng specyfikacja.
Podstawa mostka stanowi jed-
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noczesnie element montazowy
przetwornika Custom Shop Vin-
tage-Style Single-Coil Tele. Drugi
singiel przy gryfie to Custom
Shop ,,T'wisted” - tradycyjnie

w niklowanej puszce. Za pickupy
calej serii odpowiada oczywiscie
Tim Shaw. Zostaly one zaprojek-
towane zgodnie z brzmieniem
epoki oraz specjalnie dobrane
zaréwno w setach, jak i do kaz-
dego typu instrumentu oddziel-
nie. Przelgcznik przetwornikéw
zamontowany na chromowanej
plytce to rzadko stosowana
wersja czteropozycyjna, dajaca
w kolejnych pozycjach nastepu-
jace polaczenia: 1. przetwornik
przy mostku, 2. oba przetwor-
niki réwnolegle, 3. przetwornik
przy gryfie, 4. oba przetworniki
szeregowo. W galce potencjo-
metru gtosnosci ukryto dodat-
kowy przetacznik systemu S-1,
ktérym mozna zmienié potgcze-
nia dwdch singli — w fazie albo
w przeciwfazie. Dwa przetgczni-
ki dajg razem 6 brzmien podsta-
wowych, ktérych barwe mozna
ustawi¢ potencjometrem TONE.
Gniazdo wyijsciowe i kotki do
zaczepienia paska zamontowano
w bocznych krawedziach korpu-
su. Fabryczny komplet strun to
Fender USA 250L Nickel Plated
Steel (0,009”-0,042”), gitara
jest sprzedawana w pokrowcu
typu Deluxe Gig Bag.

WRAZENIA
Seria Vintera produkowana jest
w Meksyku, jednak wszystkie
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dotychczas testowane in-
strumenty okazywaly sie by¢
wykonane na bardzo wysokim
poziomie, odstajagcym juz bardzo
niewiele od wyzszych, amery-
kanskich modeli. Nie inaczej jest
tutaj, w naszym Tele nie mozna
dopatrzy¢ sie zadnych niedo-
ciagnieé, czy to w spasowaniu,
czy polozeniu lakieru, setup za-
pewnia tez wysoki komfort gry,
nie trzeba niczego na starcie re-
gulowaé, co ma znaczenie, gdyz
dostep do preta gryfu uzyskamy
dopiero po jego odkreceniu.
Profil gryfu to nieco grubszy Soft
V, chociaz mozna go nazwac bar-
dziej okraglym, i nieco mniej pla-
skim w poréwnaniu do klasycz-
nych ksztattéw C. Staly mostek
zapewnia stabilnos¢ i jedynym
kompromisem jest tu ustawianie
menzury dla par strun. Niemniej
nie ma zadnych probleméw ze
strojeniem. Zalozony komplet
9-tek zapewnia sprezystosé

i dZzwiecznos$é, chociaz dla
gitarzystéw preferujacych mocne
kostkowanie lepiej sprawdza

sie zapewnie 10-tki. Od strony
brzmieniowej gitara zapewnia
mocng odpowiedz akustyczna,
dzwiek nigdzie nienaturalnie nie
wygasa, calos¢ tadnie rezonuje.
Calos¢ zachowuje si¢ po prostu
jak wysokiej klasy instrument.
Nowoscia jest tu zmodyfikowany
uklad elektryczny. Przy przetacz-
niku ustawionym w dodatkowej
pozycji 4 (oba pickupy szerego-
wo) uzyskujemy szerokie, zbli-
zone do humbuckera brzmienie
— bardziej okragle i mocniejsze
w stosunku do singla gryfowe-
g0, z bardziej stratowym feelem
i domieszka mocniejszego
ataku singla pod mostkiem. Nie
zmienia to Tele w Les Paula,

ale zapewnia mocniejszy sound
i nasycenie gainu. Sam picup
mostkowy oddaje mocny sound
Tele z tej pozycji, gdzie bez
problemu ustawimy zaréwno
country’owy, jasny twang jak

i drapiezny, artykulacyjny sound
rockowy po dodaniu gainu.
Singiel pod gryfem w potgczeniu
z rezonujacym dobrze korpusem
odzywa sie znana z Tele, okragla
barwa z tadnie otwierajaca sie
prezencja przy mocniejszym
ataku. Oba przetworniki pota-
czone réwnolegle to jasniejsza
barwa o rasowym, rozpozna-
walnym konturze, ale nowy
Vintera ‘50s Telecaster Modified
oferuje jeszcze kilka ciekawych
brzmien dzieki umieszczonemu
w galce gtodnosci przetgcznikowi
systemu S1. Po wci$nieciu go
uzyskujemy zaskakujaco okragla

barwe z podbitym dotem pasma,
znacznie mniej nosows i cieplej-
sza, niz mozna by sie spodziewaé
po pickupach grajacych w prze-
ciwfazie. Inaczej sytuacja przed-
stawia sie w przypadku singli
pracujacych szeregowo z S1 —tu
barwa robi si¢ juz znacznie cief-
sza i wycofana, jednak sprawdzi
sie chociazby przy perkusyjnym
graniu funkowym z oryginalnym
charakterem.

PODSUMOWANIE
Fender Vintera ‘50s Telecaster
Modified jako przedstawiciel no-
wej, produkowanej w Meksyku
serii wypada bardzo przekonuja-
co jako rasowy Tele, zaskakujac
tez jakoscig wykonania i setu-
pem. Dodatkowo rozbudowanie
uktadu elektrycznego o nowa,
szeregowg konfiguracje w 4
pozycji przelacznika oraz system
S1 wprowadza kilka bardzo
ciekawych barw do sonicznego
arsenatu. @

DANE TECHNICZNE

Menzura: 25,5” (648 mm)

Korpus: jesion (olcha w pozostatych
wersjach kolorystycznych)

Gryf: klon

Podstrunnica: klon, radius 9,5”
Progi: 21 medium jumbo

Klucze: Fender Vintage

Mostek: 3-Saddle Vintage-Style
Strings-Through-Body Tele

Uktad elektryczny: Custom Shop
Vintage-Style Single-Coil Tele
(bridge), Custom Shop "Twisted"
Single-Coil Tele (neck); przetacznik
4-pozycyjny; przetacznik S-1;
VOLUME, TONE

Wykoriczenie: Butterscotch Blonde

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * ok kY
BRZMIENIE L8 8 8 & &
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA * ok kY

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENA

4399 PLN

Naszym zdaniem

é jakos¢ wykonania, rasowe
brzmienie Tele, dodatkowe
barwy potaczen przetwornikdw i
przetacznika S1, setup a

% brak
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X \\\ Amp modelling, Synth & Multi Effects |

108 high—quality. Preamp models.

164 high-quality effects.

43 IR-based factory speaker cab models.

SYNTH ENGINE Tri-voice polyphonic synthesizer module.

TONE CAPTURE for sampling the tonal characteristics of a guitar,
amplifier, stomp box, or cabinet to create new digital preamp models
and new impulse response files.

Programmable FX loop with optional signal chain routing.

CR
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BUDOWA

Limitowane i oferowane w 2019 roku
instrumenty dostepne sg u wybranych sprze-
dawcoéw jako modele Ibanez Prestige Dealer
Exclusive. Ibanez RG657AHM wyrdznia sie
zlotym, matowym wykonczeniem, z widocz-
ng fakturg slojow jesionowego drewna, zasto-
sowanego do budowy korpusu, co widoczne
jest zaréwno z przodu, jak i z tytu gitary. Top
obiega kremowy binding, ktéry zastosowano
tez wokot gtéwki oraz podstrunnicy wyko-
nanej z klonu ‘ptasie oczko’. Przykrecany 4
Srubami gryf ztozony jest z 5 czesci, trzech
szerszych klonowych oraz dwéch paskéw
orzecha. Jest to ultra-wyScigowa konstrukcja
Super Wizard HP, legitymujaca sie gruboscia
17 i 19 mm odpowiednio przy 1 i 12 progu.
Na plaskiej, wspomnianej juz podstrunnicy

z wzorzystego klonu ‘Birdseye’ o radiusie
430 mm nabito 24 progi Jumbo, precyzyjnie
oszlifowane zgodnie z wysokim standar-

dem Prestige. Role markeréw pelnig czarne
kropki a catos¢ wienczy klasyczna, i wcigz
nowoczesnie prezentujaca si¢ gtéwka Ibaneza
w zlotym wykonczeniu, ozdobiona perfowym
logiem marki Ibanez Prestige. Otwor preta
regulacyjnego zastania czarna, przykrecana
plytka z estetycznie chromowanymi krawe-

—
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Na jednych z najwiekszych targdw muzycznych
Musical Instruments Fair odbywajgcych sie w Japonii,
Ibanez zaprezentowat w pazdzierniku 2018 roku
limitowang ztotg kolekcje, w ktérej znalazt sie m.in.
kultowy overdrive TS9, oraz gitary Ibanez Prestige
Gold Collection, do ktérej obok pokazanego wczesniej
modelu AZ w ztotym kolorze nalezy obecny w naszym
tescie przedstawiciel serii RG, model RG657AHM

w wykonczeniu Gold Flat Piotr Szarna

dziami. Na zloty osprzet skladajg sie klucze
Gotoha oraz mostek tremolo Ibanez Edge

z blokowanym siodetkiem przy gléwce.
Weiskane ramie tremolo jest czarnego koloru,
korespondujgc z czarnymi mikrostroikami.
Jest to klasyczna konstrukcja zawieszona

na 3 sprezynach i pozbawiona systemu

ZPS, zapewniajaca bardzo miekkie i ptynne
dzialanie. Na uktad elektryczny skiadaja sie
3 pasywne, kremowe przetworniki DiMarzio
w uktadzie HSH - srodkowy singiel True
Velvet oraz humbuckery — Tone Zone przy
mostku oraz Air Norton pod gryfem. Przykre-
cone bezramkowo bezposrednio do korpusu
pickupy sterowane sg 5-pozycyjnym prze-
acznikiem oraz dwoma zlotymi, wspdlnymi
gatkami gtosnoéci i tonéw. Jak przystalo na
linie Prestige gitara dostarczana jest w formo-
wanym, wyécielanym bordowym pluszem,
wysokiej klasy futerale ABS z wyttoczonym
logiem marki. W srodku znajdziemy dotgczo-
ny zestaw narzedzi Multitool.

WRAZENIA

Sam design Ibaneza RG obecny jest juz na
rynku od ponad trzech dekad, a ciagle nie
traci na §wiezosci i popularnosci. Ostre rogi
i glebokie wciecia wraz z charakterystyczna

gltéwka sg chyba najpopularniejszym ksztal-
tem w ofercie japonskiego producenta, nie
dziwig wiec kolejne inkarnacje serii RG. Iba-
nez RG657AHM-GDF w zlotym wykoncze-
niu prezentuje si¢ wysmienicie wyrdzniajac
sie od razu na scenie, a matowe wykonczenie
dodaje jeszcze oryginalnosci i tonuje stylowo
calos¢. Linia Prestige to najwyzsza japoniska
jakos¢ wykonania, wszystko tu ociera sie

o perfekcje, z ktéra w parze idzie setup —
niska akcja strun, bardzo dobrze wykonczone
progi i krawedzie podstrunnicy — klon ‘ptasie
oczkd, z ktérego ja wykonano réwniez prezen-
tuje sie nietuzinkowo, oraz ultra-cienki profil
satynowego gryfu to cechy porzadane przez
gitarzystéw cenigcych wyjatkowy komfort
gry dla lewej reki. Mostek to klasyczna,
sprawdzona przez lata konstrukcja, dziala

Gtéwke w kolorze
korpusu zdobi pertowe

logo Ibanez Prestige. ‘ e
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konstrukcja tremolo Ibanez Edge.

Na otoczonej kremowym bindingiem podstrunnicy z klonu Bird-
seye nabito i precyzyjnie oszlifowano 24 progi Jumbo.

Pokryty ztotym, satyno-
wym lakierem tyt korpu-
su prezentuje sie rownie
efektownie jak top.

Na gtéwce znalazty sie precyzyjnie
dziatajace, ztote klucze renomowa-
nej marki Gotoh.

Pickuby DiMarzio w ukfadzie HSS
zapewniajg szeroka palete barw
czystych i przesterowanych.

Efektownie prezentujace sie, matowe Wykor’mczenie
uwypukla dodatkowo delikatng fakture jesionu.
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miekko i tadnie wraca do pozycji
zero — nie ma tu systemu ZPS
stabilizujacego mocniej calosé

i pozwalajacego gra¢ (co zalezy
tez od odpowiedniego ustawie-
nia) nawet przy zerwaniu stru-
ny, jednak wlasnie z takim
mostkiem przez cate dekady
radzily sobie cate rzesze gitaro-
wych wirtuozéw. Wisienka na
torcie jest profesjonalny, lekki
futeral, co jest standardem
serii Prestige. Absolutnie nie ma
tu na co narzekac.

BRZMIENIE

Podobnie jest w przypadku
odpowiedzi gitary ‘na sucho’

- RG657AHM odzywa si¢
sprezyscie, z lekko akustycznym

charakterem strun wiolinowych,
czu¢ dlugie i réwne wybrzmie-
wanie, cho¢ nie mozna przesa-
dza¢ z mocnym atakiem — co jest
dosy¢ oczywiste w przypadku
obustronnego mostka tremolo.
Uktad HSS zapewnia odpo-
wiednio szeroki wybdr barw
czystych i przesterowanych,
cho¢ charakter instrumentu
zdecydowanie sklania do gry

z mocniej rozkreconym gainem.
Niemniej bez problemu uzy-
skamy tu kilka bardzo dobrych
barw czystych. Humbucker
DiMarzio Air Norton pod gryfem
zapewnia pelna, okraglg barwe
z majacym swdj oryginalny cha-
rakter, dynamicznym Srodkiem,
generujac tluste dzwieki solowe



oraz klarowne, petne akordy bez
dominujacego czesto w humbuc-
kerach basu. Miedzypozycja 4
angazujgca wewnetrzng cewke
humbuckera i sSrodkowy singiel
dodaje jasnej prezencji przy
jednoczes$nie schowanym Srod-
ku, tadnie sprawdzajac sie przy
rozlozonych akordach czy ryt-
micznych, wyrazistych biciach.
Wewnetrzny singiel wprowadza
ostrzejszy S§rodek i perkusyjna
gore, a kolejne polozenie switcha
owocuje jasnym, stratowym
wrecz quackiem z muzyczng
kompresja mocniej uderzanych
dzwiekéw. Gitara bardzo tadnie
odnajduje sie przy srednim
gainie, szczegdlnie miedzypo-
zycje zyskuja tu agresywna,
pelng niuanséw gore, ‘singiel’
gryfowy ze Srodkowym wyréznia
dzwieczny, ekspresyjny dét oraz
dobrze slyszalna szklistos¢é w tle
a polozenie 2 switcha dodaje
country’owego blasku przy
jednoczesnie miekkiej kompres;i,
sklaniajacej do dynamicznego
wydobycia dzwigku. Humbucker
gryfowy ma znacznie bardziej
okragla barwe a dzieki specy-

ficznej, perkusyjnej gérze oferuje
wyjatkowa klarownos¢ i oddanie
artykulacji. Gitara znakomicie
wypada przy high-gainowym
ustawieniu wzmacniacza, a jej
konstrukcja i ultra wygodny
gryf sa idealnymi kompana-

mi dla gitarzystéw lubigcych
pogania¢ nieco po gryfie. Tone
Zone w jesionowym opako-
waniu wrecz urzeka kleistym
srodkiem — mamy tu wszystko
co potrzebne do nowoczesnych,
rockowo-fusionowych barw, su-
stain czu¢ pod palcami, pomimo
migkkiej géry barwa ma bogate
harmoniczne i szybko reaguje na
wszelkie zmiany artykulacji i dy-
namiki, co jest zastuga wyraz-
nego, ciagnacego Srodka w stylu
wezesnego Dream Theater. D6t
jest odpowiednio dynamiczny

i czysty — palm-muting wypada
tu znakomicie, wiec mitoénicy
riffowych przebiegéw nie bedg
na pewno zawiedzeni, a po
korekcie bez problemu zaglebi-
my sie w ciezsze, progresywne
klimaty. Humbucker gryfowy
ma specyficzny, lekko nosowy
srodek, jednak dobrze dopetnia

mostkowy Tone Zone, zapew-
niajac przy bardziej okragtym
charakterze czytelne brzmienie

z perkusyjng géra, podkreslajaca
detale w solowych przebiegach.

PODSUNMOWANIE

Ibanez RG657AHM-GDF to
kolejny, bardzo udany model

z olbrzymiej kolekgcji ksztattéw
RG, wyrézniajacy sie limito-
wanym, ztotym wykonczeniem
oraz wygodnym, wirtuozerskim
gryfem. Trio pickupéw Di-
Marzio oferuje szeroka palete
zréznicowanych barw, §wietnie
sprawdzajacych sie w stylu no-
woczesnego rocka i fusion. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Korpus: jesion

Gryf: Super Wizard HP, 5-czesciowy
klon/orzech

Podstrunnica: klon Birdseye

Progi: 24 Jumbo

Menzura: 25,5" (648mm)

Radius: 430 mm

Mostek: Edge tremolo

Uktad elektryczny: DiMarzio Air

REKLAMA

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOtY NA STRONIE 6

Norton (gryf), DiMarzio True Velvet
(Srodek), DiMarzio Tone

Zone (mostek), VOLUME, TONE,
przetacznik 5-pozycyjny
Wykoriczenie: Gold, osprzet ztoty
Wyposazenie: Futerat Prestige,
zestaw narzedzi Multi-Tool

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

DOSTARCZYL
www.meinldistribution.pl
CENA

8166 PLN

1 0.8 8.8 & 4
1 8.8.8 .8 &
1 0. 8.8 8 &4
1 8.8 8.8 &

{ Naszym zdaniem
& efektowne, matowe ztote wy-

koriczenie, bardzo dobre barwy !
! przesterowane wzorowo oddaja-
ce detale brzmienia, wygoda gry,
klasowy, lekki futerat 1

brak

SV~

SYNTHESIZER

PODROZ DO NOWYCH GRANIC DZWIEKOWYCH

Z SY-1 zapetnisz swdéj arsenat dzwiekowy legendarng technologig
syntezatorowo-gitarowg BOSS. To niezwykle ekspresyjne narzedzie
jest wypetnione 121 brzmieniami, starannie dobranymi sposréd
kompaktowych efektow BOSS, ktére tatwo dopasowuja sie do

kazdego zestawu. Co najwazniejsze jest tak prosty w uzyciu jak
standardowy stompbox, wiec nie potrzebujesz zadnego
doswiadczenia w programowaniu syntezatoréw, aby wprowadzi¢
nowe elementy dzwiekowe do swojej muzyki.

BOSS.INFO/PL

QIS0SS
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STERLING AL40 ALBERT LEE




matach country i rockabilly, czesto jest kojarzony ze Stanami Zjed-
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Sterling AL40

Albert Lee 2wy

Albert Lee to pochodzacy z Wielkiej Brytanii gitarzysta, znany
przede wszystkim z unikalnej, hybrydowej techniki gry, w ktorej
pofaczyt elementy fingerstyle, chicken picking i tradycyjnej gry
kostka. Za sprawg repertuaru koncentrujgcego sie gtownie w kli-

noczonymi, dokad przeprowadzit sie w potowie lat 70., po udane;j
wspotpracy zJohnem Lordem na jego solowej ptycie ,,Gemini
Suite” Marcin Komorowski

sp6lpracowal m.in.

z takimi artystami

i zespotami jak:

The Crickets (legen-
darny zesp6t Buddy Holly-ego,
dziatajacym po jego $mierci),
Emmylou Harris, James Burton,
Eric Clapton, Vince Gill czy Ever-
ly Brothers. W 2002 r. otrzymal
nagrode Grammy w kategorii
Best Country Instrumental Per-
formance za interpretacje utworu
,»Foggy Mountain Breakdown”.
Oprécz dziesiatek albuméw,
ktére nagral jako sideman, ma
w dorobku takze kilkanascie ptyt
solowych. W wieku 75 lat cieszy
sie dobrym zdrowiem i wcigz jest
czynnym muzykiem. Od wielu
lat wspdtpracuje z koncernem
Ernie Ball, ktéry uhonorowat
muzyka sygnowanymi gitarami
Music Man, oraz ich odpo-
wiednikami produkowanymi
w bardziej ekonomicznej wersji
pod marka Sterling.

BUDOWA
Korpus o wyjatkowo charak-
terystycznym ksztalcie, beda-

cym cechg rozpoznawczg tego
modelu, wykonano z mahoniu.

Z przodu, w jedng z prostych
linii wkomponowano frezowanie
pod przedramig, z tytu réwniez
jest anatomiczne podciecie pod
zebra. Stopa w miejscu faczenia
z gryfem jest zaokraglona i Scieta
ukoénie, co wraz z asymetrycz-
na plytka stabilizujaca gryf
ulatwia dostep do wysokich
pozycji. Klonowa szyjka o profi-
lu C przykrecona piecioma
wkretami harmonijnie prze-
chodzi w niewielka gtéwke
mieszczaca olejowe klucze

w typowym dla gitar koncernu
Ernie Ball uktadzie 4+2, a obok
nich umieszczono logotyp marki
i oznaczenie modelu Alberta Lee.
Ciemna podstrunnica z drewna
jatoba ma radius 9,5 cala (czyli
okoto 241 mm) i miesci 22 progi
typu narrow. Sruba regulacji
krzywizny gryfu zamontowana
przy koncu podstrunnicy po
stronie korpusu do obrécenia
wymaga niewielkiego wkreta-

ka albo klucza ampulowego.
Mostek to prostej konstrukgji

Fulcrum Tremolo zakotwiczony
na dwéch Srubach wkreconych
w tuleje umieszczone w korpu-
sie. Naciag strun réwnowazg
zamontowane z tylu sprezyny
ukryte pod plastikowg ptytka
z otworami umozliwiajacymi
przewlekanie przez nie strun
kotwiczonych w bloku mostka.
Forma podstawy mostka jest ty-

powa dla Music Mana — gtéwki
$rub do regulacji menzury sa
cze$ciowo zakryte ozdobng kon-
céwka. Niemal caty ukiad elek-
tryczny zamontowano na czarnej
plytce spelniajacej jednoczesnie
funkcje ochronng korpusu. Dwa
humbuckery w niklowanych
puszkach maja czterozylowe
okablowanie, dzieki czemu wraz
z pieciopozycyjnym przetaczni-
kiem §lizgowym mamy do dys-
pozycji 5 barw podstawowych:
1. humbucker przy mostku
(cewki szeregowo), 2. ze-
wnetrzne cewki humbuckeréow
(dwa single réwnolegle), 3.
dwa humbuckery (potaczone
réwnolegle), 4. wewnetrzne
cewki humbuckeréw (dwa sin-
gle réwnolegle), 5. humbucker
przy gryfie (cewki szeregowo).
Uktad elektryczny uzupelnia
wspdlna kontrola glosnosci

i barwy oraz gniazdo wyjsciowe
zamontowane na niewielkiej
plytce w boku korpusu.

Miejsce taczenia z gryfem jest zaokraglone i Sciete ukosnie,
co wraz z asymetryczng ptytka stabilizujaca gryf utatwia
dostep do wysokich pozycji.
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WRAZENIA

Przy pierwszym spojrzeniu na
nieco kanciasty i wyjatkowo
oryginalny ksztalt korpusu przy-
chodzi na mys$l stare porzekadio
—nie tadne, co tadne, tylko co
sie komu podoba. Ta gitara wi-
zualnie moze wzbudzaé bardziej
spolaryzowane opinie niz instru-
menty o bardziej tradycyjnych
ksztaltach, jednak nie mozna
powiedzied, ze jest estetycz-
nym koszmarem, tym bardziej,
Ze utrzymuje sie na rynku od
wielu lat. Music Man Albert Lee
z trzema singlami to instrument
znany od 1993 r., natomiast
wersje HH zaprezentowano

w 2010 r. Trzeba przyznaé, ze

-
-

VoL UM

na tle bardziej tradycyjnych
gitar prezentuje sie osobliwie,
jednak jej proporcje sg $wietnie
wywarzone. Nieco komiksowy
ksztalt okazuje sie by¢ bardzo
wygodny podczas gry. Korpus
jest niewielki i doskonale uklada
sie na kolanie i tutowiu, przy
tym umiejscowienie gryfu jest
perfekeyjne. Szyjka o okraglym
profilu by¢ moze nie zadowoli

w pelni mito$nikéw wysci-
gowych, plaskich profili, ale
trzeba przyznaé, ze jest wygodna
a dlon uklada sie na niej bardzo
komfortowo. Jakoé¢ wykonania,
szczegblnie w odniesieniu do kla-
sy cenowej testowanego modelu,
stoi na profesjonalnym poziomie

Mostek Fulcrum Tremolo zakotwiczony jest na dwdch Srubach wkreconych w tuleje

umieszczone w korpusie.

76 GITARZYSTA pazdziernik 2019

— gitara jest nie tylko prawidlo-
wo zbudowana i wykonczona,
ale wyjeta z opakowania niemal
natychmiast jest gotowa do gry.
Regulacja gryfu §ruba po stronie
korpusu jest bardzo wygodnym
rozwigzaniem. Mostek Fulcrum
Tremolo jest ustawiony tak, by
oprécz opuszczenia strun mozna
bylo je tez nieco podniesé, przy
tym, biorac pod uwage brak
blokowanych kluczy, dziata
prawidlowo przy oszczednym
wibrowaniu nie powodujac
rozstrajania.

BRZMIENIE

W testowanym modelu zdaja

sie spotykac razem co najmniej
trzy, jesli nie cztery rodzaje gitar
elektrycznych. Budowa korpusu,
wygoda gry i mostek tremolo na-
wigzujg do Stratocastera, maho-
niowy korpus i dwa humbuckery
do Les Paula, gryf i wykonczenie
mostka do Axisa, a mozliwo$¢é
wiaczenia dwdch skrajnych sin-
gli przywodzi na mysl Telecaste-
ra. Przy tym wszystkim gitarze
nie brakuje jej oryginalnosci. Tak
tez jest z brzmieniem — brzmienia
humbuckeréw w 1, 3, 5 pozycji
przelacznika przywodza na mysl
gitary typu LP czy nawet pétpu-
dla typu ES — mamy tu ciepty,
okragty dzwiek przy gryfie, perli-
sta barwe dwéch humbuckeréw
i energetyczny, rockowy ton przy
mostku, do tego z odrobing
twangu przy overdrivie. Dwie
skrajne cewki dajg brzmienie
zblizone do Telecastera, dwie
wewnetrzne dzwiek minimalnie
ostrzejszy, bardziej szklisty,
kojarzacy sie z charakterystyka
Stratocastera. Gitara §wietnie
spisuje sie zaréwno na kanale
czystym, Swietnie utrzymuje
dynamike na overdrivie i za-
skakujaco dobrze spisuje sie na
mocnym przesterze utrzymujac
czytelnos¢ gestych rifféw.

PODSUNMOWANIE
Gitara sygnowana przez Alberta
Lee w duzym stopniu oddaje
osobowos¢ tego muzyka — jest

wyjatkowo oryginalna, §wiet-
nie odnajduje sie w réznorod-
nych klimatach, odnalezienie
wiasciwego brzmienia jest
natychmiastowe, a zaskakujgco
szeroka paleta barw sprawia,

ze ze stosunkowo niewielkg

cene otrzymujemy wyjatkowo
uniwersalny, bogato wyposazony
instrument. W trasie czy w stu-
dio ma on szansg zastapi¢ trzy
inne gitary, ktére wypadaloby
mie¢ pod reka, by podczas jednej
sesji 1 imprezy uzyska¢ réznorod-
ne brzmienia z klimatéw bluesa,
rocka, jazzu, muzyki pop, meta-
lu, a nawet country. @

DANE TECHNICZNE

Menzura: 25,5” = 648 mm
Korpus: mahon

Gryf: klon

Podstrunnica: jatoba

Progi: 22 Narrow

Klucze: olejowe

Mostek: Fulcrum Tremolo

Uktad elektryczny: Sterling
Designed Humbucker x 2, przetgcznik
5-pozycyjny, VOLUME, TONE
Wykonczenie: Trans Walnut (TW),
Black (BK), Daphne Blue (DBL)

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * K Wk ok
BRZMIENIE L2 8 8 & &
WYKONANIE L2 8 8 & &
CENA L8 8.8 8 & 4
DOSTARCZYL

www.sterlingbymusicman.com
www.musicinfo.pl

CENA
2390PLN

Naszym zdaniem

% jakos¢ wykonania, szeroka paleta
réznorodnych barw

% brak
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BOSS DD-200 DIGITAL DELAY

REVERSE
DUCKING =

PATTERN © e TERA ECHO

PAD ECHO

TAP DIVIS\ON d 4 & TRIDOT MEMORY WMAN 1 2 3 A
e ©® o O®

@ @ e, ,® @,
(WRITE: HOLD)

@BDES oG TAL nev Ay DD"EDD

\ MEMORY/
TAP

(SELECT: HOLD)
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E. LEVEL

«

TIME FEEDBACK

A e

STANDARD
-

REVERSE o « ANALDG PARAM TONE

PATTERN * e * TERA ECHO
PAD ECHO

TAPDIVISION d 4 & TAIDOT
00 000

MEMORY MAN 1 2 3 4
o000
(LOCK: HOLD)

DBDSS OIGITAL OELAY DD_EDD

(WRITE: HOLD)

MEMORY/
TAP

————
(SELECT: HOLD)

ON/OFF
—

LOOP
REC/DUB/PLAY

STOP (CLEAR: HOLD)

BOSS DD-200

Digital Delay

ok. 1100 PLN

Niedawno firma BOSS wypuscita na rynek

nowg serie efektdow oznaczong jako 200,
ktdra zdaje sie wypetniac luke pomiedzy
popularnymi niewielkimi stompboxami
oraz wiekszymi urzgdzeniami z linii

500. Wsrod kostek znowej linii na razie
znajdziemy cztery modele: EQ-200 Graphic
Equalizer, MD-200 Modulation, OD-200
Hybrid Drive oraz DD-200 Digital Delay.

W tym miesigcu zajmiemy sie tym ostatnim

efektem Stawomir Sobczak

aréwno pod wzgledem
nazewnictwa, jak i bu-
dowy nowe urzadzenia
wyraznie nawigzujg
do serii 500, ktéra réwniez nie
jest jeszcze mocno rozbudowa-
na, poniewaz jak dotad sklada
sie z trzech produktéw: DD-
500 Digital Delay, MD-500
Modulation i RV-500 Reverb.
W stosunku do kostek z linii 500
nowe urzadzenia z pewnoscig po-
zwola na zaoszczedzenie miejsca
w pedalboardzie dzieki swoim
niewielkim wymiarom.

BUDOWA

Efekt zamknieto w solidnej
obudowie wykonanej z arkuszy
blachy stalowej. Na pane-

lu sterujacym umieszczono
niewielki wyswietlacz seg-
mentowy, zestaw regulatoréw
(TIME, FEEDBACK, E. LEVEL,
MODE, PARAM, TONE, MOD
DEPTH), przyciski (TAP DIVI-
SION, MEMORY), przelaczniki
nozne (ON/OFF, MEMORY/
TAP) oraz kilka diod. Gatka
MODE pozwala na wybér
jednego z dwunastu trybow
pracy: Standard, Analog, Tape,
Drum, Shimmer, Tera Echo,
Pad Echo, Pattern, Lo-Fi, Dual,
Ducking oraz Reverse. Przycisk
TAP DIVISION pozwala wybraé
czas opdZznienia w postaci war-
tosci rytmicznych, poczawszy
od péInuty z kropka (300%),

a skoniczywszy na trioli 6sem-
kowej (33%). Wielkosci procen-
towe w nawiasach odnoszg sie
do wartosci bazowej (100%),

anon

(EOf

Urzadzenie dysponuje ztagczami MIDI (IN i OUT), ktére wystepuja tu niestety w po-
staci gniazd TRS, co wymaga dokupienia specjalnego kabla BMIDI-5-35.
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ktérg jest tu 6semka (dlatego
np. pélnuta to 200%, a é6semka
to 50% itd.). Przycisk ME-
MORY stuzy do zapisywania
presetéw w pamieci urzadze-
nia. Znajdujacy si¢ z prawej
strony obudowy footswitch
MEMORY/TAP petni dwie
funkgcje. Przede wszystkim
stuzy do wyboru jednego

z czterech predefiniowanych
ustawien zapisanych w pamieci
oraz udostepnia opcje MAN,

a poza tym pozwala na nabicie
tempa. Kazde kolejne naci$nie-
cie przycisku pozwoli na wyboér
kolejnego programu (1, 2, 3

i 4) oraz wspomnianej opcji
MAN (czyli manual), ktéra
sprawia, ze efekt uzywa aktu-
alnych pozycji regulatoréw na
panelu. Dluzsze przytrzymanie
footswitcha przetgcza go w tryb
nabijania tempa (TAP).

Z tytu obudowy znajdziemy
zestaw przylaczy, na ktére
skladaja sie: wejscia INPUT (A/
MONO, B), wyjscia OUTPUT
(A/MONO, B), gniazdo ze-
wnetrznego kontrolera nozne-
go CTL 1,2/EXP oraz ztgcze
zasilacza DC IN. Urzadzenie
moze by¢ zasilane zaréwno za
pomoca zewnetrznego zasilacza
(niedostepnego w zestawie), jak
i trzema bateriami AA, ktére
umieszcza sie w komorze ulo-
kowanej na spodzie urzadzenia.
Obok gniazda DC IN znajduje
sie tekst informujacy, ze nalezy
uzywac tylko zasilacza firmo-
wego BOSS PSA. Na pociesze-
nie warto dodaé, ze w zestawie

GITARZYSTA pazdziernik 2019 79


https://media.avt.pl/

BOSS DD-200 DIGITAL DELAY

Footswitch MEMORY/TAP pozwala na wybor presetéw zapisanych w pamigci

TIME FEEDBACK E. LEVEL

B

STANDARD
REVERSE o _" o+ ANALOG

PARAM TONE MOD DEPTH
T g e T

MEMORY

(LDCK: HOLD) (WRITE: OLD)

CIBO0SS ocisiraccecay ODO-200

Na panelu sterujgcym umieszczono wyswietlacz siedmiosegmentowy, zestaw
pokretet (w tym enkoder oraz przetgcznik obrotowy), dwa przyciski i kilka diod.

Przetacznik obrotowy stuzacy do
wyboru jednego z dwunastu trybow:
pracy pozwala na diametralng zmiane
charakteru brzmieniowego.

N
A

\
il
€y 06/2019

QUTPUT

BOSS DD-200 Digital Delay moze byc zasilany za pomoca
trzéch baterii AA, ktére umieszcza sie w komorze uloko-
wanej na spodzie urzadzenia.
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urzadzenia oraz nabicie tempa (szczegoty w tekscie).

znajdujg sie trzy baterie AA.
Na lewej Sciance urzadzenia
umieszczono gniazdo Mi-
cro-USB oraz ztgcza MIDI

w formie przylaczy TRS. Jest to
nietypowe i dosy¢ dziwne roz-
wigzanie, poniewaz wymaga
ono dokupienia dedykowane-
go kabla BMIDI-5-35. Dziwne
dlatego, ze na bocznej §ciance
znajduje sie sporo miejsca na
tradycyjne gniazda typu DIN,
ktére — pomimo tego, ze sg juz
dosy¢ archaiczne — wcigz sg
standardem w $wiecie komu-
nikatéw MIDI.

WRAZENIA

I BRZMIENIE

Jako$¢ brzmienia stoi na wy-
sokim poziomie, ktdry jest tu
poréwnywalny z wiekszym mo-
delem DD-500. Dzwigk cha-
rakteryzuje si¢ duzg dynamika
i wyrazistym charakterem.

DC WM

085 PShE
ST o

Na Sciance tylnej umieszczono zestaw wejs¢ i wyjsc stereo, ztgcze
dodatkowe przetacznika noznego oraz gniazdo zasilacza.



Niski poziom szuméw pozwala
na zastosowanie go zaréwno na
scenie, jak i w studiu. Nawet na
delikatnych ustawieniach efekt
potrafi bardzo skutecznie pod-
rasowac brzmienie, szczegdlnie
jesli pobawimy sie bardziej
nietypowymi trybami pracy, jak
przestrzenne pady. W DD-200
mamy barwy zaréwno krysta-
licznie czyste, jak i te bardziej
organiczne o analogowym cha-
rakterze. W zadnej pozycji gatki
MODE nie sposéb doszukaé

sie niedociaggnieé, a kazdy tryb
pracy ma swéj wyrazny cha-
rakter. Najbardziej przypadl mi
do gustu efekt Reverse, ktéry
pozwala na bardzo kreatywna
prace z dzwigkiem. Tworzenie
niebanalnych faktur dzwieko-
wych znanych z nagran U2 czy
wczesdniejszych dokonan Satria-
niego jest na tym ustawieniu
wyjatkowo tatwe. A wszystko
to z przyjemna w odbiorze ana-
logowa nutg. Poktadowy looper
to klasyczne rozwigzanie firmy
BOSS znane z innych urzadzen,
ktoére za sprawa swojej wyjat-
kowo latwej obstugi sktania

do pracy z prostym aranzem
zlozonym z nakladanych na
siebie partii.

Obstuga urzadzenia jest prosta
i dosy¢ intuicyjna, jednak praca
z wyswietlaczem siedmio-
segmentowym potrafi nieco
zirytowaé, zwlaszcza ze DD-
200 oferuje sporo mozliwosci
w zakresie ustawienia para-
metréw, ktére w jakis sposéb
muszg znalez¢ odzwierciedlenie
na tym, co zostaje wySwietlone

uzytkownikowi. Tutaj zdecy-
dowanie lepiej sprawdzitby
sie wy$wietlacz graficzny, na
ktérym mozna by przekazad
informacje w bardziej czytel-
nej formie. Obecnie trzeba sie
zastanowié, co ,,wySwietlacz
miat na my$li”, i odpowiednio
zinterpretowa¢ komunikaty
wstylu Cr, Ehd, SHF, Brk czy
EEF. Jesli chodzi o wyswietle-
nie wartosci najbardziej istot-
nego parametru delaya, czyli
czasu opdzZnienia, to trzeba sie
przyzwyczai¢ do zapisu, ktéry
wyglada nastepujgco: 1ms jest
wys$wietlana jako t, 100 ms to
bedzie 00 itd., jednak warto$é
1s zostanie przedstawiona jako
100 . Gdy efekt wyswietla
wartosci wyrazone w BPM, to
na wyswietlaczu zobaczymy np.
160, (czyli 160 BPM) lub 99¢,,
co oznacza... 99000 BPM (99
tysiecy, czyli 99k). Zdecydowa-
nie lepiej wygladatoby to w for-
mie graficznej, dzieki ktérej na
ekranie po prostu wyswietlaly-
by sie jednostki typu sekundy,
milisekundy, BPM itd.

PODSUMOWANIE

Na tle konkurencji DD-200
wyrdznia sie nie tylko ponad-
przecietnoscia jakoSci dzwie-
ku, ale réwniez obecnoicia az
dwunastu wyrazistych typéw
linii opéZniajacych. Pisze
»,wyrazistych”, poniewaz nie
sa to jedynie proste zmiany
ustawien, lecz niezalezne efekty
o konkretnym indywidualnym
charakterze. Mozna wrecz po-
wiedzieé, ze to kilka rodzajow

delaya zamknietych w jednej
obudowie. Do minuséw zali-
czylbym nieczytelny wyswie-
tlacz, ktéry wymaga przyzwy-
czajenia. Brak wyswietlacza
graficznego dziwi o tyle, ze na
obudowie efektu jest catkiem
sporo miejsca.

Czy cena urzadzenia jest wy-
soka? Otéz wszystko zalezy od
tego, jak sie na to spojrzy. Dla
gitarzysty, ktoéry nie przywigzu-
je wagi do jakosci delaya i ktory
widzi w nim tylko dodatek do
rigu wprowadzajacy odrobine
przestrzeni do sygnalu — kostka
ta bedzie raczej zbyt droga. Jesli
jednak kto$ lubi eksperymenty
rytmiczne z powtdérzeniami

i przerobit juz kilka efektow
tego typu, wciaz czujac nie-
dosyt, to by¢é moze na diuzej
zatrzyma si¢ przy DD-200.
Patrzac na to z tej strony,
otrzymujemy kilka efektéw
(rodzajéw delaya) w jednym
urzadzeniu. Z pewnoscig BOSS
zaoferowat bardzo ciekawy
produkt dla wymagajacych

i swiadomych muzykdéw. To
narzedzie dla gitarzystow inten-
sywnie wykorzystujacych linie
opdzniajgce w swojej grze. @

DANE TECHNICZNE

rodzaje efektéw: Standard, Analog,
Tape, Drum, Shimmer, Tera Echo,
Pad Echo, Pattern, Lo-Fi, Dual,
Ducking, Reverse

regulatory: TIME, FEEDBACK, E.
LEVEL, MODE, PARAM, TONE, MOD
DEPTH

przetaczniki: TAP DIVISION,
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MEMORY, ON/OFF, MEMORY/TAP
przytacza: INPUT (A/MONO, B),
OUTPUT (A/MONO, B) CTL 1,2/EXP,
DCIN, MIDI (IN, OUT), USB

liczba komoérek pamieci: 4

(+ opcja MAN)

przetwarzanie sygnatu: 32-bitowe
czestotliwosc probkowania: 96 kHz
looper: do 60 sekund

zasilanie: 3x baterie AA lub zasilacz
BOSS PSA (niedostepny w zestawie)
pobdr mocy: 225 mA

wymiary: 101 x 138 x 63 mm
(SXxWxG)

waga: 680 g (z bateriami)
wyposazenie: 3x baterie AA, 4x
gumowe podktadki zabezpieczajace

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % ¥ #* # ¥

BRZMIENIE L8 8. 8.8 & 4
WYKONANIE L8 .8 8 8 & 4
CENA L2 8 8 & 8
DOSTARCZYL

www.boss.info

CENA
ok.1100PLN

i Naszym zdaniem

% naturalne brzmienie, niski
poziom szumaw, szeroka paleta
brzmien, wiele rodzajéw delaya,
solidna obudowa, niewielkie (jak
na mozliwosci) wymiary, opcja
MAN, poktadowy looper

% mato czytelny wyswietlacz

REKLAMA

DO KUPIENIA W:

e i e i T T

Handmade in Holland

VIDMUZ - ELBLAG
NOWA NUTA - KRAKOW
ROCKTONE - PSZCZYNA
PASJA - WARSZAWA
MUZYCZNY.PL - WROCEAW

W) BUTOR

WWW.MUSICPARTNERS.PL

UL. A. ASNYKA 53, 62-B00 KALISZ
TEL./FAX +48 (62) 502-90-23 KOM. +48 515099 218
EMAIL: INFO@MUSICPARTNERS.PL
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mailto:info@musicpartners.pl
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Guitar Chemistry
Stompboxes
Toxic FUzz e

Crossroads :ur.y

GCS to mtoda polska manufaktura zatozona przez Andrzeja
Wilczka, ktorego ideg jest tworzenie dobrych, funkcjonalnych
i estetycznie prezentujgcych sie efektéw gitarowych

w cenach ,,na polska kieszen”. Do testu otrzymalismy dwa
efekty: Toxic Fuzz oraz Crossroads. Zobaczmy wiec, co

w trawie piszczy... Marcin Komorowski

TOXIC FUZZ

Efekt opatrzony grafika kulto-
wego ,,obcego” — jak podpowia-
da tekst umieszczony na dole
obudowy — jest klonem popu-
larnego Fuzzly Bear produkowa-
nego przez przez niemieckich
magikéw efektowych z KMA
Audio Machines, bedacego z ko-
lei klonem legendarnego Boss
Tone Fuzz wytwarzanego w la-
tach 60-70. przez kalifornijska
manufakture Jordan Electro-
nics. Wsréd uzytkownikéw BTF
jest wielu uznanych muzykéw,
takich jak np. Dan Auerbach

z Black Keys.

Efekt ten zostal poprawiony
tak, aby mozna bylo uzyskaé
ogromng palete brzmien, nie
tylko o charakterze vintage.

W oryginale (uklad Jordana) za-
wieral standardowe dwie gatki
VOLUME i GAIN. Standardowo
gatki GAIN i VOLUME odpo-
wiadajg odpowiednio za poziom
wzmocnienia i glo§nos¢ sygnatu
audio. W tym rozwigzaniu obec-
na jest dodatkowa gatka BIAS
odpowiadajgca za dopasowanie
punktu pracy ukladu (napiecie
pracy tranzystoréw).

Pomimo vintage’owych korzeni

Toxic Fuzz to kostka o szerokich
mozliwosciach. Gatka VOLU-
ME, dzieki duzemu zakresowi
regulacji pozwala przebic sie

w kazdym miksie. Zmiana usta-
wien gatki GAIN umozliwia uzy-
skanie charakteru od distortion
po dosadny, ekstremalny fuzz

o charakterze fali prostokat-
nej. W nizszych ustawieniach
przesterowanie jest bardziej
zwarte i bardziej podatne na
artykulacje — w wyzszych barwa
zyskuje wiecej ‘piachu’, growlu
i kompresiji. Kiedy GAIN rozkre-
cimy na maksimum, pojawia si¢
podkreslenie w niskim pasmie,
a calo$¢ nabiera ekstremalne-
go, niemal syntezatorowego
charakteru. Przy odpowiednim
zestrojeniu gatek BIAS i GAIN
pojawiaja sie interesujace har-
moniczne, za ktére tak ceniony
byl pierwowzor.

Na kostce mozna uzyskac
brzmienie od lekko fuzzujgcego,
az po gruboziarnistg, miesistg
Sciane dzwieku. Kluczowa

role petni tu BIAS — im bar-
dziej w lewo, tym barwa jakby
o mniejszej Srednicy, bardziej
metaliczna, ale z wigkszym
zakresem dynamicznym; im

bardziej w prawo, tym wigcej
harmonicznych, bardziej ztozo-
na faktura i wieksza kompresja.
Co wiecej, efekt latwo wyczy-
§ci¢ za pomocg gatki VOLUME
w gitarze. Brzmi to naprawde
dobrze w calym zakresie regu-
lacji.

Co do samego wykonania — do
zlozenia efektu wykorzystana
zostala obudowa aluminio-

wa malowana proszkowo, na
ktérej wygrawerowany zostat
wzor z Xenomorphem (wtasci-
wie wygrawerowane zostalo
tlo, tak aby pozostaty lakier
utworzyt wzér Xenomorpha).
Jak twierdzi konstruktor, tego
typu wykonczenie ma tg zalete,
iz nie niszczy si¢ przy kontakcie
z obuwiem. Poza tym w efekcie
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wykorzystano czesci renomo-
wanych firm (Alpha, Lumberg,
Neutrik), co daje nadzieje beza-
waryjnosci na dlugie lata.

CROSSROADS

Efekt ten wzorowany jest na
australijskim Mi Audio Blues
Pro, a sercem uktadu jest styn-
ny juz czip JRC4558, ktéry

nie jest moze najdrozszym

i najdoskonalszym op-ampem,
ale za to wielu znanych gitarzy-
stéw twierdzi, ze ze wzgledu

na spos6b w jaki znieksztalca

i przybrudza brzmienie nie ma
bez niego dobrego overdrive’u.
Przy standardowych ustawie-
niach Crossroads jest przy-
jemnym, cieptym overdrive
zblizonym do TubeScreamera,
a jednak wyraznie zaznacza
swoja indywidualno$¢ nie tylko
charakterem, ale tez nieco
szerszym zakresem gainu.

W nizszych rejonach gatki
GAIN wyraznie slyszalny jest
charakter instrumentu, ale
wzbogacony o harmoniczne
dodajace barwie szklistosci.
Wyzsze ustawienia tego poten-
cjometru daja wiecej ziarna

i mocniejsza kompresje, aczkol-
wiek drive nadal ma zaokra-
glony i dos¢ tagodny charakter.
Gdyby podstawowy zakres
regulacji typowego overdrive-
’a komus$ nie wystarczat, na
poktadzie obecne sg dodatkowe
dwa przetgczniki — FAT i Fuzz.
Przetaczenie samego przelaczni-
ka FAT w pozycje ON, pogrubia
i wytluszcza brzmienie, dodajac
wiecej dotu. Przetgcznik

FUZZ przetaczony pojedynczo
(bez dodatku FAT) delikatnie
wyostrza charakter brzmienia
generowany przez uklad. Magia
dzieje sie przy przelaczeniu

obu przetacznikéw w pozycje
ON - charakter efektu zmie-
nia sie z overdrive na fuzz, co
daje dodatkowe, niespotykane
w tak matej kostce mozliwosci

Zarowno Toxic Fuzz jak

1 Crossroads zaskakujg
wykonaniem 1 brzmieniem,
szczegolnie jesll odniesiemy
to do 1ch niskiej ceny
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Xenomorphem to tylko jedna z wielu opcji wykonczen, jakie mozecie mie¢ na
swych spersonalizowanych efektach.

-
Sercem Crossroads jest czip JRC4558, ktorego cena

jest odwrotnie proporcjonalna do jego stawy.

84 GITARZYSTA pazdziernik 2019

kreowania brzmienia, a na do-
brym wzmacniaczu lampowym
zapewnia niemal niekohczacy
sie sustain. Jest to z pewnoscig
jeden z ciekawszych efektéw
typu ‘overdrive’ na jakich gra-
fem i to bez wzgledu na putap
cenowy.

PODSUMOWANIE
Zaréwno Toxic Fuzz jak i Cros-
sroads zaskakujg wykonaniem
i brzmieniem, szczegdlnie jesli
odniesiemy to do ich niskiej
ceny. Firma Guitar Chemistry
Stompboxes podchodzi do
tematu zdroworozsadkowo, nie
nakltadajgc wysokiej marzy na
stosunkowo tanig elektronike,
jak to majg w zwyczaju niektére
marki na rynku. W rezultacie
dostajemy dobry, funkcjonal-
ny, a przede wszystkim este-
tyczny produkt nie rujnujac
portfela. Dodatkowo, wtasci-
ciel otwarty jest na sugestie
i nowe pomysly, co pozwala
zaspokoi¢ nawet bardziej
nietypowe marzenia. Nam
pozostaje jedynie GCS polecié
i zyczy¢ wielu niezapomnianych
wrazeh z nowymi kostkami —
wszakze my gitarzysci, uwiel-
biamy tego typu zabawki. @

ol
.

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * * # # #

BRZMIENIE * Kk k
WYKONANIE * %ok ok
CENA L8 8 8 & & 4
DOSTARCZYL

www.facebook.com/guitarchemistry

CENY

Toxic Fuzz—-250 PLN
Crossroads — 300 PLN

Wihasciciel firmy jest nie tylko otwarty
na pomysty swoich klientéw, ale
takze — co wazne w przypadku tego
typu projektow — bezproblemowy

w kontakcie.


http://www.facebook.com/guitarchemistry

THE NEXT GENERATION ALL-IN-ONE PATCHBAYS
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DCKBOARD®
L-IN-ONE T7:/STERED/ X1
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ATURES MO
through-

. E-FEATURES MOD 1:
Rll |N UNE 'ms /M"]' /USB 1 B, "o\ frfrgsgﬁnlgg\t/veléﬁﬁy&?&?tﬁrsoﬁ;m
PATGHBAY -\ gAY

This simple all-in-one patch bay sums up all cable :
connections for more complicated guitar setups

using MIDI and USB

FEATURES MOD 2:
4xTRSinfout - 1x DC2,1x 5,5 mm through
MIDI In / Out - USB - AC IEC through

@ www.rockboard.de 0 info@w-distribution.de @ www.w-distribution.de RO[:KBOARD0

————— by WARWICK ——
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JHS Space
Commander x::rw

JHS Space Commander amerykanskiego
producenta butikowych efektow to bardzo
ciekawy stompbox tgczgcy w sobie az trzy efekty,
majacy byc¢ - zgodnie z zapowiedziami - ,maszyng
czasu, ktora zabierze nas do czasow ztotej ery

chorusaireverbu”

pracowana wspdlnie z firmag
Keeley Electronics konstrukcja,
uzupelniana jeszcze regulowanym
podbiciem Boost, jest w zasadzie
umieszczong w nowej obudowie wersjg efek-
tu VCR sygnowanego przez Ryana Adamsa.
Firma JHS podjela decyzje o catkowitym
rebrandingu VCR i wycofaniu go z oferty
w zwigzku z glo$nymi oskarzeniami pod
adresem Ryana Adamsa, opisanymi miedzy
innymi New York Timesa. Kilka kobiet oskar-
zylo w nim muzyka o molestowanie oraz
znecanie sie emocjonalne. Zaprezentowany
w 2017 roku VCR zostal zastgpiony przez
przez testowany model Space Commander,
opatrzony nowym designem nawigzujacym
do legendarnej gry Space Invaders, ktéra
na poczatku lat 80. podbila $wiat, oraz jej
licznych klonéw znanych m.in. jako Space
Commanders. Po zakupie i zarejestrowaniu
urzgdzenia firma W-Distribution udziela
4-letniej gwarancji, co jest standardem
w ofercie dystrybutora.

JHS Space Commander miesci si¢ w zgrab-
nej, nieco szerszej od standardowych
stompboxdéw, czarnej obudowie, ozdobionej
na froncie grafika lecacego w przestrzeni
kosmicznej statku, nawigzujacego do popu-
larnych w latach 80. gier komputerowych.
Na pokladzie zawarto trzy wspomniane

juz efekty: boost, chorus i reverb, ktérych
mozna uzywac osobno badz réwnoczesnie,
kazdy z dedykowang gatka oraz mini-prze-
tacznikiem. Zalaczenie poszczegélnych sekcji
sygnalizuja diody: odpowiednio czerwona,
z6tta i zielona, a calo$¢ wraz z wybranymi
dowolnie efektami wiaczana jest solidnym
przelacznikiem noznym z umieszczong obok
wiekszg, czerwong diodg. Gniazdo zasilania
umieszczono na gornej, przedniej Sciance,
gniazda wejéciowe i wyjéciowe umieszczono
przeciwlegle na bocznych Sciankach. Po-
przedni VCR posiadal obok wejscia zasilania
maly slider, obcinajacy niskie pasmo w razie
potrzeby. Space Commander ma ukryty

ten switch wewnatrz obudowy, a dostep do
niego uzyskujemy po odkreceniu spodu. Pro-

ducent uznat widocznie, ze uzywany byt on
stosunkowo rzadko, chociaz dobrze jest mie¢
mimo wszystko taka opcje. Efekt nie posiada
mozliwosci pracy na baterii. W pudetku

z urzadzeniem znajdziemy tez czerwona,
efektownie prezentujaca si¢ przezroczysta
kostke do gry z nadrukiem producenta.

WRAZENIA

JHS Space Commander funkcjonalnie Iaczy
w jednej obudowie trzy bardzo czesto uzy-
wane przez gitarzystéw efekty, z mozliwoscig
dowolnego, oddzielnego aktywowania kazde-
go z nich i korzystania z kazdego z nich osob-
no lub w dowolnym potgczeniu. Pojedyncze
gatki zapewniajg wyjatkowga prostote obstugi
i szybkos¢ ustawien, z drugiej ograniczaja
oczywiscie glebsza regulacje. Catosc jest
jednak tak dobrana, by zapewni¢ rasowe
brzmienie w zasadzie w kazdym potozeniu
gatek, szczegdlnie w przypadku chorusa

i pogtosu. Ten pierwszy efekt nawigzuje do
brzmienia chorusa z lat 80, inspirowanego
modelem CE-2 BOSS-a. Przekrecenie gatki
w prawo zwigksza szybkos¢ i zmniejsza
gtebokos¢ chorusa, skret w lewo przynosi
odwrotny efekt - zmniejszenie szybkosci

i zwigkszenie glebokosci chorusa, cho¢ jesli
chodzi o predkosé, nie s sg to drastyczne
zmiany. Na poczatku skali mamy tagodny
wolny chorus, przechodzacy w bardziej
ttustg barwe juz przy godz. 9:00 zblizajac
sie przed polowa do klasycznego CE-2.

Nic wigcej tu nie potrzeba, a poza polowa
zwieksza sie predkos¢ by w okolicach 3/4
skali zmieni¢ calo§¢ w niemal psychodelicz-
ne wibrato. Poglos jest réwnie uzyteczny,

W pudetku znajdziemy efektownie prezentujaca sie
kostke do gry z nadrukiem producenta.

generujac muzyczng przestrzen typu hall

z cieplym wybrzmieniem w tle juz przy godzi-
nie 9:00 galki. Przed polowg otrzymujemy
wyrazisty, gteboki reverb doskonale otwie-
rajacy sie przy mocniejszym uderzeniu. Po-
wyzej polowy efekt zaczyna przewaza¢ nad
sygnaltem dry, idealnie sprawdzajac sie przy
szerokich akordach i kreowaniu ambiento-
wej przestrzeni. Slyszalne sg tez jasniejsze
artefakty w stylu pogtosu sprezynowego.
Oba efekty réwnie dobrze pracujg razem pod
warunkiem nie przesadzenia z ich nasy-
ceniem, a zakres dostepnych barw jest tu
naprawde szeroki. Podbicie Boost sprawdza
sie wzorowo przy dopaleniu kanatu czystego
badz lekko przesterowanego, dodajac gainu

i ttustosci barwy, cho¢ najlepiej ustawi¢ go
przed potowa. Powyzej caly czas czué wysoki
headroom, cho¢ na kanale drive barwa moze
by¢ juz nieco zbyt agresywna. Przy lekkim
podbiciu, mocniejszym poglosie i miekkim
chorusie otrzymujemy piekna, glteboka
barwe do kreowania stylowej przestrzeni
rodem z lat 80. JHS Space Commander to
idealny kompan dla gitarowego pedalboardu,
skutecznie laczacy trzy chyba najczesciej uzy-
wane przez gitarzystéw efekty, prezentujace
bardzo dobre jakosciowo brzmienie. @

www.jhspedals.com
www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: hybrydowa (analogowo-cyfrowa)
Regulatory: BOOST, CHORUS, REVERB
Przetaczniki: Boost, Chorus, Level, Filter (we-
wnetrzny), ON/OFF (True Bypass)

Przytacza: IN, OUT, 9V DV

Zasilanie: 9V DC (pobdr 100 mA), brak zasilania
bateryjnego

Wymiary: 110x 125 x50 mm

Waga:370g

Produkcja: USA

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % % % # 4
BRZMIENIE L2 8.8 & 8
WYKONANIE L2 8.8 & &
CENA * K ok k

CENA
1139 PLN

{ Naszym zdaniem

é brzmienie efektéw, prostota obstugi, mozliwosé |
! dowolnej kombinacji efektow !

% brak

Trzy sekcje efektdwumoga byc zatgczane
niezaleznie.ipracowac razem badz osobno.
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Laney Black Couniry
Customs Secret
Path o

Black Country Customs to seria butikowych efektow
stworzonych przez brytyjskiego producenta Laney
Amplification, bedgcych rezultatem wielu godzin
intensywnych testéw zaréwno na poziomie projektowania
jak i pézniejszego ogrania przez profesjonalnych muzykow.
Wszystkie konstrukcje zbudowane sg z komponentéw
najwyzszej jakosci oraz inspirowane sg sprawdzonymi

rozwigzaniami stosowanymi przez ostatnie dekady Piotr Szarna

egoroczng nowoscia
Black Country Customs
sa trzy nowe stompbo-
xy: Monolith, Steelpark
i Secret Path, zaprezentowa-
ne podczas ostatnich targéw
NAMM 2019. Pierwsze dwa
odpowiadajace za przestero-
wanie barwy testowali$émy nie-
dawno na naszych lamach, tym
razem przyszla kolej na bardzo
ciekawy pogtos Secret Path,
oferujacy znacznie poszerzone
mozliwosci z dziedziny efektéw
tworzacych przestrzen.

BUDOWA

Efekty Laney Black Country Cu-
stoms umieszczone sg w bardzo
solidnych, czarnych kompakto-
wych obudowach o wymiarach
59x74x 121 mm iwadze
niecatych 380 g, dzieki czemu
idealnie wpasuja sie w cenng
przestrzen pedalboardéw. Secret
Path posiada jasne wykoncze-
nie frontu z niebieska grafika
obejmujaca logo Black Country
Customs oraz nazwe efektu. Po
lewej stronie umieszczono dwa
gniazda wyjsciowe RIGHT i LEFT
OUTPUT, méwiace o stereofo-
nicznym wyjéciu, na przeciw-
leglej Sciance bocznej znalazio

sie wejscie instrumentalne oraz
gniazdo pedatu ekspresji. Gniaz-
do zasilania 9V DC dostepne
jest na przedniej, gérnej Sciance.
Cztery srebrno-czarne, efektow-
nie prezentujgce si¢ galki opisane
sg standardowo juz dla serii
jednoliterowymi oznaczeniami

P, V, SiT, odnoszacymi sie tu do
parametréw Pre-Delay, Volume,
Size i Tone. Kazdy z efektéw
serii posiada tez rézne tryby
dziatania wybierane znajdujacym
sie pomiedzy potencjometrami,
3-pozycyjnym mini-przetgczni-
kiem. Secretpatch oferuje usta-
wienia SPR - reverb sprezynowy,
pozwalajacy osiggnaé klasyczny
efekt znany ze wzmacniaczy
vintage, PLT - klasyczny pogtos
plate oraz TSP czyli The Se-

cret Path — generujacy bogata,
przestrzen typu hall oraz efekt
shimmer. Kazda z opcji sygnalizo-
wana jest innym kolorem diody,
odpowiednio czerwona, rézowa

i niebieska. Secret Path posia-

da dodatkowy tryb Enhanced
Mode, ktéry daje jeszcze wieksze
mozliwosci pozwalajac po diuz-
szym przytrzymaniu wigcznika
noznego doda¢ modulacji do
pogloséw spring i plate, oraz
efektu shimmer w trybie Secret

Path — dioda zaczyna wtedy
pulsowac. Po wci$nieciu i przy-
trzymaniu przycisku EDIT galka
S regulujemy wielko$¢ modulacji
badz shimmer, ktérych poziom
wskazuje mniejsza lub wigksza
intensywnos¢ §wiecenia diody.
BCC Secret Path oferuje jeszcze
zwiekszong funkcjonalnos¢ dzie-
ki mozliwosci podpiecia pedatu

ekspresji. Standardowo jest to
poziom efektu pogtosowego,

w trybie dodatkowym Enhance
jest to mix poglosu i modulacji

w ustawieniach spring i plate
oraz poglosu i shimmer w trybie
Secret Path. Cichy przetacznik
nozny dziala w trybie bypassu
buforowanego, zapewniajacego
czyste, naturalne brzmienie
odporne na straty sygnatu przy
uzyciu dlugich kabli. Stompboxy
dostarczane sa w bardzo fadnie
prezentujacych sie, aluminio-
wych pudetkach z wytloczonym
na pokrywkach logiem Black Co-
untry Customs. Efekt moze by¢
zasilany klasycznie zewnetrznym
zasilaczem 9V, badz pracowac na
baterii 9V, do ktérej dostep uzy-
skujemy po odkreceniu spodu
obudowy.

WRAZENIA

Po wigczeniu i szybkim spraw-
dzeniu trybéw od razu stychaé
brak koloryzowania czy zmiany
dynamiki brzmienia bazowego
przy wilaczaniu i wyltgczaniu,
ktére jest caty czas krystaliczne
i naturalne, zauwazalny jest tez
bardzo niski poziom szuméw.
Konstrukcja BCC od tej strony
stoi na najwyzszym pozio-

mie. Poglos Spring to klasyka
sprezynowego reverbu, bardzo
fadnie dopracowana i oddaja-
ca vintage’owy vibe. Ustawié¢
mozemy go od krétkiego do na-
prawde diugiego wybrzmienia,
a charakterystyczny, wibrujacy
odgtos wibrujacych, ‘strzelaja-
cych’ sprezyn przy mocniejszym

Mozliwos¢ podtaczenia pedatu ekspresji zapewnia
znacznie zwiekszong funkcjonalnos¢.
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LANEY BLACK COUNTRY CUSTOMS SECRET PATH

& — Al

Mini-przetacznikiem na panelu mozemy wybiera¢ 3 dopracowane pogtosy Spring,
Plate oraz bardziej przestrzenny The Secret Patch, z opcjg dodahia'medulacjii

efektu Shimmer.

Standardem linii BCC sa efektowne, aluminio-
we pudetka, w ktdrej dostarczane s efekty.

Laney BCC Secret Path oferuje prace w stereo na wyjsciu.

20

GITARZYSTA

pazdziernik 2019

ataku z calg pewnoscig zadowoli
miloénikéw starych, sprezyno-
wych reverbéw. Przeciwlegte
ustawienie Plate to miekki,
lekko falujacy w wybrzmieniu
poglos, ktéry mozemy ustawié
od krétszego, okraglego reverbu
w stylu room, do ambientowe;j,
cieplej przestrzeni. Wybrzmie-
nie jest naturalne i inspirujace,

a algorytmy zostaly naprawde
doskonale dopracowane. Srodko-
wy The Secret Path to gteboki,
dluzszy hall o nieco bardziej
klarownym wybrzmieniu, ktére
przy ustawieniu maksymalnie
galki S kreuje gteboka bogata
przestrzen. Pod reka dla wszyst-
kich trybéw mamy regulacje pre-
-delay, opdzniajaca pojawienie
sie efektu pogtosu, balans efektu
(V) i czwartg gatke tondw, ktérg
przyciemnimy lub rozjasnimy
barwe. Juz tu mozliwosci ksztal-
towania i znalezienia idealnego
dla nas pogtosu sg bardzo duze,
a przeciez Laney BCC Secret Path
ma jeszcze w zanadrzu tryb roz-
szerzony i sterowanie pedatem
ekspresji, nie méwigc juz o opcji
pracy w stereo, gdzie mozemy
podiaczy¢ kostke do np. dwéch
wzmacniaczy. Po przytrzymaniu
przetacznika noznego do trybéw
Spring i Plate dodajemy modula-
cje, ktérej intensywnosé regulu-
jemy gatka S trzymajac wcisniety
przycisk EDIT (co ciekawe regu-
lacja odbywa sie¢ w odwrotnym
kierunku — minimum jest przy
10 na skali). Tu pamietac trzeba,
Ze po ustawieniu poziomu i zwol-
nieniu EDIT trzeba ‘manualnie’
wrdci¢ do poprzedniej wielkosci
pogtosu. W kazdym z trzech
trybéw poziom dodatkowego
efektu jest tez oddzielnie zapa-
mietywany. Sama modulacja jest
dosy¢ ciekawa, brzmi w stylu
chorusa z wiekszg amplitudg

i nieco zmieniajgcy sie predko-
Scig, ale idealnie sprawdza sie
przy wzbogaceniu pogtosowych
barw, choé lepiej nie przesadzaé
z jej intensywnoscig. Co istotne
mozemy ja zalaczaé z poziomu
stopy. W ustawieniu Secret Path
aktywujemy w ten sam sposéb
efekt shimmer, dodajacy do bar-
wy poglosu pieknej, organowej,
oktawowej przestrzeni, przeno-
szac nas w maksymalnym usta-
wieniu S w niebianskie wrecz
wybrzmiewanie. Po podigczeniu
pedatu ekspresji w normalnym
trybie regulujemy stopa poziom
wybranego efektu, co jest bardzo
funkcjonalnym dodatkiem,
szczegblnie w przypadku dlugich
pogltoséw. W trybie Enhanced

pedalem dodajemy modulacji do
Spring i Plate, jednak najciekaw-
sza jest mozliwo$¢ dodawania
efektu shimmer do poglosu The
Secret Path. Przy ustawieniu dlu-
giego wybrzmienia znakomicie
wypada tu stopniowo pojawia-
jace sie, bogate brzmienie okta-
wowe, ktére mozemy dowolnie
regulowac stopa.

PODSUMOWANIE

Black Country Customs Secret
Path oferuje znakomitej jakosci
trzy popularne pogtosy, od kla-
sycznego reverbu sprezynowego
przez plate, po glebokie am-
bientowe przestrzenie, z bardzo
praktyczna regulacjg barwy

i parametru pre-dealy. Jednak

to dodatkowe, zatgczane stopa
tryby modulacji i efektu shimmer
z mozliwoscig dobrze przemy-
Slanej obstugi pedatem ekspresji
wznosza maly stompbox custom
shopu Laney’a na nowy poziom
funkcjonalnosci. @

www.laney.co.uk
www.audiostacja.pl

DANE TECHNICZNE

efekty: pogtos spring, platei hall,
modulacja, shimmer

regulatory: P (Pre-delay), V
(Volume), S (Size), T (Tone)
przetaczniki: ON/OFF, 3-pozycyjny
SPR/PLT/TSP

przytacza: INPUT SIGNAL, EXPRES-
SION, OUTPUT LEFT/RIGHT, DCIN 9V
bypass: buffered

zasilanie: zasilacz 9V DC lub bateria
9V (w zestawie)

wymiary: 121 x 74 x 59 mm

waga: 380¢g

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % % % # #

BRZMIENIE 1 8. 0.8 6 & ¢
WYKONANIE 1 8. 0. 8. 6 & ¢
CENA L 8 8 8 8 &
CENA

699 PLN

Naszym zdaniem

% wysokiej klasy 3 pogtosy, szerokie
mozliwosci reguacji, dodatkowe
efekty modulacjii shimmer
zataczane stopg, sterowanie
pedatem ekspresji, kompaktowe
wymiary

(@ brak
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MEI‘iS EHZO 1579 PLN

Meris Pedals to mtoda marka butikowych efektéw gitarowych
z siedzibg w Los Angeles w USA, ktéra w ciggu kilku lat
dziatalnosci data sie poznac jako nietuzinkowy producent
traktujacy tworzenie efektéw jak prawdziwg sztuke

a konstrukcje odpowia-
daja specjalisci, ktérzy
wezesniej uczestniczyli
w projektowaniu urza-
dzen w firmach jak Line 6 czy
Strymon. W ofercie obok kilku
hi-endowych urzadzen Pro-Audio
od 2017 pojawily sie wyjatkowe
stompboxy dla gitarzystéw — re-
verb Mercury7, bitcrusher Otto-
bit Jr, delay Polymoon, synteza-
tor Enzo oraz zaprezentowany
ostatnio rytmiczny pitch shifter
Hedra. Obecny w tescie Meris
Enzo to réwnie wyjatkowy co
pozostate, polifoniczny syntezator,
nie wymagajacy tez korzystania
z zadnych dodatkowych pickupéw
w gitarze i wybiegajacy znacznie
dalej w §wiat syntezy niz znane
juz, obecne od lat na rynku kon-
strukcje. Po zakupie i rejestraciji
produktu, dystrybutor udziela
4-letniej gwarancji na efekty.

BUDOWA

I MOZLIWOSCI

Inzynier procesoréw DSP w fir-
mie Meris, Angelo Mazzacco,
zawsze docenial syntezatorowe
brzmienia oraz ich mozliwosci.
Firma Meris bezustannie praco-
wala nad implementacjg kilku
polaczonych ze sobg moduléw
w jedno urzadzenie, Enzo, tak
aby dalo sie odnalez¢ w nim nie
tylko swoje wiasne brzmienie,
ale aby mozna bylo zatraci¢ sie
w jego mozliwosSciach. Meris
Enzo 1aczy w sobie dwa zintegro-
wane oscylatory oraz modulowa-
ny delay, przy przetwarzaniu 24
bit AD/DA z 32-bitowym DSP
oraz zastosowaniu w sekcji wej-
Sciowej JFET Analog Devices. Ca-
to$¢ umieszczono w wykonczo-
nej w zlotym kolorze obudowie
ze szczotkowanego aluminium

o zwiekszonym nieco formacie

mieszczacym dwa przyciski
nozne TAP i BYPASS. Nad nimi
umieszczono mniejsze, podswie-
tlane po weciénieciu przyciski.
Pierwszy ALT (HOLD) — aktywu-
je dodatkowe funkcje kazdego

z 6 pokretel oraz noznych
przetacznikéw, drugi zmienia
tryby syntezatora — Poly (wielo-
glosowy), Mono (jednoglosowy),
Arp (arpeggiator polgczony z tap
tempem) oraz Dry, wylaczajacy
dziatanie syntezatora i zostawia-
jacy w sygnale efekty filtra, delay
i klasyczny pitch shifter, dodajac
jeszcze kompresor. Do dyspo-
zycji mamy tu 6 galek PITCH,
FILTER, MIX, SUSTAIN, FILTER
ENV i MODULATION, ktére
poprzez funkcje ALT oferuja
regulacje kolejnych parametréw,
co polaczeniu z dodatkowy-

mi, ukrytymi opcjami wynosi
ENZO na wyjatkowy poziom
funkcjonalnosci. PITCH zmienia
wysoko$¢ dzwieku syntezatora
lub sygnalu dry w péttonowych
skokach od -2 do +2 oktaw,

a funkcja Alt oferuje efekt Por-
tamento z miekkim przej$ciem
pomiedzy dzwigkami syntezy

i zmian wysokosci, z uwzgled-
nieniem wyboru obwiedni filtra.
FILTER zmienia czestotliwosé
odciecia a z aktywowanym Alt
pozwala na wybdr jednego z 6
jego typéw. MIX ustala balans
pomiedzy Dry a efektem Wet,
funkcja Alt zmienia gatke

w regulator poziomu delaya,
ktéry poza polowa dodaje drugi
delay stereo. SUSTAIN wydluza
dzwieki syntezatora lub kom-
presje w trybie Dry — tu przycisk
Alt aktywuje Ring Modulator

z opcja przyporzadkowania
kontroli obwiednig i regulacjg
czestotliwosci. Kolejny FILTER
ENV ustala atak i powr6t dla ob-

wiedni filtra oraz jego kierunek

i czutos¢ w zaleznosci od jego
typu (Trigger lub Follow), a Alt
zmienia szeroko$¢ pasma filtra.
Ostatnia gatka odstraja oscyla-
tory kazdego z gtoséw synte-
zatora (i opéznienie modulacji
w trybie Dry), a w trybie Alt
reguluje iloé¢ odbi¢ delay’a.
Przelacznik nozny nabicia
tempa TAP zmienia w drugim
trybie rodzaj obwiedni Trigger/
Follower, BYPASS dodatkowo
przelacza przebieg syntezato-
ra pomiedzy pitoksztaltnym

a kwadratowym. Tu nie koncza
sie mozliwosci, gdyz po aktywa-
cji globalnej konfiguracji podczas
wlgczaniu zasilania mozemy
ustawi¢ takie funkcje jak Kill
Dry, dzialanie wejscia w trybie

Ur

Mono lub Stereo (wskazywanego
dioda przy gniezdzie), wybdr
poziomu Line/Instrument,
bypassu buforowanego lub

true (relay), globalnego tempa

i kanalu MIDI czy jednej z opcji
pracy gniazda pedalu ekspresji
—klasycznej EXP, zewnetrznego
tap tempa, zmiany 4 presetéw
zewnetrznym, dedykowanym
przelacznikiem lub sterowania
poprzez MIDI. Wszystkie para-
metry, dziatanie pedalu ekspres;ji
sg dostepne przez komunikaty
MIDI CC. Do dyspozucji mamy
16 wewnetrznie zapisywanych
presetéw, 4 pierwsze wywoly-
wane zewnetrznym przetgcz-
nikiem, pozostate przez MIDI
PC, dodatkowo presety mozemy
zapisa¢ na komputerze i prze-
syla¢ z powrotem poprzez dane
MIDI Sysex. Na koniec mamy
jeszcze opcje Trails z mozli-
woscig wyboru 4 kombinacji
wybrzmienia efektu po wylacze-
niu i dzialania obu wyjsé LEFT/
RIGHT OUT w trybie splittera
Y, gdzie brzmienie syntezatora
moze by¢ oddzielnie wystane do
innego wzmacniacza/Zzrédla a gi-
tary do drugiego wzmacniacza.
Calos¢ poza 4 wspomnianymi
gniazdami wejscia, wyjs¢ i eks-
presji dopetnia gniazdo zasilania
dotaczonym zasilaczem 9V DC.
Enzo Meris nie ma mozliwosci
pracy na baterii.

mozemy zmieniac szereg parametrow pomiedzy ustawionymi wczesniej dwoma
presetami. Dzieki sterowaniu przez MIDI mozemy wybrac 1 z 16 zapisanych w pa-

mieci presetow.
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MERIS ENZO

4

Przycisk BYPASS poza aktywacja pozwala wybrac jeden z 4 trybow pracy (Poly/
Mono,Arp,Dry) oraz 2 ksztattow przebiegu syntezatora.

Szesc¢ potencjometrow dzieki dodatkowym funkcjom pozwala na znacznie wiecej
niz wydaje sie, patrzac na poczatku na efekt Meris Enzo.

Przetacznik nozny nabicia tempa TAP zmienia
w drugim trybie rodzaj dziatania obwiedni Trigger/Follower,

Dwie srodkowe gatki w potgczeniu z aktywacjg Alt pozwalajg na wybér jednej z 6
odmian filtra, ustalenie czestotliwosci odciecia, ksztattu obwiedni z czasem ataku i
powrotu czy tez czutosci dziatania.
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W PRAKTYCE

Meris Enzo to efekt o niezwykle
szerokich mozliwosciach ksztal-
towania brzmienia, szczegdlnie
co oczywiste w obszarze barw
syntezatorowych. Na poktadzie
mamy calg mase barw znanych
z analogowych syntezatoréw,
jednak ilo§¢ mozliwosci, jak
réwniez reakcji na gre moze
przytloczyé. Mamy tu kilka
gtéwnych trybéw dziatania Poly,
Mono, Arp i Dry. Pierwszy prze-
znaczony do wieloglosowej gry
akordowej, kreuje imponujace
przestrzenie i tekstury, ktérych
barwe mozna w niezwykle szero-
kim stopniu ksztattowaé poprzez
zmiane kilku rodzaju filtréw
oraz sktadnikéw oktawy (+- 2
oktawy), a w zaleznosci od ich
wyboru oraz obwiedni z ustawie-
niem punktu odciecia uzyskamy
rézng reakcje na dynamike

i r6zng predkos¢ narastania czy
wygaszania. Po chwili mozemy
cieszy¢ sie zmodyfikowana bar-

wa organowg lub oryginalnymi,
filmowymi padami. Jednogto-
sowy tracking jest tu szybki i pre-
cyzyjny, cho€ przy ustawionym
dlugim wybrzmiewaniu musimy
uwazad na czysta zmiane akor-
déw by nie odezwaly sie niepoza-
dane przydzwieki. Imponujgco
brzmig synthowe, basowe linie
rodem z Mooga, ktére ciekawie
narastajg i zmieniajg brzmienie
na ostrzejsze przy mocnym
ataku, badz urywaja sie zaraz
po uderzeniu, kreujac perkusyj-
ne linie. Wszystko jest kwestig
ustawien odpowiedniej oktawy,
czy ksztattu przebiegu, a pod
reka mamy jeszcze bogaty delay
czy mozliwos¢ odstrojenia oscy-
latoréw badz uzyskania ostrego
brzmienia modulatora pierscie-
niowego. Tryb monofoniczny
wyréznia bardzo dobry tracking
bez opdznien, szczegdlnie przy
niskich dzwigkach, jak i oddanie
wibrata czy bezproblemowa
mozliwosé¢ podciagania dzwie-



kéw, cho¢ unikaé tu nalezy gra-
nia wspdtbrzmien kilku dzwie-
kéw. Réwnie ciekawa opcja jest

Arpeggiator, tworzacy rytmiczne,

pulsujace w ustalonym tempie,
rozlozone struktury do granych
akordéw z opcjg btyskawicznego
ksztaltowania barwy filtrami.
Przy wylaczeniu modutu syn-
tezatora w trybie Dry uzysku-
jemy 2-oktawowy pitch-shifter

z opcja dwdch niezaleznych
odbi¢ delay’a w panoramie
stereo, jak i dodania regulowanej
kompresji. Skrecanie gatki filtra
wprowadza efekt filtra reaguja-
cego na atak zmiang wysokosci
dzwieku, bedacego potaczeniem
inspirujacego Q-Trona z modu-
lowanym, glebokim delayem.
Prawdziwg kreatywnos$¢ i petnie
mozliwosci Enzo mozemy rozwi-
na¢ podlaczajac pedat ekspres;ji,
ktéry pozwala obstugiwac szereg
funkcji. Po pierwsze mozemy
ustawi¢ na jego krancach dwie
zupelnie rézne barwy zapisujac
je w pamieci, i ptynnie (badz
szybko) przelaczac sie miedzy
nimi, uzyskujac bardzo oryginal-
ne efekty. Do zmian presetéw

lepszym rozwiazaniem jest
4-przyciskowy footswitch Me-
risa lub jeszcze lepiej kontroler
MIDI Merisa, ktérym polaczymy
si¢ z zewngtrznym sterownikiem
MIDI lub komputerem, jednak
nie ma ich w zestawie.

PODSUMOWANIE

Meris Enzo to zupelnie nowe,
kreatywne podejscie do idei
syntezatora gitarowego. Za-
mknigty w kompaktowej formie
stompboxu oferuje niezwykle
bogata palete inspirujacych barw
analogowych syntezatoréw,
zaréwno w trybie polifonicznym
jak i jednodzwiekowym, i ide-
alnie sprawdzi sie tez z innymi
instrumentami jak bas, klawi-
sze, wokal czy nawet automat
perkusyjny. Dodatkowo mamy
na poktadzie znakomity delay

z niezaleznymi dwoma odbi-
ciami, arpeggiator, klasyczny
pitch-shifter, filtr envelope, ring
modulator, mozliwos¢ zapisa-
nia 16 presetéw czy plynne
zmiany miedzy dwoma barwami
pedatem ekspresji. Prawdziwy
generator kreatywnosci. @

REKLAMA

DANE TECHNICZNE

DOSTARCZYL

Tryby: Polifoniczny, Mono,
Arpeggiator, Dry

Filtry: 6 (Ladder Lowpass, Ladder
Shelving Bandpass, Ladder
Highpass, State Variable Lowpass,
State Variable Bandpass i State
Variable Highpass)

Presety: do 16 poprzez MIDI
Efekty: Pitch-shifter, Ring Modula-
tor, podwadjny Delay z tap tempo
Konwersja: 24 bit A/D i D/A

DSP: 32 bit/48 kHz

Sygnat/szum SNR: 115 dB
Regulatory: PITCH, FILTER, MIX,
SUSTAIN, FILTER ENV, MODULATION
Gniazda: INPUT, LEFT OUT, RIGHT
OUT, EXP/MIDI, 9V DC
Przetaczniki: TAP, ALT (HOLD),
BYPASS, POLY/MONO

Bypass: True (Relay), Analog
Buffered

Zasilanie: zasilacz 9V DC/150 mA
(w zestawie)

Wymiary: 115 x 107 x 67 mm
Waga:410¢g

Produkcja: USA

www.w-distribution.de

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * * ¥ % # ¥

BRZMIENIE 1 8. 8. 8 & & ¢
WYKONANIE 1 0 8. 8. 8 & ¢
CENA 1 8.8 8.8 &
CENA
1579 PLN

Naszym zdaniem

é) cata masa analogowych barw
syntezatorowych z mozliwoscig
bardzo szerokiej ingerenciji,
tracking i reakcja na sposdb gry,,
tryb wielogtosowy, arpeggiator,
rozbudowany delay na poktadzie,
sterowanie pedatem ekspresji
zmorphingiem,

% do petnej funkcjonalnosci potrze-
ba dokupic¢ zewnetrzny switcher
badz przystawke MIDI Merisa

OMNIU GATHERUM
+ HAMFERD & HEIDRA
01.10.2019 - POZNAN / U BAZYLA

¥ | (1)
HEILUNG
+ SUPPORT

22.10.2019 - WARSZAWA / PALLADIUM

BEAST IN BLACK
+ MYRATH
11.11.2019 - WROCEAW / PRALNIA

DOG EAT DOG
+ WALTARI & SLIMBOY

03.10.2019 - WARSZAWA / PROGRESJA
04.10.2019 - BIELSKO-BIALA / RUDEBOY

KISSIN DYNAMITE
+ BLACKRAIN

02.11.2019 - WARSZAWA / HYDROZAGADKA

SACRED REICH
+NIGHT DEMON

12.11.2019 - WARSZAWA / PROXIMA
13.71.2019 - KRAKOW / KWADRAT

SISTERS OF MERCY

06.10.2019 - WROCEAW / A2
07.10.2019 - KRAKOW / STUDIO

INTER ARMA
+SUPPORT
21.10.2079 - WARSZAWA / POGLAS

DESTROYER 666
+DEAD CONGREGATION,
NOCTURNAL GRAVES
& INCONCESUS LUX LUCIS
03.11.2019 - KRAKOW / KWADRAT
09.11.2019 - POZNAN / U BAZYLA
10.11.2019 - WARSZAWA / PROXIMA

SICK OF IT ALL
+ COMEBACK KID, CANCER BATS
& ADDITIONAL TIME
09.11.2019 - KRAKOW / KIWADRAT

QUEENSRYCHE
+ FIREWIND & SUPPORT
19.17.2019 - KRAKOW/ KWADRAT

INSOMNIUM
+ THE BLACK DAHLIA MURDER
&STAMINA

21.11.2019 - KRAKOW / KWADRAT
22.11.2019 - WROCEAW / PRALNIA

BILETY KOLEKCJONERSKIE DOSTEPNE NA WWW.KNOCKOUTPROD:NET, BILETY SYSTEMOWE DOSTEPNE W SIECI EVENTIM.PL
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NEUNABER IMMERSE MK || REVERBERATOR
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Neunaber Immerse
Mk Il Reverberator

1315PLN

Profesjonalnej jakosci cyfrowy pogtos mozna porownac do
wysokiej klasy wina —wiele oséb nie zawsze docenia jego
walory, ktore odrézniajg produkt dobry od bardzo dobrego
lub przecietny od znakomitego, ale ci, ktdrzy zakosztujg
wybornego smaku, nie zadowolg sie pdzniej czyms z nizszej
potki. W przeciwienstwie do wina (ktére moze byc szalericzo
drogie), rozwoj technologii i produkcji pozwala na dostep do
profesjonalnie brzmigcych konstrukgji dla wielu muzykéw.
Kalifornijska marka Neunaber, prowadzona juz od ponad 10
lat przez Briana Neunabera, koncentruje sie na dostarczeniu
muzykom efektdw o najwyzszej jakosci brzmienia przy
zastosowaniu innowacyjnych i jednoczesnie prostych

w obstudze rozwigzan Piotr Szarna

iedawno testowa-

lismy wyjatkowy

stompbox Neuron,

taczacy w malej
obudowie preamp z emulacja
kolumny glo$nikowej, pozwa-
lajacy na szerokie ekspery-
menty w dziedzinie gitarowego
przesterowania, z mozliwoscig
zapisania w pamieci presetéow
oraz sterowaniem MIDI. Tym
razem sprawdzimy kostke
Immerse Mk II Reverberator,
bedacym jak mozna si¢ domy-
§la¢ efektem pogtosowym, i jak
mozna sie spodziewaé oferuja-
cym znacznie wiecej.

BUDOWA

Neunaber Immerse Mk II to
druga, ulepszona jeszcze wersja
popularnego reverbu Immerse,
ktérym amerykanska firma

po zaprezentowaniu znacznie
podwyzszyla poprzeczke dla
tego rodzaju konstrukcji. Calos¢
zamknieta jest w kompaktowej
obudowie z czytelng grafika
funkcji, a dzieki umieszczonym
na bocznych $ciankach podwdj-
nym, stereofonicznym gniazdom
wejsciowym i wyjSciowym
urzadzenie moze by¢ uzyte z do-

wolnym instrumentem. Obwéd
przeprojektowano na nowo,
zwigkszono headroom, praktycz-
nie kazdy z trybéw urzadzenia
zostal od$wiezony i ulepszony

w poréwnaniu do poprzedniej
wersji Immerse. Efekt produ-
kowany jest w USA i oferuje
osiem wysokiej jakosci presetéw
stereofonicznych, ktérych mozna
uzywac takze w trybie mono:
WB3T (nowy, flagowy reverb Wet
V3), Hall, Plate, Spring, Sustain
(wybrzmiewajacy ciagle pogtos),
Echo (delay plus reverb), Detune
i Shimmer. Do dyspozycji mamy
pieé obrotowych kontroleréw:
srodkowy, 8-pozycyjny selek-
tor oraz gatki MIX, DEPTH,
TIME/TONE i PRE-DLY/MOD/
BLEND. Dwa ostatnie odpo-
wiadajg za rézne parametry

w zaleznosci od wyboru efektu,
co wyszczeg6lnione jest tez
graficznie na obudowie. TIME/
TONE reguluje barwe poglosu od
ciemniejszej do jadniejszej, w try-
bie Sustain odpowiada za czas
utrzymania efektu Hold, w try-
bie Echo za czas odbi¢ delay’a.
Drugie z pokretet poza iloscig
efektu Blend reguluje parametr
pre-delay dla pozycji W3T i Pla-

te, glebokos¢ modulacji dla Hall
i Sustain oraz predkos¢ modula-
cji przy wyborze Spring. Gatka
MIX ustalamy balans pomiedzy
sygnatem dry instrumentu a wet
efektu od O do 100%. Kontroler
DEPTH odpowiada za gtebokosé,
albo raczej dtugos¢ wybrzmienia

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOLY NA STRONIE 6

poglosu badz ilos¢ powtdrzen dla
opcji Echo. Neunaber Immerse
MK II posiada wysokiej jakosci
buforowany bypass, ktéry przy
standardowym umieszczeniu na
koncu lancucha pilnuje czystosci
sygnatlu i zapobiega degradaciji
brzmienia wynikajacej z wyko-
rzystania dluzszych przewodéw.
Na gérnej Sciance obok gniazda
zasilania (od 9-12 V DC) znajdu-
ja sie jeszcze dwa mini-slidery
KILL DRY - wycinajacy sygnat
bazowy i zostawiajacy sam
efekt dla podigczenia w petli
réwnolegtej, oraz TRAILS —
zostawiajgcy wybrzmienie
efektu przy wylgczeniu efektu
przelacznikiem noznym.

W PRAKTYCE

Wszystkie odmiany efektéw ce-
chuje czystosc i ekspresja barwy
polaczona z muzycznym, inspi-
rujacym charakterem. Znajdzie-
my tu doskonale odwzorowane
klasyki pogtosowe jak klarowny,
szeroki Plate, gleboki, koncerto-
wy i cieply Hall czy sprezynowy,
bardzo realistycznie brzmigcy
Spring, gdzie po dodaniu mo-
dulacji pojawia si¢ vintage’owe
vibrato w tle. W3T to autorska
wersja poglosu z miekkim wy-
brzmiewaniem i przestrzennym,
tréjwymiarowym charakterem,
dodajacym glebi do granych
dzwiekéw i jednoczednie nieprzy-
krywajacym ich. Parametr pre-
-delay pozwala opézni¢ pojawia-
nie sie efektu (réwniez w opcji
Plate) do 200 ms, co jest bardzo
uzyteczne w dynamicznej zaba-
wie dzwiekiem. Do kreowania
ambientowych struktur idealnie
sprawdza sie tryb Sustain, gdzie

Immerse MKII oferuje osiem studyjnejklasy efektow
odpowiedzialnych za kreowanie bogatej przestrzeni.

GITARZYSTA pazdziernik 2019 97


https://media.avt.pl/
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Dolna gatka po lewej stronie odpowiada za'zmiane barwy pogtosu, utrzymania wy-
brzmienia w trybie Sustain lub regulacje czasu odbi¢ delay'a w trybie Echo.

Na gornej $ciance znajdujg dwa mini-slidery KILL'DRY i TRAILS, pozwalajgce na
wyciszenie sygnatu dry oraz wtaczenie lub wytaczehie wybrzmienia efektéw po

deaktywacji efektu przetacznikiem Bypass.

Przetacznik nozny obstuguje wysokiej jakosci buforewany bypass, ktéry zapewnia
czystosc¢ sygnatu i zapobiega.degradacji brzmieniaWynikajgcej ze stosowania

dtuzszych przewodéw:

mozemy uzyskaé nakladajaca

sie przestrzen z regulowanym
czasem utrzymania Hold

i zwolnienia Release gatkami
Time i Depth. Dodatkowo catosé
mozemy wzbogaci¢ modulacja.
Funkcjonalnos¢ zwigksza preset
Echo, taczacy delay z poglosem
oraz regulowanym czasem odbié
od 50 do 700 ms, czasem odbié
i wybrzmienia poglosu/ilosci po-
wtorzen (galki Time i Depth), jak
réwniez proporcjami pomiedzy
efektami ustalanymi pokrettem
Blend. Caloé¢ dopelnia tryb
Detune — wprowadzajacy lekkie
odstrojenie i w rezultacie piekne
polaczenie pogtosu i gtebokiego,
krystalicznego chorusa (z mozli-
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woécig regulacji Blend pomiedzy
nimi), oraz bardzo popularny

w ostatnich latach Shimmer,

z charakterystyczng, niemal
syntezatorowg barwa oktawowa
dodawana w tle, ktérej poziom
tez mozemy regulowacé — efekt
jest niezwykle inspirujacy i brzmi
po prostu znakomicie, szczegdl-
nie przy grze akordowej i zasto-
sowaniu pedatu gtosnosci badz
zabawy gatka Volume gitary.

PODSUMOWANIE
Neunaber Immerse Mk II
Reverberator znakomicie wrecz
Iaczy w bardzo kompaktowym
formacie prostote obstugi oraz
bogaty wybdr najwyzszej klasy

Grafika fia obudowie czytélnie informuje o regulowanych parametrach potencjo-
metremw.zaleznoseinod wybranego efektu.

4

Para gniazd wejsciowych, oraz ich wyjsciowe odpowiedniki po drugiej stronie

obudowy, zapewniajg petny tryb stereo.

algorytméw pogtosowych, ktére
sprawdza sie w profesjonalnym,
scenicznym rigu gitarowym jak

i przy nagraniach studyjnych.
Funkcjonalno$¢ i muzyczne
wykorzystanie wzbogacajg tu pieknie
brzmigce algorytmy jak polaczenie
poglosu i delay’a Echo, wprowa-
dzajacy krystaliczny chorus Detune
czy przestrzenny, ambientowy
Shimmer. @

DANE TECHNICZNE
regulatory: MIX, DEPTH, TIME/TONE i

PRE-DLY/MOD/BLEND

przytacza: INPUT x 2 /OUTPUT x 2,
9-12VDC

przetaczniki: KILL DRY, TRAILS, BYPASS

bypass: buffered bypass
zasilanie: DC 9-12V/ 80 mA
wymiary: 117 x 73 x 51 mm
waga: 251 g

DOSTARCZYL

www.w-distribution.de
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Victory V4 The
Sheriff Preamp 1689 PLN

ictory V4 to seria podlogowych,
lampowych kompaktowych pre-
ampdw wprowadzonych do oferty
w zeszlym roku przez brytyjska
firme, z powodzeniem od lat prowadzong
przez Martina Kidda. W skiad serii wchodzg
obecnie trzy modele: The Countess, The
Sheriff i The Kraken, ktérych charaktery-
styka brzmieniowa oparta jest o lampowe
wzmacniacze V30 The Countess, Sheriff 22
i Sheriff 44 oraz VX The Kraken. Testowany
w lipcowym numerze preamp V4 The Co-
untess to konstrukcja powstata przy udziale
Guthriego Govana, V4 The Kraken jest
propozycja dla fandw ciezszego, metalowego
brzmienia zaprojektowang przy wspétpracy
z Rabea Massaadem, a testowany obecnie
V4 The Sheriff Iaczy cechy kanaléw prze-
sterowanych modeli Sheriff 22 i Sheriff 44,
odzwierciedlajacych szeroki zakres barw
overdrive bluesowych i rockowych w stylu
Plexi. Urzadzenie otrzymalismy do testu
dzieki 16dzkiemu sklepowi Guitar Center.

Wizystkie trzy preampy posiadaja te sama
funkcjonalnos¢, uklad regulatoréw i prze-
tgcznikéw oraz mozliwosci podigczen. Vic-
tory V4 The Sheriff zamknieto w obudowie

z gietej stali wykonczonej w zlotym kolorze.
Gumowe nézki na spodzie zapewniajg stabil-
na pozycje na podlozu. Wymiary 225 x 140
X 79 mm pozwalajg na komfortowe przeno-
szenie lub bezproblemowy montaz w pedal-
boardzie, waga nieco ponad 1,6 kg nie po-
winna réwniez sprawi¢ nikomu probleméw.
Wewnatrz umieszczono az cztery lampy — 1

x EC900 i 3 x CV4014, by jak najwierniej
odda¢ charakter barwy i odpowiedz lampo-
wych uktadéw znanych ze wzmacniaczy She-
riff 22 i Sheriff 44. Czarna poprzeczka nad
dwoma przelgcznikami noznymi CHANNEL
1/2 i BYPASS chroni umieszczone wyzej gal-
ki potencjometréw VOL 1, VOL 2, MASTER
1 i MASTER 2, odpowiedzialne za nasycenie
gainu oraz glto$nos¢ kazdego z kanatéw.

Trzy diody, fioletowa, zielona i czerwona
sygnalizuja odpowiednio, zalaczenie efektu

i wybdr kanatéw. Do korekcji barwy stuzy
wspdlna sekcja regulatoréw BASS, MIDDLE
i TREBLE oraz trzypozycyjny przetacznik
Bright (-1, O, -2) stuzacy do dopasowania
brzmienia w zaleznosci od podigczonego
urzadzenia. Preamp mozna podlgczy¢ na
dwa sposoby: w trybie Standalone Mode

i Amp Through Mode - z tytu umieszczono
5 gniazd: INPUT, THROUGH, LOOP IN,
LOOP OUT, EFFECT OUT wraz z czytelnym
opisem sposobu polaczen. W przypadku
whpiecia bezposrednio w Input wzmacniacza,
koncéwke mocy lub np. interfejs audio przy
nagrywaniu stosujemy tylko dwa skrajne
gniazda opisane w wyzszym rzedzie GUITAR

i AMP INPUT. Drugi tryb wykorzystujacy
wejécie instrumentu i trzy Srodkowe gniazda
pozwala na dodanie dwéch dodatkowych
kanaléw do wzmacniacza — podigczamy go
wtedy 3 przewodami wraz z petlg efektéw.
Calos¢ dopelnia gniazdo zasilania 12V DC
(zasilacz jest dotgczony w zestawie) oraz wej-
Scie REMOTE SWITCH na bocznej Sciance,
pozwalajace przetacza¢ kanaly zewnetrznym
przetacznikiem badz sterownikiem.

WRAZENIA

Dzieki kompaktowym wymiarom preamp
sprawdzi sie w wielu sytuacjach — zamon-
towany w pedalboardzie, jako przenosny
wzmacniacz do studia bagdz na biurku

w domu. Bardzo dobrym rozwigzaniem jest
mozliwos¢ podiaczenia przez petle z innym
wzmacniaczem, gdzie zyskujemy dodatkowe
dwa kanaly z V4. Po aktywacji preampu Victo-
ry wylacza on z toru przedwzmacniacz naszego
wzmacniacza — korzystamy wtedy z kana-

16w V4, a po wylaczeniu go przelacznikiem
BYPASS, wracamy do kanatu wzmacniacza.
Przetacznik Bright umozliwia fatwe dopaso-
wanie barwy w razie potrzeby — gérna pozycja
subtelnie przyciemnia barwe wyjsciowa, co
wykorzystamy jako lekka korekcje géry, dolna
robi to juz zauwazalnie mocniej, co sprawdzi
sie w przypadku wpiecia preampu Victory
bezposrednio w wejécie innego wzmac-
niacza. V4 The Sheriff oferuje dwa kanaly
overdrive o brytyjskim charakterze, jednak
mocno réznigce si¢ od siebie. Pierwszy to
ciemniejsza, okragta barwa bluesowa o bardzo
dobrej dynamice, przechodzgca w mocny, blu-
es-rockowy overdrive o tlustym charakterze.
Nie ma tu kanatu czystego, jednak po ustawie-
niu gainu (VOL 1) na poczatku skali i skreceniu
galki glosnosci gitary uzyskamy ladne, cieple
brzmienie czyste. Kanal 2 to mocniejszy, bar-
dziej agresywny i jasny drive w stylu rasowego
Plexi —barwa startuje od artykulacyjnego
blues-rocka, jadnak w polowie skali mamy juz
nasycony, rockowy sound o pieknej lampowej
kompresji, idealnie podkreslajacy harmonicz-
ne oraz niuanse gry, szczegdlnie w przypad-

ku stratowych singli. Przy humbuckerze

i podkreceniu VOL 2 uzyskamy dynamiczny
i wyjatkowo klarowny high-gain.

Victory V4 The Sheriff to prawdziwie lampo-
wy, bardzo funkcjonalny preamp w podtogo-
wej formie, ktéry oferuje dwa kanaly over-
drive o bardzo odmiennych charakterach,
zapewniajace szeroka palete brzmien od
cieptego bluesa, przez blues-rockowe przeste-
ry po mocny rockowy sound o wyjatkowym
oddaniu artykulacji, ktéry z powodzeniem
zakwalifikowaé nawet mozna do wysokiej
klasy barw typu high-gain. @

www.guitarcenter.pl

DANE TECHNICZNE

Lampy: EC900 x 1, CV4014 x 3

Gniazda: GUITAR INPUT, THROUGH, LOOP IN,
LOOP OUT, EFFECT OUT, FOOT SWITCH (TRS 1/4”)
Regulatory: BASS, MIDDLE, TREBLE, VOL 1, VOL 2,
MASTER 1, MASTER 2

Przetaczniki: CHANNEL 1/2, BYPASS, BRIGHT
Zasilanie: 12V DC, 800 mA, zasilacz w zestawie
Wymiary: 225 x 140 x 79 mm

Masa: 1650 g

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % # # ¥ ¥
BRZMIENIE 2SR
WYKONANIE %% %k Kk Kk
CENA Yo Hr Fr d K o
CENA

1689 PLN

Dobrze opisane gniazda pozwalaja na.szerokie moz-
liwosci podtgczenia — w wejscie innegeiwzmacniacza
lub karty muzycznej badz integragji zpetla efektow:i
zyskania dwdch dodatkowych; niezaleznych kanatow,
zpreampu V4,

Gniazdo REMOTE SWITCH na bocznej sciance
pozwala przetaczac kanaty zewnetrznym przetaczni-
kiem badz sterownikiem.

Trzypozycyjny przetacznik Bright stuzy do podciecia
gbry pasma i dopasowania brzmienia w zaleznosci od
podtaczonego urzadzenia.

Naszym zdaniem

% prostota obstugi, bardzo dobre dwa kanaty
overdrive o réznej charakterystyce, nasycony,
rockowy sound o wzorowym oddaniu niuanséw,
mozliwos¢ szerokiej integracji zlampowym
wzmacniaczem, design

% brak
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RADIOSHOP PICKUPS ID:CHRIS BUCK SIGNATURE STRAT

Pickup Specification

Ngme: WD CBS
,Sgﬂgl No.: \
Alnico Magnet Grade:

Qutput(s): BebS =60 b0

AWG Heavy Cormynd

vi8 \_—'?P'l\'trk O
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Radioshop Pickups ID:Chris
Buck Signature Strat

Lestaw z plytka 'solderless': 1440 PLN

Pickupy: 1010 PLN

Radioshop Pickups to mtoda brytyjska marka
przetwornikdw robionych recznie przez dwéch
pasjonatow w niewielkim, domowym warsztacie.
Twdércami manufaktury sg Paul Dunn (z zawodu chemik

i nauczyciel chemii) i Paul Best (wczesniej nauczyciel jezyka),

ktdrzy postanowili swojg gitarowa pasje przeksztatcié
w profesjonalne zajecie... Marcin Komorowski

o kilkudziesieciu latach obcowa-
nia z gitarami, w szczegélnosci od
strony technicznej, dwaj milo$nicy
gitar rozpoczeli eksperymenty
z réznymi czesciami sktadowymi przetwor-
nikéw, sprawdzajac jaki wptyw maja one na
koncowy efekt brzmieniowy, ktéry oceniali
zapIzyjaznieni muzycy.
W tym gronie znalazl si¢ tez Chris Buck —
jeden z najciekawszych gitarzystéw blueso-
wych mlodego pokolenia, laureat nagrody
Total Guitar’s Best Young Guitarist in the
World w 2017 r., prowadzacy na swoim
kanale internetowym program ,,Friday
Fretworks”. Na stronie 30 tego numeru
znajdziecie wywiad z Chrisem. Uznali$my
wiec, ze jest to dobra okazja do opublikowa-
nia testu przystawek przezen sygnowanych,
ktére sprowadziliSmy juz prawie rok temu do
jednego z naszych redakcyjnych projektéw.
Przez ten czas opinig¢ o tych przetwornikach
ugruntowaliSmy sobie juz catkiem dobrze.

BUDOWA

Komplet przetwornikéw sygnowany
nazwiskiem Chrisa Bucka to trzy single
przeznaczone do montazu w gitarach typu
Stratocaster. W przetwornikach zastosowano
magnesy Alnico V, a cewki wykonano z drutu
42 AWG Heavy Formvar, nawinigtego na
szpule pokryte lakierem nitrocelulozowym.
Kable wyprowadzone z przetwornikéw chro-
ni klasyczna pleciona izolacja.

Zamiast tradycyjnego woskowania catych
przetwornikéw, ktére zapobiega ich sprzega-
niu, panowie z Radioshops stosuja stabi-
lizacje wtasnego pomystu, ktéra obejmuje
tylko zewnetrzne warstwy cewki, poniewaz
warstwy wewnetrzne nie mikrofonujg ze
wzgledu na unieruchomienie kolejnymi
zwojami drutu. Taka obrébka ma zapew-

ni¢ zwiekszong dynamike w stosunku do
tradycyjnych przetwornikéw tego typu — stad

tez okreslenie ID w nazwie modelu — skrét
Increased Dynamics.

Wedtlug specyfikacji na stronie producenta,
przetwornik pod gryfem ma 6 kOhm, pickup
srodkowy réwniez ma 6 kOhm, ale jest nawi-
niety z odwrotng polaryzacja (dzigki czemu
w lgczonych pozycjach nie ma szuméw),

a przystawka pod mostkiem ma 6,5 kOhm.
ZmierzyliSmy rezystancje przystanego do
testéw setu i doktadne wyniki wyniki wygla-
daja nastepujaco: gryf 5,92 kOhm, srodek
5,94 kOhm a mostek 6,47 kOhm. Dodatko-
wo pickup pod mostkiem ma przytwierdzong
od spodu blache, na wzér tej stosowanej

w Telecasterach — tak zwany ,,base-plate”

— ktéry w teorii ma minimalnie wzmocnié¢
sygnal i podbi¢ niskie i §rednie pasma (pro-
ducent okreslit to mianem ,,wiecej growlu”).
Kompletny set dostarczany jest z zewnetrz-
nymi ostonkami, §rubami i podktadkami
dystansowymi. Mozna réwniez zaméwic¢
kompletna, zlozong przez Radioshop

Kazdy set jest numerowany - w certyfikacie auten-
tycznosci oraz od dotu na przystawkach.

Pickups ptytke/maskownice, okreslang

w katalogu firmy jako ,,SOLDERLESS”, czyli
bez koniecznosci lutowania przy montazu

w gitarze, co zwykle jest ucigzliwe dla mniej
doswiadczonych gitarowych diubaczy. Roz-
wigzaniem problemu jest zlaczka zamonto-
wana na wyprowadzeniach potencjometru
VOLUME. Dzieki niej, zamiast lutowaé

w tym miejscu kable idgce do gniazda jack
gitary, wystarczy je wlozy¢ w gniazda zlaczki
i dokreci¢ srubkami. Na ptytce oprécz przy-
stawek znalazly sie trzy potencjometry CTS
250 kOhm oraz przetacznik 5-pozycyjny
CRL. Zastosowany przy pocie TONE konden-
sator to tzw. ,,orange drop” o wartosci 47 nF.

WRAZENIA

Set przetwornikéw Radioshop Pickups
ID:Chris Buck Signature Strat przyjechal do
nas z Wielkiej Brytanii w niespelna tydzieh
od zaméwienia — co jest wynikiem bardzo
dobrym, biorac pod uwage fakt, ze kazdy
pickup w tej firmie nawijany jest indywi-
dualnie dla danego klienta, a nie pobierany
z jakiego$ magazynowego stocku. Oprécz
przystawek otrzymujemy certyfikat auten-
tycznosci, karte ze specyfikacja, firmowa
ulotke oraz list od firmy. Na certyfikacie
jest data produkc;ji przystawek oraz numer
seryjny, ktéry naniesiony jest réwniez na
przetworniki od spodu.

Montaz gotowej plytki jest szybki i bezpro-
blemowy. Opcja ,,solderless” to patent pro-
sty, a jakze skuteczny — jedynym niezbednym
narzedziem jest tu Srubokret. Przykrecamy,
zaktadamy struny i wio...

Przetwornik pod mostkiem jest dynamiczny
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RADIOSHOP PICKUPS ID:CHRIS BUCK SIGNATURE STRAT

Pickupy maja zwigkszong dynamike w stosunku do tradycyjnych przetwor- _ # 5
nikéw tego typu —stad ID w nazwi

F)
E ol )

Singiel pod mostkiem ma zamontowany "base-plate"
podobnie jak w gitarach typu Tele.

i ma wyrazny perkusyjny akcent w ataku. Po-
mimo skupienia pasma w §rodku i wyzszym
srodku dzwiek jest plastyczny i podatny na
artykulacje. Przy poréwnaniu z pozostatymi
pozycjami przelacznika wydaje sie dobrze
zbalansowany i ma wystarczajacy ‘power’ —
co nie w kazdym secie jest zasada. Zawdzie-
cza to nie tylko zastosowanej tu ,,base-pla-
te”, ale takze absencji potencjometru TONE
w pierwszej pozycji przetacznika, dzieki
czemu pickup gra bez obcigzenia. Mamy
wiec tutaj polaczenie galek typu ‘retro’:
pierwszy TONE obstuguje pickup pod gry-
fem, a drugi przystawke srodkowa. Mozna
to fatwo zmienié, przelutowujac jedng malq
zlaczke na przelaczniku — gitarzysci majg
odmienne upodobania, przyktadowo Jimmie
Vaughan ma gatki TONE przyporzadkowane
do przystawek pod gryfem i pod mostkiem,
pozostawiajac $§rodek bez obcigzenia. Kto

co lubi. W tej konfiguracji bardziej otwarty,
nieco glo$niejszy i z wigkszg iloscig gory jest
pickup pod mostkiem. W drugiej pozycji
przetacznika, polaczone réwnolegle single
srodkowy i mostkowy daja klasyczna, lekko
skompresowana, barwe z mniejszg iloscia
srodka. Podobnie w czwartej (single gryfowy
i srodkowy réwnolegle), ale z wieksza iloscig
dotu pasma. Efekt ten okresla sie roznie:
kwak (quack), skrzacy sie (sparkle), szklisty
(glassy)... Polski jezyk nie wyrobil sobie
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e modelu — skrét Increased Dynamics.
- " e * § F

Dzieki zastosowaniu ztaczki na pocie VOLUME zestaw ¥
montujemy szybko i bez uzycia lutownicy- ART 7. 4

jeszcze chyba zamiennikéw, bo z jakiegos
powodu muzycy nadal uzywaja stéw angiel-
skich. Staram sie celowo nie uzy¢ okreslenia
»fenderowska szklanka”, ale w tym secie
Radioshop Pickups efekt ten jest wrecz wzor-
cowy. Jest tutaj wszystko to czego mozna szu-
ka¢ w dobrych singlach. Pickup pod gryfem
ma pelne brzmienie i jest niezwykle podatny
na artykulacje. Dynamika tych przetwor-
nikéw jest czyms$ co zaskakuje — pomiedzy
delikatnym musnieciem kostka, a mocnym
szarpnieciem z palca jest tu cala paleta
dostepnych Srodkéw sonorystycznych.
Gitara wrecz zacheca do cieniowania gry silg
ataku prawej reki. Co wigcej, zjawisko to jest
takze obecne na barwach przesterowanych.
Staby singiel potrafi zgina¢ po wiaczeniu
fuzza, ktéry jest jednym z bardziej wymaga-
jacych efektow. Te single graja wySmienicie
w dowolnym Srodowisku. Jedyna rzecz,
ktéra bym poprawit to obnizenie magnesu
pod trzecig strung — wydaje mi sie, ze gra ona
glosniej na tle pozostatych.

PODSUMOWANIE

Set pickupéw Radioshop sygnowany przez
Chrisa Bucka jest znakomitg propozycja

dla wszystkich tych, ktérzy chcieliby mie¢
rzetelnie wykonane, nie przegiete w zadng
strone przystawki. Nie sa nadmiernie przewi-
niete — co jest ostatnio modne, zeby pickupy

s,

byty glosne. Mamy tu zloty $rodek, o ktérym
juz wieki temu pisat Kochanowski. Set gra

w naszej redakcyjnej gitarze juz od niemal
roku i z perspektywy czasu mozna go z rekg
na sercu poleci¢ — sprawdzit sie we wszyst-
kich sytuacjach. Na koniec wspomnie¢ tez
trzeba o wzorowym kontakcie z wlasciciela-
mi firmy — odpowiadaja szybko i zawsze oso-
biscie, co sprawdziliSmy miesigc temu gdy
bez mrugniecia okiem rozwigzali problem

z pickupem pod mostkiem, ktéry sie z naszej
winy (!) niespodziewanie pojawil. @

www.radioshoppickups.com

DANE TECHNICZNE

magnes: Alnico 5

drut: 42 AWG Heavy Formvar

rezystancja: 5,92 kOhm (gryf); 5,94 kOhm ($ro-
dek); 6,47 kOhm (mostek)

mody: base-plate (mostek)

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % % % # %
BRZMIENIE L 8 8 8 & & ¢
WYKONANIE L8 8. 8.8 & 4
CENA L8 8.8 8 & 4
CENA

1440/1010 PLN


http://www.radioshoppickups.com
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D’ADDARIO XT
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Didclario

75/80 PLN

truny to newralgiczny
element naszych instru-
mentéw - oczywiscie
moéwimy tu o gitarach
(tych basowych réwniez) - ktére
wbrew pozorom dosy¢ znacza-
co rznig sie brzmieniem. Jak
tez wiadomo, dosy¢ szybko sie
zZuzywaja, a zmiane ich barwy
slyszy sie juz po kilku dniach
(sg oczywiscie mitosnicy tylko
nowych kompletéw, dla ktérych
dni zamieniaja sie w godziny).
Producenci strun od lat nie usta-
ja w staraniach stworzenia strun
idealnych, ktére obok waloréw
brzmieniowych (tu na szcze-
Scie nie ma jednego stusznego
brzmienia) bylyby w stanie to
brzmienie znacznie dluzej utrzy-
mac. Jak pokazuje rzeczywistosé
i olbrzymia przewaga standar-
dowych strun nad tymi ,,Jlong
life’, jeszcze nie udalo sie tego
dokonaé, cho¢ wielu gitarzystéw
regularnie gra juz na kompletach
o wydluzonej zywotnosci.

Ostatnig nowoscig w tym
segmencie sg struny D’Addario
XT, jednego z najwigkszych
producentéw strun na Swiecie,
majace zblizy¢ sie do wspo-
mnianego ideatu. Takie wlasdnie
dwa komplety — jeden do gitary
elektrycznej, jeden do akustycz-
nej, dotarly do naszej redakgji
dzigki dystrybutorowi marki,

D'Addario XT

ELECTHIE

u z
£ ==,
= =]
(W) m ]
3 oz
= s

firmie Music Dealer. D’Addario
XT to nowa seria powlekanych
strun do wszystkich rodzajéw
gitar: akustycznych, elektrycz-
nych, klasycznych i basowych,
a takze mandolin czy banjo.

XT sg rezultatem pracy zespotu
badan i rozwoju D’Addario,
ktérego celem bylo potaczenie
bezkompromisowych innowacji
zastosowanych w strunach
NYXL, technologii Fusion
Twist oraz nano powtoki,

w celu stworzenia strun odpor-
nych na warunki atmosferycz-
ne, starzenie sie i zerwanie,
cechujacych sie naturalnym
brzmieniem i czuciem pod pal-
cami. Struny XT wytrzymuja
wedlug stéw producenta nawet
do 4 razy dluzej niz struny zwy-
kte, nie tracgc nic z naturalno-
Sci dotykowej podczas gry. Stop
stali wysokoweglowej uzyty do
produkcji rdzenia wptywa na
poprawe stabilnosci stroju na-
wet do 131% lepiej niz w przy-
padku strun wykonanych

z innej stali, a nanopowtoka
hydrofobowa o mikroskopijnej
grubosci zastosowana jeszcze
przed nawinieciem owijki na
rdzen zapewnia wspomnia-

nag odpornosé i trwatosé,
‘odpychajac’ wilgo¢ od po-
wierzchni wszystkich strun

i nie powodujac jednoczesnie
wrazenia gry na strunach

powlekanych. Trwalos¢ strun
jest tez wedlug testéw pro-
ducenta zwiekszona o 42%.

WRAZENIA

Firma D’Addario zawsze dbata
o estetyczne opakowanie swoich
strun, w przypadku serii XT
jeszcze rozwija ten element —
struny zapakowane sg w dwa
kartonowe pudetka. Pierwsze,
wieksze zewnetrzne w czarnym,
matowym kolorze spiete jest

na $rodku okraglg, btyszczaca
‘klamrg’ z logiem serii. Po jej
odklejeniu i otwarciu czterech
tréjkatnych czesci na zewnatrz
wyjmujemy ze Srodka wiasciwe
juz, kartonowe opakowanie ze
strunami, réwniez w czarnym
kolorze. Calos¢ prezentuje sie
tyle oryginalnie co efektownie

i méwi, ze mamy do czynienia

z czym$ nowym i wyjatkowym.
Wewnatrz znajduja sie juz
zapakowane prézniowo w folie
struny, ktére majg znane juz

z innych kompletéw, kolorowe
koncéwki przyporzadkowane
do grubosci. Nasze komplety to
10-46 do elektrykai 12-53 do
gitary akustycznej. Oczywiscie
w ofercie dostepny jest szeroki
wybér grubosci dla kazdej z kate-
gorii. Po zalozeniu interesuja nas
dwa aspekty — brzmienie i czucie
pod palcami, szczegdlnie istotne
w przypadku strun powleka-
nych. D’Addario XT 10-46 wy-
rézniajace si¢ pomaraficzowym
kolorem oznaczenia na pudetku
znalazly sie w gitarze typu Strat
— pierwsze uderzenie od razu
moéwi o wyjatkowej sprezystosci,
dzwiecznosci i detalicznej gorze
oraz wyréwnanym brzmieniu —
nie ma tu zadnych styszalnych,
nienaturalnych réznic przy
przejsciach pomiedzy wiolinami
a basami, dynamika i plastycz-
nosc¢ stojg na bardzo wysokim
poziomie. I najwazniejsze — pod
palcami nie czué¢ w zasadzie zad-
nej, czesto wyczuwalnej Sliskosci
strun powlekanych. Pamietajmy,
ze tu wszystkie 6 strun posiada
nanopowloke. Jesli cos jest, to
absolutnie nie zwracajacy uwagi
w czasie gry niuans, choé raczej
jest to placebo szukania tego
czynnika. Brzmieniowo jest
bardzo naturalnie, zaréwno na
barwie czystej jak i przestero-
wanej, niuanse i harmoniczne
oddawane sg wrecz znakomicie,
barwa jest pelna, z klarow-

nym basem i jasng gérag, ktéra
na zadnym z obu kanaléw nie
jest draznigca. Nie byliSmy

W stanie sprawdzi¢ utrzymania
SwiezoSci np. po miesigcu, ale
po niecatych dwdch tygodniach
struny sa bardzo dzwieczne, nic
nie wskazuje na to, by stracily
energie i klarownos¢ na basach,
czy ’blask’ strun wiolinowych.
Podobne wrazenia sg w przypad-
ku strun akustycznych. Wydaje
sie, ze gitara wrecz od poczatku
zyskata na klarownosci i nawet dy-
namice, chociaz nie poréwnywa-
liSmy tego z nowym kompletem.
Niemniej zauwazalna jest lepsza
odpowiedZ na mocniejszy atak
czy szarpniecia strun, wydaje

sie ze gitara oddaje wiecej energii
przy mniejszej sile wlozong w gre.
Akustycznie jest bardzo natural-
nie, bas jest gteboki i czysty, bez
zadnej nienaturalnej gory, a struny
do gitar akustycznych naprawde
potrafig zmieni¢ brzmienie tych
instrumentéw. Rowniez jakakol-
wiek nienaturalna §liskos¢ w do-
tyku jest niewyczuwalna. Tu
trzeba jeszcze diuzej poczekaé
na efekt utrzymania waloréw
nowych strun, ale po podob-
nym okresie dwoéch tygodni
gitara odzywa sie jak na nowym
komplecie.

Pierwsze testy strun XT D’Adda-
rio potwierdzajg ich znakomite
walory brzmieniowe i naturalne
czucie pod palcami, jak réwniez
doskonate utrzymanie barwy po
kilkunastu dniach gry. O pelni
mozliwosci jak i odpornosci na
zerwanie bedzie mozna powie-
dzie¢ po miesigcu, badz kilku
miesigcach uzywania w réznych
gitarach, ale juz teraz mozna
stwierdzié, ze nowa seria zapo-
wiada sie fantastycznie. @

www.daddario.com
www.musicdealer.pl

WYNIKI TESTU

WYKONANIE 1 0. .88 8 & 4
BRZMIENIE 1 8.8 8.8 & 4
CENA 1 8. 8.8 8 &
CENA

75/80 PLN

Naszym zdaniem

é} bardzo dobre, sprezyste, dyna-
miczne i naturalne brzmienie,
bardzo naturalne czucie pod
palcami, $wiezos¢ po 2 tygo-
dniach gry

(% brak
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Scott Joplin (1868-1917)
The Entertainer

W tym warsztacie zabiore Was do sountracku
z oscarowego filmu Zadto z 1973 roku, autorstwa
kréla ragtime’u, Scotta Joplina Bridget Mermikides

cottJoplin, multiinstrumen-
S talista, nauczyciel i kompozy-
tor, jest jedna z niezwyktych
i przefomowych postaci w historii
amerykanskiej muzyki. Chociaz
istnieje spor o jego date i miejsce
urodzenia, przyjmuje sie ze urodzit
sie w Teksasie w 1868 (lub 1867),
gdzie dorastat w rodzinie robotni-
kéw kolejowych. Muzyka od
najmtodszych lat nasigkat
dzieki ojcu (uwolnionemu
niewolnikowi i skrzypko-
wi) oraz matce ($piew
ibanjo). Jako oddany
student muzyki,
Joplin éwiczyt gdzie
tylko mogt, i pomi-
mo ograniczonego
czasu i funduszy,
mogt uczyc sie gry
na gitarze, man-
dolinie, pianinie
oraz $piewu. Od
wieku 11 latdo 16
roku zycia pobierat
nauki u miejscowego
profesora muzyki,
Juliusa Weissa—urodzo-
nego w Niemczech Zyda.
Weiss (z uwagi na pocho-
dzenie doswiadczyt wielu
atakow na tle rasowym) dostrzegt
talent mtodego Joplina i poszerzat
wiedze chtopca w dziedzinie muzyki
folkowej, klasycznej i operowej,
jak réwniez budowat uznanie dla
artystycznego i rozrywkowego
potencjatu muzyki. Joplin rozwijat
kariere jako muzyk koncertowy na
wielu instrumentach, a jego udziat
w Swiatowych Targach w Chicago

w 1893 przyczynit sie do skierowa-
nia w strone ragtime’u —tgczacego
styl marszowy i zachodnig harmo-
nie spopularyzowane przez de So-
use, z synkopowaniem i wyszukang
rytmikg muzyki afrykanskiej — ktéry

byt tez jednym z fundamentow
jazzu. Joplin (zmartw 1948 na
demencje spowodowanag syfilisem)
stat sie wybitng postacia reprezen-
tujgca ten styl Ragtime. Skompo-
nowat on pierwszy w tym gatunku,
niezwykle popularny pézniej hit,

Maple Leaf Rag, jak rowniez 43
innych ragtime’owych utworéw
solowych, ragtime’owy balet, dwie
opery ragtime, dzieki czemu zyskat
pseudonim ,,Krél Ragtime’u”. Ten
mariaz wczesnego jazzu i form
‘wyzszej sztuki’ byt wyznacznikiem
i inspiracja dla takich artystow jak
Ellington, Gershwin, Miles Davis
i wielu innych muzykdéw jazzowych.
Prawdopodobnie jego najbar-
dziej znanym dzietem jest The
Entertainer, klasyczny for-
tepianowy ragtime skom-
ponowany przez Joplina
w 1902 i wykorzystany
jako gtéwny motyw
muzyczny w osadzo-
nym w realiach lat
trzydziestych filmie
Zadto z1973. Ragtime
charakteryzuje sie
ztozonym, silnie syn-
kopowanym rytmem
z dosy¢ jednostajnym,
zazwyczaj 6semkowym
akompaniamentem
w partii basowej oraz roz-
wigzaniami harmonicznymi
z muzyki klasyczne;j.

WSKAZOWKI

Po prostym, czterotaktowym wpro-
wadzeniu rozpoczyna sie pierwszy
temat. Szesnastki B i B# pod koniec
taktu 4 grane sg na 3 i 2 strunie two-
rzac lekkie wspétbrzmienie. Jesli
jednak wolicie, oba dZzwieki mozna
zagrac legatem na 3 strunie. Motyw
w takcie 5 wykorzystuje basowe
dzwieki A i E na pustych strunach,
ktére powinnismy ttumic kciukiem.

Obserwuijcie oznaczone opalcowa-
nie i ¢wiczcie na poczatku powoli
przesuwane seksty (takty 6-7),
zwracajac uwage na doktadnos¢
oraz przesuwanie kciuka razem

z dtonig. Utwor ma cztery gtéwne
tematy, ¢wiczcie wiec poszczegol-
ne sekcje z osobna. Drugi temat
zaczyna sie synkopami oraz wcho-
dzgcymi, chromatycznymi tercjami.
Trzy takty przed zakoriczeniem tego
tematu (takt 50) mamy wchodzace
i schodzace arpeggio A-dur z powta-
rzanym E w linii basowej. PZzniej
jest powrdt do pierwszego tematu,
a catos¢ ¢wiczcie doktadnie z metro-
nomem zwalniajac tempo, zawsze
pilnujac rytmicznego i precyzyjnego
zagrania synkop. Trzecia sekcja (takt
85) zaczyna sie od D-dur z pieknym,
nostalgicznym dialogiem pomie-
dzy gérng partig a linig basowa.
Trzymajcie w drugim takcie dZzwiek B
melodii by wybrzmiat nad linig basu

i obserwuijcie oznaczone opalcowa-
nie. Uwazajcie na wiekszy skok do
akordu barre CH-dur w 7 takcie (91)
oraz wymagajacy szerszego ztapania
akord Bb7 trzy takty przed koricem tej
sekgji. Kolejne czterotaktowe interlu-
dium jest tacznikiem prowadzgcym
do koricowego tematu. Pojawia sie tu
nowy motyw, ponownie z cieka-
wymi, korespondujgcymi ze sobg
frazami na tle prostej harmonii D,
Ai E-dur. Ostatnie 4 takty sg bardziej
wymagajgce technicznie, szczegol-
nie dla lewej reki, ¢wiczcie wiec po
jednym takcie zwracajgc uwage na
precyzje wykonania. @

GITARZYSTA pazdziernik 2019 111


https://media.avt.pl/

20

0 - 10 e 0 - ~ NN
= My = Y : i
& £ o~ © e || TA © < - . =
‘ ‘ <
w e Yoo =) o e | ~ s &
Iy e
3) 5 H
I : A L Il E I3 i
\/_ e s < \J o || @ 5 o9 |4 ~O~ |~ < |4' LY wa| | o 4
- ~ <~ c—-o ~ 4
_H“I 4_| w " y ? H H _ _ Tl ~~ =) w
[T® ~ N < | < © - 2 ~
< | =
w o
L T ou o o ~
w iy - o
(A J
v oo - | ~ l
e N ﬁ oo
~|~ om—-0a |4'_ L »
T I _ |1y, ~|~]| | w
w|® - W 1} o _ A_u > &
e N _ 10
w N
,v = L )] el o|lo| |cs-a _ _ &
» o R _ S| |1 o 2
~ < ]
.._u o E VS _ _ |- ~ ©
~ ‘4 ,Mﬂﬂ..-o i _ i ‘4 LEL ] | © " o
._.4 18 ]| _ _ w
N 1 3 S
?| e © I~ ._-3 ™ ~(~ © £ X im e IES el M A | |ﬂ|ﬂ ©
o - N ™ _
n ] v < 2% R TIT ® © il — — *. v w| o [ b
~ < !
T [} T [$] ~
“ ID 3 3 < « & Y | - =)
~N A 7 L) 2
& i © Ny | e st ] =l T
S : 3, Y RN 1 A e A
< N
= =} o
(V-] e e T a &5
= o ( ( E
~
el ] T < — i ® 1 b j 0 ~| o
(&)
K T N E- = ao g ©
| che P ~ aNo -
Ky A -
n A.—i L T g | >
L) 0 omca w ’ w ~ <
n <ol ~ ! < ) I L d ?T I % || 0 o < A |
w -
— s ir alllle ] b
« L =] < ¥ o~ L N
[ q Y o . L
-— 3%'_ AS <% iR © q o~ [ &
(- AT ~ 1 N * © — » ) e
5 < ~ | ~N| o E 1 | Ll Td 1 | LS 0y AR
A oo . . < < < ~
R = )] = = 2]
23 By -
L= i =~ = gty
NG NGre NGre NGre NGre
7 = - =« 10 4 ®o ~
- N oA -q -
woCao<w wumCao<w womCao<w woSo<w womSao<w

==
=
I~
(]
=
=

pazdziernik 2019

33

112 GITARZYSTA



SZCZEGOtY NA STRONIE 6

-
3
S
<
<
[a]
wl
3
<
=z
o
(=)
2
<
=
-
o

@)

.“I
<
= N
wo |~
H | By _
1
a | ﬂ =)
l ~
<
| EAlES 2~
N +
a 2 u ~|o
10
9 q 1, ~
N
IRl ®
|| =)
fr 3t
w
< 9 ~© .._:
< | wo | o
<0
GH o ™st
©
A | ] e °
o
u < ~No© [N
< - ﬁ I _M
2 | o
®
. 5 I
™0
:” N <
- _~7 n_o4
N
i) e r_u
A !
q |
< | Ne wlo|o
= N
N =2
=
B
L«
Je ©

wodao<w

B9

E/B

A/C§ Cdim

AE

AJE

AE

AlCH

o <
¢ a N
Er St
-}
)
A_..
- | | <o o~
= |
B ¢
s
sl
| [ T
<
e
y ol ®©
9 ~No |~
| 0o | o
<10
o msr
©
|| > =)
0 ©
9 N© |~
| o A—»
w r~
Y < © |~
™
1)
- [l ~ o
1 1)
™ < ~~
)
= ©
u
= b 0 N
e
4 =X
= w0

wodao<w

D Dm/A

D/A

AE

AE

b4
19
-
!

7—9—7—5—7—

7—9—10

i

e
)

) =N

)
|

e
b
a
1)

4
a
O
-
/

2—3—4—1—5—7
0_

44
60

wodo<w

U 1T w13
EES
s [ oyl AN
NoN~ »| o N~~~
w
~ < 93—_/ ~ wﬂwﬂ LB w| ©
w i < ~ ~
L) S| |~ » OIP T
.n/n %Il ._187 ~ A st
a % =)
=) A
(&)
» s 2 ™~ AWH 1 0
1 @ N
Eiuy
SN T
| [t} -}
[ 8| o w
L) q ) ~ <[ 7
® q o~
4‘ e ) n
w 1 '
3 .1 =3 ~ < | N =}
] ~ —~ 0
ES
) © — ix
N~
..m F‘ o | © » LN ?
& (A |
1 ) q ~
b | N~ [ o _
$ | w|o|o
=) B . ) N~ n N 3
~ b
n T
o<t [ o
_ < o AR _
I Ity N
o
< . ) | L N ™ ¥
o L ~
~ IR ®
g L) 0 ~ « $ | =)
< ™ - C
T -
=S
B »
\\U oY 9 \\U o
<+ © wn

wodao<w

wondo<w

pazdziernik 2019 113

GITARZYSTA


https://media.avt.pl/

==
—
~
-
(7 )
[—
|
=
==
—
=
(-]

WARSZTAT

Cdim

A/E A7/G D

A/E

A/lc

A

E7

A/E

[t
] ] ™
Lu
<
A lD st
N‘ o
dllf [t}
ao
Sy
) I L 0 o
T N
< o
1 10
1
| AR
[t
Il =
o =}
\l‘ s
A st
. | N o
T
—llr |l ~|~ o
A
Y < | <
N [~
A.._ iy - °
L ]] oo
IRl [y ~[~| |
= ) w | ©
)
L] el o|lo| |
A
B
Je c

woSo<w

A/Ct

o I

E7 A/E

B7

7T—8—
7—8—

.
)
P’
15

|

3

NON |~

o

#
Ut

L 7L T

75

wodo<w

Dm6/F

~

AJFY

A7/G

A

A A/CH

E7

A/E

733

PP

M\

T

J—I T

10

10

10

10

A\NV/

7—9——4—7
0-
0

=
O
a
1)

79

woCo<w

(]

E7

A/E

o £

o ~ o
= -

~ < =3

IS -

N | ~ A_u ca
b W~
V ~
~
- ~~
7 _
~ ©
xS _
~|o
-

. -
no
©

o o
L
$ |« w|o|o
< ~
$ | w|o|o
~i~| | e
<« |«
% =}
_ -
~~| |
| o®
L] [1ed oo |o
.|
e
9 (]
©

woSo<w

Bm

D/F

Em

Em/G

Bm

L stst
e ™ (]
=)
Tl af [ a
) -
|| =) -
i u g
1 =}
| )
_ =)
< =} o
| =) ™
X
=) ©
4 LI o £
fuy
w <
. A | | 2
o~ | q| -
~ o _
N - £
= _
&l |-
-
o BB (2 mo o
—x
ﬂ | | NG
IV <
ﬂ n_a...
I |
o |~
ES
=
™
DN @
N O
@

wodo<w

pazdziernik 2019

114 GITARZYSTA



SZCZEGOtY NA STRONIE 6

—
=5
S
<
<
[a]
w
=
<
P
]
=)
)
=z
i~
—
o

@)

S \
1 DN~
V ~
w_l-.l
©
i _
a « ~ o
u |
M 4%’ OONN
£ 9| M — -|lo
[ -
T
=
| bt
_ -
N
-
A | - -
Bl o
o=
P T
N -
E
5 T|lo
S E) - T
E =
-
>
NDe _
o

wodao<w

107

il )
~ A L L
= A (7T
~
N
[ <
-
LY =3
v
s TN |ed | e
) -
| =3 -
XX
1 =}
|| °
— =3
< (=} N
£ | o »
w i u o
=)
4 | o =)
fuy
<
g |
g S|T[Te & A
w o _
-
S = _
o~
£ CHL] L‘._\L ®mo =)
[ITR—
ﬂ | NS
D <
m H...
£ L o_o o~
m
==
= =
N
< \\U

wondSa<uw

95

11

b ~
1) ©
~
£
S o ©|®©
=
[=]
I T
h! | NN |10
N~ 0
o o
e | O Snro
o o
- OANTLO
< U
o )
N ©
~ n
Y ~
) g% ©
—§ =)
‘ o (3]
O
o ®
Bl |
o n_._
~
=]
< Eiuy A_v
N
o
oo
< N
/ I
) |
M LY N -}
ESS
===
E
N
Aunm\\v

wodao<w

116

100

929

115

A_oa_..
N
v
u
S <
[=]
n_o4
oM
M m<sTo
X -~
o™
o
9| o
h‘n!ll_np OO ONO
Ac [ Y- o
< e | ©
|| =}
7.::._,
~ 4 oo~ |~
w
$ EH Qo |~
~ __InuT ~
m gy
=)
) | e~
L)) )
A'__ e | ~
- 1 o
3‘_ [ B -] ~
- ) 2
u
< e | o ~
<
=
e
9 2
=

wodao<w

pazdziernik 2019 115

GITARZYSTA


https://media.avt.pl/

woSao<w woOCo<uw wonCao<uw woCo<uw

o~ ~o — — ++. a - W
° g
©w PN | & 9| o
o <
o D =) 2 £ A |l - @ h‘n’ | wwo | o
AA @ mll I
~o H o< T
o ©o o ™ m T T . T
= - e
| | E =S < T _ o
© O oo a - ~ e N
w || ~o =) = _ L
=)
2
Y ) bo - | .Y
| -k s
. ~ b | _ 0o
w
w . _ 0o < Y "« ~ ~ o
< - r~ r~ — o ) )
Y =) .Y
- . IR) o 3
T %! o~ - b L N o [~ L 4
= L] 2 -~ <
» =)
) - < oo [ . ° Fl
PEERIITEN ° u T
INr N | © — b 5
o
o [To]7-} by T
- b M « < w © o
n m o« < A _
- 0o W ~|~
~ 0o w~w | © — S -
es ok Ak <1 5._/5 P K T
1]
| u o u..m" ~o HY e YT < = TIT g ©
s < My « 0o = <[ T~ < N
A ~ [ n ~
el - - ~ | ®
— o
K ~ .n_..lv o~ L = . —® 10
n | ~ £
a= = B ~ s - e k] ( i
ax
S ) S S LINNE = el |lo a Y
n a < Dau = - _.a=. < MHV 1| © a - - 7
~
[ ~ ™~ | ) ~
1 -~ ~ <8 |||+~ ~ 1~ -~ ~ N
(-] - =y &
- E - ~ Y ~ ~ E =S
u — 9| o ~
-n e I | SN © 2 (] e @ Q SO | M o < o -
T ESS B pe ]
ey 222 Py ey
[ | et g ns e =t
N N »
s NGre N <DNe o DN @ cw N 3
- 7 88 g = d i v

152

136

pazdziernik 2019

150
116 GITARZYSTA



@mptweaker.

BEATHIBY§RUDIO Purniorz,; r%%Eart}ﬁ)uaheF Devices EBTECH.

W JHSrs  AKALA () KEELEY Mmeris MOOGR

BRAND MUSIC Co. ~ Ics

neunaber {7 Red Panda ROCKBOARD*

Rk aTon
AuDlO-USA by WA . e e
S ®
! SourRce T EB N EEEaBINIE Lt B=BA55 M WAY HG66 ViVeE
AUDIO GUITAR ™
Basses,Amps&Rock’n Roli, ELECTRONICS

Level

STUID ASS

1 ) gy S
JHSrans , G Seymour
THE UNICORN V2 ARCHER STUDIO BASS
ANALOGUE BULB DRIVEN UNI-VIBE OVERDRIVE / BOOST COMPRESSOR

DODATKOWE NAGRODY! ==

2 o
Y e
“istiion

Sposrod wszystkich zarejestrowanych, kazdego miesigca losowany jest wybrany produkt z naszego programu dystrybucyjnego. Pierwsze losowanie nastepuje w miesigcu
nastepnym po rejestracji. Zwyciezcy zostang poinformowani poczta elektroniczna, a ich nagrody zostana przesiane poczta.

*  4-letnia gwarancja ma zastosowanie w przypadku zakupéw poprzez naszych dealeréw Polsce, Niemczech, Austrii, Stowacji, Czechach, Danii, Belgii. Holandii i Luksemburgu

pod warunkiem, ze produkt zostanie zarejestrowany w ciggu 45 dni od zakupu. Niektére z produktéw nie sa dostepne we wszystkich krajach w ramach W-Distribution, aby
uzyskac wiecej informacji prosimy o kontakt z lokalnym dystrybutorem.

Wiecej informacji o promocji mozna uzyskac¢ pod adresem www.w-distribution.de/4year-warranty

AJMUSIC
@ www.w-distribution.de 0 info@w-distribution.de @ www.w-distribution.de ySW DISTRIBUTION


http://www.w-distribution.de/4year-warranty
http://www.w-distribution.de
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de

118 GITARZYSTA

WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

ielu artystéw uwaza,
Ze spokojne utwory sy
trudniejsze w interpre-

tacji niz szybsze kompozycje. Nie
bede w tym miejscu oceniac kto
ma racje, ale na pewno ballady wy-
magaja zdobycia kilku kluczowych
umiejetnosci, ktére przyczynig sie
do wykonania utworu na wyso-
kim poziomie. Warto pamietac,

ze utwory to nie tylko progresje
akordow z melodia, ale przede
wszystkim historia, ktorg artysta
,opowiada” na instrumencie przy
pomocy dzwiekdw. Gra na gitarze to
cos$ wiecej niz technika gra i czysto
zagrane dzwieki. To przeniesie-

nie naszej wrazliwosci i emocji

na instrument. Dzisiaj bedziemy
pracowac nad kompozycjg mistrza
gitary akustycznej Tommy’ego Em-
manuela -, 0ld Photographs”. Jakg
historie opowiada Tommy? Utwér
przypomina mu rodzinne zdjecia,
ktore przegladat z babcig. Nawia-
zuje w ten sposéb do przesztosci,
swojego dziedzictwa i tradycji
rodzinnych. ,Old Photographs”
gramy palcami bez pazurka na
kciuk. Opalcowanie prawej reki jest
typowe dla stylu fingerstyle. Kciuk
odpowiada za struny basowe E, A,
D. Melodie wydobywamy palcami
wskazujacym i Srodkowym. Palca
serdecznego uzywamy w sytuacji,
kiedy musimy zagrac cztery struny
jednoczesnie (np. bas + trzy struny
wiolinowe). KLUCZOWE WSKA-
ZOWKI: 1. Gramy bardzo wolno

i stopniowo przyspieszamy 2. Szu-
kamy najbardziej ergonomicznych
opalcowar akordéw 3. Cwiczymy
ptynne zmiany akordéw 4. Pilnu-

pazdziernik 2019

W dzisiejszym warsztacie
przedstawie kilka kluczowych
wskazowek, ktére pomogg Wam

w repertuarze balladowym na gitarze
akustycznej Piotr Stapa

jemy, aby basy wybrzmiewaty do
konca (tfo dla melodii) 5. Nie urywa-
my dzwiekéw melodii 6. Unikamy
nerwowych, nieprzemyslanych
ruchdéw dtoni. Powyzsze wskazéwki
sprobuijcie wykorzystaé w dzisiejszej
balladzie. A wiec do dzieta!
PRZYKEAD 1 zaczynamy od ogry-
wania akordu G-dur. Na XlI progu
struny D mamy flazolet naturalny.
Nastepnie matym palcem chwy-
tamy VIl prég struny wiolinowej E.
Trzymajgc maty palec na strunie,
doktadamy palec wskazujgcy nallll
prog struny basowej E. Dalej palcem
serdecznym robimy slide z VIIl do X
progu struny D. Zaraz po nim dokta-

UTWOR PRZEDSTAWIA
HISTORIE, KTORA
ARTYSTA OPOWIADA NA
INSTRUMENCIE PRZY
POMOCY DZWIEKOW

damy maty palec na X prég struny
B. Nastepnie przechodzimy do
akordu B7. Palec wskazujacy tworzy
poprzeczke barre na VIl progu przez
struny EAD (lub EADGBE). Palec
serdeczny trzymamy na IX progu
struny A, $rodkowy na VIl progu
struny G. Maty palec nie zmienia
pozycji czyli znajduje sie na X progu
struny B. W koncowce taktu 3 prze-
chodzimy do akordu E-moll. Palcem
Srodkowym wykonujemy ozdobnik
hammer-on z pustej struny B do
VIl progu. Po chwili doktadamy
palec serdeczny na IX prog struny
D. W kolejnym kroku ogrywamy
akord A7 przy uzyciu ozdobnikow
slide. Palec $srodkowy przesuwamy

zV progu struny D na VIl prég. Na-
stepnie doktadamy palec serdeczny
na VIl prég struny B. Jest to interwat
seksty wielkiej. Dalej przesuwamy
interwat seksty o caty ton w dot przy
pomocy ozdobnika slide. W tym
miejscu mamy pierwszg volte.

W takcie 6 przechodzimy do akordu
Am3. Palec srodkowy laduje na

V progu struny D, a serdeczny na

V progu struny G. Teraz dokfada-
my palec wskazujacy na lll prég
struny wiolinowej E i matym palcem
energicznie uderzamy w V prog tej
samej struny (ozdobnik hammer-
-on). W takcie 7 przechodzimy

do akordu D11. Palec serdeczny

laduje na V progu struny G, maty na
V progu struny B, a wskazujacy na lll
progu struny wiolinowej E. W kolej-
nym kroku mamy akord zwiekszony
- palec wskazujacy trzyma Il prég
struny wiolinowej E, serdeczny Il
prog struny Bi srodkowy Il prog
struny G. W takcie 8 ogrywamy
akord G-dur. Palec serdeczny jest
odpowiedzialny za Ill prog struny
basowej E, Srodkowy za Il prég
struny A oraz maty za lll prég struny
B. Zanim przejdziemy do kolejnego
taktu musimy jeszcze zagraé pustg
strune basowg E oraz | prég. Tommy
robi to palcem wskazujgcym.

W takcie 9 mamy akord D/F#. Palec
wskazujgcy umieszczamy na ll pro-

gu struny basowej E, Srodkowy nalll
progu struny G, a maty na lll progu
struny B. Nastepnie doktadamy
palec serdeczny na lll prég struny

G (akord zwiekszony). Na koricu
taktu 9 jest slide zV do VIl progu na
strunie wiolinowej E. Wykonujemy
go matym palcem. W kolejnym
kroku powtarzamy takty 2-4

i przechodzimy do taktu 10 (druga
volta). Takt 10 rozpoczyna akord,
ktory byt juz wezesniej - A7 z taktu 5.
W takcie 11 tapiemy ksztatt akordu
C5 (power chord). Palec wskazujacy
trzyma lll prég struny A, serdecz-
ny V prog struny Dimaty V prég
struny G. Dalej mamy interwaty
sekty matej i wielkiej. Uzywamy
kolejno palcdw - wskazujacy i maty
oraz serdeczny i maty. W takcie 12
opalcowanie akordu jest nastepu-
jace. Palec serdeczny umieszczamy
naV progu struny G, srodkowy na IV
progu struny B, a wskazujgcy na lll
progu struny wiolinowej E. Struna

D jest pusta. Po chwili maty palec
dodajemy energicznie naV prog
struny wiolinowej E (hammer-on).
W taktach 13-14 mamy akordy,
ktdre graliSmy wezesniej.

W PRZYKLADZIE 2 mamy kilka
Swietnych patentéw na prowa-
dzenie melodii. W takcie 15 na tle
pustych strun E gramy dzwieki skali
molowej. Nastepnie przechodzimy
do akordu B/D#. Jego opalcowanie
jest nastepujace - palec srodkowy
laduje na Xl progu struny basowe;j
E, wskazujgcy na IX progu struny

D, serdeczny na XI progu struny

G imaty naXIl progu struny B.

W taktach 19-20 ogrywamy inne
akordy, ale sposéb opalcowania
jest podobny. W takcie 21 tapiemy
akord CmMaj7. Palec wskazujacy
tworzy poprzeczke barre na VIl
progu przez wszystkie struny.
Palec srodkowy umieszczamy na
IX progu struny D. Dodatkowy
maty palec jest odpowiedzialny
za dzwieki na X oraz Xll progu
struny B. Przykfad koriczymy
dwoma akordami z poprzeczka
barre. Palec wskazujacy chwyta
VIl prég na strunach GBE, a maty
palec X prog struny wiolinowej E.
Nastepnie maty palec zostaje w tym
samym miejscu, a poprzeczke barre
przesuwamy na VIl prog.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze gita-
rowe zmagania. Powodzenia i do
zobaczenia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

ie jest tajemnica, ze
w wielu przypadkach,
kiedy tematem workshopu

jest wykorzystanie okreslonego
materiatu dZzwiekowego podczas
improwizacji, to z reguty omawiali-
$my go w oparciu o harmonie blu-
esa. Dzieje sie tak nie bez powodu.
Wielu wspotfczesnych muzykdw,
zresztg nie tylko jazzowych, uwaza
ze w harmonii wystepuja tylko dwa
rodzaje akordéw: pierwsza grupa
to akordy ktére tworzg napiecie

i druga grupa—to te akordy, na
ktérych napiecie jest rozwigzywa-
ne. Analizujac jakikolwiek jazzowy
standard widac wyraznie, ze liczba
tych pierwszych jest zdecydowanie
wieksza, totez z reguty na nich to
koncentrowac¢ bedziemy swoja
uwage. Poniewaz najlepszym ma-
teriatem do tworzenia napiecia jest
akord dominantowo—septymowy,
na jego przyktadzie mozna omawiac
wiele aspektéw jazzowej impro-
wizacji. Tak tez i ja czynie od lat

i tak tez bedzie dzisiaj — wiekszosé

z prezentowanych we wrzesnio-
wym workshopie skal uzyjemy
dzisiaj, ogrywajac po raz kolejny 12
—taktowego bluesa w tonaciji C.
Popatrzmy na zapis nutowy
(Przyktad 1.), Akord toniczny C7

w pierwszym i jedenastym takcie
ogrywamy skalg miksolidyjska. O ile
skala miksolidyjska w podstawo-
wym przebiegu Il-V— jest elemen-
tem napieciowym, to w przypadku
naszego bluesa jest to najbardziej
,Sspoczynkowy” materiat dzwie-
kowy —czyli skala toniczna z matg
septyma. Wszystkie pozostate skale

pazdziernik 2019

Zgodnie z obietnicg z poprzedniego
miesigca popatrzymy dzisiaj jak

w praktyce wyglgda zastosowanie
réznych skal przy ogrywaniu
takiego samego akordu

Piotr Lemanski

majg w swojej budowie dzwieki
alterowane, poniewaz jak mozna
sie domyslaé Goodrick traktuje
pozostate akordy jako miejsca

w ktérych tworzy sie napiecia—
napiecia rozwigzywane czasami

na przestrzeni kilku taktow. Zanim
jednak przeanalizujemy poszczegodl-
ne skale przypatrzmy sie dzwiekom
w poszczegblnych taktach. Goodrick
w wiekszosci przypadkéw na ,, 1”
i,,3” uzywa dzwiekéw akordowych.
W takcie 1—jest to kwintai pryma,

OGRYWAJAC 12-TAKTOWEGO

BLUESA GOODRICK
WYKORZYSTUJE NA

AKORDACH DOMINANTOWYCH
DZIEWIEC ROZNYCH SKAL

w takcie 5—tercja i septyma, w tak-
cie 6—prymai septyma, w siddmym
—kwinta i septyma, w 6smym-—ter-
cjaiseptyma, a w takcie 11 —tercja

i pryma. W kilku miejscach, azeby
unikng¢ monotonii (a zwrdccie
uwage, ze z powodoéw rzektbym
edukacyjnych, od strony rytmicznej
przyktad jest wyjgtkowo prosty —
oproécz taktu siddmego gdzie na ,,1”
gramy ¢wierénute, wystepujg same
6semki), mamy do czynienia z opdz-
nionym o jedng nute pojawieniem
sie dzwieku akordowego. Tak jest

w takcie drugim, trzecim i czwar-
tym. W takcie 9i 10 dzwieki akor-
dowe pojawiaja sie dopiero na ,,3”

a poprzedzane sy dwoma dzwie-

kami alterowanymi. No i na koniec
(dostownie —bo w takcie 12) mamy
przyktad doskonatego tworzenia
napiecia na dominancie G7. Ostat-
nie cztery dzwieki to trzy alteracje

i septyma, prowadzace do granego
na, 1” dzwieku G czyli kwinty toniki
C7. Oczywiscie, zaden z muzykéw
podczas improwizacji nie kalkuluje
kiedy i w jakim momencie uzyje
dzwieku akordowego na mocng
czes¢ taktu czy tez dokona jakiegos
opoznienia. Podobnie jest z uzyciem

dzwiekdéw alterowanych. Zagranie
ich wynika z potrzeby danej chwili

i nie zalezy to tylko od naszych
wewnetrznych emogji, ale réwniez
stymulowane jest poprzez gre sekgji
akompaniujacej i interpersonalne
reakcje pomiedzy muzykami w trak-
cie wykonywania utworu. Skoro

nie ma kalkulacji, to nie znaczy, ze
mozemy polegac¢ na dowolnosci.
Przejrzystos¢ harmoniczng poszcze-
golnych fraz oraz konsekwencje

w budowaniu i rozwigzywaniu
napieé trzeba z mozotem wykuwaé
podczas codziennego ¢wiczenia.
Wszelkiego rodzaju podreczniki
oraz jazzowe workshopy pokazujg
nam tylko droge oraz daja do reki

narzedzia, ktérymi bedziemy sie
podczas improwizacji postugiwac.
Wszelkiego rodzaju kopiowanie ma
otyle sens oile zrozumiemy gtéwna
idee analizowanego materiatu
dzwiekowego. A dzisiejsza idea

jest taka: do ogrywania akordow
dominantowych mozemy uzy¢
kazdej konfiguracji dzwiekowej za-
wierajacej tercje i septyme akordu.
Cata reszta moze opierac sie na po-
fgczeniu diatoniki z chromatyka. Do
budowy danej skali mozemy uzy¢
zaréwno konwencjonalnie dzwie-
kéw siedem, ale tez i szes$¢ (skala
catotonowa) i osiem (zmniejszona
1/2-1). Mozemy tez dowolnie
stosowac konfiguracje chromatycz-
ne, omijajgc nawet pryme akordu.
Zeby jednak nie opierac sie tylko

na intuicji trzeba uwaznie wstuchi-
wac sie jak brzmig poszczegdine
skale podczas ogrywania danego
akordu. W przyktadzie 2. mamy
takt po takcie wyszczegdlnione
poszczegodlne skale ktdre zostaty
uzyte w przyktadzie 1. Kazdy z was
musi w tym momencie sam sobie
odpowiedzie¢ na pytanie jaka droge
podczas uczenia sie nowych skal
wybraé. Czy lepiej myslec o skali C
moll melodycznej czy F-lidian b7
(takt 2). Bbo—melodic minorto C
fyrygijska z sekstg wielkg (takt 3),

a F-melodic minor to C mixolydian
zmaty sekstq (takt 7). W takcie 8—D
moll harmoniczna to A frygijska 7#,
a ogrywajac akordy dominantowe
D7iG7 wtaktach 9i 10, mozemy
myslec o skali alterowanejD i G
albo o pét tonu wyzszej skali moll
melodycznej. Nie ma tu madrego—
kazdy sposdb jest dobry, zalezy tylko
od tego jaka drogg podazaliscie

w poprzednim czasie. Mozna to
poréwnac do ogrywania harmo-
nii siedmioma skalami modal-
nymi, albo dZzwiekami z jednej
tonacji. Pierwszy sposob daje
lepsze osadzenie w harmonii,
drugi, wymaga lepszego styszenia
zmian akordowych ale operuje-
my dzwiekami tylko jednej skali.
Nawet na poczatkowym etapie
rozwoju, mozemy konsekwentnie
tworzy¢ wiasny muzyczny jezyk.
Pamietajcie, nie o szybkos¢ i ilos¢
dzwiekdw nam chodzi. Podczas
improwizacji wazna jest przejrzy-
stos$¢ harmoniczna, logika i konse-
kwencja w budowaniu kolejnych
fraz. | tego wam zycze. @
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WARSZTAT: BLUES

stynnym festiwalu,
znanym jako Wood-
stock, wzieto udziat 33

artystow, wérdd ktdrych wymie-
ni¢ mozna takich wykonawcow

Mountain z Leslie Westem. Gtosne
elektryczne gitary (stosunkowo
nowe zjawisko w tamtym okresie)
byty gtéwnym elementem imprezy.
Norma byto uzycie wielu zestawow

Ciezko powiedzie¢ czy ponad
400.000 osdb, ktére przyjechato

w sierpniu 1969 do Bethel w stanie
Nowy Jork, zdawato sobie sprawe,
ze sg Swiadkami i uczestnikami
tworzenia sie historii, ale

z perspektywy czasu oczywiste
jest, ze byto to przetomowe
wydarzenie Richard Barrett

mata czes¢ ducha Woodstock. Nie
jest ona zbyt techniczna, jednak
wymaga roznego rodzaju podejscia.
Dla przykfadu, jest tu kilka fraz przy
ktérych nie trzymam sie sztywno

POStUCHAJ:

i zespoly jak Richie Havens, Crosby,
Stills, Nash & Young, Ravi Shankar,
Jimi Hendrix, Janis Joplin, The
Who, Grateful Dead, Creedence
Clearwater Revival, Joe Cocker czy

122 GITARZYSTA

W00DSTOCK 50 BACK T0 THE GARDEN - 50TH ANNIVERSARY COLLECTION

Ztota rocznica festiwalu Swietowana jest mnéstwem zremasterowanych nagran.
Jesli nie macie wystarczajacych funduszy (badz tez 36 godzin czasu!) na 38-pty-
towy zestaw, ta kolekcja zawierajaca 3 krazki CD jest doskonatym wyborem,

i przeniesie was na pola Bethel z 42 utworami pochodzacymi z weekendowych
wystepow, zeby wymienié¢ wykonania Freedom (Motherless Child) Richiego
Havensa, Piece Of My Heart Janis Joplin czy Soul Sacrifice Santany.

THEWHO LIVE AT LEEDS

Nagrany kilka miesiecy po Woodstocku, na poczatku 1970, album ten ukazuje
kontrastujace, dzikie partie solowe Pete Townshenda z precyzyjnym graniem ryt-
micznym. Summertime Blues, Magic Bus i My Generation pokazujg epickie wrecz
wykonania, znajdziemy tu tez bardzo wywazonga, dopracowang wersje | Can’t
Explain. Dynamiczne trio rzadko brzmiato tak dobrze.

MOUNTAIN NANTUCKET SLEIGHRIDE

Prowadzony przez czesto pomijanego Leslie Westa, ktorego biegta i energe-
tyczna gra jest dobrze styszalna na pierwszym planie, ten album ma wiele
atutow, jednak postuchajcie szczegélnie Don’t Look Around i Tired Angels
(dedykowany zmartemu wczesniej Jimiemu Hendrixowi). Tytutowy utwor,
bedacy przez ponad dekade muzycznym tematem w telewizyjnym, brytyjskim
programie Weekend World, moze réwniez przywotac kilka wspomnien.

wzmacniaczy i kolumn na scenie
(Marshall, Hiwatt itd.), poziom
dzwieku na niej byt wiec miazdzacy.
W prezentowanej w tym miesigcu
soléwce staratem sie oddac chociaz

pazdziernik 2019

tempaipozwalam
we frazowaniu na
lekkie wybieganie
pozatime. Jest tez
réznica pomiedzy
graniem ‘poza
rytmem’ a ‘dowol-
nym timem’. Takie
elastyczne podejscie
do tempairytmu
nie byto specjal-

nie planowanym
wybiegiem, jednak
wprowadza do fraz
pewng ztozonos¢,
ktérej bysSmy nie
uzyskali trzymajac
sie perfekcyjnie
tempa. W brzmieniu
mozna zaobserwo-
wac podobna rzecz
—mamy tu raczej
bardziej oldschoolo-
wy fuzz niz nowocze-
sny high-gain. Wtedy
nie byto tak olbrzy-

miego wyboru pedatéw distortion

i overdrive jak dzisiaj, nalezy mie¢
tez to na uwadze ustawiajgc barwe.
Do zobaczenia za miesigc i mitej
zabawy z frazowaniem.

PRZYKEAD 1

Tego typu tryl zawsze dodaje
dramatyzmu na poczatku soléwki

i ufatwia dalsze, bardziej kreatywne
frazowanie i zabawy z rytmem. Da-
lej przechodzimy do staccatowych
triol w stylu Leslie Westa, uderzajac
dzwieki mocniej dla zwiekszonego
ataku i wydobywanych sztucznych
harmonicznych. Podobnie jak w po-
zostatych przyktadach, transkrypcja
jest mozliwie doktadna, jednak
uzywaijcie tez uszu wprowadzajac
wiasne niuanse.

PRZYKEAD 2
Wykorzystujac te powtarzang
fraze dla zbudowania narastania
gtosnosci, rytm jest réwniez nieco
luZzny w takcie 2, by wyréwnac sie
w takcie 3. Jest to zamierzone, ale
nieszczegolnie opracowywane
weczesniej —tak by pozwoli¢ rytmo-
wi lekko dryfowad, ale ze $wiado-
moscia gdzie jest ‘raz’ w kolejnym
takcie, by spigc¢ rytmicznie catos¢
nieco pdzniej.

PRZYKEAD 3

Punktem gtéwnym tego pomystu
jest uzycie przetacznika pickupdw
jako efektu ‘kill switch’. Skrecajgc
gtosnos¢ pickupu gryfowego do
zera i zmieniajac szybko pozycje
selektora, mozemy uzyskac ten spe-
cyficzny efekt przerywania dzwieku.
Jedli gitara ma wspdlny regulator
gtosnosci, jak wiekszos¢ Fenderdw,
sprébujcie jako alternatywe przeta-
czaé sie pomiedzy pozycja gryfowa

i mostkowa.

PRZYKEAD 4

Zakonczenie sola kilkoma ostrymi,
niskimi dzwiekami jest efektywnym
sposobem powrotu do akordowe-
go akompaniamentu, szczegdlnie
w przypadku gitarowego trio.
Trzymana, wybrzmiewajaca

niska nuta E tworzy w naszym
przypadku razem z akordami

w podkfadzie dosy¢ dramatyczny
efekt. Jak mowitem wczesniej,
nie mamy tu technicznych
zagrywek, ale nalezy tu bardziej
kierowac sie emocjamii wczué

w klimat utworu, tak jak bySmy grali
te zagrywki po raz pierwszy. @
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WARSZTAT: METAL

$rod gitarzystow z kregu
ciezszych brzmien panuje
poglad, ze kostkowanie

2g0ry na dét jest trudniejsze —irze-
czywiscie, jest w tym duzo prawdy.
Dtugotrwata gra w ten sposob jest
bardzo wymagajgca i wymaga za-
réwno dobrej kondyciji, jak i wypra-
cowanej techniki. Gtéwnie chodzi

o to, aby ruch dtoni kostkujacej byt
jak najbardziej efektywny, dzieki
czemu nie dojdzie do szybkiego
zmeczenia i — co gorsza — kontuzji,

o ktérg w tym przypadku nietrudno.
Z drugiej strony mamy kostkowa-
nie naprzemienne, ktore jest co
prawda tatwiejsze i nie wymaga
jakiej$ wyjatkowej kondycji, ale za
to moze byc problematyczne pod
wzgledem technicznym. Podstawo-
wa trudnoscia jest tu koniecznos¢
dobrania odpowiedniej sity ataku
struny w kazdy kierunku. Zaréwno
dzwieki kostkowane z géry na ddt,
jak iz dotu do gory, muszg brzmien
podobnie. Jak to zwykle bywa, takze
tutaj istniejg wyjatki, poniewaz
czasem pulsujgcy charakter riffu
bioracy sie z kostkowania z réznym
natezeniem jest jak najbardziej
wskazany. Taki bardziej luzny, nieco
swingujgcy sposob kostkowania
naprzemiennego jest szczegdlnie
popularny w tradycyjnym heavy
metalu, gdzie wielu gitarzystow
(Swiadomie lub nie —to juz mniej
istotne) gra w ten wtasnie sposob.
Nadaje to riffom ciekawa pulsacje

i sprawia, ze brzmig one naturalnie.
Cata sztuka polega na tym, aby zagrac
tak, aby dopasowac sie do charakteru
kompozycji. Na przyktad w nowocze-
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Jesli chodzi o kostkowanie w metalu,
to sprawa jest w miare prosta: gramy,
uderzajgc struny z gory na dot albo
stosujgc kostkowanie naprzemienne.
W tym miesigcu zajmiemy sie tg druga
opcja Stawomir Sobczak

snym, technicznym metalu wypada
gra¢jak najbardziej precyzyjnie,
poniewaz w tego typu muzyce taki
sposdb gry sprawdza sie najlepiej.

W tym miesigcu poéwiczymy sobie
kostkowanie naprzemienne na
dwdch strunach: E6i A5. Gra bez
ograniczania sie tylko do jednej
struny jest w tym przypadku bardzo
wskazana, poniewaz sprawia, ze
prawa dton bardziej precyzyjnie
wykonuje swojg prace. Nalezy tu
dazy¢ do tego, aby poradzi¢ sobie

z przejsciem na kolejna strune bez

NALEZY TU DAZYC DO TEGO,

ABY PQRADZIC SOBIEZ
PRZEJSCIEM NA KOLEINA

STRUNE BEZ WZGLEDU NATO,

W JAKIM TEMPIE GRAMY

wzgledu na to, w jakim tempie
gramy i w ktérym miejscu taktu
wypada zmiana struny. Na przyktad
na,,1” najczesciej przypada ruch
dtoniz gdry na dét, co jest fatwe do
opanowania. Jesli jednak pierwszy
dzwiek na nowej strunie wyma-

ga kostkowania w odwrotnym
kierunku, to moze nam to sprawic
juz problem. Dlatego wfasnie warto
¢wiczyc wszelkie kombinacje tego
typu zagrywek, aby by¢ przygoto-
wanym na rézne ewentualnosci.

W tym miesigcu skupie sie na przej-
$ciach wymagajgcych ruchu z géry
na dot (a wiec tatwiejszych), chociaz
drobnym wyjatkiem bedzie takt 2
w przyktadzie 4. Za miesigc zajmie-
my sie tym drugim przypadkiem.
Przyktad 1 skfada sie z dwdch cze-
$ci: pierwsza (takt 1) posiada bardzo
czytelng budowe, natomiast druga
(takt 2) jest nieco bardziej zakre-

cona pod wzgledem rytmicznym.
Catos¢ opiera sie na samych szes-
nastkach, co sprawia, ze podczas
¢wiczenia tatwo skupic sie na tym,
aby precyzyjnie wykonac przejscia
na kolejng strune. Takt 1 sktada sie
z czterech grup szesnastkowych na
pustej strunie E6, na progu 2 struny
A5 (dzwiek B) oraz na progu 3 tej
samej struny (dzwiek C). W takcie 2
mamy doktadnie te same dzwieki,
ztym ze inaczej rozmieszczone

w takcie —zaczynamy od dwéch
dzwiekow pustej struny E6, nastep-

nie mamy cztery szesnastki na pro-
gu 2 struny A5, potem znowu dwa
dzwieki na pustej strunie E6, znowu
cztery na strunie A5 (dzwiek Cna
progu 3) itd. Jak widaé, ztamalismy
tu utarty schemat poznany w takcie
1, dzieki czemu bedziemy bardziej
przygotowani na zmiane struny

w dowolnym momencie.

Przyktad 2 jest bardziej urozma-
icony rytmiczniei artykulacyjnie,
poniewaz mamy tu dodatkowe
dwie ésemki na poczatku kazdego
taktu, a takze dwie grupy triolowe
grane jako legato. Mozna powie-
dzie¢, ze ten fragment to tryl,
jednak nie do korica, poniewaz
staramy sie tu zachowac bardziej
uporzadkowang strukture ryt-
miczna. Legato na koncu kazdego
taktu jest urozmaiceniem, ktére
sprawia, ze poczatek kazdej frazy
jest bardziej dynamiczny i wyekspo-

nowany, poniewaz wyraznie rézni
sie pod wzgledem artykulacyjnym
od poprzedzajgcego go fragmentu.
Po zagraniu dwdch pierwszych
dzwiekdw na pustej strunie E6
mamy sekwencje nut od E do

A (takt 5), po czym przechodzimy
nastrune A5, na ktérej gramy dwa
dzwieki B na progu 2. Struny A5 nie
ttumimy, podobnie jak sekwencji
legato na koncu taktu. Pozostate
takty sg zbudowane na tej samej
zasadzie, a podstawowa rdznica
pomiedzy taktami 1-2 a 3-4 jest
konieczno$¢ zastosowania znacznie
szerszego opalcowania.

Przyktad 3 gramy w dwdch
pozycjach: Villl. W pierwszym
przypadku sprawa jest dosyc¢ prosta,
natomiast w drugim musimy
solidnie rozciggnac palce (podobnie
jak miato to miejsce w poprzednim
¢wiczeniu). Tym razem tlumimy
wszystkie dZzwieki oprocz czterech
szesnastek na koricu kazdego taktu,
gdzie gramy dwa razy pull-off: 8-5

i 7-5 (takty 1-2) oraz 7-3 i 5-3 (takty
3-4). Podczas przechodzenia na
kolejng strune zwrdccie uwage nie
tylko na to, aby poszczegdlne dzwie-
ki byto kostkowane z podobna sitg,
ale takze na zachowanie spojnosci
pod wzgledem ttumienia. Oczywi-
Scie kazda struna wymaga nieco
innego natezenia ttumienia, np.
strune najgrubsza trzeba wyttumié
minimalnie mocniej niz A5.
Przyktad 4 to tradycyjnie juz
mieszanka dwoch rytmow —na
poczatku (takt 1) mamy szesnastki
w metrum 4/4, natomiast pézniej
(takt 2) przechodzimy na pulsacje
triolowa za sprawg czterech grup
triolowych ztozonych z 6semek.

W takcie 1 mamy podobny motyw
jak w przyktadzie 3, natomiast

w takcie 2 gramy trzy wyttfumione
dsemki triolowe na pustej strunie
E6, a nastepnie dodajemy do tego
dzwieki E i F na strunie AS.

Jesli jestescie zainteresowani ¢wi-
czeniami na poprawienie umie-
jetnosci gry na dwdch strunach,
to zapraszam do archiwalnych
wydan naszego pisma, w ktorych
znajdziecie nastepujace warsz-
taty: Co dwie struny to nie jedna
(Gitarzysta 4/2006), Naprzemien-
nie na dwdch strunach (Gitarzysta
11/2011) oraz Szesnhastkowo

na dwach strunach (Gitarzysta
2/2017). Gragitara! @
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PRZYKLAD 1 (D6, G5, C4, F3, A2, D1)

PRZYKLAD 2 (D6, G5, C4, F3, A2, D1)
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SR506E-BM

SR505E-SBD

SR500E-BM
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THE REVAMPED
SR5OO SERlES

SR500E-BM | SR505E-SBD | SR506E-BM

Korpus: okoume; Gryf: 5 cz., jatoba i orzech; Podstrunnica: jatoba;
Mostek: Accu-cast B500 z siodetkami do regulacji rozstawu strun; Przetwornik: Bartolini® BH2,
Elektronika: Ibanez Custom Electronics 3-band EQ z przetacznikiem
EQ bypass i 3-pozycyjnym przetgcznikiem srednich pasm.

@ ibanez_polska Em .COM n@rbanezG uitarsPolska


https://www.ibanez.com
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Gallien-Krueger Legacy 1200
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e Tech 21 SansAmp YYZ
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Nowe produkty Markbass sygnowane przez Marcusa Millera znajdziesz w sieci dealerskiej:

Guitar Center | ul. Zbgszyniska 3U, todz Sktad Muzyczny | ul. Skawiniska 14, Krakow  Rockfan | ul. Nowowiejskiego 1, Olsztyn

Lighting Center | ul. Pokoju 91, Bedzin Music Center | ul.Chwaliszewo 64, Poznari ~ Amadeusz | ul. Lwowska 51, Nowy Sacz

Dobre Brzmienie | ul. Mikofowska 7C, Mystowice ~ M.Ostrowski | al. Armii Krajowej 5, Wroctaw ~ Fan | ul. Sw. Wojciecha 1, Szczecin

Czak Music | ul. Wislna 11/3, Tarnobrzeg MEG | ul. Szaflarska 72, Nowy Targ Omega | ul.1-go Maja 9A, Czestochowa

Music Store | ul. Wielka 21, Poznan Horyzont | ul.Parkowa 6, Gorlice

Dystrybutor www.konsbud-audio.pl [ /MarkbassPolska
€ konsbud bt L T

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS YEARS ‘i /Kons U AU 10 /DVMar PO SKd
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Muzyka bez muzyki

ciaz jeszcze nagrywane sg albumy instrumen-
talne. Tworza je nie tylko znani artysci, ale
i muzycy, ktérzy nie osiggneli jeszcze szerszej

popularnosci. Rézne koncepcje, rézne gatunki.

Blues, rock, jazz — dla kazdego co$ ciekawe-
go. I oto mamy pierwszy problem. Albumy sa, ale z zasady juz

w sekunde po wydaniu stajg sie niszowe. Nie ma ich w sklepach

muzycznych, trzeba ich szuka¢ gdzies w Internecie, na jakich$
branzowych portalach. Dostepnos¢ jest utrudniona. Jezeli

nie mamy do czynienia z artysta
pierwszoligowym, wydaniem
plyty nie zainteresuje sie zadna
duza wytwoérnia. Wedlug znanej
zasady ,,To sie nie sprzeda, wiec
po co inwestowaé w produkt,
ktéry nie przyniesie krociowych
zyskéw”. Nie ma znaczenia, ze
jedyna bolaczka gitarzysty jest
to, ze nie jest znany ani modny.
Kompozycje mogg by¢ fascynu-
jace, ale maja te podstawowa
wade: sg instrumentalne. Nie
ma wokalu, wiec do szuflady pt.
»mala szansa na duzy zysk”.
Zawrzieci artysci podejmuja ryzyko
strat i wydajg albumy w malych
firmach, albo po prostu na wtasng reke i oczywiscie na wla-

sny koszt. Funduszy moze wystarczy¢ na sama realizacje, ale
kosztowna promocja pozostaje poza zasiegiem. Jedyna szansa
to Internet, lecz jak pokazuje praktyka to za mato, aby zostac¢
zauwazonym. Przyktadowy basista wprawdzie §wietny jest,

ale mato kto o nim wie, malo kto go zna, a w zwigzku z tym

i jego projekty pozostaja w branzowym przedpokoju. Nie jest to
normalna sytuacja, gdy pieknie wydane albumy, grzecznie sobie
stoja w nadmiarze na pélce zamiast cieszy¢ ucho stuchacza.
Bezposrednia wspétpraca z marketami handlujgcymi ptytami
jest niemozliwa, gdyz one majg umowy z konkretnymi hurtow-
niami, a te z wytwoérniami. Wytwdrnie klekaja przed hastem ,,to
sie nie sprzeda” i mamy efekt. Szkoda, ze zerowy. Moda moda,
promocja, marketingowe pranie mézgéw, wszystko to standard,
ale w koficu mamy chyba jakie§ wtasne indywidualne preferen-

Spis tresci
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cje? Czy sila reklam, promocji i tego typu zabiegdw jest nie
do pokonania? Czy to ten system rozpowszechniania mu-
zyki ma by¢ ostateczng wyrocznig, ktéra twdrczos¢ zastu-
guje na upowszechnienie, za$ stuchacz to bezwolny stuga,
ktérego gust to pochodna ilosci medialnych odtworzen,
reklam, wywiadéw i innych zabiegéw marketingowych?
Przeciez nie musimy sie tej machinie bezwolnie poddawac.
Nie muszg dziennikarze, krytycy i magicy od promociji
rzadzi¢ naszymi muzycznymi emocjami. Moda nie musi by¢
zadnym wyznacznikiem naszych zapatrywan na utwory
muzyczne. Co to za koncepcja, skad sie to wzieto, ze raptem
caly §wiat jest znudzony stuchaniem albuméw? Tylko poje-
dyncze utwory, krétkie, §piewane, nawet takie, w ktérych
w zasadzie nie ma muzyki, stajg sie wielkimi przebojami.
Piosenka sktadajaca sie z banalnego plastikowego rytmu,
zaden tam totalny bit, tylko zwykle 4/4 w najprostszym
wydaniu. Do tego szczatkowy klawisz o brzmieniu zabawki
dla przedszkolaka i tysigc stéw ptynacych potokiem przez
caly utwér. Melodia zdawkowa, tylko jaka$ melorecytacja,
paplanina podbarwiona efektem Auto-Tune. Pytam, co to
ma by¢? I od razu mam odpowiedz — wielki przebdj, od roku
na wszystkich listach przebojéw. Czy to jakis zart? Moze nie
mam gustu? Moze rzeczywiScie taka produkcja jest s$wietna
W swej prostocie, a nie prostacka, banalna? Caly Swiat nie
moze si¢ myli¢. Chyba, nie moze. Interesuje mnie realiza-
cja nagran. Czytam wiec, ze w pewnym modnym utworze
wykorzystano ponad sto §ladéw i trzysta wtyczek efekto-
wych. Stucham i co? Trzysta §ladéw? Przeciez tu prawie

nic nie gra. Wokale, bebenek i zdawkowo jaki$ ‘klawiszek’,
czasem co$ tam jeszcze zapiszczy. Tygodnie pracy realizato-
réw i taki efekt? Piosenka jest, ale zaraz hit na caly §wiat?
To dla mnie zart, tyle, ze nieSmieszny. W moim mniemaniu,
w wielu z tych modnych, aktualnie wykreowanych prze-
bojéw w ogble nie ma muzyki. Sg jakie§ dzwieki zlepione

z beczacym, albo gadajagcym wokalem i final. Trzy minuty
dzwickowej nicosci. Wazne, ze sie sprzedato. Hity Swiata
tworza mistrzowie marketingu, a nie muzycy, ergo: mamy
MUZYKE BEZ MUZYKI.

Grzegorz Kabasa

redaktor
132 Bobby Vega
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Ibanez SR500E, SR505E,
SR506E

Popularne i cenione gitary basowe serii SR500

w najnowszej wersji sy dostepne w dwaéch
wariantach wykoriczenia: Brown Mahogany (BM)

i Surreal Black Dual Fade (SBD). Korpusy wykonano
z drewna okoume, piecioczesciowe gryfy z drewna
jatoba i orzecha, podstrunnice mieszczace po 24
progi réwniez z jatoby. Osprzet tworzg masywne
mostki Accu-cast oraz klucze olejowe z czarnym
wykoriczeniem. Gitary wyposazono w pasywne
przetworniki Bartolini BH2 i przedwzmacniacze
Ibanez Custom z tréjpasmowa korekcjg (przetacza-
ne trzy czestotliwosci Srodka: 250, 450, 700 Hz).
www.ibanez.com

www.meinldistribution.pl

DAddario
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D’'Addario XT

Struny do gitary basowej z nowej linii D’Addario XT
majg rdzen ze stali wysokoweglowej oraz niklowa-
na owijke. Sa to struny o wydtuzonej zywotnosci,
odporne na zerwanie, zachowujgce prawidtowg
intonacje, sprezystosc i brzmienie przez dtugi
okres uzytkowania. Do tego pod palcami czuje
sie je jak normalne struny bez warstwy powleka-
jacej. W ofercie znajdziemy zestawy o grubo-
Sciach typu mediumi light, oraz hybrydowe light
top medium bottom.

www.daddario.com

www.musicdealer.pl
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Fender
Phil Lynott Precision Bass

Nowy Fender to gratka dla zasobnych finansowo fandéw basisty, wokalisty i lidera zespotu Thin Lizzy.
Instrument zbudowat Fender Custom Shop Master Builder John Cruz, by uczci¢ 70 urodziny zmartego

w 1986 r. muzyka, ktéry od 1978 r. grat wtasnie na modelu Precision Bass. Kolekcjonerskie dzieto sztuki
lutniczej nawigzuje do tego wiasnie instrumentu zawierajgc w sobie wszystkie cechy charakterystyczne
dla tamtej dekady. Bas wyposazono w ciezki mostek Badass Il, recznie nawijany przetwornik ’78 P Bass
split-coil i lustrzang ptytke ochraniajgca front jesionowego korpusu. Klonowy, olejowany gryf o profilu
1975 U ma palisandrowa podstrunnice z promienien 7,25”. Kazdy z 60 egzemplarzy wyceniono na 13.445
Euro. Sg one dostarczane w futerale typu Anvil z logotypem Thin Lizzy, w ktérym nabywca znajdzie tez
gadzety zwigzane z osobg muzyka.
www.fender.com
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Music Man Short Scale StingRay Bass

StingRay Bass z krdtka 30-calowg menzurg (762 mm) ma catkowitg dtugos$¢ wynoszacg 104 cm. Jesiono-
wy korpus z pocieciami pod zebra i przedramie potgczono z klonowym korpusem 5 wkretami. 22
progi o wysokim profilu wykonano ze stali, podobnie jak korpus mostka typu Vintage z niklowy-
mi siodetkami. Szyjke z olejowo-woskowym wykornczeniem wiericzy gtéwka z lekkimi kluczami.
Humbucker wyposazono w tréjpozycyjny obrotowy przetgcznik cewek (rownolegle, jedna cew-
ka, szeregowo), a pod gatka potencjometru volume kryje sie tez booster. Wersje kolorystyczne
to Raspberry Pearl z palisandrowg i Ultra Marine Blue z klonowa.

WWW.music-man.com

www.musicinfo.pl
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MIXTURA

Darkglass Microtube X Ultra

Urzadzenie Microtube X Ultra marki Darkglass Electronics to efekt, w ktérym
LOW COMP LOW LEVEL HIGH LEVEL HGH DRIVE zwiekszono mozliwosci modelu X7. Ma podobny ukfad sterowania jak jego po-
przednik, ponadto zostat rozbudowany o szesciopasmowy korektor, wejscie AUX,
kanat czysty, oraz symulacje kolumny (opartg na impulsie). Efekt dysponuje regu-
lacjg kompresji w dolnym pasmie, ustawieniem poziomu dotu i gory pasma oraz
przesteru w tej czesci pasma. Pozostate elementy wyposazenia to regulowane
filtry dolno i gérnoprzepustowe, wyjscie symetryczne XLR, wyjscie stuchawkowe
oraz ztgcze USB. Dzieki wszystkim tym funkcjonalnosciom Microtube X Ultra to
rozbudowany preamp-dibox do studia i na scene, nawet ciemng, bo potencjome-
try korektora sg podswietlane diodami LED.
R = s e oy www.darkglass.com

SAREN R LT A A A T M www.guitarcenter.pl

Blackstar Unity

Wzmacniacze do gitar basowych Blackstar Unity to nowoczesne konstrukcje

o zréznicowanych gabarytach i mocy. Zgodnie z zasadg ,,dla kazdego, cos mitego”

linia obejmuje niewielkie komba do ¢wiczen i niewielkie sceny Unity 30—o0 mocy 30
W z gtosnikiem 8”, Unity 60 (60 W, 10”), Unity 120 (120 W, 12”), oraz wieksze, typowo
estradowe modele Unity 250 (250 W, 15”), oraz Unity 500 (500 W, 2x10”). Wzmac-
niacze wyposazono w trzy przetgczane charakterystyki brzmienia—Classic, Modern,
Flat; 4-pasmowy korektor, a najmocniejszy model takze w przetacznik charakterystyki
koncowki mocy: Linear, 6L6, 6550. Wszystkie wzmacniacze wyposazono w wyjscie
symetryczne XLR, kompresor i chorus, trzy mniejsze w przester, dwa najwieksze w trzy
przestery (overdrive, distortion, fuzz) a takze oktawer i wyjscie USB do nagrywania.
Linie uzupetnia aktywna kolumna Unity 250 o mocy 250 W z jednym gto$nikiem
15-calowym —mozna jg podigczyc do kazdego z modeli.

www.blackstaramps.com, www.sound-service.eu

Jackson JS Series

Concert Bass Minion
JSTXM

Jackson Minion JS1XM to zmniejszona
wersja sprawdzonego modelu z serii JS

Ann zmenzurg o dtugosci 28,6 cala, czyli 726
x 1T mm, co stanowi 84% standardowego
Fip rozmiaru 34 cali réwnych 864 mm. Instru-
e ment jest przeznaczony dla dzieci rozpo-
[ czynajacych przygode z gitarg basowa
% oraz dla muzykow, ktorzy szukajg basowki AIIdiO Parl'ner dysirybuiorem Spl'l?'u
=== fatwej w transporcie nawet niewielkim . .
autem. Korpus wykonano z topoli, gryf marki Ga“Ien-Krueger
' i podstrunnice m.ieszczaca 22 progijumpo Czeska firma Audio Partner zostata dystrybutorem renomowanego
%ih zklonu. Elektronika to uktad przetworni- producenta wzmacniaczy i kolumn basowych Gallien-Krueger na naszym
» !@W P/Jz oddzielna regulacja g’rc.)s'n.ostci . rynku. Jedng z nowosci marki jest kompaktowa seria wzmacniaczy Lega-
..IB iwspolng kontrola barwy. Cena jakiej moz- cy, z ktérej pochodzi testowany w tym wydaniu Gitarzysty/Basisty head
L na sig spodziewac stanowi réwnowartos¢ GK Legacy 1200 (str. 136).
' okofo 200 USD.
m www.jacksonguitars.com
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zdecydowanie o POdKr

czyta, koniecznio g 0"

ega méwi, ze ogolnie

to nie moze narzekac,

ale z muzyka jest tak,

jak w filmie ,,Shrek”.

Chodzi o to, ze musi je-
cha¢ bardzo, bardzo daleko, czyli do
Europy i do Wielkiej Brytanii, zeby
poczuc sig jak prawdziwy artysta.
To tutaj muzyka jest traktowana
jak sztuka, natomiast w Stanach
Zjednoczonych muzyk niekoniecz-
nie jest odbierany w ten sposéb.
Basista twierdzi, ze w Europie
szczegdlnie jazzmani s3 postrzegani
jako wielcy artysci.
Bobby Vega podrozuje po $wiecie,
towarzyszyt migdzy innymi takim ar-
tystom, jak Etta James. Na swoim CV
mogtby umiesci¢ dluga liste nazwisk,
ktére naprawde robig wrazenie. 53
wéréd nich Sly & The Family Stone,
Tower of Power i Santana. Bobby
jednak pozostaje skromny i bardzo
wdzieczny losowi za to, ze moze si¢
artystycznie realizowaé. Uwazany
jest za jednego z najbardziej funko-
wych basistow grajacych kostka.
Nie tylko jego technika, ale tez to,
co méwi w wywiadach, moze by¢
inspiracja dla innych.
,Zycie to podréz. Jestem totalnym
szczesciarzem, ze to wszystko mnie
spotyka. Cigzko na to pracowatem,
ale nie zawsze dane nam jest dostaé
co$, na co cigzko pracujemy. Jesli ci
sie to uda, to prawdziwe blogosta-
wiefistwo. Chciatbym, zeby ludzie
potrafili by¢ tu i teraz. W dzisiejszych

czasach przynosza na koncerty
telefony i aparaty uwieczniajgc
kazdy moment. Tak naprawde nie

s z toba, nie dzielicie tej wspolnej
chwili. To dziwne uczucie. Na scenie
daje z siebie wszystko, ale proszg

— nie nagrywajcie mnie! Czuje sig nie-
swojo do tego stopnia, ze odechcie-
wa mi sie graé. Lubig, gdy ludzie
tafcza, ciesza si¢ muzyka. Nawet
jesli ich nie widze, bo skupiam si¢ na
grze i wkladam w to calego siebie. Ja
i zespot jestesmy jednym organi-
zmem. Coé wspdlnie tworzymy

i jest w tym mnostwo wspanialej
energii. Czuj¢ jak wiosy na rekach
dostownie staja mi dgba —ludzie
wstaja i zaczynaja tanczy¢, Swietnie
sie bawia. To jest muzyka, w tym
jest prawdziwa magia!”

Jesli widzieliscie Bobby'ego poza
scena, to wiecie, 7e porusza sig

w charakterystyczny sposob. Koty-
sze sie prawie w rytm metronomu.
Tak jakby basowy rytm caly czas
pulsowat w jego zyltach. Czy ma
jakies$ rady dla pozostatych czionkéw
zespolu? ,,Ja tylko sobie zycze, zeby
dobrze wykonywali swoja prace. Po
prostu chce, zeby dobrze znali swoje
partie. Fajnie, jak dadza mi znaé,
kiedy zbliza si¢ zwrotka, refren albo
tacznik. Kiedy nie wiedzg co robia,
to juz jest gorzej. Czasami gitarzysta
rozjezdza sig rytmicznie z klawi-
szowcem albo sekcjg detg. Moim
zadaniem jest sklei¢ calos¢ i sprawic,
zeby wszystko brzmiato spojnie.”

Bobby dorastat w Bay Area w RE
Francisco w bogatym i barwnym
srodowisku muzycznym lat 60. 1 70.
Nietrudno ustyszeé te wptywy w jego
muzyce. ,,Jestem fanem wspaniate]
muzyki z tamtej epoki. Zatoka przez
wiele dekad byta kolebka $wietnej
muzyki. Nie wiem jak jest teraz,

jak plodne muzycznie jest teraz

to miejsce. Ale czym jest muzyka

w 2019 roku? Skad pochodziicoto
jest przebdj? Wszystko si¢ zmienito.
To nie jest zte samo w sobie, ale

czy mozna jeszcze to akceptowac

i znalezé w tym réwnowage? Wiem,
wiem, wszystko ewoluuje i si¢ zmie-
nia, nic nie jest takie, jak dawniej.
Ale jesli cheesz i8¢ do przodu, czasem
paradoksalnie trzeba spojrzet za
siebie. Zwrdci¢ uwagg na to, co inni
robili przed toba. Moja muzyka to
nie jest przelotna moda, to nie
jest czyjé kaprys. Umiem graé
kostka, palcem, kciukiem, to nie
ma znaczenia. Ale jesli nie umiem
zrobié czego$, o co ktos mnie pro-
si, wysle go do kogo$ innego.”
Jedna z najbardziej legendarnych
partii Bobby’ego pochodzi z utworu
zespotu Sly Stone, ,,1 Get High On
You”. Na papierze partia wydaje sie
prosta, ale jest dos¢ podchwytliwa

{ trudna do odtworzenia. Co go inspi-
rowalo przy nagraniu tego kawalka?
,,Gratem kostka nasladujac Rocco
Prestia z Tower of Power. Po odejsciu
Larry’ego Grahama Rustee Allen grat
duzo na basie, zreszta Sly réwniez.
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To byt Jazz Bass Z 1965 roku wyposazony
\ Guild z ptaska owijka. Catos¢ byta
podpieta do direct boxa Countryman i potem

szym podel $ciem prostu to czutem.
Czy to prawda, z€ 1y byt trudny we wspot
pracy? Tak glosily plotki ») kazdy inny

n

Vega miat to szczebcie, 7€ byl w poblizu, kie-
dy firma Alembic wypuscita pa rynek swoje

wczesne modele basowW Z aktywna elektroni-
ka dla legendy tamtych 1at, zespotu Grateful
Dead. 7Znacznie roily sig On€ od Fenderow
i Gibsonow- ,,Chodzﬁem do kazdego sklepu

N

ywidualnych potrzeb. Mieli no-

134 \gggl%x%s}de pode')écie ibyli pierWszymi, ktorzy
A % pazdziernik 2019

uzywali preampéw { korektorow montowa-
nych na stale bezpoérednio W instrumen”
tach. Pierwszy model AlembiC nazywa

sie po prost¥ Guild. To jak mi awka

8
z przeszkoéci. Teraz gitara t© tylko ksztalt:

ma forme Telecastera, Stratocasterd, Les
Paula, SG» 335, Precision €Zy Jazz. Lu-

dzie ZazZWy czaj nie maja pojecid o historii
tych instrumentéw. ?

o pieszczotliwej nazwie Rekin. ,MogE gra¢
na kazdym basie. Poczatkowo gratem na

Gibson EB1. Tacy artyscl, jak Larry Gra-

ham, John Paul Jones,

Jerry Jemmott ~ WSZYSCY oni pojawiali

sigz 'mstrumentami typu Jazz Bass. Pomy-
gatem, z€ cosW musi by¢. To mnie
zainsp'n’owaio do zmiany gitary- Ta gitara
ma szczegblnie wygodny korpus- Mam wie-
1e basow, aletoty wybierasz instrument,

a nie on ciebie. Czy Jiteyastcs naprawdq
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Oto wszystko czynie nowe.
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over drive

Gallien-Krueger
I.egacy 1200 :o:or1

Firma Gallien-Krueger istnieje na rynku juz ponad 50

lat, a jej poczatki siegajg roku 1968, kiedy to Robert
Gallien postanowit wcieli¢ w zycie swojg autorskg wizje
wzmacniacza basowego. Pierwszym produktem byta lekka
konstrukcja MB Fusion 800 — wzmacniacz dysponujgcy
mocg az 800 W, co — biorgc pod uwage niewielkg wage
urzgdzenia — byto czyms wdwczas niespotykanym

o ciekawe, zatozy-

ciel firmy jest wciaz

aktywny zawodowo

i nie zwalnia tempa.
Obecnie w ofercie firmy mozna
znalez¢ szereg wzmacniaczy
basowych (w wersji combo
i head), zestawow glosnikowych,
a takze interesujacy preamp Plex
ze ztgczem USB. Jesli chodzi
o wzmacniacze typu head, to
producent podzielit je na trzy
grupy: MB, RB oraz najnowsza
— Legacy. Oprécz tego mamy
jeszcze jedna glowe z serii Fusion
o symbolu 550. Prezentowany
tu wzmacniacz Legacy 1200 po-
chodzi oczywiscie z serii Legacy,
ktéra zostata opracowana z oka-
zji obchodzonego w zeszltym
roku piecdziesieciolecia istnienia
firmy Gallien-Krueger. Urzadze-
nie do testu otrzymalismy dzieki
nowemu dystrybutorowi marki,
czeskiej firmie Audio Partner.

BUDOWA

Na poczatku trzeba przyznaé, ze
juz sama konstrukcja urzadzenia
budzi respekt, poniewaz jest
ona wyjatkowo przemyslana.
Zwarta obudowa wykonana

z metalu zostala tak zaprojek-
towana, aby zminimalizowaé
obecnos¢ ostrych krawedzi, a to
z kolei sprawia, ze przenoszenie

urzadzenia czy wkiadanie go

np. do pokrowca lub skrzyni
transportowej jest po prostu
wygodniejsze niz ma to miejsce
w przypadku tradycyjnych,
ciezkich i kanciastych sprzetéw.
Skoro mowa o wadze, to w tym
przypadku mamy do czynienia

z wyjatkowo lekkim wzmac-
niaczem, do tego zamknietym

w obudowie o niewielkich wy-
miarach. Po obydwdéch stronach
panelu sterujgcego umieszczono
duze uchwyty, ktére nie tylko
ulatwiajg transport, ale réwniez
zabezpieczajg galki i wtyczke
kabla instrumentalnego przed
przypadkowym uszkodze-
niem. GK Legacy 1200 wypo-
sazono w aktywny uktad chto-
dzenia sktadajacy sie z dwoéch
wentylatoréw o érednicy 40 mm
imocy 1,6 W kazdy.

Panel sterujacy zostal bardzo
czytelnie zaprojektowany,
dlatego nie znajdziemy na nim
zadnych zbednych elementéw.
Godrna czgéc zostala przezna-
czona na gniazdo wejsciowe
INPUT oraz regulatory, chociaz
jest tu jeden wyjatek, poniewaz
gatka EDGE (stuzaca do kontroli
wysokich czestotliwosci uktadu
overdrive) znalazla si¢ w dolnej
czesci panelu, gdzie umieszczono
przelaczniki oraz kontrolki LED.

Z lewej strony mamy wejscie
instrumentalne wraz z gatka
TRIM sluzacg do zmniejszenia
poziomu wejsciowego w przy-
padku kiopotéw ze zbyt silnym
sygnatem. Kolejne dwa regula-
tory to DRIVE i LEVEL, ktére
odpowiadaja za prace poklado-
wego ukladu overdrive — pierw-
szy stuzy do kontroli saturacji,
natomiast drugi do ustalenia
poziomu sygnaltu wyjéciowego.

Kolejna sekcja to korekcja, na
ktorg skiadaja sie gatki BASS,
LO MID, HI MID i TREBLE.

W zakresie najnizszych czestotli-
wosci (60 Hz) korektor dziata
w zakresie +/- 10 dB, nato-
miast najwyzsze czgstotliwosci
(7 kHz) moga by¢ podbite lub
wyttumione az o 14 dB. Srodek
pasma jest kontrolowany przez
dwa niezalezne regulatory (LO
MID oraz LO HI), ktére pracujg
w zakresie odpowiednio 250
Hzi 1 kHz. Kazdy z nich pozwa-
la wyttumi¢ sygnatl o 6 dB lub
podbi¢ o 10 dB. Ostatnia gatka
to MASTER do kontroli poziomu
wzmocnienia.

W dolnej czesci panelu znajdzie-
my (poza wspomniang gatkg
EDGE) kontrolki informujace

o pracy urzadzenia (STBY — stan
podtaczenia do sieci, PWR — wia-
czenie urzadzenia, OT — informa-
cja o aktywowanym zabezpiecze-
niu termicznym, OC — wskazuje
na problemy z przekroczeniem
napiecia pracy, CLIP — pokazu-
je, Ze ma miejsce zbyt wysoki
poziom sygnalu wejéciowego,
OVER DRIVE - aktywacja prze-
steru i MUTE — wyciszenie urza-
dzenia) oraz przetgczniki (OVER
DRIVE, BUMP, CONTOUR,

Z tytu obudowy znajdziemy szereg przytaczy, m.in. dwa gniazda petli efektow
(SEND i RETURN), ztgcze tunera, przetacznika noznego (FOOT SW), wyjscie stu-
chawkowe (PHONES) oraz wejscie liniowe (AUX IN).
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W dolnej czesci panelu sterujgcego umieszczono
kilka miniaturowych przetacznikéw dzwigniowych.

PRESENCE i MUTE). Przycisk
BUMP stuzy do wzmocnienia
niskich czestotliwosci, CONTO-
UR podbija dét i gére z jedno-
czesnym przycieciem srodka
pasma, natomiast MUTE stuzy
do wyciszenia wzmacniacza
(chociaz wtedy wyjscie TUNER
jest wcigz aktywne).

WRAZENIA

I BRZMIENIE

Chociaz wzmacniacz jest nie-
wielki, to rzeczywiscie czuc jego
duza moc, ktérej spory zapas
pozwala na swobodne wykorzy-
stanie go zaréwno na prébie, jak
ina scenie. Obsluga urzadzenia
jest bardzo prosta, a czytelne
rozplanowanie regulatoréw

i przyciskéw ulatwiaja orienta-
cje na panelu. Bez zatgczania
overdrive’u dzwigk jest bardzo
czysty i wyréwnany, dobrze
wspdlpracuje tez z zewnetrznymi
kostkami efektowymi. Pokla-
dowy uktad przesteru oferuje
przyjemna w odbiorze barwe,
ktéra dobrze poddaje sie kontroli
za pomocg korekcji, szczegdlnie
ze mamy tu do dyspozycji kon-
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Wyprowadzenie sygnatu do
gtosnikéw zostato zrealizowane
za pomoca ztgczy typu SPEAKON:
CHANNEL 1i CHANNEL 2.

trole az dwdéch zakreséw pasma
srodkowego. Zakres pracy
korektora nie jest zbyt duzy, ale
wystarczajacy do wigkszosci za-
stosowan — zresztg jest to typowe
dla wzmacniaczy GK. Poza tym
mamy jeszcze inne narzedzia,
np. przetacznik CONTOUR, kt6-
ry pozwala ladnie podrasowac
brzmienie. Dzieki duzej mocy
wzmacniacz dzielnie znosi nawet
maksymalne rozkrecenie gatki
DRIVE, przy ktérym otrzymuje-
my rasowy, dynamiczny pomruk
przydatny przy ostrzejszej grze.

PODSUMOWANIE

GK Legacy 1200 to wyjatkowo
udana konstrukcja. Niewielkie
wymiary i waga w polaczeniu
z duzg mocg sprawiaja, ze

to konstrukcja przeznaczona
dla basistéw, ktérzy z jednej
strony cenig sobie wygode

i mobilnos¢, a z drugiej strony
nie chcg rezygnowacé z duzej
mocy. Swoja droga jesli moc
1200 W jest dla was zbyt
duza, to producent przygotowat
takze wersje mniejsze o mocy
500 oraz 8O0W. @

Na $ciankach bocznych obudowy znalazty sie wenty-

latory stuzgce do chtodzenia wzmacniacza.

| Boczne uchwyty do przenoszenia wzmacniacza petnia réwniez funkcje
ochronng — dzieki duzym rozmiarom zabezpieczajg gatki panelu sterujacego.

ot

o ™

Z lewej strony panelu sterujgcego umieszczono grupe
kontrolek LED informujgcych o stanie pracy urzadzenia.

DANE TECHNICZNE

WYNIKI TESTU

moc: 400W/80hm lub
800W/40hm (jeden kanat),
800W/80hm na kanat lub
1200W/40hm na kanat

(dwa kanaty)

impedancja wejsciowa: 1 MOhm
regulatory: TRIM, DRIVE, LEVEL,
BASS, LO MID, HI MID, TREBLE,
MASTER, EDGE

przetaczniki: OVERDRIVE, BUMP,
CONTOUR, PRESENCE, MUTE
przytacza: INPUT, PHONES, AUX
IN, DIRECT OUT, TUNER, FOOT SW,
RETURN, SEND, SPEAKER

(2x SPEAKON)

chtodzenie: aktywne,

2x wentylator 40mm

pobor mocy: 215 W (Sredni), 1432
W (maksymalny)

wyposazenie: przetacznik nozny
wymiary: 291x271x61 mm (SxGxW)
waga: 2,9kg

FUNKCJONALNOSC s % # % o 4

BRZMIENIE 1 8 8 8 8 8
WYKONANIE 1 8 0.8 & & ¢
CENA 1 8 6 8 88
DOSTARCZYL
www.audiopartner.com
CENA
5049 PLN

Naszym zdaniem

é) szeroka paleta brzmien, efektyw-
nie dziatajacy korektor, niewielkie
wymiary, ciekawy design, wysoka
jakos¢ wykonania

(@ brak
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Darkglass Electronics

DARKGLASS ALPHA
OMEGA ULTRA

WSZECHSTRONNY
PRZEDWZMACNIACZ
BASOWY BEDACY
KOMPLETNYM
NARZEDZIEM DLA
WSPOLCZESNEGO BASISTY!

DYSTRYBUCJA W POLSCE
GUITAR GENTER

(iuitar (enter

Sklep Muzyczny Biuro Obstugi Klienta Realizacja Zamowien Serwis Marketing
Guitar Center +48 (42) 280 71 33 +48 (42) 280 71 38 +48 (42) 280 71 39 +48 519 443 757
ul. Zbaszynska 3U, 91-342 todz  +48 (42) 280 71 37 zamowienia@guitarcenterpl  reklamacje@guitarcenter.pl  marketing@guitarcenter.pl

www.guitarcenter.pl guitarcenter@guitarcenter.pl
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Tech 21

SansAmp YY1

1239 PLN

Firma Tech 21 nie zwalnia tempa

WCigzZ Wypuszczajgc na rynek nowe
produkty. Tym razem prezentujemy
urzadzenie przeznaczone dla basistéw,
ktore — podobnie jak wiele innych
efektow tego producenta — opiera sie na
niesmiertelnym uktadzie SansAmp

owa o kostce

SansAmp YYZ,

ktéra jest sygno-

wana nazwiskiem
Geddy’ego Lee z grupy Rush.
Nie jest to pierwsze urzadzenie
bedace efektem wspdtpracy
tego artysty z firmg Tech 21,
poniewaz w ofercie producen-
ta znajduje sie takze potezny

preamp GED-2112 zamkniety
w obudowie typu rack. Czy
kostka SansAmp YYZ bedzie

w stanie doréwnaé swojemu
poprzednikowi? Sprawdzimy to
za chwile, ale wczesniej spro-
bujemy znalez¢ odpowiedz na
pytanie co takiego wyjatkowego
jest w brzmieniu Geddy’ego
Lee? Przede wszystkim lubit on

eksperymentowac z barwa basu
i nie polegat na sprawdzonych,
powszechnie stosowanych
rozwiazaniach. W jego partiach
znajdziemy tadnie zarysowang
gbre pasma, precyzyjnie dobrany
przester oraz nieprzerysowany
dét. Warto zauwazy¢, ze muzyk
korzystat z klasycznego SansAm-
pa na dlugo przed nawigzaniem
wspblpracy z firma Tech 21.

BUDOWA

Juz pierwszy rzut oka na

obudowe kostki nie pozosta-
wia watpliwosci, ze jest ona
sygnowana przez Geddy’ego
Lee, poniewaz znajdziemy na
niej grafike przedstawiajaca
podobizne muzyka (zresztg
taka sama, jakg umieszczono
na wersji rackowej). Chociaz
jest to jedynie prosty rysunek
skladajgcy sie z zaledwie kilku
kresek, to nie sposéb nie poznaé
na nim charakterystycznego
wizerunku basisty.
Obudowa zostala wykonana
z metalu, a catoé¢ pokryto
warstwg lakieru w kolorze
turkusowym. W dolnej czesci
panelu sterujgcego umieszczono
przelacznik nozny, natomiast
w gérnej zamontowano zestaw
galek MASTER, LOW, MID,
HIGH, DRIVE oraz MIX, a takze
dodatkowy przelgcznik TIGHT.
Zaréwno niskie, jak i wysokie
czestotliwosci mogg by¢ podbite
w zakresie +/- 12 dB, przy czym
regulator LOW pracuje w okolicy
80 Hz, natomiast HIGH operuje
w obszarze 3.2 kHz. Przycisk
TIGHT pozwala na dodatkowe
dopalenie sygnatu, a gatka MIX
daje mozliwos¢ ustalenia pro-

MADE IN U.S.A.

porcji dwéch réznych rodzajéow
brzmienia: DEEP oraz DRIVE.
Pierwszy z nich to czysta i tagod-
na - o ile mozna tak powiedzie¢
— barwa typowa dla wygtadzo-
nych nagran studyjnych, nato-
miast drugi to przybrudzony,
bardziej wyrazisty sound
przypominajgcy brzmienie
wzmacniaczy lampowych. Jak
widaé¢ mozliwosci kreowania
barwy powinny by¢ tu spore,
ale to sprawdzimy za chwile.
Kostka jest zasilana za pomo-
cg baterii 9V, ktérg umieszcza
sie w specjalnej komorze
dostepnej na spodzie urza-
dzenia. Mozliwe jest réwniez
podlaczenie zewnetrznego
(niedostepnego w zestawie)
zasilacza 9V, ktéry jest w stanie
dostarczy¢ prad o natezeniu co
najmniej 100 mA.

WRAZENIA

I BRZMIENIE

W brzmieniu kostki bez trudu
odnajdziemy typowa, fadnie na-
sycong baze typowa dla uktadu
SansAmp. Tutaj dostajemy nie-
jako rozszerzony zakres brzmien,
z typowg dla Lee’a dynamiczng
barwa z wyrazista gérg pasma.
SansAmp zaskakuje duzg rézno-
rodnoscia brzmien mozliwych do
uzyskania za pomoca zaledwie
kilku regulatoréw. Trzeba przy-
znaé, ze to wyjgtkowo dopraco-
wane urzadzenie, ktére niewiele
ustepuje wersji rackowej. Na
uwage zastuguje rozbudowana
sekcja korektora, dzieki ktéremu
mozemy regulowac barwe

w wyjatkowo szerokim zakresie.
Chociaz obecnos¢ regulatoréw
MIX i DRIVE oraz przelacznika [>]

Urzadzenie moze by¢ zasilane baterig 9V umieszczang w specjalnej komo-
rze ze zdejmowana klapka, ktorg znajdziemy na spodzie efektu.

BASISTA pazdziernik 2019 141



2 AY 2
Gatki korektora umieszczono dosyé nietypowo, bo w dwdch rzedach: na gorze

znajduja sie regulatory LOW i HIGH, natomiast MID na dole.

Urzadzenie jest dostarczane w eleganckim bla-
szanym pudetku, ktére nie jest jednak w zaden

sposdb zabezpieczone np. pianka.

TIGHT moze sugerowag, ze
brzmieniowo SansAmp YYZ
bedzie oscylowaé w kierunkéw
przesteréw i mocniejszych
brzmien, to bez problemu
uzyskamy krystalicznie czysta
barwe — wystarczy tylko
skreci¢ gatke MIX do pozycji
minimalne;j.

Delikatne podkrecenie drive-

’u i skrecanie gatki MIX w prawo
wzbogaca sygnat o rasowy, tad-
nie nasycony ton przywodzacy
na mys$l konstrukcje lampowe.
Im dalej w prawo, tym wiecej
interesujacych barw mozemy
uzyskac. Aby uzyskaé rasowe,
migsiste barwy nie trzeba przy
tym specjalnie podkrecac¢ gatki
LOW, poniewaz gtéwny charak-
ter brzmienia bierze si¢ bardziej
ze §rodka pasma. Mocniejsze
rozkrecenie gainu sprawia, ze
barwa staje sie rockowa, mocna
i dynamiczna. To jest brzmienie,
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ktoére $wietnie odnajdzie sie

w szeroko pojetym rocku.
Brzmienie najbardziej zblizone
do typowego soundu Le-

e’a uzyskamy wciskajac przycisk
TIGHT, skrecajac wszystkie

trzy galki korektora i DRIVE na
ok. ,,godz. 27, a regulator MIX
pozostawiajac na polowie skali.
Po delikatnym skreceniu tej gatki
w lewo, zmniejszeniu basu, mini-
malnym podbiciu srodka pasma
oraz wylaczeniu opcji TIGHT
uzyskamy barwe zblizong do
Jazz Bassu z wyrazista gora.

PODSUMOWANIE

Tech 21 SansAmp YYZ pozwala
nacieszy¢ sie rasowym brzmie-
niem basu bez potrzeby stosowa-
nia duzego preampu GED-2112.
Zakres mozliwych do uzyska-
nia brzmien jest imponujacy,

0 czym mozna sie przekonaé

po pierwszej probie ustawienia

Obudowa kostki zostata ozdobiona grafika przedsta-
—— Wiajaca charakterystyczng podobizne Geddy’ego Lee.

Gatka MASTER stuzy do kontroli poziomu sygnatu na wyjsciu, przy
czym wzmocnienie dZzwieku nie wigze sie ze zmiang barwy.

konkretnych brzmien. Sprawnie
dzialajaca korekcja w polacze-
niu z efektywnym ukladem
ukrytym pod niepozorng gatka
MIX daja olbrzymie mozliwosci
brzmieniowe. A wszystko to
oparte na doskonalym pream-
pie SansAmp, ktory jest klasa
sama w sobie. Co ciekawe, YYZ
potrafi tchnaé zycie w prze-
cietny instrument, dlatego jego
uzycie moze by¢ szansa dla
muzykéw nie dysponujacych
instrumentem wysokiej klasy. @

DANE TECHNICZNE

konstrukcja: analogowa

obudowa: metalowa

regulatory: MASTER, LOW, HIGH,
DRIVE, MIX, MID,

przetaczniki: ON/OFF (nozny), TIGHT
przytacza: IN, OUT, 9V DC

zasilanie: bateria 9V lub zasilacz 9V
(min. 100 mA) —brak w zestawie

pobdr mocy: 21 mA

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % # % # +

BRZMIENIE L8 8 8 8 &
WYKONANIE L 8 8 8 8 &
CENA L8 8.8 8 &
DOSTARCZYL
www.sound-service.eu
CENA
1299 PLN

Naszym zdaniem

é analogowe brzmienie, szeroka
paleta barw, solidna obudowa,
sprawnie dziatajgcy korektor,
rasowe przestery, ciekawy uktad
ukryty pod gatka MIX

I@ brak



http://www.sound-service.eu
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STODOLA, WARSZAWA

KULT

07.11.2019 Vi
08.11.2019 fl/
09.11.2019 I

STODOLA, WARSZAWA i = g

KASIA KOWALSKA i n n
10112019 L
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COMA \M B
28.11.2019
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NATALIA PRZYBYSZ [RREIRAWISLAS
11122019
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26.10 HALA NR 2 MTP
LADY PANK POZNAN
14.12.2019
STUI[]DLA], WARSZAWA
GO-AHEAD.PL

Kup bilet na www.stodola.pl
oraz w kasie klubu (Warszawa, ul. Batorego 10)
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grupie tej grato czterech
W ciekawych basistow

(bracia Chrzanowscy,
Woijtek Kuzyk i Titus). Wtedy dopiero
zaczynatem uczy¢ sie grac technika
slap i duze wrazenie zrobit na mnie
pierwszy numer z tego albumu.
Sciezka basu w tym utworze w duzej
mierze oparta byfa na nastepujacej
zagrywce: po pierwszej dsemce
zagranej kciukiem pojawiaty sie
cztery szesnastki grane na przemian
- najpierw kciukiem, potem dzwiek

\\[o)

szarpany. Nastepnie powtarzamy
ten schemat, po czym do korica
taktu zostaje nam ¢wierénuta, ktéra
wypetniamy dwiema 6semkami lub
czterema szesnastkami. Pamigtam,
ze numer podobat sie rdwniez
wszystkim kolegom i od razu chwy-
citem basoéwke, zeby sie nauczy¢
grac taki groove. Wtedy nie mielismy
Internetu, Zadnych tabulatur i jak
ktos chciat cos zagrac, to musiat

to robic ze stuchu. Teraz, pracujac

z mtodzieza, czesto zauwazam, ze
wielu adeptéw basu (i nie tylko), jesli
nie ma podanych na tacy gotowych
opracowan, to nie umie poradzi¢
sobie z zagraniem danego numeru.
Pamietam, ze jak siadtem w owych
zamierzchtych czasach do pracy

Z nagraniem wspomnianego wyzej

Vv groove

Pamietam, jak kiedys (chyba w 1995
roku) kupitem kasete magnetofonowa
z pierwszym albumem grupy Albert
Rosenfield (,, The Best Of”)...

Tomasz Fulara

utworu, to okazato sie, ze nie jest

to takie trudne. Pézniej poznatem
wiele numerdw, gdzie pojawiata sie
ta zagrywka, ale to Albert Rosen-
field zapadt mi w pamieci. W tym
odcinku popracujemy nad zastoso-
waniem opisanej wyzej zagrywki.
Przyktad 1. Zaczynamy od soczyscie
uderzonej kciukiem ésemki, po
czym cztery szesnastki gramy na
ttumionych dzwiekach (uderzenia
kciukiem na przemian z szarpaniem
pierwszym palcem prawej reki). Se-
kwencje powtarzamy, po czym takt
wypetniamy dwiema ésemkami.

W kolejnym po czterech ttumionych
dzwiekach gramy kciukiem ésemke,
po ktérej mamy przebieg szesnast-
kowy. Mozemy go potraktowac jako
cze$¢ improwizowang. Nagratem

<)

SZCZEGOLY NA STRONIE 6

ten przyktad w umiarkowanie wol-
nym tempie 96. | trzeba przyznad,
ze w takim tempie brzmi on bardzo
dobrze. Jezeli popracujecie ze swo-
im perkusistg i porzadnie osadzicie
sekcje rytmiczng, to mozna uzyskac
w ten sposéb bardzo nosny groove.
Przyktad 2. Zaczynamy ponownie
od niskiego E. W pierwszym takcie
po omawianej w tym odcinku
zagrywce ostatnig ¢wier¢nute wy-
petnitem czterema szesnastkami,

z ktorych dwie pierwsze potaczytem
technika glissando. W trzecim
takcie przechodzimy oktawe wyze;j.
Dzwiek E chwytamy pierwszym
palcem prawej reki na siodmym
progu struny A, a oktawe czwartym
palcem na dziewigtym progu struny
G. Gramy naszg zagrywke przecho-
dzac z wykorzystaniem techniki
glissando z dzwiekéw E na D, dalejz D
na C, anastepniezCnaE. W czwar-
tym takcie koriczymy przebiegiem
szesnastkowym z wykorzystaniem
techniki hammer-on. Tym razem
podkrecitem tempo do 132.
Omawiana zagrywka moze zostac¢
przez Was wykorzystana zaréwno
w szybszych, jak i wolniejszych
numerach. Zabrzmi ona dobrze pod
warunkiem dobrego zgrania sekcji
rytmicznej. Powodzenia! @
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_ Ofrtaprenumerat Gifarzysty

Prenumerata roczna dwuletnia

wersji . 176 zi 256 zl1
drukowanej rabat 16% rabat 33%

Prenumerata ze znizkg lojalnosciowa za I Prenumerata e-wydan
nieprzerwany staz prenumeraty (opcja
®m roczna —96,90 zt (rabat 15%)

dostepna po zalogowaniu na )
M dwuletnia -159,60 zt (rabat 30%)
roczna (staz 1 rok) — 160,00 zt : . ]
roczna (staz 2 lata) —  144.00 zt . Prenumeratorzy wersji drukowanej za

roczna (staz 3 lata) — 128,00zt e réwnolegte e-wydania p’raclq 20% ceny:
dwuletnia (staz 3 lata) 224,00 zt ) optata za e-prenumeratg réwnolegia
dwuletnia (staz 5 lat) 192,00 zt ! wynosi 22,80 zt/rok i 45,60 z1/2 lata.

Przywileje Prenumeratorow

B rabat
na
(aby uzyskac rabat, powotaj sie na numer
swojej prenumeraty)
do wyboru: ptyta
Stinga ,,My Songs”
lub koszulka z logo Gitarzysty
(zgtos sie po prezent na prenumerata@avt.pl)
Z kazdym numerem magazynu w prezencie
dla Prenumeratoréow ptyta audio
z dodatkowymi materiatami

[ przelewerr] na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa,
ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 3173 1013,

lub przedtuzysz jg po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora, otrzymasz
dodatkowo kody rabatowe na * dowolnych czasopism w wersji

Szanowny Kliencie, od 25 pazdziernika 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowigzuje Ogdlne rozporzadzenie o ochronie danych osobowych
(RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizszg klauzulg informacyjng.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.

Chodzi o dane osobowe, ktére zbieramy, aby moc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary

(np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktéw i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zamdwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktdra bedzie dostarczac do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie
bedziemy dokonywac obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe
mozemy przekazac jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujgcego prawa (np. sady lub organy scigania) —
ale tylko na ich zgdanie w oparciu o stosowng podstawe prawng. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia roku
obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatnos¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zagdania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwota¢ zgode na
przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazadaé, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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PRO BASS SYSTEM

brzmieniem. Funkcjonalne i proste w u
Wyprébuj juz dzis i odkryj nowe wymiary

#NFoB

Blackstar’

AMPLIFICATION

ENpP= Designed & Engineered & Sound Service European Music Distribution
+ == by Blackstar Amplification UK the sound in your head pem’swnd.sewioe_ eu
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STYL VINTAGE NA OBECNE CZASY.
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