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Magia nazwy

I Sugestywna nazwa, wywotujaca dobre skojarzenia i przywoluja-

ca pozytywny w1zerunek korzystnie wptywa na postrzeganie i sprze-
daz produktéw. Rownie wazna jest ewentualna konotacja hlstorycz—
na i geograficzna, cho¢ tu moze by¢ réznie. Ci nieliczni juz dzi$ mez-
czyzni, ktdrzy jeszcze usuwajg zarost na twarzy, zapewne chetniej
siggng po wode po goleniu Royal Copenhagen niz specyfik o na-
zwie Przemystawka. Z jednej strony skandynawska, krélewska mar-
ka, a z drugiej ptyn, ktdry wielu osobom kojarzy sie z przasnym socja-
lizmem jako aromatyczny ekwiwalent denaturatu. Biad!

Rzeczypospolitej, a jej promotorem byt

m.in. Jan Kiepura, reklamujacy stosowa-
nie tej wody przy porannej toalecie. Wszyst-
kie kobiety w Polsce chciaty, by ich panowie,
jesli juz nie potrafiag tak spiewac i wygladag,
to niech przynajmniej pachng jak Kiepura.
Nie liczac utraty reputacji, Przemystawka bez

H istoria Przemystawki siega poczatkéw |l

wiekszego uszczerbku przetrwata czasy PRL-u

oraz transformacji i produkowana jest do dzis.
Ma zatem tradycje i piekna historie, cho¢ wio-
daca nute zapachowa tego kosmetyku mozna
oceniac réznie. Tymczasem Royal Copenha-
gen to meski scent z lat 70., ktérego walory
da sie poréwnac z estetycznym wyrafinowa-
niem spodni typu dzwony, flanelowych koszul
w krate i fryzur ,na enerdowskiego hokeiste”.
Ale za to sama nazwa brzmi lepiej niz Przemy-
stawka i tak tez sie kojarzy.

Niekiedy wytworcy zdaja sie zagalopowy-
wac w swej kreatywnosci. Onegdaj Swietnie
schodzity produkty o nazwach kojarzacych
sie z beztroskim dziecinstwem. Pierozki,
ciasteczka, makaron, dzem babuni oraz na-
lewka i korniszony dziadunia robity furore.
Z6tte swiatto zapalito sie, gdy pojawita sie
szynka babuni, a potem kietbasa dziadunia.
Czerwone rozbtysto po wejsciu do sprze-
dazy flaczkéw babuni i cynaderek dziadunia.
Zrobito sie niesmacznie i przodkowie prze-
stali sie pojawia¢ na etykietach wyrobow
spozywczych.

Na naszym podwodrku tez obowigzuje magia
nazw, zwtaszcza tych, ktére majg w sobie ja-
kis pierwiastek amerykanskos$ci. Robi sie mix
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lub remix, dobrze stychac bass, jest wyrazisty
punch, kick gra z clickiem i jest odpowiedni
level. Ponadto wiadomo, ze kompresja no-
wojorska jest lepsza niz przetwarzanie row-
nolegte, a ejtisowe klimaty brzmia ciekawiej
niz muzyka z lat osiemdziesigtych. Nawet
pomimo faktu, ze w obu przypadkach chodzi
o to samo.

Nie zebym byt purysta jezykowym (chociaz
jestem) czy, dajmy na to, starym dzbanem,
ktory nie kmini, o co kaman. Jak sound bangla
to nie mam watkdéw i zajawka jest prosta. Nie
przepadam natomiast za sytuacjami, kiedy
nazwa bezrefleksyjnie kojarzona jest z warto-
$cig. By¢ moze jest tak w przypadku Google,
ktoéry, jak sie okazuje, nie jest wyszukiwarka.
Znany analityk Shelly Palmer twierdzi, ze to
»~wysoko specjalizowany silnik reklamy o re-
sponsywnosci bezposredniej, zoptymalizo-
wany pod katem dostarczania wtasciwych
reklam wtasciwym osobom we wtasciwym
czasie. Wszystkie inne jego funkcje sa drugo-
rzedne, a liczg sie jedynie zyski udziatowcéw”.
Dla wiekszosci populacji nie ma to jednak zna-
czenia, bo Google utatwia zycie, nawet kosz-
tem totalnego uzaleznienia od chmury i bez-
warunkowej utraty anonimowosci.

Poruszamy sie w swiecie, w ktérym nazwy
sg punktami orientacyjnymi, skrétowymi opi-
sami zjawisk, przedmiotow i sytuacji. Sg przy
tym bardzo mylace i niejednoznaczne. | pew-
nie stad bierze sie ich magia. FI8

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny

WSTEP
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PRENUMERATA
naprawde warto



BLUETOOTH IN.
BALANCED AUDIO OUT.

MV-BT |

Teraz Twoje monitory i zestawy gtosnikowe stanga
sie bezprzewodowe! Modut Kali Audio MV-BT
oferuje zbalansowane wyjscia XLR i TRS i zapewnia
niezalezne sterowanie poziomem dzwieku. Dzieki
kodekowi aptX streamujesz i odtwarzasz muzyke
Z jakoscig ptyt CD! MV-BT jest kompatybilny
z produktami wielu producentow.

LP-6

Professional Studio Monitor

>

KALI

Caly!

SERIA LONE PINE (LP-61LP-8)

UPGRADE TWOJEGO MIK

Kali Audio to najbardziej zaawansowane monitory w swojej klasie. Seria Lone Pine zosta
zaprojektowana, abys mogt ustysze¢ kazdy, nawet najdrobniejszy detal w swoim miksie.
Bez wzgledu na rodzaj muzyki, format czy odbiorce, dla ktérego tworzysz, Kali Audio
pozwoli Ci osiggnac jeszcze lepsze rezultaty.

ESSAUd 10 i Graniczna 17, 05-092 Lomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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KOMPAKTOWA CZYSTOSC DZWIEKU

DLA PRODUCENTOW | TWORCOW

Kompaktowe aktywne monitory koaksjalne JBL 104 zostaly zaprojektowane od podstaw,
aby zapewni¢ bezbtedne odwzorowanie dzwieku, nie znane dotychczas w monitorach z tego
segmentu. 104-ki oferujg te sama przejrzystos¢ i precyzje, ktére spowodowaty, ze marka JBL
jest standardem w studiach nagran, kinach i na koncertach. Cato$¢ zamknieta jest w kompakto-
wej, niedrogiej i stylowej formie, idealnej dla Twojego domowego studia nagran, produkcji pod-
castéw oraz dla muzykdw i producentéw wideo. W JBL 104 nie ma zadnego podbarwienia, zad-
nych kompromiséw, tylko idealna reprodukcja tresci, ktére stworzytes. Odkryjesz kazdy szept,
kazda nute, ktérych nigdy wczesniej nie styszates, bez wzgledu na to czy nagrywasz, miksujesz,

REFERENCE MONITORS czy po prostu stuchasz swoich ulubionych utwordw.

ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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Giles Martin i oraz Sam
Okell maja na swoim koncie
wspotczesne remiksy jed-
nych z najwazniejszych ptyt
muzyki lat 60.: Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band, Let
It Be oraz Abbey Road zespo-
tu The Beatles

ESTRADA
FRR @ !

Zawartos¢ DVD
do pobrania takze ze strony
www.media.avt.pl
Szczegoty na str. 109

¥ ROZMOWY
60 Sam Okell

94 Gibbs

97 Nocny

106 oOlaf Bassowski

N TECHNOLOGIA

76 Bitwig Studio 3 8-Track

W petni funkcjonalny program Bitwig
Studio 3 w wersji 8-Track. Numer seryjny
otrzymasz po zalogowaniu sie na konto
w serwisie www.media.avt.pl, a program
pobierzesz i zarejestrujesz korzystajac

ze strony producenta www.bitwig.com.
W naszym artykule opisujemy wszystkie
aspekty zwigzane z jego wykorzystaniem
w produkcji muzycznej

66  Stopa, werbel, klasniecie
Samodzielne programowanie trzech pod-
stawowych brzmien stosowanych w kaz-
dej petli perkusyjnej w muzyce EDM

90 DirectOut

Ta niemiecka firma wyspecjalizowata sie
w produkcji sprzetu cyfrowego bazu-
jacego na transferze audio w formacie
MADI

106 Kinetic DnB

Dramenloop to sample w stylistyce mini-

malistycznego jungle/d’n’b, ktérych auto-
rem jest Olaf Bassowski, majacy na swoim
koncie niedawno wydang ptyte Minimal

108 Cosmic Glitch

Pakiet sampli w postaci petli, pojedyn-
czych dzwiekéw oraz multiinstrumentéw
autorstwa brytyjskich zespotéw kreatyw-
nych Cyclick i Groove Criminals
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WYRAZ SWOJA OPINIE

Jednostka centralna  CS-1CU, mikrofony * MoZliwosc podigczenia i zasilenia 50 pulpitow mikrofonowych

przewodniczacego CS-1CH oraz mikrofony = Whudowany glosnik oraz wyjscie stuchawkowe

delegata CS-1DU, pozwola Ci na stworzenie = Rozne tryby pracy dla optymalnego dostosowania do wymagan uzytkownika
niezawaodnego i prostego w obstudze systemu o Dodatkowe funkcje: blokada klawiszy, wyswietlanie daty/czasu, czasu do korica wypowiedzi,
konferencyjnego. * Rozbudowana sekgja polaczeniowa dia dodatkowych urzadzen

www.menacor.pl | www.imgstageline.pl | www.jtspolska.pl | www.bxb.com.pl E =IMG J rs N gg__ggg

ETAGELINE
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Ekosystem PreSonusa to seria ‘

konsolet cyfrowych StudioLive

trzeciej generacji, miksery i

w obudowie rak, cyfrowe mik-
sery odstuchu personalnego
EarMix, moduty sceniczne oraz »

switch sieciowy AVB

m TESTY

30 AKGDMS300
cyfrowy system bezprzewodowy

58 Audio-Technica AT8022
mikrofon stereofoniczny

52 BoyaBY-M1000
mikrofon pojemnosciowy

54 1 haperBox 2
procesor wtyczkowy

44  Hooke Audio Verse
stuchawki i mikrofony binauralne

48  IK Multimedia MODO
Drum
wirtualna perkusja

34 Lewitt LCT140 Air
mikrofon pojemnosciowy

36 PreSonus Studio Live Il
64S
system AVB

26 Waldorf STVC
syntezator z wokoderem

& STALE RUBRYKI

3 Wstep

10 Zzaprenumeruj EiS

12 Mieszanka

100 warsztat Live

102 Maty Modularz

104 Mobilny producent

105 Freeware

114 spis materiatéw
multimedialnych

Lewitt LCT140 Air

Za atrakcyjna cene otrzy-
mujemy Swietnie brzmia-
cy mikrofon matomem-
branowy doskonale na-
dajacy sie do ujec instru-
mentéw akustycznych,
np. takich jak gitara
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ZESTAWY
BEZPRZEWODOWE

RES3

#EVRES3

= Stabilna transmisja

= Pasmo pracy 36 MHz,
1440 czestotliwosci do wyboru

= Wymienne kapsuty ND oraz RE

Teraz mozesz przetestowa¢ RE3 i wzig¢ udziat
w konkursie. Do wygrania wybrany zestaw
Electro-Voice RE3!*

Zarejestruj sie na:
audioplus.pl/testuj-i-wygraj

RE3 uHF DIVERSITY RECEIVER |

*Zestawy testowe
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prenumerata
NAWET O POEOWE TANIE

OD RAZU TANIEJ!

Za EiS w rocznej prenumeracie juz na starcie
zaplacisz 8% mniej niz w kiosku.

Jesli zdecydujesz sie na prenumerate dwuletnia,
wartosc upustu wzrosnie do 33%.

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach
nieprzerwanej prenumeraty zyskuje do 50% znizki.
Jesli prenumerujesz EiS, wszystkie dane nt. swojej
prenumeraty znajdziesz teraz po zalogowaniu sie na
www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegolne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty, ktore
uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

il ze znizkalojalnosciowa za nieprzerwany staz
prenumerata | | b ‘fz znizki
ojalnosciowe] | gy 2ata | 3lata | 5t
181,50 zt 165zt 148,50 7t 132zt
roczna rabat 8% rabat16% | rabat25% rabat 33%
. 26471 231zt 198 zt
dwuletnia rabat 33% rabat 41% | rabat50%

e-prenumerata, czyliNAJSZYBSZY DOSTEP do EiS
-nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w Kioskach!

Zamow e-prenumerate roczng za 101 zt, tj. ze znizka 15%, lub dwuletnia za 166,30 zt - czyli
zrabatem 30%. Jezeli jeste$ Prenumeratorem platnej wersji papierowej EiS, otrzymasz
80% znizki na rownoleglg prenumerate wersji cyfrowejl Do prenumeraty wersji papierowej
doptacisz wowczas tylko 23,70 zt zarok lub 47,50 zt za dwa lata.

Korzystaj tez zinnych przywilejow PRENUMERATORA

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty «bezptatne czasopisma dla prenumerujgcych

jest premiowane prezentem (patrz strona obok) minimum dwa tytuty Wydawnictwa AV T
«rabat od 30 do 50% na www.UlubionyKiosk pl (szczegoty na www.avt pl/Klub)

(wystarczy podczas zamoéwienia poda¢ numer

Swojej prenumeraty)

ZAMOW PRENUMERATE w dogodny dla siebie sposob:

+mailowo - prenumerata@avt.pl « przelewem na konto: AVT-Korporacjasp.z 0.0,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 10121000 0024 31731013

« anajlepiej na www.avt.pl - jesli zamawiasz po raz pierwszy na www.avt.pllub przedtu-
7ySZja po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora, otrzymasz dodatkowo kody
rabatowe na bezptatne pobranie dowolnych czasopism w wersji elektronicznej ze strony
www.UlubionyKiosk pl

10 Estrada i Studio / 11 2019
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Tylko Prenumeratorzy,

zamawiajac prenumerate teraz,
Mogg otrzymac w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

Agnieszka Hekiert
Soulnation

Alexandre Desplat
The Shape of Water (soundtrack)

MIEISKA MUZVEA PREZENTUIFR

VEAT, MOLYSTA ZIPHEA. MOR WA THZEVHA THINKADILLIC T INNT

Miejska muzyka prezentuje:
a pamietasz jak? 97-02

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacjasp. z 0.0.,
ul. Leszczynowal, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej orazinne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie usprawie-
dliwionych celach, w tym marketingu bezpo-
$redniego naszych produktow i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora).

Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbed-

ne do zrealizowania zamowienia na prenu-
merate. Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesytki.

Estrada i Studio / 11 2019

Bez Twojej zgody nie bedziemy dokonywac
obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) i nie
przekazemy Twoich danych osobowychin-
nym osobom lub instytucjom. Twoje dane
osobowe mozemy przekazac jedynie pod-
miotom uprawnionym doich uzyskaniana
podstawie obowigzujacego prawa (np. sady
lub organy $cigania) - ale tylko naich zgdanie
W oparciu o stosowng podstawe prawna.

Bedziemy przetwarzac Twoje dane osobo-
we przez 5 lat od zakonczenia roku obra-
chunkowego, w ktorym wystgpita ostatnia
platnosc.

(various artists)

Zaprenumeruj EiS,

ainformacije,

ktora ptyte wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Dane osobowe do celéw marketingowych
bedziemy przetwarzac¢ do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do
czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich da-
nych,ich sprostowania, usuniecia, ogranicze-
niaich przetwarzania, wniesienia sprzeciwu
wobec przetwarzania Twoich danych lubich
przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwo-
fac¢ zgode na przetwarzanie Twoich danych
osobowych oraz mozesz zazadac, by Twoje
wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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Apollo 19” w promociji

Firma Universal Audio ogtasza nows, jak zawsze bardzo

& SSL Origin

Solid State Logic (SSL) wraca do korzeni ze swoim nowym produk-
tem. Jest to analogowa konsoleta Origin, z wszystkimi cechami
charakterystycznymi dla tego typu konstrukcji. Mikser ma wykorzy-
stywang w studiach nagran przez wiele dekad strukture inline, z po-
dwajna funkcjonalnoscia toréw sygnatowych (do nagrywania i do
miksu), z szesnastoma grupami (plus dwa tory sumy), 4-pasmowg
korekcja parametryczna, zapozyczong z konsolet E Series oraz kul-
towym Bus Compressorem. W charakterze przedwzmacniaczy wy-
korzystano nowa konstrukcje o nazwie PureDrive. Moze ona funk-
cjonowac w dwéch trybach: klarownym i czystym brzmieniowo lub
cieptym i nasyconym. Nowa konstrukcje elektroniczna maja takze
grupy, oferujace niski poziom szumoéw i duzy zapas dynamiki, po-
zwalajacy miksowac z mocnym wysterowaniem wejsé. W kazdym
kanale wejSciowym umieszczono symetryczne ztacza insertowe,
wyjsécia bezposrednie oraz przycisk ominiecia ttumika &

i ustawienia poziomu O dB. Mamy tez catkowicie nowa,

w petni konfigurowalna sekcje srodkowa.

atrakcyjng promocje, tym razem obejmujaca urzadzenia
Apollo w formacie rak 19”. Uzytkownicy, ktérzy w okre-
sie od 1.10.2019 do 31.12.2019 zdecyduja sie na zakup
interfejsu audio Apollo X (od 9.499 zt), Apollo 8 (9.099 zt)
lub Apollo FireWire (7.999 z1), stajg sie uprawnieni do
otrzymania bezptatnego akceleratora DSP UAD-2 Sa-
tellite. Model akceleratora, a zatem jego wydajnos¢

i zawartosé pakietu dotagczonych wtyczek, bedzie zale-
ze€ od tego, jaki interfejs Apollo kupimy. Aby otrzymac

akcelerator, zakupiony interfejs au-

. dio nalezy zarejestrowac na stronie

www.uaudio.com/apollo-rack-promo.
www.uaudio.com
www.audiostacja.pl

Inne cechy nowej konsolety to najwyzszej klasy 100- i 60-mili-
metrowe ttumiki (te drugie do pracy inline), 4 wyjécia monitorowe,
3 tory podstuchu, przestrajane filtry géornoprzepustowe na wej-
$ciach, filtr HPF oraz insert w torze kluczowania kompresji Bus
Compressor, system automatycznego zarzadzania poborem mocy
zasilania oraz wolna przestrzen 12 U na kontrolery, klawiature, ak-
cesoria, dodatkowe procesory itd.

Origin pozwala na podtaczenie do 88 sygnatéw (wliczajac
w to powroty, wejscia stereo itp.). Mikser nie ma automatyki, zmo-
toryzowanych ttumikéw i ,cyfrowych” funkcji, ale - jak zapewnia
producent - brzmi $wietnie i bedzie kosztowat ok. 42.000 £ (czyli
ok. 200.000 zt). Jesli zatem wahasz sie, czy kupi¢ nowego SUV-a,
czy nowego SSL-a, to pozostaje nam jedynie pogratulowaé kom-
fortu mozliwosci zmagania sie z takimi dylematami.

» www.solidstatelogic.com
» www.audiotechpro.pl

mieszanka

Estrada i Studio/11 2019
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QSC KS118

AKTYWNE UDERZENIE MOCY

L NOwosey

Poczuj gleboka moc basu dzieki nowemu aktywnemu subwooferowi QSC KS 118.
Najmocniejszy z serii KS,
dla najbardziej wymagajacych uzytkownikow.

MOCNY ELASTYCZNY PRZENOSNY
* 18-calowy gtosnik * Mozliwos¢ ustawienia kilku subwooferéw 4 wytrzymate, niskoszumowe kotka
 \Wysoka moc wyjsciowa w pionie albo poziomie dzigki e Szerokie, ergonomiczne uchwyty
(136 dB w szczycie) antyposlizgowym stopkom i wgtgbieniom e Sklejka brzozowa 18 mm
e Wzmacniacz klasy D 0 mocy 3600 W * Mozliwos¢ ustawienia jako podstawy pokryta szorstka, teksturowang farbg
e Zaawansowany procesor DSP do zamontowania gtosnika na sztycy ® 47 kg

¢ Mozliwos¢ ustawienia kardioidalnego
trybu pracy za pomocg minimum
dwoch KS118

LAT

GWARANCJI | PLAY
przy rejestracji produktu #pl ayoutl 0u d D 5 C EgJD

aPIaUZ Aplauz Sp. z 0.0., ul. Graniczna 19, 05-092 komianki | aplauzaudio.pl | aplauz@aplauzaudio.pl
»


http://www.aplauzaudio.pl
mailto:aplauz@aplauzaudio.pl
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m Allen & Heath Avantis

Avantis to drugi supermikser, ktéry ma swojg pre-
miere w tym miesiacu, a trzeci z serii mikseréw ba-
zujacych na silniku A&H XCVI FPGA 96 kHz. Ma
on 64 kanaty, 42 konfigurowalne szyny miksu,
dwa ekrany dotykowe o rozdzielczosci Full HD,
mozliwo$¢ zastosowania réznego typu modu-
tow wejscia/wyjscia oraz DSP z flagowego
modelu dLive. Jedng z cech charakterystycz-
nych konsolety jest nowe wzornictwo, ob-
jawiajace sie w zastosowaniu solidnej
aluminiowej obudowy o intrygu-

jacym ksztatcie. Bazujacy na

dwadch ekranach dotyko-

wych interfejs Continuity

pozwala, jak zapewnia 4

producent, eksploro-

wac nowe mozliwosci

miksera, oferujac szyb-

kie przechodzenie pomiedzy

fizycznymi kontrolerami a oprogramo-

waniem na ekranie. Po prawej stronie kazdego
ekranu znajduje sie obszar FastGrab, podlegajacy petnej
konfiguraciji.

Avantis jest wyposazony w 12 analogowych wejs¢ i wyjs¢ XLR
oraz wejscia i wyjscia cyfrowe w standardzie AES. Dwa porty
I/0 umozliwiaja korzystanie z kart dLive, w tym Dante (64x64
i 128x128), Waves, gigaACE, MADI i innych. Konsoleta jest fa-
brycznie wyposazona w kompresory, korektory i RackExtra FX
(12 slotéw). Istnieje mozliwo$¢ poszerzenia mozliwosci obstugo-
wych o zestaw dPack, zawierajacy m.in. Dyn8, kompresory DEEP
i emulacje przedwzmacniaczy Dual-Stage Valve.

M-Audio AIR

Najnowsze interfejsy M-Audio noszg nazwe AIR; znajdziemy
wsrdd nich modele 192|4 (takze w opcji Vocal Studio Pro z mi-
krofonem, stuchawkami i kablem mikrofonowym), 192|6, AIR
192|8 i 192|14, a takze koncentrator USB AIR|Hub. Wszystkie
interfejsy taczone sg z komputerem Mac lub PC za posrednic-
twem portu USB-C (kable ze ztaczem USB-C oraz USB-A znaj-
duja sie w zestawie), ta droga otrzymujac tez zasilanie. Produ-
cent deklaruje, ze sumaryczne opdznienie (latencja) moze by¢
ustawiona na wartos¢ 2,59 milisekundy. Nie zmienia to faktu,
ze wszystkie interfejsy pozwalaja na bezposredni, czyli bez
zadnego opdznienia odstuch nagrywanego sygnatu, z mozliwo-
Scig jego zmiksowania z sygnatem z komputera. Korpusy inter-
fejséw sg catkowicie metalowe, a znaczgce miejsce na ptycie
czotowej zajmuje duza gatka regulacji poziomu sygnatu na wyj-
$ciu monitorowym.

Cecha wspdlng interfejséw jest zastosowanie przedwzmac-
niaczy mikrofonowych
Crystal, 24-bitowych prze-
twornikéw A/C/A pracu-

jacych z prébkowaniem ,m ’T' ’T ? b
192 kHz oraz bogaty pakiet A i
oprogramowania, na ktéry = = = = =
e .:J‘IEM-AUDICI 2 _1‘ ev " é
S ab 0k A Y el e
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Informaciji o cenie udziela dystrybutor, firma Konsbud Audio.
Jak zapewnia jej przedstawiciel, ceny sa atrakcyjne i ksztattuja sie
w przedziale miedzy cenami linii SQ a dLive.

» www.konsbud-audio.pl
& www.allen-heath.com

sktadaja sie Pro Tools First M-Audio Edition, Ableton Live Lite
oraz kolekcja wtyczek efektowych, instrumentéw wirtualnych
i petli/sampli.
Urzadzenia réznia sie od siebie liczbg dostepnych wejsé
i wyjs¢é. W AIR 192|4 mamy dwa wejscia, z ktérych jedno jest
uniwersalne, w formacie combo, a drugie instrumentalne.
Po stronie wyjs¢ uwzgledniono dwa porty liniowe i jeden stu-
chawkowy. Do AIR 192|6 mozemy podtaczy¢ dwa mikrofony
lub dwa sygnaty instrumentalne, a ponadto wejscie i wyjscie
MIDI. Z kolei M-Audio AIR 192|8 ma ten sam zestaw dwoch
wejs$¢ uniwersalnych, co 192|6, tym razem wyposazonych
w zatgczane ttumiki 10 dB. Liczbe wyjs$¢ poszerzono o wypro-
wadzone na ztgczach RCA tory monitorowe i Aux, ale porty
wejscia/wyjscia MIDI zamiast DIN-5 (jak w 192|6) wyprowa-
dzono na gniazdach TRS 3,5 mm, z przejsciowkami do DIN-5.
Najwiekszy AIR 192|14 wyglada inaczej niz pozostate inter-
fejsy, pozwala na jedno-
czesny zapis do o$miu
sygnatéw mono, ma 4
3 { wejscia z przedwzmacnia-
i * czami, dwa wejscia instru-
h mentalne i dwa liniowe,
~a [ .. adodatkowo druga pare
wyjs¢ liniowych oraz dru-
gie wyjscie stuchawkowe
z niezalezna regulacja
gtosnosci.
= Spodziewane, cho¢
jeszcze niepotwierdzone
ceny detaliczne interfejsow
AIR: 575 zt (192|4), 725 zt
(192]6), 965 zt (192|8)
i1.450 zt (192|14).

www.m-audio.com
www.audiostacja.pl
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ZAPROJEKTOWANY W OPARCIU

% Meyer’
ﬁSouS;ld

Krystaliczny
Precyzyjny
Czysty
Skuteczny

O 4 DEKADY DOSWIADCZENIA

Stynacy z idealnego potaczenia formy, jakosci

i skutecznosci, legendarny juz zestaw UPA,
doczekat sie godnego nastepcy.

Zupetnie nowy ULTRA-X40 — najnowsze
technologicznie osiaggniecie, poparte ponad

4 dekadami doswiadczen Meyer Sound

w dziedzinie dgzenia do najdoskonalszego
brzmienia i precyzji, wtasnie ujrzat Swiatta sceny!

Lekki, niebywale skuteczny i niezwykle kompaktowy,
z catym pakietem przemyslanych akcesoriow
montazowych, nowy ULTRA-X40 ma niespotykana
wszechstronno$é. Niezaleznie od zastosowania —
jako gtéwny system nagtosnienia, czy tez niezwykle
skuteczny Sidefill, albo uzupetnienie Infill, Frontfill,
Delay. Niezaleznie od warunkéw, ULTRA-X40

to idealny, wielofunkcyjny zestaw gto$nikowy dla
rentalu, aplikacji przenosnych lub instalaciji statych.

Dotacz do rodziny Meyer Sound lub uzupetnij swoje wyposazenie o wyjatkowe rozwigzanie ULTRA-X40.

ULTRA brzmienie... ULTRA wszechstronnosé¢ ... ULTRA jakosé¢ ... ULTRA-X40

ULTRAX40

P polsound’

05-092 tomianki-Dabrowa,
ul. Brukowa 29, tel.: 22 2041 100,
www.polsound.pl


http://www.polsound.pl
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& AKG Lyra

Lyra firmy AKG, to - zgodnie z opisem producenta - ,mikrofon USB typu Multimode Ultra HD
przeznaczony dla twércéw muzyki i materiatéw multimedialnych oraz podcasteréw, pozwa-
lajacy uchwycié¢ wszystko z niezréwnang jakoscia dZzwieku”. Urzadzenie wyglada bardzo ,win-
tydz”, ale jest pod kazdym wzgledem nowoczesne.

Znajdziemy w nim az cztery kapsuty elektretowe (konfiguracja Adaptive Array), z ktorych
sygnat po wzmocnieniu kierowany jest do 24-bitowych przetwornikéw pracujgcych z préb-
kowaniem 192 kHz, a nastepnie do wyjscia USB-C, ktérym taczy sie z komputerami PC lub

Mac oraz urzadzeniami
‘ przenosnymi iOS i An-
droid. Zadbano tez o obec-
| nos¢ wyjscia stuchawkowego,
| dzieki ktéremu mozna kon-
trolowac nagrywany sygnat
| W czasie rzeczywistym. Lyra
' pracuje w jednym z czterech
| trybéw: monofonicznym Front
(charakterystyka nerkowa)
i Front/Back (charakterystyka
6semkowa) albo stereofonicz-
nym Tight Stereo (dwie jedno-
stronne nerki) lub Wide Stereo
FRONT & BACK (dwie 6semki). Po obu stronach
l mikrofonu znajduja sie manipulatory
trybu pracy, czutosci mikrofonéw oraz
wyciszenia.

Mikrofon standardowo montowany jest
na zataczonej podstawce, ale mozna go
zainstalowac na standardowym statywie
mikrofonowym. Interesujaco przedstawia
sie cena, ktéra na rynku amerykanskim
wynosi 149 $. To oznacza,

ERONT L ' FRONT R FRONT L " FRONTR ze produkt bedzie
kosztowat w Pol-
sce ok. 700 zt.

& www.akg.com

TIGHT STEREO WIDE STEREO ¥ www.essaudio.pl

FRONT

JBL EON One Compact

Producent okresla swdj produkt mianem ,szwajcarskiego scyzoryka”
wsréd mobilnych zestawéw gtosnikowych. | ma do tego solidne podstawy,
poniewaz najnowszy EON jest aktywny, ma wtasne zasilanie, na ktéorym
moze pracowac do 12 godzin bez napiecia z sieci, 4-kanatowy mikser
DSP z korekcja, gotowymi ustawieniami i efektami, a takze komunikuje
sie z urzadzeniami przenosnymi Android oraz iOS, z opcja sterowania
do czterech zestawéw jednoczesnie. Wbudowany modut Bluetooth po-
zwala na strumieniowg transmisje sygnatu stereo. System przetwarza
czestotliwosci od 37, 5 Hz wzwyz, ma 8-calowy woofer oraz 1-calowy
C|sn|en|owy drlver z falowodem. Co ciekawe, wazy tylko 8 kg, pozwala
na szybka wymiane baterii,
oferuje automatyczne wy-
ciszanie muzyki, gdy pojawi
— sie sygnat z mikrofonu (Vox-
Boost Ducking), ma dwa
gniazda XLR oraz wejscie
TRS 3,5 mm, wyjscie stu-
chawkowe i dwa porty USB,
pozwalajace na zasilanie
! zewnetrznych urzadzen.
: = = Moze pracowaé w pozycji
" 4 Wit pionowej na podtozu i na
L4 A L, rgr statywie, a takze poziomo,
N /4 , jako monitor podtogowy.
Y. Spodziewana cena deta-
¥ 4 liczna tego wszechstron-
nego, kompaktowego i lek-
kiego zestawu to 2.650 zt.
www.jblpro.com
.y www.essaudio.pl

o '
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FRACTAL

LIGHTS

T FractalLights WWW, LAUDA-AUDIO .PL http://lauda-audio.pl/fractal.html


http://www.facebook.com/fractallights
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m Klawiatury sterujace w promog;ji

Firmy Akai oraz M-Audio oferuja interesujace promo-

cje na swoje klawiatury sterujace, ktére trwaja w okresie
od 1.10.2019 do 31.12.2019. W tym czasie wszyscy nowi
i obecni uzytkownicy klawiatur Akai MPK Mini MKIl, MPK

Mini MKII LE White, MPK Mini MKII LE Black i MPK Mini Play

uzyskujg dostep do pakietu do produkcji muzyki, stworzo-
nego we wspotpracy ze Splice, Loopcloud oraz Serato Studio.
W sktad pakietu wchodza: 3-miesieczny bezptatny dostep do
Splice Sounds, liczaca 2 GB biblioteka wybranych materiatéw
z Loopcloud, 30-dniowa bezptatna wersja prébna Loopcloud
Studio (oraz 50% znizki na pierwszy rok subskrypcji) i bez-
ptatna 3-miesieczna subskrypcja Serato Studio. Aby uzyskac

dostep do pakietu, nalezy zarejestrowac swoj produkt na stro-

nie www.akaipro.com.

T [

000
0000

IK Multimedia iRig Creator

Z kolei nowi i dotychczasowi uzytkownicy klawiatur steruja-
cych M-Audio z serii Keystation Mk3, Oxygen MkIV oraz CODE
uzyskuja dostep do programu Propellerhead Reason Lite, wyposa-
zonego we wszystkie narzedzia pozwalajace na realizacje zaawan-
sowanych produkcji muzycznych. Reason Lite oferuje 8 Sciezek
instrumentalnych/audio oraz zestaw instrumentéw, maszyn per-
kusyjnych, sampleréw, efektéw i narzedzi do nagrywania/mikso-
wania. Jak podkreslaja przedstawiciele M-Audio, klawiatury z serii
Keystation Mk3 to jedne z najlepiej sprzedajacych sie klawiatur
na swiecie, a Oxygen MkIV pozwalajg tworzy¢é muzyke nie tylko
w studiu, ale tez w podrézy. Natomiast seria klawiatur CODE od-
znacza sie kilkoma przemyslanymi rozwigzaniami konstrukcyjnymi,
jak np. X/Y Touchpad. Program Reason Lite uzyskamy po rejestra-
cji swojego produktu na stronie www.m-audio.com.
~ www.audiostacja.pl

W najnowszej serii produktéw wtoskiej firmy IK Multimedia znajdziemy kieszonkowe mikrofony oraz
przenosny interfejs audio, przeznaczone zaréwno do dokonywania nagran, jak i realizacji strumieniowe;.
Obejmuje ona mikrofony iRig Mic Cast 2, iRig Mic Cast HD, iRig Mic Video oraz in-

terfejs iRig Stream.

Dwukapsutowe mikrofony iRig Mic Cast 2 oraz iRig Mic Cast HD (ten drugi
z konwersja 24 bity, 96 kHz) to rozwigzania kieszonkowe, dedykowane do
wspotpracy z urzadzeniami iPad, iPhone oraz Android. Oba maja przetaczana
charakterystyke kierunkowa, magnetyczny uchwyt, wyjscie stuchawkowe do re-
alizacji monitoringu i wyposazone sa w ostone przeciwwietrzng do pracy w terenie.
Z kolei iRig Mic Video jest mikrofonem nakamerowym typu shotgun, z catg gama opcji
montazu, obejmujacych m.in. mocowanie do smartfondw, tabletéw i cyfrowych lustrza-
nek. Wraz z uchwytem iKlip Grip Pro moze tworzy¢ wygodny system do realizacji wideo.
Mobilny interfejs iRig Stream pozwala zmiksowac sygnat do postaci mono lub stereo,
ktéry mozna zapisac jako strumien audio z wykorzystaniem dowolnej aplikacji mobilne;j.
Za iRig Mic Cast 2 zaptacimy 50 €, za iRig Mic Cast HD 100 €, a za iRig Mic Video 130 €.
Zestaw iRig Mic Video Kit kosztuje 170 €, a interfejs iRig Stream 100 €. Wszystkie ceny netto.

www.ikmultimedia.com
www.audiostacja.pl

m ADAM: 5 lat gwarancji

Firma ADAM Audio informuje, ze kazdy,
kto kupi jej produkty, a nastepnie zareje-
struje zakup na stronie pro-

4

zakupiony sprzet.

ducenta w sekcji My ADAM N = '

(www.adam-audio.com/en/ s
my-adam), zyska ' ﬁ N
5 lat gwarancji na E T «»il

18

Standardowa gwarancja wynosi 2 lata,

a po rejestracji nowych produktéw zo-
staje przedtuzona o kolejne 3

lata. Ponadto ci, ktérzy w okresie

od 15.09.2019 do 31.12.2019 kupia
produkty ADAM Audio i je zareje-
strujg na stronie ADAM Audio, otrzy-

maja mozliwos¢ dostepu do 100-dnio-
wego darmowego konta w serwisie Tl-
DAL HiFi. Wiecej informacji na stronie
www.adam-audio.com/en/warranty-terms.
& www.audiostacja.pl
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KOLEJNY KROK
W EWOLUCJI - AVANTIS

Mikser cyfrowy 96 kHz Avantis, trzeci z serii mikserow
opartych na silniku XCVI FPGA.

Posiada 64 kanaly / 42 konfigurowalne szyny bus, dwa

ekrany dotykowe o rozdzielczosci Full HD, szeroki — — -
wybor jednostek wejsciowo / wyjsciowych I/O i korzysta cn | }cu | \ I S

Z processingu znanego z flagowego modelu dLive.

Wytgczny dystrybutor w Polsce:

ALLEN&HEATH i i
& konsbud audio | 30

a"en-heath.cﬂm/a\lantis AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS | YEARS ﬂ / KonsbudAudio



http://www.allen-heath.com/avantis
http://www.marki.konsbud-audio.pl/allenheath
http://www.konsbud-audio.pl

-~

MIESZANKA

¥ Preisner, L-ISA i Tauron Arena

L-Acoustics L-ISA, innowacyjny system tzw. dzwieku immersyjnego, miat swoja polskg premiere
5 pazdziernika 2019, podczas koncertu jubileuszowego Zbigniewa Preisnera w krakowskiej
Tauron Arenie. Na potrzeby tego wyjatkowego wydarzenia zamontowano scene zdolng pomie-
$ci¢ 120 muzykow i teatr pantomimy. Wystapity na niej same stawy, w tym Lisa Gerrard z ze-
spotu Dead Can Dance i Teresa Salgueiro z Madredeus, Edyta Krzemien, Jézef Skrzek, Jacek
Ostaszewski, Zbigniew Paleta, Marta Mogielnicka i Dominik Wania. Maestro Preisner dyry-
gowat, grata orkiestra Sinfonia Varsovia, a $piewat chér Ars Cantandi.

Realizatorzy dZzwieku z firmy Fotis Sound, Przemystaw Naguszewski i Jerzy Kubiak, zde-
cydowali sie na zastosowanie systemu L-ISA, ktéry byt w stanie zapewnié optymalng dys-
persje, przestrzennos¢ i czytelnos$é dzwieku przy zachowaniu wysokiej dynamiki i niskiego
poziomu ci$nienia dZzwieku. Chodzito o to, by instrumenty i gtosy byty doskonale styszalne
i rozpoznawalne w kazdym miejscu hali, a jednoczes$nie nie byto przesadnie gtosno. System
L-ISA zostat skonstruowany tak, aby wykorzysta¢ charakterystyczna dla ludzkiego stuchu
zdolnosc¢ identyfikacji kierunku, z jakiego dociera dzwiek. Pierwszym w Polsce inzynierem cer-
tyfikowanym do pracy z tym systemem jest wtasnie Jerzy Kubiak. Zaprojektowat on system
L-ISA 13.1, ztozony z 13 kanatéw plus kanat subniskotonowy. £3czna liczba zestawéw gtosni-
kowych przekroczyta 100. Wigkszo$¢ tych urzadzen dostarczyt Fotis Sound, jednak wiele
z nich zapewnita firma Audio Plus, natomiast procesor L-ISA (oraz jego wymagany dubler)
dostarczyta centrala L-Acoustics. Pojawili sie tez dwaj specjalisci z tej firmy, ktérzy dzielili sie
swoim dos$wiadczeniem i mogli poméc w nieprzewidzianych sytuacjach, ktére na szczescie
nie wystapity.

Zanim rozpoczety sie proby, Kubiak oraz Naguszewski wprowadzili sie do Matej Hali Tau-
ron Arena. Zostat tam zainstalowany pomniejszony system L-ISA, przeskalowany z pier-
wotnego projektu. Préby w matej hali trwaty dwa dni, a podczas kazdego z nich zagrano :
wszystkie utwory dwukrotnie. Konfiguracja ,matego” systemu L-ISA obejmowata 7 zesta- Fragment frontowego systemu nagto$nienio-
wow X8 jako nagtosnienie sceniczne i rozszerzone, subwoofer KS28 i 6 kompaktowych wego z umieszczonym centralnie zestawem
5XT w charakterze Zzrédet dookolnych. W hali gtéwnej natomiast zainstalowano 5 grup subbaséw.
po 12 elementéw Kara kazda, 2 grupy rozszerzen zawierajacych po 9 elementéw Kara,

6 zestawow Syva w charakterze zrédet dookolnych i podwieszong grupe niskotonowa, za-
wierajaca 8 subwooferéw KS28 w uktadzie schodkowym kardioidalnym. Zastosowano tez linie
dogtasniajace, nie wliczane w kanaty systemu L-ISA. Sktadaty sie na nie 2 grupy po 3 elementy
A15 oraz 6 grup elementéw ARCS Wide plus 4 zestawy X8, ustawione centralnie przed sceng
teatru pantomimy.

W czasie koncertu caty system sprawdzit sie rewelacyjnie. Wszystkie instrumenty byty per-
fekcyjnie styszalne, a gtosy krystaliczne. | to pomimo faktu, ze w orkiestrze wystepowato ponad
100 oséb. Jednoznacznie uznano, Ze byto to co$ w rodzaju przezycia audiofilskiego, co byto za-
skoczeniem dla kazdego, kto zna realia dzwieku w tego rodzaju halach. Stuchacze czuli sie, jak
gdyby zaktadali wysokiej klasy stuchawki otwarte, niezaleznie od miejsca, jakie zajmowali.

Realizator monitoréw scenicznych, Marcin Matysiak, byt pod wrazeniem faktu, ze nic
z dzwieku nie ,wraca” na scene: ,Zupetnie jakby byta oddzielona od reszty hali niewidocz-
nym, dZzwiekochtonnym murem! ”. Jerzy Kubiak dodaje: ,Warto wspomnieé, ze dzieki sys-
temowi L-ISA mogliSmy zupetnie inaczej pracowac z instrumentami. Praktycznie wszystkie
instrumenty byty omikrofonowane nie w bliskim polu, ale w pozycji overhead. Byto to do-
datkowym utrudnieniem, ale dzieki temu uzyskalismy petniejsza barwe instrumentéw”.
Jurek w trakcie koncertu ,$ledzit” na tablecie poruszajacych sie muzykéw: fleciste

Koncert jubileuszowy Zbigniewa Preisnera
w krakowskiej Tauron Arenie.

Przemystaw Naguszewski miksowat dZzwiek
z wykorzystaniem konsolety DiGiCo SD7.

Koncert jubileuszowy ey

Jacka Ostaszewskiego i skrzypka Zbigniewa Palete. DZzwiek ,podazat” za muzykami, Preisner’s Music

a efekt ten byt sfysgalny dla catej pUb"CZ.nOéCi'. . LIS Y Realizacja dzwigku: Przemystaw Naguszewski
Wszyscy uczestnicy koncertu, wtacznie z ekipg i artystami, nie mogli wyjs¢ z po- Realizacja systemu L-ISA: Jerzy Kubiak

dziwu nad mozliwosciami i jakoscig brzmienia systemu L-ISA. Naguszewski podsu- Realizacja monitorow: Marcin Matysiak

mowat: ,Smutno bedzie teraz zrealizowac jaki$ koncert w normalnym systemie lewo- Wsparcie techniczne Audio Plus: Wojciech Mazurek,

-prawo...". Jurek Kubiak zdradzit, Ze caty koncert zostat zarejestrowany w dziesigciu ka- Grzegorz Stasik

natach wyjsciowych z procesora L-ISA, do ewentualnego wykorzystania w przysztosci. Wsparcie techniczne L-Acoustics: Sergey Becker,

Na sam koniec dodat: ,To byta naprawde ogromna przyjemnosc”. Frédéric Blanc-Garin

» www.l-acoustics.com Sprzet: Fotis Sound, Audio Plus, L-Acoustics

& www.audioplus.pl Zdjecia: Artur Rakowski, Radostaw Barczak

-

.r; $ @f
b 7 X Y ? 4

: il
=% :
N O

Estrada i Studio/11 2019~

[ 4



http://www.l-acoustics.com
http://www.audioplus.pl

Nowe ROKIT%

Redefinicja odstuchu

D Woofer + Tweeter z Kevlaru® = integralnos¢

P Whudowane wydajne wzmacniacze klasy D z poktadowym limiterem
D Zaawansowane technologicznie DSP z wyswietlaczem LCD

P 25 ustawien EQ do kalibracji Srodowiska odstuchowego

O
5600

KRKS

https://www.audiotechpro.pl/krk SYSTEMS

KRK

. Biuro i Studio Odstuchowe ul, Lagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl
O U d |O|'e c h Dystrybutor w Polsce sprzetu: Arturia, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charter Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
professional studio equipment Empirical Labs, Focusrite, Iso Acoustics, KRK, Novation, Sontronics, SSL, Studiologie, Stanton,
www.audiotechpro.pl Heritage Audio, Teenage Engineering, WesAudio.
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http://www.audiotechpro.pl
mailto:info@audiotechpro.pl
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m Kali Audio IN-8

Model IN-8 to kolejny monitor firmy Kali Audio, ktéra

catkiem niedawno przebojem weszta na rynek z mode-
lami Lone Pine. Tym razem mamy do czynienia z kon-
strukcja tréjdrozna, ktéra wprawdzie wykorzystuje te
same przetworniki niskich i wysokich tonéw co LP-8,
ale ten ostatni zostat wspétosiowo zespolony z drive-
rem $redniotonowym. Zadaniem przetwornika tonéw
Srednich jest wypetnienie zakresu czestotliwosci po-
miedzy wooferem i tweeterem, a zatem przetwarzanie
tego pasma, w ktérym znajduje sie m.in. wokal oraz in-
strumenty harmoniczne i melodyczne. Z praktycznego
punktu widzenia konstrukcje tréjdrozne, cho¢ trudne do
zrealizowania pod wzgledem konstrukcyjnym, sa w sta-
nie zaoferowac czesto znacznie bardziej precyzyjne

i szczegétowe brzmienie niz konstrukcje dwudrozne.
Jak to wyglada w IN-8? Zobaczymy, gdy tylko monitor
trafi do naszych testéw, ale juz teraz mozna podejrze-
wac, ze dodatkowy przetwornik z membrang o $rednicy
4 cali, ktéra dodatkowo funkcjonuje jako falowod dla
przetwornika wysokich tonéw, korzystnie wptynie na
dzwiek.

Zgodnie z informacjami producenta, Kali Audio IN-8 oferuje
pasmo przenoszenia 37 Hz- 25 kHz (ze spadkiem 10 dB na kran-
cach pasma), ma 3-kanatowy wzmacniacz pracujacy w klasie D
i dostarczajacy moc 60, 40 i 40 W, a maksymalny poziom ci$nie-
nia dzwieku, ktéry jest w stanie wytworzy¢ caty system, wynosi
114 dB SPL. Sugerowana cena netto za jeden monitor to 399 $,

i cho¢ nie mamy jeszcze oficjalnego potwierdzenia, mozna przyjac,
ze w Polsce zaptacimy za pare IN-8 kwote rzedu 3.750 zt. O ile LP
oznaczato Lone Pine, o tyle IN oznacza Independence. To kolejna
osada w Kalifornii znajdujaca sie u wrét Doliny Smierci, na pétnoc
od Lone Pine.

¥ www.essaudio.pl

& www.kaliaudio.com

FIND YOUR SOUND

X LAT NOV

b4

X lat Novatlon |
. B}

Launchpad

Novation Launclz:f,lpad ma juz 10 lat. - . . . - .

19.10.2019 w klubie Smolna w Warsza- . ;.
wie $wietowano dekade tego kultowego
juz sprzetu, taczac to z premierg nowych . .
kontroleréw: Launchpad X oraz Launch- . ,.
pad Mini Mk3. Novation Launchpad jest -
zestawem przyciskéw typu pad, ktéry . ’!
stuzy do dynamicznej i ekspresyjnej gry
w programach typu Ableton Live. Uzy-
wajac siatki podswietlanych w trybie RGB padéw 8x8
mozemy wyzwala¢é klipy, tworzy¢ rytmy, linie melo-
dyczne i kontrolowaé nasz zewnetrzny sprzet.

W trakcie imprezy w klubie Smolna wystapit Agim
Dzeljilji, jeden z najbardziej do$wiadczonych produ-
centdw muzyki elektronicznej w Polsce. Miaty tez

miejsce wyktady ,DJ czy Producent Muzyczny? Znajdz

sposdb wyrazania siebie” (Matt Bukovski, Surrounded

22
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Audio) i ,ZnajdZz muzyke w szumie” (Mateusz Telega,
Akademia DZzwieku). Mozna tez byto samodzielnie
przetestowac nowe urzadzenia Novation, podzieli¢
sie spostrzezeniami, wrazeniami i doswiadczeniami,
a przede wszystkim doskonale sie bawi¢ przy znakomi-
tej muzyce.

https://novationmusic.com

www.audiotechpro.pl
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Pakiety Shure

Sprzedaz produktéw w formie kompletnych
zestawow do realizacji okreslonych zadan nie
jest pomystem nowym, ale firma Shure zro-
bita bardzo duzo, by zaoferowa¢ funkcjonalny
sprzet w przystepnej cenie. W efekcie na rynku
pojawito sie sze$s¢ nowych pakietéw, ktérych
nazwy moéwia wszystko o ich przeznaczeniu.

Portable Videography Kit (299 $) sktada sie
z mikrofonu Shure MV88 +, stuchawek SE215
oraz ostony przeciwwietrznej typu ,futro”
AMV88-FUR. Z kolei Shure Mobile Recor-
ding Kit (149 $) zawiera mikrofon MV5, ktéry
mozna podtaczy¢ bezposrednio do kompu-
tera lub urzadzenia mobilnego, oraz stuchawki
SRH240A. Trzeci zestaw, Shure Digital Re-
cording Kit (199 $), przeznaczony jest do na-
grywania z uzyciem dynamicznego mikrofonu
Shure PGA58, cyfrowego interfejsu MVi oraz
stuchawek SRH240A.

Przygotowano tez trzy zestawy dla poczat-
kujacych muzykéw. Shure Stage Performance
Kit to mikrofon wokalny Shure SM58 z kablem
Sommer XLR i statywem mikrofonowym K&M.
PSM 300 Twin Pack (999 $) to podwdjny na-
dajnik oraz dwa odbiorniki bodypack wraz
ze stuchawkami SE112 Sound Isolating. Zestaw
przeznaczony jest dla dwdch wykonawcow
wystepujacych na scenie. Ten sam zestaw,
ale w bardziej zaawansowanej opcji PSM 300
Twin Pack Pro (1.199 $), oferuje nadajnik P3T,
dwie pary stuchawek SE215 i odbiorniki body-
pack (opcjonalnie do uzytku z akumulatorem
SB900A) z metalowymi korpusami.

Wszystkie podane ceny sa kwotami netto
obowiagzujacymi na rynku amerykanskim. Wie-
cej szczegbtow na stronie firmy Polsound, pol-
skiego dystrybutora produktéw Shure.

www.shure.com

www.polsound.pl

N Rode NTGH

Zadaniem mikrofondéw typu shotgun jest uzyskanie precyzyj-

nego dzwieku z dalszej odlegtosci, stad tez niekiedy przypomi-

naja one... bron reczna. Podobnie jest w przypadku najnowszego

NTG5 - mikrofonu o charakterystyce supernerkowej, majacego

203 mm dtugosci i wazacego jedynie 76 g. Mozna z niego korzystac,

trzymajac za dedykowany uchwyt lub zainstalowaé na tyczce. Firma

Rgde informuje, ze przy jego produkcji zastosowano zupetnie nowa

konstrukcje niz do tej pory, z okragtymi portami akustycznymi wzdtuz

falowodu zamiast tradycyjnie stosowanych nacie¢ podtuznych. Pono¢

inspiracja do tego typu rozwiazania byty prace nad mikrofonem Rgde

TF5, zaprojektowanym przez Tony Faulknera (test w I8 8/2019). Ich

wdrozenie razem z nowym systemem akustycznym, w ktérym pracuje

kapsuta, pozwolito, jak twierdzi producent, ,uzyska¢ niezrownang aku-

styczna przejrzystosc oraz naturalny, pozbawiony zakolorowania dzwiek”.
Aktualnie znana nam cena mikrofonu odnosi sie do rynku brytyjskiego

i opiewa na 449 £ (ok. 2.250 zt). W jej ramach znajdujg sie juz akcesoria, takie jak

dwa typy oston przeciwwietrznych, uchwyt pistoletowy ze zintegrowanym elastycz-

nym zawieszeniem, kabel audio i pokrowiec.

N www.rode.com

N www.audiostacja.pl
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w QSC KS118

Do systeméw nagtosnieniowych z serii KS dotaczyt nowy aktywny subwoofer
KS118, przeznaczony do zastosowan mobilnych jak i stacjonarnych wszedzie tam,
gdzie potrzebna jest bardzo duza moc oraz wysoka efektywnos$¢ niskich tonéw.
KS118 jest wyposazony w 18-calowy przetwornik bezposredniej emisji, charak-
teryzujacy sie uktadem drgajacym o duzym wychyleniu membrany. Gtosénik jest
zasilany z wbudowanego
wzmachniacza pracujacego
w klasie D i dostarczajacego
moc 3.600 W. Praca zarzadza
modut DSP, ktéry optymali-
zuje parametry, zapewnia wy-
soka wydajnos¢ i zabezpiecza
system, jednoczesnie oferujac
takie mozliwosci jak np. ze-
stawienie dwoch jednostek
w uktadzie kardioidalnym (kie-
runkowe zwiekszenie efek-
tywnosci emisji przy jej mini-
malizacji po bokach i z tytu).
Z kolei tryb Deep zapewnia
dodatkowe rozszerzenie pa-
sma niskich tonéw i przetwa-
rzanie sygnatu pod katem bar-
dziej efektywnych wychylen
membrany przetwornika.
Obudowa systemu wykonana jest ze sklejki brzozowej, ma cztery aluminiowe
uchwyty oraz cztery niskoszumowe kétka. Nagwintowane gniazda M20 pozwalaja
na uzycie standardowych 35-milimetrowych tyczek, co utatwia uzycie zestawow
gtosnikowych z serii K.2 oraz innych do budowy systemoéw w uktadzie pionowym.
Zestawy KS118 maja 6-letnia globalng gwarancje QSC, ktéra staje sie aktywna
po zarejestrowaniu produktu. Za subwoofer zaptacimy ok. 7.450 zt.
¥ www.qgsc.com
¥ www.aplauzaudio.pl

ZESTAWY
BEZPRZEWODOWE

RE3 -

¥ Testuj i wygraj RE3

Polski dystrybutor marki Electro-Voice, firma Audio Plus z tomianek, ogtasza akcje
promocyjng na mikrofony bezprzewodowe Electro-Voice RE3. W jej ramach kazdy
uzytkownik moze wypozyczyc¢ zestaw RE3 z jednego z salondw partnerskich Audio
Plus bioracych udziat w akcji. Wystarczy zrobic selfie z testowanym mikrofonem,
umiescic je na swojej tablicy na Facebooku oraz zarejestrowac sie na stronie www.
audioplus.pl/testuj-i-wygraj, by mie¢ szanse na wygranie nowego, wybranego ze-
stawu bezprzewodowego RE3.

Konkurs trwa od 1 pazdziernika do 31 grudnia 2019, a jego rozstrzygniecie od-
bedzie sie w styczniu 2020 roku. Regulamin akcji dostepny jest na wskazanej wyzej
stronie, podobnie jak formularz rejestracyjny wraz z lista sklepéw muzycznych, ktére
uczestnicza w akgji.

» www.audioplus.pl

24

- W Swieze

dzwieki
Redaguje:
Pawet Pruski

Oktadki belgijskiej wytwérni Dawu to mi-
niaturowe dzieta sztuki. Z jednej strony wy-
razaja niepowtarzalny charakter kazdego
wydawnictwa, z drugiej spéjny klimat wy-
twarni. Pod wzgledem muzycznym Dawu
jest przystania dla fanéw bezkompromiso-
wych, ambientowych dzwiekoéw.

¥ R beny, echo’s verse.
R Benny to jeden z cie-
kawszych tworcow
w obrebie wspotcze-
| snego ambientu, a spora
czes$¢ odbiorcéw koja-
rzy go z kanatem w ser-
wisie YouTube. Czesto
korzystajac z nowinek
ze $Swiata syntezatorowo-modularnego pre-
zentuje tam na zywo swoje utwory. Echo’s
verse jest prawdziwym popisem budowania
spojnego, hipnotyzujacego klimatu, ekspe-
rymentem z metaforycznie potraktowanym
echem, ktére dla artysty jest symbolem wielu
wewnetrznych oraz zewnetrznych zjawisk
i klimatéw przesztosci.

m Stijn Hiawels,
¢ o Tomodachi.

" Hawels jest zdeklarowa-
nym fanem minimalizmu,
co stycha¢ zaréwno
w sferze estetycznej,
jak réwniez warszta-
towej. Estetycznie jest
to oszczednos$¢ dzwie-
kéw, brzmien i kompozycji. Pod wzgledem
technicznym wyraza sie to ograniczeniem do
gitary, loopera oraz kilku efektéw. Jakkolwiek
wspomniany zestaw moze wydawac sie dos¢
typowy, rezultat jest prawdziwie magiczny.
Tomodachi jest ciekawym eksperymentem
polegajacym na potaczeniu wewnetrznej
wrazliwosci Hiwelsa z inspiracja ludzmi, kto-
rzy s dla artysty autorytetami. Wtasnie ten
pomyst jest kluczem do zrozumienia tytutu
albumu, ktéry po japonsku oznacza ,przyja-
ciele”. m

¥ Benoit Pioulard,
Slow spark, soft spoke.
Benoit Pioulard jest
jedna z bardziej roz-
poznawalnych postaci
w katalogu Dewu.
Warto wspomniec,

ze jest zwigzany réw-
niez z kultowymi wy-
twérniami Kranky, Moodgadget, Type i Gho-
stly International. Slow spark, soft spoke jest
préba zanurzenia sie w najgtebsze emocje

i préba ich muzycznego wyrazenia. Dosta-
jemy zaproszenie do $wiata utkanego delikat-
nymi ambientowymi ni¢mi. Album ukazat sie
roéwniez w rozszerzonej edycji na limitowa-
nym, pertowym winylu. &
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Audio Plus na sympozjum OISTAT

Polskie Centrum OISTAT to organizacja zrzeszajgca osoby odpowiedzialne

za techniczna strone spektakli teatralnych. Co roku spotykaja sie oni na sympo-
zjum, by obejrzec prace swoich kolegéw i zapoznac sie z nowymi rozwigzaniami
dla instytucji teatralnych. Tegoroczne sympozjum odbyto sie w auli wydziatu
scenografii ASP w Warszawie 17 i 18 pazdziernika. Duzym zainteresowaniem
cieszyto sie najwieksze stoisko tego wydarzenia, zbudowane przez firme Audio
Plus. Zaprezentowano tam najnowsze systemy nagtosnieniowe L-Acoustics oraz
rozwiazania komunikacyjne RTS i Pliant.

Jeden z wyktadoéw podczas wydarzenia poprowadzit inzynier Jerzy Kubiak,
projektant systeméw nagtosnieniowych w firmie Fotis Sound. Jest to obecnie
jedyny w Polsce inzynier dZzwieku certyfikowany do pracy z najnowszym sys-
temem dzwieku immersyjnego marki L-Acoustics L-ISA. | wtasnie o tym syste-
mie opowiedziat podczas wyktadu ,Epoka w nagtosnieniu. L-ISA - immersyjny
dzwiek przestrzenny w widowisku”. Jak zaznacza firma L-Acoustics, produkt ten
wyznacza kierunek rozwoju branzy profesjonalnego nagtosnienia scenicznego.
Polska premiera systemu L-ISA miata miejsce na poczatku pazdziernika w Kra-
kowie, podczas jubileuszowego koncertu Zbigniewa Preisnera z okazji 40-lecia
jego pracy artystycznej (patrz str. 20). [
https://audioplus.pl

& Nowe stuchawki Shure SE

Douszne stuchawki Shure SE Sound Isolating od pazdziernika tego
roku sg dostepne w nowych wersjach, ktére - zgodnie z zapewnieniem
producenta - majg lepsza jakos$¢ dzwieku, dtuzsza o 25% zywotnos¢
akumulatora i wygodne opcje przetaczania miedzy pracg przewodowg
a bezprzewodowa. Do komunikacji bezprzewodowej wykorzystuja
wysokiej rozdzielczosci protokédt komunikacyjny Bluetooth 5 (RMCE-
-BT2), kompatybilny z kodekami Qualcomm aptX, aptX HD, aptX Low
Latency, AAC i SBC, przy zachowaniu zasiegu do 10 m. Dzieki nowym
rozwigzaniom w zakresie zasilania akumulatorowego stuchawki zapew-
niaja do 10 godzin pracy, a 15-minutowe fadowanie umozliwia 2-go-
dzinng prace. Po wyczerpaniu akumulatoréw stuchawki mogg automa-

tycznie przetaczyc sie na potaczenie kablowe.

Stuchawki Sound Isolating maja zestaw réznych wktadek dousz-
nych, ktérych skutecznos$¢ ttumienia moze siegna¢ nawet 37 dB.
Z kolei wbudowany mikrofon i tréjprzyciskowy pilot stuza do ob-
stugi potaczen i komunikatéw gtosowych, zapewniajac kontrole
gtosnosci i odtwarzania.

W ramach catej serii SE mamy do wyboru stuchawki SE215
(odtaczany kabel z wyborem wktadek), SE425 (przetworniki wy-

sokiej rozdzielczosci), SE535

(trzydrozne przetworniki wy-

sokiej rozdzielczosci w nisko-

profilowej obudowie) oraz SE846

(czterodrozne przetworniki wysokiej rozdzielczosci, filtr dolno-
przepustowy i odtgczany system kabli).

www.shure.com

www.polsound.pl

UA Apollo Twin X

Czy mozna udoskonali¢ co$, co i tak juz jest na najwyzszym poziomie? Firma Univer-

sal Audio twierdzi, ze tak. Apollo Twin X, dostepny w wersjach Duo i Quad Core,

ma najwyzszej jakosci przetworniki A/C/A zapozyczone z montowanych w raku

interfejséw Apollo X, dwa przedwzmacniacze o zakresie dynamiki 127 dB z funkcja

Unison, zapewnia dostepnos¢ ogétem 10 wejsc i 6 wyjsc oraz obstuguje wtyczki

UAD-2 dzieki 2- lub 4-rdzeniowemu akceleratorowi DSP. Interfejs podtaczany

jest do komputeréw Mac lub PC za posrednictwem portu USB-C, a w pakiecie

otrzymujemy kolekcje wtyczek UAD-2 pod nazwa Realtime Analog Classics Plus,

z emulacja najbardziej klasycznego sprzetu studyjnego na swiecie. -
Oba nowe Apollo Twin X wyposazone sg w wejscie instrumentalne Hi-Z, na .

ktérym mozna aktywowac dziatajace w czasie rzeczywistym symulatory najlep-

szych wzmacniaczy i efektéw gitarowych. Mamy tez wyijscie stuchawkowe, L

wbudowany mikrofon komunikacyjny toru zleceniowego, funkcje Mono, J

Mute, Dim i Alt, optyczne wejscie i wyjscie w formatach ADAT/SPDIF j ot 564

i zaawansowany mikser obstugiwany przez DSP. Apollo Twin X Quad f s =

kosztuje 5.999 zt, natomiast dwurdzeniowy Twin X Duo 3.899 zt. ¢ : e
Dla oséb, ktére nie uznajg zadnych kompromiséw, przeznaczony 4 e \

jest z kolei Apollo X4. Od Apollo Twin X Quad rézni sie obecnoscia

czterech przedwzmacniaczy, dwdéch wejs¢ instrumentalnych, dwoch O e s = = L

niezaleznych wyjs¢ stuchawkowych i szesciu wyjsc liniowych. i¥C i

W sumie urzadzenie oferuje 12 wejsc i 18 wyjsc¢. Jego cena jest

wprost proporcjonalna do prestizu marki oraz funkcjonalnosci o iz

sprzetu i wynosi 7.799 zt. EfS : 73 ] ' 2
R TEN e e \J « T <J8 UNIVERSAL AUDIO &s D L
www.audiostacja.pl
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STVC

Piich B

3.199 zt

Producent
Waldorf
https://waldorfmusic.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Klawiatura: 49 klawiszy

z aftertouch i velocity, trans-
pozycja +24 poéttony.

Ztacza: MIDI In/Out, USB
(MIDI, zasilanie), Sustain,
Expression, Headphone, Line
Out L/R, XLR (mikrofon do
wokodera).

Synteza: polifoniczna sekcja
Strings, 16-gtosowy modut
Solo, 256-pasmowy wokoder
z polifoniczng nosna.

Efekty: Animate (modulacja
Registration), Ensemble/
Chorus/Phaser (Strings i Vo-
coder), pogtos.

Zasilanie: przez USB.
Wymiary: 740x280x100 mm.
Waga: 7,5 kg.

26

3155 TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Waldorf

STVC

syntezator z wokoderem

W Dwa wyjatkowo czgsto wykorzystywane w latach 70. instrumenty w jed-
nym - syntezator typu string (stringmachine) oraz wokoder. Czy taka kom-
binacja ma szanse sprawdzi¢ si¢ u progu trzeciej dekady XXI wieku?

nia organéw tranzystorowych z przebiegami

opartymi na sinusoidzie i prostokacie, a pierw-
sze syntezatory byty zbyt drogie i zbyt skompliko-
wane, zaczeto rozgladac sie za jaka$ alternatywa.
Za sprawa takich firm jak Freeman, Crumar, ARP,
Elka, Siel, Eminent, Logan, Roland, Korg, a nawet
Moog (Opus 3) na rynku pojawity sie zupetnie
nowe organy elektroniczne, ktére swoim brzmie-
niem przypominaty instrumenty smyczkowe. Oka-
zato sie, ze doskonale nadaja sie do grania partii
podktadowych i harmonicznych, stanowiac atrak-
cyjne cenowo zastepstwo dla Mellotronu.

Znani wykonawcy zaczeli je wykorzystywac
zamiast sekcji smyczkowych. String maszyny usty-
szymy w nagraniach takich wykonawcow jak Bee
Gees (Night in Broadway), Nu Schoolz (I Can’t Wait),

G dy muzykom przestaty wystarczaé brzmie-

a takze Kraftwerk, Tangerine Dream, Jean Michel
Jarre, a nawet Joy Division (Love Will Tear Us Apart).

Cho¢ dzisiaj brzmienie syntetycznych smyczkéw
moze sie wydawac ikong dzwieku retro, to w rze-
czywistosci wcale tak nie jest. Przetworzone za po-
moca efektow chorus i delay (ktére od samego
poczatku byty nieodtagcznym sktadnikiem barwy
string), wzbogacone o natozone réwnolegle brzmie-
nia, na przyktad Rolanda Juno, oraz nieodtaczny ba-
sowy sktadnik z syntezatoréw typu Moog, stanowi
podstawe wielu wspotczesnych aranzacji, nawet
w muzyce hip-hop. Do$¢ powiedzied, ze z tego typu
barw chetnie korzysta m.in. Kanye West i wielu in-
nych producentéw muzyki urban.

Analogowe i cyfrowe barwy string doskonale
nadaja sie do wykreowania sonicznego tta, a umie-
jetne ich wkomponowanie w strukture utworu
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sprawia, ze staja sie jego baza
harmoniczng i melodyczng - nie
rzucajaca sie w uszy, ale stabilnie
niosg catg aranzacje.

Elektroniczne smyczki
Elektroniczne smyczki pod po-
stacig sprzetowych instrumen-
tow przestaty by¢ produkowane
w latach 80. Jednym z ostat-
nich klawiatur tego typu byta
szczegélnie u nas popularna
NRD-owska Vermona Piano
String, ktdra do dzi$ mozna ku-
pi¢ na aukcjach za kwote w oko-
licach 500 zt. Inny niemiecki
producent, firma Waldorf, po-
stanowita wrdci¢ do tego typu
brzmien z zaprezentowanym

w 2013 roku budzetowym synte-
zatorem Streichfett, ktory w for-
mie 128-gtosowego modutu
mozna obecnie kupi¢ za 1.099 zt.

Estrada i Studio / 11 2019

Jedna z najlepszych wirtualnych
alternatyw oferuje natomiast Ar-
turia, za sprawa kopii stynnej
string maszyny ARP Solina. A je-
$li szukacie darmowego zamien-
nika, to polecam Cheeze Ma-
chine 2 firmy 2GetherAudio.

Nie bez powodu padta nazwa
Streichfett, poniewaz to wtasnie
ten instrument jest podstawo-
wym elementem nowego Wal-
dorfa STVC. Jego sekcja cyfro-
wych smyczkéw bazuje na banku
oscylatoréw z dzielnikami okta-
wowymi, mikserze, korekcji oraz
efektach Animate, Phaser i Re-
verb dla catego sygnatu z synte-
zatora. Charakter brzmieniowy
dzwieku wynikowego zmieniamy
pojedynczym registrem, ktory
poprzez dopasowanie poziomow
oscylatorow oraz ustawien ko-
rekcji pozwala na uzyskiwanie
barw okreslanych jako Violin,
Viola, Cello, Brass, Organ, Choir
oraz szeregu ich kombinacji.

W potaczeniu z przetacznikiem
oktaw, regulatorami czasu ataku
(Crescendo) i wybrzmiewania
(Release) oraz dedykowanym
efektem String/Chorus/Ensem-
ble uzyskujemy na drodze cyfro-
wej klasyczne barwy typu string.

Struktura

STVC, podobnie jak Streichfett,
ma w sobie jeszcze jeden synte-
zator, ktérym jest 16-gtosowy
Solo. W jego sekcji mozemy
wybrac jedno z pieciu

typow brzmien (Bass,

E-piano, Clavi, Synth

i Pluto), przydzieli¢

mu wtasny za-

kres lub war-

stwe klawiatury, zdefiniowa¢ ob-
wiednie gtosnosci w trybie ADR
i doda¢ tremolo. Sygnat z tego
dedykowanego do partii baso-
wych i solowych syntezatora
domiksowujemy nastepnie do
brzmienia smyczkdw i wysytamy
na sekcje wyjsciowa.

Wokoder, ktéry petni role
swego rodzaju korektora dla
sekc;ji Strings, bazuje na banku
gteboko dziatajacych filtréw, ste-
rowanych oscylatorami wyzwa-
lanymi gtosem lub zewnetrznym
sygnatem. W tym pierwszym
przypadku korzystamy z dotaczo-
nego do STVC mikrofonu na ge-
siej szyjce. W tym drugim mozna
poeksperymentowac z sygnatami
0 poziomie liniowym, podanymi
na wejscie Pedal/Line (zrédto
sygnatu dla wokodera ustalamy
w ustawieniach instrumentu).
Barwa Strings zawsze jest stero-
wana wokoderem, gdy tylko go
witaczymy, a barwa Solo moze
takze grac¢ samodzielnie. Co wie-
cej, dzieki funkcji Freeze mozemy
,<zamrozi¢” fragment naszego
gtosu, ktéry bedzie wéwczas
poddang obrébce wokoderem
prébka wyzwalang z klawiatury,

z uwzglednieniem
B wysokosci dzwieku.
Zasadniczg roz-
nica miedzy STVC
a Streichfett, poza
oczywistg obecno-
$cig wokodera, jest sekcja
Tweak. W jej sktad wchodza
trzy przyciski bankéw brzmien
(banki A i B zawierajg barwy
fabryczne, C jest przeznaczony
dla uzytkownika) oraz enkoder
wraz z towarzyszacym mu wy-
Swietlaczem OLED i przyciskami
" i,-". Wciskajac jednoczesnie
przycisk Tweak i A, wchodzimy
w ustawienia systemowe instru-
mentu, gdzie znajdziemy m.in.
ustawienia MIDI, poziomoéw
sygnatéw wejsciowych, prog za-
dziatania funkcji Freeze, zatacza-
nie napiecia fantomowego 2,4 V
dla mikrofonu wokodera i szereg
innych.
STVC wyposazono w dwa
porty MIDI: jeden w tradycyj-
nym standardzie DIN-5, a drugi
na gniezdzie USB, ktére petni tez

— I Zakres zastosowan —

charakterystyczny brzmieniowo
instrument cyfrowy mogacy pet-
ni¢ funkcje samodzielnego woko-
dera, wokodera z 16-gtosowym
syntezatorem Solo, syntezatora
bazu&qcego na kreowanych przez
uzytkownika prébkach wavetable
jak tez klasycznej string maszyny
z syntezatorem basowym

streichfett

YMTHESIZER

Swaldorf

Kosztujacy trzykrotnie mniej
modut Streichfett oferuje po-
dobna jak STVC funkcjonal-
nos¢ w zakresie brzmien Strings
i Solo, ale nie ma wokodera i kla-
wiatury.

Instrument jest dostar-

czany wraz z mikrofonem
na gesiej szyjce, stuzacym
do sterowania praca wo-

kodera.
=]
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Niewielki, ale bardzo czytelny
wyswietlacz OLED pozwala m.
in. na programowanie ustawien
globalnych, edycje punktu po-
czatku i konca prébki nagrywa-
nej w trybie Freeze oraz definio-
wanie zrdodet, celow i gtebokosci
modulacji.

Sekcje Solo i Strings w znacznym
stopniu sa tozsame z takimi sa-
mymi blokami znajdujacymi sie
w syntezatorze Streichfett, tutaj
wyposazonymi takze w wokoder
i przeznaczong dla niego regula-
cje Registration.

¢

Decay Release

TESTY / waldorf STVC
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role gniazda zasilania. Mozemy zatem zasila¢ nasz
instrument bezposrednio z komputera albo dowol-
nego zasilacza USB (takowy znajdziemy juz w ze-
stawie wraz syntezatorem).

Dziatajacy w odniesieniu do sekcji Strings (wraz
z wokoderem) efekt Animate stuzy do modulacji
registrow (filtréw). Zamiennie mozemy uzy¢ Pha-
sera - to jeden z tych procesoréw, bez ktérych
zadna string maszyna nie bytaby w stanie uzyska¢
swojego brzmienia. Niezaleznie od nich dziata
pogtos, ktérym mozemy, a nawet powinnismy,
okrasi¢ cate brzmienie. Reverb brzmi znakomi-
cie - jest jedwabiscie gtadki i ma bardzo tadne
wybrzmiewanie.

Konstrukcja

STVC wykonany jest wyjatkowo solidnie. Ma cat-
kowicie metalowy korpus, skutkiem czego nie jest
przesadnie lekki. Klawiatura jest typowo synteza-
torowa, ale dziata bardzo sprawnie - nie jest ani
zbyt twarda, ani zbyt miekka. Ponadto obstuguje
parametry szybkosci nacisku (velocity) i sity doci-
sku (aftertouch). Ta ostatnia w samym instrumen-
cie jest wykorzystywana do modulacji wysokosci
dzwieku (wibrato), gtebokosci efektéw i szeregu
innych parametréw. Ich przypisania dokonujemy
w matrycy modulacji, do ktérej uzyskujemy dostep
po wcisnieciu przycisku Tweak. Na wyswietlaczu
przy enkoderze pojawia sie wowczas piec slotow,
w ktérych mozemy wybraé modulator (dostepne

Balance Octaves Crescendo

STRINGS

sq 24 zrodta, w tym zewnetrzne komunikaty CC,
kétka bendera i modulacji, kontroler nozny itd.,
takze z uwzglednieniem kierunku modulacji), gte-
boko$¢ modulacji i parametr docelowy - praktycz-
nie kazdy z regulatoréw dostepnych na panelu.

W praktyce

W przypadku wiekszosci brzmien fabrycznych,

w ktérych wykorzystany jest wokoder, dzwiek po-
jawia sie tylko wtedy, gdy wcisniemy klawisze i moé-
wimy lub $piewamy do mikrofonu. Wyjatkiem jest
sytuacja, gdy sekcja Solo jest odtagczona od woko-
dera. To pozwala nam na gre jej barwa, podczas
gdy sekcja String gra tylko wtedy, gdy otrzymuje
sygnat z mikrofonu (prég czutosci mikrofonu defi-
niujemy w ustawieniach, co moze sie okazac przy-
datne na gtosnej scenie).

Proporcje miedzy sekcjami Solo i Strings usta-
lamy regulatorem Balance. W potaczeniu z moz-
liwoscia przypisania Solo tylko do lewej czesci
klawiatury lub zdefiniowania jej jako warstwy
daje nam to naprawde duzo mozliwosci. | cho¢
samo brzmienie Solo nie ma zbyt wielu mozliwosci
ksztattowania charakteru sonicznego (ustawiamy
go regulatorem Tone), to np. jako syntezator ba-
sowy sprawdza sie nadspodziewanie dobrze.
Barwa solo mozna graé polifonicznie (do 16 gtosow
jednoczesnie) lub w trybie mono, w obu wypad-
kach aktywujac ,starozytny”, ale zawsze dobrze
sprawdzajacy sie efekt Vibrato.

Sercem sekcji smyczkow jest regulator Registra-
tion, sterujacy praca banku oscylatoréw, filtréw
pasmowych i formantowych. Przejscia pomiedzy
wszystkimi odcieniami brzmieniowymi dokonuja
sie w sposéb ptynny i juz samo poddanie modu-
lacji tego parametru czy nawet reczna ich zmiana
pozwala uzyska¢ wyjatkowo ciekawe efekty. Tym
bardziej ze po przetaczeniu Octave Selector w po-
tozenie Both do dZzwieku zasadniczego dodawana
jest oktawa. Po okraszeniu barwy efektami String/
Chorus uzyskamy gesta, smyczkowa w swym cha-
rakterze barwe podktadowa z regulacja czaséw na-
rastania i wybrzmiewania.

Bazujacy na 256 filtrach wokoder jest klasa
sama w sobie. Gtos jest czytelny, mocno nasycony,
bogaty harmonicznie i doskonale komponuje sie
z barwami string. Wszystko to, co mogliscie usty-
sze¢ w utworach Giorgio Morodera, Phila Collinsa,
JMJ, Mike'a Oldfielda, Kraftwerk, Stevie Wondera,
a takze Coldplay i Daft Punk, znajduje sie obecnie
w Waszym zasiegu. Trzeba przyznaé, ze niektére
barwy wywotuja ciarki na plecach, zwtaszcza jesli
podkreslimy je basowym dzwiekiem z sekcji Solo.

Release

Es




W wielu sytuacjach STVC moze by¢ samodziel-
nie trzonem catej aranzacji, ktéra potem wystarczy
tylko uzupetnié o partie rytmiczna. To jeden z ta-
kich instrumentéw, na ktérym da sie oprzec cata
koncepcje soniczng kompozycji i mam wrazenie,
ze to jest wiasnie jego najwiekszg zaleta. Jest przy
tym niesamowicie inspirujacy. Wystarczy ,poto-
zy¢” jaki$ akord, dodac kilka dZzwiekow basu, a na-
tychmiast pojawia sie pomyst na nowy utwor.

Wokoder, jako efekt wyjatkowo charaktery-
styczny, nie powinien by¢ naduzywany, ale juz
funkcja Freeze daje nam bardzo szerokie pole do
manewru. Nagrywane sg wowczas odpowiedzi
filtréw, a nie sam gtos z mikrofonu, a czas nagra-
nia wynosi maksymalnie 20 sekund. W efekcie
powstaje co$ na ksztatt probki bazowej waveta-
ble, ktéra potem mozna modulowac regulatorem
Registration. Ponadto mozemy definiowac punkt
jej rozpoczecia i zakonczenia, a nastepnie zapisac
probke w pamieci instrumentu, by byta dostepna
takze po jego wytaczeniu i ponownym wtaczeniu.

Podsumowanie

Ten z pozoru dos¢ prosty i nie majacy zbyt wielu
elementow regulacyjnych instrument ma w sobie
pierwiastek tego, co cenimy w urzadzeniach analo-
gowych (cho¢ STVC analogowy nie jest) - pewna
ulotnosc¢ ustawien i koniecznos¢ skoncentrowania
sie na tym, co jest ,tu i teraz”. Nie rozpraszamy

sie zatem $wiadomoscig istnienia wielu innych
mozliwosci, ale staramy sie wykorzystac te, ktére
sa w zasiegu naszej reki. Zaczynamy mysle¢ kre-
atywnie, a nie technologicznie. Poza tym brzmienie
STVC, pozbawione fajerwerkéw, bajeréw i arpeg-
giatorow, doskonale uktada sie w aranzacji. Instru-
ment w obie strony obstuguje komunikaty MIDI,
zatem bardzo tatwo mozna go zintegrowac z na-

W wielu sytuacjach STVC moze by¢ samo-
dzielnie trzonem calej aranzacji, ktorg potem
wystarczy tylko uzupelnic¢ o partie¢ rytmiczng

szym programem DAW. Jedyne, co tak naprawde
mi w nim przeszkadza, to koniecznos¢ aktualizacji
ustawien potencjometréw po zmianie presetu.
Kazdy z nich trzeba ruszy¢, aby wskazywat te war-
tos¢, ktéra w danym momencie obowiazuje. Jest
to jednak cecha tak powszechna, ze nie ma sensu
tego rozpamietywac. Ponadto mitym dodatkiem
bytoby wyprowadzenie dzwieku przez USB, ale
poki co taka mozliwo$¢ nie istnieje.

Z ceng 3.199 zt STVC nie od razu zacheca do
kupna, zwtaszcza ze nie jest zbyt uniwersalny, be-
dac przypisanym do okreslonego typu brzmien.
Cene moze usprawiedliwia¢ jednak fakt obecnosci
wysokiej klasy klawiatury z velocity i aftertouch,
ktéra moze funkcjonowac jako klawiatura sterujaca
w naszym systemie. A jesli kto$ nie poszukuje kla-
wiatury, a wokoder nie pocigga go na tyle, by zain-
westowacé w STVC, to zawsze moze pomyslec o bli-
sko 3-krotnie taniszym module Waldorf Streichfett,
ktéry ma wiekszos¢ funkcji brzmieniowych dostep-
nych w STVC.

Niemniej nowoczesna string maszyna, potaczona
z wokoderem i unikalng opcja syntezy wavetable,

a wszystko to okraszone doskonatymi efektami

z lat 70. i 80., Swietng klawiaturg i wmontowane

w pancerng obudowe, tworzy takomy kasek, obok
ktérego zaden mitosnik syntezatoréw sprzetowych
nie moze przejs¢ obojetnie. Fid

Nasza opinia
=+ doskonate brzmienie

=+ funkcjonalne potaczenie
string maszyny, wokodera,
syntezatora wavetable i syn-
tezy PCM (Solo)

+ wyjatkowo solidna kon-
strukcja i wysokiej klasy kla-
wiatura syntezatorowa
z aftertouch

=+ zasilanie przez USB

=+ szeroka paleta stylowych
brzmien

=+ petna implementacja MIDI
i dobrze przemyslana matry-
ca modulacji

=+ dwa porty MIDI (DIN i USB)

+ mozliwos¢ sterowania woko-
dera sygnatem zewnetrznym

— brak mozliwos$ci wypro-
wadzenia (i wprowadzenia)
dzwieku przez USB

= mozliwo$¢ zapisania w pa-
mieci tylko jednej préb-
ki Freeze

nowy dystrybutor
w Polsce

www.soundtrade.pl
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AKG
www.akg.com

Dystrybucja
E.S.S. Audio
tomianki

tel. 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Transmisja: cyfrowa diversi-
ty, 2,4 GHz, 256-bitowe szy-
frowanie AES, do 8 syste-
moéw jednoczesnie.

Zasieg: 30 m w linii prostej.
Opéoznienie: <3 ms.

Pasmo przenoszenia:

20 Hz-20 kHz.

Zakres dynamiki: 116 dB dla
1 kHz; odstep od szumoéw
>90 dBA.

Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz uniwersalny 9 V/1,3A
(odbiornik), 2xAA (nadajnik,
12 godzin pracy).

Wymiary: 200x183x44 mm
(odbiornik), 64x29x82 mm
(nadajnik).

Waga: 0,4 kg (odbiornik),

0,112 kg (nadajnik, bez baterii).

W Zakres zastosowan

cyfrowy system transmisji audio,
zastepujacy potaczenia kablowe
na krotkich dystansach pomie-
dzy instrumentem a np. wzmac-
niaczem
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i TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

AKG DM5300

cyfrowy system bezprzewodowy

W Cyfrowe systemy bezprzewodowe firmy AKG dostepne s3 w ramach
trzech serii: podstawowej DMS100, bardziej zaawansowanej DMS300 oraz
w pelni profesjonalnej DMS800. W tym miesigcu przyjrzymy sie tej drugiej,
na przykladzie systemu instrumentalnego

cyfrowa w niewymagajagcym licencji pasmie

2,4 GHz. 256-bitowe szyfrowanie potacze-
nia zapewnia nie tylko poufno$¢ transmisji, ale
tez poprawia stabilnos¢ poprzez eliminacje przy-
padkowych zaktécen, co odbywa sie kosztem
op6znienia rzedu 3 ms, praktycznie niezauwa-
zalnego dla uzytkownika (tyle potrzebuje dZzwiek
na przebycie 1 metra). Przy wszystkich swoich
zaletach systemy cyfrowe 2,4 GHz maja jedna
wade wynikajaca z wysokiej czestotliwosci no-
$nej - relatywnie kroétki zasieg, w tym wypadku
nie przekraczajacy 30 metréw w linii proste;j.
DzZwiek kodowany jest bezstratnie do postaci
cyfrowej z prébkowaniem 48 kHz i 24-bitowa
rozdzielczosciag. W jednym miejscu mozna pra-
cowac z wykorzystaniem do o$miu systemoéw
bezprzewodowych DMS300. Czestotliwosci
kanatéw ustawiane sg adaptacyjnie, a uzytkow-
nik moze przypisa¢ kazdemu systemowi numer
identyfikacyjny.

A KG DMS300 pracuje w oparciu o transmisje

W praktyce
Aby potaczy¢ nadajnik i odbiornik w pare, nalezy
wtaczy¢ obydwa urzadzenia, a nastepnie wcisnaé
gatke na przednim panelu odbiornika i przytrzymac
ja przez 2 sekundy, az na wyswietlaczu zacznie pul-
sowac ID, czyli numer, ktéry zamierzamy nadac na-
szej parze. Krecac gatka wybieramy wartos¢ od 1
do 8. Nastepnie w nadajniku otwieramy ostone
komory baterii i wciskamy przez co najmniej 1 se-
kunde znajdujacy sie pod nig przycisk przypisania.

| to wszystko - od tego momentu oba urzadzenia
ze sobg wspétpracuja.

Na wyswietlaczu odbiornika prezentowana jest
wyrazona w decybelach wartos¢ ttumienia dla sy-
gnatu wyjsciowego audio, ustawiana enkoderem
od catkowitego wyciszenia do 0 dB, z doktadnoscia
do 1 dB. Aby wiec catkowicie zamkna¢ wyjscie,
musimy sie sporo nakreci¢. Niemniej najczesciej
stosowane wartosci ttumienia, takie jak -10 czy

-20 dB, ustawia sie dos¢ sprawnie. Wyswietlacz
odbiornika prezentuje poziom sygnatu nosnej z na-
dajnika, ID kanatu i stan baterii w nadajniku. Jest
takze sygnalizacja przesterowania, wywotanego
zbyt duzym poziomem sygnatu kierowanego na
nadajnik.

Sam nadajnik wyposazony jest w sprezynowy
docisk, pozwalajgcy na zamocowanie przy pasku,
oraz zatrzaskowe ztacze mini XLR. Mamy bezpo-
$redni dostep do przycisku wtaczenia i wytaczenia,
ktérych dokonujemy przytrzymujac przycisk przez
czas dtuzszy niz 1 sekunda. Jego krétkie wcisniecie
przywotuje na wyswietlacz nadajnika ikone sygna-
lizacji stanu baterii oraz numer przypisanego toru
kanatowego. Jest tez stale Swiecaca dioda sygnali-
zacji pracy i stanu baterii. Pod ostong komory baterii
umieszczono wspomniany wczesniej przycisk pa-
rowania odbiornika i nadajnika, a takze trymer po-
zwalajacy ustawic czuto$¢ modulatora w nadajniku,
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co pozwala na jej dopasowanie do zrodta sygnatu
- w domysle gitary elektrycznej lub basu.

Oba urzadzenia maja korpusy wykonane z two-
rzywa sztucznego, a odbiornik mozna zamocowa¢é
w raku, wykorzystujac opcjonalne uchwyty. Od-
biornik otrzymuje napiecie z zewnetrznego zasila-
cza uniwersalnego, a samo urzadzenie wtgczamy
porzadnym przyciskiem na panelu czotowym.
Wotyczka zasilacza zabezpieczona jest przed przy-
padkowym wyciggnieciem katowa konstrukcja,

a uzytkownik moze dodatkowo skorzystac
z uchwytu przy gniezdzie, pozwalajacego
owina¢ na nim kabel. W nadajniku pra-

cuja dwa ogniwa Ré, ktérych czas ciggtej

pracy szacowany jest na 12 godzin.
Z odbiornika mozna wyprowadzi¢
sygnat symetryczny o poziomie mi-
krofonowym lub liniowym (przeta-
czanym znajdujgcym sie obok prze-
tacznikiem) oraz niesymetryczny
sygnat liniowy. Przeznaczenie
dwaéch ztaczy IP6 nie jest wyja-

e |

L] /

- o,
s

Aupio out |

Wzmachacze
Megafony
Miksery

BALANCED dB-30 0 |

$nione w instrukcji obstugi, nota bene wyjatkowo
lakonicznej i przez swojg wielojezyczno$¢ prak-
tycznie nieczytelnej. Opisano je natomiast w do-
kumencie pod nazwa Best Practices and Tips, do-
stepnym na stronie internetowej producenta.

Ztacza te, okreslano jako Sync In i Out, pozwa-
laja na automatycznga synchronizacje do o$miu sys-
temow DMS300 w taki sposdb, aby ich czestotli-
wosci no$ne zachowaty optymalne odstepy wzgle-
dem siebie. Poniewaz kazdy DMS300 wyposazony
jest juz w odpowiedni kabel ze ztaczami RJ12, nie
musimy ich dokupowac oddzielnie. Kolejnos¢ ta-
czenia odbiornikéw nie ma tu znaczenia - chodzi
tylko o to, aby potaczyc¢ je tancuchowo, czyli wyj-
$cie jednego z wejsciem drugiego.

Systemy DMS300, podobnie jak DMS100, moga
tez wspotpracowad z mikserem/rejestratorem
Soundcraft Ui24R, wysytajac przez port XLR ko-
munikaty CPA I0SYS. Informujg one mikser o tym,
jaki system zostat do niego podtaczony, a wowczas
na ekranie obstugi Ui24R pokaza sie stosowne in-
formacje o numerze przypisanym do danej pary

L")

synG |

©

UNBALANCED

auT IN

Odtwarzacze CD / MP3

Znajdujace sie na tylnym pane-
lu ztacza Sync stuza do potacze-
nia i synchronizacji do o$miu od-
biornikéw, dzieki czemu ustalaja
one najbardziej optymalne kana-
ty transmisji.

DCIN| 9V BoomA @-€©

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52
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Charakterystyka czestotli-
wosciowa toru transmisji

w DMS300 z uwzglednieniem
drugiej i trzeciej harmonicznej.
Dla 1 kHz poziom znieksztat-
cen i szumoéw nie przekracza
0,006%.

Charakterystyka fazowa toru
transmisji od wejscia instru-
mentalnego w nadajniku do
wyjscia XLR w odbiorniku.
Przesuniecie fazy jest znikome
i dla 50 Hz wynosi 7 stopni.

Po zsunieciu pokrywy komo-
ry baterii uzyskujemy dostep
do regulatora czutosci wej-
$ciowej nadajnika oraz przyci-
sku parowana z odbiornikiem.

N Nasza opinia

=+ automatyczne ustawianie
kanatéw

=+ do 8 systemow jedno-
czesnie (z zastosowaniem
synchronizacji)

+ wysoka jako$¢ toru transmisji

=+ szeroki zakres regulacji czu-
tosci i poziomu wyjsciowego
+ wyjscia XLRi TS 6,3 mm

=+ dtugi czas pracy nadajnika na
bateriach

= mato przydatna instrukcja
obstugi

— obudowy sprawiajg wrazenie

zbyt delikatnych

Wejscie sygnatowe w nadajniku
DMS300 zrealizowano w oparciu o blo-
kowane ztacze mini XLR.
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Harmon e Distortion {1/24 Octave Smacthing)
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nadajnik-odbiornik oraz o typie nadajnika. Jesli ka-
nat otrzyma nazwe DHT300 to oznacza, ze wspot-
pracuje z mikrofonem DMS300, a jesli DPT300,
to z nadajnikiem przypinanym.

Regulator czutosci w nadajniku dziata w szero-
kim zakresie, obejmujacym 30 dB. Jedli ustawiona
czutosé bedzie zbyt duza, w odbiorniku zaswieci
wskaznik sygnalizujacy przesterowanie toru trans-
misji. W potaczeniu z mozliwoscig wykorzystania
wyjscia z odbiornika o poziomie mikrofonowym lub
liniowym oraz ptynna regulacja tego poziomu, po-
zwala nam to dostosowac nasz system praktycznie
do kazdego zrédta i odbiornika sygnatu.

System przetwarza czestotliwos$ci w petnym za-
kresie audio, od 20 Hz do 20 kHz, a poziom wpro-
wadzanych przez niego znieksztatcen nalezy uznac
za bardzo niski - dla 1 kHz jest to -85 dBfs, co
oznacza THD w okolicach 0,006%. Na wyrdznienie
zastuguje tez znikome przesuniecie fazowe, ktére
dla 50 Hz wynosi jedynie 7 stopni katowych. Ge-
neralnie jakos¢ toru sygnatowego DMS300 nalezy
oceni¢ bardzo wysoko.

Podsumowanie

Z ceng w okolicach 1.650 zt system AKG DMS300
nie nalezy do najtanszych na rynku, ale wsréd
urzadzen pracujacych w zakresie 2,4 GHz s3 tez

produkty drozsze. Wydaje sie zatem, ze stosunek
ceny do mozliwosci oraz funkcjonalnosci, zwtasz-
cza w kontekscie marki producenta, przedstawia
sie tutaj korzystnie.

Jesli miatbym wskazacd jakies utomnosci ze-
stawu, to bytaby to przede wszystkim wyjatkowo
nieczytelna i przesadnie lakoniczna instrukcja ob-
stugi oraz filigranowo$¢ obudowy, zwtaszcza jesli
chodzi o nadajnik.

Zalety DMS300 to mozliwo$¢ pracy do 8 sys-
temow w jednym miejscu, doskonata jako$¢ oraz
duzy zakres dynamiki toru audio, stabilno$¢
transmisji w zakresie do 30 m w linii prostej i brak
koniecznosci jakiegokolwiek recznego stroje-
nia. Dzwiek nie jest kompresowany, a nadajnik
moze wspoétpracowac zaréwno ze starymi gita-
rami wyposazonymi w przystawki single-coil,
jak i wspotczesnymi konstrukcjami opartymi na
humbuckerach.

Moga natomiast pojawiac sie sporadyczne
przesterowania w przypadku bardzo dynamicznej
gry na instrumencie wyposazonym w przystawki
hi-gain oraz aktywnej gitarze basowej, nawet przy
regulatorze czutosci ustawionym na minimum.
Nie pozostaje wtedy nic innego, jak nieznacznie
zmniejszy¢ poziom Volume w samym instrumen-
cie. Istotne natomiast jest to, ze dzieki duzemu
zakresowi dynamiki transmisji cy-
frowej do sygnatu nie jest
aplikowany ekspander,
zatem dobrze sty-

chac kazdy, nawet
najcichszy dzwiek
wydobyty z in-
strumentu i nie ma
zadnych probleméw
z eksponowaniem
artykulacji.

Finalna opinia?
Dobry produkt, do-
brej marki, w dobrej
cenie. F{
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Tworzysz podcasty, transmitujesz na zywo, rejestrujesz filmy lub nagrywasz swoj wielki hit? Wszystko to zrobisz profesjonalnie
i zarazem bardzo tatwo z mikrofonem USB AKG Lyra oferujgcym wiele trybdw pracy.

Od ponad 70 lat najlepsze na swiecie nagrania i wystepy rejestrowane sg przez mikrofony AKG. Teraz twoja kolej - podtacz Lyre
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do Mac/ PC, tabletu lub telefonu (iOS / Android) i od razu jestes gotowy do pracy.
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Lewitt
www.lewitt-audio.com

Dystrybucja
Mega Music

Sopot

tel. 58-551-18-82
www.megamusic.pl

Kapsuta: pojemnosciowa,
elektretowa, charakterysty-
ka nerkowa, membrana

17 mm.

Czutosé: 14,6 mV/Pa.
Odpowiednik poziomu szu-
moéw: 20 dB SPL (A).

Maks. poziom SPL: 135 dB
(0,5% THD).

Zakres dynamiki: 115 dB.
Impedancja: 173 Q, syme-
tryzacja elektroniczna.
Zasilanie: zewnetrzne, fan-

tomowe 48 V (x4 V), 7,2 mA.

Wymiary: 24x140 mm.
Waga: 66 g.

W Zakres zastosowan

uniwersalny mikrofon matomem-
branowy do wszelkiego typu uje¢
instrumentalnych w studiu nagran
i na estradzie, w bliskim i $red-
nim polu

ESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski
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Lewitt

LCT140 Air

mikrofon pojemnosciowy

W Lewitt LCT140 Air zelektryzowal wszystkich swojg atrakcyjng cena.
Czy podobnie jest z jego funkcjonalnoscia i jakoscig?

gdzie trzeba nagrac jakis instrument aku-

styczny. Srednica membrany w zastosowanych
w nich kapsutach na ogdt nie przekracza 1", co
u niektérych wywotuje wrazenie, Ze moze sie poja-
wi¢ problem z przetwarzaniem baséw. Jest doktad-
nie odwrotnie. Mata, lekka membrana doskonale
daje sobie rade z niskimi czestotliwosciami. Nie-
wielka $rednica sprawia tez, ze naturalna czesto-
tliwo$¢ rezonansowa membrany jest przesunieta
wysoko w gore. Jest to istotne, poniewaz przy cze-
stotliwosciach, ktérych dtugosc fali jest 4-krotnie
wieksza niz Srednica membrany, fala akustyczna

T zw. mikrofony paluszkowe stosowane sg tam,

oddziatuje na membrane z wyréwnana faza, a od-
powiedz kapsuty spada o 6 dB/okt. wraz ze wzro-
stem czestotliwosci. Sztywno$¢ membrany (wy-
nikajaca z jej napiecia mechanicznego oraz obcia-
Zenia akustycznego z tytu, ksztattowanego przez
otwory w elektrodzie statej) dziata odwrotnie:
odpowiedz wzrasta o 6 dB/okt. wraz ze wzrostem
czestotliwosci. W efekcie uzyskuje sie wyréwnang
charakterystyke, ktérej stopien wygtadzenia zalezy
od budowy kapsuty. Zatem czym mniejsza $rednica
membrany, tym wieksza szansa na uzyskanie wy-
rownanego przetwarzania i spdjnej charakterystyki
kierunkowe;j.
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Jedyny ktopot z kap-
sutami matomembrano-
wymi to niewielka czu-
tos¢. W efekcie zachodzi
koniecznos$¢ wiekszego
wzmochienia, co moze
zwiekszy¢ poziom szu-
mow. Kazdy z zastoso-
wanych podzespotéw
musi zatem pochodzi¢
Z najwyzszej potki, wiec
topowe mikrofony pa-
luszkowe potrafig by¢
drogie; np. za DPA 4006
przyjdzie nam zaptaci¢
blisko 9.000 zt. Jak w tym
kontekscie wyglada pro-
dukt firmy Lewitt, kosztu-
jacy niecate 600 zt?

Konstrukcja

Lewitt LCT140 Air ma
standardowe dla tego
typu mikrofonéw ga-
baryty, ale zastanawia
jego niska waga (raptem
66 g), mogaca sugerowad,
Ze jego korpus jest z two-
rzywa. Nic bardziej myl-
nego - zaréwno korpus,
jak i wewnetrzne chassis
sg wykonane z alumi-
nium. Ptytka gtéwna mi-
krofonu jest gesto naje-
zona elektronika, w ktérej
szczegblng uwage zwraca
mikrokontroler MSP430.
Po co w mikrofonie uktad
bedacy w swej istocie
zminiaturyzowanym
komputerem? Uzyto go
tutaj w bardzo prozaicz-
nym celu - jako elementu
sterujgcego dla trzech
przetacznikéw: charak-
teru brzmienia, filtru HPF
i ttumika. Kluczowa oka-
zata sie ekonomia - za-
stosowanie kontrolera
wraz z tranzystorami wy-
konawczymi jest znacznie
tansze niz uzycie wie-
lostykowych przetacznikéw. Ponadto znaczaco
zwieksza trwato$¢. Lewitt od samego poczatku
stynat z nieszablonowych rozwiazan i tutaj mamy
tego najlepszy przyktad.

W praktyce

Elektretowa kapsuta z membrang o $rednicy

17 mm ma relatywnie waska charakterystyke ner-
kowa, zaskakujgco spéjng az do 125 Hz, doskonale
nadajac sie np. do ujec gitary akustycznej nawet
w takich wnetrzach, ktérych akustyka jest daleka
od doskonatosci.

Na korpusie znajdujg sie czytelnie opisane prze-
taczniki aktywujace ttumik 12 dB, filtr HPF 80 Hz
oraz korekcje podbijajaca pasmo od 5 kHz wzwyz
(stad Air w nazwie mikrofonu). Brzmienie jest bar-
dzo wyréwnane, szczegbtowe i precyzyjne, a po-
ziom szumow wtasnych pomijalny, jesli mikrofon
stosowany jest dla Zrédet dZwieku oddalonych
od niego o nie wiecej niz 1-2 m. Przy odlegtych
planach i cichych sygnatach szumy stajg sie juz
bardziej styszalne, cho¢ i tak nagrany w ten spo-
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Elektretowa kapsuta za-
stosowana w mikrofonie
ma membrane o $rednicy
17 mm i nerkowa charak-
terystyke kierunkowa.

Zastosowanie mikroproceso-
© rasterujacego przetaczanymi
funkcjami to doskonaty dowéd
na nowoczesne podejscie firmy
Lewitt do swoich konstrukcji.

_;auuu-‘

sob dZzwiek pozostaje uzyteczny. Na nagraniach
demonstracyjnych, zamieszczonych na stronie
www.media.avt.pl, ustyszycie gitare akustyczna

z mikrofonem ustawionym klasycznie - skierowa-
nym na 12 prég i pod lekkim katem w kierunku
pudta rezonansowego. Odlegto$¢ mikrofonu od in-
strumentu to ok. 70 cm.

Podsumowanie

LCT140 Air nie rozczaruje nikogo. Wspdtczynnik
jakosci i funkcjonalnosci do ceny jest w jego przy-
padku rozbrajajgco wysoki. Jesli kto$ poszukuje
markowego i niedrogiego mikrofonu do nagran po-
jedynczych instrumentéw akustycznych, a nawet
catych sekcji czy sktadéw instrumentalnych i wo-
kalnych, to Lewitt bedzie jednym z tych adreséw,
pod ktéry nalezy sie udac¢ w pierwszej kolejnosci.
Wszystko w tym mikrofonie méwi nam, ze jest na
wskro$ nowoczesny, doskonale zaprojektowany

i wykonany, a doswiadczenie i renoma producenta
sg gwarancja udanego zakupu. Stad tez decyzja

0 przyznaniu mu wyréznienia Nasz Typ. Ei8

FILTER
JoLIN:

1

| LEWITT

Przetaczniki na korpusie pozwa-
laja aktywowac ttumik 12 dB,
filtr gérnoprzepustowy 80 Hz
oraz funkcje 6-decybelowego
podbicia najwyzszych czestotli-
wosci (Air).

¥ Nasza opinia

+ doskonata jako$¢ w atrakceyj-
nej cenie

=+ solidne wykonanie

=+ funkcja Air

+ wyjatkowo mata waga

=+ spéjna charakterystyka kie-
runkowa do 125 Hz

=+ funkcje przetaczane stero-
wane cyfrowo

— konieczno$¢ pogodzenia sie
z faktem, ze juz posiadane,
czesto dwukrotnie drozsze
mikrofony nie maja takiego
brzmienia i funkcjonalnosci
jak LCT140 Air
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16.999 zt

1.699 zt - Earmix 16M
2.999 zt - NSB 8.8

4.399 zt - Studio Live Il 24R
1.870 zt - SW5E

Producent
PreSonus
WWW.presonus.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

StudioLive Ill 64S

Mikser DSP: 76 kanatow.

Wejscia fizyczne: 32 (XLR) + 32 po-
przez AVB.

Wyjscia fizyczne: Main LR (XLR),
Mono/Center (XLR), Monitor LR
(TRS), Aux 16 (XLR) + 16 poprzez
AVB.

Wyjscie stuchawkowe: TRS.
Wyjscia cyfrowe: AES, AVB (64).
Wejscia cyfrowe: AVB (64).

Inne: 33 zmotoryzowane suwaki
touch sensitive; procesory na kana-
tach wejsciowych i wyjsciowych, ter-
cjowy korektor graficzny (16 instan-
cji na wyjsciach), procesor efektéw,

przedwzmacniacze Xmax (32) + talk-
back.

Przetwarzanie: 44,1/48 kHz, 24 bity.
Studiolive lll 24R

Mikser DSP: 36 kanatow.

Wejscia fizyczne: 24 (XLR) + 16 po-
przez AVB.

Wyjscia fizyczne: Main LR (XLR),
Aux 12 (TRS) + AVB.

Wyjscie stuchawkowe: TRS.
Wejscia cyfrowe: AVB.

Inne: procesory na kanatach wejscio-
wych i wyjsciowych, tercjowy korek-
tor graficzny, procesor efektow,
przedwzmacniacze Xmax (24).

Przetwarzanie: 44,1/48 kHz, 24 bity.
Stagebox NSB 8.8

Wejscia: 8 (XLR).

Whyijscia: 8 (XLR).

Ztacza cyfrowe: AVB In, Thru.
Stagebox NSB 16.8

Wejscia: 16 (XLR).

Wryijscia: 8 (XLR).

Ztacza cyfrowe: AVB In, Thru.
Earmix 16M

Liczba kanatéw: 16, do indywidual-
nego miksu.

Wejscia: Aux (Mini TRS).

Wyjscia: Mix (2) TRS.
Stuchawkowe: TRS.

Ztacza cyfrowe: AVB In, Thru.
Regulacje: Level, EQ (Bass, Mid, Tre-
ble), Mute, Pan, Solo.

SW5E
Ztacza cyfrowe: AVB (5).
Zasilanie: sieciowe i poprzez AVB PoE.
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PreSonus
Gtudio Live Il 64S

system AVB

B'W tym artykule przyjrzymy si¢ najnowszej konsolecie firmy PreSonus,
pracujacej w ramach calego systemu AV B, skladajacego si¢ z modutu od-
stuchu personalnego Earmix 16M, ekspandera/miksera Studio Live III 24R,
koncentratora AVB SW5E i modutu scenicznego NSB 8.8

rozwoju koncepcji, ktéra firma PreSonus okre-

$la mianem ekosystemu. Sktada sie na niego
szereg urzadzen mogacych byc dla siebie uzupet-
nieniem, rozszerzeniem, peryferiami badz zgota
odwrotnie - hostem. Studio Live 16.0.2, zatozyciel
catej dynastii, byt przed laty potaczeniem prostoty
obstugi, ,analogowego” sposobu myslenia, mozli-
wosci cyfrowej technologii i przystepnej ceny. Jego
najlepsze geny maja nastepcy, ktorzy sa wieksi,
sprytniejsi, bardziej muskularni i jeszcze bardziej
wszechstronni.

Obecny ekosystem PreSonusa to seria konsolet
cyfrowych StudioLive trzeciej generacji w wersji
64-, 32-, 24- i 16-kanatowej, miksery w obudo-
wie rak StudiolLive R, réwniez trzeciej generacji
i w wersji 32-, 24- i 16-kanatowej, cyfrowe miksery
odstuchu personalnego EarMix, moduty sceniczne
(stagebox) NSB w dwdch funkcjonalnych odmia-
nach, oraz switch sieciowy AVB SW5E. Ten ostatni
jest niezbedny dla funkcjonowania systemu,
ktéry tutaj bazuje na protokole AVB (Audio Video
Bridging). Caty ekosystem w petni wspétpracuje
z oprogramowaniem rejestrujgcym Capture, inte-
grujac sie z flagowym DAW PreSonusa Studio One
poprzez sprzetowe wspomaganie wtyczek i kon-
trole jego pracy (Control Surface).

0 d wielu lat mam mozliwo$¢ obserwowania

System
Flagowa konsoleta cyfrowa StudioLive Ill 64S dys-
ponuje mikserem DSP majacym 64 wejscia i 64
wyijscia. Potowa z nich znajduje sie fizycznie na
panelu przytaczy i wykorzystuje 32 przedwzmac-

ESTRADA
STUDIO

niacze Xmax. Druga potowa oddelegowana jest do
obstugi zewnetrznego sprzetu przez AVB. Studio
Live Il 64S zostat wyposazony w 16 wyjs$¢ Aux,

w terminologii PreSonusa noszacych nazwe Mix.
Kolejne 16 wyjs¢ Mix zrealizowano poprzez AVB.
Gtéwne wyjscia to Main, Mono/Center oraz para
Monitor Out w formacie TRS 6,3 mm. Dodatkowo
mikser oferuje wyjscie cyfrowe AES oraz analo-
gowe Tape w postaci gniazd RCA. Do komunika-
cji z peryferiami przeznaczono ztacze USB i dwa
porty sieciowe Control (LAN), dzieki ktérym mo-
zemy uzyc StudioLive Il 64S jako kontrolera sprze-
towego dla programu Studio One. Ztacza Audio
Network przeznaczone sg do tworzenia sieci z in-
nymi elementami srodowiska AVB.

Bez zadnych dodatkowych urzadzen do Studio-
Live lll 64S mozna podtaczy¢ 32 analogowe Zrddta
sygnatu (mikrofonowe lub liniowe) oraz przygo-
towac 16 mikséw monofonicznych do toréw Aux,
miks gtéwny i miks dla subwooferéw. Mozliwe
jest taczenie kanatéw
wyjsciowych w pary
stereo. Jesli rozbu-
dujemy system
o pozostate ele-
menty AVB,
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StudioLive Il 64S pozwoli obstuzy¢ ogotem 64
sygnaty wejéciowe i 32 tory Aux, tworzac w petni
zawodowe $rodowisko miksujace dla duzych scen.

Konsoleta z bliska
Panel gtéwny miksera nawigzuje wzornictwem do
sprzetu poprzedniej generacji. SLIII64S dysponuje
33 zmotoryzowanymi suwakami touch sensitive,
co oznacza, ze dotkniecie naktadki suwaka wystar-
czy do tego, aby skojarzona aplikacja rozpoznata
kanat i potozenie ttumika. Przestrzen robocza
podzielona jest czytelnie na sekcje ttumikéw, ma-
nipulatoréw ,pierwszej potrzeby”, wyswietlacz do-
tykowy oraz sekcje transportu i ustawien. Ttumiki
podzielono na dwie grupy, ktore rozgranicza suwak
Master. Po jego prawej stronie znajduja sie ttumiki
grup DCA (ktorych mozna stworzy¢ do 24), po-
wroty szyn efektowych, subgrup lub mikséw typu
Flex. Jest to podziat fabryczny, ktérym dysponu-
jemy zawsze, ale w trybie User mozliwa jest do-
wolna alokacja i grupowanie suwakéw. Z tego tez
powodu zniknety oznaczenia numeryczne kanatéw
na obudowie.

Przestrzen po lewej stronie wyswietlacza prze-
znaczona jest na umieszczenie tabletu, ktéry bez-

S e B (Mt Wi Stoves

przewodowo, za posrednictwem aplikacji Universal
Control, moze nadzorowac prace miksera. Wiele
operacji, szczegolnie dotyczacych ustawien stotu

i komutacji sygnatow, wygodniej jest wykonywac
w ten wtasnie sposob. Ekran dotykowy stotu jest
bowiem quasi dotykowy (dziata na zasadzie wy-
boru), a to oznacza, ze sporo operacji wykonuje sie
z uzyciem fizycznych manipulatoréw. Zniewolone
technologia smartfonéw palce uzytkownika czesto
prébujg wykonac na ekranie SLIII64S cos$, czego
ten po prostu nie potrafi. Dlatego przydatniej-

szy jest ekran tabletu lub komputera, ktéry takze
moze, przewodowo lub bezprzewodowo, nadzoro-
wac prace stotu.

Podtaczenie komputera do SLIII64S daje mozli-
wos¢ rejestracji materiatu audio z miksera (dzieki
aplikacji Capture 3), ale mozemy tego dokona¢é
takze bez komputera, zapisujgc materiat na kar-
cie SD. Dostepna jest rejestracja Sladéw, catego
miksu, wybranych mikséw Flex lub wybranych
torow.

Stoét dysponuje wtasnym zestawem przyciskow
napedu, ktére pozwalaja kontrolowac prace DAW.
W ten sposéb mozemy np. zrealizowac wirtualny
sound check. Wystarczy poprosi¢ wykonawcéw

Mocna strong konsolety, po-
dobnie jak innych urzadzen z se-
rii StudioLive, jest zastosowanie
wysokiej klasy przedwzmacnia-
czy Xmax, ktérych w tym mikse-
rze znajdziemy 32.

W Zakres zastosowan

kompleksowy system sceniczny
do realizacji rozbudowanych mik-
sow z uwzglednieniem wielozada-
niowosci; mozliwo$¢ skalowania
w dét i rozbudowy zgodnie z aktu-
alnymi potrzebami




Konsoleta ma prze-
strzen przeznaczo-
na do potozenia table-
tu. Tuz obok znajduja
sie wszystkie manipula-
tory stuzace do obstu-
gi aktualnie wybranego

toru sygnatowego Fat
Channel.

Zmotoryzowane ttumiki mik-
sera reaguja na dotyk, co ozna-
cza, ze wystarczy dotkniecie na-
ktadki, by wskazany kanat zostat
przywotany do regulacji.
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0 zagranie utworu, zarejestrowac go i uprzejmie
wszystkim podziekowac. Optymalnej komutacji
i dostrojenia systemu dokonujemy juz w oparciu
o nagrane $lady, bez koniecznoséci trzymania muzy-
kéw na scenie.

Koncepcja mikséw Flex opiera sie na zatozeniu,
ze wszystkie miksy z konsolety moga zostac¢ skonfi-
gurowane jako podgrupy lub jako miksy typu Matrix.
Dysponujac trzydziestoma dwoma wyjsciami Flex,
zrealizujemy jednoczesnie i bez problemu wymagang
liczbe mikséw monitorowych, subgrupowych, stre-
fowych lub matriksowych, czyli np. dla potrzeb reje-
stracji w innym systemie, do celéw nadawczych lub
dystrybucji sygnatow w réznych pomieszczeniach. In-
nymi stowy - w zaleznosci od potrzeby dane wyjscie
Mix staje sie wyjsciem grupy, wyjsciem monitorowym
albo wyjsciem Matrix.

Przetwarzanie
W zakresie efektéw SLII64S dysponuje obecnie
o$mioma procesorami, wsrdad ktérych jest kilka
algorytmow reverb i delay. Pojawity sie wreszcie
efekty modulacyjne chorus i flanger. Nie ma de-
dykowanego przycisku Tap Tempo, ktéry jednak
mozna zdefiniowa¢ w sekcji User. Jakos¢ efektow
pogtosu i echa jest zadowalajaca, jednak przy-
jazno$¢ graficznych interfejséw nie zachwyca

- moim zdaniem s3 one zbyt rozbudowane. W wa-
runkach studyjnych mozna sobie pozwoli¢ na ma-
nipulacje i precyzyjne ustawienia, ale na scenie
takich mozliwosci zwykle nie mamy i chetniej ko-
rzystamy z prostszych rozwigzan.

Pod tym wzgledem z pomoca przychodza tory
Fat Channel i ich kompletne ustawienia pod posta-
cig presetow. Fat Channel jest obecny dostownie
na kazdym wejsciu i na kazdym wyjsciu miksera,
tacznie z wyjsciami mikséw Flex oraz powrotami
efektéw. Jest to ogromny potencjat, a moc proce-
sora DSP pozwala na jego nieograniczone uzycie.
To oznacza, ze bez wzgledu na liczbe wykorzysta-
nych wejs¢ i wyjs¢ na kazdym z nich mamy do dys-
pozycji w petni funkcjonalny Fat Channel.

Nie ma zmian funkcjonalnych i tak jak do tej pory
Fat Channel zawiera sekcje przedwzmacniacza
z cyfrowa regulacja czutosci, regulacja panoramy,
odwracaniem biegunowosci, zatgczaniem napie-
cia fantomowego, filtr gérnoprzepustowy, bramke
szumow, korekcje z analizatorem widma, kompre-
sor i limiter. Fat Channel stat sie za to jeszcze bar-
dziej ,fat” za sprawa sporej kolekcji emulacji kla-
sycznych korektoréw i kompresoréw.

Komutacja sygnatow to ta czes$¢ SLIN64S, ktéra
musiata sie rozwing¢. Powodem s3 peryferia AVB
i konieczno$c¢ tatwego definiowania zrédta i prze-
znaczenia sygnatéw wchodzacych lub wychodza-
cych. Ekran dotykowy miksera umozliwia prze-
prowadzenie tych operacji stosunkowo tatwo, ale
duzo sprawniej robi sie to w programowej wersji
miksera w sekcji Routing. Dysponujemy bardzo
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Switch AVB SW5E umozliwia
przesytanie napiecia zasilania
przez kabel sieciowy (PoE

- Power over Ethernet).

Moduty sceniczne NSB 8.8 oraz
NSB 8.16 moga pracowac bez-
posrednio na scenie lub w szafce
rak, po zainstalowaniu specjal-
nych uchwytéw mocujacych.

TESTY / PreSonus Studio Live Il 64S

wygodna wirtualng krosownica, dzieki ktérej sko-
jarzymy sygnat pochodzacy z sieci AVB z konkret-
nymi torami miksera, jak tez skierujemy sygnat
wychodzacy w dowolne miejsce sieci. Z tatwoscia
mozemy tez przesytac sygnaty z przedwzmacnia-
czy stotu na dowolne kanaty miksera, rozdziela¢ je
i wysytaé z powrotem w siec.

Niektdre schematy konfiguracji wykonywane
sg przez ekosystem automatycznie. Np. wskazanie
w mikserze FOH, ze SLIII64S jest mikserem moni-
torowym, spowoduje natychmiastowe rozdzielenie
kazdego toru wejsciowego na dwa i zaadresowanie
ich do wtasciwych strumieni AVB. W stole mo-
nitorowym automatycznie ,znika" miks gtéwny,
a pojawiaja sie wytacznie odbicia lustrzane wejs¢
miksera FOH.

Switch SW5E PoE

Sie¢ AVB to w gruncie rzeczy zmodyfikowana na po-
trzeby audio i wideo sie¢ LAN. Modyfikacja polega
na nadaniu priorytetu sygnatom multimedialnym. Po-
dobnie jak w sieciach LAN, rozmiary i ,ksztatt” sieci
AVB sa dowolne. Istnieja jednak reguty budowania
sieci AVB wynikajace z faktu, ze mamy do czynienia
z dzwiekiem. Przetwarzanie cyfrowe audio zawsze
wiaze sie z opdznieniem (latencja) i sieci AVB nie

sg od tego wolne, jednak modyfikacje w protokole

i respektowanie regut daja znakomite wyniki.

Kluczowe jest pojecie ,przeskoku”,
czyli pojedynczego kabla siecio-
wego taczacego jedno urzadzenie
AVB z drugim. Teoria méwi, ze la-
tencja na jednym przeskoku wynosi
doktadnie 2 ms, w zwigzku z tym
jesli potaczymy trzy urzadzenia sze-
regowo, a wiec w dwdch przesko-
kach, to latencja miedzy pierwszym
a ostatnim wyniesie 4 ms. | tak jest
W rzeczywistosci.

Dwie milisekundy w dziedzinie
audio to wartos¢ pomijalna, cztery
milisekundy sg akceptowalne, ale
sze$¢ moze juz sprawic ktopoty.
Dlatego stosuje sie proste rozwia-
zanie - switch sieciowy PreSonus
SW5E PoE, dzieki ktéremu tgczymy
wiele urzadzen zawsze z jednym
przeskokiem.

Switch SW5E PoE to niespodziewanie solidne
i ciezkie urzadzenie z wbudowanym zasilaczem
i piecioma portami sieciowymi. Pierwszy z nich,
Link, jest portem gtéwnym, pozostate cztery roz-
prowadzaja sygnat do urzadzen AVB. Potaczen
dokonujemy zwyktymi kablami sieciowymi. Skrot
PoE oznacza Power over Ethernet - tym sa-
mym kablem, ktérym wedrujg sygnaty uzytkowe
(w jedna i druga strone jednoczesnie), przesytane
jest tez napiecie zasilajgce. O tym, ktére z urzadzen
otrzymuje w ten sposéb zasilanie, informuja diody
na jego panelu frontowym. Cho¢ kazde z urzadzen
AVB moze by¢ zasilane niezaleznie, to funkcja PoE
pozwala wyeliminowac zbedne zasilacze. Czym
mniej sprzetu na scenie, tym lepie;j.

Uzycie Switcha SW5E powoduje, ze sie¢ ma kon-
figuracje gwiazdy i kazde z urzadzen podtaczone
jest do zrodta jednym skokiem. Nie ogranicza nas
to w rozbudowie tej sieci o potgczenia szeregowe
- do kazdego z urzadzen potaczonych z SW5E mo-
zemy tg metoda dodac kolejne, liczac sie z nastep-
nym opdéznieniem 2 ms.

NSB 8.8

Jesdli nie dysponujemy switchem SW5E lub nie
chcemy go stosowad, sie¢ AVB moze byc¢ bardzo
prosta i czesto takie rozwigzanie bedzie najlepsze.
Gdy wyobrazimy sobie scene i oddalony od niej
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Earmix 16M pozwa-
la muzykom na sce-
nie na samodzielne
ksztattowanie propor-
cji i brzmienia miksu kie-
rowanego do ich stucha-
wek lub monitoréw.

Cho¢ wszystkich ustawien i ko-
mutacji mozna dokonywac z po-
ziomu samej konsolety, to jed-
nak znacznie wygodniejsze jest
uzycie dedykowanej aplikacji
PreSonus.

Hetwork

Digvice Parmmigzions

e rion Infc

Sanw Mumbar SD4E 0040103
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Plug-ins

TESTY / PreSonus Studio Live Il 64S

mikser FOH, to jest oczywiste, ze sygnaty ze sceny
musza trafi¢ do miksera, a stamtad zndw na scene,
do monitoréw i do nagtosnienia. Zazwyczaj uzywa
sie do tego celu stagebokséw analogowych oraz
kabla wieloparowego. To zadanie mozemy zrealizo-
wac za pomoca najprostszej sieci AVB; wystarczy
potaczy¢ mikser FOH kablem sieciowym ze stage-
boksem PreSonus NSB 8.8 lub wiekszym od niego
NSB 16.8. Aktywne w sieci AVB urzadzenia sg na-
tychmiast wykrywane przez mikser i wystarczy
przypisac¢ wejscia NSB do wejs¢ SLII64S, a wyjscia
stagebokséw do miksow Flex. Cata procedura trwa
dostownie minute.

Jesli potrzebujemy wiekszej liczby wejsé na sce-
nie, mozemy potaczy¢ szeregowo dwa NSB. 4-mili-
sekundowa latencja na dwuskokowym potaczeniu
nie powinna nikomu prze-
szkadzaé. Jesli nie korzy-
stamy ze switcha, kazdemu
modutowi musimy zapewnic
zasilanie. Oba modele NSB
maja identyczna obudowe,
poreczne uchwyty, wbu-
dowane zasilacze oraz pare
gniazd Ethernet stuzacych

rput Palch

Hetwork

do przyjecia sygnatu

i ewentualnego wystania
go dalej. NSB 8.8 ob-
stuguje 8 wejsc z przed-
wzmachniaczami Xmax
oraz 8 wyjs¢. Wiek-

szy NSB 16.8 oferuje

16 wejs¢é Xmax i 8 wyjsc.
Identyfikacji NSB (gdy
jest ich wiecej na scenie)
dokonuje sie z poziomu
miksera FOH. Wskazany
NSB sygnalizuje dio-
dami, ze to wtasnie on,
co pozwala nam szybko
zlokalizowa¢ wtasciwe
wejscia i wyjscia. Kazde
wejscie NSB ma diode
informujacg o aktywnym
zasilaniu fantomowym
w przedwzmacniaczu,
ktére wtaczane jest
wprost z SLII64S. Do-
datkowym utatwieniem
w identyfikacji jest moz-
liwos$¢ nadania indywi-
dualnych nazw poszcze-
gb6lnym stageboksom
NSB.

Jesli dysponujemy
switchem SW5E zlokalizowanym na scenie, to 13-
czymy go z mikserem SLIII64S, a na scenie bu-
dujemy gwiazdzista siec, czyli np. dwéch portéow
uzyjemy dla dwéch NSB, a pozostate dwa wyko-
rzystamy dla odstuchu personalnego Earmix 16M
lub dowolnej innej kombinacji. Pamietajmy, ze do
kazdego urzadzenia AVB podtaczonego do swit-
cha SW5E mozemy, decydujac sie na drugi skok,
podtaczy¢ kolejne szeregowo. To ciagle tylko 4 ms
opdznienia.

Earmix 16M

Earmix 16M to mikser personalnego odstuchu,
dajacy wykonawcy mozliwos$é wykreowania do-
stosowanego do wtasnych potrzeb miksu moni-
torowego. Podtaczenie Earmix 16M do sieci AVB

Liser Frofikes

Hackup

Digitaf Patching | 1)
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jest automatycznie wykrywane przez miksery
z serii SLII i jedyna czynno$cia konfiguracyjna jest
przydzielenie odpowiedniej liczby strumieni AVB.
Kazdy ze strumieni AVB zawiera osiem kanatéw, co
w wiekszosci przypadkow zupetnie wystarczy.
Kolejnym krokiem jest wykreowanie na stole
FOH lub mikserze monitorowym mikséw Flex
dla kazdego z muzykéw i zaadresowanie do kon-
kretnych strumieni AVB. Na tym rola realizatora
sie konczy i sprawa dalej zajmuje sie sam artysta,
majac do dyspozycji gtosnos$é przydzielonych mu
kanatéw, korekcje, panorame i limiter. Mozliwe
jest rowniez uzycie funkcji Solo i Mute dla kazdego
z dostepnych kanatéw oraz zapamietanie ,scen”.
Earmix 16M, podobnie jak reszta urzadzen Pre-
Sonus AVB, ma zdublowany port Ethernet, co
umozliwia dokonywanie potaczen szeregowych.
Zawarto$¢ sygnatu doprowadzanego do Earmix
16M jest dowolna. Muzykom mozna udostepnic
16 wybranych kanatéw ze stotu gtéwnego, grupy
kanatéw (w postaci Flex), jak rowniez kombinacje
grup i pojedynczych kanatéw. Odstuch realizowany
jest przez stuchawki i/lub do monitoréw podto-
gowych, gdyz Earmix 16M wyposazono w stereo-
foniczne wyjscie sumy wtasnego miksu. Oba tory
sg dostepne jednoczes$nie. Podobnie jak stage-
boksy NSB, Earmix 16 M mozna oznaczy¢ wtasnymi
nazwami oraz tatwo zidentyfikowac na scenie po-
przez wywotanie ze stotu SLIII.

Studio Live lll 24R
Funkcjonalnym odpowiednikiem Studio Live Il 24
bez przestrzeni sterujacej jest Studio Live Il 24R.
Na panelu czotowym tego urzadzenia w formacie
19" znajduja sie 24 wejscia z przedwzmacniaczami
Xmax, wyjsécie stuchawkowe z regulacja, przycisk
wyciszania catego miksera oraz port kart SD (wer-
sja rak réwniez potrafi nagrywac do poktadowego
Capture lub do instancji komputerowej). Wyjscia
Main i 12 wyjs¢ Flex znajduja sie z tytu obudowy,
podobnie jak zestaw portéw sieciowych i USB.
Zarzadzanie pracg miksera odbywa sie poprzez
aplikacje Universal Control, czyli wirtualng kopie
konsolety, wspdlng dla wszystkich urzadzen z tej
serii. Pojawienie sie SLIII24R w sieci AVB wymaga
zdefiniowania roli, w jakiej éw mikser wystapi:
FOH, monitorowy albo stagebox. Pierwsza z rél nie
wymaga komentarza, poza koniecznoscig wyboru
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ktoéry z mikseréw bedzie synchronizowat swoim
zegarem pozostate. Prawidtowa synchronizacja
jest sygnalizowana przez wszystkie miksery AVB
obecne w sieci. Gdy SLIII24R bedzie mikserem mo-
nitorowym, zostanie automatycznie podporzadko-
wany mikserowi petnigcemu funkcje hosta. Wybor
roli stageboksa oznacza, ze SLIII24R staje sie mo-
dutem scenicznym AVB, udostepniajac 24 wejscia

i 12 wyj$¢. Powierzenie mu roli miksera monitoro-
wego nie jest mozliwe w bezposrednim potaczeniu
i wymaga uzycia switcha SW5E. Kazdy z mikserow
SLIII moze wystapi¢ w kazdej z trzech rél.

Podsumowanie

Korzysci ptynace z zastosowania sprzetu dziata-
jacego w oparciu o sie¢ AVB s3 niezliczone: pro-
stota konfiguracji, olbrzymie mozliwosci komutacji
sygnatdéw, brak odczuwalnej latencji i sprawnosé
przesytu danych, prawie nieograniczone mozli-
wosci rozbudowy oraz pozbycie sie ktopotliwych

i kosztownych potaczen analogowych. Systemy
oparte o AVB w zasadzie nie majg wad, za to roz-
wiazuja wiele probleméw, np. umozliwiajgc tworze-
nie indywidualnie kreowanych przez wykonawce
miksow monitorowych, bez koniecznosci instalacji
osobnych systeméw miksujacych na scenie.

Ekosystem AVB w wydaniu PreSonusa (AVB,

w przeciwienstwie do tozsamego funkcjonalnie
Dante, jest protokotem otwartym) dziata spraw-
nie i nie wymaga od uzytkownika specjalistycznej
wiedzy. Wiele, cho¢ nie wszystkie, konfiguracji
podpowiadanych jest przez system mikseréow SLIII
i jedyne co moze przeszkadzaé, to brak w petni
funkcjonalnego dotykowego wyswietlacza, umozli-
wiajgcego np. przewijanie ekranu czy zmiane war-
tosci przez przeciagniecie. Wszystkie miksery SLIII
poddaja sie bezprzewodowej kontroli za pomoca
tabletu czy nawet smartfonu, co obecnie jest juz
standardem w tej dziedzinie.

Aktualny ksztatt zintegrowanego srodowiska
AVB w wersji PreSonus wydaje sie by¢ kompletny.
Nie brakuje mu niczego, co jest niezbedne przy na-
gtosnieniach nawet bardzo duzych scen i wykony-
waniu zadan réwnolegtych: transmisji do mediéw
czy jednoczesnej rejestracji audio. Bez watpienia
to przemyslany, dobrze wykonany, $wietnie dziata-
jacy, a takze wyjatkowo atrakcyjny cenowo system.
Cato$¢ koncepcji zastuguje na znak Nasz Typ. F'8

W pakiecie procesoréw, ktore
mozemy wiaczy¢ bezposred-
nio na torach sygnatowych Fat
Channel, znajdziemy emula-

cje praktycznie wszystkich kla-
sycznych kompresoréw i korek-
toréw.

W Nasza opinia
+ wysoka funkcjonalnos¢
=+ prostota obstugi

+ wspdlna platforma AVB
+ mozliwosc¢ tatwej rozbudowy

=+ sporo utatwien w konfigu-
racji sieci

=+ relatywnie niska cena

— niepetna funkcjonalnos¢ do-
tykowego wyswietlacza
w konsoletach SLIII
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Hooke Audio
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Stuchawki: douszne, dyna-
miczne, impedancja 16 Q,
pasmo przenoszenia

20 Hz-16 kHz.

Mikrofony: konfiguracja bi-
nauralna, elektretowe,
wszechkierunkowe (dookol-
ne), czuto$¢ -32 dBV.
tacznosé bezprzewodowa:
Bluetooth 5.0, 48 kHz, 16 bi-
téw, stereo (8 kHz dla mikro-
fonu zestawu stuchawkowe-
go).

Kompatybilnos¢: Android,
iOS.

Zasilanie: wbudowany aku-
mulator (deklarowane 8-10
godzin pracy, tadowanie
3 godziny).

— I Zakres zastosowan —

bezprzewodowy zestaw stu-
chawkowy do smartfona, moga-
cy pracowac takze jako mikrofony
binauralne do rejestracji dzwie-
ku na urzadzeniu przeno$nym lub
jako dedykowany system binaural-
ny we wspotpracy z zewnetrznym
urzadzeniem wyposazonym w ste-
reofoniczne wejscie analogowe
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Hooke
Audio Verse

stuchawki i mikrofony binauralne

W Koncepcja nagran binauralnych nie jest nowa, ale w takiej formie, jak
w Hooke Verse, nie pojawila si¢ nigdy wczesniej

©)

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

stepna pod postacig systemoéw Soundman,
a w jednej z najdrozszych jako ,sztuczna
gtowa” Neumann KU 100. Wszystko spro-
wadza sie do tego, aby mikrofony zna-
lazty sie w tym miejscu naszego ciata,
przez ktére w znaczacej czesci od-
bieramy dzwiek, czyli wewnatrz ka-
natu stuchowego. Doktadnie tam,
gdzie zazwyczaj wktadamy stu-
chawki douszne. Stad juz niedaleko
do realizacji idei, w ktdrej stuchawki
" sajednocze$nie mikrofonami binau-
ralnymi. Wprawdzie innych parame-
trow oczekujemy od mikrofonéw,
| ainnych od stuchawek, ale przy
' obecnej technologii produkgji
wysokiej jakos$ci miniaturowych
mikrofondw umiejscowienie ich w po-
blizu przetwornikéw stuchawek nie stanowi juz
problemu.
Anthony Mattana, zatozyciel Hooke Audio
i pomystodawca Verse, postanowit potaczy¢
w jedng catosé system do nagran binauralnych
i stuchawki Bluetooth, tworzac bezprzewo-
dowy system do wspotpracy z urzadzeniami
mobilnymi. Jest teZ opcja pracy przewo-
dowej, gdy chcemy dokonywac nagran
dzwieku 3D w najwyzszej jakosci. Co wie-
cej, Verse wspdtpracuja ze smartfonami
Android jako bezprzewodowy zestaw do
| rozméw telefonicznych.
{
W zestawie
W kartonowym pudetku, ktére mozna
w ekologiczny sposéb wykorzystac do
| wykonania statywu na smartfona i stu-
I chawki, znajdziemy kolejne pudetko,
" aw nim pare stuchawek i sztywny, zapi-
nany na ekspres futerat do ich bezpiecz-
" nego transportu. Ponadto znajdziemy tam
ostony przeciwwietrzne na mikrofony, pie¢
par réznych naktadek na stuchawki, zapasowe
filtry piankowe na mikrofony, rozwijany kabel
do potaczenia zestawu z zewnetrznym rejestra-
torem audio lub kamerga typu GoPro oraz kabel
USB do tadowania.

Verse wygladaja jak klasyczne stuchawki Blue-
tooth, tyle ze wyposazone w zawierajace elektro-
nike elementy z tworzywa, ktére po wtozeniu stu-
chawek znajda sie za matzowinami usznymi. Oba

W swojej najtanszej formie jest obecnie do-

-~
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elementy potaczone sg kablem, ktéry przebiega

z tytu gtowy. Przycisk do obstugi catego systemu,
ztgcze USB do wspbtpracy ze swiatem zewnetrz-
nym oraz dodatkowy, niewidoczny mikrofon do
rozmow telefonicznych znajduja sie w elemencie
umiejscawianym za prawym uchem.

Moduty zawierajace stuchawke i mikrofon
skonstruowano tak, aby oddzieli¢ je akustycznie,
zapewniajac jednoczesnie najlepsze warunki do
pracy przetwornika odtwarzajagcego dzwiek. Jest
on typowym elementem dynamicznym o impedan-
cji 16 Qi deklarowanym przez producenta pasmie
przenoszenia 20 Hz-16 kHz. Mikrofony s3 elek-
tretowe, o charakterystyce dookolnej, petnym
przenoszeniu pasma audio (20 Hz-20 kHz) i de-
klarowanej czutosci -32 dBV. Do postaci cyfrowe;j
dzwiek jest przetwarzany z probkowaniem 48 kHz
oraz 16-bitowg rozdzielczoscia i w takiej postaci
transmitowany dwukierunkowo przez Bluetooth
5.0 z latencja nie przekraczajaca 5 ms. Sygnat z mi-
krofonu do rozmow telefonicznych jest natomiast
przetwarzany z prébkowaniem 8 kHz.

Na potrzeby przesytu binauralnego dZzwieku
z mikrofonéw do urzadzen przenosnych firma
Hooke Audio opracowata wtasny kodek. Gdy za-
lezy nam na bezstratnym nagrywaniu drogg analo-
gowa, wéwczas dokonujemy potaczenia, wykorzy-
stujac znajdujacy sie w zestawie rozwijany kabel
i podtaczajac system Verse do kazdego wejscia
mikrofonowego badz liniowego TRS 3,5 mm. Na-
piecie fantomowe nie jest wymagane, cho¢ Hooke
musza by¢ wtaczone, by zasila¢ przedwzmacniacze
mikrofonéw binauralnych.

Dzieki pieciu parom zapasowych zatyczek oraz
jednej parze juz znajdujacej sie na stuchawkach

W Hooke Verse to sprzet konsumencki.
oferujacy mozliwos¢ ambitniejszych
zastosowan poprzez nagrywanie dzwieku
binauralnego droga analogowa

z tatwoscig dopasujemy je do naszego ucha. Pre-
cyzja umiejscowienia stuchawek w kanale usznym
ma znaczenie tylko w przypadku odstuchu i nie
ma wptywu na to, jak zabrzmia nagrania, ktérych
dokonamy za posrednictwem Verse. Jesli doko-
nujemy rejestracji przewodowo, to nalezy pamie-
ta¢, ze maksymalna dtugos¢ kabla po rozwinieciu
to 1,5 m, wiec urzadzenie rejestrujace (lustrzanka,
smartfon, kamera typu GoPro, przenos$ny rekor-
der itd.) musi sie caty czas znajdowac przy nas.
Przy nagrywaniu bezprzewodowym dysponujemy
typowym dla tego formatu zasiegiem, czyli w teo-
rii do ok. 20 m. Rejestracja za posrednictwem
Bluetooth mozliwa jest tylko w przypadku wspot-
pracy z urzadzeniami iOS lub Android, po wcze-
$niejszym zainstalowaniu bezptatnej aplikacji
Hooke Audio.

W praktyce

Jako mikrofony binauralne w trybie nagrywania
przewodowego Hooke Verse sprawuja sie bardzo
dobrze. Ich poziom szuméw wtasnych plasuje sie
zdecydowanie ponizej standardowego szumu tta,
a zakres dynamiki wystarcza do tego, by nagry-
wac zaréwno ciche dZzwieki otoczenia, jak i gtosny,

¥ Nasza opinia

+ wygodne i funkcjonalne po-
taczenie systemu binauralne-
g0, stuchawek i zestawu do
smartfonu

+ mozliwos¢ pracy w trybie
bezprzewodowym Bluetooth

=+ opcja podtaczenia mikrofo-
noéw binauralnych bezpo-
$rednio do wejs¢ liniowych
dwukanatowego rejestrato-
ra audio

=+ sze$¢ par zatyczek o réznych
wymiarach i ksztatcie

— brak regulacji gtosno-
$ci w trybie stuchawek
bezprzewodowych

= niewygodny kabel ze zta-
czem TRS 3,5 mm

E-prenumerata to:

® najszybszy dostep do nowego wydania magazynu

e wygodne archiwum na www.avt.pl

@ hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka
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i TESTY / Hooke Audio Verse

Wszystko to znajdzie-
my w pudetku: stuchaw-
ki (tutaj zamocowane na
y,uchwycie” z kartono-
wego opakowania), ka-
ble potaczeniowe, fute-
rat i zapasowe zatyczki/
ostony.

Przyktad podejscia ekologiczne-
go: zamiast wyrzucac zewnetrz-
ne opakowanie, mozemy je roz-
cia¢ wzdtuz perforacji i zmonto-
wac z niego taki oto hipsterski
statyw na nasz mobilny sprzet
do nagrywania binauralnego.

sie jako urzadzenie wejsciowe mono
z probkowaniem 8 kHz (dla mikrofonu
do rozmow telefonicznych) i wyjsciowe
stereo 48 kHz. Nie uzyjemy zatem
w tym trybie jego mikrofonéw binaural-
nych. Ponadto nie wszystkie profesjo-
nalne programy DAW chca wspétpraco-
wac z portem Hooke, a jedynie te, ktére
pozwalajg na niezalezng obstuge portéw
wejéciowych i wyjsciowych o réznym
prébkowaniu. Nalezg do nich m.in. Live,
Bitwig, Logic czy PreSonus Studio One,
a takze aplikacje, ktére nie maja portéw
wejsciowych, jak np. Melodyne, Revoice
czy wirtualne syntezatory. Wprawdzie
Reapera da sie namowic na wspotprace
z Hooke (w jego ustawieniach trzeba ak-
tywowac nieco ryzykowna opcje obstugi
dwach interfejséw), ale juz w przypadku
ProTools jakakolwiek bezposrednia kola-
boracja zdecydowanie odpada.
tacznosé z urzadzeniami bezprzewo-
dowymi odbywa sie do$¢ standardowo.
Po instalacji aplikacji Hooke Audio mo-
zemy od razu uruchomic nagrywanie,
ktére domysinie uwzglednia tez wideo,
choé mozna je wytaczy¢, zapisujac plik
jako WAV. Plik jest stereofoniczny,
16-bitowy i prébkowany z czestotli-

koncertowy sygnat. W tym drugim przypadku
Verse petnig dodatkowo role zatyczek chronigcych
nasz stuch przez zbyt ucigzliwym poziomem SPL.
Jedyny ktopot sprawia kabel, ktérego sprezynowy
»<ZWijacz" obcigza stuchawke w prawym uchu, po-
ciggajac ja w dot. Niewatpliwie przydatby sie jakis$
klips mocujacy kabel do ubrania zaraz za stuchawka.
Jakos$¢ samego kabla tez nie wzbudza entuzjazmu
- zdecydowanie wolatbym tu takie rozwigzania,
jakie wykorzystujg producenci wyzszej klasy mikro-
fonéw nagtownych, z kablem o okragtym przekroju,
wzmacnianym kewlarowa plecionka.

Mam jednak wrazenie, ze nagrywanie analogowe
w Hooke Verse to tylko opcja, a zasadniczym prze-
znaczeniem tego systemu jest znacznie wygodniej-
sza praca bezprzewodowa. Po potaczeniu sie z lap-
topem za posrednictwem Bluetooth Hooke zgtasza

woscig 48 kHz. Jesli odlegtosc Verse

od smartfonu przekracza 10 metréw,
nalezy sie liczy¢ z chwilowymi zanikami sygnatu,
zatem urzadzenie przenosne powinnismy miec
blisko siebie. Dopracowania wymaga tez kodek,
poniewaz przy stabszym zasiegu miewa tendencje
do chwilowego wprowadzania zaktécen (produ-
cent deklaruje wprowadzenie zmian w kolejnej
aktualizacji).

System Verse jako stuchawki Bluetooth spraw-
dza sie bardzo dobrze. Spodoba sie szczegdlnie
tym osobom, ktére lubig duzo basu, cho¢ bardzo
istotne bedzie dobranie odpowiedniego wymiaru
wktadki. We wspétpracy ze smartfonem Android
w charakterze zestawu stuchawkowego jedynym
problemem bedzie brak mozliwosci regulacji po-
ziomu sygnatu bezposrednio w stuchawkach.

Podsumowanie
Hooke Verse to sprzet konsumencki,

oferujacy mozliwos$¢ ambitniejszych za-
stosowan poprzez nagrywanie dzwieku
binauralnego droga analogowa. Trzeba
zaznaczy¢, ze brzmienie binauralne, przez
producenta okreslane jako 3D Audio, nie
jest w petni kompatybilne z trybem stereo.
Przy odstuchu gtosnikowym sprawia wra-
zenie zbyt szerokiego, a zmiany potozenia
sg wyraznie przerysowane. Z tego tez
wzgledu nagrania takie sg przeznaczone
przede wszystkim do monitoringu stu-
chawkowego. Taki tez zalecamy przy od-
stuchu materiatéw demonstracyjnych na
naszej ptycie DVD i online.

Urzadzenie zainteresuje tych, ktorzy
chcag mie¢ wszystko w jednym - mikro-
fony do nagran binauralnych, stuchawki
codziennego uzytku i bezprzewodowy
zestaw do smartfonu Android. W tym za-
kresie Verse jest w zasadzie jedynym tego
typu systemem na rynku. Gdy tylko pro-
ducent poprawi jakos$¢ kodeka i zapewni
wiekszg stabilno$¢ transmisji Bluetooth,
Hooke moze znalez¢ wielu potencjalnych
uzytkownikow. FI8
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HDL 50-A 4K |

ﬁx

'HE MOST POWERFUL

143 dB max SPL

Wzmacniacz quad-amp 4kW rms
Dwa 3" tytanowe drivery

2 neodymowe 12" woofery

48 kHz, 32 bit przetwarzanie DSP
Kompaktowy i lekki

RCF HDL 50-A 4K jest aktywnym 3-droznym modutem liniowym
przeznaczonym do organizacji duzych imprez, zaréwno w
pomieszczeniach, jak i na zewnatrz. Posiada poziom cisnienia
akustycznego 143 dB SPL z wbudowanym czterokanaftowym
wzmacniaczem klasy D 4000W RMS. Wyposazony w osiem najlepszych
w swojej klasie przetwornikdw, oferuje doskonatg jakos¢ odtwarzania,
idealng do profesjonalnych zastosowan muzycznych. Opatentowany
falowod 90 x 10 stopni 4PATH o symetrycznej konstrukcji obudowy

zapewnia optymalne pokrycie. m Zarzadzanie i kontrola przez RDNet
[m] O
day  Sprawdz gdzie aktualnie odbywajq sie szkolenia i testy systemow line array RCF
[m] 1]
Najblizsze szkolenie: 26 listopad 2019 KRAKOW 1 =f %
Prowadzacy: Emanule Morlini \ =X

Prezes Wioskiego Instytutu Akustyki
Specjalista produktow PRO Audio w RCF

_sound culture RCF

ul. Galicyjska 2 www.rcfit
32-091 Michatowice www.arcadeaudio.pl
+48 12420 63 00 info@arcadeaudio.pl
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Marcin Staniszewski

DELETE

PLAY STYLE

EXTREME

Ace 102

REFERENCE

MODODRUM

MIXER GROOVES

BUBINGA

MODO Dru

wirtualna perkusia

¥ Po ogromnym sukcesie MODO Bass, czyli wirtualnego basisty bazujace-
go na modelowaniu fizycznym, firma IK Multimedia poszla za ciosem, do-

W Zakres zastosowan

jako ,nowy dzieciak na podwarku”,
MODO Drum wnosi $wiezy powiew
na rynek wirtualnych perkusistow
do zastosowar w zakresie pro-
dukeji muzyki w komputerze

48

dajac mu do pary perkusiste

P

takze i tutaj silnik instrumentu oparty
jest na modelowaniu fizycznym, cho¢

w czystej formie. W tej imprezie biora udziat

sample pod postacig Advanced Sampling,

kolwiek to znaczy (samplowane s3g np. blachy).
Ma to wiele zalet - m.in. wymaga mniejszego
zaangazowania pamieci RAM, a sama wtyczka

nie zajmuje zbyt duzo miejsca. W teorii ze

odobnie jak w przypadku MODO Bass,

GRUNGY.

& O

EDIT ELEMENT

VOLUME =il

K Multimedia

powinny sie tez szybciej tadowag, ale tadujg sie

mniej wiecej tak samo jak zestawy konkurencji,

nie

co-

stawy

czyli kilka sekund.
A co z najwazniejszg kwestiag - jak to brzmi?

Jednym stowem - doskonale, cho¢ nie obyto

sie bez drobnych czkawek, o czym ponize;j.

Wszystkie elementy zestawu grajg bardzo na-

turalnie i pozbawione s3 tego charakterystycz-

nego dwuwymiarowego posmaku, ktéry stycha¢

Estrada i Studio / 11 2019



np. w Addictive Drums 2. Po czesci to zapewne
zastuga wbudowanego mechanizmu Infinite Ro-
und Robin, ktéry sprawia, ze kazde z uderzen
jest odrobine inne od poprzedniego, wiec nie
ma mowy o syndromie powtarzajacych sie sam-
pli. Niezaleznie od ustawien parametréw stopa
i werbel $wietnie reaguja na parametr Velocity

i przy dobrze zaprogramowanej partii naprawde
trudno rozpoznac, ze nie mamy do czynienia

Z Zywym nagraniem.

Interfejs

Jesli mieliscie okazje pracowac wczesniej z MODO
Bass, od razu poczujecie sie tu jak w domu. Inter-
fejs wtyczki jest wrecz wzorcowy. Wszystko jest
logicznie i przejrzyscie rozlokowane. Ikony sa duze,
a wszystkie parametry proste i zredukowane do
niezbednego minimum, przez co z instrumentem
pracuje sie szybko i wygodnie. W pierwszej chwili
interfejs wydat mi sie troche za ciemny, wiec z ulga
odkrytem w preferencjach (zebatka w prawym gér-
nym rogu) opcje jego rozjasniania. Okno wtyczki
jest tez skalowalne.

Instrument podzielony jest na dwie gtéwne
strefy. U géry mamy sze$¢ zaktadek, po kliknieciu
ktérych ponizej pojawia sie wybrana sekcja gotowa
do edycji. W pierwszej (Model) wybieramy jeden
z dziesieciu zestawdw perkusyjnych. Nazwy mé-
wig same za siebie: Black Oyster, Grungy, Extreme,
Plexi, Jazzy itd.

Zestawy wyjsciowe to dopiero poczatek. Za-
ktadka Customize pozwala bowiem na mieszanie
elementéw réznych zestawdw. Jesli wcigz by-
toby Wam mato, to - podobnie jak w przypadku
MODO Bass - uzytkownik ma mozliwos¢ inge-
rencji w detale. Liczba opcji przyprawia o zawrét
gtowy. Po kliknieciu na dany element zestawu,

a potem na ikonke Edit Element, pojawiaja sie
wszystkie mozliwe parametry. Z kolei opcja

Edit Kit po lewej stronie pozwala dodawac badz
usuwac elementy zestawu. W przypadku stopy
mozna np. zdecydowac o tym, czy przednia i tylna
membrana bedzie przezroczysta, czy powlekana.
Mozemy tez ustali¢, jaka $rednice (Diameter)

i gtebokos$¢ (Depth) bedzie miat beben, oraz jak
bardzo bedzie wyttumiony (Damp). Jest nawet
opcja wspotrezonansu ze sprezynami werbla
(Snare Buzz) oraz innymi bebnami.

A skoro o sprezynach mowa, to w przypadku
werbla mozna nawet decydowac o rozmiarze spre-

DJENTLEMAN

BLACK OYSTER

SPECIFICATIONS
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Clear
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A AP T T T T -l'_'.h

OVERHEAD

0% = .o =ra -
2%

TOM BLEZZ
ELEMENT

ROOM

Snare

zyn i ich napieciu. Nie wspominajac o rozmiarze
i membranach samego werbla, czy takich drobia-
zgach jak stroj i ttumienie. Podobnie rzecz ma sie
w przypadku toméw i talerzy, cho¢ te ostatnie ofe-
ruja skromniejsza liczbe parametréw, co jest zro-
zumiate, biorgc pod uwage, ze blachy bazuja tu na
samplach.

W kolejnej zaktadce czeka na nas nastepna por-
cja customowych zabaw. W Play Style okreslamy
styl grania wirtualnego perkusisty. | tak, po wy-
braniu stopy mozemy np. zdecydowac o tym,
czy podczas grania bedzie on uzywat piety, czy
palcéw stopy, oraz czy bijak jest z filcu, plastiku,
czy drewna. Z kolei w przypadku werbla mozemy

VOLUME TUNING DAMP

DIAMETER DEPTH

VOLUME

TENSION

Regst To Delault ] Save l | Load |

Teardrop Wood
il

WOLUME I

Edycji podlegaj ja takie
elementy jak m.in. kon-
strukcja poszczegoélnych

bebnéw, obszar uderze-
nia oraz rodzaj zastoso-

- S
a

VOLUME

wanych patek.

1.885 zi

Producent

IK Multimedia
www.ikmultimedia.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: wirtualny zestaw
perkusyjny bazujacy na pota-
czeniu technologii modelo-
wania, samplingu i splotu,
funkcjonujacy jako wtyczka
i samodzielny program.
Kompatybilnos¢: OS X 10.9
iwyzszy; Windows 7 i wyz-
szy. System 64-bitowy.
Format: AU, VST, AAX,
samodzielny program.

Do wyboru mamy dziesie¢ kom-
pletnych zestawéw perkusyj-
nych o nazwach i wygladzie
jednoznacznie kojarzacym sie

z konkretnymi wykonawcami

i stylem muzycznym.
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TESTY / IK Multimedia MODO Drum
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Mikser MODO Drum
ma klasyczny wyglad,
z grupami, torami wy-
sytkowymi OH/Room,
FX i mozliwoscia inser-
towania catej gamy pro-
cesoré6w wzorowanych
na powszechnie znanych
urzadzeniach.

W opcjach instrumentu mozemy
aktywowac funkcje wytaczania
trybu karuzelowego (round ro-
bin) odpowiednim komunikatem
MIDI CC, jesli chcemy, by kon-
kretne uderzenie dokonywato
sie we wskazanym miejscu.
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Enable balow the control of the
Snare hit position via the selected
MID| CC. Onece enabled, all the
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ustali¢ w jaka czes¢ membrany uderza bebniarz, jak
duzy jest ten obszar i z jaka precyzjg grane s ude-
rzenia, niezaleznie dla prawej i lewej reki. Tu tez
wybieramy rozne rodzaje patek (No tip, Teardrop
wood, Teardrop nylon). Bardzo szybko mozna
w ten sposéb ukreci¢ praktycznie kazde brzmienie,
jakie sobie wymarzycie.

Zakres ksztattowania jest tak ogromny, Zze az
sie prosi, zeby wtyczke wyposazono w modut
triggerowania na wzor chocéby tego dostepnego
w Superior Drummer 3. Przy takich mozliwosciach
kreowania wtasnego brzmienia to mégtby by¢
prawdziwy hit.

Pomieszczenie

W zaktadce Room mozemy wybra¢ wirtualng
przestrzen, w jakiej umieszczony jest zestaw.

| to jest wtasciwie jedyna rzecz, ktéra pozosta-
wia pewien niedosyt. Cho¢ w teorii pomiesz-
czenia powinny brzmie¢ naturalnie i pieknie,
gdyz bazuja na technologii splotowej, w rzeczy-
wistosci brzmig dos¢ przecietnie. W dodatku

nie za bardzo mozna wptywac na wtasciwosci
przestrzeni kryjacych sie za wiele méwigcymi
nazwami w rodzaju Venue, Large Studio, Cathe-
dral, Bunker czy Club. Z drugiej strony, do spotki
z sekcja overheadéw, dostepna z poziomu sekcji
miksera, tworzg one kompletny, dynamiczny sys-
tem akustyczny, wiec moze to po prostu kwestia
oswojenia sie z ta filozofig i dtuzszego krecenia
parametrami. Podobnie rzecz ma sie z pogto-
sami, ktérymi operujemy z poziomu zaktadki
Mixer. Do$¢ szybko zastgpitem je zewnetrznymi
reverbami w rodzaju Fog Convolvera firmy Au-
dio Thing i Nimbusa firmy iZotope, wiec widze
tu margines dla przysztej aktualizacji.

Mikser

W mikserze mozemy decydowac o typowych pa-
rametrach: gto$nosci, panoramie i wysytkach. Jest
tez opcja kierowania poszczegolnych elementéw
na osobne $ciezki w DAW (16 wyjs¢ w stereofo-
nicznych parach), co daje dodatkowa elastycznosé
i pozwala tatwo omingé¢ wspomniane wbudowane
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XLN Audio

Addictive Drums 2

od 170 €

Prawdziwa sita tej wtyczki i apli-
kacji sg opcjonalne biblioteki oraz
jakosc¢ uzytych sampli, nagranych
z wykorzystaniem najlepszych
instrumentow, mikrofonéw

i w wysokiej klasy studiach
nagran. Ponadto mamy bardzo
duze mozliwosci w zakresie edy-

wiaczajac w to catg game réz-
nego typu procesorow. Wspdlne
szyny overhead i room umozli-
wiaja soniczne spojenie dzwie-
kéw w wiarygodnie brzmiaca

¢ji poszczegdlnych instrumentow,

Toontrack

Superior Drummer 3
1.399 zt

Majac do dyspozycji sample,

nad nagraniem ktérych w stu-
diu Galaxy czuwat George
Massenburg, uwzgledniajace nie
tylko tryb stereo, ale tez formaty
dookolne az do 10.1, mozemy
by¢ pewni, ze w tym zakresie

jestesmy na szczycie szczy-

téw. Do tego dochodzi potezny
system projektowania partii
perkusyjnych oraz mozliwosci
szczegbtowej edycji poszczegol-
nych dzwiekdw jak i perkusji jako

¥ Potencjalna konkurencja

Steven Slate
Drums SSD 5

149 $

Dostepny takze w ograniczonej
funkcjonalnie, ale wciagz bardzo
uzytecznej wersji Free, klasyczny
juz system bazujacy poczatkowo
na samplach z serii Steven Slate,
a nastepnie rozszerzany o kolejne
kolekcje. Wyjatkowo atrak-

cyjny cenowo, z modelowaniem
fizycznym sposobu gry i bardzo
prosty w obstudze. W potacze-
niu z Trigger 2 Platinum (149 $)
stanowi kompleksowy system

do zastepowania samplami partii

Na rynku od lat funkcjonujg systemy wirtualnych bebnéw, szeroko stosowane takze w profesjonalnych w studiach nagras, gtéw-
nie do zastepowania samplami nagranych partii perkusji akustycznych czy ich uzupetniania o skladniki brzmieniowe trudne do
uzyskania na drodze nagrad. Dodawanie sampli do partii stopy, werbla i tomdw stalo sie juz normg we wspdlczesnej produkcji
muzycznej, gldwnie w gatunkach o wyraznie mocniejszym brzmieniu. Przez wszystkie te lata wykrystalizowala sie czoldwka tego
typu aplikacji, z ktérymi IK Multimedia MODO Drum musi sie obecnie zmierzy¢.

FX Pansion
BFD3
315€

BFD, ktéry to skrét nieoficjal-

nie oznacza Big F...ing Drums,

byt jednym z pierwszych tego
typu zintegrowanych systemow

i dzieki temu na dobre zagoscit

w wielu studiach nagran - gtéw-
nie tych zorientowanych na
tworzenie muzyki o ciezszych
brzmieniach. Wraz z rytmami
zagranymi przez najlepszych
perkusistow oraz opcjonalnymi
zestawami rozszerzajacymi BFD3
stanowi klase samg dla siebie

w kontekscie funkcjonalnosci

perkusje. & catosci. @

akustycznych. &

i autentyzmu sonicznego. &

pogtosy. Na kazdym kanale mozna uruchomi¢ ty-
powe efekty w rodzaju korektora czy kompresora
o nazwach dajacych sie dos¢ tatwo rozszyfro-
wac. Jest tez kilka rodzajéw przesterow, a nawet
efektéw modulacyjnych. Nie bede sie tu wgryzat
w szczegobty kazdego z nich - do$¢ powiedzied,

ze w sumie jest ich 19 i bazuja one na efektach

z serii T-Racks i AmpliTube, co oznacza, ze ich ja-
ko$¢ jest bardzo dobra i nie odbiega od standardéw
oferowanych przez konkurencje. Klasa efektow
idzie w parze z minimalizmem parametréow, ktére
ograniczono tylko do niezbednych. Postawiono na
prostote i funkcjonalnos$¢. | byt to dobry wybér, bo
narzedzia te robig to, co do nich nalezy, i sg przyja-
zne w obstudze.

Bardzo przydatna jest mozliwo$¢ kierowania
konkretnego elementu zestawu na szyne Room
oraz na szyne OH. Dostep do tej ostatniej uzysku-
jemy klikajac ikone OH w sekcji Master. Tutaj tez
przetaczamy sie do widoku efektéow wysytkowych
(FX) i efektow wtaczonych na szynie sumy.

Jedyna rzecz, ktéra mnie irytuje, to fakt,
ze po zmianie presetu wszystkie indywidualne wyj-
$cia przypisane do elementéw zestawu resetujg sie
do opcji Master. Oznacza to, ze gdy zechce urucho-
mi¢ dany zestaw ponownie z konkretnymi ustawie-
niami wyjs$¢, musze najpierw go zapisac jako swéj
wtasny preset. W przeciwnym wypadku trace cata
konfiguracje.

Rytmy

W zaktadce Grooves mamy wybor sposréd 1.400
wzorcow rytmicznych, posegregowanych zgrabnie
za pomoca systemu filtréw umozliwiajacych wy-
bor groove'u ze wzgledu na podziat rytmiczny, styl
czy dtugosc. Dziata to podobnie jak w przypadku
Addictive Drums czy Superior Drummer. Petle

sg bardzo dobrej jakosci i oferujg cate spektrum
gatunkowe, a kazda z nich serwowana jest w kilku
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W Jesli mieliscie okazje pracowac wczesniej
z MODO Bass, od razu poczujecie si¢

tu jak w domu. Interfejs wtyczki jest

wrecz wzorcowy. Wszystko jest logicznie

i przejrzyscie rozlokowane

wariacjach. Po wybraniu wtasciwego rytmu mozna
g0 przeciagnac na Sciezke wybranego DAW. Tutaj
tez mozemy synchronizowaé wtyczke z tempem
projektu (DAW Sync).

Podsumowanie

Czy warto inwestowac az 1.885 zt w zestaw per-
kusyjny, skoro na rynku jest tyle innych, $wietnie
brzmigcych wirtualnych patkeréw? Sadze, ze tak.

Z trzech powodoéw. Po pierwsze, brzmi to na-
prawde naturalnie i dynamicznie. Po drugie, dzieki
opcji regulowania wspdétrezonowania wszystkich
bebnéw mamy do czynienia z wyjatkowo realng sy-
mulacja zestawu perkusyjnego jako jednego instru-
mentu, a nie jako sumy pojedynczych elementéw.

| to jest najwieksza zaleta MODO Drum. Po trzecie
wreszcie, mnogos¢ opcji edycyjnych pozwala na
osiagniecie wtasnego, niepowtarzalnego brzmie-
nia. Konkurencyjne instrumenty moga brzmie¢ po-
rownywalnie, ale ktopot w tym, ze wszyscy, ktorzy
ich uzywaja, brzmia podobnie...

Dlatego, mimo kilku drobnych niedociaggnie¢,
wnosze o przyznanie MODO Drum odznaki Nasz
Typ, bo jednak mamy do czynienia z pewnym
przetomem w technologii symulacji zestawéw
perkusyjnych. EFI8

¥ Nasza opinia

=+ zaawansowane mozliwo-
$ci edycji indywidualnych
instrumentéw

=+ funkcja wspdlnego rezonan-
su bebnéw

=+ przyjazny interfejs
uzytkownika

=+ szeroka paleta gotowych
rytmoéw

=+ funkcje definiowania stylu
i sposobu gry

— przecietna jakos$¢ emulacji
przestrzeni

= reset konfiguracji wyjs¢
po zmianie presetu

—dos¢ wysoka cena
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449 zt

Producent
Boya
www.boya-mic.com

Dystrybucja

Sound Station
05-082 Latchorzew
tel. 22-211-18-70
www.soundstation.pl

Funkcja: mikrofon pojemno-
sciowy, wielkomembranowy,
z trzema przetaczanymi cha-
rakterystykami kierunkowy-
mi.

Kapsuta: podwdjna, napyla-
ne ztotem membrany 1,1”,
charakterystyka nerkowa,
dookolna lub dsemkowa.
Pasmo przenoszenia:

20 Hz-20 kHz.

Odstep od szuméw: >80 dB.
Impedancja: 200 Q.
Zasilanie: zewnetrzne, fan-
tomowe, 24 lub 48 V.
Wymiary: 207x115x185 mm.
Waga: 812 g.

W Zakres zastosowan

w petni funkcjonalny wielko-
membranowy mikrofon pojem-
nosciowy o trzech przetaczanych
charakterystykach kierunkowych,
do zastosowari w domowym stu-
diu nagran

TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

¥ Nasza opinia

+ wyjatkowo atrakcyjny stosu-
nek ceny do funkcjonalnosci

=+ podwajna kapsuta pojemno-
Sciowa 1,1"

=+ trzy przetaczane charaktery-
styki kierunkowe

=+ solidna konstrukcja

+ uchwyt elastyczny, pop-
-filtr i kabel mikrofonowy
w zestawie

=+ zataczany ttumik i filtr HPF

— przecietne brzmienie charak-
terystyki dookolnej
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DVD+Online

Materiaty zwiagzane

z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

Bovya
BY-M1000

mikrofon pojemnosciowy

W Pod marka Boya produkowane sa mikrofony do kamer, lustrzanek

i smartfonow (takze wraz z systemami bezprzewodowymi), a od pewnego
czasu réwniez do prac studyjnych. Wsréd tych ostatnich BY-M1000 petni
funkgje okretu flagowego

ktéra wynosi 449 zt. | nie bytoby moze w tym nic szczegél-
nego, gdyby nie to, ze za te kwote otrzymujemy mikrofon
z przetagczanymi charakte-
rystykami kierunkowymi,
podwdjng, wielkomem-
branowg kapsutg po-
jemnosciowa, solidnie
wykonany, w catkowicie
metalowej obudowie,
z dotgczonym uchwytem
elastycznym, zintegro-
wanym z filtrem przeciw-
podmuchowym, a do tego
kabel XLR o dtugosci 3
metréw. A najciekawsze,
ze wszystko wyglada bar-
dzo profesjonalnie i nie
zalatuje ,tanioscia”. Gdzie,
wobec tego, tkwi haczyk?
Nigdzie! To po prostu nie-
drogi, porzadnie wyko-
nany mikrofon. Zacznijmy
jednak od poczatku.

K azdy natychmiast zwroci uwage na cene tego mikrofonu,
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Konstrukcja
Mikrofon jest dos¢ duzy, z metalowym korpu-
sem i siatkowga ostong kapsuty nachylong pod
katem, wzorem klasycznym niemieckich rozwia-
zan. Siatka jest stalowa, podwdjna i prezentuje
sie bardzo profesjonalnie. Wyjscie mikrofonu
jest beztransformatorowe, symetryzowane elek-
tronicznie. Mozemy przetaczac¢ charakterystyke
miedzy nerkowa, 6semkowa i dookolng, a takze
aktywowac filtr gérnoprzepustowy 80 Hz i ttu-
mik 10 dB.

Podwadjna kapsuta nie ma wprawdzie membran
o deklarowanej przez producenta $rednicy 1,3”
(to zewnetrzny wymiar catej kapsuty), ale i tak jest
to przyzwoite 1,1”. Membrany sa mylarowe, na-
pylane ztotem i zamocowane do elektrod statych
pierscieniem z tworzywa. Chcac kupi¢ sama
kapsute tego typu, zaptacimy za nig

przynajmniej 60 dolaréw, zatem nawet w tym kon-
tekscie cena mikrofonu wyglada imponujaco.

W zakresie elektroniki nie bawiono sie tutaj
w wyrafinowane rozwigzania dyskretne, opierajac
catos$¢ na Texas Instruments OP1652 - podwdj-
nym uktadzie niskoszumowym z wejsciami FET.
Prosto, tanio i skutecznie. Tego typu struktury sto-
sowane sg miedzy innymi w wielu mikrofonach po-
miarowych, zatem dlaczego nie miatyby sie spraw-
dzi¢ takze i tu?

W praktyce
Brzmieniu mikrofonu, zwtaszcza w kontekscie
jego ceny, nic zarzuci¢ nie mozna. W konfrontacji
z innymi podobnymi funkcjonalnie, ale znacznie
drozszymi produktami da sie jednak zauwazy¢
kilka réznic. Pierwsza to nieco rozmyty, mniej pre-
cyzyjny dzwiek w przypadku charakterystyki ner-
kowej. Brzmienie jest jakby lekko matowe, a udziat
odpowiedzi pomieszczenia w nagraniu jest w nim
nieco wiekszy niz w poréwnywanych z nim mi-
krofonach. Nie czynitbym jednak z tego zadnego
zarzutu - przy bliskim omikrofonowaniu element
ten traci na znaczeniu, a nieprzesadnie jaskrawe
brzmienie jest w wiekszosci przypadkow duza za-
leta. Zwtaszcza gdy aplikujemy gteboka kompresje
i nasycenie dzwieku.

Réwniez charakterystyka 6semkowa jest wy-
raznie szersza i mniej skupiona na zrédle, niz
w drozszych mikrofonach. Nie jestem pewien, czy
zdecydowatbym sie na jej zastosowanie np. przy
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W Wszystko wyglada bardzo profesjonalnie

i nie zalatuje ,,tanioscig”. Gdzie, wobec tego,
tkwi haczyk? Nigdzie! To po prostu niedrogi,
porzadnie wykonany mikrofon

Na korpusie mikrofo-
nu znajdziemy przetacz-
f nik charakterystyk kie-
¥ runkowych, ttumik 10 dB
oraz filtr gérnoprzepusto-
wy 80 Hz.

nagrywaniu sygnatu pomieszczenia w przypadku
bebndw, ale juz przy konfiguracji Mid-Side taka
wtasnie 6semka sprawdzi sie bez probleméw
i to za wyjatkowo atrakcyjna cene. Najstabiej
wypada charakterystyka dookolna, ktéra jest
dos¢ daleka od réwnowagi pasmowej, jakiej
od tego typu systemu pracy oczekujemy.
Pamietajmy jednak o jej dostepnosci, bo

w przypadku mikrofonéw nigdy nie wia-
domo, ktory, kiedy i w jakich zadaniach sie
sprawdzi.

Podsumowanie
Na ptaszczyznie ekonomicznej mikrofon Boya BY-
M1000 zdaje sie nie mie¢ konkurencji rynkowej,
zwtaszcza ze ma w zestawie elastyczny uchwyt,
filtr przeciwpodmuchowy i kabel XLR. Takie wy-
posazenie, plus trzy charakterystyki kierunkowe
oraz solidne wykonanie gwarantujg mu pierwsze
miejsce na liscie najtanszych i najbardziej funkcjo-
nalnych. Pod tym wzgledem to najlepszy mikrofon
na start, jaki mozna obecnie znaleZ¢ na rynku.

W kontekscie wyrafinowania brzmieniowego za-
pewne znalaztoby sie tutaj pole do konstruktywnej
krytyki, ale nie badzmy ztosliwi - za te pienigdze
nie kupimy nawet potowy prawdziwie studyjnego
mikrofonu o charakterystyce nerkowej, a co do-
piero z trzema charakterystykami i elastycznym
uchwytem. Inng sprawa jest to, ze jesli ktos ce-
luje w typowy mikrofon do bliskich uje¢ wokalu,
to charakterystyki 6semkowa i dookolna raczej nie
beda mu potrzebne, a za te pienigdze mozna sproé-
bowa¢ poszukac¢ budzetowego mikrofonu tylko
z charakterystyka nerkowa. A tutaj juz znajda sie
godni uwagi rywale, ktérych jest zbyt duzo, by ich
tu wymieniac. Gdy jednak ma to by¢ mikrofon typu
multipattern, to Boya BY-M1000 jest géra. B8

Podwdjna kapsuta z membrana-
mi o $rednicy 1,1” osadzona jest
na ttumiacym drgania elemencie
gumowym. Elektronike mikrofo-
nu oparto natomiast na uktadzie
OP1652.
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Rhythm 1 Rhythm 2

Creative

TESTY / Tekst: Artur Kraszewski
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ShaperBox 2

ESTRADA
STUDIO

Nas”z

89 €

Producent
Cableguys
www.cableguys.com

Funkcja: modularny system
efektédw z zaawansowanym
sterowaniem ich parametrow
poprzez programowalne LFO
i obwiednie AHD, z uwzgled-
nieniem oddzielnej modulacji
dla kazdego parametru i dla
trzech pasm czestotliwosci.
Format: VST (32 lub 64 bity),
AU. System Mac OS X 10.8
lub nowszy, Windows 7 lub
nowszy.

N Zakres zastosowan
wysokiej jakosci procesor do
wszechstronnej animacji dowol-
nego sygnatu audio w domenie
amplitudowej, czestotliwosciowe;j,
czasowej i przestrzennej

J\ Volume \_‘_/Iﬁr\
— :] £
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Cableguys

ShaperBox 2.0

procesor wtyczkowy

W Jesli David Guetta uznaje te wtyczke za cos, co koniecznie trzeba miec,
to nikt zajmujacy si¢ tworzeniem muzyki o charakterze tanecznym nie

moze przejs¢ obok niej obojetnie

blowki”, to w zasadzie konglomerat proce-

sorow, na ktory sktadaja sie: TimeShaper 2,
VolumeShaper 6, FilterShaper Core 2, PanSha-
per 3 oraz WidthShaper 2. Jak wskazujg nazwy,
s3 to narzedzia do obrébki czasowej, gtosnosci,
modulacji, panoramy i szerokosci przestrzennej.
Pozwalaja one realizowa¢ wszelkiego typu efekty
opierajace sie na ,czterech wymiarach” sonicznych,
czyli poziomie, dynamice, czestotliwosci i czasie.
A wszystko to z modulacja zsynchronizowana do
tempa, o ksztatcie, ktéry moga narzucac w petni
programowalne LFO, obwiednie i polecenia steru-
jace MIDI.

S haperBox 2.0, autorstwa ,facetéow od ka-

Moduty ShaperBoxa 2.0 mogg by¢ w zasadzie
wszystkim - od kompresora, poprzez rytmicznie
przestrajany filtr, na efektach psychoakustycznych
konczac. W nowej wersji wtyczki mamy nowe na-
rzedzia do kreslenia wtasnych przebiegéw modu-
lujgcych; moduty filtracji, panoramy i szerokosci
przestrzennej moga obecnie reagowac na dyna-
mike bitow, petli i melodii; VolumeShaper 6 w try-
bie pracy kompresora oferuje wizualizacje ttumie-
nia i nowe tryby dziatania; FilterShaper Core 2 ma
catg game nowych modeli filtréw; TimeShaper 2
wyposazono w tryb precyzyjnej regulacji Fine
Mode, a PanShaper 3 w intrygujacy brzmieniowo
efekt Haasa.
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Mocna strona procesora sa pre-
sety, wraz z systemem ich oce-
niania i sortowania, dostepne na
poktadzie wtyczki, jak i online.

Presets Q) syne X

Alien Alias by o= Rossitter Hrdrdr oy Packs Full Search

®
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cablaguys

Funkcjonalnosé . ’ .
Jak pracowat  ShaperBox 207 Najprosciejbe- 1 ShaperBox 2.0 moze by¢ narzedziem,
dzie umiesci¢ w DAW na przyktad 4-taktowa

petle z progresia akordow  bogatym harmonicz- — KtOTe niemal w calodci uksztaltuje charakter

nie brzmieniem podktadowym (pad), a na $ciezce ] . ] ] ..
wiaczye wtyczke Cableguys. Praegladaiac koleine - rytmiczno-brzmieniowy dowolnej partii
presety bardzo szybko zorientujemy sie, ze jest

to w zasadzie esencja wspotczesnej muzyki dance.
Mamy do czynienia z rytmicznym, modulowanym,
intensywnym przetwarzaniem, w wiekszosci przy-  dla kazdego i na catosci. Maksymalnie mozna uru-
padkéw zsynchronizowanym do tempa. Wystarczy chomié piec efektéw, przy czym kazdy musi by¢
jedynie doda¢ partie rytmiczng i bas, a szkielet no-  inny. Zobaczmy, jak to wyglada na przyktadzie fil-

wego utworu wykluje sie natychmiast. tru. Do wyboru mamy 28 réznych typow filtracji,

Gotowe programy uwzgledniajg wszystkie w kazdym przypadku z regulacjg czestotliwosci
wspoétczesnie stosowane sztuczki, takie jak duc- (od 20,6 Hz do 21,1 kHz) i rezonansu (0-100%).
king czestotliwosciowy dla zrobienia miejsca na Parametry te maja mozliwos¢ graficznego progra-
stope, efektowne pompowanie dzwieku w pano- mowania powtarzalnej obwiedni ich zmian w funk- Dzieki wyéwietlaniu
ramie, zwalnianie i przyspieszanie tasmy/ptyty, cji czasu i w odniesieniu do tempa BMP. Przebiegi przebiegu fali poddawa-
skrecz, gtebokie przemiatanie fazowe, puls gene- dla kazdego cyklu o wybranej dtugosci mozemy nej obrébce w tle, kre-

$lenie przebiegéw mo-
. R ] . ) dulacyjnych LFO jest
Cja przyciagania do siatki tempa/czasu) lub, co jest duzo tatwiejsze i daje

lepsze efekty koricowe.

rowany za pomoca filtréw i wszystko to, co mozna  kresli¢ recznie, wstawiajac punkty (takze z funk-
skojarzy¢ z rytmiczna animacja. Profesjonalnego
szlifu nada catosci efekt
Haasa, ktory przy usta-
wieniu na ok. 2 ms intere-
sujaco poszerza dzwiek,
zachowujac kompatybil-
nos$¢ mono.

Wielu uzytkownikom
to w zupetnosci wystar-
czy, gdy jednak zaczniemy
zagtebiac sie w mozliwo-
$ci, jakie oferuje nam Sha-
perBox 2.0, to po pewnym
czasie uznamy, ze to na-
rzedzie zastepuje wszyst-
kie inne, ktérych dotych-
czas uzywalismy do pro-
dukcji partii o charakterze
rytmicznym. Dlaczego?
Przekonajmy sie.

Mozliwosci

Kazdy z ,ksztattownikow”
jest niezaleznym efek-
temz p(zdobn’ym stfa_“ . Trimming Rhythm 1 Rh

wem ustawien modulacji, —

a efekty te mozna taczyc NN —L LAy
tancuchowo, z mozliwo-
$cig regulacji Wet/Dry

5|‘!cl|:>er 2 = [] ¢« 1sthAm-Gater* > @

cableguys
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e TESTY / Cableguys ShaperBox 2.0

Kazdy modut wewnatrz proceso-
ra moze by¢ poddany modulacji
z uwzglednieniem podziatu cze-
stotliwosci na trzy zakresy. Przy
podziale mozna zaaplikowac fil-
tracje z nachyleniem 6, 12 lub

MIDI Trigger

Thresh

24 dB/oktawe.

¥ Nasza opinia

+ wysoka jako$¢ algorytmow
efektowych

=+ fatwa, intuicyjna obstuga
+ zaawansowana integracja
z DAW i kontrolerami MIDI
=+ setki inspirujacych presetéw
=+ graficzny obraz przebie-
gu audio
+ pomoc kontekstowa dla kaz-
dej kontrolki
+ mozliwo$¢ wspotdzie-
lenia presetéw z innymi
uzytkownikami

— brak finalnego modutu ko-
rekgji i regulacji poziomu

= brak mozliwosci regulacji
kontrastu ,oscyloskopu”

W ramach modutu VolumeSha-
per funkcjonuje kompresor, kto-
rego dziatanie modeluje pra-

ce klasycznych brytyjskich urza-
dzen tego typu. Kompresje mo-
zemy zaaplikowac¢ do pasm
modulacji, szerokopasmowo,

z uwzglednieniem kluczowania
sidechain i podstuchem sygnatu
kluczujacego po filtracji.

Compressor

17.ems

26.4ms

154ms B

Release
]

Makeup -3.60 dB B

Ratio

-36.9dB 10.0:1

56

— "\ BdB &
BAND SPLIT

~ 6dB

Low

Wolume m =

= [] ¢« 16th Arp-Gater * >
znacznie wygodniejsze, korzystajgc z 42 gotowych
ksztattow, podzielonych na cztery kategorie. Wta-
sne lub zmodyfikowane przebiegi mozna zapisac,
wraz z miniaturka ich ksztattu, w dziewieciu ko-
maorkach pamieci, by mie¢ do nich natychmiastowy
dostep.

Przy programowaniu przebiegéw uwzgledniono
wszelkie utatwienia, takie jak np. automatycznie
ustawiana jednakowa warto$¢ na poczatku i koncu,
by przebieg dobrze sie zapetlat. Przebiegi mozna
odwracac w pionie i poziomie, aplikowac je na
siatce o w zasadzie dowolnej rozdzielczosci (takze
z uwzglednieniem rytmédw triolowych), korzystaé
z funkcji dublowania, kopiowania, wklejania i apli-
kowania wartosci przypadkowych. W tle przebie-
gow tego zaawansowanego LFO (bo tak nalezy
traktowad edytor graficzny) widzimy przebieg
audio, co w przypadku petli znakomicie utatwia
ustawianie punktéw, przy ktérych ma sie dokonac
zmiana parametru czestotliwosci i rezonansu, gdy
akurat bedzie to filtr. Podziatka programatora moze
uwzgledniaé zaréwno wartosci rytmiczne (bity,
takty), jak i czasowe (ms, s). LFO mozna aktywowacd
i przetaczac jego przebiegi za pomoca zewnetrz-
nych komunikatéw MIDI - ze sprzetowego kontro-
lera lub programu DAW, uwzgledniajac takie tryby
jak synchronizacja z tempem i zmiana jednorazowa
(one shot).

Prace tego i tak juz niesamowicie funkcjonalnego
LFO mozemy dodatkowo uzalezni¢ od obwiedni
sygnatu audio - wchodzacego na wtyczke lub po-
danego z zewnatrz za pomoca kluczowania side-
chain, takze z uzyciem filtracji czestotliwosciowej.
Jest to bramkujgca obwiednia typu AHR z ustawia-
niem progu zadziatania i gtebokosci modulacji LFO.

Opisany wyzej modut LFO jest polifunkcyjny,

Co oznacza, ze jego ustawienia moga by¢ inne dla
czestotliwosci i inne dla rezonansu, gdy mowimy
o filtrze. W przypadku pozostatych czterech efek-
téw: Time, Volume, Pan i Width, mamy natomiast
mozliwo$¢é modulacji jednego podstawowego
parametru.

Ale to jeszcze nie wszystko, bowiem kazdy
z nich moze podlegac zupetnie inaczej ustawio-
nej modulacji dla trzech zakreséw czestotliwosci!
Mozemy zatem zrobic tak, ze modulowane bedzie
tylko srodkowe pasmo, wszystko oprécz baséw,
same wysokie tony itd. Zakresy podziatéw oraz

Low Split: 113Hz

100%

O

High Split: 1.80kHz

liczbe pasm (szerokopasmowo, 2 pasma lub 3) de-
finiujemy wedle wtasnych potrzeb. Wida¢ zatem
wyraznie, ze mamy do czynienia ze swoistym sys-
temem modularnym, realizujagcym efekty na drodze
programowe;j.

Osoby interesujace sie tego typu procesorami
szybko dostrzega podobienstwo funkcjonalne Sha-
perBox do dwéch innych megaprocesorow tego
typu: Kilohearts Multipass oraz Sugar Bytes Tur-
nado. W tym zestawieniu ShaperBox 2.0 oferuje
jednak najwiecej mozliwosci, jesli chodzi o gra-
ficzne programowanie LFO, a interakcja miedzy
tym, co programujemy, a przebiegiem audio jest
tu bardzo daleko posunieta.

Podsumowanie

W zakresie rytmicznej animacji dzwieku w dome-
nie amplitudowej, czestotliwos$ciowej, czasowej
oraz przestrzennej ShaperBox 2.0 oferuje prak-
tycznie wszystko, co pozwoli nam wykreowac kaz-
dego typu efekt. Jak juz wspomniano na poczatku,
moze on by¢ narzedziem, ktére niemal w catosci
uksztattuje charakter rytmiczno-brzmieniowy
partii, ktéra za jego pomoca przetworzymy. Moze
to by¢ wszystko - od zwyktego padu, poprzez par-
tie wokalna, solowa, rytmiczng, na catej grupie lub
miksie skoriczywszy. Procesor jest swoistym labo-
ratorium do eksperymentéow sonicznych na skale
wrecz galaktyczna, bez zadnych ograniczen w za-
kresie kreatywnosci.

A sprowadzajac wszystko na grunt praktyki
- jesli zalezy Wam na zaawansowanej obrébce
sidechain na kazdej ptaszczyznie i w kazdej for-
mie, to majac ShaperBox 2.0 mozecie zapomnieé
o kompresorach czy bramkach - nic nie zrobi tego
lepiej niz procesor Cableguys. Co wiecej, zamie-
rzony efekt uzyskacie kilkoma kliknieciami myszka.
Chcac np. zrobi¢ miejsce dla stopy w gestym mik-
sie dance, wystarczy wystac pad i bas na grupe
z wtaczonym ShaperBox 2.0, aktywowaé modut
Volume, wybra¢ optymalny ksztatt przebiegu i jego
tempo, a nastepnie zaaplikowac¢ wyciszanie tylko
dla czestotliwosci np. do 200 Hz. Efekt jest natych-
miastowy i bez nieprzyjemnego pompowania.

A to tylko niewielki fragment mozliwosci tego
procesora, ktoéry - zwazywszy na jego cene i funk-
cjonalno$¢ - zostaje przez nas wyrdzniony znakiem
Nasz Typ. Ei8
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IE 40 PRO
IE 400 PRO
IE 500 PRO

Wiecej Mnie.

Aby spetni¢ najbardziej rygorystyczne
wymagania dotyczace odstuchu osobistego,
opracowali§my na nowo zasade dynamicznych
przetwornikéw. Technologia jednego
przetwornika True Response generuje
naturalny, w petni liniowy dZzwiek bez efektéw
naktadania sie czestotliwosci. Poziom THD
wynosi ponizej 0,1%, co gwarantuje reprodukcje
bez zadnych znieksztatcen, nawet przy
ekstremalnych poziomach cisnienia
akustycznego. Odséwiezona seria IE oferuje
fenomenalna rozdzielczo$¢ oraz dynamike
dzwieku i wyznacza nowy standard brzmienia,
komfortu i dopasowania — zaréwno na scenie,
jak i w studiu.

Dostrzegaj wiecej, miej wieksza kontrole
i pewnie odnajdz swoj dzwiek w miksie.

www.sennheiser.pl/ie40pro
www.sennheiser.pl/ie400pro
www.sennheiser.pl/ie500pro

IE 500 PRO

epﬂ‘-"--
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IE 400 PRO

IE 40 PRO

SENNHEISER

The Future of Audio
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

Audio-Technica

AT8022

mikrofon stereofoniczny

2.287 zi

Producent

Audio-Technica
www.audio-technica.com

Dystrybucja
Konsbud Audio
Warszawa

tel. 22-644-30-38
www.konsbud-audio.pl

Kapsuta: podwdjna; emula-
cja konfiguracji XY; prze-
tworniki pojemnosciowe,
elektretowe, membrana
16,3 mm.

Pasmo przenoszenia:

20 Hz-15 kHz, filtr HPF

18 dB/oktawe.

Czutosé: 12,5 mV/Pa

(-38 dBV).

Impedancja: 250/300 Q.
Maks. SPL: 128/120 dB SPL
(1 kHz, 1% THD).

Zakres dynamiki: 109/101 dB
(1 kHz dla maks. SPL).
Zasilanie: fantomowe
11-52 V DC/2 mA lub z ba-
terii AA (0,7 mA).

Wymiary: 186x48 mm.
Waga: 247 g.

W Zakres zastosowan

wysokiej klasy stereofonicz-

ny mikrofon nakamerowy; bar-
dzo wygodny w praktyce mikrofon
stereofoniczny do pracy studyjnej
przy ujeciach pojedynczych in-
strumentéw i catych ich grup

¥ Nasza opinia

+ mozliwos¢ zasilania bateryj-
nego i fantomowego

+ w zestawie kable do po-
taczen symetrycznych
i niesymetrycznych

=+ bardzo spojny i sugestywny
obraz stereo

=+ otwarte, wyréwnane brzmie-

nie o duzym nasyceniu
szczeg6tami

+ mate gabaryty i waga

— filtrowanie grzebieniowe
przy bliskiej odlegtosci zré-
det (tylko w trybie mono)

58

DVD+Online

Materiaty zwigzane

z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

¥ Cho¢ mikrofon ten dostgpny jest na rynku od wielu lat, to nie moglismy
nie skorzystac z okazji, by blizej mu si¢ przyjrze¢. W koncu to juz standard,
jesli chodzi o mikrofony nakamerowe stereo

i mie¢ mozliwos¢ zasilania z baterii, by unieza-
leznic¢ sie od zewnetrznego napiecia fantomo-
wego. AT8022 spetnia wszystkie te wymagania,
a dodatkowo dostarczany jest z zestawem dodat-
kéw, ktére pozwalajg od razu wdrozy¢ go do pracy.

T ego typu mikrofony maja by¢ lekkie, poreczne

Akcesoria

Poza samym mikrofonem w pakiecie znajdziemy
pianke przeciwwietrzna, uchwyt do montazu na
statywie lub sankach aparatu/kamery, baterie

R6 1,5V, dwumetrowy podwdéjny kabel zakon-
czony wtykami XLR i 50-centymetrowy kabelek

z wtyczka TRS 3,5 mm do niesymetrycznym po-
taczen z lustrzankami i kompaktowymi kamerami.
Dotaczone kable s3 o tyle istotne, ze mikrofon ma
stereofoniczne wyjscie XLR-5, zatem bez posiada-

nia tego typu ztacza do niczego go nie podtaczymy.

Przejsciéwka do gwintu statywu mikrofonowego
wykonana jest z tworzywa i cho¢ wiadomo, ze jest
to porzadny plastik, to jednak nie robi najlepszego
wrazenia. Zwtaszcza w konfrontacji z mocowaniem

do sanek aparatu, ktére jest catkowicie metalowe,

z dwoma radetkowanymi nakretkami pozwalajacymi
zablokowa¢ potozenie uchwytu. Sam uchwyt nie
jest elastyczny i nie obejmuje catego korpusu mikro-
fonu. To sprawia, ze stosunkowo tatwo mozna go

z tego uchwytu wyijaé, ale z pewnoscig musi za tym
stac dziatanie celowe - mikrofon sam nie wypad-
nie, nawet pod wptywem silniejszych wstrzgséw.
Po odkreceniu tulei korpusu uzyskujemy dostep do
komory baterii na jedno ogniwo AA.

Konstrukcja

Czes$¢ z kapsutami, podobnie jak caty korpus mi-
krofonu, ma catkowicie metalowy korpus, ze sta-
lowymi siatkami po bokach. Za nimi znajduja sie
dwa elektretowe przetworniki pojemnosciowe

z napylanymi ztotem membranami o $rednicy
16,3 mm, ustawione tytem wzgledem siebie. Po-
przez zastoniecie pianka akustyczng otworéow
oktadziny statej na potowie jej obszaru uzyskuje

sie odpowiednie uksztattowanie charakterystyki
kierunkowej przetwornikéw. Dzieki temu pracuja
one w trybie semi-koincydencyjnym, zgodne fa-
zowo do czestotliwosci ok. 8 kHz. Przy wyzszych
czestotliwosciach w trybie mono moze sie juz
pojawi¢ nieznaczne filtrowanie grzebieniowe, co
wynika z okoto 10-milimetrowej odlegtosci mie-
dzy kapsutami. Niemniej takie ich ustawienie dato
efekt szerokiej, ale spdjnej stereofonii, przy swego
typu emulacji trybu XY i matych gabarytach kap-
suty. Przetworniki sg nieco zmodyfikowanga wersjg
elementow wykorzystanych w AT4021, a ich mem-
brany wykonano z folii polipropylenowej o grubo-
$ci 2 mikronow.

Jedna z najciekawszych cech tego mikrofonu
jest zastosowanie transformatoréw separujacych
na wyijéciu, zaraz za uktadami konwersji impedan-
cji. Uzycie elementéw indukcyjnych w mikrofo-
nie o tak matych gabarytach, a do tego jeszcze
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stereofonicznym, to spore osiggniecie konstruk-
cyjne. Zastosowania transformatoréw nie nalezy
tu rozpatrywac pod katem ich cech sonicznych, ale
raczej jako elementéw izolujgcych galwanicznie, co
ma duze znaczenie w sytuacji, gdy mikrofon pra-
cuje w Srodowiskach o duzym poziomie zaktocen
elektromagnetycznych. Takie rozwigzanie pozwala
catkowicie odseparowac mase elektryczng czutych
obwoddéw konwerteréw impedanc;ji i samych kap-
sut od masy elektrycznej urzadzen wspétpracu-
jacych, jak kamery, lustrzanki nagrywajace wideo
czy rejestratory audio.

Mikrofon moze by¢ zasilany nie tylko z wbu-
dowanej baterii, ktérg wtagczamy przetacznikiem
na korpusie (bez zadnej optycznej sygnalizacji jej
wtaczenia), ale tez zewnetrznym napieciem fan-
tomowym 11-52 V/2 mA - wystarczy je podac
na jeden z kanatéw. Zywotno$¢ baterii szacowana
jest na 700 godzin, czyli ok. 3 miesiace pracy
po 8 godzin dziennie. Producent zaleca korzystanie
z zasilania bateryjnego tylko wtedy, gdy mikrofon
podtgczamy niesymetrycznie, czyli za posrednic-
twem kroétkiego przewodu zakoriczonego wtykiem
TRS 3,5 mm. Oprocz wtacznika baterii na korpusie
umieszczono przetacznik aktywujacy filtr gérno-
przepustowy 80 Hz.

Deklarowane przez producenta pasmo przeno-
szenia mikrofonu zawiera sie w przedziale 20 Hz-
15 kHz. Jego czutos$c to 12,5 mV/Pa (-38 dBV), bez
wzgledu na to, czy zasilany jest z baterii, czy ze-
wnetrznym napieciem fantomowym. Taka réznica
pojawia sie natomiast w zakresie dynamiki, ktéry
dla zasilania bateryjnego wynosi 101 dB, a dla
fantomowego 109 dB. Analogiczne réznice s3 tez
w maksymalnym poziomie SPL, odpowiednio 120
i 128 dB dla 1 kHz i poziomu znieksztatcen 1%.
Audio-Technica nie podaje poziomu szuméw wta-
snych mikrofonu, ale z kalkulacji dokonanej na pod-
stawie warto$ci zakresu dynamiki i wartosci od-
stepu od szumow wynika, ze wynosi on ok. 23 dB
SPL. Do zastosowan studyjnych jest to wartos¢
z zakresu akceptowalnych, a do prac wideo bar-
dziej niz wystarczajaca.

W Zarejestrowany dzwigk charakteryzuje sie efek-
towng przestrzennoscig, zachowujac spdjnosc
pozycjonowania zrodel podczas zmiany pozycji

W praktyce

Podczas pracy w terenie pozbedziemy sie podmu-
chow i dzwiekdéw podakustycznych zaktadajac
pianke przeciwwietrzna i aktywujac stromy filtr
gornoprzepustowy, w jaki wyposazono AT8022.
Zarejestrowany dzwiek charakteryzuje sie efek-
towna, ale nieprzejaskrawiong przestrzenno-

$cia, zachowujac spdjnosé pozycjonowania zré-
det dzwieku podczas zmiany pozycji mikrofonu
(np. przejezdzajacy samochéd przesuwa sie w pa-
noramie w sposéb wyréwnany, bez ,przeskokow”
w okolicach $rodka). Brzmienie jest zywe, otwarte
i szczegbtowe, co jest pochodng optymalnego
doboru $rednicy membran kapsuty, ciekawej kon-
strukcji akustycznej ich uktadu oraz doskonatej
elektroniki. Istotng zaleta jest to, ze mikrofon jest
maty i lekki. Podczas ustawiania nalezy jedynie
zadbac o jego prawidtowa pozycje, czyli przetacz-
nikami w dét. Po zatozeniu pianki przeciwwietrznej
widac¢ je niezbyt dobrze, zatem gdy mikrofon pra-
cuje na kamerze/lustrzance, nalezy sprawdzi¢ jego
pozycje przed kazdym nowym ujeciem. W tym ob-
szarze niewatpliwie przydatoby sie jakie$ utatwie-
nie, np. wyrazny znak na korpusie.

Podsumowanie

Wobec brzmienia mikrofonu, ktére charakteryzuje
sie wyjatkowa plastycznoscia, przejrzystoscia i su-
gestywnoscia, wymienione wyzej drobne niuanse
natury montazowej i obstugowej nie stanowiga jed-
nak zadnego problemu. AT8022 przez wszystkie te
lata zdazyt juz zdoby¢ uznanie uzytkownikéw, a na-
sze obserwacje poczynione w ciggu kilku tygodni
pracy z tym mikrofonem tylko potwierdzaja dosko-
nata o nim opinie, na ktéra w petni zastuguje. FI8

Wraz z mikrofonem
otrzymamy caty szereg
dodatkow, w tym dwa ka-
ble - jeden do symetrycz-
nych potaczen za posred-
nictwem wtykéw XLR,
a drugi zakoriczony nie-
symetrycznym wtykiem
TRS 3,5 mm.

W mikrofonie zastosowano ciekawa kon-
figuracje przetwornikéw kapsuty, ktére
ustawiono jak do charakterystyki 6semko-
wej (tytem do siebie), ale poprzez wprowa-
dzenie miedzy nimi elementu o duzej rezy-
stancji akustycznej wynikowa charaktery-
styka w trybie stereo przypomina konfigu-
racje XY.
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Sam Okell
The Beatles: Abbey Road
— 50th Anniversary Edition

zostata zdominowana przez powtérne wydania ikonicz-

nych albumow z lat 60. i 70., okraszonych catg masg do-
datkodw, jak alternatywne ujecia czy nieznane utwory. Catosc jest
tez poddawana remasteringowi, a niekiedy remiksowana z wy-
korzystaniem nowych partii. | cho¢ wiekszos$¢ odbiorcéw stucha
tej muzyki strumieniowo, to wszystkie te materiaty w postaci
fizycznych no$nikéw, wydane jako spektakularne pakiety z efek-
townymi zdjeciami, artykutami i wywiadami, od lat cieszg sie duzg
popularnoscia.

Pojawity sie zatem kolekcje z muzyka takich artystéw jak Bob
Dylan, Led Zeppelin, Pink Floyd czy The Beach Boys, a producent
i realizator Steve Wilson zdaje sie mie¢ misje zwiazana z remiksami
catych katalogéw ptytowych artystéw prog-rockowych z lat 70.,
jak Yes, King Crimson czy Jethro Tull. Do tego klubu dotaczyli tez
The Beatles, cho¢ akurat pakiety z ich muzyka wzbudzajg duzo
kontrowers;ji. Ptyty Czwérki z Liverpoolu maja status kultowy,

a wprowadzanie w nich zmian bywa odbierane podobnie, jak
préby przemalowania Kaplicy Sykstynskiej.

Mimo tego mamy obecnie na rynku trzy pakiety wydane z okazji
50-lecia premier albumoéw - Sgt. Pepper’s (2017), The White Album
(2018) i, od niedawna, Abbey Road. Towarzysza im rézne ujecia
Z sesji, co czyni je wyjatkowo atrakcyjng oferta dla fanéw. Rze-
czywiscie, materiaty poddano obrébce, remiksujac je w Pro Tools
z wykorzystaniem oryginalnych $ladéw z sesji. Poczatkowe kon-
trowersje stopniowo zanikty, a zdecydowang przewage zyskaty

W spo6tczesna branza zwigzana z klasyczng muzyka rockowa

W Wspdlczesna branza zwigzana z kla-
syczna muzyka rockowa zostata zdo-
minowana przez powtorne wydania
ikonicznych albumoéw z lat 60. i 70.,
okraszonych calg masg dodatkow,

jak alternatywne ujecia czy nieznane
utwory. Calos¢ jest tez poddawana re-
masteringowi, a niekiedy remiksowa-
na z wykorzystaniem nowych partii.

I cho¢ wigkszos¢ odbiorcéw stucha tej
muzyki strumieniowo, to wszystkie te
materialy w postaci fizycznych no$ni-
kow, wydane jako spektakularne pa-
kiety z efektownymi zdjeciami, arty-
kutami i wywiadami, od lat cieszg si¢
duza popularnoscia.
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opinie pozytywne. Wynika to gtéwnie z wysokiej jakosci remik-
sow, za ktére odpowiadali Giles Martin, czyli syn George’a Mar-
tina, producenta The Beatles, oraz Sam Okell.

Gdy w maju 2017 roku na rynku pokazat sie album Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band Anniversary Edition, Giles Martin wyjasniat
w wywiadach, Ze po raz pierwszy zaczeto mysle¢ o takim przed-
siewzieciu dwa lata wczeéniej, kiedy to Okell otrzymat propozycje
zmiksowania w trybie 5.1 tych piosenek, do ktérych powstaty
materiaty wideo. Podczas pracy Martin i Okell dokonali tez mik-
sow stereo, ktére wszystkim sie bardzo spodobaty. Jak powiedziat
Martin, ,to dato nam swego rodzaju przyzwolenie na dokonanie
remiksu albumu Sgt. Pepper’s”.

Byt tez inny powdd tego, ze o remiksie tego albumu zaczeto my-
$le¢ naprawde powaznie. Martin: ,W przypadku ptyty Sgt. Pepper’s
caty zesp6t i moj ojciec zaaprobowali jego wersje monofoniczna,
bo nie robiono wéwczas ptyty stereo. Przy powstaniu wersji st
reofonicznej nie byto nikogo z zespotu. | jesli poréwna sie ory.
mono z wydana pdzZniej wersja stereo, to wyraznie stychac wi
réznic. John Lennon stwierdzit kiedys, ze nie sposob prawidt
ocenic tej ptyty, jesli nie postucha sie jej oryginalnej, monofo
nej wersji. W miksie stereo jest tez szereg ewidentnych bted
jak niewtasciwa szybko$¢ piosenek. Dlatego zdecydowalismy.
na stworzenie nowego miksu stereo, majac wersje mono jako:
wzorzec. CzuliSmy, ze tak wtasnie brzmiatby ten album w ste
gdyby 50 lat temu zespét miat mozliwosc zrealizowania go w
witasnie technice”.

\
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Tasmy pierwszej generacji

Ptyta Sgt. Pepper’s byta nagrywana na magnetofonie 4-$ladowym,
a The Beatles, George Martin oraz realizator Geoff Emerick re-
gularnie zgrywali sciezki na kolejne generacje tasm. Oryginaty
jednak sa wciaz dostepne, a to oznaczato, ze Martin i Okell mieli
mozliwo$¢ pracy na materiatach pierwszej generacji. Dzieki temu
mogli nie tylko uzyskac lepsza jakos¢, ale tez wyodrebnic te partie,
ktore pozniej znalazty sie w kolejnych zgraniach i nie byto do nich
dostepu.

Dla kontrastu, aloum Abbey Road byt pierwsza ptyta The Bea-
tles, ktora nagrano na 8-sladzie i miksowano w trybie stereo. Co
wiecej, nagrania, produkcja i miksy stereo byty najwyzszej klasy,
co sprawito, ze album nawet dzi$ brzmi poréwnywalnie do wspot-
czesnych produkgiji.

Martin udzielit wielu wywiadéw w zwigzku z wydaniem ptyty
Abbey Road i nie uczestniczyt w naszej rozmowie. Sadzac z tego,
co ostatnio pojawito sie w prasie, znacznie czesciej opowiada
o swojej produkcji utworéw Eltona Johna na potrzeby filmu Roc-
ketman, ktére realizowat i miksowat Okell. | to wtasnie jemu zo-

brzmi $wietnie, a ponadto nikt juz wtedy nie
" - mowi Okell. ,Pozycjonowanie przestrzenne

Srodku. Nie byto
nych, ktére wyma
Sgt. Pepper’s i The
dokonaniem podc
zabralismy sie zat
zrobic i cz bedzit
€ Na zna

tym wzgledzie zadnych probleméw technicz-
atyby poprawki. Gdy zremiksowalismy ptyty
hite Album, Apple wyrazito zainteresowanie
ej obrobki w przypadku Abbey Road. Giles i ja
zy¢, co da sie z tym
awiedliwienie. Skon-
anach niz te, ktére:
lisSmy, ze byty one
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konieczne. Byty to gtéwnie nieznaczne zmiany balansu i pozycjo-
nowania, a takze poszerzenia wielu monofonicznych i panoramo-
wanych jednokanatowo zrédet sygnatu, by zachowaé w ten spo-
sob lepsza spdjnosé stereofonii”.

W przypadku wspomnianego Biatego Albumu kto$ moze sie za-
stanawia¢, co usprawiedliwiato dziatania Gilesa i Okella, i jak to sie
ma do prac przy remiksie Abbey Road. ,Biaty Album byt w oryginale
miksowany zaréwno monofonicznie, jak i stereofonicznie” - od-
powiada Okell. ,R6znice miedzy tymi miksami nie byty jednak tak
znaczace jak w przypadku ptyty Sgt. Pepper’s. Natomiast cecha
The White Album jest to, ze poszczegdlne utwory sg bardzo rézne
i nie tworzg takiej spdjnej catosci jak na Sgt. Pepper’s czy Abbey
Road. Tu raczej trzeba byto sie skupi¢ na utrzymaniu charakteru
kazdej z piosenek, poniewaz caty album jest ich kolekcjg. Abbey
Road jest zdecydowanie bardziej spojny, a zmiany, jakie stosowali-
$my, musiaty zachowac charakter globalny”.

Transfer z taSm

W chwili gdy powstawat ten tekst, dostepne byty jedynie remiksy
utworéw Oh Darling i Something - oba $wietnie brzmiace, z wyraz-
nymi udoskonaleniami gtéwnych wokali. Pozostate utwory byty
jeszcze w obrobce. Pierwszym krokiem, jak w przypadku innych
albuméw, byt transfer oryginalnych analogowych tasm do Pro
Tools, z prébkowaniem 192 kHz i 24-bitowa rozdzielczoscia. Zajeli
sie tym Matthew Cocker i Okell przy wsparciu Martina, stosujac
8-$ciezkowy magnetofon Studer A80.

W Abbey Road to Matthew zajmuje sie transferem materiatéw”
- mowi Okell, ktéry sam rozpoczat prace w tym stynnym studiu
w 2000 roku, a obecnie dziata samodzielnie. ,Jako wzorca do po-
réwnan uzyliSmy remasteru Abbey Road z 2009 roku. Musielismy
taki wzorzec mie¢, poniewaz szybko$¢ magnetofonu podlegata
fluktuacji na skutek zmian napiecia zasilania. Dlatego jednego dnia
co$ mogto by¢ szybsze niz nastepnego. To byty subtelnosci dale-
kie od tego, z czym mieli$my do czynienia na ptycie Sgt. Pepper’s,
gdzie wahania mogty dochodzi¢ nawet do catego po6ttonu. Nie
probowalismy zmieniac¢ szybkosci tasmy, zatem tonem odniesienia
byto 440 Hz.

Wszystkie tasmy pracowaty z przesuwem 15 IPS, a kazda za-
wierata 28 minut materiatu. To oznaczato, ze na kazdej byto kilka
réznych ujec, zatem dokonywalismy dwéch transferow: catej ta-
Smy od poczatku do konca, a nastepnie masteru kazdej piosenki
zawierajacej te ujecia, w synchronizacji z remasterem z 2009 roku,
ktory mieliSmy na gorze kazdej sesji. MielisSmy tez szereg réznych
tasm testowych z lat 60., pozwalajacych skalibrowac gtowice ma-
gnetofonu. KorzystaliSmy z dwoch tasm wzorcowych CCIR oraz
MRL, z ktérych jedna brzmiata nieco jasniej niz druga.

Piosenki na Biatym Albumie nagrywano na 4-$ciezkowym ma-
gnetofonie Studer J37 lub 8-sciezkowym Studer 3M. Byto tu jed-
nak znacznie mniej zgran i naktadek, dzieki czemu transfer byt
duzo tatwiejszy. Mogtoby sie wydawac, ze skoro Abbey Road na-
grano na 8-sladzie, nasze zadanie bedzie jeszcze tatwiejsze, ale
tym razem problem polegat na tym, ze dokonywano wielu zgran
bezposrednio na jednej tasmie i w wielu przypadkach usuwano
oryginalne nagrania. Nie byto zatem mozliwosci powrotu do tasm
poprzedniej generacji. Zdarzato sie, ze pracowano z wykorzysta-
niem dwéch 8-sladéw lub kombinacji 8-$ladu i 4-$ladu, a potem
zgrywano to z jednej tasmy na druga. Tylko wtedy mielismy moz-
liwosc¢ skorzystania ze Sciezek zrédtowych w taki sam sposdb, jak

%)

przy produkcji remiksu Sgt. Pepper’s”.

REDD i ADT

Po transferze wszystkich tasm do Pro Tools Giles i Okell przeniesli
sie do studia The Penthouse w Abbey Road, gdzie pracowali na se-
sjach Pro Tools 24/96, prébujac zblizy¢ sie ze swoimi miksami do
oryginatu, wykorzystujac ustawianie poziomoéw, panoramowanie,
korekcje, kompresje i efekty pogtos oraz delay. Praca ta wymagata
wielogodzinnych poréwnan i uwaznego stuchania. Przy pracy nad
albumem Sgt. Pepper’s obaj panowie intensywnie wykorzystywali
sprzet z epoki, taki jak lampowa konsoleta REDD, ale tez wspo6t-
czesne wtyczki. Wedtug Okella w przypadku remiksu Abbey Road
sytuacja wygladata inacze;j.
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»,Mielismy nieco notatek z miksu, ale
w wiekszosci przypadkéw musieli$my od-
tworzy¢ oryginalne miksy na stuch. Nasze
miksy do Abbey Road powstaty catkowicie
w komputerze i z wykorzystaniem wtyczek,
poniewaz nie byto potrzeby stosowania
bardziej zaawansowanego przetwarzania.
Czesto aplikowalismy pluginy bedace od-
powiednikami klasycznego sprzetu. W tym
wypadku mieliSmy Swietnie brzmigce ory-
ginaty nagran i juz po samym ich odtworze-
niu mozna byto mieé catkiem dobrg repre-
zentacje finalnego miksu. Nalezato jedynie
dokonac¢ nieznacznych poprawek w zakre-
sie jako$ci tonalnej oraz sceny stereo, co
mozna byto zrobi¢ za pomoca wtyczek”.

Dwa lata temu Martin i Okell réwniez
uzywali pluginéw, ale gtéwnie bazowali na
klasycznym sprzecie, jak kompresory Al-
tec RS124 i Fairchild 660, korektor RS127
Brilliance Control, pogtos ptytowy EMT
140, konsoleta REDD i urzadzenie do re-
alizacji zabiegu o nazwie ADT. To ostatnie
oznacza Artificial Double Tracking i jest
technika opracowang w Abbey Road przez
realizatora Kena Townshenda. Wymaga ona
uzycia dwdch magnetofonéw odtwarzaja-
cych ten sam sygnat, przy czym w jednym
z nich dokonuje sie zmiany predkosci od-
twarzania, wprowadzajac opéznienie rzedu
kilku milisekund. Uzyskiwano w ten spo-
sob efekty typu phasing i wobble, ktérych
gtebokos¢ zalezata od réznic w predkosci
przesuwu tasmy. Dlatego przy remiksie
Abbey Road jedynymi zastosowanymi urza-
dzeniami byty wtasnie ADT, pogtos EMT
140 i REDD. Podczas nagrywania ptyty Ab-
bey Road ten ostatni byt wykorzystywany
przy realizacji procesu ADT tylko dlatego,
ze realizator Geoff Emerick miat wrazenie,
iz tranzystorowa konsoleta TG12345, na
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W W przypadku Abbey Road dostepne
s3 oryginalne ujecia, zatem Giles Martin
i Sam Okell mieli mozliwos¢ pracy na

|

tasmach pierwszej generacji”

ktérej juz woéwczas pracowano, daje mniej
puchaty dzwiek i brzmi zbyt grzecznie.

Okell: ,Tak, Geoff zawsze powtarzat,
ze konsoleta TG nie miata takiego dZwieku
jak REDD. Dlatego w przypadku kilku
utworoéw przepusciliSmy niektére partie
przez REDD, niekiedy dodajac korekcje
albo nasycajac sygnat w ré6znym stopniu,
by uzyskac ten charakter, ktérego Geof-
fowi brakowato na oryginalnej wersji Abbey
Road. Okazato sie to catkiem efektywne.
TG jest Swietng konsoletg, ale jej nasycenie
nie jest takie jak w przypadku REDD. Po-
nadto ta ostatnia ma inng korekcje, oparta
jedynie na filtrach pétkowych niskich i wy-
sokich tonéw, ktére trzeba byto ustawiac
na maksimum, tg metodg uzyskujac charak-
terystyke typu ‘uémiech na twarzy’.

Na ptycie Sgt. Pepper’s zastosowano ADT
miedzy innymi do uzyskania efektu phasing
na wokalu Johna w piosence Lucy In The Sky
With Diamonds. Na Abbey Road natomiast
chetniej uzywano go do uzyskania efektu
wobble, chocby dla brzmien syntezatora
Moog. Tak naprawde nie ma wtyczko-
wego odpowiednika ADT. Jest wprawdzie
niezta emulacja pod postacig Waves
Reel ADT, ktéra $wietnie sie sprawdza
do brzmien phasing, ale efekt jest zbyt
gteboki, jesli zalezy ci na bardziej sub-
telnych barwach, na przyktad przy
ozywianiu delaya. Aplikujagc ADT
za pomoca magnetofonéw analogo-
wych, mozesz kontrolowac proces
w czasie rzeczywistym i jesli cos

brzmi nie tak, jak chcesz, masz mozliwosc
dokonania odpowiedniej korekcji”.

Here Comes The Sun

Okell opisuje podejscie Martina do miksu
na przyktadzie dwéch utworéw: Here
Comes The Sun i Come Together. Jak za-
znacza, materiat z Here Comes The Sun
byt zgrywany na drugg tasme. 13. ujecie
na pierwszej tasmie znalazto sie w final-
nym miksie, podobnie jak partia perku-
sji (w komentarzach oznaczona jako 02
Percussion), partia basu (01 Bass guitar),
dwie Sciezki gitar akustycznych (03 & 04
Acoustic guitar), partia gitary elektrycznej
z naktadkami bebndw (05), gtéwny wokal
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(Vocal) oraz dwie Sciezki chérkéw, przy czym na jednej znajduja
sie rowniez klasniecia. Nazwy $ciezek w Pro Tools s3 takie same
jak na pierwszej tasmie i zaczynaja sie od HCTS T13. W 1969
roku materiat ten byt podmiksowany do drugiego 8-$ladu, przy
jednoczesnym dograniu partii smyczkéw, syntezatora Moog,
instrumentéw detych oraz chérkow. Nazwy Sciezek z drugiej ta-
$my zaczynaja sie od HCTS T15.

Na goérze sesji HCTS znajduje sie kilka Sciezek referencyjnych,

o ktérych mowi Okell. ,Pierwsza jest kopig masteru stereo z 2009
roku, a ponizej jest zgranie z oryginalnego CD. Pod nimi znajduja
sie dwa transfery z oryginalnych tasm z miksem z 1969 roku,
jeden z magnetofonu skalibrowanego za pomoca tasmy CCIR,
a drugi ze skalibrowanego tasma MRL. Kolejne dwa $lady to nasze
zgrania miksu. Ponizej umieszczono materiaty z taSmy drugiej ge-
neracji, ktére wczesniej znajdowaty sie na tasmie pierwszej gene-
racji, a ktérych nie uzylismy.

02 Percussion to gtéwna partia perkusji mono. Prébowatem
réznych technik, by uzyskaé nieco przestrzennosci w bebnach,
wiacznie z uzyciem prawdziwego systemu ADT z dwoma ma-
gnetofonami. Na koniec jednak podjeli$my decyzje, by nie is¢
ta droga. Zamiast tego skopiowatem Sciezke bebndw, pocigtem
ja, poddatem mocnej edycji, a nastepnie ustawitem klipy tak, by
zasymulowac efekt ADT. Stad tez opis Percussion DT (double
track) widoczny w komentarzach. Ustawilismy oryginalne bebny
65% w prawo, a Sciezke DT 54% w lewo, uzyskujac wrazenie prze-
strzennego brzmienia bebnoéw. Sciezka DT byta nieco gtosniejsza,
zatem uzytem FabFilter Pro-Q2 dla lekkiego sttumienia pasma
srodkowego. Obie s$ciezki trafity na szyne Drums Bus, gdzie znaj-
duja sie takie wtyczki jak Waves Kramer Master Tape, ktéra wpro-
wadza subtelng saturacje tasmowa, korektor FabFilter Pro-Q2,
kompresor Kush Audio UBK1 oraz dodajacy stopie basu w pasmie
70 Hz Waves RBass. Zaaplikowane bardzo subtelnie pozwolity
uzyskac lepsze brzmienie bebndw, optymalnie osadzajac je w ca-
tym miksie.

Ponizej jest $ciezka gitary basowej, na ktérej mamy Waves Redd
37/51 Channel Strip, dodajacy niskich czestotliwosci. Ten plugin
to czes¢ pakietu Waves Abbey Road, zawierajacego szereg wty-
czek, ktérych brzmienie bardzo mi sie podoba. Sitg rzeczy s one
wiecej niz odpowiednie do takich projektéw jak ten. Do bar-
dziej szczegdtowej korekcji zazwyczaj uzywam FabFilter Pro-Q2
i Pro-Q3. S3 tutaj dwie oryginalne $ciezki gitar akustycznych i na
obu pracuja Pro-Q2. Efekt ADT zaaplikowalismy do kazdej sciezki
gitary, wykorzystujgc magnetofony i zgrywajac $lady ADT z po-
wrotem do sesji. Panoramowali$my je razem z oryginalnymi $ciez-
kami, by tg metoda poszerzy¢ dzwiek.

W tym wypadku gitary akustyczne zostaty zgrane na tasme
drugiej generacji, ale poniewaz mieliémy dostep do pierwszej ge-
neracji, moglismy przetworzyc je oddzielnie. Po rozstawieniu ich
w panoramie pojawity sie réznice rytmiczne, zatem uznalismy,
ze lepiej bedzie je ustawic blizej siebie. Oryginalny utwoér zaczyna
sie gitarg grajaca skrajnie w lewym kanale, potem pojawia sie
przechodzacy miedzy kanatami Moog, a nastepnie wokal Geor-
ge'a w kanale prawym. To swietny efekt, dlatego zastosowalismy
co$ podobnego, z gitarg akustyczna pojawiajaca sie z lewej strony,
potem z przechodzacym w panoramie Moogiem, a kiedy wchodzi
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stopa, przesuneli$my gitare akustyczna nieco blizej $rodka.
Umiescilismy gtos George’ w pozycji centralnej, dzieki czemu
utwor brzmi nowoczesniej.

Wszystkie cztery Sciezki gitar akustycznych trafiajg na Acoustic
Guitar Bus z korekcja Pro-Q2 oraz wtyczkami Kramer Tape, Kramer
Pie, REDD 37/51 Channel Strip i lekko przytrzymujacym szczyty
Waves RCompressor - wszystkie ustawione bardzo ptytko. Jest tez
wysytka na pogtos ptytowy, ktéry znajduje sie na dole sesji i bazuje

W Niektore partie przeszly przez konso-

lete REDD, by uzyska¢ ten charakter, kto-
rego Geoffow1 Emerickowi brakowalo na
oryginalnej wersji Abbey Road”
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N Come Together

ak jak w przypadku Here Comes The Sun,
T sesja miksu Come Together ma na samej

gorze szereg Sladoéw referencyjnych,
poczynajac od remasteru z 2009 roku, kopii
z CD i dwéch transferéw z oryginalnych tasm
z kalibracjami magnetofonu CCIR i MRL. Po-
nizej znajduje sie pie¢ zgran mikséw Martina
i Okella oraz cztery Sciezki z tasmy, ktore nie
zostaty uzyte. Najciekawszym elementem
sesji z remiksem Come Together sa bebny, tu-
taj majace bardziej przestrzenne brzmienie.

Okell: ,Pierwszy aktywny s$lad bebnoéw, opi-
sany w komentarzach po prostu jako Drums,
ma szereg wycietych fragmentéw. W tych
miejscach, gdzie Ringo gra swéj stynny patern
hi-hat/tom, wycieliSmy pojedyncze hi-haty
i tomy, kopiujac na indywidualne Sciezki, pa-
noramujac w inne miejsca i poddajac je réznej
korekcji. Oryginalna partia jest monofoniczna
i ustawiona w prawym kanale, a my chcieli-
Smy dodac jej przestrzeni. Caty utwor opiera
sie na riffie, zatem sposéb, w jaki instrumenty
ze sobg wspotbrzmia jest tutaj kluczowy. Eks-
peryment z przejsciem na tomach jest jednym
ze sposobow pozwalajacych uzyskac oczeki-
wany efekt. Ponadto wyizolowalismy talerze,
takze umieszczajac je w innym miejscu. Sta-
raliSmy sie zachowac wyjatkowa subtelnosg,
bo nie zalezato nam na ekstremalnych zmia-
nach, mogacych rozbi¢ aranzacje. Wszystkie
Sciezki bebnoéw trafiajg na grupe Drums Bus,
na ktérej znajduje sie podobny zestaw wty-
czek jak w przypadku Here Comes The Sun, tyle
tylko ze wysytka pogtosowa zrealizowana jest
w oparciu o Waves Abbey Road Chambers
Reverbs.

Prébowatem zastosowac ADT na basie, ale
nie uzytem tego w ostatecznym miksie. Efekt
ten pojawit sie natomiast na umieszczonej
nizej gitarze elektrycznej. Sa tu trzy wyta-
czone Sciezki pochodzace z transferu, kté-
rego dokonalismy przed dziesieciu laty, a my
chcielismy sprawdzi¢, czy nasz remiks zabrzmi
lepiej. Sciezka Vocal to gtéwna partia wokalna.
W niektérych sekcjach instrumentalnych
ustawiona jest skrajnie w lewo, kiedy rézne
gtosy Johna s3 dublowane w $ciezkach har-
monicznych, ktére wtedy sg panoramowane
na prawo. Poddana automatyzacji wtyczka
korekcji Pro-Q2 oddziatuje na ostro brzmigce
czestotliwosci sSrodkowe wokalu, nieznacznie
je ttumigc. Wokal jest tu mniej jaskrawy i pet-
niejszy niz w oryginale, ale nie jest to jakas
radykalna zmiana. Wszystkie gtosy kierowane
sg na LV Bus, gdzie wida¢ moje eksperymenty
z Waves J37. Ponadto sg tam Pro-Q2, Kramer
Pie oraz Pro- Q3.

Pianino elektryczne ma swoja $ciezke ADT
o nazwie Wurly Adt, a $ciezka gitary i ma-
rakaséw zostata zdublowana i wzbogacona
efektem ADT. Kiedy wchodza marakasy, gitara
przechodzi do prawego kanatu, co ma miejsce
podczas soléwki pianina elektrycznego; kiedy
zaczyna sie partia gitary prowadzacej, prze-
chodzi do srodka. Wydawato nam sie to naj-
lepszym rozwigzaniem. Podobnie jest w przy-
padku Gtr2. &
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Ptyta Abbey Road 50th Anniversary wydana zostata w formie szeregu pakietéw, wsréd ktérych najbogat-

na wtyczce Abbey Road Reverb Plates,
nasladujacej ten efekt, ktéorym wéwczas
dysponowano. Na wszystkich kanatach
znajduje sie podobny zestaw wtyczek in-
sertowych, by zachowac spéjnosc brzmie-
niowa. Nie uzywali$my ich zbyt duzo

- sprawdziliémy, co daje najlepsze efekty, i tylko takie zostaty.

Ponizej gitar akustycznych jest monofoniczna sciezka smycz-
kéw, skopiowana z tasmy drugiej generacji. Poddatem j3 edycji,
usuwajac szumy i niepotrzebne dzwieki. Tak jak w przypadku beb-
noéw zrobitem kopie, ktdérg pocigtem i przesunatem w czasie, by
uzyskac efekt ADT i tg metodg poszerzy¢ dzwiek. Obie $ciezki tra-
fiaja na Strings Bus z wigczonymi wtyczkami REDD 37/51, Kramer
Tape oraz Pro-Q2. Pod spodem znajduje sie gitara elektryczna
i dogrywka bebnéw - dostownie kilka uderzen werbla. Tu takze
uzytem ADT dla poszerzenia przestrzeni.

Duzo czasu i energii zabrato tworzenie stereofonii na $ciezkach
mono. W oryginale dZzwieki sg zrédtami punktowymi i mam na-
dzieje, ze nasze miksy sg bardziej spdjne, maja lepsza przestrzen
i gtebie. Pod gitarg elektryczna i dogrywkami bebnéw s dogrywki
Mooga i deciakéw, w ktérych zautomatyzowatem panorame
i stworzytem kolejng kopie ADT. Wycigtem fragment partii Mo-
oga, wklejajac go na dwdch oddzielnych sciezkach z wtyczkg Wa-
ves J37 Tape dajaca efekt wobble w stylu ADT. Ponizej znajduja
sie $lady chorkoéw, gitary i klasnie¢, pochodzace z dwdch Sciezek
tasmy drugiej generacji. Nie uzyliSmy zadnej z nich za wyjatkiem
klasnie¢ w $rodkowej czesci utworu.

Gtéwny wokal George’a pochodzi z pierwszej tasmy, Take 13,
a nasza edycja sprowadzata sie gtéwnie do obrébki pozioméw
i recznego de-essingu za pomoca obwiedni gtosnosci. Zasto-
sowane wtyczki to Pro-Q2, UAD 1176 i Waves RDeEsser. Jest
takze wysytka na znajdujaca sie nizej $ciezke ‘vox adt spread’,
na ktérej wtaczona jest wtyczka Waves ADT, dodajaca do usta-
wionego centralnie gtosu nieco szerokosci. Zrobitem tu kla-
syczne przetwarzanie ADT (LV adt), ale koncowy efekt nam sie
nie spodobat, zatem wyciszylismy ten klip. Do dwdch $ciezek
chérkéw dodalismy tasmowy ADT, a wszystkie wokale trafity na
grupe Vox Bus ze sprawdzonym zestawem procesoréw: Pro-Q2,
J37 nadajacym nieco masteringowej kompresji tasmowej, REDD
37/51, Kramer Pie oraz RDeEsser, ktéry temperuje 6 kHz w chér-
kach. Jest réwniez wysytka na tor z Abbey Road Plate Reverb,
na ktérym pracuja Pro-Q2 i Kramer Pie - ten ostatni wprowadza
kompresje pogtosu.

Gtéwny wokal jest nieco petniejszy i gtosniejszy niz w oryginale,
co brzmi lepiej. Podobnie postapilismy w przypadku Something,

w ktérym wokal jest wyraznie gtosniejszy. W oryginale poziom
wokalu wydawat sie zdecydowanie zbyt niski. Sporo pracy wtozy-
lisSmy w partie gtéwnego wokalu w Oh Darling, by uczyni¢ brzmie-
nie mniej zgrzytliwym. Tak, wokale byty bardzo waznga czescig na-
szej pracy przy tych remiksach.

Wszystkie Sciezki trafiajg na wysytke Stereo Process, ktéra
jest Sciezka master. W jej torze sygnatowym znalazty sie: Waves
Redd 37/51, UAD Chandler Abbey Road Curve Bender Mastering
EQ, niedziatajacy tu Kush Audio UBK1, Pro-Q2, Waves SSL Bus
Compressor, Waves Abbey Road TG12345 Channel Strip oraz
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szy zawiera materiat zapisany w siedmiu réznych formatach. Pakiet Super Deluxe obejmuje 3 ptyty CD,

Blu-ray i ksiazke. Double CD to dwie ptyty DVD, z ktérych jedna jest petna wersja albumu, a druga za-
wiera demo i alternatywne ujecia. Trzeci zestaw cyfrowy to tylko ptyta CD z miksem stereo. Dla wiel-
bicieli analogu przygotowano potréjne wydawnictwo ptytowe z oryginalnym albumem, wersjami demo

i ujeciami alternatywnymi. Jest takze sama ptyta Abbey Road w wersji stereo. Nie mogto zabraknac¢ wer-
sji strumieniowej, ktora jako Super Deluxe zawiera 40 $ciezek z parametrami 24 bity/96 kHz.

emulacja Studera A800 w postaci wtyczki UAD. Jest takze nieak-
tywny UAD Fairchild 660. Podobny zestaw wtyczek jest na szynie
gtéwnej wszystkich sesji tego projektu, a ich ustawienia dobiera-
lisSmy pod katem kazdego utworu indywidualnie. Cato$¢ zostata
zgrana do $ciezki widocznej na gorze, a nastepnie wystana do Mi-
lesa Showella, ktéry, w towarzystwie Gilesa, dokonat masteringu.
Nie chodzito nam o to, by uzyska¢ duza gto$nos¢, a juz na pewno
nie wieksza niz w masterach z 2009 roku. Poréwnujac nasze re-
miksy z jakimikolwiek wspétczesnymi utworami, od razu stychac,
7e sg one cichsze”.

Martin okreslit wszystkie zabiegi zwigzane z remiksem jako
yulepszenie miksow pod katem wspdtczesnych stuchaczy”.
O tym, czy ta sztuka sie udata, a podobne dziatania w odniesie-
niu do legendarnych ptyt stang sie norma, zdecydujg juz sami
stuchacze. Bi8

& Surround i Atmos

sjach dookolnych 5.1 oraz Atmos. Okell opisuje sposob, w jaki tego
dokonano. ,Konfiguracja sesji, z nieznaczng obrébka na sladach,

ale gtebsza na szynach, dobrze sprawdzita sie w przypadku miksu do
5.1, poniewaz mogtem tatwo skierowac grupy stereo na tory surround,
aplikujac na nich te same procesy i panoramujac dookolnie bez odtwa-
rzania korekcji i kompresji. Przy miksowaniu do 5.1 i Atmos czesto pod-
dawalismy partie zabiegowi re-ampingu, odtwarzajgc konfiguracje wie-
lomikrofonowa. To bardzo efektywna metoda tworzenia przestrzeni,
kreowania kanatéw tylnych dla 5.1 i wszystkich kanatéw dla Atmos.
Okazato sie to szczegdlnie przydatne przy partiach orkiestrowych,
ktére zazwyczaj byty nagrywane pod postacig mono. Re-ampingu
dokonali$my w Studio 1, a poprzez uzycie wielu mikrofonéw uzyska-
lismy znacznie potezniejszy dZzwiek. Do wygenerowania najnizszych
czestotliwosci dla kanatu sub wykorzystaliSmy Waves Lo-Air.

Penthouse w Abbey Road to bardzo dobre pomieszczenie do mik-
sOw. Maja tu monitory ATC, a ponadto mozna sie sprawnie przeta-
cza¢ miedzy stereo, 5.1 i Atmos. W tym ostatnim przypadku mik-
sowali$my do trybu konsumenckiego dla Blu-ray, ktérego struktura
to 7.1 plus 4 kanaty sufitowe. Wprawianie dZzwieku w ruch w forma-
cie Atmos to $wietna zabawa. Dla przyktadu, stereofoniczna wersja
Her Majesty zaczyna sie od prawego kanatu i przechodzi ptynnie do
lewego. W wersji surround zdecydowalismy sie zaszale¢, zaczynajac
od kanatu prawego, a nastepnie robigc niemal caty obrét wokét stu-
chacza z zachowaniem pozycjonowania w trybie podkowy.

Niektorzy moga sie zastanawiaé, po co robi¢ miksy Atmos, ale
prawda jest taka, ze wspotczesne soundbary sg w stanie odtwa-
rza¢ dzwiek w tym wtasnie trybie. Nie rézni sie on znaczaco od 5.1,
ale daje mozliwos$¢ przemieszczania dzwieku géra-doét. Generalnie
do tego celu kopiowalismy ruchy panoramy dokonane w stereo.
W potaczeniu z ruchami w przestrzeni, dodajac do tego tylne kanaty,
a nastepnie wprowadzajgc 3D moglismy uzyskac interesujace obrazo-
wanie soniczne”. &

R ocznicowa edycja Abbey Road zostata réwniez zmiksowana w wer-
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ce elektronicznej w metrum 4/4 rzadzi

la. Kazdy producent poszukuje tego jed-
b jedynego brzmienia, ktére w magiczny
sob przeksztatci srednio brzmiace nagra-

w wymiatajgcego na klubowych parkie-

h potwora. Tymczasem w stylach takich jak
p-hop i drum’n’bass werbel zajmuje réwnie
azna pozycje, wybijajac wraz ze stopa od-

mozliwiajac rytmowi wyjscie spod domina-
ie kladniecie: czy to w formie nagrania grupy
ludzi, czy w wers;ji syntetycznej, jest to dZzwiek
tysze¢ mozna we wszystkich nagraniach klu-

=

"
HZY

e to, ze wiasnie te trzy
syjne sa nieodtacz-
szystkich produkcji ta-
my sie ich projektowa-
laniem i miksowaniem, by
poza ograniczenia wy-
fowania zwyktych sam-
syntezatory wirtualne
bedziesz w stanie wycza-
dardowe brzmienia, kté-
ostosowac jakos$¢ Twoich bi-
Psjonalnych standardow.
kazdej stylistyce muzycznej to zazwyczaj perkusja
n rytmiczny, na ktérym zbudowana jest reszta utwo-
ikcja rytmu perkusyjnego bywa bardzo zréznicowana,
jego programowania i doboru brzmien pozostaja uni-
Prawdziwg gwiazda w zestawie perkusyjnym jest be-
alny, czyli basowy (lub stopa, z angielska nazywana kick):
jacy na podfodze beben, w ktéry uderza bijak uruchamia-
perkusiste za pomoca... stopy. W ten sposob generowany
0 brzmigcy dZzwiek, dostrojony do okreslonego tonu har-
nego lub nieharmonicznego. Mozna w nim wyréznic po-
y klik, po ktérym nastepuje rezonansowy ogon. Stopa stu-
ybijania podstawowych nut rytmicznych bitu. Jedna z nich
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Te trzy elementy
MOga StWOrzyc
lub zniszczyc bit

niemal zawsze wypada na pierwsza miare taktu, zas$ w stylach 4/4
stopa gra wszystkie akcenty w takcie.

Werbel jest uderzany zazwyczaj drewniang pateczky i gra
wspdlnie z bebnem basowym - najczesciej w akcentach 2 i 4 kaz-
dego taktu. W ten sposdéb powstaje rytm nie tylko utrzymujacy
tempo, ale tez stanowiacy podstawe dla pozostatych elementow
zestawu perkusyjnego. Perkusista moze doktada¢ cichsze, synko-
powane uderzenia w werbel, wystepujace obok gtéwnego rytmu,
uzyskujac specyficzny groove i swing.

Klasdniecie to dzwiek perkusyjny, ktéry wszyscy znamy, powsta-
jacy w wyniku zderzenia otwartych dtoni. Generalnie rzecz bio-
rac, jest to instrument pomocniczy, uzywany wraz z akustycznym
zestawem perkusyjnym, ale od czasu
gdy w muzyce tanecznej pojawity sie
klasniecia generowane syntetycznie,
zaczety one zy¢ swoim zyciem.

Pojawienie sie maszyn perkusyj-
nych opartych na syntezie i sam-
plach zmienito rytmiczny charakter
wspoétczesnej tworczosci. Elementy
zestawu perkusyjnego sg emulowa-
ne przy uzyciu syntezatordéw, probek
lub poprzez potaczenie obu technik.
Na przyktad wiele elektronicznych
brzmien bebna basowego powstaje
z potaczenia syntetycznego wybrzmienia z samplowanym atakiem,
emulujacym klik bijaka uderzajacego w membrane. Z kolei werble
i klasniecia czesto s syntetyzowane na bazie biatego szumu.

Oprocz bebna centralnego, werbla i klasniecia w typowym zesta-
wie perkusyjnym znajdziemy inne instrumenty: metalowy hi-hat/ta-
lerze, tomy i perkusjonalia. Jakkolwiek te brzmienia towarzyszace
generalnie stuza uzyskaniu mocniejszego rytmu, to jednak od tych
trzech podstawowych elementéw - stopy, werbla i klasniecia - za-
lezy to, czy dany bit bedzie atrakcyjny sonicznie. Dlatego wtasnie na
nich skupimy sie na kilku kolejnych stronach, podpowiadajac Ci, jak
tworzy¢ profesjonalnie brzmiagce dZzwieki na potrzeby dowolnej pro-
dukcji elektronicznej i nie tylko. &
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N Powrdt do podstaw

produkcji muzyki elektro-

nicznej powinni pamietac,
Ze najlepsze jest podejscie naj-
prostsze. Zaopatrz sie w kolek-
cje wysokiej jakosci pojedyn-
czych sampli, rozmieszczajac je
na $ciezkach audio wzdtuz linii
czasu w DAW albo wyzwalajac
poprzez MIDI, przy uzyciu sam-
plera perkusyjnego. Wiele tego
typu brzmien wyszto spod reki
Swiatowej klasy sound designe-
réw, a zatem oparcie sie takich
prefabrykatach stanowi najbar-
dziej logiczng metode postepo-
wania dla kazdego, kto chciat-
by pozyskac¢ najwyzszych lotéw
brzmienia perkusyjne, a przy tym
nie zamierza parac sie ich samo-
dzielnym tworzeniem. W isto-
cie bowiem jest to metoda wcigz
stosowana przez najbardziej
uznanych producentéw, wybie-
rajacych odpowiednie prébki juz
na samym poczatku.

Kiedy jednak staniesz sie bar-
dziej zaawansowanym producen-
tem, odkryjesz wiele powoddw
ku temu, by zacza¢ samodzielnie
eksplorowac swiat projektowa-
nia, syntezy i naktadania brzmien

Poczatkujacy w dziedzinie

Tworzysz brzmienie stopy? Sonic Academy Kick 2 bedzie dobrym punktem wyjscia.

bebnéw. Po pierwsze, pozwoli Ci
to tworzy¢ unikalne bity, nadaja-
ce Twoim produkcjom charakte-
rystyczne brzmienie. Po drugie,
bedziesz potrafit dostroic¢ i do-
pracowac bebny tak, aby ideal-
nie pasowaty do pozostatych ele-
mentéw aranzacji, co w rezultacie
zapewni Ci petng kontrole nad
kazda sktadowa miksu. | po trze-
cie, proces budowania brzmien
perkusyjnych od zera to fanta-
styczny sposéb na zrozumienie
natury bebnéw i syntezy dzwie-
ku. Innymi stowy, to wspaniata

Kwestia transjentow

duje o potedze i catosciowym charakterze bitu. Oznacza to, ze nalezy zwréci¢ baczng uwage na

M O6wiac ogdlnie, beben basowy i werbel/klasniecie tworza rytmiczna baze raz-dwa, ktéra decy-
transjenty - czyli poczatkowe fazy ataku dZzwiekéw - i na to, jak skutecznie przebijaja sie w mik-

zabawa!

Wysokosé dzwieku i szum
Dzwieki perkusyjne sa krotkie,
ale nasycone szczeg6tami, trwa-
jacymi zaledwie utamki sekund.
U podstaw syntezy bebnoéw lezy
manipulacja strojem danego prze-
biegu: uzyj prostego przebiegu

z syntezatora o statej wysokosci;
nastepnie zmoduluj te wysoko$¢
tak, aby ton opadat w ciggu kilku-
nastu milisekund. Taki zabieg po-
zwoli uzyskac brzmienie przypo-
minajace nisko nastrojony beben

sie w poréwnaniu do innych jego elementdw, styszalnych w danym punkcie czasowym. Wiele instru-
mentow generuje bardzo mocne transjenty, ktére moga pojawiac sie w tych samych momentach, co
uderzenia w bebny, doprowadzajac do ich rozmycia. Ich charakter i styszalnos¢ w przypadku stopy,
werbla i klasniecia czesto zalezg od gatunku danej produkcji muzycznej, a takze rodzaju brzmien to-
warzyszacych im w miksie. Majac powyzsze na wzgledzie zajmiemy sie transjentami trzech omawia-

nych tu instrumentéw perkusyjnych. &

W wielu utworach stychaé sto-

pe o mniej wyrazistych transjen-

tach, ktére z kolei sg bardzo czy-
telne w przypadku werbla i klagnie¢.
W ten sposob tworzy sie ciekawy
kontrast tych instrumentéw, a inne
dzwieki, takie jak partie syntezato-
réw czy gitary, maja mozliwo$¢ ta-
twiejszego przebicia sie w miksie,
nie podlegajac maskowaniu uderze-
niami stopy.

68

Sa jednak gatunki muzyki, gdzie

beben basowy musi zacho-

wac wyrazisty klik transjento-
wy. W takim przypadku chodzi o to,
by to stopa przebijata sie przez po-
zostate elementy aranzacji, co moz-
na uzyskaé wyttumiajac owe dzwie-
ki tam, gdzie odzywa sie stopa.
Dokonuje sie tego poprzez zasto-
sowanie kompresji kluczowanej lub
ksztattowania obwiedni gto$nosci.

Chcac wzmocnié transjenty sto-

py i werbla/klaéniecia, cze-

sto nalezy zmniejszy¢ dynami-
ke innych dZzwiekéw pojawiajacych
sie w tym samym czasie. Zgrupuj
wszystkie pozostate instrumen-
ty perkusyjne, stosujac na grupie
clipper lub limiter. Dzieki temu nie-
pozadane szczyty sygnatu ulegna
sptaszczeniu, co pomoze przebié sie

gtéwnym dzwiekom.

basowy badz tom, a werbel przy
wyzszych czestotliwosciach.

Niuanse zwigzane z synte-
z3 bebndéw polegaja na zmianach
ksztattu obwiedni. Standardowe,
wirtualne obwiednie typu ADSR
nie zapewniaja jednak wystar-
czajacej kontroli nad przebiegiem
opadania wysokosci dzwieku. Na
szczescie wiele wspotczesnych
syntezatorow oferuje funkcje for-
mowania obwiedni o znacznie
szerszych mozliwosciach, zapro-
jektowane konkretnie do tego
typu zadan. Tutaj wykorzystuje-
my dwa z najbardziej funkcjonal-
nych instrumentéw wirtualnych:
Xfer Records Serum i Native In-
struments Massive X. Ten pierw-
szy daje dostep do szeregu punk-
tow ksztattowania LFO, ktére
mozna przetaczy¢ w tryb jedno-
razowej obwiedni. Pozwala to na
jej precyzyjne rysowanie, rzez-
bienie i wyginanie; drugi z kolei
wyposazony jest w funkcje Exci-
ter Envelope, stworzong spe-
cjalnie do formowania ksztattéw
brzmien perkusyjnych.

Metody te stuzg do odtworze-
nia rezonansowego dzwieku, kté-
ry powstaje, gdy perkusista ude-
rza w beben, ale wazny jest tez
element uderzenia, ktéry moz-
na emulowac poprzez filtrowanie
szumu i formowanie jego obwied-
ni. Wiekszo$¢ syntezatoréw ma
co najmniej jeden oscylator ge-
nerujacy biaty szum, ale wiele in-
strumentdw idzie jeszcze dalej,
oferujac probki szumu nagrane
z roznych zrédet. £aczac element
tonalny z szumem mozna stosun-
kowo tatwo odtworzy¢ wiekszosé
syntetycznych brzmien perkusyj-
nych o analogowym posmaku.

Poszukujac narzedzi do pro-
jektowania brzmien perkusji,

W pierwszym rzedzie zaintere-
suj sie dedykowanymi instrumen-
tami. Niektore z nich zaprojek-
towano do emulacji klasycznych
analogowych automatéw perku-
syjnych, inne oparto na oryginal-
nych projektach, a jeszcze inne
stanowig rozwigzanie hybrydowe,
taczace obie metody. Na przy-
ktad do kreowania brzmien beb-
néw basowych nadadz3 sie takie
instrumenty wirtualne jak Sonic
Academy Kick 2 czy Plugin Bouti-
que BigKick, pozwalajace pota-
czy¢ prébkowang warstwe ,kli-
ku” z precyzyjnie uksztattowana
warstwa syntetyczng, z mozliwo-
$cig modulacji wysokosci dzwie-
ku. Istnieja tez wielobrzmieniowe
syntezatory perkusyjne, takie jak
Rob Papen Punch i Sonic Charge
MicroTonic, oferujace gotowe ze-
stawy syntetyczne, ktdrymi moz-
na manipulowac i dostosowywac
do wtasnych potrzeb. &
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N Dzwiek stopy w Serum

Stworzenie brzmienia bebna
basowego bywa bardzo proste
- uzyjemy tu Xfer Records Serum

01>

Zaczynajac od domysinego ustawienia Serum, przejdz do pierw-
szego oscylatora (Osc A) i przywotaj fale sinusoidalna. Parametr
Random Phase ustaw na 0%, dzieki czemu faza fali bedzie rese-
towana z kazdym nowym dzwiekiem. Parametrowi Phase nadaj
wartos¢ 60 stopni. W ten sposéb przebieg sinusoidalny bedzie
uruchamiany w potowie fali, tworzac inicjujacy klik. &

UGN DETWNE  BLERD

A,
iy (’"\
g | “}

UNCION  DETUNE  BLEmD

Obwiednia 1 w Serum jest na
state przypisana do sterowa-
nia amplituda. W odréznieniu
od powtdczystej stopy typu
808, beben basowy w stylu
house jest zazwyczaj zwar-
ty i krotki, zatem ustaw pa-
rametr Sustain na minimum,
a Decay na okoto 520 ms.
Wartosc¢ ataku 0,2 ms po-
zwoli podkreslic¢ klik. ®

>

Za pomocg obwiedni zmodu-
lujemy stréj sinusoidy z wy-
sokiego na niski, uzyskujac

RELEASE

charakterystyczny punch.
Przejdz do LFO 1, przetacz go
w tryb Envelope (czyli jedno-
razowy), a nastepnie przecia-
gnij istniejgcy wezet catko-
wicie w lewo, aby utworzy¢
opadajaca ,ptetwe”. &
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04>

Do powstatej obwiedni wrécimy za chwile, a na razie przypisz
LFO do modulowania stroju Osc A, przeciggajac krzyzyk LFO
1 i upuszczajac go w polu Osc A. Przetagcz modulacje z dwubie-
gunowej na jednobiegunowa, naciskajac Shift-Alt i klikajac slot
docelowy modulacji.

i DL 0

o i B 11 F

Teraz mozesz uksztattowac

szybkie opadanie wysoko-

$ci dzwieku, projektujac taki

rodzaj bebna basowego, jaki =

jest Ci potrzebny. Przecia- s
gnij srodkowy wezet LFO 1 I i e
w dét, wyginajac linie prosta " 2
i nadajac jej ksztatt wyktad-

niczy, a nastepnie dostosuj J g J
gtebokos¢ modulacji LFO. m

Interakcja pomiedzy gtebokoscia modulacji stroju i ksztattem
przebiegu modulatora decyduje o sile ,tagpniecia” stopy. Ogdl-
nie rzecz biorac, gdy krzywa ta jest rozciagnieta, brzmienie

upodabnia sie do 909, a kiedy jest bardziej zwarta, brzmienie
staje sie zblizone do tego z 808. @
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KROTKIE
PORADY

Wirtualny ambient i efek-

ty przestrzenne moga

rozmywac transjen-
ty bebnoéw, co prowadzi do
utraty mocy ich brzmienia.
Projektujac bebny w synteza-
torze, do modulowania pro-
porcji efektu stosuj szybkie,
jednorazowe obwiednie badz
LFO. Wprowadz opdznienie
w uruchamianiu efektu, by
pojawiat sie on juz po poczat-
kowym transjencie. &

Werbel i klasniecia zy-
skuja sonicznie po do-
daniu pogtosu. Poswie¢
nieco czasu na dobranie cza-
su zanikania odpowiednio
do utworu; uzyj konfiguracji
z uzyciem wysytki i powrotu,
co pozwoli poddac sygnat po-
gtosowy odrebnej filtracji gor-
noprzepustowej i korekcji. &

Jesli stopa, werbel albo

klasniecie wymaga-

ja rozjasnienia, uzupet-
nij dzwiek zrédtowy war-
stwa biatego szumu albo
probka talerza badz hi-ha-
tu. Dostosuj obwiednie i gto-
$nos$¢ nowej warstwy tak,
aby subtelnie mieszata sie
z wiasciwg. &

Jesli korzystasz z sam-
pli perkusyjnych, ukta-
danych na osi cza-
su, mozesz kontrolowac
ich amplitude jak w sam-
plerze, wiaczajac wtyczke
do ksztattowania gtosnosci
i kreslac krzywa przebiegu
jej zmian. Techniki tej mo-
zesz uzy¢ np. do wzmoc-
nienia fazy wybrzmiewania
stopy. &
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W Stroj bebndéw

it TECHNOLOGIA / Stopa. Werbel. Klasniecie!

zalezne od ich strojenia, jak

ma to miejsce w instrumen-
tach melodycznych i harmo-
nicznych. Oczywistym wyjat-
kiem jest tonalny beben basowy
z prezentowanego na zdjeciu
automatu perkusyjnego Roland
TR-808 (i wszystkie jego emu-
lacje), ktory w hip-hopie i muzy-
ce trap stosowany jest zaréwno
jako stopa, jak i bas. Opadajacy
ton zwykle dostrojony jest do
tonacji utworu, generujac niskie
tony basowe i nadajac mocy
gtéwnemu uderzeniu w rytmie.

Dz’wieki bebndéw nie s az tak

Pomimo braku wyraznie od-
czuwalnej wysokosci dZzwie-
ku zwrd¢ szczegdlng uwage
na nastrojenie perkusji w sto-
sunku do innych elementéw
utworu. Zasadniczy dzwiek
stopy lub werbla nadal bedzie
zawierat swego rodzaju ,ton”,
ktéry powinien zostac prze-
transponowany tak, aby jak
najlepiej pasowat do pozosta-
tych sktadnikéw miksu. Wielu
producentéw lubi precyzyjne
dostrojenie bebna basowego
do tonacji utworu, ale nalezy
zachowac ostroznos¢, ponie-

waz nuty basowe moga kolido-
wac z wybrzmiewaniem stopy.
Zamiast tego dobrym pomy-
stem jest dopasowanie bitu

do tonacji odniesienia, kto-

rej mozna uzy¢ do dostroje-
nia poszczegdlnych dzwiekéw.
Kontrola wysokosci dZzwieku
jest jedng z zalet projektowa-
nia wtasnych brzmien od zera:
mozemy wowczas precyzyjnie
dostroi¢ kazda faze dzwieku,
nie ryzykujac utraty jakosci,
jaka moze wystapi¢ w przy-
padku dostrajania pojedyn-
czych probek. m

nie. Jednym ze sposobdw uzyskania efektu gry perkusisty jest technika ,flammingu” (niesynchro-

Czesto zdarza sie, ze grajace samodzielnie elektroniczna stopa lub werbel brzmia nieco sztucz-

nicznych uderzen). Mozna jg emulowaé naktadajac warstwe z samplem kliku na transjent bebna,
przesuwajac ja wzgledem niego w przéd lub w tyt.
W kolejnym instruktazu zademonstrujemy jeden ze sposobéw uzyskania tego efektu, korzystajac

ze zwyktych sampli. Podczas uktadania warstw bebnéw kazdy, nawet zgrzytliwy, dzwiek moze zo-
sta¢ wykorzystany jako charakterystyczny element bitu, dlatego nie bdj sie eksperymentowac. Za-
mkniete hi-haty, winylowe trzaski, pstrykniecia palcami i krétkie impulsy szumu moga niesamowicie

wzbogaci¢ zwyczajny bit, o ile s3 odpowiednio natozone i ustawione w czasie. &

Kiedy juz wybierzesz odpowiedni

beben basowy, wtacz na $ciez-

ce sampler, kopiujac na jego $lad
sekwencje MIDI wyzwalajaca sto-
pe. Zataduj do samplera krotki, jed-
norazowy, ostro brzmiacy dzwiek.
Sprawdzi sie tu prébka hi-hatu, rim-
shotu albo innego typu klikniecie.

Attack Decsy SusLain e Valurne

Q.{ﬂ ms \

B a
£00 ms -12.0d8

=
50,0 ms

D048

Korzystajac z funkcji Reverse

w samplerze, odwrdé kierunek

odtwarzania prébki. Z poczat-
ku zabrzmi ona dziwnie, ale sytu-
acja sie zmieni, gdy przesuniesz tak
odwrdcona prébke nieco w tyt, tak
aby jej dzwiek wyréwnaé wzgledem
wtasciwego dzwieku stopy.

fample Controls < @

Sample  Contrals ¥ &

Releass Walume

Attack Dmcay

Qore O

OO ms

Suretain

=Y
-12.0 d8

(=]
50.0 me

0 de

Dopracuj efekt, dostosowujac

stroj i pozycje probki w sample-

rze. Moze zaistnie¢ konieczno$¢
regulacji opdznienia catej $ciezki.
Na koniec uzyj filtru dolnoprzepu-
stowego, zmniejszajac jasno$¢ do-
datkowej warstwy wzgledem orygi-
nalnego brzmienia stopy.
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KLAONECE
Synteza klasniecia z maszyny
erkusyjne
P yjnej 04>

Stworzymy teraz Syntetyczny dz'quk Manipulujac parametrem Rate w Performerze, uformuj ppc;at-

kowa faze dzwieku klasniecia. Kazdy, komu nieobce s3 dzwie-

klas’ni@cia typowy dla Rolanda ki syntetyczng, bgz trudu rozpozna efekt ,,maszyr!owy”. Jesli

jednak nie boisz sie wyzwan (i pozwala na to Twdj syntezator),

TR_808 1 Bossa HC-Z zmodyfikuj ksztatt zebéw przebiegu, tak aby kazde klagniecie

uzyskato i |nny tembr. @

Initialize

Podczas tworzenia syntetycz-
nych, jednorazowych dzwie-
koéw perkusyjnych chcemy,
aby sygnat modulatora byt re-
setowany z kazda nowa nuta.
Dlatego w Massive X przeta-
czamy modulator Performer
w tryb One-Shot i Key. &

Teraz mozesz pogrubic

i uprzestrzennic¢ brzmienie
klasniecia za pomoca pokta-
dowych efektéw syntezato-
ra, badz przetwarzania ze-
wnetrznego. My uzylismy
przesterowanego filtru Blue
Monark z Massive X i wbu-
dowanego efektu Distortion,
a catos$¢ okrasilismy krétkim
pogtosem z pre-delayem i fil-
tracjg gérnoprzepustowg. &
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cie!

Jak..

WYZWOLIC KREATYWNOSC

Wiele popularnych utwordw za-

wiera intrygujace warstwy bitu,

co pomaga im wyroéznic sie wsréd
innych i moze by¢ swietnym zré-
dtem inspiracji podczas wybiera-
nia barw i prébek w poszukiwaniu
wtasnych brzmien bebna basowe-
go, werbla badz klasniecia. Przystu-
chaj sie uwaznie nagraniom Skrille-
xa i Diplo, a z pewnoscig uda Ci sie
wytapac charakterystyczne tonalne
elementy rytmiczne, dostrojone do

tonacji utworu, lub opdéznione ,eks-
plozje”, nadajace klasnieciom wyra-
zistego charakteru. Wskaza¢ nalezy
tez kreatywne wykorzystanie dZzwie-
ku wystrzatu z pistoletu z ttumi-
kiem w utworze Inji Blow Them Away,
w interpretacji Serum. Jest to efekt
dzwiekowy wziety prosto z klasycz-
nej strzelanki GoldenEye na konso-
le N64. Nie boj sie wiec poszukiwaé

i uzywac brzmien na pierwszy rzut
ucha nieprzydatnych. &

niejsze dzwieki perkusyjne powinny znajdowac

sie posrodku miksu, natomiast wszelkie perkusjo-
nalia moga by¢ nieco rozsuniete w panoramie stereo.
Dzieki temu miks zabrzmi mocno réwniez podczas od-
twarzania na sprzecie monofonicznym, a stopa i wer-
bel beda dobrze styszalne.

Nie znaczy to jednak, Ze nie mozna sobie pozwoli¢
na odrobine kreatywnosci. Prawde moéwiac, zbyt mo-
nofoniczny, wycentrowany miks moze zabrzmie¢ co-
kolwiek amatorsko, zwtaszcza podczas odstuchu przy
uzyciu systemu stereofonicznego, np. stuchawek. Se-
kret tkwi w znalezieniu wtasciwego balansu pomie-
dzy szerokoscia obrazu stereo i jego kompatybilno-
$cig mono.

Najpierw sprébuj lekko rozsunac werbel i klasnie-
cie w panoramie. To moze wystarczy¢, by usunac je
ze $rodka obrazu stereo, gdzie dominowac powin-
ny stopa, bas i inne elementy niskotonowe. A je-
$li uzytes wielu warstw, rozstaw je lekko po bokach,
aby uzyskac zamierzony efekt stereo. Teraz mo-
zesz zastosowac delay z filtracjg gérnoprzepustowa
- sprawdzg sie tu r6zne warianty algorytmu slapback
lub pogtos - umieszczajac dzwiek bebna w wirtual-
nej przestrzeni. Z kolei ,karabinowe” tremolo werbla
i wypetnienia ztozone z powtarzajacych sie klasnie¢
mozesz uprzestrzennié, stosujac automatyczne pa-
noramowanie, flanger czy phaser - wszystkie chwy-
ty dozwolone!

Zauwaz jednak, ze we wszystkich zastosowanych
rozwigzaniach trzeba bra¢ pod uwage kontekst, czy-

li caty miks, nad ktérym pracujesz. Jesli zawiera on
mnéstwo stereofonicznych barw syntezatorowych,
wokali i efektéw, to zapewne bardziej wskazane be-
dzie umieszczenie bebnoéw blizej sSrodka. Z drugiej jed-
nak strony, w stylach takich jak tech-house czy tech-
no, gdzie instrumenty perkusyjne odgrywaja duza
role, praca z panoramowaniem i stereofonig bebnéw
moze dac lepsze rezultaty. &

Ogélna zasada mowi, Ze najwazniejsze i najmoc-

72

Jak..

ZNIEKSZTALCIC | NASYCIC BITY

Efekt distortion moze dodac

ttuszczyku brzmieniu stopy, wer-

bla i klasniecia. Wiecej ostroz-
nosci nalezy zachowaé w przypad-
ku bardzo gteboko brzmigcych beb-
néw basowych, gdyz ich najnizsze
tony moga zbyt mocno przesterowac
dzwiek - chyba ze prébujesz stwo-
rzy¢ ,napuchniety” beben w stylu
techno.

Werble i klasniecia niewatpliwie
skorzystaja na okraszeniu ich spo-
ra doza harmonicznych, i w ich przy-
padku mozna aplikowac distor-
tion z nieco wiekszg fantazja. Jesli

chcesz uzyskac subtelny efekt, spro-
buj uzy¢ nasycenia tasmowego badz
lampowego. Mozesz tez p6j$¢ na ca-
tos¢, eksperymentujac z rozszalatym
przesterowaniem, jezeli zalezy Ci na
brzmieniu bardziej agresywnym.

Aby zachowad réownowage miedzy
czystoscia a znieksztatceniem, po-
tacz surowy sygnat z sygnatem prze-
tworzonym przy uzyciu wzmacniacza
gitarowego, jego emulacji lub proce-
sora wielopasmowego, takiego jak
FabFilter Saturn lub iZotope Trash 2,
wprowadzajac szorstko$é w zakre-
sach wyzszej Srednicy i gory. &

Jak..

WYKORZYSTAC NAGRANE DZWIEKI

Chcac stworzy¢ bity, jakich nie

ma nikt inny, siegnij po mikrofon

lub przenosny rejestrator i samo-
dzielne nagraj dZzwieki zrédtowe. Zde-
rzajac rézne przedmioty z rozmaitymi
powierzchniami i obiektami mozesz
stworzyc catg palete odgtoséw, kté-
re bedziesz mégt poddad edyciji, zata-
dowac do samplera, a péznej urucha-
miac za posrednictwem MIDI.

Bedac w samplerze, te pochodza-

ce z rzeczywistego Swiata dzwieki

moga by¢ poddane rozmaitym ma-
nipulacjom, co pozwoli dopasowac
je do muzycznego kontekstu. Trans-
ponuj pojedyncze akcenty, przy-
spieszaj je lub spowalniaj, dostoso-
wujac do bitu, poddawaj korekcji

i filtracji, a na koniec otul wirtual-
ng przestrzenia, nadajac ostatecz-
ny charakter. Jesli jednak owemu
,Ccharakterowi” zabraknie sity prze-
bicia, dot6z w tle miesiscie brzmia-
cg probke. m

Jak..

STOSOWAC PROFESJONALNA FILTRAC)

Woybierajac brzmienia bebndw,

zwtaszcza jesli zamierzasz ukta-

da¢ je warstwowo, zwréé bacz-
ng uwage na ich tembr, szczegélnie
w zakresie wysokich czestotliwo-
$ci. Stopa, klasniecia i werbel sg tymi
elementami, wokét ktérych koncen-
truje sie caty bit. Zostawiajac w ich
brzmieniu zbyt duzo wysokich tonéw
tatwo jest straci¢ z oczu kontekst
miksu. Z tego tez wzgledu warto
w ich przypadku uzyc¢ filtru dolno-
przepustowego lub korektora pétko-
wego, eliminujgc nadmiar wysokich

czestotliwosci, ale tak, by nie wywar-
to to negatywnego wptywu na cato-
$ciowy miks bebndw. Jest to szcze-
goblnie istotne, gdy zastosowany jest
distortion.

Z kolei filtracja gérnoprzepusto-
wa stosowana jest wtedy, gdy ko-
nieczne staje sie wygospodarowanie
przestrzeni w dole pasma. Jednakze
zbyt gteboka ingerencja moze spra-
wi¢, Zze ogdélne brzmienie miksu sta-
nie sie zbyt ptytkie. Dlatego nalezy
stucha¢ uwaznie i usuwac tylko to, co
naprawde tego wymaga. &

Estrada i Studio / 11 2019



W Wielowarstwowy werbel
drum’n’bass

Ponownie korzystajac z syntezatora
Serum, ZaprOj ektUj emy pthznie Mamy juz zasadniczy dZzwigk werbla, a teraz dodamy warstwe

szumowa, wykorzystujac do tego oscylator Noise. Wtacz go

brzmlazcy Werbel i przywotaj preset MicrKrg Noise. Dostrdj brzmienie szumu do

wtasnych preferencji. &

O =

Najlepsi producenci muzyki drum’n’bass znani s3 z tego, ze two-
rza swoje bity od zera. Stwoérzmy i my miesisty werbel, stosujac
sie do zasad oméwionych w instruktazu dotyczacym stopy. Za- _ - - h (‘\

uwaz, ze i w tym przypadku wszelka modulacja dziata unipolar- , ! (-\ F
nie (tylko w jednym kierunku od punktu spoczynkowego). Uru- :
chom Serum w programie DAW. &

Micrirg Noise

UNISON DETUNE  BLEND RAND

H>

Poniewaz amplituda obu sinusoidalnych oscylatoréw jest mo-
dulowana przez odrebny LFO, do niezaleznego uksztattowa-
nia amplitudy szumu uzyj obwiedni Env 1. Péki co uzyskane
brzmienie jeszcze nie przypomina werbla, dlatego nalezy pod-
dac je przetwarzaniu. ®

MoD < ENV1

Tym razem wykorzystamy dwa

oscylatory fali sinusoidalnej, Osc

AiB, z ktérych jeden generuje

sygnat nizszy o oktawe. Podobnie

jak poprzednio, ustaw Random

Phase na 0%, po czym uzyj jedno-

razowego sygnatu modulujacego

wysokosc przebiegow sinusoidal- |. .. .. .. T : * £ -
nych z géry w dét. & B () ()00 0D

>

Te warstwy sinusoidalnego sy- ! Tt \ \

gnatu uformujg masywne ,tap- Filtr w Serum moze dzia-
niecie” werbla. Aby uczynic ich ta¢ jak smakowity efekt di-
amplitude bardziej zwarta, nie- - stortion, nasycajacy war-
zaleznie od pozostatych oscy- stwy tworzace zasadnicze
latoréw, zmniejsz poziomy Osc elementy brzmienia. Wtacz
Ai B do minimum i uzyj drugie- filtr, ustaw Cutoff na mak-
g0, jednorazowego LFO o sko- simum, a nastepnie skieruj
kowym przebiegu, do szybkie- don sygnaty z Osc Ai B. Pod-
go zmodulowania ustawienia kre¢ Drive i Fat, aby nada¢
obu pokretet Level. ® - brzmieniu miesistosci. &

ATTALK HoLo DECAY SUSTAIN RELEASE

CUTOFF RES
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W Wielowarstwowy werbel

drum™n’bass «q

O/>

Tym sposobem stworzyli$my w Serum podstawowe elemen-

ty brzmienia werbla. Poddajmy je teraz obrébce w bardzo sku-
tecznie dziatajacych procesorach syntezatora. Przejdz zatem do
raka efektowego. @

< v [ o

] MATAIE  GlOBAL

Jako pierwszy w tancuchu aktywuj modut Distortion, wtacza-
jac tryb Hard Clip i ustawiajac optymalne brzmienie kontrolka
Drive. Distortion nasyca wszystkie warstwy, w rezultacie czego
dynamika ulega sptaszczeniu - nie przejmuj sie jednak, za chwi-
le odzyskamy moc dzigki kompresji. ¥

B Drm SnareDn2 0

> = .

MATRIE GLOBAL

HardGip

> MATRIX  GLOBAL

Uaktywnij Compressor i do-
bierz ustawienia tak, aby uzy-
ska¢ podkreslenie ataku.

W naszym przypadku ustawi-
lismy Ratio 3:1, a $rednia war-
tos$¢ parametru Attack pozwa-
la przebic sie uderzeniu werbla
w jego poczatkowej fazie, za-
nim dzwiek zostanie podda-
ny ttumieniu. Upewnij sie, ze efekt kompresora znajduje sie na
koncu tancucha efektéow. &

THREEH RATD ATTACK

10>

Nasz syntetyczny werbel

brzmi nieco zbyt sztucznie,

ale mozesz go ozywic i nadac

mu pozadany charakter za po-
mMoc3y procesorow uprze-
strzenniajacych i wirtualnego =
ambientu. My zastosowalismy
delay ping-pong celem posze-
rzenia z uzyciem efektu Ha-

asa, krétki pogtos ptytowy Plate oraz efekt Hyper, aby w spo-
sOb pozorny poszerzyc brzmienie. &

1>

PrzejdZ do modutu EQ. Umiesc¢ go za pierwszymi trzema, ale
przed kompresorem. Przetacz skrajne lewe pasmo w tryb gor-
noprzepustowy i dostosuj parametry Q oraz Freq tak, aby pod-
kresli¢ podstawowa czestotliwos$¢ werbla. Jesli to bedzie ko-
nieczne rozjasnij brzmienie, uzywajac skrajnie prawego pasma
w trybie pétkowym. &

[ ] HALL
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Jedna z korzysci wynikajacych z uzycia poktadowych proceso-
réw syntezatora jest to, ze do modulowania parametréw efek-
téw mozna uzy¢ obwiedni i LFO. Dla przyktadu, sprébuj za-
przac do pracy bardzo szybki, jednorazowy LFO, powodujacy
krétkotrwate podbicie filtru pétkowego wysokich tonéw w ko-
rektorze, co daje wyostrzenie samego transjentu. F'8
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‘ ... STALOKATOWE ZRODEA LINIOWE SERII ARCS

Nowe modele A15 i A10 sq rozwinieciem kultowego systemu ARCS Wifo. Dostarczajq stynng jako$é
dzwieku i sq skalowalne od 50 do 5000 widzéw. Razem z nowym subwooferem KS21 tworzg system
typu plug-and-play, ktéry gwarantuje akceptowalnoéé riderowq na catym $wiecie i zapewni Twojej
firmie niezbednq elastyczno$é. Dotgcz z nimi do sieci rentalowej L-Acoustics!



http://www.audioplus.pl/arcs

fsibio’ BEZPLATNY PROGRAM

Bithg
Studio
8-Track

Jako pierwsi w Europie mamy
przyjemnos¢ udostepni¢ Wam pelng
wersje profesjonalnego programu DAW
Bitwig Studio 3 8-Track!
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TNY ’F‘R‘OGRAM / Bitwig Studio 3 8-Tiack
-
3

Przeglad funkcji
Zanim zaczniemy glebsza eksploracje Bitwig Studio 3 8-Track,
zobaczmy, czym dysponuje jego interfejs

Sciezki

Nagtéwki Sciezek.
Prawe klikniecie pozwa-
la wybra¢ typ Sciezki,
odtwarzania, nagrywa-
nia i automatyki

Transport

Sekcja zawierajaca przyciski
do obstugi napedu, czyli roz-
poczecia odtwarzania, zatrzy-
mania, nagrywania i kontroli
automatyki

Inspektor

Modut zarzadzania dla
wybranego elementu. Tu
definiujemy wejscia i wyj-
$cia oraz wszystkie pa-
rametry $ciezki, klipu lub
grupy

Sceny

Pozwalajg na odtwarzanie
i zatrzymywanie wielu kli-
pow jednoczes$nie, w pet-
nej synchronizacji z wido-
kiem aranzacji po prawej
stronie

Nagrywanie
MIDI i audio
Widok aranzacji z moz-
liwoscig nagrywa-

nia, kopiowania, cie-
cia i przeciaggania kli-
pow audio i MIDI.
Dwukrotne kliknie-

cie klipu otwiera odpo-
wiedni edytor

*
-
-
-
*
»
*
L3
+
*
*
*
*
-
-
-

. Przegladarka
) Efekty ekranowa wszystkich instrumen-
Klipy Instrumenty Dzwiek z instrumentéw Korzystajac z klawia- tow, efektow, klipow au-
Petle i zagrywki audio lub Bitwig Studio 3 8-Track ofe- i audio mozna przetworzy¢  tury ekranowej mozna dio i MIDI, multisampli

MIDI, ktére mozna odtwa-
rza¢ pojedynczo lub jako
sceny

78

ruje catg game wirtualnych
instrumentow, takich jak
pokazany tu Polysynth

z wykorzystaniem bogatej
kolekeji efektow. Tutaj: de-

lay i filtr

wyzwalaé dzwieki w in-
strumentach nawet bez
kontrolera MIDI

i presetéw. Wystarczy
je przeciagna¢ do
projektu
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Bitwig Studio 3:
8-Track vs petna wersja

poréwnaniu do petnej wersji Bitwig Studio 3
Wwersja 8-Track ma szereg ograniczen, ktoére jed-
nak w nieznacznym stopniu zmniejszajg jej przy-

datnosc jako programu DAW w zastosowaniach domo-
wych. Jak tatwo sie domysli¢, liczba $ciezek w projekcie
zostata ograniczona do o$miu. Co ciekawe, wcale to nie
oznacza, ze nie mozna ich aktywowac¢ wiecej - jak naj-
bardziej jest to mozliwe, tyle ze program nas poinformu-
je, iz limit zostat osiagniety i przetaczy sie w tryb demo,
co zostanie uwidocznione zmiang koloru przycisku
w prawym gérnym rogu ekranu z niebieskiego na czer-
wony. Ograniczenia obejmuja tez liczbe $ciezek efek-
towych (2), grup (2) i scen w widoku klipéw (8). Moze-
my uzy¢ maksymalnie dwéch wtyczek VST/VSTi (innych
niz instrumenty i efekty Bitwiga). Ponadto eksport audio
dokonuije sie tylko z rozdzielczoscia 16-bitowa (nie doty-
czy to funkcji Bounce, czyli wewnetrznego zgrywania, ktére moze
by¢ nawet 32-bitowe w trybie zmiennoprzecinkowym).

Wymienione wyzej ograniczenia nie sa krytyczne i w najmniej-
szym stopniu nie utrudniajg pracy z wiekszymi i bardziej rozbu-
dowanymi projektami, jesli tylko zastosujemy kilka prostych sztu-
czek. Wiecej na ten temat w dalszej czesci artykutu.

Jest jednak kilka sktadowych, z ktérymi w przypadku Bi-
twig Studio 3 8-Track musimy nauczy¢ sie funkcjonowac. Przede
wszystkim liczba portow wejsciowych i wyjsciowych zostata ogra-
niczona do - odpowiednio - czterech i o$miu. Dostepne s3 tyl-
ko trzy algorytmy obrébki czasowej: Stretch, Stretch HD i Slice.
W wers;ji petnej mamy dodatkowo Cyclic, Elastique Solo, Elasti-
que Eco i Elastique Pro. Mozemy pracowac tylko na jednym ekra-
nie, bez podziatu na dwa lub trzy monitory. Nie uruchomimy tak-
ze wiecej niz jednego projektu w danym czasie, a zaawansowana
wspotpraca z kontrolerami MIDI jest wytaczona. Elementy, kté-
rych najbardziej brakuje w 8-Track, to edycja warstwowa klipéw
na jednym widoku, funkcja plasterkowania do padéw Drum Ma-
chine (Slicing) oraz import multisampli do Samplera.

Mamy natomiast mozliwo$é wspétpracy z zewnetrznym sprze-
tem MIDI i CV; sg Swietne instrumenty, w tym Phase-4, Organ
i FM-4. Inne, ktére zaimplementowano w wersji petnej, s tutaj
dostepne w funkcjonalnej wersji demo - mozna z nich korzystag,
zgrywajac efekty ich pracy, ale nie da sie ich zapisa¢ w ramach
sesji. Ogdétem mamy nieograniczony dostep do 11 instrumentéw
(wobec 13 w petnej wersji Bitwig Studio 3) oraz 29 efektéw au-
dio (z 37) i 7 efektéow MIDI (z 13). Co wiecej, w ramach konte-

Krok po kroku

1. Instalacja i autoryzacja Bitwig Studio 3 8-Track

W

.
d W =
§E §E HE NE AE B

“

Nasza wersja 8-Track pro-
gramu Bitwig Studio 3 by¢
moze nie jest w stanie ob-
stuzy¢ duzych projektow,
ale przy odrobinie samo-
dyscypliny mozna w niej

nerdéw, ruteréw i obstugi zewnetrznych
urzadzen mamy moduty Audio Recei-
ver, Chain, FX Layer, Instrument Layer,
Mid-Side Split, Multiband, Note Recei-
ver, Replacer, Clock, CV Out i szereg
innych - ogétem 19, wobec 24 w pet-
nej wersji.

stworzy¢ naprawde duzo
interesujacych rzeczy.

Modulatory i inne

Kompleksowa modulacja to znak firmowy Bitwig Studio 3, takze
w wersji 8-Track. Modulowa¢ mozna niemal wszystko i wszedzie,

a to oznacza, ze program staje sie jedynym w swoim rodzaju mo-
dularem w postaci DAW. W Bitwig Studio 3 8-Track mamy do dys-
pozycji takie modulatory jak ADSR, AHDSR, Classic LFO, Expres-
sions, HW CV In, Keytrack, Macro-4, Macro, Step Modulator, XY

i MIDI - ogoétem 13 zrédet modulacji. W wersji petnej jest ich o 17
wiecej, wliczajac w to miedzy innymi Envelope Follower, Beat LFO,
Audio Sidechain, Sample and Hold, Random i Voice Stack.

Efekty MIDI nosza w programie Bitwig nazwe Note Effects.
Rzecz najwazniejsza - Arpeggiator, Diatonic Transposer i Note
Harmonizer sg na poktadzie 8-Track w swoich petnych wersjach;
podobnie jak Note Filter, Note Pitch Shifter, Note Velocity i Trans-
position Map. Nie ma natomiast efektéw Channel Filter, Chan-
nel Map, Multi-Note, Note Echo, Note Latch oraz Note Length. To
znaczy s3, podobnie jak wszystkie inne ,niedostepne” moduty, ale
ich aktywacja przetacza program do wersji demo, w ktérej mozna
z nich korzystad, ale nie da sie zapisac sesji. ®
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Prodisce Serlal Number Reghiration Date

Bwig Studio B-Track S S e g Oct 15,2019

ADD SERIAL NUMBER
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[~ ] |t Bitwig
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© agrea b

Opiszemy teraz sposdb, w jaki uzyskasz
swéj numer seryjny. Oferta jest wazna do
20.01.2020. Po tym czasie nie bedzie juz
mozliwe pozyskanie numeru. Zacznij od wej-
$cia na strone https://media.avt.pl/bitwig-studio-
-8-track i zalogowania sie na swoje konto. Jesli go
nie masz, mozesz jest stworzy¢ bez zadnych optat,
pamietajac, Ze adres e-mail musi by¢ aktywny.
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Po poprawnej odpowiedzi na wszystkie
trzy pytania, zwigzane z zawartoscig li-
stopadowego numeru @8, na Twéj adres
e-mail zostanie wystany indywidualny nu-
mer seryjny (sprawdzZ w folderze Spam, jesli go nie
widzisz). Nastepnie stworz wtasne konto na stronie
www.bitwig.com (Create Account) i aktywuj je po-
przez swoj adres e-mail.

Zaloguj sie na stworzone i aktywowane
Ekonto Bitwig i wejdZ do swojego profilu.
W polu Add Serial Number podaj otrzyma-
ny od nas numer seryjny i kliknij Register.
Pobierz i zainstaluj wtasciwg dla systemu wersje
Bitwig Studio. Przy jego uruchamianiu podaj e-mail
i hasto profilu Bitwig. Program aktywuije sie w wer-

sji Bitwig Studio 3 8-Track.
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Audio, MIDI, kl'P‘l Krok po kroku | 2. Uruchomienie Drum Machine

| instrumenty

itwig Studio 3 8-Track ma nam

bardzo duzo do zaoferowa-

nia pod wzgledem elastyczno-
$ci w zakresie réoznych metod kom-
ponowania i aranzacji. Podobnie jak
w innych DAW, mozna w nim t3-
czyc Sciezki MIDI i audio, w obu
przypadkach korzystajac z petli lub
klipéw. Klipy sa wymienne, zatem ez

kazdy region audio lub MIDI funk- Stwdrzmy nasz pierwszy projekt. Zaraz ﬂ W widoku aranzacji, oprécz $ciezek

cjonuje zaréwno w aranzacji Scen, npo uruchomieniu programu otwiera sig Instrument Track oraz Audio Track, z pra-
jak i pod postacia $ciezki, do kt6- znany z innych DAW widok sesji liniowe],

wej strony znajdziemy przegladarke.
zjedna $ciezkg instrumentalng i jedna au- Klikajac lewy przycisk w jej nagtdwku, uzy-

re) g0 [.)rz'yplsano, W mlkserzg. KI': dio. Wszelkich ustawien w programie dokonuje sie  skujemy dostep do wszystkich urzadzer (a wiec in-
py audio i MIDI mozna przeciggac w zaktadce Settings, po kliknieciu znajdujacej sie  strumentow i efektow), w tym takze wtyczek ze-
do dowolnego urzadzenia (efek- na srodku u géry ekranu ikony Bitwig Dashboard. wnetrznych. Wybierz z listy urzadzenia Bitwig.

tu lub instrumentu), ktére obstugu-
je dany format, i tam dalej je prze-
twarzac, wyzwalajgc wewnetrznym
sekwencerem Bitwiga. Efekty ta-
kich prac mozna zgrywac do klipow

i przetwarzad ta sama metoda da- §

lej, co daje nam nieskoriczone moz- [ EflE

liwosci kreacji. Na wszystkich wej- : _f_ =L ®
Sciach i wyjsciach $ciezek mozliwe + et |
jest stosowanie efektdw, automaty- | ————————

ki i modulacji. Wszystko to sprawia,
ze cho¢ Bitwig Studio 3 8-Track Na liscie widocznej w przegladarce mamy Wypetnienia paddw dZzwiekami mozna do-
. ™ L . . teraz dostep do urzadzen Bitwig Studio 3 konaé na szereg réznych sposobéw, na
ma ograniczenie liczby sciezek do 8-Track. Oznaczone na szaro sg dostepne przyktad przeciggajac tam wiasne sam-
osmiu, to w zakresie mozliwosci tylko w trybie demo. Znajdz na liscie Drum ik .Ele Iutf) (ljdiwieki Isyntezatorévxé)z arahr}lzaci{i.
. . .. _ Machine i przeciggnij ikone na istniejaca juz $ciez- iknij ikone folderu w lewej czesci Drum Machine,
edyCanth zadnych limitow prak ke Instrument Track. W dolnej czesci ekranu pojawi  co spowoduje otworzenie okna zasobdéw. Odszukaj
tycznie nie ma. ¥ sie interfejs aktywowanego urzadzenia. w nim preset Legend 909 Normal Kit i kliknij OK.

Krok po kroku 3. Praca z Drum Machine i nagrywanie MIDI

M F ooms N M4Tme

Repitch =

Gade Speed

W Drum Machine mamy obecnie zatadowa- W naszym przypadku jest to prébka wer- W znajdujgcym sie u gdry oknie transportu
ny zestaw Legends 909 Normal, z dZwie- bla, w odniesieniu do ktérej mozemy zmie- wtacz metronom i kliknij przycisk Record,
kami przypisanymi do 16 padéw. Mozna je nia¢ miedzy innymi wysoko$¢ dZzwieku aby uzbroi¢ nagrywanie. To ostatnie nie za-

wyzwalac bezposrednio w interfejsie Drum (Repitch Speed), aktywowa¢ umieszczony cznie sie, dopoki nie nacisniesz Play. Po jed-
Machine (klikajac tréjkaty Play) lub za pomocg ze-  na $rodku dolnej belki filtr gérnoprzepustowy z re-  notaktowym nabiciu zagraj prosty rytm stopy i wer-
wnetrznego kontrolera MIDI. Klikniecie w innym zonansem czy ksztattowac obwiednie gto$nosci bla (po weisnieciu Caps Lock mozesz uzywac kla-
miejscu padu otwiera edytor danego sampla. z wykorzystaniem parametréw AHDSR. wiatury komputera). Zakoricz, klikajac Stop.
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_ 4. Edycja i kwantyzacja MIDI

Po nagraniu klipu MIDI, ktéry wyzwa-

la dZzwieki perkusyjne na $ciezce z Drum

Machine, mozemy przystapi¢ do edycji. Jak

widad, jest tu sporo nieréwnosci wynikaja-

cych m.in. z zastosowania niezbyt precyzyjnej jako
instrument klawiatury komputera. Ponadto nagra-
nie jest za dtugie — powinno sie koficzy¢ na czwar-
tym takcie.

VLT AU L T 1 w N
SoTE o

v

| OPGUCE T e i MSOLGOM] Do B |

Dwukrotne klikniecie na klipie otworzy go
w edytorze pianolowym. Zaktadki w jego
lewej czesci pozwalajg aktywowac widok
Track, ktéry zawiera wszystkie informacje
na Sciezce, lub Clip, gdzie pojawiajg sie tylko te na-
grane. Wybierz zaktadke Clip. Teraz w edytorze
mozna przeciggac nuty znajdujace sie w pojedyn-
czym klipie.

Aby skrdcic¢ nagrany klip, ustaw kur-
SOr myszy na jego prawym gérnym rogu
i przeciagnij w lewo. Poniewaz funkcja
przyciagania do siatki tempa jest domys|-
nie wigczona, przesuwanie dokona sie z petng syn-
chronizacjg do rytmu. Przytrzymujac przycisk
Shift, mozemy czasowo wytaczyé przycigganie do
siatki tempa.

Kliknij prawym klawiszem na jednej
znut w edytorze. Pojawi sie menu, z kt6-
rego mozna wybra¢ opcje kwantyzacji
(Quantize). Zaznaczajac wieksza liczbe nut,
mozna w ten sposéb wyréwnaé je do najblizsze-
go punktu siatki. Kwantyzujgc nuty w pojedyn-
czym, klipie wyréwnany je takze w jego kopiach na
sciezce.

Umies¢ kursor nad linijkg tempa (Beat
Ruler) w gérnej czesci projektu. Gdy zmie-
ni sie w ikone szkta powiekszajacego, prze-
ciggnij w gére i w dot, co powiekszy/po-
mniejszy widok w poziomie. Chcac rozszerzy¢ klip
na wiecej niz cztery takty, ustaw kursor w jego pra-

wym dolnym rogu i przeciggnij w prawo.

LR g
AL xaxaaan

LEGEND 90 NORMAL KIT A1
3
T
q
i

- F 0O m

MDOLE oRAG o
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Dodamy kilka dZwiekéw zamkniete-

go i otwartego hi-hatu. W gérnym le-
wym rogu edytora znajduje sie zasobnik

z ikong wskaznika. Klikajac na nim, otwo-
rzysz menu pozwalajgce wybrac inne narzedzie
= np. piéro (Pen Tool). Korzystajac z niego, do-
damy dzwieki hi-hatu (klik) lub je usuniemy (pra-
wy klik).

_ 5. Obrébka bebnoéw za pomocg efektow

dj1i!

Popracujmy nad brzmieniem bebndéw.
Dokonaj zapetlenia, przeciggajac sza-
ra belke na linijce czasu i klikajac znak pe-
tli w obszarze wskaznika czasu. Kliknij znak
plusa za Drum Machine. Pojawi sie okno zasobéw,
w ktérym od razu mozesz zacza¢ wpisywac po-
czatek nazwy efektu: Bit-8. Zaznacz efekt na liscie
i kliknij OK.
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Juz z ustawieniem domysInym uzy-
skasz przykurzony, oldskulowy dzwiek
ze starej ptyty. Mozemy dalej kreatyw-
nie niszczy¢ brzmienie, ustawiajac kontrol-
ke Clock na 10 kHz, Quantize na -10 dB, aktywu-
jac Shape > Clip z ustawieniem +3,4 dB, przekreca-
jac Chance na 30%, a na koniec bramkujac sygnat
przy =15,5 dB.

O DXL XXIOM

Teraz kliknij na oknie Wet FX w prawym
Egérnym rogu Bit-8, nastepnie na nie-

bieskim znaku plusa. Zacznij wpisywac

Reverb, zaznacz go na liscie i kliknij OK.
Efekt pogtosu bedzie dziatat tylko dla Bit-8, wiec
regulujac w nim parametr Mix, mozesz ustawic
proporcje miedzy sygnatem czystym a crusherem
z pogtosem.
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& Auto-manitor ™

DAUM MACHINE

Switch Lo Mix Panel Layout |

i ] ARRANGE MIN EDNT | e T )

Oprocz klasycznego, liniowego wido-
ku sesji ,od lewej do prawej" Bitwig
Studio 3 8-Track pozwala na prace z nie-
liniowym wyzwalaniem pojedynczych kli-
pdw lub ich grup, na podobiefistwo pracy w sta-
cjach MPC. Kliknij Mix w lewym dolnym rogu ekra-

nu (lub wcisnij Tab na klawiaturze), a widok ekranu
sie zmieni...

Zwré¢ uwage na przyciski nad nagtow-
kiem $ciezki Legend 909 Normal. Kliknij
umieszczony skrajnie z lewej przycisk
Show Clip Launcher (sze$¢ kwadratéw).
Teraz obok widoku aranzacji pojawi sie okno akty-

watora klipéw. Kliknij przycisk Tool (prawy przycisk

w nagtowku) i wybierz Knife.

o Browser - Samples
NN O0® +» W @ a =
‘ | - x

| = Collection
= Location
|| O Al Sample Locations
Packages
FRL B:
¥ & Classic Drum Machines
BB My Library
4B Plug-in Presets
» Il xfer Records

Widok, z ktérego bedziesz w danym mo-
mencie odtwarzat zawarto$¢, mozna
zmienié, klikajac przycisk pomiedzy sekcja
Clip Launcher a linig czasu. Na razie zosta-
wiamy go bez mian. Dodajmy kilka petli do nasze-
go projektu. W przegladarce z prawej strony kliknij
znajdujacy sie u gdry przycisk Samples.
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6. Arranger Timeline i Clip Launcher

Mamy teraz pionowo utozone $ciezki, na

ktérych mozna osadzac wiele klipéw i od-
twarzac je w synchronizacji do tempa pro-

jektu. Kazdy rzad to Scena, ktérej odtwa-
rzanie uruchamiamy, klikajac jej przycisk Scene.
Obecnie widzimy jedynie domysla $ciezke Audio
oraz Sciezke Legend 909, ktérg stworzylismy juz
wczesniej.

Przejdz do klipu MIDI na linii czasu i klik-
nij na linii wyznaczajacej poczatek drugie-

go taktu. Wysoka precyzja nie jest wyma-

gana - noz jest przyciggany do siatki tem-
pa. Narzedzie noza podzieli klip w miejscu ciecia.
Kliknij prawym klawiszem na zaznaczonym pra-
wym fragmencie i usur go, wybierajac Delete.

Clear All Filters

Add Sound Content Loecation.,

Nie ma tu zbyt wiele, wiec kliknij prawym
klawiszem na All Sample Locations i wy-
bierz Add Sound Content Location, co po-
zwala dodac¢ dowolny folder z kompute-
ra. Na DVD i online znajdziesz katalog CM Loops.
Skopiuj go na dysk i wskaz zgodnie z opisang pro-
cedurg, by zobaczy¢ go w przegladarce.

Nasz nagrany klip MIDI nie jest tu widocz-
ny — Bitwig oddziela widoki Launcher Clips

oraz Arranger Tracks. Gdy jednak wcisniesz

Play, ustyszysz nagrane bebny, ale nie zo-
baczysz ich w oknie Mix. To bywa nieco dezorien-
tujace, ale Bitwig ma w tutaj asa w rekawie. Weisnij
Tab, by wrdci¢ do widoku Arranger Timeline.

jacy klip na pierwszy slot tej samej $ciez-

ki w widoku Clip Launcher, co stworzy klip
w obszarze aktywatora klipéw. Kliknij jego przycisk
Play, a ustyszysz, ze nasz fragment zaczyna gra¢
w petli. Oryginat w tym czasie ,poszarzat”.

Zmien narzedzie na wskaznik (wciska-
jac 1 na klawiaturze) i przeciggnij istnie-

Oczywiscie nic nie stoi na przeszkodzie,
bys$ wskazat caty dysk w komputerze, na

ktérym przechowujesz sample. Aby je od-
stuchac, zaznacz i weisnij Play. Upewnij sie,
ze wybrate$ odpowiednie wyjscie dla Speakers 2.
Podczas odstuchu mozesz aktywowac synchro-
nizacje do tempa i automatyczny monitoring
po kliknieciu.
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Stworzymy teraz kilka scen. Zwieksz tempo Ustyszysz nowy klip, klikajac umieszczo- Jesli tak nie jest, kliknij na nagtéwku zaim-
do 128 BPM, lepiej odpowiadajace klima- ny na nim znaczek Play. Sprobuj teraz wci- portowanego klipu, aby wyswietli¢ jego wia-
towi klipdw, ktdre przeciggniemy. Nie trze- snac taki sam przycisk Play, ale umiejsco- Sciwosci. Upewnij sie, ze ustawienia sg takie

ba ich ustawiac precyzyjnie — Bitwig sam wiony nad kolumna klipéw, tuz obok napisu jak na ilustracji. Kliknij prawym klawiszem
je wyréwna do linii i ustawionego tempa. Zacznij Scene 1. Oba klipy, MIDI i zaimportowany, zaczng na Scene 1, wybierz Copy, nastepnie na Scene 2
od umieszczenia w sesji klipu CR_120 12.aif, tuz po-  gra¢ jednocze$nie i w petnej synchronizacji do i wybierz Paste. Do kolumny Scene 2 przeciagnij
nizej juz stworzonego klipu MIDI. tempa naszegqo projektu. Wersi_130 5.aif i aktywuj zamiennie obie sceny.

Rozciaganie

itwig Studio 3 8-Track oferuje wta-
sne algorytmy rozciggania cza-
sowego (time stretching), choé
w wersji petnej programu znajdzie-
my takze licencjonowane algorytmy
Elastique. Niemnigj to, co juz mamy
w 8-Track, w znakomitej wiekszosci
wypadkow wystarczy, by uzyskac bar-
dzo dobre efekty. Algorytmy udostep-
nione w programie to Stretch (prze-
twarzanie granularne, neutralne wobec
oryginalnej wysokosci dzwieku i szyb-
kosci), Stretch HD (wielopasmowe
przetwarzanie granularne) oraz Slice
(fragmentowanie dZwieku z wykorzy-
staniem roznego typu technik). Wy- Zajmiemy sie teraz obrébka pojedynczych E W edytorze widzimy przebieg naszej pro-

bierajac we wtasciwoséciach klipu opcje nklipgiw, na przyktadzie dodanej juz weze- stej petli, pochodzacej ze starego auto-
Raw, program nie aplikuje zadnego au- $niej petli Wersi_130 5.aif. Znajd7 jg w wi- matu perkusyjnego i grajacej tylko na raz
tomatycznego wyréwnania tempa ani doku klipéw i dwukrotnie kliknij, aby otwo- I dwa. Kliknij i przeciggnij na ostatnim wer-
svnchronizacii czasowet. Z kolei w try- rzy¢ audio w edytorze w dolnej czesci interfejsu. blu w petli, a nastepnie powiel go, uzywajac skrétu
Y . ] WE. £ . Y Wiaczymy te Sciezke w tryb solo, aby lepiej stysze¢  klawiaturowego Ctrl/Cmd-D. Skopiowany i wklejo-
bie Repitch wysoko$¢ dzwieku i czas efekty dokonywanej przez nas edycji. ny dzwiek wejdzie w miejsce hi-hatu.
sa ze soba powiazane (jak przy odtwa-
rzaniu z ptyt lub tasmy). &
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W tym zakresie mozemy jednak zrobi¢ Zwré¢ uwagg na trojkaty w dolnej czesci
znacznie wiecej. Zaznacz pierwsza sto- klipu, pozwalajace przeciggnac poczatki
pe i powiel ja trzykrotnie, by uzyskac cztery zdarzenia do wtasciwego punktu siatki tem-

szesnastkowe uderzenia na poczatku petli. pa. DZwiek zostaje rozciggniety/sciggniety
Niektére z naszych dzwiekow nie sg idealnie dopa-  do okreslonej dtugosci. Dwukrotne klikniecie wsta-
sowane do siatki tempa, ale mozemy temu zara- wia kolejne znaczniki, a przecigganie z weisnietym
dzi¢, klikajac przycisk z napisem Stretch. klawiszem Shift wytacza przycigganie do siatki.
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9. Partia basu z FM-4

e\ FREQ Q DRIVE MDD
FREQ Q DRIVE MOD

Zataduj 4-operatorowy syntezator FM-4 W umieszczonym pionowo z prawej stro- Ponownie wycisz wyjscie Osc 2, aw ma-
na nowa Sciezke instrumentalng (w wi- ny mikserze ustawione jest wysytanie trycy zmien warto$¢, z jaka Osc 2 modu-
doku sesji kliknij + pod ostatnig sciezka, dzwieku sinusa z Osc 1 (czerwony) na wyj- luje Osc 1 do ok. 250. Niestyszalny teraz

znajdz FM-4 i kliknij OK). Na srodku znajdu- $cie, wiec otworz tez wysytke Osc 2 (z6ty). Osc 2 moduluje czestotliwo$¢ styszalnego
je sie matryca modulacji, modulatory sg poziomo  Pojawi sie ton o oktawe wyzszy. Obniz wysokos¢ Osc 1. Wydtuzymy dZwieki, korzystajgc z obwiedni
nad nig, a cele modulacji pionowo z lewej. Ustaw dZwieku, ustawiajac Ratio dla Osc 1i0sc 2 na 0,50 amplitudy (cztery pokretta znajdujace sie ponizej),
wzajemng modulacje Osc 1i0sc2na 0. (gérna wartos$¢ w okienkach po lewej). zwiekszajac parametr AEG Release do 39%.

1
1 |‘
=L

: NODO
A D 5 R

¢ [0 Il opzMOD 100% DRAG Applymodulaion Dousl-- » [0 m

DOUIIE-CLIER Insers dovice:  SHEFTSDOUBLE-CUCK e

DZwiek jest zbyt statyczny, zatem aktywuj- Po przypisaniu modulacji ustaw Mod Wigczymy do akcji Osc 3, korzystajac z tej

my modulacje niestyszalnego Osc 2 za po- przy Osc 2 na minimum, a od razu usty- samej techniki, jak w Osc 2. W tym jednak
moca nowej obwiedni. Kliknij + w lewym szysz oddziatywanie obwiedni. Klikajac wypadku Osc 3 bedzie modulowat Osc 2
gérnym rogu, z bogatej listy modulatoréw na niej, otworzysz edytor, w ktérym zredu- (poprzez ustawienie w matrycy). Ustaw

wybierz ADSR i kliknij OK. Nastepnie kliknij strzatke  kuj Sustain do 0, zwieksz Release i ustaw Decay Ratio na 1.00 i w taki sam sposab, jak poprzednio,
ponizej, wskazujacg cel modulacii, przekre¢ w prawo  w okolicach potowy zakresu regulacji. Przy takich  dodaj kolejng obwiednie ADSR, modulujagcg Mod
Mod przy Osc 2 i ponownie kliknij strzatke. parametrach uzyskasz ciekawsze brzmienie. dla Osc 3. To klasyczne brzmienie basu FM z lat 90.

Krok po kroku 10. Przetwarzanie MIDI za pomoca Note FX

Wtyczki do obrébki MIDI nosza w Bitwigu Arpeggiator funkcjonuje obecnie we- Przeciagajac gorne stupki w obszarze
nazwe Note FX i moga by¢ wtaczane na wnatrz FM-4. Jesli na instrument podamy Velocity, ustaw dowolny patern rytmiczny.
Sciezkach instrumentalnych i wewnatrz sa- akord z klawiatury lub klipu MIDI, ustyszysz Ajedli nie masz zadnej koncepcji lub chcesz
mych instrumentéw. W omawianym wyzej powtarzajgce sie dZzwieki. Ustaw liczbe kro- sie zda¢ na juz sprawdzone rozwigzania, klik-
FM-4 znajdziesz slot Note FX. Kliknij na nim, potem  kdw paternu (w dolnym prawym rogu arpeggiatora)  nij znak folderu w Arpeggiatorze. Ponownie otworzy
na niebieskim znaku +iz zasobnika wybierz Note  na 16. Na razie od strony muzycznej jeszcze nic sie  sie niezawodny zasobnik Bitwiga, gdzie od razu uzy-
FX > Arpeggiator > OK. nie dzieje, ale za chwile to zmienimy. skasz dostep do odpowiednich presetow.

84
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Sampler w Bitwigu, juz od wersji 2.4, to po- Na poczatku sprawdzimy go w tradycyj- Zamierzamy uzyskac syntetyczny dZwiek
tezne narzedzie, wyposazone w synteze nym zakresie zastosowan. Przeciggnij do podktadowy, zatem na poczatek uksztat-
wavetable i granularng. W zasadzie trud- niego prébke DigitalVox_C3.aif z katalo- tujemy jego obwiednie gtosnosci. W modu-

no juz o nim méwi¢ jak o zwyktym sam- gu sampli na DVD i online, umieszczajac jg le AHDSR, w dolnym prawym rogu, zwieksz
plerze, poniewaz stat sie petnoprawnym synteza-  w duzym, pustym obszarze powyzej manipulato- Attack do 125 ms, Decay do 285 ms, Sustain na
torem, ktory niejako przy okazji jest takze sam- réw samplera. Zaprogramuj na nowym klipie lub maksimum, a Release na 1's. Precyzje podczas
plerem. Zataduj jego instancje na nowa Sciezke zagraj na klawiaturze MIDI kilka dZwiekdw. zmiany ustawien uzyskasz przytrzymujgc Shift.

instrumentalng.

Jesli grane nuty zostang przytrzyma- W dolnym lewym rogu Samplera znaj- Uchwyt znajdujacy sie na $rodku korico-
ne dtuzej, prébka zostanie odtworzona do duja sie trzy umieszczone pionowo przy- wej granicy zapetlenia ustawia obszar wy-
korca, a potem jej odtwarzanie sie zakon- ciski. Po kliknieciu znajdujgcego sie naj- ciszenia, co wygtadza dZwiek przy odtwa-

czy, nawet jesli ustawimy Sustain na mak- wyzej otworzy sie petnoekranowy widok rzaniu w petli. Po dopracowaniu punktéw
simum. Aby tego unikngé, przejdz do sekcji Loop Samplera, w ktérym zapetlony obszar pod$wietlo-  zapetlenia i wyciszenia przejdz do filtru na $rodku
i przetacz tryb z pojedynczego odtwarzania na jed-  ny jest na zielono. Region zapetlenia mozna defi- dolnego obszaru interfejsu. Wtaczajac trzeci z le-
nostronne zapetlanie (podwojna strzatka). niowac, przeciggajac jasnozielone, dolne uchwyty.  wej, aktywujesz filtr dolnoprzepustowy 24 dB/okt.

Zmniejsz czestotliwo$¢ odciecia do Kliknij zielong strzatke pod przebie- Udoskonalimy nasz dzwiek padu, po-
400 Hz, zostawiajac Resonance na 50%. giem obwiedni, przeciagnij na kontrol- grubiajac go za pomoca efektu cho-
Dzwiek stat sie bardziej przyttumiony, ale ce Frequency w filtrze i ustaw gteboko$¢ rus i umieszczajgc wewnatrz instrumen-

mozemy to zmieni¢, poddajac filtr modula- modulacji na +40. Ponownie kliknij zielong tu. Kliknij przycisk FX w prawym gérnym
cji. Kliknij przycisk Show Modulators w lewym dol-  strzatke, aby zatwierdzi¢ zdefiniowang przed chwi-  rogu Samplera, a nastepnie na niebieskim zna-
nym rogu (kétko ze strzatka), nastepnie gérny przy-  lg modulacje. Strzatka z prawej strony przebiegu ku + W grupie efektéw Bitwig znajdziesz Chorus.
cisk + po czym z listy wybierz obwiednie ADSR. otworz edytor obwiedni, ustawiajac wysokie war-  Zaznacz go, kliknij OK i ustaw odpowiadajace Ci
tosciA,DiR. parametry brzmienia.
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ograniczen
dazylismy sie juz wszyscy przyzwy-
Zczaic’ do nieograniczonej liczby $la-
dow i efektow, zapominajac o tym,
z jakimi ograniczeniami mieli do czynienia
producenci i realizatorzy jeszcze catkiem
niedawno. Liczba $ciezek w studiu rzad-
ko przekraczata 8, syntezatory byty dro-
gie i czesto jednogtosowe, a praca z sam-
plami wymagata zaangazowania bardzo
skomplikowanych konfiguracji. Zgrywanie
dzwiekdw i catych partii do oddzielnych
$ciezek, by zwolni¢ je dla nowych elemen-
téw aranzacji, byto codzienna praktyka.

Bitwig Studio 8-Track

Vi

o firwig i e Terk
ot wding = e e it

i
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fach b st Incks.
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Choc¢ dzi$ postrzegamy to w katego-
riach ograniczen, to jednak takie dziatania
doprowadzity do stworzenia interesuja-
cych technik pracy, z ktérych korzystamy
do dzi$ (np. resampling). Nic zatem nie stoi
na przeszkodzie, aby$smy i dzi$ pracowali
w taki sam sposéb. Niech ograniczenia Bi-
twig Studio 3 8-Track zadziatajg z korzy-
$cia dla naszej muzyki. W pogoni za ma-
gicznym brzmieniem vintage przejdzmy do
jego zrodet i spro-
bujmy pracowaé
tak, jak w cza-
sach, gdy po-
wstawaty najlep-
sze ptyty znane
ludzkosci. @

Umies¢ na nowej $ciezce instrumentalnej

wersje demo genialnego instrumentu mo-

dularnego Poly Grid, upewniajac sie wcze-

$niej, ze w zasobniku wigczytes mozliwosé
wy$wietlania plikéw demo. Wprawdzie bedg one

widoczne jako ,poszarzate”, ale to wcale nie ozna-

cza, ze nie mozna ich aktywowac.

EEE DS e E ER
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Bitwig poinformuje Cie, Ze wtasnie prze-
kraczasz limity wersji 8-Track. Mozesz pra-
cowaé z programem, ale w wersji demo,
ktdra nie pozwala na zapis i eksport. Niech
zwyciezy ciekawo$é i cheé poznania nowych swia-
tow! Zamknij okno informacyjne krzyzykiem w jego
gérnym prawym rogu.

Zmiana koloru przycisku 8-Track w gér-
Enym prawym rogu na czerwony oznacza,
ze od tej pory funkcja Save jest nieaktyw-
na, zatem dziatasz bez polisy ubezpiecze-
niowej... Pojawia sie dreszczyk emocji, wiec kliknij
na gtéwnym oknie Poly Grid, nastepnie na znaku
folderu w instrumencie i wybierz jakis preset.

4}

Gdy juz stworzysz brzmienie marzen, klik-
nij prawym klawiszem na klipie MIDI wy-
walajacym dzwieki Poly Grid, wybierz

Bounce, Pre-Fader i OK. Na nowej $ciezce
pojawi sie klip ze zgraniem catej partii z Poly Grid,
Jako 24-bitowy plik audio. Mozesz dokona¢ kilku
zgran, z réznymi ustawieniami syntezatora.

A eeemee  mRTEA L=
e

mmsjus weue 7

Cata partia zaprogramowana w Poly Grid
nagrana zostata jako nowa $ciezka audio.
Mozesz teraz usung¢ Poly Grid ze $ciezki
- Bitwig wrdci do w petni funkcjonalnej wer-
sji, z mozliwo$cig zapisu sesji. DZwiek jednak juz
zostat ,ztowiony”, a Ty miate$ mozliwos$¢ zakoszto-
wania stylu pracy studyjnej z lat 60.

W podobny sposéb mozesz postapié, ob-
chodzac ograniczenie do tylko jednego ze-
wnetrznego instrumentu VST. Zaczyna Ci
brakowac sciezek? Stworz pusta Sciezke
audio i uzbrdj jg do nagrywania. Wtacz w tryb solo
te Sciezki, ktére chcesz potem usunac, a jako wej-
$cie nowej Sciezki wskaz Master. Wytgcz zapetle-
nie i zgraj wysolowane $lady.

86

Chcesz zgraé sesje w 24 bitach?
Zainstaluj bezptatny Soundflower (Mac)
lub Jack (PC, Linuks). Dziatajg one jak wir-
tualne porty, ktére nalezy wskazac jako
wyjscie z Bitwiga i wejscie np. w Adobe Audition.
W tym ostatnim definiujemy 24-bitowe parametry
zapisu stereo i nagrywamy wyjscie z Bitwiga.
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Krok po kroku

16. Miks w Bitwig Studio 3 8-Track

Majac juz aranzacje stworzong w wyniku
wszystkich opisanych wyzej dziatan, naj-
wyzsza pora zaja¢ sie miksem. Mozemy go

dokonaé zaréwno w widoku aranzacji, jak
i w dedykowanym panelu Mix. Na poczatek doko-
nujemy zapetlenia, w ramach ktérego znajdg sie

wszystkie $ciezki grajace jednoczesnie.
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Zwiekszamy po kolei poziom kazdej Sciezki.
Réwnowaga pomiedzy bebnami a basem
jest tu kluczowa, dlatego trzeba jej poswie-
ci¢ najwiecej uwagi. Uzyty w naszym przy-
padku Dune ma w sobie duzo tresci melodyczne),

a gitara zwieksza napiecie. Ta ostatnia potrzebuje
nieco obrébki za pomoca procesora Distortion.

Legend 909 Nor... '@

ki

I P T e

Tak jak wszystkie wspétczesne programy
DAW, Bitwig Studio oferuje automatyke pa-
rametréw miksu, instrumentéw i efektdw.
Wykorzystamy te funkcje do stopniowego
zwiekszania poziomu pogtosu w miksie. Na torze
S1 witacz Reverb z presetem Hall Two i przejdz do
widoku aranzacji.

88
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Zapetlona sekcja znajduje sie miedzy tak-
tami 57 a 81. Ustaw kursor odtwarzania
na poczatku tego fragmentu. Kliknij Mix
w lewym dolnym rogu interfejsu programu,
co otworzy widok panelu miksera. Mamy teraz kla-

syczny widok konsolety wraz z widokiem aktywa-
tora klipow Clip Launcher.

Po zréwnowazeniu pozioméw moze-
my zadbac o separacje przestrzenna.
Panoramowanie basu nie jest dobrym po-
mystem, wiec zostawiamy go na $rodku.
Petle gitarowa ustawiamy skrajnie z lewej stro-

ny, a $ciezki Legend 909 | Wersimatic z prawej. Tak
samo postepujemy z gitarg elektryczng i Dune.

128.00 BS.1.
4/4 237
Automation Write (Arranger Timeline
k-
Legend 509 Nor... (@) 75" (W] TIAFRs 4
W ! IS [+ Master -

[+ Stereo Inpu~

CRTE Loop
i

mp—
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Mamy tu inspektora naszej pierwszej
$ciezki, czyli bebnéw Legend 909 Normal.
W lewym dolnym rogu programu, w sekcji
opisanej jako Hall Two (od nazwy presetu),
znajduje sie gatka wysytki na pogtos. PrzejdZ do
sekcji transportu i kliknij przycisk uzbrojenia auto-
matyki do nagrywania.
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Aktywuj odtwarzanie, by postuchac za-
Epetlonego fragmentu. Dobra praktyka na
poczatku kazdego miksu jest ustawienie
ttumikéw na minimum, a takze zapewnie-
nie sobie odpoczynku, by mozna byto ,na $wiezo"

przystapi¢ do pracy. Przechodzenie od razu z aran-
zacji do miksu nie jest najlepszym pomystem.

MASTER

COMPRESSOR

Input
"

Attack

Dutput

Na sumie wyjsciowej Master wtgczamy
Compressor, wybierajac dla niego jeden
z presetow przeznaczonych do pracy z mik-
sem. Nie zalezy nam na gtebokim ttumieniu
- chodzi tu tylko o wyréwnanie poziomu i nieznacz-
ne zwiekszenie gtognosci. Przed finalnym zgraniem
naszego nagrania nalezy wytgczy¢ kompresor.

Ustaw kursor odtwarzania na poczat-
Eku taktu 81. Wytgcz uzbrojenie $ciezki do
nagrywania, wtgcz odtwarzanie i powoli
przekrecaj w prawo gatke wysyiki, o ktére;
wspomnielismy wczesniej. Jej ruch zostaje nagra-
ny. Kliknij przycisk Automation Editor w dolnej bel-
ce okna programu i skoryguj krzywa recznie.
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Wersimaticgear & 181 (i (KA = Bitwig Studio 3 8-Track to bez watpie-

= Category nia bardzo wydajny program DAW,
ale jesli masz apetyt na wiecej $cie-
zek i nie tolerujesz ograniczen podczas
tworzenia i edycji sesji, mozesz rozwa-
zy¢ aktualizacje do petnej wersji tej apli-
kacji. W tym zakresie Bitwig oferuje
szereg interesujacych opcji zakupu, z kto-
rych mozesz skorzystac¢ m.in. za posred-
nictwem polskiego dystrybutora (fir-
— " my Mega Music, www.megamusic.pl),
e sklepéw DJ Shop (www.djshop.pl), FAN
T (www.fan.com.pl), Flash (www.flash.krakow.
pl), Pasja (www.sklep-muzyczny.com.pl),
Kontenery (Containers) to grupa urzadzen Przegladajac kategorie Bitwig Devices M Group (www.music-shop.pl) czy RNR
npo’raczonych w ramach jednego systemu, w Browserze, zauwazysz urzadzenia z iko-  (www.rnr.pl). Bezposrednio na stronie Bit-
ktdre mozna zapisac i przywota¢ ponownie nq folderu. To sg wiasnie kontenery, stwo-  wig mozesz kupi¢ aktualizacje z 8-Track do
w przysztosci. Mozesz je zastosowac np. jako rzone z mysla o taficuchach efektowych. wersji petnej za 1.487 zt brutto (normal-
fanicuch do przetwarzania wokalu, tor masteringowy  Przeciagnij kontener Chain na sciezke z FM-4.Nic  hje program ten kosztuje tam 1.663 zt, czyli
czy wymyslny procesor efektéw z szalong modula-  sie nie zmieni, poniewaz z kontenerem nie sg obec- oszczedzasz 173 z4). Jesli jeszcze sie uczysz
cja. Wigczylismy partie basu FM w tryb solo. nie skojarzone zadne efekty. mozesz zakwaliﬁkoWaé sie do zakupu tan- ’
szej wersji programu za 259 € (opcja Edu).
Licencja na zakupiony program jest dozy-
wotnia, ale wazna tylko dla wersji, ktéra za-
kupites i wszelkich jej aktualizacji w ciagu
roku czasu. Po roku wcigz mozesz korzy-
stac z aplikacji, ale jesli bedziesz chciat ja
dalej uaktualnia¢, wéwczas nalezy zakupié
Bitwig Studio Upgrade Plan, ktéry kosztuje
159 € za kolejny rok aktualizacji (nie doty-
czy wersji 8-Track). &
www.bitwig.com

Treated Guitar @ & (M (% N

I BRI
& e

w1

Aktualizujac
wersje 8-Track

Nad kontenerem Chain pojawit sie niebie- Do kontenera Chain przeciggnij teraz efekt - do petnej wer-
ﬂski ,nawias kwadratowy". Przeciggnij do Delay-1. W jego przypadku takze pojawi sji programu
kontenera Comb Device — nawias rozszerzy sie niebieski nawias. Mozesz przeciggac ' Bitwig mozesz
sie, aby obja¢ efekt Comb, nad ktérym teraz efekty do poszczegdinych efektéw — zrobili- . e zaoszczedzié po-
pojawit sie oddzielny, zielony nawias. Mozemy te-  $my tak z filtrem w module Feedback efektu Delay. - - nad 170 zt w po-
raz dobrac ustawienia efektu Comb, bedacego kla-  Dzieki temu filtracji podlega tylko sygnat w torze réwnaniu do za-
sycznym filtrem grzebieniowym. sprzezenia delaya. kupu bez takiej

aktualizacji.

Krok po kroku 19. Modulacja w kontenerach

|a8] FX Laye

Filter
Multimode

Bitwig Studio 3 8-Track, podobnie jak i pet- Kliknij gérny +w Chain Container i z za- Przypisz modulacje LFO do Frequency
na wersja tego programu, jest mistrzem sobnika wybierz Classic LFO Modulator. w filtrze Comb, a takze do Cutoff
$wiata w modulacji na kazdym jej poziomie Kliknij strzatke w dolnej czesci Modulatora, Frequency w module Filter. Ustaw czesto-

i w kazdym aspekcie. Moglismy sie o tym aby aktywowaé przypisanie modulacji. Co tliwosé LFO na 0,10 Hz. Mozesz tez aktywo-
przekonac juz wezesniej, wykorzystujgc modulacje  ciekawe, nie jest ona ograniczona wytacznie do wac drugi modut LFO, przypisujac go, na przyktad,
obwiedni, ale to tylko niewielki fragment catego ob-  Chain Containera, ale obejmuje tez wszystkie ele-  do parametru Resonance w Filter Device. Teraz
razu. W naszym taricuchu kliknij Show Modulators.  menty, ktdre sie w nim znajduja. mozna juz zapisac cato$¢ jako preset Chain. I8
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TECHNOLOGIA / Tekst: Tomasz Wréblewski

DirectOut

W Nazwa DirectOut nie jest moze na ustach wszystkich 0sob z branzy muzycznej, ale specjalisci
zajmujacy si¢ profesjonalnym dzwigkiem doskonale znaja t¢ niemiecka firme. Na rynku dziata ona
od 2008 roku i ma na swoim koncie szereg spektakularnych osiagnie¢ w zakresie sprzetu i opro-
gramowania do obstugi sieci i potaczen w stacjach nadawczych, studiach oraz naglosnieniach mo-

bilnych i stacjonarnych

dio to postac powszechnie znana i szanowana. Kilkanascie lat

temu miatem okazje spotkac sie z nim podczas jednego z se-
minaridow firmy RME, z ktéra wéwczas wspotpracowat, i musze
przyznac, ze zaséb wiedzy, poziom kompetenciji i kultury osobistej
Stephana wykraczat daleko poza obowigzujgce standardy.

RME byta jedna z pierwszych firm w branzy, ktéra do zagadnien
zwigzanych z profesjonalnym przetwarzaniem dzwieku w domenie
cyfrowej podeszty w sposéb metodyczny i w najwyzszym stop-
niu profesjonalny. Wszystko zaczeto sie w potowie lat 90., kiedy
to moc obliczeniowa komputeréw juz zaczynata pozwalaé na bar-
dziej zaawansowane prace, a dostepne oprogramowanie umozli-
wiato realizacje coraz bardziej ztozonych sesji. Duzym problemem
byta jednak komunikacja interfejséw audio z magistralg kompute-
row, a dostepne wowczas kontrolery ukierunkowane byty na reali-
zacje takich zadan jak obstuga pamieci masowych czy kart grafiki.
O dzwiegk inny niz ten, ktéry wykorzystywano w grach wideo, nie
troszczyt sie prawie nikt.

Zatozona przez Matthiasa Carstensa firma RME zaczeta wiec
wytwarzac wtasne kontrolery w oparciu o programowalne uktady
FPGA. Tym samym uniezaleznita sie od tego, co byto woéwczas do-
stepne na rynku chipéw, a ponadto mogta samodzielnie ksztatto-
wac architekture systemu przetwarzania informacji.

Stephan Flock dotaczyt do RME w 1997 roku, wnoszac swoje
doswiadczenie jako dzwiekowiec i inzynier. Juz wéwczas byt uty-
tutowanym realizatorem nagran orkiestrowych, a w kolejnych la-
tach za swoja prace pieciokrotnie zostat nagrodzony statuetka
Grammy (1998, 2001, 2005, 2006 i 2008), wielokrotnie pracu-
jac z takimi artystami jak Placido Domingo, Lang Lang czy Martha
Argerich. Bedac absolwentem, a obecnie tez wyktadowca w ber-
linskim konserwatorium Universitat der Kiinste Berlin, wspotpra-
cowat ze stynnym w $wiecie muzyki klasycznej Emil Berliner Stu-
dios - dawniej nalezagcym do Deutsche Grammophon, a obecnie
do Universalu.

t3czac swojg muzyczng wrazliwos¢ z umiejetnosciami technicz-
nymi przyczynit sie do stworzenia takich urzadzern RME jak m.in.
ADI8 Pro i DS, ADI4 DD, ADI2, ADI648 oraz TDIF Expansion Bo-
ard. Flock szczegdlnie duzg uwage zwrdcit na cyfrowe bloki wielo-
kanatowych przetwornikéw analogowo-cyfrowych i cyfrowo-ana-
logowych, stajac sie w tym zakresie prawdziwym guru dla swiata

Za’roiycielem DirectOut jest Stephan Flock. W kregu pro-au-

pro-audio. Jak mozna przeczytac na stronie studia Emil Berliner,
dla Stephana nie istnieje pojecie ,nie brzmi”, a jesli czegos potrze-
buje, a tego nie ma akurat na rynku, to zrobi to sam. | ta wtasnie
idea stata za stworzeniem przez niego firmy DirectOut - kreowac
sprzet i oprogramowanie, ktérego na rynku nie ma, a ktére spraw-
dza sie w praktyce.

Andiamo
Na przetomie lat w ofercie DirectOut pojawito sie kilkadziesiat
produktow, sposrod ktérych w aktualnej ofercie znajduje sie po-
nad 20 urzadzen. Czotowa pozycje na liscie sprzetu tego nie-
mieckiego producenta zajmuje seria Andiamo (stowo to po wto-
sku oznacza przynaglenie i zachete do dziatania). Uniwersalny
Andiamo 2 to urzadzenie w formacie 19"/1U, bedace 32-kanato-
wym przetwornikiem A/C/A z dwoma wejsciami i dwoma wyj-
$ciami cyfrowymi w formacie MADI. Wejscia i wyjscia analogowe
sg wyprowadzone pod postacig wielowtykéw w standardo-
wym formacie TDIF (D-Sub 25/AES59) i obstuguja poziomy linio-
we +6/+15, +9/+18 lub +15/+24 dBu (w zaleznosci od wybranej
wersji). Jesli z jakich$ powoddw wolimy korzystac z gniazd XLR,
to w ofercie DirectOut znajdziemy dedykowane moduty Breako-
ut 19”/1 U z szesnastoma ztgczami tego typu, w réznej konfigura-
cji wejs¢/wyjsé, ktére mozemy podtaczy¢ do Andiamo za posred-
nictwem D-Sub 25.

Porty MADI s3 dostepne w formacie optycznym SC-Soc-
ket (tryb multi/single) albo w formie jednego ztacza optyczne-
go SC-Socket i dwéch elektrycznych BNC (wersja BNC/SC). Po-
nadto mamy wejscie i wyjscie synchronizacji wordclock (BNC)
oraz port USB do zarzadzania praca wewnetrznej matrycy ko-
mutacji 160x160 i aktualizacji systemu. Zewnetrzne sterowanie
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komutacjg moze sie odbywac takze za posrednictwem MADI,
na bazie protokotéw SoM (Serial over MADI), MoM (MIDI over
MADI) lub DO.Net.

Andiamo 2 moze pracowac jako konwerter formatéw MADI, ob-
stugujac tryb 56/64-kanatowy na bazie S/MUX 2/4, z czestotli-
wosciami prébkowania 44,1/48/88,2/96/176,4/192 kHz (£+12,5%).
Chcac uzyskac obstuge 64 kanatéw wejscia i 64 kanatéow wyjscia
(tylko przy pojedynczym prébkowaniu, czyli 44,1 lub 48 kHz) moz-
na potaczy¢ tancuchowo dwa urzadzenia Andiamo 2. W tym try-
bie nalezy pamietac¢ o tym, ze miedzy wejsciem a wyjsciem MADI
wystepuje opdznienie 4 sampli, ktére mozna skompensowac
za pomoca ustawienia Delay Compensation. Pod wzgledem zakre-
su dynamiki konwersji Andiamo 2 szybuje na najwyzszym profe-
sjonalnym putapie, zapewniajgc odstep od szumoéw o wartosci 118
dBA dla przetwarzania A/Ci 119 dBA dla C/A, mierzone w catym
zakresie audio, czyli od 20 Hz do 20 kHz.

Poza najwyzszg jakoscig dwustronnej konwersji i transmisji jed-
na z cech charakterystycznych urzadzenia jest redundantne zasila-
nie uniwersalne. W praktyce oznacza to mozliwo$¢ podania napie-
cia zasilajacego od 84 do 264 V z dwdch réznych zrédet; w chwili
zaniku napiecia z jednego z nich praca urzadzenia zostaje podtrzy-
mana przez drugie.

Andiamo 2 funkcjonuja tez pod postacia jednostronnych kon-
werteréw: Andiamo 2.AD (32 kanaty konwersji A/C) i Andiamo
2.DA (32 kanaty konwersji C/A), w obu przypadkach
z dwoma wejsciami i wyjsciami MADI. Sprawdz3 sie
one w sytuacjach, gdy w danej konfiguracji nie potrze-
bujemy jakiego$ rodzaju konwersji - np. przy odbio-
rze sygnatow analogowych, ktoére trafiajg do systemu
cyfrowego lub transmisji sygnatu cyfrowego, ktory
chcemy skierowac na wiele kanatéw analogowych.

Interesujaco prezentuje sie jeszcze inny model z tej
serii - Andiamo.MC. Jest on funkcjonalnym odpo-
wiednikiem Andiamo 2, ale na jego 32 wejsciach ana-
logowych znajduja sie najwyzszej klasy przedwzmac-
niacze mikrofonowe. Urzadzenie to ma juz format 2U,

a jego funkcjonalnos¢ zwieksza mozliwos$¢ zewnetrz-
i nego sterowania praca przedwzmacniaczy za po-
e Srednictwem protokotow wykorzystywanych przez
"m” Imm | konsolety/panele sterujace firm Yamaha (AD8HR,
TP s 7 | za posrednictwem urzadzenia Serial to MADI), SSL
Imm mm” — (Remote Gain over MADI), Avid (cze$ciowa emulacja
siem  omis T protokotu PRE) i Lawo (Dallis, w oparciu o dedykowa-
< A T ne oprogramowanie). Przedwzmacniacze majg 55-de-
3 | . cybelowy zakres regulacji czutosci i ttumik 30 dB, co
e sprawia, ze moga wspotpracowac z catg gama réznego

et

typu mikrofonéw - od wstegowych po nowoczesne
mikrofony pojemno$ciowe.

Serie Andiamo uzupetniaja: 64-kanatowy konwerter
Andiamo.AES (2 wejscia i wyjscia MADI, 32 wejscia
i wyjscia cyfrowe AES) oraz Andiamo 2.XT (2 wejscia
i wyjscia MADI, 16 wejs¢ i wyjs¢ cyfrowych AES oraz
32 wejscia i wyjscia analogowe).
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»Zalozycielem DirectOut
jest Stephan Flock - postac
powszechnie znana i szano-
wana w kregu specjalistow
zajmujacych si¢ cyfrowym
dzwiekiem”

v,

& MADI
M ultichannel Audio Digital Interface (MADI), znany tez jako

format AES10, jest jednym z kilku wspdtczesnie stosowa-
nych formatéw wielokanatowej transmisji dzwieku w posta-

ci cyfrowej. W przeciwienstwie do potaczen bazujacych na kablach
sieciowych, MADI wykorzystuje do przesytu swiattowdd lub
kabel wspoétosiowy - w pierwszym przypadku zakonczony wty-
kiem SC-Socket, a w drugim ztgczem BNC. Jest przy tym protoko-
tem dwukierunkowym, co oznacza, ze wejscia i wyjscia sg obstu-
giwane przez oddzielne kable. Za posrednictwem jednego portu
MADI mozna przesta¢ 28/56 lub 32/64 kanaty, z prébkowaniem do
192 kHz (i wynikajaca z tego redukcija liczby portéw przy podwéj-
nej i poczwdrnej czestotliwosci prébkowania) oraz rozdzielczoscia
24-bitowa na kazdy kanat.

Prace nad tym formatem rozpoczety sie juz na poczatku lat 90.,
a prowadzity je takie firmy jak AMS Neve, Solid State Logic, Sony
oraz Mitsubishi. Przez pewien czas standard MADI funkcjono-
wat nieco w cieniu innych formatéw wielokanatowych, ale gtéw-
nie za sprawa firmy RME i duzej popularnosci jej produktéw stat sie
czesto wykorzystywany, zwtaszcza w branzy nadawczej, studyjnej
i w stacjonarnych systemach nagtos$nieniowych.

Istotng cecha tego formatu jest mozliwos¢ obstugi duzej licz-
by toréw na pojedynczym kablu, a takze bezproblemowe stosowa-
nie dtugich potaczen - od ponad 100 metréw az do 40 km na bazie
Swiattowodu. MADI pozwala tez na réwnolegta transmisje komu-
nikatéw sterujacych oraz MIDI, a przy zastosowaniu odpowiednich
urzadzen konwertujacych do ich wykorzystania nie sg potrzebne
dodatkowe potaczenia.

Inne zalety tego formatu to szybki czas uruchamiania syste-
mu (maksymalnie 5 sekund), btyskawiczne rozpoznawanie sygna-
téw wejsciowych, latencja nie przekraczajaca 4 prébek, tatwosé
zestawiania podzespotéw, aplikowania komutacji i przekierowywa-
nia toréw sygnatowych oraz wysoka stabilno$¢ potaczen. Ponadto,
w przeciwienstwie np. do formatu Dante, MADI jest formatem
otwartym, a zatem kazdy producent moze z niego korzystac bez
whnoszenia optat licencyjnych czy koniecznosci stosowania dedyko-
wanego sprzetu. ¥

Potaczen w wielo-
kanatowym forma-
cie MADI dokonu-
je sie za posrednic-
twem optycznych
ztaczy SC-Socket
lub wspétosiowych
BNC, przy czym oba
mog3 funkcjonowac
jednoczesnie.
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SoundGrid i inne

Wspdtpraca z firmg Waves zaowoco-
wata powstaniem urzadzenia SG.MA-
DI, ktére obstuguje 128 toréw audio na

Prodigy

Kolejna nowatorska linig produk-
téw jest seria Prodigy, na ktéra skta-
daja sie modele MC i MP. Pierwszy
jest modularnym przetwornikiem
A/C/A, w ktérym mozna kompono-
wac zestaw portdéw analogowych

i cyfrowych, wykorzystujac wybrane z szesciu analogowych (tak-
ze z wejsciami mikrofonowymi) i dwdch cyfrowych (AES) kart roz-
szerzajacych, a takze karty komunikacyjne, obstugujace protokoty
MADI, Dante, Ravenna i Waves SoundGrid. Jest to zatem rozwia-
zanie, ktére mozemy skonfigurowac zgodnie z naszymi aktualny-
mi potrzebami, majgc mozliwos$¢ dokonania ewentualnych zmian
poprzez wymiane rozszerzen. To znaczaco obniza koszty moder-
nizacji lub rozszerzenia systemu. Do dyspozycji mamy 8 slotéw na
moduty wejs¢/wyjsé, 2 sloty na karty MADI i jeden na karte do
komunikacji sieciowe;j.

Z kolei Prodigy.MP petni funkcje wielozadaniowego proceso-
ra DSP, takze z mozliwo$cig doboru odpowiednich modutéw do
komunikacji ze $wiatem zewnetrznym. Obstugujac te same for-
maty transferu i komunikacji (przy dwukrotnie mniejszej liczbie
slotéw na karty wejs¢/wyjs¢, ale przy dwdch slotach do komuni-

kacji sieciowej), udostepnia pro-
cesor bazujacy na FPGA, kon-
figurowany przez uzytkownika
metoda ,od wejscia do wyjscia”.
W ten sposoéb obstuguje nisko-
latencyjne procesy korekgji (fil-
try FIR i lIR), op6Znienie Time
Adjust/Delay oraz ograniczniki
poziomu. A wszystko w petnej synchronizacji z wordclock lub wej-
$ciem wideo oraz swobodna konwersja formatéw i probkowania
do 192 kHz.
Oba urzadzenia Prodigy dziataja w oparciu o oprogramowanie

sterujgce Globcon, majg zintegrowany serwer sieciowy, dotyko-
wy ekran oraz opcje sterowania z wykorzy-

staniem specjalistycznych protokotéw sie-
ciowych przy wykorzystaniu programowych
wtyczek. Na dzien dzisiejszy jest to jedno
z najbardziej wszechstronnych i elastycznych
konfiguracyjnie rozwigzan w zakresie obstugi
wielokanatowego dzwieku na bazie komunika-
cji i sterowania sieciowego.

bazie formatu Waves SoundGrid z od-
powiadajaca im liczbowo komunikacja
MADI, oferujac dodatkowo dwa wej-
$cia mikrofonowe, wyjscia liniowe i wyj-
$cie stuchawkowe. Dzieki niemu moz-
na zintegrowac dowolny system lub
konsolete wyposazong w wielokanato-
we porty MADI z serwerami SoundGrid
DSP, a tym samym uruchamia¢ w ra-
mach swojego srodowiska roboczego
wszystkie wtyczki Waves, uzywajac ich
w czasie rzeczywistym, np. przy realiza-
cji koncertéw, w systemach nadawczych
lub studiach nagran.

Pomyslano takze o wyposazeniu SG.MADI w dwa wejscia na-
pieciowe (sterujace) oraz dwa wyjscia kluczujace na tranzystorach
MOSFET, do wspédtpracy z urzadzeniami na bazie GP 1/0O. Catos¢
sterowana jest oprogramowaniem Waves MultiRack poprzez port
sieciowy Ethernet. Tu takze, co jest standardem w sprzecie siecio-
wym DirectOut, mamy redundantne zasilanie ze Zzrédet o napieciu
84-264 V, a wygodny format 19"/1 U pozwala zainstalowaé urza-
dzenie w kazdym raku.

Niemiecka firma oferuje takze cata game konwerteréw MADI
do innych formatéw (seria EXBOX), dedykowany do prac moni-
torowych w systemach MADI kontroler sygnatéw KYRA, route-
ry, switche oraz rozdzielacze - w zasadzie wszystko, co jest po-

trzebne do tego, aby skomunikowac

ze $wiatem zewnetrznym i w petni ob-
stuzy¢ sprzet bazujgcy na MADI. W tym
zakresie DirectOut jest zdecydowanie
producentem numer jeden na $wiatowym
rynku.

Polskim przedstawicielem firmy Direct-
Out jest warszawska firma LP Systems
(https://Ipsystems.pl/directout). FI8
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Badz na biezaco dzieki drukowanym®* lub cyfrowym wydaniom magazynu

Pazdziernik 2019

«UAD 910

« Mastering 2019
«100 modeli Genelec
« FREE WA Outlaw CM
«Sample FM Toolkit

« Patrizio Pigliapoco

< Robert Henke

Wrzesier 2019

« NI Massive X
« Neumann NDH 20
« Pierwsze programy DAW

« FREE HY-Plugins HY-FX CM

«Sample Acid Mayhem
« Louis Bell
« Radek kukasiewicz

trzaciej
generacji

Sierpiert 2019

« Polerowanie miksu

< Ultramarine 4

« Kluczowanie sidechain

« FREE Kuassa
Amplifikation2 CM

«Sample Foley Factory

< Old Town Road

w wielkim styiu  [=°===]

Lipiec 2019

« Sztuka tworzenia bitéw

« Podstawy filtracji i korekcji
« Zaawansowana korekcja

« FREE HoRNet Chorus CM
«Sample 808 Weight
«Billie Eilish

« Magiera

Czerwiec 2019

« Kara za gtosnos¢

« Znieksztatcenia w miksie
« FREE Thenatan Trax CM
« Sample Power Synths

« Leslie Brathwaite

« KRK Rokit 5 G4

« PreSonus Studio 26¢

SRR

Maj 2019

« Perfekcyjny miks w stylu
vintage

« Pogtos typu Plate

« Synteza East Coast i West
Coast

«Sample Dusty Funk

« Rafat Smolen

e alrkaswrpl
#

USRS

Rty ot ey S el Frcheps My

Kwiecier 2019

« Mocne uderzenie stopy

« Szum kreatywnie

« Sekrety syntezatorow
Abletona

« FREE Puncher CM

« Sample Warehouse Techno

« Aston Microphones Stealth

BETFLATME SAMPLE
Foley Factory
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Kuassa Amplifikation 2 CM
POSLERDWANIE MIKSU

Marzec 2019

« Multiefekty i kreowanie
brzmien

« Korg Minilogue XD

« Sample Glitch Kits

« Marek Walaszek

« Akai Force

« Yamaha CP73
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« Tasmy prawdy

« Rozbudowa pomystéw
muzycznych

« Faza bez tajemnic

«Sample Essential Stabs

« Andrea Bocelli

«Sharooz

Styczen 2019

« Wirtualny winyl

« Bitwa na wstegi

«Praca z obrazem

« FREE IK Multimedia White 2A
«Sample Bomb Factory

« The Rust Brothers

« Bartosz Dziedzic
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Grudzien 2018

« Przewodnik po syntezie
spektralnej

« Inteligentna korekcja

« FREE Kilohearts Snapins

« Sample Acid House Workout

« David Guetta
» Waldorf Quantum

Listopad 2018

« Przewodnik po FL Studio 20
« Syntezatory hybrydowe

« Wirtualne samplery

« FREE Secret Agent Guitar EiS
« Sample Bespoke Breaks
«Mark Ralph

« Soundtheory Gullfoss

odwiedz nas na

https://ulubionykiosk.pl
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W tym miesigcu prezentujemy rozmowy z producentami, ktérzy w ostatnim czasie zrobili
duzo zamieszania na naszej scenie hip-hopowej. Gibbs, znany ze wspotpracy z takimi raperami
jak Kali czy Sarius, to twdrca, ktéry mimo do$c niewielkiego stazu zdobyl juz imponujaca liczbe
wyrdznien w postaci zlotych oraz platynowych ptyt. Nocny, podobnie jak Gibbs, dopiero buduje
SW0j3 pozycje na scenie, ale tak samo jak on robi to w imponujacym stylu i tempie. Album Plansze
stworzony wspolnie z Janem Rapowanie odbit si¢ duzym echem w calym kraju, a producent
z Suwalk z miejsca awansowat na pozycje jednego z najciekawszych bitmejkeréw w Polsce.

Bardzo wczesnie zaczates sie ksztalci¢ muzycznie, prawda?

Gibbs: Rzeczywiscie, juz w przedszkolu jedna z pan zwrdcita uwage
moim rodzicom, ze mam dobry stuch, wiec najpierw trafitem na zaje-
cia umuzykalniajace w lokalnym domu kultury, a pézniej miatem pry-
watne lekcje gry na keyboardzie. Wybér instrumentu wynikat przede
wszystkim z faktu, Zze méj ojciec grat na klawiszach w kilku zespotach,
a takze na weselach. Po kilku latach nauki gry na instrumencie nauczy-
ciel powiedziat, ze powinienem p6js$¢ do szkoty muzycznej. Tak tez sie
stato, ale niestety nie byto juz miejsc w klasie fortepianu, wiec zacza-
tem uczy¢ sie gry na gitarze. Szto mi w miare dobrze - gdzie$ po drodze
pojawita sie fascynacja gitarg elektryczng i pierwsze zespoty, z ktorymi
wystepowatem w réznych lokalach w Czestochowie. W pewnym mo-
mencie miatem nawet ambicje, zeby dostac sie do Instytutu Jazzu na
Akademii Muzycznej w Katowicach, jednak wizyta na dniu otwartym
tej uczelni skutecznie ,wyleczyta” mnie z tego pomystu.

Dlaczego?

Ustyszatem, ze mam potencjat, ale to jeszcze na pewno nie ten mo-
ment. Z perspektywy czasu ciesze sie, ze tam pojechatem i zrezygno-
watem z tego pomystu, bo by¢é moze do dzisiaj bezskutecznie probo-
watbym sie dostac na te uczelnie.

Ale wtedy czutes jakby Twoj Swiat sie ,zawalit"?

Whtasnie nie. Chwile wczesniej Sciaggnatem z internetu demo FL Studio
i zobaczytem, ze w zasadzie wszystko jest do zrobienia na kompu-
terze. To byto dla mnie co$ niesamowitego. Dodatkowo w okolicach

2010 roku kolega pozyczyt mi ptyte Tylko dla dorostych, ktéra nagrat
O.S.T.R., i nie mogtem uwierzy¢, jak to zostato zrobione. Stuchatem
wtedy przede wszystkim rocka oraz metalu, wiec zupetnie nie wie-
dziatem, o co chodzi z samplingiem. To wszystko zbiegto sie w czasie
z coraz wiekszym znuzeniem gra na gitarze, a na dodatek pojawity sie
problemy w szkole i w efekcie porzucitem dalsza edukacje muzyczna.

Wyobrazam sobie, ze w domu nie byto tatwo.

Méj ojciec nie moégt uwierzy¢, jak mogtem porzuci¢ marzenia o Aka-
demii Muzycznej na rzecz hip-hopu, ktérego - méwiac eufemistycznie
- nie byt entuzjasta. Ciagle powtarzat mi, ze nie bede miat z tego zad-
nych pieniedzy, i pewnie wydawato mu sig, ze skoncze pod blokiem,
puszczajac kolegom bity. Teraz, kiedy widzi, Ze za moja prace otrzy-
muje ztote oraz platynowe ptyty, to wszystko jest ok, ale poczatki
byty naprawde ciezkie. Jednoczesnie zawsze rozumiatem jego podej-
$cie - rodzice chcieli dla mnie jak najlepiej.

Jeszcze 10 lat temu mato kto mogt przypuszczaé, ze hip-hop
stanie sie najpopularniejszym gatunkiem muzycznym na $wiecie,
wiec rzeczywiscie trudno sie dziwi¢ rezerwie Twoich rodzicow.

W 2011 albo 2012 ustyszatem, jak Sir Mich w jednym wywiadzie
opowiadat o tym, jak to jest by¢ producentem hip-hopowym w Pol-
sce. Powiedziat wtedy, ze jezeli kto$ sobie wyobraza, ze z tego zajecia
mozna wyzyé¢, to niech od razu wybije to sobie z gtowy. Wtedy po-
wiedziatem sobie, ze w takim razie bede tym pierwszym, ktéremu sie
uda. Ten up6r nie pozwolit mi zrezygnowac i od tamtego momentu

[
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NI Kontakt 5 Komplete
,Moje ulubione ‘zywe’
instrumenty. Skrzypce,
pianina, praktycznie cata
orkiestra — wszystko w jed-
nym miejscu i w Swietnej
jakosci”. m
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,Zamiennik dawnego pieca

i wszystkich efektow gita-
rowych. Nawet po podta-
czeniu najgorszej gitary
mozna z tego duzo fajnego
wyciggnac. Swietnie wspot-
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NI Massive
,Najrzadziej uzywam z catej
tej listy, ale jesli chodzi
0 ‘nieoczywiste’ brzmienia,
potrafi niezle zaskoczy€.
Polecam szczegalnie do
muzyki stricte elektronicz-
nej’. M

Spectrasonics

Omnisphere 2

JTutaj zawsze szukam dzwie-
kow, ktore mogtyby poprowa-
dzi¢ gtowna melodie. Niektore
presety naprawde potrafig
zaskoczyC i w jednej chwili
zmieni¢ mojg koncepcje na
numer. Najbardziej podoba mi
sie dodatek Keyscape, ktory

Lennar Digital Syleth 1
L,Ulubiony syntezator. Ten, kto
na nim pracowat, wie jakie
ma mozliwosci. Gdy szu-
kam mocnych synthowych
basow, to tylko w nim”. &

pracuje z moim Fenderem
Stratocasterem”.

ma Swietne rhodesy”. &

caty czas robie swoje. Po drodze byto sporo zawitosci, a przez moje
rece przeszto sporo instrumentéw, ale moze tak wtasnie miato byc¢?
Dzi$ nie mam problemu, Zzeby zagra¢ cos na klawiszach czy gitarze,

i finalnie sadze, ze jest mi tatwiej produkowaé muzyke.

Wielu hip-hopowych producentéw nie ma tego komfortu...
Faktycznie, wiekszos$¢ bitmejkeréw ma, co prawda, jakis$ klawisz na
biurku, ale graja na nim jednym palcem a melodie i tak programuja
myszka na piano roll. Poznatem jednak przynajmniej kilku twércéw bez
wyksztatcenia, potrafigcych stworzyc bity, ktérych jakosé¢ byta dla mnie
wrecz szokujaca. Teoria pomaga, ale na pewno nie jest niezbedna.

Kiedy ,,odrabiates” lekcje z rapu, to od strony

muzycznej te kawatki robity na Tobie wrazenie?

Kilku producentéw od razu zwrécito mojg uwage, ale w wiekszosci
przypadkoéw nie byty to jakies wybitne rzeczy. Artysci tacy jak wspo-
mniany O.S.T.R., Magiera czy Matheo, ktéry wtedy wspoétpracowat

z Donguralesko i stworzyt moim zdaniem jeden z lepszych bitéw w hi-
storii polskiego rapu, czyli podktad do kawatka EL Polako, byli dla mnie
wyznacznikiem jakos$ci. Marzytem, zeby kiedys$ choc troche zblizy¢ sie
do tego poziomu.

Twoje pierwsze produkcje opieraty sie na samplingu?

Doktadnie, chodzitem po antykwariatach i szukatem ptyt winylowych.
Pézniej w poszukiwaniu najciekawszych dzwiekow przez kilka dni
doktadnie ich stuchatem - nie sadzitem, Zze sampling jest az tak cza-
sochtonny. Réwniez z tego powodu od jakichs trzech lat juz nie sam-
pluje. Dzi$ podchodze do tego bardziej kompozycyjnie - wymyslam
melodie i po prostu je gram. Dzieki temu dziatam szybciej i sprawnie;j,
ale ciggle uwazam, ze najbardziej ,klimatyczne” bity oparte sg na
samplach.

Dlaczego nie probowates dogrywaé zywych instrumentow?
Wydawatoby sie, ze w Twoim przypadku to cos naturalnego.

Po tym jak mnie wyrzucono ze szkoty to na jakis czas ,obrazitem sie”
na gitare. Wszystko robitem tylko na komputerze i zupetnie nie my-
$latem o tym, aby urozmaica¢ moje produkcje zywymi instrumentami.
Dopiero cztery lata p6ézniej pojawit sie pomyst, zeby dograc jakies$
partie gitary. Dzi$ odrobine Zatuje, Ze nie zrobitem tego wczesniej, bo
przeciez moje umiejetnosci gry na gitarze nie zmienity sie od jakich$
7 lat...

Nigdy nie ciagneto Cie do sprzetu?
Moj setup od kilku lat jest niezmienny - laptop, Akai MPK 49 oraz
monitory odstuchowe Fostex. Niczego wiecej nie potrzebuje.

Hardware, ale tez nagrywanie zywych

instrumentéw wymaga inwestycji.

Owszem, wczesniej takich mozliwosci nie miatem. Zaczynatem

od programu FL Studio 8, ktéry nieustannie sie zacinat. Miatem lap-
topa firmy NTT, ktéra chyba do dzisiaj jest nikomu nieznana. Robie-
nie na nim czegokolwiek to byta tragedia. Ale i tak cieszyto mnie to,
ze mam swoéj komputer. Jeden z bitéw, ktéry na nim powstat pojawit
sie pézniej na ptycie Sentymentalnie, ktéra stworzytem wspdlnie z Ka-
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lim. To pokazuje, ze chodzi przede wszystkim o pomyst oraz wyobraz-
nie. Dwa albumy, ktdre osiggnety status platynowej ptyty, nagratem
na karcie dzwiekowej M-Audio za 700 ztotych. Wiem, ze dobry sprzet
to podstawa, ale niejednokrotnie przekonatem sie, ze na $rednim
sprzecie tez mozna zrobic super rzeczy.

Wspétpraca z Kalim to byt wazny moment.

To prawda. Zanim nawigzalismy wspétprace wysytatem demo do naj-
wazniejszych wytwaérni hip-hopowych w kraju, ale nikt mi nie odpisat.
Z dzisiejszej perspektywy nie dziwie sie temu, ale wtedy czutem sie
podtamany. Teraz wiem, jak to dziata w labelach - tam nie ma nikogo
kto zajmuje sie odstuchiwaniem tych setek demoéwek. Kilka miesiecy
pdzniej kolega namoéwit mnie, zebym wystat paczke bitéw do Kaliego.
Po kilku dniach dostatem odpowiedz, ze musi jeszcze wszystkiego
postuchac, ale za jakis czas sie odezwie. Bytem zachwycony juz sa-
mym faktem, ze dostatem jakakolwiek odpowiedz, a kiedy po kilku
dniach zadzwonit, bytem w ciezkim szoku. Powiedziat, ze jezeli chodzi
o brzmienie, to jest sporo do poprawy, ale harmonie i same pomysty
na numery sg naprawde fajne. Wszystko potoczyto sie w ten sposadb,
ze po6t roku pozniej przyjechatem do niego i zaczeta sie cata moja hi-
storia z jego kolektywem Ganja Mafia. Na ostatnig mature jechatem
juz spakowany, bo po niej ruszatem prosto do Zabrza, gdzie Kali two-
rzyt wtasnie swoje domowe studio. Mieszkatem u niego przez pie¢
miesiecy i wtedy powstawat album Sentymentalnie.

To byto dla Ciebie pierwsze zetkniecie z takim

profesjonalnym studiem nagran?

Nigdy wczesniej nie bytem w zadnym studiu. A tutaj okazato sie,

ze mam by¢ réwniez realizatorem i rejestrowac wokale Kaliego. Kiedy
po raz pierwszy wtaczytem Pro Toolsa, to nie wiedziatem, co sie
dzieje. W studiu byt nowiutki Mac Pro, a ja przyjechatem z kompute-
rem stacjonarnym pod pachga, bo méj beznadziejny laptop niedtugo
wczesniej ostatecznie padt. Mozliwos$¢ obcowania z mikrofonami
Neumann U 87, interfejsem MOTU Traveler Mk3 czy przekozackim
preampem Avalon VT-737SP byta dla mnie spetnieniem matolac-

kich marzen, a jednoczesnie totalnym zderzeniem réznych swiatow.
W pewnym momencie nie dawatem juz rady ogarnia¢ wszystkiego
naraz i Kali pét ptyty zarejestrowat sam. Biegat miedzy kabina, a re-
alizatorka i wszystko kontrolowat. Byt to dla mnie spory przeskok, ale
finalnie jakos sie przystosowatem.

Produkcje, ktore trafity na Wasz wspélny album,

powstaty w tym studiu?

Wiekszos¢ instrumentali miatem gotowych jeszcze zanim przystapi-
lismy do wspdlnej pracy. Na miejscu powstaty dwa albo trzy numery,
ale i tak najwiecej pracy byto przy aranzach. Kali, jako bardziej do-
Swiadczony, wspierat mnie w tym aspekcie. Poniewaz gtéwna war-
stwa muzyczna byta gotowa wczesniej, to w samych bitach nie byto
znaczacych zmian.

Wraz z pojawianiem sie kolejnych wersji FL Studio od razu
sprzesiadates sie” na nowe odstony tego programu?

Nie, zostatem przy pierwszej, z jaka miatem kontakt, a po dwoch la-
tach pracowatem juz na Abletonie. Do dzi$ jednak uwazam, ze réznice
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pomiedzy poszczegdlnymi DAW sa drugorzedne. Jezeli masz pomyst
i umiejetnosci, to nawet na Audacity mogtbys zrobi¢ wszystko. Cho-
dzi tylko o cztowieka, a dyskusje o tym, ktéry program jest najlepszy,
sg dla mnie zabawne.

Uzywasz duzej liczby zewnetrznych pluginéw?

Bardzo wazng wtyczka byt dla mnie Kontakt 5. Kiedy ustyszatem,

jak tam brzmig instrumenty, to az ztapatem sie za gtowe. Podobne
wrazenie zrobit na mnie Omnisphere. Mimo tego, ze ma naprawde
duza baze swietnych brzmien, to przewaznie nie uzywam gotowego
presetu, tylko naktadam kilka efektow, zeby finalna barwa byta choé
troche ,moja”. Do tego dochodzi Guitar Rig 5, ktory bardzo pomaga
w kreowaniu brzmienia nagranej gitary. Gdy odkrytem te wtyczke, nie
miatem problemu, Zeby sprzeda¢ méj ulubiony wzmacniacz Peavey
Classic 50.

Mogto sie wydawaé, ze po ptycie z Kalim wyptyniesz

na szerokie wody, a tymczasem...

To fakt, spodziewatem sie, ze zapytan o wspdtprace bedzie wiecej.
Dopiero po jakims roku zaczety otwierac sie nowe furtki. 2014 rok,
kiedy wyszedt nasz album, to byt moment, w ktérym zaczety sie po-
jawia¢ ,niuskulowe” ptyty. My stworzylismy raczej ciezka i oldsku-
lowa produkcje, ktéra dosé znacznie réznita sie od tego, co wowczas
wychodzito.

Optacato sie jednak chwile poczekaé, bo w 2017 roku

bytes producentem, ktéry wydat najwiecej singli.

Miatem wtedy ciezka sytuacje finansowa, wiec siedziatem cate dnie
przed komputerem i bez przerwy ,ttuktem” bity. Dzieki intensywnej
pracy udato mi sie wyjs¢ z opresji i dzisiaj jestem z tego dumny. Na
dodatek to byt okres, kiedy jako 20-latek wynajatem z kumplem dom
z basenem, ktory bytby trudny do utrzymania nawet dla kogos lepiej
sytuowanego. Ale to temat na inng opowiesc...

Momentem przetomowym byt album Antihype nagrany wspélnie

z Sariusem, dla ktérego réwniez byt to punkt zwrotny.

Bardzo zalezato mi na tym, aby Sarius osiggnat sukces, bo wiedzia-
tem, ze jest bardzo dobry technicznie oraz lirycznie, a jedyne, czego
mu brakuje, to ten ,pierwiastek hitu”. Podczas pracy nad Antihype
Mariusz zamieszkat u mnie na jakis$ czas, co pozwolito nam Swietnie
rozumiec sie na ptaszczyznie muzycznej. Chwile wczesniej wypusci-
liSmy EP-ke Czasem, ktéra byta bardzo réznorodna i na jej podstawie
trudno bytoby przewidzie¢, co wydarzy sie pdzniej. Ostatecznie ,po-
godzitem sie” z gitarg i wtedy tez zaczat sie krystalizowac¢ moj styl.
Dlatego na Antihype dominujg brzmienia gitary i jest sporo Spiewa-
nych refrenow.

I Trzy lata temu otworzytem z moimi
serdecznymi kumplami Dope House Studio

w Zabrzu i nagrywamy tam sporo plyt

Tworzac albumy z Kalim i Sariusem spedzaliscie ze soba sporo
czasu - taka formuta wspétpracy jest dla Ciebie najlepsza?

Kiedy pracujesz z kims ,,oko w oko”, to potrafisz o wiele lepiej zrozu-
miec te druga osobe. Moze przez internet jest to mozliwe, aczkolwiek
ja jestem fanem bezposredniej wspoétpracy, najlepiej we wtasnym stu-
diu. Z doswiadczenia wiem, ze wtedy wychodza najlepsze rzeczy.

Liczba produkcji, ktore wydajesz, mogtaby

$wiadczy¢ o tym, ze pracujesz szybko.

Kiedy juz mam pomyst, to tak, ale niestety nie przychodza one do
mnie codziennie. Uwazam jednak, ze i tak co rano powinienem sia-
dac do kompa i po prostu pracowac, bo niekiedy wena przychodzi
podczas zwyktego dtubania w Abletonie. M¢6j kolega PSR traktuje
robienie bitéw prawie jak prace na etacie - kazdego dnia siada do
komputera na 8 godzin dziennie i dzieki temu pod koniec roku ma 300
bitéw do sprzedania. Dla mnie jednak jest to niemozliwy tryb, gdyz ja
po stworzeniu jednego podktadu jestem na tyle zmeczony, ze musze
odejs¢ od komputera.

0d czego zaczynasz prace nad utworem?

Sa dwie drogi - albo od harmonii, albo od melodii, ktéra jest chyba dla
mnie najwazniejsza. Jak mam jedno z dwdch, to reszta rzeczy idzie juz
bardzo prosto. Najczesciej zaczynam od pianina, nawet jesli pdzniej
ono nie pojawi sie w numerze. Na klawiszach najtatwiej jest mi lewa
reka gra¢ harmonie, za$ prawg melodie. Wtedy moge od razu nakre-
$li¢c dwie rzeczy naraz.

Dla wielu osob Twoim znakiem firmowym jest gitara.

Zdaje sobie sprawe z tego, ze ludzie kojarza mnie z produkcjami opar-
tymi na brzmieniach gitary, ale nie wiem, czy mozemy moéwic o ,,znaku
firmowym”. Dzisiaj rzeczywiscie jest moda na takie bity i jesli przyto-
zytem do tego chocby jeden palec, to swietnie. Podobne klimaty po-
jawiaty sie za Oceanem juz kilka lat temu, jak chociazby na $wietnym
albumie Yelawolfa Love Story z 2015 roku. Nie chciatbym tez, zeby
przylgneta do mnie tatka ,producenta z gitarg”. Od zawsze chciatem
by¢ twdrca, ktéry bedzie potrafit sie odnalez¢ w kazdym klimacie.

Na pewno obserwujesz to, co dzieje sie na rapowej scenie
producenckiej, gdzie poza gitarami ostatnio dyskutowanymi
tematami s paczki petli oraz tzw. ,type beats”.

Jezeli kto$ tworzy numery z gotowych melodii, to musi mie¢ bardzo mato
swoich pomystéw. Ludziom to jako$ nie przeszkadza, bo albo nie maja
$wiadomosci, albo po prostu wystarczy im, ze numer ,bangla”. Wtedy
wszyscy sg zadowoleni. Po tylu latach nauki zwyczajnie czutbym sie Zle

z samym sobg, gdybym nie potrafit wymysli¢ ,hitowej” melodii. A jezeli
chodzi o ,type beats”, to duzo osob, ktére nagrywa ja w moim studiu, robi
to wtasnie na takich produkcjach, przede
wszystkim dlatego, ze jest do nich najta-
twiejszy dostep. Cho¢ najczesciej tworzg je
mato znani producenci, to niekiedy trafiaja
sie takie ,kosy”, ze wypada tylko przykla-
sna¢. Wszedzie mozna trafi¢ na peretki.

Poza produkcja zajmujesz

sie réwniez realizacja nagran

w prowadzonym przez siebie studiu.
Trzy lata temu otworzytem z moimi ser-
decznymi kumplami Dope House Studio
w Zabrzu i nagrywamy tam sporo ptyt. Sa-
rius zarejestrowat u nas swoje dwie ostat-
nie ptyty, Kartky juz trzecia, od poczatku
istnienia nagrywa u nas tez Kacper HTA
oraz ekipa FONOS. Dopiero teraz stajemy
na nogi, bo poczatki nie byty kolorowe.
Spedzam tam wiekszo$¢ czasu. Na miejscu
stworzytem baze produkcyjna, wiec kiedy
nie chce mi sie siedzie¢ w domu to jade do
studia. Rdznica jest taka, ze w domu mam
Sredniej jakosci monitory odstuchowe Fo-
stex PX5 i mata klawiature M-Audio, za$
w studiu sa porzadne monitory APS Aeon,
moje Akai MPK 49 oraz dobry interfejs
Focusrite Scarlett 18i20. No i najwazniej-
sze - mam tam $wiety spokéj. F3

926
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Jestes pierwszym producentem z Suwatk,

ktéry pojawia sie w cyklu Nowe Bity.

Nocny: Zgadza sie, ale to chyba srednie wyréznienie, biorgc pod
uwage to, ze w Suwatkach scena muzyki elektronicznej, innej niz
disco-polo, zasadniczo nie istnieje. Jest pare oséb, ktoére staraja sie
promowac ciekawe rytmy, ale to ciagle nisza. Najbardziej znanym
raperem stamtad jest VBS, ktéry wydawat swoje kawatki w QueQu-
ality, ale juz w Suwatkach nie mieszka. Poza tym dzieje sie niewiele.
Na szczescie w czasach internetu moja lokalizacja w niczym mnie
nie ogranicza. Bardzo wczesnie rodzice pokazali mi artystéw takich
jak Prodigy, Daft Punk czy Gigi D’Agostino, co bardzo mocno wpty-
neto na moje zajawki muzyczne i w pewnym momencie stwierdzitem,
ze bede tworzyt utwory elektroniczne.

Mozemy powiedzie¢, ze to byl taki Twéj poczatek?

Tych poczatkéw byto pewnie kilka. Méj brat cioteczny robit bity jeszcze
na Fruity Loopsie i kiedy bywatem w jego domu, to zdarzato sig, ze aku-
rat przychodzili koledzy, zeby nagrywac swoje zwrotki. Siedziatem
cicho w kacie i uwaznie przygladatem sie temu, co robiag. Wtedy obie-
catem sobie, Ze jak tylko dostane komputer, to tez zaczne tworzy¢ mu-
zyke. Pare lat pézniej w domu rzeczywiscie pojawit sie pecet i jak tylko
przeszedtem na nim kilka gier, to $ciaggnatem demo FL Studio. Fakt,

Ze zaczatem dos$¢ wczesnie, pozwolit mi byé w petni samoukiem. Rzecz
jasna positkowatem sie internetowymi tutorialami, ale nigdy nie pobie-
ratem nauk konkretnie ukierunkowanych na produkcje muzyki.

0d razu tworzytes hip-hopowe bity?

Przez kilka pierwszych lat to byta kompletna zabawa i trudno nawet
mowic o konkretnych gatunkach. Bratem podstawowe projekty z FL
Studio i przygladatem sie doktadnie sposobowi, w jaki sg zrobione.
Byta tam bardzo fajna paczka projektéw z drum’n’bassem, hip-hopem
czy dubstepem. Zupetnie nie byty poblokowane, wiec miatem do-
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NOWE BITY / Tekst: Piotr Lenartowicz, fot. Piotr Nowak

step do catego miksera, wszystkich efektéw oraz syntezatoréow. Moje
pierwsze kroki wygladaty w ten sposdb, ze po prostu przerabiatem te
kawatki. Wyciggatem z nich samg perkusje i staratem sie j3 wkompo-
nowac do mojego numeru. To, ze byty tam projekty kawatkdéw z roz-
nych stylistyk, dato mi niezbedne minimum informacji na temat tego,
jak wygladaja takie utwory od strony aranzacyjnej.

To jaki byt kolejny poczatek?

Przyjecie ksywki Nocny, czyli koniec 2015 roku. Dopiero wtedy wy-
datem pierwsze utwory w ramach kolektywu NNJL. Gedz i spétka
dali mi mozliwo$¢ wyijscia z mojg muzyka do szerszej publicznosci, bo
wczesniej raczej wszystko trafiato do szuflady. Moje pierwsze dwa
albo trzy numery, ktére wypuscili na swoim kanale, byty robione jesz-
cze na FL Studio, natomiast kolejny, bedacy jednoczesnie moim pierw-
szym kawatkiem stworzonym na Abletonie, pt. This Night, ma w tej
chwili ok. 800 tys. wyswietlen, wiec to catkiem niezty wynik, jak na
instrumentalny numer.

To, ze wczesniej w zasadzie nie publikowate$ swoich rzeczy,
wynikato z obawy przed konfrontacja z opinia innych?

Oczywiscie. Podswiadomie opdzniatem moment wyjscia z mojg
muzyka do ludzi, poniewaz zalezato mi, zeby byto to co$ naprawde
wartosciowego. Nie chciatem juz na wstepie ,popsuc” sobie ksywki.
Publikujac nowe rzeczy nadal odczuwam pewna obawe, czy beda one
dostatecznie dobre, ale jestem tez duzo bardziej pewny siebie. Chwale
sie wielogatunkowoscia - stucham duzo muzyki elektronicznej i dzigki
temu moge czerpac inspiracje z bardzo réznych miejsc.

Wspomniates, Ze w pewnym momencie

porzucites FL Studio na rzecz Abletona.

Miato to miejsce w 2016 roku, wiec stosunkowo niedawno. Wczesniej
Ableton odrzucat mnie swojg topornoscia oraz réznicami w stosunku




NOWE BITY / Nocny

do FL Studio. Zupetnie inaczej wygladata tam aranzacja utworu

- w FL Studio mamy paterny i na kazdym z nich mozemy ustawi¢
wiele syntezatoréw, a w Abletonie kazda dodatkowa wtyczka tworzy
nowy kanat na mikserze. Ekstremalnie duzo dato mi nauczenie sie
skrotow klawiaturowych. Sam bytem zdziwiony, kiedy okazato sie,

ze dzieki temu pracuje duzo szybciej niz w FL Studio, ktére znatem
przeciez od podszewki. Po dwdch miesigcach pracy na Abletonie nie
chciatem juz wracac do FL Studio. Moja decyzja wynikata réwniez

z tego, ze szereg ,podgladanych” przeze mnie producentéw zza Oce-
anu korzysta z Abletona.

Jednoczesnie wielu producentéw ciagle pracuje w FL Studio.

Bez watpienia - rapowa scena producencka z USA to gtéwnie FL Stu-
dio, ale wydaje mi sie, Ze to catkiem nowa sytuacja. By¢ moze wynika

to z tego, ze mtodzi producenci stawiajg swoje pierwsze kroki wtasnie
w FL Studio? Przynajmniej na poczatku jest to tatwiejszy do ogarnie-

cia program.

Korzystasz z najnowszej wersji Abletona?

Jasne! Zawsze, jak kto$ mnie pyta o moja ulubiona wersje, to odpo-
wiadam: najnowsza. Tym bardziej ze ,dziesigtka” naprawde zmienita
sporo rzeczy. Chodzi mi przede wszystkim o grupy w grupach. Zawsze
brakowato mi mozliwosci ,wrzucenia” efektow na cate sekcje i na-
prawde wptyneto to na przynajmniej pare moich utworéw. Takie pro-
gramy jak Ableton nie powinny w ogéle i$¢ w strone innowacji, a wta-
$nie w takie ulepszenia, aby ten workflow byt jeszcze bardziej ptynny.
Nie wiem, jak to mozliwe, ze przez tyle lat Ableton nie miat mozli-
wosci przyciggania punktow automatyzacji do siatki. Kiedy zobaczy-
tem, Ze zostato to wprowadzone, to dostownie skakatem po pokoju

ze szczescia. Podczas produkcji lubie porzadek, wiec ta automatyzacja
zawsze byta dla mnie szczegdlng udreka.

To zamitowanie porzadku sprawia, ze dtugo
pracujesz nad kolejnymi utworami?

Na moj setup sklada sie laptop MSI, interfejs
M-Audio, monitory Genelec oraz kontroler Ableton

Wrecz przeciwnie - jestem bardzo szybki. Jezeli kto$ okresli mi
swoje potrzeby i do tego jeszcze pokaze przyktady, to bity pod
nagrywanie mam gotowe w pottorej godziny. Wiem, jak do tego
szybko dojs$¢, choc zdaje sobie sprawe, ze czesto dziatam wedtug
sprawdzonych schematéw. Dobrze, Zze najczesciej mam jeszcze czas
na aranzacje i dopracowywanie bitow juz po nagraniu wokali przez
inne osoby.

A skad wiesz, kiedy dany utwor jest skoriczony?

Wydaje mi sie, ze w zyciu producenta zaden utwor nigdy nie jest
skonczony. Trzeba sobie samemu postawi¢ blokade, bo w innym przy-
padku mégtbym siedzie¢ nad jednym utworem bez korica. Dlatego
utwor jest skoniczony, kiedy zostaje udostepniony publicznosci.

Sam zajmujesz sie postprodukcja swoich utworéw?

Ciezko mi méwi¢ o moich solowych utworach, bo ostatnio takich

nie wypuszczatem, ale w czasach NNJL staratem sie zajmowac tym
wszystkim sam. Pomagaty mi w tym przede wszystkim utwory refe-
rencyjne. Szukatem czegos$ podobnego do tego, nad czym aktualnie
pracowatem, i staratem sie odwzorowywac poziomy gtosnosci po-
szczegolnych $ciezek. Aktualnie rzeczy, ktére robie z raperami sg wy-
sytane do oséb zewnetrznych, ktére sie tym zajmuija.

Odpowiada Ci taki system?

Z reguty wysytam sporo poprawek i jestem meczacy w tej kwestii, ale
generalnie taka formuta mi odpowiada. Trudno jest dobrze zmiksowac
utwor, nad ktérego konstrukcja spedzito sie kilka godzin. Zwtaszcza
jesli robi sie to w tej samej sesji. Sadze, ze to spory btad, bo zwyczaj-
nie wielu rzeczy sie nie styszy. Zgadzam sig, ze miks ciaggle jest czescia
artystyczna utworu, ale mi, jako producentowi, nie ujmuje to, ze kto$
Lfiniszuje” moéj numer. Nie jest to ingerencja w aranzacje, ktéra we-
dtug mnie jest najwazniejsza, a jedynie modyfikacja samego brzmie-
nia. Moim zdaniem kazdy powinien wysytac¢ swoje numer do zmikso-
wania ludziom, ktérzy zajmuja sie tym zawodowo.

Pracujesz w Srodowisku
cyfrowym?

Tak, jestem przyzwyczajony do
pracy za pomocg myszki. Na mgj
setup sktada sie laptop MSI GV62
7RD z procesorem i7-7700HQ,
ekran gtéwny LG 34UM68 Ultra-
wide, interfejs M-Audio M-Track
2x2, monitory Genelec 8040B,
dysk zewnetrzny WD Passport

2 TB oraz kontroler Ableton
Push 2. Tego ostatniego uzy-
wam gtéwnie do pisania melodii,
wymyslania rytmow i automa-
tyzacji. Nigdy nie wykorzystuje
go do uktadania perkusji. Jesli
podczas grania na Akai MPC albo
Pushu uzywamy jego drum ma-
szyn, to ograniczamy sie do tego,
ze wszystkie sample, czyli stopa,
werbel i hi-haty, s3 na jednym
kanale. Ja wole mie¢ wszystko
roztozone na osobnych torach.
Dzieki temu mam wieksza kon-
trole nad catym procesem. Dla-
tego najprostszym rozwigzaniem
jest dla mnie przeciaganie sampli
myszka z przegladarki. Zdaje so-
bie sprawe, ze w duzej mierze jest
to kwestia przyzwyczajenia.

Twoje pierwsze produkcje
byty instrumentalne.

Dlaczego zdecydowates sie

na wspoétprace z raperami?
Byta to decyzja biznesowa. Nie
sadze, zeby w Polsce mozna
byto zarobi¢ podobne pienia-
dze na muzyce instrumentalne;j.
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Najlepszg droga po wyjsciu z NNJL byt rap, ktérego
ztapatem sie dzieki wspomnianemu na poczatku
VBS-owi. Zrobitem kilka bitéw na jego ptyte, moja
ksywka zaistniata na scenie i zgtaszato sie do mnie
coraz wiecej raperéw, m.in. Jan Rapowanie.

Wasz album Plansze byt zdecydowanie

jednym z najmocniejszych punktow tego

roku na scenie. To dos$é oklepane pytanie, ale
spodziewates sie az takiej popularnosci?

Miatem duze nadzieje zwigzane z tym projektem,
ale nie sadzitem, Ze péjdziemy az tak szeroko. Wi-
dziatem, jak rozwija sie marka Janka, wiec nie mo-
gto péjsc Zle. Jednak to wszystko, co wydarzyto sie
po wydaniu ptyty, przerosto nasze oczekiwania.
Album uzyskat status ztotej ptyty, a Janek zjezdzit
caty kraj i pojawit sie na najwiekszych festiwalach.

Towarzyszytes mu podczas tych wydarzen?
Janek ma od zawsze swoja ekipe, z ktoéra jezdzi na
koncerty, a ja zostaje w domu i robie bity. Tyle wy-
starczy, aby album byt opisany jako nasza wspdlna
produkcja - bardzo mi na tym zalezato. Koncerty
to nie moja bajka, cho¢ jaki$ czas temu chodzito mi
po gtowie, aby pojawic sie na scenie z Pushem.

Przynajmniej kilka klasycznych dzis albuméw
polskiego hip-hopu powstato w formule raper

+ producent. Dzis jest tego duzo mniej.

Raperzy coraz rzadziej robig ptyty z jednym pro-
ducentem, poniewaz zalezy im, aby tworzy¢ réz-
norodne ptyty. Tak jak méwitem wczesniej, moim
atutem jest wielogatunkowos$¢, wiec Janek w za-
sadzie moze ode mnie dostac caty przekréj mu-
zyki elektronicznej. Zalezato mi na tym, aby byta
to réwniez moja ptyta, a nie jedynie ptyta Janka
na moich bitach. Wspalnie z innymi producentami
z SBM Label staramy sie, Zzeby ludzie widzieli nas
jako wazne ogniwa catosci. Chciatem wktadaé do
tego projektu co$ wiecej niz tylko bity, dlatego
uczestniczytem we wszystkich spotkaniach orga-
nizacyjnych i wszelkie decyzje podejmowalismy
wspolnie z Jankiem. Niektorzy ciagle traktuja pro-
ducentéw jako maszynki do robienia bitéw, a fajnie
bytoby, gdyby ludzie mieli $wiadomos¢, ze robimy
co$ wiecej niz chociazby ,type beats” albo bity

z gotowych paczek loopdw.

Zdarza Ci sie samplowac?

Lubie stucha¢ samplowanych bitéw, ale sam tego
nie robie, bo nie umiem. Natomiast na gotowe
paczki sampli patrze podobnie jak na gotowe loopy
- mozna tego uzywac, ale trzeba to jako$ przetwo-
rzy¢. Korzystanie z wycietych i obrobionych przez
kogo$ sampli to banat.

W takim razie w jaki sposob pracujesz

nad swoimi utworami?

Jesli jest to typowy trapowy numer, to najczesciej
zaczynam od basu. Jak tylko mam jakiekolwiek
podstawy rytmiczne, to zajmuje sie bebnami. Do-
piero pézniej doktadam kolejne dzwieki. Wyrobi-
tem sobie nawyk wstepnego miksu, wiec juz w lo-
cie wycinam niepotrzebne czestotliwosci - nigdy
nie zostawiam tego na koniec. Jak tylko doktadam
jakas rzecz na kanat, to od razu ustawiam odpo-
wiednia gtosno$é, tak aby ,siedziata” w miksie. Daje
mi to lepszy wglad na to, jak finalnie bedzie wygla-
dat caty utwor.

Ten porzadek w produkcji, o ktérym mowites
i ktory powraca teraz oznacza tez, ze starasz
sie raczej trzymac sprawdzonych patentéw,
czy jednak chetnie eksperymentujesz?
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Prébuje trzymad sie ram uwazanych ogdlnie za fi-
lary - stope mam w mono, clapy bardziej w stereo
niz werble, od razu ucinam dolne czestotliwosci
tam, gdzie nie sa potrzebne, i tak dalej. To abso-
lutne podstawy. Zdarza mi sie eksperymentowac,
jednak pilnuje sie, aby nie byto to nic szczegdlnie
wykreconego, bo potem nikt nie bedzie tego stu-
chat. Korzystam z nowych i nieogranych w rapie
dzwiekdéw czy barw, ale same zasady tworzenia
sg dosc¢ standardowe. Wiele oséb méwi mi, ze mam
swoje brzmienie, wiec wyglada na to, ze obrana
przeze mnie droga jest stuszna.

A co skiada sie na to Twoje

specyficzne brzmienie?

W wielu moich utworach pojawia sie konkretne
brzmienie basu, tzw. reese bass, wiec by¢

moze chodzi wtasnie o to. Podoba mi sie tez,

ze uchwycenie tego mojego pierwiastka nie jest
takie proste. Lubie, kiedy rzeczy pozornie od sie-
bie odlegte nagle okazuja sie bardzo spdjne,

tak jak byto w przypadku ptyty Plansze. Chyba
wtasnie m.in. z tego wynikat jej sukces - mimo
szerokiego spektrum stylistycznego byta bardzo
przystepna.

Nad Planszami pracowaliscie zdalnie. Czy

teraz, po tym jak obaj przeprowadziliscie sie do
Warszawy, ten system pracy ulegnie zmianie?
Jeszcze przy okazji prac nad Planszami mielisSmy
okazje spotkac sie w studiu, ale nie nagralismy
wowczas zadnego numeru. PostanowilisSmy wiec
nie zmieniac¢ naszej sprawdzonej formuty. Janek nie
zna technikaliéw, nie umie wyttumaczy¢, co kon-
kretnie mu nie pasuje w danym bicie - to po prostu
nie jego $wiat. Lepiej jak podesle mi numer referen-
cyjny, w ktérym podoba mu sie tempo albo nastro;j.
Tyle mi wystarczy.

Czesto wymieniacie sie takimi inspiracjami?

Tak, wysytamy scbie sporo rzeczy i jesli kté-

res z nich szczegélnie przypadng nam do gustu,

to idziemy w podobnym kierunku. Zdarzato sie,

ze wrzucatem taki referencyjny numer do Able-
tona, zeby miec ciagty odstuch, i po prostu ko-
piowatem petng perkusje, a potem jg catkowicie
zmieniatem. Dzieki takiemu systemowi nauczytem
sie tworzenia bardzo réznych uktadéw perkus;ji czy
progresji akorddw.

Z Jankiem pracujecie nad nowym krazkiem.

To prawda, wstepna data premiery to 2020 rok.
Mysle, ze podobnie jak poprzednia, ta réwniez be-
dzie réznorodna. Siegamy po dotad nie wyeksplo-
atowane przez nas gatunki. Jesli chodzi o teksty,
to nigdy nie byto lepiej, przynajmniej wedtug nas,
a bitowo postaram sie nie zawies$¢ - znowu be-
dzie szeroko. Kazdy znajdzie co$ dla siebie, chyba
Ze sie nie uda i nikt tego nie kupi...

Poza kooperacja z Jankiem szykuja

sie jeszcze jakies Twoje projekty?

Niedawno podpisatem kontrakt z wytwdrnig Def
Jam Polska. Zobowigzatem sie do wyproduko-
wania wielu utworoéw, na ktére bede zapraszat
réznych raperdw. Juz na starcie rozmoéw z labelem
powiedziatem, ze nie jarajg mnie ptyty producenc-
kie i chciatbym umoéwic sie na stworzenie paru-
nastu niezaleznych numeréw. Nie jestem fanem
instytucji albumu, sam nie kupuje ptyt i, szczerze
mowiac, aktualnie nie miatbym nawet gdzie ich
stuchad. Fajnie, ze udato sie w ten sposéb do-
gadad. Bedzie duzo roboty, wiec zabieram sie

za to w zasadzie od zaraz. FI8

=N 4 ulubione wtyczki =
Nocnego

Xfer Serum

,Uzywam zawsze i do wszystkiego:
pady, plucki, leady, bassy, co tylko
bedzie trzeba. Jest w kazdym moim
projekcie i najprzyjemniej mi sie na
niej wykreca dzwieki. Czesto tez
uzywam samego modutu efektow
jako oddzielnej wtyczki”. &

Xfer OTT

,Najprostsza wtyczka na Swiecie.
Banalny kompresor wielopasmowy,
ustawiony na znany z Abletona pre-
set Over The Top, ktorego uzywa
kazdy, wszedzie i zawsze. Niewiele
zabawy w interfejsie, ale podbija,
co musi. Must have, szczegdlnie

ze jest darmowy”. @

,Pakiet wtyczek inspirowanych
klasycznymi syntezatorami.
Piekne brzmienia vintage, zawsze
modne cholerstwo. Polecam kaz-
demu zatopiC sie w presety z tego
pakietu — cudowne dzwieki”. &

s rrwcrmazat | -
" .

Soundtoys

.21 wtyczek, same efekty, ktore
naprawde warto miec. Znajduje
sie tam delay, ktory bardzo lubie

- EchoBoy, saturator Decapitator,
modulator Little Alter Boy. To moje
luzne Top 3 z tego pakietu. Prosty,
przejrzysty interfejs, na ktorym
wszystko widac od razu, w kazdej
zwtyczek tej firmy mocno sprzyja
bawieniu sie nimi”. &
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Folicre Action Agai Trigger Tme

Isotonik
Modular XL

45,50 £

wtyczki narzedziowe
Max for Live

—— M O Autorze

4
Marcin Staniszewski
Certyfikowany instruktor
Ableton, muzyk, kompozy-
tor, autor tekstéw, producent,
dziennikarz... dtugo by wy-
mieniaé¢. W naszym magazy-
nie recenzuje najnowsze pty-
ty, a takze opisuje i prezentu-
je na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swo-
im nowym projektem o na-
zwie SICHER, ktérego pierw-
szym utworem jest kompo-
zycja demonstracyjna pakie-
tu Polish Radio Experimental
Studio Library.

Alexkid/Isotonik
Sequencer Bundle A

18,44 £

pakiet sekwenceréw
Max for Live

100

3 WARSZTAT Ableton Live / Tekst: Marcin Staniszewski

Warsztat

Ableton Live

Leap Lengths Bt | )

i i it

10 Bars

Isotonik Modular XL
Firma Isotonik to obecnie lider na rynku wtyczek
rozszerzajacych funkcjonalno$¢ programu Able-
ton Live. Angielscy programisci od lat implementu-
jg za ich pomocg narzedzia, ktérych brak na pokta-
dzie Live, a o ktdre uzytkownicy prosza od dawna.
Najlepszym przyktadem moze by¢ bestseller Iso-
tonika, czyli Follow, umozliwiajgcy automatycznag
kontrole aktywowania klipéw i scen, na wzor try-
bu Follow Action. Modular XL to sama $mietan-
ka - zestaw najlepiej sprzedajacych sie, najprzy-
datniejszych wtyczek ze stajni Isotonika, ktére na
te okazje zostaty odswiezone i udoskonalone.
Zacznijmy od wspomnianego Follow. Wtycz-
ka ta dostepna jest w dwdch odmianach, Clip oraz
Scene. Jak nietrudno sie domysli¢, pierwsza po-
zwala na zaawansowang kontrole klipéw, zas druga
to samo robi w odniesieniu do scen. Follow umoz-
liwia nie tylko odpalanie konkretnych akcji na ko-
niec klipu, ale pozwala na ich aktywacje za pomo-
cq komendy Clip Stop. Mozna nawet okresli¢, ktory
klip ma by¢ zagrany, a wszystkie kluczowe opera-
cje kontrolowac z poziomu dowolnego kontrole-
ra MIDI. W najnowszej wersji wtyczke wyposa-
zono nawet w opcje pozwalajaca na aktywacje
Follow Actions na niezwarpowanym klipie, z do-
ktadnym okresleniem godziny, minuty i sekundy.
Jest tez tryb Arrangement pozwalajacy na kontro-
lowanie punktéw zapetlenia na podstawie marke-
réw stworzonych w Arrangement View. Ta wtycz-
ka idealnie sprawdzi sie w zespotach, ktére musza

sprawnie uruchamia¢ rézne konfiguracje
podktadéw z komputera. Polecam ja uwadze
didzejom meczacym sie z ogromnymi setami,
nad ktérymi trudno zapanowac. Z pomoca
Follow mozna bardzo zgrabnie zaplanowac
caty przebieg setu o wiele szybciej niz w tra-
dycyjny sposéb.

Z kolei Smart mozna okresli¢ jako pokretta
Macro na sterydach. Za pomocg jednej kontrolki
Master mozemy regulowac 16 dowolnych parame-
tréw. Dodatkowo kazdy z nich moze mie¢ ustawio-
ny zakres minimalnej i maksymalnej wartosci oraz
jej indywidualng krzywa. Idealne narzedzie do gra-
nia na zywo. Wystarczy troche pokombinowac, by
jednym regulatorem odpala¢ skomplikowane przej-
$cia, przenikania i kanonady efektéw. Wisienka na
torcie jest bardzo dobra integracja z kontrolerem
Push 2.

Prosty i bardzo skuteczny jest Looper. Wrzuca-
my go na dowolnga $ciezke i za pomoca kontrole-
ra MIDI mozemy tatwo panowac nad zapetlaniem
wybranego obszaru wybranego klipu. Mozna dzie-
li¢ albo mnozy¢ wartos$¢ zapetlenia i ustalaé punkt
startowy petli, a wszystkie te operacje sg dostep-
ne w tle. To oznacza, ze sam klip nie musi by¢ wi-
doczny w interfejsie programu.

Wtyczka Modular FX powstata jako alternaty-
wa dla efektu Beat Repeat, ktory jest doskonatym
narzedziem do plasterkowania dowolnego sygna-
tu, ale ma jedna wade - czasami jest do$¢ nieprze-
widywalny. W przypadku Modular FX mamy pew-
nos¢, ze powtdrzenia i glitche zawsze wpasuija sie
w siatke tempa. Obrabiany sygnat jest buforowany
i ciety w 6semkowe plasterki. Teraz mozna je kon-
trolowac za pomoca MIDI albo z poziomu prostego
algorytmu. W najnowszej odstonie wtyczke osto-
dzono dodatkowymi efektami: DJ Brake, Turntable
Wind Down, oraz filtrami dolno- i gérnoprzepu-
stowymi. Idealny kombajn dla kazdego laptopowe-
go didzeja. ®

Alexkid/Isotonik Sequencer Bundle A
Pamietacie kultowa wtyczke Instant Haus? Czto-
wiek za nig stojacy, czyli Alexkid, postanowit zain-
westowac swoj talent w rozwoj gromadki pociesz-
nych sekwenceréw, ktére ostodza Wam jesienng
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stote i wydobeda nawet z najstraszliwszych $le-
pych uliczek. Coin Locker Babies to euklidejsko-
-generatywna bestyjka, wyspecjalizowana w two-
rzeniu nietypowych polirytmicznych melodii. Na
poktadzie znajduje sie 18 egzotycznych skal, dzieki
czemu ten chaos zawsze brzmi sensownie.

Probabilistic Sequencer? Zgadza sie, do czynie-
nia mamy z sekwencerem probabilistycznym bazu-
jacym na 16 krokach. Idea jest taka, ze sg tu dwie
linie melodyczne oraz trzecia linia probabilistycz-
na, za pomoca ktérej ustalamy prawdopodobien-
stwo zagrania kroku z jednej albo z drugiej linii
melodycznej. W praktyce oznacza to maksyma-
lizacje permutacji nawet z catkiem prostych me-
lodii. Szczegélnie ze kazda z linii ma niezalezng
liczbe krokéw. Arcyinspirujaca koncepcja, po-
zwalajgca na tworzenie ewoluujgcych tancuchéw
melodycznych.

Cute Little Sequencer to 8-krokowy sekwencer
dedykowany do acidowych rifféw basowych, ba-
Zujacy na przebiegach przypadkowych. Wystarczy
wciskaé¢ Randomize az do momentu, gdy cos nas
zaciekawi. Przypomina to troche Stinga autorstwa
duetu Skinnerbox, ale w jeszcze prostszej formie.

Hats4Dayz - niebanalny, 16-krokowy sekwen-
cer dedykowany dla hi-hatéw. Pozwala on na pet-
ng kontrole nad prawdopodobieristwem, akcen-
tem i wartoscig MIDI Note danego kroku. Oznacza
to, ze mozemy decydowac o tym, czy hi-hat zagra
na danym kroku (Prob Play), czy bedzie to np. hi-
-hat otwarty czy zamkniety (Prob CH/OH), czy za-
gra z akcentem czy bez, i z jakim prawdopodobien-
stwem sie to wydarzy (Prob Accent). Jest nawet
opcja Nupattern generujaca randomowo typowe
rytmy hi-hatu. ®

Expanding Sound Moog Matriarch

Matriarch to jeden z najciekawszych syntezato-
réw firmy Moog, nawiazujacy do modularnego
dziedzictwa firmy z Asheville. Poza tym analogo-
wy delay, podwdjna sekcja filtrow i nietuzinko-
wy design w stylu retro. Pétmodularna architek-
tura Swietnie sprawdza sie w wersji sprzetowej,
ale w przypadku programowego klonu moze sta-
nowic nie lada wyzwanie. Bo jak sklonowac nie-
skonczong palete barw? Pozostaje tylko zaufac
gustowi programisty, ktéry akurat w tym przypad-
ku nie zawiodt. Po pierwsze, dostajemy catkiem
sporo instrumentow, bo az 30. Wsréd nich znala-
zto sie miejsce nie tylko dla typowych moogow-
skich basoéw i leaddw, ale jest tez sporo efektéw
specjalnych i pokreconych patchy eksperymen-
talnych. Po drugie, zgrabnie wykorzystano opcje
,stereofonicznych filtrow”. Za pomoca parametru
L/C/R mozna przemieszcza¢ sygnat z lewego kana-
tu do stereo i do prawego kanatu, co poszerza za-
kres zastosowan wirtualnego Matriarcha. Za taka
cene mozna kupi¢ nawet dla sportu, tym bardziej
ze firma Expanding Sound nie skapi darmowych
prezentéw. &

Brian Funk Street Light Synth

»Niedaleko mojego domu jest latarnia, ktéra wy-
daje z siebie zabawne bzyczenie. Postanowitem
je zsamplowac i zrobic z niego kilka instrumen-
tow w formacie Ableton Live” - ttumaczy na swo-
jej stronie nasz dobry znajomy Brian Funk aka Afro
DJ Mac. Street Light Synth to idealny przyktad po-
tegi abletonowych sampleréw. W szczegélnosci
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Simplera, ktéry jest najprzyjazniejszym i najbar-
dziej kreatywnym samplerem, z jakim kiedykol-
wiek miatem przyjemnos¢ pracowac. Tak napraw-
de mozna zsamplowac cokolwiek. Za pomoca opcji
Loop w trybie Classic i przy odpowiednim powiek-
szeniu fali mozna stworzy¢ tysigce inspirujacych
padow, stringéw, leadéw i baséw. Wystarczy tyl-
ko chwila z sekcjg obwiedni, filtru i modulacji. Naj-
lepszym dowodem na to jest wtasnie omawia-

ny instrument, ktéry cho¢ narodzit sie z bzyczenia,
moze by¢ tez falujacym padem z lat 80. Sciagajcie
i sie inspirujcie. @

Free Ableton
Live Pack #186:

Street Light Synths

Brian Funk

A jak juz sciggniecie darmowy Street Light Synth,
to zerknijcie na te prosta, acz wielce przydatna

i praktyczna biblioteczke akordéw gitarowych.
Dostajemy 185 sampli z zakletymi w nie akordami
gitary elektrycznej. Na kazda nute ze skali chroma-
tycznej przypada 15 akordéw (sg one posegrego-
wane w folderach wedle tonacji, co znacznie uta-
twia prace). Wéréd nich mamy nie tylko tradycyjne
akordy molowe i durowe, ale znalazto sie tez miej-
sce dla bardziej zaawansowanych cegietek harmo-
nicznych, zahaczajacych o jazz. Dawca organéw
byt Fender Jag-Stang, przepuszczony przez emula-
cje czystego Fendera Bassmana z 1950 roku, odpa-
long na poktadzie procesora Fractal Audio Systems
Axe FX 2. Na ostode jest tez 10 rakéw efektowych
ze zwyczajowymi pogtosami, delayami i flangerami.
Co prawda nie zagracie na tym soléwki w stylu Ste-
ve'a Vaia, ale w prostym numerze popowym albo
w muzyce do reklamy nikt sie nawet nie zorientuje,
ze zamiast wiosta uzywaliscie Pusha. Gi8

Expanding Sound
Moog Matriarch

pakiet sampli
Ableton Live

Brian Funk
Street Light Synth

pakies sampli
Ableton Live

Brian Funk
Guitar Chords

pakiet sampli
Ableton Live
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MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500-ELEMENTY EURORACK

MALY MODULARZ / Tekst: Marcin Staniszewski, Tomasz Wréblewski

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

Klavis www.klavis.com

(1.100 z4)

poczworny generator obwiedni

Firma Klavis to obecnie
synonim dobrze przemy-
$lanego wzornictwaiin-
nowacyjnych rozwiazan,
czego przyktadem moze byc
chocby oscylator Twin Waves.
Dlatego bardzo ciekawita mnie
ich nowa obwiednia Quadigy,
tym bardziej ze prace nad nig
trwaty dwa lata, a konkuren-
cjanarynku jest niemata, ze
wspomne choc¢by naszego ro-
dzimego Zadara firmy XAOC
Devices.
Quadigy jest poczwérng ob-
wiednig, zaprojektowang gtéw-
nie z mysla o wystepowaniu
na zywo. Do dyspozycji mamy
tryby Studioi Live, aidea jest
taka, ze w studiu przygotowu-
jemy swéj wystep i mamy dostep
do wszystkich zaawansowanych
opcji, ale na zywo widzimy tylko
te najistotniejsze, tak zeby$my
mogli skupic sie na performan-
sie, a nie na walce ze sprzetem.
Trzeba przyznaé, ze koncept ten
wyegzekwowano po mistrzow-
sku i mimo mnogosci parame-
tréw wszystko jest bardzo pro-
ste i wygodnie w obstudze.
Zapomoca czterech przyci-
skéw u géry wybieramy obwied-
nie do edycji. Mozemy edytowac
kilka z nich jednocze$nie, wci-
skajac i przytrzymujac te, ktére
maja by¢ edytowane. Na ekranie
pojawi sie wysunieta najbardziej
w lewo. Ponizej znajduja sie
cztery dtugie suwaki, co jest nie
bez znaczenia, bo obwiednia ta
oferuje zakres od kilku milise-

kund do ponad 4 minut. Suwaki
w potaczeniu z opcja Global
Time pozwalaja zawezi¢ tenim-
ponujacy zakres tak, ze bez pro-
blemu mozna pracowac zaréwno
z dzwiekami perkusyjnymi, jak

i z saznistymi dronami.

Po prawej stronie mamy przy-
ciski umozliwiajgce dostep do
kolejnych odston menu. W Pre-
set mozemy zapisywac, tadowac
iczysci¢ programy. W ramach
EG uzyskujemy dostep do ob-
stugiwanej suwakami obwiedni
ADSR, podobnie jak na kolejnej
stronie tego menu (pomiedzy
stronami przemieszczamy sie
enkoderem), na ktorej znaj-
dziemy dodatkowe segmenty
obwiedni. Tak sie bowiem
sktada, ze poza klasycznym
ADSR jest tez Pre-delay, Punch
(dodatkowa faza pomiedzy ata-
kiem i opadaniem) i Hold.

W menu Cycle znajduja sie
ustawienia zapetlania obwiedni,
ktérego mozna dokonac zgodnie
z tempem wewnetrznego ze-
gara, indywidualnie badz w syn-
chronizacji z reszta obwiedni.
Zapetlenie moze tez podazac za
zewnetrznym zegarem wcho-
dzacym na gniazdo CV B. Petle
mozna przesuwac wzgledem
siatki tempa, mnozy¢ i dzielic.
Bardzo mi przypadta do gustu
opcja Gated Cycle, pozwalajaca
na aktywacje zapetlenia za po-
moca sygnatu bramkujacego,
wtaczanego w wejscie kazdej
obwiedni. Doskonale sprawdza
sie to podczas improwizacji.

¥ Modut Klavis Quadigy

jest poczworng obwiednia,
zaprojektowang gtownie z mysla
0 wystepowaniu na Zywo
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W menu Global grupowo
rozciggamy i kompresujemy
obwiednie suwakami. Tutaj
tez ustalamy parametry mor-
fingu presetéw, czyli ptynnego
przechodzenia jednego w drugi
(mozna tego dokonywac za po-
$rednictwem sygnatow CV albo
zegara).

Na samym dole panelu czo-
towego urzadzenia znajduje sie

156-puntkowa matryca modula-
cyjna, umozliwiajaca modulacje
dowolnego badz wielu parame-
tréw za pomoca tego samego
sygnatu modulacyjnego (CV
Matrix). Mozna go generowac
pokrettem User, znajdujacym sie
w lewym gérnym rogu, albo po-
zyskiwac z zewnatrz, za posred-
nictwem dwoch niezaleznych
wejsé CV. (ms)

s auaa’fiy ()
Quad Programmable Envelope Generator
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Bel www.belheritagedesigns.co.uk

(1.067 €)

stereofoniczny flanger analogowy

Choc¢ firma Bel Heritage
Designs, producent tego
urzadzenia, od jakiego$
czasu nie daje znaku
Zycia, to jednak tu i 6wdzie
mozna jeszcze kupic ten modut
z pierwszej reki, bezposrednio
od dystrybutoréw. I jesli ktos
lubi klasyczne brzmienie analo-
gowego flangera, to szczerze go
polecam.
Zatozycielem firmy Bel jest
byty gitarzysta Genesis, Mick
Barnard, ktory pod koniec lat
70. stworzyt procesor BF-20,
szeroko wykorzystywany
przez takich artystow jak Phil
Collins, The Rolling Stones czy
Yes, i w takich studiach jak AIR
Studios, Townhouse Studios,
RSK, Metropolis czy Miloco.
BF-20-500 jest niczym innym
jak wspotczesng wersja tego
urzadzenia w formacie
APl lunchbox 500.
Elementem opdz-
niajacym sygnat jest
tutaj analogowa pamiec
przesuwna typu Bucket
Brigade Delay SAD512,
pozwalajgca uzyskac
efekt flangera metoda
klasycznga: poprzez mo-
dulacje czestotliwosci
zegara taktujacego oraz
sprzezenie zwrotne
sygnatu. Urzadzenie
pracuje w trzech try-
bach. W trybie recznym
(Manual) jest w zasa-
dzie specyficznym
filtrem grzebienio-
wym z czestotliwoscia
ustawiang gatka Man.
W trybie obwiedni,
Envelope, przestraja-
nie zegara odbywa sie
zgodnie z poziomem
sygnatu wejsciowego
(Int CV) lub zewnetrz-
nego, ktéry podajemy
na dedykowane ztacze
na przednim panelu
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(Ext CV). W trybie Auto nato-
miast przestrajanie, aw kon-
sekwencji ptynne zwiekszanie
i zmniejszanie opdznienia, do-
konuje sie pod wptywem wbu-
dowanego LFO, z regulowang
czestotliwoscia i gtebokoscia
modulacji. Urzadzenie jest
stereofoniczne, a efekt prze-
strzenny uzyskiwany jest tu
poprzez skierowanie sygnatu
czystego na jeden kanat, a op6z-
nionego na drugi. Zaleznosci
miedzy tymi sygnatami regulu-
jemy potencjometrem Mix, a gte-
bokos$¢ sprzezenia gatka Reg.
Fantastycznie brzmiacy i nie-
samowicie kreatywny efekt,
ktory bije na gtowe swoje cy-
frowe odpowiedniki. Niestety
cena, jaka za niego przyjdzie
nam zaptacic¢, do najnizszych nie
nalezy. (tw)
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Stereo Flanger
BF-20-500

Skibbe www.skibbeelectronics.com

(710€)

przedwzmacniacz mikrofonowy

Amerykanska firma
Skibbe Electronics, zato-
Zona przez duet Bill Skibbe
i Jessica Ruffins, funkcjo-
nuje w oparciu o wtasne studio
Key Club Recording w Michigan.
Produkcja urzadzen nie jest zatem
tak do koncaich praca ,full time”,
ale produkty, ktére maja w ofer-
cie, cieszg sie duzym uznaniem ko-
legéw realizatoréw. Wszystkie sa
montowane recznie w oparciu o
najwyzszej klasy podzespoty i nie
zamierzajg udawacd innych, niz sa.
A najczesciej s nieco zmoderni-
zowanymi klonami historycznych
urzadzen. Tak tez jest w przy-
padku przedwzmacniacza 736-5,
wzorowanego na torze sygna-
towym z customowej konsolety
Flickinger MOD-N-32, uzywanej
niegdys przez legende funk, Sly
Stone’a. Oryginalne urzadzenie
powstato
naprze-
tomie lat
60.i70.,
by potem
przez po-
nad 12 lat
pracowac

wtasnie w studiu Key Club
Recording.

Odpowiednia legenda za-
wsze korzystnie wptywa na
postrzeganie sprzetu przez po-
tencjalnego nabywce, ale w tym
akurat wypadku ma ona popar-
cie w konstrukcji urzadzenia.
Wykonano je ,jak za dawnych,
dobrych czaséw” - solidnie,

z transformatorami Triad, na do-
bieranych tranzystorach z epoki
(charakterystyczne plastikowe
,grzybki”) i porzadnych konden-
satorach, a czerwone napisy na
ptycie czotowej wykonano fluo-
ryzujaca farba, dzieki czemu sa
widoczne nawet po ciemku.

Regulacja Gain obejmuje
zakres od 5 do 60 dB, do kto-
rego dochodzi 20 dB ttumienia
przyciskiem Pad. Ten ostatni,
podobnie jak zmiana polaryzacji
sygnatu oraz zataczanie na-
piecia fantomowego, sg niemal
identyczne jak w oryginalnej
konsolecie, nadajac catosci nie-
powtarzalnego uroku. W tym
kontekscie 710 euro za ten
przedwzmacniacz nie jest wcale
wygdrowang cena. (tw) FI8
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MOBILNY PRODUCENT / Tekst: Pawet Pruski

Nazwa: MiRack
Cena: 7,99 $
System: i0S 11

zy MiRack jest projek-

tem pionierskim? Odpo-

wiedz jest dwuznaczna.
Z jednej strony, spogladajac
na rynek aplikacji na tablety

®O0 Aut_orze

W Czy mozna stworzy¢ VCV Rack na urzadze-
nia mobilne? Prosba ta byla jedna z najczest-
szych, jakie pojawialy sie na forum tego popu-
larnego wirtualnego systemu modularnego.
6w, Vitaly Pronkin, posta-
nowit spetni¢ te oczekiwania i przeniost archi-
tekture VCV Rack na tablety z systemem iOS.

Jeden z uzytkowni

My Patches

+ Whaithshys

@E@EEE

z systemem iOS, nie brak
jest modularnych rozwia-
zan. Wystarczy wymienié

genialny Moog Model 15.
Aplikacje te, w mniej lub
bardziej klasycznym wy-
daniu, proponuja zabawe
z tworzeniem dzwiekdéw
w oparciu o moduty. Moga
oddawac klimat tradycyj-
nych modularéw (Model
15) lub tez przypominaé

obiektowego (Audulus 3).
W tym ujeciu MiRack nie
jest niczym wyjatkowym.

Z drugiej strony archi-
tektura VCV Rack, a w kon-
sekwencji MiRack, jest
najblizsza tej, z jakg mamy
do czynienia w formacie Eu-
rorack. Otrzymujemy wiele
wirtualnych odpowiednikéw
fizycznych modutéw, a o sile
platformy moze $wiadczy¢
fakt, ze dziata to w druga
strone - czes$¢ wirtualnych
modutéw zostata odtwo-
rzona w postaci sprzetu. Nic
wiec dziwnego, ze spotecz-
nos¢ zgromadzona wokét
tego projektu jest nieporéw-
nywalna z jakakolwiek inna.

Ripplemaker, Audulus 3 czy

srodowisko programowania

Pawet Pruski (Minoo) - autor ru-
bryk Mobilny producent oraz Swieze
dzwieki, dziennikarz oraz produ-
cent muzyczny zwigzany z Asfalt
Records, Mad-Hop Records. Sledzi
najnowsze trendy muzyczne, jak i
sprzetowe, dzielac sie wiedza pod-
czas warsztatow oraz autorskich
programéw radiowych. Wtasciciel
studia masteringowego Miniature
Records. ®

Biorac to pod uwage, MiRack
wydaje sie by¢ skazanym na
sukces. Istotne jest rowniez
to, ze MiRack jest w petni
dostosowany do interfejsu
dotykowego, pozwalajac na
wygodnga obstuge i edycje
konfiguracji. Warto zazna-
czy¢, ze program oraz apli-
kacja nie sa ze soba w petni
kompatybilne - wersje mo-
bilna nalezy traktowac raczej
jako odwzorowanie.

Biorac pod uwage dobre
przyjecie MiRacka, liczba
modutéw bedzie sie rozra-
sta¢ i w konsekwencji jest
szansa, ze wersje deskto-
powa i mobilna stang sie
platformami réwnolegtymi. &

Nazwa: Roland MC-101

Cena 499 $

eszcze kilka lat temu niewielkie
_J grooveboxy byty rynkowa ni-

sza. Szczegblnie w kontekscie
pracy na zywo producenci dwoili
sie i troili, aby do maksimum wy-
korzysta¢ mozliwosci dostepnych
maszynek. Czesto przektadato
sie to w autorskie rozwigzania,
ktorych tworcy sprzetu nie prze-
widzieli. Kreatywnos¢ nadal po-
zostaje pozadanym elementem,
jednak liczba dostepnych urza-
dzen wzrosta. Jednym z najnow-
szych mobilnych grooveboxéw
jest Roland MC-101.

Urzadzenie jest mniejsza wersja
modelu MC-707 (majacego pre-
miere w tym samym czasie). MC-
101 ma cztery niezalezne kanaty
sterowane sekwencerem. Sercem
urzadzenia jest 16 pods$wietlanych
paddw, petnigcych rézne funkcje

w zaleznosci od wybranego trybu.

Znaczacym utatwieniem podczas
wystepow sg suwaki oraz pokre-
tta pozwalajace na dynamiczng
zmiane parametréw. Pod wzgle-
dem brzmieniowym na poktadzie
MC-101 znajdziemy sample le-
gendarnych instrumentéw, takich
jak TR-808, TR-909, Juno-106

oraz SH-101. Jesli w dalszym
ciggu poczujemy niedosyt, urza-
dzenie pozwala réwniez na wpro-
wadzanie wtasnych sampli za po-
$rednictwem wbudowanego slotu
kart SD.

Roland MC-101 jest pro-
pozycja dla oséb cenigcych
mobilno$é. Kosztem mniejszej

e W WY

funkcjonalnosci wzgledem 707
otrzymujemy stosunkowo nie-
drogi, dobrze brzmiacy i jedno-
czes$nie przenosny groovebox.
W praktyce moze by¢ ciekawym
pomystem na niewielki sce-
niczny setup lub tez podrecz-
nym towarzyszem producenc-
kich podrézy. m

mobilny producent
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Lurker Beats
Contrast Distortion

To w zasadzie dwa procesory: Contrast
Distortion Mega i jego wersja Mini - oba
dostepne za darmo. Nazwa wtyczki nie
wprowadza nas w bfad - to efekt znieksztat-
cajacy dzwiek, z regulacja czutosci, ksztattu,
kontrastu (rodzaj konturu), filtracji dolnoprze-
pustowej 24 dB/okt. (to w wersji Mini), a do-
datkowo w wersji Mega ,,zawijania” przebiegu
(jeszcze mocniejsze znieksztatcenie) oraz
korekcja i filtracja pod postacia padu X/Y.
Cho¢ obie wtyczki niczym szczegdlnym nas
nie zaskocza, to w przypadku efektéw distor-
tion zawsze warto wyprébowac co$ nowego
- by¢ moze to jest to, czego wtasnie szukamy.
¥ http://bit.ly/ContrastDistortion

L

Martinic
Kee Bass

N Ta niderlandzka firma data si¢ juz poznac

z bardzo dobrej strony jako producent instrumen-
tow wirtualnych, ktére w sposob algorytmiczny
odwzorowuja sprzetowe oryginaty sprzed lat.

szystko odbywa sie poprzez emulacje obwoddéw analogowych, z zacho-
waniem ich charakteru brzmieniowego i wszystkich cech fizycznych.

Komercyjna Elka Panther sprzed kilku miesiecy to rasowe organy tran-
zystorowe o siermieznym, chrapliwym brzmieniu, ktére doskonale sprawdza sie
w co bardziej agresywnych stylach muzycznych.

Kee Bass jest natomiast catkowicie darmowy i juz choéby z tego wzgledu
warto go miec. Jest odwzorowaniem instrumentu o tej nazwie, produkowa-

nego w latach 60. przez
firme Rheem, znang z wy-
twarzania... elektrycznych
podgrzewaczy wody.
Syntezator jest prosty

i przasny sonicznie, jednak
potrafi zabrzmiec¢ bardzo
masywnie, poniewaz wy-
posazono go w podbijajaca
niskie tony kontrolke Bass
Booster. Dzwiek mozemy
przesterowac, ustawi¢ jego
obwiednie i odfiltrowac,
wykorzystujac modulacje
filtru. Poszczegdlne nuty
mozna odstrajac, by jeszcze
lepiej zasymulowac stare
organy. Wtyczka dostepna
dla PC i Mac. @18

¥ www.martinic.com
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Sample Science

SQ8ROM

Ensoniq SQ80 CrossWave Synthesizer
cieszyt sie na przetomie lat 80. i 90. spora
popularnoécia. Teraz mozemy miec go

za darmo w wersji wirtualnej, a to dzieki
firmie Sample Science, twércy takich in-
strumentow jak Famidrums, AdlibXROM

i Room Piano. Sample, ktére wykorzystano
do stworzenia tego ROM-plera dla PC

i Mac, nie sg jednak pobrane z oryginalnego
SQ80, ale ze starej, zakurzonej juz i nieak-
tualizowanej wtyczki SQ8L. Ogétem mamy
do dyspozycji 168 barw, w ktérych edy-

cji mozemy poddac¢ obwiednie amplitudy

i LFO, dodajac tez efekt pogtosu.

¥ www.samplescience.ca

freeware
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Cinematique Instruments

Klang

Obchodzaca swoje 10-lecie firma Cinema-
tique Instruments postanowita uczcic ten
fakt publikacja serii darmowych instrumen-
téw dla petnej wersji samplera Kontakt, na-
dajac jej nazwe Klang. To bardzo nieszablo-
nowe, ale jednoczes$nie ,grywalne” pakiety
brzmien. Aktualnie mamy do dyspozycji
sze$c¢ zestawow, ktérych nazwy méwig
same za siebie: Krautrock Maschine, Neon
Tube Buzz, Hammered Violin, Cloud Har-
monics, Echolette Choir oraz Unstable Gu-
itar. W planach jest comiesieczna publikacja
nowego zestawu. Wymagany jest Kontakt
5.6.8 lub nowszy.

W https://cinematique-instruments.com

o 00 o0 o000

oHE e
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Olaf Bassowski

W Niezwykle rzadko naszymi rozmdéwcami sa wykonawcy, ktorzy pojawiaja
si¢ na rynku ze swojg pierwsza plyta, wczesniej nie dajac si¢ poznac ze swojej
dzialalnosci koncertowej czy wspolpracy z innymi artystami

tym jednak przypadku zrobilismy
W wyjatek, poniewaz juz debiutancki

album artysty o pseudonimie Olaf
Bassowski to materiat na tyle dojrzaty
i oryginalny, ze warto blizej sie przyjrze¢
jego autorowi. Tym bardziej ze Olaf stwo-
rzyt dla naszych Czytelnikéow ekskluzywny
pakiet sampli w stylistyce minimalistycz-
nego jungle/d’'n’b, ktéry znajdziecie na
dotaczonej do magazynu ptycie DVD oraz
wérod materiatéw online.

Jak wygladaty poczatki Twojej
przygody z produkcja muzyki? Kto
jest Twoim ulubionym wykonawca

i od kogo czerpiesz inspiracje przy
tworzeniu wtasnych kompozyc;ji?

Olaf Bassowski: Moja przygoda z produk-
cja zaczeta sie jeszcze w podstawdwece.
Ustyszatem w MTV Goldiego i od razu
zainteresowatem sie muzyka drum’n’bass.
Kupitem program do tworzenia muzyki

i zaczatem sam sktadac¢ utwory. Goldie
wcigz pozostaje moim ulubionym wyko-
nawca, a materiaty publikowane przez
jego wytwaornie Metalheadz to w mojej
opinii najlepsze rzeczy dostepne na scenie
drum’n’bass. Inspiracje do swoich kom-
pozycji czerpie z réznych zrodet. W przy-
padku ptyty, ktérg wtasnie wydatem,
szereg pomystéw pojawito sie po przestu-
chaniu ptyty Briana Eno i Roberta Frippa
pt. Evening Star (1975), a zwtaszcza trwaja-
cego blisko p6t godziny utworu An Index of
Metals. Brian Eno jest prekursorem muzyki
ambient. Uwielbiam te stylistyke i przy-
szto mi do gtowy, aby potaczy¢ ambient,
minimal i drum’n’bass, ale nie pod postacia
remiksu, tylko poprzez prébe przekazania
czegos$ zupetnie nowego. Chciatbym, aby
zatozona przeze mnie wytwaérnia Dramen-
loop byta kojarzona wtasnie z takimi klima-
tami ambientowo-minimalowymi.

0d czego zaczynasz produkcje
nowego utworu? Jak przebiega catly
proces tworzenia i z jakich narzedzi
korzystasz?

Produkcje zaczynam od bitu, poprzez do-
bo6r odpowiednio brzmiacej stopy. Nastep-
nie dodaje partie hi-hatu, a dopiero potem
réznego rodzaju kliki, partie syntezatoréw
i wokale. Zdarza sie, ze praca nad nowym
bitem potrafi trwac nawet tydzien. Nie-
kiedy podchodze do nowej kompozycji

po kilka razy, bo na jej p6zniejszym etapie
okazuje sie, ze brzmi zbyt ptasko lub pla-
stikowo. W swojej pracy korzystam z wielu
réznych programéw takich firm jak Native
Instruments i Ableton. Chetnie uzywam
tez wtyczek, ktére otrzymuje przy zakupie
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sprzetu. Miedzy innymi kupujac interfejs
Focusrite pozyskatem kolekcje rewelacyj-
nych wtyczek z serii Red. Sample do moich
produkcji zgrywam z réznych zrédet, w tym
takze syntezatoréw. Na tym polu bezkon-
kurencyjny jest Access Virus - jeden z naj-
lepszych instrumentéw elektronicznych,

©)

_  DVD+Online

Materiaty zwiazane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

jakie kiedykolwiek zrobiono. Duze wraze-
nie zrobit na mnie najnowszy plugin Native
Instruments, jakim jest Masive X, ktory
oferuje kilka elementéw zbieznych z tym,
co znajdziemy w Access Virus TI2. Nowy
Massive ma $wietny modut LFO Switcher
do modulowania fali. W swoim studiu mam
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klasyczny analogowy oscyloskop oraz ge-
nerator funkcji. Niekiedy podtaczam je do
syntezatordw i sprawdzam, czy faktycznie
generowana fala jest taka, jak wskazuje

to wykres. W tym zakresie bardzo lubie
doktadnos¢.

Zilu sciezek, przecietnie, skiada

sie Twoja sesja w projekcie utworu?

W jaki sposéb, oprécz zgrywania

Z instrumentow, pozyskujesz

sample do swoich kompozyc;ji?

Jak na wspoétczesne standardy, moje pro-
jekty nie sa przesadnie rozbudowane, cho¢
bywa, Ze maja po 20 i wiecej Sciezek. Oczy-
wiscie poza samplami tworzonymi we wta-
snym zakresie uzywam materiatéw z goto-
wych pakietéw. Niedawno kupitem bardzo
dobra paczke autorstwa Commixa, ktéry
wydaje swojg muzyke w wytwérni Metal-
headz. Bardzo mi sie spodobaty znajdujace
sie na niej tekstury, reprezentujace typowy
styl Nowego Jorku. Kiedy$ duzo stuchatem
ptyt analogowych z muzyka w tej stylistyce.
Uwielbiam mocny trip-hop i chillout po-
mieszany z ostrym microhousem, dlatego
ta wiasnie paczka szczegodlnie przypadta
mi do gustu. Tak po prawdzie, to ostatnio
coraz rzadziej kupuje sample - zdecydowa-
nie wole je tworzy¢ samodzielnie na bazie
syntezatoréw sprzetowych i wirtualnych.
Mam praktycznie wszystko, co w zakresie
generowania dzwieku wydata firma Native
Instruments, i caty czas kupuje nowe po-
zycje. Jednoczesnie zachecam wszystkich
do kupowania oprogramowania, z ktérego
sie korzysta. Karma wraca - dzisiaj ty ku-
pisz jeden produkt, jutro kto$ kupi two;j.
Rynek muzyczny powinien sie wzajemnie
wspomagac. Polecam aktywne korzystanie
z takich serwiséw jak Beatport czy iTunes.
Miksuje i nagrywam dla nich sety, ale jedno-
czes$nie korzystam z materiatéw, ktore tam
sg zawarte.

Jak podchodzisz do kwestii odstuchu?
Jako$¢ odstuchu to rzecz kluczowa dla kaz-
dej produkcji muzycznej. Czesto zmienia-
tem monitory, bo zawsze mi co$ w nich nie
pasowato, ale obecnie uzywam odstuchow
firmy ADAM Audio wraz z subwooferem,
ktére robig dobra robote. Nie wyobrazam
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~Cale moje pomieszczenie wylozone jest pira-
midkami akustycznymi, a sprzet znajduje si¢
na stofach, ktore wykonatem samodzielnie”

tez sobie efektywnej pracy bez dobrego
interfejsu audio. Aktualnie wykorzystuje
Focusrite Clarett 8Pre, ktory ma znakomite
przetworniki A/C/A. Rewelacyjnie spraw-
dza sie dostepna w nim funkcja Air, pocho-
dzaca z klasycznych przedwzmacniaczy
Focusrite ISA. Uzywam tez innego sprzetu
Focusrite, w tym Platinum Twin Trak i kliku
kompresoréw. Planuje zakup kolejnego Fo-
cusrite Clarett 8Pre, bo ciggle brakuje mi
gniazd do potaczen.

Cate moje pomieszczenie wytozone jest
piramidkami akustycznymi, a sprzet znaj-
duje sie na stotach, ktére wykonatem sa-
modzielnie. Mam tez kabine do nagrywania
partii wokalnych. W studiu musze sie czué
swobodnie i mie¢ komfortowy odstuch,
stad tez duzy nacisk potozytem na kwestie
przetwarzania niskich tonéw za posrednic-
twem oddzielnego kanatu subbasu.

Jak wygladata kwestia masteringu
materiatu na Twoja ptyte?

Mastering przeprowadzam samodzielnie

i trwa to nierzadko nawet 2 tygodnie. Ma-
teriat przestuchuje godzinami, jesli mi co$
nie pasuje, to staram sie to zmienié i za-
wsze dbam o to, aby wszystko byto bardzo
doktadne pod wzgledem technicznym.
Wrzucam muzyke na pendrive lub uzywam
Recordboxa i sprawdzam, czy podczas
zgrywania z innym utworem wszystko
przebiega gtadko i da sie zmiksowa¢. Do
tego celu wykorzystuje odtwarzacze Pio-
neer CDJ2000 NXS2 i DJM900 NXS2.

Wystepujesz na zywo?

Aktualnie caty czas przesiaduje w studiu

i na tym gtéwnie sie skupiam. W niedtugim
czasie planuje rozszerzy¢ portfolio mojego
wydawnictwa o innych artystéw. Moim
marzeniem jest, by na urodziny wytwoérni
zaprosi¢ Goldiego. Chciatbym tez zapraszac
artystow z UK, USA i z Niemiec, aby scena
drum’n’bass byta kojarzona réwniez z na-
szym krajem.

Do tego numeru naszego magazynu
dotaczamy paczke sampli Twojego
autorstwa, pod nazwa Dramenloop
Vol. 1 Kinetic drum’'n’bass. W jaki
sposob powstawat ten materiat?

W pakiecie znajduja sie bity, partie
syntezatorow, efekty, przetworzone in-
strumenty i réznego typu sample pod
postacia petli i pojedynczych dzwiekéw.
Przy ich produkcji uzywatem programu
Ableton Live Suite 9 z jego Drum Rac-
kami, dla ktérych programowatem bity.
Do pozostatych sampli uzytem Native
Instruments Maschine Mk3, Massive X
oraz syntezatoréw Korg TR-Rack i Access
Virus TI2.

W zwiazku z publikacja tych
sampli chciates ogtosié¢ konkurs
dla naszych Czytelnikow.

Tak, zachecam do wykorzystania tych
sampli we wtasnych produkcjach. A jesli
stworzycie materiat, ktéry uznacie za cie-
kawy, przeslecie go na adres wytworni dra-
menloop@gmail.com, a muzyka trafi w od-
powiedni styl, wéwczas poczynimy starania
w zakresie jego publikacji. Pod wzgledem
klimatu kompozycje powinny by¢ potacze-
niem ostrego minimalu z jazzem, trip-ho-
pem, rapem, chilloutem lounge i, oczywi-
$cie, utrzymane w nurcie drum’n’bass. Ei3

Debiutancka ptyta Olafa Bassowskiego
znajduje sie na rynku od wrzesnia tego
roku. Stworzony przez niego pakiet sampli
Dramenloop Vol. 1 Kinetic drumn’bass znaj-
dziecie na dotaczonej do magazynu ptycie
DVD i wérod materiatow online. &
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w tym:
/ot e iy | 188 bitéw glitched-out
Materiaty zwiazane 60 petli basu

z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

40 fraz e-piano
60 petli syntezatoréow
2 pakiety multisample
37 petli Akai SO1
10 brzmien odwréconych

- . 52 4wyjatkowe o
sample

Cosmic Glitch

ak brzmi kosmos? Tak do korica nie wie tego nikt,
dlatego tworcy brzmien, w tym wypadku zespo-
ty Groove Criminals oraz Cyclick, mogli sobie po-
zwoli¢ na puszczenie wodzy fantazji. Po pakie-
cie Cosmic Glitch mozecie sie spodziewac wszystkiego,
co kojarzy sie z kosmosem i dzwiekami opartymi na so-
nicznych skrawkach, znieksztatceniach, randomowej
obrébce i przypadkowych efektach. Ale jest porzadek
w tych chaosie, poniewaz cata kolekcja zostata staran-
nie posegregowana i precyzyjnie opisana.

Groove Criminals oferuje nam w tym miesigcu zesta-
wy petli zamieszczonych w katalogach Beats i Loops,
pojedyncze dzwieki One Shots oraz Drum Hits, a tak-
ze dwa zestawy multiprobek, ktérych mozecie uzyé

COMPUTER

jako paliwa dla Waszych kosmicznych sampleréw: Rev
Synther oraz Virus Cosmic Panner.

Z kolei Cyclick przygotowat petle w tempach od 85
do 130 BPM, zawierajace bity, linie basu i syntezato-
row oraz partie elektrycznego pianina. DZwieki wy-
produkowane za pomocg syntezatoréw z pakietu Ar-
turia V Collection oraz instrumentéw z NI Kontakt 5
przeszty nastepnie obrobke w niezastgpionym w ta-
kich sytuacjach procesorze Cableguys ShaperBox,
wtyczkach UAD, Soundtoys, Eventide, reFuse Lo-
wender, Valhalla FreqEcho, Sonic Charge Echobode,
Unfiltered Audio Dent2 i Fault, LiquidSonics Seventh
Heaven oraz iZotope Ozon.

Niechaj Moc bedzie z Wami! @

Krok po kroku Poczatek pracy z pakietem Cosmic Glitch

a0
2
a
!
B

W folderze Cyclick znajdziesz katalo-
gi Bass, Beats, Electric Piano i Synth, za-
wierajgce ogétem 50 petli w pieciu tem-
pach: 85, 95, 105, 120 i 130 BPM. Pod wzgle-
dem klimatu materiaty te pokrywajg wszystko
od bramkowanych syntezatoréw w stylu disco do
atmosferycznych, niekiedy bulgoczacych brzmien
podktadowych.
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Pod wyraznym wptywem promieniowania
kosmicznego Groove Criminals stworzyt
80 hitdw, wszystkie przetworzone do gra-
nic perfekcji z wykorzystaniem catej gamy
sprzetu. Majg one w sobie ten pierwiastek inspira-
¢ji, tak potrzebny na poczatku pracy nad nowym
utworem. Sg takze pojedyncze sample, z ktérych
mozesz tworzy¢ wiasne instrumenty.

Dwa zestawy multisampli, Virus Cosmic
Panner oraz Rev Synther, zawierajg préb-
ki dZzwiekow (A, C, D# oraz F#) roztozo-
ne na klawiaturze w zakresie trzech oktaw.
Umieszczajac je w samplerze i rozciggajac ich
przypisanie tak, aby wzajemnie sie uzupetnia-
ty, bedziesz mégt gra¢ nimi pojedyncze dZwie-
ki i akordy. Er8
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Zawartosc¢ DVD dostepna tez online!

https://media.avt.pl

¥ Kupujgc cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programow, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszqcych artykutom
publikowanym w EfS. Z naszych zasobéw online moga korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz

nabywcy wersji drukowanej.
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W Po otrzymaniu lub zakupie
nowego numeru EfS
stworz konto/zaloguj sie na
stronie Twoje Media:
https://media.avt.pl

OYA BY-M1000

Stopa, werbel

. i klasniecie
8% czyli jak zrohi¢
oryginainy | h]t

SRS

Estrada { Studio

pognni

inan

[ Wyb|erz nasz magazyn,
a nastepnie numer
(poczawszy od 8/2015),
z ktérego checesz pobrac
materiaty zawarte na DVD

Zawartos¢
DVD
dla wersiji
drukowanej
I cyfrowej

& Masz dostep do tego, oraz
wszystkich, wydan EfS, do
ktorych sie zalogowates,
Mogac pobierac zawartose
DVD

The Beatles: Abbey Road
50th Annivercany Edition

Waldorf STVC

BOYABY-M1000

, werbel
as$niecie

CZ‘I" Jak zrobig
__Oryginalny bit

na stronie www.UlubionyKiosk.pl
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3155 RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramkae!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

E-prenumerata to:

e najszybszy dostep do nowego wydania magazynu

e wygodne archiwum na www.avt.pl

o hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka
e wbudowane linki - klikasz i jeste$ na odpowiedniej stronie WWW cyfrowej uzyskuja

Zamoéw e-prenumerate (.pdf) na

ZAPRENUMERU)

Zawartosc
ptyty DVD
(dotaczanej do
kazdego numeru
wersji drukowanej)

Prenumeratorzy wersji

online
na www.media.avt.pl

www.avt.pl/prenumerata/elektroniczne Najstarszy i najbardziej prestizowy

magazyn jazzowy w Polsce
B
Sylwetki wybitnych muzykdw, wywiady, recenzje
phyt, relacje z festiwali
|
8 numerdw w roku, w kazdym specjalna
plyta kompaktowa (tylko dia prenumeratorow}

a2 forii

[

g kel

ESTRADA
STUDIOJ

e-prenumerata
roczna z rabatem

15% - 101,00 zt

e-prenumerata
dwuletnia z rabatem

30% - 166,30 zt

L R R X E R R R TR RN W R

‘

Prenumeratorzy wersji drukowanej za réwnolegle-e-wydanié
placa tylko 20% ceny: 23,70 zt/rok i 47,50 z1/2 lata

Rynek Ei

prenumerata roczna (8 numerdw) — 136 zi
prenumerata polroczna (4 numery) - 68 zt
|
JBZZ FORUM, ul. Hota 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-58
e-mall; Jazzgforumajazzforum.com.pl

Keoda

meble studyjne - kabiny akustyczne

www.jazzforum.com.pl

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

moreQs
mrzeneer IMWWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki
tel. 025163309 29

www.keoda.com www-midi.pl
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ECP Media Studio, Sanok studio nagranio

2i
Mariusz Wojton

Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie sm t

reklamradiowych i audiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.

Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.

www.masterlng studlo.pl
= :

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).
e § !

Zespét poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.

Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres ’* \ ) Podklady muzyczne
techniksceny@interia.pl : (Bl do danej tonacji dla wokalistow,
A Jingle na zaméwienie,
araniaqe, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

g ) | Sprzedam
Vlrtual InStrumentS Zlublnk.:lu:\nyg{os'nikowe

www.tsop.pl firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Twéj poziom odniesienia

To lektura obowigzkowa [EEECEESEIEIS
dla kazdego, kto ceni el L

Jak unikngé

swoje zdrowie! L R
: : 4 e *‘-"
Tylko my opisujemy to .

O Czym Lekarze Ci g, - o
Nie Powiedzg”

Szukaj w salonach prasowych oraz na 652‘;:22;’.:. T —
i 3 mdhoéc ‘ * hadczynnogcj rezycy
www.UlubionyKiosk.pl - przesytka GRATIS ‘ s

* bruksizmem
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W PRZYSZLYM MIESIACU

N Kreowanie 77
zhnieksztatcen | '

W sSwiecie analogowym znie-
ksztatcenia sg immanentna
cecha przetwarzania sygnatu
audio. Nasz stuch bardzo lubi
efektownie brzmigce harmo-
niczne i stad miedzy innymi
tesknota itycz ana-
wym cieptem. W8 ome-

nie cyfrOWﬁ cenia ¥
o charakterze anal

ym
muszg byc Wykteg

!
1

L

ne algoryt-
mami, a my pokazemy Wam, jak
tego dokonac. ¥

N Oliver
Heldens

Oliver Heldens jest jednym
4 z tych holenderskich arty-
= y Ny W . stow, ktorzy zdominowali

& : L : . stylistyke EDM. ,Zanim za-
jatem sie produkcjg muzyki,
gratem na fortepianie. Kiedy
jednak zaczatem korzystaé
z komputera, porzucitem ten
instrument i teraz po pro-
stu klikam melodie i akordy,
ktére powstajg w mojej gto-
. , ‘ | e W) wie. Co nie zmienia faktu,
‘fot.anvtéﬁoverag‘;ga- : ) N, ' el Ze gra na instrumencie jest

bardzo przydatna”. &
Bas stereo

Powszechnie wiadomo, a w kazdym razie wszedzie nofoniczna. Dzieje sie tak, bo zgodnie z teoria dtugos¢

o tym przeczytacie i kazdy Wam to powie, Ze partia fali czestotliwosci basowych... i tak dalej. Praktyka

basu we wspdtczesnych produkcjach powinna by¢ mo-  jednak wyglada zupetnie inaczej. Instrumenty basowe
moga, a czasami nawet powinny by¢ stereofoniczne,
tyle tylko, ze trzeba wiedzie¢, jak to zrobié. ™

f II]I”” ,llmm...
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FUTURE

Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych -

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych
z miesigeznikéw Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2019.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informaciji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-

szg odpowiedzialnosci za tre$¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétow i adiu-

stacji nadestanych tekstow. Wszystkie nazwy produktow wykorzystane

w czesci redakcyjnej miesigcznika naleza do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w czesci redakcyjnej miesigcznika sa rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba Ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatéw opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

& W tym numerze 518
reklamuja sie nastepujace firmy:

OBttt nas 111
APIAUZ, 22-751-42-39.ueeeetreeerteeetsieietesesesasss s 13; 57
Arcade Audio, 12-420-63-00.......ccueeveoeeererrreserseesesesesesesenenns 47
AVT Media ...ttt 109
Audiostacja, www.audiostacja.pl ..............eeeeeeereeereeerennne. 2;116
Audio Tech, 22-648-29-35.... e seaesesenns 21
Audio Plus, wWww.audioplus.pl...........eeeeeeeeeeeeeeeeereveennen, 9;75
ESS Audio, 22-204-12-02 ...uueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennnas 4-5; 33
FX Music Group, WWW.fXMUSIC.Pl.......cveveeeeerererieeeerereeereeereeeenens 39
Jazz Forum, 22-621-94-51 ...t 110
Keoda, WWw.keoda.com.........eeeeeeeeeeeeeeee e 110
Konsbud Audio, 22-644-30-38.......eeeeeeeeeeeenne 19; 115
Lauda Audio, 58-555-06-60 ..........cuueveveveverevererrrererenerererrnnenns 17;41
MIDI, 25-633-09-29 .ot saens 110
Monacor, WWW.MONACOL.PI ........eeeeeeereeererererereeereeereeesessesessesenees 7
Podktady Muzyczne, 505-668-190.......eueeeeeeeeerererennns 111
Polsound, 22-204-11-00......uuuuueeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeereeeeeseeesesssesaens 15
Prenumerata/ e-prenumerta,

www.avt.pl/prenumerata/drukowane.....................co........ 10-11;45
SoundTrade, www.soundtrade.pl..............eeeeeeeeeeeereceereeerererennnne. 29
StarLight Studio, 504-976-456.........eeeeeeeeereeereeeeerans 110
TOPDUJPL ...ttt s et sne 110
www.master-audio.pl...............cooiieiieiceeeee e 111
www.mastering-studio.pl..............c.cooevereecrerereeeeeeereeenne 111
WWW.MOFESOUNA.Pl .......c.oonoiiiiee s 110
www.studiomastering.net ..., 111
www.superdyskoteka.pl...........cooemeieieieceeceeeeeeeee 31

m Redakcja [F/F podczas testéow wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8,
UA Apollo Twin Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205,
Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic;
mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser e865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser
Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter
SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg WavelLab, Sony Sound
Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig
Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts Revoice Pro, UA
plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza:
Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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315 DVD + ONLINE

DVD + ONLINE

Artykutly, przy ktérych znajdziesz ten znak, majg swojg dodatkowsg zawartos¢

(programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na ptycie DVD, a takze na stronie DVD+Online
www.media.avt.pl, do ktdrej pelny dostep uzyskuje sie po stworzeniu konta (lub Materiaty zwiazane
skorzystaniu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane z artykutem na

z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu na swoje konto nie trzeba of.’:z*?gﬂ';’jiggﬂfpl

powtarzad ostatniego kroku).

¥ Bitwig Studio 3 8-Track ¥ Bezptatne sample
Dostepny wytacznie z naszym magazynem, bezptatny dla Czy- Po pakiecie Cosmic Glitch mozecie sie spodziewac wszystkiego
telnikow FI8 Bitwig Studio 3 8-Track to doskonaty program DAW  co kojarzy sie z kosmosem i dzwiekami bazujacymi na sonicz-

dla 0séb poczatkujgcych, ale zaawansowani producenci tez znajdg  nych skrawkach, znieksztatceniach,

w nim niejedna rzecz, ktéra trudno jest zrealizowa¢ w oparciu randomowej obrébce i przypad- Dramenloor L
o inne aplikacje. Na DVD i online znajdziecie opis sposobu pozy- kowych efektach. Z kolei Olaf

skania numeru seryjnego, autoryzacji programu oraz jego uru- Bassowski stworzyt dla naszych

chomienia. Pokazemy tez najwazniejsze jego elementy i ich prak- Czytelnikow ekskluzywny pakiet

tyczne zastosowania. & sampli w stylistyce minimalistycz-

nego jungle/d’'n’b. &

Zawartosc DVD
do pobrania
takze ze strony
www.media.avt.pl
. L. . " Szczegoty
w Stopa, werbel i klasniecie R na str. 109
Te trzy instrumenty perkusyjne sa nieodtacznym 5
elementem wszystkich produkcji tanecznych. W tym

miesigcu zajmiemy sie ich projektowaniem, prze-
twarzaniem i miksowaniem, by pomaéc Ci wyjs$¢ poza

ograniczenia wynikajace ze stosowania zwyktych Sample COSIﬂiC G| m:h

sampli. & . :
Dramenloop Vol. 1 Kinetic DnB

¥ Maty Modularz

Wideopreyzentacja modutu Klavis Quadigy, bedacego FREE Bitwi 10 Studio 3 8-Track

poczwdrna obwiednig, zaprojektowang gtéwnie

z myslg o wystepowaniu na zywo. &
11/2019 (278)
Stopa, werbel, klasniecie

Testy | prezentacje

N Testy

Prezentacje testowanych w tym miesigcu mikrofo-
noéw Audio-Technica AT8022, Boya BY-M1000, Ho-
oke Audio Verse oraz Lewitt LCT140 Air, a takze film
prezentujacy prace suwakéw w najnowszej konsole-
cie PreSonus. &

ESTRADA
JSTUDIO

Maty Modularz PLYTYI\III)EVI\SI;
kiet E8 DVD?
w Pakie : , T DVD:
Catkowicie bezptatne, specjalne wersje wtyczek pytaj o ni
KiloHearts, Thorn EiS i Dune EiS, pakiet brzmien Ap- _-, W punk

plied Acoustics Systems oraz instrument SFZ Karo- ; ; 9
ryfer Samples Secret Agent Guitar Fi8 T detalicznej!
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cymafic audio

Home of Live Players & Live Recorders

N D

, '...il.lq_‘!.’.t'llép...t

uTrack 24

Cymatic Audio -

rejestratory | odtwarzacze dzwieku na zywo

Cymatic Audio to firma zatozona w 2013 roku w Szwaijcarii, zajmujaca sie produkcja rejestratoréw i odtwarzaczy dzwieku.

W ofercie firmy znajdujg sie proste w obstudze i instalacji urzadzenia o $wietnym stosunku jakosci do ceny, jak flagowy
rejestrator i odtwarzacz dzwigku z funkcjg interfejsu uTrack 24, a takze odtwarzacz LP-16.

Wytaczny dystrybutor w Polsce:
yiaczny cystry € konsbud www.konsbud-audio.pl www.cymaticaudio.com

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS YEARS
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Interfejsy audio RME Fireface

15 lat rozwoju i innowadji

Unikatowe funkcje i sprytne konfiguracyjne okna dialogowe.
Niedoscigniona technologia silnika do miksowania i monitorowania.
Profesjonalne efekty DSP.

Najwyzszej klasy uktady analogowe oraz najnowsze, niskolatencyjne przetworniki AC/CA.
Niekwestionowany lider wielokanatowych systeméw audio
0 bezkompromisowej jakosci dzwieku.

Karty Fireface to efekt 15 lat innowacji i doswiadczen firmy RME.
To oczywisty wybor zawodowcow i entuzjastow nagran komputerowych.

_RME=

www.rme-audio.com

audiostacja www.audiostacja.pl
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