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SAMODZIELNY SYSTEM MUZYCZNY DLA DJ-OW

-

FEISE TSN
FPRODUCE

Autonomiczny - nie wymaga komputera | Matryca 8x8 z diodami LED RGB, sluzaca do uruchamiania klipdw | 7-calowy kalorowy,

pojemnosciowy wyswietlacz wielodotykowy | Wejscia: mikrofonowe, instrumentalne, liniowe, 4 wyjscia | MIDI In / Out / Thru |
4 konfigurowalne wyjscia CV / Gate | Remix, mash-up, DJ i produkcja z 6 rodzajam| Sciezek dla petnego sekwencjonowania audio / MIDI 7 CV |
Tryby wystepow, w tym 16 padaw perkusyjnych, nuty, inteligentne skale, akordy i progresje | Edytowanie prabek MPC | Automatyczne
wykrywanie BPM, rozcigganie w czasie rzeczywistym | pitch-shifting | B czulych na dotyk pokretel z graficznymi wyswietlaczami OLED |
4 poteine, w pelni edytowalne syntezatory | 16 GB pamieci na pokladzie (w zestawie ponad 10 GB diwigkow) | Pelnowymiarowy czytnik kart
S0 | 2 gniazda USB 3.0 na napedy USB lib kantrolery MID | Rozszerzalne zlacze SATA 2,5" (SSD Jub HEO)

akaipro.com

ﬂLIdIDStECJE waww.audinstarja.pl
J


https://www.akaipro.com/
https://www.audiostacja.pl/

Dynaudio
Core?

Jak deklaruje firma
Dynaudio, Core 7 sg naj-
bardziej kompaktowymi
monitorami w jej ofercie
referencyjnych systemow
profesjonalnych hi-end.
Bazujg na wtasnym DSP,
wzmacniaczach w klasie
D oraz przetwornikach
producenta. To wiasnie
produkcja gtosnikow jest
jednym z gtéwnych fila-
réw, na ktérych opiera sie
Dynaudio. Test monitoréw
na stronie 26.

Billie Eilish:
When We Fall Asleep,
Where Do We Go?
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Rob Kinelski: ,,Gdy ukoniczytem miks tej ptyty i jeszcze
raz przestuchatem jg od poczatku do konca, uderzyta
mnie mysl, ze to naprawde mroczny album. Bardzo mi sie
to spodobato, ale nie bytem pewny, jak na takie brzmienie
zareaguje wspoétczesny swiat”. Rozmowe z Robem, ktéry
miksowat When We Fall Asleep [...], zamieszczamy na
stronie58.

,Co z tego, ze kazdy moze kupic zestaw Native Instruments,
w ktérym ma wszystko, skoro pézniej jest to nie do ogar-
niecia. Czesto $mieje sie z moich kolegéw po fachu, ktérzy
na pytanie o dany instrument wirtualny odpowiadaja,

ze nawet go nie uruchamiali”. Rozmowy z Magierg szukaj
na stronie74.
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POLSKI FILM

bejrzatem zupetnie nowy polski film i dokonatem
O tego za pomoca telewizora. Zaréwno film, jak
i telewizor byty catkiem dobre, choc film do mnie
nie trafit. Gtéwnie dlatego, ze aktorzy moéwili po polsku.
Na poczatku sadzitem, ze jest po prostu za cicho i dlatego
nie rozumiem dialogow. Zrobienie gtosniej - poza tym,
ze byto gtosniej - nie zmienito nic. Wcigz nie rozumiatem
wiekszosci stéw. Wyjatek stanowity ,te na k”, ktore aktorzy wymawiali wyjatkowo staran-
nie, jakby od tej wymowy zalezato ich zycie. Gdyby réwnie precyzyjnie wymawiali takze
inne, to zrozumiatbym duzo wiecej.

Po wielu rozmowach z przedstawicielami naszej branzy filmowej, w gestii ktérych lezy
dzwiek, doszedtem do wniosku, ze nie jest to kwestia techniczna. Bardzo czesto korzy-
sta sie z najlepszych narzedzi i technologii, wiec problem ze zrozumiatoscia dialogow
w polskich filmach lezy gdzie indziej. Podejrzewam, Ze u samego Zrddta, czyli w sposo-
bie, w jaki méwig nasi aktorzy. A moéwig niechlujnie. Za wyjatkiem ,stowa na k”, w ktére
zdajg sie wktadac catg swojg tworczg energie. Nie bez powodu jest ono okreslane mia-
nem uniwersalnego dynamizatora werbalnego. Przy uzyciu tego jednego stowa i odpo-
wiedniej modulacji gtosu mozna stresci¢ Ulissesa Jamesa Joyce’a.

Moze wiec dialogi w polskich filmach ograniczy¢ tylko do jednego wyrazu? llez wéw-
czas odpada ktopotow, jakiez pole do interpretacji i ekspresji otwiera sie przed aktorami.
Pono¢ wszelkie ograniczenia potegujg kreatywnos¢, zatem wartosc¢ artystyczna dzieta,
w warstwie dialogéw opartego na jednym wyrazie, wzrasta wyktadniczo. Film jest zrozu-
miaty pod kazdg szerokoscig geograficzng i nie wymaga ttumaczenia. Koszty swiatowej
dystrybucji zadne, a Oskar murowany. Moze i dwa. Powstato juz kilka dziet polskiej kine-
matografii, ktére pod tym wzgledem zblizajq sie do ideatu - po usunieciu rzeczonego
stowa z dialogéw okazuje sie, ze nikt nic nie powiedziat. A na pewno nic znaczacego.

Ci sami aktorzy, czytajacy audiobooki lub biorgcy udziat w reklamach, potrafig méwic
zaskakujgco precyzyjnie. Gdyby nie to, ze wiekszos¢ reklam swojg wymowa obraza
ludzka inteligencje, mozna by ich byto stuchac z przyjemnoscia.

Whiosek, jaki mozna z tego wysnu¢, sprowadza sie do tego, ze aktorzy grajacy
w filmach nie chca, aby ich zrozumiano. Albo, co bardziej prawdopodobne, dazac
do zachowania autentycznosci i unikniecia efektu ,teatralnego gtosu”, zapominaja,
ze mikrofon nie ma maézgu. Niestarannej wymowy nie poprawig zadne wtyczki czy
najbardziej wymysine edytory. Wszyscy pracujacy przy filmie doskonale wiedzg, co
aktor powiedziat, bo majg przed sobg scenariusz. A to stepia wrazliwos¢ na brak precyzji
wykonawczej.

Sztuka filmowa rzadzi sie swoimi prawami. Musi by¢ klimat, swiatto, czysty kadr, odpo-
wiednia dynamika ruchéw, planéw i montazu - to przemawia do widza. | w polskich
filmach bardzo czesto tak wiasnie jest. Ale jest tez tak, ze do widza nie przemawiaja
aktorzy. Dostownie. Eis

Tomasz Wréblewski, redaktor naczelny

Bezptatna wtyczka

HoRNet Chorus CM

Niewiele jest dobrze
brzmigcych, wirtualnych
efektow typu chorus. Do
tej elitarnej grupy zalicza
sie wtyczka, ktérg wraz
ztym numerem EiS
otrzymujesz za darmo.

W zamieszczonym na
stronie 98 instruktazu,

a takze towarzyszacym mu
materiale wideo, szczego-
towo omawiamy elementy
i funkcje tej wtyczki.

PRENUMERATA
naprawde warto
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UPGRADE TWOJEGO MIKSU

Kali Audio to najbardziej zaawansowane monitory w swojej klasie. Seria Lone Pine
zostata zaprojektowana, abys mogt ustysze¢ kazdy, nawet najdrobniejszy detal
w swoim miksie. Bez wzgledu na rodzaj muzyki, format czy odbiorce, dla ktérego
tworzysz, Kali Audio pozwoli Ci osiggngc jeszcze lepsze rezultaty.

Transparentne brzmienie - Tréjwymiarowe obrazowanie falowodu - Wysoki zakres dynamiczny, niewielkie
znieksztatcenia « Niski poziom hatasu otworu bass-reflexu . Potezny headroom « Moc basu « Presety
Boundary EQ dla tatwego ustawienia w pomieszczeniu « tatwosé¢ podtaczenia - Wzmacniacz klasy D

wiecej na essaudio.pl/KaliAudio

AUdIO ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio KALI


http://www.essaudio.pl/kaliaudio
http://www.facebook.com/EssAudio
http://www.essaudio.pl/
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KOMPAKTOWA CZYSTOSC DZWIEKU

DLA PRODUCENTOW | TWORCOW

Kompaktowe aktywne monitory koaksjalne JBL 104 zostaty zaprojektowane od podstaw,
aby zapewni¢ bezbtedne odwzorowanie dZzwieku, nie znane dotychczas w monitorach z tego
segmentu. 104-ki oferujg te sama przejrzystos¢ i precyzje, ktére spowodowaty, ze marka JBL
jest standardem w studiach nagran, kinach i na koncertach. Cato$¢ zamknieta jest w kompakto-
wej, niedrogiej i stylowej formie, idealnej dla Twojego domowego studia nagran, produkcji pod-
castow oraz dla muzykow i producentéw wideo. W JBL 104 nie ma zadnego podbarwienia, zad-
nych kompromiséw, tylko idealna reprodukcja tresci, ktore stworzytes. Odkryjesz kazdy szept,
kazda nute, ktdrych nigdy wczesniej nie styszates, bez wzgledu na to czy nagrywasz, miksujesz,

REFERENCE MONITORS czy po prostu stuchasz swoich ulubionych utwordw.

ul. Graniczna 17, 05-092 £omianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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Sztuka tworzenia bitow

Jak omija¢ ograniczenia wynikajace z uzywania probkowanych bitow,
stosowac sample i petle, a takze udoskonali€¢ sztuke postugiwania sie
probkami perkusyjnymi

Podstawy filtracji i korekcji
Obrobka pasmowa sygnatu audio to podstawa wspotczesnej produkciji
muzycznej. 0dSwiezmy naszg wiedze w tym zakresie

Zaawansowana korekcja

Poza standardowg korekcja, wérdd procesoréw stuzgcych do pasmo-
wego przetwarzania sygnatow znajdziemy tez bardziej zaawansowane
rozwigzania

Synth-pop z lat 80.
Zwariowane potaczenie syntezatorow, stylistyki sci-fi oraz arthouse’u zde-
finiowato brzmienie muzyki pop we wczesnych latach osiemdziesigtych

Maty Modularz

Poparte prezentacjami wideo recenzje modutow Mystic Circuits Tree
oraz Feedback Modules LPFET VCF, a takze opisy konwertera Talaiot
Audio Factory i korektora Zahl EQ1

Bezptatny program

HoRNet Chorus CM

Efekty modulacyjne to nieodzowny element arsenatu tworcow muzyki.
W tym miesigcu mamy dla Was znakomity Chorus CM, stworzony przez
wtoska firme HoRNet

Bezptatne sample

808 Weight

Pakiet sampli, ktdre moga byé wykorzystane jako kick oraz probki partii
basu, w ktorych 808 bywa chetnie stosowany przez producentow hip-hop

ROZMOWY

Sekrety realizatorow

Rob Kinelski

Billie Eilish: When We Fall Asleep, Where Do We Go?
Lista os6b zaangazowanych w produkcje ptyty Eilish jest krotka: woka-
listka, jej brat Finneas O’Connell, realizator masteringu John Greenham
i realizator miksu Rob Kinelski

Magiera
Tomasz Janiszewski, znany szerzej jako Magiera, jest jednym z tych,
dzieki ktérym polski hip-hop rozrést sie do tak ogromnych rozmiaréow

Nowe Bity
Naszymi rozméwcami sa Maciej Sondij oraz Jedrzej Dudek (zatozyciele
P.Unity, tworzacy jednoczesnie projekt Beluga Stone), a takze Janusz Jurga

Estrada i Studio - lipiec 2019



WYRAZ SWOJA OPINIE

lednostka  centralna CS-1CU,  mikrofony
przewotdniczacego  C5-1CH araz mikrofony
delegata C5-1DU, pozwala Ci na stworzenie
niezawodneqgo i prosteqo w obstudza systemu
konferencyjnego,

* Modllwost podigczenia i zasilenia 50 pulpitow mikrofonowych

= Whudowany glodnik oraz wyjicle sluchawkowe

* Razne tryby pracy dla optymalnego dostesowania do wymagan udytkownika

+ Dodatkawe funkeje: blokada klawiszy, wydwietlanie daty'ezasy, czasu do kofea wypowiedzi,
* Rozbudowana sekcla polgczeniowa dia dodatkowych urzgdzen

wewmonaconsl | www.imgstageinepl | www jtspelskopl | www,bab.com.pl

=IMG JTS =BPXEE

AfaGELIME

eprasa.pl 1d9bfa3b4f


http://www.monacor.pl/
http://www.bxb.com.pl/
http://www.imgstageline.pl/
http://www.jtspolska.pl/

VY NUMER
STALE RUBRYKI

3 Wstep

10 Zaprenumeruj EiS

Prenumerata EiS w wersji papierowej oraz cyfrowej (w obu przypadkach
mamy dostep do zawartosci ptyty DVD) jest najtansza i najprostsza forma
zakupu naszego miesiecznika. Przy okazji mozna tez otrzymac prezent

12 Mieszanka

Najnowsze informacje ze Swiata producentéw oraz dystrybutorow
sprzetu i oprogramowania przeznaczonego na scene i do studia

24 Ptyty

Marcin Staniszewski recenzuje najnowsze wydawnictwa ptytowe
pojawiajgce sie na rynku, przemycajac szereg przydatnych informacji
zwigzanych z produkcja muzyczng

96 Mobilny producent

Seria artykutdow poswieconych w catoSci oprogramowaniu oraz sprze-
towi dedykowanemu do wspdtpracy ze srodowiskiem mobilnym (i0S,
Android itp)

97 Freeware

W internecie znajdziemy mndstwo bezptatnego oprogramowania; ce-
lem naszego kacika jest wskazywanie tych rzeczy, ktére zdecydowanie
warto pobrac i zainstalowac

106 Spis materiatow multimedialnych
Spis zawartosci ptyty DVD oraz plikow do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

WARSZTATY
88 Ableton Live

W naszym cyklu prezentujemy najnowsze narzedzia oraz pakiety brzmie-
niowe dla Ableton Live, omawiajac ich przydatnos¢ i wskazujac zakres

potencjalnych zastosowan //

J &
volca modular
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TESTY

AKG K175 34

stuchawki dynamiczne

Arturia V Collection 7 46

pakiet instrumentdw wirtualnych

Audient iD44 40

interfejs audio

Audified ToneSpot Acoustic Pro/Bass Pro........... 54

tory sygnatowe

Dynaudio Core 7 26

monitory aktywne

Klangfreund Multimeter 50

uniwersalny miernik gtosnosci

Korg Volca Modular 30

mikrosyntezator modularny

Audiaire Nuxx 52

procesor efektow

SounDevice Digital Royal Compressor.....uwu... 44
wirtualny procesor dynamiki

Universal Audio Capitol Chambers.......cccumssssnesees 36
procesor pogtosowy
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KABEL HYBRYDOWY |

3x1,5 HMH + 1,0/4,6 + 2<CAT UTP e

Kabel hybrydowy specjalnego zastosowania dla ZDF, elastycznego pojedynczego kabla. Oprocz estradowo-
niemieckiej stacji telewizyjnej, taczy wielowyjsciowe -studyjnych zastosowan Heluevent Hybrid moze byc
kamery jak rowniez konsolety. Transmisja obrazu, dzwie-  wykorzystywany takze w aplikacjach technologii budyn-
ku oraz zasilanie jest realizowane przy uzyciu wysoce kowych i bezpieczenstwa. (nr katalogowy 400281). B

ODPOWIEDNI DO PRACY NA POWIETRZU
dzieki specjalnej powtoce zewnetrznej z TPU

BEZHALOGENOWY | OPOZNIAJACY ZAPtON
do uzytku wewnetrznego

= & |
3>

..;‘. # ‘5”?
ODPORNY NA _ w

promieniowanie UV, utlenianie, ozon, Adam Pytkowski, Menadzer Produktu
mikro by | hyd rol 12 email: adam.pytkowski@helukabel.pl

HELUSOUNDS Mikrolonkabel Ix0 332

Oferta HELUKABEL to rowniez szeroki asortyment
przewodow mikrofonowych, dostosowanych do roz-
nych mikrofonow i wejsc. Dla zainteresowanych kablem
MIKROFONKABEL 2x0,22 (nr katalogowy 400038) na
hasto HELUSOUND firma oferuje specjalny rabat. ®


http://www.sklephelukabel.pl/

2RENUMERRATI
Nawet o polowe tanie)

Jeszcze nie prenumerujesz? : AR e

=) Zaprenumeruj — bedzie duzo taniej. DANA
Juz na starcie dostaniesz prawie 10% znizki! |

=» To dla Ciebie za mato? Zaprenumeruj od razu e A

na dwa lata — bedzie taniej o jedna trzecia! DYNAUIEID ooy 1.~-

5 . w wielkim stylu
Juz prenumerujesz? :

Mozesz mie¢ nawet 50% znizki!

Szczegoty na str. 101.

Bezpiatna e-prasa

Kazde zamdwienie nowej prenumeraty poprzez www.avt.pl
oraz kazde przedtuzenie prenumeraty, o ile ztozone jest po zalogowaniu sie na stronie www.avt.pl, daje pule kodéw na

bezptatne e-wydania dowolnych czasopism wydawnictwa AVT.
Kody mozna realizowa¢ przez caty czas trwania prenumeraty na www.UlubionyKiosk.pl.

o r =

Warto sie logowac T e

réwniez dlatego, ze: | . OAD

¢/ po zalogowaniu, wybraniu linku p 5 -
Moja prenumerata i kliknieciu przycisku ' . ek
Przediuz moznazamoéwic prenumerate oy M
ze znizka ,za staz” (do 50% upustul);

v/ po zalogowaniu masz dostep do ' wszystkich B
swoich wydan cyfrowych; danych i
prenumeraty oraz do swoich danych
adresowych;

v/ zalogowanie wiacza w formularzach
zamowien funkcje autouzupetniania
Twoimi danymi adresowymi.

Twoje dane do logowania dziatajg takze na
www.UlubionyKiosk.pl.

1INy



http://www.avt.pl/
http://www.ulubionykiosk.pl/
http://www.avt.pl/uzytkownik
http://www.ulubionykiosk.pl/

TYLKO Prenumeratorzy:

- 0 950% taniej kupuja monografie z serii Estrada i Studio Plus
i wiele innych wydan specjalnych wydawnictwa AVT

- 0 30% taniej kupujg wszystkie czasopisma
na www.UlubionyKiosk.pl

- zamawiajac prenumerate teraz, moga otrzymaé
w prezencie jedng z ponizszych plyt:

Norah Jones Bubble Chamber Various Artists
Day Breaks Sound_A Glamour Lady

Zaprenumeruj kxS,

a informacije,

ktora ptyte wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Prenumerata to:

o olbrzymia oszczedno$¢ (patrz oboki str. 101)

e najszybszy dostep poprzez e-wydanie (patrz str. 83)
e Estrada i Studio Plus za 50% ceny

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogélne rozporzgdzenie
o ochronie danych osobowych (RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzula informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.

Chodzi o dane osobowe, ktére zbieramy, aby méc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary
(np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktdéw i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zaméwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktéra bedzie dostarczac¢ do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie
bedziemy dokonywac obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe
mozemy przekazac jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujacego prawa (np. sady lub organy $cigania)
—ale tylko na ich zadanie w oparciu o stosowna podstawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia roku
obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatno$¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy przetwarzaé do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwotaé zgode na
przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazadaé, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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Arcons Pro-RiBeoN CRS8

OkreSlenie ,Immersive Audio”,
czyli ,otaczajacy dZwiek”, co-
raz czg¢sciej pojawia si¢ takze
w branzy profesjonalnej, w od-
niesieniu do reprodukcji reali-
stycznego dZwigku przestrzen-
nego. Do tego typu zastosowan
przewidziany zostat Alcons
CRS8 — pasywny zestaw glo$ni-
kowy, wyposazony w opatento-
wana technologi¢ przetwornika
wstegowego pro-ribbon. Jego de-
klarowane przez producenta ce-
chy charakterystyczne to wyjat-
kowa klarownos¢ i zrozumiato$¢
dZwigku potaczona z niezwy-
kle szerokim zakresem dynami-
ki. System CRS8/9090 sklada si¢
z reprodukujacego wysokie czesto-
tliwosci przetwornika pro-ribbon
RBN401, oraz $rednio-niskotonowego
przetwornika 8” dla reprodukcji dolnego pasma, ktéry umiesz-
czono w obudowie z portem bass-reflex. Sekcja CRS8 HF oferuje moc
szczytowa 800 watéw, co pozwala uzyskac proporcje dynamiki 1:16
z jednoczesnym zmniejszeniem poziomu znieksztalcefi 0 90% (w po-
réwnaniu do standardowych rozwigzan) w zakresie od 1 kHz do po-
nad 20 kHz.

DPA 4097

4097 CORE Supercardioid Choir Micropl
krofonu dufiskiej firmy DPA, przeznacz
waniach studyjnych i na zywo. Pod:
tozsamy z mikrofonem instrumenta
sowane rozwigzania elektroniczne i F
wanie go do dynamiki dZwieku ct :
i bezprzewodowych.

Mikrofon ma charakterystyke :
nym przetwarzaniem czestot

Wykonany w technolo-
gii pro-ribbon przetwor-
nik wysokotonowy w CRS8
wspélpracuje bezposred-
nio z falowodem o rozpro-
szeniu 90 stopni w pionie
i poziomie, zapewniajacym
spéjnos¢ do czestotliwosci
20 kHz. Do zasilania systemu
przeznaczone sg Kontrolery
ze wzmacniaczem Alcons Sen-
tinel i okablowaniem wstep-
nym Signal Integrity Sensing.

Typowe zastosowania CRS8
obejmujg immersyjne systemy
dZwigku przestrzennego dla te-
atréw, sal projekcyjnych, obiek-
téw postprodukcyjnych oraz
dubbingu, najbardziej zaawan-
sowanych rozwigzan kina domo-
wego oraz najwyzszej jakosci kin
PLF (Premium Large Format). Zestaw dostep-
ny jest w dwéch wariantach impedancji: 8 oméw dla konfiguracji 5.1/7.1
oraz 4 omy, dla indywidualnie zasilanych systeméw przestrzennych.
Ten model objety jest szescioletnig gwarancja.
www.alconsaudio.com

www.aplauzaudio.pl

Iny dzwiek oraz zachowa¢ wysoki odstep od sprzezen akustycz-
Dzigki ich wiasciwosciom mikrofony mozna multiplikowac w przy-
viekszych obiektow, caly czas majac kontrole nad réwnomier-
ryciem.
mikrofonem udostepniane s trzy rodzaje uchwytéw elastycz-
iwalajacych zachowac optymalny odstep od zakiécen mecha-
ypowych w takich sytuacjach.
fophones.com

Est,Stu iec 2019
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SENNHEISER

e ismymiaEe

Wyznaczamy howy
standard. Ponownie

Po udanym modelu SK 5212, Sennheiser ponownie wyznacza standardy
kompaktowych bezprzewodowych nadajnikow bodypack. Miniaturowy

SK 6212 doskonale uzupetnia cyfrowy system mikrofonowy Digital 6000

i zapewnia niezawodnos$c¢ i nieskazitelng jako$¢ dZzwieku, charakterystyczna
dla tej serii.

ultralekki - wazy zaledwie 112 gram

ultrakompaktowy — 63x47x20 mm

wydajny - 12 godzin na jednym tadowaniu

transmisja wolna od intermodulacji

najwyzsza jakos¢ dzwieku dzieki autorskim kodekom z serii Digital 9000
wymienna bateria i anteny

odporny na zachlapania i pot

SENNHEISER

The Future of Audio



http://www.sennheiser.pl/sk6212
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30-Lecie KonsBub Aubio

Pod koniec maja przedstawiciele naszej redakcji mie-
li przyjemnosc¢ gosci¢ na spotkaniu zorganizowanym
przez firm¢ Konsbud Audio z okazji jej 30-lecia. Ta
powstata w maju 1989 roku, a wiec tuz przed niezwy-
kle istotnymi dla naszego kraju czerwcowymi wybo-
rami do Sejmu i Senatu, istnieje zatem dokladnie tyle,
ile wspdtczesna polska demokracja. Jest tym samym
jedng z najstarszych, a jesli weZmiemy pod uwage
ciggltos¢ wiascicielskg — najstarsza polskg firmg dys-
trybucyjng pro-audio. Z uwagi na rodzinny, teraz

juz wielopokoleniowy charakter zarzgdzania Kons-
bud Audio doskonale wpisuje si¢ w najpopularniejszy
w krajach zachodniej Europy i w Stanach Zjednoczo-
nych format funkcjonowania tego typu przedsie-
biorstw z naszej branzy.

Impreza miafa charakter szczegdlny, nie tyle ukie-
runkowany na prezentacje, demonstracje i wszelkiego
typu zabiegi PR-owskie, co na mozliwos¢ spotkania
si¢ ludzi, ktérzy dzielg t¢ samg pasj¢ i na réznych ob-
szarach wspétpracujg z Konsbud Audio. Byto to takze
swieto dla pracownikéw i wspétpracownikéw tej fir-
my, ktérych prace uhonorowano.

Swojg obecnoscig zaszczycili zaproszonych gosci za-
fozyciele firmy, pafistwo Magdalena i Wtodzimierz Po-
spiech, a takze osoby zwigzane z jej powstaniem i po-
czatkowgq dziatalnoScig. W 2005 roku kierowaniem
firmg zajeta si¢ Agnieszka Pyrich. Tym samym firma

Konsbud Audio pozostaje firmg rodzinng juz drugie
pokolenie. Czy tradycja zostanie utrzymana? Na odpo-
wiedZ na to pytanie mamy jeszcze bardzo duzo czasu.

Spotkanie z okazji 30-lecia firmy bylo wydarzeniem,
ktdre wszyscy uczestnicy z pewnoscia na dtugo zapa-
mietajg. Miato bardzo ciepty, rodzinny, momentami
wzruszajgcy klimat, a na tego typu imprezach zdarza
sie to wyjatkowo rzadko.

Dla porzadku przypomnijmy tylko, ze Konsbud Au-
dio zajmuije si¢ nie tylko dystrybucja, ale tez kom-
pleksowym projektowaniem, wykonawstwem oraz
integracja systeméw AVB (Audio, Video, Broadcast)

i tworzeniem systemoéw kinowych. W tym zakresie
ma na swoim koncie szereg spektakularnych reali-
zacji, ktérych opisy mozna znalez¢ na stronie www.
technologiesceniczne.pl. W ofercie dystrybucyjnej
Konsbud Audio mozna natomiast znalez¢ dziesigtki
Swiatowych marek, w tym Avid, Allen & Heath, Ge-
nelec, Audio-Technica, d&b audiotechnik, Neutrik,
Nagra, MarkBass i wiele innych.

Jubilatom Zyczymy dalszego, réwnie imponujgce-
go i harmonijnego rozwoju, a takze niegasngcej pasji,
z jaka realizujg swoje przedsiewzigcia.

Tomasz Wréblewski
Magdalena i Wiodzimierz Pospiech oraz Agnieszka Pyrich i Jarostaw Kierkowski

wotoczeniu pracownikéw, wspotpracownikéw, zaproszonych gosci oraz cyrkow-
cow, ktdrzy swoimi wystepami uprzyjemniali spotkanie.
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eve audio
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EVE AUDIO

W ZASIEGU

TWOJEGO BUDZETU
rwz'5 LAT GWARANC

NA WSZYSTKIE MODELE

Sprawd? pelng oferte; www.audiotechpro.plleve-audio

Biuro i Studio Odstuch
Iysia,

[ Dystrvbutor w FPol atu: Arf -, (= ( ,.- -: PR e --r. '|.-‘r..'|:,';;.
audiotech o, . ikl

professional studio equipment £ al Labs, Fc ite, KRK, Novatio aologic, Stanton, Heritage Audio,
www.audiotechpro.pl Teenage Engineering, sAudio.



http://www.audiotechpro.pl/eve-audio
http://www.audiotechpro.pl/
mailto:info@audiotechpro.pl

v AINN\A

PrReSonus Stupio ONE 4.5

Jest juz dostgpna nowa wersja programu DAW
PreSonus Studio One 4.5 (takze w polskiej wer-
sji jezykowej), zawierajaca szereg nowych funk-
¢ji i usprawnieni. Do najwazniejszych nalezy
optymalizacja obstugi procesoréw wielordze-
niowych dla instrumentéw wirtualnych. Pro-
ducent deklaruje, ze obciaZenie procesora dla
potaczonych instrumentéw wirtualnych w ra-
mach Multi-Instrumentu zostato zredukowa-
ne o 70%. Poprawiono kontrole nad grupami,
ktdre obecnie moga by¢ nazywane, kolorowane
i przypisywane do skrétéw klawiszowych. Du-
zym utatwieniem jest wprowadzenie regulacji
czutodci i funkcji zmiany polaryzacji dla kazdej
Sciezki audio, instrumentalnej, efektowej i gru-
powej. Blokowanie zdarzei w oknie aranzacji
zabezpiecza przed niezamierzonym przesunie-
ciem lub edycja. Mamy takze przydatny kon-
werter wsadowy, za ktdry trzeba jednak zapta-

WszYSTKO SIE MOZE ZDARZYC

Migdzynarodowy Festiwal Producentéw Muzycznych Sound-
edit w ubiegtym roku rozpoczat cykl spotkan, atrakcji i kon-
certéw przeznaczonych dla dzieci. Podczas 11. edycji Fe-
stiwalu watek edukacyjny bedzie kontynuowany. Odbedq
sie warsztaty umuzykalniajace, a zesp6t Lady Pank wystapi
po raz pierwszy grajac na zywo muzyke do animowanego filmu
Jacek i Placek — o dwoch takich, co ukradli Ksigzyc. Jan
Borysewicz zostanie uhonorowany statuetkg Cztowie-

ka ze Ztotym Uchem.

Lady Pank to legendarny polski zespét roc-
kowy, zalozony w 1981 r. przez kompozytora
i gitarzyste Jana Borysewicza. Grupa wydata
ponad dwadziescia ptyt, zawsze bijacych re-
kordy popularnosci. W ubiegtym roku ukazat

sie album LP1, czyli pierwsza, dzi$ juz kultowa plyta, tym ra-
zem nagrana ze znakomitymi go§émi: Katarzyng Nosowska,
Kasig Kowalska, Maciejem Maleficzukiem, Arturem Rojkiem

czy Organkiem. Lady Pank jest pierwszym polskim zespolem,

ktdéry ma radio internetowe — RMF Lady Pank.

Plyty Jacek i Placek — o dwoch takich, co ukradli Ksigzyc
(powstaly bowiem dwa albumy, wydane w 1986 i 1988 1),
stanowily ilustracj¢ muzyczng do czteroodcinkowego se-
rialu rysunkowego opartego na powiesci Kornela Maku-
szyniskiego z 1928 r. Teksty piosenek napisat Andrzej
Mogielnicki, a rezyserem byt Leszek Gatysz. Wersja pel-
nometrazowa zdobylta w 1994 r. nagrode w kategorii
,najlepszy film animowany” na festiwalu filmowym

w Los Angeles.

W niedziel¢ 27 pazdziernika, czyli dzief przeznaczo-
ny dla dzieci podczas 11. Festiwalu Soundedit, Lady
Pank zagra po raz pierwszy na zywo muzyke do fil-
mu o dwéch urwisach z Zapiecka, ktérzy w poszu-
kiwaniu krainy leniuchéw postanawiajg ukras¢
Ksiezyc. Koncert odbedzie sie¢ w klubie Wytwdrnia
0 godz. 18.00. Przed wystepem Jan Borysewicz spo- {4 1
tka si¢ z festiwalowg publicznoscig. Bilety na kon- i
cert Lady Pank mozna naby¢ wytacznie za posred-
nictwem serwisu bilety24.pl w cenie 75 zt (dodatkowy

bilet dla dziecka kosztuje 5 z1).

www.soundedit.pl
fot. pslominski.pl
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ci¢ 250 zt. Aktualizacja 4.5 z poprzedniej wersji
4.x jest bezptatna, a za nowy program w wersji
Professional zaptacimy 1.495zt.

WWW.presonus.com
www.audiostacja.pl
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BiAMP PARLE

System Biamp Tesira, przeznaczony do obstugi AV dla sal konferencyj-
nych, to pofaczenie efektownego wygladu, jakosci i funkcjonalno-

$ci. Niedawno zostat on poszerzony o mikrofony Parlé z grupy
Beamtracking, ktére — zdaniem producenta — zapewniajg wy-

jatkowa jakos¢ dZwieku dla kazdej sali konferencyjnej. No-

we modele to sufitowy TCM -X oraz stolowy TTM-X (oba na

zdjeciu), ktére dofaczyty do podwieszanego TCM-1. Zgodnie

z najnowszymi tendencjami w branzy, zastosowano tu sys-

tem podazania za glosem méwigcego, w tym wypadku opar-

ty na technologii Beamtracking. Mikrofony te nie wymagaja Zadnej
konfiguracji, co skraca czas instalacji oraz programowania.
Jak méwi Joe Andrulis, wiceprezes ds. rozwoju korporacyjnego w fir-

mie Biamp, ,nasza technologia Beamtracking byta pierwsza, ktéra po-
Taczyta peine pokrycie pomieszczenia z catkowita swobodg poruszania
sig, przy jednoczesnym zapewnieniu integratorom fatwiejszego wdroze-
nia systemu. Dzigki mikrofonom Parlé ponownie podnosimy poprzecz-
ke oferujac modele specjalnie zaprojektowane do zastosowan konferen-
cyjnych, w szczegélnosci dla pomieszczen, w ktérych najwazniejsza jest
estetyka”.
www.biamp.com
www.audioplus.pl

[ :
NEKTAR 1 STUDIO ONE
Amerykanska firma Nektar Technology informu- Aktualizacja dla kontroleréw, pozwalajgca uzy- ==
je, ze jej kontrolery Nektar Panorama P1, P4, P6, T4 ska¢ pelng funkcjonalnosé w zakresie wspétpracy .
oraz T6 wraz zZ najnowsza \wersja oprogramowa- z PreSonus Studio One, jest dostgpna za darmo dla |
nia oferuja peing integracje z DAW PreSonus Stu- wszystkich zarejestrowanych uzytkownikéw kon-
dio One. Funkcja ta obejmuje takze wyswietlanie troleré6w Nektar Panorama. w
nazw Sciezek i parametréw, rozszerzone sterowanie www.nektartech.com !
transportem, nawigacje po projekcie, obstuge mik- B TS e

sera, edycje ustawiefi instrumentéw wirtualnych
Studio One, a takze kontrole dowolnego wybranego
parametru DAW. - -
Kontrolki takich instrumentéw jak ImpactXT, '
Mojito, MaiTai, Sample One XT czy Presence XT
s juz zmapowane tak, by uzytkownik-miat'na-
tychmiastowy dostep do najczesciej wykorzystywai
nych regulatoréw. Mozna tez tworzy¢ wiasne ma-
py dla dowolnych instrumentéw VST i AU, zar6wno
przez programowanie, jak i zastosowanie funkcji
MIDI Learn.
W trybie miksera Panorama staje sie funkcjonal- =
ng powierzchnig sterujaca z dostgpem do wszyst-
kich kanatéw pogrupowanych w 8-kanatowe banki. .
Sekcje enkodera mozna przypisac do sterowaniata-
kimi parametrami jak panorama, wysytki czy kon-
trolery makro.
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neilektorv
tdo Zadan
specjainych

Niesamowita gtowica ruchoma iQ-281H,

zewnetrzny Wall Washer z funkcjg zoom oraz mocny
Smooth PAR IP65 z ultrafioletem i bursztynowa dioda...
Mocna grupa urzadzen, dzieki ktorej stworzysz
dynamiczne oswietlenie sceny, podswietlisz elewacje
budynku, a takze udekorujesz kazde wnetrze! eee

® Evolights 36x15W RGBW LED
Wall Washer Zoom 7-58°

® Evolights iQ-281H - Hybryda ® Evolights Smooth PAR 12X10W
Beam Spot Wash RGBWA-UV LED IP65

(=volights

music
Express Yourself!

Kuchary 48, 99-314 Krzyzanow = tel. +48 24 356 30 25 m e-mail: biuro@musicexpress.pl
www.musicexpress.pl
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QSC ToucHMix-30 Prov2.0

Uzytkownicy cyfrowego miksera OSC TouchMix-30 Pro moga
bez optat zaktualizowac¢ jego firmware do wersji 2.0, ktéra zna-
czgco poszerza mozliwosci i funkcjonalnos¢ tego kompaktowe-
go urzadzenia. Do najistotniejszych nowosci naleza: funkcja

TouchMix-30 Pro oferuje 32 kanaty
wejsciowe, w tym 24 mikrofonowe i 16
wyj$€. Zastosowano w nim takie rozwia-
zania jak przedwzmacniacze w klasie A,
kreatory ustawiefi antysprzezeniowych

niestandardowych bankéw ttumikéw (mozliwos¢ przypisania
trzech bankéw ttumikéw, kazdy z o§mioma kanatami, zapi-
sywanych jako element sceny miksera); mozliwo$¢ wspétpra-
cy z zewngetrznymi kontrolerami (np. iCon Platform M+, Beh-
ringer XTouch Compact oraz PreSonus FaderPort 8); 28 nowych
presetéw instrumentéw (w tym cajon, akordeon, harmonijka
ustna, ukulele, wiolonczela, klarnet i réZne instrumenty perku-

oraz dostrajania do pomieszczenia oraz
dwa 24-kanatowe moduly automiksu.
Znajdziemy w nim tez dwa analizatory
widma RTA, matryc¢ komutacji oraz tryb
zapisu 32 §ladéw na zewnetrznym dysku
lub w komputerze.

WWW.gsc.com

syjne) oraz presety dla systeméw gtosnikowych OSC CP

www.aplauzaudio.pl

SFEEERRE RS L ey

PromocYINE ADAmY

Monitory Adam Audio A5X znajdujg si¢ w sprzedazy od 2016
roku i od samego poczatku cieszg si¢ duzg popularnoscia.

Sa stosowane gtéwnie w domowych studiach nagran oraz
na stanowiskach montazowych, cho¢ mozna je tez znalez¢
w studiach profesjonalnych. Wyposazone w woofer o Srednicy
5,5” oraz przetwornik X-ART przetwarzajg sygnat o czestotli-
wosci od 50 Hz do 50 kHz. Chcac rozszerzy¢ pasmo przeno-
szenia w dét, warto doda¢ do nich aktywny subwoofer Sub7,
ktory przetwarza najnizsza oktawe od 32 Hz. Jesli zdecydu-
jemy sie na zakup dwéch A5X i subwoofera Sub7, wéwczas
otrzymamy 20% rabatu, a to oznacza, ze zamiast 5.189 zt za-
ptacimy 4.151zt.

20

Co wiecej, jesli kolor kupionych przez nas migdzy 1 czerw-
ca a 31 sierpnia monitoréw Adam z serii AX z jakich$ wzgle-
déw nam nie odpowiada, to mozemy wybrac dla nich dar-
mowa ,,skérke”. Ich producentem jest firma DJ Skins,

a wsrdd koloréw znajdziemy Grey Wood, Copper, Sunset,
Leafage oraz Ocean. A gdy kolor nam si¢ znudzi i zechce-
my wréci¢ do standardowego antracytu lub zmieni¢ wykon-
czenie, to z usunieciem naktadki nie bedzie zadnych proble-
moéw, poniewaz nie zostawia ona lepkich sladéw. Wybrang
skérke otrzymamy po wypelnieniu formularza na stronie
http://bit.ly/AdamSKins.

www.adam-audio.com

www.audiostacja.pl
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MIDI @ Solutions

Quadra Thru

Poczwarny rozdzielacz o nazwie Quadra Thruz serii
urzadzen MultiVoltage firmy MIDI Solutions to urzadzenie
typu ,Thru Box” z jednym wejSciem i czterema wyjsciami.
Wszystkie komunikaty MIDI pojawiajgce sie na wejsciu
MIDI sg przesytane do kazdego z czterech wyjs¢ MIDI
urzadzenia Thru. Aktywne obwody korygujg ewentualne
przektamania bitowe danych MIDI, ktére mogty wystapic
na wejsciu, zapewniajac niezawodne dziatanie w zasto-
sowaniach, ktére wymagaja konfiguracji tancuchowej lub
uzycia dtugich kabli.

Quadra Merge

Poczwarny sumator MIDI firmy MIDI Solutions o nazwie
Quadra Mergez serii urzadzen MultiVoltage taczy i sumuje
wszystkie komunikaty MIDI pojawiajace sie na jego czte-
rech wejsciach MIDI i wysyta taki zsumowany strumien
danych MIDI do obydwu jego wyjsé MIDI. Wszystkie rodzaje
komunikatow MIDI sg sumowane, wtaczajgc komunikaty
typu System Exclusive, MIDI Clock oraz MIDI Time Code.
Szybki algorytm sumowania zapewnia, ze wszystkie dane
MIDI sg przetwarzane w sposob bardzo precyzyjny z mini-
malnym mozliwym opoznieniem.

Merger

Sumator MIDI firmy MIDI Solutions o nazwie Mergerz serii
MultiVoltage taczy i sumuje wszystkie komunikaty MIDI
pojawiajace sie na jego dwoch wejsciach MIDI i wysyta taki
zsumowany strumiefn danych MIDI do obydwu jego wyjsé
MIDI. Wszystkie rodzaje komunikatéw MIDI sa sumowane,
wiaczajgc komunikaty typu System Exclusive, MIDI Clock
oraz MIDI Time Code. Szybki algorytm sumowania zapew-
nia, ze wszystkie dane MIDI sg przetwarzane w sposab
bardzo precyzyjny z minimalnym mozliwym op6Znieniem.

Dystrybucja:

3 www.soundstation.pl
A ul. Warszawska 164, 05-082 Latchorzew

rozwigzania MIDI

MIDI & Solutions

T
Quadra Thru

MIDI & Solutions
Ill'lﬂ’ﬂwq‘.ﬂgi:dra “mfjrge

na

https://midisolutions.pl

sa.pl 1d9bfa3b4
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SENNHEISER TCC2

Odbywajaca si¢ w Orange County Convention Center w Orlando (USA) wy-
stawa InfoComm jest miejscem, na ktérym firma Sennheiser zaprezentowa-
ta swoje produkty dla sektoréw biznesowego i edukacyjnego. Najwazniej-
szym punktem ekspozycji byt najnowszy mikrofon sufitowy TeamConnect
Ceiling 2 (TCC2), oparty na opatentowanej technologii automatycznego, ada-
ptacyjnego ksztaltowania wiazki, zgodnie z zalozeniami producenta maja-
cej zapewni¢ najwyzsza jako$¢ wirtualnych spotkan. W praktyce sprowadza
sie to do tego, ze punkt czulosci mikrofonu podaza za przemawiajaca osoba,
bez wzgledu na miejsce, w ktérym si¢ ona znajduje. Ponadto nie ma potrze-
by zmiany konfiguracji mikrofonu, gdy zmienia si¢ liczba uczestnikéw lub
gdy wybrano inny uklad sali. System moze wspétpracowac z istniejacymi
analogowymi systemami konferencyjnymi. Mozna go tez zintegrowac z sys-
temami cyfrowymi i zarzadza¢ nim przez siec.

Podczas InfoComm 2019 Sennheiser zaprezentowal réwniez najnowszg
wersje oprogramowania Sennheiser Control Cockpit, dzigki ktéremu mozna
konfigurowac oraz zarzadzaé mikrofonem TCC2 oraz cyfrowymi systemami
SpeechLine Wireless. Oprogramowanie jest dostepne z poziomu przeglada-
rek internetowych na dowolnym smartfonie, tablecie lub laptopie. Najwaz-
niejsze zmiany w wersji 3.1.0 obejmuja wykrywanie mikrofonéw bezprze-
wodowych poza zasi¢giem oraz mozliwo$¢ wyboru stref wykluczenia dla
mikrofonu TCC2.

www.sennheiser.pl
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System izolacyjny IsoAcoustics
to opatentowane rozwigzanie, kté-
re pozwala zachowac energie drgani
bezposrednio u Zrédla, bez jej nie-
kontrolowanej emisji do podtoza.
Obudowa monitora w pewnym sen-
sie przypomina pudio rezonanso-
we instrumentu i cho¢ w teorii po-
winna pozosta¢ neutralna sonicznie,
to wystarczy przytozy¢ reke, by po-
czué, ze réwniez jest Zrédtem dZwie-
ku. Monitory stojace bezposrednio
na blacie biurka przenosza na nie-
go swoje drgania, co nie tylko powo-
duje rozproszenie energii dZwigku,
ale tez wywotuje problemy z kon-
trolg jego wybrzmiewania. Sposréd
wielu dostepnych na rynku izolato-
réw to wlasnie IsoAcoustics charak-
teryzuja si¢ wyjatkowo
efektywnym ttumie-
niem, a jednoczes$nie
sq bardzo funkcjonalne,
pozwalajgc m.in. usta-
wi¢ monitory pod odpo-
wiednim katem.
www.audiotechpro.pl

Promoc)a Eve Aubio

Ciekawg oferte dla swoich klientéw
ma firma AudioTech, bedaca dystry-
butorem wielu marek z zakresu pro-
-audio, w tym Eve Audio oraz Iso-
Acoustics. Jesli zdecydujesz si¢ na
zakup monitoréw Eve Audio SC307,
wéwczas otrzymasz za darmo izola-
tory IsoAcoustics ISO-L8R430, stan-
dardowo kosztujgce 980zt Ich za-
daniem jest mechaniczna separacja
obudéw monitoréw od podtoza, co
w wielu wypadkach pozwala zna-
czaco poprawié charakterystyke pra-
cy odstuchu, zwtaszcza w zakresie
niskiego §rodka, przy przetwarza-
niu impulséw oraz reprodukcji prze-
strzeni stereo.

Wszystkie ceny podane przy opisach produktéw majg charakter orientacyjny i nie nalezy ich traktowac ja-
ko oficjalnej oferty. Zgodnie z zasadami wolnego rynku zaréwno redakcja EiS, jak i producenci oraz dys-
trybutorzy nie moga ponosi¢ zadnej odpowiedzialnosci za ich ewentualng niezgodno$¢ z cenami obowia-
zujgcymi w danym momencie w punktach sprzedazy detalicznej.
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SWIEZE DZWIEKI

redaguje Pawet Pruski

Normal Echo, W Pdf.
Wielu osobom Latar-
nia Records kojarzy¢ sie
moze z duetem Syny, ale
rozpietosé stylistyczna
oferty tego wydawnic-
twa jest o wiele wigksza.
Dobrym przyktadem
moze byé tworczosé
Normal Echo, dla ktére-
B go W Pét jest czwartym
albumem pod szyldem Latarni. Podobnie jak w przypadku
poprzednich ptyt, wydawnictwo jest konglomeratem mu-
zyki oraz tekstéw. Na obu ptaszczyznach mamy do czy-
nienia z wyrazistym minimalizmem. Oszczedne partie
syntezatordw czesto przetamywane s pojedynczymi, su-
gestywnymi frazami. W rezultacie otrzymujemy bezkom-
promisowy, nieco mroczny, momentami szorstki komuni-
kat wysytany przez Normal Echo. Wydawnictwo dostepne
jest na bandcampie Latarni (digital/limitowana kaseta).

New Rome, New Rome.
Wprost z Latarni za-
gladamy do innej pol-
skiej wytwaorni — In-
stant Classic. Tam pod
koniec czerwca ukazat
sie kolejny album New
Rome. Najnowsze wy-
dawnictwa Tomasza
Bednarczyka ukaza-

ty go jako producenta
doskonale poruszajacego sie w minimalistyczno-am-
bientowej estetyce, a w przypadku tego albumu - jako
osoby o szerokich horyzontach twérczych, potrafiacej
wyj$¢ poza wypracowane wczes$niej schematy. Najnow-
sza ptyta estetycznie wykracza poza ambientowe regio-
ny, ocierajac sie o bardziej dynamiczne obszary elektro-
niki, znajdujace sie na skraju szeroko rozumianego popu.
Na ptycie pojawili sie goscie, migdzy innymi Misia Fur-
tak, Baasch, Hania Rani oraz Tomasz Mrenca.

Kompozyt, Hybridism.
Duet producenc-

ki Kompozyt powra-
cazdrugim wydaw-
nictwem. Muzycznie
wydawnictwo utrzy-
mane jest na skraju
ambientu, techno oraz
eksperymentéw z du-
bowa przestrzenia. Hy-
bridism z jednej strony
porywa stuchacza w regiony spokojnej pulsujacej elek-
troniki, a z drugiej przechodzi w cigzkie, brudne drono-
we dzwieki. Tytutowa hybrydowos¢ przektada sie na
forme, ale i brzmienie, ktére czesto rozpiete zostaje po-
miedzy réznymi skrajnos$ciami. Propozycja dla fanéw
elektroniki, ktérzy poszukuja nowych, ciekawych pota-
czen. Album dostepny jest na kasecie oraz w wersji cy-
frowej (Bandcamp). EiS
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Wielkomembranowa rewolucja

Recznie produkowane w Wiedniu mikrofony Austrian Audio
to produkty rewolucyjne. Model OC818 wyposazony jest w po-
dwajng kapsute ceramiczng, ktora nie bez powodu przypomi-
na¢ nam bedzie legendarng konstrukcje CK12. Austrian Audio
0C818 oferuje wybdr z posrod czterech charakterystyk oraz
jedng dodatkowa, ktorg mozemy sobie indywidualnie zapro-
jektowac iwgrac poprzez dedykowana, darmowg aplikacje!
Ponadto OC818 posiada trzy przetgczalne analogowe filtry
dolnozaporowe, ttumiki O, —10,-20dB, wyposazony jest uchwyt
antywstrzgsowy, a maksymalny poziom SPL jaki jest w sta-
nie przetwarzac bez znieksztatcen ksztattuje sie na poziomie
144dB.

To jednak nie koniec!

facebook.com/AustrianAudioPL
AUSTRIAN AUDIO  Tel. 531 299 619

XA

EERETF A

Austrian Audio OC818 pozwala na taczenie sie poprzez opcjonal-
ny sterownik Bluetooth OCR8 z dedykowang aplikacjg np. w celu
wgrania wtasnej, wczesniej stworzonej, dowolnej charaktery-
styki kierunkowej do mikrofonu, a takze obstugi przetacznikow
padow i filtrow! Wszystko to przy zachowaniu catkowicie ana-
logowej pracy mikrofonu. Aplikacja dodatkowo daje mozliwosc
monitorowania i logowania przesterowania sygnatu.

Dodatkowe ztgcze mini XLR to drugie wyjscie audio, ktore daje
mozliwos¢ pracy w trybie Dual Channel — sygnat nagrywany jest
niezaleznie z obu membran mikrafonu.

Darmowa wtyczka VST Polardesigner pozwala na niespotykang
gdzie indziej kontrole charakterystyki kierunkowej, w rézny
spos6b dla roznych pasm czestotliwosci.


http://www.facebook.com/austrianaudiopl
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PtYTY redaguje Marcin Staniszewski

di.Aria

Life Is a Ping Pong Delay

Niedawno opisywatem na tych tamach rewelacyjna ptyte Mirta Greed, pulsujaca zyciem we wszelkich jego
przejawach. A tymczasem chwile wczes$niej ukazata sie nie mniej ciekawa ptyta wokalistki i eksperymen-
tatorki Hani Piosik. Jesli nie styszeliscie do tej pory jej projektu di.ARIA, to nie ma co tracié czasu, anajle-
piej zobaczyé ja na zywo, bo to czysta energia i wyjatkowo charyzmatyczna postaé. Co ciekawe, na Life
Is... Hania niemal catkowicie rezygnuje z wokali na rzecz ,harmonii wytaniajacej sie zdysharmonii”. Mamy
tu do czynienia z hipnotycznymi, dziesieciominutowymi improwizacjami, warstwami przenikajacymi sie
wzajemnie, niczym grzybnia zespolona z gleba. Wszystko tu sie wzbudza, rezonuje, narasta, rozpada, ale
tez uktada w wielobarwne mandale dzwigkowe.

»Nie planowatam tej ptyty.

Po prostu pewnego razu trafi-
tam we Wroctawiu na piekny for-
tepian marki Kaps z roku 1885.
Troche rozstrojony, ale ja aku-
rat lubie takie niedoskonatosci.
Po prostu zaczétam na nim graé

ktore rejestrowatam za pomo-
ca mikrofonu Neumann wpiete-
go wprost w Zooma H4N. Dru-
gim bohaterem ptyty okazat sie
efekt Ping Pong Delay z Able-
tona. Po prostu zatozytam go

na te solowki i stuchatam, co sie

dtugie improwizowane solévlt_?ki.' - dzieje. A dziato sie wiele cieka-
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wychrzeczy. Czasami brzmiato
tojak chaotyczna $ciana dzwie-
ku, ale czasami wyraznie przebi-
jatzniej jakis sens. Gdy tworzy-
fam te nagrania, to myslatam,

ze to jest bardzo bliskie zyciu,
ktore tez czesto jawi sig jako
chaos, ale po pewnym czasie,

z perspektywy, jednak okazu-
je sie, ze to wszystko zdecydo-
wanie ma jakis$ porzadek. Stad
gltéwnie wziat sie tytut albumu
Life Is a Ping Pong Delay” - ttu-
maczy artystka.

Oprdcz fortepianu na pty-
cie pojawia sie Korg MS-20 Mini,
w roli generatora piskéw, dronéw
i rezonanséw, cho te ostatnie
pochodza réwniez z o wiele cie-
kawszego i unikalnego instru-
mentu Sonora. ,To jest instru-
ment [do terapii dZwigkiem
—przyp. red.] zbudowany przez
entuzjastéw z Poznania. Przy-
pomina troche rezonans magne-
tyczny i wyglada jak dwumetro-
wy walec, do ktérego ‘wjezdza
sie’ nataweczce. Na zewnatrz
rozciagniete sa struny i w za-
leznosci od tego, gdzie sie w nie
uderzy, uzyskuije sig inny dzwiek.
W $rodku dzieja sie napraw-
de dziwne rzeczy” — $mieje sie
wokalistka.

Nie da sig ukry¢, ze na Lifes...
prawie nie ma wokali, ktére do tej
pory byty najpotezniejsza bro-
nig Piosik. Jesli juz sie pojawia-
ja, to pod postacig sampli, ktére
niczym motyle trzepoca odbi-
ciami delaya na tle snujacych sie
plam dzwigkowych. ,Nie chcia-
tam odcigga¢ uwagi od gtéwne-
go brzmienia fortepianu i sansuli
(kalimby). Za to podczas wyste-
p6w na zywo te utwory zyskuja
ekst. Za kazdym razem opowia-
am jakas historie, tyle ze zawsze
jestonainna, zalezna od ener-
gii danego miejsca i publiczno-
$ci. Czasem rozmawiam z ca-
ta sala, czasem prowadze dialog
zkims, kto w trakcie koncertu wy-
daje sie mi blizszy, ainnym razem
wybieram osoby, ktdre sa oddalo-
ne, zamkniete, co bywa bardzo in-
tensywnym doznaniem. Dla obu
stron. Zdarzato sie, ze ludzie pta-
kali po koncercie i przytulali sie
do siebie nawzajem lub do mnie,
bo ta podréz budzita osobiste, sil-
ne wspomnienia. Cieszy mnie to,
bo takich wtasnie reakcjii wrazen
najczesciej poszukuje w odbiorze
muzyki innych twércéw” — podsu-
mowuje Piosik. m
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Tyler The Creator

Igor

Nowa ptyta Tylera podoba mi sie z kilku powodéw, a gtow-
ny, to kompozycje. Tradycyjnie raper nie ogranicza sie do ba-
nalnych, aktualnie modnych brzmier, ale swobodnie sie-

ga do soulowej klasyki, jednoczesnie nie obawiajac sie flirtu
za bardziej eksperymentalnymi barwami. Dobrze wie, Ze nie
trzeba epatowac tysiacami brzmien, wystarczy kilka pod-
stawowych, dobrze dobranych instrumentéw, co powoduje,
ze ptyta mimo réznorodnosci jest jednak spéjna.

W wigkszosci przypadkdéw w roli basu mamy typowy moogowski
bas (takie brzmienia z powodzeniem mozna uzyskaé chocby za po-
moca Mooga Subsequenta), za$ akordy zapewnia ciepte brzmienie
elektrycznego piana Rhodesa albo Wurlitzera. Czasem w tle poja-
wia sie przyproszony efektami klawesyn, akustyczne pianino, sze-
roka barwa polifonicznego syntezatora (w otwierajacym ptyte Igor's
Theme prawie na bank stysze OB-6 ze stajni Dave’a Smitha]) albo po-
wykrecane sample, ale to te dwa podstawowe brzmienia sa gtow-
nym pokarmem Igora. Podoba mi sie tez masywny dolny $rodek
na granicy rozpadu. Grubiej juz nie mozna. Ten rejon nawet na chwile
nie jest na diecie—ma-
sywnastopa, przeste-
rowany bas i wokale
petne brudu i surowo-
$ci. Igor kojarzy mi sig
znajnowszg pty-
tg Kendricka Lama-
ra—ta samaswoboda
i gteboka $wiadomosé
muzyczna, ale w odro-
bine bardziej psycho-
delicznym wydaniu. m

Plaid
Polymer

BERRLL

" u ’ n "

Michat Miegon & Adam Witkowski
-

Dwuja
Adam Witkowski to specjalista od dadaistycznych kolazy dzwiekowych
i nietypowych rozwiazan barwowych, co udowodnit juz nieraz (kilka mie-
siecy temu pisatem o ptycie jego projektu Andrzej Baphomet). Tym razem
Witkowski potaczyt sity zinnym filarem tréjmiejskiej alternatywy Micha-
tem Miegoniem, ktérego mozecie znaé np. z Kiev Office i Shipyard.

»Bardzo lubie pracowa¢ z Michatem, bo mozna pali¢ jointy w pracy 0 7.30
rano i nikt nie pier..li, ze nie wolno. To wazne. A przede wszystkim mozna sie
umdwic 0 7.30 do pracy! Rzecz powstawata bardzo dziwnie i dtugo. Prawie
trzy lata to trwato, tyle ze z wielkimi przerwami. Zaraz po debiucie nagrali-
$my impro — okoto 12 kawatkdw. Potem okazato sie, ze perka brzmi tragicznie,
bo studio Michata to mata klitka, a ja nie umiem graé. No, ale potem w tym
samym studiu nagraliémy perke do o$miu kawatkéw, ktére powstaty na ba-
zie pierwszej improwizacji. A potem zgubitem tracki wszystkie. Michat wystat
mi stemy z tego, co zostato, i zaczatem prawie od zera te kawatki uktada¢, na-
grywajac perke na automacie i MPC. Potem zona mi powiedziata, ze to jaki$
rozp...dol, wiec kupitem bas i dogratem jego partie. No i sig to jako$ skleito jak
mogto najlepiej” — wspomina prace na Dwujg Witkowski.

Mimo licznych przygéd materiat brzmi spéjnie i niebanalnie, cho¢ — jak
mozna si¢ spodziewac — nie jest tora-
czej lot dla osdb cenigcych sobie wy-
gode pierwszej klasy w liniach Arabii
Saudyjskiej. Raczej méwimy o paralot-
ni, ktéra nagle dostata sie w $rodek ko-
morki burzowej. DZwiekowe odpryski
niewiadomego pochodzenia miesza-
ja sie tuzimprowizacjami na perku-
sjeibas, podczas gdy z tta wytaniaja sie
drony, frazy generowane przez synteza-
tory mowy albo odgtosy dogorywajace-
go saksofonu. Dla poszukujgcych. m

Plaid to jeden z czotowych zespotéw wytwaérni Warp, wiec jesli
lubicie pokrecona elektronike spod znaku Aphex Twina czy Au-

techre, to z pewnoscia Polymer Was nie zawiedzie.

Co prawda mato odkrywcze sa te brzmienia, ale w dzisiejszych

czasach rzadko ktére sa. Dominuje klimat zagtady i ogdlnego schyt-
ku cywilizacji. Raczej odradzam stuchanie tej ptyty po seansie seria-
lu Chernobyl. Klimat moze zrobic sie zbyt ciezki, nawet dla najzago-
rzalszych fandw mroku. Polymer polirytmami stoi. Moga sie podobac
te hipnotyczne etiudki, osnute na prostych aranzach i wysmakowa-
nych brzmieniach. Podobne struktury rytmiczne mozna osiggna¢

w pare minut, wykorzystujac wtyczke LDM XenBeat, ktdra opisuje
na stronie 84. Swietnie sprawdzi sie tez Polypin firmy Istotonik. Ca-
ty sekret polega na tym, zeby odpali¢ kilka elementéw w trybie eu-
klidesowym, ale zeby jednoczes$nie jeden badZ dwa elementy caty
czas trzymaty tradycyjny rytm 4/4. W ten sposob stuchacz odno-

si wrazenie skomplikowanych, acz bliskich groove'éw. W kwestii sa-
mych brzmien trudno cokolwiek polecaé, bo sprawdzi sie wtasciwie
wszystko, ale gdybyscie chcieli w miare szybko zblizy¢ sie do te-

go stylu, to na mysl przychodza mi glitchowe wtyczki firmy - nomen
omen - Glitchmachines oraz umajenie brzmien perkusyjnych ekstre-
malnie krétkimi delayami, tak by uzyskaé rozwibrowane, metaliczne
brzmienie z rodziny Karplus Strong. EiS
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PRODUCENT
DynaudioA/S
www.dynaudio.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkeja: dwudrozny monitor
bliskiego pola, bi-amp, bass-re-
flex, z wejsciem analogowym

i cyfrowym AES3, bazujacy

na DSP.

Przetworniki: 7-calowy mid-
-woofer, 1-calowy tweeter
zsyntetyczna koputka i we-
wnetrznym korektorem fazy.
Przetwarzanie: 24-bitowa
konwersja z probkowaniem

192 kHz, DSP Analog Devices,
zasilanie i wzmacniacze cyfro-
we Pascal (klasa D, 500+150 W).
Maks. poziom SPL: 112 dB (po-
jedynczy zestaw, 1 m, pomiar
szumem rozowym w pasmie
80 Hz-8 kHz).

Podziat czestotliwosci:

2,3 kHz, cyfrowa zwrotnica ak-
tywna.

Pasmo przenoszenia:

44 Hz-21kHz(-3 dB).
Zasilanie: sieciowe, zasilacz
impulsowy 100-240 V.
Wymiary: 220x370x390 mm.
Waga: 14,7kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ wpetniprofesjonal-
ny monitordonajbar-
dziejwymagajacychzadan
wprodukcyjnych studiach
nagran, studiach montazu
i produkcji dZzwigku otacza-
jacegoorazstudiach post-
produkcyjnych

@ wmniejszych obiektach
moze funkcjonowac jako
monitor masteringowy

Dynaudio Core 7

monitory aktywne

Tomasz Wroblewski

Zaprezentowane oficjalnie na poczatku tego roku monitory z serii Core
sq juz dostepne, a ich pierwsze egzemplarze trafity do nas niemal pro-
sto z fabryki. Produkowane sg w Danii, zatem dotarty bardzo szybko, ale
to tez oznacza, ze do najtafiszych nie naleza...

toréw studyjnych tez musi by¢

elita. Nie wszystko sprowadza
si¢ do szaleficzej redukcji kosztéw
w poszukiwaniu granicy, przy kté-
rej produkt zachowa jeszcze jaka-
kolwiek uzytecznos¢. Dla tych, kté-
rzy oczekujg od monitoréw czego$
wiecej niz niskiej ceny i zadowala-
jacej jakosci, wcigz powstajg wyra-
finowane konstrukcje.

Sktadajaca si¢ aktualnie z dwéch
modeli seria Core — dwudroz-
nego Core 7 i tréjdroznego Core 59
— to wysokiej klasy monitory wy-
posazone w wejscia analogowe
i cyfrowe. Przeznaczono je do pracy
w bliskim i §rednim polu profesjo-
nalnego studia nagran oraz obiek-
tach, gdzie pracuje si¢ z dZwigkiem
otaczajacym. Stad tez wysoki po-
ziom SPL, szerokie pasmo przeno-
szenia, spéjnos¢ pola reprodukcji
i petna zgodnos¢ z profesjonalnymi
standardami odno$nie potgczen
i pozioméw.

Jak deklaruje firma Dynaudio,
Core 7 sa najbardziej kompakto-
wymi monitorami w jej ofercie
referencyjnych systeméw profesjo-
nalnych hi-end. Bazuja na wiasnym
DSP, wzmacniaczach w klasie D
oraz przetwornikach producenta,
w catosci wytwarzanych recznie
w Danii. To wiasnie produkcja gto-
$nikéw jest jednym z gtéwnych
filaréw, na ktérych opiera si¢ Dyn-
audio. A Ze wytwarza ich blisko
1,5 miliona rocznie, jest w stanie
uzyskac najwyzsza jednorodnos¢
poszczegdlnych produktéw, przy za-
chowaniu wzorcowej jakosci.

I bardzo dobrze, bo w§réd moni-

Przetworniki

W Core 7 zastosowano catkowicie
nowy tweeter o nazwie Esotar Pro,
przy tworzeniu ktérego wykorzy-
stano nowatorskie rozwigzania

oraz oddany do uzytku w ubiegtym
roku system pomiarowy Jupiter.
Przetwornik bazuje na technologii
Hexis, uwzgledniajacej takie czyn-
niki jak optymalizacja przeptywu
powietrza, wyréwnywanie fluktu-
acji w pasmie przenoszenia oraz eli-
minacja rezonanséw ukfadu drga-
jacego. Jego korpus jest catkowicie
metalowy, wlgcznie z panelem czo-
fowy i radiatorem magnesu. Gdy si¢
lepiej przyjrzymy migkkiej kopuice
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przetwornika, to zauwazymy,
ze pod nia znajduje si¢ bardzo cie-
kawa struktura korektora fazy.
Nowy jest takze 7-calowy woofer
z membrang wykonang z polimeru
krzemianu magnezu, odlewanym
koszem i mocnym uktadem ma-
gnetycznym, opartym na magnesie
ferrytowym. Wzdtuz osi tego ostat-
niego biegnie otwér pozwalajacy
na lepsze chtodzenie i wyréwnanie
ci$nient miedzy zewnetrzng a we-
wnetrzng cz¢scig membrany. Glow-
nym zadaniem koputki z widkna
szklanego, umieszczonej w §rodku
membrany, jest jej usztywnienie.
Whbrew zapewnieniom produ-
centa, membrana nie jest przesad-
nie sztywna (np. w poréwnaniu
do membran stosowanych w woo-
ferach firmy Eve Audio), ale jest
za to bardzo dobrze wyttumiona,
a zawieszenie bazujace na gumo-
wym resorze zapewnia uzyskanie
glebokiego wychylenia osiowego.

Elektronika

64-bitowy system DSP oparto

na procesorze Analog Devices
ADAU1451, ktdry oferuje miedzy
innymi doste¢pne dla uzytkownika
filtry. Dobrano je tak, by skompen-
sowac charakterystyke przetwarza-
nia monitoréw przy ich ustawieniu
blisko §cian, na konsolecie i trybie
podwieszenia. Mozna tez skorygo-
wac poziom najwyzszych tonéw

i aktywowac odcigcie niskich cze-
stotliwosci przy wspétpracy Core 7
z subwooferem.

Sygnatl analogowy na wejsciu
przetwarzany jest do postaci cy-
frowej z 24-bitowg rozdzielczoscig
i prébkowaniem 192 kHz, za po-
$rednictwem konwertera Cirrus
Logic CS8416. Przed konwersja
umiejscowiono analogowy uktad
dopasowania czutosci wejsciowe;j
do okreslonego poziomu nominal-
nego SPL, regulowany w zakresie
24 dB. Jest nawet przelacznik de-
finiujacy maksymalng wartos¢
ci$nienia dZwigku, ktéry wytwa-
rza system przy maksymalnym
poziomie cyfrowym O dBFS (od 88
do 112 dB SPL). Wszystko po to,
by usprawni¢ kalibracje systemu
monitorowego, np. w przypadku
odstuchu w trybach wielokanato-
wych. Dla tych samych zastosowan
przeznaczony jest port cyfrowy
AES, z ktérego sygnat moze podle-
gac synchronizacji wlasnej lub z ze-
wnetrznego Zrédia wordclock.

Zasilacz i wzmacniacze bazujg na
zintegrowanej platformie T-PPRO2
dunskiej firmy Pascal, zapewnia-
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jacej moc 5004150 watéw i mozli-
wo$¢ wspétpracy z napigciem zasi-
lania od 100 do 240 V.

Konstrukcja

Korpus monitoréw wykonany zo-
stat z MDF, z gruba, 32-milime-
trowa plyta czotowa i podwdjnym
wewnetrznym wzmocnieniem.
Pokryty lakierem strukturalnym,
wyposazony jest w gwintowane
wpusty do uchwytéw i wglebienia
do przyklejenia dotgczonych izo-
latoréw. Monitory mogg by¢ insta-
lowane w dowolny sposéb, takze
w pozycji lezacej lub ,,gtowa w dét”.
Dostepne sg opcjonalne uchwyty,
przeznaczone do instalacji w sys-
temach otaczajacych, jak Dolby
ATMOS.

DYNAUDIO
Core 7

L

Konstrukcja akustyczna opiera
si¢ na obudowie otwartej bass-
-reflex z profilowanym, tubowym
wylotem wzdluz dolnej krawedzi
plyty czotowej. Mimo kompakto-
wych wymiaréw jest dos¢ gleboka,
a zmniejszenie powierzchni panelu
czolowego uzyskano przez zblize-
nie §rodkéw akustycznych drivera
i woofera. Glgboko$¢ obudowy jest
pochodng catkowitego oddzielenia
cze¢$ci akustycznej od elektronicz-
nej poprzez ptyte z MDF. Natomiast
sama cze$¢ akustyczna jest pierw-
sza, w ktérej zobaczytem wyttumie-
nie z pianki Basotect.

Pod kazdym wzglgdem monitory
sg bardzo starannie wykonane
i dopracowane, wrecz dopiesz-
czone. Zadbano o najdrobniejsze

AN Wszystkie przetaczniki
zwigzanezustawieniamifil-
tréw, trybu zasilania, wyboru
kanatu przy sygnale cyfrowym
AES, atakzez czuto$cia nomi-
nalnai maksymalnym pozio-
mem SPLumieszczono natyl-
nym panelu. Jest takze wejscie
analogowe, wejscieiwyjscie
cyfrowe AES3iwejscie syn-
chronizacji wordclock. Ztacze
USB stuzy wytacznie do celéw
serwisowych.

€ Przygladajac sig koputce
pod odpowiednimkatem,
moznadostrzec znajdujacy sie
pod nig korektor fazy, ktérego
konstrukcjawznacznymstop-
niuodpowiadaza charaktery-
styczne brzmienie tweeteréw
Dynaudio.
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N Membrana woofera zawie-
szonajestnagumowymreso-
rzezewngtrznymiusztywnio-
nawewnatrz koputka zwtokna
szklanego. Kolejnaudana kon-
strukcja Dynaudio.

=> Modutzelektronika sktada
sigzzasilacza/wzmacniacza
firmy Pascal (tuzdodatkowa
baterig kondensatoréw elek-
trolitycznych dla poprawie-
niaefektywnosci) oraz bloku
DSP na uktadach Cirrus Logic
iAnalog Devices.
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szczegbély — mocowania, ttumienia,
izolacje i potaczenia — a jako$¢
zastosowanych materiatéw jest
pierwszorzg¢dna.

W pomiarach

Poza wyrafinowanymi przetwor-
nikami, wej$ciem cyfrowym, za-
rzadzaniem sygnatem przez DSP,
dbatoscig o zgodnos¢ ze wszystkimi
normami i wybiegajaca daleko
poza standardy jako$cig wykona-
nia monitory Core 7 nie réznia si¢
konstrukcyjnie od wielu innych.
Tez sa dwudrozne, pracujg w trybie
bi-amp i maja strukture bass-re-
flex, ze wszystkimi jej zaletami, ale
i ufomnosciami. Bass-reflex nastro-
jony jest nisko, bo na 38 Hz. Rezo-
nans w stron¢ wyzszych czestotli-
wosci jest bardzo ptytki, a ze woo-
fer zaczyna odzywac si¢ bardziej
stanowczo od 50 Hz, to wiasnie
bass-reflex odpowiedzialny jest

za najnizsza oktawe. I wywiazuje
si¢ z tego zadania doskonale. Re-

zonuje w sposéb bardzo kulturalny,
gleboko i krétko, dajac miesisty,
okraglty dZwigk. Szumi nieznacznie
—w zasadzie tylko przy czestotli-
wosciach ponizej 40 Hz i bardzo
glo$nym odstuchu.

Gdzie jest haczyk? Przy cze-
stotliwosci 600 Hz, ktérej potowa
dtugosci fali odpowiada doktadnie
glebokosci tunelu bass-reflex, po-
jawia si¢ do$¢ mocno rezonujacy
»korek” powietrzny, ktérego poziom
jest o niecate 10 dB mniejszy od re-
zonansu zasadniczego. W sumie nic
wielkiego, kazdy bass-reflex oferuje
takie atrakcje, czesto w znacznie
wigkszej skali, ale nie pozostaje
to bez wptywu na charakterystyke
brzmieniowa. Na szcze¢scie wptyw
ten jest raczej pozytywny. Zaraz po-
wyzej tej czestotliwosci bass-reflex
akustycznie si¢ zatyka i obudowa
zaczyna pracowac jako zamknigta.

Woofer o symbolu 84071,
na przetwarzaniu ktérego 600 Hz
z bass-refleksu tez odciska swoje
pietno, jest marzeniem kazdego pro-
jektanta zestawdéw glo$nikowych.
Niemal idealnie gtadki od 60 Hz
do 2,5 kHz, ze znieksztalceniami
utrzymujgcymi si¢ co najmniej
50 dB ponizej sygnatu podstawo-
wego, jest wzorem najwyzszej klasy
przetwornika niskich i rodkowych
tonéw. Membrana, cho¢ nieprze-
sadnie sztywna, ma bardzo dobre
tlumienie, czego efektem jest brak
jakichkolwiek wybrykéw fazowych
oraz istotnych skokéw poziomu
znieksztalcen. Tutaj nie ma zad-
nych watpliwosci — doskonaty prze-
twornik, i kropka.

Dynaudio stynie ze swoich dri-
veréw, wigc po uzytym tu nowym
modelu 81111 nalezalo si¢ spodzie-

wa¢ samych dobrych rzeczy. I tak
tez jest w istocie. Pasmo 6—20 kHz
przetwarzane jest z precyzja do po-
jedynczego decybela, znieksztalce-
nia zepchnigte az do 80 dB w dét,
a przetwarzanie od 1 kHz do 6 kHz
fagodnie narasta z nachyleniem

6 dB/oktawe. Co wiecej, nawet

w odchyleniu 45 stopni od osi wy-
razny 6-decybelowy spadek mozna
zaobserwowac (bo raczej nie da

sie go ustyszec) dopiero powyzej

14 kHz. Kolejny ideat.

Ale tym, co w znaczgcej mierze
decyduje o charakterze brzmienio-
wym monitoréw, jest zwrotnica,
tutaj ustawiona na 2,3 kHz. Cha-
rakterystyka przetwornikéw w Kkie-
runku punktu podzialu zazwyczaj
jest subtelnie nachylana w dét, aby
uzyskac gtadkie i niestyszalne po-
Taczenie. Tu tez nie ma zaskoczen
— Core 7 brzmi doktadnie w taki
sam sposéb, do jakiego ta duriska
firma zdazyta nas przyzwyczaic
— dostojnie, nieco arystokratycz-
nie, ale gdy trzeba, potrafi tupnaé
i krzyknad.

W praktyce

Ostrzylem sobie uszy na te moni-
tory juz od jakiego$ czasu, bo pod
kazdym wzgledem sg zblizone

do moich PMC TB-2. A te w swojej
kategorii wagowej nie znalazly lep-
szych rywali od ponad 10 lat. Nie
zawsze byly to zwyciestwa przez
nokaut, bywalo, ze wygrywaty su-
biektywnie, na punkty, ale nigdy
nie zdecydowalem si¢ zamienic¢

ich na inne. Teraz pojawil si¢ na-
prawde zacny pretendent — znacznie
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miodszy, peten werwy, bardzo ak-
tywny i majacy cyfrowe wejscie.

Sa trzy marki monitoréw, ktérych
brzmienie rozpoznam w ciemno:
PMC, Genelec i Dynaudio. Jest
z nimi trochg tak, jak z gitarami
elektrycznymi — majg swéj cha-
rakter wynikajacy z budowy,
zastosowanych przetwornikéw,
ustawienia zwrotnicy i preferencji
projektantéw. Dynaudio sg tymi
lekko konturowymi, ale zawsze
brzmigcymi efektownie. To nie
jest najbardziej pozadana cecha
monitoréw bliskiego pola, bo one
nie majg by¢ tadne brzmieniowo,
tylko bezlito$nie pokazywac wady
dzwieku. Ale Core 7, podobnie jak
wiele najwyzszych modeli tego pro-
ducenta, w magiczny sposéb godzi
te dwie cechy. Doskonale pokazuje
moment, kiedy brzmienie z tadnego
zmienia si¢ w okropne i, co ciekawe,
robi to bardziej stanowczo niz PMC.
Wystarczylo pét godziny odstuchu
kilku mikséw, by uslysze¢, gdzie
jest za jasno, a gdzie za mato basu.
Drobne korekty sprawity, ze dZzwigk
na Core 7 si¢ uspokoil, a na monito-
rach PMC, Eve Audio, Genelec i Fo-
cal nie odnotowatem, by cos stato
si¢ zbyt ciemne lub zbyt basowe.

Z powyzszego wynika, ze Dy-
naudio sg wyjatkowo precyzyjne,

a jesli chcemy zmniejszyc te pre-
cyzje, to wystarczy przetaczy¢

je w tryb Dark. Wbrew nazwie
dzwigk nie staje si¢ ,ciemny”, ale
mniej Zzrywny w prezentowaniu
niedordbek. A gdy chcemy zwigk-
szy¢ ostros¢ i jaskrawo$¢ odstuchu,
to przetaczamy w pozycj¢ Bright.
Dla mnie sg wéwczas zbyt jasne,
ale nie mozna wykluczy¢, Ze stang
gdzie$ w jakim$ mocno ,,przepian-
kowanym” wnetrzu i ta metoda
trzeba bedzie ratowa¢ miksy przed
przejaskrawieniem.

A skoro o wnetrzu mowa — Core 7
wymagaja co najmniej dobrej aku-
styki i bardzo precyzyjnego usta-
wienia. Sg pod tym wzgledem wy-
jatkowo czute, zwtaszcza jesli cho-
dzi o niski Srodek i kierunkowos¢
wysokich czestotliwosci w pionie.

I cho¢ mogg pracowac ulozone

na boku, to moim zdaniem nie jest
to wskazane — w pionie sprawdzajg
sie znacznie lepiej. Producent za-
dbat o dostepnosc filtréw pozwala-
jacych skorygowac charakterystyke
przy ustawieniu monitoréw blisko
$cian, na konsolecie i przy mon-
tazu sufitowym. Jak zawsze — nie
mam nic przeciwko tego typu uta-
twieniom tak dtugo, jak dtugo nie
trzeba z nich korzysta¢. Akustyki
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wnetrza nie da si¢ skorygowac
filtrami w monitorach, a kupujac
takie zestawy jak Core 7, etap ada-
ptacji akustycznej powinnismy juz
mie¢ dawno za sobag.

Podsumowanie
Core 7 sg podrecznikowym przy-
ktadem profesjonalnego, doskonale
skonstruowanego i wykonanego
produktu, przeznaczonego dla wy-
magajacych uzytkownikéw. Mozli-
wos¢ tworzenia wlasnych gto$nikéw
zaowocowala bezkompromisowoscig
w kontekscie jako$ci i parametréw.
Monitory sg kosztowne, ale jak
na systemy tej klasy, i to wyproduko-
wane w Danii, nie s abstrakcyjnie
drogie. Wprawdzie z ceng 6.990 zt
plasuja si¢ w gérnej strefie stanéw
wyzszych, gdzie mozna juz szukaé
rozwigzan tréjdroznych (jak np. Neu-
mann KH310, Eve Audio SC407 czy
KS Digital C88), ale jednocze$nie
wcigZz pozostaja tanisze od podob-
nych konstrukcyjnie produktéw
szwajcarskiej firmy PSI Audio (A17)
czy finskiej Genelec (8350), majac
od nich zdecydowanie wigksza moc
i zapewniajgc wyzszy poziom SPL,
przynajmniej jesli chodzi o A17.
Brzmienie zawsze pozostaje
kwestig subiektywna, jednak kon-
struktorzy Core 7 zrobili wszystko,
by wspig¢ si¢ na szczyt jakosci.

Monitor jest totalnie bezkompro-
misowy i w zakresie dwudroznych
rozwiazan bass-reflex mozna go
uznaé za prawdziwie referencyjny.
Gdyby jeszcze miat mozliwosé
integracji z siecia, bytby wspét-
czesnym monitorem doskonatym.
Ja za$ ch¢tnie widziatbym jakikol-
wiek wigcznik zasilania — czuje sie
znacznie lepiej, wiedzac, Ze moge
galwanicznie odlaczy¢ sprzet
od Zrédta napiecia.

A jesli ktos jest ciekawy wy-
niku starcia PMC vs Dynaudio,
to, skracajac calg relacje, napisze
jedynie, ze walka byta emocjonu-
jaca, niezwykle wyréwnana, a jej
losy toczyty si¢ bardzo réznie.
Ostatecznie jednak PMC przekonat
mnie (znowu) swoim ,,brytyjskim”
$rodkiem i zréwnowazonym ba-
sem, cho¢ jesli chodzi o finezje
gory, sprezystos¢ dZzwieku i ogélng
jego prezencje, stychac juz byto
réznice lat i technologii. Podobno
starych drzew si¢ nie przesadza,
a ja coraz bardziej jestem skionny
rozszerzy¢ to powiedzenie réwniez
na ulubione monitory. Jesli jednak
kto$ nie nabawit sie¢ jeszcze takich
sentymentéw, to mafle, zgrabne,
nowoczes$nie arystokratyczne Dy-
naudio Core 7 wyznaczajq poziom,
do ktérego powinny réwnac inne
monitory tego typu. Ei$

€ Charakterystykawypad-
kowa Core 7icharakterystyki
elementdéw sktadowych: bass-
-refleksu (fioletowa), woofe-
ra(niebieska) oraz tweetera
(czerwona).

€ Znieksztatceniaharmo-
niczne sawyréwnane w catym
pasmie przetwarzania, utrzy-
mujac sig na poziomie $rednim
-65dB(0,03% THD).

€ Charakterystykiwypadko-
we monitorazuwzglednieniem
wszystkich pozycji przetacz-
nikéw odpowiedzialnychza fil-
tracje sygnatu przy réznym
ustawieniu monitoréwitrybie
pracy (Dark/Bright).

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ bezkompromisowa
konstrukcja bass-re-
flex, oparta na znako-
mitych przetwornikach
i elektronice

=+ bardzo efektowne, natu-
ralne brzmienie, sygna-
lizujace jednoczesnie
wszystkie niedociagnie-
ciaw miksie

=+ wysoki poziom SPL

=+ petna kalibracja w za-
kresie czutosci i warto-
§ci maksymalnego ci-
$nienia dzwigku

=+ przydatna funkcja Dark/
Bright

— brak fizycznego wtaczni-
ka napiecia

— wysoka cena, jak
na dwudrozny odstuch
bliskiego pola
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PRODUCENT
Korg
www.korg.com

DYSTRYBUCJA
MegaMusic

Sopot

tel. 58-551-18-82
www.megamusic.pl

Funkcja: miniaturowy analogo-
wy syntezator modularny z cy-
frowym sekwencerem kroko-
wym.

Sktadniki syntezy: 2VCO,
2VCF (dolnoprzepustowe),

2 obwiednie, cyfrowy efekt, sze-
reg modutow przeksztatcaja-
cych, 16-krokowy sekwencer,
pojemnos¢ pamieci - 16 se-
kwencji.

Zasilanie: 6 baterii AA, opcjo-
nalny zasilacz sieciowy 9 V.
Wymiary: 193x115x39 mm.
Waga: 377g.

SR

Korg Volca Modular

mikrosyntezator modularny

Dariusz Mazurowski

Volca Modular to pierwszy przystepny cenowo syntezator modularny, ofe-
rujacy synteze w trybie West Coast

eria Volca to doskonaty przy-
S ktad tego, Ze male moze by¢

wielkie, potrafi uruchomic
kreatywno$¢ i sprawdzi¢ si¢ w po-
waznych produkcjach. Modular
nie jest ekwiwalentem syntezatora
za tysiace zlotych, a uzytkownik
musi pogodzi€ si¢ z pewnymi ogra-
niczeniami, ale akurat w tym przy-
padku nie mozna postrzegac tego
jako wady.

Konstrukcja

Rozmiary i format Modulara sg do-
ktadnie takie same jak w przy-
padku wczesniejszych urzadzen

Z tej serii. Tworzywo sztuczne
wydaje si¢ dobrej jakosci, a in-
strument robi wraZenie solidnego.

Mamy tu znane juz potencjometry,
w wigkszosci z pod§wietlanymi
oskami, cztery przyciski do ob-
stugi sekwencera, a takze gniazda
3,5 mm — wyjscie audio (bedace tez
wyjéciem stuchawkowym), wej-
$cie i wyj$cie synchronizacji tempa
z innymi urzadzeniami, a takze
gniazdo na zewngtrzne napigcie
sterujgce. Instrument zasilany jest
za pomoca 6 baterii AA (w kom-
plecie), co powinno wystarczy¢ na
okoto 5 godzin pracy. Mozliwe jest
takze skorzystanie z zasilacza sie-

<

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
Zznajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

ciowego, ktéry jednak nalezy zaku-
pi¢ osobno.

Jak sama nazwa wskazuje, mamy
do czynienia z miniaturowym syn-
tezatorem modularnym, ktérego tor
audio jest generalnie analogowy
—jedynie na samym koricu znajduje
si¢ prosty efekt cyfrowy. Do tego
dochodzi, tym razem juz catkowi-
cie cyfrowy, sekwencer krokowy,
programowany w sposéb znany
z wezesniejszych modeli. Brak kla-
wiatury rekompensuje ptytka doty-
kowa, pozwalajaca tez dokonywac
innych ustawiefi.

W odréznieniu od innych urza-
dzen z tej serii, Volca Modular nie
ma gniazda MIDI. Jego brak jest
pewnym ograniczeniem, co zmu-
sza nas do nieco innego podejscia.
W konsekwencji moze si¢ to oka-
zac ciekawe i zaowocowac czyms,
czego w innej sytuacji bySmy nie
wymyslili.

AMOURT YOLUME

volca modular

MICRO MOOULAR SYNTHESIZER

s
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Nie jest to taki standardowy mi-
kromodular i nawet muzyk z duzym
doswiadczeniem w $§wiecie sprzetu
modularnego nie od razu zorien-
tuje si¢, w czym rzecz. Nie oznacza
to, ze Volca Modular jest trudny
w obstudze — po prostu jest nieco
inny. Niewielkie rozmiary sprawiaja
takze, ze postuzono si¢ skrétami,
maksymalnie upraszczajgc opisy na
panelu, co nie wptywa korzystnie
na czytelno$é. Z drugiej strony ob-
stuge urzadzenia mozna opanowac
w jedno popotudnie i zapomnieé
o instrukgcji obstugi. Zwlaszcza je-
$li miato si¢ do czynienia z innymi
modelami serii.

Struktura

Formalnie rzecz biorgc, omawiany
instrument jest semimodularny

— pewne potaczenia sg juz ustalone
wewnetrznie i oznaczone cienkimi
liniami taczgcymi poszczegélne
elementy. Sygnat z oscylatora tra-
fia do pierwszego filtru, a z niego
(po dodaniu wyjscia z drugiego
filtru) na wyjscie audio, po dro-
dze przechodzac przez cyfrowy
pogtlos. Pierwsza obwiedni¢ pota-
czono z pierwszym filtrem, zatem
nie musimy uzywac kabelkéw, by
uzyskac jaki§ dZzwigk, cho¢ bardziej
zlozone kombinacje wymagaja juz
komutaciji.

Stowo , kabelki” pojawilo si¢ nie-
przypadkowo. Volca Modular nie
oferuje bowiem gniazd typowych
dla systeméw modularnych ani tez
standardowych kabli. Dokonywa-
nie potaczen przypomina tu sposéb
pracy z ptytkami typu breadboard,
chetnie stosowanymi przez elek-
tronikéw przy budowaniu uktadéw
prototypowych. Korice przewodéw
wtyka sie w odpowiednie punkty,
taczac rézne elementy. Zaletg tego
rozwigzania — niestety jedynag — jest
minimalizacja rozmiaru panelu.

W pudetku tej wielkosci nie zmie-
$ciliby$my takiej liczby gniazd TR
3,5 mm.

Wady? Polaczenie nie jest naj-
solidniejsze i fatwo co$ niechcacy
wyciagnaé. Bywa to takze niewy-
godne, gdy na przyktad chcemy
wetkna¢ drucik do otworka miedzy
dwoma juz zajetymi. Ale to akurat
drobiazg. Volca Modular jest teore-
tycznie uktadem zamkni¢tym, mo-
zemy zatem tworzy¢ wlasne komu-
tacje w obrebie instrumentu. Wy-
jatkiem jest wspomniane gniazdo
3,5 mm, opisane jako CV-IN. Jest
ono gniazdem symetrycznym
(TRS), zatem mozemy doprowa-
dzi¢ dwa napigcia za pomocg kabla
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typu Y. Kazde z nich jest nieco ina-
czej traktowane przez instrument.
Pierwsze jest obcinane do wartosci
5V ikompresowane do maksy-
malnego poziomu 3,3 V. Drugie
pozwala na sterowanie oscylatorem
w standardzie V/oktawe. Stad juz
prosta droga do wykorzystania ich
do modulacji dowolnego parametru.
Po podiaczeniu kabla niesymetrycz-
nego (TS) na obu wejs$ciach pojawi
si¢ to samo napigcie. Do gniazda
CV-IN mozemy takze doprowadzi¢
sygnat audio, wéwczas w gérnym
otworku (z kétkiem) bedzie on
dostepny jako zewnetrzny dZwiek
—na przyklad do drugiego filtru.
Volca Modular pracuje z nizszymi
napieciami niz standardowe, a jesli

doprowadzimy napigcie przekracza-
jace graniczng wartos¢, dojdzie do
jego obcinania (np. zamiast tréjkat-
nego przebiegu z LFO otrzymamy
ksztalt rombu).

Tor syntezy

W instrumencie mamy do czynie-
nia z kilkoma rodzajami sygnatéw
napigciowych: audio, sterujgcymi,
impulsami bramkujgcymi gate

(o dtuzszym czasie trwania) i trig-
ger (krétkimi). Producent zacheca
do nieortodoksyjnego podejscia

i budowy potaczen tamigcych
schematy. Trzeba zapamigtac za-
stosowang przez producenta kon-
wencj¢ — otworki otoczone cienka
linig sg wejsciami, te na czarnym

Obaoscylatory synteza-

tora powigzano modula-

cjaczestotliwoscizgte-

bokoscia regulowana po-
“% tencjometrem Mod.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ kazdy rodzaj muzykiwy-
korzystujacy dzwieki elek-
troniczne

® przeznaczony gtéwniedla
osdb cenigcych brzmienio-
weeksperymenty

@ dzigkikompaktowymroz-
miarom doskonale nadaje
sigdozestawdw koncerto-
wych

W Modut funkeyjny oferuje
szereg trybow przetwarzania
sygnatéw audioi sterujacych,
codaje mndstwo mozliwosci
wzakresie animacji dzwigku.
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A Sekwencer Volca Modular
udostepnial4 skal, funk-

cje mikrostrojenia, szeregna-
rzedzi do randomizacji, wy-
bér kierunku dziatania, dwa
tryby bramkowania sygnatu,
aprzede wszystkimopcje za-
pisywaniaruchu potencjome-
trow wrazz sekwencja.

tle s wyjéciami, a gniazda audio
sg podkreslone doklejonym do rogu
obramowania kotem.

Producent zastosowal termino-
logie typowa dla konstrukcji Dona
Buchli (dzi$ okreslang jako West Co-
ast). Co prawda samych elementéw
toru syntezy jest niezbyt wiele, ale
za to mamy kilka modutéw prze-
ksztalcajacych napiecia, co pozwala
na uzyskanie zlozonych przebiegéw.

Instrument wyposazono w dwa
oscylatory z przebiegami tréjkat-
nymi. Powigzano je modulacja
czestotliwosci z glebokoscig regulo-
wang potencjometrem Mod. Sygnat
z modulowanego oscylatora do-
mys$lnie trafia do pierwszego filtru,
ale modulator takze jest dostepny
jako wyijscie audio i mozna go pod-
taczy¢ np. do drugiego filtru. Cze-
stotliwosci obu oscylatoréw poda-
zaja za plytka dotykowa i sekwen-

NAPIECIA STERUJACE

spomniatem na poczatku tekstu, ze Volca Modular
to ,teoretycznie” uktad zamkniety. W praktyce

jednak tak nie jest. Rzecz sprowadza sie do bar-
dzo prostego tricku.
Po pierwsze — jednozytowe kabelki pozwalajg na potacze-
nie punktdw na ptytce drukowanej i poprowadzenie napiecia
we wiasciwe miejsce. Po drugie — czego nam brakuje, by te
napiecia wyprowadzi¢ na zewnatrz? Masy. Gdzie jg znaj-
dziemy? Np. w gniezdzie stuchawkowym. Jest ono stereofo-
niczne, choé sam tor audio jest mono (nb. takze monofoniczny
w rozumieniu polifonii, ale tutaj jednokanatowy). Mozna zatem
zbudowat wtasny interfejs/rozszerzenie, do ktorego datoby sie
wpiac te jednozytowe kabelki, a z drugiej strony miec szereg
gniazd 3,5 mm. Jesli jednak wykorzystamy mase w gniezdzie
stuchawkowym (wzglednie wetknietej do niego wtyczce),
a zdrugiej strony drucik wpiety do dowolnego wyjscia na
panelu, to mamy dwa elementy do normalnego kabla, ktory
mozemy z drugiej strony wtgczy¢ do dowolnego modutu,
pamietajac, ze skala napie¢ Volca Modular koAczy sie na 3,3 V.

Uwaga: jakichkolwiek préb tego rodzaju nalezy dokonywac swia-
domie, na wiasnqg odpowiedzialnos¢ i majqc przynajmniej podsta-
wowq wiedze z zakresu elektroniki.
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cerem. Za pomocg potencjometru
Ratio mozna przestroi¢ modulator
w zakresie od czestotliwosci 4 razy
nizszej od modulowanego VCO, do
4 razy wyzszej. Potencjometr Fold
wprowadza ciekawy rodzaj znie-
ksztalcenia przebiegu, gdzie powy-
zej pewnej amplitudy dochodzi do
jego inwersji. Wzbogaca to dZwigk
o dodatkowe skiadowe, sprawia-
jac, ze staje si¢ bardziej metaliczny.
Wszystkie te parametry mozna
modulowac¢ za pomocg napi¢¢ do-
prowadzonych do odpowiednich
otworkéw szyny.

Materiat dZzwigkowy trafia do
pierwszego filtru o konstrukgji ty-
powej dla rozwigzan Dona Buchli.
Nosi on nazwe LPG (Low Pass
Gate) i jest potaczeniem filtracji
dolnoprzepustowej i wzmacnia-
cza sterowanego napieciem (VCA).
Modulacja czestotliwosci odcigcia
i amplitudy jest zawsze taka sama
i dokonywana za pomoca tego sa-
mego sygnatu. Innymi stowy — im
wyzsza czestotliwosé, tym wyzsza
amplituda.

Drugi filtr jest identyczny i do-
mys$lnie nie jest wigczony w za-
den uktad. Sygnat doprowadzamy
za pomocg kabelka; podobnie jest
z modulatorem. Mozemy zatem
podiaczy¢ tu modulujacy oscylator
albo sygnat zewnetrzny poprzez
gniazdo CV-IN. Ograniczeniem jest
to, ze filtry nie oferujg rezonansu.

Wyjscia obu filtréw sg sumowane
i trafiajg na efekt cyfrowy pod po-
stacig linii opéZniajacej o bardzo
krétkim czasie. Proporcje sygnatu
czystego i przetworzonego ustala
si¢ potencjometrem, ale mozna ja
modulowac¢ za pomocg napigcia.
Blok efektu ma ponadto wejscie

i wyjscie audio. Doprowadzenie
wyijscia na wejscie dowolnego filtru
powoduje powstanie interesujacego
efektu sprzezenia zwrotnego.

Modulacja

Tor syntezy jest minimalistyczny,
ale prawdziwy potencjal tkwi

w modutach napigciowych, prze-
ksztalcajacych i w sekwencerze.
Podstawowymi elementami gene-
rujacymi napigcia sa dwie obwied-
nie, z ktérych pierwsza oferuje
parametry ataku i wybrzmienia
podlegajace modulacji. Druga ma
regulacj¢ ksztattu i czasu trwania
cyklu — obie podlegajace modulacji
napigciowe;j. Jesli na wejscie CV-IN
podamy LFO generujgce przebieg
impulsowy, to uzyskamy takty ze-
gara, ktéry moze startowac t¢ ob-
wiednig, zamieniajac jag w LFO.
Innym rozwigzaniem jest wyko-
rzystanie szyny z wyjsciami z se-
kwencera. Mamy tu kilka otwor-
kéw z impulsami bramkujgcymi

— poczynajac od standardowego
(czyli impuls co krok), az po po-
faczone z dzielnikiem zegara (co
czwarty, trzeci albo drugi krok).
Jest tez wyjScie napigciowe, ktdre
odpowiada wysokosci dZwigeku da-
nego kroku. Cho¢ Modular wyko-
rzystuje wewnetrzny zegar, moze
by¢ zsynchronizowany z innymi
urzadzeniami Korga za pomoca
gniazd Sync. MoZna tez wykorzy-
sta¢ dowolny impuls zegarowy

na wejsciu — np. impulsowe LFO
podane na wejscie CV. Kazda z ob-
wiedni oferuje trzy wyjscia — jedno
powtarza impuls bramkujacy,
pozostale dwa generuja sygnaty
w inwers;ji.

Uktad sample & hold (prébku-
jaco-zapamigtujacy) tutaj nosi
nazwe¢ Woggle, co jest kolejnym
potwierdzeniem faktu, Ze Volca Mo-
dular jest przedstawicielem syntezy
typu West Coast. Na wejscie do-
myS$lnie doprowadzony jest rézowy
szum z wewngtrznego generatora,
ale mozemy go zastapi¢ np. sy-
gnatem z modulujgcego VCO albo
gniazda CV-IN. Konieczne jest takze
doprowadzenie impulsu wyzwa-
lajacego, ktdry okresli taktowanie
uktadu. Dostepne sg dwa wyjscia:
W pierwszym napiecie zmienia si¢
skokowo, w drugim ptynnie.

Do modutu logicznego dopro-
wadzamy trzy dowolne napiecia
(amplitudg trzeciego ustalamy
potencjometrem), a z dwdch wyjs¢
otrzymujemy sume napigcia A oraz
iloczynu B z C, albo réznic¢ tych
skfadnikéw. Uktad przeksztalca nie
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tylko sygnatly sterujace, ale takze
audio. Z kolei modut Split dziata
w obie strony — duplikuje sygnat
podany na wejscie, mogac tez su-
mowa¢ dwa rézne napigcia.

Sekwencer
Kazdy z instrumentéw serii Volca
wyposazony jest w funkcjonalny,
16-krokowy sekwencer. W przy-
padku poszczegdlnych modeli mo-
zemy zauwazy(¢ réznice wynikajace
z ich specyfiki. Cechg wspdlna jest
tzw. tryb Active Step, pozwalajacy
na wigczanie i wylgczanie krokéw
sekwencji. W pamigci urzadze-
nia mozna zapisa¢ 16 wiasnych
sekwencji, z opcja taczenia ich
w tancuchy.

Sekwencje mozna nagrywac
na zywo albo wpisywac krokowo.
Drugi sposdb jest wygodniejszy i ta-
twiejszy, cho¢ pierwszy daje mozli-
wo$¢ fapania w locie rzeczy, ktére
wymys$lamy na goraco. W pierw-
szej chwili moze si¢ wydawad,
Ze obstuga sekwencera jest nieco
skomplikowana, ale wystarczy zro-
zumiec generalne zasady. Przycisk
funkcyjny stuzy do uaktywniania
réznych trybéw i funkgcji, zas ptyta
dotykowa z sensorami pozwala na
wybdr wlasciwego wariantu. Uzyt-
kownik moze dokona¢ wyboru jed-
nej z wielu skal, a nawet operowac
mikrointerwatami. Dostepna jest
funkcja wprowadzajaca przypad-
kowos¢ do wysokosci dZzwigku, se-
kwencj¢ mozna transponowac itd.
Najcenniejsza funkcjg jest Motion,
pozwalajgca na zapisanie w ramach
sekwencji manipulacji potencjo-
metrami, czyli modyfikacji samej
barwy. W trakcie trwania pojedyn-
czego cyklu mozemy wprowadzié
dowolne zmiany, co jeszcze bardziej
wzbogaca brzmienie.

Dodatki

Nabywca Volca Modular ma prawo
do pakietu darmowych wtyczek

i oprogramowania: Korg Collection
M1 LE, UVI Digital Synsations,
AAS Ultra Analog Session, AAS
Strum Session, AAS Lounge Lizard
Session, Propellerhead Reason
Lite, Korg Gadget 2 LE oraz iZotope
Ozone Elements.

Niezaleznie od drukowanej in-
strukcji nabywca otrzymuje wydru-
kowana na grubej tekturce legende
i opis poszczegélnych modutéw
wraz z przyktadami pofaczen.

Co prawda nie odpowiada on ich
uktadowi na panelu, ale i tak jest
bardzo pomocny, przynajmniej na
poczatku pracy z instrumentem. Po-
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tem nie potrzebujemy juz zadnej in-
strukcji czy wyjasniefi, bo wszystko
mamy w glowie.

Podsumowanie

Modularny mikrosyntezator oparty
na idei tzw. syntezy West Coast,
dostgpny za bardzo atrakcyjng ceng
to gratka, obok ktérej nie mozna
przejs$¢ obojetnie. Jest on adre-
sowany do muzykéw cenigcych
oryginalnosc¢ i mozliwos¢ ekspery-
mentowania z dZwigkiem, ale moze
by¢ takze znakomitym wstgpem

do $wiata instrumentéw modular-
nych. Pomimo pewnych ograniczef
i uproszczef jest to syntezator

o bardzo duzym potencjale. Mamy
do dyspozyciji nie tylko tor syntezy
o duzej uniwersalnosci i dajacy sie
dowolnie konfigurowad, ale takze
krokowy sekwencer z mozliwo$cia
zapisu manipulacji potencjome-
trami. Jest tez kilka funkcji spoty-
kanych dotad wytacznie w duzo
drozszych modelach.

Wielu muzykéw z pewnoscia
doceni kompaktowy rozmiar, jakze
istotny dla tych, ktérzy koncertuja,
podrézuja i czgsto musza sami
nosi¢ wlasny sprzet. Przemawia
tu przeze mnie moje wtasne, wielo-
letnie do§wiadczenie — pakowanie
zestawu koncertowego do walizki,
ktéra musi spetnia¢ wymogi linii
lotniczych, da si¢ bez trudu niesc,
ciggnac na kétkach itd. Doceniam
matle, a jednoczesnie bardzo wy-
dajne instrumenty.

Volca Modular nie jest — bo nie
moze by¢ — pelnowartosciowym
ekwiwalentem wigkszych synte-
zatoréw modulamych, nie zastapi
ich w studiu i nie zaoferuje réwnie

poteznego brzmienia. Uniwersalne
wyjscie stuchawkowe nie pozwala na
uzyskanie pelnej dynamiki, ale czy
wtlasnie tego oczekujemy od takiego
instrumentu? Interesujace potrafia
by¢ dZzwieki z wbudowanego glo-
$niczka. To wszystko ma swéj urok
i sprawia, Ze lubimy serie Volca.
Zalet jest mndstwo, czy sg jakie$
wady? Tu bylbym ostrozny i od-
dzielit je od cech urzadzenia — ma-
jacego okreslong wielko$¢, ceng
i mozliwosci. Z pewnoscig zabrakio
MIDI i rezonansu filtréw. Przyda-
lyby si¢ tez opcjonalne rozszerze-
nia, ktére pozwolilby na lepszg in-
tegracj¢ z innymi urzgdzeniami.
Generalnie jednak Korg Volca
Modular w niewielkim pudetku
kryje spory potencjal i daje praw-
dziwa przyjemno$¢ eksperymen-
towania z dZwigkiem. Nabywca
otrzymuje réwniez cenny pakiet
oprogramowania. Modular juz
zyskat grono sympatykéw i w in-
ternecie pojawilo si¢ mnéstwo
poradnikéw, filméw i opiséw, jak
korzystac z syntezatora, uzyskac
niekonwencjonalne efekty, a nawet
go modyfikowac i wzbogacac.
Wiele wskazuje na to, Ze mamy
do czynienia z kolejnym klasykiem,
a wrecz instrumentem o potencjale
,kultowego”. Muzycy beda zachwy-
ceni jego nietuzinkowym brzmie-
niem (polecamy prezentacj¢ audio na
DVD i online), a osoby zajmujace si¢
elektronika od razu dostrzegg mozli-
wosci wspétpracy Modulara z proto-
typowymi ukfadami montowanymi
na ptytkach breadboard. I wreszcie
cena, ktéra stawia mikrosyntezator
Korga poza wszelka konkurencjg.
Bez dwdch zdan Nasz Typ. EiS

AN Cyfrowy pogtos Space Out
nie nalezy do grupy naturalnie
brzmiacych, ale ma swéjindy-
widualny charakter, doskonale
dopasowany doinstrumentu.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ ciekawa i oryginalna
koncepcja instrumentu

+ duze mozliwosci, jak
na tak kompaktowy
syntezator

=+ prosta obstuga
+ dobra jakos¢ wykonania

+ wartosciowe dodat-
ki w postaci pakietu
oprogramowania

— filtry nie maja rezonansu
—brak MIDI
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595 ZI' Tomasz Wroblewski
PRODUCENT W ubiegtym miesiacu przyglada-
AKG

akg.com liSmy sie stuchawkom otwartym
= H : K245, wchodzacym w sktad no-
DYSTRYBUCJA stuchawki dynamlczne wej serii AKG. Teraz pora na mo-
poirrag del zamkniety

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Konstrukcja: zamkniete,
nauszne.

Przetworniki: dynamiczne,
membrana 40 mm, impedancja
32Q.

Efektywno$é: 114 dB SPL/V.
Pasmo przenoszenia:

18 Hz-26 kHz.

Waga: 250 g (bez kabla).

grono swoich zagorzatych
fanéw, dla ktérych najistot-
niejsza rzecza, poza efektywno-
§cig przetwarzania i optymalnym
brzmieniem, jest maksymalna
izolacja od otoczenia. A t¢ moga
zapewnic¢ tylko stuchawki o bu-
dowie zamknigtej i nauszne;.
To najstarszy typ stuchawek i cho¢
pierwszym modelom z lat 20. da-
leko byto do wygody i funkcjonal-
nos$ci wspétczesnych rozwigzan,
to w ogblnym zarysie konstruk-
| cjatanie ulegta zasadniczym
| zmianom. Nawet dzi$, odwie-
dzajac muzeum czy lecac sa-
molotem otrzymacie wtasnie
takie, nauszne i zamknigte
stuchawki, rézniace si¢
od swojego pierwowzoru bu-
dowg z tworzywa i zastoso-
waniem pianki, bezposred-
nio przylegajacej do uszu.

T akie stuchawki, jak K175, maja

Konstrukcja
Podobnie jak pozostate dwa
modele stuchawek z nowej serii
AKG, nauszniki w K175 obra-

cajg si¢ pionie o 180 stopni,

a wysiegniki, na ktérych

je zamontowano, skiadaja

si¢ do Srodka. Pod wzgle-
dem mechanicznym strukture

te wykonano wrecz perfekcyj-
nie. Tak samo jest w przypadku
gbérnego zawieszenia, ktére dzieki
sprezynowemu naciggowi samo
ustawia si¢ w najwygodniejszej dla
stuchacza pozycji. Przewody bie-
gna wewnatrz rurek stanowigcych
zasadniczy szkielet stuchawek.
Wymienne poduszki nausznikéw
pokryte sa sztuczng skérg i wypet-
nione pianka z pamigcig ksztattu.
Ze zszywanej, sztucznej skory
wykonano tez kabtgk przylegajacy
do gtowy. Kabel wyprowadzono
z lewego nausznika za posrednic-
twem blokowanego mechanicznie
zlacza mini XLR.

o Stuchawki przeznaczone

ZAKRES ZASTOSOWAN sa do réznych zastosowarn
—od pracy w studiu, poprzez zasto-
sowania sceniczne, na wspétpracy
z urzadzeniami mobilnymi koficzac.
Dostarczane sa w kartonowym pu-
detku, wewnatrz ktérego znajdziemy
materialowy mieszek oraz spiralny

L ey

® wszedzie tam, gdzie w stu-
chawkach chcemy mie¢
przede wszystkim gtosny
ibardzoczytelnybas, przy
zachowaniu duzejizolacji
odotoczenia
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A Jeslichodzi o charakterystyke przetwarzania w pasmie powyzej 2 kHz, trudno okreslié K175 mia-
nem finezyjnych. Saza to bardzo skuteczne w zakresie niskich tonow i graja wyjatkowo gto$no.
Wysoki poziom znieksztatceri harmonicznych w pasmie do 1kHz, siggajacy warto$ci 4% THD, to ty-

powa cecha konstrukcjizamknigtych.

kabel, ktérego teoretyczna diu-
gos$€ po rozciggnieciu to 5 metréw.

W praktyce

Podobnie jak K245, zamKknigte
K175 nie szczedzg stuchaczowi
wrazen w zakresie niskich tonéw.
Najnizszy dét do ok. 400 Hz jest
ekstremalnie mocny i wyrazisty,
zachowujac przy tym precyzje,
pozwalajaca np. na kontrole od-
stepéw w pasmach stopy i basu.
Jesli nawet pozostale pasma
uznamy za nie do kofica przeko-
nujace, to w przypadku najniz-

mniatem, a jesli do tego dodamy
wysoki poziom izolacji od oto-
czenia oraz duza dynamike

i poziom SPL, to kierunek moze
by¢ tylko jeden — praca na zywo.
Spragnieni basu wreszcie usty-
sza najnizszy dét glosno i wyraz-
nie, a ci, ktérzy muszg pilnowaé
rytmu na scenie, nie b¢dg z tym
mieli najmniejszych problemdw.
Wprawdzie konstrukcja nauszna
nie jest najbardziej stabilna

i zbyt zamaszyste ruchy gltowag
mogag spowodowac zsuwanie

sie stuchawek, ale w wiekszosci

Spragnieni basu wreszcie ustyszg

najnizszy dot gtosno i wyraznie,

a ci, ktorzy muszg pilnowac rytmu
na scenie, nie bedg z tym mieli naj-
mniejszych problemow

szych czgstotliwosci wzajemne
relacje miedzy instrumentami
zostang oddane wiarygodnie.
Znacznie stabiej jest juz z pro-
porcjami miedzy basem a catg
reszta, ktére s, delikatnie rzecz
ujmujac, nieréwne. Stuchawki
zamknigte sg zazwyczaj bardzo
trudne do opanowania pod katem
akustyki, a sprawa staje si¢ jesz-
cze bardziej zawikltana, gdy w gre
wchodzi konstrukcja nauszna.

Wiernos¢ przetwarzania w ca-
tym pasmie audio nie jest naj-
mocniejszg strong K175, zatem
co nig jest? O basie juz wspo-

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ wysoka dynamika i poziom SPL
-+ bardzo gteboki, wyrazisty i mocny bas

-+ zwarta, solidna konstrukcja z odtacza-
nym kablem i sktadanymi nausznikami

-+ duzy poziom izolacji od dzwigkow
otoczenia

-+ wymienne poduszki nausznikow

— nieproporcjonalnie duzo basu

— mato finezyjna charakterystyka
brzmieniowa
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przypadkéw K175 trzymaja sie
na miejscu zupetnie dobrze. Je-
dyny problem, ktéry wystepuje
takze w K245, to dos¢ wyrazne
przenoszenie drgan z Kabla. Przy
cichszych pasazach wielokrotnie
sie zastanawiatem, skad te od-
glosy styszalne przy poruszaniu
glowa, i okazato sig, ze to kabel
stukajacy o blat biurka...

Podsumowanie

AKG K175 nie nalezg do prze-
sadnie komfortowych ani im-
ponujacych brzmieniowo (nie
liczac basu), ale sa gtosne,
dynamiczne i oferujg duza izo-
lacje od otoczenia. Nie kazde
stuchawki muszg od razu by¢
referencyjne i klasy masteringo-
wej — czesto potrzeba po prostu
dobrze wykonanych i sprawnie
dzialajacych narzedzi do pod-
stawowej kontroli dZwieku.

A jesli do tego ma by¢ naprawde
duzo basu, to K175 sg wiasnie
tym adresem, pod ktdry trzeba
sie uda¢. EiS

cymatic audio

Home of Live Players & Live Recorders

uTrack 24

LP-16

Cymatic Audio -
rejestratory i odtwarzacze dzwieku na zywo

Cymatic Audio to firma zatozona w 2013 roku w Szwajcarii,
zajmujaca sie produkcja rejestratoréw i odtwarzaczy dzwieku.

W ofercie firmy znajdujg sie proste w obstudze i instalacji
urzadzenia o $wietnym stosunku jakosci do ceny, jak
flagowy rejestrator i odtwarzacz dzwigku z funkcja
interfejsu uTrack 24, a takze odtwarzacz LP-16.

Wytaczny dystrybutor w Polsce:

€ konsbud

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS YEARS

www.cymaticaudio.com www.konsbud-audio.pl
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Universal Audio

Capitol Chambers

procesor pogtosowy

EHAMELEE

MINIMUM

PREDELAY

125 He

- Komory pogtosowe powsta- :
watyjuznaetapiewylewa- &
niafundamentéw dlabu-

| dynku Capitol Records, dla-

" tegoznajdujasig 10 me-

X trow ponizej poziomu grun-
tu. Miato tona celu nie tylko

. oszczgdno$c miejsca, aletez
uzyskanie jak najwigkszej
izolacjiod drgan generowa-
nych przez pojazdy poru- ;

iznajdujacejsie tuz obok
Hollywood Blvd.
fot. Capitol Records, LLC

B 2

Tomasz Wroblewski

Oryginalne brzmienie pomieszczen pogtosowych ze studia Capitol, czy
to pod postacia impulsow, czy jako pogtos algorytmiczny, byto praktycz-

nie niedostepne. Az do teraz...

azda aktualizacja oprogra-
K mowania UAD Software za-

wiera jakie$ nowe produkty
pod postacig wtyczek na platforme
Universal Audio. Mozna je po-
bra¢ i przez pewien czas testowac
za darmo. Jesli uznamy, Ze bez ja-
kiegos procesora nie wyobrazamy
sobie zycia, to trzeba zebrac¢ odpo-
wiednig ilo$¢ pienigdzy i wykupic
licencje. Wtyczki Universal Audio
naleza do najdrozszych na rynku,
bo praktycznie nie majg zadnej
konkurencji. Nie dos¢, ze sa oficjal-
nymi wersjami rozwiazan sprze-
towych, ktére w formie fizycznej
kosztuja fortung, to jeszcze nie
obcigzajg procesora komputera,
pracujac na wlasnej platformie
UAD-2. Te¢, oczywiscie, tez trzeba
kupi¢ — czy to pod postacig inter-
fejsu Apollo, czy tez akceleratora
Satellite.

W sumie robi si¢ z tego bardzo
powazna inwestycja, ale w §wiecie
profesjonalnej produkcji muzycz-
nej jest ledwie garstka oséb, ktére
moga sobie wyobrazi¢ funkcjono-
wanie bez jakiej$ formy UAD-a.
Mam jednak nieodparte wrazenie,
ze zawarto$¢ najnowszej aktuali-
zacji oprogramowania Universal
Audio jest w stanie skioni¢ nawet
najbardziej odpornych na wdzigki
UAD producentéw muzycznych
do przemyslenia swojego stano-
wiska. Argumentem jest Capitol
Chambers — pierwsza na $wiecie

wtyczka z autentyczng emulacja
legendarnych komér pogltosowych
studia Capitol, autoryzowana
przez ich wiasciciela oraz specjali-
stéw zajmujacych sig¢ ich obstuga
i wykorzystaniem.

10 metrow pod ziemia

Studio Capitol znajduje si¢ w siedzi-
bie Capitol Records, przy skrzyzo-
waniu Vine i Hollywood Boulevard
w Los Angeles. Miejsce jest wyjat-
kowe, podobnie jak sam budynek,
majacy postac 12-pietrowego walca,
zwieniczonego charakterystyczng
iglica. W zatozeniach miat on przy-
pominac stos ptyt gramofonowych
na szpindlu, aby jednoznacznie ko-
jarzy¢ si¢ z wytwornig ptytowa.

Budowe ukoriczono w 1956 roku,
w zlotych czasach przemystu pty-
towego. W podziemiach budynku
znajduje si¢ osiem trapezoidalnych,
catkowicie betonowych pomiesz-
czef z uko$nymi sufitami, petnia-
cych role komér poglosowych dla
funkcjonujacych w budynku czte-
rech studiéw nagrafi. W tworzeniu
systemu akustyczno-elektronicz-
nego dla studia i komér pogloso-
wych brato udziat wielu specjali-
stéw, a przede wszystkim Les Paul
— Leonardo Da Vinci branzy mu-
zycznej. Pierwszym wykonawca,
ktéry miat mozliwos¢ pracy w tym
obiekcie i dokonat ,oblatania” no-
wych komdr, byt nie kto inny, jak
sam Frank Sinatra (album Frank
Sinatra Conducts Tone Poems of
Color, 1956). A potem juZ mozna
wylicza¢ najwieksze stawy, ktdre
wlasnie tam nagraty swoje plyty.
W ostatnich latach byli to m.in.
Paul McCartney, Bob Dylan, Ima-
gine Dragons, Muse, Michael Buble
czy Queen Latifah.

Nawet obecnie, w czasach wy-
mys$lnych pogloséw algorytmicz-
nych i procesoréw splotowych,
naturalne brzmienie betonowych

Estrada i Studio - lipiec 2019



wnetrz studia Capi-
tol jest przedmiotem
pozadania kazdego
fana reverbu. Co cie-
kawe, wlasciciele
studia nigdy nie
udostepnili stynnych
komér nikomu, kto
chciat sprébkowac ich
poglosy. Zreszta na-
wet gdyby to zrobic,
to pozostaje jeszcze
kwestia réznych usta-
wien, uzytych gto$ni-
kéw, mikrofonéw oraz

przedwzmacniaczy
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i catej elektroniki ob-
stugujacej ten system.
Firma Universal Audio ma juz
na koncie podobne przedsigwzig-
cie, ktérego efektem jest wtyczka
Ocean Way Studios. Powstala
wtedy technologia o nazwie Dy-
namic Room Modeling, bedaca
potaczeniem modelowania fizycz-
nego i zaawansowanej techniki
pomiarowej (czytaj: splotowe;j).
Uwzglednia ona emulacje zmiany
brzmienia wynikajacej ze zmiany
pozycji mikrofonéw, zatem korzy-
stajac z wtyczki mozemy pracowac
niemal dokladnie tak, jak w wa-
runkach rzeczywistego obiektu.
Teraz technologia ta zostata wy-
korzystana w przypadku Capitol
Chambers. I nawet jesli koficowy
efekt nie jest identyczny jak w ory-
ginale, to nie ma lepszej metody
uzyskania poglosu z legendarnych
komor bez koniecznosci przelotu
do Hollywood i wykupienia czasu
studyjnego w Capitol.

Do emulacji postuzyly cztery
z o$miu komér poglosowych — te,
ktére sa wykorzystywane najcz¢-
$ciej. W toku pracy nad projektem
nie tylko mierzono i prébkowano
pomieszczenia, ale tez Korzystano
z oryginalnych planéw architek-
tonicznych i schematéw ideowych
urzadzen elektronicznych. Nad
caloscia czuwat gléwny inzynier
studia Capitol, Steve Genewick,
ktérego pomoc byta bardzo istotna
przy optymalizacji ustawien
i na etapie finalnych odstuchéw
pracy wtyczki.

Zuzycie mocy

Podobng wtyczke, pod nazwg Ab-
bey Road Chambers, zaoferowata
niedawno firma Waves. Oprécz
emulacji trzech komér pogtoso-
wych studia Abbey Road mamy
w niej mozliwo$¢ zmiany mikro-
fonéw i ich pozycji, gto$nikéw,

a takze symulacje calego toru
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sygnalowego S.T.E.E.D, uwzgled-
niajacego delay i zapis na tasmie.
To doskonatly i do tego tani proce-
sor (normalnie kosztuje 199 USD,
ale w promocji mozna go kupié¢

za raptem 49 USD). Jednak ilos¢
mocy obliczeniowej, ktérej potrze-
buje do pracy, dochodzi niekiedy
do kilkunastu procent. Poza tym
to nieco inny typ poglosu — mniej
finezyjny i nie tak gesty. Wtyczka
daje jednak sporo mozliwosci w za-
kresie konfiguracji ustawiefi toru
sygnalowego, a mozliwo$¢ nasyce-
nia dZwieku emulacjg magnetofonu
oraz przedwzmacniaczy i filtréw
Abbey Road znaczaco zwigksza jej
funkcjonalno$é.

W przypadku Capitol Chambers
zuzycie zasobéw komputera nie jest
zadnym problemem, ale jesli cho-
dzi o apetyt na moc DSP platformy
UAD-2, to jest on spory. Na moim
6-rdzeniowym systemie (Apollo
+ Satellite) pogtos potrzebowat 14%
wszystKich zasobdéw, jest zatem jed-
nym z najbardziej wymagajacych
procesoréw UAD-2.

W praktyce
Z wtyczki mozna korzysta¢, konfi-
gurujac caly tor sygnatowy od pod-
staw — wybierajac pomieszczenie,
glosniki, mikrofony i ustawienia
toru audio — ale mozna si¢ tez zda¢
na specjalistéw, ktérzy przygoto-
wali wiasne presety. Sa to takie
stawy jak m.in. Al Schmitt, Joe
Chiccarelli, Darrell Thorp, Tom
Elmhirst, Frank Filipetti czy Mark
Needham.

Z6ttymi przyciskami wybieramy
jedno z czterech pomieszczen.
Do kazdego przypisany jest inny
zestaw glosnikéw, w rzeczywistych
komorach znajdujgcych si¢ tam
na state i otrzymujacych sygnat
monofoniczny. W komorze numer 2
pracuje Altec 604 Duplex z tubg JBL
LE-175 i zwrotnicg JBL; w komo-

Whnetrzakomdr maja trapezoidalny ksztattina-
chylone pod katem sufity. Kazdawyposazo-
najestwinny sprzetioferujeinnacharaktery-
styke pogtosu.

fot. Capitol Records, LLC

rze 4 réwniez znajduje si¢ Altec, ale
w tym wypadku model A7 Voice of
the Theatre, wraz z tubg Altec 802;
komora numer 6 ma zainstalowane
jeszcze w latach 50. glo$niki Altec
604 Duplex, a komora 7 zostata

w latach 80. wyposazona we wspét-

osiowe Tannoy System 8.

Ponizej wskazujemy pare mi-
krofonéw, ktérych chcemy uzy¢.
Do dyspozycji sa malomembra-
nowe, wszechkierunkowe Altec
21D; wstegowe RCA 44 o charak-
terystyce 6semkowej; pojemno-
$ciowy, wszechkierunkowy Shure
SM80 (,,nowo$¢” zainstalowana
w latach 80.); oraz lampowy Sony
C37A o charakterystyce nerkowej.
Suwakiem Position lub przecig-
gajac myszka na grafice ptynnie
zmieniamy odlegto$¢ mikrofonéw
od gtosnikéw, bedacych Zréditem
dzwieku.

W trakcie dokonywania zmian
komory, mikrofonéw lub odlegto-
$ci drzwi do komory si¢ otwieraja,
a iglica w logotypie Capitol za-
czyna pulsowac. Mozna to uzna¢
za symulacje sytuacji, w ktérej
do studia wchodzi technik i wyko-
nuje swojg prace. W rzeczywistos$ci
jednak nastepuje tzw. rekalkula-
cja impulséw, na ktérych opiera

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ profesjonalny, wieloza-
daniowy pogtosdopra-
cywkazdego typustudiu
nagran

349 euro

PRODUCENT
Universal Audio
www.uaudio.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Format: wtyczka VST, AU, AAX,
wymagajaca do pracy interfejsu
badz akceleratora Universal Au-
dio UAD-2.

Czestotliwo$¢ probkowania:
44,1-192 kHz. Probkowanie we-
whnetrzne 192 kHz, praca bezfil-
tracji antyaliasingowej.
Latencja: od 320 sampli (prob-
kowanie pojedyncze) do 1504
sampli (probkowanie poczwérne).
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Universal Audio Capitol Chambers

A Budynek Capitol Records
jestjednymznajbardziejroz-
poznawalnychw Los Angeles,
awzasadzie Hollywood.

fot. Wikipedia

NASZESPOSTRZEZENIA

+jedyna dostepna dla kaz-
dego mozliwos¢ skorzy-
stania z legendarnych
komaor pogtosowych stu-
dia Capitol

+ duze mozliwosci kon-
figuracji poprzez wy-
bor komar/gtoSnikow
imikrofonow

+ niezwykle funkcjonalny
regulator Decay

+ przydatna sekcja
korekcji

— artefakty pojawiajace
sie przy maksymalnym
ustawieniu Predelay

— ograniczenia w stosowa-
niu automatyki
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KILKAPRZEMYSLEN NA TEMAT POG£OSU

awsze mam kfopot z usta-
Z wieniem pogtosu, a nawet

trudnosc w okresleniu tego,
jaki powinien by¢. Gdy stysze lub
czytam, ze ,tu jest piekny reverb’,
nie dostrzegam w nim jakichs cech
ponadnaturalnych. Wspotczesna
muzyka przyzwyczaita nas do roz-
nych pogtosow — od zgrzytli-
wych po jedwabiste, od krotkich
po wybrzmiewajace przez caty
utwor. Trudno zatem znalez¢ jakis
wzorzec pogtosu, jakies brzmienie,
do ktérego mozna sie odnosic.
Z uwagi na moj wrodzony brak wrazli-
wosci na piekno pogtosowych dZzwie-
kéw musiatem wypracowac sobie
jakis system, by sie w nich poruszac.
Dlatego dziele pogtosy na takie, ktore
wywodza sie ze Swiata rzeczywistego,
i takie, ktore sg wyraznie sztuczne,
nieistniejgce w znanym mi wymiarze.

Tych pierwszych uzywam dla doda-

nia realizmu poszczegbinym partiom
i Sciezkom. Wyobrazam sabie, jak
dany instrument czy gtos zabrzmiatby
w konkretnej przestrzeni, a potem
sprawdzam, czy wytaczenie pogtosu
te iluzje zabija. Nastepnie zmnigjszam
ilos¢ pogtosu do takiego poziomu,
w ktorym iluzja istnieje, ale pogtos
jako osobny dzwiek jest niestyszalny.
Jeden warunek — wszystko musi sie
odbywac w kontekscie catej aranzacji.

si¢ dzialanie algorytméw emula-
cji. Sa to 32 pliki, gteboko ukryte
w strukturze wtyczki, do ktérych
nie dostaniemy si¢ w sposéb tra-
dycyjny. Owa rekalkulacja trwa
od ok. 2 do 5 sekund, ale procesor
nie przerywa swojej pracy, na ogét
plynnie zmieniajac brzmienie
po zakoniczeniu aktualizacji usta-
wien (niekiedy moga si¢ na krétko
pojawiac dysproporcje pozioméw
pomiedzy kanatami, ale nie sg one
destrukcyjne dla dZzwieku). Ze
wzgledu na przeliczanie automa-
tyzacja zwigzanych z nim parame-
tréw jest niewskazana. Nawet jesli
chcieliby$Smy w ten sposéb uzyskac
jakie$ niezwykle efekty, to prze-
bieg rekalkulacji rzadko bywa po-
wtarzalny i za kazdym odtworze-
niem artefakty moga by¢ inne.

Regulator Predelay pozwala usta-
wic opdZnienie w pojawieniu si¢
poglosu, wynoszgce maksymalnie
250 ms, a Decay — nie majgcy swo-
jego odpowiednika w oryginalnych
komorach Capitol — pozwala skréci¢
maksymalny czas wybrzmiewania
do 1 sekundy. W rzeczywistych po-
mieszczeniach dochodzi on do 5 se-
kund, a we wspéiczesnej muzyce
rzadko uzywa si¢ tak dtugich
pogloséw.

Kolejne elementy wtyczki to juz
oczywista oczywisto$¢: regulo-

Ustawianie pogtosu na Sciezce w try-
bie solo nie ma najmniejszego sensu
poza czysto poznawczym.

Pogtoséw o wyraznie sztucznym
charakterze uzywam natomiast jako
efektow: maja by¢ wyraziste, tre-
Sciwe i wnoszace z soba nowa jakosc.
Jednoczesnie ich barwa powinna by¢
dobrana tak, aby wybrzmiewanie nie
powodowato ,rozmywania krawedzi’
poszczegolnych dzwiekow w aranza-
cji. Musze pamietac, ze uzycie pogtosu
na danej Sciezce zawsze powoduje jej
wycofanie w gtab sceny stereo. Nie-
kiedy trzeba to skompensowac korek-
cja poprzez podkreslenie wyzszych
czestotliwosci, ale czesto wtasnie
o taki efekt wycofania chodzi.

W tym kontekscie Capitol Cham-
bers wyglada na rozwigzanie dosko-
nate. Jest pogtosem naturalnym,
bo uzyskiwanym w istniejacym
wnetrzu, a jednoczesnie sztucznym,
bo takie wnetrza w praktyce spoty-
kamy niezwykle rzadko. Operujac ilo-
Scig pogtosu i czasem jego wybrzmie-
wania, mozna sie zatem swobodnie
przenosi¢ pomigdzy dwiema rze-
czywistosciami przestrzennymi. Nie
wykluczam wigc, e po jakims czasie
dojde do przekonania, iz jest to jedyny
pogtos, z jakiego magtbym korzystac.
Moze tylko dla dodania pikanterii
uzyje jakiejs Valhalli lub EMT... m

wany filtr gérnoprzepustowy, 3-pa-
smowa korekcja, regulator Wet/Dry
(z aktywowana na stale funkcja
Wet) i regulator zawezenia prze-
strzeni stereo. Zadnych ukrytych
okien czy przyciskéw. Pod ikong
folderu znajdziemy menu z doste-
pem do presetéw. Warto si¢ z nimi
zapoznad, by podpatrzed, z ja-
kiego rodzaju poglosu korzystaja
najlepsi realizatorzy w branzy.
Niektére ustawienia sg bardzo za-
skakujace i prowadzg do konkluzji,
ze ,ja nigdy bym czegos takiego nie
ustawit”...

Podsumowanie

Ta cz¢$c testu powinna by¢ krétka
i zwigzla, dlatego szereg spostrze-
zen do niej nie pasujacych zamie-
$citem w ramce ,Kilka przemysleri
na temat poglosu”. Na platformie
UAD-2 zdecydowanie brakowato
mi takiego wtasnie narzedzia

do wytwarzania pogtosu. Teraz si¢
pojawilo, a do tego oferuje brzmie-
nia jednego z najlepszych studiéw
na §wiecie. Sg one bardzo orga-
niczne i naturalne, a wiec dobrze
przyswajalne przez stuchaczy.
Sztuczne poglosy ekscytujg gtow-
nie samych producentéw, ktérzy
traktuja je jak kolejny instrument.
Stuchacz natomiast woli, gdy jest
mniej pogtosu, a wigcej tresci (do-
ktadnie odwrotnie niz wielu pro-
ducentéw). Capitol Chamber jawi
mi si¢ jako procesor pozwalajacy
uzyskac efekt satysfakcjonujacy
obie strony.

Pozostaje jeszcze kwestia ceny.
349 euro w przypadku hi-endo-
wych wtyczek nie jest jakim§ ewe-
nementem, ale to jednak bardzo
duzo pienigdzy. Zawsze w takim
przypadku rodzi si¢ watpliwosc,
czy wtyczka ,,nie wyczerpie si¢”
zbyt szybko, czy ma wystarczajaco
duzy potencjat, by nawet po wielu
latach nie zatowac jej zakupu.
Mam wrazenie, ze z Capitol Cham-
ber tak si¢ nie stanie. Poglosu
uzywamy zawsze i wszedzie, wiec
jest podstawowym narz¢dziem
pracy. A skoro ten wtasnie typ
poglosu doskonale sprawdza si¢
w nagraniach czotowych arty-
stéw od polowy lat 50. az do dzis,
to male sg szanse, Ze nie sprawdzi
sie w naszym przypadku. Poza
tym za 349 euro nawet nie kupimy
biletu w jedna stron¢ do Los Ange-
les, nie méwiac juz o wykupieniu
sesji w Capitol Records. A dzigki
tej wtyczce legendarne komory po-
glosowe tego studia mamy u siebie
w komputerze. Ei$
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2.420

PRODUCENT
Audient
www.audient.com

DYSTRYBUCJA
SoundTrade
Piasecznok/Warszawy
tel. 22-632-02-85
www.soundtrade.pl

Funkja: interfejs audio USB 2.0
(ztacze USB C), 20 wejs¢ (4 ana-
logowe, 16 cyfrowych), 24 wyj-
§cia (8 analogowych, 16 cyfro-
wych). Latencja DSP
0,323-0,677ms.
Wejsciamikrofonowe: 4, XLR,
zakres regulacji czutosci 60 dB,
CMRR >80 dB (1 kHz); impedan-

cja 3 kQ (mikrofon), 10 kQ (linia),

1MQ (instrument).

Wyijscie stuchawkowe: 2,
TRS 6,3 mm, poziom maks.

+14 dBu (0 dBfs),impedancja
50Q.

Porty cyfrowe: 2 wejscia

i 2 wyjscia TosLink, kompatybil-
nos¢ ADAT i S/PDIF, probkowa-
nie 0d 44, do 96 kHz.
Konwersja: 24-bitowa, probko-
wanie 44,1-96 kHz, zakres dyna-
miki 121 dB (A/C), 124 dB (C/A).
Zasilanie: zewnetrzny zasilacz
12V,2A.

Wymiary: 275x187x60 mm.
Waga: 1,7 kg.

Audient iD44

interfejs audio

Jarostaw Stubinski

Firma Audient ma wysokie notowania, jesli chodzi o interfejsy audio. Model
iD44 jest najwigkszy ze wszystkich, a liczba w jego symbolu odpowiada
sumie liczb dostepnych wejsc i wyjs¢ audio

rzygladajac si¢ urzadzeniu,
P od razu zauwazymy, Ze ma ono
cztery przedwzmacniacze,

a eksponowany przez producenta
fakt, Ze pochodza one z konsolety
ASP8024-HE, ma niebagatelne zna-
czenie. Zainteresowani tematem
doskonale wiedza, ile potrafig kosz-
towac wysokiej klasy tory mikrofo-
nowe, nawet jesli sg one w formacie
lunchbox 500. Tutaj mamy ich az
cztery, a to tylko poczatek dobrych
informacji. Dwa pierwsze wejscia
wyposazono bowiem we w pelni
symetryczne gniazda insertowe (wej-
Scie i wyjscie), mogace wspdtpraco-
wac z instrumentami. Z kolei wejscia
314 pozwalaja na zamienne podia-
czenie sygnaléw liniowych.

W departamencie portéw analo-
gowych nalezy odnotowac obecnos¢

czterech wyj$¢ liniowych i dwéch
stuchawkowych — te ostatnie

z wlasnymi regulatorami poziomu.
Wszystkie pozostate porty sg cy-
frowe i w formacie ADAT lub S/PDIF.
W prostszych konfiguracjach stu-
dyjnych interfejs moze dziataé
nawet jako zegar wordclock, z wyj-
$ciem w formacie BNC.

Wspétpraca urzadzenia z kom-
puterem dokonuje si¢ za posred-
nictwem zlgcza USB C, w pelni
kompatybilnego z formatem USB
2.0. Odpowiednie kable znajdziemy
w zestawie. Jest w nim tez uniwer-
salny zasilacz sieciowy 12 V. Jego
zastosowanie jest obowigzkowe,
bowiem w iD44 znajduje si¢ tyle
elektroniki, ze zwykle 5 V z USB nie
jest w stanie dostarczy¢ odpowied-
niej mocy.

Konstrukcja
Audient iD44 to solidna, catkowicie
metalowa skrzynka o stusznych
rozmiarach, przeznaczona do pracy
w trybie desktop, czyli na blacie
naszego biurka. Niemal wszystkie
funkcje czterech przedwzmacniaczy
obstugiwane sg niezaleznie od sie-
bie za posrednictwem fizycznych
manipulatoréw: potencjometréw
czulosci oraz przetgcznikéw ak-
tywujacych napigcie fantomowe
48V, ttumik 10 dB i filtr gérnoprze-
pustowy 100 Hz. Poziom sygnatu
na wejsciu, po regulatorze czuto-
§ci, wskazujg diody Signal i Peak.
Na sumie pracujg natomiast dwie
$ciezki diodowe, po osiem punktéw
kazda, obejmujace swymi wskaza-
niami zakres od —36 do O dBfs.
Duzy enkoder na panelu czo-
fowym petni funkcje regulatora
glos$nosci odstuchu gtéwnego lub
alternatywnego. Po wci$nigciu
przycisku iD enkoder zamienia si¢
w regulatora przewijania, dzia-
Tajac tak samo, jak manipulator

STATUS

TERLEKBACK
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scroll w naszej myszce. Przyciski
Dim i Cut przyciszajg i wyciszaja
odstuch, natomiast znajdujace

si¢ obok przyciski funkcyjne
F1-F3 moga przelacza¢ monitory
(gtéwnyy/alternatywny), monofoni-
zowac sygnat w odstuchu i odwra-
cac jego polaryzacje. Wszystkie te
funkcje przypisujemy w oprogra-
mowaniu iD.

Zgodnie z deklaracjg produ-
centa, przedwzmacniacze zastoso-
wane w interfejsie pod wzgledem
konstrukcji reprezentujg klase
wyzsza. Stanowigc kombinacje
uktadéw tranzystorowych i ukta-
déw operacyjnych OPA1678, ofe-
rujg 60-decybelowy zakres regula-
¢ji czutosci, z bardzo przyzwoitym
wspélczynnikiem ttumienia sy-
gnalu wspéibieznego (CMRR), wy-
noszacym 80 dB dla 1 kHz. Wej-
$cia instrumentalne o impedancji
1 MQ bazujg na tranzystorach
JFET, a zakres regulacji ich czuto-
§ci jest taki sam jak w przypadku
mikrofonéw.

Za konwersje analogowo-cyfrowa
odpowiada niezawodny, o$mioka-
nalowy AKM AK5578, w ktérym
przetworniki pracujg w trybie réw-
nolegltym (8-to—4), pozwalajac
zwiekszy¢ zakres dynamiki o do-
datkowe 3 dB. Liniowe wyjscia mo-
nitorowe oparte sg na czterech prze-
twornikach Cirrus Logic CS43198
i przelaczane przekazZnikami.

Caty interfejs zbudowany jest
bardzo solidnie, na dwéch duzych
ptytach drukowanych zajmujacych
calg przestrzef obudowy. Wszyst-
kie manipulatory oraz gniazda
XLR, BNC i ADAT sa solidnie przy-
twierdzone. Ztacza TRS juz nie,
ale wygladaja na takie, ktére wy-
trzymaja dtugo. Warto podkresli¢
obecnos¢ przechytowego wigcznika
zasilania — nieczgsto spotykanego
w urzadzeniach tej, a nawet wyz-
szej klasy.
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W praktyce

Realny zakres regulacji czuto-

§ci przedwzmacniaczy wynosi
59,25 dB, przy czym od minimal-
nego do srodkowego ustawienia
Gain zmienia si¢ on tylko o 20 dB.
Pozostale 40 dB regulacji przy-
pada na ustawienia od srodkowego
do maksymalnego. W praktyce
oznacza to, Ze przy rejestracji stan-
dardowego gtosu lektorskiego Gain
nalezy ustawi¢ w okolicach godziny
16. Dopiero wtedy przy maksymal-
nym ustawieniu poziomu na wyj-
$ciu stuchawkowym zapewnimy
wykonawcy optymalny odstuch.
Nie jest to jaki$ wigkszy problem,
ale do komfortu, jaki w tym za-
kresie oferuje np. Universal Audio
Apollo, interfejsowi Audient troche
brakuje.

Pochwali¢ natomiast nalezy
mozliwo$¢ odwrécenia polaryza-
cji sygnatu na wyjsciu. Sprébujcie
skorzysta¢ z tej funkcji w sytuacii,
gdy wykonawca zglasza problemy
ze styszeniem si¢ w stuchawkach

— ten magiczny przycisk rozwia-
zuje wszystkie klopoty. Generalnie
poziom sygnalu na wyjsciu stu-
chawkowym jest bardzo duzy, ale
tylko wtedy, gdy pochodzi z DAW.
Z jakich$ powodéw wigkszos¢ pro-
ducentéw zapomina o dodaniu
wzmacniajgcego o 10 dB bufora
miedzy wyjSciami z toréw mikrofo-
nowych a wzmacniaczem stuchaw-
kowym. Chcac zatem zapewni¢
wykonawcy odpowiednie proporcje
miedzy sygnatem podkladu z DAW
a sygnatem z mikrofonu nalezy
zwykle na czas nagran $ciszy¢ ten
pierwszy o 10-20 dB.

Ustawiefi monitoringu dokonuje
si¢ w programie iD, bedacym nie-
jako piecioma mikserami w jednym.
Kazdy z indywidualnych mikséw
kreujemy klikajac zakiadke Master,
Cue A, B, Club D. Do kazdej z tych
grup mozemy wéwczas w odpo-
wiednich proporcjach wysta¢ sygnat
ze wszystkich analogowych i cyfro-

M AudientiD44 makilkaele-
mentow, ktdre nieczesto spo-
tykamy winterfejsach tego
typu: symetryczneinserty dla
wej$é1i2, wyjécie synchro-
nizacjiwordclockidwie pary
portdw optycznych ADAT.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® wysokiejklasy, wielowej-
Sciowyiwielowyjsciowy
interfejs audiodladomo-
wegoiprojektowego stu-
dianagran

©® mozliwo$é wykorzystania
wtrybie samodzielnymjako
poczworny przedwzmac-
niaczikonwerterA/CiC/A

W Przedwzmacniacze w pro-
stejliniipochodzazkonso-
lety Audient ASP8024-HE,
awszystkieichfunkcje, zawy-
jatkiem odwracania bieguno-
wosciitaczeniaw pary stereo,
obstugujemy sprzetowo.
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=> Cztery dolne przyciski przy-
pisanonastate dofunkcji, kto-
rymisaopisane (iD przeta-
czaenkoder w tryb scroll w ak-
tualnie uzywanym progra-
mie). Przyciski F1-F3 moze-
my przypisac dorealizacjiin-
nychzadan.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ cztery wysokiej klasy
przedwzmacniacze

+ solidna konstrukcja

+ duzaliczba wejsé i wyjsc

-+ dwie pary portow ADAT
pozwalaja na dalsza roz-
budowe systemu

-+ fizyczne manipulatory
w przedwzmacniaczach

+ rozbudowane opcje
komutacji

-+ mozliwosé pracy bez
komputera

+ podlegajace konfiguracji
przyciski funkcyjne

-+ funkcjonalny tor
zZleceniowy

— zbyt cichy sy-
gnat z mikrofonow
na stuchawkach

— brak sygnalizacji usta-
wienia regulatora
gtosnosci

— brak opcji zapisywania
presetow miksera

— brak probkowania
192 kHz

=>» W mikserze interfejsu mo-
2emy aktywowac wyswie-
tlanie trzech sekcji wejscio-
wych (analogowe, cyfrowe
iDAW), zktdrych miksy kie-
rujemy do pigciu grup: Master
orazCueA-D.

42

wych wejsc fizycznych oraz o$miu
portéw wirtualnych zgtaszajacych
si¢ w DAW. Nastepnie, w oknie
System Panel, poszczegdlne grupy
poszerzone o grup¢ Alt Speakers
oraz o port DAW Thru (giéwne wyj-
Scie z DAW) przypisujemy w ma-
trycy do wybranych fizycznych
wyjsé¢ analogowych i cyfrowych.
Do kazdego z tych wyjs¢, ktérych
W sumie jest 24 (wyj$cia analogowe
1-4 mozna rozbi¢ na tory mono-
foniczne), przypisujemy wybrang
grupe z siedmiu wcze$niej wymie-
nionych. Jesli opieramy si¢ tylko

na wyjsciach mikrofonowych, mo-
zemy w ten sposéb stworzy¢ cztery
niezalezne miksy stereo: dla obu
wyjsc¢ stuchawkowych i monito-
rowych. Gdy do naszego systemu
wlaczymy zewngtrzne urzadzenia
ADAT, wéwczas liczba mikséw
stereo wzrasta o kolejnych osiem,
przy zalozeniu, Ze pracujemy z po-
jedynczym prébkowaniem (44,1 lub
48 kHz).

TALKBACK

Wirtualny mikser bardzo do-
brze dziata w praktyce. Potrzeba
tylko trochg czasu na opanowanie
zagadnien zwigzanych z komuta-
cja i regulacja w poszczegdlnych
warstwach, ale nie jest to szczegdl-
nie trudne. Interfejs ma tez inne
przydatne funkcje, takie jak mo-
nofonizacja sygnatu na wyjsciach
monitorowych (z wyborem trybu L,
C lub R), wspomniane odwracanie
biegunowosci, a takze przyciszanie
odstuchu monitorowego (do usta-
wionego przez nas poziomu) i jego
wyciszanie. Dwie ostatnie funkcje
majg swoje przyciski na panelu
czolowym, a przyciski F1-F3 mo-
zemy dowolnie przypisywa¢ do od-
wracania biegunowosci, monofo-
nizacji i przetaczania na odstuch
alternatywny.

Ciekawie rozwigzano kwesti¢
wskazan ustawienia enkodera
glos$nosci odstuchu, ktére sg pre-
zentowane przez diody LED gtéw-
nego miernika interfejsu. Nie jest

to moze tak wygodne, jak diody
okalajace manipulator, czy tak
komfortowe, jak prawdziwy poten-
cjometr, ale zawsze to jakies uta-
twienie. Enkoder ma funkcje przy-
cisku, obecnie niewykorzystywana.

Talkback

Na podkreslenie zastuguje imple-
mentacja toru zleceniowego, czyli
niezaleznego kanatu tgcznosci

z wykonawcami w studiu. W sekcji
Talkback okna System Panel wy-
bieramy Zrédio sygnatu komunika-
téw z rezyserni, ktérym moze by¢
tor mikrofonowy, a nawet sygnat

z zewngtrznego interfejsu audio.
Po wcisnieciu przycisku Talkback
wybrany tor wejSciowy zglasza sie
w mikserze, gdzie mozemy go przy-
pisa¢ do wyjs¢, najczesciej beda

to wyjscia stuchawkowe.

Talkback dziata w sposéb inte-
ligentny, tak samo jak w duzych
konsoletach Audient. Jesli przycisk
trzymamy w czasie méwienia,
to dziafa on monostabilnie — sygnat
zniknie w stuchawkach wykonawcy
zaraz po puszczeniu przez nas tego
przycisku. Jesli w odpowiedni spo-
séb wcisniemy go dwa razy, wow-
czas dziafa bistabilnie, na zasadzie
wlacz/wylacz. Ponadto funkcja
nie zadziata przy krétkim, przy-
padkowym wciénieciu Talkback.
Wszystko po to, aby do wykonawcy
nie dotarly te stowa z rezyserni, kté-
rych nie mieli§my zamiaru do niego
skierowac. W wielu wypadkach po-
zwala to uratowac calg sesjg...

Kwestia przedwzmacniaczy
Interfejs wykonany jest i dziata
bardzo ,,po brytyjsku”. Wszystko
jest solidne, ale jeszcze nie docho-
dzi do granicy, za ktérag mozna

by uzy¢ okre$lenia ,,toporne”.

DAW 5«8 DAW 7=8 oAW 8

DAW 10

———
avclient
I
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Funkcjonalno$¢ urzadzenia bar-

dzo przypomina tg, z ktéra mamy
do czynienia w konsoletach Made in
UK z przefomu lat 80. i 90. Trudno
si¢ w tym wszystkim doszukaé wy-
rafinowania, ale specyficzny styl

i wysoka jakos¢ zostaly zachowane.

Warto zatrzymac si¢ chwile
na przedwzmacniaczach interfejsu,
bo sa to konstrukcje niebanalne.
Cho¢ pracujg przy niskim napigciu
zasilania i bez separacji transfor-
matorowej, maja charakterystyczny
ton klasycznych uktadéw tego
typu. Objawia si¢ to w swoistej
jasnosci, wrecz drapieznosci i bar-
dzo precyzyjnym przetwarzaniu
szczegotow.

Poréwnujac brzmienie przed-
wzmacniaczy iD44 z preampami
takich interfejséw jak UA Apollo
oraz MOTU Track 16, wprawne
ucho ustyszy, ze te dwa ostatnie
sa nieco spokojniejsze sonicznie. Te
réznice nie sg styszalne tak od razu
— material trzeba poddac¢ dos¢
glebokiej kompresji, subtelnemu
nasycaniu i ograniczaniu. W tym
przypadku uzyliSmy opisywanej
W tym numerze naszego magazynu
wtyczki Royal Compressor. Wtedy
mozna zauwazyc, ze sygnat z iD44
jest nieco bardziej przebojowy. Nie
sg to réznice, ktérych nie mozna
zniwelowac prostymi dziataniami
edycyjnymi, ale jesli kto$ zwraca
uwagge na takie szczegéty, to z pew-
noscia uslyszy ,szlachetne pocho-
dzenie” toréw wejSciowych inter-
fejsu Audient.

Podsumowanie

Majac na poktadzie cztery wysokiej
klasy przedwzmacniacze, Swietne
przetworniki, cztery niezalezne tory
wyjséciowe stereo, system zarzadza-
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nia odstuchem, a ponadto oferujac
obstuge 16 wej$¢ i 16 wyj$¢ ADAT
oraz mozliwo$¢ wyprowadzenia sy-
gnatu wordclock, Audient iD44 jest
wyjatkowo atrakcyjna propozycja
w kontekscie swojej ceny. To pel-
nokrwisty interfejs dla domowego
studia z ambicjami w zakresie
dokonywania nagran wieloslado-
wych, wspétpracy z kilkoma wyko-
nawcami jednocze$nie i stosowania
dwéch alternatywnych systeméw
monitorowych. Obecnos¢ portéw
ADAT oznacza, ze system mozna

z tatwoscia i za stosunkowo nie-
wielkie pienigdze rozbudowac

o kolejnych 16 wejs¢ i wyjs¢. Tor
Talkback nie tylko rozwiaze pro-
blem z komunikacja re-
alizator/wykonawca, ale

pozwala tez skierowad

do iD44 sygnat mono

z wejscia innego interfejsu

(w czasie testéw jako mikrofon toru
zleceniowego z powodzeniem pra-
cowal wbudowany mikrofon Mac-
booka Pro).

Nie przypadty mi do gustu diody
LED (w jasnym pomieszczeniu bar-
dzo stabo widoczne), sposéb dzia-
fania regulatora glo$nosci (nie wia-
domo, w jakiej aktualnie jest po-
zycji), bezposredni odstuch z wejs¢
mikrofonowych (dodatkowe 10 dB

AW 8 | DAW 10

M RATIER

TALKBATK

na pewno by nie zaszkodzito), brak
zabezpieczenia wtyczki zasilacza
przed przypadkowym wysunigciem
i mato kontrastowa grafika wirtu-
alnego miksera iD. Nie wszystkie

z tych rzeczy to ewidentne wady,

a czesc¢ z nich z pewno$cig mozna
poprawic przy kolejnej aktualizacji
oprogramowania interfejsu. A skoro
0 tym mowa, to nalezy wspo-
mnie¢, ze iD44 moze tez dziatac
jako samodzielny mikser (z czte-
rema przedwzmacniaczami i kon-
wersjg A/C i C/A), bez komputera,

[...] za kwote 2.420 zt nie znajdzie sie
lepszej opcji w tym zakresie funkcjo-
nalnoSci i o takich parametrach jako-

Sciowych

z ustawieniami zapisanymi wcze-
$niej w menu Setup > Store Stan-
dalone State.

Biorgc pod uwage powyzsze, po
przeprowadzeniu testéw trudno jest
wysnu¢ inny wniosek niz ten, ze
za kwotg 2.420 zi nie znajdzie si¢
lepszej opcji w tym zakresie funk-
cjonalnosci i o takich parametrach
jako$ciowych. Brawo Audient! EiS

AN Charakterystyka torumi-
krofonowego z wiaczonym
iwytaczonym filtrem gérno-
przepustowym100Hz/12dB/
oktawe, zcharakterystyka-
miznieksztatcen harmonicz-
nychwtle. Ichusredniony po-
ziomto-97dBu(bezwaze-
niakrzywaA). Biorac pod uwa-
gefakt, ze przesunigcie fazo-
wedla50 Hzwynosi4 stop-
niekatowe, wyraznie widac,
zeprzedwzmacniaczeiD44 re-
prezentuja sobaklase profe-
sjonalna.

W Ekrany konfiguracji przy-
porzadkowania grup miksera
dowyj$é fizycznychorazusta-
wieniaZrodta sygnatudlatoru
zleceniowego (w tym wypad-
kujest tomikrofonzkompute-
raMacbook, zktorym wspoét-
pracujeiD44).
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17 euro

PRODUCENT
United Plugins
https://unitedplugins.com

Funkcja: wirtualna emulacja

ZAKRES ZASTOSOWAN

© uniwersalny kompre-
sortypuvari-mudo pracy
nas$ciezkach, wokalu oraz
instrumentéw solowych

NASZESPOSTRZEZENIA

- ciekawie brzmiaca kom-
presja o wyraznym cha-
rakterze vintage

-+ bardzo mate zuzy-
cie CPU

-+ mozliwosc skalowania
interfejsu

— nieco nieprzewidywalny
charakter czasow reak-
cji kompres;ji

s d i D i ] t I
kompresora typu vari-mu z lat 60.

Format: VST, AU, AAX.

Kompatybilnosé: PC, Mac.

wirtualny procesor dynamiki

Jarostaw Stubinski

Royal Compressor to jedna z trzech pierwszych wtyczek oferowanych
przez United Plugins — nowa spotdzielnie producentéw oprogramowania,

z siedzibg w Czechach

tyczka nalezy do grupy
w procesoréw prostych jak

prostownik, ale zaawan-
sowanych wewnetrznie. Jej zada-
niem jest emulacja trzech réznych
kompresoréw dziatajgcych w trybie
ze zmienng transkonduktancja
(tzw. Vari-mu). Jak zwat, tak zwat,
chodzi tu o narzedzia do kontroli
dynamiki, ktére krélowaty w cza-
sach przed pojawieniem si¢ roz-
wigzan typu FET i VCA. Mowa,
oczywiscie, o czasach bardzo
analogowych.

Struktura

Ogdlny charakter tego typu kom-
presoréw opiera si¢ na nieliniowej
charakterystyce ttumienia oraz
adaptacyjnym czasie ataku i ksztat-
cie kolana. Niemal na pewno jest
to struktura typu feed-backward,
czyli ze sterowaniem detektora sy-
gnatem z wyj$cia kompresora, a nie
wejscia — jak ma to miejsce w now-
szych uktadach. Takie kompre-
sory zawsze brzmig nieco inaczej.
Mozna by rzec, Ze nie tak zrywnie
i fobuzersko jak rozwigzania typu
feed-forward.

Ciekawg cechg wtyczki jest to,
ze wielkos¢ jej interfejsu graficznego
mozna tatwo dopasowac do rozdziel-

"

czo$ci ekranu, przeciagajac uchwyt
w prawym dolnym rogu. Przy kaz-
dym rozmiarze zachowuje ona swa
czytelnos$¢. Mozemy tez kliknaé
prawym klawiszem na jej panelu

i wybra¢ jeden z dostepnych rozmia-
réw, uzyskujac dostegp do serwiséw
wsparcia oraz funkcji dezaktywacji
licencji. T¢ ostatnig pozyskujemy
bardzo prosto — z naszego konta
na stronie United Plugins, przy-
pisang do naszego numeru seryj-
nego oraz adresu e-mail. Wszystkie
wtyczKi z tej spéldzielni majg tak
samo rozwigzang kwestie licencji.

W praktyce

Royal Compressor to trzy kompre-
sory w jednym, cho¢ dostepne alter-
natywnie, a nie jednoczesnie. Wy-
boru trybu dokonujemy kontrolka
Model, przy czym zasada jest taka,
ze tryb A to kompresor o krétkim
ataku i czystym brzmieniu, a tryb C
o dluzszym ataku i nasyconym
brzmieniu. Tryb B to co$ pomi¢dzy
jednym a drugim.

Jak przystalo na emulacj¢ roz-
wiazan klasycznych, nie ma tu kon-
trolki progu zadziatania. To rozwia-
zanie znane pod fachowa nazwa
Constant Threshold — gdy kompre-
sor ma mocniej reagowac na sy-
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gnal, po prostu zwigkszamy sygnat
na wejsciu, kompensujac to potem
regulatorem poziomu na wyjsciu.
Wraz ze zmiang ustawienia Input
Control zmienia si¢ tez szereg in-
nych parametréw kompresji. Nie-
kiedy zatem wygodniej bedzie regu-
lowac¢ prég zadziatania poziomem
sygnalu wyjsciowego z procesora
poprzedzajacego kompresor.

Przetaczany skokowo Recovery
to czas powrotu. Ustawiamy go, jak
wszystkie parametry w tym pro-
cesorze, na stuch, traktujac opisy
Slow i Fast tylko jako wskazanie,
w ktdrg strong kreci¢. Zazwyczaj
jest tak, ze optimum to potozenie
$rodkowe na dole, ale gdy chcemy
mie¢ naprawde¢ bardzo dlugi Relea-
se, to ustawiamy regulator w poto-
zeniu Hold.

Saturation dodaje do dZwigku
analogowego zabarwienia i brzmi
naprawde bardzo efektownie. Wig-
czony Autogain aktywuje auto-
matyczng kompensacje poziomu
na wyijsciu, ale Ze jest to swoisty
kompresor w kompresorze, po-
winni$my go uzywac tylko wtedy,
gdy mamy ochote na prace z au-
topilotem. Bedgc zwolennikami
sterowania recznego, zostawiamy
Autogain w pozycji Off i niech tam
rdzewieje. Wskaznik pokazuje gle-
bokos¢ kompresji w decybelach
(teoretycznie maksymalnie 10, po-
dobnie jak w klasykach, ale w rze-
czywistosci sporo wigcej). Lampka
i przycisk Power stuzg do wlaczania

 putPUT
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i wylaczania kompresora z toru

sygnalowego.

Nie ma tu jakze wygodnego re-
gulatora Dry/Wet, wiec do aplikacji
kompresji réwnoleglej musimy uzy¢
toréw wysytkowych lub jakiejs
funkgcji tego typu dostepnej w kon-
tenerze wtyczek (tak jak w Rea-
perze czy FL Studio). Aktualnie
wtyczka ma jeszcze drobny btad,
przez ktéry w trybie réwnolegltym
pojawia si¢ filtrowanie grzebie-
niowe, ale juz mi obiecano, Ze lada
moment zZostanie to poprawione.

Podsumowanie

Zuzycie mocy obliczeniowej przez
Royal Compressor jest praktycz-
nie zadne — ani razu nie zdarzyto
sig, by byto ono wigksze niz 0,8%.
Ponadto wtyczka dziata bezlaten-
cyjnie i z powodzeniem mozna

ja wiaczac bezposrednio w torach
nagrywania.

_ BECIWERY

Jak przystalo na emulacj¢ kla-
syka, kompresor nie dziata tak
przewidujaco, jak to si¢ dzieje
w przypadku wspéiczesnych roz-
wigzan. Gdy ttumienie jest za gte-
bokie, cichsze sygnaly zaczynaja
zachowywac si¢ niestabilnie. Po-
nadto w kazdej z pigciu pozycji Re-
covery oznaczonych kropka zgodnie
z instrukcjg powinno by¢ takie
samo ustawienie, ale odnosz¢ wra-
Zenie, ze tak nie jest.

Kompresor brzmi wyjatkowo
interesujaco — cieplo, energicznie
i z wyraZznym charakterem vintage
— ale jest troch¢ jak samochdd bez
wspomagania kierownicy i syn-
chronizacji biegéw. Trzeba z nim
spedzi€ troche czasu, by wypraco-
wa¢ jakies rutyny postepowania.
Méwigc wprost — musicie go spraw-
dzi¢ samodzielnie, co jest o tyle ta-
twe, ze mamy do dyspozycji w petni
funkcjonalng wersje demo. EiS

ny wtyczkimozna swobod-
nie skalowac na ekranie moni-
tora, przeciagajac zauchwyt
w prawym dolnym rogu lubko-
rzystajaczmenu, dostepne-
gopokliknieciu na panelupra-
wym przyciskiem myszy.

B g
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CO TWORCA MIAL NAMYSLI?

P anel Royal Compressor doS¢ jednoznacznie kojarzy sie z historycznym
juz dzis urzadzeniem do kontroli dynamiki, stosowanym miedzy innymi
w studiach Abbey Road. Jest to kompresor Altec 436, ktory, po dokona-
niu przez inzynierow Abbey Road szeregu zmian uktadowych, stat sie
znany jako EMI RS124. Ten drugi nie byt dostepny w handlu i pracowat
tylko w studiach EMI. | o ile oryginalny kompresor Altec jeszcze mozna

tu i 6Bwdzie kupié za w miare rozsadne pieniadze (rzedu 2.500 USD), o tyle
RS124 z epoki jest praktycznie nieosiggalny. Gdy jednak ktos bardzo chce
zakosztowac tego brzmienia w wydaniu sprzetowym, to najlepiej siegnac
po wspotczesna, autoryzowang kopie RS124 w wersji Chandler Limited,
kosztujaca raptem 14.500 zt.

nowy dystrybutor
w Polsce

www.soundtrade.pl
facebook.com/audientpl
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PRODUCENT
Arturia
www.arturia.com

DYSTRYBUCJA
AudioTech
Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Platforma: Windows 7i wyzszy
(64 bity); Apple 0S X 10.11i wyz-
szy.

Wymagania: minimum 4 GB
RAM; procesor 2,5 GHz; 16 GB
przestrzeni na dysku, grafika
OpenGL2.0.

Format: samodzielna aplikacja,
VST 2.4,VST 3, AAX, Audio Unit,
NKS

Zawiera: 24 instrumenty wirtu-
alne, ponad 8.000 presetow.
Zabezpieczenie: Arturia Soft-
ware Center.

LcoLLection?

Arturia V Collection 7

pakiet instrumentow wirtualnych

Marcin Staniszewski

Za ceng budzetowych monitordw studyjnych mozesz miec teraz brzmie-
nia niemal wszystkich klasycznych syntezatorow Swiata. Swiat stanat

na krawedzi!

rturia to obecnie lider w za-
A kresie emulacji klasycznych

syntezatoréw sprzetowych.
Dwa lata temu miejsce to chciata
zajac firma IK Multimedia, wy-
puszczajac na rynek podobng ko-
lekcje pod nazwa Syntronik. Wtosi,
w przeciwieistwie do Francuzéw,
postawili na hybryde sampli i al-
gorytméw; V Collection nie posit-
kuje si¢ prébkami, ale stawia na
algorytmy i modelowanie fizyczne.
W praktyce okazalo si¢, ze Syntro-
nik nie moze si¢ réwnac z silg raze-
nia V Collection.

Najnowsza, siédma wersja fla-

gowej kolekcji instrumentéw wir-

ARTUR|A

YOUREX D(QIF:NCE-?GUFI EOUND

LEGENDARY KEYBOARDS REINVENTED
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tualnych Arturia potwierdza swoja
dominacje, cho¢ nie ma mowy

o rewolucji, a raczej o kontrolowa-
nej ewolucji. Obecnie pelny zestaw
sklada si¢ z 24 instrumentéw,
wsréd ktérych znajduja si¢ emulacje
absolutnie ikonicznych syntezato-
réw, takich jak Prophet 5, Roland
Jupiter 8, Synclavier, Buchla, Obe-
rheim SEM czy Minimoog.

B3 v2

W poréwnaniu do poprzedniej wer-
sji pakiet zyskat trzy nowe instru-
menty: Casio CZ, Synthi AKS oraz

Mellotron. Gruntownemu przemode-

lowaniu ulegta réwniez symulacja
Hammonda B3, ktéra w najnowszej
odslonie zawiera w sobie az sie-
dem modeli ikonicznych organéw:
1960 A100, 1961 B3, 1962 C3, 1963
B3, 1964 A100, 1968 C3 i 1969 C3.

Jest tez pie¢ modeli gtosnikéw typu
Leslie, cztery sloty na dodatkowe
efekty oraz bardzo dobrze brzmiacy
poglos splotowy. Glosniki, jak i po-
glos, sg réwniez dostgpne w Mel-
lotronie, co znacznie poszerza jego
palete barwowa.

Gdy mowa o emulacji B3, to nie
sposéb nie zauwazy¢, ze wprawdzie
ulepszono silnik audio instrumentu,
tak by brzmial jeszcze blizej sprzeto-
wego oryginatu, ale wcigz méwimy
o bliskim kuzynie, a nie o klonie.
Jest cos fizycznego w tym wiruja-
cym glosniku, co wcigz wymyka sie
programistom. Jaki$ ci¢zar i brud,
ktérego algorytmy nie sg w stanie
udZwignad. W tej dziedzinie w do-
menie cyfrowej Leslie w wersji IK
Multimedia wiedzie jednak prym.
Najlepsze wyniki udato mi si¢ uzy-
skac faczac konkurencyjne produkty
—nowa wersja B3 autorstwa Arturii
w potaczeniu z Leslie IK Multimedia
daje wybitne rezultaty. [Milosnikom
Hammonda polecamy tez spraw-
dzi¢ mozliwosci doskonatej wtyczki
GG Audio Blue 3 — przyp. red.].
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Synthi

Organy organami, ale najwiekszym
hitem nowej V Collection jest Syn-
thi V, czyli emulacja legendarnego
Synthi AKS z 1972 roku. Sprzgtowy
oryginat to dzi$§ wydatek rzedu
50.000 zt, wigc niewielu $miertelni-
kéw bedzie miato okazje si¢ z nim
zapoznad. Jesli jednak ktos raz sty-
szal na Zywo ten instrument, nie
moze pomyli¢ go z niczym innym.
Pod wzgledem sonicznym jest on
piekielnie trudny do podrobienia,
bo w gruncie rzeczy méwimy o nie-
mal elektroakustycznym instru-
mencie (wystarczy wspomnie¢ wbu-
dowany poglos sprezynowy, ,gra-
jacy” do spétki z obudowa), ktéry
w dodatku ze swojej natury jest
dos$¢ chimeryczny. To jest synteza-
tor, ktéry zyje swoim zyciem i nie
do korica mozna go w petni kon-
trolowac. Dlatego emulacja nie ma
prawa brzmie¢ jak oryginal. Brak jej
tego charakterystycznego ciepta re-
zydujacego w dolnym $rodku, tego
puszystego pomruku i odrobiny
nieprzewidywalnosci.

Ale sa tez plusy w postaci funk-
¢ji niedostepnych w wersji sprze-
towej, ktére znacznie ostadzaja
pewien niedosyt w dzialce brzmie-
niowej. Synthi V wyposazono
bowiem w prosty, acz uzyteczny
sekwencer, i w przeciwienistwie do
swojego protoplasty jest to instru-
ment polifoniczny (cztery glosy).
Znajdziemy tu tez zaawansowane

Estrada i Studio - lipiec 2019
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obwiednie i elegancka matryce
modulacji, ktéra w pofaczeniu

z trzema slotami efektowymi po-
trafi zmieni¢ kazdy patch nie do
poznania.

I wreszcie, w wersji Arturii
mamy do dyspozycji blisko 300
presetéw, mogacych by¢ dosko-
nalymi punktami wyjsciowymi
do dalszej obrébki dZwigku. Nie
zapominajmy, ze oryginalny

instrument ma pétmodularng ar-
chitekture, oparta na matrycy i pi-
nach, za pomocg ktérych tworzy
si¢ potaczenia pomiedzy poszcze-
gblnymi sekcjami syntezatora.
Oznacza to, ze aby w ogéle wydo-
by¢ dZwigk z tego potwora, trzeba
mie¢ do$¢ konkretng wiedze o
jego budowie. Swoja droga pole-
cam doskonatg instrukcje obstugi,
ktéra doktadnie opisuje budowe

€ Zasprzgtowy oryginat syn-
tezatora Synthizaptacimy
ok.50.000 zt. SynthiV zagra
bardzo podobnie za utamek
procentatejkwoty.

ZAKRESZASTOSOWAN

® wszechstronnafunkcjonal-
no$é wzakresie projekto-
waniabrzmieriikomplet-
nychpartiiopartych so-
nicznienamozliwos$ciach
klasycznych syntezatoréw
orazinstrumentow elek-
trycznychielektromecha-
nicznych

W nowym B3 mamy obec-
nieemulacje 7 typéw orga-
néwHammonda oraz 5 zesta-
wow Leslie.
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m Arturia V Collection 7

ALL TYPES Welcome Tutorial®

ARTURIA

LERERE T d

VOH i

-

AN Casio CZ tosyntezato-

ry owyjatkowym, typowo cy-
frowym brzmieniu. Pod tym
wzgledem wersja firmy Arturia
nieustepuje oryginatom.

-» WirtualnawersjaMello-
trona, podobniejak oryginat
generuje dZzwigki kojarzace
sigze specyficznymklimatem
Lnawiedzenia”.

48
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instrumentu i ttumaczy zalezno$ci
pomiedzy jego elementami. Oczy-
wiscie mozna na $lepo wsuwac
piny i sprawdzad, co si¢ stanie,
ale to moze by¢ zabawne tylko
przez chwile i raczej nie utatwi

J MBLLOTRON v

ARTURIA

APEFLITUDE FWita orl

O O

O
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zapanowania nad brzmieniem.
Wiadomo, Ze to eksperymentalny
instrument, ale niekiedy nie ma
czasu na eksperymenty. Inna
sprawa, Ze jak nie ma czasu na
eksperymenty, to by¢ moze trzeba

N

TAPE LA TURA DN RS- el R PFLECR

POHETAMINTE

wybra¢ inny instrument, ale tu juz

wchodzimy na grunt filozoficzny...
Purys$ci moga machna¢ r¢ka

ze zgorszeniem, ale producenci

szukajacy inspiracji zdecydowanie

powinni zapoznac si¢ z Synthi V,
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bowiem w studyjnym boju spraw-
dza si¢ znacznie lepiej niz jako
eksponat muzealny i wcigz brzmi
bardzo dobrze. Mimo Ze nie jest

to oryginatl, moze by¢ prawdzi-
wym Zrédiem inspiracji, a przeciez
o to ostatecznie chodzi.

Cz

Kolejnym hitem nowego V Collec-
tion jest CZ V, czyli emulacja Ca-
sio z serii CZ, a konkretnie Casio
CZ-101 i CZ-1000. Wielu z nas firma
Casio kojarzy si¢ z malo powaz-
nymi instrumentami, nadajacymi
si¢ co najwyzej na komunijny pre-
zent, ale w latach 80. inzynierowie
z Casio stworzyli unikalng seri¢
instrumentéw cyfrowych z serii CZ,
ktére do dzi$ uwazane sg za jedne
z najbardziej charakternych i jed-
nym tchem sg wymieniane obok
Yamahy DX7 i Rolanda D-50.

Flagowy model CZ 5000 opierat
si¢ na architekturze ,phase distor-
tion” (bedacej bardzo udang préba
ominiecia patentu Yamahy na syn-
teze FM — przy. red.) i oferowat 16
gloséw lub 8, gdy wykorzystywato
si¢ dwa oscylatory na gtos. Nigdy
nie styszatem oryginatu, ale to, co
stysz¢ w glosnikach po odpaleniu
CZ V, bardzo mi sie¢ podoba. DZzwiek
ten mégibym okresli¢ jako ,,proud
digital” — bardzo agresywny, kan-
ciasty i peten niespodzianek. Tro-
che jak wspomniana Yamaha DX?7,
ale nie az tak szklisty. Najbardziej
podobajg mi si¢ brzmienia basowe,
ktére moga by¢ bulwersujaco wrecz
brutalne, z wyraZznym punktem
i atakiem, co nie wyklucza obecno-
$ci urokliwych padéw, jednoznacz-
nie kojarzacych si¢ z latami 80. Co
drugi preset pelen jest styszalnego
szumu i raczej nie walczono tu z re-
dukcjg aliasingu... Swietna alter-
natywa dla wytartych, ,analogo-
wych” brzmien.

Podobnie jak w przypadku Syn-
thi, tutaj tez znalazlo si¢ miejsce
dla kilku smakowitych ulepszen.
Dwie matryce modulacyjne 8x8,
oferujace 24 Zrédta modulacji i po-
nad 40 celéw; wielostopniowa
obwiednia (za jej pomoca mozna
skonstruowac absurdalnag, szesna-
stostopniowa krzywa) i 32-gltosowa
polifonia w zupelnos$ci wystarcza,
zeby zupetnie zatracic si¢ w grach
i zabawach studyjnych. Podobnie
jak Synthi V, CZ V réwniez wyposa-
zono w sekcje efektéw i blisko 500
presetéw, wsréd ktérych nawigacije
znacznie uprzyjemnia sprytny sys-
tem wyszukiwania i filtrowania
wynikéw.

Estrada i Studio - lipiec 2019

Mellotron

Debiutujacy w 1963 roku Mellotron
uwazany jest za protoplaste wszyst-
kich wspétczesnych sampleréw.
Znacie doskonale to lekko nawie-
dzone brzmienie flecikéw i smy-
kéw, chocby z takich nagran jak
Strawberry Fields Forever Beatle-
séw albo The Court Qf The Crimson
King zespotu King Crimson. Orygi-
nat oparty byt na jubilerskim wrecz
mechanizmie z fragmentami tasmy,
na ktérych nagrany byt dany in-
strument akustyczny. Po wci$nigciu
klawisza nagranie z instrumentem
byto odtwarzane. Dostepny czas
»samplingu” — osiem sekund. Ar-
turia trzyma sie¢ tego limitu czaso-
wego, bo ograniczenia instrumentu
czesto stanowig kregostup jego
natury i narzucaja konkretny styl
pracy.

Mellotron Arturii brzmi $wiet-
nie, ale jest poréwnywalny z kon-
kurencja, taka jak UVI Mello
czy klasyczny juz GForce MTron
Pro. Jednak tym, co odréznia go
od reszty stawki, jest mozliwos¢
zatadowania do silnika wtasnych
sampli, ktére dodatkowo mozna za-
petla¢ i odtwarza¢ w kilku réznych
trybach. Nie wspominajac o tym,
ze uzytkownik moze decydowaé
o glebokosci efektu fluktuacii ste-
rowanej przez Aftertouch, saturacji
oraz poziomu odgtoséw mechaniki
samego instrumentu. Pamietajmy
tez, ze z racji swojej archaicznej
budowy oryginat nie oferowat
kontroli za pomocg komunikatéw
Velocity — przyci$niety klawisz
po prostu wyzwalal nagranie i nie
byto mowy o zmianie dynamiki.
Wersja Arturii taka funkcjonalnosé
zapewnia.

Jesli dodac do tego 65 sampli fa-
brycznych (zawierajacych ,tasmy”
z modeli Mark I, Mark II, M300
oraz M400), to szybko okaze sig,
Ze mamy czynienia z najbardziej
rozbudowang wersjg Mellotrona
na rynku. Tu tez zadbano o czte-
roslotowa sekcje efektéw oraz cha-
rakterny poglos splotowy, ktéry
idealnie wspéigra z przykurzonym
charakterem sonicznym instru-
mentu. Osobiscie to méj faworyt
sposréd wszystkich nowych wty-
czek V Collection.

Podsumowanie

Jesli miatbym dzi§ decydowac sig
na jeden pakiet syntezatorowych
emulacji, to zapewne postawit-
bym na V Collection. Co prawda
najblizsza konkurencja, czyli
Syntronik, oferuje instrumenty

ANALOG LAB

Hammonda, Arturia poddata liftingowi Analog Lab, ktory
doczekat sie wersji czwartej. Oferuje on przekrdj brzmien
ze wszystkich instrumentéw petnej wersji (choé nie sg to wszyst-
kie brzmienia z petnej kolekcji, to i tak méwimy o ponad oSmiu
tysigcach presetéw) oraz brzmienia syntezatora Pigments, ktérego
nie znajdziecie w V Collection.
Okrojona liczba brzmien i parametrow moze by¢ w tym kontekscie btogo-
stawienstwem, wiec warto rozwazy¢, czy naprawde potrzebujecie petnej V
Collection. Analog Lab 4 jest po prostu przyjazniejszy w obstudze, szczegol-
nie jesli jestescie posiadaczami dowolnego kontrolera MIDI ze stajni Arturii
—wszystkie parametry automatycznie mapujg sie pod fizyczne pokretta
i niemal kazdy z nich mozna kontrolowac za pomoca komunikatow MIDI CC.
Za szczeSciarzy moga sie tez uwazac posiadacze klawiatur Native Instru-
ments z serii Komplete Kontrol, gdyz V Collection jest w petni kompatybilny
z protokotem NKS. Ciesza tez takie drobiazgi, jak skalowalne w zakresie
od 60-200% okna indywidualnych instrumentow oraz rewelacyjny sys-
tem wyszukiwania i filtrowania brzmien, co przy takiej liczbie presetow jest
rzecza wrecz kluczowa.

O procz trzech nowych instrumentéw i ulepszonego

poréwnywalne brzmieniowo, ale
ze wzgledu na uzycie sampli dos¢
irytujace jest kilkusekundowe
czekanie na zaladowanie si¢ wy-
branego presetu. Poza tym Artu-
ria umozliwia znacznie glebsza
ingerencje w silnik syntezatoréw,
poszerzajac ich oryginalng funk-
cjonalno$¢. Brzmieniowo Francuzi
réwniez plasuja si¢ w $cistej czo-
16wce obok takich firm jak Xils
Lab czy U-he.

Ta jako$¢ ma niestety swoja
ceng. Pakiet V Collection jest do$¢
wymagajacy, jesli chodzi o zasoby
komputera. Na mojej studyjnej ma-
szynie, wyposazonej w 16 rdzeni
i 32 GB pamigci RAM, zuzycie
procesora wahalo si¢ pomiedzy
20 a 60%, w zaleznoSci od instru-
mentu i liczby uzytych gtoséw.

W tej sytuacji nieglupim pomystem
wydaje si¢ dedykowana maszyna,
przeznaczona wyltacznie do obstugi

NASZESPOSTRZEZENIA

+ najbardziej komplet-
na na rynku ofertaw za-
kresie syntezy wirtu-
alnej w oparciu 0 mo-
delowanie klasycznych
instrumentow

-+ petna kompatybilnosc
z kontrolerami Artu-
ria oraz Native Instru-
ments NKS

<+ niedoScignione mozliwo-
§ci w zakresie kreowa-
nia brzmienia w oparciu
o funkcjonalnos¢ najbar-
dziej znanych syntezato-
row swiata

+ dostepnosc ,,odchudzo-
nego” w zakresie edycji
instrumentu Analog Lab

V Collection. Traktujemy wtedy taki * ‘é’e‘ﬂgt,!‘;’ﬂ'i’;’tﬂ"akcyj"a
komputer jak sprzetowy instru-
ment, CoO ma te zaletc, 7Ze mozna —w pakiecie brak synteza-
zawsze graé z niezmienna, niskg IELE S

— moze wymagac zasto-

latencja i nie trzeba si¢ martwic¢
o ,wage” setu, nad ktérym obecnie
pracujemy. EiS

sowania dodatkowe-
go dysku, systemu lub
komputera
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59 USD netto

PRODUCENT
Klangfreund
www.klangfreund.com

Kompatybilno$é: 0S X 10.7 lub
nowszy, Windows XP lub now-
szy, Linux (w fazie testow).
Format: AAX, AAX Audio Suite,
AU, VST,VST3.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® profesjonalny miernik dy-
namiki/gto$noscidlama-
teriatow poddawanych
normalizacji gto$nosci

© pozwalanagenerowanie
automatykina podstawie
wskazari gto$nosci

NASZESPOSTRZEZENIA

+ mozliwos¢ instalacjina 3
komputerach

+ wszystkie opcje w za-
kresie wskazan dynamiki

+ praktyczna i efektow-
na wizualizacji zakresu
dynamiki

-+ generowanie komunika-
tow automatyki

-+ raport pod postacia pliku

-+ szybki pomiar zaimpor-
towanych plikow

-+ przy pracy wieloinstan-
cyjnej pozwala na po-
rownanie rdznych utwo-
row/wersji z symulacja
odtwarzania na okreslo-
nej platformie

-+ petna synchronizacja
zDAW

+ kilkadziesiat prese-
tow dla konkretnych
zastosowan

— brak

50
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Klangfreund Multimeter

uniwersalny miernik gtoSnosci

Tomasz Wroblewski

Dostepnych jest juz catkiem sporo narzedzi do pomiardow i stuchowe;j
oceny materiatow audio poddawanych finalizacji na potrzeby stre-
amingu. Jedng z wtyczek, ktora zwrdcita naszg szczegolng uwage,
jest Klangfreund LUFS Meter 2, opisywana w ubiegtym miesiagcu przy
okazji artykutu na temat przygotowywania plikéw do strumieniowa-
nia. Teraz w ofercie tej szwajcarskiej firmy pojawit sie Multimeter,
ktory ma nie tylko wszystko to, co LUFS Meter, ale tez szereg dodat-

kowych funkcji.

ultimeter moze pracowaé
M jako wtyczka AAX, AU,

VST 2.4 i VST 3, jak tez
jako samodzielna aplikacja. Po-
zwala na pomiar trzech wartosci
dynamicznych: zintegrowanej,
chwilowej i szczytowej gtos$no-
$ci. Mamy wskazniki stupkowe
i grafy kazdej z nich w funkcji
czasu, co pozwala nam optycznie
przesledzi¢ zmiany dynamiki.
Jest takze automatyczna zmiana
glo$nosci, pozwalajaca ocenié
brzmienie materiatu po zaapli-
kowaniu normalizacji oraz tryb
Faders Up, w ktérym kazda in-
stancja na poszczegdlnych Sciez-
kach DAW ustawia ttumienie tak,
by uzyskac¢ wiarygodne poréw-
nanie gto$nosci migdzy réznymi
Sciezkami.

Ale wszystko to znamy juz

z LUFS Meter 2. Czego mozemy
sie spodziewac po mierniku Mul-
timeter? WskazZnika glto$nosci
PSR (odstep miedzy poziomami
szczytowymi a chwilowymi)
i PLR, a takze wielobarwnego

grafu, bardzo przypominajacego
to, co oferuje MeterPlugs Dyname-
ter, tyle ze w poziomie.

Nie zabraklo tez kilku funk-
¢ji naprawde ekstra. Pierwsza
to mozliwo$¢ wezytywania pli-
kéw audio dla dokonania btyska-
wicznej analizy. Nie trzeba zatem
odstuchiwac catosci, by wiary-
godnie zmierzy¢ wartos¢ zinte-
growang. Kolejna rzecz to lista
wynikéw uwzgledniajgca wszyst-
kie wartosci dynamiczne w kon-
tekscie czasu (co 0,1 s) i wreszcie
mozliwo$¢ generowania peinych
raportéw w postaci plikéw CSV.
Funkcje te stawiajg Multimeter
w zdecydowanej czotéwce apli-
kacji i wtyczek do pomiaru gto-
$nosci juz nie tylko na potrzeby
mediéw strumieniowych, ale tez
branzy reklamowej i filmowej
— wszedzie tam, gdzie tego typu
raporty sa wymagane.

Na podstawie pomiaréw
wtyczka moze generowac dane
automatyki. Wystarczy zazna-
czy¢ odpowiednig opcj¢ w usta-

wieniach wtyczki i aktywowaé
nagrywanie wybranych wskazan
pod postacig krzywej automa-
tyki. Tak zapisana krzywa moze
postuzy¢ do automatycznej re-
alizacji gto$nosci na dowolnej
$ciezce, np. wokalu. Oprécz funk-
cji miernika Multimeter moze
zatem funkcjonowac jako dosko-
nate narzedzie typu gain rider,

i to z uwzglednieniem trzech réz-
nych krzywych gtosnosci!

Inne ciekawostki? Funkcja
Extended True Peak, czyli moz-
liwos$¢ definiowania precyzji
wykrywania pozioméw mi¢dzy-
szczytowych (ustawienia auto-
matyczne i reczne, z mozliwoscig
dokonania wyboru juz po po-
miarze), pelna synchronizacja
z nap¢gdem DAW, praca w trybach
surround, skalowanie wielkosci
interfejsu, dowolny wybér kolory-
styki kazdego elementu, a takze
bardzo dobrze napisana, szczegé-
fowa i wyjasniajaca wiele zagad-
nienl instrukcja obstugi.

Klangfreund Multimeter to je-
den z takich produktéw, ktére
z duzym zapasem spetniajg
wszystkie warunki stawiane pro-
duktom nagradzanym przez nas
znakiem Nasz Typ: jest ekstre-
malnie innowacyjny i ponadprze-
cietnie funkcjonalny, nie kosztuje
fortuny i nosi wszelkie znamiona
produktu do zastosowan pro-
fesjonalnych na kazdym etapie
produkgcji. EiS
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55 EUR

PRODUCENT

Audiaire

www.audiaire.com
Kompatybilnoéé: PC (Win-
dows 7 lub wyzszy), Mac (0S X
10.9 lub wyzszy).

Format: VST 2.4,VST3, AU, AAX.

ZAKRES ZASTOSOWAN

© procesor efektéw nasta-
wiony nauzyskiwanie nie-
szablonowych brzmien
ocharakterzerytmicznym,
doskonale nadajacy sigdo
tworzeniaunikalnych petli

© mozliwo$é wykorzystania
jakozaawansowanego
multiprocesorapodczas
wystepow nazywo

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ wyjatkowa kreatyw-
nosc, oparta na row-
nolegle dziataja-
cych sekwencerach
parametrycznych

- modulacja bezpo-
Sredniaizapomoca
makrokontrolerow

-+ ptynne zmiany parame-
trow, bez styszalnych
artefaktow

-+ szerokie spektrum do-
stepnych efektow i ich
wysoka jakosé

- zaawansowane moz-
liwosci programowa-
nia i szereg funkcji
przypadkowych

-+ zerowa latencja, prede-
stynujaca wtyczke do
prac na zywo

— brak interfejsow samych
efektow

— brak bezposrednie-
go wgladu w nazwy
parametrow

=> Duzym utatwieniemw pro-
gramowaniu zmian parame-
trow jest mozliwo$é skorzy-
staniazgotowych szablondw,
wzorcow arpeggio oraz skal.
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Audiaire Nuxx

procesor efektow

Artur Kraszewski

Podobiefistwo Nuxx do syntezatora Zone - pierwsze-
go produktu firmy Audiaire - widoczne jest niemal
od razu, a wspélng cechg obu tych wtyczek sg se-
kwencery parametryczne

nych sekwencerach krokowych (plus sekwencer
globalny), z ktérych kazdy moze pracowac z réz-
nym tempem i dtugoscia sekwencji. W Nuxx steruja
one zmianami wybranych parametréw trzydziestu
réznych efektéw, z ktérych jednoczes$nie mozna akty-
wowac sze$¢, modulujac trzy parametry plus Wet/Dry.
Dziesig¢ parametréw jednocze$nie mozna zgrupowac
do jednego z sze$ciu makrokontroleréw, sterowanych
wybrang linig sekwencera.
Z procesora mozna korzysta¢ na dwa sposoby.
W pierwszym ukrywamy/wytaczamy cala cz¢$¢ z se-
kwencerem, majgc dostep tylko do sze$ciu gatek
makrokontroleréw i globalnego suwaka Wet/Dry.
W takim trybie Nuxx §wietnie sprawdza si¢ jako
multiefekt sterowany w czasie rzeczywistym
ze sprzetowego kontrolera. Drugi sposéb to progra-
mowanie sekwencji zmian, ktére maja si¢ dokony-
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wacé w procesorach, z zachowaniem synchronizacji
do tempa projektu.

W§réd 30 procesoréw znajdziemy rézne rodzaje efek-
téw delay, poglos, efekty modulacyjne, filtry, efekty
znieksztalcenia analogowego i cyfrowego, modulator
pierscieniowy, poszerzanie stereo oraz pitchshifter. Za ich
stworzenie odpowiedzialne sg firmy Sinevibes oraz Modi-
tone, zatem nalezy oczekiwa¢ brzmienia wysokiej klasy.

Sekwencje mozna otworzy¢ w wigkszym oknie
i programowac r¢cznie, z wykorzystaniem szablonéw,
trybu przypadkowego, algorytméw, z uwzglednieniem
paternéw arpeggio i skal muzycznych. Kazda z linijek
moze pracowac z podziatem od 1/128 do 8/1 wzgle-
dem ustalonego tempa, a dla wszystkich globalnie
mozna ustawiac parametr Swing oraz tzw. szans¢ na
wyzwolenie kolejnych krokéw. Linijki maja wiasne,
wyznaczane przez uzytkownika punkty startu i za-
koriczenia. Kroki mozna kresli¢ narzedziem otéwka,
za pomoca linii, szybko wymazywa¢, globalnie zmie-
niac ich wartos$¢, aplikowa¢ przypadkowe ustawienia
lub wycisza¢ niezaleznie od innych.

Do dyspozycji jest 187 profesjonalnie przygotowa-
nych presetéw, ktére sprawdzg si¢ w sytuacji, gdy
poszukujemy czego$ interesujacego, ale nie bardzo
wiemy od czego zaczac.

Podsumowanie

Nie mamy dost¢pu do interfejséw efektéw, a o tym,
ktéry z nich ma si¢ znalez¢ w jednym z szeSciu slotéw,
decydujemy wybierajac nazwe efektu z listy po kliknie-
ciu nagtéwka w kolumnie kontrolek Options. Nazwy
parametréw mozemy zidentyfikowac dopiero po klik-
nieciu prawym klawiszem myszy na kontrolce Ctrl

1, 2 lub 3. Trochg¢ czasu musi ming¢, zanim w peini
opanujemy zasady programowania tego procesora,

ale nasz trud bedzie nagrodzony finalnymi efektami
sonicznymi. Nuxx pozwala wykreowac¢ nietuzinkowe,
zorientowane rytmicznie petle. Najciekawsze efekty
uzyskamy, gdy sygnat Zrédlowy jest relatywnie spéjny,
czyli jest partig podktadowg, dronem, talerzem itp.
Zdecydowanie polecam wyprébowanie tego procesora
i niezrazanie si¢, gdy pierwsze préby programowa-

nia nie wypadna zachg¢cajaco. Czym dluzej pracujemy
z Nuxx, tym bardziej doceniamy jego mozliwosci. Ei$
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PROBLEM Z AKUSTYKA W STUDIU ?
OFERUJEMY KOMPLEKSOWA POMOC !

%) POMIARY ORAZ ANALIZY AKUSTYCZNE POMIESZCZEN

o§)) PROJEKTY Z FOTOREALISTYCZNA WIZUALIZACIA

) PRODUKCJA PROFESJONALNYCH MATERIAtOW
DO POPRAWY AKUSTYKI

) DOSTAWA | MONTAZ

APAMA acoustic project” 42-125 Kamyk, Plac Witosa 1a, tel. +48 34 366 62 86, www.apama.pl


https://www.apama.pl/

99 USD

PRODUCENT

Audified
www.audified.com
Kompatybilnosé: PC, Mac.
Format: VST 2.4,VST 3,AU,
AAX.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® funkcjonalne proceso-
ry przeznaczone gtownie
dopracyna$ciezkachza-
wierajacychmonofoniczne
partie basuorazinstrumen-
tow akustycznych

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ sprawnie wykonane pro-
cesory typu ,wszystko
w jednym”

+ ukierunkowanie na pra-
ce z konkretnymi sygna-
tami znaczaco przyspie-
sza obstuge

— praca z sygnatami wej-
sciowymi w trybie mono

— brak regulacji Wet/Dry
nasumie

Audified ToneSpot
Acoustic Pro/Bass Pro

wirtualne tory sygnatowe

Jarostaw Stubinski

Najnowsze procesory czeskiej firmy Audified to rozwigzania typu ,wszyst-
ko w jednym”, przeznaczone do kompleksowej obrobki sygnatow akustycz-
nych (w przypadku ToneSpot Acoustic Pro) oraz basowych (w ToneSpot

Bass Pro)

bie wtyczki to doskonate
0 przyktady narzedzi dla zapra-

cowanych, ktérzy nie maja
zbyt duzo czasu na precyzyjng ob-
rébke sygnatu i oczekujg konkret-
nych, optymalnych brzmieniowo
efektéw. W obu przypadkach mamy
tez do dyspozycji wersje Express
— okrojone funkcjonalnie do po-
staci preset-playeréw z wersji Pro.
Wtyczki dostepne sg dla kompute-
réw PC i Mac, w wersjach VST, AU
oraz AAX.

Bass Pro

ToneSpot Bass Pro oferuje 9 modu-
16w przetwarzania: zestaw filtréw
ksztaltujacych Character; generator
subbasu SBG; lampowe nasycanie
Saturation; 8-pasmowy korektor
Shaping; wolno dziatajacy kompre-
sor réwnolegty Punch; dwa waskie
filtry Surgery; szybki kompresor
Smash; sekcje Effects, zawierajaca
Octaver, Auto-Wah i efekt modula-
cyjny (dwa ostatnie moga dziata¢
w synchronizacji do tempa pro-

jektu) oraz wielopasmowy procesor
dynamiki Finalizer. Ponadto mamy
wejsciowy i wyjSciowy modut
automatycznej kontroli poziomu
sygnatu AGC, mozliwo$¢ automa-
tycznej kalibracji pozioméw i wybér
kanatu wejsciowego L, R lub L/R.
Jest to o tyle istotne, ze procesor nie
przetwarza wejSciowych sygnatéw
stereo, zawsze konwertujac je do
postaci mono.

Wszedzie tam, gdzie zalezy nam
na szybkim uzyskaniu konkretnego
efektu korekgji i kompres;ji, ktére
mozemy dodatkowo wzbogaci¢
o subharmoniczne, nasycenie i ja-
ki$ intrygujacy dZwiek typu octa-
ver, wah lub chorus, tam TSBP bar-
dzo dobrze spelnia zadanie. Pod-
czas pracy nie jest zbyt oszcz¢dny,
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jesli chodzi o moc obliczeniowa

(ok. 5% w Macbook Pro). Nie mo-
zemy tez zmieniac kolejnosci modu-
16w, omijac ich, i nie mamy ogdlnej
regulacji Wet/Dry. Warto réwniez
pamigtac, ze wigczenie AGC na wej-
$ciu wptywa na charakter efektu
saturacji.

Wszystkie moduty ukierunko-
wane sg gléwnie na pracg z partia
basu elektrycznego badZ synte-
tycznego, ale nie powinno nas
to powstrzymywac przed ekspe-
rymentowaniem z innymi sygna-
tami, np. gitary lub instrumentéw
perkusyjnych.

Acoustic Pro

ToneSpot Acoustic Pro ma niemal
identyczng konstrukcje jak wersja
basowa, ale jego filtry, korektory,
kompresory i efekty zostaty dopa-
sowane do pracy z brzmieniami
instrumentéw akustycznych

— od banjo po wiolonczelg, takze

z uwzglednieniem ustawiefi uni-
wersalnych, ktére moga obejmowac
praktycznie wszystko. Co oczywi-
ste, nie ma tu generatora subhar-
monicznych, nazwy (a takze za-
kresy) filtréw dostosowano do Zré-
det akustycznych, a sekcja efektéw

(*) ToneSpol Acouslic

€ Kosztujace 49 USD wer-
sje Expresssawistocieod-
twarzaczamipresetow zwer-
sji Pro, dajacymi mozliwos¢

| 200% @ 4 l b TSAP Defaul

kontroli nad poziomami oraz
podstawowymi funkcjami
efektow.

Prisged

VU M=

Chbnrl Inpul

i tremolo. W tym przypadku mamy
juz mozliwos$¢ ominigcia kazdego
modutu niezaleznie i odnosz¢ wra-
zenie, ze lada moment funkcja

ta pojawi sie takze w Bass Pro.

Podsumowanie

Wtyczki oferuja mozliwos¢ skalo-
wania ekranu od 50 do 200%, a ich
grafika, jak zwykle w przypadku
Audified, prezentuje si¢ bardzo
efektownie. Dostepne w cenie

99 USD jawig sie jako przydatne
narzedzia do obrébki sygnatéw
basowych i akustycznych (w mo-
mencie pisania tekstu pojawita si¢
tez wtyczka ToneSpot Drum Pro),
przeznaczone giéwnie dla tych

i ) b 0R -l

200% %
b

i

- L

= R

n O Oul

uzytkownikéw, ktérym zalezy na
czasie i powtarzalno$ci obrébki,
a wigc gtéwnie w studiach zajmu-
jacych sie realizacja muzyki czy-
sto uzytkowej. EiS

poza modulacjg ma delay, poglos

Wzmacniacze

Megafony
Miksery
Odtwarzacze CD / MP3

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52


http://www.superdyskoteka.pl/
mailto:info@superdyskoteka.pl

Etvkietowanie | metkowanie, =

=
Czy i Ciebie ogarneta mania marek i Slepo ufasz produktom, ktore -
tylko i wytacznie ze wzgledu na odpowiednie logo na boku urzadzenia ‘
zyskuje Twoje zaufanie? Zanim zasilisz swoj ,bank urzadzen” koIeJnym
tworem popularnych marek, polécamy Ci bardzie] kallwq analize .
zakupowa. ¥ +
Zdecydowana wiekszosc klientéw przy wyborze wiednik znanych i popularnych marek. Brandem, -
urzadzen kieruje sie gtownie cena, a nastepnie na ktory nalezy zwrocic uwage przy kazdym za- ~
zwraca uwage na marke. Wnikliwe sprawdzanie kupie, jest Light4ME. Profesjonalne oSwietlenie
i pordwnywanie parametrow, jest dopiero kolej- w cenach pozwalajacych kazdemu znalezé sprzet
nym krokiem na Sciezce profesjonalistow zajmu-  dla siebie.
jacych sie dzwiekiemMswietleniem i technika Zanim zacznigsz kreci¢ nosem, zapraszamy Cie
sceniczna. A przeciez diabet tkwi w szczegotach,  do zapoznania sie z urzadzeniami, ktore swoimi
a tansze urzadzenie czesto ma zdecydowanie gabarytami, funkcjami i uzytecznoscia sceniczng

lepsze parametry niz szeroko reklamowany odpo- nalezg do ekstraklasy.

.
-

LIGHT4AME FENIX 230B

Reflektor beam w postaci ruchomej dtowicy

z lampg wytadowcza o mocy 230 W, majacy "
pryzmat w ukfadzie 6-, 8-, 16- oraz 8+24-ra-
miennym, tarcze 14 kolorow, koto 18 gobo oraz
filtr frost, przeznaczony do zastosowan profe-
sjonalnych. Zrédfo wiatta Fenixa stanowi silna
lampa wytadowcza o mocy 230 watow i tempe-
raturze barwowej rzedu 8000 Kelwinow. Wy-
soka jasnoSc sprawia, ze urzadzenie znakomicie
sprawdza sie jako oSwietlafie sceniczne pod-
czas gali, koncertow i wystepow na wszelkiego
typu estradach, w domach i oSrodkach kultury,
a takze w klubach tanecznych i dyskotekach.

LIGHT4AME ALIEN 150 SPOT

Hybrydowy reflektor sceniczny w postad&ucho—
mej gtowicy ze 150-watowa diodg LED, kotem 8
koloréw, statyczng i rotacyjng tarczg gobae, pry-
zmag, frostem i zmotoryzowanym focusem, a tak-
ze reduktorem wiazki i soczewka rozpraszajaca.
Urzadzenie, dzieki zastosowaniu reduktora wigzki
i soczewki rozpraszajacej, moze funkcjonowac
jako beam, spot lub wash, oferujgc tym samym
szeroki wachlarz mozliwosci zwigzanych z oSwie-
tleniem scenicznym. Doskonale sprawdza sie na
wszelkiego typu estradach, w domach i osrod-
kach kultury, klubach mdzycznych i dyskotekach,
a takze w mobilnej pracy DJ-ow.




» \ N
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czne wrazenio

LIGH*ZIME RAPID SPOT 150

Reflektor estradowy w postaci ruchomej gtowicy
LED, wyposazony w koto 8 kolordw, 2 tarcze gobo
z 16 wzoffami, 3-ramienng, obrotowg pryzme i elek-
troniczny focus, doskonale sprawdzajacy sie jako
oSwietlenie sceniczne i dyskotekowe. To urzadze-
nie powstate specjalnie przy wspotudziale klientow,
na ich zyczenie i spetniajgce 100% wymagan
nowoczesnych opraw scenicznych. Urzadzenie
ekstremalnie kompaktowe [wymiary urzadzenia
(gtxszerxwys): 266x17.7‘x362 mm] i lekkie (6,6 kgl).

LIGHT4ME MINI SPOT 30
RING KALEIDO

Profesjonalny, efektowy reflektor sceniczny, ktory
dzieki zastosowaniu silnej diody LED, efektu kalej-
doskopowego; tarczy koloréw i gobo oraz ilumi-
nacyjnego ringu potrafi tworzy¢ ciekawe efekty
Swietlne. Wysoka kultura pracy i niewielka waga
sprawiajg, ze urzgdzenie znajduje zastosowanie

w wielu instalaejach. Bardzo dobrze sprawdza

sie jako efektowe oswietlenie sceniczne podczas
koncertow i wystepow estradowych, w nocnych
klubach, dyskotekach i innych miejscach rozrywki.
Urozmaica i tworzy niezapomniang oprawe Swietl-
ng na weselach, studnidwkach i réznego rodzaju
imprezach okolicznoSciowych. To znakomity, a jed-
noczesnie stosunkowo tani reflektor LED.

; Na koniec nalezy z stanowczoscig dodac, ze Twoja decyzja powinna by¢ rowniez podyktowana
> warunkami gwar. jnymi oraz mozliwoSciami serwisowania. Czy wyobrazasz sobie, ze na naprawe
o czekasz 3—4‘nﬁ;‘§iqce, a okrgs gwarancyjny trwa zaledwie kilka tygodni? Takie rzeczy sie zdarzaja,
.. a z Light4ME masz 1 lub 2.ata gwarancji (w zaleznosci od formy zakupu) oraz serwis w trybie door-to-

s -door w zaledwie #2h (w przypadku dostepnosci czesciamiennych)!l Kupujac sprzet u polskich produ-
-1 centow, w‘gﬁierasz lokalny rynek branzy muzyczno-rozrywkowej i masz okazje doSwiadczy¢ fachowej
J— ‘t porady, doradztwa i serwisu. Warto skupic sie na detalach, aby faktyfznie wybrac to, co spetni Twoje
; oczekiwania zawsze i wszedzie — www.musicexpress.pl.
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Sekrety realizatoréw:

ROB KINELSKI

Billie Eilish: When We Fall Asl
Where Do We Go?

Paul Tingen

Kiedy o Billie Eilish zrobito sie gtoSno, wprawne uszy biznesu na-
tychmiast zaczety nastuchiwag, skad wzieto sie to charakterne
brzmienie. Zarowno kierunek muzyczny, jak i styl brzmieniowy
Billie wytamujg sie z mainstreamu, czego potwierdzeniem jest lista
0s0b zaangazowanych w produkcje When We Fall Asleep, Where
Do We Go?, a jest ich doktadnie czworo: wokalistka, jej brat Finneas
O'Connell, realizator miksu Rob Kinelski i realizator masteringu John
Greenham. Dwie pierwsze to w zasadzie debiutanci na rynku glo-
balnym, ale Kinelski i Greenham to profesjonalisci w swoim fachu,
cho¢ do tej pory nie zanotowali az takiego hype'u.

dy ptyta trafita na pierwsze
miejsca list przebojow, Ki-
nelski mimowolnie stat sie
obiektem medialnego zaintere-
sowania. On sam nadal nie wie-
rzy w to, co go spotkato i wcigz
spotyka.
,Gdy ukonczytem miks tej pty-
ty i jeszcze raz przestuchatem
jg od poczatku do konca, ude-
rzyta mnie mysl, ze to napraw-
de mroczny album. Nie ma w nim
najwyzszych czestotliwosci poza
kilkoma fragmentami w utwo-
rach, gdzie grajg syntezatory. Bar-
dzo mi sie to spodobato, ale nie
bytem pewny, jak na takie brzmie-

nie zareaguje wspotczesny swiat”.

Zareagowat nadspodziewanie
dobrze, a ptyta otworzyta przed
17-letnig wowczas wokalistka, jej
bratem oraz Kinelskim ztote wro-
ta stawy. Z Robem rozmawiatem
dwukrotnie przez Skype, przy
czym pierwszg rozmowe odby-
liSmy w jego studiu w Los Ange-
les, a druga juz w o wiele wiek-
szym, profesjonalnym obiekcie,
do wynajecia ktérego zmusito
go zwiekszone zapotrzebowanie
na jego ustugi. ,,Od tamtej pory
moj telefon nie przestaje dzwo-
ni¢, to jest jakies szalenstwo”

- $mieje sie Rob.
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Po raz pierwszy Kinelski usty-
szat muzyke duetu Eilish/O’Con-
nell na poczatku 2017 roku,
wkroétce po premierze przetomo-
wego utworu Ocean Eyes, wyda-
nego przez Darkroom/Intersco-
pe. ,Finneas zmiksowat wtedy
Ocean Eyes i gdy juz podpisali
kontrakt, zaczeli poszukiwac re-
alizatora miksu” - wspomina Ki-
nelski. ,Wtasnie zakonczytem
miks Lost on You LP, do ktére-
go John Greenham robit maste-

ring, i to on mnie polecit, méwiac,

ze dobrze radze sobie z niski-

mi brzmieniami. Wydaje mi sie,
ze poszukiwali takze kogos,

kto ma doswiadczenie w muzy-
ce urban, jako ze Billie jest fan-
ka hip-hopu. Prébnym numerem,
ktéry dla nich zmiksowatem, byt
Bellyache. Bardzo im sie spodo-
bat, wiec zdecydowali sie na ko-
lejne miksy. W sierpniu 2017 mik-
sowatem utwory na EP-ke Don’t
Smile At Me, a ostatecznie caty
album When We Fall Asleep [...]1".

Doktadnie wiedza,

czego chca

,Nie miatem okazji spedzi¢ z Bil-
lie lub Finnem zbyt duzo czasu.
Spotkatem sie z nimi przed wy-
produkowaniem EP-ki, poniewaz

chcieli mnie poznac i przega-
dac to, jak bedzie wygladata na-
sza wspotpraca. Szybko jednak
doszlismy do punktu, w ktérym
przekazali mi swoje sesje i powie-
dzieli, czego ode mnie oczekuja.
Wiedziatem, ze chcg masyw-
nego, niskiego brzmienia, kté-
re jednoczesnie nie przyttoczy
pozostatych elementéw pla-
nu, w tym najwazniejszego wo-
kalu. Ten miat by¢ przejrzysty,
a wszystko, co w sesji brzmi nie-
typowo, miato takie pozostac.
A nie byto w niej przypadkowych
brzmien. Na przyktad w piosen-
ce 8 pojawia sie stopa, ktora jest
przesunieta poza srodek. Wrzuci-
tem jg zatem w tryb mono i prze-
niostem do srodka. Poczatkowo
spodobat im sie méj pomyst, ale
szybko wrocilismy do pierwot-
nego ustawienia. Przy utworze
Xanny mieliSmy powazna debate
na temat tego, czy wokal w refre-
nie nie jest zbyt znieksztatcony,
czego chciat Finn. Udato mi sie
jednak znalez¢ ztoty srodek po-
przez zmieszanie czystego wo-
kalu z przesterowanym. Oni do-
ktadnie wiedza, czego chca.
Nasza metoda pracy byta jed-
nakowa: przesytali mi nowy
utwor, ja przez jeden dzien przy-

eep,

gotowywatem swoéj miks i od-
sytatem go, po czym po kilku
godzinach otrzymywatem ko-
mentarze. Zdarzyto sie, ze od-
sytali mi inne stemy niz te, kt6-
rych uzytem w pierwszej wers;ji.
Finn przygotowat bardzo dobre
slady z dobrze osadzonymi wo-
kalami, z efektami i znieksztat-
ceniami doktadnie takimi, jak
trzeba. Nie wiem, z jakich zabie-
gow korzystali podczas przygo-
towywania sladow, ale wszystko
byto w zgodzie ze sztuka i do-
brze przemyslane. Billie takze
byta zaangazowana w caty pro-
ces, choc to z Finnem kontak-
towatem sie najczesciej. Fajne
byto tez to, ze potrafili podestac
mi notatki gtosowe ze swoimi
spostrzezeniami dotyczacymi
réznych wersji miksu. Przy tej
okazji Billie czesto spiewata, su-
gerujac mi, jakich zmian ocze-
kuje w wokalach. To byto bardzo
kreatywne”.

Tesknota za analogiem
Kinelski miksuje gtéwnie w kom-
puterze, korzystajac z posiada-
nego w studiu sprzetu Dange-
rous Music. ,W pracy uzywam
Pro Tools HD Native wraz z inter-
fejsem Avid I/0 16x16 oraz 8-su-
wakowym Avid Artist Mix, z kto-
rego korzystam dos¢ czesto.
Wszystkie miksy przechodza
przez Dangerous Music 2-Bus

i kompresor Dangerous, wra-
cajac z powrotem do Pro Tools.
Podczas pracy nad albumem
Billie Eilish otrzymatem prze-
twornik Dangerous Convert-AD+.
Mam takze do dyspozycji kon-
troler monitorowy Dangerous
Monitor ST, ktéry wysyta sy-
gnat na monitory ProAc Studio
100, Yamaha NS10 i méj najnow-
szy nabytek, Avantone CLA-10.
Do tego mam jeszcze Auratony,
z ktérych czesto korzystam.

Estrada i Studio « lipiec 2019
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Pracujac w Sony, uzywatem
konsolet Neve i SSL, ale patrzac
na nie obiektywnie stwierdzi-
tem, ze dzis sg one tylko wiel-
ka podporka dla tokci. Chodzi
o to, ze sg bezuzyteczne w sy-
tuacji, kiedy klient prosi o przy-
wrocenie konkretnego momen-
tu w konkretnej wersji miksu,
jednoczesnie zwracajac bacz-
ng uwage na cene. To jest nie
do zrobienia w warunkach z po-
przedniej epoki. Przypominam
sobie jednak, ze gdy kupitem
pierwszego Maca, nie wierzy-
tem, ze bede w stanie na czyms
takim pracowac. Jeszcze w 2013
roku pracowatem wytacznie
na SSL, a juz rok pozniej dosta-
tem od przyjaciela Dangerous
2-Bus, z ktoérego po raz pierw-
szy korzystatem na ptycie Hall
Of Fame Big Sean’a. Miks byt juz
wtedy komputerowy, a ja chcia-
tem, by niektére elementy
brzmienia pozostaty analogowe.

Dangerous 2-Bus stat sie cze-
$cig mojego brzmienia. Uwiel-
biam ich produkty za jakos¢
w dobrej cenie. Moim zdaniem
2-Bus daje wiecej harmonicznych
i ma o wiele gtebsze brzmie-
nie niz inne moduty sumujace.

fot. Dorian Tocker

60

Do tego oferuje o wiele lepsza
separacje miedzysciezkowa niz
w czasie miksu w komputerze.
Wysterowuje ten sumator dos¢
mocno, ustawiajac +6 dB na kaz-
dym wejsciu i kompensujac
sume o0 4 dB. Przy poréwnaniu
A/B miks z komputera zawsze
przegrywa w kontekscie otwar-
tosci i przejrzystosci.

Nieco p6zniej dokupitem
kompresor Dangerous, ponie-
waz poszukiwatem jeszcze bar-
dziej analogowego charakteru
miksow. Od razu sie w nim za-
kochatem. Brzmienie z kompre-
sora jest transparentne, a miksy
zywe. Jest w nich takze element
muzycznosci, ktérego czesto
brakuje innym kompresorom.
Dodatkowo ma ciekawe funk-
cje, jak ttumienie basu i podbi-
cie czestotliwosci sybilantow
w wewnetrznym torze sidecha-
in. W ten sposdb niskie tony nie
wptywajg na prace kompresora,
a sybilanty znajduja sie pod kon-
trola. To pozwala na uzyskanie
wiasnie takiego otwartego, przej-
rzystego brzmienia. Zazwyczaj
ustawiam Ratio na 4:1i aktywu-
je sumowanie kanatow w torze
kluczowania.”

Finalna chirurgia
plastyczna

Pierwsza rzecza, jaka robi Ki-
nelski po otrzymaniu utworu
do miksu, jest zatadowanie go
do swojego szablonu sesji.

,Finn wysyta stemy, wiec wrzu-
cam je wszystkie do Pro Tools.
Po ustawieniu ttumikéw na zero
otrzymuje to samo brzmienie, ja-
kie ma jego miks referencyjny.
Nastepnie przeprowadzam filtro-
wanie wszystkich toréw wysyt-
kowych i sumy. Po ukonczeniu
miksu pozbywam sie wszyst-
kich elementow, ktore nie beda
mi potrzebne. Przy sesjach Bil-
lie zazwyczaj zostawiatem tylko
sciezke wysytkowa na wtyczke
SoundToys MicroShift, ktéra do-
daje przestrzeni. Brzmienie cate-
go albumu z zatozenia byto su-
che. Na poczatkowym etapie
miksu uzytem pogtosu, ale Billie
i Finn natychmiast powiedzieli,
zeby sie go pozbyc. Bardzo mnie
to ucieszyto, bo w taki sposéb
miksuje sie zupetnie inaczej.

Zanim zaczne korzystac z ja-
kichkolwiek efektow, pracuje
W sposéb bardzo typowy. Zaczy-
nam od stopy, werbla i hi-hatéw,
ustawiajac je tak, by uzyskac

optymalne brzmienie. Chodzi
przede wszystkim o rownowage
miedzy nimi, ktéra jest dla mnie
niezwykle wazna. Potem prze-
chodze do wokali, upewniajac
sie, ze dobrze wspotbrzmia z per-
kusja. Mam wrazenie, ze to za-
bieg czesto stosowany w muzyce
hip-hop. Gdy juz je odpowied-
nio zbalansuje, wtedy dodaje
bas. Na tym etapie bas i perkusja
to jeden instrument, wiec musza
ze sobg wspotgrac. Czy bas musi
by¢ pod stopa, czy odwrotnie?
Jesli stopa ma zbyt duzo subba-
su, woéwczas zdejmuje z niej naj-
nizsze pasma. Potem dodaje in-
strumenty klawiszowe i pracuje
nad nimi z perkusja w tle. Dzia-
tam na grupach sciezek i w taki
witasnie sposob buduje caty miks.
Podczas stuchania zwracam
uwage na to, co mi przeszkadza.
Wtedy zatrzymuje sesje i usu-
wam zrédto problemu. Najwiecej
chirurgicznej precyzji wymagaty
wokale, co okazywato sie dopie-
ro na koncowym etapie prac. Naj-
pierw zajgtem sie ustawieniem
poziomow i uzyskaniem odpo-
wiedniego klimatu. Potem dopie-
ro witgczytem kompresje grupo-
wa, ktéra spoita wokal z reszta,

Finneas 0’Connell w swoim domowym
studiu, wktérym powstat materiat napty-
te When We Fall Asleep, Where Do We Go?
Olbrzymi sukces, jaki odnidst album jego
siostry, todoskonaty dowdd na to, ze wtej
branzy liczy sie przede wszystkim kre-
atywnos¢, pomystowosc i wyobraznia. Nie
zaszkodzitez troche rodzinnych znajomo-
- Sciwbiznesie...

W pracy nad ptytaFinneas korzystat

" m.in.zkomputeraMac Proz programem
Logic, wzmacniacza stuchawkowego ART
HeadAmp 4istuchawek Audio-Technica,
kontrolera MIDI Akai MPK Mini, klawiatury
Native Instruments Komplete Kontrol S88
imonitoréw Yamaha HS7.
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i zabratem sie za chirurgie pla-
styczna. W dzisiejszych czasach
bardzo tatwo mozna z tym prze-
sadzi¢, bo wiele rzeczy robi sie
w oparciu o to, co wida¢ na ekra-
nie. Mozna wéwczas ulec ztudze-
niu, Ze widziane przez nas zmia-
ny sg takze styszalne.

Aby tego uniknac, wiekszosc¢
prac nad oczyszczeniem woka-
lu zostawiam na sam koniec. Wta-
czam go w tryb solo i zajmuje
sie tylko tymi elementami, kto-
re przeszkadzaja mi stuchowo.
W przypadku gtosu Billie nie sto-
sowatem korekcji intonacji i ryt-
miki. Jak juz wspomniatem, woka-
le, ktére do mnie dotarty, byty juz
kompletnie opracowane. Jednak
w trakcie miksu byto kilka miejsc
z kliknieciami, ktérych nie byto wi-
dac¢ na ekranie. Do wprowadze-
nia zmian uzytem woéwczas narze-
dzia otéwka. Artefakty byty bardzo
subtelne, bo Billie $piewa cicho,
CO wymaga potem zastosowania
gtebokiej kompresji. Gdy dodatem
kompresje na etapie miksu, pewne
elementy wyszty na wierzchi na-
lezato je skorygowac. Wiekszos¢
Z nich usunatem, ale nie popadam
w paranoje, jesli chodzi o sybilan-
ty i tym podobne kwestie, bo naj-
wazniejszy jest feeling. Wokal nie
moze by¢ przesadnie perfekcyjny
itrzeba przyjac¢ jakas bezpieczna
granice akceptowalnosci”.

Bad Guy

Kinelski ilustruje swoje podej-
$cie, opisujac prace nad mik-
sem Bad Guy - najwiekszego hitu
z albumu When We Fall Asleep,
Where Do We Go? Przy okazji
przedstawia takze sposob pracy,
z jakim Finneas O’Connell pod-
szedt do produkciji.

W sktad toréw wysytkowych
wchodzi siedem grup sciezek
(Kick, Main Snare, Sub Bass, Lead
Vocals, Lead Vocal Doubles, Lead
Vocal Harmonies, Backing Vo-
cals) oraz wspomniana wcze-
$niej $ciezka Width). Do tego jest
osiem wysytek na Dangerous
2-Bus (i tor VCA kontrolujacy po-
ziom wyjsciowy z 2-Bus) oraz
dwa tory master aux na powro-
cie z 2-Bus. Na $ciezkach audio
widac, ze O’Connell i Eilish skon-
centrowali sie wytacznie na beb-
nach, basie i wokalach. Roznica
pomiedzy t3 sesjq a sesjg do na-
grania Bury A Friend jest taka,
ze w tym drugim pojawia sie
piec sciezek instrumentow wir-
tualnych oraz siedem sladow

Estrada i Studio « lipiec 2019
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z efektami typu Foley, zawiera-
jacymi takie stowa jak ,,screech”,
,scary shit”, ,voldemort” itd.

,Na palcach obu ragk moge po-
liczy¢ wtyczki, ktére pojawiaja
sie w tym miksie” - mowi Kinel-
ski. ,,Lubie proste rozwigzania.
Wtyczki kupuje tylko wtedy, kie-
dy dostaje sesje od klienta i znaj-
duja sie w niej procesory, ktérych
ja nie mam. Wtedy sprawdzam,
co one robia. Tutaj wszystkie wo-
kale nagrata jedna osoba na je-
den mikrofon, wiec chciatem
pozostawic te spojnosc na ca-
tej ptycie - zmieniatem ustawie-
nia w torach sygnatu tylko wte-
dy, gdy byto to niezbedne. Finn
dat mi ogromny komfort pracy,
bo jego $ciezki byty bardzo spéj-
ne i miaty zachowang dynamike.

Na charakter dynamiczny catosci
i przejscia pomiedzy elementa-
mi utworéw bardzo duzy wptyw
majq efekty, a catosc opiera sie
na wyrazistych petlach, co jest
bardzo charakterystyczne dla
hip-hopu”.

Bebny

~Wszystkie trzy sciezki kick trafia-
ja na wysytke Kick, ktéra znajduje
sie powyzej. Na jednej ze Sciezek
stopy mam Waves SSL Channel,
ktéry ttumi okolice 260 Hz. Na ca-
tym torze wysytkowym Kick jest
dodatkowa instancja SSL Chan-
nel, a takze FabFilter Pro-Q 2. SSL
Channel wprowadza bramkowa-
nie i kompresje ze wspotczynni-
kiem 4:1, szybkim atakiem i krét-
kim powrotem - ok. 200 ms.

AMor sygnatowy $ciezek wokalowych z fil-
tracja HPF zPro-Q 2, wygtadzajacym dzwigk
PuigChild 670, de-esserem firmy Waves,
dziatajaca bez gtgbszych zmiankorekcja UAD
Neve 1073 i definiujacym poziomy Waves
Vocal Rider.

Z uzyciem korekcji podbijam
tu3kHzo9dBi90Hzo3dB.

W tym samym czasie Pro-Q 2
wycina czestotliwosci w zakre-
sie 500 Hz, podkreslajac pasma
60 Hz, 200 Hz i 800 Hz. Sto-

pa wydawata sie zbyt przysadzi-
sta, wiec probowatem pozbyc sie
tego, co niepotrzebne, i wyekspo-
nowac inne czestotliwosci.

W Procesory natorze sumy: wirtualny ma-
gnetofon UAD Ampex ATR-102, dodajacy dra-
piezno$ci UAD Thermionic Culture Vulture
oraz limiter FabFilter Pro-L2z presetem EDM
Aggressiveand Tight.
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Cztery sciezki audio poni-
zej $ciezki wysytkowej Sna-
re to werble - wszystkie skie-
rowane na te wiasnie wysytke,
na ktorej zastosowatem jedy-
nie SSL Channel. Nie ma tu zad-
nej korekcji - jedynie kompresja
i bramka. Kompresje ustawitem
na 5:1, z wolnym atakiem, powro-
tem i ttumieniem maksymalnym
rzedu 4 dB. Nie stosuje bram-
ki w tradycyjny sposob, czylidla
usuniecia jakichs elementéw,
ale wytacznie po to, by wyeks-
ponowac atak. Mam wrazenie,
ze bramki doskonale sprawdzajg
sie w tego typu zastosowaniach,
w subtelny, ale skuteczny sposéb
pozwalajac przebic sie bebnom”.

Bas i syntezatory

LSciezki Subbass1i Subbass2

to gtéwne riffy basu. Jest tu tak-
ze znieksztatcony slad basu,
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ktoéry dubluje je w sekcjach re-
frenu. Dwa $lady Sub Bass skie-
rowane sg na wysytke Sub Bass,
na ktérej mam SSL Channel Strip
podbijajacy 800 Hz, by uzy-
skac ciepte brzmienie, i ttumiacy
400 Hz. Dodatem takze kompre-
sje z szybkim atakiem, wolnym
powrotem i wspotczynnikiem 6:1.
Druga wtyczka to Waves Rena-
issance Compressor, kluczowa-
na sygnatem z pierwszej sciez-
ki Kick. RCompressor pracuje
ze wspotczynnikiem 20:1, szyb-
kim atakiem i Srednim powro-
tem. Wydaje mi sig, ze to bas
syntetyczny, ale brzmi jak zywa
gitara basowa.

Fioletowa sciezka to synte-
tyczna melodia w refrenach,
i to by byto wszystko, jesli cho-
dzi o instrumentarium w tym nu-
merze. Uwielbiam takie podej-
scie! To wtasnie sprawia, ze lubie
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te robote. Na $ciezce syntezato-
ra mam SSL Channel, podbijaja-
cy poziom o 1dB. W czasie pracy
nigdy nie uzywam okna miksera
- wszystkie ttumiki sg ustawio-
ne na poziom nominalny. Z tego
witasnie wzgledu na sciezkach
wtaczam SSL Channel, korzysta-
jac z niego jak z ttumika. Na syn-
tezatorze jest tez Oxford Infla-
tor, z 50-procentowa proporcja
Wet/Dry, ktérego zadaniem jest
wyeksponowanie harmonicz-
nych w pasmie srodkowym. Cata
sciezka jest skierowana na wy-
sytke Width, na ktérej pracuje
SoundToys MicroShift”.

Wokale

,Wokale, ktére dostatem od Fin-
na utozone w taki sposob, w jaki
pojawiajg sie w sesji, pogrupowa-
tem na wokale gtéwne, duble wo-
kali gtéwnych, chorki i podktady

A Sesja Pro Tools do Bad Guy sktadasie 68
$ciezek, wtym 21 $ladéw perkusyjnych, 21
$ladéw wokalnych, 4 $ciezek basuijednej
$ciezkisyntezatora. Pozostate dwa $lady
tozgrania miksu. Wiecej zrzutow ekranowych
zsesji miksu Bad Guy zamieszczamy nanaszej
ptycie DVDinastronie www.media.avt.pl.

(Lead Vocals, LV Doubles, LV
Harmonies i Backing Vocals).

Te ostatnie to dziwaczne dzwie-
ki, wstawki, improwizacje itp.

Na sciezce Spookylight znajduja
sie takie wtasnie mocno przetwo-
rzone, wysoko odstrojone smie-
chy. Lubie miksowa¢ z wykorzy-
staniem grup, zwtaszcza wtedy,
gdy klienci chcg mie¢ miks juz
nastepnego dnia. Wszystkie czte-
ry grupy wokali majg te same
tory sygnatowe, zré6znicowane je-
dynie pod katem korekgcji, by kaz-
dy miat swoje miejsce w miksie.
W tym przypadku na dublach
sttumitem nieco czestotliwosci
srodkowe.
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Tor sygnatowy zaczyna sie
od Pro-Q 2 z filtracjg gérnoprze-
pustowa - to standardowy za-
bieg. Kolejna wtyczka to Waves
PuigChild 670, ktérej uzywam
do kompresji wszystkich woka-
li, bo bardzo lubie to brzmienie.
Jej zadaniem jest wygtadzenie
dzwieku i nadanie mu cieka-
wej tekstury. Do drugiego gto-
su w utworze uzytem wigczone-
go przed 670 procesora Waves
RVox, z bardziej agresywna, acz
niezbyt gtebokg kompresja. Ma-
teriaty od Finna przychodzity
do mnie juz z efektami, dlatego

nie chciatem dodawac ich wiecej.

Na tym samym torze uzy-
tem tez wtyczki Waves DeEsser,
ustawionej na 6,557 kHz. To moj
standardowy de-esser, kto-
ry skutecznie niweluje niedo-
skonatosci kompresji w zakre-
sie sybilantow. A jesli wokal jest
naprawde trudny, wéwczas uzy-
wam na koncu toru wtyczki Fab-
Filter Pro-DS. Waves jest czy-
sty i przejrzysty brzmieniowo,
co w przypadku de-esserow
nie jest norma. Czwarty w ko-
lejnosci to Pro-Q 2, ktéry ttumi

srodkowe czestotliwosci w pa-
$mie 200 Hz-2 kHz. P6zZniej jest
korektor UAD Neve 1073, kt6-

ry w tym akurat przypadku jest
tylko wtaczony, bo lubie jego
brzmienie w neutralnym poto-
zeniu manipulatoréw. Na koncu
tego toru mamy Waves Vocal Ri-
der, ktéry zmienia gtosnos¢ w za-
kresie 1,5 dB. Jesli sg w piosen-
ce cichsze stowa, wowczas on

je wzmacnia, a jesli zbyt gtosne,
to dokonuje ttumienia. Na sa-
mym koncu dokonuje dodatko-
wej regulacji poziomoéw recznie,
za pomoca Avid Artist Mix”.

Grupy i suma
,Wysytki do Dangerous 2-Bus
znajdujg sie na dole sesji. Wszyst-
kie $ciezki bebnow trafiajg
na DBuss 1-2, basu na 3-4, a syn-
tezatorow na 5-6. Wysytki 7-8
oraz 13-14 nie zostaty wykorzy-
stane, z kolei 9-10 to wokale
gtéwne, 11-12 to wokale podkta-
dowe, a 15-16 to wspominana juz
wysytka Width.

Grupa bebnéw ma korek-
tor UAD Pultec EQP-1A, z pod-
biciem 60 Hz ustawionym na 2

i nieznacznym ttumieniem. Po-
trzebne mi byto wieksze tapnie-
cie. Na wszystkich grupach jest

Steven Slate Virtual Mix Rack. Ko-

rzystam z niego, aby uzyskac
brzmienie jak z konsolety SSL.
Na bebnach ustawitem tryb Bri-
tish 4k, ktéry przy mocniejszym
wysterowaniu dodaje ciekawych
harmonicznych. Na wokalach
podktadowych jest dodatkowo
Oxford Inflator.

Po zsumowaniu w Dangerous
2-Bus sygnat trafia na kompre-
sor tego samego producenta
i wraca do Pro Tools na dwa tory
aux z procesorami do finalizacji,
z ktorego jest zgrany na tor po-
nizej. Niekiedy odnosze wraze-
nie, ze potowe czasu poswiecam
na takie przetwarzanie miksu,
aby nie brzmiat jak z komputera.
Stad tez wykorzystanie Virtual
Mix Rack oraz sprzetu Dange-
rous. Na torze master wtgczam
z kolei emulacje UAD Ampex
ATR-102 oraz UAD Thermionic
Culture Vulture.

Wirtualna tasma jest ustawio-
na na pot calai przesuw 30 IPS.
Billie i Finn stwierdzili jednak,

ze nie podoba im sie efekt szumu
tasmy analogowej. W utworach
jest sporo fragmentéw z catkowi-
tg ciszg i szum tasmy zniszczyt-
by te subtelnosci. Dlatego emu-
lacja szumoéw zostata wytgczona.
Culture Vulture nadaje nieco dra-
pieznosci, a FabFilter Pro-L2 pra-
cuje z presetem EDM Aggressi-
ve and Tight. Na samym koncu
znajduje sie miernik TC Electro-
nic Clarity M. Taki zestaw proce-
soréw na sumie zostat wykorzy-
stany we wszystkich utworach
na ptycie.

Poczatkujacy realizatorzy
miksu majg ambicje, aby dodac¢
od siebie to czy owo, zostawi¢
jakas sygnature, odcisng¢ swo-
je pietno na utworze. Gdy jednak
nabywasz doswiadczenia, uswia-
damiasz sobie, ze to wcale nie
jest konieczne. Bywa i tak, ze naj-
lepszym podejsciem do miksu
jest nierobienie niczego. W tym
przypadku udato mi sie zrobi¢
tyle, ile byto potrzebne. Dlatego
bardzo sobie cenie relacje z Billie
i Finnem, w ktérych najwieksze
znaczenie ma to, co nie zostato
powiedziane”. Ei$

Rob Kinelski

Mogacy sie pochwali¢ praca lub wspétpraca z taki-

mi wykonawcami jak 30 Seconds to Mars, Ariana
Grande, Beyoncég, Ed Sheeran, Eminem, Justin Bieber,
LP, Miley Cyrus, Richard Ashcroft, Rihanna, Rita Ora, Toni
Braxton czy U2 Rob Kinelski dorastat na Wschodnim
Wybrzezu, a jego kariera wcale nie zostata skrupulatnie
zaplanowana.

,Gdy bytem w szkole Sredniej, gratem na basie
w kapeli cross-country. Dobrze nam szto, mieliSmy zapla-
nowana trase koncertowa po Stanach, interesowata sie
nami wytwornia. W noc przed bardzo waznym koncer-
tem w Waszyngtonie perkusista ztamat reke, uderzajac
po pijaku kolege w gtowe. Wprawdzie zagrat koncert jed-
na reka, ale wytwaornia powiedziata, ze ‘moze za po6t roku
sprobujemy wracic do tematu’. Miatem 20 lat, a po pigciu
latach gry w tej kapeli bytem juz wypalony.

Zdecydowatem sie na studia w Instytucie SAE
w Nowym Jorku, a po ukofczeniu szkoty zatozytem wta-
sne studio w New Jersey. Radzitem sobie, ale nigdy nie
czutem, zebym magt przyciagnac uwage jakiegokol-
wiek wydawcy. Znalaztem wtedy prace jako pomocnik
w Sony Music Studios w Nowym Jorku i krok po kroku
udato mi sie zostac asystentem inzyniera. Asystowatem
przy drugiej ptycie Beyoncé B'Day (2006) i to otworzy-
to mi sporo drzwi. Nagle znalaztem sig na listach ptac
wysokobudzetowych sesji. Gdy w 2007 roku zamkne-

li Sony Studios, przez dwa lata pracowatem jako freelan-
cer w Nowym Jorku, gtdwnie tworzac dema dla roznych
kompozytorow. W 2009 przeprowadzitem sie do Los
Angeles i rozpoczatem wspotprace z firma Roc Nation.
Tak poznatem No I.D., z ktérym pracowaliSmy przez czte-
ry lata, miksujac produkcje takich artystow jak Big Sean,
Nas i Common”.

Zanim Eilish, O’Connell i Kinelski potgczyli sity, realiza-
tor przez cztery lata pracowat jako niezalezny inzynier
dla takich wykonawcdw jak Zara Larsson, Joey Bada$$
i Vince Staples. Jego wspotpraca z No 1.D. data mu solid-
ne przygotowanie w zakresie realizacji projektow z nurtu
R&B, ale — jak sam przyznaje — jego wyksztatcenie nigdy
nie miato wiekszego znaczenia dla zleceniodawcow. B
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=> NI Flesh to jedno z nowo-
czesnych narzedzi, jakich be-
atmakerzy uzywajq dzi$ do
samplingu.

Oile gtéwnymin-
strumentem melo-
dycznym w muzyce
elektronicznej po-
zostaje syntezator,

o tylesampler moze
by¢ postrzegany jako narze-
dzie, ktére samo w sobie sta-
nowi definicje mocnego,
powtarzalnego rytmu, stano-
wigcego nieodtaczny sktad-
nik dzisiejszych produkgiji.
Cho¢ nagrania z udziatem
perkusji sg tak stare, jak
sama technologia rejestra-
cji dzwieku, to pojawienie sie
cyfrowego samplera stano-
wito swego rodzaju przetom,
pozwalajacy indywidualnym
producentom na prace z uzy-
ciem prébek bebnéw, elimi-
nujac tym samym koniecz-
nos¢ ptacenia za kosztowne
sesje w studiu.

Az po dzis dzien probkowa-
ne bebny stanowig podstawo-
we narzedzie do tworzenia partii
perkusyjnych, z jakiego korzy-
stajg producenci. Bazujac na go-
towych plikach audio, mozemy
uzy¢ dowolnych brzmien, jakie
tylko przyjda nam na mysl: kla-
sycznych sampli typu one-shot
zarejestrowanych przy uzyciu
maszyn perkusyjnych, pojedyn-
czych uderzen w bebny najlep-
szych marek $wiata, ikonicznych
rytméw zgranych ze starych
ptyt, a nawet catkowicie sprepa-
rowanych petli, brzmieniowo do-
pracowanych, jak nigdy dotad.
Umiejetne wykorzystanie pro-
bek perkusyjnych samo w so-
bie jest sztuka. Pokazemy Ci, jak
omijac¢ ograniczenia wynikaja-
ce z uzywania probkowanych bi-
téw, stosowac sample typu one-
-shot, dodawac petle, i wreszcie,
jak stac sie mistrzem w sztuce
postugiwania sie préobkami per-
kusyjnymi.

Umiejetnos¢
programowania

Uktadajac swoje bity, producen-
ci amatorzy chwytaja pierwsze
z brzegu prébki bebnoéw i ukta-
daja je wedtug schematu naj-
bardziej pasujacego do danego
utworu. Takie cokolwiek ryzy-
kowne podejscie jest czynni-
kiem, ktéry sprawia, ze samplo-
wanag muzyke taneczng czesto
oceniamy jako robotyczng i nie-
ciekawa. Beatmakerzy z nie-

co wiekszym doswiadczeniem
sg w stanie zastosowac rozma-
ite triki - niektére bardziej, inne
mniej subtelne - pozwalajace
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unikng¢ sztucznosci
w sekwencjach pro-
gramowanych z uzy-
ciem sampli.

Oczywiscie po-
prawne rozmieszcze-
nie dzwiekow to do-
piero pierwszy Kkrok.
Warunkiem do tego,
aby programowane
przez nas elektronicz-
ne partie perkusyjne
brzmiaty realistycz-
nie, jest zrozumienie sposobu
gry prawdziwego perkusisty.
Kiedy uderza on w beben, kaz-
de kolejne uderzenie jest nieco
inne pod wzgledem tembru i dy-
namiki od poprzedniego. Ponad-
to cztowiek jest tylko cztowie-
kiem, co oznacza, ze kazde ma
tez nieco inny timing, w przeci-
wienstwie do rownomiernie od-
twarzanych dzwiekéw w wy-
generowanych przez maszyne
sekwencjach.

Wada korzystania z samplowa-
nych bebnéw jest to, ze ta sama
probka powtarzana jest w kot-
ko, z idealnym wyréwnaniem do
siatki rytmicznej, co spowoduje,
ze rytm staje sie ptaski i pozba-
wiony zycia. Istnieje kilka sposo-
bow radzenia sobie z tym proble-
mem, z ktérych szereg oméwimy
W naszym samouczku, ale zro-
zumienie tego konceptu w sze-
rokim sensie jest pierwszym
krokiem na drodze do osiggnie-
cia mistrzostwa w beatmakin-
gu. Wiele gatunkoéw elektronicz-
nych, takich jak house i techno,

Staraj sie
przeciwdziatac
sztucznosci partii
perkusyjnych

programowanych na

bazie sampli

wymaga pewnej sztywnosci ryt-
micznej, dlatego znalezienie wita-
$ciwego balansu pomiedzy dzia-
faniem cztowieka i maszyny ma
tu kluczowe znaczenie.

Wptyw przetwarzania
Efekty i przetwarzanie sygnatu
mogaq by¢ zastosowane do wzbo-
gacenia kazdego rodzaju dZzwie-
kow perkusyjnych - zawartych
W nagraniach, gotowych petlach
czy zbiorach sampli typu one-
-shot - z jakoscig nieosiggalnag
zadnymi innymi metodami. Ist-
nieje szereg technik pracy z sam-
plami, ktére warto opanowac.
Omowimy te tematy, postugujac
sie instruktazami ,.krok po kro-
ku”, ale zajmiemy sie tez szer-
szymi koncepcjami, co pomoze
Ci zrozumie¢ podstawowe zasa-
dy pracy.

Poniewaz bitom ztozonym
z pojedynczych sampli zazwy-
czaj brakuje dynamiki charakte-
rystycznej dla ,ludzkiego” wy-
konania, technika przetwarzania
grupowego - a w szczegolnosci

kompresji - daje mozliwos¢ skle-
jenia tych wzajemnie oderwa-
nych od siebie elementéw.

Puchaty brzmieniowo kompre-
sor grupowy typu SSL lub dbx,
witaczony na szynie grupowej
bebnoéw, moze stanowic funda-
ment catego procesu - uzywajac
tylko tego jednego procesora,
mozemy wptynac¢ na dynamike
zestawu perkusyjnego jako ca-
tosci, sprawiajac, ze bedzie on
brzmiat w sposob jednolity. Z ko-
lei kompresja réwnolegta, pole-
gajaca na taczeniu sygnatu zro-
dtowego ze skompresowanym,
pozwala na bardziej agresyw-
ne sptaszczenie dynamiki, przy
okazji nadajac brzmieniu masy
i energii.

Co wiecej, samplowane ze-
stawy perkusyjne sktadajg sie
zwykle z szeregu elementow
0 réznym pochodzeniu, prébko-
wanych z maszyn perkusyjnych
Czy nagran, co oznacza, ze jesli
nie zachowamy ostroznosci, ca-
tos¢ bedzie brzmiata niespdjnie.
W tym miejscu pomocna moze
sie okaza¢ kompresja grupowa
(i, do pewnego stopnia, satura-
cja), sklejajac te roznorodne ele-
menty w jeden zwarty zestaw.
Przydatny moze tez by¢ wirtu-
alny ambient: wysytajgc dzwiek
bebnoéw na jeden pogtos umie-
scimy je wszystkie we wspodlnej
wirtualnej przestrzeni. Chcac zas
wyroznic jeden z dzwiekow, moz-
na wytaczy¢ jego wysytke na po-
gtos, aktywujac ja tylko w wybra-
nych punktach miksu. ®
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Wiekszos¢ beatmakerow
>i producentow nie tylko ko-

rzysta z sampli perkusyj-
nych, ale tez stosuje warstwo-
we ich naktadanie, co pozwala
im uzyskac okreslony efekt.
Tak naprawde technika ta jest
tak stara, jak samaidea préb-
kowania bebnéw.
W swiecie produkcji rockowych
od dawna stosuje sie zabieg po-
legajacy na zamianie Zle zagra-
nych dzwiekow blisko omikrofo-
nowanej stopy albo werbla lepiej
brzmigcymi prébkami, a nawet
dokfadanie dodatkowych sam-
pli w tle nagrania, co ma na celu
uzyskanie bardziej masywnego
brzmienia.

Z kolei w hip-hopie rzadko
mozna spotkac¢ samplowany
breakbeat bez zadnej towarzy-
$z3cej mu maszynowo wyge-
nerowanej prébki werbla albo
stopy, czy to subtelnie podkre-
Slajacej atak, czy tez wypetnia-
jacej faze wybrzmiewania. Jest
wreszcie swiat drum & bass,

w ktérym ,wszystko wolno”,
a producenci stosujg futury-

Tworzenie warstwowej stopy

Samodzielne stworzenie dZwigku tak waznego elementu, jakim jest stopa,
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stycznie wrecz brzmigce dzwie-
ki bebnéw, powstajace w wyni-
ku naktadania wielu warstw.

To tylko faza
Kiedy w jednym punkcie na-
grania umieszczamy wiecej niz
jedng prébke bebna, tworzac
brzmienie warstwowe, kwestia
fazy nabiera istotnego znacze-
nia, szczegolnie gdy oba dzwie-
ki sg zblizone w zakresie zawar-
tosci czestotliwosciowej. Dlatego
tez zalecang praktyka w takim
przypadku jest, aby odwrécic
biegunowos¢ jednego z sygna-
téw, obserwujac jednoczesnie
wptyw tej zmiany na tembr. Je-
Sli sie okaze, Zze na skutek przesu-
nie¢ fazowych stat sie on mniej
wyrazisty, nalezy ponownie od-
wradci¢ biegunowosé, uzyskujac
tym sposobem wzajemne, suma-
ryczne wzmocnienie obu prébek.
Uktadajgc warstwowo sam-
ple bebnéw, zazwyczaj nie po-
winnismy napotykac¢ powaz-
niejszych probleméw fazowych
-oile, rzecz jasna, wszystko zro-
bimy prawidtowo. Potaczenie

pomoze Ci wyrdznic sie na tle konkurencji

ze jest to gtéwny element catego nagrania. Dlatego najlepsi producenci w tych gatunkach przywiazu-

ja wielkg wage do kazdego aspektu brzmienia stopy, od poczatkowych transjentéw po sama korcowke
wybrzmiewania. Projektowanie brzmien bebna centralnego to takze obszar, w ktérym produkcja koegzystu-
je zsound designem. Oczywiscie, gdy terminy gonia, nic nie stoi na przeszkodzie, by uzy¢ jakiego$ gotowe-
go sampla, ale dlaczego nie zbudowa¢ wtasnego banku probek na takie okazje? Przy projektowaniu takich
brzmien jest sporo dobrej zabawy, a przy okazji mozna stworzyc biblioteke sampli, jakich nie posiada nikt
inny, co moze Ci poméc w wypracowaniu wiasnej sygnatury brzmieniowe;j.

W ponizszym instruktazu pokazemy, jak stworzy¢ wielowarstwowe brzmienie stopy, odpowiednie do za-

B eben basowy stanowi trzon muzyki dance. Jezeli produkujesz w stylistyce house lub techno, wiesz,

stosowania w produkcji techno lub house.

Zaczniemy od prostego, ale masyw-

nego sampla stopy, np. pochodza-
cego z maszyny perkusyjnej TR-808
albo TR-909. Atak jest nieco ospa-
ty, a brzmienie tepe. Natozymy zatem
krétka probke stopy z filtracja gérno-
przepustowa, ktéra doda wyrazisto-
§ci transjentom w zakresie wysokich
czestotliwosci.
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> Nastepnie dzielimy dwutaktowa pe-

tle bongoséw na fragmenty, ktére na-
ktadamy warstwowo na poszczegdlne
uderzenia stopy. Kazdy ma nieco inny ti-
ming i tembr, dzieki czemu uzyskujemy
wrazenie zmian brzmienia na przestrze-
ni dwdch taktéw. Wtaczamy tez filtrowa-
ny szum winylowy, nadajac cato$ci po-
smaku retro.

dwadch uzupetniaja-
cych sie sampli, jesli
dokonamy tego precy-
zyjnie i w przemysla-
ny sposoéb, powinno
zaowocowac wzmoc-
nieniem ich wspol-
nych cech, w sposéb,
ktory da w efekcie cie-
kawe brzmienie. Czy
mocno brzmigcemu
werblowi w Twoim na-
graniu brakuje nieco perlistosci

w fazie wybrzmienia? Jesli tak,
natoz warstwe zawierajaca bra-
kujacy element i dostosuj jej para-
metry tak, aby uzyska¢ pozadany
efekt. A moze transjenty stopy nie
majq odpowiedniej mocy? Zmik-
suj probke kliku z probka pier-
wotng i zastosuj odpowiednig ko-
rekcje, tak aby klik nie kolidowat
czestotliwosciowo z zasadniczym
dzwiekiem stopy. Proste.

Oprocz kwestii podstawo-
wych, takich jak wybor brzmie-
nia, korekcja/filtracja i ksztatto-
wanie obwiedni, istnieje kilka
dalszych, ktore nalezy rozwazyc.
Po pierwsze, wysokosc¢ dzwieku
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Teraz nalezy dostosowaé poziomy

poszczeg6lnych warstw; potacze-
nie ich w grupe i skierowanie na jed-
na szyne pozwoli poddac je wszystkie
wspdlnej saturacji i kompresji, dzigki
czemu stworza w petni koherentny sy-
gnat. Odrobina pogtosu z filtracjg gor-
noprzepustowa poszerzy cato$¢ i nada

jej zwartosci.

Tworzenie
warstw stoso-

wane jest od czasow
pierwszych sample-

row perkusyjnych

na poszczegoélnych warstwach

- zaréwno w odniesieniu do po-
zostatych warstw, jak i innych
czesci aranzacji - moze podkre-
sli¢ efekt albo go zniweczy¢. Cze-
sto wystarczy przetransponowac
poszczegoblne dzwieki o pétton
lub dwa, by dopasowac ich wy-
sokos¢ do pozostatych, a takze
tonacji utworu. Inaczej moéwiac,
nalezy traktowac poszczegol-

ne partie jak elementy harmo-
niczne, podkreslajgc wzajemnie
wspierajace sie pasma czestotli-
wosci - najlepiej w kontekscie to-
nacji catej kompozycji.

Kiedy przyjdzie Ci wykazac sie
kreatywnoscia, technike naktada-
nia warstw mozesz wykorzystac
na wiele sposobéw, wzbogaca-
jac smak i charakter zbyt neutral-
nie brzmiacych prébek. Jedynym
ograniczeniem jest tu wyobraZnia.
Zmiksuj przepuszczone przez filtr
goérnoprzepustowy dzwieki wokal-
ne lub oddechy ze zwyktymi dzwie-
kami, aby sprawic, ze beda one
~rozmawiaty”; przeksztat¢, poprzez
dodanie bramkowanej warstwy
trzaskow i szumaow lub szumu wi-
nylu, wspétczesng prébke perkusji
tak, aby brzmiata bardziej oldscho-
olowo; czy wreszcie nadaj utworo-
wi nowego charakteru, naktadajgc
na werbel syntezatorowe przecina-
ki dostrojone do tonacji utworu.

Warstwowe naktadanie wie-
lu prébek perkusyjnych moze
by¢ bardzo kreatywnym zabie-
giem, ale zawarte w nich statycz-
ne dzwieki pozostaja... statyczne.
W tym miejscu przydatne moga
sie okazac syntetyzowane war-
stwy, ktére pozwolg dodac nieco
ruchu, poniewaz syntezatory cze-
sto wprowadzajg pewna przypad-
kowa fluktuacje pomiedzy nutami.

Wykorzystaj to na przyktad
projektujac brzmienie stopy. Do-
daj do prébki bazowej szumowy
klik wprost z syntezatora, a na-
stepnie roztéz ten rozwijajacy
sie dzwiek na catg probke beb-
na basowego. W ten sposob za-
chowasz solidng moc stopy, ale
uzupetniong o ptynnosci fluk-
tuacje sktadnika syntetycznego.
Aby podkresli¢ efekt, skompresuj
obie warstwy, co spowoduje ich
sklejenie. ®
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Szesc porad na temat
sampli perkusyjnych
Odswiezenie wiedzy na temat
zastosowania samplera pozwoli Ci
doprowadzi¢ swoje prébki perkusyjne
do perfekgji

Ul

Sampler pozwala przestraja¢ zatadowane dzwie-

ki zgrubnie (w pottonach) i precyzyjnie (w centach).
Mozesz to wykorzystaé kreatywnie, przestrajajac
prébki w sposéb ekstremalny, albo subtelnie, w celu
dopasowania wysokosci dzwieku probki do pozosta-
tych partii.

M Legend G059 Mult Kit

Aby dostosowac dtugos¢ dzwieku bebna, bedziesz mu-
| siat postuzy¢ sie funkcjg obwiedni amplitudy w sample-
rze. Jesli dZzwiek jest np. zbyt rozciagniety i dlugo wy-
brzmiewa, skréc faze sustain do minimum, a nastepnie

dostosuj dtugosc fazy decay, nadajgc obwiedni odpo-
wiednig forme.

OFFSETS
PLAY

| Loce

LEH
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A .

Wiele sampleréw perkusyjnych
daje mozliwos¢ formowania cha-
rakterystyki faz decay i sustain

w czasie. Poniewaz bebny gene-
ruja relatywnie krotkie dzwieki,
jest to doskonaty sposob na pre-
cyzyjne uksztattowanie dynamiki
stopy i dostosowanie jej dtugosci
do potrzeb miksu.

Sampler pozwala ustawia¢ punk-
ty poczatku i korica odtwarzania
probek. Regulujac ich ustawie-
nie mozna pozbyc sie ostrych Kli-
kow w fazie ataku albo przycigé
zbyt dtugie wybrzmiewanie, skra-
cajac obwiednie probki tylko do
fazy sustain.

Wszystkie samplery dysponujg jakiegos rodzaju filtrami, kto-
re dajg mozliwosc¢ efektywnego ksztattowania brzmienia proé-
bek. Stosujac filtr gérnoprzepustowy, mozna pozbyc sie nie-
potrzebnych czestotliwosci basowych z sampli hi-hatu albo
perkusjonaliéw, a siegajac po filtr dolnoprzepustowy, przy-
ciemnic zbyt jasne brzmienie prébki.

eperd 00 Multi Kit FOME PARAMETERS

e T L WO L o

_@ (ﬁl Qu

15.8%Hr ;

Gain | +0.0 dB

Play start |
Playend I Irams

ovecton NN
-

Loopstart |

000 ms |
Inng, typowa funkcjg samplera, I

$cisle zwigzang z probkami per-
kusyjnymi, jest funkcja odwraca-
nia kierunku probki, przy uzyciu
ktorej mozna przeksztatcic ostry
dzwiek w efekt ,zasysania”. Z ko-
lei reakcja na szybkos¢ naciska-
nia klawisza pomaga dostosowac
spos6b odtwarzania prébek do
stylu gry; natomiast funkcja zape-
tlania pozwala rozciggnac¢ odtwarzanie w czasie. Zajmiemy sie tym
szerzej w kolejnym instruktazu.

0.00G ms

p—
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Kreatywne sztuczki
z samplowanym bitem

Korzystajac z samplera, mozesz nadac¢ bitom

dyn ami ke, ru Ch | IWOSC | Cha ra kter Filtr ssmplera moze by¢ wykorzystany do wyizolowania dZzwieku
stopy z gestej petli. Natéz filtr dolnoprzepustowy na sekcje stopy,
a nastepnie skonfiguruj obwiednie w taki sposéb, aby szybko na-

! E "l rastata w fazie ataku, po czym réwnie szybko opadata w fazie pod-
: L trzymania, co pozwoli wyttumi¢ dzwieki innych instrumentow w tle.

fremyen . - g

s I

[r) -: 1

Jesli probce bebna brakuje e
energii, uzyj obwiedni wysoko- e
sci dzwieku w samplerze, by ja ——
uwypukli¢. Po pierwsze, wyko- . |
rzystaj obwiednie do zmodu- i - ; ey g e e e

lowania stroju bebna w czasie. Tim o
Nastepnie podkresl| faze ataku, "2 0 o H
dostosowujac fazy sustain, re- = = b, e o [ o

lease i decay wedtug potrzeb. (i TV TR T oy TR AT g
Na koniec dobierz gtebokos¢ e (Tl AT i i iy e I
modulacji obwiedni i dtugosc¢ e e S T e
fazy wybrzmiewania.

B

E-'_' S 'f|-||'|'|.u- P T o S T o W T T

Gdy zajdzie potrzeba wydtuzenia dzwieku bebna, ustaw znaczniki Jesli masz kilka podobnych
zapetlenia na kraricach fazy sustain (tuz za faza ataku). Poekspery- dzwiekow - powiedzmy hi-ha-
mentuj z réznymi typami zapetlenia - zazwyczaj dobrze sie spraw- tu - zsamplowanych z maszy-
dza tryb odtwarzania w tyt i w przéd - a dzieki dodaniu ptynnego ny perkusyjnej albo nagranych

zanikania powstanie wydtuzona korncowka dzwieku. z rzeczyw[stej LU za.lac'iu;
je wszystkie do samplerai uzyj

trybu wyzwalania karuzelowe-
o Cassetie Kick 15 . go (round robin). Tym sposo-
Dtz : z bem sprawisz, ze efekt brzmie-
1 niowy bedzie o wiele bardziej
naturalny.

a1

Hgverss Sample Wl Sampla Start Suctaln Mags
off CagsgttaKicik 18 7 [Q.03E Q. - = =1

nap Heot Detune Scale  fan Sample Epg  Hujesse Moo
en € Hoer Hlogw ff G { 5529 Hier 4 f-1H.

Sampler Ableton Live wyposazony jest w oscylator, kt6-
ry mozna przetagczac¢ pomiedzy trybami FM i AM. Sprawia-
- jac, ze bedzie on niestyszalny, i modulujgc nim wybrane pa-
T "‘{'s : p . -~
y rametry samplera mozesz uzyskac efekt piaszczystosci
brzmienia, a zwiekszajac jego gtosnos¢ dodac syntetycznag
Zowd Sample  Pich/osc. | Warstwe do probki.

= o

Aby tchna¢ zycie w statycznag el Fate i e
probke hi-hatu lub podobnego o w1 00HE == iindiidin ik LONER- “ERMAN: LTSNS BT RN
instrumentu, przypisz LFO sam- 2 = t“itr hgt? ﬂgm-_ Artoch mitisk Pagk  Sustaln gng . Loop
plera tak, aby modulowat roz- h': = : o :;1::;. .n';:: ; W::';ﬂ I'jm“
maite parametry, takie jak po- 0.0% nonmsl] 0.0s || 3008 || 0% | LABGEEl
tozenie punktu poczatkowego, 1| vl TEo% | - - AL

amplituda wybrzmiewania czy
wysokosc¢ dzwieku. Pamietaj,
by wytaczy¢ funkcje retrigger,
dzieki czemu LFO nie bedzie
startowat od zera wraz z kazda kolejng nuta.

S RES

bul_'nl Pank HT S o {_.ﬂ_ﬂ Lzap

-
Attsck Decwy  Fefoose  Time<iisl Time
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Breakbeat to zsamplowany

fragment petli perkusyjnej

- w wiekszosci przypadkow
o dtugosci jednego badz dwaéch
taktow, jakkolwiek moze by¢
dtuzszy - pozyskanej z dowolne-
go nagrania. Brzmienie samplo-
wanych breakow perkusyjnych
to synonim muzyki elektronicz-
nej, od prymitywnych produk-
cjiraveijungle zlat 90., po inspi-
rowane stylem retro elementy
dzisiejszych.

Przyjmujac nazwy od orygi-
nalnych nagran, z ktérych zo-
staty zaczerpniete, klasycz-
ne breakbeaty, takie jak Amen,
Funky Drummer czy Hot Pants,
zyskaty ogromne znaczenie na
poziomie kulturowym, z uwa-
gi na swoj charakterystyczny
groove i brzmienie. Wielu pré-
bowato (i réwnie wielu ponio-
sto kleske na tym polu) odtwo-
rzyc¢ je od zera, ale trudno jest
uzyskac efekty lepsze niz przy
uzyciu oryginalnego sampla.
Umieszczajac oryginat w swo-

jej kompozycji nawigzujemy do

wszystkich utworéw i gatun-
kow, w ktorych go uzyto wcze-
$niej, co moze dodac jej atrak-
cyjnosci.

Istnieje kilka kwestii, jakie na-
lezy bra¢ pod rozwage, korzy-
stajac z samplowanych breakéw
perkusyjnych. Po pierwsze i naj-
wazniejsze, muszg one pozo-
stawac w synchronizacji z tem-
pem projektu. Aby to osiagnac¢
w przypadku cyklicznie odtwa-
rzanego pliku, nalezy rozpoczac¢
od precyzyjnego przyciecia
go do najblizszej kreski takto-
wej, zachowujac jego oryginal-
ne tempo.

Nastepnie mozesz uzy¢ funk-
cji pitch/timeshifting w DAW,
zmieniajac jednocze-
$nie stroj i czas trwa-
nia petli, co pozwoli
zachowac szczego-
ty transjentéw. Pitch-
shifting jest jedno-
czesnie klasyczna
metoda zmiany wy-
sokosci dzwieku bre-
akéw w samplerze,

Dopracowanie breakbeatow

Uzycie oryginalnych prébek breakbeatéw to po czesci sztuka, a po czesci nauka; wielu
producentdw pos$wiecito cate lata na opanowanie tego zagadnienia

ne to synonim muzyki

dzieki czemu brzmienie bedzie
bardziej autentyczne.

Po dopasowaniu czasowym
breaku mozesz podzieli¢ go na
fragmenty i, zmieniajac ich se-
kwencje, stworzy¢ nowy patern,
czy to w formie audio na linii cza-
suw DAW, czy w samplerze per-
kusyjnym.

Nalezy jednak pamietac, ze na
im dtuzsze fragmenty podzielisz
break, tym wiecej zachowasz ryt-
micznego charakteru orygina-
tu. Inaczej méwiac, jesli pokroisz
go zbyt drobno, mozesz utraci¢
pierwotny swing i groove, w re-
zultacie czego Twoje dziatanie
moze dac efekt przeciwny do za-
mierzonego.

Samplowane
breaki perkusyj-

elektronicznej

nia - w wiekszosci pochodza wszak z nagran dokonanych w latach 70., czesto z trzeszczacych winy-

Czeéciowo trudnosci wynikajg z ich chropowatego, nieprzystajacego do dzisiejszych realiéw brzmie-

li, a w poréwnaniu z nowoczesnymi petlami perkusyjnymi brakuje im blasku. Jesli wiec zechcesz uzy¢
klasycznego breaka, sprobuj znalez¢ jak najczysciej brzmigca probke, o mozliwie najwyzszej jakosci. In-
ternet wypetniony jest wersjami mp3 o niskiej rozdzielczosci, wiec zadaj sobie nieco trudu, by odnalez¢
oryginalne nagranie w formacie WAV, a Twoje wysitki zostang nagrodzone znaczgco wyzszg jakoscia.
Moze to wymagac przekopania zasobow online, a jesli nie przyniesie skutku, zdobycia ptyty CD z nagra-
niem. Kiedy juz pozyskasz materiat audio o odpowiedniej jakosci i umiescisz w swojej kompozycji, mo-
zesz przystapi¢ do przetwarzania. Ponizej znajdziesz trzy wskazéwki, jak to zrobi¢ - pamietaj jednak, aby
zachowac wstrzemiezliwos¢ w manipulowaniu ustawieniami, co pozwoli utrzymac oryginalng atmosfere

i posmak brzmieniowy.

> Nieocenionym narzedziem do szli-

fowania breakbeatéw jest wielopa-
smowa bramka. Wykorzystaj jedno badz
dwa pasma, by wyttumié¢ niewiele wno-
szace, a zapychajace miks czestotliwo-
$ci z zakresu basowego i niskiej $redni-
cy, a nastepnie skonfiguruj ustawienia
tak, aby stopa i werbel wyraznie przebi-
jaty sie w miksie.

Estrada i Studio « lipiec 2019

Wiele breakbeatéw - jak liczne wa-

riacje Amen Break - charakteryzu-
je sie niepozadana szorstko$cia i dzwo-
nieniem w zakresie wyzszej $rednicy.
Poniewaz statyczna korekcja moze wpty-
naé na brzmienie catego breaku, lepiej
zastosowac korektor dynamiczny lub de-
-esser, ktory przytemperuje te przeszy-
wajace czestotliwosci tylko tam, gdzie
sie pojawiaja.

) D=y

i
Iii HE

> Czesto jest tak, ze najbardziej precy-
zyjny sposdb oczyszczenia poszcze-
gblnych fragmentdéw breaku polega na
pocieciu go na oddzielne dZwieki (sto-
pa, werbel, shuffle itd.), umieszcze-
niu kazdego z nich na oddzielnej $ciez-
ce i zastosowaniu odrebnej korekcji. Na
koniec wystarczy zgra¢ cato$¢ do no-
wego pliku.

Chciatbys uzy¢ nieco
> zmodyfikowanej wer-

sji klasycznego bre-
aku? Poszukaj takiej, kto-
ra zostata juz przerobiona
przez innych producen-
tow. Kiedy go potniesz,
poddasz obrébce i skle-
isz z powrotem w catosc,
wprowadzone zmiany
czasowe i brzmieniowe
Zapewnia zupetnie inny
posmak.

Sprébuj przestroic po-

wielone kopie breaku,

po czym poddaj je fil-
tracji i ponownie potacz.
W ten sposdb wypetnione
i podkreslone zostang roz-
ne zakresy czestotliwosci.

DAW i samplery ko-
rzystajg z réznych al-
gorytmow obrob-
ki czasowej. Sprawdz
wszystkie, jakie masz do
dyspozycji, rozciggajac
i przestrajajgc breaki i stu-
chajac réznic, bo kazdy
Z nich generuje inne ar-
tefakty. Nie zapomnij wy-
probowac Serato Sample
albo TAL-Sampler.

Tnac break na od-

dzielne dzwieki zwra-

Caj uwage na nieregu-
larnosci rytmiczne. Jesli
na przyktad wycinasz ude-
rzenia werbla rowno na
214, ale w oryginale per-
kusista nieco wyprzedat
rytm, to moze to spowo-
dowac obciecie transjen-
téw, niweczac caty efekt.
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Programowanie
realistycznie brzmiacych
bitow z uzyciem sampli

Chciatbys unikna¢ efektu karabinu
maszynowego albo po prostu dodadé rumiencéw — . : :
Niezaleznie od tego, czy uzywasz samplera perkusyjnego, czy pli-

skomputeryzowa nym bebnom? Zréb tak: kéw audio na osi czasu, mozesz wzbogacic¢ rytm o realistycznie
brzmiace ,duszki” poprzez filtrowanie, skracanie i odstrajanie du-
plikatow dzwiekow gtéwnych. Rozrzu¢ te dodatkowe elementy

po catym paternie, a nastepnie dostosuj ustawienia w kontekscie
catosci, aby poprawic¢ ogolne brzmienie rytmu.

Twarde kwantyzowanie wszystkich samplowanych dZzwiekéw do
siatki tempa to pewna droga do monotonnego, robotycznego
brzmienia. Sprébuj nagrac¢ wtasng partie perkusyjng uzywajac kon-
trolera MIDI lub padéw perkusyjnych, a nastepnie recznie rozmiesc¢
nuty w poblizu siatki, aby uzyskac¢ bardziej naturalnie brzmigcy rytm.

:'ﬁ Bl
] i L
] £ -

O ile fundamentem gtéwne-
go rytmu jest oczywiscie stopa
z werblem, to wiasciwy groove
powstaje z tego, co dzieje sie
pomiedzy nimi, dlatego przy-
padkowe dzwieki mozna w kre-
atywny sposob wykorzystac¢
Wiele nowoczesnych kontrole- W programowaniu partii perku-
réw MIDI oferuje pewna forme 4 " syjnych. Sprébuj pozamieniac
inspirowanej przez MPC funkcji miejscami dwie lub trzy podobne prébki hi-hatu, albo utwoérz dwie
~powtarzania nut” (Note Repe- / L réwnolegte, przeplatajgce sie linie perkusyjne.
at). Jesli Twdj ja obstuguje, wy- : -
korzystaj powtarzajgce sie serie
dzwiekéw do stworzenia no-
wych rytmow. Dziata to bardzo
efektywnie podczas programo-
wania narastajacych serii szesnastkowych klasnie¢ w stylu techno
albo brzeczacych hi-hatéow w stylistyce trap. Kiedy dwa lub wiecej dzwiekéw z tego samego zestawu kolidu-
. \‘E ja ze sobg w tej samej nucie rytmu, sprébuj rozsunac je o kilka mi-

= lisekund wzgledem siatki tempa. Trzeba to jednak zrobi¢ z wyczu-
ciem, bo tatwo jest doprowadzi¢ do rytmicznego bataganu, wiec
nie spiesz sie i znajdz idealne rozmieszczenie.

Wykorzystaj programowanie o = ! - i i
wartosci velocity nie tylko do = 2 = E f\fu,"ﬂhll,[lrl, IJu | |LI ".,1 l'llr.f-.' ﬁh,'l, ,illrl'mllm‘l:u"ﬂ'
zmiany gtosnosci poszczegol- LI M [

nych uderzen, ale tez czesto- o i : “1'AI.J|'LW'.1| -,"J Vi I W'ﬂk .i"r I"‘”‘n“.ﬁ"ill."J |
tliwosci odciecia filtru dolno- 20 § =5
przepustowego, wiasciwosci 1
obwiedni amplitudy, punktu M a ash P
poczatkowego sampli, wyste- ==

rowania sampleraiinnych pa- -
rametrow. Aby uzyskac¢ pseudo-realizm, zastosuj ten zabieg w spo- e
s6b subtelny, a intensywniej, jesli zalezy C| na wyraznym efekcie. R e e

DT LT PTG NP
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Pomysty na przetwarzanie
samplowanych bitow

Modyfikowanie samplowanych bebnéw u Zrédta jest
dos¢ trudne, zatem niezbedne bedzie zapoznanie sie
z technikami przetwarzania. Tych sze$¢ warto wzigé
pod uwage

U]

Jesli kazda nuta paternu zto-
zonego z sampli brzmi iden-
tycznie, uzyj sprytnej sztuczki,
aby wprowadzi¢ don nieco ru-
chu. Skieruj sygnat perkusyjny
do pogtosu wysytkowego, a na-
stepnie umies¢ na tym kanale
delikatny, losowy pogtos z po-
wolnym tremolo. Subtelna mo-
dulacja gtosnosci powoduje, ze dzwiek bebna bedzie wyzwalat po-
gtos za kazdym razem w inny sposéb, dajgc wirtualnej atmosferze
wrazenie dryfu i ruchu.

Przetwarzajac bit sprébuj konfigurowac efekty juz na etapie pro-
gramowania dzwiekow. Metoda ta sprawdza sie najpetniej w przy-
padku proceséw powigzanych z wprowadzaniem sygnatu, jak
nasycanie czy kompresja - zréznicowanie gtosnosci dzwiekéw wej-
sciowych poprzez poddanie ich obrébce dynamicznej, np. kompre-
sora, sprawi, iz catos¢ zacznie brzmiec w interesujacy sposob.

Jesli korzystasz z brzmieri beb- A el st
néw zawartych w nowocze- B AR AN S e
snych pakietach sampli, to praw-

dopodobnie sg juz one mocno

przetworzone. Nie ma przeciw- T

wskazan, by ich uzy¢, gdy po- " e
trzebujesz ,gotowca”, ale moze e
sie okazad, ze za bardzo sie wy- e
rézniajg w kontekscie miksu.

Dlatego zastosuj wtyczke do monofonizacji, by zawezi¢ nadmiernie
rozciggniety obraz stereo, a za pomoca filtréw zniweluj wybijajace
sie pasma niskich i wysokich czestotliwosci.

Sprzeczne z intuicjg rozwigzanie polega na wyszukiwaniu zupetnie
czystych, ,surowych” prébek perkusyjnych. Zapewne z poczatku
nie wzbudzg Twojego zachwytu, ale potraktuj je jako surowiec, czy-
ste ptétno, ktére bedziesz mogt poddac takim zabiegom jak znie-

ksztatcanie, naktadanie warstw, i ogolnie dostosowac do potrzeb
kompozycji.

Potrzebujesz inspiracji do stworzenia nowego groove’u? Uzyj filtro-
wanych powtérzen delaya zsynchronizowanego z pulsem rytmu,
ktéry wygeneruje z bazowych sampli swietnie brzmigce elementy
dodatkowe. T3 metoda, zonglujgc czasami i ustawieniami powtoé-
rzen, mozesz stworzy¢ nowe, mniej oczywiste rytmy.
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L1 : _J__ '1—“ _E_J '-',_:l', 0 jej, aby spowodowag, ze po-
sags — ket I r v wtorzenia bedg przesuwane st N pliodtege
. Claged - ‘ | w tyt lub w przod, dzieki czemu BimaLE EEue ~—  -HuTieM Esss
- M s = groove zostanie wzbogacony —
ok - 4 a
B Kick 209 || Rim 909 || Snare909) Clap 902 | G o nowe nuty. Dokonujac regu-
\ . hm Lo - == 5 lacji uwaznie przystuchuj sie efektom, by precyzyjnie dobrac wiel-
| el A A ko$¢ opéznienia wzgledem pozostatych elementéw kompozycii.
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golnie rzecz biorac, tech-
Oniki przetwarzania dzwie-

kéw perkusyjnych sg po-
dobne niezaleznie od tego, skad
pochodza, ale zrozumienie ogra-
niczen zwigzanych z obrébka po-
jedynczych sampli i petli pomoze

Ci znalez¢ wtyczki, za pomoca kto-
rych bedziesz mogt rozwigzac po-

tencjalne problemy. Gdy samplo-
wane bebny nie majg pozadanej
zawartosci w zakresie wysokich
tonéw, woéwczas zamiast wsta-
wia¢ do miksu nowy fragment au-
dio sprobuj uzy¢ wokodera, usta-
wionego tak, aby generowat
biaty szum z sygnatu wejsciowe-
do, a nastepnie delikatnie zmiksuj
6w szum z oryginalna probka, re-
generujac brakujgce pasmo. Na-
stepnie zautomatyzuj ustawienia
pod katem wprowadzania subtel-
nych zmian.

Jesli bebnowi centralnemu
w Twojej kompozycji brakuje
dotu, ktéry mozna bytoby uwy-
pukli¢ korekcja, uzyj wtyczki ge-
neratora subharmonicznych.
Chociaz wielu producentow woli

w takiej sytuacji zamienic probke

nainnga, to narzedzie tego typu
pozwoli Ci precyzyjnie domikso-
wag, dostroic i uksztattowac ob-
wiednie subbasu w kontekscie
catego utworu.

Nebrini Audio
Lo-Fi Clipper

Czesto sie zdarza, ze naj-
> skuteczniejsze sg narze-

dzia najprostsze, a ten
trzygatkowy procesor do ta-
kich witasnie nalezy. Zwodni-
czo proste, doskonale nadaje
sie do nasycaniaiprzyciem-
niania nadmiernie wypole-
rowanych prébek. Procesor
jest tez bardzo czuty, wiec
wyprébuj ustawienie Satu-
ration na minimum, czyli 0,1,
aby przytepic cyfrowa gore;
zwieksz wartos¢ Distortion,
aby nada¢ samplowi charak-
teru, po czym zréwnowaz
wzrost poziomu odpowied-
nim ustawieniem Output.

MEMERIN]

Waves Torque

/aprojektowany do korygowania nie-
>popravvnie strojgcych nagran perku-

syjnych, ten ,przestrajacz” jest wyjat-
kowym narzedziem do zmiany WysokosCi
samplowanych bitow elektronicznych. Po-
dobnie jak wiele wtyczek Waves, jest pro-
sty w uzyciu: ustaw podstawowg czestotli-
WOSC bebna, a nastepnie przekre¢ gtowne
pokretto, aby
przestroi¢ dzwiek,
zachowujgc trans-
jenty i tembr.
Dziata doskonale
w przypadku sto-
py, werbla, a na-
wet catych petli.

Oeksound Spiff

Moc dzwieku bebna pochodzi gdéwnie z jego poczatkowedgo trans-

jentu, ktory musi byc precyzyjnie zrownowazony w stosunku do na-

stepujgcej po nim ,tresci’, co warunkuje uzyskanie optymalnej mocy:.
Chociaz typowe wtyczki do ksztattowania transjentow radzg sobie do-
brze z podstawowymi regulacjami, Oeksound oferuje cos wyjatkowe-
go w tej dziedzinie, oferujgc powiekszony obraz fazy ataku, a nastep-
nie dynamiczne rozjasnienie lub stepienie transjentu, wraz z precyzyjng

[| |

s ST ki

Devious
Machines Texture

Jesli potrzebujesz wzmochic prob-

ke bebna dodatkowymi elementami,

to ten sprytny gadzet pozwoli wyeli-
minowac potrzebe zmudnego naktada-
nia warstw. Wykorzystuje on sygnat wej-
$ciowy do wyzwolenia probki - jednej
z dostarczanych wraz z wtyczka lub zaim-
portowanej przez uzytkownika - dla kté-
rej mozna uformowac obwiednie i zmik-
sowac z sygnatem wejsciowym w trybie
rownolegtym. Wtyczka nadaje sie wiec
idealnie np. do wzbogacenia matowo
brzmiacego werbla dawka rozjasniajace-
go szumu albo dodania klikajacego trans-
jentu do brzmienia stopy czy tomu. EiS

korekcjg i filtro-
waniem. Efekt
mozna mikso-
wac rownole-
gle, a sygnat
przetwarzac
w trybach

L/R lub M/S.

TEATUNE
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Kupujac cyfrowa wersje ‘naszego magazynu, masz takze dostgp do wszystkich
naszych sampli, programow, wideo, prezentacji oraz materiatow multimedialnych
towarzyszagcych artykutom publikowanym w EiS. Z naszych zasobdw online
mogqg korzystac rowniez prenumeratorzy oraz nabywcy wersji drukowanej.
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Piotr Lenartowicz

Diugo nie moglismy umoéwié
sienarozmowe, bo akurat
domykates dwie ptyty. Wydaje
misiejednak, ze caty poprzedni
rok byt dlaCiebie okresem
wzmozonej pracy.

Magiera: Tak, mysle, ze od premie-
ry ptyty Connection rozpoczat sie
taki bardziej intensywny czas. Ten
materiat podpisalisSmy jako White
House, ale wtedy L.A. zaczat powo-

li odbija¢ w swoja strone, wiec final-
nie sam stworzytem 10 numerow,

a on 3. Chwile wczesniej wyproduko-
watem krazek REset dla Pokahontaz,

Magiera

ptyte BLUR z Matpaq oraz 25 godzin
z Rychem Peja. Teraz w podobnym
momencie wyszty dwa albumy, czy-
li Chudy Chtopak Kaliego oraz Rene-
sans od Fokusa i Rahima, ktére w ca-
tosci wyprodukowatem sam. Tak
naprawde to dopiero drugi rok dzia-
tam solowo, bo przez poprzednie 20
lat funkcjonowali$my razem z tuka-
szem jako duet White House.

Na samym poczatku bity
sygnowane nazwa White House
powstawaty podczas wspéinych
sesji w studiu?

Na tym pierwszym etapie faktycz-
nie robilismy muzyke wspélnie, bo

.
“;
iy,

Ly 2 g

MR P s T

>prasa. |

o

inaczej sie nie dato. Dopiero p6z-
niej, kiedy w naszych domach po-
jawity sie komputery, moglismy
pracowac osobno. | jakos natural-
nie szto to wiasnie w takim kierun-
ku, a nasza wspotpraca bardziej
polegata na wspdlnej selekcji po-
wstatych bitow. Niekiedy wspol-
nie ,okraszaliSmy” te numery jaki-
mis dogrywkami czy dodatkowymi
samplami. W pewnym momen-

cie miat miejsce znaczny przeskok
technologiczny, bo dzieki pomo-
cy rodzicéw udato mi sie stworzyc¢
w piwnicy studio, ktére na tamte
czasy naprawde dawato rade. Poja-
wit sie lepszy komputer, z profesjo-

nalna kartg dzwiekowa TripleDAT,
do tego odstuchy Tannoy Reveal,
mikrofon AKG oraz tzw. wygtusze-
nie z kartonikéw po jajkach. Pézniej
wymienitem te pudetka na wetne
naturalng i nie byt to dobry pomyst.
Peja, Gural czy K.AST.A., ktérzy
przyjezdzali do mnie rejestrowac
swoje zwrotki, na pewno wspomi-
naja to koszmarnie - wchodzili do
zamknietego pomieszczenia 2x3
metry, wypetnionego wetng natu-
ralng, i nawijali do mikrofonu. Jak
wychodzili stamtad po nagraniu
»szesnastki”, to kastali pézniej przez
kwadrans. Nic fajnego, ale wtedy
nie dato sie inaczej.

Do tego, ze hip-hop jest dzisiaj najpopu-
larniejszym gatunkiem muzyki w Polsce,
nie trzeba przekonywac nikogo, kto
przynajmniej raz na jakis czas zerknie
na liste najlepiej sprzedajacych sie ptyt
w naszym kraju. Jednoczesnie warto
pamietac, ze taki stan rzeczy trwa tak
naprawde od niedawna i jest wynikiem
ciezkiej pracy wielu raperéw oraz pro-
ducentow. Tomasz Janiszewski, znany
szerzej jako Magiera, jest jednym z tych,
dzieki ktorym polski hip-hop rozrost sie
do tak ogromnych rozmiarow. Przez
szereqg lat wspottworzyt duet White
House, gdzie razem z L.A. nagrali serie
albumow producenckich Kodex oraz
odpowiadali za produkcje wielu innych,
klasycznych dzi§ nagran. Stosunkowo
niedawno drogi tworcow sie rozeszty

I od tego momentu Magiera dziata na
wtasny rachunek.

(Ohta 304h
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Twéjsystem ograniczatsie
wowczas do komputera?

W pewnym momencie byto

to moje gtéwne narzedzie do ro-
bienia bitéw, ale zanim sie to sta-
to, miatem jeszcze klawisz Yamaha
PS7000S. Dzi$ powiedzielibysmy,
ze to ,kombajn”, ale jak na tam-

te czasy byt to prawdziwy sztos.
Miatem tam wszystkie instrumen-
ty - perkusje, pianina, basy, jakies
piszczatki i rhodesy. Wiadomo,

ze jakosc¢ tych brzmien byta cien-
ka i to zaden wyznacznik, ale ztego
»parapetu” korzystali tez disco-po-
lowcy. W zasadzie od zawsze ra-
zem z L.A. jaralismy sie west co-
astem, czyli rapem z zachodniego
wybrzeza USA, ktory oparty byt na
automatach perkusyjnych, ale row-
niez na zywym basie, rhodesach

i piszczatkach. Dopiero gdy poja-
wity sie pecety, zaczelismy two-
rzy¢ klasyczne samplowane bity.
Wykorzystywalismy prébki perku-
syjne zgrane z winyli znalezionych
po strychach czy piwnicach, bo
przeciez wtedy nie byto YouTube

i muzyka nie byta dostepna tak jak
dzis. W ogodle nie ma co poréwny-
wac tamtych czasow do tego, jak
to wyglada dzisiaj.

Od poréwnai jednak nie
uciekniemy. Pono¢ ograniczenia,
z ktérymi musiato sie zmaga¢é
Wasze pokolenie producentéw,
spowodowaty, ze polski hip-hop
miat swéj bardzo lokalny sznyt.
Natomiast dzisiaj wielu twércow
ogranicza sie do przenoszeniana
nasz grunt trendéw z Zachodu.
Na pewno co$ w tym jest, ale

z drugiej strony mozliwosci, przed
jakimi stojg dzisiaj mtodzi ludzie,
sq nieporéwnywalne do tego, jak
to wygladato 20 lat temu. Teraz
producent czy raper, przy odro-
binie talentu naprawde moze ro-
bi¢ muzyke na swiatowym pozio-
mie. Nie ma znaczenia, czy jestes
zespotem The Weekend z Kanady,
bitmejkerem z Chin ,czy chtopa-
kiem z Wroctawia. Jesli wspoétpra-
cujesz z dobrym wokalistg i wiesz,
o co chodzi w produkgji, to mo-
zesz robic¢ rzeczy podobnej jako-
$ci do tych, ktére powstajg na naj-
lepszych rynkach swiatowych.
Szczerze méwiac, jak sie duzo pra-
cuje, to niewiele czasu zostaje na
stuchanie innej muzyki niz swoja,
wiec nie wiem, czy dzieje sie u nas
niewiele oryginalnych rzeczy. Je-
stem przekonany, ze sg w Polsce
artysci, ktorzy robia to dobrze i na
swoj wtasny sposob.

Estrada i Studio - lipiec 2019
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Na jakich programach kompu-
terowych szlifowates swoéj wia-
sny styl?

Zasadniczo byty to dwa progra-
my - Digital Orchestrator Pro oraz
Sound Forge [firm Voyetra i Sonic
Foundry - przy. red.]. Ten pierw-
szy byt bardzo prostym narze-
dziem, ale umozliwiat stworzenie
porzadnych aranzy. Miat mikser,
ale bez korekcji - nie mozna byto
dodawac efektéw, jednak my robi-
lismy to wczesniej. Jak juz wiesz,
ze musisz miec¢ wszystko uprzed-
nio przygotowane, to gdzies in-
dziej kompresujesz stope i wer-
bel. Dopiero pézniej ,wktadasz”

je do wtasciwego programu i ro-
bisz aranz. To byt kosmicznie pu-
sty program - nie mozna tam byto
przesuwac sladow stereo, ponie-
waz byty tylko slady mono i nie
sposob byto go réwno przeniesc.
Musiatem kombinowac, jednak
pracowatem na nim wiele lat. Wy-
daje mi sie, ze w tym programie
sktadatem jeszcze album Na Lega-
lu Slums Attack. Z kolei Sound For-
ge byt edytorem do ciecia sampli,
jednak w tym jednym ,,okienku”
potrafitem stworzy¢ caty bit. Naj-
pierw kopiowatem hi-hat w jakims
wybranym tempie, nastepnie do-
dawatem stope i tak dalej. W tam-

je stychac.w produk
domintjajnstrume

tych latach funkcjonowat juz co
prawda Cubase, jednak my nie
mielismy dostepu do takich profe-
sjonalnych narzedzi. Musiato wy-
starczyc¢ to, co mieliSmy pod reka.

Ten temat niejednokrotnie poja-
wiat sie juz nanaszychtamach,
czyli ograniczenia sprzetowe
iichrolaw procesie twérczym.
Bez watpienia zmuszajg one do kre-
atywnosci. W dalszym ciggu nie je-
stem fanem instrumentéw VST, bo
co z tego, ze dzisiaj kazdy moze
sobie kupic¢ zestaw od Native In-
struments, w ktérym ma dostow-
nie wszystko, skoro pézniej jest

to nie do ogarniecia. Czesto Smieje
sie zmoich kolegow po fachu, kt6-
rzy na pytanie o dany wirtualny in-
strument odpowiadaja, ze nawet
go nie uruchamiali. Dlatego jestem
zdania, ze nadmiar narzedzi zabija
kreatywnosc.

Wczesniej méwites, zerazem
zL.A.jaraliscie sie west coastem
ito tez jest jakos charaktery-
styczne dlazachodu naszego
kraju, bo przeciez w Poznaniu
byto podobnie. W innych mia-
stach raczej dominowaty kla-
syczne samplowane numery, na
wzor tych ze wschodu USA.

Nie wiem, czy faktycznie ten po-
dziat byt az tak wyrazny, ale nas

to interesowato przede wszystkim
dlatego, ze byta to troche bardziej
rozwinieta muzyka. Jedna petla

i hipnotyzujace gadanie sg swietne,
ale kawatki, w ktoérych pojawiaja sie
zywe basy i grane na Moogu me-
lodie, inspirowane chociazby Geo-
rgem Clintonem, réwniez. Zresztg
wtedy to przychodzito jakos natu-
ralnie, bo od matolata chtongtem
wszystko, co pokazywaliw MTV.
Pamietam jeszcze z podstawéw-

ki jakies dziwne rzeczy, jak np. M.C.
Sar The Real McCoy czy C+C Mu-
sic Factory. Raz w tygodniu ogla-
datem program Marka Niedzwiec-
kiego w telewizyjnej ,,dwajce” i jak
tylko pojawiaty sie elementy jakiejs
melodeklamacji, to od razu sadzi-
tem, ze to rap. Dopiero pdzniej do-
tarty do Wroctawia nagrania takich
postaci jak Public Enemy, LL Cool J
ilce Cube. W Warszawie wszystko
dostepne byto nieco szybciej.

Abytjakis konkretny moment,
w ktérym zdecydowates, ze
bedziesz zajmowat sie muzyka
profesjonalnie?

Caty czas myslatem o tym powaz-
nie i w zasadzie od samego poczat-
ku staratem sie zrobi¢ wszystko,

75



zeby zawodowo zajmowac sie mu-
zyka. Teoretycznie mi sie to udato,
bo poza tym, ze tworze bity, dzia-
tam tez w innych obszarach zwigza-
nych z dzwiekiem, m.in. produkujac
muzyke do reklam. Zarabiam wiec
na zycie, wciskajac guziczki i stu-
chajac tego, co sie zaraz wydarzy.

Powiedziates, ze takim waznym
wydarzeniem bylo przejscie
zklawisza Yamahy na komputer.
Umiatbys wskazac¢ wiecej takich
istotnych momentéw na Twojej
drodze?

Tak naprawde to robitem muzy-

ke chyba na wszystkim, co sie
dato... Miatem epizod z Akai MPC,
byt tez Fruity Loops, Cubase, Nu-
endo, a w pdézniejszym czasie dtu-
giromans z Pro Tools. Nauczytem
sie tego programu dos¢ dobrze, ale
ostatecznie stwierdzitem, ze nie jest
mi z nim po drodze, i dzisiaj dziatam
na Sequoia oraz Samplitude. Nie

sg to moze bardzo znane narzedzia,
ale swietnie mi sie na nich pracu-

je i nie mam zamiaru ich zmieniac.
Wiem, ze korzysta z nich tez Jacek

76

Gawtowski czy Bartosz Dziedzic,

a wiec uznani studyjni profesjona-
lisci. Mam taki system pracy, ze ko-
rzystam z bardzo réznych rzeczy,

a potem wszystko i tak spotyka sie
w ktéryms z tych dwoch DAW-6w,
gdzie dokonuije finalizacji materiatu.

Fakt, ze korzystasz z tak wielu
réznych narzedzi, wynika wia-
$nie ztego, ze nakazdym znich
pracujesieinaczej?

Tak, doktadnie o to chodzi. Kazdy
program ma do zaoferowania co$
innego, a przy tym kazdy ma swo-
je ograniczenia. Miatem okres, kie-
dy pracowatem na Abletonie - faj-
ny program, wiem, ze bardzo duzo
0s06b z niego korzysta, ale gdyby
miatby to by¢ méj jedyny program,
to bytoby mi ciezko. Bardzo pasuje
mi taki system, w ktérym moge wy-
cisnac¢ z kazdego narzedzia to, co
ma najlepsze. Wiem, w ktérym pro-
gramie moge zaspokaja¢ moje kon-
kretne potrzeby.

Czemu przygoda z Akai MPC
okazatasie jedynie epizodem?

."'

rd
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Korzystatem z Akai MPC2000
i2000XL, ale te maszyny mnie
denerwowaty. Jak mam pomyst,
to chce go jak najszybciej zrealizo-
wag, atam trzeba byto na tym ma-
tym ekranie pocig¢ sample, potem
je archiwizowac - nigdy nie bytem
w tym dobry. Poza tym wydaje mi
sie, ze jezeli chodzi o samo brzmie-
nie, lepszy byt E-mu SP-1200, czyli
12-bitowy sampler. Nie trzeba byto
zastanawiac sie, czy prébka jest od-
powiedniej jakosci, bo ten automat
sam nadawat ciekawego koloru

- robito sie to takie analogowo-
-komputerowe, dziwne.

Czytaszinstrukcje obstugi
narzedzi, ktérych uzywasz?
Nigdy nie przeczytatem zadnejin-
strukcji. Zresztg jak kupowatem
MPC, to nie byto tam dotgczone-

go manuala, a o tutorialach jesz-
cze nikt nie styszat. Mogtem wiec co
najwyzej zadzwoni¢ do kogos, kto
juz miat podobny sprzet, z prosbha
orade. Dzisiaj jest duzo tatwiej, bo
praktycznie wszystkiego mozna na-
uczyc sie z internetu.

h

_ Magiera |

Samodzielna nauka obstugi
wyksztatcita u Ciebie jakies
wiasne sposoby pracy?

Nie wiem, czy zabrnagtem w to az
tak gteboko. Z pewnoscia zawsze
lubitem kombinowac i jaraty mnie
troche ,,brudniejsze” rzeczy, wiec
mozna powiedziec¢, ze specjalnie
przesterowywatem dzwieki, zeby
w ten sposob uzyskac jakies nowe
brzmienie. Nigdy nie lubitem stan-
dardowych rozwigzan; raczej stara-
tem sie zrobic tak, zeby za kazdym
razem byto nieco inaczej. W pew-
nym momencie do mojego sys-
temu, na ktory sktadat sie kom-
puter, mikser, gramofon i klawisz,
doszedt TL Audio Fat Man 2. Kie-
dys byt to bardzo popularny sprzet
i wiele os6b go miato. Oprocz tego,
Ze nagrywatem przez niego wo-
kal, prébowatem tez przepuszczac
bas, dodawac saturacje czy wia-
$nie przester, i z reguty wychodzi-
to cos fajnego. Nie miatbym tego,
gdybym po prostu ,wbit” bas z kla-
wisza. Jesli chodzi o same brzmie-
nia, to tak, jak wspominatem wcze-
sniej, nie przepadam za wtyczkami
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VST. Kilka razy zdarzyto sie, ze kie-
dy wykorzystatem jakies brzmie-
nie, to pézniej ludzie pisali, ze po-
chodzi ono stad czy stamtad, wiec
generalnie stawiam na zewnetrz-
ne urzadzenia. Mniej ludzi z nich
korzysta, bo to jednak sprzet, kto-
ry trzeba kupic i okietznac. Plus jest
taki, ze raczej rzadziej styszysz takie
brzmienia w produkcjach hip-hopo-
wych, gdzie dominujg instrumen-
ty wtyczkowe. Juz na pierwszych
Kodexach staralismy sie dogrywac
zywe basy, gitary, trabki czy woka-
le. Przy okazji ktorejs czesci tej serii
swoje partie dogrywat Artur Majew-
ski, trebacz z zespotu Robotobibok.
Zawsze wiec staralismy sie wzboga-
cac nasze produkcje, chociaz wow-
czas nie wiedziatem, w jaki sposob
powinnismy rejestrowac trgbke.
Przyszedt koles, zagrat i trzeba byto
cos$ ztym zrobic.

Pierwszy Kodextorok2002.
Zgromadziliscie natejplycie

w zasadzie wszystkichwaznych
raperéw. Dzisiaj takie ptyty pro-
ducenckie juz nie powstaja.

To prawda, a dzieje sie tak chyba

z powodu samych raperéw, bo oni
wola zachowywac swoje najlep-
sze wersy na witasne albumy. Dlate-
go ich wystepy goscinne sa raz lep-
sze, raz gorsze. Dla mnie wszystko
zaczeto sie od ,nagrywek” z moim
kolega z podstawoéwki, czyli Tymo-
nem - Szelma to byt pierwszy ma-
teriat, ktory ukazat sie oficjalnie
narynku. Pézniej byty Kastanie-

ty KASST.A.SquadirazemzL.A.
postanowilismy sprébowac stwo-
rzy¢ Kodex, czyli nasz producenc-
ki album z najlepszymi raperami na

scenie. Wysytalismy ptyty z naszy-
mi bitami do O.S.T.R,, Sokota czy Gu-
rala i oni wszyscy wtedy chetnie

sie nagrali. To byty jednak poczatki
sceny i w tym wszystkim byto o wie-
le mniej kalkulagiji.

Jak dzisiaj wyglada Twéj
»2zelazny” setup?

Podstawa to komputer z progra-
mem Sequoia oraz trzy instru-
menty: Nord Lead 1, Access Virus
B oraz Elektron Analog Keys. Do
tego dochodzi gramofon, NI Ma-
schine, no i sample, ktére zbie-
ram od ponad 20 lat. Mam swoje
ulubione prébki bebndéw, a praw-
da jest taka, ze jak uzywasz sam-
pli, to nie musisz mie¢ réznych
brzmien perkusji, zeby w kazdym
kawatku byto cos innego, bo cata
reszta to maskuje. Ten sam werbel
moze pojawic sie w trzech réznych
kawatkach, na trzech réznych pty-
tach, bo w towarzystwie innych
sampli i baséw za kazdym razem
zabrzmi inaczej.

Chudy Chiopak Kaliego bardzo
mocno odwolujesiedolat90.
Tak, to klasyczna i bardzo pro-

sta ptyta. W pierwszym singlu
F.I.R.M.A. jest w zasadzie tylko per-
kusja, jeden sampelek i bas nagra-
ny na Virusie, ktérego trzymam tyl-
ko dla takich fajnych baséw. Drugi
numer, Chudy Chfopak, to tez tyl-
ko bas, sampel i bebny z jazzowych
probek. Taki byt pomyst na ten kra-
zek, zeby nie byto tam zbednych
kombinacji.

Wszystkie single spotkaty sie
zbardzo dobrym przyjeciem.

Bardzo sie z tego ciesze, bo wie-

le 0s6b zrozumiato, ze Kali to na-
prawde Swietny artysta. Dla mnie
najwiekszym komplementem byto
to, ze Igor Pudto, ktérego uwazam
za mojego mentora, napisat mi,

ze podoba mu sie numer Chudy
Chtfopak. Najczesciej stysze od nie-
go stowa krytyki, a to mu akurat
,Siadto”. Wtedy dotarto do mnie,

ze moze ten materiat jest w jakims
sensie oryginalny, bo z jednej stro-
ny przecietni stuchacze moga nie
wytapac wszystkiego, co tam sie
dzieje, a z drugiej chyba udato nam
sie stworzy¢ dos¢ trudny muzycz-
nie materiat, przynajmniej jak na
polski rap. Istnieje wiec szansa,

ze przypadnie on do gustu réwniez
osobom, ktére znaja sie na muzyce
troche lepiej.

Przy pytaniu o aktualnag kon-
dycje naszejrodzimejsceny
hip-hopowej uniknatesjedno-
znacznejodpowiedzi.llewtym
polityki orazkalkulacji, o ktorej
zreszta wspomniates?

Nie byto w tym zupetnie polity-

ki ani kalkulacji. Naprawde ciezko
jest mi oceniac to, co teraz sie dzie-
je, bo od dwdch lat praktycznie bez
przerwy ,,zaiwaniam”. Jakbym miat
to jakos podsumowac, to na pewno
cieszy mnie bardzo, ze wiekszo$¢
rzeczy, ktore teraz wychodza, jest
na naprawde wysokim poziomie
technicznym. Ostatnio dwudzie-
stoletni raper Young Igi powiedziat
mi, Ze bedzie inwestowat 40 tys.
ztotych w mikrofon, poniewaz po-
stawit sobie za cel, aby jego wokal
brzmiat mozliwie najlepiej. Do tego
chciatby, zeby Rafat Smolen mik-

sowat jego rzeczy, bo chce wspét-
pracowac tylko z najlepszymi. Mnie
to zawsze niesamowicie irytowato,
kiedy na poczatku naszej dziatalno-
$ci nie moglismy dojs¢ do jakosci,
ktora cechowata materiaty powsta-
te na Zachodzie. Dzisiaj zdarzajg

sie lepsze i gorsze produkcje, ale
wszyscy kfada duzy nacisk na to,
aby brzmiaty one naprawde profe-
sjonalnie. | w tym sensie nie odbie-
gajg one od tego, co dzieje sie na
swiecie.

Ciagle wspétpracujesz z tzw.
»starg gwardia”. Nie chciatbys$
popracowac z reprezentantami
tzw. ,,mtodej szkoty”, czyli
chociazby zwymienionym
przed chwila Young Igim?

To nie jest takie proste, poniewaz
ludzie przyzwyczaili sie do mojego
brzmienia i kiedy odzywaija sie do
mnie po bity, to oczekujg konkret-
nego klimatu. Rzecz jasna ja chciat-
bym sie od tego odbic - robie tez
nowoczesne bity i sam zastana-
wiam sie, kiedy przyjdzie moment,
ze kto$ wezmie z tej mojej pale-

ty produkcji cos innego. Chetnie
wspotpracowatbym z mtodszymi
ludzmi réowniez dlatego, ze majq oni
ogromng ,,zajawke” do robienia rze-
czy. Wiadomo, starsi majg warsz-
tat, fanbase, doswiadczenie i swiet-
nie sie z nimi pracuje, gdyz sq to juz
zawodowi muzycy, ale dobrze pa-
mietam ten poczatkowy, ogromny
gtéd robienia muzyki. Ja ciggle nie
jestem syty, a mtodzi raperzy chca
zaspokoi¢ swoj pierwotny gtéd

i wydaje mi sie, ze wiasnie z takich
potaczen w muzyce powstaja rze-
czy najciekawsze. EiS

Zawartosc ptyty DVD
(dotaczanej do kazdego
numeru wersji drukowanej)
Prenumeratorzy wersji
cyfrowej uzyskuja online
na www.media.avt.pl

E-prenumerata to:

® najszybszy dostep do nowego wydania magazynu
e wygodne archiwum na www.avt.pl
@ hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka
@ wbudowane linki - klikasz i jestes
na odpowiedniej stronie WWW

Zamow e-prenumerate (.pdf) na
www.avt.pl/prenumerata/elektroniczne

e-prenumerata
roczna z rabatem

15% - 101,00 zt

e-prenumerata
dwuletnia z rabatem

30% - 166,30 zt

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca tylko 20% ceny: 23,70 zt/rok i 47,50 zt/2 lata



http://www.avt.pl/
http://www.avt.pl/prenumerata/elektroniczne
http://www.media.avt.pl/

filtracji i

borniku kazdej osoby zajmujacej sie pracg z dzwie-

kiem. Wzmacniajgc badz ttumiac okreslone czestotli-
wosci w sygnale, mozna rozwigzac wiele probleméw na
kazdym etapie pracy, od obrébki nagrywanych sygnatéw,
poprzez ich miks, na masteringu konczac. Od strony kre-
atywnej korekcja odgrywa dominujaca role w ksztattowa-
niu ogdélnego charakteru brzmienia - zaréwno samodziel-
nie, jak i we wspétdziataniu z innymi procesorami.

Majac obecnie do dyspozycji setki réznych sprzeto-
wych i programowych opcji przetwarzania, a takze nie-
ograniczone mozliwosci w zakresie ich aplikacji w trak-
cie produkcji muzyki, wspotczesne korektory zdajg sie
by¢ wszechpotezne. Jednoczesnie ich optymalne wyko-
rzystanie moze sie okazac nietatwe, a to dlatego, ze kaz-
dy element muzyczny ma inny skiad czestotliwosci i wy-
maga innego podejscia. Co wiecej, wielu producentéw
zdecydowanie naduzywa korekcji, a to prowadzi do gene-
rowania problemow jeszcze innej natury, wymagajacych
innego podejscia. Warto zatem od czasu do czasu wréci¢
do podstaw, by przypomniec¢ sobie, czym tak naprawde
jest korekcja, do czego stuzy i jak z niej korzystac.

Dzwiek to drgania, ktérych czestotliwos¢ mierzy-
my w cyklach na sekunde, czyli hercach (Hz), a typowy
dla cztowieka zakres czestotliwosci styszalnych zawie-
ra sie w przedziale od 20 Hz (najnizsze basy) do 20 kHz
(najwyzsze odbierane przez nas czestotliwosci). Zada-
niem korektora jest wzmacnianie i/lub ttumienie wy-
branych pasm tego zakresu. W kontekscie produkcji
muzyki sygnaty, z jakimi pracujemy, czesto wymagaja

K orektor to jedno z najwazniejszych narzedzi w przy-

PRZYBORNIK

“rogucenta

Podstawy
korekcj

Obrobka pasmowa sygnatu audio to podstawa wspotczesnej
produkcji muzycznej. 0dSwiezmy naszg wiedze w tym zakresie

wprowadzenia takiej korekcji po to, aby razem tworzy-
ty spojny miks.

Wspobtczesne korektory oferujg szereg pasm roboczych,
ktére mozna ustawia¢ w wybranych zakresach, apliku-
jac w nich ttumienie lub wzmocnienie. Najprostszym ty-
pem nowoczesnego korektora jest korektor graficzny,

w ktérym kazde pasmo ma wtasny, ustawiony na state za-
kres i przypisany do niego suwak wzmocnienia/ttumienia.
Znacznie czesciej jednak korzystamy z bardziej elastycz-
nego typu korektora, jakim jest korektor parametryczny.
Oferuje on mozliwos¢ wyboru pasma roboczego oraz gte-
bokosci wzmochnienia/ttumienia.

Cecha charakterystyczng petnej korekcji parametrycz-
nej jest dostepnos¢ parametru Q, czyli dobroci filtru. Okre-
$la ona zasieg oddziatywania filtru na czestotliwosci powy-
zej i ponizej ustawionej czestotliwosci srodkowej. W teorii
przetwarzanie tylko jednej czestotliwosci w catkowitej izo-
lacji od innych jest dla naszego stuchu wyjatkowo nienatu-
ralne, dlatego tez regulacja szerokosci oddziatywania jest
bardzo istotna.

Wspétczesne korektory pozwalajg na zdefiniowanie
ksztattu charakterystyki kazdego z pasm filtracji, jakie
w jego ramach wykorzystujemy. Filtry pasmowe (zwane
tez stozkowymi, dzwonowymi lub szczytowymi) stosowa-
ne sg do zabiegéw typowo naprawczych, interwencyjnych.
Z kolei filtry pétkowe, rownomiernie podbijajace lub ttumia-
ce wszystkie czestotliwosci powyzej/ponizej wybranej, przy-
dajg sie do ksztattowania ogdlnej charakterystyki brzmienia,
wptywajac na najwyzsze lub najnizsze pasma. Sa tez filtry
zaporowe, szerzej opisane na sgsiedniej stronie. W

W,
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]. dla catego miksu, eks-

perymentujac z gtebokoscig
nachylenia filtru. W zalezno-
$ci od tego, jakiego brzmienia
oczekujesz, mocne nachy-
lenie filtrow moze sprawic,
ze dzwiek stanie sig nienatural-
ny, wiec badz ostrozny. ®
2 nie korekcji jest sty-
szalne w catym miksie,
staraj sig nie uzywac jej dla
poszczegolnych $ladéw odstu-
chiwanych w trybie solo. Pa-
mietaj, ze gtéwnym zadaniem
korekciji jest stworzenie spoj-
nego brzmienia cato$ci, wiec
jej aplikowanie w oderwaniu

od innych elementéw miksu
nie przynosi na ogét zadnych

Wyprdbuij filtracje gérno-

Poniewaz oddziatywa-

korzysci. m

Bardzo czesto bywa
3 tak, ze czym wiecej

gteboko dziatajacych
filtréw aktywujesz w swoim
korektorze, tym wieksza szan-
sa na pogorszenie brzmie-
nia. Jesli zatem Twoim celem
nie jest ekstremalna filtra-
cjadlauzyskania specyficzne-
go efektu, staraj sie korzystac
z korekcji bardzo konserwa-

tywnieizumiarem. B

Wielu poczatkujacych
4 producentéw bardzo
czesto zaczyna swo-
ja prace z miksem od zaapliko-
wania korektoréw na wszyst-
kich $ciezkach, myslac, ze tak
wyglada profesjonalna ob-
rébka sladéw. Z korekcji ko-
rzystamy jednak tylko wtedy,
gdy jestesmy w stanie jasno
okreslié cel jej zastosowania
i gdy nie istniejg inne, prostsze
sposoby na rozwiazanie na-
szego problemu (np. $cisze-
nie danej $ciezki). m

Estrada i Studio - lipiec 2019

Szesc funkcjonalnych
korektoréw parametrycznych
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Korektor w Twoim DAW

Kazdy program DAW oferuje wyso-

kiej klasy korektor, ktéry moze sie
okazac¢ jedynym narzedziem tego
typu, z jakiego bedziesz korzystac.

Tokyo Dawn Records
VOS SlickEQ | bezptatny
Najlepsze bezptatne narzedzie do

ksztattowania charakterystyki, ofe-

rujace cztery pasma, automatycz-
ng kompensacje poziomu, satura-
cje, a takze tryb Mid-Side.

Zdecydowanie najpopularniejszy

korektor wtyczkowy na swiecie (te-

raz z korekcjg dynamiczna) - tatwy
w obstudze, funkcjonalny i efek-
townie wygladajacy.

Eiosis AirEQ | 149 USD

Ten majacy 9 pasm, wyréwna-

ng charakterystyke fazowa i uni-
kalny interfejs graficzny korektor
to prawdziwe arcydzieto, ktére-

go autorem jest Fabrice Gabriel,
wspotautor sukceséw Slate Digital.

Krotki przeglad typow filtrow
Filtry sg podstawowym elementem kazdego korektora,
dlatego warto zapoznac sie z nimi nieco blize

la kontroli najnizszych
Di najwyzszych czesto-

tliwosci stosuje sie za-
zwyczaj filtry gérno- i dol-
noprzepustowe. Pierwsze
przepuszczajg jedynie pasma
wyzsze od czestotliwosci fil-
tracji, a drugie tylko pasma
nizsze. Nachylenie filtru - kto-

> Tryb Coincident to standardowy filtr

przeznaczony do typowych zastoso-
wan, w ktérych oczekujemy muzyczne-
go brzmienia. Equilibrium udostepnia
tez tryb DMG, bedacy rozszerzona wer-
sja filtru typu Coincident.

re moze wahac sie od ptyt-
kiego 6 dB/oktawe do eks-
tremalnego 96 dB/oktawe

- definiuje skutecznos¢ dzia-
tania filtracji. Filtry bywaja
rézne, dlatego wiele korek-
toréw pozwala zmieniac tryb
ich pracy. Niekiedy réznice
mogaq by¢ subtelne, a usta-

Stworzony przez Dave’a Gamble nie-
prawdopodobnie wydajny procesor
dla tych producentow, ktérzy ocze-
kujg najwyzszej jakosci i wszech-
stronnych mozliwosci konfiguraciji.

iZotope Neutron2EQ| od 129 USD
Jako kluczowy element pakietu
iZotope Neutron 2, ten niesamowi-
cie wydajny korektor moze robic¢
wszystko - od chirurgicznych za-
biegéw na dzwieku po analogowe
ksztattowanie brzmienia.

wienie domysine czesto
bywa najbardziej optymalne,
ale warto je wyprobowad, stu-
chajac ich oddziatywania na
dzwiek. W przypadku korek-
tora DMG Audio Equilibrium
do wyboru jest 10 typow fil-
tracji, o réznym nachyleniu

i charakterystyce fazowej. &

k=0 =Ty

> Butterworth jest filtrem o maksymal-
nym nachyleniu, nie wywotujacym
jeszcze fluktuacji w obszarze oddziatywa-
nia filtracji. Najlepiej sprawdza sie wtedy,
gdy chcemy usunaé¢ pasmo, zachowujac
muzyczny charakter przetwarzania.

> Elliptic to filtr typu progowego, naj-
skuteczniej usuwajacy czestotli-
woéci poza granica filtracji. Efektem
ubocznym jego dziatania sa fluktuacje
w charakterystyce brzmieniowej, beda-
ce swoista ceng za efektywna filtracje.
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Szesc istotnych funkc;ji

wtyczek korekc;ji

WSspotczesne korektory maja
szereg przydatnych narzedzi,
dzieki ktérym praca staje sie
zdecydowanie bardziej efektywna

01>

Wiele wtyczek korekcji oferuje mozliwos¢ po-
réwnania ustawien A/B. Uzyj jej do sprawdze-
nia réznic brzmieniowych przy dwéch podob-
nych, ale nieco zmienionych ustawieniach.
Szybkie poréwnanie w kontekscie miksu po-
zwoli Ci wybrac lepsza opcje.
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02>

Wzmacnianie lub ttumienie wybranych pasm w praktyce
oznacza zmiane ich gtosnosci. Nasz stuch podswiadomie
wybiera dzwieki gtosniejsze jako ,lepsze”, czesto wiec
kazde wzmocnienie wydaje sie optymalne. Aby temu za-
radzi¢, ustaw poziom wyjsciowy z korektora tak, aby
skompensowac réznice w gtosnosci.
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03> &

Wyréb w sobie nawyk omija-
nia korekcji przyciskiem Bypass
za kazdym razem, gdy dokonasz

jakiejé zmiany. W ten spos6b za- 10k 20k
chowujesz stata kontrole nad kie- T
runkiem, w jaki podaza Twoja pra- o | 100% -0

ca nad brzmieniem, co jest o tyle
istotne, ze stuch bardzo szybko
przyzwyczaja sie do nowej cha-
rakterystyki sonicznej.

04> —

Poniewaz korektor jest najcze- _“-'hl A ""u'"': k.
$ciej uzywanym narzedziem {4 --_I'-'E.m "

W procesie przetwarzania dzwie- B e |
ku, naucz sie korzystac z dostep-
nych skrétéw. Dla przyktadu,

w wielu korektorach dwukrotne
klikniecie przywotuje nowy filtr,
a przecigganie punktu filtracji

z wcisnietym klawiszem funkcyj-
nym zwieksza precyzje i/lub po-
zwala ustawic¢ dobro¢ Q.

Niemal wszystkie sciezki w naszym miksie wymagajg obrobki w za-
kresie najnizszych i najwyzszych czestotliwosci. Najczesciej stosuje
sie do tego celu filtry zaporowe, zatem by usprawni¢ prace, przygotuj

wiasny preset korektora zdwoma tego typu filtrami, by méc go szyb-
ko wigczy¢ w tor sygnatowy.

T A alreiliee - T

R
R
Usimi = =

W niektorych korektorach mamy W
mozliwosc¢ odstuchania przetwa- f Wiz L']l-'
rzanego zakresu w izolacji od po- L
zostatych pasm. To bardzo przy- ./ I©
rua

S,
mozna zidentyfikowac¢ potencjal- o
ne problemy. Najczesciej korzy-
centralnym filtru i wciskajac je- L= o’
den z klawiszy modyfikujacych.

.O -
e =1 -
&

datna funkcja, dzieki ktorejtatwo |
stamy z niej klikajac na punkcie

Estrada i Studio « lipiec 2019
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Progucenta

. Zaawansowana
'korekcja

Poza standardowg korekcjg wsrod procesorow stuzacych do
pasmowego przetwarzania sygnatow znajdziemy tez bardzie;

Zaawansowane rozwigzania

iemy juz, ze korektor wyposazony jest w filtry, kt6-
Wrych zadaniem jest wzmacnianie lub ttumienie wy-

branych pasm czestotliwosci dla uksztattowania
charakteru brzmieniowego lub dopasowania poszczegol-
nych sciezek w celu uzyskania spojnego miksu.

Korektory réznig sie miedzy sobg funkcjonalnie i kon-
strukcyjnie. Wiekszos¢ z nich to tzw. korektory minimal-
nofazowe - tak jest w przypadku wszystkich korektorow
analogowych i sporej wiekszosci cyfrowych. Oznacza to,
ze wprowadzajg przesuniecie fazowe w obrebie dziatania fil-
tréow - kazdorazowe ich uzycie powoduje nieznaczne opoz-
nienie jednych czestotliwosci wzgledem pozostatych. Jest
to tak niewielka wartos¢, ze w wiekszosci wypadkoéw nie sty-
chac jej na standardowych stuchawkach czy monitorach.

Niekiedy owo przesuniecie fazowe jest pozgdanym efek-
tem ubocznym pracy korektora, dzieki ktéremu niekto-
re typy korekcji sprawiajg wrazenie ,lepiej” brzmigcych niz
inne. W innych przypadkach przesuniecie fazowe moze
miec skutki negatywne, polegajace na subtelnej zmianie
ksztattu przebiegu lub rozmyciu transjentowych szczego6-
téw, zwtaszcza przy gtebokiej korekciji.

I w takich sytuacjach na scene wchodza korektory z li-
niowa faza. Ich konstrukcja sprawia, ze wszystkie czestotli-
wosci sg opAzniane o te samg wartos¢, zatem obiektywnie
rzecz biorac nie sg wprowadzane zadne przesuniecia fazy.
Wada tego rozwigzania jest koniecznos¢ buforowania sy-
gnatu, co w praktyce przektada sie na jego opdznienie jako

y =

catosci. Pojawia sie tez inny problem, znany jako ,dzwonie-
nie” filtrow przed pojawieniem sie sygnatu. Wszystkie fil-
try charakteryzuja sie wiekszym badz mniejszym ,dzwo-
nieniem” po wystapieniu sygnatu, ale filtry z liniowa faza
dodatkowo generuja ten efekt przed sygnatem. Jest to sty-
szalne zwtaszcza w przypadku niskich czestotliwosci i przy
gtebokich ustawienia.

Jest wiele argumentéw za i przeciw stosowaniu korekcji
z liniowa faza. Zanim pojawita sie technologia liniowofazo-
wa, powstaty tysigce znakomitych ptyt, co jest najlepszym
dowodem na to, Ze nie jest ona niezbedna. Z drugiej jed-
nak strony filtry z liniowa faza maja wiele zalet, jak cho¢by
czystsze brzmienie, wynikajace z zachowania oryginalnej
fazy i ksztattu sygnatu.

Jakie zatem jest rozwigzanie? Czy nalezy stosowac fil-
try minimalno-, czy liniowofazowe? Zachowanie liniowej
fazy ma znaczenie wszedzie tam, gdzie przetwarzamy réw-
nolegle dwie kopie tego samego sygnatu albo nagrywa-
my to samo zrédto wieloma mikrofonami. Jednym z przy-
ktadow tego stanu rzeczy jest wielomikrofonowe ujecie
perkusji lub zespotu grajacego na zywo. W takich zastoso-
waniach spoéjnosc fazowa jest bardzo wazna, a korekcja z li-
niowa fazg prezentuje petnie swych zalet. Inny przyktad
to réwnolegte przetwarzanie tych samych sygnatéw na
dwadch sciezkach - jesli stosujemy technologie liniowofa-
zowa, to po ich zmiksowaniu dzwiek bedzie zdecydowanie
bardziej koherentny. ®




Soundtheory

Gullfoss | 376 zt

Inteligentnie dziatajacy procesor,
analizujacy w czasie rzeczywistym
widmo materiatu audio i bez sty-
szalnych artefaktéw aplikujacy ko-
rekcje dopasowang do charaktery-
styki ludzkiego stuchu.

Kush Audio

Clariphonic DSP Mkll | 199 USD
Wszyscy wiemy, czym jest kom-
presja rownolegta, ale réwnole-
gta korekcja? Taka wtasnie oferuje
ten doskonaty procesor firmy Kush
i trzeba przyznac, ze brzmi on zna-
komicie w zakresie srodka i gory.

Wavesfactory

Trackspacer |59 EUR

Sledzi czestotliwosci w sygnale kie-
rowanym na tor kluczowania, a na-
stepnie aplikuje odwrotnga cha-
rakterystyke do przetwarzanego
materiatu. Sprawdza sie przy dopa-
sowaniu sciezek w miksie.

Sound Radix

SurferEQ2 | 173 EUR

W sytuacji gdy czestotliwosc sy-
gnatu ulega zmianie, statyczne fil-
try moga okazac sie mniej efek-
tywne. SurferEQ natomiast sledzi
czestotliwos¢ podstawowsa i zgod-
nie z nig odstraja ,,surfujace” filtry.

Digital Equalize 2 | 99 USD
Wielopasmowy korektor wyposa-
zony w filtry o réznym trybie prze-
twarzania fazy, z latencja regulo-
wang od 5 do 120 ms. Zachowuje
relacje fazowe i ma znaczaco zre-
dukowany efekt ,,dzwonienia”.

Sonible smart: EQ2 | 123 EUR
Analizuje profil brzmieniowy prze-
twarzanego materiatu, a nastep-
nie sugeruje optymalne ustawie-
nia filtréw, ktére mozna zmieniac.
Gotowe profile zapisujemy w pa-
mieci, by moc z nich korzystaé

W przysztosci.

Interakcja miedzy poziomem a dobrocia

Majgc SwiadomoSc zaleznosci miedzy podbiciem/ttumieniem
a dobrocig filtru, lepiej wykorzystasz mozliwosci korekcji

tego samego procesu dokonanego w korektorze analogowym. Najczestszg tego przyczyna jest to,

Wzmocnienie pasma w korektorze cyfrowym moze zabrzmie¢ mniej naturalnie niz w przypadku

ze w wielu klasycznych korektorach analogowych wraz ze wzrostem wzmochnienia/ttumienia rosnie
tez dobroc filtru, czyli zakres jego pracy sie zaweza. To naturalna cecha wielu typéw uktadéw analogowych.
Wspotczesne wtyczki korekcji pozwalajg na emulacje tego zjawiska. Jest to stosunkowo prosta funkcjo-
nalnos¢, zdecydowanie warta wyprébowania, zwtaszcza wtedy, gdy zalezy nam na utrzymaniu charakteru
brzmieniowego. Zobaczmy, jak to wyglada w przypadku popularnego korektora FabFilter Pro-Q 3. ®

W naszym przyktadzie wtaczylismy

filtr realizujacy pasmowe wzmocnie-
nie. W miare zwiekszania wzmocnienia
zaczyna pojawiacé sie efekt nienatural-
nego brzmienia, ale problem ten mozna
tatwo rozwigzaé.
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> Z prawej strony kontrolki Gain znajdu-

je sie pokazana tu purpurowa ikona

kot zebatych. Po jej wtaczeniu zmieni ko-

lor na zétty, a wzmocnienie i dobro¢ za-

czna funkcjonowaé w interakcji. Zauwaz,

Ze dziata to tylko w filtrach pasmowych.

i
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> Gdy teraz zwigkszymy wzmocnienie,

zakres oddziatywania filtru ulegnie
zmniejszeniu. To bardzo subtelny efekt,
ale dzieki niemu mozna uzyskac lepsze,
mniej ,pudetkowe” brzmienie przy pod-
bijaniu wybranych pasm.

KROTKIE
PORADY

Wiele wspétcze-

snych korekto-

row wtyczko-
wych, jak np. FabFilter
Pro-Q 3i DMG Audio
EQuilibrium, pozwala
na przetaczanie filtréw
miedzy trybem mini-
malnofazowym a linio-
wym. Dokonuijac tego
W czasie rzeczywistym
mozna tatwo spraw-
dzié, ktory tryb brzmi
lepiej. ®

Na ogét uni-

ka sie stosowa-

nia liniowych
filtrow w zakresie ni-
skich czestotliwosci,
gdzie ,dzwonienie” moze
by¢ wyraznie styszal-
ne. Z kolei filtry liniowo-
fazowe sprawdzaja sie
znacznie lepiej w zakre-
sie pasm $rodka i géry. m

Podczas stoso-

wania korekc;ji

dla catego mik-
su, staraj sie aplikowac
bardzo subtelne zmia-
ny, uwaznie stucha-
jac, czy nie pojawia sie
rozmycie dzwieku. Fil-
try z liniowa faza dosko-
nale nadaja sie do kon-
cowych prac z miksem,
zwtlaszcza gdy mate-
riat jest ztozony har-
monicznie i wypetniony
transjentami. B
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Wybierz swoj korektor

Tak jak w przypadku kazdego Dorr SO
0 o orekcja w Neve jest do-
narzedzia, tak i w przypadku <kerakymuyBorer et

my dokonac¢ zmian w zakre-

korekcji warto wiedzieg, ktory Syt ottt ot
E 2 ¢ o 5 Witaczajac filtr pétkowy nie-
prOCeSOF na_llep|e_] SpraWdZ| S|Q znaaczn:Zpodbgajacygasmo

od 3,7 kHz mozesz rozjasnic¢

VV kO ﬂ kl’etﬂyC h Za d a ﬂ |a C h brzmienie bez eksponowania

cyfrowych artefaktow.

Inspirowany klasycznym korek-
torem Pultec Manley Massive
Passive jest urzadzeniem sprze-
towym, ktore dzieki oddziatu-
jacym na siebie filtrom brzmi
znakomicie. Tutaj dostepny
jako wtyczka UAD-2 zostat za-
stosowany do uwypuklenia
wyzszego srodka i gory w ca-
tym miksie, co pozwala uzyskac
profesjonalne, efektowne brzmienie.

A jesli wcigz uwazasz, ze w par-
tii wokalu lub w catym miksie
jest za mato efektownej gory,

Korektor Pultec czesto sto-
sowany jest w specyficznym

trybie pracy, kiedy to jedno-
mozesz to zmienié, uzywajac

procesora Maag Audio EQ4.
Wystarczy podbic nieco pa-
smo Air Band przy 40 kHz, by

czesnie podbijajac i ttumiac
to samo pasmo basu uzysku-
jemy interesujaco brzmigca
charakterystyke wygtadzajaca zgodnie z nazwa filtru uzyskac
niski srodek i podbijajaca zakres subbasowy. powietrze! EiS
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/ LAT 80.

/wariowane potgczenie syntezatorow, stylistyki sci-
fi oraz arthouse’u zdefiniowato brzmienie muzyki pop
we wczesnych latach 80.

raznie, ze koncepcja synth-
-popu wczesnych lat 80. byta
czyms, €O nie miato prawa sie wy-
darzy¢. A jednak... Stale brzmia-
ca w tle muzyka punk, chropawe
dzwieki analogowych syntezato-
row, wykoslawiona wizja przyszto-
sci, nowe prady w sztuce i wyjat-
kowe parcie na parkiet ztgczyty
sie w wielobarwna, bezksztattna
mase, ktéra opanowata listy prze-
bojéw doktadnie w tym samym
czasie, kiedy w naszym kraju wpro-
wadzono stan wojenny. By¢ moze
z tego wzgledu wczesny synth-pop
nie byt u nas tak popularny, jak na
Zachodzie, i w zasadzie mielismy
do czynienia jedynie z jego dru-
ga falag - mniej eksperymentalna,
a bardziej popowa.

Jak zaden inny gatunek mu-
zyczny, wczesny synth-pop od-
rzucat rzeczywistos¢ i wyraznie
szedt w strone przysztosci. Bar-
dzo trudno jest wskazac jakis wy-
razisty punkt, od ktérego zacze-
ta sie ta syntezatorowa rewolucja,
ale jedno jest pewne - jej sympto-
my pojawity sie jeszcze w latach
70., a za pierwszy utwor w tej sty-
listyce wielu uznaje Are ‘Friends’
Electric? w wykonaniu Tubeway

Z perspektywy czasu widac wy-

84

Army, wydany w 1979. Ten punko-
WY, mocno gitarowy zespot miat
w swoim sktadzie Gary Numana,
ktory wtedy przezywat okres fa-
scynacji Minimoogiem. Utwor
Are ‘Friends’ Electric? doszedt do
pierwszego miejsca na brytyjskich
listach przebojoéw, a wkrotce po-
tem Numan rozpoczat kariere so-
lowa. Historia nabrata rozpedu.
Analogowe syntezatory byty
wtedy u szczytu swojej popu-
larnosci, ale uzycie ich w takim
witasnie punkowym kontekscie
i punkowej stylistyce byto swe-
go rodzaju prowokacja i dato zu-
petnie inny efekt brzmieniowy
niz w muzyce prog-rockowej, di-
sco i jazzie, gdzie wykorzystywa-
no je najchetniej. Fakt ten spra-
wit jednoczesnie, ze synth-pop
szybko odszedt od swoich pun-
kowych korzeni i przeksztatcit sie
w nowa fale, nasycona klimatem
Kraftwerk, wypetniong berlinskimi
eksperymentami duetu Eno/Bo-
wie, a nawet rytmami disco.
Wkroétce uformowato sie typo-
we brzmienie muzyki pierwszej
potowy lat 80., ktére jednoznacz-
nie utozsamiamy z popem, re-
prezentowanym przez takich wy-
konawcoéw jak Depeche Mode,

Eurythmics, Heaven 17 i OMD.
Swiecidetka, androgynia, prowo-
kacja - wszystko to wraz z rosna-
cym znaczeniem mediow oraz
wizualizacji, a takze coraz wiek-
szg popularnoscia podziemnych
klubéw wykreowato ostatecz-

ny wizerunek stylu, ktéry obec-
nie okreslamy jako New Romantic.
Szczegolne znaczenie miat w tym
kontekscie londynski klub Blitz,

w ktérym Steve Strange i Visage
grali swoj wielki przeboj Fade To
Grey, Pete Burns i Dead Or Alive
prezentowali You Spin Me Round
(Like A Record), a inny staty gos¢
tego przybytku, Boy George, wraz
z zespotem Culture Club stawat sie
ikona popkultury.

Pomimo poczatkowego suk-
cesu nowej stylistyki szybko sta-
fo sie jasne, ze surowe w wyrazie,
wyalienowane i nieszablonowe
brzmienie musi zmieni¢ swdj cha-
rakter, by stac sie produktem ma-
sowym. Barwy staty sie rozwod-
nione i dopasowane do oczekiwan
masowego stuchacza. Elektro-
niczne brzmienia stracity kanty
i specyficzng chropawos¢, mie-
dzy innymi poprzez coraz popu-
larniejszy format MIDI, dzieki kto-
remu pojawito sie wyréwnywanie

b Tubeway Army i Gary Numan.

et

fot. John Rodgers/Redferns

do siatki tempa. Niemniej trzeba
zwrdéci¢ uwage na to, ze wczesny
synth-pop miat interesujace pod-
toze artystyczne, np. jesli chodzi
o literature byty to dzieta Philipa
K Dicka czy JG Ballarda. Stycha¢
to w takich piosenkach jak wspo-
mniana wczesniej Are ‘Friends’
Electric? czy Cars Gary Numana.
W pézniejszym okresie probo-
wano wracac do brzmienia synth-
-popu, czego przyktadem jest sce-
na electroclash z przetomu wiekow.
Stylistyke te mozna tez ustyszec
na debiutanckim albumie La Roux
22009 roku, jak tez na sciezce mu-
zycznej do filmu Drive z 2011.
Interesujace jest tez ogolne hi-
storyczne tto synth-popu, kiedy
to bedaca u szczytu technologia
analogowa, ktora wkrétce zmie-
ni sie w cyfrowa, styka sie z prze-
mianami politycznymi, majacymi
w Wielkiej Brytanii poczatku lat 80.
wyjatkowo dramatyczny przebieg
- kto wie czy nie bardziej niz w tym
samym czasie w Polsce. Jesli duze
zmiany w polityce i popularnos¢
syntezatoréw analogowych juz za-
wsze bedg owocowac powstawa-
niem nowych pragdéw w muzy-
ce, to rok 2019 wydaje sie pod tym
wzgledem wrecz idealny... B
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ValhallaDSP VintageVerb

Jakos¢ brzmieniowa
synth-popowych utwo-
row z lat 80. jest skraj-
nie rézna - od niemal
domowo realizowanych na-
gran do wypolerowanych
produkgcji studyjnych. Nie
ustyszysz w nich jednak ty-
powego dla wspotczesnych
ptyt potyskliwego, jedwa-
biscie brzmigcego pogto-
su hi-endowych wtyczek,
poniewaz takich narzedzi

jeszcze wtedy nie byto. Za-
miast tego sprébuj siegngc¢
po emulacje tasmowego
echa, pogtoséw sprezyno-
wych lub innych reverbéw
w stylistyce retro. Cyfrowe
pogtosy z poczatku lat 80.
charakteryzowaty sie spe-
cyficzng barwa, a Valhalla
VintageVerb, jak mato ktéra
wtyczka, potrafi jg dosko-
nale symulowac za jedyne
50 dolaréw. ®

UVI BeatBox Anthology 2

W utworach synth-popowych bardzo czesto

stychac potaczenie bebnow akustycznych

z analogowymi maszynami perkusyjnymi,
a nawet pierwszymi samplami. Dla uzyskania ta-
kich efektéw mozna skorzystac z instrumentu UVI
BeatBox Anthology 2, ktéry oferuje blisko 12 tysie-
cy prébek klasycznych maszyn. Jesli nie bedziesz
w stanie znalez¢ wsrod nich niczego dla siebie,
to oznacza, ze masz powazne ktopoty... Zdecydo-
wanie sugerujemy ominiecie oczywistych klasy-
kéw i skupienie sie na mniej znanych maszynach
niz ikoniczne 808, 909 czy LinnDrum, ktére moz-
na obechie ustysze¢ wszedzie.
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XILS-Lab PolyM

Synth-pop bazowat na relatywnie prostych brzmieniach syntetycznych i od tej zasady od-

chodzono bardzo rzadko. Do tego typu barw oczywistym wyborem sg takie wtyczki jak

emulatory Minimooga, ale nie idZzmy tg drogg! Dlaczego? Bo synth-pop to swoiste szalen-
stwo i konglomerat nieoczywistosci. Gary Numan preferowat mniej popularnego Polymooga,
ktory pojawit sie w 1975 roku, ale nigdy nie doréwnat stawg Minimoogowi. Dzieki przeskalowa-

nej w dot architektu-
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wowczas 4-gtosowe
analogi. Wtyczka, kto-

LA LSy
WO W I AW e

¥ | g

EE RS w8 |

ra pozwoli Ci otrzy-
mac podobny charak-
ter brzmieniowy, jest
XILS-Lab PolyM. EiS
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Mystic Circuits

Tree
przetgcznik 8x1
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220 EUR

Producent: Mystic Circuits,
Stany Zjednoczone
www.mysticcircuits.com
Format: 6HP

Pobo6r pradu: 15 mA/15 mA
Majacasiedzibe w potudniowej
Kalifornii firma Mystic Circuits
od dawna mnie fascynowata

z oczywistych wzgledéw. Cieka-
wy bytem, jak bardzo mistyczne,
i czy w ogole, sg produkty ,,mi-
stycznych obwodow”.

Jednak mistyki znajduje
w nich niewiele, za to bardzo du-
20 niebanalnych rozwigzan, po-
zwalajacych tchnac zycie w kaz-
dego patcha.

Tree to zaawansowany switcher
Z opcja sekwencjonowania.
Uzytkownik ma do dyspozyciji
osiem wejsé/wyjsc i jedno wyj-
Scie/wejscie. Czyli podobnie, jak
w przypadku klasycznych, doep-
ferowskich switcheréw mozemy
wysytac kilka sygnatéw w jedno
miejsce albo jeden sygnat wysy-
ta¢ w kilka miejsc.

Tree wyréznia sie jednak natle
konkurencji kilkoma ciekawymi
patentami.

Jednym z najwazniejszych jest
to, ze oprocz zwyczajowego wej-
$cia na zegar napedzajacy i syn-
chronizujacy catg rzecz, a tak-
ze wejscia Reset, ma kilka gniazd
modulacji. Jest wiec gniazdko
Bcwrd, za pomoca ktérego moz-
na odwracac pochdéd sekwencji,
oraz trzy gniazda Shift, pozwala-
jace na przeskakiwanie krokow
sekwencji o jeden, dwa albo czte-
ry stopnie.

Rezultat jest taki, ze po pod-
taczeniu réznych sekwencji do
odpowiednich gniazd bardzo

ev_loaper

FORMAT LUNCHBOX 500:ELEMENTY EURORACK

228

szybko mozna uzyskac genera-
tor pétprzypadkowych paternow.
Piszac ,paterny”, mam na
mysli zaréwno sygnaty CV, jak
i triggery oraz sygnaty audio.
Tree ochoczo przetwarza kaz-
de z powyzszych. Scenariuszy
sg setki. Od banalnego prze-
sytania jednego sygnatu audio
do o$miu réznych procesorow
efektéw po zonglerke sygnata-
mi CV i tworzenie skomplikowa-
nych, wielowarstwowych oscyla-
torow. Niekonczgca sie zabawa.
W szczegdlnosci w potaczeniu
z modutem ANA tej samej firmy,
o ktérym za miesiac.
Marcin Staniszewski

TREE

seguertial switch
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Feedback Modules
LPFETVCF

filtr analogowy
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90EUR

Producent: Feedback Modules,
Rumunia
www.feedbackmodules.com
Format: 10HP

Pob6r pradu: 20 mA/20 mA
LPFET to najnowszy filtr ze staj-
ni Feedback Modules. Podob-
nie jak w przypadku Lo Fusion

i Hi Fusion, réwniez i ten modut
nawiazuje do przesztosci, a kon-
kretnie do ikonicznego modutu
Low Pass Gate firmy Buchla.

Nie ma jednak mowy o klonie,
chocby dlatego, ze zamiast vac-
trola, kluczowego dla brzmie-
nia LPG, uzyto tutaj tranzysto-
réw optoFET. Rezultat jest taki,
ze bardziej niz z filtrem dolno-
przepustowym, sugerowanym
przez nazwe modutu, mamy do
czynienia z czyms$ pomiedzy fil-
trem, bramka dolnoprzepustowa
i przesterem.

Jesli wiec szukacie typowe-
go filtru LP, to nie tedy droga.
LPFET jest brudaskiem. Nawet
zwykta sinusoida przepuszczo-
na przez jego obwody zyskuje
mzawke harmonicznych i prze-
staje by¢ smukta, dziewicza fa-
13. Te delikatng saturacje mozna
dodatkowo uwypukli¢, podkre-
cajac Gainem sygnat na wejsciu.
Na uwage zastuguje ciekawa
witasciwosc rezonansu. Otéz po
wprawieniu filtru w samooscy-
lacje mozna dostroic¢ rezonans
do wysokosci dzwieku pierwot-
nego, co pozwala na uzyskanie
ciekawych, wielowarstwowych
brzmien, szczegolnie jesli dopra-
wic je wspomnianym wczesniej
przesterem z wejscia. Podobnie
jak inne filtry Feedback Modu-
les, ten takze wyposazono w dwa

gniazda modulacji parametru
Frequency (jedno do FM z dedy-
kowanym ttumikiem) oraz gniaz-
do modulacji rezonansu. Modut
moze dziata¢ tez w dwoéch try-
bach nachylenia filtracji:

12 dB/okt. i 24 dB/okt.

Na koniec musi pojawic sie py-
tanie - jesli Buchla, to czy moz-
na na tym ukreci¢ ,bongosy”?
Mozna (wystarczy zaaplikowacé
sygnat trigger w wejscie modu-
lacji Frequency), ale nie brzmia
one jak Buchla, co niekoniecznie
musi by¢ wada... Bardzo cieka-
we i proste narzedzie do sound
designu.

Marcin Staniszewski
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Talaiot Audio Factory

TAF 325-312

przedwzmacniacz-konwerter

533EUR

Producent: Talaiot Audio Factory,
Hiszpania
www.talaiotaudio.com

Format: API lunchbox 500, 1U
Majorka to nie tylko miejsce wy-
poczynku, ale tez siedziba kilku
ciekawych firm z branzy pro-au-
dio. Nalezy do nich mata butiko-
wa manufaktura Talaiot Audio
Factory.

TAF 325-312 to przedwzmac-
niacz bedacy jednoczesnie inter-
fejsem dla kart typu 325. Chodzi tu
o moduty toréw liniowych w kon-
soletach API, dostepnych jako
karty bez panelu czotowego. Je-
$li akurat jestes posiadaczem ta-
kiego modutu i nie bardzo wiesz,
€0 z nim zrobi¢, to Talaiot pozwo-
li Ci wykorzystac go np. jako tor
pozwalajacy na ,pogrubienie”

i ,uszlachetnienie” sygnatu za po-
Srednictwem opampu 2520 oraz
dwadch transformatoréw znajduja-
cych sie na poktadzie karty 325.
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Oryginalng karte APl z lat 70.
mozna tu i dwdzie kupi¢ w ce-
nie juz od 350 dolaréw, co wyni-
ka z faktu, ze sama w sobie jest
raczej mato przydatna, chyba ze
mamy konsolete API lub zamie-
rzamy dokonac resekgcji kostki
2520 i poktadowego transforma-
tora. Dzieki temu, ze TAF 325-312
ma wtasny przedwzmacniacz
oraz panel czotowy z manipulato-
rami, zainstalowana w nim karta
325 moze wspotpracowac nie tyl-
ko z sygnatem liniowym, ale tez
z sygnatem o poziomie mikrofo-
nowym oraz instrumentalnym (ja-
ko DI-box).

TAF dostarcza karte 500 oraz
podzespoty niezbedne do drob-
nej modyfikacji. Mozna tez wystac
posiadana karte 325 na Majorke,
aby to tam dokonano montazu, je-
Sli lutownica i wkretak sg Ci row-
nie obce jak analiza wynikow eks-
perymentéw przeprowadzanych
w Wielkim Zderzaczu Hadronéw.

Poktadowy przedwzmacniacz
ma zatgczany ttumik 20 dB, wiacz-
nik napiecia fantomowego oraz
przycisk odwrécenia polaryzacji.
Ze wzmocnieniem 65 dB, wysokiej
klasy komponentami oraz moz-
liwoscig wyboru transformatora
wejsciowego (Jensen 110K-HPC,
Cinemag 75101A PCB lub dowolny
typu 2622) sam w sobie jest bar-
dzo ciekawa propozycja. W pota-
czeniu z najbardziej klasycznym
z klasycznych torow liniowych, ja-
kim jest API 325, ktérego niski po-
ziom szumow i potezny zapas
dynamiki sg szeroko znane na
wielu planetach naszej galakty-
ki, stanowi wyjatkowy tor sygna-
towy, ktérego beda nam wszyscy
zazdroscic.

Tomasz Wrdéblewski
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Z&hl EIektronik—Tonte_chnik
EQ1 Stereo Equalizer

korektor stereo

1.950USD

Producent: Zahl, Niemcy
www.zaehl.com

Format: API lunchbox 500, 2U

Sa takie firmy, o ktérych tak dtu-
go moéwisie, ze sg legendarne, az
w powszechnym odbiorze taki-
misie stana. Nalezg one do bardzo
waskiej grupy ,.dla wtajemniczo-
nych”, a powotywanie sie naich
produkty przydaje. Nie chciatbym,
zeby to zabrzmiato sarkastycznie,
bo czesto mamy do czynienia z na-
prawde doskonatymi produktami,
ale takie podkrecanie hype’u wo-
kot jakiejs marki nigdy mnie nie
krecito. Dla firmy Zahl gotéw jed-
nak jestem zrobic wyjatek.

Gtéwnym produktem Zahl Elek-
tronik-Tontechnik jest konsole-
ta analogowa AM1, w réznej kon-
figuracji - od 8 do 48 kanatéw
- wykonywana na zamowienie.
Jest to pethokrwisty stot z torami
VCA i wszystkimi grupami stoso-
wanymi w konsoletach analogo-
wych. Nie jest
to zadna kopia
ani inspiracja,
ale konstrukcja
wtasna panow
Michaela Zahla,
twércy konso-
lety stosowanej
z popularnym
w latach 70.
i80. studiu
Conny Plan-
ka, oraz Marka
Ernestusa.

EQ1 Stereo
Equalizer to
stereofonicz-
ny modut ko-
rekcji ztego
wiasnie stotu,
tyle ze w for-
macie API500.
Urzadzenie jest
czteropasmo-
we, a kazde pa-
Smo ma sprze-
towe ominiecie
bypass, wspol-
nq regulacje fil-
trow i ustawia-
nie poziomu
wyjsciowego.

]

Najwyzsze (2-20 kHz) i najnizsze
pasma (30-300 Hz) moga dzia-
fa¢ w trybie pasmowym lub po6t-
kowym. Z kolei funkcjonujgce pa-
smowo dolny srodek (0,2-2 kHz)
igorny srodek (0,6-6 kHz) ofe-
ruja regulacje szerokosci filtracji,
z dobrocig od 0,5-6 i mozliwoscia
przetaczenia zakresu pracy /5
oraz X3. Globalnie zmieniamy tak-
ze zakres wzmocnienia/ttumienia
filtrow pomiedzy 5 a 15 dB i akty-
wujemy przestrajany filtr gérno-
przepustowy 25-250 Hz.

Z powyzszego wynika, ze ma-
my do czynienia z precyzyjnie
dziatajacym, wszechstronnym
i wyjatkowo funkcjonalnym ko-
rektorem dwukanatowym, mo-
gacym tez pracowac w trybie
stereo. Bardzo interesujaca, wy-
rafinowana konstrukcja, ktéra
nie ma wprawdzie tzw. charak-
teru vintage, ale daje nam duzo
mozliwosci w zakresie kreowania
brzmienia. EiS
Tomasz Wroblewski
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http://www.talaiotaudio.com/
http://www.zaehl.com/

od mozliwosci wyboru go-
towych ksztattow modulacji
badz automatyki. Teraz wystar-
czy klikng¢ prawym przyci-

skiem w oknie widoku obwiedni
i do wyboru mamy az 10 goto-

wych ksztattéw, ktére automa-

tycznie dopasowuja sie do wy-

branej siatki tempa. To sprawia,

ze tworzenie skomplikowa-

nych przebiegéw modulacyj-
nych staje sie dziecinnie proste.

Ableton Live 10.1

Live 10
bezptatna aktualizacja

Strasznie dtugo to trwato, ale warto byto uzbroic¢ sie w cierpli-
wosc. W koncu doczekalismy sie pierwszego powazniejszego
uaktualnienia Live 10, ktore znacznie usprawnia kilka kluczo-
wych funkcji i uzupetnia zawstydzajace luki. Jedng z najwiek-
szych byt brak obstugi wtyczek w formacie VST 3, co wbrew po-
zorom bywa ktopotliwe. Na przyktad firma Antares nie oferuje
swoich wtyczek w formacie VST 2, wiec do tej pory nie mozna sie
byto cieszy¢ oryginalnym Auto-Tunem w $rodowisku Live. Zeby
Live ,,zobaczyt” wtyczki w tym formacie, trzeba w preferencjach
aktywowac folder VST 3 oraz wskazac jego lokalizacje. Po jej prze-
skanowaniu wtyczki powinny pokazac sie w wyszukiwarce, jak
kazde inne.

O ile obstuge VST 3 mozna traktowac w kategoriach nadrabiania
zenujacych zalegtosci, o tyle mozliwos¢ wrzucania wtasnych sam-
pli do syntezatora Wavetable trzeba uznac za wydarzenie na mia-
re finatu Formuty 1, gdyz opcja ta zamienia doskonaty bolid synte-
zatorowy z Porsche w Ferrari. Wavetable to syntezator tablicowy
i do tej pory pozwalat on tylko na wybér fabrycznych ksztattéw fal.
Teraz wystarczy przenies¢ dowolny plik dZzwiekowy na okno cen-
tralne instrumentu, by ten automatycznie go przeanalizowat i do-
stosowat do wymagan silnika syntezy tablicowej. Jest tez tryb Raw,
sprawdzajacy sie lepiej w przypadku fal odpowiednio przygotowa-
nych pod katem takiej syntezy. Efekty bywajq tyle spektakularne,
co zaskakujace.

Na poktadzie pojawit sie tez nowy korektor. Channel EQ to cos
pomiedzy zgrzebnym EQ 3 a flagowym EQ 8. Silnik pochodzi
z tego ostatniego korektora (nawiasem piszac, brzmigcego bardzo
dobrze), ale obstuga blizsza jest pierwszemu, co oznacza mniej pa-
rametrow i krecenia oraz bardziej przejrzysty interfejs.

Nowoscig jest tez Delay, bedacy potaczeniem dwéch starszych
wtyczek, ktérych nie znajdziecie juz w wyszukiwarce efektow: Sim-
ple Delay oraz Ping Pong Delay. W nowej wersji zostata zachowana
ich funkcjonalnos¢, wiec nie musicie sie obawia¢. Gdy uruchomicie
set ze starymi wtyczkami, w ich miejsce pojawi sie po prostu Delay
z wiasciwymi ustawieniami.

Sporo usprawnien pojawito sie w obszarze automatyza-
cji, ktory berlinscy programisci regularnie ulepszajg. Zacznijmy
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A skoro o obwiedniach mowa,
to w menu pojawita sie opcja
Simplify Envelope, pozwalaja-
ca na usrednienie wielopunkto-
wej automatyki, ktéra tworzy-
my podczas wgrania ,,z reki”. No
i w koncu mozna wprowadzac
numeryczne wartosci poszcze-
golnych punktéw automatyza-
cji, co pozwala na znacznie doktadniejsza edycje (wystarczy klik-
na¢ prawym przyciskiem myszy i wybrac Edit Value).

Z ulepszen mniej efektownych, acz wielce przydatnych, nalezy
wspomniec¢ o mozliwosci zamrazania sciezek, na ktérych pracuja
efekty w trybie sidechain, oraz opcji eksportu sciezek z uwzgled-
nieniem efektéw wysytkowych i wigczonych na szynie Master.
Oznacza to, ze od teraz nie trzeba juz renderowac oddzielnie
wszystkich stemoéw. Wystarczy jedno klikniecie. | wreszcie, doda-
no réwniez funkcje utatwiajace nawigacje po Arrangment View.
Przycisk H pozwala dopasowac¢ wysokos¢ sciezek do dostepnego
widoku, a W dopasuje widok do catej dtugosci sesji. Z kolei klawi-
sze Z i X umozliwiajg szybkie powiekszanie i zmniejszanie widoku.
Dziata to réwniez w oknie klipéw MIDI (pamietajcie, by dezak-
tywowac wczesniej ikone Computer MIDI Keyboard, w przeciw-
nym razie nici z catej zabawy). Dziekujemy ci Abletonie i czekamy
na wiecej.

LDM Design XenBeat (14 GBP)

Max for Live
sekwencer algorytmiczny

Od paru latLDM
Design jest dla
mnie niewysycha-
jacym zrédetkiem
inspiracji. Tymra-
zem Daniel, gtow-
ny programista

i sita sprawcza tej
firmy, postanowit
zagtebic sie w eg-
zotyczne rytmy

i skonstruowat za-
awansowany sekwencer kotowy. Niby nic nowego, bo przeciez
wczesniej powstawaty juz podobne wtyczki, jak choc¢by swiet-
ny PolyPin ze stajni Isotonik, ale wersja Daniela wnosi sporo cie-
kawych usprawnien. W oczy rzuca sie duzy, przejrzysty interfejs
- nie ma potrzeby kluczenia w mikrych parametrach. Wszyst-

ko jak na dtoni i logicznie rozmieszczone. W centrum znajduje
sie okrag reprezentujgcy dany wzoér rytmiczny (sekwencji jest az
osiem - przetagczamy je po prawej stronie kota na dole). Najpierw

Estrada i Studio - lipiec 2019



wybieramy, czy chcemy pracowac w trybie euklidesowym, mo-
dulo, czy manualnym. Do wyboru jest tez cata masa rytmicznych
presetow z kazdego zakatka swiata - od rumunskiej muzyki folk
po piesni afrykanskich plemion. Nastepnie wybieramy liczbe kro-
kéw w sekwencji (Steps) oraz liczbe krokéw aktywnych (Pulses).
Ponizej znajduje sie okno wyboru generowanej nuty MIDI (bardzo
przydatne przy pracy z Drum Rackiem).

Rytmiczne wzory mozna przesuwac catosciowo w prawo albo
w lewo za pomocg strzatek umieszczonych na goérze interfejsu.

Mozna tez wybierac podziatke zegara i stosowac swing. Nie zabra-

kto miejsca dla opcji humanizacji danej sekwencji, generowania
zdarzen przypadkowych oraz ,odwracania” catej sekwencji (ak-
tywne kroki stajg sie nieaktywne, i na odwrét). Takie sekwencery

juz byty, ale ten jest rozwigzaniem kompletnym. Dawno sie tak do-

brze nie bawitem.

VidPlayVST.com VidPlayVST (22,14 USD)
Live10
odtwarzacz VST

bt i e —

Program Live oferuje funkcjonalnosc¢ wideo. Niestety tylko

w teorii. W praktyce bywa réznie. Nie udato mi sie uruchomic
odtwarzania wideo w wersji 64-bitowej Live na Windows, mimo
ze probowatem przez dobrych kilka dni z wszelkimi kodekami

i ustawieniami. W koricu datem sobie spokéj i uzywatem wersji
32-bitowej, w ktorej opcja wideo dziata. Nadszedt jednak kres tych
upokorzen, dzieki sprytnej wtyczce VidPlayVST. Umozliwia ona
odtwarzanie dowolnego pliku wideo w dowolnym DAW, rowniez
w programie Ableton Live.

Wystarczy uruchomic¢ wtyczke na sladzie i klikna¢ duzg ikone
otwarcia pliku filmowego, znajdujaca sie w lewym gérnym rogu.
Standardowo odtwarzanie filmu rozpoczyna sie od punktu zero-
wego na linii czasu, ale mozna je przesungc¢ za pomocg adekwat-
nie ustawionego komunikatu MIDI, wystanego do wtyczki (nuta
C). Jest tez mozliwos¢ zapetlania fragmentu filmu i zmiany wiel-
kosci okna. Jakby tego byto mato, po zainstalowaniu rozszerze-
nia VidRenderVST uzytkownik dostaje supermoc - moze rende-
rowac wideo razem z dzwiekiem z poziomu DAW. No i na koniec
rzecz niebtaha - VidPlayVST zuzywa bardzo mato zasobow, wiec
moze byc¢ z powodzeniem wykorzystywany nawet przy ciezszych
sesjach.

PerforModule Pingdemonium (7,37 GBP)

Live 10
efekt delay

Jak sama nazwa wskazuje do czynienia mamy z delayem typu
ping-pong podniesionym do potegi entej, a wiasciwie z tuzinem

Estrada i Studio - lipiec 2019

Marcin Staniszewski

Certyfikowany instruktor Ableton, muzyk, kompozytor,
autor tekstow, producent, dziennikarz... dtugo by wymie-
nia¢. W naszym magazynie recenzuje najnowsze ptyty,

a takze opisuje i prezentuje na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swoim nowym projektem o na-
zwie SICHER, ktérego pierwszym utworem jest kompo-

* zycja demonstracyjna pakietu Polish Radio Experimental
4 Studio Library.

wielobarwnych ,,ping-
-pongow”. Kazdy

z rakéw oferuje po-
szerzong funkcjo-
nalnos¢ poktadowe-
go ping-ponga z Live.
Od razu zaznaczam,
zebyscie sie nie leka-

li, bo co prawda w naj-
nowszej wersji progra-
mu efekt Ping Pong
Delay przestaje ist-
niec jako taki (patrz
wyzej), ale Delay, jego
nowa wersja, zachowu-
je wszystkie ustawienia
protoplasty, wiec oma-
wiany tu pakiecik nie traci nic ze swojego uroku. Po prostu zamiast
Ping Pong Delaya otwiera sie Delay. Nie ma sensu omawiac¢ kazdej
z oferowanych funkgcji, dos¢ powiedzie¢, ze uzytkownik moze teraz
decydowac np. o tym, w ktérym kanale pojawi sie pierwsze odbicie
(wczesniej byt to tylko lewy kanat), albo jak szeroka bedzie baza
stereo powracajacych odbic. Niektore raki zawierajg w sobie wy-
rafinowane fancuchy efektéw, m.in.: emulacje piecéw gitarowych,
radykalne filtry, a nawet zabawy z efektami granularnymi. Kazdy

z nich dodatkowo dostepny jest w dwdch opcjach - z synchroniza-
cja i bez synchronizacji do tempa projektu.

Synthezaur Korg DDD-1Sample Pack (bezptatny)
Live 10
pakiet sampli

Nie dos¢, ze dobre i darmo-
we, to jeszcze nadwislan-
skie. Oto bowiem dostaje-
my bardzo bogata kolekcje
sampli, bedaca hotdem
ztozonym klasycznej, cy-
frowej maszynie perku-
syjnej zlat 80. Korg DDD-1
brzmi smiesznie albo stylo-
wo - zalezy od punktu wi-
dzenia - ale z pewnoscia

jest to sound tamtych cza-
sow. Mimo ze oryginat ofero-
wat tylko 18 brzmien, to Igna-
cy Matuszewski, ukrywajacy
sie za ksywka 'Synthezaur’, nie poszedt na tatwizne. Uzytkownik
dostaje ponad tysigc sampli, poniewaz kazdy z instrumentéw zo-
stat sprobkowany w 64 réznych ustawieniach wysokosci dZzwieku,
zeby w petni zachowac charakter oryginatu. Oprécz Drum Racka,
naszpikowanego makrami, w paczuszce znajdujg sie tez surowe
pliki WAV, wiec uzytkownicy innych DAW z powodzeniem moga
zasysac ten mity podarek. EiS

DIGITAL DRUMMATHINE

DDD-1 SAMPLE PACK
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Jakis czas temu zarejestrowaliSmy probe zespotu P. Unity — sktadu, ktory jako jeden z niewielu
probuje zaszczepic na polskiej ziemi muzyke funk. Nagrany materiat dostepny jest na naszym
kanale w serwisie YouTube, a w tym miesigcu o funku opowiedzieli nam Maciej Sondij oraz Je-
drzej Dudek, czyli zatozyciele P. Unity, ktdrzy niedawno wystartowali z nowym projektem

o nazwie Beluga Stone. Zapraszamy tez na spotkanie z Januszem Jurga, ktory przyblizy nam
swoje muzyczne korzenie, zdradzi ulubione narzedzia produkcyjne oraz opowie, jak powstaje

jego ,lesne” techno. Na Nowe Bity zaprasza Piotr Lenartowicz.

BELUGA STONE

»Funk nie jest konwencja, lecz zyciem, spo-
sobem percepcji muzyki, jest budowaniem
kontrastu, jego burzeniem, rytmemi jego
absolutnym brakiem. Funku nie mozna
opisaé, funk sie czuje. Najwiekszym moim
wyzwaniem jest znalezienie klucza do fun-
ku” - takie slowa znalazly sie we wkiadce

do pierwszej ptyty DJ Eproma. Zgadzacie sie
zichwymowa?

Jedrzej Dudek: Rzeczywiscie tak chyba jest,

ze funk to taki nieuchwytny gatunek. Czasa-

mi nawet zastanawiam sig, czy mozemy méwic,
ze tow ogdle jest gatunek. Wiadomo, ze James
Brown to funki generalnie, kiedy mamy do czynie-
nia z funkiem, to o tym wiemy. Ale gdybym miat
go scharakteryzowac, to jest to duzo bardziej nie-
uchwytne niz np. w przypadku muzyki rockowej.
Dla mnie zawsze funk byt bardziej okresleniem ja-
kiego$ posmaku muzyki niz sztywna gatunkowa

20

definicja. Mysl Eproma, ze funk nie jest konwen-
cja, a sposobem percepcji muzyki, jest dla mnie
bardzo trafiona.

Maciej Sondij: Funk ma soul, czyli cos$, co lu-

dzi wypetnia. Dla nas podstawa jest, ze muzyka
ma te dusze i tak naprawde niewazne sa rozwia-
zania produkcyjne, kompozycyjne czy brzmienio-
we, a odczucia, ktére wywotuje. Jesli postuchasz
naszej ptyty Pulp, nagranej jako P. Unity, toona

z klasycznym funkiem ma niewiele wspdlnego.
Funkowe sytuacje na tym albumie nawet nie do-
minuja, aitak uwazam, ze jest to funkowy krazek.
To nie muzyka dyskotekowa, przy ktérej jezdzi sie
na wrotkach. Ma za to specyficzny tadunek emo-
cjonalny, co$ pomiedzy totalna beztroska a catko-
wita ,wczutka”. Mysle, ze podobnie byto u Jamesa
Browna, bo mnie jego muzyka na maksa wzrusza.
Moze to by¢ siedmiominutowy numer na jednym
instrumentalnym loopie, ale to, co sie tam dzieje,
jest jak widzenie Boga.

JD: Dopiero niedawno po raz pierwszy wzieliSmy
nawarsztat Jamesa Browna i z numeru, ktéry
trwa 9 minut, zagralis$my pewnie niecate 2, bo od-
krylismy sekret kréla. Tylko najlepsi potrafia spra-
wic, ze ten jeden loop nie bedzie nudzit przez tak
dtugi czas. James Brown nie nudzi mnie absolut-
nie i chyba nie spotkatem sie dotad z takim za-
rzutem w stosunku do jego muzyki. Mozna pew-
nie powiedzieé, ze jest powtarzalny, ale przeciez
zakazdym razem ta powtarzalno$é zdaje egza-
min. To jest chyba najlepszy dowdd na to, ze fun-
kowa muzyka nie jest uchwytna w kategoriach
teoretycznych. Kazdy wyksztatcony muzyk po-

trafi rozpracowaé numer Jamesa Browna w kilka-
nascie sekund, ale gra¢ funk potrafia nieliczni.

Trudno wskazaé miinna kapele, ktéra

gra podobne rzeczy jak P. Unity. Jestem
przekonany, Ze nieraz zastanawialiscie sie,
dlaczego tak jest.

MS: Mysle, ze wynika to z kultury muzycznej pa-
nujacej w Polsce. Zawsze istniat nurt szeroko po-
jetego rocka, jazz na dobrym poziomie, funkcjo-
nowat dobry pop i zawsze obecny gatunek, kt6-

ry odpowiada za cheé poderwania sie do tarica

na weselach. Funk przewijat sie go$cinnie. Za-

raz po tym, jak zaczat $wiecié triumfy w $wie-

cie zachodnim, zawitat réwniez do Polski, jednak
w moim odczuciu byt to raczej chwilowy trend.

JD: Z drugiej strony, jak méwit Kuba Knap, funk
wrdci zawsze. Moze nie ma zbyt wielu sktadéw,
ktore konsekwentnie przez lata tworza w obre-
bie funkowej stylistyki, ale regularnie pojawiaja
sie pojedyncze funkowe strzaty — czy to single, czy
cate albumy. Funk w Polsce nie umiera, tylko co ja-
ki$ czas przysypia.
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W projekcie Beluga Stone tego funku jest
jednak wyraznie mniej.

JD: Geneza tego projektu jest bardzo zwyczajna,
bo zaréwno ja, jak i Maciek pisaliémy swoje nu-
mery i one wchodzity do P. Unity, albo nie. Kawa-
tek Houshi to byt taki pierwszy numer, ktéry razem
zMackiem bardzo chcieli$my zrobi¢, ale w skta-
dzie w ogdle nie byto na to ,zajawy”. Wtedy tez po-
jawit sie pomyst, zeby stworzy¢ poboczny projekt,
gdzie moglibysmy wykorzystac¢ ten numer. Jesli
chodzi o ,zawartos$¢ funku” czy jakiegokolwiek in-
nego gatunku, to nie byta to kwestia decyzji czy
programowego zatozenia. Taka muzyka najzwy-
czajniej z nas wyptyneta. Okazato sig, ze materiat,
ktory zbierali$my poza P. Unity, nie bez powodu
nie wszedt do repertuaru tego zespotu. Po prostu
nie ma sensu przepychac¢ do dziesiecioosobowe-
go sktadu numerdw opartych na jednym samplo-
wanym loopie, czy numeru, ktéry nie podoba sie
reszcie skfadu.

MS: Po prostu nie chcieli$my, zeby cata masa na-
szej pracy sie zmarnowata ze wzgledu na rozbiez-
nos$ci w odbiorze. Bycie tworca opiera sig przede
wszystkim na braku granic. Przez dtugi okres nie
byto gtoséw sprzeciwu, a raczej sugestie wzgle-
dem naszych decyzji muzycznych w P. Unity. By-
lismy osobami decyzyjnymi w zasadzie w kazdej
kwestii, bo tak sig utarto. W pewnym momencie
dotaczyt Mitosz, ktory jest klawiszowcem, i wtedy
w zespole narodzita sig sztuka kompromisu.

JD: To, co nie trafito do repertuaru zespotu albo

w ogole nie byto brane pod uwage w tym kontek-
$cie, zyto sobie wtasnym zyciem. Co ciekawe, po-
myst, zeby wystartowac z nowym projektem, po-
jawit sie na poczatku stycznia tego roku, a album
Beluga Trigga And Master Stone’s Spiritual Sur-
fing trafit do sieci juz pod koniec kwietnia. W przy-
padku P. Unity graliby$my pewnie z 10 lat, zanim
wypuscili nasz pierwszy album... W takim ,bito-
wym" projekcie, jak Beluga, masz gotowe nume-
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ol prolektem fakt, ze miescimy sie’ do |ednego
~m 'Samochodu osobowego jest naprawde
, ,wyzwalalacy B |-

ry i wiadomo, co warto zachowac, a co wymaga
modyfikacji. W przypadku pracy zduzym zespo-
tem wiecej jest dziatania ,w ciemno”. Poza tym
ogromne znaczenie ma przetozenie utworéw, kt6-
re znasz z koncert6w czy sali préb, na jezyk nagra-
niowy. Drugim czynnikiem jest oczywiscie miks,
ktdry tez moze catkowicie zmieni¢ charakter

tych kawatkdw. Kiedy pracowaliémy nad Beluga,
to wszystkie rozwigzania brzmieniowe powsta-
ty od razu i tak naprawde miks byt praca nad tym,
aby brzmiato to dobrze cato$ciowo. Nie byto tu-
taj tak rozbudowanego elementu kreacji, jak przy
okazji P. Unity.

Jak wygladat ten element kreacji?

JD: Za miks Pulp odpowiadat Maciek Envee Go-
linski i trzeba mu oddaé, ze naprawde sporo tam
whidst. Byto pare rozwiazan, ktére planowalismy
zrealizowac, a Envee nam je ostatecznie odradzit.
Poza tym dogrywatem wokale podczas dodatko-
wych ses;ji i to réwniez miato duze znaczenie. Mie-
lismy taka niezapomniana sesje do utworu Klan,
ktéry wezeéniej zarejestrowatem razem z Wojt-
kiem Perczyriskim. Ostatecznie postanowilismy,
ze przesadzili z ,brudem” i trzeba to zrobi¢ jeszcze
raz —to naprawde radykalnie zmienito wydzwiek
tego numeru. Niby ten sam patent, czyli przeste-
rowany wokal nagrywany przez paczke gitarowa,
iniby ta sama partia, ale taki czysto ludzki vibe

w studiu oraz para innych uszu sprawity, ze catos¢
brzmi zupetnie inaczej niz na poczatku.

Jakrozumiem, muzyka, ktéra tworzycie

w ramach P. Unity, zasadniczo powstaje
nazywych instrumentach. Czy to oznacza,

Ze macie za soba edukacje muzyczna?

JD: Ani Maciek, ani ja nie koriczyli$my nigdy zadnej
szkoty muzycznej. Moje wyksztatcenie sprowadza
sie do lekcji wokalu u Tadeusza Konadora, na ktére
chodze juz od parutadnych lat, i jest to taka bar-
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dzo praktyczna edukacja. Jezeli chodzi o teorie
muzyki, to moja wiedza pochodzi z wtasnego ,roz-
kminiania”, a rozkminitem naprawde niewiele...
MS: Ja od dziecinstwa wiedziatem, ze bede grat

na gitarze. Pierwsza gitare klasyczng dostatem

w wieku kilku lat i wtedy byt to oczywiscie bardziej
gadzet niz petnoprawny instrument, ale p6zniej

ta pasja caty czas za mna podazata. Jako dzieciak
nie bratem lekcji gry na gitarze — siedziatem sam

i analizowatem tabulatury z numeréw, ktdre mi sie
podobaty, az w pewnym momencie zaczatem czué¢
sie pewnie z tym instrumentem. Mdj ojciec grat
kiedy$ na basie, wiec byt to pierwszy elektryczny
instrument, do jakiego miatem dostep. Schodzi-
tem czasem do piwnicy razem z moim dziadkiem

i odpalatem ogromny wzmacniacz. Szybko okaza-
to sig, ze moi rodzice beda zmuszeni zainwesto-
wac w gitare elektryczna. Zaraz po podstawdwce
poznali$my sie z Jedrkiem, co chwile pézniej do-
prowadzito do powstania sktadu, ktéry ewoluowat
w P. Unity. W ktéryms$ momencie zaczatem pro-
dukowa¢ bity w Abletonie, bo wcze$niej wszyst-
ko miato totalnie ,zywy"” wymiar i dziato sie na sali
prab.

JD: Pamigtam czas, kiedy Maciek nagrywat co$

na telefon, wysytat wstepny szkic zagrany na gi-
tarze, duzo opowiadat o koncepcji nareszte nu-
meru, i péZniej spotykali$my sie na sali préb, gdzie
~katowalismy” go na zywo. Gdzie$ po drodze poja-
wity sie takie mozliwo$ci techniczne, zeby zaryso-
wac caty numer od poczatku do korica w domu.

Maciek powiedzial, ze ten Ableton pojawit sie
duzo pézniej. Ciekawe, ze wczes$niej nie zde-
cydowaliscie sie na korzystanie zkomputera,
ktoéry przeciez jest w jakims sensie prostszy
niz ,prawdziwe” instrumenty.

MS: Ableton od poczatku stuzyt gtéwnie dore-
jestrowania poszczegdlnych $laddw. Kilka razy
zdarzyto mi sig zrobié bit oparty na samplu, ale
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Geneza tego projektu jest bardzo zwyczajna,
bo zardéwno ja, jak i Maciek pisaliSmy swoje
numery i one wchodzity do P. Unity, albo nie...

zperspektywy tego, ze mam glowe, rece oraz
wtasna wyobraznig, to jest to takie kastrowanie
samego siebie. Nie czuje satysfakciji, kiedy nie wy-
korzystuje petni swoich mozliwosci. Kiedy trzy-
mam instrument w rekach, pojawiaja sie kolej-

ne pomysty, a kazdy z nich jest ewidentnie mdj.
Nie moge powiedzie¢ tego samego o wycinankach
zsampli.

JD: Ja nie mam takich mozliwosci instrumental-
nych jak Maciek, ale od zawsze jest we mnie po-
trzeba komunikowania sig i wyrazania siebie po-
przez muzyke. Wtedy nie zwracasz uwagi na to,
czy jest to sampel, czy nagrane petle wokalne. Je-
$li masz mozliwos$ci tworzenia muzykina rézne
sposoby, to szukasz jakiej$ fuzji tego wszystkiego.
Bardzo dtugo robitem bity i $piewatem w P. Uni-
ty, nietaczac tych aktywnoscii nie wykorzystu-
jac swojego gtosu we wtasnych produkcjach. Na-
gle miatem takie ,kliknigcie” w gtowie, po ktérym
zaczatem traktowac swoje numery jako podktad
do wokali.

Czy w przypadku tego projektu wiecej

byto ,efektowania” w samym Abletonie?

Z jakich wtyczek brzmieniowych korzystacie
najchetniej?

JD: Na pewno byto go wiecej. tatwo jest wpasé
w niekoniczacy sie wir ,efektowania”, kiedy sie-
dzisz sam nad jednym loopem przez 5 godzin i nie
czujesz ograniczeri wynikajacych z konieczno-
$ci przetozenia tej muzyki na zywe instrumen-
ty. Dla mnie nie ma znaczenia wtyczka, bardzo
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duzo brzmier na albumie to rzeczy wykrecone

ze stockowych efektéw Abletona. Niektére cha-
rakterystyczne brzmieniowo partie gitary Ma¢-
ka to po prostu instrument wpiety bezposrednio
w karte, puszczony przez podstawowy ableto-
nowy overdrive z jakimé drobnym bonusem. Sam
w wielu numerach korzystatem z reverbu Sound-
Toys Little Plate. Gdyby nie ten efekt, pewnie nie
powstatby numer Loopermantra, ktéry wyszedt
zeksperymentowania z tg wtyczka i wokalem.
Bardzo lubie tez darmowy Saturation Knob, wy-
puszczony przez Softube.

Mozna zatem powiedzie¢, ze proces powsta-
wanianumerdw, ktére znalazly sie nakrazku
Beluga Stone, jest w zasadzie taki sam jak

w przypadku P. Unity? Oczywi$cie poza p6z-

niejszym ogrywaniem kompozycji na sali préb.

MS: Wiasciwie tak, ztym ze moje i Jedrzeja rze-
czy ulegaty dostownie drobnym poprawkom.

0d poczatku podobata nam sie surowa formuta
ito, ze pewne aspekty sa ,niedopracowane”. Nie
byto wiekszej potrzeby uruchamiania sie ,song-
writersko” i kombinowania z aranzami, by stwo-
rzy¢ jakis$ logiczny ciag.

JD: Na pewno duza réznica jest brak mysli,

ze ,totrzeba bedzie jako$ zagra¢”. Numery na al-
bum Belugi powstawaty w poczuciu zupetnej do-
wolnosci - nie wiedzieli§my nawet, ze bedzie ja-
ki$ projekt, w ramach ktdrego bedziemy te rzeczy
wypuszczac. Dla mnie robienie bitéw wyptywa-
tozawsze tylko i wytacznie z checi robienia muzy-

ki. Czuje impuls, siadam do padéw czy biore mi-
krofon i looper, zaczynam naktada¢ dzwieki, cigé
sample. Nie zastanawiam sig, czy kto$ to bedzie
musiat kiedy$ zagraé na zywo. Nie ma we mnie
mysli, ze pewne zabiegi brzmieniowe sa nie do od-
tworzenia w warunkach koncertowych. Wszyst-
ko, co powstaje w danej chwili, jest dobre, jesli

w tej chwili brzmi dobrze. Okazato sie to sporym
utrudnieniem, kiedy zaczelismy mysle¢ o koncer-
tach ztym materiatem.

Jak z tego wybrneliscie?

MS: Mdj zestaw sprzetowy nie rézni sie tech-
nicznie od tego, ktdrego uzywam w P. Unity, poza
tym, ze chetniej wybieram gitare z singlami niz
zhumbuckerami. To daje odrobine wiecej ,brudu”

i mniejsza selektywnos¢. Poza tym dobdr efek-
téw. W Beludze jest o wiele wiecej delaya (EHX
Memory Boy]) i Vibrato/Chorusa (kopia Univibe'a).
JD: Po do$wiadczeniach z dziesiecioosobowym
projektem fakt, ze miescimy sie do jednego sa-
mochodu osobowego, jest naprawde wyzwala-
jacy. Ode mnie koncerty wymagaja na razie duzo
wiekszego skupienia niz w przypadku P. Unity, kie-
dy jestem odpowiedzialny tylko za wokal i kon-
takt z publicznoscia. Z Beluga korzystam z jed-
nego toru wokalnego. Mikrofon leci przez Rolan-
da SP-404SX, ktoérego traktuje tu bardziej jako
multiefekt; odpalam z niego sample dostownie

w kilku numerach. Z Rolanda sygnat trafia do de-
laya Line 6 DL4. Wigkszo$¢ sampli uruchamiam

z Abletonai wypuszczam z niego metronom Rafa-
towi — naszemu perkusiscie. Rafat poza zestawem
korzysta jeszcze zRolanda SPD One. Mikotaj gra
na basie z Whammy, Mini Qtron i Sansamp Driver
w pedalboardzie, oraz syntezatorze Virus Tl zkla-
wiatura Akai Advance 61.

Jak te wszystkie do$wiadczenia z projektu
Beluga Stone przetoza sie nadalsza
dziatalnos$¢ P. Unity?

MS: To sie okaze wtedy, kiedy bedziemy mogli
spojrze¢ na to z perspektywy. Dalej mamy w sobie
duzo pasji i wydaje mi sie, ze kazdy etap automa-
tycznie otwiera nastepny. Na pewno dziatania Be-
lugi beda w jaki$ sposob rezonowaty. Mysle, ze ko-
lejnym krokiem bedzie nowy materiat P. Unity, ale
jest zbyt wiele elementéw sktadowych, zeby moz-
na byto to uznaé za wigzaca deklaracje. Jedno jest
pewne — nie zwalniamy tempa.

JD: Mozliwo$¢ realizowania swoich pomystow

w drugim projekcie daje Mackowi i mi sporo luzu.
Zawsze byta w nas duza che¢ grania psychode-
liczno-transowych rzeczy, ktére nieco odstawa-
ty od wiekszosci materiatu P. Unity. Jako ze byt

to naszjedyny projekt, prébowalismy przepychaé
takie granie, co nie zawsze spotykato sig zentu-
zjazmem reszty sktadu. Beluga Stone to bardziej
osobisty projekt — droga od cztowieka tworzace-
go pod wptywem wewnetrznego impulsu do go-
towego utworu jest duzo krétsza niz w przypad-
ku P. Unity. Chcemy realizowac sie w petni, wiec
mamy réwnie ambitne plany na dziatanie z P. Uni-
ty, coz Beluga Stone. W wakacje na pewno tro-
che pogramy na zywo, powoli szykuije sie tez nowy
materiat P. Unity, ktéry najchetniej wypusciliby-
$my jeszcze w tymroku. EiS
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JURGA

Potrafisz powiedzie¢, kiedy zdecydowates,

Ze bedziesz zajmowat sie muzyka?

Janusz Jurga: Szczerze méwiac, juz od najmtod-
szych lat miatem ambicje, zeby co$ tworzy¢. Na sa-
mym poczatku nie my$latem nawet o muzyce,

bo wspélnie z moim kuzynem, Maciejem, nagry-
wali$my filmy i organizowali$my skromne przed-
stawienia quasi-teatralne dla najblizszej rodziny.
Sama muzyka bardziej zainteresowatem sie w wie-
ku 15 lat, kiedy razem z Mac¢kiem odkrylismy portal
Last.fmiod razu weszli$my w te spoteczno$¢. Eks-
plorowali$my przerdzne rejony muzyczne, co bardzo
szybko popchneto nas do tworzenia czego$ wtasne-
go. Na samym poczatku nie przynosito to zbyt wielu
wartych uwagi efektdw, ale zczasem byto inaczej.

Jest takie wydarzenie z przesztosci, ktére dzi-
siaj mozesz okresli¢ jako przetomowe?

W 2012 roku bytem na festiwalu muzyki ambient

w Gorlicach i tam miatem okazje porozmawiaé m.in.
z Wojtkiem Zieba z projektu Voice Of The Kosmos.
Wypytywatem o wszelkie szczegoty jego procesu
tworczego. Miatem tez okazje zobaczy¢ szereg in-
strumentéw analogowych, poniewaz réwnolegle

do festiwalu odbywaty sie targi sprzetu. To wszyst-
ko na pewno pogtebito moja pasje do tworzenia mu-
zyki i wtedy tez pojawita sie mysl, zeby w przyszto-
$ci zaja¢ sie tym na powaznie. W 2016 roku razem

z Maciejem wydali$my pierwsza ptyte jako zespot
Vysoké Celo. Ten materiat byt o tyle wazny, ze zo-
stat poprzedzony naprawde solidnym procesem
twdrczym, w ktérym wspomagat nas dobry znajo-
my, bedacy jednoczesénie profesjonalista studyj-
nym. Dla mnie to byto rewelacyjne do$wiadczenie,
poniewaz dzieki niemu bardzo wiele sig nauczytem.
Przede wszystkim zrozumiatem, ze do odpowiedniej
produkcji wcale nie jest potrzebny ani rewelacyjny
sprzet, ani wielki staz — w duzej mierze jest to kwe-
stia checi oraz praktyki.

1 Na jakim sprzecie stawiales swoje pierwsze
muzyczne kroki?

Moim pierwszym i tak naprawde ostatnim DAW-
-em byt FL Studio. Dalej trzymam sie tego progra-
mu, cho¢ prébowatem pracowac¢ na Abletonie i Re-
aperze. Pozostatem jednak przy FL z kilku powoddéw
— poza samym przyzwyczajeniem duze znaczenie
ma fakt, ze mdj proces twérczy charakteryzuje sie
chaosem. Zaczynam wiele projektéw, ktére zosta-
wiam, a pézniej do nich wracam, zeby ponownie za-
jac sie czyms$ innym. Co prawda, gdzie$ z tytu gtowy
kietkuje u mnie mysl, zeby kupi¢ Maca i pracowaé

w Abletonie, ale przynajmniej na razie nie zdecydo-
watem sie na taki krok.

Wielu uzytkownikéw z FL Studio méwi o tym,
2e dziesiata wersja tego programu to ostatnia,
na ktdrej da sie pracowaé.

Cos$ jest narzeczy. Ja tez pracuje na 10, chociaz ko-
rzystam réwniez z 11. Catkiem niedawno miatem

Estrada i Studio - lipiec 2019 93




DNOWERITY s 1o

fot. arch. artysty

Do odpowiedniej produkciji nie jest potrzebny

okazje zobaczy¢ u znajomego, jak wygla-
da jedna z ostatnich wersji i pracowato mi sie
na niej wyjatkowo niekomfortowo.

Rozumiem, Zze ograniczasz sie do cyfrowe-
go srodowiska produkcyjnego?

Tak, a wynika to przede wszystkim z faktu,

ze narzedzia cyfrowe zawsze byty tatwiej do-
stepne. Mam ambicje, zeby rozszerzy¢ méj
system o sprzet, ale péki co dotychczasowy
zestaw mi wystarcza. Zdarza mi sie natomiast
uzywac do miksu Akai Midimix, dzieki ktére-
mu uzyskuje ten efekt ,ludzkiej reki”. Méj dobry
znajomy posiada domowe studio i poza wspo-
mnianym urzadzeniem dysponuje réwniez kla-
wiaturag Nektar Panorama P4. Bardzo lubie ko-
rzystac z tych narzedzi, ale nie jestem w stanie
pojawiac sie u znajomego codziennie, wiec ak-
tualnie jestem skazany na to, aby poprzesta¢
na cyfrowym srodowisku produkcyjnym.

To oznacza, Zze przy pracy nad HYPNOWALD
nie korzystate$ z zadnych zewnetrznych
zrédet dzwieku?

Jedynym elementem z zewnatrz sa nagrania
terenowe, zarejestrowane w lesie. Zreszta tak
samo byto w przypadku wszystkich moich so-
lowych wydawnictw, gdzie mozna ustysze¢
brzmienia uzyskane za pomoca wtyczek VST.
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rewelacyjny sprzet i wielki staz — w duzej mierze
jest to kwestia checi oraz praktyki

A jakie sa Twoje ulubione pluginy?

Na pewno bezptatna M-Phasewave, pozwa-
lajaca tworzyé réznego rodzaju leady oraz tta
wchodzace w bardzo interesujace modula-
cje, ktére momentami przypominaja szko-

te berlinska. Polecam tez bezptatne wtycz-

ki do padéw, jak ProtoPlasm TS/TSM Pro albo
AvatarST Pro. Obie pozwalaja na stworzenie
ciekawego i gtebokiego tta. Kolejnym narze-
dzia z listy moich ulubionych to Cobalt oraz
Alien Space Weaver Pro, a wiec kolejna wtycz-
ka do tworzenia padéw. Wymienitbym jesz-
cze Mate — wyglada, co prawda, bardzo asce-
tycznie i ma niewiele opcji, ale w niesamowity
sposob imituje dZzwieki znane z ptyty Mor-

ta Garsona Mother Earth’s Plantasia. Fanta-
styczna wtyczka, jezeli chodzi o cyfrowa emu-
lacje syntezatoréw z lat 70. Wszystkich tych
pluginéw uzywatem podczas pracy nad HYP-
NOWALD oraz w moich wczesniejszych, solo-
wych nagraniach.

Solowych nagraniach, ktére tak naprawde
zaczely pojawia¢ sie stosunkowo niedaw-
no. Do tej pory byly to utwory wydawane
pod szyldem Vysoké Celo.

Tak, i nie ma w tym przypadku. Zespét Vyso-
ké Celo tworzymy z moim kuzynem Macie-
jem oraz dwojka gitarzystow - Filipem Sroka

i Damianem Wolskim. Kiedy w 2017 roku Ma-
ciej wyjechat do Warszawy, sita rzeczy dzia-
talno$é zespotu przestata by¢ az tak inten-
sywna jak dotychczas. Najlepsze rzeczy po-
wstawaty podczas wspélnych préb, a przy
pracy na odlegto$¢ ta efektywnosé jest zde-
cydowanie mniejsza. Stwierdzitem, ze to do-
skonata okazja, aby sprébowacé stworzyé

co$ na wtasna reke. To wszystko zbiegto sie
w czasie z moja fascynacjg Wolfgangiem Vo-
igtem, znany m.in. z projektu Gas. Pod koniec
2017 roku powstaty szkice do albumu Duchy
Rogowca, ktéry na rynku ukazat sie w kolej-
nym roku.

Ten album zebrat wiele bardzo
pochlebnych recenz;ji.

To prawda! Zupetnie sie tego nie spodziewa-
tem, ale wydaje mi sie, ze ten materiat byt na-
wet lepiej odebrany niz nagrania Vysoké Celo.
Takim miernikiem tej ,popularnosci” moze by¢
liczba ocen na portalu Rate Your Music — albu-
my Vysoké Celo miaty tam od 100 do 200 ocen
a Duchy Rogowca niemal 350. W interne-

cie pojawiaty sie kolejne recenzje, mdj album
na swojej Polifonii opisat nawet Bartek Cha-
cinski. Byta to dla mnie bardzo silna motywa-
cjado tego, aby dziata¢ dalej, bo nie ukrywam,
ze poczatkowo traktowatem to jako jednora-
zowy koncept.

Wydaje mi sie, Zze nie bez powodu uzyte$
terminu ,koncept”, poniewaz tytut Duchy
Rogowca odnosi sie do prawdziwego
miejsca. Rogowiec to Twoja rodzinna
miejscowos$c?

Whbrew informacjom powielanym w polskiej
muzycznej blogosferze, nie urodzitem sie w tej
wiosce, ale mieszka tam duza cze$¢ mojej ro-
dziny, a ja jako dziecko spedzatem tam mné-
stwo czasu. Traktuje to miejsce jako méj ma-
tecznik.

Fakt, ze po$wiecite$ mu swoje pierwsze
solowe wydawnictwo oznacza,

ze tytutowe Duchy w jakims sensie
towarzysza Ci do dzisiaj?

Na pewno bardzo silnie zakorzenity sie

we mnie opowiesci o duchach nawiedzajacych
Rogowiec, ktérych stuchatem, bedac dziec-
kiem. Wszystkie z tych historii byty zwigzane
zjednym charakterystycznym drzewem, kté-
re stoi tam nadal. Jako maty chtopiec dawa-
tem wiare istnieniu zjaw, duchéw czy innych
istot, ktdre miaty pojawiaé sie w 6wczesnym
Rogowcu. Kiedy troche dojrzatem, przesta-
tem wierzyé w Swietego Mikotaja, a histo-

rie o duchach zaczety interesowaé¢ mnie z an-
tropologicznego punktu widzenia. Ciekawita
mnie proweniencja tych legend i czesto roz-
mawiatem o tym z wujkami albo dziadkiem,
dla ktérego Rogowiec byt szczegdlnie bliski.
Fakt, ze jako dziecko wierzytem w te opowie-
$ci, rowniez jest istotny, poniewaz to wszyst-
ko zdazyto zakotwiczy¢ sie zw mojej Swiado-
mosci. Kiedy zaczatem tworzyé moje mroczne
i lesne” ambient-techno, to od razu idealnie
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wpisato sie ono w tajemniczy klimat Rogowca.
To byt naprawde silny zastrzyk inspiracji.

Niedawno pojawit sie Twéj kolejny solowy
krazek HYPNOWALD - jak rozumiem, tutaj
mamy do czynienia z fikcyjnym miejscem?
Fikcyjnym, ale tylko poniekad, poniewaz

w gtowie miatem caty czas swéj ulubiony po-
licki las, ktéry odwiedzam nad wyraz czesto.
Ale faktycznie, HYPNOWALD nie oznacza kon-
kretnie tego polickiego lasu. Ta ptyta miata
by¢ bardziej uniwersalna, mniej kontekstowa.
Nie ma wiec jednej charakterystycznej histo-
rii, ale silnie wigze sie zobrazem lasuile$na
eskapada.

Zaréwno Twoje solowe krazki, jak i ptyty
Vysoké Celo ukazaty sie naktadem Opus
Elefantum Collective, czyli labelu, ktéry
stosunkowo niedawno zaznaczyt swoja
obecnos$é narynku.

Opus Elefantum to wydawnictwo w typie ko-
lektywu. Wiezy miedzy artystami sa bar-

dzo silne, nie ma tu ludzi przypadkowych,

lecz nie znaczy to, ze jeste$my srodowi-
skiem zamknietym — wcigz szukamy chetnych
do wspétpracy. Stawiamy przede wszyst-
kim na silng wspédtprace miedzy wszystkimi
cztonkami labelu w zakresie kazdego osobne-
go wydawnictwa. Opus Elefantum ciagle sie
rozwija i juz w zesztym roku zaznaczyto swo-
jaobecnos$é na niezalowym podwdrku. A ten
rok jest dla nas wyjatkowo dobry, a przeciez
to dopiero potowa...

Moéwiles$ o tym, ze do swoich produkcji
wplatasz nagrania terenowe.

Tak, ten pomyst zaczerpnatem od Gasa, ale
oczywiscie nie jestem jedynym rodzimym
twdrca, ktéry tworzy takie kolaze. Bardzo
biegty w tej materii jest Docetism, dziataja-
cy na naszej scenie o wiele dtuzej niz ja. Na-
wiazali§my nawet wspoétprace, ktéra za-
owocowata splitem wydanym w poprzed-
nim roku. Mamy plany, aby kontynuowac¢ te
kooperacje.

Samrejestrujesz dzwieki w plenerze?
Wiekszo$¢ z nich nagratem sam, ale pojawia-
ja sie rowniez sample z gromadzonej od po-
czatku mojej dziatalnosci bazy prébek. Oczy-
wiscie zdecydowanie preferuje sytuacje,

w ktérej sam nagrywam jak najwiecej od-
gtosdéw otoczenia, poniewaz wtedy mate-
riat staje sie jeszcze bardziej osobisty. Do na-
gran uzytem pozyczonego sE Electronics X1S
Studio Bundle. Ma on pop-filtr orazinne ele-
menty, ktéra sktadaja sie na to, ze zapewnia
$wietnaizolacje dzwieku. Jestem bardzo za-
dowolony z pracy na tym sprzecie, poniewaz
nagrane na nim dZzwieki sg przejrzyste i nie
maja zadnych ,artefaktéw”, powodowanych
zbyt duzym poziomem szumu. To byt spory
ktopot w przypadku pracy na innych mikro-
fonach.

Czy przy okazji produkcji nowego
wydawnictwa zmienito sie co$

w Twoim sposobie pracy?

Sama metode oraz sposéb pracy usprawniam
caty czas, poniewaz — jak juz méwitem — do tej
pory charakteryzowata go duza doza chaosu.
Najpierw pojawia sie pomyst, potem naste-
puje wszelkiego rodzaju ,grzebanie” i ekspe-

rymentowanie, a dopiero na koniec pojawia
sie ten najbardziej istotny element, czyli pra-
ca stricte produkcyjna. Ucze sie na btedach

i wiem, w jaki sposdb moge usprawni¢ moja
prace. Pierwszym takim usprawnieniem byto
uporzadkowanie projektéw, na ktérych pra-
cuje w DAW. Czyszczenie na biezaco, zeby nie
byto zbyt wielu niepotrzebnych sampli czy
plugindw, pozwala zaoszczedzi¢ sporo cza-
su na kolejnych etapach. Podziat pracy na ja-
sno okreslone etapy to tez moje ostatnie od-
krycie. Nie moze by¢ tak, ze jednoczesnie ro-
bimy wszystko, a do tej pory u mnie troche tak
to wygladato.

Przed nasza rozmowa widziatem na Twoim
profilu FB hasto ,keep your forest clean”.
Twoje ,le$ne” techno jest manifestem
ekologicznym?

Jest to rodzaj manifestu, ale bez zaangazowa-
nia ideologicznego. Muzyka powinna by¢ wol-
na od ideologii politycznej, natomiast obiema
rekami podpisuje sie pod postulatami ekolo-
gicznymi. Jestem mitosnikiem lesnych eska-
padilas jest dla mnie bardzo istotng prze-
strzenia. Jako twdrca nie moge zrobi¢ nic wie-
cej poza préba zaszczepienia stuchaczom tej
fascynacji przyroda. Uwazam, ze muzyka in-
strumentalna z najwiekszym powodzeniem
moze nie$¢ bardzo konkretny przekaz, kté-

ry nie musi by¢ skorelowany z otoczka, cho-
ciaz z pewnoscia otoczka i kontekst go zawsze
umacniaja. Wydaje mi sie, ze kto$ stuchajac
HYPNOWALD, nie znajac kontekstu, jak najbar-
dziej powinien poczué¢ moc le$nych i hipno-
tycznych dzwigkdw oraz wczué sie w napisang
przeze mnie opowie$c¢. EiS

5 NAJCIEKAWSZYCH PLYT WYDAWNICTWA OPUS ELEFANTUM

Battyk, Self-help Pt. 2

Dwie czesci Self-help, wydane
W marcu i czerwcu, s muzycz-
nym zapisem autoterapii, jaka
przebyttworca, by zmierzyé

sie zwewnetrznymi proble-
mami i do$wiadczeniami.
Muzyka 18-letniego Michata
Rutkowskiego jest introspek-
tywnaiimmersyjna, przez co
moze udzieli¢ emocjonalnego
oczyszczenia. Za pomoca mini-
malnych $rodkéw — gitary, pro-
gramowanej perkusji, analogo-
wego syntezatora i samplera
—tworzy on atmosfere przywo-
dzaca na mysl dokonania Phila
Elveruma czy Jandeka. m
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Spopielony, Legendy

Solowa ptyta Cezarego Zie-
linskiego powstata w wyniku
fascynacji hauntologia (ducho-
logia) i estetyka lo-fi. Muzycz-
nie prym wiedzie tutaj ambient
idungeon synth, jednak sporo
jest tez odniesier do muzyki
hypnagogicznej czy vaporwa-
ve. Legendy brzmia jak wyjete
prosto z obskurnej kasety

VHS i prezentuja muzyke tylez
tajemnicza, co nostalgiczna,
zawieszajaca stuchacza w od-
legtym od naszego, onirycznym
$wiecie fantasy. m

Krolowczana Smuga,
Bietgoraj Kalwinskiego
Adama

Projekt Adama Pigtaka jest
nierozerwalnie zwigzany z jego
rodzinnym miastem — Bitgo-
rajem. Opowiesci inspirowane
niepozorna, lecz burzliwa histo-
rig miasta, siegajaca ponad 400
lat, Pigtak opowiada za pomoca
mocno znieksztatconych melo-

dii gitarowych i licznych drondw,

ktérych muzyczne skojarzenie
moze przywotywaé na mys| ta-
kich twdércow jak Natural Snow
Buildings czy Menace Ruine.
Jego najnowsza ptyta poswie-
cona jest postaci niedosztego
patrona miastai jednocze$nie
jego zatozyciela— Adama Goraj-
skiego, kalwinisty. m

Foghorn, Corona

Foghorn to solowy projekt
bydgoskiego muzyka Tomasza
Turskiego. Ptyta powstawata
na emigracji, zdala od domu,

w trudnym dla autora mo-
mencie zycia, co odcisneto sie
na warstwie muzycznej. Ptyta
jest petna ambientowych tet
oraz szumiacych gitar, czasem
tworzacych $ciany dzwieku,
czasem gteboko zanurzonych
w pogtosie. Wszystkiemu to-
warzyszy sprawiajacy wrazenie
rozptywania sie gtos Tomasza
oraz gitara akustyczna. Pozycja
obowiazkowa dla fanéw muzyki
Grouper, Have a Nice Life czy
Starej Rzeki. m

Widziadto, Void

Widziadto to kosmiczny black
metal, wspéttworzony przez T.
oraz Zgube, réwniez podopiecz-
nego Opus Elefantum. Void,
powstaty pod wptywem fascy-
nacji bezmiarem wszech$wia-
taijego tajemnic, jest ptyta
wyjatkowo eklektyczna, choé
do korica wierng kosmicznemu
ambientowi i atmosferyczne-
mu black metalowi. Znajduja
sie tutaj zaréwno techniczne

i melodyjne black metalowe
strzaty zakompaniamentem
elektroniki, jak i rozlegte, post-
-rockowe kompozycje prze-
istaczajace sie w elektroniczny
chaos. Pozycjaidealnadla
fanéw Wolvesin the Throne
Room czy Darkspace. B
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Od formatu Eurorack do autonomicznego urza-
dzenia i z powrotem. Tak hastowo mozna okre-
slic wzajemne przenikanie sie Swiata synteza-
torow modularnych oraz samodzielnych urzag-

dzen. Sledzac ostatnie wydarzenia, takie jak
Superbooth 2019, nalezy zaktadac, ze podob-
nych ruchow bedzie coraz wiecej. Dzis przyj-
rzymy sie dwom urzgdzeniom, ktore sg dobry-
mi przyktadami opisanego powyzej trendu.

Pawet Pruski (Minoo) - autor cyklu
Mobilny producent oraz Swieze d2wie-

ki, dziennikarz oraz producent muzycz-
nyzwiazany z Asfalt Records, Mad-Hop
Records. Sledzi najnowsze trendy mu-
zyczne, jakisprzgtowe, dzielac sie wiedza
podczas warsztatow oraz autorskich pro-
gramow radiowych. Wtasciciel studiama-
steringowego Miniature Records.

Urzadzenie: Blackbox
Firma: 1010music
Cena: 599 USD

>Znakiem rozpoznawczym
firmy 1010music sa modu-
ty w formacie Eurorack. Jej filo-
zofia opiera sie naimplementa-
cji funkcjonalnosci, ktéra wiekszosci uzytkownikéw bar-
dziej kojarzy¢ sie moze zkomputerem niz systemem modu-
larnym. Modutly wyposazone sa w duzy dotykowy wyswie-
tlacz, kilka pokretet oraz gniazda Gate/CV. To, jaka funkcje
peini dany modul, zalezy wylacznie od oprogramowania.
W przeciwienstwie do komputera, Blackbox jest urzadze-
niem autonomlcznym - do dziatania nie potrzebuje nicze-
go oprocz zasnlanla

W najprostszym ujeciu urza-
dzenie pozwala na nagrywa-
nie, edycje oraz odtwarzanie

1 Sea 1 sampli. Wyposazone zosta-

il to w zestaw efektow, mikser

I i sekwencer z réznymi try-
bami odtwarzania. W proce-
sie tworzenia mozemy wyko-
rzysta¢ sample znajdujace sie
na karcie microSD lub nagra-
ne z zewnatrz. Utwory powsta-
ja w oparciu o ré6zne waria-
cje sekwencji. Te z kolei budu-
jemy korzystajac z wirtualnej
klawiatury lub tez po prostu
zaznaczajac odpowiednie pola
w sekwencerze. Kazda prob-

Blackbox

ke mozna poddac edycji, tak-
ze z wykorzystaniem wbudowa-
nych efektéw (filtry, pogtosy itd.).
Rezultaty naszej pracy zapisuje-
my w postaci presetéw. Te repre-
zentowac¢ moga utwory, ale row-
nie dobrze moga by¢ projek-
tem stanowigcym rdzen catego
wystepu na zywo.

Dzieki wbudowanym opcjom
kwantyzacji oraz manipulacji

efektami w czasie rzeczywistym
Blackbox moze by¢ ciekawym roz-
wigzaniem dla oséb grajacych
live. Nie bez powodu od momentu
zaprezentowania koncepcji urza-
dzenia bywa ono nazywane ,kie-
szonkowym Abletonem”. To duze
uproszczenie, jednak analogia
do sposobu pracy w widoku Ses-
sion wydaje sie byc¢ zasadna.
Urzadzenie ma wbudowany
interfejs audio, porty MIDI (In/Out)

oraz dwa gniazda USB. Cho¢
Blackbox jest w petni auto-
nomicznym urzadzeniem,
nic nie stoi na przeszko-
dzie, aby podtaczyc do nie-
go np. zewnetrzny kontro-
ler MIDI. Sprzet mozemy zasi-
la¢ za pomoca powerban-
ku, co pozwala nam uzyskac
najwyzszy stopien mobil-
nosci. Oprogramowanie Blackbox jest aktualizowane na biezaco,
co pozwala przypuszczac, ze w przysztosci jego funkcjonalnosc¢
ulegnie poszerzeniu. &

WBITILSIC -

Urzadzenie: MicroGranny 2
Firma: Bastl Instruments
Cena: 850 z¥

>MicroGranny 2 to bardzo proste, podreczne urzgy-
dzenie, ktérego celem jest tworzenie struktur
dzwiekowych opartych na mikrosamplingu (sampler
granularny). Jest zasilane bateryjnie i dostepne zaréw-
no jako gotowy produkt (takze w formacie Eurorack),
jak tez zestaw do samodzielnego ztozenia. Prosta
architektura oraz wzornictwo to typowe cechy urza-
dzen marki Bastl Instruments. MicroGranny 2 jest pro-
pozycja, ktéra ma szanse przypasc¢ do gustu producen-
tom poruszajacym sie w klimatach lo-fi. EiS
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Syntezator wirtualny, edytor dla instrumentow sprzetowych,
sekwencer oraz zestaw efektow podtogowych i klasyczne
brzmienie przestrzenne — a wszystko to catkowicie za darmo!

Wave Arts Convology XT

Tworca wtyczek klasy premium ma dla nas

kilka klasycznych pogtosow,
bazujgcych na technice splotu

> Potaczenie mozliwosci
wtyczek Wave Arts i pré-
bek wybranych z kolekcji
Impulse Records pozwo-
linam uzyskac efekty prze-
strzenne w stylu retro.
Wspomnianych prébek
jest doktadnie 70, a wszyst-
kie pochodza z obszernej
biblioteki Impulse Records
Convology. Wtyczka Convo-
logy XT jest wieloplat-
formowa, wieloformato-
wa i oferuje nie tylko efek-
ty reverb, ale tez delay.
Wszystko to z préobkowa-
niem 192 kHz, trybami pra-
cy latencyjnej i bezlaten-

cyjnej, a takze mozliwoscia
tadowania witasnych proé-
bek WAV i AIFF.

Cho¢ natura wiekszosci proce-
sorow splotowych jest statycz-
na, Convology XT udostepnia
kilka mozliwosci edycji, obej-
mujacej modyfikacje i modu-
lacje impulséw z wykorzysta-
niem takich narzedzi jak obroéb-
ka czasowa, korekcja, regula-
Cja wybrzmiewania zalezna

od czestotliwosci, odwracanie
i obwiednia amplitudy.

Wsrod impulséw znajdzie-
my szereg probek klasycznych
urzadzen, takich jak Roland
Space Echo, Maestro Echoplex

—— CONVOLOGY XT
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A Convology oferuje doskonale przygotowane i $wietnie brzmiace préb-
kiklasycznychurzadzen.

(oraz jego klon firmy Fulltone),
Evans/Multivox, plus kolekcja
efektéw ptytowych, sprezy-
nowych (ze sprezyn znanych
wzmacniaczy gitarowych)

i szereg impulséw procesorow
cyfrowych, w tym Yamaha,
Lexicon, Eventide, TC Electro-
nic, Ensoniq i wielu innych.

Majac do czynienia z pro-
duktem takich specjalistow
jak Wave Arts oraz Impulse
Records, mozna sie spodzie-
wac najwyzszej jakosci i auten-
tycznosci brzmienia, a Convo-
logy XT pod tym wzgledem nie
rozczarowuje. B
www.wavearts.com

Full Bucket Music
SequencAir

SequencAir jest uzupet-
nieniem innego produk-
tu Full Bucket, jakim jest
potezny ModulAir. Pracu-
jac jako samodzielny pro-
gram lub wtyczka VST,

SequencAir oferuje 16 tagczonych fancucho-

Soda Devices
Lith

Tworca tego
instrumentu
nazwat go ,syn-
tezatorem wave-
table z prébka-
mi prawdziwego
analoga”. Mozna

TonelLib
ToneLib-GFX

Wiele bezptatnych
wtyczek to na ogot
uproszczone wersje =
produktéw komer-
cyjnych lub pobocz-
ne projekty deweloperow. Tutaj jednak mamy
do czynienia z produktem w petni funkcjo-

HOoDDOm

wo bankoéw po 16 krokéw kazdy, z mozliwo-
scig kontroli wysokosci dZzwieku nut wyzwa-

by sie zatem spodziewac tablic probek w sty-
lu PPG, ale zamiast tego otrzymujemy czyste,
analogowe przebiegi, ze standardowym pro-

nalnym, a do tego doskonale wyposazonym.
Jako wirtualna ,,podtoga” i zestaw efektéw
do wzmacniacza gitarowego, ToneLib-GFX

lajacych, oktaw, ominie¢, bramek, obstugi
parametréw CC (dla wspotpracy z zewnetrz-
nymi instrumentami) lub parametréw wbu-
dowanego syntezatora. Ten ostatni jest naj-
prostszy z mozliwych, udostepniajac jeden
oscylator z filtrem rezonansowym, portamen-
to, obwiednie zanikania oraz inne parame-

try przydatne do pracy w trybie sterowania
sekwencerem. B

www.fullbucket.de

udostepnia ponad 80 indywidualnych modu-
téw, wzmacniaczy i zestawow gtosnikowych,
ktére mozna dowolnie konfigurowac dla uzy-
skania wtasnego, niepowtarzalnego brzmie-
nia gitary. Mozna tez importowac zewnetrzne
impulsy, zatem brzmien nigdy nie zabraknie.
Ze stabilnoscig w OS X bywa réznie, wiec zale-
camy ostroznosc. ®

www.tonelib.net

stokatem, sinusem, tréjkatemi pitg. Do tego
dochodzi podwajny filtr rezonansowy, typo-
wa obwiednia ADSR i dwa LFO, a zatem caty
zestaw, jakiego oczekujemy od typowe-

go syntezatora subtraktywnego. A wszyst-
ko to w efektownym, rézowym opakowaniu.
Wsrod dostepnych presetow znajdziemy sze-
reg tadnie brzmigcych barw. &
www.sodadevices.com

tow, pozwalajacymiodpoczaé oczom
od mikroskopijnych wyswietlaczy LCD.
Pojawienie sie instrumentow wirtu-
alnych doprowadzito do zaniku opro-
gramowania typu edytor/biblioteka,
ale naszczescie Ctrir istnieje do dzis,
razem z profilami dla wielu instrumen-
téow, zaréwno starych, jak i nowych. By¢
moze nawet masz jeden z syntezatorow,
ktory daje sie obstugiwac za pomoca
tego programu? Sprawdz to na podanej
nizej stronie. EiS

www.ctrir.org

Klasyczny software

Ctrir

>W latach 80., kiedy komputery i MIDI
wciaz byty nowoscia, pojawito sie kil-
ka aplikacji utatwiajacych edycje para-
metrow w skomplikowanych, bazuja-
cych na ztozonej strukturze menusys-
temoéw 6wczesnych syntezatorow
cyfrowych. Programy takie jak Unisyn
iSoundDiver byty uniwersalnymi edy-
torami komunikatéw MIDI System Exc-
lusive, zdedykowanymi interfejsa-

mi dla najpopularniejszych instrumen-

A Mimo uptywu lat Ctrlr weiaz zachowuje swoja funkcjonalnosé,
oferujac stale rosnacakolekcje bezptatnych edytoréw dlaurza-
dzer MIDI.
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TECHNOLOGIA

Petna wersja na DVD i online

Chorus CM

Ostédz, poszerz i pogrub brzmienie dzieki wyjatkowe;
wtyczce typu chorus stworzonej przez firme HoRNet

arsenatu tworcow muzyki elektronicznej.

W tym miesiacu mamy dla Was catkowicie
bezptatny efekt tego typu - Chorus CM. Zostat
on stworzony przez firme HoRNet - wloska gru-
pe specow w dziedzinie DSP.

Z punktu widzenia przetwarzania sygnatu dziatanie
efektu chorus polega na tym, ze sygnat wejsciowy zo-
staje zmiksowany z jedna lub wigcej jego opozniony-
mi i zmodulowanymi kopiami, w rezultacie czego uzy-
skujemy efekt wygtadzenia i pogrubienia, a takze spe-
cyficznego ,ptywania” dzwieku, synonimiczny dla
brzmienia gitar i syntezatorow.

INPUT
Regulacja poziomu
syghatu wejsciowego

Efekty modulacyjne to nieodzowny element

Input
13.8 dB ' bt
ovTPUT =22 #
Regulator su-
marycznego
fomore
g 1
6348 |
Dry Level
DRY LEVEL
Regulacja pozio-
mu nieprzetwo-
rzonego sygnatu
wejsciowego
w miksie
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Im wiecej wygenerowanych kopii sygnatu, tym
efekt jest bogatszy brzmieniowo i gwarantuje szersze

mozliwosci dostosowania do oczekiwan uzytkownika.

Wiele typowych wtyczek chorusu oferuje tylko jedna
badz dwie linie opdzniajace, ale Chorus CM daje nam
do dyspozycji az trzy. Dla kazdej z nich mozna indywi-
dualnie regulowac poziom i umiejscowienie w pano-
ramie stereo. Mozna je takze modulowac z uzyciem
LFO o roznej czestotliwosci.

Co wiecej, w Chorus CM mozemy wybierac sposrad
dwaoch trybow pracy, czyli ,standardowym” i Ana-
log. W tym drugim procesor emuluje dziatanie efektu
chorus typu bucket-brigade delay (BBD) ze stynnego

G i
Or trybu pomiedzy opcja Analog, emu-
lujglcg dzia%aniePBBD, a f{ybl;né cyfromsflym

syntezatora z lat 80. (mowa oczywiscie o serii Juno),
za$ funkcja modelowania szumu uktadow elektronicz-
nych pogtebia autentycznosé brzmienia.

Szeroki zakres optymalnych ustawien Chorus CM
sprawia, ze jest on idealny do wszelkich zadan, od sub-
telnego poszerzania stereofonii, po przesadne zagesz-
czanie dzwigkow. W ponizszym instruktazu, a takze to-
warzyszacym mu materiale wideo (na DVD i online),
szczegotowo omowimy elementy i funkcje tej wtyczki.

Linie op6zniajace oraz algorytmy modelowania
BBD w Chorus CM zostaty zapozyczone ze $wietnego
efektu HoRNet Chorus60, jesli wiec Chorus CM przy-
padnie Ci do gustu, warto abys zaznajomit sig z tym
pluginem — a takze innymi niesamowitymi proceso-
rami HoRNet — dostepnymi na stronie internetowej
producenta.
www.hornetplugins.com

HISS

Whacznik modutu mo-
delowania szumu ukfa-
dow elektronicznych

SPEED

Regulacja czestotli-
wosci LFO trzech linii
opéZniajacych

Three

LEVEL
Regulacja poziomu
kazdej z linii op6z-
niajacych

PAN

Regqulator umiejsco-
wienia kazdej linii
opoZniajacej w pano-
ramie stereo
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(0] §0I6N{(e]’(® 1. Rozpoczecie pracy z HoRNet Chorus CM

Aby zainstalowa¢ Chorus CM, odszukaj pli-
ki instalacyjne na ptycie DVD, towarzyszg-
cej biezgcemu wydaniu naszego miesiecz-
nika, albo w serwisie www.media.avt.pl.
Przeciagnij je na pulpit w komputerze

i po rozpakowaniu skopiuj do odpowied-
nich lokalizacji na dysku Twojego kompu-
tera.

W celu uruchomienia wtyczki Chorus CM
w DAW zataduj instrument wirtualny z su-
rowa barwa syntezatora, po czym wiacz
Chorus CM na tej samej Sciezce, zaraz

za syntezatorem. Interfejs Chorus CM moz-
na skalowac, przeciggajac maty, zotty troj-
kat widniejgcy w prawym dolnym narozni-
ku gtéwnego okna.

Kontrolka Input reguluje poziom wejscio-
wy, Output pozwala ustali¢ sumaryczny
poziom wyjsciowy, a Dry Level proporcje
miedzy dzwiekiem czystym i efektowym.
Wskazniki Input i Output VU w sposob gra-
ficzny przedstawiajg poziomy sygnatu - ko-
lor z6tty wyznacza zakres -12 dBFS, a czer-
wony -6 dBFS.

Efekt chorus miksuje sygnat wejsciowy
Z jego opéznionymi i odstrajanymi kopia-

mi. Chorus CM wyposazony jest w trzy

gtéwne linie opozniajace (One, Two

i Three), ktére obstugujemy za pomoca po-

kretet w trzech kolumnach. Proporcje gto-

$nosci sygnatu z poszczegaolnych linii regu-

luje sie potencjometrami Level.

0

W trybie Analog linie op6Zniajgce emulujg
dziatanie uktadéw BBD, co wigze sie ze spe-
cyficzna utratg przejrzystosci. Wynika
to z zasady pracy linii opdzniajacych BBD,
w ktorych opéznienie uzyskuje sie poprzez
sekwencyjne przekazywanie tadunku elek-
trycznego miedzy komorkami pamieci.

Estrada i Studio - lipiec 2019

Charakter efektu mozna zmieni¢, modulu-
jac opdznienia w poszczegdlnych liniach.
Kazda z nich ma wtasny LFO, pracujacy

z przebiegiem tréjkatnym. Ich czestotli-
wos$¢ mozna zmienia¢ od 0,1Hz (Speed
0%) do 2Hz (Speed 100%), co w praktyce
oznacza zmiane czasu opéznienia w zakre-
sieod2do5ms.

alog f‘iFﬁES

Three

Wszystkie uktady analogowe wytwarzaja
szum, ktory tez jest sktadnikiem tego typu
brzmienia. To zjawisko takze mozna emu-
lowaé, wtgczajac przycisk Hiss. Wtyczka
wytwarza wowczas typowy szum uktadow
analogowych o poziomie -90dB wzgle-
dem sygnatu z kazdej linii op6zniajacej.

Linie opdZniajgce mozna panoramowac
kontrolkami Pan, osadzajac je w obrazie
stereo miksu - domysinie dwie pierwsze

sg kranicowo rozsuniete w panoramie, trze-
cia zas znajduje sie posrodku, jednakze nic
nie stoi na przeszkodzie, by rozmiesci¢

je w jakikolwiek inny sposob.

>ldac dalej
Gdy zaczniesz zonglowac ustawieniami
Chorus CM, pamietaj, ze kluczowg kwe-
stig jest dobor wtasciwych proporcji po-
ziomow Dry Level i Output. Zbyt duza
dawka sygnatu zrodtowego sprawi,
ze dzwiek przetworzony nie przebije
sie w miksie; z kolei zbyt maty poziom
tego sygnatu spowoduije, ze efekt zbyt
MoCNOo rozmyje catos$¢ brzmienia.
Sprobuj tez poeksperymentowac z roz-
nymi ustawieniami, poszukujgc tych
najbardziej odpowiednich dla materiatu
zrodtowego. Oczywistymi kandydata-
mi bedg tu monofoniczne partie synte-
zatora, ale rownie dobrze mozna uzyc¢
efektu na sciezkach basu, hi-hatach czy
partiach gitarowych. EiS
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Sample na DVD i online

808
WEIGHT

Charakteryzujgce sie wyrazistym ata-
kiem, ktory doskonale stychac w gestym
miksie, | subniskotonowym wybrzmie-
waniem, z ktorym nie kazdy gtosnik po-
trafi sobie poradzic, dzwigk bgbna baso-
wego z Rolanda TR-808 stat sie jednym
z najbardziej rozpoznawalnych brzmien
we wspotczesnej muzyce taneczne;.

o

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

W tym miesigcu poSwiecamy mu caty pakiet sampli, ktore moga bye
wykorzystane zaréwno jako tzw. kick, jak tez w charakterze probek
dla partii basu, w ktorych 808 bywa stosowany przez producentow
rownie ochoczo, zwtaszcza w muzyce hip-hop.

Sample w naszym pakiecie przeznaczone sg do wyzwalania w trybie
one-shot, jako pojedyncze elementy aranzaciji, jak tez jako petle oraz
utozone chromatycznie dzwieki. W tym ostatnim przypadku moz-
na je zastosowac w kazdym samplerze czytajgcym formaty NKI lub
SFZ, czyli np. bezptatnych Kontakt Player i Sforzando. Struktura sam-
pli chromatycznych jest zreszta na tyle prosta, ze na ich bazie kazdy
moze stworzy¢ wiasny instrument w dowolnym samplerze, z ktorego
korzysta najczescie;.

Wszystkie sample zamieszczamy na dotgczonej do magazy-
nu ptycie DVD oraz wsrdd materiatow dostepnych online na stronie
www.media.avt.pl.

?'i“'l"”li“su‘:Hﬂ I .
808

WEIGHT

5 4 4 WYJATKOWE
SAMPLE
wtym:
105 sampli typu one-shot

40 brzmien FX Kick

35 sampli Kick

10 petli80o8

10 petliz efektem bitcrusher

10 petli basu z efektem destroy
/ multiinstrumentéw

12 strojonych

multiinstrumentéw

Krok po kroku |Struktura pakletu 808 Weight

Cyclick >One-Shots to katalog, w ktérym
znajduje sie 21 surowych sampli 808 po-
chodzacych z réznych zrédet. Kazdy

z nich zostat nastepnie przetworzony
przez piec¢ tancuchow efektowych - stad
nazwy kolejnych folderéw, zawieraja-
cych efekty owego przetworzenia: Type
A,B,C,DiE.

W folderze Groove Criminals > Kicks jest
75 dzwiekow 808 Kick poddanych ob-
rébce w takich efektach analogowych

jak delay, reverb, ring modulator i distor-

tion. Folder Loops zawiera zbudowane
z nich petle, przetworzone nastepnie
w syntezatorze modularnym, by nadac¢
im charakter retro.

Jeslizamierzasz wykorzystac nasze prob
ki 808 w trybie chromatycznym, odpo-
wiednie pliki znajdziesz zaréwno w folde-
rze Cyclick, jak i Groove Criminals - tak do
wykorzystania w charakterze brzmien
kick, jak i partii basu. W przypadku Groove
Criminals sample zostaty zmapowane do
plikow NKlorazSFZ. EiS
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renumerul

Obp rAzU TANIE)

Za [EiSS w rocznej prenumeracie juz na starcie zaptacisz 8% mniej niz w kiosku.
Jesli zdecydujesz sie na prenumerate dwuletnig, wartos¢ upustu wzrosnie do 33%!

po 50%b0 zNizki ZA LOJALNOSC

Prenumerujesz nieprzerwanie od minimum roku? Przedtuzaj prenumerate
ze znizkg lojalnosciowg - nawet 50% (dostep do znizek uzyskasz
po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora na www.avt.pl)

Ceny prenumerat standardowych

Ceny prenumerat standardowych roczna dwuletnia
181,50 z¢ 264,00 z¢
prenumerata wersji drukowanej (rabat 8%, co stanowi (rabat 33%, co stanowi
rownowarto$¢ 1 numeru) | rownowarto$¢ 8 numerow)
e-prenumerata samodzielna 101,00 z¥ (rabat 15%) 166,30 zt (rabat 30%)
e-prenumerata dia Prenumeratorow 23,70 zF (rabat 80%) 47,50 z+ (rabat 80%)
wersji drukowanej

Ceny prenumerat ze znizka lojalnoSciowa

prenumerata wersji drukowanej roczna dwuletnia
standardowo 181,50 zt (znizka 8%)
od roku 165 zt (znizka 16%) 264 zt (znizka 33%)
ze znizka lojalnoéciowa, od 2 lat 148,50 zt (znizka 25%)
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 231 zk (znizka 41%)
132 zt (znizka 33%)
od 5 lat 198 zt (znizka 50%)
prenumerata + e-prenumerata roczna dwuletnia
standardowo 205,20 z¢
od roku 188,70 z¢ 311,60 z¢
ze znizka lojalno$ciowa, od 2 lat 172,20 z¢
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 278,50 z¢
165,70 z+
od 5 lat 245,50 z¥

Zamoéw prenumerate [E1S w dogodny dla siebie sposob:
m na stronie WWw.avt.pl/prenumerata
m mailowo - prenumerata@avt.pl

B przelewem na konto:
AVT-Korporacja sp. z 0.0,,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa,

ING Bank Slaski
18 1050 1012 1000 0024 3173 1013



http://www.avt.pl/prenumerata
mailto:prenumerata@avt.pl
http://www.avt.pl/

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony — 25%, petny kolor — 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

ZAPRENUMERUJ

Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwvmr mikrofonowe z gwintem 5/8"

}m Flie Emrvperan oz Mizacine
- Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

n

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady, recenzje
o :3_ phyt, relacie z fastivali
...' T _‘: .
SN Ty 8 numerdw w roku, w kaidym spacjalna

MICASS MICAS1O MICAS11 plyta kompaktowa |tylke dia premumeratone
@ 32 mm & 30 mm @ 35 mm

sklep.avt.pl handlowyi@avtpl tel; 22 257 B4 50

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

WWW.MORESOUND.PL

'ﬁaﬁ.pl -

Tw DJ P oziom odniesienia prenumerata roczna (8 nuimerow] - 136 2/
prenumerata polroczna (4 numery) - 68 2
|
JAZZ FORUM, ul. Hoza 35 ok, 24
k. pocit. 3, 00-96d Warszawa §)

tal. {240 63 1-94-51, tml. o |23) 621-77-58
@ ﬁdﬁa e-mratl; fagele rum hesterumueam.gl
5 _ wwwejazzforum.com.pl
meble studyjne - kabiny akustyczne CHlacae Jestesmy Wszedzie tam, gdrie grajy jazz!

sprzet muzyczny
tysiace produktow od reki

tel. 025 633 0929
wwwkeoda.com www.midi.pl

102 Estrada i Studio « lipiec 2019


http://www.eis.com.pl/
mailto:reklama@eis.com.pl
http://www.sklep.avt.pl/
mailto:handlowy@avt.pl
http://www.moresound.pl/
http://www.0db.pl/
mailto:jazzforum@jazzforum.com.pl
http://www.jazzforum.com.pl/
http://www.superdyskoteka.pl/
mailto:info@superdyskoteka.pl
http://www.ulubionykiosk.pl/
http://keoda.com/pl
https://midi.pl/

Y

».yww.rnasterlng studio pi

|I- -

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatdw audio, nagrywanie
reklamradiowych i audiobookéw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatéw wideo. Tuning kolumn gto$nikowych.

Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Sradiamil

Rejestracja. edycja. miks sladaw.
rownanie. bebnuw

Zespét poszukuje technika

scenicznego do statej wspétpracy. EJJ Im

Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,

posiadane uprawnienia itp.) na adres PES}-’WHE kolumna
techniksceny@interia.pl dwupasma wa
VDSA12

Podktady muzyczne
do danej tonagcji dla wokalistow,
Jingle na zamowienie,

» moc 450 W
(200 Wrms)
= impedancija 81

araniacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

» phudowa z ABS

* woofer 12"

3" tytanovwy

Sprzedam I'. i,_h:;;."'.'-.—.:‘I'/.'.r-':\c.s:-.ﬂ em ) — W

e e ' Virtual Instruments
firmy Electro Voice QRX 12/75. i AN

Stan idealny. E W .tSDp.pl

Kontakt pod nr tel 604 209 189

sklep.avt.pl
handlgwy@avt.pl tel.: 22 257 §4 50

DWULETNIA SZKOLA ROCZNE STUDIUM
REALIZACJA NAGRAN REALIZACJA OSWIETLENIA

zawod: TECHNIK REALIZACJI NAGRAN specjalno$¢: REALIZACJA OSWIETLENIA
Pierwszy semestr gratis!

REALIZACJA OBRAZU FILMOWEGO

: REALIZACJA NAGLOSNIEN - pROpDUKCJA MULTIMEDIALNA
F""‘ zawod: TECHNIK REALIZACJI NAGLOSNIEN specjalno$¢: PRODUKCJA FILMOWA
u Pierwszy semestr gratis! (kierunek realizowany w oddziale w Warszawie)

Zarezerwuj miejsce online!

ul. Ruska 47/48a ul. Wozna 9/4 ul. Czerwinskiego 6  ul. Kaweczynska 36 =0
tel. (7113422774  tel.(61)8527999  tel.(32)20980 29 tel. (22) 8270137 REGIONALNY OSRODEK EDUKACII


http://www.master-audio.pl/
http://www.studiomastering.net/
mailto:info@studiomastering.net
http://www.roe.pl/
http://www.mastering-studio.pl/
mailto:techniksceny@interia.pl
http://www.studiomastering.net/
mailto:info@studiomastering.net
mailto:kontakt.starlight@gmail.com
https://www.facebook.com/starlight.inzynierska
mailto:witek1945@o2.pl
http://www.sklep.avt.pl/
mailto:handlowy@avt.pl
http://www.tsop.pl/

ZA

ESIAC

Korg Volca Drum

Instrument ten moze by¢ doskonatym dodatkiem do starszego
urzadzenia tej samej serii — Beats — ktdre jest analogowa
maszyna perkusyjna. Drum jest catkowicie cyfrowy, ale w jakis
spos6b wywodzacy sie od analogowych przodkéw, bowiem jego
barwy powstaja jako efekt syntezy i nie sg to zwykte prébki.
Brzmieniowo rézni sie zatem od analogowego krewniaka, ale ma
bardzo podobny sekwencer krokowy, dzieki czemu do$é fatwo
jest opanowac jego obstuge.

104

Polerowanie bi?zmienia

Brzmienie wspdiczesnych produk-

cji charakteryzuije sie jedwabista gtad-
koscia i blaskiem przypomlnajqcym
swiezo wypolerow-

dukcji wszelkie mocno wys |
przez LFO barwy basu, tnacejak no:

granic zmiany staR I
kal maja w sobie 03 ;_

now i zimne, jak Iod partie podk do-
we uzyskamy chropowata sc |c#n|e i
powierzchnie, ktdrej daleko do 3l¢sa- |
mitnej. Zobaczmy zatem, w jaki Spo—
s6b mozna wygtadzi¢ te strukture, |
a jednoczesnie nie utracié¢ wyrazisto- |
$cii przejrzystosci. \ |

Bezptatna wtyczka
Amplifikation 2 CM

Wraz z sierpniowym numerem naszego magazynu otrzymacie
bezptatng wtyczke Kuassa Amplifikation 2 CM. Ci, ktérzy juz mieli

do czynieniaz ta firma, wiedza doskonale, ze do perfekcji opanowata
ona emulacje brzmienia wzmacniaczy gitarowych. Technologie

te znajdziemy w Amplifikation 2 CM — tym razem z obstuga systeméw
64-bitowych, prébkowaniem do 192 kHz i w trybie petnej stereofonii,
aby lepiej zaprezentowac kazdy niuans przesterowanego brzmienia.
Cho¢ procesor przeznaczony jest gtéwnie do pracy z sygnatem
gitarowym, nic nie stoi na przeszkodzie, by uzy¢ go takze do sladéw
syntezatorowych, perkusyjnych, a nawet wokalowych.
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W tym numerze EiS reklamuja sie nastepujace firmy:
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Miesigcznik wydawany przez AVT Korporacja sp. z 0.0.
e Eanan e poreciasy Aplauz, 22-751-42-39 oo 13
ul. Leszczynowa 11, 03—197 Warszawa,
tel. 22-257-84-99, fax 22-257-84-00 AVT MEdI a 73
Prreldor wydannictua: Wisfaw Mereiek Audiostacja, Www.audioStacja.pl ..., 2,108
REDAKTOR NACZELNY .
Tomasz Wrablewski AUd|0 TeCh, 22_648_29_35 ................................................................................ 15
tel. kom. 609-45-45-60 . .
e-mail: wroblewski@eis.com.pl Austrian Audio PL, 531-299-619 23
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aciej Dobrski, Bartfomiej A. Frank, Piotr Lenartowicz,
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ADRES REDAKCII StarLight Studio, 504-976-456 103
ul. Leszczynowa 11, 03—197 Warszawa,
ol 22:568.99-38..39, o 2-568.9920 TOPDUPL oo 103
ADRES DO KORESPONDENCJI - i
AT Koo s i, OATCATTA 0 a b= 5 =T = TU T [To 1 o | 103
03-197 W. ,ul. L 11 . .
o-mal do redake infoces com I WWW.MAStErNG-STUAIO.PI ..o 103
witryna internetowa: www.estradaistudio.pl
. . (YATTAVYA 2 o Yo g =T=To U] T N o A 102
Prawa autorskie do artykutow opublikowanych a L
t Estrada i Studio, FUTURE . .
suchaczacych mesiecmion computr s 1+ Www.studiomastering.net 103

i Future Music, naleza do Future plc group, UK 2019.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat WWW.SuU perdySkOtEka.pl . 55, 102
magazynéw publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www .futureplc.com.

Wydawnictwo AVT Korporacia Sp. z 0.0 ;ﬁ RedakcjaEiS podczas testéw wykorzystuje m.in.

nalezy do lzby Wydawctw Prasy nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Wydawnictwo dAVT ‘.’rzz.rida',‘cja mties,i‘?”"”‘,a Estrada ’HSt”ﬁ"" Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin
glziopsozl?rslzgnoonpsoovv’\;eR:daaigJS; Léjerr\/evﬁjcezsﬂ):is;rc;vavgycico Jgkoa_m’ Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK
nywania skrotow i adiustacji nadestanych tekstow, Wszystkie VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser
nazwy produktéw wykorzystane w czgsci redakcyjnej miesigcz- €865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
nika naleza do ich prawnych wiascicieli i zostaty uzyte wytacznie OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital
w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane w czgsci redak- Performer, Steinberg WaveLab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus
cyjnej miesigcznika s rekomendowanymi cenami detalicznymi Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts
brutto, chyba z¢ zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i po- Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro,
!tlrils[a"ci n;sattrear(lia;os:’u?1?(;J bglllz?;vza:wyecs?iaw aTtlepsllﬁcein;;r:er:ig\igJ d”ya Liberty Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza:
wydaway zabronione, o Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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http://www.master-audio.pl/
http://www.mastering-studio.pl/
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http://www.media.avt.pl/
http://www.superdyskoteka.pl/

DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak,
maja swoja dodatkowa zawartose (programy,
sample, wideo, prezentacije, samouczki) na ptycie
— Et\{D,_a ta+kiedna ftronie Vﬁww.media.tavt.pl, d_o

orej petny dostep uzyskuje sie po stworzeniu
DVD+ONLINE konta (lub skorzystaniu z konta prenumeratora)
Rl podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane

z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym

logowaniu na swoje konto nie trzeba powtarzac
ostatniego kroku).

gooomoon

il

Maty Modularz
Prezentacje wideo pet- W krmieg
nigcego funkcje prze-
tacznika modutu Mystic
Circuits Tree oraz nie-
typowego filtru analo-
gowego w stylu West
Coast Feedback Mo-
dules LPFETVCF. Opisy
urzadzeniwrazeniazich W EIG HT
uzytkowania zamiesz-
czamy nastronie 86. Bezptatne sample
s 808 Weight
SZt_ljka tworzenia bitow Bezp’ratne oprogramovvanie Charakteryzujqcygsiewyrazistymatakiem,ktﬁry
ST R S HoRNet Chorus CM doskonale stychaé w kazdym miksie, i subnisko-

tonowymwybrzmiewaniem dzwigk bebna baso-
wegozRolanda TR-808 stat sig jednym znajbar-
dziej rozpoznawalnych brzmie we wspdtczesnej
muzyce tanecznej. W tym miesiacu po$wieca-

Chorus CM matrzy linie opéZniajace zindywidualna regulacja pozio-
muiumiejscowieniaw panoramie stereo, modulacja zuzyciem LFO
idwomatrybami pracy: ,standardowym”iAnalog. W tym drugim
procesor emuluje dziatanie efektu chorus BBD z klasycznego syn- ; Al ;
tezatora Juno, za$ funkcja modelowania szumu uktadéw elektro- my mu caty pakiet sampli, ktére moga by¢ wyko-

nicznych pogtebia autentycznosé brzmienia. Szczegétowy opis za- rzystane zardwnojako tzw. kick, jaktez w charak-
mieszczamy na stronie 98. terze prébek dla partii basu. Wigcejinformacjina

stronie100.

Zawartos¢ DVD do pobrania ze strony www.media.avt.pl
Szczegoty na str. 73

Umiejetne wykorzystanie probek perkusyjnych samow so-
biejest sztuka. Zobacz, jak omijac¢ ograniczenia wynikaja-
cezuzywania probkowanych bitow, stosowac sample typu BEZPEATNE SAMPLE

one-shot, dodawac petleistac sig mistrzemw sztuce po- i

stugiwania sig pvrvébkami plerkusy;]nyrlni. l\ia pf‘;vci; [;JVD ionli- 8 D 8 WE‘l g ht
nezamieszczamy prezentacje wideo, aartykut naten temat

publikujemy na stronie 64. BEZPLATNY INSTRUMENT
Nowe Bity HoRNet Chorus CM
Rebeka SZTUKA TWORZENIA BITOW

DVD

7/2019 (274)

J el - i
Zespot Rebeka, zktérymw ramach cyklu Nowe Bity rozma-
wialismy w ubiegtym miesiacu, specjalnie dlanaszych Czy-
telnikéw nagrat materiat wideo zwykonaniemna zywo
dwdch utwordw zwydanejw tymroku ptyty Post Dreams:

NOWE BITY (widec]

Zachad i Percival. Rebeka

PakietEiS =~ MALY MODULARZ (wideo) o MEMA
rzygotowany specjalnie dlanaszych Czytelnikow zestaw : e e | PEET \VVC ?

catkowicie bezptatnego oprogramowania muzycznego, za- . Feedback Mc _Jf'jme_-‘ LPFET VCF ZI'.YTtY‘ v.

wierajacy kolekcje wtyczek firmy KiloHearts, syntezatory Mystic Circuits Tree apytaj o nig

Thorn EiSiDune EiS, pakiet brzmieri dlainstrumentéw w punkqle

firmy Applied Acoustics Systems wrazz bezptatnymich od- PE sprzedazy

twarzaczem, atakze bazujaca na samplerze Sforzando gi- ( T detalicznej

tare Defil Tarantella jako pakiet Karoryfer Samples Secret e s

Agent Guitar EiS.
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 APOGEE

Kup dowolny interfejs

* Duet * Element 88 « HypeMiC
« Jam+ * Symphony MK Il - Quartet

Oszczedz nawet 6948

rybutor:

O MBS WWW.MBSPRO.PL ik


http://www.mbspro.pl/

(g
liiidii

Doskonatosc w kazdym detalu.

Przedstawiamy Apollo X - serie flagowych interfejséw Universal Audio wyposazonych w elitarne
przetworniki AC i CA, powigkszong moc obliczeniowa HEXA, przedwzmacniacze Unison, prace

z poziomem +24 dBu, dzwiek Surround i wiele wigcej. A wszystko w eleganckim pakiecie pracujgcym
na ztgczu Thunderbolt 3 z komputerami Mac i PC.

apollo | x

UNIVERSAL AUDIO www.uaudio.com

audiostacja waw.audiostacia.pl


http://www.uaudio.com/
http://www.audiostacja.pl/

