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I Nowa fala bluesa

W tej lekcji staramy sie odstonic
= Dluesowqg mqdrosc¢ Gary'ego
Clarka Jr., Erica Galesa, Chri-
stone, Kingfish” Ingrama, Any

Bl Popovic, Samanthy Fish, Joanne

3 4 Shaw Taylor i Kinga Solomona

| Hicksa, a takze pokazujemy kilka
przyktadowych zagrywek w stylu
kazdego z muzykéw, ktére pomogq
Wam zastosowac ich techniki we
\ wifasnejgrze...

Bridget Mermikides

Handel ,,Jak Piekne S3 Stopy”

W tym miesiqcu rozpisatam na gitare
klasycznq te pieknq arie pochodzqcg
z oratorium Mesjasz...

Piotr Stapa
Zabawa flazoletami
W dzisiejszym odcinku chciatbym poka-

zac¢ Wam oryginalny sposéb na wykorzy-
stanie flazoletow naturalnych...

Piotr Lemaniski

| Stowo o akordach

llekroc siegam po ktorykolwiek
podrecznik z akordami, zaczynam
odczuwad pewien dyskomfort...

Stawomir Sobczak

Ttumione powerchordy

W tym miesigcu wrdcimy do
podstaw, a mianowicie do
ttumienia strun...

Tomasz Fulara

Motyw koriczacy fraze

Mam nadzieje, ze z powodzeniem gra-
cie technikq slap rozbudowane formy
w skali frygijskiej durowe;... TR

Marcin Pendowski

Roy Ayers

Tematem dzisiejszych warsz-
tatéw jest pewna legendarna
postacz lat 60... AR

OD REDAKCII

zy jest druga taka muzyka na Swiecie, ktéra kocha kazdego
gbwniarza i sie na niego nie obraza gdy ten jg zdradza z hip-
-hopem? Czy jest druga taka stylistyka, ktéra daje artyscie
nieograniczong wolnos¢ tworzenia? Czy jest druga taka ryt-
mika, ktéra nie naraza sie na $miesznos¢ niezaleznie od ilosci
przetahiczonych wiosen? Czy jest druga taka dzwiekosfera, ktéra potrafi
starze¢ sie z godnoscig po obu stronach sceny? Czy sa takie tony, ktére
scalajg cate plutony pokolen w kazdym rzeczonym wymiarze? Czy jest
wreszcie taka platforma, ktéra pozwala na porozumienie artystyczne
ponad podziatami? Otéz jest i od polowy XIX wieku ma w nazwie wia-
snej wyraz BLUES. Co wiecej ten goscinny mianownik wyznacza porzadek
naszej estetycznej egzystencji pod warunkiem,
ze wyrazamy gtéd biekitu. Stosujac wlasne
standardy widze to tak: BLUES - korzenie RNR
(przyspieszenie) JAZZ (komplikacja) ROCK
(zaostrzenie) METAL (zageszczenie).
Muddy Waters w utworze ‘Got My Mojo Wor-
king’ $piewal, ze ,,Blues miat dziecko, ktéremu na
imie dano Rock and Roll” i po dzi$ dzien ta fraza
ojca chicagowskiego bluesa pozycjonuje waz-
noé¢ gatunku. To jedno zdanie pozwala dostrzec
szlachetno$¢ ewolucji w kierunku wspdtczesnego
fusionbluesa, ktérego wcigz niedoscignionym
wzorem pozostaje Scott Henderson! A przeciez
pét wieku temu na bluesie swoje kariery zbudowaly takie ikony muzyki
jak: Jimi Hendrix, Elvis Presley, The Rolling Stones, The Animals, Cre-
am, Fleetwood Mac, Led Zeppelin i wielu innych gigantéw, bo jak glosi
branzowe porzekadlo — z bluesa powstales i do bluesa wrécisz — cho¢-
bys go przeklat w rozpaczy, ze nie generuje godnej kasy.
W minionym stuleciu rézne mody i style przemijaty, a niektére jak np.
punk nawet nie przetrwaly roku, a blues nadal trwa i stabilizuje nasz gust
niezaleznie czy mamy 6 czy 66 lat. Pomimo globalnej niecheci mediéw, jest
wrcigz bardzo zywotnym gatunkiem, z pasjg penetrowanym, niezmiennie
kochanym, o potezne;j sile sprawczej, co nieraz w wywiadach podkreslat
jego oredownik John Scofield. Dostrzega sie nawet eklektyzm stylistyczny,
bo Artysci bardzo chetnie importuja bluesa do obcych mu rejonéw mu-
zycznych jak np. udana kolaboracja bluesa z rapem i hip-hopem dokonana
przez Chrisa Thomasa Kinga na albumie ‘Dirty South Hip Hop Blues’
z 2002 roku czy tez obecne dokonania syna Texasu — Gary Clark Jr. Ta-
kich manierystycznych kolaboracji odnajdziecie wiecej we wspdlczesnej
przestrzeni, bo np. Harry Manx 1aczy bluesa z muzyka hinduska, po ktéra
réwnie chetnie siega w swoich improwizacjach genialny Derek Trucks czy
Jimmy Herring. Wszystko to co najlepsze w muzyce rozrywkowej zawdzie-
czamy bluesowi i jego catemu klanowi poczawszy od Sona House, Roberta
Johnsona, Johna Lee Hookera, Jamesa Browna przez wielko$¢ dokonan
trzech kréli: B.B. Kinga, Alberta Kinga, Freddiego Kinga, niesamowitego
Howlin’ Wolfa, Alberta Collinsa, az po Wintera, Gallaghera, Claptona
i Vaughana. Dzigki tym prekursorom i nowatorom blues ewoluowat i za-
chowal swojg atrakcyjnos$¢ w osobach: Kenny’ego Wayne’a Shepharda,
Anthony’ego Gomesa czy Philipa Sayce’a. Ale zeby wykaza¢ poprawno$é¢
polityczna to nalezy réwniez doceni¢ wielkie cesarzowe bluesa, ktére wnio-
sty niemaly potencjat do celebrowanej struktury, bo gdzie dzisiaj byty by
takie céry jak: Ana Popovic, Susan Tedeschi, Joanne Shaw Taylor, Erja Ly-
ytinen, Samantha Fish gdyby nie sprowokowaty ich Bessie Smith, Memhis
Minnie, Ruth Brown, Koko Taylor, Aretha Franklin, Tina Turner, Janis Jo-
plin, czy Bonnie Raitt. Zatopcie zatem $miato zab ciekawosci w te blueso-
we Swietosci, a nuz odnajdziecie zaginiong kompozycje Roberta Johnsona.
Warto samemu si¢ przekonac, ze prawda w muzyce to rzecz §wieta o czym
zawsze warto pamietaé, bo BLUES to ten rodzaj wiecznej miodosci, ktéra
ma donosny ton jak zygmuntowski dzwon i nigdy nie zdradza.

Victor Czura
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WYWIADY, HISTORIE
PIONIERZY BLUESA

Na o$miu stronach przyjrzymy sie muzyce i artystom,
ktorzy wprowadzili bluesa do powszechnego obiegu,
dajac tym fundament pod catg muzyke rockowa, ktéra
nadeszta potem...

EKSPANSJA BLUESA | ,
Po tym jak pionierzy Delty potozyli fundament pod rocka, | &0  Aria Pro Il PE-350PG
mtode pokolenia przejety bluesa na wtasnos¢, odwraca- 84  Gretsch G6120T-BSSMK

f.';‘.‘f.-v-"""’""’-“'-
I

jac porzadek na muzycznej scenie... | Nashville 59 ‘Smoke’
48 BBKING & INDIANOLA MISSISSIPPI SEEDS
Przy¢miona przez przefomowy hit B.B. Kinga — ‘Comple- | 86  Schecter PT Fastback
tely Well’ — kolejna jego ptyta pod tytutem ‘Indianola § Gold Top
Mississippi Seeds’ pozostaje zapomnianym arcydzietem, ' 90  Blackstar ID:Core V3
nadal czekajgcym na uznanie, na jakie zastuguje... Stereo 10
54  KIRK FLETCHER 94  Fender Reflecting

Weteran bluesowych scen, koncertowa podpora Bona-

massy i sensacja targowych prezentacji — Kirk Fletcher ;
zdradza nam swe najgtebiej skrywane przemyslenia doty-
czgce muzyki instrumentalne;... ‘

Pool Delay/Reverb

58  CHRISTONE ‘KINGFISH’ INGRAM ~ Redakcyjne
22 letni czarodziej bluesa rodem z Clarksdale, w stanie -3 Wstepniak
Mississippi, zdradza nam pie¢ riffow, ktore najbardziej 3 Poksjnauczycielski
wptynety na jego styl gry... .

60 VINNIE MOORE 8 Mikstura
Vinnie Moore opowie nam o pieciu utworach, z ktérych | 25 Falieton: Adam Fulara

jest n_ana_rdZ|eJ dumny i ktére najlepiej oddajg jego styl o el e e e
i inspiracje muzyczne... -
26 Felieton: Wojciech Wytrazek

66 M L. 72  Galeria: Another Pink Floyd
Legendarny gitarzysta zespotu Yes, Steve Howe, wcigz na-

grywa i koncertuje. Jest ostatnim cztonkiem tej formacji 1 Heaumen@
z pierwotnego sktadu —z lat 70. i albumu Fragile... oo
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DUSINSONIE
RATOGASTER

NAJNOWSZY CZEONEK RODZINY ACOUSTASONIC OFERUJE
WYJATKOWY ZESTAW BRZMIEN INSPIROWANY STRATEM ORAZ JEDYNY
W SWOIM RODZAJU KSZTALT KULTOWEJ GITARY STRATOCASTER".

WYPRODUKOWANE W CORONIE W KALIFORNII

SERIA AMERICAN ACOUSTASONIC: AKUSTYCZNA. ELEKTRYCZNA. | WSZYSTKO POMIEDiY.

noczonych i innych kigi



Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZY—
- NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC
NASTEPUIACE PLIKI AUDIO

LEKC]JE

warsztat klasyczny [1 track]
warsztat akustyczny /2 tracki]

warsztat jazz [9 trackow]
warsztat blues [9 trackow]
warsztat metal [4 tracki]
warsztat Fulara [1 track]
warsztat Pendowski [3 tracki]
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Parallel Universe
Vol Il Strat Jazz Deluxe

Seria Parallel Universe pojawita sie po raz pierwszy w ofercie Fendera w 2018 roku
i sktadata sie z dziewieciu gitar, ktdre byty nie tylko limitowane, ale przede wszystkim
hybrydowe. Seria powrdcita znowg odstong w 2020 roku, jako Parallel Universe Vol Il
z zapowiedziami skfada sie z instrumentow jeszcze bardziej unikalnych niz wczesniej, a przy tym

najbardziej ekscytujgcych i najrzadszych w catej tegorocznej ofercie marki. W ramach Parallel Universe Vol Il zaprezento-
wano juz modele Jazz Strat, Maverick Dorado, Uptown Strat, Troublemaker Tele Deluxe, Troublemaker Tele Deluxe Bigsby oraz

Tele Magico. Kolejnym instrumentem jest Strat Jazz Deluxe. Nazwa modelu méwi sama za siebie - instrument posiada offsetowy
korpus i gtéwke, pozyczone od Jazzmastera. Olchowy korpus z topem z klonu ptomienistego zostat wykoriczony w kolorze Transparent
Faded Seafoam Green. Potgczono go z litym, palisandrowym gryfem i podstrunnica z tego samego drewna. Gryf cechuje sie profilem
Modern"C", a podstrunnica promieniem 9,5" (241 mm). Miesci ona 22 wysokie i waskie progi oraz prostokagtne markery z biatego
pearloidu. Gitara posiada siodetko z kosci, ztoty pickguard, klucze Fender ClassicGear oraz dwupunktowy mostek tremolo American
Pro Strat z vintage'owymi siodetkami z gietej blachy. Sercem instrumentu jest ukfad trzech przetwornikéw Custom Shop Texas Special
Single-Coil Strat. Ich pracg steruje piecipozycyjny przetgcznik slizgowy oraz potencjometry Master Volume i Master Tone. Gitara ofero-
wana jest z certyfikatem autentycznosci oraz futeratem Surf Green Parallel Universe Il Deluxe Hardshell.

www.fender.com

Washburn
Deep Forest
Ebony

Rodzina akustycznych modeli Washburna po-
wiekszyta sie 0 nowa serie Deep Forest Ebony
obejmujaca trzy modele. Jak zapewnia Wash-
burn, brzmienie instrumentéw Deep Forest
Ebony jest "bogatsze, petniejsze i gtebsze"

niz w przypadku innych gitar tej samej klasy,

a takze cieplejsze w poréwnaniu z modelami
wyposazonymi w swierkowe topy. Gitary
Washburn Deep Forest Ebony posiadajg wy-
rézniajace sie cieptym brzmieniem korpusy

z drewna okoume oraz topy z paskowanego
hebanu, ktéry ma odpowiadac za gtebsze

i mocniejsze basowe tony niskiego pasma,
przy jednoczesnym zachowaniu klarowne;j
gory i zwartego sSrodkowego pasma. Korpusy
cechujg sie matowym wykorniczeniem. Gryf
wykonano z mahoniu, a podstrunnice i mo-
stek z kompozytu o stosowanej przez marke
nazwie engineered wood. Instrumenty
wyposazono w siodetka z tworzywa ABS oraz
chromowane klucze Die-Cast. W modelach
Deep Forest Ebony ACE i FE zamocowano
ponadto poktadowa elektronike Barcus Berry
LX4 Active z wbudowanym tunerem. Men-
zura gitar Deep Forest Ebony wynosi 25,5",

a szerokos¢ siodetka 43 mm.
www.washburn.com

www.musicinfo.pl
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Nowosci ESP E-Il na
2021 rok

Linia E-Il firmy ESP zostata na poczatku 2021
roku rozwinieta o az 15 nowych modeli gitar.
Linia ESP E-ll zastgpita istniejgca wcze-

$niej ESP Standard. Instrumenty powstaja

w fabryce ESP w Tokio i s3 dedykowane dla
,profesjonalnych gitarzystow, ktorzy nie
akceptujg zadnych kompromistow w kwestii
brzmienia, komfortu i niezawodnosci.” Na
poczatek cztery catkiem nowe modele E-II
Eclipse. E-Il Eclipse Full Thickness z petnym,
grubym korpusem w dwdch wersjach wykon-
czenia i zestawdw przetwornikow. Tobacco
Sunburst posiada na pokfadzie humbuckery
Fishman Fluence Open Core Classic, Vintage
Honey Burst uzbrojono w set pickupow
Seymour Duncan '59 Chrome i JB Chrome.
E-ll Eclipse DB Granite Sparkle zwraca uwage
nietuzinkowym iskrzacym wykoriczeniem

i posiada aktywne humbuckery EMG 66TW
(gryf) i EMG 57TW (mostek). Jedna z ulubio-
nych wersji wykoriczenia ESP, Reindeer Blue,
wraca z modelem E-Il Eclipse i bardzo dobrze
prezentuje sie na topie z klonu wzorzystego,
ktéry wiericzy mahoniowy korpus. Nowy
model E-Il EXNT oferowany jest w dwéch
kolorach Black i Snow White. Na poktadzie
zestaw humbuckeréw EMG 60 (gryf) i EMG
81 (mostek) w szczotkowanych puszkach
Black Chrome. Na mitosnikdéw wyrazistego,
brutalnie metalowego wygladu czeka nowy
E-1l FRX Black Satin wyposazony w mostek
Floyd Rose Original i nowy zestaw przetwor-
nikéw obejmujacy gryfowy EMG 60TW-R
oraz agresywny EMG 81 przy mostku. 2021
przynosi cztery nowe gitary ESP E-ll Horizon.
E-Il Horizon-IIl, w poréwnaniu z innymi
modelami z tej serii, cechuje sie wydtuzonym
gornym rogiem i skréconym, bardziej zaokra-
glonym dolnym. Modele E-Il Horizon FR-II

Ludk
Y.

oferowane sa w dwdch wersjach wykoncze-
nia klonowego topu - See Thru Black Cherry
Sunburst i Tiger Eye Sunburst - z analogicz-
nym do Horizon-lIl osprzetem i wykorzysta-
nym do budowy drewnem. Dla mito$nikéw
szerszych mozliwosci brzmieniowych ESP
przygotowato model E-ll M-I 7B Baritone
EverTune w dwdch typach wykoriczenia: Gra-
nite Sparkle i Pearl White. Jak wskazuje na-
zwa, instrumenty te charakteryzujg sie m.in.
siedmioma strunami, barytonowg menzurg
27" oraz mostkiem Evertune. Nowy E-lI

M-I Thru NT zwraca uwage wykoriczeniem
Deep Candy Apple Red Satin i minimalistycz-
na stylistyka z pojedynczym przetwornikiem
EMG 81 i potencjometrem gtosnosci. Nowy
E-11 SN-2 to olchowy korpus oraz klonowy
wzorzysty top w wykoriczeniu Nebula Black
Burst z naturalnym bindingiem.
www.espguitars.com
www.sound-service.eu
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Ibanez jak Tele - nowa seria AZS

Po pierwszych siedmiostrunowych modelach serii AZ oraz nowej
odstonie AZ-N, Ibanez pozostaje w klimacie vintage, prezentujac
kolejng, tegoroczng nowosé - serie AZS. Istniejgce w niej modele
zwracaja uwage nowym ksztattem korpusu z pojedynczym wcieciem,
ktory przywotuje skojarzenia z Telecasterem. Skojarzenia wzmoc-
nione jeszcze bardziej charakterystyczng konstrukcjg przetwornika
mostkowego, umieszczonego na stalowej ptytce, zaprojektowanej
specjalnie z myslg o serii AZS. Co wiecej, ptytka ta wystepuje zaréwno
w modelu wyposazonym w mostek hardail, jak i w wersji tremolo, co
nie jest rozwigzaniem typowym dla tego typu gitar. Jednoczesnie fani
oryginalnej serii AZ znajdg tu znajome rozwigzania, w tym gryf o tym
samym profilu Oval Ci podstrunnice o promieniu 12", wykonane

z klonu przypiekanego z wykorzystaniem technologii S-Tech, co
zwieksza stabilnos¢ i odpornos¢ drewna na insekty, wode oraz waha-
nia wilgotnosci i temperatury. Podstrunnica miesci 22 progi jumbo
wykonane ze stali nierdzewnej i wykonczone zgodnie ze standardem
Prestige. Wyposazenie obejmuje m.in. impregnowane olejem koscia-
ne siodetko, boczne znaczniki pozycji Luminlay i blokowane klucze
Gotoh Magnum H.A.P. (czyli z regulowang wysokoscig kotkéw). Iba-
nezy AZS cechuja sie pasywnymi przetwornikami Seymour Duncan

z magnesami Alnico, zamocowanymi w uktadzie HS - humbuckerem
Magic Touch-mini przy gryfie oraz mostkowym singlem Alnico Il Pro
Custom umieszczonym na wspomnianej, stalowej ptycie. Za kontrole
brzmienia pickupéw odpowiadajg potencjometry Volume i Tone oraz
dwa przetaczniki - tréjpozycyjny przetacznik przetwornikéw i dwupo-
zycyjny mini przetacznik "Alter switch" charakterystycznego dla serii
AZ systemu dyna-MIX. Tym razem system dyna-MIX5 pozawala na
uzyskanie pieciu typdw brzmien.

www.ibanez.com

www.meinldistribution.pl
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EVH: nowe modele 5150

Serie EVH 5150 zasilajg na poczatku 2021 roku trzy nowe modele w kilku
wersjach wykonczenia. Pod koniec 2020 roku pozegnaliSmy zmartego
Eddiego Van Halena, jednak zatozona przez niego firma EVH ma sie dobrze

i zaprezentowata wtasnie kilka nowosci na 2021 rok. Jedng z nich sg nowe
modele gitar w serii 5150. Modele 5150 Series charakteryzuja sie lipo-

wymi korpusami w zmodyfikowanym ksztatcie Stratocastera z gtebszymi
wyprofilowaniami oraz charakterystycznymi, dopasowanymi kolorystycznie
gtéwkami EVH Hockey Stick. Przykrecany gryf zbudowano z klonu wycietego
metoda quartersawn i wzmocniono grafitowym pretem. Gryfowi nada-

no profil EVH Modified "C" zgodny z preferencjami Eddiego Van Halena.
Wykoriczono go recznie ktadzionym, satynowym lakierem poliuretanowym.
Podstrunnica o zmiennym promieniu 12"-16" (304,8 mm - 406,4 mm) miesci
22 progi jumbo. Regulacje krzywizny gryfu umozliwia sruba umieszczona na
koncu podstrunnicy przy przetworniku gryfowym. Za brzmienie odpowiada-
ja humbuckery EVH Wolfgang przykrecane bezposrednio do korpusu.
www.evhgear.com
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Przetworniki Seymour Duncan Joe
Bonamassa Signature Bonnie Strat

Seymour Duncan i Joe Bonamassa przedstawiajg limitowany zestaw
przetwornikdw wzorowanych na oryginalnych pickupach zainstalowanych
w "najlepszym Stracie" nalezgcym do Bonamassy — 'Bonnie'. Uwaga, jaka
Joe Bonamassa poswieca brzmieniu przeszta juz do legendy. Zatem kiedy
Bonnie - Fender Stratocaster z 1955 roku z mostkiem hardtail, okreslany
jest przez Bonamasse jako jego "najlepszy Strat", Seymour Duncan w petni
sie ztym zgadza. Tak jak w przypadku kazdej vintage'owej przystawki od
Seymour Duncan, zestaw Joe Bonamassa Signature Bonnie Strat single-coil
to wierne brzmieniowe i wizualne odwzorowanie pickupéw ulubionego
Strata Joe Bonamassy. Przystawki posiadajg vintage'owe, materiatowe
przewody, czarng ptytke z forbonu, pretowe magnesy Alnico IV, a takze rezy-
stancje 5,96K. Co wiecej, zastosowano tu wierne oryginalnym przystawkom
obudowy, wyprodukowane z postarzanego plastiku. Wyprodukowano tylko
550 zestawdw tych pickupdw na caty $wiat, wiec wszyscy chetni powinni sie
pospieszyé. Wersja Loaded Pickguard posiada dodatkowo specjalnie dobie-
rany kondensator "Phone Book" .1uF/150V, 5-drozny przetgcznik (taki sam
jaki posiada Bonnie), a takze gatki potencjometréw typu mini skirt, wszystko
tak jak w oryginalnym instrumencie artysty. Pickguard wyposazono takze

w trzy wysokiej klasy potencjometry 250K CTS. Wersja na pickguardzie,
zkompletna elektronika, limitowana jest wytacznie do 100 sztuk.
www.customshop.seymourduncan.com

www.seymourduncan.com

www.w-distribution.de

Blackstar i Carmen Vandenberg
prezentuj3a CV30

Blackstar i gitarzystka Bones UK, Carmen Vandenberg, przygoto-
wali sygnowany model wzmacniacza gitarowego CV30. Carmen
Vandenberg to bez watpienia jedna z wschodzacych gwiazd gita-
rowej sceny, wyrozniajgca sie swoim unikalnym stylem - mocno
osadzonym w bluesie, ale petnymi garsciami czerpigcym z wspot-
czesnych rozwigzan. Bluesowe korzenie Carmen zainteresowaty
samego Jeffa Becka, co przetozyto sie na wspdlnie napisany

i nagrany album "Loud Hailer" (2016) oraz trase koncertowa.
Blackstar CV30, zaprojektowany we wspétpracy z Carmen Van-
denberg (zwigzang z firmg od 2016 roku), ma za zadanie odda¢
réznorodnosc jej stylu, od czystego, melodyjnego brzmienia po
industrialng agresje. Blackstar CV30 to dwukanatowy, 30 watowy
wzmacniacz pracujgcy na lampach 2 x ECC83 (przedwzmacniacz)
i 2x 6L6 (koncowka mocy), wyposazony w gtosnik Celestion V-
-Type 12". CV30 dysponuje czterema typami voicingu: American
Clean, British Clean, Classic Overdrive i Modern Overdrive. Po-
nadto wzmacniacz posiada gniazda petli efektow, footswitacha
oraz Speaker Emulated. Panel kontrolny zdobi podpis gitarzystki.
Powstanie jedynie 130 egzemplarzy wzmacniacza Blackstar
CV30, a kazdy oferowany bedzie z certyfikatem podpisanym
osobiscie przez Carmen Vandenberg oraz dwuprzyciskowym
footswitchem w komplecie.

www.blackstaramps.com

www.sound-service.eu
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Schecter PT Special w nowym wykonczeniu

Do serii Schecter PT Special dotgczyt model w nowej wersji wykonczenia - Purple Burst Pearl.
Od momentu premiery w latach '80 roku (jeszcze pod nazwa Saturn), gitary Schecter PT stale
wystepujg w ofercie marki w réznych seriach. Instrument o ksztatcie wyraznie nawigzujgcym
do Telecastera, to hotd dla Pete Townshenda - stad skrét PT - wzbogacony o nowe rozwigzania
konstrukcyjne i brzmieniowe. Linia PT Special to unowoczesniona interpretacja klasycznego Tele,
wyposazona m.in. w klasyczny mostek Vintage Ashtray. Do istniejgcych juz w ofercie koloréw Black
Pearli 3-Tone Sunburst Pearl wiasnie dotgczyt trzeci - Purple Burst Pearl z kremowym bindingiem
topu, czarno-biatym pickguardem i niklowanym osprzetem. Schecter PT Special posiada korpus z jesio-
nu bagiennego i przykrecany klonowy gryf o profilu C. Na palisandrowej podstrunnicy, ozdobionej kre-
mowym bindingiem, umieszczono 22 progi extra jumbo oraz znaczniki pozycji z masy pertowej. Promien
podstrunnicy wynosi 12” (305 mm), a menzura oczywiscie 25,5” (648 mm). Za brzmienie odpowiada
para przetwornikdw Schecter Diamond - VT-1 przy mostku i V-90 przy gryfie, regulowanych trdjpozy-
cyjnym przetgcznikiem oraz potencjometrami Volume i Tone. Funkcja push/pull w pokretle barwy
pozwala na przetaczanie miedzy szeregowym, a rownolegtym utozeniem cewek. Poza wspomnia-
nym mostkiem Vintage Ashtray z regulowanymi mosieznymi siodetkami i strunami przechodzacy-
mi przez korpus, gitare wyposazono réwniez w w klucze Grover Vintage oraz siodetko Graph Tech
XL Ivory Tusq o szerokosci 42 mm.
www.schecterguitars.com
www.megamusic.pl

Charvel Angel Vivaldi Signature Pro-Mod DK24-6 Nova

Woczesniejszy model Angel Vivaldi Signature DK24-7 Nova dostepny jest w dwdch opcjach kolorystycznych Satin Black i Satin Sage Green. W tym roku
po raz pierwszy $wiatto dzienne ujrzy szesciostrunowa wersja Pro-Mod DK24-6 Nova, ktdra bedzie dostepna w kwietniu 2021 w wykonczeniu Lucerne
Aqua Firemist z dopasowang kolorystycznie, odwrdcong gtéwka Fendera Stratocastera, podstrunnicg z karmelizowanego klonu i ztotym osprzetem
obejmujacym réwniez przetworniki. Gitara posiada lipowy korpus o nieco zmodyfikowanym profilu Dinky. Gryf wykonano z trzech kawatkéw karme-
lizowanego klonu, nadano mu customowy profil zgodnie ze wskazéwkami Angela Vivaldi i przykrecono do korpusu czterema srubami. Gryf posiada
grafitowy pret i satynowe wykoriczenie. Podstrunnica o zmiennym promieniu 12"-16" cechuje sie zaokraglonymi krawedziami. Miesci ona 24 progi
jumbo, boczne znaczniki Luminlay utatwiajgce gre w ciemnosciach, Swietnie wygladajace, kaskadowo utozone markery w postaci czarnych kropek

o réznych rozmiarach oraz siodetko Graph Tech TUSQ XL. Menzura gitary wynosi 25,5" (648 mm). Uktad elektryczny tworza para humbuckeréw Di-
Marzio - DP193 przy gryfie i The Tone Zone DP155 przy mostku, pieciopozycyjny przetacznik oraz regulatory Master Volume i Master Tone. Na osprzet
klasy premium sktada sie ponadto mostek Gotoh Custom 510 Tremolo z ramieniem Gotoh oraz blokowane klucze Die-Cast Charvela.
www.charvel.com
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Grunge wiecznie iywy: nowe modele
Gretsch Vintage Select ‘89

Gretsch prezentuje dwa nowe modele z linii Vintage Select, tym razem
inspirowane klasycznymi konstrukcjami marki z péznych lat '80. Nowe modele
-G6129T-89 Vintage Select '89 Sparkle Jet with Bigsby oraz G6128T-89 Vintage
Select '89 Duo Jet with Bigsby - s "hotdem dla klasycznego projektu z korica
lat '80, ktory wstrzgsnat ruchem grunge'u na pétnocno-zachodnim wybrzezu
Pacyfiku, ktéry catkowicie opanowat $wiat muzyki na poczatku lat 90". W isto-
cie Chris Cornell uzyt modelu 1989 Gretsch G6128T Duo Jet w wersji Silver
Sparkle do nagrania przetomowego albumu Soundgarden "Superunknown"
21994 roku. Natomiast model Gold Sparkle mozna zobaczy¢ w psychodelicz-
nym teledysku do hitowego utworu z tej ptyty, "Black Hole Sun". Instrumenty
posiadajg mahoniowe, komorowane korpusy solid body zgodne z historyczna
specyfikacja. Wypukte topy z laminatu klonu obwiedzione sg biatym bindin-
giem z ozytkowaniem. Do charakterystycznych elementéw naleza: srebrny
pickguard z logo marki, czarna gtéwka w ksztatcie z pdznych lat '80 z biatym
bindingiem, logo Gretsch i inkrustacjg w ksztatcie podkowy oraz niklowany
osprzet. Wklejany gryf o profilu Standard U wykonano z klonu i wykoriczono
na wysoki potysk. Palisandrowej podstrunnicy towarzyszy biaty binding, 22
progi medium jumbo, pearloidowe markery w ksztatcie "garbatych" prosto-
katow oraz boczne znaczniki pozycji w czarnym kolorze. Jej promien wynosi
12" (305 mm), a menzura instrumentu to 24,6" (625 mm). Obydwa modele
wyposazono w kosciane siodetko, klucze Gotoh Die-Cast, mostek Adjusto-Ma-
tic umocowany do palisandrowej podstawy oraz strunnik Bigsby B3C Vibrato
zlogo Gretsch. Gitary napedza para przetwornikdw TV Jones TV Classic Plus
przy mostku i TV Jones TV Classic pod gryfem, ktoére replikujg niepowtarzalne
pickupy Filter’Tron. Kontrola nastepuje za pomoca tréjpozycyjnego przetacz-
nika, indywidualnych pokretet Volume oraz potencjometrow Master Volume
z uktadem treble bleed i Master Tone.

www.gretschguitars.com
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ESP wraca z modelem Kirk
Hammett KH-3 Spider

Trzy dekady od premiery, ESP powraca z jubileuszowg edycjg mo-
delu Kirk Hammett KH-3 Spider, ktory ukaze sie zaréwno z logo ESP
jakiLTD. W 1991 roku Kirk Hammett z Metalliki zwrdcit sie do ESP
z prosba o nowg gitare z pojedynczym wcieciem, ale z elementami
wzietymi z jego modelu KH-2. Nadworny grafik Metalliki, Pushead,
zaprojektowat grafike pajaka specjalnie dla tego nowego instru-
mentu. Kirk uzywat KH-3 w latach '90 podczas tras koncertowych
promujacych legendarny Czarny Album. ESP i LTD Kirk Hammett
Signature Series 30th Anniversary KH-3 Spider to reedycje orygi-
nalnego modelu KH-3 z kilkoma ulepszeniami. Oprécz konstrukeji
neck-thru-body, mostka Floyd Rose, szybkiego, bardzo cienkiego
gryfu o profilu U zhebanowg podstrunnicg, dodano ztobienia
podstrunnicy (scalloped) miedzy progami 17-24. Oba nowe
modele sg rdwniez wyposazone w sygnowane przez Kirka prze-
tworniki EMG BoneBreaker. Wykoriczone na czarno instrumenty
posiadajg olchowy korpus oraz gryf wykonany z trzech kawatkéw
klonu. Na poktadzie znalazty sie 24 progi extra jumbo, markery

w ksztafcie pajakdw, blokowane siodetko oraz klucze Grover. Parze
humbuckeréw EMG BoneBreaker towarzyszg dwa potencjometry
Volume, pokretto Tone oraz tréjpozycyny przetgcznik. Menzura
wynosi 24,75", a promien podstrunnicy 350 mm. W komplecie

z gitarg oferowany jest réwniez futerat.

www.espguitars.com

www.sound-service.eu
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Tuner BOSS TU-02

BOSS prezentuje TU-02 - nowosé dla gitarzystow poszukujgcych wszechstron-
nego tunera przypinanego do gtéwki instrumentu. BOSS TU-02, dysponujac
jasnym, kolorowym wyswietlaczem, regulacja obrotu i czterema trybami do
wyboru, oferuje niezawodne strojenie gitary, basu, ukulele i innych instru-
mentow strunowych. Kolorowy wyswietlacz o wysokim kontrascie w TU-02
zapewnia doktadne i widoczne ustawienia, bez wzgledu na warunki w jakich
jest uzywany. Wytrzymaty klips z podktadkami bezpiecznie przylega do gtéwki
instrumentu, a regulacja obrotu umozliwia ustawienie wyswietlacza pod

. . optymalnym katem. Wszechstronne tryby i wygodna konstrukcja tunera daja
s'erlln by MuS|C Man Jason mozliwos¢ nastrojenia réznych instrumentow. Uzytkownik moze wybraé
Richardson6 Cutlass sposréd standardowych trybdw strojenia dla gitary, 4- i 5-strunowego basu

i ukulele lub trybu chromatycznego dla alternatywnych strojéw i innych
instrumentdw strunowych. Mozliwos¢ ptaskiego strojenia w zakresie dwdch
pottondw w dét idealnie sprawdzi sie w przypadku graczy lubigcych nizszy
stroj i ciezszy dzwiek. Regulowana kalibracja w zakresie od 430 do 450 Hz, po-
zwala w razie potrzeby na ustawienie referencji tunera na inng, niz domysiny
standard 440 Hz.

www.boss.info

Ubiegtoroczna siedmiostrunowa sygnatura Jasona Richardsona marki Sterling
by Music Man bedzie teraz dostepna rowniez jako wersja ze standardowg
iloscig strun. Oryginalny model aktualnego gitarzysty All That Remains, ktory
ukazat sie w 2019 roku w linii Artist Series posiadat miedzy innymi piekny top
Buckeye Burl, klucze Schaller i przetworniki Music Man Custom 7 z aktywnym
preampem Custom Music Man i uktadem Silent Circuit. Instrument spotkat
sie zdobrym przyjeciem i pod koniec 2020 roku pojawita sie jego wersja
szesciostrunowa, dedykowana dla graczy preferujgcych tradycyjne kon-
strukcje. Ta sama zmiana bedzie teraz dostepna z logo tariszej marki Sterling
by Music Man. Podobnie jak w swoim poprzedniku, Sterling by Music Man
Jason Richardson6 Cutlass posiada olchowy korpus i fornirowy, wzorzysty

top z drewna topoli z duzg iloscig seczkéw (Poplar Burl), a jego wykoriczenie
nazwano Natural Poplar Burl Burst. Instrument charakteryzuje sie customo-
wo wyprofilowanym dolnym wcieciem korpusu, ktére pozwala na jeszcze
lepszy dostep do wszystkich progdw. Gryf, przykrecony piecioma srubami

do korpusu, wykonano z przypiekanego klonu, a podstrunnice z palisandru

(w przeciwienstwie do hebanowej wersji Music Mana). Promien podstrunnicy
wynosi 16" (400 mm). Umieszczono na niej 24 progi medium jumbo oraz mar-
kery w postaci biatych kropek. W gitarze zainstalowano pare humbuckeréw
Sterling by Music Man Designed JR o duzej mocy wyjsciowej, ktérych pracg
steruje tréjpozycyjny przetgcznik oraz potencjometry Volume i Tone, obydwa
w wersji push-pull. Pierwszy z nich w gérnej pozycji podbija sygnat, aktywujac
boost +12 db, podczas gdy gorne potozenie potencjometru Tone odpowiada
za roztgczanie potozonych blizej sSrodka cewek w pozycji przetacznika 1i 3.
Osprzet uzupetnia mostek Modern Tremolo oraz blokowane klucze Sterlinga.
www.sterlingbymusicman.com

www.musicinfo.pl

Jackson Pro Series Christian Andreu -
sygnatura gitarzysty Gojira

Jackson ponownie nawigzat wspotprace z gitarzystg Gojira, Christianem Andreu nad
sygnowanym modelem, tym razem z linii Pro Series. Jackson Pro Series Signature
Christian Andreu Rhoads RRT z linii Artist Signature cechuje sie charakterystycznym
dla gitarzysty Gojira, ostrym, metalowym ksztaftem korpusu Rhoads. Gitara posiada
klonowy gryf w konstrukcji Neck-Through-Body, topolowy korpus i jasny top z klonu
ptomienistego, a jej naturalne wykonczenie prezentuje sie bardzo interesujgco

w potaczeniu z dopasowang gtdwka z czarnym bindingiem, czarnymi scieciami kra-
wedzi korpusu oraz pickguardem i osprzetem - réwniez w kolorze czerni. Satynowo
wykoriczony gryf posiada grafitowe wzmocnienie. Gtadka, pozbawiona markeréw,
wykonana z hebanu podstrunnica o zmiennym promieniu 12" - 16" (304,8 mm -
406,4 mm) miesci 24 progi super jumbo oraz biate kropki bocznych znacznikéw po-
zycji. Na poktadzie instrumentu znajdziemy czarne, plastikowe siodetko, blokowane
klucze Jacksona oraz mostek Jackson TOM-Style ze strunami przechodzacymi przez
korpus. Za brzmienie odpowiada prosty uktad ztozony z pojedynczego, ostonietego
high-outputowego humbuckera oraz pokretta gtosnosci.
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PAT METHEN Y.I ;;; Ir\’ll:':heny zapowiada album "Road To

. 5 marca 2021 ukaze sie najnowszy album Pata Metheny'ego, zatytutowany "Road
i | To The Sun". Na swoim najnowszym albumie, "Road To The Sun", Metheny po raz
A [ r i f f i kolejny zaskakuje nas swojg —wydawatoby sie —niczym nieograniczong zdolnoscig
Il| 1 '!' i I | | l do malowania nowych pejzazy, w ktérych jednak zachowuje swoje charakterystycz-
L 14§ 4 ol REITe Rl RE ne brzmienie. Album zawiera kompozycje wykonywane przez pieciu czotowych
) Y L yn ' : gitarzystow Swiata, ktdre na nowo zacierajac granice miedzy gatunkami, jedno-
A ! czesnie odkrywajg nowe aspekty osobistego jezyka kompozytora. Wykonanie
czteroczesciowej solowej suity na gitare klasyczng, zatytutowanej "Four Paths Of
Light", Metheny powierzyt Jasonowi Vieaux, zdobywcy nagrody Grammy. Central-
nym elementem albumu jest natomiast szescioczesciowy utwoér "Road To The Sun*
w wykonaniu Los Angeles Guitar Quartet (LAGQ), réwniez laureatéw Grammy.
Wedtug Metheny'ego to "jeden z najlepszych zespotéw na swiecie". Wydajac ponad
czterdziesci albumdw w catej karierze, 20-krotny zdobywca nagrody Grammy, Pat
oy Metheny jest jedynym artystg, ktdry otrzymat te nagrode w 12 réznych kategoriach,

R O A D T O T HE S U N w tym miedzy innymi w kategorii Best Rock Instrumental, Best Contemporary Jazz

Recording, Best Jazz Instrumental Solo i Best Instrumental Composition.

PARRY

EarthQuaker Devices
Astral Destiny

; EarthQuaker Devices przedstawia najnowszy efekt - pogtos
B8 = & . . “ oktawowy Astral Destiny, ktéry ma za zadanie zabra¢ uzytkow-
- nika w "nieziemska podréz przez czas i przestrzen". EarthQuaker
Devices Astral Destiny to kompaktowy i potezny pedat pogtosowy
z oktawerem, ktéry posiada 8 trybéw pogtosu z 8 edytowalnymi
presetami, mozliwos¢ podtaczenia pedatu kontroli ekspresji,
funkcje Tails (pozwalajgca naturalnie wybrzmiec efektowi po
przetaczeniu urzadzenia w tryb bypass), a takze funkcje Stretch,
ktéra podwaja dtugosc pogtosu dodajac ciekawy efekt pitch
* bendingu. 8 trybow reverb to brzmienia od duzego pogtosu bez
oktawy (Abyss), po reverb z dodang wyzszg, nizszg lub dwoma
([ | : 0 g & oktawami (Shimmer, Sub, Sub Shimmer), czy brzmienie z nizszg
Ly g f [ l TG i wyzszg oktawg w potaczeniu z odnawiajgcym sie "ogonem"
S ’ (Astral), pogtos z dolnokierunkowym czy gérnokierunkowym
~= e efektem pitch bending (Ascend, Descend), a takze reverb z odna-
. wialng kwintg w ogonie (Cosmos). Wszystkie ustawienia presetow
sg w petni konfigurowalne, a funkcja sterowania za pomoca ekspre-
sji czy CV moze byc¢ przypisana do kazdego z parametréw.
www.earthquakerdevices.com
www.w-distribution.de

Sterling by Music Man Mariposa

Mariposa - model sygnowany przez Omara Rodrigueza-Lépeza - bedzie w tym
roku po raz pierwszy dostepny réwniez pod szyldem Sterling by Music Man.
Music Man Mariposa, sygnowany przez gitarzyste The Mars Volta i At the
Drive-In trafit debiutowat w 2019 roku i charakteryzowat sie m.in. nowym,
offsetowym ksztattem korpusu, z niesymetrycznymi wcieciami, bogatym
osprzetem, a takze ozdobionym, kwiatowym ornamentem i dopasowanym
kolorystycznie do wykoriczenia pickguardem. Teraz instrument ten bedzie
dostepny réwniez w tanszej wersji z logo Sterling by Music Man i w dwdéch
opcjach wykoriczenia Dorado Green i Imperial White. Sterling Mariposa
zachowuje opracowany wspdlnie z Lopezem ksztatt korpusu, przykreca-
ny gryf z przypiekanego klonu oraz dopasowana kolorystycznie gtéwke.
Korpus wykonano z drewna Nyatoh, a podstrunnice z palisandru. Miesci
ona 22 progi oraz duze, prostokatne markery z biatego pearloidu. W po-
réwnaniu z modelem Music Man, ktérego promien podstrunnicy wynosi
10", wersja Sterlinga liczy 12" (305 mm). Menzura to 25,5" (648 mm). Za
brzmienie odpowiada para dynamicznych, customowych humbuckerow
sterowanych dedykowanymiim, dwoma potencjometrami Volume oraz
tréjpozycyjnym przetgcznikiem. Osprzet obejmuje ponadto mostek Vintage
Tremolo z logo Sterlinga i blokowane klucze.
www.sterlingbymusicman.com

www.musicinfo.pl
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Nowa, jubileuszowa seria Fender 75th Anniversary

Fender prezentuje najnowszg, jubileuszowa serie 75th Anniversary, w ramach ktérej Swiatto dzienne ujrzg modele Stratocastera, Telecastera,
Precision Bass i Jazz Bass. Zatozona przez Leo Fendera w 1946 roku firma wkracza w 2021 roku w 75 rok dziatalnosci. "Wkraczajgc w 2021 .
wprowadzamy ekskluzywny, bardzo kolekcjonerski wybdr instrumentéw we wszystkich kategoriach - w tym gitary elektryczne i akustyczne, basy,
wzmachniacze, instrumenty marki Squier, akcesoria i nie tylko - dedykowanych zaréwno dla profesjonalistéw jak i wszystkich nowych gitarzystow
uczacych sie w domu. Czesé gitar elektrycznych wyprodukowanych w tym roku zostanie ozdobiona pamigtkowa sztabkg na tylnej czesci gtowki,

a ptytka taczenia gryfu bedzie udekorowana nowym, jubileuszowym grawerunkiem". Kazdy instrument z limitowanej edycji przyniesie klasyczny
styli brzmienie Fendera w ekskluzywnym pakiecie, ktéry obejmuje m.in. customowy, twardy futerat Inca Silver z pluszowym wnetrzem Lake Placid
Blue, certyfikat autentycznosci, sztabke z okazji 75 rocznicy umieszczong na tylnej czesci gtdwki oraz wygrawerowang rocznicowg ptytke taczenia
gryfu. Wszystkie modele sg dostepne z jesionowym korpusem w 2-kolorowym wykorczeniu Burbon Burst na wysoki potysk, ztotym osprzetem,
tréjwarstwowym pickguardem Mint Green, jednoczesciowym gryfem z klonu w satynowym wykoriczeniu “Super-Natural”, podstrunnica o pro-
mieniu 9,5" (241 mm) i z zaokraglonymi krawedziami, siodetkiem z kosci, Scietg ptytka taczenia gryfu, a takze przetwornikami z Custom Shopu.
Seria Fender 75th Anniversary obejmie réwniez tarisze modele zbudowane w Ensenadzie w Meksyku. Instrumenty charakteryzuja sie wykoricze-
niem Diamond Anniversary z dopasowana kolorystycznie gtdwka, czarnym pickguardem oraz osprzetem w niklu i chromie. Wszystkie modele po-
siadajg jesionowy korpus, satynowo wykoriczony, klonowy gryf o profilu Modern "C", klonowg podstrunnice o promieniu 9,5" (241 mm), siodetko
z syntetycznej kosci, czarne markery, 22 (gitary) i 20 (basy) progi medium jumbo oraz wygrawerowang rocznicowg ptytke tagczenia gryfu. Komplet
obejmuje futerat deluxe.

www.fender.com
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VOLUME IRCAB REVERB MIX FB  TIME MOD TONE GAIN

57 mm

LIVE/PRESET

# HOLD BT #
HOLD TUNER

9 modeli przedwzmacniaczy, obstuguje importowanie z kamputera
8 symulacji kolumn IR, obstuga IR innych firm

Wysokiej jakosci: Reverb, Delay, Chorus, Phaser i Tremolo

Tryby pracy Live / Preset, 3 edytowalne ustawienia wstepne
Audio USB, bezprzewodowe wejscie audio

Gniazdo do nagrywania przez smartphone

Wbudowany tuner

Wbudowany akumulator

Qo000 CCOP0

Niezwykty multiefekt oferujacy doskonatej jakosci efekty, oraz symulacje kolumn IR,
zapewni Twojej gitarze odpowiednie brzmienie podczas préb | koncertow.

Kiedy nie grasz z zespotem jego niewielki rozmiar, wbudowany akumulator | wyjscie
stuchawkowe pozwoli Ci wykorzystywac to urzadzenie jako treningowy wzmacniacz
stuchawkowy w domu i podroiy.
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Nowa seria gitar i ukulele
Ortega Gaucho

Bardzo bogata kolekcja nowosci firmy Ortega Guitars na 2021 rok przynosi
m.in nowg kolorowa serie Gaucho, w ktorej znalazly sie cztery modele gitar

i ukulele. Pochodzace z jezyka hiszpariskiego stowo 'gaucho' oznacza potudnio-
woamerykanskiego cowboya, zajmujgcego sie wypasaniem bydta na rozle-
gtych, trawiastych réwninach Argentyny, Paragwaju i Urugwaju. Zastosowanie
tego okreslania do premierowe;j serii gitar i ukulele Ortega podkresla "ducha
przygody i wolnosci", do ktdrego odnoszg sie nowe instrumenty niemieckiej
marki. Zaréwno gitary, jak i ukulele dostepne sg w czterech barwach: Plati-
num Gray, Green Apple, Orange i Sky Blue, w wykoriczeniu na wysoki potysk,

z kolorowa gtéwka, bindingiem w kolorze kosci stoniowej i biatym pickguar-
dem w ksztafcie tezki. Komplet obejmuje réwniez dopasowany kolorystycznie
pokrowiec. Gitary Ortega Gaucho Series odchodzg od klasycznego projektu
gitary akustycznej z nylonowymi strunami. Instrumenty posiadajg maty korpus
typu parlor wykonany z mahoniu oraz $wierkowy top. Mahoniowy gryf wieficzy
orzechowa podstrunnica z ciekawymi markerami z klonu. Z orzecha wykonano
réwniez mostek. Menzura wynosi 650 mm (25,59”). Ukulele Ortega Gaucho
Series charakteryzuja sie korpusem z drewna agatisu, gryfem i fornirem gtowki
z drewna okoume oraz orzechowg podstrunnicg i mostkiem. Ukulele posiadajg
takze klonowe markery, czarne kropki bocznych znacznikéw pozycji, binding
ztworzywa ABS, chromowane klucze z biatymi gtéwkami oraz struny Ortega
UWNY-4-TE. Menzura wynosi 432 mm (17”).

www.ortegaguitars.com

www.meindistribution.pl

1
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Cztery lata po premierze sygnowanego przez Marty Friedmana
modelu Jackson MF-1, firma wraca z kolejnym, tym razem z linii iy
Pro Series. Pierwsze, po wielu latach przerwy (debiutancka sy- = i e s g a3 e
gnaturg Friedmana z logo Jacksona byt model Kelly z 1996 roku) ﬁ%’%ﬁm Ly

sygnatury Jackson USA Signature Marty Friedman MF-1 oraz X
Series Signature MF-1, ujrzaty Swiatto dzienne w styczniu 2017
roku, wkrétce po dotgczeniu bytego gitarzysty Megadeth i Caco-
phony do grona oficjalnych artystdw marki. Cztery lata pdzniej
fani otrzymujg znacznie przystepniejszy cenowo niz wersja z linii
USA model MF-1, dostepny w ramach linii Pro Series i charak-
teryzujacy sie miedzy innymi ciekawym wykoriczeniem Purple
Mirror, stylizowanym na pekniete lustro. Instrument, o men-
zurze 24,75" (629 mm) posiada mahoniowy korpus w ksztatcie
Monarkh a fioletowemu topowi Cracked Mirror towarzyszy
tréjwarstwowy binding (biaty/abalone/biaty). Mahoniowy, wkle-
jany gryf z grafitowym pretem napinajacym, potaczony z gtéwka
metoda scarf joint, zostat - podobnie jak tylna czes¢ korpusu

- wykonczony na czarno (Gloss Black). Hebanowa podstrunnica
o promieniu 12" (305 mm) miesci 22 progi jumbo, prostokagtne
markery z biatego pearloidu oraz biaty binding, ktéry obejmuje
takze odwrdcong gtéwke Jacksona. MF-1 napedzany jest przez
sygnowang przez Friedmana pare pasywnych humbuckeréow
EMG MF z magnesami Alnico 5, umieszczone w preferowanych
przez Friedmana, szczotkowanych puszkach black chrome.
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Liquid Tension
Experiment
wraca na
scene

Formacja Liquid Tension
Experiment zJohnem
Petrucci w skfadzie ogtasza
powrét na scene znowg
wytwdrnig i nowym
albumem. Legendarna
supergrupa, w sktad
ktérej wchodzg Mike
Portnoy (Transatlantic,
Sons of Apollo), John
Petrucci (Dream The-
ater), Jordan Rudess
(Dream Theater) i Tony
Levin (King Crimson,
Peter Gabriel) podpisata
kontrakt z InsideOutMusic na wydanie

trzeciego albumu. Ptyta ukaze sie wiosng 2021 roku, 22 lata po

ostatnim studyjnym krazku zespotu - "Liquid Tension Experiment 2" z 1999
roku. "Co sie stanie, kiedy umiescisz czterech najbardziej utalentowanych
muzykdw na swiecie w jednym pomieszczeniu? LTE. Wszyscy od dtugiego
czasu czekalismy na ten album i jestesmy bardzo dumni, ze ukaze sie on pod
naszym szyldem." - méwi szef i zatozyciel InsideOutMusic, Thomas Waber.
John Petrucci dodaje: "Znamy Thomasa Wabera od bardzo dawna, a Jordan

i ja przekonalismy sie niedawno, jak doskonale byto wspdlnie pracowa, kiedy
kilka lat temu Dream Theater dofgczyt do rodziny InsideOut. Naprawde nie
ma lepszego domu dla LTE i z nie mozemy sie juz doczekac wspaniatych rzeczy,
ktérych razem dokonamy." "Ja i John znamy Thomasa Wabera, odkad spotka-
liSmy sie podczas pierwszej europejskiej trasy Dream Theater w 1993 roku. Od
tego czasu wspdtpracuje z nim i InsideOut przez ostatnie 20 lat z Transatlantic,
The Neal Morse Band i Sons Of Apollo. Kiedy tego lata LTE w koricu wrdcito do
aktywnosci, wiedzieliSmy ze nie ma innej wytwdrni, ktdrg moglibysmy nazwaé
domem." - kontynuuje Mike Portnoy.

Nowy adres sklepu stacjonarnego
GuitarCenter — Gdanska 54, kodz

£odzki sklep Guitar Center informuje o nowym adresie sklepu stacjonarnego,
w ktérym realizowane bedg zakupy stacjonarne oraz odbiory osobiste zamo-
wien internetowych. ,,Przenieslismy nasz sklep stacjonarny na ulice Gdanska
54. Wierzymy, ze ta lokalizacja bedzie dla Was bardziej dogodna. Na ulicy
Zbgszynskiej pozostaje nasze biuro i magazyn wysytkowy.” Na stronie interne-
towej sklepu GuitarCenter znajdziecie tez informacje o dostepnosci produk-
tow w sklepie dzieki czemu bedziecie mogli sie upewnic, ze poszukiwany przez
Was sprzet mozna zakupic réwniez stacjonarnie. Zapraszamy i pamietajcie

- Gdanska 54 w todzi to nowy adres sklepu Guitar Center!
www.guitarcenter.pl
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Epiphone Nancy Wilson Fanatic

Gitarzystka i wspotzatozycielka zespotu Heart, Nancy Wilson, debiutuje

z pierwszym sygnowanym modelem z logo Epiphone. Epiphone Nancy Wilson
Fanatic dostepny jest w wykonczeniu Fireburst, a ksztatt jego korpusu oparty
jest na designie modelu Gibson Nighthawk, ktéry zostat zaprezentowany po
raz pierwszy w 1993 roku (i pie¢ lat p6zniej wycofany z produkgji). Wilson
zazwyczaj siegata po Les Paule, jednak preferowany przez nig Nighthawk
posiada korpus, ktory - wcigz zachowujac rockowy charakter solid body - ma
nieco mniejsze rozmiary, lepiej dopasowane do kobiece] sylwetki. Instrument
charakteryzuje sie mahoniowym korpusem z fornirem z klonu wzorzystego na
topie i biatym bindingiem, ktdry znajdziemy réwniez na podstrunnicy. Wkleja-
ny przy 16 progu, mahoniowy gryf o zaokraglonym profilu C zestawiono z he-
banowa, 22-progowa podstrunnica. Za brzmienie odpowiadajg humbuckery
ProBucker - umieszczony pod kagtem, mostkowy ProBucker 3 Slant z odkrytymi
szpulami oraz gryfowy ProBucker FB720 w niklowanej ostonie. Epiphone
Nancy Wilson Fanatic oferowany jest z logo gitarzystki na tylnej czesci gtowki
iz twardym futeratem a takze certyfikatem autentycznosci w komplecie.
www.epiphone.com

www.lauda-audio.pl
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ak dowodza badania
naukowe potencjalny stuch
muzyczny ma prawie kaz-
dy. Réznimy sie jednak we
wrazliwosci na rézne informacje,
ktére niesie ze sobg muzyka.
Wiaze sie¢ z tym rézne poczucie
rytmu, timingu, rézna szybkos¢
uczenia si¢ rozpoznawania inter-
waldéw, akordéw itp. Jednemu
akordy nie sprawiajg problemu
w czasie, gdy ciagle gra koslawo
i tego nawet nie slyszy, inny od
dziecka gra nadzwyczaj réwno,
cho¢ odréznienie akordu duro-
wego i molowego nawet po fazie
éwiczen to czarna magia. Jest
jednak pewna wspélna grupa
czynnikéw stuchowych, ktére
w pracy dzisiejszego muzyka sg
nieodzowne, ale czesto nawet
edukacja muzyczna nie do
konca méwi jak to wykorzystac.
Sprébuje naswietli¢ troche ten
problem. Przede wszystkim
mamy rézne rodzaje stuchu.
Paradoksalnie jednym z najta-
twiejszych jest stuch melodyczny
— czyli zdolnoé¢ ,,grania melodii
ze stuchu” zwtaszcza dla muzy-
kéw grajacych na instrumentach
klawiszowych w przypadku pro-
stych melodii. Inny rodzaj stuchu
to stuch harmoniczny pozwalaja-
cy rozpoznawaé wspéibrzmienia,
jeszcze inny to poczucie timingu
— pozwalajacy slyszec kiedy ktos
gra réwno, ale tez gdy ktos gra
przed lub za beatem i oceni¢ wy-
korzystywang odleglos¢ czasowq
miedzy beatem i melodia. Jeszcze
inny rodzaj stuchu to stuch poli-
foniczny, ktéry pozwala Sledzi¢
kilka melodii jednoczesnie (i np.
potem powtdrzy¢ rytm kazdej
z melodii) — wyksztalcenie tego
rodzaju stuchu dzis rzadko sie
zdarza, nie jest tez to umiejet-
no$¢ konieczna dla kazdego
gitarzysty. Wniosek stad ptynie
prosty: jedni slysza wigcej, inni
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Stuch

Jednym z najwazniejszych narzedzi
muzyka obok sprawnosci technicznej

i Swiadomosci jest stuch potgczony

z wyobraznig muzyczng. Dzi§ opowiem
o tym, co jest wazne w naszym rozwoju
jesli chodzi o stuch Adam Fulara

mniej, ale nie wszystko styszymy
niezaleznie od wyksztalcenia

i dos$wiadczenia. Na niektére
rzeczy po prostu nie zwracamy
uwagi. Co jednak kazdy gitarzy-
sta powinien styszec?

Pierwsza umiejetnos¢ to roz-
poznawanie progres;ji i funkciji.
Jestem zdumiony, jak niewielu
dobrych gitarzystéw ja posia-
dlo. Ta umiejetnosé pozwala
zidentyfikowac progresje uzyta
np. w radiowej piosence (bez
instrumentu) i skojarzyc¢ ja

z innymi utworami, w ktérych
tez ta progresja jest uzyta. Aby to
uslyszeé, trzeba $ledzi¢ odleglo-
Sci miedzy kolejnymi dzwiekami
w basie. Po krétkim treningu
wszystko zacznie si¢ sktadaé

w jedng caloé¢. Popularnych pro-
gresji jest okoto dziesieciu, a wiec
niewiele, a korzy$¢ z éwiczenia
tego rodzaju stuchu jest nieoce-
niona. Dobrg ilustracjg znaczenia
progresji dla muzyki jest kabaret
Axis Of Awesome w programie
»Four Chord Song” — zachecam
do obejrzenia. Ta powtarzal-
nos¢ schematéw w muzyce jest
powszechna i wszechobecna.
Komponowanie piosenek to
znacznie bardziej ,,warsztat” niz
»sztuka” w tym sensie.

Inng kompetencja stuchu jest
rozpoznawanie sktadnikéw akor-
dowych — a wiec w przyblizeniu
interwaléw jakie harmonicznie
tworzy melodia gléwna z basem.
Tutaj jest caly sens ¢wiczenia
rozpoznawania interwaléw har-
monicznie. Wbrew pozorom to
tez nie jest takie trudne — dla kaz-
dego akordu mamy zaledwie piec¢
lub szes¢ sktadnikéw (pryma,
tercja, kwinta, septyma, nona,
czasem seksta, kwarte mozemy
sobie darowac). Na dodatek

nad kazdym rodzajem akordu

(durowym czy molowym) nona
brzmi tak samo i sprawa tego,

czy jest to nona wielka czy mata
zalatwia za nas funkcyjnos¢ — nie
trzeba sie na poczatku tym przej-
mowacé. Nie musimy odrézniaé
tercji matej od wielkiej — woka-
lista §piewa tercje nad trzecim
akordem piosenki — to wystarczy.
Trzeba tu zaznaczy¢, ze nie kazdy
dzwiek melodii jest jednakowo
wazny — te wazniejsze (podkre-
§lane na rézne sposoby) jazzmani
nazywaja ,target notes” a klasy-
cy ,,punktami weztowymi frazy”,
tworzg one pewna historie
opowiadang przez melodie, wiec
jesli kto§ wyksztalci ten rodzaj
stuchu - rozumie opowies¢ jaka
niesie ze soba melodia. Nona jest
sktadnikiem budzacym napiecie,
a tercja jest fadna, wiec melodia
wyglada np. tak: dZzwiek tadny
staje sie kontrowersyjny (na-
piety), a ten z kolei znowu staje
sie tadny i tak dalej. Dookota
tych dzwiekéw budowane sg
frazy zlozone z mniej istotnych
dzwiekéw. A wiec dochodzi

nam ¢wiczenie rozpoznawania
»targetowanych” nut. Te dwa
rodzaje stuchu sa kluczowe jesli
chodzi o praktyczne wykorzysta-
nie ksztatcenia stuchu - jesli ktos
potrafi rozpozna¢ na ucho tercje
mala, a nie styszy funkcyjnosci

i sktadnikéw akordowych — mar-
nuje czas poswiecony na nauke
interwaléw. Gdy to styszymy
mamy pewnego rodzaju wladze
nad muzyka, stajemy sie lepszy-
mi kompozytorami, aranzerami
ale tez wykonawcami. Nie ma
przy tym znaczenia gatunek — tak
samo tercja w melodii dziala

u Chopina, w hip-hopie, metalu
ijazzie. Wielu muzykéw niestusz-
nie wierzy, ze gdy dopasuje jako$
melodie do podktadu na ucho,

to w jakim$ cudownym splocie
tam te skladniki sie znajduja,
tak jednak nie jest. O ile moze
sie tak zdarzy¢, ale tez nie na

bardzo wysokim poziomie —

w przypadku wokalistow, gdzie
naprawde rzeczy muszg dzia¢

si¢ na ucho — to w przypadku
gitary, gdy muzycy wychodza

od schematéw np. skal, a tylko
twierdza, ze robig to na ucho, na
prézno szukad jakosci znanej np.
z melodii Chopina. Nie trzeba
tez zadnej analizy — wystarczy
postucha¢ fragmentu kompozycji
lub improwizacji, aby wiedzie¢
kto styszy, a kto tylko prébuje
komponowacé.

Do tego dochodzi jeszcze stuch
rytmiczny, w praktycznym zasto-
sowaniu w piosenkach najwaz-
niejsze jest rozpoznania ,,siatki
rytmicznej” (ang. subdivision),
ktoéra postuguje sie wykonaw-

ca do budowania fraz. Kazdy
beat piosenki, czyli ,,tupniecie”
mozna podzieli¢ na 2 réwne nuty
(6semki), trzy (triole) i tak dalej.
Mozna tez zrobi€ to nieregularnie
(np. swing lub rytm synkopo-
wany). Na stuch rozpoznajemy
te siatki i nazywamy je, oraz
okreslamy dla réznych instru-
mentéw i wokali. Kolejnym
etapem wtajemniczenia jest
okreslenie ksztattu fraz, a potem
timingu (czy melodia ésemkowa
lekko przesunieta jest w czasie
do tylu?). Jeszcze do tego wszyst-
kiego dodalbym wrazliwos¢ na
inne elementy muzyki. Muzycy
czesto sg glusi np. na dynamike
gitary (np. wydaje im sie, ze
gitarzysta jazzowy gra wszystkie
nuty z jednakowa glosnoscia,

a jedynym momentem gdy
mys$la o dynamice jest ten, gdy
mowia realizatorowi aby zrobit
gitare glosniej na przodach), na
czestotliwosci wykorzystanych
barw, nie zauwazaja pewnych
zabiegbéw artykulacyjnych itp.

To wszystko oczywiscie tez jest
wazne, ale tamte trzy zdolnosci
opisane wczesniej czyli: okresla-
nie progres;ji (funkcji), okreslanie
sktadnikéw akordéw, oraz siatek
rytmicznych i fraz sg funda-
mentalne jesli chodzi o ,wladze
nad muzyka”. Jak widzicie
wecale nie chodzi o rozpoznawa-
nie akordéw, przewrotéw, ani
interwaléw ze stuchu jak czesto
sie podaje nie wskazujac jednak
praktycznego zastosowania.
Stuch to potezny orez i giéwne
narzedzie ksztaltowania $§wiado-
moéci bez ktérego teoria muzyki
nie istnieje. Stuch, swiadomosé

i sprawnos¢ to narzedzie dajace
wiadze nad muzyka. @
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FELIETON

roblemowi podstawy
bytowej utworu dzieta
muzycznego Roman In-
garden poswiecil ksigz-
ke, dla takich nudziarzy jak ja
niezwykle frapujaca, pt: ,,Utwér
muzyczny i sprawa jego tozsa-
mosci”. Pozycja ta sprawila, ze
siedzac w zaciszu przymieszkal-
nej komérki zachodze w gltowe:
Co sprawia, zZe pomimo réznicy
w wykonaniach konkretnej
sonaty slyszymy w niej nie tylko
takg sama, ale te samg sonate?
Czy to nie zludzenie, ze obcu-
jemy zawsze z tg sama sonatg?
Zdawac sie moze, ze sprawe
rozwiazuje zapis nutowy, do kté-
rego mozna sie
odwotywac.
Jednak stosu-
nek muzyki
do jej notaciji
jest taki, jak
obrazu do
stownych lub
graficznych
wytycz-
nych jak go
namalowac.
Rozkoszowac¢ sie taka instrukcja
moze jedynie ten, kto patrzac
nan potrafi sobie w wyobraz-
ni przetransponowac takie
polecenia na efekt dzwickowy,
wzglednie wizualny. To dlatego
jedno dzieto muzyczne moze
by¢ zapisane w réznych syste-
mach notacji, ktéra do tego jest
schematyczna, zwazywszy na
mnogo$¢ mozliwosci wyznaczo-
nych przez miejsca niedookre-
Slone w partyturze.
Moze zatem istniejg tylko
poszczegdlne wykonania, a nie
zadna samoistna sonata. Ale
przeciez nie mozna byltoby
moéwi¢ o wykonaniu, gdyby nie
bylo czego wykonywaé. Czy
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GDZIE JEST UTWOR?

Jak moze istnie¢ co$, co nie jest ani niczym
psychicznym, ani fizycznym, i to istnie¢ nawet wtedy,
gdy sie nim nikt §wiadomie nie zajmuje?

Daniel Popiatkiewicz

przypadkiem nie jest tak, ze samo
stowo ,,wykonanie” lub ,,sonata”
to pozbawione rzeczywistego
istnienia fikcje jezyka, majace
utatwié nam zycie praktyczne?
Fakt ten uzmystawiamy sobie do-
piero podczas filozoficznej analizy
dzieta, natomiast w codziennym
obcowaniu z nim absolutyzujemy
jego postag, czyli stosujemy taka
koncepcje, ze jest to jeden i ten
sam trwajacy jako$ w czasie histo-
rycznym przedmiot. Cho¢ trzeba
tu dokona¢ pewnego rozréznienia.
Stosunek czasu do utworu jako
bytu nie jest ten sam, co do utwo-
ru podczas stuchania. Samo dzieto
muzyczne nie jest procesem, gdyz
Ppo napisaniu istniejg wszystkie
jego czesci i odcinki. Raz rozmysla-
jac o tym w komorce, przypomniat
mi sie wloski muzykolog Fausto
Torrefranca, ktéry powiedzial, ze

utwdr istnieje w jednym momen-
cie jako ,,istotowa terazniejszos$¢”.
W rzeczy samej, dopiero w wyko-
naniu badz odstuchiwaniu nabiera
on charakteru wielofazowego.
Utwor jako taki zatem nie jest
przedmiotem czasowym w takim
sensie, jak jego poszczegblne wy-
konania. Te s procesami, a utwoér
nie. Innymi slowy wykonanie
trwa, a utwor jest, nie do konca
wiadomo tylko w jaki sposéb. Bo
szkopul w tym, Ze nie istnieje on
jako przedmiot realny, jak obraz
czy rzezba w sztukach plastycz-
nych, lecz jako czysty przedmiot
intencjonalny. Nie ulegajac

tym nieScistoéciom potocznego
jezyka, utwér muzyczny jako

byt mozemy wiec ujaé¢ w ten
sposéb, ze jest to zbidr faktow
psychicznych uwarunkowany
bodZcami fizycznymi.

Zbiér ten formuje sie w taki
sposéb, ze w wymianie pogla-
déw na temat réznych wykonan
powoli wyrabia sie kolektywnie
wytwarzana i uznawana opinia
na temat danego dziela, a tym
samym intersubiektywny przed-
miot estetyczny. Woéwczas dzieto
staje sie sktadnikiem $wiata,

w ktérym zyje dana spotecznosc.
W tym sensie podstawa bytowa
dzieta muzycznego sg opinie,
jakie sobie o nim wyrabiamy

i ktére sugeruja nastepnym
stuchaczom, jak nalezy ich
stuchaé, a wykonawcom, jak

je gra¢. Zmiany w konkretnym
kanonie wykonywania jednego
dziela sprawiajg wrazenie jakoby

ZAGADNIENIE MOWIACE O TYM,

W JAKICH GRANICACH MOZNA BY
PRZEKSZTALCAC UTWOR, BY WCIAZ
ZACHOWYWAL SWOJA TOZSAMOSC,
JEST NIEROZWIAZYWALNE

to samo dzielo sie zmienito

z biegiem czasu. Zagadnienie
mébwigce o tym, w jakich gra-
nicach mozna by przeksztalcaé
taki utwor, by wcigz zachowywat
swoja tozsamos¢, jest nierozwig-
zywalne.

Lecz czy dzielo takie, jakie jawi
sie w naszej glowie na podstawie
poszczegblnych wykonan, jest
przedmiotem artystycznym zgod-
nym z intencjg autora? Muzyka
jazzowa, zwlaszcza improwizo-
wana, w ktérej punkt ciezkosci
przeniesiony zostal z kompozyciji
na jednostkowe wykonanie, jesz-
cze ten problem wyostrzyla. Ale
W muzyce powaznej rozwiklanie
tego bynajmniej nie jest prost-

sze. Dane wykonanie w réznych
epokach jest narzucane przez
wybitne indywidualnosci wyko-
nawcéw i uzaleznione od ogdl-
nego smaku artystycznego danej
epoki. Tak wlasnie zmieniat sie
sposéb wykonywania Chopina.
Dzi$ gra sie go mniej uczuciowo
niz kiedys$, co podstawnym czyni
stwierdzenie, ze w pewnym sen-
sie Chopin zostal odromantycz-
niony. Nie méwiac o wplywaja-
cych na wykonanie przemianach
samego instrumentu, bedacych
rezultatem technicznych
udoskonalan. Wlasciwie, to
nawet gdybySmy styszeli gre
samego Chopina, nie mielibySmy
pewnosci, czy gra swoje utwory
dobrze. Juz nie wspomne o tym,
ze, gral je wiele razy i zapewne
nie zawsze identycznie. Jak tu
wiec wybraé oryginal? Jako
przecietng statystyczna, czy
wybraé jedno wykonanie?
A jesli mielibySmy wybraé
jedno najlepsze, to na jakiej
podstawie? I jak to rozstrzy-
gnad, skoro wlasnie rzecz
W tym, Ze samego dziela
nigdy nie poznajemy, tylko
jedynie posrednio przez
wykonania.
Technologia, poki nie
wymyslita MP3, czesSciowo
rozwigzala ten problem, stwarza-
jac blogostawiong mozliwos¢ na-
grania utworu na fizyczna plyte.
Wprawdzie jest on zarejestrowa-
niem tylko jednego z wykonan,
ale w przeciwienstwie do tych
»ha zywo” nie tylko moze trwaé,
lecz bez watpienia réwniez JEST,
i to —w odréznieniu od symbo-
licznych nut — jest tam bardzo
realnie, a do tego niezalezne
od opinii kolektywu. To dlate-
go lubie deliberowaé nad tym
wszystkim siedzac w komérce,
gdzie glaszczac z namaszczeniem
pietrzace sie stosy pudet moich
niesprzedanych plyt utwierdzam
sie w przekonaniu, Ze robie w zy-
ciu co$ konkretnego.®
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

Dzielo muzyczne
a utwor

Dyskutujac o muzyce pod$wiadomie wiemy,
o co nam chodzi — o dZzwigki w jaki$ sposéb

iemal wszystkie

opracowania lite-

ratury, zaréwno te

z muzykologii, jak
innych dziedzin odnoszg sie do
kategorii dzieta muzycznego,
o ktérego istote nieodmiennie
trwa spér. Wyjadnienie i pewne
ustabilizowanie tego pojecia
ulatwia spojrzenie na kultu-
re muzyczna, tak od strony
tworczosci, wykonawstwa,
jak odbioru muzyki. Przyjmu-
jemy powszechnie, ze cos$ jest
dzielem muzycznym (np. utwér
muzyczny), a co$ innego nie
jest, chociazby sygnaty dzwie-
kowe na skrzyzowaniach czy
stacjach kolejowych (abstra-
hujac od sytuacji, gdy David
Gilmour swoim telefonem
nagral na dworcu dzingiel,
ktéry stal sie osig piosenki
»Rattle That Lock”, a jednocze-
$nie czescig tego utworu).
Bazujac na obecnie juz kla-
sycznym artykule Zofii Lissy,
O istocie dzieta muzycznego
(»Muzyka" 1968 , nr 1, s.
3-30), bedacym krytyka teorii
Romana Ingardena, mozemy
wskazaé kryteria, dzieki kto-
rym mozemy okresli¢ co jest
dzielem muzycznym. Dzieto -
jako twér indywidualny
albo jako reprezentacja gatun-
ku, stylu, twoérczosci, epoki —
jest wynikiem indywidualnego
dziatania twdrcy — jest tworem
indywidualnym. Kompozytor
wyraza w dziele swoja osobista
wypowiedz - ,,utwdr muzyczny
to okreslone uksztaltowanie
przebiegu czasowego, to twér
dzwiekowy wypelniajacy jakis
wycinek kontinuum czasowego
o okreslonym nastepstwie i cha-
rakterze swych faz czasowych”
(s. 88-89). Dzielo stanowi
pewna calos¢ i jest zintegrowane
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zorganizowane w czasie i relacjach miedzy soba,
zazwyczaj wykonywane na instrumentach, badz
glosem ludzkim Wojciech Wytrazek

W czasie — ma poczatek, rozwinie-
cie, zakonczenie. Jest wynikiem
intencji tworczej, wypowiedzig
przeznaczong dla odbiorcéw.
Dzieto mozna, a ze wzgledéw
prawnoautorskich nawet trzeba,
utrwali¢ w notacji lub w postaci
nagrania (do zgtoszenia ochrony
utworu ZAiKS od kilku lat nie wy-
maga juz ,,fortepianéwki”, czyli
fortepianowego wyciaggu utworu
z zaznaczong harmonia, rytmem,
melodig, ewentualnie stowami).
Dzielo muzyczne ma pewna
»trwaloé¢” — jedno dzieto moze
miec¢ setki réznych wykonan. No-
tacja nie utrwala wszystkich wia-
Sciwosci dzieta, sposoby notacji
sa rézne, coraz czesciej odchodzi
sie od niej na rzecz uproszczonego
schematu i zapamigtania linii
melodycznych, ktérych mozna
nauczy¢ sie chociazby z nagran.
Tego typu ujecie jest charaktery-
styczne dla nowozytnej cywiliza-
cji zachodniej, jednak muzyka ist-
nieje na calym Swiecie w réznych
formach, by przywota¢ chociazby
szeroko pojety folklor, Spiewy
obrzedowe i tradycje zwigzane

z muzyka. Tyle jesli chodzi o pod-
stawy od strony muzycznej.

W tym miejscu musi odezwac si¢
prawnik, ktéry na muzyke patrzy
przede wszystkim przez pryzmat
pojecia utworu, okre$lonego

w art. 1 ustawy z dnia 4 lutego
1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U.
z2019r. poz. 1231 z pézn. zm.),
ktoéry przytoce w catosci:

»»1. Przedmiotem prawa autor-
skiego jest kazdy przejaw dziatal-
nosci twérczej o indywidualnym
charakterze, ustalony w jakiej-
kolwiek postaci, niezaleznie od
wartosci, przeznaczenia i sposobu
wyrazenia (utwor).

2. W szczegblnoéci przedmiotem
prawa autorskiego sa utwory:

1) wyrazone slowem, symbola-
mi matematycznymi, znakami
graficznymi (literackie, publicy-
styczne, naukowe, kartograficz-
ne oraz programy komputerowe);
2) plastyczne; 3) fotograficzne;
4) lutnicze; 5) wzornictwa prze-
mystowego; 6) architektoniczne,
architektoniczno-urbanistyczne
i urbanistyczne; 7) muzyczne

i stowno-muzyczne; 8) scenicz-
ne, sceniczno-muzyczne, chore-
ograficzne i pantomimiczne; 9)
audiowizualne (w tym filmowe).
21. Ochrong objety moze by¢
wylacznie sposéb wyrazenia;
nie sg objete ochrong odkrycia,
idee, procedury, metody i za-
sady dziatania oraz koncepcje
matematyczne.

3. Utwor jest przedmiotem
prawa autorskiego od chwili
ustalenia, chociazby miat postaé
nieukonczong.

4. Ochrona przystuguje twércy
niezaleznie od spelnienia jakich-
kolwiek formalnosci”.

W tym momencie znéw odzywa
sie muzyk, przypominajac, ze
podstawowe elementy utworu
muzycznego to rytm, harmonia

i melodia. A prawnik na to —
rytm i metrum zasadniczo nie
podlegaja ochronie samodzielnie,
ale jako swoisty material twércy
odnoszacy sie do osadzonej

w nim melodii. Pewnym wyjat-
kiem sg utwory na instrumenty
perkusyjne o nieokreslonej wyso-
kosci dzwieku. Podobnie, prawo
autorskie nie chroni samych tyl-
ko przebiegéw harmonicznych,
czyli wspdtbrzmien dzwiekéw

o okreslonym charakterze, two-
rzacych pewne napiecia — sg one
traktowane jako idee. Moze to
by¢ progresja 12-taktowego blu-
esa, jazzowa progresja II-V-I, czy
niezwykle popularna progresja
czterech akordéw I-V-VI(m)-IV

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

(czyli dla tonacji G-dur: G, D, e,
C), na ktérej oparte sg dziesigtki
hitéw i tysigce mniej znanych
piosenek (co tez bylto wielokrotnie
tematem dowcipéw i skeczy, np.
Four Chords Axis of Awesome). Sg
tez pewne wyjatki, gdzie odpo-
wiednio rozbudowana progresja

i sposéb rozlozenia akordéw maja
unikalny charakter, jak chociazby
Preludium C-dur z cyklu Das
Wohltemperierte Klavier Jana
Sebastiana Bacha.

Melodia, bedaca oryginalng
sekwencja dzwiekdow, podlega
ochronie jako element sktadowy
utworu. Ochrony prawnoau-
torskiej sg pozbawione melodie

i utwory ludowe — jako przeka-
zywane w sposéb tradycyjny

z pokolenia na pokolenie nie maja
ostatecznie ustalonej postaci.

Sa one traktowane jako twory
spolecznosci, a nie indywidual-
nych twoércéw, ktérych wskaza-
nie najczesciej jest niemozliwe.
Dopiero wiaczenie motywu
ludowego do utworu konkretne-
go twoércy umozliwia korzystanie
z ochrony, ktéra jednak nie
dotyczy samego tylko motywu,
ale calosci jako takie;j.

Ochronie moze tez podlegaé¢
kolorystyka, czyli barwa dzwie-
kéw zwigzana z okreslonym
przebiegiem melodycznym

lub harmonicznym. Pozostate
elementy utworu stanowigce

0 jego oryginalnosci to dynamika
(zmieniajaca sie glosnos¢ po-
szczegblnych gltoséw lub czesci),
agogika (czyli tempo), budowa
formalna (czeSci utworu).
Istotne dla oryginalnosci utworu
(lub jego wykonania) jest takze
faktura (relacja miedzy glosami),
artykulacja (sposéb wydobywa-
nia dzwiekdéw), oraz topofonia
(rozmieszczenie przestrzenne
gloséw i instrumentéw). @
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PIONIERZY
BLUESA

NA

ZIN

NAKOLEJNYCHSTRONACHPRZYJRZYMYSIEMUZYCEIARTYSTOM,
KTORZY WPROWADZILI BLUESA DO POWSZECHNEGO OBIEGU,
DAJAC TYM FUNDAMENT POD CALA MUZYKE ROCKOWA, KTORA

OBERT JOHNSON,

Son House, Lead Belly,

Memphis Minnie, Charley

Patton, John Lee Hooker,

Howlin® Wolf... historia

zadbata, aby$my wyma-
wiali te nazwiska z naleznym im szacun-
kiem, z powodu innowacji, jakie ludzie ci
wniesli do muzyki i wplywu jaki wywarli
na kolejne pokolenia. Jedno jest pewne,
to wiasnie ci ludzie stali sie zalozycielami-
-architektami rock’n’rolla i calej muzyki
popularnej jaka dzi§ znamy. Bez nich nie
byloby artystéw takich jak Chuck Berry,
Keith Richards, Eric Clapton, Jeff Beck,
Jimmy Page, Duane Allman, Samantha
Fish czy Gary Clark Jr., by wymieni¢ tylko
kilku gitarzystéw, dla ktérych stali sie
zmieniajaca zycie inspiracja....
Podziwiani sa nie tylko za swoje dzwigki,
talenty gitarowe czy umiejetnosci pisania
zgrabnych piosenek, ale takze za niezwy-
kle trudne zycie, jakie z reguly wiedli,

luty 2021

NADESZEA POTEM..

odbijajace sie wyraznie w ich muzyce. Te
legendy bluesa pracowaly nad swa sztuka
w najbrzydszym okresie amerykanskiej
historii, naznaczonym rasizmem i bieda,
a okraszonym alkoholem, narkotykami

i masowg przestepczoscia. Lead Belly

byt skazany za morderstwo i osadzony

w wiezieniu w Teksasie, Robert Johnson byt
patologicznym kobieciarzem, uwiktanym
w kilka réwnolegtych zwigzkéw, Son House
byl mocno naduzywajacym alkoholu eks-
-skazancem, a alkoholiczka Memphis Min-
nie znana byla z tego, ze nie ustepowala

w bitce pola nawet facetom. Tylko glupiec
zadzieralby z ktérakolwiek z tych postaci.
Muzyka czesto pisze swe wlasne zywoty
$wietych, w pewnym sensie wygtadzajac
ich dziedzictwo i ignorujac niewygodne
fakty. Figury takie jak Lead Belly zostaly
wyséwiegcone na ludowych bohateréw
przez kaznodziejéw takich jak Bob Dylan,
a takze niezliczone rzesze mlodych wy-
znawcdw bluesa, ktérzy chetniej siegaja

do korzeni bluesa, uznajac je za bardziej
autentyczne i surowe od pdézniejszej
fali blues-rocka, ktéra przyszia po
latach 60. Nirvana skutecznie zache-
cila mlodziez wychowang na MTV do
siegniecia po bluesa Delty, wykonujac
‘In the Pines’/“Where Did You Sleep
Last Night?’ Leada Belly’ego.

Lecz artysta taki jak on nie starat sie by¢
ani czysty, ani surowy. Po prostu praco-
wal z takimi narzedziami, jakie wéwczas
miat pod reka, tak jak wspétczesni mu
muzycy, tworzacy jeszcze przed erg
stackéw Marshalli i Fenderéw Stratoca-
steréw. Jest niemal pewne, ze gdyby Robert
Johnson czy Blind Lemon Jefferson mieli
dostep do elektrycznych gitar, ich wzmac-
niacze rozkrecone bytyby na ‘11, podobnie
jak u rockowych gwiazd, ktére mialy nadejsé
pdzniej. Tym wiadnie byli mezczyzni i kobiety
opisani na kolejnych stronach: pionierami
bluesa i rock’n’rolla - tak, ale réwniez pierw-
szymi gwiazdami ‘rocka’.

»
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HISTORIE

LEAD BELLY

PRAOJCIEC ROCK'N'ROLLA

LEAD BELLY urodzit sie jako Huddie
Ledbetter, w roku 1885, w Mooringsport,

w stanie Louisiana, niedaleko jeziora Caddo,
spokojnym miejscu, do ktérego nie siegaly
Swiatla Shreveport - najblizszego duzego mia-
sta. Jego rodzice byli farmerami i jak méwig
wszelkie glosy, Huddie by trudnym dzie-
ciakiem, ktéry potrafit pomimo to uzbieraé
wiecej bawelny niz ktokolwiek inny. Bardzo
szybko zagustowal w kobietach, likierze
kukurydzianym i klopotach - w réwnych
proporcjach. Lubit szwendac¢ sie po ‘czerwo-
nej dzielnicy’ Shreveport i juz w wieku lat 16
zyskal reputacje niezlego ‘ogiera’, jednocze-
$nie ostuchujac sie z grajacymi w spelunkach
pianistami, ktérych basowe linie walkingu
staly sie pézniej trademarkiem jego gita-
rowego stylu. Kiedy miat 33 lata, byt juz
mistrzem w grze na gitarze 12-strunowej,

a po spotkaniu z pie$niarzem znanym jako
Blind Lemon Jefferson zaczat regularnie
wystepowa¢ na lokalnych potancéwkach

i w smazalniach ryb/frytek. Niestety
wkrétce wpakowal si¢ w powazne proble-
my - po skazaniu za napas¢ spedzit rok
pracujac w tzw. ,,lancuchowym-gangu”,
jak okreslalo sie grupe wiezniéw skutych
razem lancuchami, pracujacych fizycznie
poza wigzieniem. Udalo mu sie jednak
zbiec, po czym przybral imie ‘Walter Boyd’.
Mniej wigcej w tym samym czasie, kiedy
USA przystapity do I Wojny Swiatowe;j,
Walter Boyd wybierat sie na potancéwke

z dwoma kumplami. Po awanturze z kobietg
w tle, jeden z nich wyciagnat pistolet, ale
Boyd byl szybszy - trafil go w czolo, zabijajac
na miejscu. Sze$¢ miesiecy pdzniej, w roku
1918, zostal osadzony z 30-letnim wyro-
kiem w wiezieniu stanowym w Teksasie.

ROBERT
JOHNSON

WALTER TROUT OPOWIADA O BLU-

ESMANIE, KTORY WG LEGENDY ZA-
PRZEDAL DUSZE DIABLU, LECZ B.B. KING
BYL INNEGO ZDANIA...

Osiagniecie bieglodci w grze na gitarze przez
Roberta Johnsona owiane jest tajemnica, wo-
kot ktorej kraza rozmaite, soczyste opowiesci.
Eric Clapton powiedziat kiedys, ze jego wokal
jest ,,najpotezniejszym placzem, jaki niesé
moze ludzki glos.” ‘I Believe I’ll Dust My
Broom’, ‘Sweet Home Chicago’, ‘Terraplane
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Wdziek osobisty i szczescie - cechy, ktére
pomagaly mu wydostawac sie z ktopotéw
od urodzenia - zadzialaly i tym razem. Po
siedmiu latach, Lead Belly (bo tak byt teraz
nazywany) napisal piosenke o naczelniku
wiezienia, Pacie Neffie. To zatatwito mu
zwolnienie warunkowe, ale ciemna strona
jego natury wkrétce wciagneta go w kolejne
problemy - okolo roku 1930 znéw trafil za
kratki - tym razem do Angoli w Luizjanie.

W roku 1933, John Lomax odwiedzit to wie-
zienie, chcac nagraé piosenki wiezniéw dla
Biblioteki Kongresu. Po raz kolejny, Lead Bel-
ly zadpiewat wzruszajaca pieén o naczelniku
wiezienia i nie minat rok, a stat z powrotem

Blues’, ‘Love in Vain Blues’, ‘Hellhound on
My Trail, czy ‘Traveling Riverside Blues’ to
tylko kilka z tytutéw, ktére staly sie rocko-
wymi standardami, granymi przez pdzniejsze
zespoly takie jak Led Zeppelin, Fleetwood
Mac, Rolling Stones, przez Claptona, Lucinde
Williams czy obecnie mtody duet Larkin Poe.
Ironig losu utwory Johnsona zyskaly znacznie
wiekszg popularnos¢ w postaci wspdtcze-
snych coveréw, niz ta ktérg cieszyl sie za
swego zycia sam artysta - urodzit si¢ w roku
1911 azmart w wieku 27 lat - ale na szcze-
Scie katalog jego kompozycji zostal ‘zakonser-
wowany’ w postaci kompilacji ‘The Complete
Recordings’, wydanej w roku 1990.

»Robert Johnson” byl niesamowitym gitarzy-
sta i $piewakiem.” - méwi muzyk bluesowy

na wolnosci. Mial zycie, ktére zdecydowanie
mozna by nazwac ,,barwnym”, ale prawo do
zajecia miejsca w historii bluesa dal mu sze-
roki repertuar kompozycji, od kowbojskich
ballad (jak ‘Out on the Western Plain’, grany
pdzniej przez Rory'ego Gallaghera) po stare
angielskie melodie (jak utwory ‘Gallows Pole
uwieczniony przez Led Zeppelin, ‘Where Did
You Sleep Last Night?’ skowerowany przez
Nirvane czy ‘Black Betty’ zaadaptowany
przez Ram Jam). Jego finalnym wystepem byt
show w Carnegie Hall w roku 1949. Zmart
W tym samym roku, w wieku 61 lat.

>

%) POPULARNY UTWOR: “IN THE PINES”

Walter Trout - ,,Na tych nagraniach brzmi
jak trzech gosci naraz, bo oprécz linii
wokalu stychaé tez bas, akordy i wstaw-
ki slide. Sg teraz ludzie, ktérzy potrafig
to skopiowaé nuta w nute, ale nigdy nie
brzmi to tak jak w oryginale.”

,,Jednakze wg mnie powodem zapisania jego
nazwiska w historii muzyki - obok innych
pionieréw, takich jak Blind Lemon Jefferson,
Blind Willie McTell, Charley Patton czy Blind
Willie Johnson - sa same piosenki, ktére prze-
trwaly prébe czasu, staly sie klasyka i grane
sg po dzi$ dzien. W kanonie bluesowym te
melodie to sam top. Moja ulubiona jest ‘Love
in Vain’. Zawsze mnie rozczula. Wyciska 1zy.
‘Cross Road Blues’ takze jest niesamowity

- zaréwno gitara jak i §piew. Cala ta histo-




SIOSTRA
ROSETTA
THARPE

PRZETARLA SZLAK DLA CHUCKA
BERRY'EGO...

...1 fali rock’n’rolla, lecz nigdy nie docze-
kala sie zaszczytéw, ktére zgarniali biali
muzycy inspirujacy sie jej muzyka...
Annaly gitarowej historii zdominowane sg
przez nazwiska takie jak Jimi Hendrix, Eric
Clapton, Jimmy Page i Chuck Berry, ale
Siostra Rosetta Tharpe - matka chrzestna
rock’n’rolla - zdobywala sceny na dlugo
zanim im przyszio to do glowy. Mimo to
nie byla rozpoznawana jako gitarzystka
wlasciwie az do $mierci w wyniku udaru,
w wieku lat 58. Jej nekrolog opublikowany
w dzienniku New York Times méwil o ‘to-
powej piosenkarce gospel’.

Jako wokalistka gospel, Rosetta zainspi-
rowala przyszte gwiazdy takie jak Aretha
Franklin, ale jej spuscizna gitarowa jest
réwnie znaczaca. Jako jedna z pierwszych
intencjonalnie przesterowywala swoja gitare,
a Clapton, Beck i Page podkreslali jak wielkie
wrazenie zrobil na nich jej wystep na koncer-
cie ‘Blues and Gospel Train’ w roku 1963,
ktéry transmitowany byt w Wielkiej Brytanii.
Tharpe przyszta na $wiat na plantacji
bawelny w roku 1915 i juz w wieku 4 lat
zaczela wystepowac jako Little Rosetta Nu-
bin. Jej matka, ewangelikalna kaznodziejka
takze zajmowala sie muzyka i byla dla niej
wielka inspiracja. Juz w wieku 6 lat Rosetta
wystepowala u boku mamy, podrézujac od
kosciota do kosciota. W wieku lat 20, Tharpe
przeprowadzila sie do Nowego Jorku, pod-
pisujac kontrakt z wytwérnia Decca. Lecz
tam jej muzyka zaczela grawitowaé w coraz

bardziej swiecka strone, co wraz z jej gra na
gitarze przesadzilo o spadku zainteresowania
wisréd publicznosci gospel.

Bez Siostry Rosetty Tharpe muzyka roc-
kowa jaka znamy dzi§ moglaby sie nigdy

nie wydarzy¢. Chuck Berry, Elvis Presley,
Carl Perkins, Little Richard i wiele innych
gwiazd pierwszej fali rock’n’rolla zawdzie-
czaly jej bardzo wiele. Z kolei te postaci byly
inspiracja dla kolejnych dzieciakéw, ktére
dorastajac same zaczely tworzy¢ muzyke i sa
dzi$ znane jako The Beatles, Led Zeppelin,
Queen, The Who czy The Rolling Stones.

,»Jo w sklepie z plytami o nazwie ‘Home

of the Blues’ kupitem swojg

pierwsza pltyte Rosetty

ria o péjsciu na skrzyzowanie
i sprzedaniu duszy diabtu. Kiedy
gadalem z B.B. Kingiem, powie-
dziat mi: ‘Nie, to jest Sciema.
Blues jest piekny, a pigkno nie
pochodzi od diabta.’”

,»Te utwory odegraty kluczowg
role w formowaniu sie rock’n’rol-
la. Ale to co naprawde powala
mnie na kolana to fakt, ze grajg
je gwiazdy takie jak Clapton czy
Stonesi, a sam autor zarobil na
nich jakie$ géwniane grosze.
Dostal w sumie 38 dolaréw. Tyle
kasy przyniosly mu te legendar-
ne kawaltki. Mam nadzieje, ze
przynajmniej jego rodzina dosta-

je teraz jakie$ tantiemy. To jeden
z wielu pionieréw bluesa, ktérzy
zeszli z tego Swiata bez grosza
przy duszy. [Zostal otruty przez
zazdrosnego meza jednej z ko-
biet, z ktérg miat romans.]
»Tak wiec tutaj wida¢ absurd
tego §wiata. Muzyka wywarla
wplyw na caly §wiat, ale jej
twoércy nigdy nie dostali tego
na co zastugiwali. Umierajac
nie mieli nawet §wiadomo-
sci, ze ich muzyka stanie sie
nieSmiertelna.”

POPULARNY UTWOR:
,CROSS ROAD BLUES”

Tharpe, Spiewajacej te wspaniate piesni
gospel.” - powiedzial Johnny Cash podczas
uroczystosci wprowadzania do Rock and
Roll Hall of Fame w roku 1992 - , Niektére
z moich wczesnych utworéw byly bezpo-
Srednio zainspirowane artystami takimi
jak Siostra Rosetta Tharpe.”

Sama Rosetta nie doswiadczyla tego za-
szczytu co Cash az do roku 2007 - ‘wpro-
wadzono’ jg do Rock & Roll Hall of Fame
w Cleveland... 34 lata po jej Smierci.

%) POPULARNY UTWOR:
,UP ABOVE MY HEAD"
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WILLIE
DIXON

PRODUCENT, BASISTA, A PRZEDE
WSZYSTKIM NIEZWYKLE PLODNY
KOMPOZYTOR, ODPOWIEDZIALNY
ZA WIELE ZNACZACYCH, BLUESO-
WYCH HITOW...

Czy kiedykolwiek zdarzyto Ci sie przejrze¢
liste nagran, w jakich maczat palce Willie Di-
xon? To niezwykle otrzezwiajace do$wiadcze-
nie - Kamien z Rosetty muzyki popularnej,
na ktérym wyryta jest rzeka jego kompozycji
rozpoznawalnych dla kazdego fana bluesa,
soulu, rocka, popu czy nawet punka: "You
Shook Me’, ‘I Just Want to Make Love to
You’, ‘Hoochie Coochie Mar’, ‘Bring It

On Home’, ‘Talk to Me Baby’, “‘You Need
Love’ (przerobiony przez Jimmy’ego Pa-
ge'a na ‘Whole Lotta Love™), ‘I Can’t Quit
You Baby’, ‘Evil’, ‘Back Door Mar’... to

sg kawaltki, ktére staly sie nieSmiertelne
za sprawg Zeppelinéw, Fleetwood Mac,
Muddy’ego Watersa, Etty James, The
Doors, Canned Heat, UFO, Grateful Dead,
Johnny’ego Thundersa, Toma Petty’ego,
New York Dolls i wielu innych artystéw.
Mozna z tym dyskutowag, ale to Stonesi
zwrécili uwage wielkiego $wiata na jedng

z lepszych piosenek Dixona. 20 listopa-

da 1964 roku Rolling Stones pojawili si¢

w brytyjskiej TV w programie Ready Steady
Go!, gdzie wykonali swdj dziewiaty singiel
‘Little Red Rooster’. Wystep ten dos¢ szybko
stal sie stawny a dzi$ jest to prawdziwa
rock’n’rollowe ikona. Wielu stuchaczy, ktérzy
nie grzebig w temacie glebiej nie zdaje sobie
jednak sprawy, ze za Rolling Stonesami kryje
sie czarnoskéry kompozytor Willie Dixon.
Jako producent, basista i jeden z najbardziej
plodnych twércéw bluesowych, Dixon przy-
wykl do tego, ze jego kompozycje osiggaly
wyzszy status niz on sam. Przez dlugie lata
krecit zloto dla chicagowskich artystéw
takich jak Muddy Waters, Howlin’ Wolf, Bo
Diddley i wielu innych. Jego bas stychaé

BLIND LEMON
JEFFERSON

Urodzony w roku 1880 jako Lemon Henry,
w rodzinie potownikéw, przyszty Ojciec Tek-
sanskiego Bluesa zaczynat od grania na ulicy.
Szybko stat sie rozpoznawalny za sprawa
charakterystycznej barwy glosu i solidnego
warsztatu gitarowego. Lemon byt §lepy,

ale to nie powstrzymato go od uprawiania
hazardu i nalogowego picia z Leadem Bellym,
kiedy jezdzili razem w trasy po spelunach i sa-
lonach gry. Po latach wystepowania na rogach
ulic zostal jednym z pierwszych czarmoskérych
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tez w wielu - dzi§ podziwianych - projek-
tach z rejonu Chicago. W ogarnietej blues-
-rockowg obsesja Wielkiej Brytanii lat 60.
niemal kazdy zesp6! podrasowywal swe
playlisty jego kawalkami.

Mozna by przypuszczaé, ze Stonesi i inne
angielskie zespoty $ciagaly utwory Dixo-

na z importowanych 45-tek Muddy’ego
Watersa, Howlin’ Wolfa czy Little Waltera.
To oczywiscie miato miejsce, ale jak zdradzit
sam Willie w swej biografii ‘I Am The Blues’ -
nagrywal tasmy ze swoja muzyka, by poméc

muzykéw, ktdrzy z sukcesem nagrywali
dla wytwoémi ptytowych.

POPULARNY UTWOR:
+AMATCHBOX BLUES”

Brianowi, Mickowi czy Keithowi w ich
studiach. ,,Dzieciaki przychodzity do mnie
mébwigc, ze uwielbiajg moja muzyke i chea ja
graé.” - méwit Dixon - ,,Czasem zapisywatem
im dzwieki, a czasem nagrywatem tasmy,

z ktérych mogli sie uczyé. Tak wlasénie dosta-
li swoje piosenki.”

Ten wspanialy artysta zmarl na serce

w Kalifornii, 29 stycznia 1992 roku.
Nigdy nie zyskal takiej stawy jak arty-
§ci, ktérym pomégl nagrac ich najlepiej
sprzedajace si¢ ptyty. Dobrze przynaj-
mniej, ze niemal wszyscy znaja jego
piosenki. Nawet jesli o tym nie wiedza.

#) POPULARNY UTWOR: “EVIL

MUDDY
WATERS

Muddy byt kluczowa postacia dla rozwo-
ju sceny bluesowej Chicago w latach 50.
Urodzit sie w roku 1913 w Mississippi
jako McKinley Morganfield. Pierwsze
jego nagrania zarejestrowano dopiero

w 1941 r., ale ich odbiér byt na tyle
dobry, ze dato to Watersowi pewnosé
siebie potrzebng do podboju Péinocy. Po
podpisaniu kontraktu z wytwérnig Chess
Records dat swiatu wiele piosenek, ktére
po dzi$ dzien sg standardami - wystarczy




HOWLIN'
WOLF

NAJWIEKSZY I NAJGROZNIEJSZY
GEOS SCENY BLUESOWEJ CHICAGO,
KTORY ZAWEADNAE WYOBRAZNIA
MUZYKOW NA KOLEJNE DEKADY...

Ze swym mruczacym glosem, figurg jak wie-
za i zdecydowanym zachowaniem, Howlin’
Wolf zbudowat definicje tego, czym pdzniej
byli rockowi frontmani. Jakkolwiek odszedt
od nas w roku 1976, w wieku 67 lat, nie
da sie przeceni¢ wptywu jaki wywarl nie
tylko na scene bluesowa, ale tez na calg
muzyke rozrywkowa XX wieku.

,»Kiedy pomyslisz jak Wolf robit swoje plyty,
zdasz sobie sprawe, ze nie mial przy boku
menadzera, czy wydawcy, ktéry by mu
podpowiadat jak powinien gra¢ i §piewac.”
- méwi folk-bluesowy gitarzysta M. Ward —
»Kiedy stuchasz tej muzyki, czujesz jakby
jego glos wchodzil do twojego wnetrza.”
Nowojorski gitarzysta Robert Quine zauwa-
zyl kiedys, ze ,,kiedy juz wejdziesz w muzyke
Wolfa i dojdziesz do momentu, kiedy ja
rozumiesz, to emocjonalny jej skladnik jest
ciemniejszy i smutniejszy niz cokolwiek co
blues stworzyl.” W przypadku tego artysty
nie jest trudno dociec przyczyn tych emocji.
Urodzit sie 10 czerwca 1910 roku w White
Station, w Mississippi, jako Chester Arthur
Burnett. Pseduonim ‘Wilk’ (ang. Wolf) nadat
mu dziadek, ktéry raczyt go opowieSciami

o tym, ze wielki, zty wilk moze go porwac za

wymieni¢ ‘Mannish Boy’ czy ‘Got My
Mojo Workin’.

POPULARNY UTWOR:
+,MANNISH BOY”

zle zachowanie. Matka wyrzucila go z domu
kiedy byt jeszcze dzieciakiem, zmuszajac go
do dtugiej drogi boso po zamarznietej ziemi,
az do domu wujka — ktérego kiedy$ okreslit
»hajbardziej wrednym czlowiekiem pomie-
dzy ziemig a piektem”. W koncu uciekt do
domu swego ojca, gdzie bylo mu nieco lepiej.
Kiedy miat ok. 20 lat, Sonny Boy Williamson
II nauczyl go gra¢ na harmonijce. Przez cale
lata 30. parat sie praca na farmie, a w prze-
rwach poznawal bohateréw bluesowej sceny
Delty i grat w spelunkach razem z muzyka-
mi takimi jak Son House, Johnny Shines,
Honeyboy Edwards i Willie Brown. Wielu
ludzi chwalilo si¢ tym, Ze gralo z Robertem
Johnsonem, ale Howlin’ Wolf jest jednym

z niewielu, ktérzy naprawde (!) z nim grali.
Dopiero po $mierci ojca w 1949 skupit sie
calkowicie na muzyce, a w roku 1951 spo-

SKIP JAMES

Pierwsze nagrania Skipa zostaly wydane
mniej wiecej w tym samym czasie, kiedy
w Stany uderzyt Wielki Kryzys. Gdyby nie
to niefortunne zdarzenie, ten gitarzysta,
piesniarz i pionier mrocznych strojow
Open-Dm stat by sie znany duzo szyb-
ciej. Niestety, pozostawal ukryty ponizej
radaru az do lat 60., kiedy to odkryto jego
muzyke ponownie w dekadzie bluesowego
renesansu. Jego tworczoscig inspirowaty
sie cate rzesze muzykéw od bluesa po roc-
ka, ktérych znamy i podziwiamy dzisiaj,
cho¢ Skip nadal pozostaje nieco w cieniu.

tkat gitarzyste Ike’a Turnera, ktéry poznat
go z Samem Philipsem z Sun Records.

W 1952 roku Wolf przeniést sie do Chi-
cago, gdzie jego pelne glebi ‘zawodzenie’
i rozrywajaca zyly ekspresja zwrdcily
uwage mlodej, biatej publicznosci,
zapewniajac mu miejsce w panteonie
najwiekszych gwiazd bluesa jakie kiedy-
kolwiek stapaly po tej planecie.

%) POPULARNY UTWOR:
+SOMESTACK LIGHTNING”

POPULARNY UTWOR:
+,DEVIL GOT MY WOMAN"
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MEMPHIS
MINNIE

TRZEBA SIE POSTARAC, BY ZASEUZYC
NA MIANO RENEGATA BEALE STREET,
ALE TEJ GWIEZDZIE SIE TO UDALO...

Nie mozna méwic o korzeniach bluesa

bez wspomnienia Memphis Minnie. To
zaréwno niezwykle ptodna kompozytorka
jak i charakter, ktéry w sensie dostownym
‘nie brat jehcéw’. Miata trudne zycie, ktore
potrafila przela¢ na dzwieki. Jak to kiedy$
opisal mistrz gitary slide Homesick James:
»Zula tyton praktycznie bez przerwy, nawet
podczas grania na gitarze i §piewania, a obok
siebie miala zawsze kubek, na wypadek
gdyby chciala sobie splungé.”

Urodzila sie w roku 1897 w Luizjanie jako
Lizzie Douglas. W wieku 13 lat uciekta

z domu, by graé na gitarze na ulicach
Memphis. Kiedy byto wyjatkowo ciezko,
paratla sie prostytucja, a kiedy juz byta
kompletnie bez grosza, wracata na rodzinng
farme. Pomiedzy 1916 a 1920 zjezdzila
amerykanskie potudnie z grupa Ringling
Brothers Circus. Ale przetom w jej karierze
nastapil dopiero kiedy zaczela wystepowaé
z pierwszym mezem, Joe McCoyem, w roku
1929. Lowca talentéw z Columbig Records
ustyszal ich na ulicy i zatrudnil, nadajac im
pseudonimy Kansas Joe i Memphis Minnie,
pod ktérymi grali az do roku 1935.

Sposéb gry i Spiew Minnie wyrobity jej solid-
na reputacje i uznanie. Miata 32 lata, kiedy
nagrata pierwsze dzwieki z McCoyem - byla
kilka lat starsza niz Son House i Skip James.
20 lat pézniej, kiedy wigkszos¢ pionieréw
bluesa zostala juz zapomniana, Minnie nadal
potrafita zapelni¢ publicznoscig kluby i nadal
nagrywala. Nie ma drugiej takiej postaci we
wezesnej historii bluesa, z ktérg mozna by
poréwnacd jej niezwykle bogaty dorobek.

Jak brzmiata mozna ustysze¢ na kompilacji
zroku 2016 - ‘Keep On Going: 1930-
1953’. Postuchaj jej intrygujacych duetéw
z McCoyem z wczesnych lat 30.; matych
sktadéw z koncéwki dekady; elektrycznych
sesji z 1941 z drugim mezem Ernestem
‘Little Son Joe’ Lawlarsem - szczegdlnie hitu
‘Me and My Chauffeur Blues’; takze muzyki
nagranej w latach 50., przykladowo Kissing
in the Dark’ i ‘Broken Heart’.

To co ja charakteryzowalo, to umiejetnosé
dostosowania sie do zmieniajacych sie
trendéw. Wspominat o tym Big Bill Broonzy,
ktérego pokonata w konkursie, ktéry odbyt
sie w roku 1933 w klubie nocnym w Chica-
go. Stuchata nowych brzmien i zauwazata
dokonujace sie w muzyce zmiany, poda-
zajac za nimi i zmieniajac wlasng muzyke.
W latach 60. Minnie czerpata profity

z zainteresowania bluesem, jakie rozkwitlo = Zeppelin przerobilo jej piosenke ‘When the =~ hama. Utwér zagrany genialnie i z dostrze-

wéréd mlodej generacji muzykéw i entu- Levee Breaks’ (na ptycie ‘IV’), wzbogaca- galnym cieniem charakteru Minnie w tle.
zjastéw. Jej wplyw na rozwéj bluesa byt jac i zmieniajac kompletnie aranz, 1acznie

dostrzegany i doceniany. W roku 1971 Led  z dodaniem monumentalnych bebnéw Bon- ) POPULARNY UTWOR: “BUMBLE BEE”
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SON
HOUSE

PRZYGODNY KAZNODZIE-
JA, BYLY SKAZANIEC, ALE
PRZEDE WSZYSTKIM MISTRZ
SLIDE'U, KTORY ZAINSPIRO-
WAL MILIONY...

Ze wszystkich postaci pojawiajacych
sie w opowiesciach o korzeniach blu-
esa, gitarzysta i piesniarz Son House
jest jednym z najczesciej przytacza-
nych przez wspélczesnych entuzja-
stéw. W pewnym sensie nie jest to
jednak oczywisty przykiad. Son nie
miat moze tak doskonalych umiejet-
nosci jak inni, nie byt nawet pierwszy
W tym co robil, a jednak pozostaje
popularny i jest niezwykle ceniony.
Jack White powiedzial nawet kiedys,
ze utwor a capella ‘Grinnin’ in Your
Face’ jest jego ulubiong piosenka.
»Zanim skonczylem 18 lat ktos
puscil mi Sona House’a” - powiedziat
White w dokumencie z roku 2008

pt. ‘It Might Get Loud’ - ,,To bylo to.
Poruszyto mnie to na tysigc réznych
sposobéw. Nie wiedziatem, ze tak sie
w ogdle da: po prostu $piewac sobie

i stuka¢. A jednak bylo tam wszystko
o rock’n’rollu, ekspresji, kreatywno-
§cii sztuce. Jeden czlowiek, z tg jedng
piosenka, naprzeciw calego $wiata.
Niewazne, ze stukat troche nieréwno;
niewazne, ze w tle nie bylo zadnego
instrumentu. To co sie liczyto to prze-
slanie, jakie niosla ta piosenka.”

W pewnym sensie, Son House mial
po swojej stronie dlugowiecznosc¢.
Faktycznie, jedna z cech odréznia-
jacych go od pozostalych pionieréw
bylo to, ze nie umart za mtodu.
Odszedl w pazdzierniku roku 1988,
w wieku 86 lat, majac wystarczajaco
duzo czasu, by przenie$¢ swe blueso-
we wspomnienia na tasme, czego nie
mogli dokona¢ inni muzycy.

Jak juz wspomnielismy, nie byt
nadzwyczajnym ‘technikiem’ gitary,
ani nie byl pierwszym bluesmanem
Delty, jak mozna by bylo okresli¢ mu-
zykéw takich jak chociazby Charley
Patton. Niemniej w jakis sposéb, jako
wykonawca, zapadat stuchaczom

w pamie¢ za sprawg jednego z najbar-
dziej ekspresyjnych gtoséw Mississip-
pi i zywiolowych fraz slide.

Eddie James “Son’” House Jr. urodzit
sie w Mississippi w roku 1902.

Jego ojciec byt muzykiem grajacym

w zespole na tubie. W mtodosci
Eddie zajmowat sie praca fizyczna,
gloszac w wolnym czasie Stowo Boze.
W pewnym momencie zostal nawet
pelnoetatowym pastorem w kosciele,

ale nie potrafit odstawi¢ ze swego zycia
kobiet i whisky. To byla ta dychotomia,

widoczna w catym jego zyciu: modlitwa

i alkohol, Bég i diabet, gospel i blues.
W okolicach roku 1927 usltyszat gitare

slide i postanowit poswiecic sie catkowi-

cie muzyce bluesowe;j.

Jak wielu muzykom w tamtych czasach,
Wielki Kryzys porzadnie dal mu w kos¢.

Kiedy kluby zamknieto a sprzedaz plyt

zapikowatla, popadl w skrajne ubdstwo.

Son House nie wrdcil na afisze az do

jego ponownego odkrycia w latach 60.
Dopiero w roku 1965 zostaly nagrane
klasyki takie jak ‘Grinnin’ in Your
Face’ i ‘Death Letter Blues’. Ten
drugi kawatek oparty byt na starych
nagraniach Sona z lat 30.: ‘My Black
Mama, Part 2. Dzieki nagraniom au-
dio i TV z lat 70. jego spuscizna moglta
trafi¢ do kolejnych generacii...

) POPULARNY UTWOR:
+,DEATH LETTER BLUES”
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EKSPANSJA
BLUESA

A
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PO TYM JAK PIONIERZY DELTY POLOZYLI FUNDAMENT POD
ROCKA, MELODE POKOLENIA PRZEJELY BLUESA NA WLASNOSC,
ODWRACAJAC PORZADEK NA MUZYCZNEJ SCENIE

»Blues mial dziecko” - jak méwi linij-
ka tekstu Muddy’ego Watersa - ,,ktore
zostalo nazwane rock’n’rollem.”

We wczesnych latach 60., rodzinne
drzewo zaczynalo sie juz robi¢ doéé
hermetyczne, kiedy szumigce nagra-
nia Delty byly kopiowane po obu
stronach Atlantyku. Mtodzi artysci
dodawali do tego stylu szybkos¢,
wyzywajace postawy i glosnosé.
Blues spotkat sie z rockiem i byt to
poczatek pieknej przyjazni.
Wiadomo powszechnie, ze szczyt roz-
woju blues rocka przypadt na druga
polowe lat 60. Tylko w trakcie tych
pieciu lat powstaty albumy zespotéw
takich jak Cream, Led Zeppelin, Rol-
ling Stones, Jimi Hendrix Experience

i Fleetwood Mac Petera Greena, ktére

luty 2021

wstrzasnely calym swiatem. Jedli tego
nie pamietasz to sg tylko dwie opcje:
albo nie byto Ci¢ wéwczas na $wiecie,
albo byles/-as wtedy na haju.

Kiedy dekada zblizata si¢ do koica,
napedzana bluesem klubowo dancin-
gowa energia poczatku lat 60. zostala
wymieniona na wyluzowany, spowity
‘ziolowym’ dymem vibe. Kluczowi
architekei gitary tamtego okresu,

jak John Mayall, Eric Clapton czy
Peter Green, staneli na rozstaju drég,
a scena podzielila sie na bluesowych
purystéw i tych, ktérzy grawito-
wali coraz bardziej w strone rocka.
Jednoczesnie zespoly takie jak Free,
Humble Pie, Led Zeppelin i Jethro
Tull, coraz $mielej wspinaty sie po
swych drabinach do stawy.

Na kilku kolejnych stronach przyj-
rzymy sie niektérym brytyjskim,
irlandzkim i amerykanskim bohate-
rom, ktérzy wzieli bluesa, uczynili go
swg wlasnoscig, po czym przerobili go
na bezkompromisowego rocka. Z tego
rozkwitto bogactwem odmiennych
styli cale to muzyczne drzewo, jakie
znamy i podziwiamy dzis. Nieza-
leznie od tego jednak jak bardzo
wspblczesna muzyka rockowa
rézni sie od bluesowych pionierdw,
jedna jest prawda: jesli co$ nie ma
w sobie elementéw bluesa, nie na-
zywa sie rockiem. ,,W jakimkolwiek
kierunku rozwinie sie rock, musi
by¢ wierny bluesowi” - powiedziat
kiedys Eric Clapton - ,,poniewaz to
jest jego kregostup i ciato.”



CREAM

ERIC CLAPTON, JACK BRUCE I GINGER

BAKER POLACZYLISIEY, BY WSPOLNIE
OSWOIC BLUESA...

Pierwsza na $wiecie supergrupa - CREAM
- oficjalnie istniala jakie$ dwa lata, od lipca
1966 do listopada 1968, ale przez ten
czas udalo sie zespotowi nagra¢ az cztery
plyty. Gitarzysta Eric Clapton, basista Jack
Bruce i bebniarz Ginger Baker byli pionie-
rami fuzji bluesa z rockiem, ktéra wywarta
wielki wplyw na calg generacje muzykéw
w kolejnej dekadzie. Przed nimi, wiekszo$é
brytyjskiej muzyki popowej ograniczata sie
do schematu ‘zwrotka-refrer?, a jesli juz
nagrywano jakie$ instrumentalne solo, byto
ono jedynie powtdérzeniem melodii. Cream
to zmienit. Przyktadowo, wzieli dwudz-
wiekowy riff z piosenki ‘Spoonful’ Williego

Dixona i rozciagneli go z 2,5 minut do ponad

szesciu - a byla to jedynie wersja studyjna.

Improwizujac wokél gléwnego tematu zrobili
co$ co wezesniej zdarzalo sie jedynie w jazzie

(stylu, o ktérym w potowie lat 60. Frank
Zappa powiedzial: ,,nie jest martwy, po

prostu pachnie dziwnie”.) Ta cecha zespolu
wynikala wprost z jazzowych korzeni Bakera
i Bruce’a, zmieszanych z bluesowymi wply-
wami Claptona. Ten ostatni nie mial moze
takiej wiedzy i techniki jak jego kompani, ale
nadrabial to talentem, ktéry w zupeinosci
usprawiedliwial nazwe zespotu.
,Wypelnialy mnie pomysty co do tego, co
mozemy wspdlnie robié.” - wspomina Bruce
- ,»”Jo bylo jak pisanie bluesa zupelnie na
nowo. Czulem, zZe z tym zespolem mozemy
stworzy¢ wspdlnie nowy muzyczny jezyk.”
Wyczucie muzykéw potwierdzila wkrétce

publicznosé. Pierwszy album
Cream, wydany pod koniec roku
1966, trafit do Top10 w UK
i trzymatl sie tam przez 4 tygo-
dnie. W ciagu roku napedzane
bluesowym paliwem kapele takie
jak Ten Years After, Fleetwood
Mac Petera Greena i Jeff Beck
Group odcinaly juz kupony od
nowego trendu. Plyty Cream
sprzedaly sie w USA w olbrzy-
mich naktadach, a wszystkie
koncerty byly wypchane ludzmi po brzegi.
Lecz intensywne trasy koncertowe miaty
swa ceng - relacje pomiedzy Bakerem i Bru-
cem padly na twarz.
Ponad pie¢ dekad pézZniej plyty nagrane
przez zespdt nadal sa w obiegu. ,,Mysle, ze by-
liSmy jednym z pierwszych heavy-metalowych
zespoléw, nawet o tym nie wiedzac.” - powie-
dziat Eric Clapton - ,,Kiedy si¢ rozstalismy, Led
Zeppelin wypelnil pusta przestrzen.”

%) POPULARNY UTWOR:
+LCROSSROADS”

FLEETWOOD
MAC

Powstaty w Londynie w roku 1967, Fle-
etwood Mac wzial swa nazwe od nazwisk
bebniarza Micka Fleetwooda i basisty
Johna McVie. Ale prawdziwa gwiazda
tamtego skladu byt gitarzysta i wokalista
Peter Green, ktéry byl tak dobry, Ze zostat
podebrany, by zastapi¢ Erica Claptona

w Bluesbreakers Johna Mayalla.

POPULARNY UTWOR:
+,THE GREEN MANALISHI (WITH THE
TWO PRONG CROWN)"

THE ROLLING
STONES

Zaden z zespoléw nie zrobit tyle co
Stonesi, by utrzymac bluesa przy zyciu,
zaréwno poprzez granie klasykow z
labetu Chess, jak i ich wlasne kawatki,
takie jak ‘Midnight Rambler’ czy ‘Stray
Cat Blues’. Co niezwykle wazne, zesp6t
zawsze pokazywat skad sie wywodzi
upewniajac sie, ze bohaterowie tacy jak
Muddy Waters czy B.B. King zostang w
ich wydawnictwach podpisani.

POPULARNY UTWOR:
,MIDNIGHT RAMBLER”

HUMBLE PIE

Steve Marriott, Peter Frampton, Jerry Shir-
ley i Greg Ridley osiagneli sukces juz wraz
z debiutem w roku 1969, ale prawdziwe
szalehstwo zaczelo sie w roku 1971.
‘Rock Or?, gdzie Marriott Spiewat w stylu
R&B do cigzkich rifféw i wystep ‘Rockin’
the Fillmore’ - jedna z najgoretszych plyt
koncertowych tamtego okresu. Nikt nie
wymieszal tak w jednym kotle rocka,
bluesa i soulu jak Humble Pie.

POPULARNY UTWOR:
,1 DON'T NEED NO DOCTOR”
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LED
ZEPPELIN

JIMMY PAGE OPOWIADA NAM JAK
MIEOSC DO BLUESA PODTRZYMYWA-
EA OGIEN W JEDNYM Z NAJSEYNNIEJ-
SZYCH ZESPOEOW ROCKOWYCH...

»Blues jest straszny.” - méwi Jimmy Page -
,»Jest przerazajacy. Méwi: ide cie dopas¢!”

I faktycznie, kazdego wczedniej, czy pdzniej
dopada. Twardszy, ciezszy, gtosniejszy

niz cokolwiek przed nim, LED ZEPPELIN
wstrzgsnal sceng bluesowa, robigc z Ro-
berta Planta prawdziwg gwiazde rocka,

z Page’a gitarowego boga, a z tandemu
Bonham/Jones najbardziej efektywna sek-
cje rytmiczng jakg Swiat slyszal.

,»Blues to co$ niezaprzeczalnego.” - dodaje
Page - ,,Byl niezaprzeczalnym fundamentem
wszystkiego co dziato sie w Led Zeppelin.
Jesli nie wydarzylby sie ten Revital w Chi-
cago w latach 50. i w §wiat nie poszlyby
te wszystkie riffy, nie byloby ani nas, ani
wielu innych kapel, ktére przyszty potem.
W tamtych czasach wszyscy gitarzysci
uczyli sie prosto z plyt. Ja mialem duzo
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szczedcia, bo moim kolega byt Dave Wil-
liams, kolekcjoner bluesa. To dzieki niemu
uslyszalem ludzi takich jak Elmore James.
Tego nie dalo sie ztapa¢ w radio.”

Biorac pod uwage dzwieki jakie ofiarowat
Swiatu, Page nie jest nic nikomu winien.
Niemiej nie ukrywa wdziecznosci odczu-
wanej do pionieréw bluesa. ,, Tak wtasnie
sie uczylem. Wielkim przelomem bylo
opanowanie gry slidem. To wtedy po raz
pierwszy zetknatem sie z otwartymi stro-
jami. Bum! To bylo to. Caly §wiat otworzyl
sie przede mng. Ale nie staratem sie gra¢
nuta w nute tego co stworzyli inni.”

Nie da sie przeceni¢ wplywu, jaki pierwszy
album Led Zeppelin wywarl na §wiat. ,,Jesli
chodzi o material z pierwszych Zeppdw,
wiedzialem doktadnie co chce osiggnaé.”

- wspomina Page - ,,Chciatem zagra¢ w ten
sposéb ‘I Can’t Quit You Baby’ i ‘Dazed and
Confused’. Pozornie nie jest to blues. A jed-
nak jest! Jesli zagrasz ten riff na harmonijce,
od razu wiesz, ze to blues. Takze ‘Babe I’'m
Gonna Leave You’, wszystkie te smaczki.
Moégtbym wymieniaé bez konca. To wszystko
bylo zamierzone i przemyslane. Mial to by¢
zdecydowany pokaz bluesa, ale zdodanym
charakterem Led Zeppelin.”

A jak réznito sie podejscie Zeppdéw od - po-

wiedzmy - tego co zrobili John Mayall i Eric
Clapton trzy lata wczeéniej? ,,Hmm, chodzi
o klimat i podejscie w stylu ‘Standing Aro-
und Crying” Muddy’ego Watersa.” - méwi
Page - ,,To tak jak z Howlin’ Wolfem: styszysz
go i wiesz, ze sie nie ociaga, i juz po ciebie
idzie. To jakby ostrzegat: ‘Ide po ciebie i do-
stane co chce’. Uwielbiam to u niego. ,,Po-
wiedzmy to tak: czy to byl pierwszy album,
czy ‘Since I’ve Been Loving You’ [z Led
Zeppelin III], czy ‘Tea for One’ [z Presen-
ce], kiedykolwiek robili§my bluesa, byto to
jedyne w swoim rodzaju.

Co ciekawe, Page méwi, ze sam nie byt
najwiekszym fanem Led Zeppelin. ,,Wszyscy
mieliSmy wlasne korzenie.” - wyjasnia -
»Kazdy z nas gral bluesa na swdj sposéb. Ro-
bert kochat ten styl, ale sklanial sie bardziej
ku folkowej odmianie bluesa. Byl cholernie
dobrym harmonijkarzem, ale chciat to
robié¢ akustycznie. Ja z kolei chcialem go
sktonié do grania przez wzmacniacz. Tak
czy inaczej, kiedy stuchasz rzeczy takich
jak ‘When the Levee Breaks’, szczeka opa-
da ci na glebe z powodu tego co wyczynia
tam na harmonijce.

) POPULARNY UTWOR:
,SINCE I'VE BEEN LOVING YOU”



RORY
GALLAGHER

TEN GITARZYSTA TO DUMA NARODO-
WA IRLANDIL NIE BEZ POWODU - EA-
TWOSC KOMPONOWANIA PIOSENEK,
BIEGEOSC TECHNICZNA, ZYWIOLOWY
IMAGE, TO WSZYSTKO ZAPEWNIEO MU
NIESMIERTELNOSC...

Byt to typ muzyka, ktéry pozwalal dzwigkom
méwié za niego. Na scenie zawsze nosit ten
sam sprany t-shirt i dzinsy, w ktérych cho-
dzit do pubu. Jego ulubiony instrument, po-
obijany Stratocaster z 1961 roku, wygladat
jak staro¢ kupiony na pchlim targu. Uwazny
obserwator widziat w nim jednak pot, krew

i 1zy wlozone w muzyke. Dla Gallaghera
liczylo sie jednak nie to jak wygladasz, ale
jak grasz. I trzeba
przyznad, ze bez
wzgledu na sceniczny
image, byt jednym

z najlepszych gitarzy-
stow jacy kiedykol-
wiek zyli.

Byl tak dobry,

ze w 1975 roku
prace zaoferowat

mu zespdt Rolling
Stones, jeszcze zanim
Ronnie Wood zostal
wybrany na zastepce
Micka Taylora. Ale
Gallagher nigdy nie
mial zamiaru grac¢
drugich skrzypiec

u Jaggera i Richardsa
- urodzit sie, by by¢
liderem, wirtuozem
gitary i ekspresyjnym
wokalistg. Co wiecej,
miat gdzies nagry-
wanie hitéw i nie
my$lat jak nagrac¢
plyte, ktéra dobrze
sie sprzeda. Chciat
po prostu pisa¢ dobre
piosenki dla ludzi

i wykonywa¢ je na
zywo. Wytwérniom
odmawial wydawa-
nia singli, nigdy nie
zrobil prawa jazdy

i zyl prostym zyciem
w Londynie. Zna-
ny byt z milego
obycia i tego, ze
zawsze znajdywat
czas dla fanéw.

,»Byl kompletnym
purysta” - powiedziat
kiedys Gary Mo-

ore - ,,Nie chciat sie
sprzedag. Ilu znasz
ludzi w muzycznym

biznesie, ktérzy mieli taka postawe? Gdyby
nie bylo takich ludzi jak Rory, oznaczaloby
to, ze nadszed! kres dobrej muzyki.”

Urodzit sie 2 marca 1948 roku w Ballyshan-
non, w hrabstwie Donegal, jako William
Rory Gallagher. Byt samoukiem, ale nigdy
nie przestawal stuchaé, uczy¢ sie, szlifowad,
internalizowa¢ i personalizowac tego co go
inspirowato. A ciekawito go niemal wszyst-
ko: country, country & western, folk, jazz,
boogie, rock’n’roll, a przede wszystkim,
pozbawiony nonsensownych wycieczek na
boki, oparty na riffach ROCK.

Gallagher udzielal swych talentéw kilku dosé
$rednim, lokalnym zespolom, zanim odnalazt
swe prawdziwe powolanie jako gitarzysta/
wokalista blues-rockowego trio Taste. Pomie-
dzy rokiem 1966 a 1970 zesp6t nagral dwa,
$wietnie przyjete albumy, zagrat jako support
przed Cream w Royal Albert Hall, otwierat
wystepy dla Blind Faith w Ameryce, a takze

pojawit sie na Isle

of Wight Festival
obok Jimiego Hendri-
xa i The Who. Pomimo

sukceséw Taste, Gallagher rozwigzat zesp6t
w roku 1970, by nagrywac i koncertowaé
pod swym wiasnym nazwiskiem. I to wta-
$nie jako artysta solowy nagral swe najlepsze
rzeczy. Blues zawsze byl w krwioobiegu jego
muzyki, ale jej stylistyka siegala od cigzkiego
rock’n’rolla po folk. Pozostal purystg do kon-
ca zycia, co nie przeszkodzito mu sprzedaé
ponad 30 milionéw plyt w czasie 25 lat.
Milos¢ Rory’ego do bluesa zaczela sie dosé
weczesnie. Poczatkiem bylo nastrojenie
odbiornika na fale radia American Forces
Network. ,W jakis sposéb zdobyt rozpiske
programéw.” - wspomina Donal, jego brat

i menadzer - ,,Pamietam jak wigczat radio

w odpowiednim czasu na ‘Godzine Jazzu’. To
bylo jego obsesja. W tym programie zawsze
pojawialo sie troche bluesa.
Od czasu do czasu pojawia-
fo sie tez co§ w BBC - byt
taki program o nazwie
»OETrWis Swiatowy”.

To tam Rory karmit sie
tymi dzwiekami. Potem
przeprowadziliSmy sie do
Cork City. Chodzit tam do
biblioteki i wypozyczal
ksigzki o muzyce, w tym
wszystko co tylko mu
wpadlo w rece o bluesie.
Podejrzewam, ze dostrze-
gal pokrewienstwo tego
stylu z tradycyjng muzyka
irlandzka. Byt to okres
formowania sie réznych
ruchéw spotecznych

i mysle, ze Rory po prostu
zaadoptowatl bluesa jako
swojg wlasng muzyczng
tozsamos¢.”

Gallagher zmart 25 lat
temu, w 1995 roku,

z powodu komplikacji

po przeszczepie watroby.
Miat 47 lat. Pozostawit po
sobie ocean kompozycji,

z ktérych czerpia i czerpaé
beda kolejne pokolenia.
Zostal uhonorowany sta-
tua z brazu w Ballyshan-
non, a w Dublinie jest jego
‘zakatek’ - Rory Gallagher
Corner - gdzie na Scianie
zobaczy¢ mozna rzezbe
jego gitary. Rory Galla-
gher byl i zawsze bedzie
prawdziwym irlandzkim
bohaterem ludowym.

%) POPULARNY
UTWOR:

,PISTOL SLAPPER
BLUES”
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JOHNNY
WINTER

W SZCZYTOWYM OKRESIE BLUESO-
WEGO BOOMU PODPISAL JEDEN

Z NAJBARDZIEJ LUKRATYWNYCH
KONTRAKTOW W HISTORII BIZ-
NESU MUZYCZNEGO I ZAPELNIAL
CALE ARENY...

Jak Robert Johnson zy! bluesem, tak Johnny
Winter spedzil w bluesie swe zycie. Rodzac
sie albinosem, Winter do$¢ wczesnie odkryt,
ze jedne kultury otaczajg takich jak on bo-
skim kultem, a inne pogarda i ostracyzmem.
Jego talent onie$mielat najlepszych gita-
rzystéw, a skrzaca sie polotem wirtuozeria
powodowala opad szczeki nie tylko u fandw,
ale tez fowcéw talentéw z duzych wytwérni,
czym pomogl utrwali¢ miejsce na scenie dla
elektrycznego bluesa w pdznych latach 60.

i wezesnych 70. Jakkolwiek jego muzyka
byta genialna, jego kariere plugawili chciwi
menadzerowie, uzaleznienie od narkotykéw
i przemyst muzyczny, ktéry widzial w nim
dziwolaga. Tym co przetrwalo wszystkie te
turbulencje, byta jego milos¢ do bluesa.
Urodzony w Beaumont w Teksasie, w roku
1944, Winter zaczat grac na gitarze kiedy
mial 11 lat, zainspirowany bluesowymi arty-
stami takimi jak Muddy Waters i B.B. King.
Po nagraniu pierwszej ptyty w wieku 15 lat,
calkowicie postawil na kariere muzyczna.
,»10 byl bardzo ekscytujacy czas.” - wspomi-
nat w 2008 roku - ,,Nagralem swdj pierwszy
album i wystepowatem w nocnych klubach,
gdzie sprobowatem pierwszego w zyciu drin-
ka. Wszystko wydawalo mi si¢ nowe i Swie-

ze. Mogtem sam jecha¢ na swéj wlasny gig,

a w radio leciaty moje kawatki.”

Winter gral w klubach w Houston i Austin,
imponujac fanom elektrycznego bluesa
swoimi gitarowymi frazami, w ktérych
taczyl rockowe i bluesowe zagrywki

W sposéb wczesniej niestyszany. Przelom
nastgpil w grudniu 1968 roku, kiedy
magazyn Rolling Stone napisal na temat
muzycznej sceny Teksasu. Rozdzwonily sie
telefony od duzych wytwérni ptytowych,
co wkrétce zaowocowalo podpisaniem
kontraktu dla Columbii, z astronomicz-

ng wéweczas ‘zaliczka’ w wysokosci 600
tysiecy dolaréw. W roku 1969 pojawily sie
plyty Johnny Winter’ oraz ‘Second Win-
ter’, ktére ugruntowaly jego pozycje.

Jako dziecko, Johnny marzyl o zagraniu

z Muddym Watersem. Szansa przytrafita
sie w roku 1974, kiedy wraz z innymi mlo-
dymi gitarzystami bluesowymi wybrat sie do
Chicago, by pogra¢ z przedstawicielami tam-
tejszej sceny. W efekcie Winter zaangazowat
sie w produkgcje kwartetu plyt dla Watersa,
pomagajac mu zdoby¢ Grammy i dajac jego
karierze boost na jaki zastugiwata.

Niestety jego wlasna kariera podupadata co-
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raz bardziej. Para jego wczesniejszych mena-
dzeréw zamieszala w papierach tak, ze zbili
na plytach gruba forse, a artysta nie zobaczyt
z tego ani grosza. Dodatkowo w latach 70.
zmagal sie z uzaleznieniem od heroiny, ktére
odbijato sie na jego zdrowiu do kornica zycia.
Prébowal sie odbi¢ w latach 80., nagrywajac
dla wytwérni Aligator Records, a w latach
90. skupit sie gtéwnie na koncertowaniu,
gdzie udowodnil, ze nie stracit nic ze swego
wezesniejszego blasku.

Byl fenomenalny w grze slidem, ktéry sam
wycial sobie z kawatka metalowej rurki,
kupionej w sklepie z artykulami hydraulicz-
nymi. Chyba zaden inny utwor nie pokazuje
lepiej jego sposobu gry slidem niz cover

HISTORIA

‘Highway 61 Revisited’ Boba Dylana z plyty
‘Second Winter’. W swej karierze gral na wie-
lu instrumentach, ale najbardziej lubit Gibso-
na Firebirda, w szczegdlnosci model 1963 Fi-
rebird V. ,,To byl pierwszy jaki kiedykolwiek
kupilem. Obecnie méj ulubiony, bo gratem
na nim bardzo diugo i sie przyzwyczaitem.”

- powiedzial Johnny - ,,Nie ma nic, czego ta
gitara nie potrafitaby zrobic.” Jesli jestesmy
przy bluesie, to to samo powiedzie¢ mozna

o Winterze - nie bylo nic, czego nie potrafitby
zagra¢. Jak mawiat: ,,To zywa muzyka. Dla
mnie, blues jest koniecznoscia”.

%) POPULARNY UTWOR:
+HIGHWAY 61 REVISITED”



GARY
MOORE

DOSC DEUGO NIEDOCENIANY GI-
TARZYSTA, KTORY WZNIOSE BLUES
ROCKA NA ZUPEENIE NOWY POZIOM
ROZWIJAJAC GO ZAROWNO BRZMIE-
NIOWO, JAK Il HARMONICZNIE...

W latach 90. stala sie rzecz niezwykla.
Posréd bolesnej $§mierci w meczarniach tzw.
hair-metalu i radosnych narodzin nonsza-
lancji grunge, z boku zaszedl wszystkich eks
gitarzysta Thin Lizzy - Gary Moore - wyda-
jac plyte, ktéra ku zdziwieniu wszystkich
zdobyla wszystkie listy przebojéw na calym
Swiecie. Album nosil tytut ‘Still Got the
Blues’, wypelniony coverami i kompozycjami
wiasnymi autora, a przede wszystkim - co
zapowiadal tytut - zakotwiczony w bluesie.
»Zrobitem ‘Still Got the Blues’ w wieku 37
lat i powrécilem do muzyki, ktéra zawsze
kochalem.” - wyjasénit Moore w magazynie
Classic Rock w roku 2007 - ,,Nie byla to
komercja, a jednoczesnie mogta sie podo-
baé. I nikt za zadne skarby nie przewidzial-
by jak wielki odniesie sukces.”

Moore byt gosciem z Belfastu, ktéry miat
swoje momenty w Thin Lizzy, ale ktérego ko-
rzenie dotad byly zaledwie lekko zarysowane

w tym co gral. Pierwszy raz pojawit si¢ na
radarach w latach 70., grajac w rockowej
grupie Skid Row, ale z pewnoscig nie byt
jeszcze woéwczas tym, czego oczekiwali od
niego fani w latach 90.

Nie jest zaskakujace, ze Gary zafascyno-
wal sie muzyka opartg na bluesie. ,,Byla
dos¢ prezna scena bluesowa w Belfascie.”
- wspominal - ,Wszyscy ci gitarzysci, jak
Rory Gallagher, przyjezdzali do Cork. Za
chwile usltyszeliSmy o istnieniu czego$
takiego jak ‘brytyjski blues’.”

Faktycznie, to nie powojenni muzycy z Delty
Mississippi inspirowali gitarowe frazy Mo-
ore’a. ,,Oczywiscie styszatem nazwisko Ro-
berta Johnsona.” - méwit - ,,Ale akustyczny
blues do mnie nie przemawiat. Nie chodzito
o same piosenki i ich teksty, ale o emocje kry-
jace sie w elektrycznej gitarze.”

Wszystko zaczelo sie od albumu Johna May-
alla z 1966 roku - Bluesbreakers z Erikiem
Claptonem. ,,Ta ptyta byla dla mnie punktem
zwrotnym.” - wyjasnia Moore - ,,M6j kumpel
mial ja w swojej kolekgcji i spedzatem w jego
domu niemal caly czas. To nowe brzmienie
stalo sie moja pasja. Pozyczylem w koncu
od niego ten album i zdartem go komplet-
nie, stuchajac bez przerwy. Wracatem do
domu ze szkoly i uczylem sie wszystkich
brzmien, fraz, niuanséw, az opanowalem
wszystkie piosenki nuta w nute. W jakis

sposodb sie z nimi utozsamiatem.”

Fakt, ze to Clapton stal za tymi brzmieniami,
miat ogromny wplyw na Moore’a. Nie tylko
czul do niego szacunek, ale takze chcial iS¢
w jego Slady. ,,To zmienito moje zycie.” - mé-
wit - ,,Gralem juz troche wczesniej, ale cos
sie we mnie zmienilo, kiedy uslyszatem te
plyte. Bylem wstrzasniety juz po 2 sekun-
dach pierwszego utworu.” Gary uczynit

z Gibsona Les Paula swa gléwna bron, a de-
cyzja ta wynikata zaréwno z nasladowania
Claptona, jak i jego drugiej fascynacji, Petera
Greena z Fleetwood Mac.

Opierajac sie na tych dwéch filarach, ktéry-
mi byli Clapton i Green, Moore wydestylo-
wal ich stylistyczna esencje, po czym dodat
ja do wysokooktanowej, ognistej mieszanki,
ktéra charakteryzowala jego gitarowe po-
czynania w Thin Lizzy. Byl nawet bardziej
imponujacy na zywo, bo to na scenie poka-
zywala swojg site cala jego pasja. ,,To jest
wlasnie tajemnica bluesa.” - powiedziat

- ,Nawet jesli grasz rockowe rzeczy, blues
zaszczepia w tobie zmyst emocjonalny,
ktéry odmienia twoja gre.”

Niestety, mistrza zabral nam stosunkowo
niedawno atak serca - Gary Moore zmart 6
lutego 2011 roku, w wieku 58 lat.

%) POPULARNY UTWOR:
»STILL GOT THE BLUES”
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Dla gatunku tak gteboko i tragicznie zakorzenionego
w historii, siegajgcej pottora wieku wstecz, w2020
roku blues znajduje sie w wyzywajgco niepokornym
stanie zdrowia. Swiat jest teraz zupetnie innym
miejscemiwcigz dalekijest od doskonatosci, ale

sita oddziatywania pentatonicznych skal, 12 taktow
i kwinty zmniejszonej na ludzkie umysty nigdy nie
ostabta, dzieki muzykom wcigz utrzymujgcym te
forme ekspresji zywa

42 GITARZYSTA luty 2021

tym wydaniu
magazynu chcemy
uhonorowaé
gitarzystéw, ktérzy
zaliczajg sie do
tego grona, czy to poswiecajac
swoje zycie wiernemu odtwa-
rzaniu tego brzmienia z prze-
szlosci, czy tez znajdujac nowe
sposoby na ponowne odkrycie
tej klasycznej formuly poprzez
wprowadzenie elementéw
country, jazzu czy hip-hopu. Jako
forma sztuki blues nigdy nie byt
bardziej zréznicowany i bogaty
muzycznie, co oznacza, ze nie
brakuje w nim brzmien i talen-
téw, z ktérych mozemy czerpad
inspiracje i uczy¢ sig.

W tej lekcji staramy sie odstonic¢



bluesowa madrosé Gary'ego
Clarka Jr., Erica Galesa, Chri-
stone ,,Kingfish” Ingrama, Any
Popovi¢, Samanthy Fish, Joanne
Shaw Taylor i Kinga Solomona
Hicksa, a takze pokazujemy
kilka przyktadowych zagrywek
w stylu kazdego z muzykéw,
ktére pomogag Wam zastosowaé
ich techniki we wtasnej grze.

GARY CLARK JR.

Byloby uczciwym powiedzie¢, ze
wokalista/gitarzysta i wielokrot-
ny zdobywca nagrody Grammy
Gary Clark Jr. ma dosy¢ skompli-
kowane relacje z bluesem. Z jed-
nej strony, nauczyl sie praktycz-
nie wszystkiego co wie o muzyce,
dorastajac w Austin w Teksasie,
zaczynajac od gry w miejscowym
kosciele baptystéw, gdzie wspie-
rat chér, a péZniej w Antone's,
tym samym klubie, w ktérym
Stevie Ray Vaughan i jego starszy
brat Jimmie szumnie zdobywali
szlify kilka dekad wczeéniej. Te
wezesne lata byly kluczowe dla
uksztaltowania Clarka w jed-
nego z najbardziej uznanych
przez krytykéw, réznorodnych
muzycznie i odnoszacych jed-
noczesnie komercyjny sukces
gitarowych bohateréw nowych
czaséw — czlowieka, ktory grat
ze wszystkimi, od BB Kinga

i Jeffa Becka po Alicie Keys

i Foo Fighters, oraz zawsze
zachowywal swoj styl.

,»Po raz pierwszy kiedy wsze-
diem do Antone's, zwalito mnie
znbg” - powiedzial Clark po
wydaniu swojego albumu The
Story of Sonny Boy Slim z 2015
roku. ,,Byto to uczucie, ktére
nadato glebi mojemu zyciu. Clif-
ford Antone [wiasciciel klubu]
wzigl mnie pod swoje skrzydla.
Przedstawil mnie Jimmiemu Vau-
ghanowi, Hubertowi Sumlinowi,
Calvinowi ,,Fuzz” Jonesowi,
Pinetop Perkinsowi — wszystkim
tym wspanialym gitarzystom,
ktérzy grali z Muddym Watersem
czy Howlin 'Wolfem.” ,,Do-
wiedzialem sie wiele o historii

i o sobie jako czarnym cztowieku
funkcjonujacym w bialej kultu-
rze. Zrozumialem skad wziely si¢
te wszystkie rzeczy w procesie
ewolucji gry na gitarze, ktéra za-
czynata jako instrument akompa-
niujacy, a dotarta na sam szczyt
podium, dzieki Chuckowi
Berry'emu i Jimiemu Hendrixo-
wi. To oni wszystko rozpoczeli.
To otworzylo mi oczy i byto
wspanialym doswiadczeniem,
ktoére uksztattowato to, kim
jestem dzisiaj. Jestem za to
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bardzo wdzieczny.”

PrzenieSmy sie kilka lat do przo-
du do okresu komponowania
ostatniego albumu Clarka, This
Land z 2019 roku, oraz postrze-
ganiu go jako wybawcy wspol-
czesnego bluesa, co wcale mu
nie odpowiadato. Clark poczut,
ze utknatl twérczo, zaszufladko-
wany w jednej roli, nie mogac
pozby¢ sie wrazenia, ze znalaz}
sie w stagnacji w gatunku, ktéry
zbyt czesto byt obwiniany z po-
wodu sztywnego trzymania sie
sprawdzonych i jedynie stusz-
nych regul. Zdoby! nagrody, pod-
pisat kontrakt z duzg wytwdrnia,
gral w Bialym Domu dla prezy-
denta Baracka Obamy i otrzymat
list od Erica Claptona, ktéry
napisal: ,,Dziekuje. Sprawiasz,

ze znowu chee graé.” Ale to nie
wystarczyto. Aby posunaé sie do
przodu, Clark musial przemyslec,
ponownie oceni¢ i odkryé na nowo
siebie, a ostatecznie zacza¢ czerpaé
ze swoich inspiracji soulem,
funkiem, i hip-hopem bardziej niz
wezesniej. ,,Ten caly wplyw soulu
pochodzi od moich rodzicéw” -
wyjaénil. ,,Zespoly i artysci jak
Temptations, Spinners, Parlia-
ment, Maze, Al Green, Marvin
Gaye i Jackson 5.”

Pamietam, jak widziatem Tito

Jacksona z [Gibson ES-] 335

i dtugimi wlosami i myslalem,
ze jest naprawde fajny. Réwniez
Curtis Mayfield — stary, te dzwie-
ki rozbrzmiewaly i rezonowaty
we mnie. Jedng z piosenek,
ktére naprawde kochalem jako
dziecko, szczegdlnie z powodu
gitary, byta ,,With a Child’s He-
art” z jednego z pierwszych
solowych albuméw Michaela
Jacksona. Brzmienie gitary bylo
piekne, z mnéstwem subtel-
nych uderzen hammer-on nad
tymi wspanialymi zmianami
akordéw. Pamietam, jak sobie
pomyslalem: Eal, chee kiedys
zagraé na gitarze i tak brzmie¢”.
Los chcial, ze nadzieje i ma-
rzenia miodego Teksanczyka
staly sie rzeczywistoscig. Dzi$
Clark jest nie tylko jednym

z najwazniejszych artystéw
ucielesniajacych bluesa, ale
takze tym, ktéry jest najlepiej
przygotowany do wyniesienia go
na nowe plaszczyzny. ,,Robisz
rézne rzeczy muzycznie, siegajac
wstecz i czerpiac z podstawy, aby
wszystko popchnaé do przodu”

- méwi. ,,Taki wiasnie jestem

w zyciu i taki jestem jako osoba.
Dorastatem w domu, w ktérym
nauczono mnie szanowac star-
szych i to skad pochodzisz — pa-

mietaé, kim jeste$ — ale takze
patrze¢ w przysztosé. Zachecaj
sam siebie do przekraczania
granic i zobacz, jak daleko
mozesz si¢ posungc. ”

To polaczenie szacunku dla
przesztosci przy jednoczesnym
parciu naprzéd jest widoczne

w stylu muzycznym Clarka,

jak réwniez w brzmieniu jego
gitary elektrycznej, gdzie fuzz

i sprezynowy poglos nape-
dzaja jego retro, ale jednak
wspblczesny vibe. Przykiad 1
jest prostym riffem opartym

na pentatonice molowej, ale
poniewaz gra Clarka jest pelna
niuanséw, zwrdcécie uwage

na szczegdly, jak skrécona
artykulacja staccato (wskazy-
wane przez kropke nad nutg lub
akordem) i bluesowo brzmigce
¢wierétonowe podciagniecia.
Riff w Przykladzie 2 zawiera
unisonowe podciagniecia, ktére
s typowe dla stylu Clarka. Jego
gra solowa w duzym stopniu
dotyczy feelingu i dynamiki oraz
tego, jak efekty takie jak fuzz,
distortion czy octavia ksztaltuja
koncowe brzmienie. Dodajcie
subtelne wibrato matym palcem
do podcigganych nut na strunie
G, aby uzyskac¢ bluesowy dyso-
nans w stylu Clarka.
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ERIC GALES

»Z jakiego§ powodu bardzo lubie
frazy grupowane po pie¢ nut” -
wyjasnia Gales. ,,Chociaz jest to
liczba nieparzysta i ludzie moga
pomysleé, ze cztery dzwieki majg
wiecej sensu, moze to zabrzmieé
bardziej unikalnie. Jesli polaczysz
czworki i piatki, nie zabrzmi to
powtarzalnie. Lubie przeskaki-
waé od grupowania pieciu nut
do czterech, do dwéch, do trzech
i mieszac je wszystkie bez okre-
Slonego schematu. To wlasnie
sprawia, ze Twdj riff lub zagryw-
ka beda brzmialy nieco inaczej.
Nie przypisuje tego sobie, a ra-
czej stuchaniu takich gitarzystow
jak Frank Marino, Eric Johnson
czy SRV. Zwlaszcza Eric robit to
w sposéb, jaki naprawde wywart
na mnie wrazenie. Jesli chodzi

o inne rzeczy, ktére stosuje, aby
zabrzmie¢ bardziej unikalnie

i mniej przewidywalnie, to na
pewno sg to mniej oczywiste skale
i akordy. Nie moge powiedzie¢, ze
zawsze w 100 procentach wiem,
po jakim modusie lub skali gram.
Po prostu wiem, kiedy to dobrze
brzmi. Dlatego wam pozosta-
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wiam nazwanie tego wszystkie-
go —jak ‘uzywanie E frygijskiej
dominantowej w bluesie A!”
,,Lubie mieszaé ze sobg rézne
»przepisy”. Rozszerzone akordy
—wszystko to pochodzi ze
sluchania muzykéw gospel,
zwlaszcza klawiszowcéw

i organistéw, ktérzy uzywajg
wielu przejéciowych akordéw.
Bylo to dla mnie niezwykle
inspirujace. Chcialem spro-
bowac i wigczy¢ to do mojego
gitarowego slownictwa,

i w jaki$ sposéb sprawdza sie
to w mojej grze wyjatkowo
dobrze. Kiedy jestem w domu,
w kazda niedziele staram sie
chodzi¢ do kosciota i wstuchi-
waé w kolejne akordy. To dla
mnie $wietny punkt odniesienia.
Lubie wybieraé rézne przewroty,
modusy i ozdobniki, poniewaz
dla mnie brzmig niesamowicie.”
»Ostatecznie, mozesz si¢ o tym
przekona¢ tylko prébujac. Oba-
wa przed eksperymentowaniem
nie pomoze ci si¢ rozwinagé.
Zwracalem uwage na rézne
style, od jazzu, przez country
irock, po gospel. Wszystkie
wnoszg rézne niuanse do
mojej gry. Cala moja muzyka
pochodzi z wnetrza. Prze-
szedlem przez sporo rzeczy.
Grajagc mam je wszystkie z
tylu gtowy, wiec czasem jest to
dos¢ glebokie. Jestem szczery

w tym co robie. Mam nadzie-
je, ze to widaé!”

Zamilowanie Galesa do
rozszerzonych akordéw jest
podstawg dla Przykladu 3.
Podobnie jak Jimi Hendrix,
Jimmy Page i inni gitarzysci blu-
es-rockowi, ktérzy urodzili sie

z duzymi dlohmi, Gales $wietnie
wykorzystuje technike przyciska-
nia dzwiek6éw na niskiej strunie
E za pomocg kciuka, co skutecz-
nie uwalnia pozostate palce,

by rozbudowa¢ grane akordy

o dodatkowe dzwieki i ,,roz-
szerzenia”. Plik audio dla tego
przykladu zawiera gitare grang
przez efekt wirujgcego glosnika
Leslie, jednak chorus z ustawio-
nym szybkim tempem i $rednig
gtebokoscig wyczaruje podobny
klimat. Gales lubi tez uzywac
pedatu wah Dunlopa, zaprojek-
towanego przez Boba Bradsha-
wa, by doda¢ ekspresji swoim
zagrywkom. Przyklad 4 jest tu
dobrg okazja do wykorzystania
wlasnej ‘kaczki’. Gales opisuje
swoje wah jako Cry Baby-esque,
»hosowe 'weeeeh' raczej niz
ciemniejsze 'waaaargh'”. Zrébcie
z tym co chcecie, ale wystarczy
powiedzie¢, ze tutaj uzywamy
naszego wah do akcentowania
dtuzszych dzwiekéw w zagryw-
ce. Oznacza to brak rytmicznego
»taka-taka”. Po prostu grajcie

z wyczuciem, w stylu Galesa.
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CHRISTONE
“KINGFISH” INGRAM
Oprécz wspdlczesnych heroséw,
takich jak Gary Clark Jr. czy
Lauryn Hill, wéréd goscinnych
muzykéw bioracych udziat

w nagraniu albumu Middle of
the Road Erica Galesa, uwaza-
nego za najlepsze wydawnictwo
bluesowe 2017 roku, pojawilo
sie jedno mniej znane nazwisko.
Byt to Christone ,,Kingfish”
Ingram, ktéry mimo, ze miat
zaledwie 16 lat w momencie

ANA POPOVIC

Bluesowy as, Ana Popovié,
uwaza, ze tajemnica bluesa
polega na tym, by ,,starac sie
pozosta¢ w ustalonych grani-
cach, a jednoczesnie przesuwaé

je, aby wprowadzi¢ co§ nowego”.

Urodzona w Serbii, amerykan-
ska gitarzystka wierzy, ze trzeba
trzymac si¢ istotnych ograniczen
wprowadzajac zmiany w bluesie,
poniewaz jego esencja — pro-
gresja I-IV-V i pentatonika — sg

NOWA FALA BLUESA
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nagrywania swojego wkiadu do
utworu ,,Help Yourself” - grat

z przekonaniem i autorytetem
starego bluesowego mistrza,
podobnie jak sam Gales.
Niedtugo pdzniej zostat zauwa-
zony podczas promowania serii
Vintera Fendera w 2019 roku,
grajac przebdj Screamin’ Jaya
Hawkinsa ,,I Put a Spell on You”
na Stratocasterze w wykonczeniu
Seafoam Green, i rozpoczynajac

swojg pierwszg trase koncerto-
wa, promujaca jego debiutancki

album Kingfish z 2019 roku. Po-

chodzacy z Clarksdale w stanie
Mississippi — miejsca narodzin
bohateréw bluesa, takich jak
Son House i Muddy Waters —
Kingfish to gitarzysta, ktéry
jest gotowy by przenies¢ starg
tradycje w nowe czasy.

Poza tym, ze Kingfish jest
ognistym solista, doskonale wie

jak zagra¢ solidny shuffle’owy
riff, co jest niezwykle istotnym
elementem w bluesie. Klasyczny
riff zaprezentowany w Przy-
ktadzie 5 oparty jest na trzech
nizszych nutach akordu E, ale to
otaczajgce go dzwieki sprawiaja,
ze brzmi autentycznie. Zwréécie
uwage na subtelne uzycie niskich
éwierétonowych podciagniec czy
ttumione lewg reka dwudzwieki
(oznaczone przez X).
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jego tradycja. ,,Jesli nagniesz to
za bardzo, zmieni sie to w co$
innego” — méwi. ,,Ale jest sporo
rzeczy, ktére mozna zrobié, aby
brzmie¢ bardziej niepowtarzal-
nie. Moge przejs¢ od uzywania
kostki do gry palcami, aby troche
bardziej ,,poczué” nuty i znalezé
odpowiednig teksture, zastoso-
wac slide, poniewaz wiele sie
nauczylam od Elmore’a Jamesa,
Roya Rogersa czy Johnny'ego
Wintera. Moge tez dodaé nuty

spoza pentatonicznej struktury,
uzywajac wszelkiego rodzaju
dzwiekéw — non, sekst, septym
zwigkszonych itd. Moglabym
uzy¢ skali alterowanej na dowol-
nym akordzie dominantowym.”
»Ale co najwazniejsze, nigdy
nie mys$le o skali, kiedy gram.
Mysle o klimacie, istocie
piosenki oraz groovie. Wigc
moja rada byloby mniej mysleé¢
i pozwoli¢ przeméwié swojemu
wewnetrznemu ja, aby znalezé

swdj wlasny, charakterystyczny
styl gry.” Jednym ze sposobéw,
w jaki Popovié wychodzi poza
konwencje pentatoniki, jest
dodawanie innych nut spoza
pentatoniki molowej dla wpro-
wadzenia koloréw tonalnych.
W Przyktadzie 6 uzywamy
molowej pentatoniki C (C, Eb,
F, G, Bb) jako podstawy i doda-
jemy none D i sekste A. Teraz
sprébujcie zagra¢ bez myélenia
o skali, podobnie jak robi to Ana.
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JOANNE SHAW
TAYLOR

Wsréd wkiadu Wielkiej Brytanii
w nowa fale artystéw blueso-
wych, niezwykle utalentowana
Joanne Shaw Taylor byla jedna

z najbardziej ekscytujacych
bluesowych ‘nowosci’, kiedy to
zostala gitarzystka prowadzaca
w zespole Annie Lennox. Dzi§
nalezy do grona najbardziej
szanowanych muzykéw tego
gatunku, podpisujac tez kontrakt
z duza wytwdrnig na swdj szosty
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album, Reckless Heart, wydany
w 2019 roku. Nie zapomniata
réwniez o swoich korzeniach,
przywolujac swoja pierwszg gita-
re elektryczng — Fendera Esquire
z 1966 roku. ,,Nie sagdze, zebym
byt tradycjonalistka, ale nie
powiedzialbym, ze przekraczam
granice jak Jack White” — przy-
znaje Taylor. ,,Mysle, ze jestem
mieszanka réznych wpltywéw.
Nie jestem gléwnie muzykiem
bluesowym, ale oczywiscie
blues wywart na mnie ogromny

wplyw. Podobnie jak rock i kla-
syczny rock — Free, Paul Kossoff,
Gary Moore, Clapton i wszystkie
te rzeczy z lat 60. Daje mi to sze-
roka palete Srodkéw, z ktérych
moge wybieraé. Jako kompozytor
stucham wielu réznych rzeczy
—soul, Prince, Motown. Staram
sie adoptowa¢ do mojego stylu
wszystko co kocham.”
Inspirowane Motown frazo-
wanie Taylor pokazuje Przy-
kiad 7, w ktérym znajduje sie
kilka soulowych, przesuwanych
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KING SOLONMON
HICKS

Mimo ze ma zaledwie 25 lat,
King Solomon Hicks od dekady
aktywnie dziata na nowojorskiej
scenie bluesowej. ,,Mialem w zy-
ciu wielu mentoré6w” - méwi.
,»]Nowy Jork nie jest tak napraw-
de wielkim miastem bluesowym
w poréwnaniu z Chicago, Tek-
sasem czy Memphis, wiec wiele
moich inspiracji pochodzilo ze
stuchania ptyt. Dzieki YouTube
spedzitem niezliczone godziny,
ogladajac trzech ‘King’éw’ [B.B.,
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Albert i Freddie King], a takze
wspdlczesnych gitarzystow,
ktérzy sg réwnie niesamowici,
jak Eric Gales, Joanne Shaw
Taylor czy Tyler Bryant. ,,Choé
staram sie za bardzo nie mysle¢
o harmonii i chromatyce, wydaje
mi sie, ze jest to ciagle widocz-
ne. Mozesz wzia¢ fraze i odbiec
w gére lub w dét chromatycznie,
nawet jeéli niekoniecznie jest to
w tonacji. Istnieje wiele sposo-
béw na poszerzenie pentatonicz-
nej skali, aby nadac¢ jej nowe
kolory, przez podciagniecie

dzwiekéw tu czy tam, lub
zastosowanie innych paten-
téw. Lubie tez uzywacé kciuka
[prawa reka], tak jak robit to
Wes Montgomery, aby uzyskaé
cieplejsze brzmienie o tagod-
niejszym ataku”.

Zanim przejdziecie do trudniej-
szych zagrywek chromatycz-
nych, ktére opisuje Hicks,
opanujcie kilka prostszych
zagrywek po pentatonice, jak
schodzaca fraza oparta na
skali pentatonicznej A-moll
(A, C, D, E, G) pokazana

sekstowych ksztattéw w stylu
Steve’a Croppera. Mozna ich
uzy¢ do rzadszego, ale efektyw-
nego zarysowania progresji,
uzywajac kwinty i tercji kazdego
z akordéw, tak jak w przypadku
akordéw Db i Eb w takcie 1
(pomyslcie o ,,Soul Man”, na-
granym przez Sam & Dave oraz
Blues Brothers) lub w bardziej
melodyjny sposéb, jak pokaza-
ne jest w takcie 2. Sprébujcie
przesuwac te ksztalty po calej
podstrunnicy.

w Przyktadzie 8, ktéry wyko-
rzystuje kwinte zmniejszong
Eb. Aby uzyskac wiecej opcji
chromatycznych, dodajcie jed-
na lub dwie nuty spoza uktla-
déw pentatoniki i zastanéwcie
sie, ktéra kombinacja palcow
zapewnia latwiejsze wykona-
nie. Czesto, jak pokazuje ten
przyklad, przesuwane slide’y
stanowig doskonaly sposéb na
dodanie réznych odcieni do
melodii, jednoczesnie ula-
twiajac zmiane pozycji reki na
podstrunnicy.
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NOWA FALA BLUESA

SANMANTHA FISH
Urodzona i dorastajaca w Kansas City
w stanie Missouri, Samantha Fish, ze
swoim uwodzacym, klasycznym roc-
kowym stylem gry i wokalu, stala sie
wspolczesnym mistrzem wszystkiego,
co kojarzone jest z poludniowym
stylem. ,,Pamietam, ze wiele lat temu
miatam powazne problemy z reka, po-
niewaz podchodzitam do gitary zbyt
agresywnie i wkiadalam za duzo ener-
gii w gre” - wspomina Fish. ,,Lzejszy
atak nie wydawat sie zbytnio pasowaé
do mojego odczuwania muzyki. Kiedy
jestemmna scenie, naprawde pochfania
mnie to, co robie. Wiec odpowiedzig
bylo znalez¢ jakies rozwiazanie po-
srodku. Istnieje rownowaga pomiedzy
emocjami a wewnetrzng harmonig”.
,,Pentatonika jest najwazniejsza
rzecza w graniu muzyki rockowej

i bluesowej. Na poczatku duzo o niej
myslisz, ale z czasem staje si¢ twoja
naturg. Przekonatam sie, ze jest wie-
cej dobrych, niz ztych nut na gitarze.
Jesli trafisz w niewlasciwy dzwiek,
podciagnij go do czegos pasujacego.
Mam obsesje na punkcie tego calego
brzmienia North Mississippi, ale
mam tez swoich bohateréw w ob-
szarze nowoczesnego bluesa. Mysle,
ze Jack White to cholernie bluesowy
gitarzysta.. Wszystko, co robi, to blues
1 wprowadzit to brzmienie w nowe
pokolenie stuchaczy. To samo tyczy
sie Dana Auerbacha czy Gary’ego
Clarka Jr. Uwielbiam tez Dereka
Trucksa. Nikt na Swiecie nie brzmi jak
on, i jest to cos do czego daze ”.
Oczywiscie Fish potrafi utrzymac
zwarty i osadzony groove — grata
przez dwa lata na perkusji, zanim
siegnela po gitare. Zainspirowany jej
stylem gry i kompozycji Przykiad 9
oferuje prosty, ale solidny i funkowy
riff oparty na pentatonice molowej E
(E, G, A, B, D). Jest to réwniez czesto
uzywany uklad dzwiekéw, ktéry
warto zapamigtaé. @
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BB I%CING

INDIANOLA

MISSISSIPPI SEEDS

PRZYCMIONAPRZEZPRZELOMOWYHITB.B.KINGA -‘COMPLETELY

WELL - KOLEJNA JEGO PLYTA POD TYTULEM °‘INDIANOLA
MISSISSIPPI SEEDS” POZOSTAJE ZAPOMNIANYM ARCYDZIELEM,

NADAL CZEKAJACYM NA UZNANIE, NA JAKIE ZASLUGUJE

970 mial by¢ rokiem
B.B. Kinga. Wydany rok
wezesniej album ,,Com-
pletely Well” szedt coraz
wyzej w notowaniach,
a przebojowy ,,The Thrill Is Gone”
trafit do pierwszej tréjki na liscie
najlepiej sprzedajacych sie singli
soulowych Billboardu i osiagnat
5 miejsce na liécie Billboard Top
100. Reinterpretacja tego hitu Roya
Hawkinsa z 1951 roku pomogta
Kingowi wygraé tegoroczne Gram-
my w kategorii Najlepszego Me-
skiego Wykonania Wokalnego R&B.
,»The Thrill Is Gone” zaskoczyto
woéweczas orkiestrowymi smyczka-
mi, ktére byly wprawdzie obecne

na plytach country i pop w latach
60., ale w bluesie byly czyms§
$wiezym i niespotykanym. Ten ka-
watek zmienil zycie Rileya B. Kinga
iz czasem stat sie jego trademar-
kiem. Po wielu latach tulania sie
po scenach, na ktérych pozwalano
gra¢ czarnoskérym muzykom, imie
Kréla Bluesa przebilo sie do szerszej
publicznosci. Nie zamierzajac
jednak spoczywa¢ na laurach, B.B.
wybral sie w maju do Los Angeles,
by nagra¢ kolejny krazek: ,,Indiano-
la Mississippi Seeds”.

»ndianola Mississippi Seeds” byt
pierwszym albumem Kinga, ktéry
zrobitem po przeprowadzce do Los
Angeles z Nowego Jorku” - méwi Bill

Szymczyk - ,,Nie prébowalem robi¢
niczego nowego. Chciatem po prostu,
aby to byta najlepsza plyta jaka
mozna nagrac bylo w tamtym czasie.
Cos w rodzaju ,,Completely Well”, ale
ods$wiezona i udoskonalona.”
Oktadka Indianoli jest dos$¢ zwy-
czajna, delikatnie méwiac. Przed-
stawia gitare z korpusem z arbuza,
w ktérym osadzono mostek, pickup
i pokretla, z podiaczonym do gniaz-
da kablem i starym wzmacniaczem
w tle, wygladajacym jak weteran
poludniowoamerykanskich klubéw.
Jedli chodzi o tytut, to Szymczyk
przypomina sobie rozmowe, ktéra
odbyt kiedys z B.B. - ,,Podczas
jednej z sesji zapytalem B. skad
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pochodzi. Odpart, ze z Indianoli
w Mississippi. Zdziwilem sie, ze
tak wielki talent pochodzi z tak
malego miasteczka. Sponta-
nicznie zapytalem wiec, czy ma
kopie swojego aktu urodzenia.

I’ ku mojemu zdziwieniu... mial!
WykorzystaliSmy to. Nasiona

w tytule oznaczaja piosenki,
ktére B. dat $wiatu.”

Wriasciwie to B.B. sam uczynit
Indianole swym rodzinnym
miastem. Urodzit sie bowiem 20
mil dalej na plantacji bawelny
Berclair, niedaleko Itta Bena,
miasteczka w hrabstwie Leflore,
w Mississippi, 16 wrzeSnia roku
1925, ochrzczony jako Riley B.
King. Kilka lat przed $miercia,
B.B. szukal dokladnego miejsca
swych narodzin, kierujac sie
wskazéwkami zostawiony-

mi mu przez ojca na kasecie
magnetofonowej. Scena zostala
uwieczniona przez Jona Brewera,
w jego dokumencie z roku 2014
zatytulowanym ,,B.B. King: The
Life of Riley”.

Dzi$, Indianola nie rézni sie

od innych matych miasteczek
Mississippi. Jest gtéwny deptak,
gdzie znajdziesz budki z fast-
-foodami, przedzielone meksy-
kanskimi kantynami, stacjami
benzynowymi i marketami.
Dopiero na staréwece, z dala od
hatasu, sa miejsca nieréznigce
sie niczym od tych, ktére ogladat
mlody Riley, grajac na rogu ulic
Koscielnej i Drugiej — do dzi§ jest
tam na chodniku pamigtkowy
mural z jego gitara ,,Lucille”.

W roku 1946 B.B. podazyt za
swym kuzynem — Bukka Whitem
—do Memphis w Tennessee, ale
wrécit do domu po 10 miesia-
cach, z mocnym postanowieniem
doskonalenia swej gry na gitarze.
Dopiero za drugim podejéciem,
w 1948 roku, B.B. zlapat kon-
takt z braé¢mi Bihari, ktérzy byli
wlascicielami wytworni ptytowej
irozpoczal swa droge ku stawie.
Stat sie Bluesowym Chlopcem

z Beale Street — po angielsku
Blues Boy, co skrécone zostato
w koncu do ,,B.B.”. W roku
1975 zamieszkal w domu w Las
Vegas, gdzie rezydowal do konica
zycia, ale nici 1gczacych go z Mis-
sissippi oraz Indianolg nie zerwat
nigdy. Kiedy w roku 2005

senat Mississippi ustanowit 15
lutego Dniem B.B. Kinga, ten
nie potrafit ukry¢ emocji i tez:
,»Nigdy nie nauczytem sie méwic
zbyt dobrze bez mojej Lucille” —
stwierdzil, nawigzujac do swego
legendarnego Gibsona ES-355

— ,,Lecz dzi$ prébuje powiedzied,
ze tylko Bég jeden wie co czuje.
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Jestem tak bardzo szczesliwy.
Dziekuje!” Wyznal tez, ze ostatni
raz plakal na pogrzebie Raya
Charlesa. ,Woéwczas byly to tzy
smutku - dzi$ sg to Izy radosci.”
Trzy lata pdzniej, w odrestauro-
wanej przetwérni bawelny na
Drugiej ulicy w Indianoli, otwar-
te zostalo Muzeum B.B. Kinga
oraz Centrum Interpretacyjne
Delty. Kiedy zjawit sie na inaugu-
racji, King wyznal, ze pracowat
w tym miejscu w latach 40.

W roku 2015, zostal poSmiert-
nie mianowany Sekretarzem
Stanu Bluesa.

Ogrom mitosci i szacunku, z ja-
kim B.B. spotkat sie pod koniec
swego zycia, stal w tak wielkim
kontrascie z jego przezyciami
mlodosci, ze nie dziwi zupel-

nie fakt ez pojawiajacych sie

w jego oczach. Kiedy dorastal,
doswiadczy! glebokiej biedy,
porzucenia przez wtasng matke
w wieku 4 lat, zycia w cigglym
strachu przed przemocg ze stro-
ny biatych rasistéw. Byl nawet
Swiadkiem powieszenia mlo-
dego, czarnoskérego chiopaka,
ktérego nastepnie wykastrowano
i wleczono po miescie Lexington
za samochodem.

»lam skad pochodze, wieszano
afroamerykanéw co tydzien.” —
powiedzial w wywiadzie dla Blu-
es Magazine w roku 2012 — ,,Nie
byto to wiec cos, co zobaczytem
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Koncert w Central Parku, Nowy
Jork, 13 czerwca 1969 .

po raz pierwszy w zyciu. To byla
tylko jedna z wielu dziwnych rze-
czy, jakie robili tam biali. Zwykle
z bialymi rodzinami nie bylo
wiekszych probleméw. Ale mio-
dociani, wyrostki, lubili sobie
zatluc jakiego$ czarnego chlopca
przynajmniej raz na tydzien.
Dorastalem ze §wiadomoscia, ze
nie mam imienia. Bylem po pro-
stu 'chlopcem’. Méwili: 'Chodz
tutaj, chtopcze. To twoje imie.”
Byly pewne zasady, ktére sobie
przyswajate$ dorastajac. Przykla-
dowo, jesli zobaczytem bialego
mezczyzne, ktérego nie znalem,
schodzilem z ulicy i pozwalatem
mu przej$¢ obok.”

Parafrazujac jedna z jego piose-
nek, B.B. King zaplacit swa cene
za pozycje bossa. Niezmordowa-
nie koncertowal, grajac czasem
po 350 koncertéw rocznie. Ale
w latach 60. nadeszta stagnacja,
kiedy wciaz i wcigz nagrywal po-

dobne plyty. Potrzebowat czegos
Swiezego, a ratunek przyszedt

w osobie Billa Szymczyka, wéw-
czas mlodego producenta plyt.
»Stuchalem B. od kiedy bytem
nastolatkiem.” — méwi Szym-
czyk — ,,Dokladnie znatem jego
reputacje. Potrafil wlozy¢ wiecej
duszy i serca w jedna nute, niz
inni wkiadali w dwanascie.

Byt jedynym w swoim rodzaju
gitarzysta.”

Sam Szymczyk nie byt muzy-
kiem. Ogladajac migawki z jego
mlodosci zobaczylibysmy jak
pracuje jako operator sonaru
dla amerykanskiej marynarki
wojennej. Zyciorys jego staje si¢
ciekawszy dopiero pdzniej, kiedy
odchodzi z nowojorskiego Hit
Factory i trafia do pracy w ABC
Records, co umozliwilo mu nie
tylko zajecie sie produkcija, ale
przede wszystkim wspdtprace

z jego idolem - B.B. Kingiem.



»Czulem, ze jestem bardziej niz
gotéw.” — stwierdza z przeko-
naniem — ,,Zrobilem juz sporo
plyt i deméwek, zbierajac sporo
doswiadczenia. Ale prawda jest
taka, ze nikt nie moze nauczy¢
cie, jak by¢ producentem. Albo
masz w sobie to co$, albo nie.”
Dzi§, Szymczyk jest chyba
najbardziej znany ze swej pracy
z The Eagles, acznie z epickim
albumem ‘Hotel California’,

ale pracowat takze z artystami
jak Joe Walsh, J. Geils Band czy
Johnny Winter. Jednak kiedy spo-
tkat sie z B.B. po raz pierwszy,
miatl $wieze ucho i kilka dobrych
pomystéw do wyprébowania

w zanadrzu.

To Szymczyk naméwit Kinga, by
kolejna plyte nagra¢ z miodymi
muzykami, a nie z zespolem,

z ktérym zazwyczaj koncertowal.
Pierwszym krokiem w tym kie-
runku byt album ,,Live & Well”,

na ktérym znalazlo sie pie¢
koncertowych trackéw oraz ko-
lejne pie¢ studyjnych, nagranych
z miodymi, zdolnymi muzykami,
takimi jak basista Arethy Fran-
klin — Gerald Jerry’ Jemmott,
czy Al Kooper, wspdtpracujacy

z Bobem Dylanem. Utwér ‘Why
I Sing the Blues’, umieszczony na
samym koncu tracklisty, szybko
stal sie wielkim przebojem. To
zachecito wytwdrnie plytowa,
aby péjs¢ dalej tym sladem. Efek-
tem pracy byla ptyta ,,Complete-
ly Well”. Podczas tej wtasnie se-
sji, Szymczyk wpadt na genialny
pomyst dodania do ‘The Thrill Is
Gone’ smyczkéw.

»Muzykami zatrudnionymi
przeze mnie do nagrania tego
materialu byli Herbie Lovelle

na bebnach, Gerald Jemmott na
basie, Paul Harris na klawiszach
oraz Hugh McCracken na gita-
rze.” — przypomina sobie Szym-
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czyk — ,,Rasowo byt to idealnie
zbalansowany zespét. Potowa
bialych i polowa czarnych,

ale wszyscy miodzi. Od razu
pojawila sie pozytywna energia

i kiedy B.B. zaczal graé jakis
swoj riff w molowej tonacji, Paul
momentalnie podtapal temat

i zaczal gra¢ na elektrycznym
pianie Wurlitzera. W mgnieniu
oka pojawit sie ten magiczny
groove, a ja wrecz oszalalem. To
bylo TAK dobre! Potem pomy-
Slatem, ze idealnie bytoby dodaé
jakis element spoza tej styli-
styki - smyczki. B.B. byt co do
tego pomystu sceptyczny, ale ja
Sciagnalem genialnego aranzera
— Berta ‘Super Charts’ DeCoteau-
xa — ktéry napisat te hipnotyczne
frazy i tak to nagralismy. Plyta
osiagneta ogromny sukces.”

Nie jest wiec dziwne, ze kiedy
przyszed! czas nagrania kolejne-
go krazka, Szymczyk zdecydo-

watl si¢ ponownie skorzystac ze
sprawdzonej juz receptury. Kiedy
w maju 1970 r. King pojawit

sie w studiu Record Plant w Los
Angeles, znéw spotkatl sie ze
stadkiem mlodych lwéw.
»Musiatem zmontowaé nowy
zespdl” — méwi Szymezyk —
,»Odkad przyjechalem do L.A.,
wspblpracowalem z basistg
Brianem Garofalo i bebniarzem
Russem Kunkelem. To byta

moja robocza sekcja rytmiczna
na dlugo zanim Russ stal sie
rozchwytywany. Do tego Carole
King w kilku kawatkach zagrata
na klawiszach. Znalem ja jeszcze
z Nowego Jorku, wiec zadzwo-
nitem zapytaé, czy nie chciala-
by dotaczy¢ do sesji. Zlapata

te okazje. Przedstawiajac ich
sobie, powiedzialem: ,B.B. King,
poznaj Carole King - mozliwe, ze
jestescie spokrewnieni.” Okazato
si¢, Ze muzycznie maja te sama
krew ponad wszelkg watpliwos¢.
Calosci dopelniali Leon Russell,
James Gang i Joe Walsh, ktéry
kilka lat p6Zzniej nagrat stynny
hit ‘Hotel California’. Rusell byt
tym, ktéry skomponowat utwoér
‘Hummingbird’ - to byt potem
jeden z singli, §wietny kawatek.”
Piekno tej kompozycji uwydat-
niaja piekne chérki, Spiewane —
jak méwi opis plyty — przez ‘Chér
Anielski’, sktadajacy sie z Sherlie
Matthews, Merry Clayton, Cly-
die King i Venetty Fields. Kazda
z tych oséb ma spory wkiad

w historie muzyki, przyktadowo
Clayton znana jest z ‘Gimme
Shelter’ Rolling Stones. ,,Wspa-
niale byto méc pracowaé z B.B.”
—wspomina Sherlie Matthews

— ,Wiedziat czego chce, ale za-
checal nas do kreatywnosci i byt
bardzo otwarty na pomysty.”
Indianole otwiera utwor ‘Nobo-
dy Loves Me But My Mother’,
prosty blues, w ktérym jest tylko
wokal Kinga i lekko odstrojone
piano. Tytut ‘Nikt mnie nie
kocha, oprécz mojej matki’
uzupelnia linia ,,Ale by¢ moze
ona tez mi Sciemnia”. Jak wida¢,
B.B. z zartobliwym dystansem
podchodzit do swej traumatycz-
nej przeszlosci. Podczas sesji byt
w doskonatym nastroju i peten
pozytywnej energii.

»Czul sie w studio bardzo kom-
fortowo” —wspomina Szymczyk
— ,,Podszedtem do tej pracy na
luzie, pozwalajac sie B. oswoié

GITARZYSTA luty 2021 51



>
t‘-,'

King w Londyrskim studio Olympic,
18 pazdziernika 1971w

z muzykami, by potem wspélnie mogli pra-
cowac nad aranzami. Rozluznit sie, kiedy juz
poznal swych sesyjnych partneréw.”
Stychaé to na tej plycie wyraznie w grze
lidera, szczeg6lnie we wspanialej soléwce
utworu ‘Chains and Things’. Kompozycja ta
utrzymana jest w tonacji molowej,

aw tle stycha¢ smyczki. Mozna

by wiec podejrzewac o Swiadome
nawigzanie do ‘The Thrill Is Gone’.

Tak jednak nie byto: ,,Szczerze mé-

wigc” — zastanawia sie Szymczyk

— ,,Nie przypominam sobie, abym

cho¢ przez chwile poréwnywat te

dwa kawatki.”

King i Szymczyk nagrali razem jeszcze
jeden album, niezwykle popularny

— ‘Live in Cook County Jail’, wydany

w 1971 roku. Plyty, ktére wyprodu-

kowal ten tandem naleza do najwyzej
ocenianych w calej dyskografii blu-

esmana. 14 maja 2015 roku nadszedt

ten smutny dzien, w ktérym Krél

odszedl w wieku 89 lat. Zostal pocho-
wany w jego muzeum w Indianoli, jakies
20 mil od miejsca, w ktérym urodzit sie
blisko 9 dekad wczesniej. Jesli chodzi

o Szymczyka, to oprécz wspomnianych juz
wezesniej projektéw pracowal takze z ar-
tystami takimi jak REO Speedwagon, Rick
Derringer, Elvin Bishop, Wishbone Ash,
Johnny Winter, Santana, Bob Seger czy The
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Who. W roku 1990
zrezygnowal z dalszej pracy w biz-
nesie muzycznym, ale od czasu do czasu
wraca do studyjnego ekosystemu.
W powszechnej $wiadomosci ‘Indianola Mis-
sissippi Seeds’ juz zawsze bedzie w cieniu
wezeSniejszego, doskonatego ‘Completely

FOT. KEITH MORRIS/REDFERNS/GETTY IMAGES

Well’, ale przez wielu muzykéw album
ten jest prawdziwym, bluesowym
arcydzietem. Sg nawet tacy, ktérzy
uwazaja, ze Indianola jest lepsza. A co
mysli cztowiek, ktéry produkowat ten
krazek? ,,Arcydzieto to stowo bardzo
duzego kalibru.” — méwi zamyslony
Szymczyk — ,,Dla mnie osobiScie,
najwazniejszym momentem kolabora-
cji z B.B. jest ‘Completely Well’. To byla
plyta, na ktérej moja wizja idealnie zgrata
sie z zamierzeniami artysty, czego skut-
kiem byly wysokie notowania i naprawde
niezla sprzedaz. Wystarczy wspomniec
mega-hit “The Thrill Is Gone’.”
Oczywiscie rozsadniej jest obstawiaé oba
te albumy. Czemu wybierac jeden z nich,
skoro oba sg $wietne. Oprécz wydanego
w 1956 r. ‘Singing the Blues’, ‘Live at the
Regal’ z 1965 i oczywiscie ‘Completely
Well’, obowigzkowym doswiadczeniem
kazdego blues-fana powinna by¢ wiasnie
plyta ‘Indianola Mississippi Seeds’.
B.B. King powiedziat kiedys$, ze udato
mu si¢ przenie$é bluesa z brudnych,
$mierdzacych knajp do wielkich sal
koncertowych. Kontynuujac barowe
skojarzenia mozna by rzec, ze blues
jest stylem, ktory jest jednoczesnie
surowy, ale i dobrze wysmazony, i ‘In-
dianola Mississippi Seeds’ zaskakuje
stuchacza polaczeniem obu tych cech.®
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Hilh FLETCHER

\Weteran bluesowych scen, koncertowa podpora Bonamassy i sensacja

fargowych prezentacji— Kirk Fletcher zdradza nam swe najgtebiej
skrywane przemyslenia dotyczace muzykiinstrumentainej...

Co przemawia do ciebie w instrumentalnych
utworach gitarowych?

To, co jest tak wspaniale w gitarze, to stopief
kontroli, jaka mozesz mie¢ nad dzwiekiem.
Mozesz zaatakowac¢ nute mocno lub lekko,
uzywac wibrata, slide, lekkich podcia-
gnie¢ i tak dalej. Najbardziej kocham to,

ze gitarzysta moze frazowac jak wokalista.
I naprawde sprawié by dzwiek Spiewat.

Na przyklad tacy muzycy jak BB King,
Larry Carlton, Otis Rush i Michael Landau
majg tak wiele ekspresji w swojej grze. To
bardzo ekscytujace!

Co utwor instrumentalny moze zaoferowac
stuchaczowi, czego nie moze dac piosenka
zwokalem?

Céz, jedna z rzeczy sa na przyklad szybkie
techniki kostkowania. Oczywiscie grajac
wiecej niz jedng nute. Czasami czuje, ze nie
potrzebuje nawet siéw, aby wyrazi¢ swoje
uczucia lub nastawienie. Gitara ma tak
wiele tekstur, ktére mozna tgczy¢ w utwo-
rze instrumentalnym. Mozesz w nim
dogra¢ na przyklad gitare dobro z gitarg
barytonowa, aby uzyskaé¢ zupelnie nowy
klimat w muzyce.

Sq jakies szczegdlne elementy zwigzane

z utworami instrumentalnymi, ktére starasz
sie stosowac badz ich unikac?

Wiasciwie zazwyczaj staram sie, aby moje
utwory instrumentalne mialy taki wokalny
charakter. Jesli jest to powtarzajaca sie melo-
dia, zawsze staram si¢ ja uprosci¢, tak by nie
muzycy mogli ja Spiewaé. Zawsze skianiam
sie ku naprawde prostej formie i polegam na
solidnym groovie sekcji rytmicznej. To, czego
osobiscie unikam, to pisanie piosenek ze
zmianami akordéw, do ktérych nie potrafie
dobrze zagrac sola. I nie lubie utwordéw ze
zbyt duza liczbg sekcji lub czesci.

Czy typowa struktura utworu jakintro,
zwrotka, refren itp. zawsze sprawdza sie
przy komponowaniu utworéw instrumen-
talnych?

Czuje, ze tak nie jest, przynajmniej jesli
chodzi o muzyke oparta na bluesie, ktérg
gram. Mozna na to spojrze¢ na wiele réznych
sposobow. Moze by¢ jakis wyjatkowy solista,
a ty komponujesz utwor opierajac sie na

jego niesamowitej wirtuozerii. Moze byc¢ tez
najprostsza melodia i naprawde potrzebujesz
takiej formy, aby to razem zadzialalo. Albo
moze to by¢ bardziej swobodna forma w sty-
lu jamowania na scenie. Lub tez, w moim
przypadku jest to melodia oraz bluesowa
forma przez wiekszos¢ czasu.

Czy znajomosc podejscia wokalistow jest
przydatna przy tworzeniu gitarowych
melodii?

Uwazam, ze przy muzyce instrumentalnej
opartej na klasycznych korzeniach jest to
niezbedne. Czuje, ze dzigki temu czyni cie

to lepszym stuchaczem. Wez na przyktad
takiego goscia jak Derek Trucks; jest w tym
niesamowity! Wydaje mi sie, ze w przypadku
wielkich muzykéw bluesowych gitara byla
tylko przedluzeniem ich glosu. Zawsze za-
stanawiam sie¢, jak moge poprowadzic¢ fraze
w wokalowy sposéb. Dorastatem w kosciele
gospel, wiec wszyscy Spiewali, a ty grate$ na
zasadzie wolania i odpowiedzi.

Jak zaczynasz pisa¢ utwdr instrumentalny?
Masz jakies typowe podejscie lub pomysty?
Zwykle po prostu gram na gitarze a jaka$
sekwencja akordéw dluzej sie utrzymuje.
Albo gram co$ rytmicznego. W przypadku
mojego utworu Dupree statem przed lustrem
i wyobrazilem sobie co$, co méglby zagra¢
Cornell Dupree. Zazwyczaj najpierw sg to
akordy, a potem melodia.

Co chcesz osiggnac kiedy grasz numer instru-
mentalny na scenie?

Na pewno chce utrzymac uwage publicznosci.

Robie to bardzo czesto za pomocg dynami-
ki. Staram sie tez wciggna¢ publicznos¢ ze
sobg do piosenki. Jesli naprawde wierzysz
w utwor, ktory grasz, mysle, ze publicznosé
tez w to uwierzy.

Wiele utworéw wokalnych zawiera gita-
rowe solo, ktore zaczyna sie nisko i wolno,

a nastepnie konczy sie wysoko i szybko. Czy
takie podejscie jest przydatne dla tworzenia
instrumentalnych kompozycji, zmian tempa
i dynamiki podczas trwania utworu?

Céz, to zdecydowanie jeden ze sposobdw.
Mam utwor zatytulowany The Answer i solo
jest tam grane w ten wtasnie sposéb. To tak,
jakbys zabral stuchacza na przejazdzke. Jesli
umiesz zastosowa¢ dowolny poziom dynami-
ki w utworze instrumentalnym lub soléwce,
bedzie to na pewno bardziej ekscytujace.

Jakie brzmienie gitary preferujesz w utwo-
rach instrumentalnych?

Niemal zawsze wybieram bardziej czyste
brzmienie. Zwykle preferuje rodzaj 50-wato-
wego wzmacniacza lampowego bez master
volume, jak Fender Super Reverb, Fender
59 Bassman lub co$ w tym stylu. I wpinam
w wejscie jaki$§ niewielki boost. Bardzo
czesto operuje pokretiem glosnosci w gita-
rze. Zmieniam réwniez atak dla uzyskania
réznych koloréw.

Czy masz ulubione tonacje lub tempa przy
komponowaniu lub podczas grania?
Mysdle, ze to zalezy od stylu muzycznego.
Jesli chodzi o blues, bardzo lubie Bb i C.
Czuje, ze najlepiej moge wyrazi¢ siebie
w wolnym bluesie. Jednak musze mie¢
sekcje rytmiczna, ktéra dobrze rozumie ten
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gatunek. W muzyce bluesowej
jest kilka niepisanych zasad
akompaniowania solicie.
Jesli grasz z zespolem, ktéry
naprawde wie jak wspieraé
soliste, jest to niesamowite do-
Swiadczenie. Jestem pewien,
Ze jest tu duzo podobienstw
do klasycznego jazzu; kiedy
sekcja rytmiczna jest czujna

i zwarta, solista moze wznie$¢é
sie naprawde wysoko.

Uwazasz, ze tatwiej jest
komponowa¢ w tonacjach
durowych czy molowych?
Céz, tak naprawde kocham
obie. Kiedy komponuje

w molowych tonacjach, mysle
zazwyczaj bardziej bluesowo.
Przy tonacji durowej prawdo-
podobnie myslatbym bardziej
w stylu gospel lub soul. Wydaje
mi sie, ze czesciej pisze w tona-
cjach molowych. Gram gtéwnie
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bluesa, wiec te dwa tryby dobrze
pasuja do siebie.

Masz jakies ulubione skale,
ktore stosujesz przy kompono-
waniu lub graniu?

Z jakiego$ powodu, jesli nie
jest to pentatonika durowa
lub molowa, lubie brzmienie
trybu miksolidyjskiego, ktéry
jest po prostu skalg durowa
zaczynajacg sie od 5 stopnia.
Po prostu zawsze uwielbia-
tem to jak brzmialy te dzwie-
ki, nawet jesli nie uzywam
ich zbyt czesto.

Co sadzisz o modulacjach do
innych tonacji w utworze?
Céz, nie stosuje tego zbyt
czesto. Ale zawsze uwielbialem
stuchac¢ jak BB King robit to na
koncercie lub na nagraniach.
W utworze Don't Give Up
Larry'ego Carltona zawsze eks-

cytujace dla mnie bylo gdy Larry
zmienial tonacje.

Czy postrzegasz zespot grajacy
instrumentalnie inaczej niz
akompaniujacy wokaliscie?
Odkad Spiewam i gram na gita-
rze, tak naprawde nie. Po pro-
stu chce, aby zespdt akompaniuja-
cy gral mocno i z przekonaniem.
I stuchal, w jakim kierunku chce
pdjsé. Chodzi o pewnos¢ siebie,
ktéra wynika z dobrej znajomo-
Sci utworu. I znowu bardzo wazna
jest dynamika. Tak wiec zaréwno
w utworze instrumentalnym jak

i wokalnym chodzi mi o to samo.

Co sadzisz o harmonizowaniu
melodii?

Nigdy nie robitem tego w mojej
wlasnej muzyce. Ale uwielbiam
kiedy slysze, jak robig to moi
ulubieni gitarzysci. Goscie tacy
jak Larry Carlton i Jay Gray-

don. Oczywiscie zespoly Allman
Brothers i Steely Dan.

Mozesz wymienic trzy instrumental-
ne utwory gitarowe, ktore sg twoim
zdaniem kultowe lub byly dla ciebie
inspiracja?

The Waffer z albumu On Solid Gro-
und Larry’ego Carltona. Jest to praw-
dopodobnie jeden z najwspanial-
szych przykladéw kogos, kto taczy
bebopowe frazowanie z niezwyklym
feelingiem. Ciezko byloby mi wskazac
bardziej liryczng soléwke. Rascal Balls
z albumu Michaela Landu’a The Star
Spangled Banner. Ma taka nawra-
cajaca melodie, ktéra wciaga cie do
Srodka. I to jest po prostu idealny
numer Landau'a, ktéry zabierze cie na
jego melodyjny i pelny emocji plac
zabaw. I trzeci, My Mood BB Kin-
ga, z Live & Well. W tym kawatku
jest tyle serca i duszy. Powiedzial-
bym, ze jest to utwér instrumental-
ny, w ktérym gitara sama Spiewa.” @
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j_ 22 letni czarodziej bluesa
._.."l ' w — .
: rodem z Clarksdale, w stanie |
F FUNKADELIC haiaainhi e
) e Mississippi, zdradza nam ‘
gy ey - ol . 5
. et niec riffow, ktore najbardziej
o ynety najego styl gry...
R
Py o
A_;,"\QJ el . ingfish opanowat swe pierwsze bluesowe frazy na zajeciach )
: \'1‘{"‘:- o '. pozalekcyjnych w Delta Blues Museum w swym rodzinnym !
e le, w ktérym wiele rozstajow drég uwazanych il
“ R ot ez fanéw tego stylu za nawiedzone. Jakkolwiek
. .1!‘!7 A . podtrzymywania tradycji delta-bluesa, jest to tylko
R It F istorii. Druga sa jego fascynacje siegajace psycho- .
T ?ﬂ?‘! . ky, gospel i hip-hopu, ktére takze graja tu swa role. P
F oy o ie pie¢ momentéw z historii muzyki, ktére Ingram

‘I PLAY
ALBERT KI

LUES FOR YOU’

; P »Nauczylem sie tego kawalka w Delta Blues Museum od moich nauczy-
o cieli, ktérymi byli Daddy Rich i Howlin’ Madd (Richard Crisman i Bill
A e Perry - przyp.red.). Uczyliémy si¢ tam réznych klasycznych utworéw,
S e w tym wlasnie ‘I Play the Blues for You’ i jedna z zagrywek z niego
i [ zmienila sposéb w jaki gram - to bylo po pentatonice i sporo radosci dato

mi to, ze wreszcie znam jaki$ konkretny sposéb uzycia tej skali. Potem
zaczalem rozwija¢ samodzielnie podobne pomysty.”
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Hits? Hendrixa. Stamtad doszedlem az
gdzie jestem dzis.”

‘NEVER LEAVE ME ALONE’
NATE DOGG
,,Jestem zagorzalym fanem Nate
ogga. Pochodzi z tego samego miasta
‘HIT IT AND Qlﬁ'ﬁ'l" . % Clarksdale, Migssissipp%. Potem
- FUNKADELIC e, ?q?ewrjowadzil sie do Long Beach w Ka-
,»Eddie Hazel jest dla mnie wielka inspiracja. lifornii. Wstuchiwalem sie intensywnie
Uwielbiam jego granie. Stuchatem ptyty ‘Mag- w linie basu i gitary w tym kawalku.
got Brain’ niemal kazdego dnia, a ‘Hit it’ jest Ciekawe jest jak to wszystko uktada
jednym z moich ulubionych utworéw. Mysle, sie w aranzu. Moja mito$¢ do Nate
ze Eddie jest jednym z najbardziej niedocenia- Dogga to milo$¢ do muzyki jako ca-
. ' nych gitarzystéw. Dla mnie jest jednym z ulu- tosci. Uwielbiam jego styl §piewania.
bionych. Funk rock jest obecny w mojej grze, Zawsze byt jednym z moich ulubio-
a wszystko to zawdzieczam wiasnie jemu.” nych wokalistéw. Staram si¢ uzyskac
wibrato takie jak on - bardzo diugie
‘CATFISH BLUES’ i bujajace. Lubie to nasladowag.”
ROBERT PETWAY
,»Ten kawatek wazny jest dla mnie w dwéch B.B. KING
wykonaniach. Pierwsze to Muddy Waters. ...]JEGO FRAZY
Drugie to Hendrix, ktéry catkowicie odmienit »B.B. ma te swoje zagrywki, ktére
te piosenke. Lubie przeskakiwac pomiedzy brzmig jak podpis - styszysz te dzwieki
obydwoma tymi wersjami - tradycja kontra i od razu wiesz, ze to on. Nie mozna
nowoczesnos¢. Inspiruje mnie wiele rzeczy, ale tego pomyli¢ z niczym innym. Kocham
blues jest moja pierwsza mitoscia. Oprécz nie- to. Mozna tego patentu uzy¢ w dowolnej
2 go lubie rocka i wiele innych rzeczy. Gralem na soléwce granej do 12-taktowego bluesa.
basie, a na gitarze gram od 12 czy 13 roku zy- Dziata za kazdym razem. Lubie¢ dodawaé
cia. Wtedy wtasnie dostalem od mamy ‘Smash jego frazy do mojej wiasnej gry.” @
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Vinnie Moore opowie nam o pieciu utworach,
z ktorych jest najbardziej dumny i ktére najlepiej
oddajq jego styl i inspiracje muzyczne

Vinnie Moorem spotykamy sie

w grudniu 2019 roku. Jak na

kogos kto stynie z ostrych i ciezkich

zagrywek, Vinnie jest zaskakuja-
co lagodny, zrelaksowany i sympatyczny.
Jestesmy umoéwieni za kulisami St. George
Theatre w Nowym Yorku. Zespé6t UFO,
pionierzy heavy metalu, z ktérymi Moore po-
taczyl sity w 2003 roku, rusza w swojg trase
pozegnalna. ,,Bardzo chciatbym, zeby moja
przygoda z zespotem UFO trwata nadal, ale
rozumiem, ze Phil Mogg (lider i zatozyciel
zespolu) ma prawo przej$é na emeryture.
Nie dziwie mu sie, poniewaz on jest aktywny
zawodowo od lat 60... To zdumiewajace,
ze wielu wokalistéw z wiekiem traci glos,
jednak w przypadku Phila jego wokal stat si¢
glebszy i bardziej bluesowy. Moim zdaniem
teraz §piewa nawet lepiej niz kiedykolwiek
wczeéniej.”
Przejscie grupy UFO na
zastuzong emeryture moze
wywolywaé smutek wiréd
fanéw, ale tez umozliwi
Moore'owi skoncentrowa-
nie si¢ na karierze solowej,
ktérg muzyk prowadzit
jednoczesnie z dzialalno-
$cig w zespole. Kariera so-
lowa muzyka zaczeta sie na tamach pisma
Guitar Player, kiedy Mike Varney napisat
o nim w swojej kolumnie Spotlight poswie-
conej miodym talentom. Byt rok 1985
i Moore wkrétce potem podpisal kontrakt
z wytwodrnig Shrapnel nalezaca wlasnie do
Varmey'a. Z tej wspdtpracy powstat album Min-
d's Eye, ktdry odnidst wielki sukces i zapewnit
Moore'owi zajecie miejsca wsrdd najlepszych
shrederéw drugiej potowy lat 80.
Moore dat sie pozna¢ nie tylko jako demon
szybkosci, zastynat tez ze swoich melodyj-
nych partii prowadzacych, spéjnosci i lekko-
Sci kompozyciji, a takze duzej réznorodnosci
stylu. Zanim wstapil do zespotu UFO, miat
szanse zagra¢ w kapeli Alice'a Coopera — jego
partie gitarowe pojawily sie na ptycie Hey
Stoopid. Lista zespoléw i artystéw, z ktérymi
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gral, jest bardzo diuga. Znalezli si¢ na niej
miedzy innymi: Vicious Rumours, Destruc-
tion, Jordan Rudess, Glen Drover i Michael
Angelo Batio. Najnowszy i zarazem dziewia-
ty album w karierze Moore'a, Soul Shifter
(Mind's Eye Music), obfituje w emocjo-
nujace, wysmakowane i pelne wirtuozerii
partie gitarowe, ktére na nowo definiujg
gitarowa muzyke instrumentalng wycho-
dzac poza ramy neoklasycznego shredu.
Plyta wkrétce doczeka sie promocyjnej
trasy koncertowej po Europie.

Kiedy pytamy Vinnie'go o pie¢ utwordw,
ktére najlepiej odzwierciedlajg jego styl i de-
finiuja go jako gitarzyste, ma spory problem
z odpowiedzig: ,,Jakbyscie chcieli wiedzieg,
ktére kawalki zainspirowaly mnie jako
gitarzyste, mégtbym wymieniaé bez konca.
Pull-offy grane na pustych strunach przez

Van Halena w kawatku I'm The One, harmo-
niczna soléwka w Highway Star Deep Purple
czy frazowanie i liryzm Samba Pa' Ti' Santany
— wszystkie w jakim$ sensie uksztaltowaty
mdj styl. Duzo trudniej méwié mi o swoich
wiasnych utworach. Przy tworzeniu opieram
sie w duzej mierze na intuicji i tworzac nie
jestem $wiadomy skad pochodzag moje in-
spiracje. Postaram sie jednak nie zawiez¢ czy-
telnikéw i odpowiedzie¢ na to pytanie.” I oto
lista utwordw, ktére artysta dla nas wybrat:

DAYDREAM

(MIND'S EYE, 1986)

Ten kawalek z debiutanckiej plyty gram na
koncertach do dzisiaj, bo zawsze wywotuje
entuzjastyczne reakcje publicznosci. Tytut
zapozyczylem z piosenki Robina Trowera,

PRZY TWORZENIU OPIERAM SIE

W DUZEJ MIERZE NA INTUICJI |
TWORZAC NIE JESTEM SWIADOMY
SKAD POCHODZA MOJE INSPIRACJE

cho¢ jego kompozycja jest stylistycznie
zupelnie inna. Przy tym utworze ekspery-
mentowalem z czgstymi zmianami skal:
kawatlek przechodzi ze skali G eolskiej do F
miksolidyjskiej, pézniej do skali A alterowa-
nej dominantowej i F eolskiej, a to wszystko
jeszcze w ciggu pierwszych 45 sekund! Za to
w soléwce zaczynam od skali B eolskiej, by
pOZniej przejsé do E eolskiej.

To byto na pewno nowe doswiadczenie —
mam tu na mysli granie linii melodycznej

z cigglymi zmianami harmonicznymi. Pomi-
mo tego, ze Daydream to utwor instrumen-
talny, ma jednak wpadajaca w ucho melo-
dyjna zagrywke w refrenie, ktéra mozna bez
problemu zanucié. Podczas komponowania
bardzo wazne dla mnie jest to, zeby utwoér
miat spéjna strukture i melodyjne, wpadaja-
ce w ucho zagrywki.

AS TIME SLIPS BY
(TIME ODYSSEY, 1988)
Napisalem w swoim zyciu tyle
ballad, ze trudno byloby je
wszystkie zmiesci¢ na plyte.
Ten utwor znalaz! sie na dru-
gim krazku i nalezy do moich
ulubionych. Jest niezwykle
melodyjny, zreszta piszac go
prawie na pewno inspirowalem sie frazo-
waniem Carlosa Santany. Dominuje w nim
skala E-dur, uzywam tu duzo wiecej rozbu-
dowanych akordéw nadajacych catosci jaz-
zowego charakteru. Czesto dodaje tu seksty,
septymy i nony, ktére przy rozbudowanych
arpeggiach brzmig rewelacyjnie.

MELTDOWN

(MELTDOWN, 1991)

W utworze tytulowym z ptyty Meltdown
nieco zmienitem styl. Ten kawatek jest duzo
bardziej bluesowy, poniewaz potozytem

w nim nacisk na klasyczne, sprawdzone
motywy i proste granie rytmiczne. Brzmi
jak utwér zespolu rockowego, tylko ze
bez wokalisty. Ta kompozycja otworzyla
dla mnie drzwi do poszukiwan nowych



VINNIE MOORE
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PODCZAS
KOMPONOWANIA
BARDZO WAZNE
DLA MNIE JEST TO,
7EBY UTWOR MIA
SPOINA STRUKTURE
| MELODYINE,
WPADAJACE

W UCHO ZAGRYWK|

kierunkéw w muzyce instrumentalne;j.
Zaczatem $wiadomie eksperymentowac

i szczerze méwiac nie bylem pewien, jak
ludzie to odbiora, ale w koficu postanowitem
zupelnie sie tym nie przejmowac. Wyobra-
zam sobie jak stuchacze moga reagowac na
dany utwdr, ale nie poddaje sie temu i nie
pozwalam, zeby opinia publicznosci miata
mnie w jakim§ stopniu ogranicza¢. Nie
tworze pod wplywem czyichs$ inspiracji,
tylko bardziej organicznie, naturalnie.
Méj proces tworzenia wyglada tak, ze

biore do reki gitare i gram do momentu, az
wymysle riff, ktéry mnie zainspiruje. Wtedy
mam wrazenie, jakby pekla tama i wprost
zalewaja mnie pomysly. Czyli u mnie to jest
wszystko albo nic — czasami jest posucha,
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a innym razem nie moge nadazy¢ za spisywa-
niem pomystéw. Nie mozna ich wszystkich
zmiesci¢ w jednym utworze. Méj proces
tworzenia ewoluowat przez te wszystkie lata
i teraz podejmuje decyzje duzo szybciej niz
kiedys. Dawniej potrafitem eksperymento-
waé z calag gama modulacji i kombinacji,
zeby refren gtadko przechodzit do zwrotki.
Mam troche obsesyjna nature i jesli sie jej
poddam, moge spedzié¢ cate godziny nad
jednym szczegblem. Teraz jednak bardziej
ufam swojemu instynktowi.

FLY

(T'O THE CORE, 2009)

Kiedy powstawata ta plyta, stuchalem
duzo muzyki techno, co wyraznie stychac

we wszystkich utworach. Ciggle poszukuje
wokét siebie inspiracji i staram si¢ je wkom-
ponowac do swojej twdrczosci. Ta piosenka
jest oparta na funkowym groovie z nutg
pedalowa na najgrubszej strunie Eb z wyko-
rzystaniem kostkowania naprzemiennego.
W przeciwwadze do nuty pedatowej gram
tréjdzwigki na trzech strunach wiolinowych.
Potem dodatem akordy septymowe z pryma
na najgrubszej strunie, do grania ktérej
wykorzystalem palec wskazujacy. Kwinte

i oktawe gram o dwa progi wyzej na dwdch
kolejnych strunach palcem srodkowym,

a najwyzsze dzwigki — na strunach wiolino-
wych kolejne dwa progi wyzej. Mozna wiec
powiedzieé, ze jest to catkiem dobre éwicze-
nie na rozciagniecie palcéw.



VINNIE MOORE

13 kwietnia 2019 do fanow zespotu dotarta tragiczna wiadomos¢: 1

na atak serca zmart Paul Raymond, klawiszowiec i gitarzysta ryt- B H:
miczny UFO. Zesp6t zakonczyt wtasnie koncerty w Wielkiej Brytanii
w ramach Last Orders Tour — swojej trasy pozegnalnej na piecdzie-

sieciolecie twdrczosci. Aby grupa mogta dokonczyé trase, miejsce
Paula zajat Neil Carter, dtugoletni przyjaciel zespotu. Z powodu pan- e L

BROTHER CARLOS
(SOUL SHIFTER, 2019)
Brother Carlos to jeden z moich
ulubionych kawatkéw z naj-
nowszego albumu. Kiedy bytem
mlody, czasami nagrywatem
podkiady oparte na prostych
progresjach akordéw na kasecie
magnetofonowej, a potem do
tego improwizowatem. Cze-

sto uzywalem skali durowej

i molowej z dodang septyma,
co jest raczej rzadko spotykane
w muzyce rockowej. Carlos San-
tana jest mistrzem tego rodzaju
improwizacji i jak pewnie sie
juz domysliliécie, inspirowatem

demii koncerty w Centralneji Potudniowej Ameryce oraz Europie ' .L:.d

tat iesi i ilato 2021 roku. gl Ik

zostaty przeniesione na wiosne i lato roku !

""'!= |

sie jego gra piszac ten utwor. Nagralem utwor Se a Cabo na 51 5

Jego struktura harmoniczna plyte pod tytutem Viva Carlos! e

jest w duzym stopniu oparta na A Supernatural Marathon Cele- ——I =

akordach septymowych w D- bration (Shrapnel Records) jako m
-dur. Granie tego sprawito mi swoisty hotd dla tego artysty. !

-

bardzo duzo frajdy, bo catkowi-
cie dalem sie ponie$¢ emocjom.
Nigdy wczes$niej nie tworzytem
kompozycji w taki swobodny
sposéb. Mysle, ze stychac¢ tutaj
tez inng inspiracje. Za mtodu
bylem wielkim fanem Larry'ego
Carltona, szczegdlnie podobal mi
sie album Larry Carlton i utwoér
Room 335. Osoba, ktéra zna

ten kawalek, uslyszy podobny
klimat w utworze Brother Carlos.
Nigdy osobiécie nie poznatem
Carlosa Santany, ale dostatem od
niego wspaniaty komplement.

Po kilku dniach od ukazania sie
plyty na rynku dostatem bukiet
biatych kwiatéw i karteczke, na
ktérej byto napisane: ,,Dzie-
kuje, ze podzieliles sie¢ swoim
sercem i talentem nagrywajac
kompilacje Viva Carlos!. Chce,
zeby$ wiedzial, ze jestem twoim
wielkim fanem, podziwiam
twoja gre a twoja obecnosé na
tej plycie jest dla mnie bardzo
wazna. Z miloscig, szacunkiem
i podziekowaniami — Carlos San-
tana”. Ten maly liscik znaczyt
dla mnie bardzo wiele.®

A TERAZ O WIOSEACH...

CZYLI PIEC GITAR W ZYCIU MOORE'A

W szkole sredniej gratem na gitarze Gibson ES-335 z 1965 roku i Fenderze Stratocasterze. W 1982
roku kupitem sobie Kramera Pacera, ktéry byt moim podstawowym instrumentem przez nastep-
ne trzy, cztery lata. To byta moja pierwsza gitara z mostkiem tremolo Floyd Rose, na ktérej duzo
gratem i nagrywatem. Juz nie mam swoich dwdch pierwszych gitar, ale mam jeszcze korpus
Kramera, do ktérego od kilku lat poszukuje nowego gryfu. Gibsona ES-335 sprzedatem za
550 dolaréw. Za te pienigdze kupitem sobie swojego pierwszego czterosladowca, ktory byt
kluczowym elementem dla rozpoczecia kariery w czasie, kiedy zaczynatem. Jednak gdybym
miat mozliwosé, chetnie odzyskatbym swojego starego Gibsona...

Jedna z moich ulubionych gitar akustycznych jest Washburn Stephens Extended Cutaway.
Potaczenie gryfu z korpusem jest w niej bardzo dobrze wyprofilowane, dzieki czemu mam ta-
twiejszy dostep az do 24 progu. Stychac to wyraznie na krazkach The Maze z 1999 roku i Defying
Gravity z 2001 roku. Dzisiaj mojg gtéwna gitarg jest sygnowany przeze mnie model Vinman z 2000
roku, ktdérg robi dla mnie firma Dean. Zawsze bytem mitosnikiem korpusu w stylu Stratocastera

i ta gitara wtasnie taka jest. To, co sprawia, ze instrument jest tak wyjatkowy, to specjalnie dla
mnie zaprojektowane przetworniki Shredhead, mostek Floyd Rose i podstrunnica z 12-calowym
radiusem. Nie mam zbyt duzych dtoni, dlatego to dla mnie takie wazne.

Mam tez w swojej kolekcji zrobionego na zamowienie Vinmana z zamocowanym mostkiem
Wilkinson, ktory nie jest obecnie dostepny na rynku. Poczatkowo uzywatem go do nagrywa-
nia partii rytmicznych, poniewaz staty mostek zapewnia wiekszg stabilnosc stroju niz konstruk-
cje ruchome. Tak bardzo spodobato mi sie brzmienie tej gitary, ze nagratem na niej réwniez kilka
soléwek na ptycie Soul Shifter.
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| SIEVE
HOWE

Legendarny gitarzysta
zespolu Yes, Steve Howe,
wciqz nagrywa i koncertuje.
Jest ostatnim czlonkiem tej
formaciji z pierwotnego sktadu
—zlat 70. 1 albumu Fragile. Od
wielu lat ma napiety grafik,
gra z zespolem Asia, a takze
Anderson Bruford Wakeman
Howe. Wystapit tez goscinnie
na wielu ptytach i dodatkowo
Z powodzeniem rozwija swojg
kariere solowg




ego najnowszy album solowy, Love Is,
zawiera dziesie¢ utwordw, z ktérych potowa
to kompozycje instrumentalne, natomiast
druga potowa to piosenki, w ktérych Spiewa
sam Howe. Artysta gra na gitarze elektrycznej,
akustycznej i steel, poza tym gra na klawiszach,
perkusiji i gitarze basowej. W chérkach i na basie
pomaga mu Jon Davison, obecny wokalista Yes,

a na perkusji gra Dylan Howe, syn gitarzysty.

FULCRUM

Plyta zaczyna sie partig na gitarze akustycznej,
poniewaz ten instrument jest dla mnie bardzo
wazny. Wiekszo$¢ moich kawatkéw zaczyna sie od
partii na gitarze akustycznej, czy to od luznego po-
mystu, czy akordu. Tak wiec zaczynam od luznych
motywow granych na gitarze akustycznej, a pdzniej
stopniowo dodaje do tego dwie gitary steel, ktére
graja gérna linie melodyczng oraz dodatkowe frazy
wzbogacajace calosé. Myslatem tu o utworze Sleep
Walk Santo & Johnny, ktéry ma $wietng melodie.
Oni maja takie melodyjne intro i potem w tle duzo
subtelnych rozwigzan harmonicznych i przyjem-
nych w odbiorze, dopracowanych brzmien.

Potem przechodzimy do zwrotki, ktéra byta
nagrana na MiniDiscu w Szwajcarii. Wzigtem ten
kawatek, nagratem go na Sciezke i potem zbudowa-
fem wokoé! niego catg reszte. Wstep w tym utworze
gram na sygnowanej przez siebie gitarze Martin
MC-38 Steve Howe, zreszta gitare te pdzniej

caly czas stycha¢ w tle w calym utworze. Potem
melodia jest grana na dwéch strunach na gitarze
Steinberger GM4T, ktéra — to musze przyznaé — jest
wspanialym instrumentem. To wysokiej klasy,
bardzo starannie wykonana gitara o uniwersalnym
brzmieniu. Potem przechodzimy do acznika, gdzie
stycha¢ dzwigk dwéch przetwornikéw — to méj
stary dobry Les Paul. To jedno ze Zrédet moich
brzmien rezerwowych, ktére ma wyjatkowo przy-
jemna barwe i glebie, ktéra tak bardzo mi odpowia-
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da. Na Les Paulu gram melodyjne
wstawki, ktére majg bardzo swo-
bodny i luzny charakter. Dzwieki
nie sg tworzone w poSpiechu, nie
sa efekciarskie, lecz raczej lekkie

i refleksyjne. W koncéwee utworu
znowu wracamy do gitary aku-
stycznej...

SEE ME THROUGH

Ten utwér ma na pewno wiecej
energii i drive'u. Tak jak poprzed-
ni, réwniez rozpoczyna si¢ od mo-
tywu granego na gitarze akustycz-
nej. Gléwny riff jest jednak grany
na przesterze, gléwnie na strunie
A5. Potem kawalek nabiera roz-
pedu, na pierwszy plan wchodzi
gitara steel, ale w nieco odmien-
ny spos6b, poniewaz mamy tu
raczej ciezkie motywy okraszone
delayem oraz grane technika slide.
Tekst w tej piosence jest bar-

dzo prosty. Przejrzyj mnie na
wskro$ / do jutra / daj mi sile,
jakiej potrzebuje / aby podazac,
aby podazaé. Stowa miaty by¢
oszczedne i czytelne. Trzeba
pamietad, ze prostota moze by¢
zrédlem prawdziwego szczescia.
W utworze jest pojedyncza partia
gitarowa grana na Les Paulu Junior
—to Les Paul z 1955 lub 1956.

To wyjatkowy instrument, ktéry
traktuje dostownie jak przedtu-
Zenie mojej reki, na ktérym moge
gra¢ bez zadnych ograniczen. Pod
koniec kawatka naprawde dobrze
sie bawie, bo catos¢ stopniowo
przyspiesza i czu¢ coraz wieksza
energie. Uzywam tu zaréwno
motywoéw granych na gitarze aku-
stycznej, jak i mocniejszych fraz
przesterowanych na elektryku.




STEVE HOWE

»
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BEYOND THE CALL

Tu znowu zaczynam od delikatnych partii na
akustyku. Przechodze do sekwencji akordéw,
gdzie uzywam Steinbergera wpigtego do
pedalu glosnosci. Dzigki temu udato mi sie
uzyskac brzmienie, jakie styszatem w mto-
dosci u gitarzystow grajacych na gitarze typu
steel. Moja wielka inspiracja byt Chet Atkins,
ktéry potrafit uzywacé tego efektu w niezwy-
Kkle ptynny sposéb. Czasami stosowat to tak,
jak robili to muzycy grajacy na gitarach steel,
kiedy kompletnie nie da sie ustysze¢ najmniej-
szego ataku. Dlatego kiedy zaczynam gra¢ te
melodig, to tak naprawde nie stychaé pelnego
ataku w struny, bo wyciszam je przez uzycie
wlasnie pedalu glosnosci. Bardzo podobajg mi
si¢ takie stylistyczne sztuczki. Jesli chodzi o ty-
tut utworu, Beyond The Call, miatem na mysli
moment, kiedy wymaga sie od nas wiecej, niz
sie spodziewali$my. Utwdr instrumentalny
mozna zatytulowaé nawet Cheese And Eggs.

LOVE IS A RIVER

To na pewno mocny punkt na catej ptycie. Nie
jest to typowa cukierkowa ballada o mitosci,

a raczej historia opowiadajaca o wzlotach

i upadkach z nig zwiagzanych. Uzylem tu po-
réwnania do rzeki, bo kazdy z nas plynie przez
zycie i unosimy sie na jego falach, czasami
spokojnych, czasami wzburzonych i pelnych
dramatyzmu, innym razem kapiemy sie w cie-
plych wodach i grzejemy w stoncu. Mitos¢ to
fala, ptynie, podlega przyplywom i odptywom,
ciagle sie zmienia. Poza tym oczywiscie potrafi
tez uszczesliwiaé (Smiech).

W warstwie gitarowej stycha¢ tu dwunasto-
strunowg gitare akustyczng Martin, ktéra ma
mocne, niezwykle bogate brzmienie. Zreszta
to wiasnie od niej zaczyna sie utwér, a dopiero
pdzniej dolgczajg do niej gitara steel, bas, per-
kusja i pozostale instrumenty. Ta melodia pty-
nie i zmienia sie, nie jest przesadnie ozdobna,
poniewaz to nie o to tutaj chodzilo. Jest w niej
doktadnie tyle uczucia, ile potrzeba.

SOUND PICTURE

Ta kompozycja skiada sie z wielu muzycznych
planéw tworzacych spdjng catosé. Mialem tez
w glowie melodie i dopiero jak ja zagralem,
uswiadomilem sobie, Ze jest w stylu zespotu
The Shadows. Nieczesto wspominam w wy-
wiadach Hanka Marvina, chociaz moze powi-
nienem, bo byt on dla mnie wielka inspiracja.
W kazdym razie traktuje to jako hold dla tego
wielkiego artysty. Gram tutaj w harmoniach na
dwoch Stratocasterach, co daje niezwykle bo-
gate brzmienie. Uzywam tez mostka tremolo,
czego nie robie zbyt czesto, bo uwazam, ze tego
typu zabawkami mozna tatwo przesadzié.

IT AIN'T EASY

W tej piosence chwytliwa melodia znajduje sie
w zwrotce, a nie w refrenie. To doé¢ dyna-
miczny utwor. Przemawiat do mnie pomyst,
zeby zrobic z tego pytanie i odpowiedz:

»You know it ain't easy” jest stwierdzeniem

i potem nastepuja linijki, ktére rozwijajg te
mys$l — to naprawde do mnie przemawiato.
Refren nie wyréznia si¢ zbytnio, bo caloé¢ ma
wystarczajgco wyrazisty charakter. Mamy tu
kilka sekwencji akordéw, z ktérych czesé jest
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bardziej rozbudowana — zaczyna sie partig
gitarowa podobna do Sound Picture, jesli
chodzi o frazeologie¢ intro. Sg oczywiscie
wpadajace w ucho akordy — wyraznie
slycha¢ tu Stratocastera. Piosenka jest

o milosci do naszych dzieci i wnukéw,

a takze o tym, ze nie jest latwo pozwoli¢
im odejsé. Spaceruja po plazy, wchodza
do wody, my musimy odpusci¢ i pozwo-
li¢ im zacza¢ wtasne zycie, gdyz oni juz
nie potrzebuja naszej ochrony i opieki —
You know It Ain't Easy.

PAUSE FOR THAUGHT

Ten utwor zaczyna sie od swobodnej
gry akordowej na gitarze akustycznej.

TRZEBA PAMIETAC, ZE
PROSTOTA MOZE BYC ZRODLEM
PRAWDZIWEGO SZCZESCIA

Pézniej stopniowo dodaje do niego kolejne
elementy, wiec caloé¢ rozwija sie powoli.
Kolejna w kolejnosci jest gitara Line 6
Variax wpigta do procesora Boss GP-10,
dzieki ktéremu moge uzyskac efektowne
brzmienie syntezatorowe. GP-10 jest
Swietny, bo pozwala na przetestowanie
wielu réznych ustawien, wiec duzo
wygodniej jest wybra¢ odpowiedniag
barwe. Omawiany kawalek to dos¢
swobodna kompozycja, mozna nawet
powiedzieé, ze nieco melancholijna.
Jesli chodzi o tytut Pause For Thought,
to chodzi w nim o to, ze czasami dobrze
jest sie zatrzymaé w ciggu dnia i pomysle¢
nad tym, co dobrego nam sie przydarzyto.

P




IMAGINATION

Ten utwor byl dla mnie wyzwa-
niem, bo mialem poczgtkowo
kilka wersji intro. Doszedtem do
whniosku, Ze lepiej bedzie, jesli
kompozycja rozwinie sie mozli-
wie szybko. Ponownie uzywam
tu Steinbergera, na ktérym doda-
je troche dzwiekéw w wyzszych
rejestrach. No i mamy tutaj tro-
che gitary rytmicznej okraszonej
efektem flanger, ale chyba nie
jest to zaskoczeniem dla fanéw
mojej muzyki, bo ten element
czesto powtarza sie w moich
kompozycjach. Podsumowujac,
Imagination to tagodna piosenka
rockowa. Méwi o pojawieniu sie
w moim zyciu wnuczki, ale tez

o mojej zonie. Tekst opowiada

o tym, jak jezdzi¢ na wysokiej
falii o tym jak radzi¢ sobie

z trudnoSciami, ale tez jak czer-
pac¢ jak najwiecej z zycia i by¢
szczeliwym.

THE HEADLANDS

Ten utwor jest naprawde
dopieszczony. Najpierw w intro
slycha¢ gitare akustyczng w pod-
kiadzie, natomiast pézniej poja-
wia sie gléwna linia melodyczna
grana na delikatnym przesterze.
Ponadto postanowilem uzyé
techniki slide, ktéra dodaje
pewnego rodzaju lekkosci. Potem
wchodzi subtelny motyw grany
na gitarze steel, ktéra daje nam
poczucie, ze intro sie przediuzy,
a utwor na dobre jeszcze si¢

nie rozkrecil. Przy okazji musze
przyznad, ze bardzo wazne sa dla

DO KUPIENIA W:

VIDMUZ - ELBLAG

NOWA NUTA - KRAKOW
ROCKTQNE - PSZCZYNA
PASIA - WARSZAWA
MUZYCZNY.PL- WROCEAW

UL A. ASNYKA 53, 62-B00 KALISZ

mnie zmiany tonacji i wszelkiego
rodzaju rozbudowane progresje
akordéw. W tym konkretnym
utworze szczegblnie upodoba-
fem sobie septymy i nony, ktére
odgrywaja tu wazna role.

ON THE BALCONY

Ten kawalek jest dla mnie
naprawde wazny, a sama praca
nad nim byta ekscytujaca. Jest tu
catkiem sporo partii granych na
Stratocasterze, cho¢ pojawia sie

tez Les Paul Junior i Line 6 James
Tyler Variax. To zdecydowanie
ciezki kawalek pod wzgledem
muzycznym. Jesli chodzi o tekst,
to méwi on o tym, jak stojac na
zwykltym balkonie mozna poczué
swobode, a nawet wolnos¢. Wta-
Sciwie to mozna poréwnac do
niego sceng, jednak na niej jeste-
$my w centrum uwagi i wszyscy
na nas patrza. Na balkonie za

to nikt nas nie widzi, jesteSmy
troche ukryci. Piszac utwér

REKLAMA

TEL/FAX +48 [62)502-90-23 KOM. +48 515099218

EMAIL: INFO=MUSICPARTNERS.PL

STEVE HOWE

[+1] -—"-k.'.-t-.:;ll”n.'lll"q

my$latem o balkonie w hotelu na
Hawajach, gdzie sie zatrzyma-
fem. Balkon wychodzil na piekna
plaze, ktéra byla prawie pusta,
nie bylo ttuméw ani hatasu. To
byto wspaniale. Nigdy nie sa-
dzitem, ze do napisania utworu
natchnie mnie zwykty balkon
(Smiech). Ten utwor maégt otwie-
ra¢ album, ale postanowilem
zamkna¢ plyte wiasnie mocniej-
szym kawalkiem, czyms bardziej
rozbudowanym i efektownym. @

Handmade in Holland

DYST

WYLACZNY

RYBUTOR

WWW.MUSICPARTNERS.PL
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s B ARER e o i ity y . nie spodziewat si¢ zawieszania

wszystkich zaplanowanych
koncertéw, tras i festiwali na
tak diugi okres: W miare jak sy-
tuacja sie pogarszata, stato sie
jasne, ze niczego tak naprawde
nie mozna planowac.

Jesli jakims cudem udawato

sie wstrzeli¢ w krétkie mo-
menty poluzowania obostrzen,
jedyne co mozna byto zrobié, to
zaprosi¢ artystéw z wiasnego
podworka. Fani pomatu zaczeli
. sie godzi¢ z realiami, w ktérych
przyszio nam zy¢. W obecnej
chwili zaden ze Swiatowych

™ ekspertéw nadal nie jest w sta-
nie jednoznacznie stwierdzié,
jak dtugo jeszcze bedzie trwac
ta nowa "normalnos¢" . Nikt tez
nie jest w stanie przewidzie¢
ile wydarzen przeniesionych
na 2021 rok trzeba bedzie
przeniesé na 2022.

Styczen 2021 obfitowat

w wiele smutnych informacji
dotyczacych tras, nowych
terminéw czy odwotanych
wystepoéw. Pionierzy progre-
sywnego rocka, zesp6l Genesis
zmienili daty swojej wiosennej
trasy na jesien 2021. Bryan
Adams, jeden z najpopularniej-
szych wykonawcéw ostatniego
Ewieréwiecza oglosil, ze na

FLOYD

Przez ostatnie kilka tygodni czuje sie jak na
rollercoasterze. Z jednej strony nie ma koncertow,
ktore znaliSmy do tej pory. Z drugiej, jednak fotografuje
irelacjonuje dla Was koncerty. Niby wszystko sig
zm1en1lo ale organizatorzy nie skladaja broni mimo
beznad21e]ne] sytuacji. Nie ma koncertéw, mowili.

,.-'-,”- B -.,I .m......a gapomn1lo Tauron Arenie, moéwili. Stalo sie zgoIa inacze;j.

Romana Makowka

zywo zobaczymy go dopiero
w 2022 roku. Organizatorzy

Glastonbury, Michael i Emily
Eavis, udostepnili post w kto-
rym oglosili, ze tegoroczny
festiwal sie nie odbedzie. Jeden
z najwiekszych na Swiecie fe-
stiwali muzycznych miat latem
tego roku obchodzié 50. edycje.
W skiadzie znajdowat sie¢ m.in.
Paul McCartney i Taylor Swift.
Taka sama decyzje podjeli
organizatorzy kalifornijskiego
festiwalu Coachella. Metalo-
wy gigant z Francji, Hellfest,
wisi na wlosku, a niemieckie
Wacken i M'era Luna "bacznie
przygladaja si¢ sytuacji, by
podjaé wiasciwe kroki".

Koncerty sa ale zupelnie inne.
W ciagu ostatnich kilku
miesiecy koncerty i wydarze-
nia kulturalne odbywaja sie
wylacznie w sieci. Lawinowo
wzrosla tez liczba artystéw pro-
wadzacych transmisje na zywo.
Czes¢ wydarzen jest starannie
przemyslanych i zorganizowa-
nych z ogromnym rozmachem.
Inne, najczesciej organizowane
spontanicznie transmitowane
sg z przydomowych ogrédkéw,
kuchni czy salonéw.

W poprzednim numerze mogli-
Scie zobaczy¢ relacje z koncer-
téw Happysad i Luxtorpedy
transmitowane online z jed-
nego z krakowskich klubéw.
Tym razem dzieki uprzej-
mosci zespolu Another Pink
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Floyd mogli$my uczestniczy¢
w Kkoncercie, ktéry odbyt sie
w krakowskiej Tauron Arenie.
Another Pink Floyd stat sie
fenomenem; powszechnie uwa-
zanym za najwiekszy i najlepszy
w Polsce hotd dla Pink Floyd.
Zespot stynie z niesamowitych,
niezwykle widowiskowych
" _koncertow, ktére Smiato moga
konkurowaé z koncertami po-
dobnych stylistycznie Brit Floyd
czy kochanym w Polsce The
" Australian Pink Floyd Show.
Wspélna fascynacja zespotem
Pink Floyd zmobilizowata i pota-
czyla grupé muzykujacych przy-- * °
jaciél w podkrakewskiej Skawi-
nie. Pierwotnym zamysiem bylo
* jedynie niezobowigzujgce granie
dla przyjemnosci w sali préb bez
" planéw koncertowych. y
Jednak pierwszy publiczny wy-
step, ktéry mial miejsce jesienia
2009 roku oraz przychylne
recenzje publiki, jakg w wigk-
szosci stanowili fari Pink Floyd
- nakrecily spirale. Zaowoco-
walo to rozbudowa sktadu ze-
¢ spolu, ktory przyjmujgc nazwe
Another stal sie profesjonal-
nym projektem muzycznym
i zarazem pierwszym polskim
Tribute to Pink Floyd.
Wykonywane przez grupe
.utwory Floydéw sg odwzorowa-
ne ze szczegdlng dbaloscig o za-
chowanie wszelkich niuanséw
brzmieniowych.. Zespét uzywa
- podobnych instrumentéw,
niemal identycznych efektéow
gitarowych oraz sampli jak
pierwowz6r. I spéjrzcie na
zdjecie... grupa Andrzeja
Lakomego zagrata przekrojo-
wy koncert na zupelnie pustej
krakowskiej Tauron Arenie. @ =
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Aria Pro Il PE-350PG :::i:.»

Aria Guitars obecna na rynku juz od ponad po6t wieku to jedna

z najstarszych japonskich firm produkujacych gitary elektryczne,
basowe i akustyczne. W 1975 roku powstata marka Aria Pro Il pod
ktorej szyldem powstawaty wysokiej klasy instrumenty przeznaczone
dla profesjonalnych muzykdéw, a w obecnej, szerokiej ofercie znalez¢
mozna kilkanascie serii gitar elektrycznych, basowych, elektrycznych

i elektryczno akustycznych, klasycznych oraz ukulele Piotr Szarna

d pewnego czasu

laminat z klonu plomienistego

gitary dostepne sgna  otoczony miodowym bindin-
naszym rynku dzieki giem, wykonczony atrakcyjnie
krakowskiemu dys- prezentujacym sie blyszczacym

trybutorowi Music Info, a w ko-
lejnym tescie goScimy pieknie
prezentujacy sie model Aria

Pro II PE-350PG pochodzacy

z nowej kolekcji przygotowanej
na 2021, w ramach serii PE-
350 obejmujgcej cztery modele
o korpusach single cut w stylu
unowocze$nionego LP.

lakierem w cieniowanym kolorze
Aged Lemon Drop. Tyt odsla-
nia fakture drewna, od razu
zauwazy¢ tez mozna mniejsza
grubos¢ korpusu, co przekiada
sie bezposrednio na wygode gry,
a konstrukgja set-in z wkleja-
nym gryfem zapewnia dobry
rezonans i wybrzmienie. Szyjke
z okoume o okragtym profilu

BUDOWA réwniez wykorczono blyszcza-
Aria Pro II PE-350PG posiada cym lakierem, a uko$ne Sciecie
korpus z okoume w stylu LP Iaczenia zapewnia bardzo dobry

z pojedynczym wcieciem cuta-
way, prezentujacy sie bardziej
nowocze$nie dzieki ostrzejszemu
wyprofilowaniu dolnego rogu.
Drewno okoume wyréznia mniej-
sza gestos¢ i waga, cho¢ tonalnie
zblizone jest do mahoniu, i od lat
stosowane jest, na nieco mniej-
sz skale, przez wielu producen-
téw gitar. Rzezbiony top zdobi

dostep do najwyzszych pozyciji.
Palisandrowa podstrunnica
wzbogacona podobnie jak przy
topie, ciemno-z6ttym bindingiem
oraz duzymi trapezowymi mar-
kerami z imitacji masy pertowej
miesci 22 $redniej wielkosci pro-
gi. Calos¢ wienczy oryginalna,
dosy¢ duza symetryczna gléwka
w czarnym, blyszczacym wykon-
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ARIA PRO Il PE-350PG

Dedykowane oddzielnie dla kazdego z pickupéw potencjometry
gtosnosci i tondw cieszg wzrok dwoma réznymi rodzajami gatek,
stylowo dopetniajacych caty instrument.

W gitarze zamontowano oryginalnie prezentujacy sie chromo-
wany staty mostek Aria SPT ze strunociggiem QH.

czeniu z chromowanymi kluczami w ukladzie 3+3.
Jej front zdobi zlote, zmieniajace odcien logo marki na
szczycie oraz nazwa serii PE. Osprzet dopelnia staty,
nieco poszerzony mostek Aria SPT ze strunociagiem
QH o regulowanej wysokosci — zakotwiczone w nim
koncéwki strun przektadane sa od tylu strunociagu.
Za przeniesienie brzmienia odpowiada para humbuc-
keréw Aria Classic Power “CPH-1C” w chromowa-
nych puszkach mocowanych kremowymi ramkami do
topu, sterowanych 3-pozycyjnym przelacznikiem oraz
dwoma parami potencjometréw glosnosci i tonéw de-
dykowanych oddzielnie kazdemu z pickupéw. Model
PE-350PG wyrdznia sie dwoma rodzajami osadzonych
w wyfrezowanych zagtebieniach galek: pierwsza,
‘gérna’ para humbuckera gryfowego to klasyczne,
przezroczyste ciemno-miodowe gatki, pozostate dwie
dedykowane pickupowi przy mostku wyrdznia ja-
$niejszy, zloty kolor oraz srebrne topy. Gitara posiada
krétsza menzure 25,75” (628 mm), w komplecie
otrzymujemy tez czarny przewdd jack-jack.

W PRAKTYCE

Gitara na zywo wyglada jeszcze lepiej niz na zdje-
ciach — wykonczony na wysoki polysk rzezbiony

i lekko wypukty na s§rodku top w polaczeniu z klonem
plomienistym oraz picknym kolorem Aged Lemon
Burst o bursztynowo-pomaranczowym odcieniu pre-
zentuje sie bardzo efektownie. Widoczna powierzch-
nia nie przyslonieta pickguardem wzbogacana jest
chromowanymi pickupami i mostkiem oraz réznymi

82 GITARZYSTA luty 2021

Para humbuckeréw Aria Classic Power oferuje artykulacyjne, naturalne
barwy bardzo dobrze wypadajace w szerokim przekroju gainowym.

Ergonomiczne taczenie wklejanego
gryfu z cieriszym korpusem zapewnia
komfortowy dostep do wyzszych
pozycji podstrunnicy.

gatkami potencjometréw dedykowa-
nych przetwornikom, przywotujacymi
na mysl stynnego Les Paula Gary’ego
Moore’a. Instrument Arii wyrdznia
cienki i lekki korpus ktéry w polaczeniu
z wyprofilowaniem tgczenia wklejanego
gryfu z korpusem zapewnia wyjatkowo
komfortowy dostep do najwyzszych
partii podstrunnicy. Szyjka ma okragly,
nieco wiekszy profil i na poczatku czué
gryf w reku, jednak po chwili gry dzieki
krétszej menzurze, niskiej akcji strun

i réwniez nieco wezszemu ich rozstawo-
wi palce same biegajg przy legatowych
przebiegach. Niektérym osobom moze
mniej podobacé sie dosy¢ nietypowy
ksztatt i wielkos¢ gtéwki, ktéra wprowa-
dza oryginalny element retro-vintage do

calosci. Wykonczenie jest staranne, nie
wida¢ zadnych niedorébek w potoze-
niu lakieru czy oszlifowaniu progéw
—biorac pod uwage efektowny wyglad
i konstrukgje set-in jest to zdecydowa-
nie instrument wyrézniajacy sie w tej,
a nawet wyzszej pdlce cenowej.

Aria PE-350PG na sucho brzmi
sprezyscie i rtéwno, ma akustyczny
charakter, co moze by¢ tez zastuga
drewna okoume. Na kanale czystym
calos¢ odzywa sie zbalansowanym
brzmieniem, w ktérym slyszalny jest
wspomniany charakter, kojarzacy sie

z gitarami z komorami rezonansowymi.
Gitara fadnie oddaje dynamike ataku,
barwa humbuckera gryfowego ma cie-



Czarna, dosy¢ okazatg gtéwke o oryginal-
nym ksztatcie zdobi mienigce sie, efektow-
ne ztote logo marki oraz litery nazwy serii.

Na otoczonej bindingiem palisandrowej
podstrunnicy osadzono duze, trapezowe
markery z imitacji masy pertowe;j.

ply, nizszy Srodek, w brzmieniu
czué ‘powietrze’, brzmienie ma
naturalny, drewniany charakter.
Srodkowa pozycja przetgcznika
rozjasnia calo§¢ wprowadzajac
jeszcze wiecej akustycznego
elementu do barwy, Srodek jest
lekko wycofany, géra plastyczna
—w polaczeniu z oddzielng regu-
lacjg glosnosci tylko tu mozna
znalez¢ kilka inspirujgcych barw
podkiadowych. Na kanale drive
Aria Pro II PE-350PG nie traci
nic ze swoich waloréw, humbuc-

ker przy gryfie zachowuje czysty,
klarowny i otwarty charakter ze
$piewna gbéra oddajac niuanse,
co slyszalne jest doskonale przy
ttumieniu strun, gdzie uzysku-
jemy dynamiczny, wyrazisty
palm-muting na Srednim gainie.
Pickup przy gryfie bez proble-
mu sprawdza sie¢ w rockowej
stylistyce, pojawia si¢ wiecej
harmonicznych i sustain, géra
jest przyjemna a struny basowe
wykazuja wyjatkowa klarow-
nos¢. Przy mocnych riffach przy-

daloby sie tu nieco wiecej dotu,
ktéry dodalby tlustosci barwie,
jednak polaczenie dynamiczne-
go, tlustego basu i klarownosci
prezentowanej przez Arie, przy
obecnym naturalnym, akustycz-
nym, drewnianym charakterze to
domena gitar typu LP z kilku-
krotnie wyzszej p6iki cenowej.
Ustawienie high-gainowe
réwniez nie sprawia probleméw
— Aria odzywa si¢ tu nasyconym
przesterem rockowych lat 80.
polaczonym z oddaniem niuan-

s6w kojarzonych z vintage’owa
klasyka. Poktadowe pickupy
dzieki sredniemu poziomowi
sygnatu dobrze oddaja opisany
wyzej charakter gitary przy moc-
niejszym gainie, cho¢ tu juz lepiej
wypada humbucker mostkowy
— otwartos¢ pozycji gryfowej
objawia sie w bardziej wyrazistej
najwyzszej gorze, ktéra z drugiej
strony lepiej oddaje niuanse gry
kostka oraz dodaje klarownosci.

PODSUMOWANIE

Aria Pro I PE-350PG bedaca
nowoscig na 2021 rok zaskakuje
swoimi walorami i biorgc pod
uwage poziom cenowy $wiadczy
o mozliwosciach japonskiego
producenta. Brzmieniowo mamy
do czynienia z wysokiej klasy in-
strumentem, dodatkowo dobrze
wykonanym i pieknie prezentuja-
cym sie, zdecydowanie wykra-
czajacym poza swoja cene. @

www.musicinfo.pl
www.ariaguitars.com

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: set-in (Heel-Less
Set Neck)

Korpus: okoume

Top: profilowany, wzorzysty klon
ptomienisty, kremowy binding
Gryf: okoume

Podstrunnica: palisander

Progi: 22 medium

Klucze: die cast, chromowane
Skala: 24,75” (628 mm)

Uktad elektryczny: 2 x humbuc-
ker Aria Classic Power CPH-1C
(Alnico 5), 2 x VOLUME, 2 x TONE,
3-pozycyjny przetacznik

Mostek: chromowany, Aria Origi-
nal SPT ze strunociggiem QH
Wykonczenie: AGLD (Aged
Lemon Drop)

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY 1 8. 8.8. 8 &
BRZMIENIE 1 8. 8.8 8 &
WYKONANIE 1 8. 8.8. 8 &
CENA 1. 8. 8.8 8 &
CENA
1670 PLN

Naszym zdaniem

% brzmienie czyste i przestero-
wane o naturalnym, otwartym
charakterze, i dobrym oddaniu
niuansoéw, wygoda gry, niska
waga, wykoriczenie

(@ brak
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Gretsch G6120T-BSSMK
Brian Setzer Signature
Nashville ‘59 ‘Smoke’

3399,99 USD

Brian Setzer stat sie niemal synonimem marki Gretsch, a juz na pewno
jest jej najstynniejszym ambasadorem w obszarze gitar hollow-body,
nie dziwig wiec coraz to nowe sygnatury muzyka w oferciet

edna z nich jest ostatnia

replika jego najbardziej

cennej gitary: Smoke,

na ktérej gra od 30 lat.
Przydymiony, pomaranczowy
instrument brat udziat we
wszystkich albumach i trasach
koncertowych, stychaé gow
Sleepwalk i wielu innych utwo-
rach. Gretsch G6120T-BSSMK
Nashville ’59 ‘Smoke’ produ-
kowany jst wedlug najwyzszych
standardéw w Japonii i bazuje
na 2,5-calowym, laminowanym
klonowym korpusie hollow-body
z krzyzowym wzmocnieniem.
Wykoniczenie Smoke Orange
lakierem nitrocelulozowym ma
delikatny potysk i trafnie oddaje
wyjatkowy kolor oryginatu, front
stylowo dopelnia pickguard
w ztotym odcieniu z podpisem
artysty, logiem marki i nazwa
instrumentu. Wklejany klonowy
gryf zaopatrzony jest w hebano-
wa podstrunnice o zaokraglo-
nych krawedziach i zmiennym
radiusie od 241mm do 305mm
(9.5-12”). Jej powierzchnie
uzupelniajg dyskretne markery
‘Neo-Classic’ z masy pertowej
oraz 22 progi medium jumbo.
Okazala, réwniez mocno przy-
dymiona gtéwka miesci kosciane
siodetko 42,8 mm, blokowane
klucze Gotoha, logo Gretscha

oraz czarng plytka oslaniajaca
otwor preta regulacyjnego.
Krawedzie korpusu, podstrun-
nicy i gtéwki obiega kremowy
binding. Osprzet dopelnia mo-
stek Adjusto-Matic z hebanowg
podstawa wraz z nieodlgcznym,
niklowanym strunociggiem

i ramieniem systemu Bigsby
B6C True Vibrato. Nashville ’59
napedzany jest przez pickupy
TV Jones Ray Butts Ful-Fide-
lity z dedykowanymi gatkami
glosnosci umieszczonymi przy
dolnej krawedzi, ponizej mostka,
potencjometrem glosnosci Master
na dolnym rogu (z uktadem treble
bleed), oraz trzypozycyjnym
przetacznikiem na gémym rogu,
ktéremu towarzyszy drugi, old-
schoolowy trzypozycyjny switch
tonéw. Gitara posiada menzure
625mm (24,6”) i dostarczana
jest w profesjonalnym, czarnym
futerale Gretscha.

W PRAKTYCE

Mozna powiedzie¢, ze Nashville
’59 ‘Smoke’ jest kwintesencja
hollow Gretscha, a ze swoim
przydymionym, stonowanym
lakierem w pomaranczowym
odcieniu prezentuje si¢ wyjatko-
wo stylowo i oryginalnie. Mamy
tu tez kilka elementéw, ktérych
nie wida¢ na pierwszy rzut oka,

a ktére udoskonalajg instru-
ment od strony uzytkowania.
Wygodny gryf zmienia profil od
V-ki przy pierwszych progach do
fagodniejszego ksztattu C przy
12, znakomicie gra sie na nim
akordowo, czu¢ go w dloni (22,4
mm przy 1 progui 25,4 mm
przy 12), ale szybko naturalnie
uktada sie pod palcami, wraz

z podstrunnicg o zmiennym
radiusie i zaokraglonych kra-
wedziach. Progi sg perfekcyjnie
wykonczone a niska akcja strun
dopelnia komfortowej calo-

Sci. Gitara mocno i sprezyscie
wybrzmiewa akustycznie, z wy-
réwnanym dzwiekiem i gtebokim
rezonansem. Pickupy TV Jones
Ray Butts Ful-Fidelity to oddanie
charakteru i czystosci Filter
Trondw, a w czystych barwach
rockabilly ‘Smoke’ wrecz blysz-
czy, czarujac selektywnoscia,
dynamicznym oddaniem dotu
oraz piekna prezencja dopelnia-
jaca akustyczny, ciepty charakter
hollow. Niskie struny wybrzmie-
waja wrecz w fortepianowym
stylu, a nizszy sygnal pickupéw
podkresla otwarte, pelne powie-
trza brzmienie. Pickup gryfowy
wyrdznia ciepla klarownosé, kto-
ra stanowi o klasie instrumentu,
wraz z jego drewnianym charak-
terem. Oba pickupy to klasyka

rockabilly, Iaczaca wyrazistosé
dotu z dzwieczng géra i cieplym,
zbalansowanym Srodkiem.
Uzycie ramienia Bigsby pieknie
dopetnia akordy, a blokowane
klucze czuwajg nad stabilnoscia
stroju. Dodanie lekkiego gainu
podkresla jeszcze harmoniczne
przy ataku, bardzo fadnie wy-
padaja tu zaréwno country’owe
przebiegi okraszone pustymi
strunami jak i lekki bluesowy
drive. Gitara w tych obszarach
jest wrecz doskonata.

Model G6120T-BSSMK Nashvil-
le 59 ‘Smoke’ sygnowany przez
Setzera to kwintesencja hollow
Gretscha i idealny instrument
dla gitarzystéw kochajacych
dzwieczne klimaty rockabilly czy
coutry’owe klimaty, okraszone
jeszcze stylowym, scenicznym
designem — cigzko jest powie-
dzie¢ co w tej gitarze mogtoby
by¢ jeszcze lepsze, poza oczy-
wiscie nizsza cena, ale jakos¢
szczegblnie w takim wydaniu
musi kosztowac. @

www.gretschguitars.com

DANE TECHNICZNE

Korpus: single-cut hollow,
laminowany klon

Gryf: wklejany, klon

Podstrunnica: heban

Radius: zmienny, 241-305 mm
(9.5-12)

Siodetko: kos¢, 42,8 mm

Skala: 625 mm (24,6")

Progi: 22, medium jumbo

Klucze: blokowane Gotoh

Mostek: niklowany, Adjusto-Matic,
Bigsby B6C True Vibrato

Uktad elektryczny: 2 x humbucker
TV Jones Ray Butts Ful-Fidelity, 2
xVOLUME, 1 x MASTER VOLUME,
3-pozycyjny przetacznik, 3-pozycyjny
selektor tondw

Wykoriczenie: Smoke Orange — lekki
potysk lakier nitro, binding

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY 1 8.8 8.8 &/
BRZMIENIE 1 8.8 .8 8 & 4
WYKONANIE 1 0. 8.8 8 &4
CENA 1 8.8 8.8 &
CENA

3399,99 USD

Naszym zdaniem

% piekny, stylowy wyglad, jakos¢
wykonania, paleta klasowych
barw rockabilly, country i bluesa,
wygodny gryf, blokowane klucze

% brak
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Schecter PT
Fastback Gold

Top 20wy

Schecter od kilku lat sukcesywnie przetamuje swoj wizerunek jako producenta gitar
do ciezszych, czesto ‘wyczynowych’ odmian muzyki, wprowadzajgc do niezwykle
bogatej oferty instrumenty nawigzujgce do stylistyki vintage i tgczace klasyczne brzmienie
i estetyke z nowoczesnymi rozwigzaniami. Do popularnosci marki w latach 80. przyczynit
sie chociazby Mark Knopfler, a bardzo wazng postacig w historii firmy jest gitarzysta The
Who, Pete Townshend, ktorego sygnowane modele Schecter PT dostepne sg w réznych
wersjach od niemal poczatku istnienia firmy Marcin Komorowski

tera opartych na ksztaltach instru-

mentéw Fendera trafita na rynek
w 1979 roku. Wiasnie wtedy, za posred-
nictwem technicznego Alana Rogana, jeden
z egzemplarzy nawigzujacy do Telecastera
i w czarnym wykonczeniu trafit do rgk
Pete Townshenda. Gitarzysta The Who
wykorzystal go po raz pierwszy podczas
koncertu w Madison Square Garden
w Nowym Jorku, we wrze$niu 1979
roku i prawdopodobnie byl to pierwszy
udokumentowany przypadek uzycia
gitary Schectera. Model PT trafit do
seryjnej produkcji firmy w 1984 roku
pod nazwa Saturn, ktéra wkrétce zostata
zmieniona na PT.
Nalezacy do rodziny Retro, Schecter PT Fa-
stback to najbardziej zblizony do townshen-
dowego pierwowzoru nastepca Saturna,
a najnowsze wersje tego modelu, zapre-
zentowane w zeszlym roku na targach
NAMM 2020 dostepne sg w trzech
wersjach: Olympic White i Gloss Black
— z olchowym korpusem i klonowg pod-
strunnicg, oraz obecny w tescie Gold
Top, posiadajacy mahoniowy korpus
i hebanowg naktadke.

ierwsza skierowana dla klientéw
oferta customowych modeli Schec-

BUDOWA

Schecter PT Fastback posiada korpus

o ksztalcie singlecut nawigzujacym do

Tele — testowana wersja Gold Top z topem
pokrytym zlotym, metalizowanym lakierem
to konstrukcja mahoniowa — w odréznieniu
od olchowych wersji Olympic White i Gloss

Black, majacymi tez klonowe podstrun-
nice. Gitary nalezg do serii Diamond oraz
wspomnianej grupy Retro. Calos¢ otacza
binding w kolorze kosci stoniowej a wizual-
nie top dopetnia duzy, bialy tréjwarstwowy
pickguard ciggnacy sie od gérnego rogu az
po dolna, tylng krawedz, co wprowadza

Na poktadzie znalazty sie bardzo dobrze
brzmigce i efektownie prezentujace sie

humbuckery Schecter Ultra Tron.
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SCHECTER PT FASTBACK GOLD TOP

bardziej oldschoolowy design.
Wyprofilowanie pod prawa reke
zapewnia wigkszy komfort gry,
podobnie jak podciecie z tylu,
dzieki czemu korpus wygodnie
przylega do tulowia. Przykrecany
klonowy gryf posiada smukty
profil Thin C 0 20 mm grubo-

Sci przy 1 progui 22 mm przy
progu 12. Hebanowa naktadka

z kremowym bindingiem, ozdo-
biona perfowymi, prostokatnymi
blokami markeréw miesci 22
progi X-Jumbo. Jej radius wynosi
14” czyli 355 mm. Miejsce
aczenia gryfu z korpusem ma
zgrabnie wyprofilowane ciecie
ulatwiajace dostep do najwyz-
szych pozycji. Nowoczesnie pre-
zentujaca si¢ gtéwka o jasnym,
naturalnym wykonczeniu zaopa-
trzona jest w chromowane klucze
Grovera oraz siodetko Graph
Tech XL Ivory Tusq o dlugosci
42 mm. Tu tez mamy dostep

do otworu obustronnego preta
regulacyjnego krzywizny gryfu.
Osprzet dopelnia chromowany,
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Potencjometry tonéw
push-pull pozwalajg na roztg-
czanie cewek oddzielnie dla
kazdego z humbuckerdéw.

Sciecie krawedzi taczenia za-
pewnia wygodniejszy dostep
do najwyzszych progéw.

staly mostek Diamond Hardtail,
z wygieta na koncu, powiekszona
podstawg oraz regulowanymi
siodetkami w stylu Strata. W po-
réwnaniu z wczesniejszymi wer-
sjami PT Fastback, nowoscig sg
tu m.in. zastosowane humbucke-
ry Schecter Diamond UltraTron,
wyrdzniajace sie oryginalnymi
chromowo-czarnymi obudowa-
mi. Ich praca steruje trzypozy-
cyjny przelacznik umieszczony
na gérmym rogu oraz odrebne
pary pokretel Volume i Tone

z czarnymi, ‘kapeluszowymi’
galkami ze srebrnymi topami. Te
ostatnie oferuja opcje push-pull
rozlaczajaca niezaleznie cewki
kazdego z humbuckeréw do
trybu single-coil. Gitara posiada
standardowg menzure 25,5”
(648 mm) oraz fabrycznie zalo-
zone struny Ernie Ball Regular
Slinky (10-46).

W PRAKTYCE
Produkowana w Indonezji gitara
bazuje na ksztalcie Tele, jednak

Hebanowa podstrunnice zdobig
pertowe bloki markeréw.

mamy tu kilka elementéw doda-
jacych bardziej vintage’owego
klimatu — powiekszony pickgu-
ard, od razu widoczne obudowy
pickupéw UltraTron czy gatki
potencjometréw doskonale wpi-
suja sie w klimat retro. Catos¢
atrakcyjnie prezentuje sie w zlo-
tym wykonczeniu z bindingiem

i dobrze komponuje z ciemng he-
banowa podstrunnica z duzymi,
perfowymi markerami. Gryf ma
smukly wygodny profil, szero-
koé¢ 42 mm na siodetku réwniez
czyni go jeszcze bardziej komfor-
towym, w co wpisuje si¢ tez ni-
ska akgcja strun, Sciecie krawedzi
Iaczenia z gryfem zapewniajace
lepszy dostep do najwyzszych
progéw oraz wyprofilowanie
korpusu pod prawa reke. Calosé
wykonana jest estetycznie,

bez zadnych niedorébek, progi
oszlifowane sg starannie — o te
elementy nie musimy obawiaé
sie w instrumentach Schectera.
Warto tez wspomnie¢ o mostku
— poza powiekszong podstawa

Na naturalnie wykonczonej
gtéwce zamontowano chro-
mowane klucze Grovera.

wyposazony jest w petne siodet-
ka, komfortowo ukladajace sie
pod prawa dlonig i zapewniajace
precyzyjna regulacje wysoko-
Sci i menzury. W polaczeniu

z dobrze dzialajacymi kluczami
Grovera i siodetkiem Graph
Tech gitara wzorowo trzyma
stréj — nie ma tez zadnych pro-
bleméw z intonacja.

Schecter PT Fastback bardzo
dobrze odzywa si¢ na sucho,
struny oddaja energie, czu¢
rezonowanie korpusu i réwne
wybrzmienie w akordach, co
$wiadczy o naprawde dobrej
Kklasy instrumencie. Po podia-
czeniu pickupy mozna okresli¢
jako wzmocniony PAF — barwa
jest petna, dynamiczna i dobrze
oddaje charakter instrumentu.
W pozycji gryfowej na czystym
kanale gitara oferuje klarowne

i okragte brzmienie, bez zamula-
nia w dole pasma. W akordach
mamy niemal jazzowe brzmienie
okraszone delikatng prezencja,



dodajaca sprezystosci i tadne-

go otwarcia przy mocniejszym
ataku. Odlaczenie cewki obniza
nieco sygnal, brzmienie po-
zostaje ladnie zbalansowane
ijest nieco jasniejsze, jednak
przy zachowaniu naturalnego
charakteru instrumentu. Powrét
do humbuckera mozna wrecz
potraktowa¢ jako klasowy boost
dodajacy ttustosci i glosnosci.
Przeciwlegty humbucker mostko-
wy bardziej przypomina brzmie-
nie Gretscha z pelnym korpusem
niz Tele, do ktérego nawigzuje
gitara — tu odlgczenie cewki
przenosi nas wiasnie w okolice
Tele — stycha¢ ten charaktery-
styczny twang i bardziej szklistg
barwe, fadnie sprawdzajaca sie
w funkowych biciach. Polaczone
pelne humbuckery wprowadzajg
stylowa, klarowng barwe fadnie
wypadajaca w akordach czy per-
kusyjnych uderzeniach — jednak
dzieki niezaleznemu odigczaniu
cewek oraz dedykowanym po-
tencjometrom gtosnosci i tonéw

mozna znalez¢ tu kilkanascie
wariantéw barw podktadowych
i rytmicznych. Bardzo inspiruja-
co w akordach wypada np. bar-
wa mostkowego humbuckera po-
aczonego z neckowym singlem
z lekko skrecong, dedykowang
gatka gltosnosci. Kanat drive

z mocniejszym, blues rockowym
przesterem jeszcze lepiej ukazuje
bardzo dobre oddanie dynami-

ki oraz niuanséw barwy przez
pickupy UltraTron. Przetwornik
mostkowy wyrdznia Spiewny
Srodek oraz plastycznie reagujaca
na atak prezencja, gitara bardzo
dobrze i sprezyscie odzywa sie
przy thumieniu strun, crunch’owe
brzmienie jest jednoczesnie ttuste
i klarowne. Barwa ma dlugi susta-
in, a rozigczenie cewek zmniejsza
sygnat i wprowadza jeszcze lepsze
oddanie detali przy zmianach
dynamiki. Humbucker gryfowy
oferuje migkkie harmoniczne za-
chowujac dobrg czytelno$¢ nawet
po zwiekszeniu gainu, co nie jest
weale standardem w tej pozyciji.

"
Staty mostek o powiekszonej podstawie ze strunami przechodzacymi
przez korpus posiada petne siodetka z niezalezng regulacja.

Barwa singla dodaje powietrza

i przywoluje nawet brzmienie
gitar z komorami rezonansowy-
mi, z czytelnym i perkusyjnym
atakiem. Tu ponownie przeta-
czajac sie w srodkowa pozycje
przetacznika znajdziemy wiele
odcieni brzmieniowych od kla-
rownych, crunch’owych akordéw
po artykulacyjny blues i blues-
-rock w zaleznosci od ustawien
potéw gtosnosci i pozycji gatek
push-pull. Schecter PT Fastback
znakomicie czuje sie w czy-

stych barwach oraz szerokim
spektrum gainu od bluesa po
nasycony, artykulacyjny rock.
Przy high-gainowym, rocko-
wym ustawieniu gitar radzi
sobie réwniez bez problemu,
czarujgc okragla, santanowg
barwa solowg pickupu gryfo-
wego, a mostkowy humbucker
pokazuje pazur i nasycone
harmoniczne, cho¢ przy dosy¢
juz agresywnej gérze, ktérg bez
problemu okielznamy lekkim
skreceniem tonéw.

PODSUMOWANIE
Schecter PT Fastback Gold Top
to bardzo interesujgcy instru-
ment nawigzujacy do poczatkéw
dzialalnosci marki oraz Pete-

’a Townshenda — design oparty
na ksztalcie Tele wzbogacony
jest oryginalnymi elementami
vintage oraz zlotym wykoncze-
niem topu oferujac wygode gry
oraz klasyczne brzmienia oparte
o bardzo udane humbuckery
UltraTron Schectera, ktére dzieki
rozlaczaniu cewek dostarczaja
szerokiej palety barw od cieptych
i krystalicznych cleanéw, przez
artykulacyjny blues po nasycone,
klarowne brzmienie rockowe. @

www.gretschguitars.com

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Korpus: mahon

Gryf: klon, profil Ultra Thin “C”
Podstrunnica: heban, kremowy
binding

Siodetko: Graph Tech Ivory

Tusq, 42 mm

Radius: 14” (355 mm)

Progi: 22 X-Jumbo

Klucze: Grover

Mostek: Diamond Hardtail

Uktad elektryczny: 2 x humbucker
Schecter Diamond UltraTron, 2x
VOLUME, 2 x TONE (push/pull),
przetacznik 3-pozycyjny

Osprzet: chromowany
Wykonczenie: wysoki potysk, Gold
Top, binding

DOSTARCZYL

www.megamusic.pl

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * %k kY
BRZMIENIE L 8 8 8 8 &
WYKONANIE 1 8 8 8 8 8!
CENA L. 8. 8.8 6 &
CENA

2599 PLN

Naszym zdaniem

% wygoda gry, oryginalny design,
jakos¢ wykonania, szeroka
paleta klasycznych barw czystych
i przesterowanych oddajacych
charakter instrumentu oraz
niuanse gry

(@ brak
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Blackstar ID:Core
V3 Stereo 10 :.::u

Segment kompaktowych wzmacniaczy gitarowych,
tgczacych w zgrabnej formie funkcje pozwalajgce na
komfortowe ¢wiczenie w domu, bezposrednie nagrywanie
jak réowniez stuchanie muzyki, od dtuzszego czasu jest
sukcesywnie rozbudowywany przez brytyjska marke
Blackstar, znang od wielu lat z produkcji wysokiej klasy
lampowych wzmacniaczy gitarowych. W ostatnim
okresie tego typu urzadzenia zyskaty jeszcze wieksze
znaczenie, a Blackstar zaprezentowat najnowsza
odstone V3 wielokrotnie nagradzanej serii ID:Core, ktora
jeszcze lepiej wychodzi naprzeciw domowym potrzebom
zarowno muzykow, jaki osdb hobbystycznie zajmujgcych
sie grg na instrumencie Piotr Szarna

&Y wmcone sERo v

Darmowy edytor komputerowy Blackstar Architect (PC, Mac) pozwala na gtebszg edycje barw, zapisywanie
presetow i zarzadzanie nimi oraz obstuge dodatkowych funkcji.

erie V3 wyrdznia jeszcze lepiej
odwzorowane lampowe brzmienie
oraz ulepszony tryb stereo Super
Wide Stereo Sound, przesylanie
dzwieku ze smartfona i streaming na zywo
jest teraz bardzo proste dzieki uniwersal-
nemu przewodowi TRRS, a zintegrowany
port USB pozwala na cyfrowa rejestracje
nagran. Warto na wstepie wspomnie¢ tez
o specjalnie opracowanym symulatorze ko-
lumn Cab Rig Lite, ktérego algorytm moze
emulowac takie elementy jak obudowa gto-
$nika, mikrofon i otoczenie pomieszczenia.
Linia Blackstar ID:Core V3 obejmuje trzy
stereofoniczne comba o mocy 10, 201 40
W - w tescie goScimy najmniejsza z trzech
dostepnych wersji, ktéra niewatpliwie be-
dzie najporeczniejszym wyborem pod katem
uzytku domowego.

BUDOWA I MOZLIWOSCI
Blackstar ID:Core V3 Stereo 10 umieszczony
jest w porecznej, pokrytej czarnym obiciem
obudowie z MDE. Combo o wymiarach 340
X 265 X 185 mm i wadze 3,7 kg miesci
wewnatrz dwa szerokopasmowe glosniki
Blackstar o przekatnej 3-cali i oferuje 10W
mocy w pelnym trybie stereo (5W + 5W).
Wigksze wersje ID:Core V3 Stereo 201 40
wykazuja sie mocg 20 i 40 W oraz odpo-
wiednio parg 5” i 6,5” gtosnikéw. Front
zdobi pleciony srebrny grill z biatym logiem
marki, a rgczke do przenoszenia tworzy
wygodne zagtebienie uformowane z tytu
obudowy. Na gérze mamy dostep do panelu
sterujacego. Z lewej strony umieszczono trzy
gniazda: wejéciowe INPUT typu 1/4”, oraz
dwa mniejsze 1/8” - stuchawkowe z nowg
symulacjg glo$nikéw i mikrofonéw CAB RIG
& PHONES oraz wejscie LINE IN/STRE-
AMING stuzace do podiaczenia zewnetrz-
nego zrédta dzwieku oraz przy uzyciu kabla
TRRS 3,5 mm pozwalajace na polaczenie

ze smartfonem lub tabletem (Android/iOS).
W tym ostatnim przypadku mamy mozliwosé
obustronnego przesytu dzwieku oraz nagry-
wania na smartfonie obrazu i dzwieku z obu
7rédet, jak réwniez bardzo ciekawej opcji
wykorzystania streamingu live (bezposredni
streaming Instagram, Facebook, YouTube,
Twitch i inne). Znana juz z poprzednich
wzmacniaczy Blackstara 6-pozycyjna gatka
VOICE stuzy do wyboru szesciu réznych
wzmacniaczy w pelnym zakresie gainowym
od czystych barw po masywny high-gain:
Clean Warm, Clean Bright, Crunch, Super
Crunch, OD 1iOD 2. Pod kazda z pozycji
mozemy zapisaé preset z ustawieniami bar-
wy oraz wybranych efektéw. W dalszej czesci
panelu znajduja sie trzy gatki GAIN LEVEL,
VOLUME LEVEL oraz EQ/ISF, z autorska,
plynna zmiang charakterystyki brzmieniowej
sygnatu pomiedzy brytyjska a amerykanska.
Stereofoniczna sekcja efektéw wykorzystuja-
ca technologie Super Wide Stereo udostepnia
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BLACKSTAR ID:CORE V3 STEREO 10

Na pokfadzie dostepnych jest sze$¢ réznych, dopracowanych brzmiert wzmacnia-
czy, zapewniajacych bardzo szeroki zakres stylistyczny.

e
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Na poktfadzie dostepnych jest kilkanascie
efektdw z grup modulacji, pogtosu i delay’a.

Wpasowana z tytu obudowy rgczka zapewnia,wygode przenoszenia.

trzy przyciski stuzace do wyboru
rodzaju efektu sposréd trzech
podstawowych grup: MOD — 4
efekty modulacyjne (Phaser,
Chorus / Flanger, Envelope, Tre-
molo), DLY — 4 linie opéZniajace
(Linear, Analogue, Tape, Multi)

i REV - 4 pogtosy (Room, Hall,
Spring, Plate). Sekcje moga pra-
cowac jednoczesnie, a ich status
wskazywany jest kolorem diody
w przyciskach. Zielony informuje
o wlgczonej sekcji z mozliwo-
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Scig edycji potencjometrami,
czerwony to aktywna sekcja

bez mozliwosci edycji. Gatka
TYPE stuzy do wyboru konkret-
nego efektu w danej grupie, co
pokazuje odpowiednia dla kazdej
sekcji czerwona dioda — wraz z jej
przekrecaniem zwigkszany jest
gltéwny parametr danego efektu.
Druga gatka LEVEL kontroluje po-
ziom wybranego efektu. Przycisk
TAP okresla po nabiciu predkosé
efektéw sekeji modulacji oraz czas

Gniazdo Cab Rig & Phones udostepnia brzmienie z wykorzystaniem poktadowych
kolumn i mikrofondw a Line In/Streaming pozwala m.in. na streaming audio przy
wykorzystaniu smartfona.

powtdrzen delay’a.

Dodatkowo przytrzymanie
przycisku pozwala na precyzyj-
ng regulacje obu parametréw
gatkg LEVEL. Przytrzymanie
dluzej przycisku REV mutuje
gtodnik i aktywuje poktadowy
tuner — diody VOICE informu-
ja o strojonej strunie a diody
przyciskéw MOD/DLY/REV

o nastrojeniu. Panel dopetnia
wiacznik zasilania, gniazdo

USB oraz przycisk MANUAL do
aktywowania trybu manualnego,
w ktérym barwa jest bezpo-
Srednio zwigzana z aktualnym
polozeniem kazdego z regulato-
réw — czyli jak w tradycyjnym
wzmacniaczu. USB umozliwia
polaczenie z komputerem i wy-
korzystanie comba jako funkcjo-
nalny, 4-kanatowy interfejs USB
audio, z opcja reampingu i reje-
stracji na oddzielnych kanalach
barwy lewego i prawego kanatu
z symulacjg kolumny i efektami,
barwy preampu z korekcja bez
efektéw i symulacji kolumny
oraz nieprzetworzonego sygnatu
gitary na kanale 4. Darmowe
oprogramowanie Blackstar
Architect (PC, Mac) pozwala na
glebsza edycje barw, zapisywa-
nie presetéw i zarzadzanie nimi
oraz konfiguracje symulatora
kolumn nowej generacji Cab Rig
Lite wraz z emulacjami mikro-
fondéw i gtosnikéw. ID:Core 10
V3 zasilany jest znajdujacym sie
w zestawie zasilaczem. Cata seria
V3 jest kompatybilna z Power
Bankiem PB-1, co umozliwia
uzywanie wzmacniaczy ID: Core
V3 w dowolnym miejscu czy
jamowanie nawet w podrézy.
Wersje 20- i 40-watowa majg
mozliwos¢ podigczenia footswitcha
z 0pcja wyboru jednego z dwéch

presetéw lub przetgczania géra/dét.

W PRAKTYCE

Testowany, 10-watowy Blackstar
ID:Core V3 jest najmniejszym

z dostepnych trzech wersji

i bedzie najlepszym wyborem do
uzytku domowego, szczegblnie
w przypadku kiedy planuje-

my postawi¢ wzmacniacz na
biurku czy bardziej ograniczonej
powierzchni. Jest tez oczywiscie
najlzejszy i przy wadze 3,7 kg
nie powinien nikomu sprawié
probleméw przy przenoszeniu

z salonu do sypialni czy kuchni,
0 przewozeniu nie wspominajac.
Otwor na palce dioni z tylu obu-
dowy stuzacy do przenoszenia
jest tu bardzo wygodnym roz-
wigzaniem. Wersje wieksze, 20-
i 40-watowa majg tez gniazdo
do podlaczenia 2-przyciskowego
footswitcha, co przydac sie moze
na prébie, malym wystepie lub
podczas ¢wiczenia kiedy chcemy
zmieni¢ szybko barwe. ID:Core
10 V3 nie ma takiej opcji, i w za-
sadzie poza wielkoscia glosnikéw
i mocg tylko to odréznia go od
wiekszych braci. Na poktadzie
mamy dostepne 6 symulacji
wzmacniaczy: dwie dla barw czy-
stych, dwie crunch i dwie z moc-
nym, high-gainowym przeste-
rowaniem. Clean Warm oferuje
pelne i cieple naturalne brzmie-
nie fadnie oddajgce sposéb gry

i charakter instrumentu — granie
na tym ‘kanale’ jest czysta przy-
jemnoscia, nie ma absolutnie
zadnego wrazenia plastikowosci,
barwa jest naturalna i klarowna.
Drugie ustawienie to jasniejsza
w charakterze barwa czysta,
ktéra jednak bardziej przetamu-
je sie po dodaniu gainu, az do
lekkiego, bluesowego drive'u.



Nieodtacznym elementem wzmacniaczy Blackstara jest
autorska korekcja ISF, pozwalajgca na ptynng zmiane
charakteru barwy od amerykanskiej.do brytyjskiej:

Crunch to cieplejsze brzmienie
bluesowe, bardzo responsywne,
startujace od cieptego cleanu do
ttustego crunchu. Super Crunch
to juz bardziej agresywna barwa
—tu mamy dobre oddanie niuan-
s6w do zabaw blues-rockowych,
a po odkreceniu gainu maty
Blackstar zaskakuje nasyconym
przesterowaniem w stylu EVH,

zZ jasna, pelng harmonicznych
g6ra i bardzo dobrg klarownoscig
w rockowych riffach. Ostatnie
dwa ustawienia OD1 i OD2

to mocniejsze przesterowania

z high-gainowym charakterem
poza polowg gainu — pierwsze

ma bardziej agresywna gére

i nieco wycofany Srodek, gdzie
od rocka plynnie przejdziemy

do zwartego metalu, drugie

jest bardziej okragle, cho¢ ma
juz zauwazalnie inny charakter
srodka. W zasadzie znajdzie-

my tu brzmienie do dowolne-

go stylu, tym bardziej ze do
dyspozycji mamy regulacje ISE,
mocno zmieniajacg brzmienie od
amerykanskiego do brytyjskiego.
Caloé¢ okrasi¢ mozna bardzo
dobrze dobranymi i przemysla-
nymi efektami z trzech grup.

Do dyspozycji mamy wysokiej
klasy phaser, chorus/flanger, filtr

Specjalnie opracowany symulator Cab Rig Lite, oferuje wysokiej klasy brzmienie

kolumn i mikrofondéw.

CEOHANECEL FRESEMEL

REVERB

CAR RIG LITE

envelope czyli odmiana touch
wabh, tremolo, 4 linie opézniajace
i 4 pogtosy. Naprawde wiecej nie
potrzeba, a przy aktywacji Super
Wide Stereo Sound stereofonicz-
ne efekty dobiegaja jakby z boku
wzmacniacza, brzmienie jest
znacznie szersze niz bez tej opcji
— to po prostu trzeba ustyszec.
Panel jest bardzo intuicyjny,
cho¢ mozna ponarzekac na
ograniczone mozliwosci korek-
cji czy regulacji dodatkowych
parametréw — jednak tu dzieki
edytorowi komputerowemu Ar-
chitect Blackstar ID:Core V3 10
pozwala na dostep do regulacji
basu, srodka i gory, opgji ISE,
oraz parametréw Resonance

i Presence (niski dét oraz wyzsza
gbra). Efekty maja czytelne para-
metry, kazdg sekcje mozna wia-
czy¢ i wylaczy¢, dostepna jest
tez skuteczna bramka szuméw

— a calg barwe mozna zapisac

w postaci presetu zaréwno na
poktadzie comba (6 presetéw),
jak i na komputerze. Jest tez
oczywiscie opcja dostepu do
chmury z ustawieniami innych
uzytkownikéw. To jednak nie
koniec. Wzmacniacz moze praco-
wac jako interfejs audio z opcja
reampingu, a na pokltadzie
mamy znakomicie sprawdzajace
sie symulacje 9 kolumn i trzech
mikrofonéw z dodatkowymi pa-
rametrami, co pozwala nagra¢ na
komputer brzmienie jako§ciowo
nieodbiegajace od popularnych
symulatoréw wzmacniaczy i ko-
lumn. Poza gra na gitarze, dzigki
szerokopasmowym glosnikom,
wzmacniacze ID:CORE V3
moga by¢ uzywane jako aktyw-
ne monitory dla komputeréw
czy smartfonéw — dwa glosniki

z aktywnym trybem True Wide
Stereo brzmig naprawde dobrze
i dynamicznie. Cato$¢ uzupelnia

gniazdo stuchawkowe z brzmie-
niem symulatora Cab Rig Lite
oraz wejscie Line In/Streaming

— co czyni combo znakomitym
narzedziem zaréwno do ¢wicze-
nia, nagrywania, jak i wspomnia-
nego wczesniej streamingu przy
uzyciu smartfona.

PODSUMOWANIE
Blackstar serig ID:Core kolejny
raz wychodzi na zdecydowane
prowadzenie w grupie matych
wzmacniaczy ¢wiczeniowych,

a patrzac mozliwosci oferowane
w wersji V3 oraz cene, wyprze-
dza konkurencje o kilka dtugosci.
Mamy tu wszystko czego potrzeba
do uzytku domowego i wiele
wiecej — w zgrabnym, lekkim for-
macie dostajemy bardzo dobre
gitarowe brzmienia wzmacnia-
czy, kolumn i efektéw, interfejs
audio z reampingiem, dobrej
Kklasy stereofoniczny zestaw
odstuchowy, streaming audio czy
mozliwos¢ zasilania dedykowa-
nym powerbankiem. @

DANE TECHNICZNE

Moc: 10W (2 x5W)

Gtosniki: 2 x 3"

Brzmienia wzmacniaczy: 6

Efekty: 12

Przytacza: INPUT, MP3/LINE IN,
EMULATED OUT & PHONES, USB,
Regulacje: GAIN, VOLUME, EQ-ISF,
EFFECTS TYPE, EFFECTS LEVEL
Przyciski: MANUAL, TAP, MOD,
DLY, REV

Zasilanie: zasilacz w zestawie, opcjo-
nalnie powerbank PB-1

Wymiary: 340 x 265 x 185 mm
Waga: 3,7 kg

DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % # % # %

BRZMIENIE 1 8. 8.8 8 &
WYKONANIE 1. 8 8.8 8 &
CENA 1 8.8 8.8 & 4
CENA
599 PLN

Naszym zdaniem

% brzmienie, symulator kolumni
mikrofonéw, poktadowe efekty,
edytor komputerowy, bardzo
dobry tryb stereo, opcja zasilania
powerbankiem, interfejs audio

% brak kabelka USB w zestawie
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Fender Reflecting Pool
Delay/ Reverb i:ru

Fender od kilku lat sukcesywnie rozbudowuje swojg

oferte efektdw podtogowych, ktére dzieki wykorzystaniu
olbrzymiego doswiadczenia marki oraz udziatowi
profesjonalnych muzykdw przy opracowywaniu konstrukgji
cechuja sie zarowno najwyzszej klasy brzmieniem jak

i wyjatkowg funkcjonalnoscia Marcin Komorowski

esli planujecie mie¢

w swoim pedalboardzie

poglos i delay, dwa efekty

w jednej obudowie sg
praktycznym rozwigzaniem,
oszczedzajacym miejsce, jak tez
upraszczajgcym okablowanie
i zasilanie. Propozycja Fendera
w tym temacie jest zaprezento-
wany w zeszlym roku stompbox
Reflecting Pool, 1aczacy w jednej
obudowie te dwa najczesciej uzy-
wane przez gitarzystéw efekty
odpowiadajace za generowanie
przestrzeni — poglos i delay, ofe-
rujac szerokie mozliwosci przy
wyjatkowej prostocie obstugi.

BUDOWA |

I MOZLIWOSCI

Calos¢ podana jest tu w znanym,
bardzo atrakcyjnie prezentu-
jacym sie formacie obudowy

z anodyzowanego, szczotkowa-
nego aluminium w efektownie
mienigcym sie, jasnoniebieskim
kolorze. Standardowo juz w gatki
potencjometréw wbudowano
male diody pokazujace pod-
Swietleniem ustawione pozycje
parametréw, co przydatne

jest w ciemnych warunkach.
Przelacznik z tytu LED On/

Off pozwala na wylaczenie

diéd. Efektéw mozemy uzywaé

oddzielnie badz razem — w tym
przypadku delay szeregowo taczy
sie z poglosem bedac pierwszym
w lancuchu, a kazda z sekgji

ma dedykowany przetgcznik
nozny na obudowie z niebieskimi
diodami wskazujgcymi wigcze-
nie. Pomiedzy nimi umieszczono
przycisk nabicia tap tempa,
ktoére wskazywane jest pulso-
waniem réwniez niebieskiej
diody. W gérnej czesci po lewej
stronie mamy dostep do sekcji
reverbu. Obejmuje ona regu-
latory DECAY, DAMP, LEVEL

— odpowiedzialne za dtugoséc
wybrzmienia, obciecie wysokich

tonéw oraz poziom efektu, oraz
potencjometr EXTRA, dzialajacy
w polaczeniu z 3-pozycyjnymi
mini-przelacznikami TYPE (trzy
odmiany pogtosu Hall, Room

i Special) i VARIATION (trzy
wersje 1, 2, 3), co daje nam 9
odmian reverbu: po trzy wielko-
Sci Hall i Room (Large, Medium,
Small), plus Shimmer, Gated/
Reverse i Modulated. Gatka
EXTRA reguluje jeden z dodat-
kowych parametréw wybranego
pogtosu (poziom brzmienia okta-
wy w Shimmer, typu wybrzmie-
nia dla Gated/Reverb i glebo-
kosci modulacji w ostatniej
odmianie), oraz ilo$¢ basu dla
ustawien Hall i Room. Po stronie
delay’a znajdziemy gatki TIME,
FEEDBACK, MIX, LEVEL,
RATE i DEPTH oraz 3-pozycyj-
ne przetaczniki TYPE (Digital,
Analog, Tape), SUBD (50, 66,
75 % - czas drugiego odbicia

w stosunku do podstawowego)

i QUALITY (1, 2, 3 —jakosé

a raczej charakter odbicia).
Pierwsza Time stuzy do ustalenia
czasu opdéznienia (od 10 ms do

1 s) jak tez rytmicznego podziatu
nutowego przy nabijaniu tempa
przelacznikiem noznym — przy-
trzymanie Tap Tempo pozwala
na wybdr podziatu wlasnie ta
galka. Feedback i Level to ilosé
odbi¢ i poziom efektu, Rate

i Depth odpowiadaja za parame-
try modulacji w echu. Niebieska
dioda pulsowaniem pokazuje
predkosé modulacji. Bardzo cie-
kawa jest regulacja MIX, ktéra
podobnie jak w efekcie Mirror
Image dodaje drugie odbicie
ustawione w relacji rytmicznej
do gtéwnego poprzez przelacznik
Subd, oraz ustala jego gtosnosc.
Reflecting Pool oferuje petng
prace w trybie stereo dzieki
umieszczonym na gornej, tylnej
Sciance podwéjnym gniazdom
wejscia i wyjécia IN L/R, OUT
L/R z opcja podiaczenia mono.
Panel tylny uzupelnia wejscie ze-
wnetrznego przelacznika nabi-
cia tap tempa, gniazdo USB do
aktualizacji oprogramowania,
przelaczniki Bypass True/Trails
i LEDs On/Off oraz gniazdo
zasilania 9V DC IN 250 mA.

W PRAKTYCE

Na poczatek sprawdzmy strone
pogltosowa stompboxu. Do dys-
pozycji mamy tu dwa popularne
algorytmy Hall i Room w trzech
odmianach wielkosci pomiesz-
czen. Brzmienie poglosu jest gte-
bokie i naturalne, a dzieki wspo-
mnianym trzem trybom i galce
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FENDER REFLECTING POOL DELAY/REVERB

De-
cay mo-

zemy pre-
cyzyjnie dobraé

i w razie potrzeby
btyskawicznie skorygowaé
dlugos¢ wybrzmienia. Regu-
latorem Damp mozemy przy-
ciemnié w razie potrzeby barwe
samego efektu a gatka Extra
regulujemy ilos¢ niskich czesto-
tliwosci — przekrecanie w prawo
zmniejsza ilos¢ dotu. Daje to
szerokie mozliwosci znalezienia
idealnie brzmigcego pogtosu

w kilku wariantach i co wazne,
brzmienie instrumentu pozostaje
nienaruszone i dynamiczne. Oba
poglosy sa naprawde wysokiej
Klasy, wzbogacaja barwe przy
malym poziomie Level, oraz
oferuja szeroka palete przestrze-
ni muzycznie dopelniajacych
calosé. Szkoda ze przy tej jakosci
Fender nie zaoferowal emulacji
poglosu sprezynowego, z ktérego
slyng lampowe wzmacniacze
amerykanskiego producenta.
Bardzo dobrze wypadaja dodat-
kowe odmiany ukrywajace si¢
pod pozycja Special. Shimmer to
ambientowa przestrzen z doda-
nymi wyzszymi oktawami — efekt
bardzo popularny w ostatnich la-
tach brzmi tu bardzo inspirujaco,
tryb Gated/Reverse to krétszy
pogltos w oryginalnym wydaniu
— gatka Extra w lewo to szybko
wygasajacy efekt, na srodku

uzyskujemy urywajace sie wy-

L/MONO R

o 0
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brzmienie
a maksymalnie
w prawo wybrzmienie
poglosu ‘od tytu’ bez barwy
podstawowej — co$ dla gitarzy-
stéw lubigcych eksperymento-
wacé. Trzecia pozycja to poglos
tworzacy szeroka, gleboka
przestrzen z modulowanym
wybrzmieniem dodajacym
chorusowego charakteru,
idealny do ambientowych
ogondéw i podgtadniania barwy
pedalem Volume.
Druga potéwka z liniami opdz-
niajgcymi oferuje jeszcze wiecej
mozliwosci. Wygode podczas
gry zapewnia mozliwos¢ nabicia
tempa w siedmiu podziatach
rytmicznych a opcja dodatko-
wych odbi¢ wyrdznia niewat-
pliwie Reflection Poll sposréd
urzadzen tego typu. Mozemy je
ustawi¢ w trzech proporcjach
rytmicznych do podstawowego
tempa — 6semkowej, triolowej
¢wierénuty i ésemki z kropka —
tworzy to bogatsze, przestrzenne
struktury w stylu U2, ktérych
wielko$¢ mozna regulowac gatka
Mix. Jako delay Reflection Poll
zapewnia sporo réznych odmian
tego efektu. W podstawowym
wyborze przelacznika mamy

L/MONO

O

delay cyfrowy o krystalicznych
odbiciach, analogowa linie

w stylu bucked-brigade z mocno
przyciemniajacymi sie odbiciami
oraz emulacje taSmowego echa.
Kazda na poziomie, ktéry zado-
woli purystéw w tym temacie,
tym bardziej ze do dyspozycji
jest jeszcze w kazdej z odmian po
3 wersje ukryte pod switchem
Quality, mocno zmieniajace
charakter barwy. Digital zmienia
sie od czystego, klarownego
delay’a przez ‘degradacje’ jakosci
w stylu lo-fi po ciemniejeszy,
przybrudzony charakter. Analog
to znane, miekkie brzmienie

o cieplych, przyciemniajgcych
odbiciach, ktére w trybie 2 sg
nieco bardziej przesterowane,

a w pozycji 3 dostajg wiecej dotu
przy obcietej gbrze i mocnym juz
przesterowaniu, ze styszalnymi
artefaktami BBD (bucket briga-
de). Tape autentycznie oddaje kli-
mat taSmowego echa, ktére wraz
z kolejnymi pozycjami switcha
Quality maja ciemniejsze, mniej
czyste obicia i wigksza saturacje.
Gatki Rate i Depth pozwalajg
doda¢ precyzyjnie ustawionej
modulacji do odbié, od subtel-
nego chorusa do zaskakujgcych
fluktuacji. Przy delay’u Tape
mozemy uzyskaé naprawde reali-
styczny, ‘furkoczacy’ efekt starej
tasmy. Przy tych mozliwosciach
az zal, ze nie mozna zapisa¢
sobie kilku presetéw na pokta-
dzie, tym bardziej ze patrzac

na kilka gatek i przetgcznikéw
nie spodziewaliby$my sie takiej
réznorodnosci jakie oferuje
Reflection Pool. Potencjometr
Level przy maksymalnym odkre-
ceniu oferuje samo brzmienie
efektu wet, co przyda sie przy
réwnolegtlej petli. Warto tez
wspomnieé o mozliwosci pracy
w trybie true bypass lub bypas-
su buforowanego — w tej drugiej
opcji efekty wybrzmiewajg dalej
po wylaczeniu efektu.

250mA
W=
DCIN

+ == =

PODSUMOWANIE
Pieknie prezentujacy sie stomp-
box Fender Reflecting Pool ofe-
rujacy prace stereo i dwa efekty
przestrzenne w jednej obudowie
wydaje sie by¢ polgczeniem
wezesniejszych kostek Mirror
Image Delay i Marine Layer Re-
verb, ale jednoczeénie oferuje tez
sporo wiecej. Na pokltadzie mamy
az po dziewie¢ odmian kazdego

z efektéw, wygode uzytkowania
tap tempa z szerokim wyborem
podzialéw rytmicznych, niezalez-
ng modulacje, dodatkowe odbi-
cia delay’a i przede wszystkim
palete klasowych, inspirujacych
pogloséw i linii opdzniajacych,
ktére znakomicie sie ze sobg
dogaduja, oddajac do dyspozycji
prawdziwy arsenal srodkéw
kreowania przestrzeni. @

www.fender.com

DANE TECHNICZNE

Efekty: Reverb (9), Delay (9)
Regulatory: Reverb - Decay, Damp,
Level, Extra, Delay —Time, Feedback,
Mix, Rate, Depth,

Przetaczniki: Reverb — Type (Room,
Hall, Special), Variation (1, 2, 3),
Delay — Type (Digital, Analog, Tape),
Subd, Quality (1, 2, 3), True/Trails
bypas, LEDs on/off, nozne REVERB,
TAP, DELAY

Gniazda: IN — Left/Mono, Right, OUT
— Left/Mono, Right, TAP, USB
Zasilanie: zasilacz 9V DC 250 mA (nie
zataczony w zestawie)

Wymiary: 170x 125x63 mm

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % % % # 9

BRZMIENIE 1 8. 8. 8 8 &
WYKONANIE 1 8 8.8. 8 &
CENA L. 8. 8.8 .6 &
CENA
1299 PLN

Naszym zdaniem

é; intuicyjna obstuga, dwa nieza-
lezne efekty, dodatkowe drugie
odbicie, tap tempo z szerokim
wyborem rytmicznych paterndw,
spora paleta odmian pogtoséw
i delay’a przy prostej obstudze;
podswietlane pozycje gatek
potencjometréw z opcjg ich
wylgczenia, efektowny design

(@ przydataby sie emulacja pogtosu
sprezynowego
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Szkota Gitary Artura Lesickiego—Online to
doskonale wkomponowana w oczekiwania
wspdtczesnego $wiata forma rozpowszech-
nienia wiedzy z zakresu gry na gitarze na
niespotykana dotad w naszym kraju skale

www.arturlesicki.online

Udziat w kursie pozwalana opanowanie
umiejetnosci warsztatowych dotyczacych
gry nagitarze elektryczneji akustycznej
naréznych poziomach zaawansowania.
Zajecia prowadzone s przez wykwalifiko-
wana kadre wedtug autorskiego programu
dr. Artura Lesickiego, sprawdzonegow toku
25-letniego doéwiadczenia pedagogicz-
nego. Kursy multimedialne dostgpne
sgna internetowej platformie, a takze
za posrednictwem aplikacjiw postaci
interaktywnych form dostepu do tresci.
Aktywna subskrypcja umozliwia korzy-
stanie z szesciu kursow sktadajacych sig
tacznie z 63 odcinkow, co daje9 godzin
intensywnej nauki na najwyzszym pozio-

M

szkola Gitary
Artura Lesickiego

mie. Zawartos¢ strony bedzie regularnie
rozbudowywana. Dodatkowo, cO najmniej
raz w miesigcu prowadzone sa WEBINA-
RIA z udziatem wszystkich wyktadowcow.
Uzytkownicy kursu maja mozliwos¢ wy-
mieniania sie wiedza na EORUM, a takze
dzielenia sig swoimi postepamiw formie
wideo z wyktadowcami oraz pozostatymi
kursantami. W zakresie wsparcia teoretycz-
nego zostata opracowana BAZA WIEDZY,

w ktoérej znajduja sie zagadnienia niezbed-
ne do poruszania sig W éwiecie muzyki.
Unikalnym potaczeniem nauki online

z rzeczywistym kontaktem z wyktadow-
ca jest kurs MASTER,odbywajacy sie

w grupie zamknietej w cyklu potrocznym.
|deg kursu jest pofaczenie dostepu do wy-
sokiej klasy materiatow znajdujacych sig na
naszej platformie z mozliwoscia uzyskania
korekty dodatkowych informacji na temat
postepow i problemow zaistniatych w cza-
sie nauki. Odbywa sig to poprzez regularny
kontakt z profesjonalnym wykfadowca.
Program skierowany jest zarowno do

0s6b, ktore dopiero rozpoczynaja SWO0j3
przygode z gitara jakitych, ktorzy chea
wszechstronnie rozwina¢ posiadane juz
umiejetnosci techniczne, opanowac na
wyzszym poziomie sztuke akompania-
mentu akordowego W réznych stylach
muzyki rozrywkowej, rozwijaé i dosko-
nali¢ zagadnienia zwigzane improwi-
zacja, a takize nauczy¢ sie samodzielnego
opracowywania utworow.

Szeéé kursow sktadajacych sie tacznie
763 odcinkéw, czyli 9 godzin intensyw-
nej naukina najwyzszym poziomie.
Mozecie korzystac z udostepnionej tu
wiedzy na trzech poziomach subskryp-
cji: BASIC| PREMIUM | MASTER

Kazda z nich daje Wam dostep do Bazy
Wiedzy, Forum, a takze mozliwos¢ uczest-
nictwaw webinarach. Natomiast w Google
Play czeka na Was aplikacja naszej Szkoty!

Sprawdzcie szczegdty na
www.arturlesicki.online
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Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggna¢ najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktére co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu
obowigzujgce w tabulaturach. To
tatwiejsze niz tradycyjny zapis nu-
towy!

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych

linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. NajwyZej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciensza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na

ktdrejs z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),

to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten
sposob uzyskamy dzwiek a, co wida¢ w zapisie nutowym
(pierwsza péinuta w pierwszym takcie). Obok widac, ze
pozniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to
2 na linii czwartej, a wiec na strunie D4. W drugim takcie
jest widoczny dwudzwigk b-e, ktdry gramy na dwaéch
pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki
wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji

akordy durowe przedstawia sig zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skiadajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 — palec srodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.

6 o8

LX)

T

ey

e

Oznaczenia prawej reki
n | - ]

Kostkowanie z géry na dét Kostkowanie z dotu do gory
b | )

4 L - 4

[ e — - ——— e
¥ lal ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ .

T T — T = 1 1lE ;

EE— e = = | ==

Kostkowanie z géry na dot Kostkowanie z dotu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maty Prawa reka: kciuk (p), p.

(patrzac od strony strun gdry (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1), wskazujacy (i), rodkowy
basowych). strun basowych). w strung na danym progu. struny od progu. palec $rodkowy (2). (m), serdeczny (a).

Tumienie strun lewa reka
_—
ﬁ 4

D r - [ s - [ — | [ — | {y—pr———— {y—2 %
¥ ¥ ¥ ! ¥ ¥ ddes ¥
PMz====yq
T T T T 5 T - T
o' ikl FA — . 1
JEL = . JEL JEL JEL - HB—o—0-0-2 i —
Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagniecie palcem Musniecie sasiednich Wyttumienie strun Wyttumienie strun lewg
dzwigku i przesuniecie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajgca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozyciji. wiadciwego dzwigku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progow.

Podciagnigcie struny

Tapping

" : " S 2 - > el
bt | |=— ) = = |
v ¥ ¥ ¥ T 2
" (7] Ful L
3 $ 2 + 2 I 2 * - s
T # T A T T i —
8 8 8 8 —— —_—
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podaiagniecie struny, Podciagniecie strun przed Uderzenie w strung na Efekt wibrowania dzwiku
0 jeden potton do gdry (1/2). o caly ton do géry (full). a nastepnie jej kostkowaniem. progu oznaczonym litera T uzyskany poprzez
opuszczenie. palcem prawej reki. rytmiczne podciggniecia.
Podciagnigcie struny Slizg krawedzia kostki Flazolety naturalne Flazolety sztuczne
o f =
¥ Y ST
i ¥ ¥
e ¥ 7 ¥ o ¥
H H 5 e
Podciggniecie struny Podciagniecie struny Podciagniecie struny, Przejechanie krawedzig, Dotkniecie struny nad Uderzenie struny
przed kostkowaniem 0 Ewiert tonu (1/4). ktoremu towarzyszy kostki po strunach, danym progiem i szybkie kostka z jednoczesnym
i opuszczenie. dzwiek innej struny. puszczenie po zagraniu. potraceniem jej kciukiem.

98 GITARZYSTA luty 2021



WARSZTAT: GITARA KLASYCZNA

W tym miesigcu zaaranzowatam i rozpisatam
dla Was na gitare klasycznga te piekng arie
pochodzacg z oratorium Mesjasz

Bridget Mermikides

Oratorium mozna uznac za podob-
ne do opery, poniewaz jest to dzieto
dramatyczne z udziatem chéru,
solisty i zespotu instrumentalnego.
Jednak podczas gdy opery sg wysta-
wiane w teatrach i czesto zawierajg
watki historyczne i mitologiczne,
oratoria sg projektowane na

scene koncertows i traktujg tematy
religijne jako narracje. Dlatego tez
w Mesjaszu Handel napisat (w osza-
tamiajace 24 dni) obejmujacych
trzy czesci serie 53 pieknych
utwordw, kazdy z kilkoma
scenami. Z czesci Il pochodzi

specjalne okazje. Jego 40 oper byto
podstawa repertuaru klasycznego
dla wielu pokolert muzykdw, podob-
nie jak inne utwory, ktére staty sie
dobrze znanymi elementami bry-
tyjskiej kultury

rodzony w tym samym roku
U co JS Bach, niemiecko-bry-

tyjski kompozytor George
Friedric Handel (Georg Friedrich
Handel) jest réwniez postrzegany
jako jeden z najwiekszych i najbar-
dziej wptywowych kompo-
zytoréw ery Baroku,
aw zasadzie catego
kanonu Zachodniej
Sztuki Muzyczne;j.
Jego wyjatkowy
katalog dziet
byt od daw-

na ceniony

zaréwno stynny chér Alleluja. Przygo-
za prezen- towatam tu kontrastujgco
towane spokojny i wysublimowany
umie- nr38 (czesé Il scena V) How
jetnosci Beautiful Are The Feet (Of
technicz- Him)—Jak Piekne S3 (Jego)
ne, jak Stopy. Wybratam rewizje
idrama- 21749 roku, zaaranzowang
turgie. jako arig na sopran G-moll
Sposréd w metrum 12/8 (a takze
nich kilka wersje z 1750 roku na alt w C-
utworéw -moll). Metrum 12/8 (powolny
zostato feeling czterech uderzen w tak-
wykorzystanych cie, zkazda ¢wiartka podzielong

na trzy ésemki) wraz z elegancka
barokowa harmonig stanowig
doskonate wsparcie dla melodii.
Przetransponowatam oryginalng
tonacje w gére do A-moll. Jednak,
jak to czesto bywa w przypadku
solowych aranzacji gitarowych,
wyzwaniem jest utrzymanie dobrze
styszalnej melodii ponad akompania-
mentem. Ale ta inwestycja w ¢wi-
czenie jest tego warta, poniewaz
jest to piekny i satysfakcjonu-
jacy utwor do grania.

w kluczowych
wydarzeniach
historycznych, za jego
zycia i do dnia dzisiejszego,

i jest osadzonych zaréwno w po-
pularnej, jaki klasycznej kulturze
muzycznej. Na przyktad Zadok The
Priest byt wykonywany na wszyst-
kich 10 koronacjach od Jerzego Il do
Elzbiety Il. Water Musici Muzyka
dla Krélewskich Ogni Sztucznych sg
regularnymi—w zasadzie domysl-
nymi—akompaniamentamina

—dla
przykta-
duPrzybycie
krélowej Saby z oratorium Sa-
lomon zostato wykorzystane na
otwarciu Igrzysk Olimpijskich
w Londynie w 2012 roku.
Tutaj jednak wybratam arie z jego
chyba najbardziej znanego dziefa,
oratorium Mesjasz z 1741 roku.

%)
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Temat gtéwny przedstawiony

w pierwszych czterech taktach, jest
fadny i prosto grany w otwartej po-
zycji. Ta sekcja oryginalnie jest orkie-
strowym wstepem, a gtos pojawia
sie na koricu taktu 4 oktawe wyze;.
W takcie 5 w melodii powtdrzytam
czwarty palec lewej reki, ponie-
waz uwazam, ze jest to pomocne

w uzyskaniu miekkiej i ptynnej linii
melodycznej, a takze tatwiej jest
ztapad akord Am/C. Uwazajcie na
nieco nietypowe zmiany akordow
w takcie 6. W takcie 9 modulujemy
do C-dur, a melodia w takcie 10 na-
Sladuje otwierajgcg melodie A-moll.
Obserwuijcie zapisane opalcowanie
dlalewej reki, ktére pomoze Wam

w bardziej komfortowym ztapaniu
akordéw. Ta fraza powtarza sie w tak-
cie 11, ale teraz jako sekwencja na-
rastajgca w D-moll. W taktach 13-14
melodia wokalu wystepuije jako gtos
wewnetrzny, z linig basu ponizej i linig
harmonii powyzej, wiec Waszym ce-
lem jest uzyskanie dobrego brzmie-
nia catosci, przy jednoczesnym
podkresleniu melodii. Zachowajcie tu
ptynny charakter i cieszcie sie melodig
zjej powolnym przebiegiem 12/8.
Frazy majg zwykle dtugosc jednego
taktu i czesto odpowiadaim podobna
fraza, jako ,,zawotanie i odpowiedz”,
jak ma to miejsce w taktach 16i17.
Cze$¢ wokalna $piewana jest zwykle
rubato na koncu taktu 19, wiec wyco-
fuje sie tu przed trylem w takcie 20,
przed zakoriczeniem w tym takcie.
Ostatnie cztery takty s instrumen-
talne, podobnie jak intro, ale tym
razem o oktawe wyzej. @
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WARSZTAT: GITARA KLASYGZNA
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

lazolet jest to wydobyty za
F pomocy odpowiedniej tech-

niki gry jeden z alikwotow
struny. Aby go odnalez¢ musimy
trafi¢ na odpowiedni punkt na
strunie, bedacy weztem jednego
z alikwotdw. Flazolety dzielimy na
naturalne (wydobywane na pustych
strunach) oraz sztuczne (powstaja,
gdy skrocimy strune). Flazolety
naturalne najczesciej gramy na XIl,
Vil oraz V progu i wiasnie w tych
miejscach sg najlepiej styszalne. Za
chwile pokaze Wam jak poprawnie
grac flazolety od strony technicz-
nej oraz w jaki sposéb mozna je
wykorzysta¢ w utworze.
W przyktadzie 1 gramy flazolety na
VIIi XIl progu w odpowiedniej kolej-
nosci. Technika grania flazoletami
wymaga duzej precyzji. Palce lewej
reki nalezy umiesci¢ nad metalo-
wym prazkiem w odpowiednim
miejscu i pilnowac, aby struny nie
zdusic. Zbyt duzy nacisk spowoduije,
Ze struna przestanie wybrzmiewac.
Wazne jest tez miejsce ataku na
strune prawa reka. Optymalnym
punktem jest kraniec otworu
rezonansowego. Na ostateczne
brzmienie ma wptyw czy atakujemy
strune palcami, pazurkiem na kciuk
lub kostka. W tym konkretnym
przypadku sugeruje uzy¢ pazurka na
kciuk. Przyktad wymaga szerokiego
rozciggniecia dfoni. Jesli bedzie-
cie miec¢ problem z wykonaniem

luty 2021

W dzisiejszym odcinku warsztatéw
akustycznych chciatbym pokazac
Wam niezwykle oryginalny sposéb
na wykorzystanie flazoletow
naturalnych Piotr Stapa

¢wiczenia mozecie zatozy¢ na gryf
kapodaster i gra¢ wyzej. Dzieki ta-
kiemu zabiegowi na pewno bedzie
fatwiej, a reka z czasem rozciggnie
sie. Palec wskazujacy lewej reki
trzymamy nad VIl progiem struny
basowej E, a maty palec laduje nad
Xll progiem strun Ai D, tworzac mini
poprzeczke barre. Praca prawe;j reki

FLAZOLET JEST TO WYDOBYTY
ZA POMOCA ODPOWIEDNIE)

TECHNIKI GRY JEDEN
Z ALIKWOTOW STRUNY

wyglada nastepujaco - kciukiem
potrgcamy strune basowa E, palec
wskazujgcy gra strune A, a srod-
kowy strune D. Ukfad kciuk/palec
wskazujgcy/palec srodkowy bedzie
obowigzywac do korica przykta-
du. Nastepnie przesuwamy lewa
dton w dét, obejmujac struny A, D
iG. W kolejnych krokach rowniez
schodzimy w dét, koncentrujac sie
nastrunach D,G,BorazG,BiE.
Teraz znajdujemy sie na dole gryfu

i musimy wrdci¢ na gore, korzysta-
jac z tych samych uktaddéw strun (G
BE/DGB/ADG/EAD).Potak
przeprowadzonej rozgrzewce czas
przej$¢ do nastepnego przyktadu.
W przyktadzie 2 zagramy intro
utworu Tommy’ego Emmanuela

o nazwie ,The Fingerlakes”. Tommy

w mistrzowski sposob potaczyt
flazolety naturalne z prostg melodia
grana na strunach wiolinowych,
tworzac magiczny klimat. Zaczy-
namy od zatozenia kapodastra na

Il prog. Dzieki takiemu zabiegowi
flazolety naturalne zabrzmig bar-
dziej interesujaco, a rozciggniecie
reki bedzie mniej ktopotliwe niz

w poprzednim przykfadzie. W takcie
4 palec wskazujgcy trzymamy nad
VIl progiem struny G, a maty palec
laduje nad XIl progiem strun B i wio-
linowej E. Prawa reka potragcamy
kolejno struny G, Bi E (zgodnie ze
schematem - kciuk, palec wskazu-
jacy, palec srodkowy). Nastepnie
przenosimy sie w gore i gramy stru-
ny D, G i B. Opalcowanie prawej reki
jest takie same jak wczesniej. Dalej
powtarzamy uktady G, B, EiD, G, B.
Ostatni dzwiek w takcie to flazolet
na VIl progu struny A, ktéry chwyta-
my przy uzyciu palca wskazujacego.
W taktach 5-7 powtarzamy zagryw-
ke naflazoletach jeszcze trzy razy.
W takcie 8 ktadziemy palec wskazu-
jacy nalll progu struny Bijednocze-
$nie uderzamy prawa reka struny B

oraz wiolinowa E. Teraz pojawi sie
kilka ozdobnikdw artykulacyjnych
na strunie B. Pierwszy z nich to slide
zlll do V progu, ktéry wykonujemy
palcem wskazujgcym. Nastepnie
mamy hammer-on zV do VIl pro-
gu, gdzie energicznie dostawiamy
palec serdeczny. Kolejny element to
pull-offz VIl do V progu. Tutaj wy-
starczy, ze puscimy palec serdeczny,
trzymajac caty czas palec wskazu-
jacy naV progu. Na koniec palcem
wskazujgcym wykonujemy slide

zV dolll proguiodrywamygoz|ll
progu, aby wydoby¢ ozdobnik pull-
-off. Zagrywka jest skomplikowana

i wymaga odrobiny wprawy, aby
otrzymac dobry efekt. W drugiej
potowie taktu 8 palec wskazujacy
chwyta lll prég struny B i odrywamy
go energicznie, uzyskujac pull-off.
Nastepnie ponownie doktadamy
ten sam palec na lll progizaraz za
nim na V prog struny B. Pamietajcie,
ze prawa reka potraca jednoczesnie
struny Biwiolinowg E. Takt 9 to
powtdrzony motyw na flazoletach.
Pierwsza potowa taktu 10 jest
bardzo podobna do taktu 8. Rdznica
polega na tym, Ze nie pojawia sie
pull-off z VIl do V progu na strunie
BorazslidezVdolll progu na tej
samej strunie. W drugiej czesci
taktu palec wskazujgcy wykonuje
pull-off z Il progu do pustej struny G.
Tym samym palcem gramy rowniez
dwa razy dzwiek na Il progu struny
D. Zwrdccie uwage, ze pusta struna
wiolinowa E towarzyszy kazdemu

z tych dzwiekow. Takt koriczymy pu-
stg strung basowg E, ktdra bedzie
wybrzmiewac jako tto dla kolejnej
partii flazoletéw. W taktach 11-14
powtarzamy zagrywki, ktére

byty juz wczesniej. Opalcowa-
nie i technika gry bez zmian.
Przyktad koficzymy akordem Em,
ktory uderzamy pazurkiem na
kciuk od dotu do gory.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze gi-
tarowe zmagania. Mam nadzieje,
ze warsztat zainspiruje Was do
tworzenia wtasnych pomystéw
przy uzyciu flazoletéw. Powo-
dzenia i owocnego ¢wiczenia. Do
zobaczenia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

ego typu doswiadczenie
T powoduje, ze wielu z nas na

wszelki wypadek pozostaje
czesto przy kilku podstawowych
akordach wyuczonych w czasach,
kiedy gitara stuzyta nam jako
instrument wakacyjno —akom-
paniujacy. Nadeszta wiec pora,
aby uswiadomi¢ sobie, ze ,,nie
taki diabet straszny...”. Po pierw-
sze, podstawowych przewrotow
akordow jest naprawde niewiele.
Po drugie, rodzajow akorddw jest
tez tylko kilka, a zaleznosci miedzy
nimi sg wrecz dziecinnie proste. Po
trzecie, ukfady ,graficzne” s dwa:
jedne dla tych akorddw, ktére maja
pryme na strunie E6 i drugie dla
tych, co majg podstawe na strunie
A5. Po czwarte, zajmujemy sie na
razie tylko i wytgcznie czterodzwie-
kami. Krotko méwigc, opanowanie
kilkunastu uktaddw w potgczeniu
z szarymi komaorkami moze sprawic,
ze poczujemy sie catkiem nieztymi
akompaniatorami.
Zacznijmy wiec od poczatku, czyli
krétkich rozwazan teoretycznych,
ktore postaratem sie zilustrowac
w przyktadzie 1. Kazdy interesujacy
nas dzisiaj akord (a tych interesu-
jacych nas jest piec), ma budowe
tercjowg, tzn. odlegtos¢ miedzy
poszczegdlnymi sktadnikami wynosi
wilasnie tercje. Inaczej mowiac, jest
to co drugi stopier gamy. Jesli wiec
zagramy zwyktg game durowa (na
nasze potrzeby, zeby lepiej wyja-
$ni¢, niech to bedzie gama C-dur:
C-D-E-F-G-A-B-C) i jesli od pierw-
szego stopnia zaznaczymy co drugi
dzwiek, to uzyskamy czterodzwiek
C-E-G-B —akord durowy z septyma

luty 2021

llekro¢ siegam po ktérykolwiek
podrecznik z akordami, zniechecony
iloscig wszelkiego rodzaju
przewrotow, pozycji (do tego
wszystko to w dwunastu tonacjach),
zaczynam odczuwac pewien
dyskomfort Piotr Lemanski

wielkg, czyli akord majorowy. Jesli
teraz obnizymy czwarty skfadnik
(czyli B na Bb), to otrzymamy C-E-
-G-Bb—akord durowy z septyma
mata, czyli dominantowo-septy-
mowy, w skrdcie dominantowy.
Kolejne obnizenie dzwieku bedzie
dotyczy¢ drugiego sktadnika,

czyli E na Eb. Powstaty ten sposob
czterodzwiek C-Eb-G-Bb, to akord
molowy z septyma matg (moll
septymowy). Teraz przyszta kolej na
trzeci sktadnik akordu, czyli dzwiek
G. Po obnizeniu na Gb otrzymujemy

NAJWAZNIEJSZE JEST TO, AZEBY
RYSUJACNA PIECIOLINIT LUB NA
DIAGRAMIE POSZCZEGOLNE AKOR-

Otrzymamy wowczas jako Cmaj7
nastepujacy uktad dzwiekdw: C-G-
-B-E, akord dominantowo-septy-
mowy zagramy wiec jako C-G-Bb-E,
nastepnie moll septymowy, czyli C-
-G-Eb-Bb, pétzmniejszony: C-Gb-Bb-
-Eb i na koniec akord zmniejszony:
C-Gb-A-Eb (przyktad 2). Teraz czeka
nas nastepny krok —wycéwiczenie
podstawowych przewrotéw akordu
dominantowo-septymowego C7
(przyktad 3). Dlaczego zaczynamy
od C7? Poniewaz jesli opanujemy
ten akord, tatwiej nam bedzie

DY DOMINANTOWE, ZAZNACZYC

SOBIE ICH SKtADNIKI

C-Eb-Gb-Bb. Jest to akord molowy

z obnizong kwinta (i oczywiscie
matg septyma) zwany pétzmniej-
szonym. Wydawac by sie mogto, ze
to juz koniec tego obnizania. Nic po-
dobnego, poniewaz jesli obnizymy
jeszcze raz czwarty sktadnik akordu
(septyme matg — Bb), to otrzymamy
czterodzwiek C-Eb-Gb-A, czyli akord
zmniejszony. Ot, i cata filozofia.
Jedyny problem w tym, ze akordy

w takim najprostszym uktadzie
przedstawionym w przyktadzie

1. s3 w zasadzie niewykonalne.

Taka to juz budowa gitary! Azeby
wiec zagraé ,gitarowo” wszystkie
oméwione przed chwilg przyktady
musimy przenies¢ drugi sktadnik
(nasze E w Cmaj7) na sama gore.

nauczy¢ sie dwdch innych akordéw.
Po podwyzszeniu septymy B
otrzymamy automatycznie Cmaj7,
a po obnizeniu tercji E—akord Cm7
(przyktad 4). W ten oto sposob
mamy wyéwiczone wszystkie

trzy akordy wchodzgce w skfad
najczesciej wystepujacego w jaz-
zowej harmonii uktadu: II-V-I czyli
molowy, dominantowo-septymo-
wy i majorowy. Na razie wszystkie
od dzwieku C (przyktad 5i6). Jesli
jednak pierwszy akord przesuniemy
o dwa progi w gére, to otrzymamy
Dm7 (przyktad 7), jesli zas drugi
obnizymy o pie¢, lub tez podwyzszy-
my o siedem progdw, to otrzymamy
G7 (przyktad 8). W rezultacie mamy
wiec Dm7-G7-Cmaj7 i jest to wia-

$nie nasze II-V-I w tonacji C-dur.

Jak juz wspomniatem, uktady
,graficzne” akorddw rdinia sie

w zaleznosci od tego, czy pryma
znajduje sie na strunie E6, czy

A5, Zatem, jezeli chcemy znalez¢
wszystkie przewroty akordu G7,
to, oprécz tych wynikajacych

z przedstawionego w przyktadzie
3. akordu C7, musimy jeszcze
nauczy¢ sie dwéch podstawowych,
ktére zagramy w trzeciej i czwartej
pozycji. Otrzymamy podobny do
prezentowanych dzisiaj akordéw
C7 —podstawowy zestaw akordow
G7, uzywany przez wiekszos¢ jazzo-
wych gitarzystow (przyktad 9).
Reasumujac: przedstawiony dzisiaj
sposdb tworzenia akordow wywo-
dzacych sie od wspdlnego korzenia
wymaga od nas dwoch rzeczy:
Swiadomosci, ktérym sktadnikiem
réznig sie miedzy sobg poszcze-
golne akordy i w jakiej kolejnosci
poszczegolne sktadniki wystepujg
w kazdym konkretnym, przedsta-
wionym dzisiaj akordzie. Teore-
tycznej budowy mozna nauczyc sie
bardzo szybko: wystarczy zapamie-
taé zaprezentowane w pierwszym
przyktadzie kolejne obnizenia
poszczegolnych dzwiekow. Prakty-
ka pochtonie troche wiecej czasu.
Nauke rozpoczynamy oczywiscie
od akordu dominantowo-septymo-
wego. Najwazniejsze jest to, azeby
rysujac sobie na pieciolinii lub na
diagramie poszczegolne akordy do-
minantowe, zaznaczy¢ (najlepiej na
kolorowo), na ktérej strunie mamy
septyme, a nastepnie, na ktorej
mamy tercje akordu. Potem
wystarczy przesuwac zaznaczony
dzwiek o jeden prég w gore lub

w dot i utworzy¢ w ten sposdb
nastepny akord!

Jak zauwazyliscie w dzisiejszym
workshopie szerzej oméwié
udato mi sie tylko II-V-1 w tonacji
durowej. Takze przedstawione
przewroty akordow ograniczytem
z braku miejsca do tych podsta-
wowych, ktére posiadajg w naj-
wyzszym gtosie dzwiek akordowy.
Pozostaty do omdwienia akordy
poétzmniejszone (niezbedne do
realizacji Il-V-1 w tonacji molo-
wej), akordy zmniejszone a takze
uktady zawierajgce w najwyzszym
gtosie dzwieki przejsciowe. O tym
wszystkim jednak juz w nastep-
nym miesigcu. @
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odam, ze omawiajac gre
D z ttumieniem strun prawa
dtonig, skupie sie jedy-

nie na powerchordach. Zaréwno
o ttumieniu, jak i o powerchordach
pisatem juz kilkakrotnie, nigdy
jednak nie podjgtem obu tych
tematéw w ramach jednego odcinka
warsztatu. Jesli jestescie zaintereso-
wani ttumieniem strun, to polecam
przejrzenie archiwalnych wydan
naszego pisma, w ktérych opisy-
watem nie tylko samo ttumienie
strun (rozpoczynajac od pierwszego
wydania—w styczniu 2006 roku),
ale tez jego wariacje w potaczeniu
z réznymi technikami gry, takimi
jak: hammer-on (5/2011), pull-off
(6/2011) czy glissando (10/2011).
Z pozoru wydaje sig, ze pracujgc nad
ttumieniem strun, nie ma sensu, aby
omawiac tak prozaiczne sprawy jak
powerchordy, jednak nie bytoby to
do korica dobre podejscie, albowiem
te niepozorne dwudzwieki moga
stac sie bardzo ciekawym poligonem
doswiadczalnym prowadzgacym
do powstania dos¢ interesujacych
rifféw. Przede wszystkim warto
zwrdci¢ uwage nato, iz w power-
chordzie mamy tylko (albo az) dwa
dzwieki. Podczas zwyktego zaata-
kowania strun nie przejmujemy sie
tym, ze kostka musi pokonac droge
od gérnej do dolnej struny, i ze w za-
leznosci od tego, z jaky szybkoscia
przemiesci sie dton z kostka, drugi
sktadnik dwudzwieku odezwie sie
z pewnym opdznieniem. Po prostu
tego nie stychac.
Zupetnie inaczej jest w przypadku
ttumienia strun, kiedy to zbyt wolny

luty 2021

W tym miesigcu wrécimy do
podstaw, a mianowicie do
ttumienia strun Stawomir Sobczak

ruch dfoni bedzie skutkowac niena-
turalnym brzmieniem przypomina-
jacym nieco opdznienie powstajace
na drodze cyfrowego przetwarzania
sygnatu w procesorach efektéw gor-
szej klasy czy podczas gry z uzyciem
niektdrych aplikacji bgdz wtyczek
zainstalowanych na komputerze.
Na szczescie podczas kostkowania

w jednym kierunku, czyli najczesciej
z gory na dot, problem ten nie jest
zbyt duzy. Sytuacja komplikuje

sie podczas kostkowania naprze-
miennego, ktére —jak sie za chwile
przekonacie — przydaje sie réwniez

mentach, ktre w zapisie nutowym

i tabulaturze nie zawierajg dopisku
LHumienie opcjonalne”. Fragmen-
ty z opcjonalnym ttumieniem
mozecie zagrac bez ttumienia, jak
rowniez catkowicie je wyttumic,

co w efekcie sprawi, iz ttumienie
bedzie obejmowato caty riff.

W omawianym ¢wiczeniu wazne jest
dbanie o to, aby kazdy ze sktadnikow
byt wyraznie styszalny. Niedopusz-
czalne jest pomijanie kwinty, chociaz
w miejscu, gdzie pojawia sie power-
chord E5 (0-2-x-x-x-x), fatwo o tym
zapomnie.

TYMRAZEM NIE INTERESUJA NAS POJEDYNCZE
TEUMIONE DZWIEKI, LECZ DWUDZWIEKI

podczas gry na dwdch strunach.

| wiasnie gtéwnie o tym traktuje ten
warsztat, dlatego nawet jesli nie sto-
sujecie kostkowania naprzemien-
nego na dwdch strunach, to i tak
warto opanowac te umiejetnosc,
poniewaz z pewnoscig wykorzysta-
cie jg w grze solowe;j.

A zatem przejdzmy w korcu do
konkretdw, czyli do ¢wiczen. Cecha
wspdlng wszystkich rifféw widocz-
nych na stronie obok jest zwrdcenie
uwagi na umiejetnos¢ ttumienia
strun jednoczesnie na dwdch stru-
nach. Umdéwmy sieg, ze tym razem
nie interesujg nas pojedyncze ttu-
mione dzwieki, lecz dwudzwieki, i to
nawet wtedy, kiedy z powodzeniem
mozna by sie oby¢ bez dodatkowe-
go skfadnika, czyli kwinty.

Przyktad 1 to bardzo prosty, miaro-
wy riff, w ktdrym znalazty sie tylko
iwylacznie 6semki. Cato$¢ mozna
zagrac na dwa sposoby, z ktérych
pierwszy ustyszycie na poczatku
nagrania przyporzgdkowanego

do tego ¢wiczenia. Riff ten zaktada
uzycie ttumienia strun tylko we frag-

Co do opalcowania, to
najprosciej zastoso-

wac palec wskazujacy

do prymy i palec serdeczny do
kwinty. W tym ostatnim przypadku
zasadne jest réwniez wykorzystanie
palca matego. W takcie 3 wazne jest
staranne przejscie z tego opalcowa-
nia na powerchord A5z pryma na
pustej strunie A5, co zmusza nas do
zastosowania innego uktadu palcow,
zktdrych najbardziej optymalnym jest
oddelegowanie palca wskazujgcego
do gry kwinty na progu 2 struny D4.
Przyktad 2 jest rozwinieciem
powyzszego ¢wiczenia, jednak
wprowadza kilka istotnych zmian.
Przede wszystkim tym razem

gramy w tonacji Fis-mol (w pozycji Il)
i dodajemy kilka pauz, dzieki ktorym
nasz riff bedzie miat nieco wiecej
zycia. Wszystkie dzwieki ttumimy
prawg dfonig utozong na mostku
i juz nie bawimy sie w ekspery-
menty z dZzwiekami swobodnie
wybrzmiewajgcymi. Pierwsze
6semki w taktach 21 3 sg przedtuze-
niem ostatnich dzwiekow w takcie 1,

co tworzy interesujacg synkope.
Podczas ¢wiczenia ttumionych
powerchordéw wazne jest zacho-
wanie stabilnej pozycji obydwdch
biorgcych udziat w grze palcow lewej
reki, co pozwala na realizacje szybkich
zmian pozycji oraz strun. W przypadku
dzwiekéw ttumionych bardziej styszal-
ne sg wszelkie musniecia strun bedace
wynikiem ruchu dtoni, ktére z jednej
strony sg nieuchronne i nie ma sensu

z nimi walczy¢, jednak z drugiej—warto
pomysle¢ o pracy nad tym, aby nie byty
zbyt wyeksponowane.

Przyktad 3 zawiera najwazniejszy
element tego odcinka warszta-

téw, a mianowicie kostkowanie
naprzemienne. O ile miarowe ruchy
kostki w jedna strone (zgdry na

dot) sg tatwe do opanowania, o tyle
wprawianie dtoni w taki zamaszysty
ruch wahadtowy, aby jego zakresem
zostaty objete az dwie struny, moze
stanowi¢ pewien problem. Tak jak
wspominatem na poczatku, podczas
kostkowania musimy pamietac

o tym, aby nie dopusci¢ do sytuaciji,
w ktorej drugi sktadnik dwudzwieku
byt wydobywany ze styszalnym opdz-
nieniem. Podczas kostkowania z gory
na dottatwo o opdznienie kwinty,
aw przypadku kierunku odwrotnego
— problemem staje sie pryma. W tym
drugim przypadku ewentualne opdz-
nienia sg bardziej styszalne, dlatego
ten kierunek kostkowania z reguty
wymaga wiecej pracy.

Jesli opanujecie riff z przyktadu 3,

to postarajcie sie wstawi¢ dodat-
kowe szesnastki takze w miejsce
niektérych 6semek, co sprawi, ze
kostkowanie naprzemienne obejmie
swoim zasiegiem wiekszg czes¢

riffu. Trzeba dodac¢, ze nie warto
przy tym rezygnowac z ttumienia
strun, poniewaz to wtasnie dzieki
niemu tatwiej wytapiecie wszelkie
niedociggniecia gry i skuteczniej
opanujecie kostkowanie naprze-
mienne na dwdch strunach.
Przyktad 4 to typowa juz dla naszych
warsztatow porcja zabaw rytmicz-
nych tgczacych dwa rodzaje pulsacji:
czwérkowa i triolowa. Podobnie jak
to miato miejsce w przyktadzie 1,
takze tutaj poruszamy sie w zakresie
pozycji 0-1I, caty czas thumigc struny.
W takcie 2 mamy 6semki zgrupowa-
ne w cztery triole, z ktérych kazda
sktada sie z tych samych dzwiekéw
rozmieszczonych w pochodzie chro-
matycznym (A5, G#5, G5, F#5). @
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ym razem pokaze sposéb
T budowania partii solowych

granych kciukiem, nawigzu-
jacy do jednej z moich wczesniej-
szych lekcji, ktérej tematem byta
zagrywka bazowa. Jesli postuchacie
niektérych waszych ulubionych
basistow w popisowych soléwkach
granych technika slap, to niejedno-
krotnie zauwazycie, ze stosujg oni
czasami forme tworzenia swoich
partii, w ktérej koriczg kazda fraze
(najczesciej dwutaktowg) powta-
rzajgcym sie motywem.

Mam nadzieje, ze udato Wam sie

przerobi¢ przyktad z poprzedniego
odcinka i z powodzeniem gracie technikg
slap rozbudowane formy w skali
frygijskiej durowe;...

Zaleznie od specyfiki utworu i pozio-
mu naszych umiejetnosci mozemy
dobra¢ taki sposdb zakoriczenia
frazy, jaki bedzie wydawat sie naj-
lepszy. W moim przykfadzie pokaze
zagrywke grang technikg double-
thumbing. Bedzie to dosy¢ trudne
¢wiczenie i pewnie wiekszos¢ z Was
bedzie musiata sie nameczy¢, aby
je poprawnie zagrac. Oczywiscie na
poczatku, w razie problemdw, moz-
na zastgpic technike doublethum-
bing —na przyktad naprzemiennym
uderzeniem kciukiem i szarpaniem,
lub tradycyjna technikg podwdj-
nego kciuka i szarpania. Jednak jak
chcecie poczu¢ na scenie moc za-
grywek takich basistéw jak Marcuss

Tomasz Fulara

Miller czy Victor Wooten, to radze
popracowac nad mojg propozycja.
Przyktad mozna podzieli¢ na cztery
dwutaktowe frazy, z ktorych kazdg
zaczynamy ¢wier¢nutg E. Potem
pojawia sie miejsce na czes¢ impro-
wizowang, a hastepnie wszystkie
oprocz ostatniej frazy koriczymy
charakterystycznym motywem, na
ktérym sie teraz skupimy. W poto-
wie drugiego, czwartego i szostego
taktu pojawia sie czterokrotnie
nastepujgca sekwencja: dwukrot-
nie uderzamy kciukiem, najpierw

2 gory, pdzniejz dotu (doublethum-
bing), a pdzniej szarpiemy pierw-
szym palcem prawej reki. Poniewaz
pierwsze dwie nutki to trzydzie-

stodwdjki, a trzecia to szesnastka,
musimy sie skoncentrowac natym,
aby zagrac te sekwencje popraw-
nie. Czasami wydaje nam sie, ze juz
umiemy to zagra¢ dobrze, a potem
niedoktadnosci wychodza podczas
nagran, dlatego namawiam do
prébnej rejestracji tego ¢wiczenia.
Sprawa konieczna do zagrania
takiego motywu jest granie luzng
reka. Podczas pracy z mtodziezg za-
obserwowatem, ze wielu mtodych
adeptdw basu probuje zacisngé
zeby i od razu zagrac takie éwiczenie
w szybkim tempie. Spinaja sie, graja
nerwowo i niestety efekt nie jest
najlepszy. Ja nagratem przyktad

w tempie BPM=110, ale namawiam
do tego, aby zacza¢ bardzo powoli

i stopniowo, w miare postepow,
podkrecac¢ metronom.

W czesciach improwizowanych
pojawiajg sie techniki znane z po-
przednich odcinkdw. Skupcie swojg
uwage na poprawnym szarpa-

niu dwudzwiekéw. Pomiedzy
taktami pierwszym i drugim oraz
w takcie pigtym znajdujg sie
potaczenia dwudzwiekdw z wy-
korzystaniem techniki hammer-
-on. Ostatnig fraze koriczymy
kwiatuszkiem w postaci potréjnego
uderzenia kciukiem i szarpniecia.
Zycze owocnej pracy! @
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PRENUMERUJ:

€ € € & & ¢
€ € € & & ¢

Standardowe ceny prenumerat:

— 176,00 zt (1 wydanie gratis)
— 288,00 zt (6 wydan gratis)

B roczna
B dwuletnia

Po latach nawet ZA POL CENY!

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje DO 50% ZNIZKI. Jesli
prenumerujesz Gitarzyste, wszystkie dane nt. swojej
prenumeraty znajdziesz teraz po zalogowaniu na
www.avt.pl/prenumerata. Co szczegdlne wazne —
znajdziesz tam réwniez propozycje przedtuzenia Twojej
prenumeraty, ktére uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowa, jezeli prenumerujesz nieprzerwanie
Prenumerata q o n
lojalnosciowej od roku od2lat od3lat od5lat
176,00 zt 160,00 zt 144,00 zt 128,00zt
1 wydanie gratis 2 wydania gratis 3 wydania gratis 4 wydania gratis
288,00zt 240,00z 192,00 zt
6 wydan gratis 9wydan gratis 12 wydan gratis

E-prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru — nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!
Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 128,00 zt (2 e-wydania gratis), prenumerata dwuletnia
— 230,40 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania pfacg jedynie 20% ceny: optata za e-prenumerate
rownolegtag wynosi 30,70 zt/rok i 61,40 zt/2 lata.

Korzystaj z przywilejow PRENUMERATORA

» z kazdym
numerem
dodatek
multimedialny
do pobrania
ze strony

» prezent — kazdorazowo oplacenie
prenumeraty jest premiowane prezentem.
W tym numerze sa to do wyboru: koszulka
z logo Gitarzysty (rozmiary od S do L) lub piyty
»Keep Calm and Move to the Dancefloor”
(various artists) i Alexandre Desplat ,,The
Shape of Water” (soundtrack). Zglos sie po

pierwszy lub przediuzasz ja po
zalogowaniu do swojego Panelu
Prenumeratora, otrzymasz kody
rabatowe na bezplatne pobranie
e-wydan z oferty

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul.
Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma

w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary (np. prezenty),
a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktéw i ustug (tzw. uzasadniony interes
administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do
zrealizowania zamowienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy Poczcie Polskiej, ktéra dostarcza do Ciebie
przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie bedziemy dokonywaé obrotu
(nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub

instytucjom. Twoje dane osobowe mozemy przekazac¢ jedynie podmiotom
uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujgcego prawa (np. sady
lub organy $cigania) — ale tylko na ich zagdanie w oparciu o stosowng podstawe
prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia
roku obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatnos¢. Dane osobowe
do celéw marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usunigcia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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WARSZTAT: BAS

...Artysta o przebogatym dorob-

ku ptytowym. W jego utworach
znajdziecie $wietne linie basu,
oparte nariffach, a kompozycje
maja ponadczasowy charakter.
Paradoksalnie ta postac nie jest
basistg lecz wibrafonistg. Jednak
stuchajac jego nagran nie mogtem
sie oprzec¢ pokusie zamieszczenia
kilku linii basowych w dzisiejszym
warsztacie basowym.

Tematem dzisiejszych warsztatow jest
legendarna postaé, ktéra uwazana
jest za jedng z tworcow Soulu, Funka
a szczegodlnie Aicid Jazzu w latach 60...

Marcin Pendowski

W muzyce Roya mozna znalezé
pochodzace z jazzu progresje
akordowe typu Il -V-I, zresztg zanim
otworzyt sie na inne gatunki muzycz-
ne przemielit dobrze struktury bebo-
pu co i Wam powinno da¢ nieco do
myslenia. W latach 70. i 80. tworzyt
w klimatach disco-funk w latach 90.
Hip—Hop. Wielu artystéw odwotu-
jacych sie do korzeni Jazzu i Funka
inspirowato sie Royem np. samplujac
jego nagrania; wielu z nich jak Erikah
Badu uwazata za zaszczyt mozliwos¢
wspotpracy z nim w studio.

Ponizsze przyktady to inspiracja
utworami znajdujgcymi sie na ptycie
Ubiquity wydanej w 1971 roku przez
Polydor. Ptyta utrzymana w klimacie

funk —acid jazz, o nieskomplikowa-
nych strukturach harmonicznych

i bardzo interesujgcych liniach basu.
Przyktad 1 to cytat z utworu Evo-
lution z ptyty Ubiquity. Bas ogrywa
akord Bbm7 w ciekawy sposadb: linia
zaczyna sie od dZzwieku Ab, dalej
mamy A, B; po pauzie dsemkowej
(dwie pauzy szesnastkowe) mamy
taka sama figure lecz przesunieta

w takcie, co daje ciekawy efekt
brzmieniowy. Riff jest wykoriczony
dwiema szesnastkami z pauzg szes-
nastkowa na gérnym dzwieku Db.
Przyktad idealny na wszelkiej masci
jamowe groovienie.

Przyktad 2 to wycigg z utworu

A wee bit z tej samej ptyty. Groove

utrzymany w pulsie szesnastko-
wym z pauzami w tonacji Bb.
Pierwsza sekwencja to trzy
szesnastki: Bb, Bb, G, a miedzy
nimi pauzy szesnastkowe; na-
stepnie mamy pauze ¢wierénu-
towa i pochdd czterech szesnastek
Bb, Bb, G,Ab. Dzieki odpowiednim
dzwiekom oraz strukturze rytmicz-
nej groove ten dziata dobrze.
Przyktad 3 to moja interpretacja
fragmentu utworu Funky Motion
z tej samej ptyty Roya. Pochod
basowy oparty na trzech akor-
dach: Ebm, Ab, Bb7. Linia basu
zaczyna sie od ogarnia akordu
Ebm dzwiekami Eb-Db-Eb-Bb-Gb.
Dalej mamy dzwieki Gb-Ab-Ab,
pauza ¢wierénutowa oraz dzwie-
ki Ab-Bb-Ab-Bb. Zwrdécie uwage
ze wiekszos¢ utworow z tej

ptyty jest w tonacjach bemolo-
wych —utatwiato to znacznie gre
instrumentom detym. Powyzsze
przyktady nalezy ¢wiczyé w wol-
nych tempach z metronomem
ze staranng artykulacja; dla
ciekawskich wyprodukowatem
podkfady w sam raz do ¢wiczen
tych przyktadéw — adres znajdzie-
cie powyzej. Powodzenia! @
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ADRES REDAKCJI
Magazyn Gitarzysta
ul. Leszczynowa 11
03-197 Warszawa
OKtADKA
Na oktadce: BBKing

PRENUMERATA

prenumerata@avt.pl
tel. 22-257-84-22



http://www.MagazynGitarzysta.pl
http://www.MagazynBasista.pl
mailto:krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl
mailto:piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
mailto:sobczak.gitarzysta@gmail.com
mailto:piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
mailto:marcin.kubicki@magazyngitarzysta.pl
mailto:szymon.kubicki@magazyngitarzysta.pl
mailto:szymon.narozniak@avt.pl
http://www.futureplc.com
http://www.magazyngitarzysta.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
https://ulubionykiosk.pl/
https://ulubionykiosk.pl/

COMPANY OF GREATNESS
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RICHIE KOTZEN PAUL LANDERS
RKS V2 SIGNATURE PL1 SIGNATURE
“The great thing about the RKS Fly Rig is that | have my ideal “Although it is so tiny, | can dial in all the sounds | need for my
pedalboard in a tiny little box that | can literally put in my band, I love the fact that | have an analog path, that itisnot a
backpack. This pedal is very versalile, it's very convenient, digital animation, It is real! And what | love mostis | can plug it
extremely reliable, buill to perfection.” straight into the mixer or the computer! No amp needed for the
--Richie Kotzen best distortion sound | know of.”
--Paul Landers
‘r ®
Check out Richie's New Check out Rammstein's
50 FOR 50 Album

2019 Untitled Album

TECH 21

ANALOG BRILLIANCE™

TECHETNYC.COM

Sound Service European Music Distribution | www.sound-service.eu


http://www.sound-service.eu
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Wiasnie ta.
Dla kazdego.

The American Professional Il

American Professional II Stratocaster® w kolorze Miami Blue ma przetworniki V-Mod II,
gryf typu Gtebokie ,,C” z zawinietymi krawedziami i 2-punktowe synchronizowane tremolo z walcowanym na zimno stalowym blokiem.

American Professional II: Wigcej artystow, wiecej scen. Dzier za dniem.



