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JENIX SERIES

‘GUITARS AND BASSES"

Z LTD Phoenix nic nie powstrzyma Cie od rozpoczecia
swojego najlepszego wystepu. Konstrukgeja
neck-thru-body, nierdzewne progi i najwyzszej klasy
komponenty pozwola Ci osiggnac potezne i ttuste
brzmienie w riffach oraz lejace sie dzwieki w partiach
solowowych. Dodatkowo, Phoenix sprawi, Ze wyrdznisz
sie z ttumu dzieki jego aerodynamicznym krztattom, a
szeroki wybdr sposrod 13 réznych gitar i baséw z serii
LTD Phoenix z pewnoscig zadowoli kazdego muzyka bez
wzgledu na gatunek muzyczny.

Szczegdtowe informacje na temat LTD Phoenix Series dostepne s3 na stronie espguitars.com.
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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides

F. Schubert Swan Serenade

Austriacki kompozytor Franz
Schubert w naszej klasycznej

: serii pojawit sie tylko raz z

prostq, ale bardzo eleganckq

melodiq rozpisang przeze mnie

na gitare solo...

Piotr Stapa

W poszukiwaniu inspiracji
Muzyka w grach komputero-
wych —w dzisiejszym odcinku
warsztatéw zagramy aran-
Zacje utworu, ktdry pochodzi
z kultowej gry RPG o nazwie
Chrono Trigger...

Piotr Lemanski

Skalowe remanenty...

Do jazzowej improwizacji mozemy
przez cate zycie uzywac dzwiekéw

z trzech gam. Pierwsza to najzwy-

klejsza durowa, druga to molowa

harmoniczna, a trzecia to molowa
melodyczna...

Neville Marten

Inspirujaca progresja

Kiedy niedawno przy okazji mo-
Jjego warsztatu goscitem Primal
Scream, Edwyna Collinsa oraz
gitarzyste Little Barrie, Barriego
Cadogana, nagrat on cztery
soléwki...

Stawomir Sobczak

Tlumienienal,2,3,4
Ttumienie strun daje najcie-
kawsze efekty wtedy, gdy
stosujemy je wybidrczo, czyli
niektdre dzwieki ttumimy, a
innym pozwalamy swobodnie
wybrzmiec...

Tomasz Fulara

Gramyna7

Wiekszos¢ ludzi stucha wytgcznie
muzyki nagranej w metrum 4/4.
Mato kto podrygujgc w rytmach
ulubionych numeréw w ogdle

\  myslio tym fakcie... [T

OD REDAKCII

»\Nie zadowalaj sie opowiesciami o tym, jak potoczyly
sie sprawy z innymi. Rozwin swéj wiasny mit.”
Rumi, XIlI-wieczny poeta perski.

ozesz mi wierzy¢ lub nie, ale to nie perfekcja, a oryginalnos¢ jest kluczowym
elementem w $wiecie sztuki. Bez niej sztuka bylaby jedynie imitacjg lub powtdrze-
niem tego, co juz zostato zrobione. To wlasnie oryginalnos¢ pozwala nam odrézni¢
artystow od siebie i sprawia, zZe sztuka jest naprawde niezapomniana i warto-
Sciowa, dzieki tworzeniu czego$ nowego — czego$ czego nigdy wczesniej jeszcze nie widziano i nie
doswiadczano. Wymaga to od artysty podejmowania ryzyka, odkrywania nowych pomystéw
i technik oraz kwestionowania zastanych norm i przekonan. W ten sposéb jest on w stanie wyrazié
siebie w wyjatkowy i autentyczny sposéb, tworzac dzielo sztuki, ktdre jest naprawde ,,jego”, a jed-
nocze$nie potrafi przykué twojg uwage i wywolaé silne
emocje. Te wyzwolone w tobie uczucia, czesto pozwalajg
ci spojrze¢ na §wiat w odmienny sposéb, kwestionowaé
twoje dotychczasowe przekonania, a nawet polaczy¢ na
nowo z otaczajacym cie §wiatem, w tym z innymi ludzmi,
na jeszcze glebszym poziomie.
Artysci, ktérzy odwazyli sie by¢ oryginalni i przekraczaé
granice tego, co uwazane jest za ,,normalne”, zapoczatko-
wali nowe ruchy artystyczne i zmienili bieg historii sztuki.
WeZmy impresjonizm z konca XIX wieku, ktéry rzucit
wyzwanie tradycyjnym technikom malarskim i utorowat
droge sztuce wspélczesnej, czy ruch abstrakcyjnego ekspresjonizmu z potowy XX wieku, ktéry
badat nowe sposoby wyrazania emocji i uczu¢ poprzez kolor i fakture. W §wiecie muzyki, Jan
Sebastian Bach byl w soim czasie jednym z pionieréw muzycznego okresu baroku, znanym ze
zlozonych harmonii, zawilych melodii i oryginalnego uzycia kontrapunktu. Ludwig van Beethoven
stynal z wykorzystywania niekonwencjonalnych form oraz $miatego wykorzystywania dysonansu
i niekonwencjonalnych wtedy harmonii. W XX wieku oryginalno$¢ odegrata kluczowa role takze
w ewolugji wielu nowych ruchéw muzycznych, w tym jazzu, rocka i muzyki elektronicznej. Mu-
zycy jazzowi, tacy jak Louis Armstrong, Duke Ellington, a potem Charlie Parker, zaskoczyli $wiat
innowacyjnym wykorzystaniem improwizacji i harmonii, co pomoglo przedefiniowa¢ granice tego,
co uwazano wéwczas za ,,dopuszczalne”. W latach 60. muzycy rockowi, tacy jak The Beatles i Jimi
Hendrix, takze zdobywali popularnos¢ dzieki swojej oryginalnosci, eksperymentowaniu i przekra-
czaniu granic. The Beatles byli znani z przefomowego wykorzystania technik studyjnych i niekon-
wencjonalnych struktur utworéw, podczas gdy Hendrix byt pionierem nowych brzmien i efektéw.
To zaledwie kilka przyktadéw — specjalnie z dawniejszych czaséw i specjalnie takie, ktére dzis
wydaja sie ,,klasyka”, nie kojarza sie z ,,rewolucjag”. Po prostu wszystko co zapamietuje historia
i wszystko co z perspektywy czasu pozostaje istotne — jest w swoim czasie oryginalne.
W innej epoce ta konstatacja uznana bylaby za truizm. Dzi$ nie jestem juz tego taki pewien. Kiedys
wstydem bylo kopiowanie innego artysty, dzi$ stato si¢ to nie tylko akceptowalne, ale nawet
nagradzane. Spéjrz chociazby na gitarzystow jazzowych tzw. ,,starej szkoly”: Pat Metheny, John
McLaughlin, John Scofield, Mike Stern, zeby wymienié tylko paru — KAZDY z nich zbudowat
WLASNY $wiat muzyczny, zupelnie niepowtarzalny, z unikalng technika i brzmieniem, rozpo-
znawalny natychmiast po 2-3 nutach. Zaden z nich nie gra jak pozostali. Dzié wszyscy korzystaja
z tych samych szkétek na YouTube i z podobnego sprzetu. Ilu jazzowych gitarzystéw z mtodego
pokolenia, ktérzy robig co$ naprawde swojego mozesz wymieni¢? Sprawa ma sie nawet gorzej
w popularnych stylach, jak rock, czy nawet ciezsza muza — popularny ostatnio ‘djent’ czy jego oko-
lice czerpiace ze shredu. Graja wspaniale, doskonale technicznie, ale jest jeden problem — wszyscy
na tych samych pluginach i trudno ich od siebie odrézni¢. Stuchasz i nie wiesz, czy tamten koles
juz skonczyt i gra kolejny, czy to caly czas ten sam.
John Stuart Mill powiedziat kiedys, ze ,,\Wszystkie dobre rzeczy, ktdre istnieja, sa owocami
oryginalnosci.” W jakims §wiecie obudzisz si¢ jutro, kiedy wydaje sie, ze niemal wszyscy wokét o niej
zapomnieli? To wazne pytanie, szczegdlnie w perspektywie nadchodzacej rewolucji Al ktéra kopio-
wac¢ i kompilowaé potrafi znacznie efektywniej. Wszystko co jest kopig czegos, co juz byto wczesniej,
momentalnie straci jakakolwiek wartos¢. Maszyna zrobi to szybciej i taniej od ciebie. Jedyne co ci
pozostanie, to wiasnie ,,oryginalnos¢”. Najwyzszy czas zaczaé kombinowad, jak ja posiasc...

Krzysztof Inglik

redaktor naczelny

GITARZYSTA kwiecien 2023 3



36
18
54

60

SIMON MCBRIDE

Jestem dzieckiem lat 80. Eddie Van Halen, Steve Vai, Joe
Satriani — oni byli mi zawsze bliscy. Bardzo wptyneli ma
maj styl gry...

Gus G

Zdecydowanie chce unikng¢ wpadniecia w putapke
»popisywania sie”. Wielu gitarzystow stworzyto utwory,
ktore byty tylko podktadami do soléwek...

Molly Tuttle
Bob Weir dorastat niedaleko mnie. Wiele piosenek, kto-

rych nauczytam sie, gdy bytam jeszcze dzieckiem, byto
w jakis sposob zainspirowane przez Grateful Dead

Christone ‘Kingfish’ Ingram

Chce przeniesé do stylistyki hiphopowej catg piosenke
—dad fajny beat i nad tym troche bluesowej gitary slide
rodem z Delty...

Jakub Zytecki

Z tym, co robig Polyphia i Plini, czuje, ze to znéw inte-
resujgcy moment dla gitary i ponownie czuje sie tym
zainspirowany...
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MEDIA
GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

1. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media

2. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZ
NU GITARZYSTA MOZESZ POBRA
 NASTEPUJACE PLIKI AUDIO:

LEKC]E

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [1]
warsztat jazz [9]
warsztat blues [2]
warsztat metal [4]
warsztat Fulara [1]
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Kirk Hammett
odpowiada na krytyke
swoich solowek!

Kirk Hammett odpowiedziat hejterom online,
ktdrzy coraz gtosniej krytykuija jego soléwki: , Jaki
w tym sens?” Przy okazji zanegowat takze muzycz-
ng uzytecznosc sweepu, opisujac technike jako
,hiewiarygodnie tatwg, a brzmigcq niesamowicie
skomplikowanie... Po co wiec to robic¢?”

W wywiadzie dla brytyjskiego magazynu Total
Guitar Hammett wysmiewa teze, ze jego solo

w Lux Zterna jest kiepskie tylko dlatego, ze nie
jest trudne do zagrania: ,, Tak, moi pieprzeni przy-
jaciele z ulicy mogliby prawdopodobnie zagra¢
lepsze solo niz ja w Lux £terna —ale co z tego?
Dla mnie liczy sie granie rzeczy, ktére w danym
momencie bedq dobre dla piosenki.”

Lux Zterna, pierwszy singiel znowego albumu
Metalliki 72 Seasons, zrobit z Kirka tarcze za jego
spektakularne znecanie sie nad mostkiem Floy-
dem Rose. Niektdrzy YouTuberzy wykonali nawet
wiasne ,,ulepszone” wykonania, podczas gdy inni
nazwali to ,,najgorszym solo Kirka”. Jeden z filméw
nosi m.in. tytut,,Dlaczego wszyscy NIENAWIDZA
soléwki w nowej piosence Metalliki”.

Kirk sprzeciwia sie takiej krytyce. , Cafy czas sie
ztego smieje” —mowi—, Mdgtbym ztozy¢ razem
szes¢ lub siedem trzyoktawowych arpeggio
szesnastkami, siedziec codziennie i ¢wiczyc to,

a potem mowic ludziom: ‘Hej, patrzcie co potrafie!”
Ale gdzie ja miatbym tego wiasciwie uzyc? To nie
pasuje do Zadnej naszej piosenki!”

»Arpeggia? Daj spokéj! W soléwce gitarowej,
rozplanowanej tak, jak robi to teraz wielu ludzi,
cztery czy piec akorddw z arpeggio na kazdym

z nich? To brzmi jak ¢wiczenie. A ja nie chce stysze¢
cwiczen i rozgrzewek za kazdym razem, gdy
stucham muzyki.” Hammett robi jednak wyjatek
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od tej reguty —ale tylko dla trzech oséb: ,, Jedynymi
facetami, ktérzy moim zdaniem przekonujgco
grajq arpeggia, sq Joe Satriani, Yngwie Malmsteen
i Paul Gilbert.”

Z ust Hammetta padaja tez ostre stowa na temat
techniki sweep-picking, ukochanej techniki
wszelkiej masci shredderdw: , Sweep jest dla mnie
dziwng rzeczq, poniewaz jest niewiarygodnie
tatwy do opanowania, ale efekt koricowy wydaje
sie niewiarygodnie trudny” —$mieje sie —,,To jest
fajne raz, czy dwa razy, ale po co to czesciej robic?
Kiedy sweep pojawit sie po raz pierwszy pod koniec
lat 70. i na poczqtku lat 80., wszyscy to wszedzie
grali. Wiec nie grajgc sweepu, wyrdzniates sie.”
Komentarze Kirka odzwierciedlajg podobne
odczucia Marty'ego Friedmana, ktory powiedziat
magazynowi Guitar World w 2015 roku, ze ,,granie
arpeggio w gore i w dot jest lamerstwem” —i do-
dajac:,, Kazda matpa moze nauczyc sie tej techniki.
A granie techniki nie jest graniem muzyki”.
Hammett twierdzi, ze w miare jak muzyka Metal-
liki ewoluuje, zmienia sie takze rodzaj soléwek,
ktérych potrzebuja ich piosenki: ,Znam rozmaite
skale, wegierskie, symetryczne, znam cate to
gowno. Czy to pasuje do Metalliki? Moze wczesniej
tak, w dawnych czasach, ale nie teraz. Bardziej od-
powiednie jest tworzenie prostych melodii, ktére
przypominajq linie wokalne. | zgadnij co? Najlep-

szq skalg do nasladowania melodii wokalnych na
gitarze jest pentatonika.”

Podczas gdy niektdrzy gitarzysci lekcewazg
przywigzanie Hammetta do pentatonicznej

skali molowej, sam Kirk twierdzi, ze opieranie sie
tylko na 5 nutach jest paradoksalnie trudniejsze:
Wiasciwie ciezej jest powiedziec cos sensownego
pentatonikq, poniewaz nie masz tak wielu nut do
dyspozycji. tatwiej jest grac skale modalne. Podej-
me wyzwanie z kazdym w tym temacie.”
Czytelnicy nie powinni jednak mysle¢, ze oznacza
to, ze Hammett nie docenia techniki: ,, Uwielbiam
grac prosto z serca i styszatem tez prawdziwie
techniczne granie prosto z serca. Allan Holdsworth,
Eddie Van Halen, Joe Satriani, Yngwie — wszyscy
grajq sercem, ale dla wielu facetéw gitara jest
jak sport lub igrzyska olimpijskie. Muzyka ma
odzwierciedlac piekno, kreatywnosé, uczucia,
Zycie. Jest miejsce dla wszystkich tych technicz-
nych rzeczy, ale czuje, ze nadchodzi czas, kiedy
ludzie po prostu majq tego dosc.”

Wiesz, dzisiaj ludzie robig naprawde ciekawe
rzeczy z technikq gitarowq.” — podsumowuje
Hammett—,, Przekracza ona kolejne granice

i uwielbiam to, ale musze podkresli¢, ze wazne
jest, aby zawsze grac dla utworu. Jesli to zrobisz,
twoja muzyka bedzie o wiele bardziej integral-
na, a jej moc bardziej trwata.”

Odejscie Hammetta od skal modalnych i arpeggio
zZwigzane jest z jego rosnaca pasjq do catkowi-

cie improwizowanych soléwek. Granie w kétko
wyuczonych i wyéwiczonych rzeczy skomentowat
stowami:,, Do szatu doprowadza mnie granie tej
pieprzonej solowki w ‘Master of Puppets’ za kaz-
dym razem tak samo — cholernie mnie to nudzi.”




Riverside zapowiada polsk3 trase
koncertow3!

Riverside, jeden z najbardziej znanych na $wiecie polskich zespotdw rocko-
wych, zagra w pazdzierniku szes¢ duzych koncertéw w Polsce! Zespét bedzie
promowat swdj najnowszy, wydany w styczniu tego roku i Swietnie przyjety
album zatytutowany ‘ID.Entity’. ,Niezmiernie sie cieszymy, ze finat trasy ID.En-
tity Tour 2023 bedzie miat miejsce wtasnie Polsce, i to naprawde w duzych
koncertowych salach. Chcemy to nasze tegoroczne koncertowanie zakonczy¢
w sposob wyjgtkowy, ktéry bedziemy pamietac przez diugie lata.” — mowi
Mariusz Duda, lider zespotu Riverside. Sprzedaz biletdw startuje juz od najbliz-
szego pigtku, 21.04 od godziny 11:00 na stronach Ebilet i Eventim.

GLIWICE
KRAKOW
TORUN
GDYNIA
WROCLAW *
WARSZAWA

&

4

Bilety dostepne od piqtku, 21.04, od 11:00

MIXTURA

LUKATHER

~Bridges” to nowa ptyta
Steve a Lukathera!

Muzyka z pewnoscig ucieszy fanéw ToTo, ktdrzy nie moga
doczekac sie nowego wydawnictwa zespotu - jak mowi sam
Luke: "Ta muzyka jest tak blisko tego, jak to tylko mozliwe."
Ptyta "Bridges" ukaze sie 16 czerwca 2023 r. W ciggu pieciu
dekad Steve Lukather odcisnat swe pietno na popkulturze.
Oprdcz kariery jedynego cztonka ToTo, ktéry nigdy nie zro-
bit sobie przerwy w zespole, wystepowat takze na tysigcach
innych albumow jako muzyk sesyjny. Wsréd tych muzycz-
nych kolaboracji znajduja sie jedne z najbardziej udanych,
wptywowych i stuchanych do dzis ptyt wszech czasow,

w tym "Thriller" Michaela Jacksona. Steve Lukather nadal
jest liderem zespotu ToTo, dtugoletnim cztonkiem Ringo-
's All-Starr Band oraz popularnym nie tylko wsrdd gitarzy-
stow artystg solowym. Dziewigty solowy album Luke'a,
zatytutowany "Bridges", nie mdgt by¢ bardziej znaczaco
zatytutowany. Jak méwi sam Lukather: ,Postrzegam to jako
pomost pomiedzy mojg muzyka solowa a muzyka ToTo.
Joseph Williams, David Paich i ja napisalismy wiekszos¢
tej ptyty, ale zaprositem tez wielu cztonkdw starego gangu
ToTo. Wspotautorzy, tacy jak Randy Goodrum i Stan Lynch,
spinajg to wszystko w catosé. Wiekszosé moich starych
kumpli takze dzi$ jest moimi dobrymi przyjaciétmi. Chcia-
tem nagrac ptyte "w stylu ToTo", poniewaz ten zespét tak
naprawde nigdy nie nagra kolejnego albumu studyjnego.
Ta muzyka jest tak blisko tego, jak to tylko mozliwe.”
www.stevelukather.com

GITARZYSTA kwiecien 2023 9


http://www.stevelukather.com

Premiera Lady Pank ,MTV
Unplugged” na podwéjnym winylu

MTV Unplugged to kultowy format koncertéw MTV, ktéry wyzwala w topo-
wych artystach zupetnie nowg muzyczng energie. Odchodzg oni od standar-
dowych wersji hitdw, ktdre zaprowadzity ich na szczyty list przebojéw, aby
zaprezentowac ich akustyczne aranzacje. Do 12. edycji polskiej serii MTV
Unplugged zostat zaproszony zespdt, ktéry ze szczytu nie schodzi od przeszto
40 lat. Na ptycie dokumentujacej to wydarzenie znalazly sie ikoniczne hity
Lady Pank, znane niemal wszystkim Polakom, w nowych aranzacjach, a takze
jeden premierowy utwor przygotowany specjalnie na te okazje pt. ,Krokodyle
tancza”. Oprocz filaréw grupy, Jana Borysewicza i Janusza Panasewicza, w kon-
cercie wziefa udziat stata sekcja rytmiczna, czyli Kuba Jabtoniski i Krzysztof
Kieliszkiewicz, muzycy sesyjni towarzyszacy zespotowi na koncertach: Wojtek
Olszak (fortepian), Marcin Nowakowski (saksofony) i Michat Sitarski (gitara),

a takze zaproszeni goscie: znakomici wokalisci Tomasz Organek (zaspiewat
,»Sztuke latania”) i Piotr Cugowski (,,Stacja Warszawa” w duecie z Januszem
Panasewiczem i solowo ,,Minus 10 w Rio”), wybitny jazzman, Bernard Maseli
grajacy tu na wibrafonie i kalimbie oraz duet wiolonczelistéw Cello Brothers.
Na wydawnictwie ,MTV Unplugged” znalazty sie nastepujace utwory:
Rozbitkowie, Zamki na piasku, Du du, Sztuka latania, Kryzysowa narzeczona,
Mtode orty, Mdj Swiat bez ciebie, Minus 10 w Rio, Krokodyle taricza, Zawsze
tam gdzie ty, Zostawcie Titanica, Stacja Warszawa, Wspinaczka Wcigz bardziej
obcy. To nie koniec atrakgji, jakie w zwigzku z wydaniem ptyty MTV Unplugged
przygotowat zespdt Lady Pank. 9 marca 2023 rozpoczeta sie trasa koncertowa
pod tym samym szyldem, ktéra obejmuje swoim zasiegiem caty kraj. Trasa jest
podzielona na dwie czesci, wiosenng i jesienng. W czesci trasy zespotowi bedg
towarzyszy¢ zaproszeni goscie.

Lady Pank MTV Unplugged trasa 2023

Poznar 15.04.2023, Poznan Congress Center

Bydgoszcz 22.04.2023, Filharmonia Pomorska

Gdarnisk/Sopot 28.04.2023, ERGO ARENA

Warszawa 10.06.2023, COS Torwar

Szczecin 05.11.2023, Netto Arena

Wroctaw 14.11.2023, Hala Stulecia

Katowice 19.11.2023, Spodek

Krakéw 29.11.2023 Tauron Arena

10 GITARZYSTA kwiecien 2023

Music Inspired by Slavs!

Za temat przewodni ptyty postuzyta mitologia dawnych Stowian. Poza zawar-
toscig czysto muzyczng, album opatrzony jest wspaniatg szatg graficzng oraz
zawiera opisy kazdego z utworow wprowadzajace stuchacza w swiat dawnych
béstw stowianskich... ,Music Inspired by Slavs” to album wielowymiarowy.
Muzyka folk splata sie tu z rockiem i elektronika. Korzenny, folkowy, stowiarski
klimat kompozycji jest muzycznym daniem gtéwnym. Jednakze nie jedynym.
Na jego tle, ustysze¢ mozna instrumenty i jezyki z réznych stron $wiata. Tak
wiec, w sensie muzycznym jest to opowies¢ wielowatkowa i wielokulturowa,
a ,,Stowianszczyzna” stanowi jej centrum. W warstwie konceptualnej — tytuty
poszczegdlnych utwordw to imiona stowianskich bostw. Na ptycie jest tez piec
krétkich form muzycznych petnigcych role przerywnikéw. Ich tytuty (pdtnoc,
wschdd, zachdd, potudnie, centrum) to swego rodzaju drogowskazy wskazu-
jace charakter réznorakich, zewnetrznych wptywdw muzycznych obecnych na
ptycie. W charakterze gosci na albumie wystgpito szesnastu artystow. Wsrod
nich nie zabrakto tak uznanych muzykéw jak Krzysztof Drabikowski (Batiusz-
ka), ktory zadbat o niezwykte w swoim charakterze, klimatyczne, mroczne wo-
kale, przypominajgce cerkiewne piesniliturgiczne, ale takze folkowe zaspiewy;,
oraz Mariusz Duda (jako Lunatic Soul). Serio ,,Music Inspired by...” to projekt,
w ktérego sktad wchodzi trzech muzykdw - Artur Szolc, Robert Srzednicki

oraz Kris Wawrzak. Na swoich albumach prezentujg niezwykle przestrzenng

i klimatycznga wizje dzwiekowg, w ktérej mozna znalez¢ elementy charakte-
rystyczne dla muzyki folk, rocka, klasyki oraz elektroniki. Instrumentarium
projektu jest bardzo ztozone, a w jego sktad wchodzg m.in. wszelkiej masci
instrumenty perkusyjne, smyczkowe, klawiszowe i szarpane oraz cata gama
zupetnie wspofczesnych syntezatorow i samplerow. Kazdy z albumoéw wyda-
nych przez grupe spetniat role muzycznej ilustracji do danego tematu, ktory

zawsze pozostawat ezoteryczny, tajemniczy i - w pewien sposob - nietypowy.

Dotychczas ukazaty sie albumy: ,Music Inspired by Tarot”, ,,Music Inspired by
Zodiac”, ,,Music Inspired by Alchemy”.
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Jacek Korohoda: Nie Patrz

Nie Patrz to najnowszy album Jacka Korohody. Zawiera on pie¢ kompozycji z autorskimi, polskimi
tekstami kompozytora. Zawartg w nim muzyke okresli¢ mozna jako smooth jazz, jazz, soul lub tez
piosenki, zaleznie od wrazliwosci stuchajacego. Jej odbidr poréwnaé mozna do wrazen z jazdy pocia-
giem, wcigz tym samym, za oknem ktérego pojawiajg sie jednak co chwile nowe krajobrazy.

Jest kontynuacjg dokonan artysty, zarejestrowanych na poprzednich: If It Happens (2007) i Window
to the Backyard (2010), dobrze przyjetych przez krytyke muzyczng i prezentowanych w wielu
rozgtosniach radiowych. Materiat zarejestrowany na ptycie nie znajduje obecnie bezposredniego
odpowiednika na polskiej scenie muzycznej. Otwierajacy album utwor ,,Czas na granie”, z go-
Scinnym udziatem rapera Abradaba (Kaliber 44), zadedykowany niezyjacemu gitarzyscie Ronny
Jordanowi, jest odpowiedzig na jego utwor ,No Time To Play”. Opowiada o tworzeniu muzyki

i zwigzanymi z tym emocjami. Kolejny, pt. ,,Kurz” to opowiesc¢ o przemijaniu, ktéra znajduje odbicie
zaréwno w warstwie muzycznej jak i tekstowej. Tytutowy ,,Nie patrz” odnosi sie do uniwersalnego
tematu, jakim jest erotyka. Kompozycja ,Wiersz” traktuje o poezji, cho¢ nie pada w nim ani jedno
stowo. Znajdziemy w nim to, co w wierszach czytamy pomiedzy liniami tekstu. Zamykajacy album
,,Film” mowi o tym, iz w przekazie muzycznym najwazniejsza jest impresja, czyli wrazenie stucha-
jacego. Jacek Korohoda to ceniony gitarzysta i kompozytor. Wieloletni cztonek zespotu Prowizorka
Jazz Band (laureat Jazz Top ‘96 i ‘97), wspotpracowat z Markiem Grechutg, Wtodzimierzem Korczem,
Jarkiem Smietang i wieloma wybitnymi artystami. W swojej karierze wydat dotychczas 5 albuméw
autorskich, uczestniczyt w rejestraciji kilkudziesieciu innych. Nagrywa i komponuje muzyke do
filmdw, sztuk teatralnych i programadw tv. Jest gitarzystg wszechstronnym, dysponujgcym wiasnym
niepowtarzalnym stylem muzycznym. Jak sam mowi, w muzyce najwazniejsza jest dla niego relacja
melodii do harmoniii rytmu.

www.korohoda.eu

Jacek Pelc opisuje swe przygody z tras
z Jarkiem Smietana

Ukazafa sie unikatowa ksigzka zbierajgca anegdoty z tras koncertowych Jarka
Smietany, wybitnego gitarzysty jazzowego i wieloletniego lidera zespotu Extra Ball.
Fakty widziane oczami perkusisty Jacka
Pelca tworzg niezwykle barwny kalejdo-
skop z zycia niezaleznych muzykéw, na tle
powoli upadajgcego realnego socjalizmu
ostatnich lat PRL. Autor opisuje perypetie
podrézy po Polsce, krajach obozu socjali-
stycznego, Europy Zachodniej i Azji, afery

i przymusowe postoje na granicach ,,przy-
jazni”, rewizje celne, czy utarczkiz NRD -
owska policja. Zakulisowe przygody z tras
koncertowych, nagran radiowych i telewi-
Adam .’I.II'CZYI'ISI(i: Bl'eai'h zyjnych, festiwali i warsztatéw muzycz-
nych. Przez karty opowiesci przewija sie
plejada postaci polskiej estrady znanych
nie tylko w Srodowisku muzycznym. Jazz
w Oparach PRL—u jest rowniez osobistym
hotdem Autora ztozonym przedwczesnie
zmartemu Jarkowi Smietanie. W tym
numerze publikujemy krétka rozmowe Jazz

z Autorem ksigzki, a takze jej fragment, w oparach PRL

w felietonie tytutem ,,Cie¢”... Warto sie z Jarkiem Smietanq
pospieszy¢, bo nakfad nie jest duzy. w trasie

absonic.pl

Muzyk znany z projektu Abysal oraz swoich dwdch solowych
albumow, wydaje nowy, zatytutowany ,,Breath”. Tym razem
kompozytor otwiera pokrewne, ale zupetnie inne, wrota
muzyki progrockowej. Album jest subtelny, peten pozytywne;j
energii oraz duchowego uniesienia. Artysta postanowit tg
ptytg oddac swoisty hotd grupie PINK FLOYD. ,,Breath” jest al-
bumem skierowanym do stuchacza poszukujacego przestrze-
ni oraz subtelnosci. Wydawca jest Lynx Music. Skfad zespotu:
Bobi (drums, percussion), Michat Borowski (saxophone),
Adam Jurczynski (vocal, guitar, bass, keyboard), Ania Jezierski,
Joanna Skrobecka, Monika Rudnicka, Tomasz Jezierski.
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Jean-Luc Ponty: reedycje
legendarnych albuméw!

Open Mind (1984),

Jean Luc-Ponty nie jest gitarzysta, ale jego wptyw na fusion oraz pokolenia
gitarzystow jest niezaprzeczalny. Wkrétce, naktadem Mystic Production,
ukazg sie jego 3 legendarne ptyty w wersji zremasterowanej: Open Mind
(1984) - Individual Choice (1983) - No Absolute Time (1993). Jako pierwszy,

12 maja ukaze sie album ,,Open Mind”. Kolejna reedycja bedzie , Individual
Choice”, ktéra ukaze sie 9 czerwca. Na album ,,No Absolute Time” poczekamy
do 14 lipca. Ptyty zostaty zremasterowane przez nominowanego do nagrody
Grammy 2023 Christopha Stickela i ukazg sie jako CD i winyl. Album ,No
Absolute Time” bedzie dostepny jako 2LP, po raz pierwszy w historii na winylu.
Urodzony w 1942 roku francuski skrzypek Jean-Luc Ponty przeniost gre na
skrzypcach do Swiata nowoczesnego jazzu. W 1970 roku, za namowa Franka
Zappy, Ponty przeniost sie do Standw Zjednoczonych. Przez nastepne lata kon-
certowat z Zappg, Mahavishnu Orchestra i Chickiem Corea’s, a takze stat sie
jednym z pionieréw jazz-rocka i jazz-fusion. Eksperymentujac z synteza-
torami na poczatku lat 80., nie spodziewat sie, ze zaréwno ,, Individual
Choice”, jaki,Open Mind”, bedg miaty ogromny wptyw na mtodsze
pokolenia twdércdw muzyki elektronicznej nawet 30-40 lat pdzniej.
Indywidualny wybér i otwarty umyst oznaczaty réwniez zmiane i dalszy
rozwoéj w jego twodrczosci kompozytorskiej.

,,INDIVIDUAL

CHOICE”

We wczesnych latach sie-
demdziesigtych Ponty kupit
sobie sekwencer i synteza-
tor, ktére zabierat ze sobg

w ze sobg w podrdz, aby
nagrywac nowe pomysty.
W 1982 roku muzyk miat
zastuzong reputacje

prekursora jazz-rocka
i jazz fusion. W wywia-
dzie na temat reedycji
albumu,,Individual
Choice” 21983 roku
Ponty powiedziat: To,
co nagrywatem na tym
nowym sekwencerze, pod-
sunefo mi pomyst na pewna nietypowa koncepcje,
aby wykorzystaé te nagrania jako rytmiczne tto, nie zrezygnowac z perkusji.

Planowatem nagrac¢ nowy album, na ktérym bede grat wszystkie partie w tle

na moich syntezatorach, a pdzniej dodam skrzypce w studio. Zaprositem tez

kilku gosci. Goscie to George Duke (klawi- sze), Allan Holdsworth

(gitara), Rayford Griffin (perkusja)

i Randy Jackson (bas). Fanom wcze-

$niejszych albumaow, takich jak ,,Cosmic

Messenger” i ,,Upon The Wings Of

Music”, muzyka mogta wydac sie zna-

joma, ale pokazata réwniez ewolucje

Ponty'ego jako kompozytora. Na tym

etapie swojej kariery byt on réwnie

ciekawy nowych dzwiekdow i tego, jak
ksztattujg one harmonie i melodie.

,,OPEN MIND”
Album ,,Open Mind” (1984) to
kolejny krok - gtebsza eksploracja

MIXTURA

( h,
v

Swiata syntezatorow i sekwencerdéw oraz ich wptywu na wystepy na
zywo i nagrywanie w studio. Tutaj ztozone wzory rytmiczne przesu-
wajg sie w tle, podczas gdy nowe dzwieki pojawiaja sie i znikajg jakby
wybuchaty. Ponty zdecydowat sie uzyé maszyny rytmicznej Rolanda

i dalej zgtebia¢ koncepcje, ktorg wprowadzit w ,Individual Choice”.
Dodatkowo poprosit dwoch dtugoletnich przyjaciét, George'a Bensona
oraz Chicka Coreg, o soldwki w réznych utworach.

»NO ABSOLUTE TIME”
W 1993 roku Ponty odkryt, ze zachodnioafrykarskie rytmy, ktérych uzyt
w swoim projekcie Tchokola, byty tak bogate, ze zdecydowat sie wykorzystaé
niektdre z nich ponownie na ,,No Absolute Time”. W nagraniach udziat wzieli:
basista Guy Nsangué i gitarzysta Martin Atangana, obaj z Kamerunu oraz
perkusisci Abdou Mboup z Senegalu, Sydney Thiam z Francji i marokanczyk
Moktar Samba. Ponty przygotowat wszystkie podktady klawiszowe
i pojechat do Paryza, aby nagra¢
sekcje rytmiczna. Reszta
albumu zostata nagrana w Los
Angeles zamerykariskim klawi-
szowcem Wallym Minko i gi-
tarzystg Kevinem
Eubanksem jako
gosciemw jed-
nym z utworow.
Album emanuje
rytmem i pokazuje,
jak Ponty zrecz-
nie taczy muzyke
elektroniczng, ktéra
pomégt spopulary- N o
zowad, zrytmami
z Afryki Zachodniej.
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Hard Rock Heroes - znamy peiny skiad
festiwalu!

Juz 12 czerwca w TAURON Arena Krakéw odbedzie sie HARD ROCK HEROES FESTI-
VAL! Headlinerem festiwalu bedzie Deep Purple! Wsrdd gosci specjalnych pojawig
sie tacy artysci jak szkocka grupa Nazareth, polska scene reprezentowac bedzie Kruk
& Wojtek Cugowski. Sktad festiwalu dopetniaja: Jorn oraz 2 polskie formacje, 10ne

i Slave Keeper! Jorn Lande to jeden z najbardziej znanych norweskich wokalistow

i jeden z najlepszych gtoséw na rockowej scenie. Artysta gtéwnie skupia sie na swoim
zespole JORN, z ktérym w czerwcu zesztego roku wydat album ,,Over The Horizon
Radar”. Kolejnym polskim zespotem, ktéry wystgpi na Hard Rock Heroes Festival, jest
znany juz fanom klasycznego rocka 10ne. Grupa powstata w 2013 roku i zadebiuto-
wata w tym samym roku za sprawg albumu "Njoyin", a 2 lata pdzniej premiere miata
druga ptyta formacji, "Swiat Swietych Kréw", na ktdrej goscinnie wystapit gitarzysta
Mr. Big, Paul Gilbert. Grupa obecnie promuje swéj najnowszy krazek "Dalej", na
ktérym pojawili sie tak znakomici muzycy jak: Doug Aldrich (Whitesnake), Stu Hamm
(Joe Satriani), Jeff Bowders (Shakira) oraz Grzegorz Kupczyk. Na czele kapeli stojg : ;
dwie przebojowe kobiety: Aga Malicka (klawisze) oraz Sylwia Dziardziel (wokal). Fe- W lﬁ, : \“Iab[; .
stiwal otworzy wystep formacji, ktéra na muzycznej scenie istnieje juz od 2014 roku, 4 = Hi! Il
Slave Keeper. Stylistyka grupy oscyluje na pograniczu hard rocka i heavy metalu.
Chwytliwe melodie, mocny i wszechstronny wokal, soczyste riffy, gitarowe harmo-
nie - to wszystko niewatpliwie inspirowane jest dokonaniami gigantéw gatunku,

ale zespdt wypracowat juz wiasny, unikalny styl, co stycha¢ na debiutanckim krgzku
formacji, "Slad". Ptyta ukazata sie w zesztym roku, a goscinnie na albumie pojawit sie
m.in. Grzegorz Kupczyk. 12.06.2023 — TAURON Arena Krakdw, Start: 16:00. Bilety juz
do nabycia na stronach: shop.metalmind.com.pl, www.eventim.pl, www.ebilet.pl

www.metalmind.com.pl
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Steve Vai pobije z nami Rekord we
Wroctawiu 1 maja!

Jeden z najlepszych gitarzystow swiata wystgpi we Wroctawiu 1 maja podczas
Gitarowego Rekordu Swiata 2023. Steve Vai przyjat zaproszenie organizatoréw
i zagra gitarowe solo w legendarnym utworze ,,Hey Joe” Jimiego Hendrixa
wykonywanym wspadlnie przez kilka tysiecy gitarzystow zgromadzonych na
wroctawskim Rynku. Tego samego dnia w godzinach wieczornych Steve Vai da
réwniez petny koncert w Hali Stulecia w ramach festiwalu 3-Majowka 2023.
,,Ciesze sie, ze Steve ponownie zagra z nami. Jego poprzedni wystep w 2014
roku zapadt w pamiec wielu mitosnikdw gitary i jest wspaniatg wizytowka
naszych Gitarowych Rekordéw” —mowi Leszek Cichoriski, pomystodawca
imprezy. Wydany w 2022 roku, dziesigty solowy album Vaia, pt. "Inviolate" to
dziewiecioutworowe dzieto, ktdre przesuwa granice instrumentalnej muzyki
gitarowej. Tym razem Vai dostownie wynalazt nie tylko nowa gitare, ale takze
nowa technike gry na gitarze. Jednoczesnie na "Inviolate" prezentuje swojg
najbardziej skupiong i energetyczng muzyke od lat. Steve Vai wystapi we
Wroctawiu podczas 21. edycji najwiekszego swieta gitary i pomoze ustanowic
nowy Gitarowy Rekord Swiata—w tym roku potrzeba 7677 grajacych razem
gitar i innych instrumentdéw strunowych.

www.heyjoe.pl
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Jarocin Festiwal 2023: lista artystéw
caty czas rosnie!

Trzy dni petne najlepszej muzyki gitarowej, dwie sceny, koncerty kilkudziesieciu artystéw i artystek, wyda-
rzenia specjalne. Festiwalowy line-up powieksza sie o kolejnych znakomitych twoércéw. W dniach 13-16
lipca na jarocinskich boiskach przy ul. Maratoriskiej zagraja rowniez: Tomek Lipinski, Strachy na Lachy, Voo
Voo, Ga-Ga Zielone Zabki, Myslovitz, Big Cyc, Masala Soundsystem i Masturbator. Wczeéniej juz festiwal
ogtosit artystow takich jak Agnieszka Chyliriska, Nosowska, T.Love, Renata Przemyk, Moskwa, Proletaryat,
Luxtorpeda, WalusKraksaKryzys, Fisz Emade Tworzywo, Closterkeller, Anieli, The Bullseyes, Wrona, Baika,
Happy Pills, 1125 —t3cznie 24 artystow i artystek, ktérzy w potowie lipca zagraja przed jarociriska publicz-
noscig, a to... jeszcze nie koniec! Dla muzykéw koncerty w Jarocinie majg szczegdlne, a czasem nawet
bardzo symboliczne znaczenie. Tutaj zaczeta sie historia wielu z nich. Nierzadko tez to wtasnie z jarociriskg
publicznoscig chca $wietowad istotne wydarzenia, dlatego i w tym roku w programie festiwalu nie zabrak-
nie jubileuszy i muzycznych niespodzianek.

www.jarocinfestiwal.pl
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WE WILL ROCK
YOU

To musical z piosenkami legendarnej
grupy QUEEN i librettem Bena Eltona,
ktérego prapremiera odbedzie sie w Te-
atrze Muzycznym Roma juz 15 kwiet-
nia! Akcja przedstawienia dzieje sie

w zglobalizowanym Swiecie przysztosci.
Wszystkimi aspektami zycia na "iPlane-
cie", ktérg dawniej nazywano Ziemia,
rzadzi jedna, potezna korporacja.
Posiadanie instrumentéw muzycznych
jest zakazane, muzyka jest bowiem
wyrazem absolutnie niepozadanego
indywidualizmu. Kilkoro buntownikéw;,
ktérzy w tajemnicy kultywujg pamieé

o przesztosci, nie chce pogodzic sie

z takg ponurg egzystencja i podejmuije
walke o wolnosé, mitos¢ i ROCKA! Musi-
cal WE WILLROCK YOU po raz pierwszy
zaprezentowano na londyrskim West
Endzie w roku 2002 i grano go tam
nieprzerwanie przez 12 lat. Trafit takze
do wielu krajow Swiata - pokazywany
byt w Australii, Austrii, Brazylii, Belgii,
Francji, Hiszpanii, Japonii, Kanadzie,
Niemczech, Norwegii, Republice Potu-
dniowej Afryki, Szwajcarii, Szwecji, USA,
na Wegrzech i we Wtoszech. Znane
wszystkim ponadczasowe przeboje
grupy QUEEN oraz dynamicznai petna
humoru fabuta zawsze wywotujg nie-
bywaty entuzjazm widzdw, ktérzy pod
koniec przedstawienia - zupetnie, jakby
byta to jakas magia - nieodmiennie
zaczynajg $piewac razem z wykonaw-
cami. Musical zamienia sie wtedy

w szalony rockowy koncert, a jego du-
chowym patronem jest niepowtarzalny
Freddie Mercury. WE WILL ROCK YOU
to fantastyczna okazja, by ustysze¢ pio-
senki QUEEN w nieznanym kontekscie,
odkry¢ nowe znaczenia i elektryzujace,
porywajace i petne energii brzmienia
m.in. takic hitéw jak m.in. 'l Want To
Break Free', 'Radio Ga Ga', 'l Want It All',
'We Are The Champions', 'Bohemian
Rhapsody' czy tytutowy numer 'We Will
Rock You'. Warszawski Teatr Muzyczny
ROMA przedstawi WE WILL ROCK YOU
w autorskiej inscenizacji non-repli-

ca rezyserowanej przez Wojciecha
Kepczynskiego. Tworcg polskiego
przektadu libretta i tekstow piosenek
jest Michat Wojnarowski, a kierow-
nictwo muzyczne spektaklu sprawuje
Jakub Lubowicz.

www.teatrroma.pl
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Widze, czyli premiera singla Sosnowskiego

Kroki Barta Sosnowskiego nadal s3 styszalne na ziemi! Mimo ze artysta krazy gdzies$ po galaktyce,
nadal mozemy ustysze¢ jego dzwieki... Sgdzac po ponadczasowosci i uniwersalnosci przekazu, jaki
zawart w utworach, mozna przypuszczaé, ze gdzies w czasoprzestrzeni nadal pociaga za sznurki. A juz
na pewno obejmuje nasze serca i emocje. ,Widze” to kolejny singiel z nadchodzacej ptyty Sosnow-
skiego. Uznalismy, ze nie bedzie lepszej okazji, by podzieli¢ sie nim ze stuchaczami, niz jego zblizajace
sie 40. urodziny - obchodzitby je doktadnie 30 kwietnia. ,,Piosenka méwi o pewnym obiegu energii.
Przemijamy, ale w tym samym czasie pojawia sie nowe zycie. Nie wiem, czy znatam kiedykolwiek
kogos, kto bardziej niz Bart rozumiatby ten cykl. Od dziecinstwa byt bardzo blisko natury, czesto
zresztg wspominat o tym w wywiadach. Wraz z Bartkiem tuczkiewiczem, jego basistg i przyjacielem,
uznalismy, ze ten kawatek dobrze oddaje jego perspektywe. W dodatku mamy wiosne i wszyscy
jestesmy przeciez spragnieni tego odradzajacego sie zycia.” —mdwi Ola Gorecka, autorka tekstu

i zona zmartfego muzyka. ,,Praca nad 'Widze' Sosnowskiego byta niematym wyzwaniem. Bart zosta-
wit nas z ogromna iloscig pomystéw, melodii, rifféw, z ktdrych kazdy miat cos w sobie. Posktadalismy
to wszystko w catosé, z ktdrej, mam nadzieje, bytby dumny. Ten numer jest utrzymany w podob-

nej stylistyce do 'Pytu’, ktéry jeszcze w duzej mierze zdgzylisSmy zrobic¢ wspdlnie z Bartem. Trzecia
ptyta miata by¢ jego skokiem w bok w kierunku alternatywnego popu.” — dodaje Mateusz Hulbdj,
producent. Piosence towarzyszy niecodzienny teledysk. ,Ten klip to $lad po imprezie urodzinowe;j,
ktérg wspdlnie z przyjaciétmi zorganizowalisSmy Sosnowskiemu przy tej okazji. To jednoczesnie hotd
dla wszystkich tych, ktérzy byli przy mnie i naszym synu w tym najmroczniejszym i najtrudniejszym
czasie, kiedy stracilismy grunt pod nogami. Usmiecham sie, kiedy widze, ile mitosci sie z tego zapisu
wylewa. Cate to przedsiewziecie byto tak bardzo w stylu Bartka... Nie mam watpliwosci, ze byt tam
znami.” —ttumaczy Ola Gérecka.

www.facebook.com/TheSosnowski

www.instagram.com/bartsosnowski

Leszek Cichonski: Czerwony jak cegta

Kultowy przebdj grupy Dzem ,,Czerwony jak cegta” z goscinnym udziatem Sebastiana Riedla w nowej aranzacji Leszka Cichoriskiego i José Torresa, zabrzmi
premierowo 18 kwietnia. Teledysk ujrzy Swiatto dzienne jutro wieczorem. "Cegta" zostanie tez wykonana na zywo 1 maja podczas bicia Gitarowego Rekordu
Guinnessa we Wroctawiu, ktorego Leszek Cichoniski jest pomystodawcg i wspétorganizatorem! W nagraniu udziat wzieli: Leszek Cichonski — gitary; Jose Torres
—timbales & konga; Tomasz Grabowy — bas; Christian Mora — keyboard; tukasz Sobolak —bebny; Sebastian Riedel —wokal. Takiej interpretacji stynnej "Cegty"
Ryszarda Riedla nikt sie nie spodziewat, nawet jego syn, Sebastian Riedel, dzisiaj lider zespotu Cree. To jeden z tych utwordw, ktérych tekst jest $piewany przez
koncertowa publicznos¢ od poczatku do korica. Teraz, dzieki zupetnie nowej aranzacji wybitnego gitarzysty, Leszka Cichorskiego oraz znanego kubariskiego per-
kusisty, José Torresa, zyskata puls bluesowo-rockowej rumby. Zaskakujaca, latynosko-rockowa wersja utworu powstata w ramach wspdélnego projektu mistrza
gitary i wirtuoza instrumentdow perkusyjnych , ktory nazwali Viva Santana. Te znane i lubiane piosenki w nowych aranzacjach sg entuzjastycznie przyjmowane
przez publicznos¢, a muzycy, jak sami podkreslaja, maja satysfakcje, ze potrafili w stare utwory tchng¢ nowe zycie. Jak méwi sam Leszek Cichonski: ,,0d ponad
20 lat, przy kazdym spotkaniu z José Torresem pojawiato sie pytanie: "To kiedy gramy Santane?'. No i w koricu stato sie, gramy! Bardzo szybko pojawit sie pomyst,
zeby do naszego programu koncertowego z utworami Carlosa Santany wigczy¢ pare rodzimych hitdw zaaranzowanych w latynosko-rockowym stylu. Od dawna gramy
w ten sposdb Asfaltowe taki grupy ABC czy nasz pierwszy singiel 'Podaruj mi troche storica’ grupy Bemibek.” I tak zrodzit sie pomyst na umieszczenie w zupetnie nowym
wymiarze muzycznym kultowego utworu grupy Dzem ‘Czerwony jak cegta’. ,,0d dawna mnie korcito, zeby zaaranzowac ten znany kawatek zupetnie inaczej. | teraz
przedstawiamy jego wersje Rumba-Latino-Blues-Rock, przy ktdrej az chce sie tariczy¢.” — mowi nie kryjac zadowolenia Leszek Cichonski. Do jego zaspiewania tworcy
zaprosili Sebastiana Riedla, co wydaje sie naturalnym wyborem, nie tylko ze wzgledu na wiezy krwi. ,Czesto zapraszam Bastka do wspdlnego grania. Przyjezdzat wiele
razy na Gitarowy Rekord do Wroctawia. Nagrali$my razem wokalng wersje mojej kompozycji Thanks Jimi na ptycie Hey Jimi—Polskie Gitary grajg Hendrixa. Lubie z Nim
pracowac¢, wnosi sobg duzo spokoju na scene i do studia, a przy tym to Swietny gitarzysta i wokalista. Byt troche zaskoczony nowym aranzem Cegly, ale szybko odnalazt
w tym groovie 'allmanowski' klimati poczut dobre wibracje.” —wyjasnia Cichoriski. Ciekawostka jest fakt, ze w utworze "Czerwony jak cegta" zagrata obok Fendera stara
gitara Graziella Special 2 markiJolana —okazato sie, ze zabrzmiata tak dobrze, ze Leszek Cichoriski pozostawit jg w finalnej wersji nagrania.
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FELIETON

polskiej eduka-

¢ji muzycznej

ten drugi rodzaj

nauczycieli jest
wyjatkowa rzadkoscig. Mam tu
na mysli zaréwno zawodowych
nauczycieli w szkotach muzycz-
nych, gitarowych bloggeréw,
oraz wiascicieli szkét muzycz-
nych. Jasne — kazdy z nich moze
moéwic o ,,wlasnych metodach”,
jednak z grubsza przez ,,metode”
rozumiejg oni sposdb organizacji
wiedzy w postaci, w ktérej do
nich przyszla i tylko tyle. To jest
nisko ustawiona poprzeczka.
Sam nie nazwatbym tych metod
»innowacjg”. Cala ta wiedza
oparta jest na tym, co ,,przy-
sz10” najczesciej ,,z Zachodu”
lub tez, w przypadku edukacji
klasycznej, ,,z XIX wieku”, a owi
pedagodzy sie tego nauczyli
i rozumieja — jedni lepiej, drudzy
gorzej, jednak zaden z nich nie
tak, jak twoércy tych schematow.
Potem chcg sie tg wiedzg dzieli¢
dalej, to najczesciej nie dziala
jak nalezy z kilku powodéw. To
mniej wiecej tak, jak wykladow-
ca, ktéry wchodzi na katedre
i méwi uczniom ,,E = mc2”
i stara si¢ na wlasnych przykla-
dach i doswiadczeniach wyjasnic¢
uczniom jak dziala teoria wzgled-
nosci, ale Einsteinem nie jest.
Zacznijmy od tego, ze zaden
ze znanych mi nauczycieli nie
negowal ,,schematéw” ktére do
niego przyszly — tj. nie porzucit
ich. Wszedzie sg te same schema-
ty: pentatonika molowa, gama
w ukladzie 3 dzwieki na strunie,
albo 3-3-2. Schematy te jednak
przedstawiaja pewna abstrakcyj-
na rzeczywistosé, a zanegowacé
mozna je mozna tylko szukajac
u zrédet tego, jak zostaty ufor-
mowane. W ten sposéb nie negu-
jemy tradycji, a wyciggamy z niej
inne, czasem sprytniejsze wnio-
ski. Tu dochodzimy do Metody
Fulary — czyli mojej metody ogry-
wania harmonii na instrumen-
tach strunowych. To najszybsza
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Gamechanger

Przede wszystkim jesli méwimy o edukacji mamy dwa rodzaje
nauczycieli. Pierwszy ,,uczy sie” w szkotach, z ksigzek, z zasobdéw sieci,

a nastepnie przekazuje te wiedze uczniom. Drugi podobnie, ale w pewnym
momencie zaczyna kwestionowa¢, aby ostatecznie co$ zmienié¢, stworzy¢ to,
co fachowo nazywamy ,,innowacjg pedagogiczng” i poprowadzi¢ swoich
uczniéw inng drogg Adam Fulara

do nauczenia znana mi metoda
$wiadomego wyboru dzwiekéw
do improwizacji i kompozycii.
Tak naprawde kto§ moze powie-
dzie¢, ze metoda jest podobna do
standardowych arpeggio, a to nie
jest do konica prawda. Odwolam
sie tu do do$wiadczen Rafata
Sarneckiego — wyktadowcy
akademickiego, ktéry w wywia-
dzie pisatl ,,Nauka improwizacji
opartej na jazzowych strukturach
harmonicznych przez pierw-

sze trzy-cztery lata jest dos¢
trudnym i zmudnym procesem.
W tym czasie studenci zmagajq
sie ze znalezieniem wiasciwych
dzwiekéw akordowych na gryfie,
wlasciwych skal itp. Jest to na
tyle trudne, ze zazwyczaj nie sa
W stanie wyrazi¢ sie muzyka.

W pewnym sensie improwizacja
staje sie¢ na wczesnym etapie
rozwoju studenta do$¢ matema-
tycznym procesem. Uwazam, Ze
jako wykladowca powinienem
dazy¢ do tego, aby studenci byli
w stanie wyrazi¢ si¢ od samego
poczatku ¢wiczenia.” Nie chodzi
tylko o jazz, chodzi o muzykal-
ng improwizacje w dowolnym
gatunku, taki skill tez miaty

np. improwizacje Bacha, czy
Chopina, ten skill maja tez
kompozytorzy niemal wszyst-
kich piosenek wokalnych, bo

te dzwigki kazdy na ucho zna.
Bylem w tym procesie — latami
gralem arpeggia i skale, ktérych
uzywatem do ogrywania har-
monii réznymi metodami (3-4
lata to optymistyczne zalozenie
osoby ¢wiczacej po kilka godzin
dziennie, ktéra zdata na Aka-
demie Muzyczna). W pewnym
sensie mi si¢ to udato, jednak
wizja grania metodg akord-skala
pieknych standardéw takich, jak
,How Insensitive” albo ,,All The
Things You Are” z marszu byta
dla mnie na tyle przerazajaca, ze
w ogdle sie za to nie bralem. Za
duzo polaczen sktadnikéw skal

i arpeggio, aby uzyskac¢ piekne,
melodyjne rezultaty. Jednak przy-

szed! taki moment, ze bardzo
tego potrzebowatem w polifonii,
ktéra jest najbardziej warto-
Sciowa lekcjg mojego zycia.

Jesli ktos chce dobrze rozumieé
harmonie i jej zwigzek z melodig
—nie ma lepszej drogi niz przez
kontrapunkt. Tam zrozumiatem,
ze potrzeba prostej metody,
ktéra da natychmiast w utamku
sekundy odpowiedzi na pytania
»jaki sktadnik ogrywam” i na za-
wolanie pozwoli mi ograé ,,tercje
trzeciego akordu” i poprowadzi¢
ja do ,,kwinty czwartego”. Bez
szukania, zastanawiania, dodat-
kowych éwiczen, natychmiast,
na ucho. Wtedy wpadiem na
pomysl, ktéry juz znacie z moich
felietonéw, aby stworzy¢ dwie
grupy dzwiekow: ,,tréjke” (sep-
tyma, pryma, nona), i ,,dwodjke”
(tercja, kwinta), ktére stworza
na instrumencie ,,mape” sklad-
nikéw akordowych podobnag
do... klawiatury fortepianu.
Kazdy wie — mamy dwa czarne
klawisze, potem trzy w grupie,
potem znowu dwa i znowu trzy

i kazdy pianista wie natychmiast
gdzie jest widzac te mape. Meto-
da Fulary to taka wlaénie mapa,
ktéra na dodatek od fortepianu
jest lepsza — bo ,,przestraja

sie” z kazdym akordem (kazda
funkcja). Jesli ktos kazatby

Wam zagra¢ natychmiast ,,drugi
dzwiek z dwéjki” na fortepianie
— zrobicie to bez zastanowienia,
szukamy dwoch czarnych klawi-
szy i gramy drugi z nich. Tak to
dziata. Kto nie chciatby widzie¢
sktadnikéw akordéw w ten pro-
sty sposéb? Na dodatek mamy
wagi — kazdy dzwiek z grupy ma
te sama, np. pierwsze sg glosami
wiodgcymi. W rezultacie po 3
latach nauki od zera robimy na
jednej lekcji ,,Giant Steps™ i nie
ma z tym probleméw. Dzigki
temu mam w szkole dziesiecio-

i dwunastolatkéw, ktérzy graja
rézne standardy na nienagan-
nym poziomie i nauczyli sie

tego z stosunkowo bezbolesnym

procesie poswigcajac na to od 30
minut do godziny dziennie przez
3 lata. Dodajmy — ze uczenie si¢
innych skal w tym czasie mija

sie z sensem — bo ta metoda

da w wyniku te same dzwieki
skalowe, tylko uzyte w znacznie
bardziej muzykalny sposéb. W ten
sposéb zanegowatem tylko ,,opal-
cowania” bez odrzucania samej
tradycji — ktéra organizuje dzwie-
ki, a nie palce. Oprécz Metody
Fulary w tym czasie trzech lat

tez oczywiscie pracowaliSmy nad
frazowaniem, artykulacja, timin-
giem, dynamika, rozwojem formy
i innymi rzeczami, ktére moje nie
sg, a w ich uzyciu jestem jak ten
»standardowy nauczyciel”. Moim
zdaniem w tym tempie godziny
dziennie Metoda Fulary przyspie-
sza proces edukacyjny o osiem
lat, sprawia, Ze nawet niezbyt
ambitny uczen jest w stanie ograé
kilka trudniejszych standardéw,
komponowac¢ fadne melodie. Jed-
nak nie jest to metoda na skréty,
zauwazylem ostatnio, ze czytelni-
cy mojej ksiazki ,,Zrozumie¢ jezyk
muzyki. Teoria improwizacji”
prébuja uczy¢ sie jej ,,na szybko”,
tj. uzywaja jej tak, jak skal. To tak
nie dziala, trzeba uczciwie prowa-
dzi¢ melodie od jednego skladnika
do innego zachowujac przy tym
m. in. motywiczno$¢. Nie da

sie tej metody nauczy¢ ,,w trzy
tygodnie”, jak skali. Tymczasem
metoda nadaje si¢ jako podstawo-
wa metoda do nauczania hipote-
tycznego przedmiotu ,,improwiza-
cja” w szkotach muzycznych, gdzie
mozna nig ogra¢ dowolny utwér
np. klasycznych mistrzéw i zagraé
do niego swojg muzykalng impro-
wizacje. Podsumowujac — Metoda
Fulary to prawdziwy gamechanger
edukagji, mozna jg w calosci poznaé
w trzy lata na poziomie $§wiadomo-
Sci muzycznej i dalej iS¢ swojg drogg
w poszukiwaniu wlasnego stylu.
Zakonczy¢ etap ,,dzieciecy” nauki
improwizacji i rozpocza¢ ,,dojrza-
108¢”. Jak napisano ,,po owocach
ich poznacie”. @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

€CZ CZy Na pewno prze-
niesiong nuta w nute?
Gary Brooker w jednym
z wywiadéw powiedzial,
ze uslyszal fragment utworu Ba-
cha w reklamie cygar, po czym
prébowal go zagraé z pamieci,
nastepnie doé¢ szybko skompo-
nowatl na tej kanwie piosenke.
Czy muzyk opracowal fragment
cudzego dzieta, czy si¢ nim
zainspirowal?
W tym przypadku raczej nie ma
watpliwosci, ze byta to inspira-
cja—melodie sg rézne, podobna
jest jednak schodzaca w dét linia
basu oraz rytmika i styl. Linia
basowa zostata oparta na har-
monii i w muzyce barokowej taki
zabieg byl standardem, a styl
nie podlega ochronie prawnoau-
torskiej. Opracowaniem byloby
wykorzystanie konkretnego
fragmentu dzieta z jego ewentu-
alna modyfikacja. Czy tak bylo
w przypadku ,Wariacji na temat
Mozarta” Fernando Sora? Co
z innymi utworami? Wiasciwie
muzyka ostatnich trzech wiekéw
jest oparta na wariacjach i opra-
cowaniach — zaréwno tematéw
ludowych jak dziet poprzednich
pokolen. Zreszta pewna ciaglosé
i ewolucja jest typowa nie tylko
dla sztuki, ale tez nauki. Bez
dorobku i osiggnie¢ poprzednich
wspblczesnej muzyki by po
prostu nie byto w takim ksztat-
cie. Oczywiscie zlosliwi moga
powiedzied, ze biorac pod uwage
finezje wielogtosowych utworéw
Bacha z jednej strony, oraz rap
i pop ostatnich lat z drugiej,
muzyka zatoczyla kolo i trafita
do punktu wyjscia... A byt to
moment kiedy nasz praprzodek
wzigl do reki patyk (albo dwa)
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Inspiracja czy opracowanie?

Chyba kazdy zna stynny przebdj ,,Whiter Shade of Pale” zespotu
Procol Harum z charakterystyczng partia organéw Hammonda
sprawiajgca wrazenie jakby byla wyjeta z twdrczosci Jana
Sebastiana Bacha... Wojciech Wytrazek

i zaczat stuka¢ o pien drzewa czy
cokolwiek, co mial obok siebie.
Kompozytorzy czesto inspiruja
sie czyja$ tworczoscig, obrazami,
sytuacjami, czy wlasng wyobraz-
nig. Inspiracja jest tym, co rodzi
pomyst, a motywacja paliwem,
dzieki ktéremu przybiera on jakas
forme. Z prawnego punktu widze-
nia rozréznienie — przynajmniej
w teorii — jest dos¢ proste. Utwor
inspirowany jest samodzielnym
dzielem i odrebnym przedmio-
tem ochrony prawnoautorskiej.
W utworze inspirowanym nie
znajdziemy twoérczych elementéw
innego utworu. Sytuacje w duzej
mierze wyjasniajg orzeczenia
sadéw, np. wyrok Sadu Najwyz-
szego z 10-07-2014 r., z ktérego
wynika, ze ,,elementy utworu
inspirujgcego w nowo powsta-
tym utworze inspirowanym sg

i moga by¢ rozpoznawalne, ale
nie dominujgce, stanowigc efekt
emocjonalnego i intelektualnego
impulsu wywolanego cudzym
dzietem. (...) Za kryterium rozgra-
niczajace uznaje si¢ takie twércze
przetworzenie elementéw dzieta
inspirujgcego, ze o charakterze
dziela inspirowanego decyduja
jego wlasne, indywidualne ele-
menty, a nie elementy przejete”
(I CSK 539/13). Innymi slowy,
»ZNaj proporcja, mocium Panie”
ile w utworze jest dzieta inspiru-
jacego, a ile tego, ktére powstato
pod wpltywem inspiracji. Trudno
wyobrazié¢ sobie sytuacje powsta-
nia utworu, ktéry bylby na tyle
oryginalny i przetomowy, Ze nie
nawigzywalby w zaden sposéb
do innych dziel. Nawet dziela
uznawane za wyjatkowo orygi-
nalne maja pewne odniesienia do
wezesniejszego dorobku kultural-
nego. ,,Inspirowany (z podniety
cudzego utworu powstaly)

utwor tylko wtedy nie stanowi
dziela zaleznego, gdy «ma cechy
samodzielnej twoérczosci» w tym
znaczeniu, ze jest na réwni

z utworem inspirujagcym dzielem
oryginalnym (wyrok SN z 02-04-
1971r.,ICR23/71).
Opracowanie jest utworem zalez-
nym. Co prawda jest to réwniez
nowy utwor, réwniez bedacy
przedmiotem ochrony prawno-
autorskiej, jednak zaleznos¢ po-
lega na tym, ze jest on w relacji

z utworem pierwotnym. W utwo-
rze zaleznym mozna zauwazy¢
twdrczg ingerencje w inny
utwor oraz przejecie elementéw
majacych charakter twérczy do
utworu zaleznego. Przykladem
utworu zaleznego jest chociazby
ttumaczenie utworu literackiego,
czy utwoér muzyczny, w ktérym
znajduja sie elementy innego
utworu, chociazby melodia czy
charakterystyczny riff. Na samo
przejecie elementéw twérczych
zasadniczo nie jest konieczna
zgoda twdrcy utworu pierwot-
nego, jednak bez jego zgody
rozporzadzanie czy Korzystanie

z utworu zaleznego jest zalez-

na od woli lub zgody twércy
utworu pierwotnego (prosze sie
nie przejmowac wielokrotnymi
powtdrzeniami — to nie problemy
stylistyczne autora, a jedynie
specyfika jezyka prawniczego).
Zgode mozna udzieli¢ w dowol-
nej formie — moze to by¢ oswiad-
czenie woli w formie ustnej,
jednak dla celéw dowodowych
lepsza jest forma pisemna. Moze
to by¢ tez istotne postanowie-
nie umowy zawartej pomiedzy
twdrcami utworu pierwotnego

i zaleznego. Klasycznym przy-
ktadem utworu zaleznego moze
by¢ piosenka skomponowana do
czyjego$ tekstu, jak czesto ma to

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZELONKIEM OIRP W LUBLINIE

miejsce w przypadku wierszy.
Nikt nie zabroni mi skompo-
nowania piosenki z tekstem
zaczerpnigtym z tomiku poezji,
jednak jezeli chciatbym taki
utwor opublikowad i nim rozpo-
rzgdzaé, w tym w szczegdlnosci
wykona¢ publicznie czy wydaé
w formie fonogramu, brak zgody
poety, ktérego tekstu uzylem
moze wigzac sie z odpowie-
dzialnoscig odszkodowawcza.
Przekonat sie o tym wyjatkowo
kosztownie raper Puff Daddy,
ktéry do swojej piosenki przejat
istotng czgs¢ utworu ,,Every
Breath You Take” z repertuaru
The Police, ktérego autorem
jest Sting. Utwor zalezny bylby
»wolny” od tego rodzaju wymo-
gbw, jezeli jego tworca wyko-
rzystalby utwér pierwotny
bedacy w domenie publicznej,
czyli taki, wobec ktérego wyga-
sly autorskie prawa majatkowe
(z uptywem 70 lat od roku
$mierci autora, albo ostatniego
z autoréw w przypadku utworu
wieloautorskiego; pamigtamy,
ze prawa autorskie prawa oso-
biste nie wygasajg). Na utwor
zalezny skladajg sie zatem
elementy utworu pierwotnego
oraz tworcza cze$¢ nowego
utworu zaleznego. Wkracza
ono w sfere majatkowych

i osobistych praw autorskich.
Co najwazniejsze, zaczerpnigte
z utworu pierwotnego musza
by¢ tylko czesci oryginalne

i tworcze a wprowadzane
zmiany nie moga by¢ iluzorycz-
ne. Pokrewnym zagadnieniem
jest cytat, gdy przytaczajac
czes¢ czyjego$ utworu wska-
zujemy autora tego fragmentu.
W utworze stowno-muzycznym
czy instrumentalnym réwniez
jest to mozliwe. @
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DEER PURFLE

Dotaczyl-do Deep Purple w zastepstwie Steve’a Morse’a, ktérego
do zakonczenia przygody z legendarnym hard rockowym
zespolem zmusila sytuacja rodzinna. Natomiast wystep Deep
Purple w ubieglym roku w L.odzi przekonal nieprzekonanych,

ze Simon McBride to godny nastepca i wspanialy gitarzysta.
ZamieniliSmy z Simonem kilka stéw o nowej plycie, o jego
gitarowych inspiracjach oraz o nadchodzacym koncercie w
Polsce. Muzycy Deep Purple powréca do krakowskiej TAUROnN
Areny juz 12 czerwca 2023 roku...

Rozmawia Michat Koch
Zdjecia Tomek Staszewski, Niccolo Guasti
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JESTEM PODEKSCYTOWANY
WSZYSTKIMI KONCERTAMI,
" . PODROZAMI | MOZLIWOSCIA TEGO,
(0 MOZE SIE WYDARZYC. MAMY
~ WIELE RZECZY ZAPLANOWANYCH NA
“ CALYM SWIECIE, KTORYCH NIE MOGE
" SIEJUZ DOCZEKAC

# 4

FOT. NICCOLO GUASTI
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SIMON MCBRIDE

i
Historia muzyii BEIWOjke gitarzystow z Irlan-
dii Pétnocnejf GAMESBBIVIO0ore’a i Simona McBride’a.
Ha! Warto jeszcze wspomnie¢ o Henrym McCullough,
grat w zespole Joe Cockera. Pewnie jest ich wiecej, ale
dziekuje, to bardzo mile stowa

| prawdziwe. Pokazates, co potrafisz podczas ostat-
niego koncertu Deep Purple w Polsce. Wielu starych
fandéw kapeli przecierato oczy ze zdumienia.

Az tak?

Wiesz@ie jest to fati@publika.
Udaloersie przetam
Zostates cztonkiem
rodziny.

Purple

w Polsce zagrali juz prawie 30 koncertow, ale ten

w tédzkiej Atlas Arenie byt w moim mniemaniu wyjat-
kowy. To twoja zastuga.

Co przez to rozumiesz?

Wprowadzite$ do zespotu sporo noWej energii. Zresztg

z tego, co wiem, to wykorzystujecielte energie, aby

przygotowac nowy album.

Zdradzisz cos wiecej?

ZaczeliSmy pisaé utwory, ale nie mam za duzo do po-

wiedzenia. Mamy kilka pomysiéw, chcielibysmy, zeby
plyta ukazala sie w tym roku.

Dobrze wiedzie¢. Chociaz swiat obecnie jest
nieprzewidywalny. Trzymam kciuki!
Réznie to bywa, a czasy sa rzeczywiscie.
Chcemy jednak robi¢ swoje. Plan jest taki,
zeby premiera odbyla si¢ w 2023 roku.

Sg jakies pomysty, ktore chcecie eksplorowac
na nowym krazku?
Niekoniecznie. Nigdy nie wchodzimy do studia
z planem na poszczeg6lne utwory. Mam wrazenie,
ze to skonczyltoby sie katastrofg. Dla mnie, a i zapew-
ne dla chiopakéw z zespotu, muzyka to ciggta zmienna.
To nieustanna improwizacja. Co$, co moze zmienic si¢
w przeciagu chwili. Podobnie jest z utworami. Gramy
wspdlnie, a potem z tego powstaja nowe kompozycje.
To bardzo prosta, ale skuteczna, formuta.

Jest szansa, ze zagracie na koncertach nowe utwo-
ry?

Nie w tym roku. Chcemy, zeby najpierw plyta poja-
wila sie w sklepach. Nowe kompozycje najpewniej
dolacza do programu koncertowego w 2024 roku.

Opowiesz o swoich gitarowych inspiracjach?
Zaczalem gra¢ w wieku okolo dziewieciu lat. Na
poczatku bylo AC/DC. Pamietam, ze uczylem sie ich
piosenek — to bardzo gitarowy zespét.

| peten melodii.

Dokladnie. Do tego potem doszly jeszcze utwory Van
Halen. Coz, jestem dzieckiem lat 80. Eddie Van Halen,
Steve Vai, Joe Satriani — oni byli mi zawsze bliscy. Bar-
dzo wplyneli ma méj styl gry. Wspomniany juz Gary
Moore réwniez. Zaczalem graé na gitarze od ¢wiczenia
,»1f You Want Blood (You Got It) AC/DC. Potem pojawit
sie nawet Bryan Adams, chyba kazdy gitarzysta w tam-
tym okresie grywal ,,Summer Of ‘69”. Krecila mnie
przede wszystkim rockowa strona muzyki.

GITARZYSTA * kwiecier 2023
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FOT. AGGIE ANTHIMIDOU

Pamietasz pierwsze zetkniecie
zmuzykq Deep Purple?

W domu rodzinnym na okra-
glo lecial rock. Led Zeppelin,
Black Sabbath, a takze Deep
Purple. Z tym brzmieniem
zapoznal mnie ojciec, a plyty
znaliSmy na pamie¢. Nie
pamietam, ktérego albumu
Purpli postuchatem jako
pierwszego, ale wszyscy
wiemy, Ze uczac si¢ gry na
gitarze, nie sposéb nie natknagé
sie na ,,Smoke On The Water”.

Potem pojawity sie pierwsze
zespoty. Dotyczyte$ do Sweet
Savage, gdy zespot powrocit bez
Viviana Campbella.

Gitarowy $§wiatek wbrew
pozorom jest dos¢ maty. Latwo
nabra¢ tam znajomosci, zresz-
tg z muzykami Deep Purple
poznalem si¢ juz wczeéniej.
Grywaltem z Donem Aireyem
i Janem Gillanem.

SIMON MCBRIDE

Dotaczenie do nich byto zatem
czyms naturalnym?

Tak, gdy Steve Morse podjat
decyzje, zreszta jedyna mozliwa
w tych okolicznosciach, wyda-
walo sie naturalne, ze Deep
Purple zapytali, czy nie bylbym
zainteresowany graniem z nimi.
Znalem ich, a oni lubili mdj
styl gry. Hard rock zawsze byl
blisko mnie, wiec wyszlo, ze
pasowalem idealnie.

Zdradzisz swoje ulubione albu-
my muzyczne?

I tu znowu powracamy do
Gary’ego Moore. Uwielbiam
jego plyte ,,After the War”,
natomiast moim ulubionym
gitarowym albumem jest ,,Jeff
Beck's Guitar Shop” Jeffa Bec-
ka. No i wszystko od AC/DC.
Jestem tez wielkim fanem Toto!

Wspomniates Jeffa Becka, kto-
rego gitarowy swiat niedawno
stracit. Grywaliscie wspdlnie?

KIEDY ZACZYNASZ MYSLEC O
TYM, KTO JESZCZE BYt W DEEP
PURPLE, CZUJESZ SIE TROCHE
ZDEZORIENTOWANY, NIE MASZ
PEWNOSCI CO | KIEDY GRAC.
MYSLISZ: ‘CZY POWINIENEM TO
ZAGRAC JAK RITCHIE? ALBO ,CZY
POWINIENEM GRAC JAK STEVE?

GITARZYSTA % kwiecien 2023 27
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Jeff byt geniuszem. Innowa-
torem. Jednym z najlepszych
gitarzystéw swiata. Do tego byt
wspanialym, bardzo skromnym
czlowiekiem. Byt okres w moim
zyciu, gdy miatem przyjemnosé
gra¢ otwierajace koncerty przed
jego show. Zawsze byl pomocny.
To zreszta, zwlaszcza gdy jest
sie mtodym, dobry znak, gdy
grasz support przed idolem, a on
wspiera cig, jak tylko potrafi.

Uwielbiam PRS, towarzysza mi
od dawna. Bedzie juz z 26 lat.
Na $wiecie jest wielu produ-
centéw gitar, ale PRS jest mi
bardzo bliski. Gralem m.in. na
wydarzeniu The PRS Experience
wraz z Santang i Buddy Guy-
’em. Powiem wrecz, Ze to jedni
z nielicznych twércéw sprzetu,
ktérzy pozostali wierni idei oraz
artystom. Z PRS nigdy nie ma
problemu. Brzmienie tego sprze-
tu jest cudowne, wrecz idealne.

W studio mam jeszcze telecastera
od Smitty. Natomiast nic nie
zastapi mi PRS.

To akurat proste pytanie. Uzy-
wam wzmacniaczy ENGL, sa
niezawodne. Zreszta, gdy dola-
czytem do zespotu, to uzywalem
zestawu Steve’a. Potem pozna-
tem producentéw i zmontowali
mi ,,méj” model. Nazywaja go
»Artist Edition”.

Mam ich ogromna liczbe, az ciez-
ko zliczy¢. Najczeéciej pojawia
sie u mnie delay, uni-vibe oraz

SIMON MCBRIDE

FOT. TOMEK STASZEWSKI

»Kazdy ma swoja opinie na temat gitarzystow w DEEP PURPLE i ktory z nich grat lepiej. Szanuje
wszystkich, ktérzy tu grali przede mna. Wszyscy sg swietnymi muzykami —kazdy z nich — wiec czy
to jest Ritchie, Tommy czy Steve, ja po prostu szanuje to, co Oni zrobili w przesztosci.

S3 pewne rzeczy, ktore musisz zagrac. Na przyktad w ‘Highway Star’, nie zamierzam graé niczego

innego niz to, co jest w oryginale, bo po co, do diabta, miatbym to robi¢? Takie jest moje podejscie.

Nie jest zepsute, to nie naprawiaj.
Przez lata wiele nauczytem sie od Dona Aireya, grajac z nim, poniewaz kiedy gra niektore partie

Jona Lorda, mowi: ‘C6z, czy styszates wiele razy to solo na klawiszach?’ Odpowiedziatem: ‘Tak'.
Aon nato: ‘Do diabta, dlaczego miatbys to zmieniac?’

Niektorzy ludzie mowia: ‘Musisz robic swoje’. A ja odpowiadam: ‘Céz, przepraszam, ale ci goscie
spedzili duzo czasu w studio, tworzac te partie, ktére najlepiej pasuja do piosenki. Dlaczego wiec
miatbym by¢ taki arogancki, méwigc: ‘Zmienie to tylko dlatego, ze chce gra¢ po swojemu.”? Bo
wiem, tak naprawde, ze nie wymyslitbym nic lepszego.”

~SIMON MCBRIDE

JESTEM DZIECKIEM LAT 80. EDDIE VAN
HALEN, STEVE VAL, JOE SATRIANI -
ONI BYLI MI ZAWSZE BLISCY. BARDZO

WPLYNELI MA MOJ STYL GRY

GITARZYSTA * kwiecier 2023 29
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ier. Rzadko stosuje natomiast
przesteréw. Jest tez kilka cudéw,
w tym jeden efekt imitujacy
whammy.

Gracie teraz trase koficertopva
w Japonii. Mozesz wykorzytac
caly ten sprzet. .
Tak, ale, jak wiesz, nic nie za
pi pasji oraz energii do granie
najwazniejsze!

Zagraliscie wiasnie koncq
w Budokan. Byto to spet
marzg@nia?

Oczywiscie, na liScie marz

nutg &ystqpu. W Japoni
wielufanéw. Pamieta
koncertem ogladatem

myslatem sobie: ,,Swietnie! Dzi§
tu zagram!”.

Deep Purple i Japonia maja
wspolnag historie. Podobnie

jest z Polska. Wspomniatem
wczesniej wasz ostatni koncert
w Polsce. Graliscie w todzi.
Otrzymaliscie'gorgce powitanie,
Oczywiscie, ze pamigtam!
Prawde powiedziawszy, kazdy
koncert, ktéry gramy jest dla
nas wyjatkowy. Ale masz racje,
w Polsce mamy oddane grono
fanéw. Kojarze, ze publika byta
bardzo glosna. Znali kazde
stowo, kazdy riff. Spiewali,
tanczyli i wiwatowali. Wiesz, na
koncercie potrzeba tego sprze-
zenia zwrotnego. Zespdt daje
energie publice, a publika oddaje
zespolowi.

GITARZYSTA *  kwiecier 2023 31
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1 tu pojawia sie kwestia Twojej energii. Bytes
wtedy na scenie prawdziwym zywiotem.
Rozmawiatem po koncercie z wieloma
przedstawicielami muzycznej sceny z Polski

i wszyscy wskazywali na ciebie, jako na
nowa site napedowa Purpli.

Nie moge sie doczekaé powrotu do Polski.
Wierze, ze gdy wrécimy, to zagramy kolejny
doskonaly koncert. Zreszta taka zasada przy-
Swieca mi zawsze, gdy wychodze na scene.

Zastanawiates sie kiedys, jak twaj styl gry
wpasowuje sie w to, co grajg Purple?

Wiesz, w przypadku tego zespotu i tych
utworéw, ktére zresztg sg kochane przez wie-
lu od pokolen, ogromne znaczenie ma szacu-
nek do materiatu Zrédtowego. W zaleznosci
czy gram co$ z ery Ritchiego Blackmore’a,
czy Steve’a Morse’a, wiem, ze ludzie znaja
kaqu nutke. Chcq zatem, by one wszystkie
réwniez w mOJe] grze. ]ednocze-

Jednak muszg pozostaé takl

zmiany bylyby aroganckie i Zle odebrane.

W przypadku ,,Highway Star” trzymam sie
kanonu. Mozna powiedzie¢, ze tak nakazuja
przepisy prawa!

Na zakoncwzenie: zdradz ulubiony utwér do
grania na zywo.

Bez watpienia ,,Highway Star”. Ten kawalek
zawiera réwniez moja ulubiong soléwke,
ktérg gram z prawdziwg przyjemnoscia.
Uwielbiam tez ogrywac ,,Perfect Strangers”.
To utwor peten melodii oraz §wietnych rif-
féw. Zadales jednak trudne pytanie.

Réwnie dobrzemogiém zapytac o ulubiony
utwor wszech czasow:

Odméwitbym odpowiedzi, wybdr jestnie-
mozliwy ($miech)! @

32 GITARZYSTA * kwiecier 2023

fr




Nie pamietam doktadnej daty, ale cata moja przygoda z Deep
Purple i trwajgca do dzis fascynacja muzyka tego zespotu, zacze-
ta sie od utworu ‘Smoke On The Water’. Miatem wtedy moze
dziewiec czy dziesiec lat i dopiero zaczynatem grac na gitarze. Ale

kocham wszystkie ich piosenki, poniewaz s Swietne bez wyjatku.

Czesto jestem pytany o maj ulubiony utwor Deep Purple w catej
dyskografii zespotu. Moja odpowiedz brzmi: ‘Pierwszy, drugi,
trzeci, czwarty...’ i tak dalej. ‘Highway Star’ to prawdziwy zabdjca,
maszyna nie do zatrzymania. Uwielbiam tez ‘Space Truckin’, a
takze niektére nowe numery z ery Steve'a Morse'a.”
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o Instrumentalne partie
- gitarowe dostarczyly
) niektérych z najbardziej
) sugestywnych momentéw

w historii muzyki. Prosimy
wiec o opinie na ten temat
gitarzyste, ktory gral na
scenie z artystami takimi
jak Ozzy Osbourne i
Firewind, Gusa G...

36 GITARZYSTA * kwiecieri 2023

Jesli utwor instrumentalny jest dobrze zrobio-
ny, zapominasz, ze kiedykolwiek mégt potrze-
bowac¢ wokalu! Zauwazylem, ze niewiele oséb
moze to zrobi¢. Mocna melodia jest zawsze
kluczem do poruszenia stuchacza.

Rézne emocje. Tekst piosenki wokalnej

w wiekszosci przypadkéw maluje obraz lub
pozostawia go do interpretaciji. To tez jest
niesamowite, ale dzigki instrumentalnym
kawatkom mozesz podrézowacé i odtwarzaé
wspomnienia lub po prostu uda¢ sie w inne
miejsce (jesli ma to sens).
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Jakies$ tendencje muzyczne lub stylistycz-
ne, ktére akceptujesz lub ktérych unikasz?
Zdecydowanie chce unikna¢ wpadnie-

cia w pulapke ,,popisywania sie”. Wielu
gitarzystéw stworzylo utwory, ktére byly
tylko podkladami do soléwek. Staram sie
tego unikac¢ i tworzy¢ rzeczywiste kompo-
zycje. Podczas tworzenia ,,Quantum Leap”
odkrylem, Ze potrzebuje mocnego refrenu
do kazdego utworu, tak jak w przypadku
wokalu. Musiatem wycig¢ niektére czesci,
w ktérych myslalem, ze dzieje sie za duzo.

Czy typowa forma utworu sktadajgca sie
ze wstepu, zwrotki, refrenu, Srodkowej
6semki zawsze sie sprawdza?

Zaletg utworéw instrumentalnych jest

P

to, ze nie ma ustalonych regut. Mozesz
zastosowaé dowolny klucz, metrum,
dodawa¢ warstwy Sciezek, miksowaé
rozmaite skale itp. Nie musisz podgzaé
tradycyjnym tropem typu ,,zwrotka,
refren”. Mozesz eksperymentowacé. Ale
zawsze musi istnie¢ gtéwny motyw,

w przeciwnym razie przekaz moze
atwo sie zgubié.

Jak przydatne jest studiowanie po-
dejscia wokalnego w graniu melodii
gitarowych?

Powiedzialbym, ze bardzo przydatne!
Czasami, gdy utkne z tworzeniem melo-
dii do okreslonej czesci, Spiewam sobie
co$, a nastepnie prébuje nasladowac to

na gitarze. Zdziwisz sie, gdzie to moze
cie poprowadzi¢. Mysle, ze nucenie
sobie moze zainspirowaé do grania
prostszych lub mocniejszych melodii

i bycia bardziej wyrazistym.

Jak zaczg¢ pisac utwor instrumentalny;
masz do tego jakies typowe podejscie?
Zalezy. Czasami zaczyna sie od riffu, jak
wiekszos¢ moich piosenek, ale bywa, ze
wymysélam melodie do jakiej$ sekwencji
akorddéw i wéwezas rozwijam wokdt niej
wszystko inne. I czasami, cate sekcje piose-
nek powstajg z ¢wiczen, niektérych zagry-
wek, ktérymi sie rozgrzewasz — wéwczas
takie fragmenty stajg sie tymi bardziej
technicznymi momentami w piosence. »
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JTroche sie tego spodziewatem. Ogtosili
festiwal, a ja czekatem co sie wydarzy.
Potem w koricu zadzwonita do mnie
Sharon. Mysle, ze to byto w sSrodku nocy,
bo mamy taka réznice stref czasowych.
Zadzwonita do mnie do Grecji i po-
wiedziata: ,Chciatam tylko dac ci zna¢
osobiscie, zebys nie dowiedziat sie
online, jedziemy na pozegnalna trase
koncertowg, a Zakk po to wrdci”. A ja
nato: ,W ogdle sie nie martw. Nie ma
problemu.” | podziekowatem jej za
wszystko, co dla mnie zrobili. Nadal
jestesmy w dobrych stosunkach.

To byty naprawde dobre czasy. To byt
szczyt mojej kariery —granie na tak wy-
sokim poziomie z jednym z ojcéw heavy
metalu. Tak wiec samo bycie czescig
tego byto niesamowite. To oszatamiaja-
ce —nadal nie moge uwierzy¢, ze to sie
stato. Duzo sie nauczytem. Statem sie
lepszym muzykiem, lepszym cztowie-
kiem, lepszym wykonawca. To byt dla
mnie duzy krok naprzéd. Patrze na te
dni z wielkg radoscig i mam same mite
wspomnienia —i takie same mite uczucia
zwigzane z Ozzym i Sharon.”

-Gus G

uzywaliSmy tez prawdziwych
wzmacniaczy. Jestem znany

z brzmien o sporym gainie i to
nadal mi sie nie znudzilo. Na
plycie byl jeden numer zaty-
tulowany ‘Enigma Of Life’,

w ktérym wycofatem nieco gain
i ustawilem bardziej bluesowe
brzmienie, ale to wszystko.

Chce, zeby kazda moja nuta Spie-
wala. Zawsze daz do wyrazisto-
Sci, dobrej intonacji i dopracu-
wuje szczegoly.

Wiele piosenek wokalnych
zawiera gitarowe solo, ktére za-
czyna sie nisko i wolno, a konczy
szybko i wysoko. Czy takie po-
dejscie jest przydatne do pisania
instrumentalnego utworu?

Nie musi zaczyna¢ si¢ wolno

i konczy¢ w wysokim rejestrze

z gestymi nutami. Ale powinienes
rozwazy¢ probe uczynienia z so-
16wki swoistego manifestu. Kazdy
kawatek powinien mie¢ czes¢ po-
czatkowa, Srodkows i koficowa.
Aranzacja utworu jest bardzo
wazna, niezaleznie od tego, czy
utwor zawiera wokal, czy nie.

Wiekszos¢ gitarzystéw czuje sie
Tatwiej w tonacjach takich jak E
lub A i nie bede ktamad, ja tez
czuje sie bardziej komfortowo,
grajac wokot nich, ale staram sie
zmusi¢ do komponowania takze
w innych. Czasami Cm lub G#.
Jesli chodzi o tempa, to tez sta-
ram si¢ je podkrecié. Dobrze jest
mys$lec¢ o tych rzeczach podczas
tworzenia albumu. Styszalem
zbyt wiele plyt, gdzie wszystkie
riffy sa wariacjami na szdstej
strunie (E).

Nie zmieniam konfiguracji
sprzetu specjalnie na te okazje.
Staram sie stale poprawiac¢ swoje
brzmienie i na moim ostatnim
albumie duzo eksperymentowa-
tem z pluginami, ale oczywiscie

Mysle, ze moll jest dla mnie
bardziej naturalny.

Czy masz jakie$ ulubione skale?
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Eolska, dorycka, frygijska, frygij-
ska durowa. Zwykle improwizuje
w obrebie tych palet dzwiekéw.

To jest co$ fajnego, co mozesz
zrobié podczas tworzenia muzyki
instrumentalnej. Czasami tak
wiasnie robie, zeby troche zamie-
sza¢. Utrzymuje to zainteresowa-
nie stuchacza, w przeciwienstwie
do meczenia jednej tonacji przez
caly utwor.

Oczywiscie, w utworze instru-
mentalnym dzieje sie wiecej
rzeczy w sekcji rytmicznej. Mam
tendencje do pisania nieco pro-
Sciej w zespole Firewind. Podczas
gdy zrobitem kilka instrumen-
talnych kawatkéw, ktére maja
gesciej grajaca sekcje rytmiczna.
WeZmy takie piosenki jak ,Ven-
geance” z mojego pierwszego al-
bumu czy ,,Into The Unknown”,
one sg tego dobrym przykladem.

Uwielbiam to! Bedac wielkim
fanem Thin Lizzy i Iron Maiden,
zawsze lubilem to robié. Mozesz
zrobi¢ wiele fajnych rzeczy

w studio, ale pamietaj: melodia
powinna by¢ wystarczajgco
dobra, aby sie bronita sama,
bez zbyt wielu harmonizujacych
czeéci. Czasami lubie harmoni-
zowaé w oktawach, moze to da¢
bardziej dramatyczne wrazenia.

Yngwie Malmsteen ,,Irilogy Su-
ite”, Joe Satriani ,,Surfing With
The Alien”, Steve Vai ,,For The
Love Of God”. To taki funda-
ment. A oto kilka bonusowych
utworéw: Vinnie Moore ,,In
Control”, Racer X ,,Scarified”, Al
Di Meola ,,Race With Devil On
Spanish Highway”.

Poniewaz to niektére z piosenek,
ktoére uksztaltowaly moja gre,
kiedy bylem nastolatkiem. Inspi-
rowaly mnie, pozwalaly marzy¢,
dawaly cel w zyciu.®
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WARSZTAT ROCKOWY

PODSTAWY TEORII

AKORDY

W tej pierwszej czesci omowimy podstawy tworzenia riffow i partii
rytmicznych poprzez nauczenie sig¢ kilku klasycznych, rockowych akordéw.
Trafnie nazwany 'powerchord’, czyli akord kwintowy od wielu lat jest
przyjacielem gitarzystéw. Gtéwnymi sktadnikami tego akordu sg pryma
oraz kwinta czysta, wiec powerchord w tonacji E bedzie zawierat dzwieki E
oraz B, i oznaczany jest jako E5. By poszerzy¢ wasz muzyczny stownik
przyjrzymy sie réwniez kilku innym, popularnym typom akordéw jak

Te pie¢ uktadéw akordu kwintowego
wykorzystuje puste struny. Zespoty
jak AC/DC stworzyty przy ich pomocy
kultowe juz partie rytmiczne. Mozecie
uprosci¢ pozycje E i A grajac tylko
dwie lub trzy najnizsze struny.

AKORDY KWINTOWE W OTWARTEJ POZYCJI

Nieuzywane struny (oznaczone
nad diagramem symbolem X)
nalezy sttumi¢ dolna krawedzia
prawej dtoni lub przy pomocy
niewykorzystywanych palcéow
lewej reki.

durowe tréjdzwigki czy 'hendrixowski' 7#9. Wszystkie z nich bardzo dobrze G5 E5 A5 D5 c5
. . o . N X oo o o o X o X X o X X X o
brzmia z przesterowang gitarg i stanowig podstawe wielu znanych,
klasycznych riffow. J‘)
SKALE i 11 T
W nastepnej sekcji przyjrzymy sie trzem najbardziej popularnym o 00 L4 L) o
skalom, uzywanym do budowania rockowych rifféw i soléwek. Kolejne (4)
trzy ¢wiczenia faczg wszystkie pie¢ uktadéw i pomoga zwizualizowac R 5R5R R5RS55R 00 R5R R 5R5
potozenie dzwiekéw na podstrunnicy. Po opanowaniu tych przyktadéw R5R5R
koniecznie sprébujcie zagrac je tez w réznych tonacjach i tempach.
PENTATONIKA MOLOWA PENTATONIKA DUROWA
Pentatonika molowa jest bardzo czesto potozenie dzwiekéw na podstrunnicy, tatwo jest Pentatonika durowa pomija kwarte czysta i septyme
wykorzystywana przez gitarzystéw z kilku ja po prostu zagrac! Wszystkie piec 'ksztattow' wielka siedmiodzwiekowe;j skali durowej i przydaje sie
powoddw. Po pierwsze pochodzace z tej molowej pentatoniki rozpisane sg ponizej. do ogrywania akordéw durowych i dominantowych.
skali dzwieki dobrze brzmia zaréwno grane Mozecie zauwazy¢, ze grane sg one po dwa Zaprezentowane przyktady tacza razem wszystkie
pojedynczo, jak i po kilka naraz, z uwagi na dzwieki na strunie. Najpopularniejszym uktadem piec ksztattéw durowej pentatoniki. Podobnie jak
niedysonujace wspotbrzmienia i brak péttondw, przy graniu solowym jest pozycja 1, jednak pentatonika molowa, skala ta réwniez tadnie ukfada
ktore wystepuja w standardowej, 7-dzwiekowe;j w rozpisanych nizej przykfadach wykorzystanych sie pod palcami. Zobaczcie, ze durowa pentatonika
naturalnej skali molowej. Po drugie, z uwagi na jest piec pozycji w tonacji A. A to taki sam uktad dzwiekéw jak pentatonika molowa
Pozycja 1 Pozycja 2 Pozycja 3 Pozycja 4 Pozycja 5 Pozycja 1 Pozycja 2 Pozycja 3
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E 15—12: 15—17——20—17- E 14-12
B 1513 15—17—————— 2017 B 14-12:
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D 14-12: 14-17 1917 D 14-11
A 15—12; 15—17 1917 A 14-12: 14-16——
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PRZESUWANE AKORDY KWINTOWE

Te piec ksztattéw akordoéw
kwintowych moze by¢ fatwo
przesuwanych wzdtuz gryfu i

granych do réznych tonacji. Cztery

z nich podobne s do uktadow z
otwartych pozycji, ale poniewaz

nie ma tu pustych strun, sg duzo

bardziej uniwersalne. Jesli w basie

takiego akordu zagracie kwinte,

nabierze on ciezkiego charakteru

znanego z obnizonych strojow.

INNE, PRZYDATNE AKORDY ROCKOWE

Oto kilka innych akordow,
czesto uzywanych w stylistyce
rockowej. Uniwersalny uktad
durowej triady znakomicie
sprawdza sie przy budowaniu
rifféow. Zaprezentowalismy

tu sposéb fapania dzwiekéw
stosowany przez Hendrixa,

wykorzystujacy kciuk do grania
prymy na széstej, najgrubszej
strunie. Bardzo popularny akord
7#9 jest rowniez fundamentem

rockowych zagrywek akordowych,

bedac jednoczesnie pierwszym
przewrotem triady durowej.

Ksztatt E Ksztatt A
Ksztaft A Tréjdiwiek Tréjdzwiek i
Ksztatt E Ksztatt A Ksztatt D Ksztatt G (kwinta w basie) E5 Durowy Durowy I-szy przewrét 7#9
X X X X X X X X X X X X X X o o o X X X X X X X X X
0 o 0 o|| do o |loo o 0 0
7-| O (2) 0 ©

00 00 (3] 00 (3] [3]3)3) (4]

R5R R 5 R R 5R R5R 5RS5R R 5 R R R35R R5R3 3 R R 3719 ;
L SKALA BLUESOWA

Skala bluesowa to po prostu pentatonika molowa i soléwkach, dzieki czemu znalazty zastosowanie

z dodanym dzwiekiem kwinty zmniejszonej. w wielu wspaniatych utworach klasycznego
A grana o tercje mata wyzej od ukladu podstawowego. Tworzy nam to skale szesciodzwiekowa, ktora rocka.
Wielu rockowych gitarzystéw bardzo lubi pentatonike znakomicie brzmi przy septymowych akordach Sunshine Of Your Love (Cream), Heartbreaker,
durowa, kt6ra brzmi nieco mniej bluesowo niz wersja molowych oraz dominantowych. Ponizsze Black Dog i Living Loving Maid (Led Zeppelin),
molowa’ Postuchajcie znakomitego wykorzystania tej przyktady wykorzystuja te sama zasade co Oh Well Part 1 (Fleetwood Mac), Back In Black
el s;)Iéwkach Briana May'a lub Slasha — bardzo poprzednie dwa ¢wiczenia. W skali bluesowej (AC/DC), Black Sabbath (Black Sabbath), Smoke
popularne wéréd gitarzystow jest tez faczenie trybu pojawiaja sie tez trzy chromatyczne dzwieki. On The Water (Deep Purple) — wszystkie te
molowego i durowego pentatonik To kwinta, kwinta zmniejszona i kwarta. Nadaja numery wykorzystuja skale bluesowg z kwintg
) one bardziej ciemnego zabarwienia w riffach zmniejszong (b5).
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WARSZTAT ROCKOWY

RIFFY

PRZYKLAD 1: AKORDY KWINTOWE W OTWARTYCH POZYCJACH (MICK RALPH)

Nasz pierwszy riff wykorzystuje uktady otwartych akordéw kwintowych A, Gi E, z ktérymi zapoznalisSmy sie w poprzedniej sekcji. Mamy tu prosty rytm,
ktory najlepiej sprawdzi sie przy uderzaniu kostka w dét — Mick Ralph z Bad Company gra wtasnie w ten sposob ze znakomitym efektem.

Teraz kiedy opanowaliscie juz podstawowe akordy i skale,
nadszedt czas na sprawdzenie klasycznych, rockowych rifféw
w stylu kilku legendarnych gitarzystow rockowych

1 2
J=125 A5 G5 E5 G5 ‘ E5
Fa | [ N
I — ! —
1 o - :
\d\l = 3 V) i
- 5\/3 - - - # O
ﬁ x ~— x 5 3 X X 3 xX X 3 3
E
B 3 3
G 2 0 4 4 4 0 4 4 4
D 2 0 2 2 2 0 2 2 2
A 0 2 2 2 2 2 2
E X X—3 X—0 0 X—X—0 3 0——X—X—0 0

PRZYKLAD 2: AKORDY KWINTOWE W OTWARTYCH POZYCJACH CZESC 2 (CLAPTON)

W tym przyktadzie wykorzystane sa ksztatty akordéw C i D. Roztozone arpeggio mozna gra¢ kostka metoda d6t-dét-géra. Pojedyncza nuta C w drugim
trakcie zabrzmi bardziej bluesowo, jesli podciggniemy ja lekko o ¢wier¢ tonu.

1
J =125 Csus2 G/B D5 jl“ Csus2 G/B D5
n I I | ~ | I
% :' :l ’ o4 :' ='
4 e .
Q) @ @ @ [4 [4 @ o _ 9o j @ @ @ @ L4
f ~ / SN—
m
e h
B 3 3—3 3 [ 3 3 3—3
G 0 0 2 2 2 0 0 2
A 3 2 33— 0—2 3 2 hd
E

PRZYKLAD 3: TLUMIENIE STRUN (PALM MUTING) | MOLOWA PENTATONIKA (JIMMY PAGE)

Ttumienie strun prawa reka pozwala na uzyskanie bardziej zwartego i ttustego brzmienia niskich dzwiekéw, oraz podkresla perkusyjny atak kostki. Ten riff
pomoze wam pocéwiczy¢ ttumienie, ktére poprzedzielane jest tez akcentami na wyzszej strunie.

J=105 s 1,2,3 H4 Eo ‘
= ==
_A\’A I I I I Py
ANSWARES 3 é [ é Il d Il — I d Il
) O O3 dad 33 1 :::\«':::31 Sad 2 :::\/'::F\
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E
o 7
6 7
D 0 6
A 7—5 7—5 7—5 5 7-5 7
E 0—0-0 0—0—0—0—0———0—01—0—0—0———0—0—0—0-~7 7—5 0—0—0 0—0

PRZYKLAD 4: PRZESUWANE AKORDY KWINTOWE KOSTKOWANE W DOL

W tym przyktadzie znowu poc¢wiczymy ttumienie strun i uderzanie kostka w dét (downstroke). Przesuwane na strunach, takie same ukfady powerchordéw znak-
omicie sprawdzajg sie przy tworzeniu rifféw i partii rytmicznych — przyktadem mistrzowskiego wykorzystania tego sposobu gry jest chociazby Gary Moore.
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PRZYKLAD 5: WYZSZE SKEADNIKI AKORDOW KWINTOWYCH (DAVID GILMOUR)

Akordy kwintowe brzmig bardzo dobrze réwniez w wyzszych rejestrach, szczegélnie kiedy grane sg na najcienszych strunach. W tym riffie wazne jest, aby
ttumic niepozadane przydzwieki pochodzace z pustych strun przy pomocy palcéw lewej reki.
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PRZYKLAD 6: TLUMIONE PUSTE STRUNY (DAVE MURRAY)

Kolejny riff wykorzystuje pusta piata strune jako powtarzang nute pedatowa, przedzielajaca ré6zne wariacje granych wyzej dwudzwiekéw. Jest to popu-
larny sposéb budowania rockowych partii rytmicznych, wykorzystywany czesto przez Dave'a Murray'a z Iron Maiden.

J =140 Am D7/F} Am
~n AN AN ~n
- i | N e o i T | :
L= 3 a8
GEA ESRESES = =0 =
— — — [ R I LI ~ I 1 ¥ 1 J h JE I R Ny 4 3 a
o @ o @ o @ o @ * @ o @ ¢ @ o @
SN pm-r pm-s pu-e PM - PM-+ PM-- PM-- PM -
E ~N ~N
B
5 g z 2 > > > 2 2 ° 4 2
A —0—00—0 0 —00—————f00—00—00—00——3 20—

PRZYKLAD 7: TROJDZWIEKI DUROWE Z KWINTA W BASIE (HENDRIX)

Uzycie kciuka do zagrania basowych nut na szdstej strunie pozwala na swobodne wykorzystanie pozostatych palcéw lewej reki do tapania bardziej rozbu-
dowanych akordéw i grania dzwiekéw melodycznych. Prawdopodobnie pierwszy stosowat te metode Jimi Hendrix, ale przez lata ten sposdb gry stat sie
bardzo popularny wsrdd gitarzystow.
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PRZYKLAD 8: TROJDZWIEKI NAD BASOWYM DZWIEKIEM | PIERWSZY PRZEWROT (VAN HALEN)

Ten riff znowu wykorzystuje ttumienie strun i uderzanie kostka w dot. Sg dwa sposoby zagrania pierwszego przewrotu durowych tréjdzwiekéw zaprezentow-
anych w tym przyktadzie. Tutaj sa to akordy C/E i A/C#. Tego typu rzeczy bardzo czesto ustysze¢ mozna w muzyce Van Halen.
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WARSZTAT ROCKOWY

PRZYKLAD 9: PRZESUWANE AKORDY KWINTOWE | PIERWSZY PRZEWROT (BRIAN MAY)

Dzieki pofgczeniu przesuwanych po gryfie akordéw kwintowych oraz pierwszego przewrotu tréjdzwiekéw mozna uzyskac bardzo interesujace pomysty
chromatyczne w riffach. Tego typu rozwigzania w partiach rytmicznych czesto stosowane byty przez gitarzyste Queen, Briana May'a.
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PRZYKLAD 10: AKORDY DOMINANTOWE 7#9 (HENDRIX)

Akord dominantowy 7#9 bardzo dobrze brzmi z przesterowaniem overdrive i jest bardzo czesto grany przez gitarzystéw rockowych. Nastepny riff taczy

akordy E7#9 i C7#9 z molowa pentatonika E, dajac w rezultacie brzmienie bardzo kojarzace sie z Jimi Hendrixem.
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PRZYKLAD 11: ZASTOSOWANIE SKALI BLUESOWEJ (PAUL KOSSOFF)

Skala bluesowa jest znakomitym narzedziem do tworzenia rockowych rifféw. Bardzo popularny przy graniu jednogtosowych linii jest tez interwat oktawy.
Znane z zespotu Free riffy Paula Kossoffa czesto zawieraja zaréwno dzwieki oktawy jak i kwinty zmniejszonej (b5) ze skali bluesowej.

PRZYKLAD 12: PUSTE STRUNY | DZWIEKI PULL-OFF (JOE PERRY)

Puste struny moga by¢ stosowane jako napedzajace nuty pedatowe przy tworzeniu rifféw, ktére wykorzystuja legato i kostkowanie. Ten riff w stylu Aerosmith
faczy dzwieki pull-off i kostkowanie oraz demonstruje kolejny wariant uzycia interwatu oktawy.
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Mamy juz pod palcami najwazniejsze akordy, skale i riffy,
przyszedt wiec czas na caty tuzin fajnych zagrywek, ktére
pomoga Wam zabrzmiec jak topowi, rockowi gitarzysci.

PRZYKLAD 1: PODCIAGNIECIA NA MOLOWEJ PENTATONICE (DAVID GILMOUR)

Nasza pierwsza zagrywka wykorzystuje podcigganie struny oraz wibrato, ktére dodajg emocji i bardziej ptynnego charakteru do melodii. Najtrudniejsze
jest tu precyzyjne wykonanie podciggnie¢, zwrdccie wiec szczegdlna uwage na ten element.

J 100 Es /\2/\! . o o N\ —_ — e
n & £ F - P £ e £ e PSS G S e oS
7 e s s e e wi—
SUZE — I
3

mf RP

BU s BD s BU ~n

————12—15—F(17—(17)—15)—12 15—12

12—14——16)

m>»o0®wm

PRZYKLAD 2: BRZMIENIE 'WOMAN TONE' (CLAPTON)

Clapton z okresu Cream jest bogatym zrédtem rockowych zagrywek. Po wybraniu przetwornika przy gryfie i skreceniu gatki tonéw w gitarze mozna
uzyskac jego legendarne brzmienie 'woman tone'. W tej zagrywce opartej na pentatonice molowej i podciagnieciach struny zwréccie uwage na niewielkie
podciaggniecie tercji matej G o 1/4 tonu.
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PRZYKLAD 3: DODANIE NONY (BRIAN MAY)
W uktadzie 4 pozycji molowej pentatoniki bardzo dobrze sprawdza sie dodanie interwatu nony wielkiej (F#). Podciagniecie w rozpoczynajacym przed-
takcie zabrzmi bardziej teatralnie, jesli przeciggniecie wczesniej kostka (rake) po sttumionej trzeciej i czwartej strunie. Doda to perkusyjnego ataku
podcigganym nutom na drugiej strunie.
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PRZYKLAD 4: PENTATONIKA DUROWA | HAMMER-ON (PAUL KOSSOFF)

Technika 'hammer-on' jest kolejnym sposobem na dodanie do soléwek ptynnych i szybkich przebiegéw. Ta zagrywka wykorzystuje durowa pentatonike, by
stworzy¢ powtarzajaca sie fraze, znana z klasycznego repertuaru Free.
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PRZYKLAD 5: SZEROKIE PODCIAGNIECIA (JIMMY PAGE)

Ta zagrywka zaczyna sie bardzo szerokim, czteroprogowym podciagnieciem o interwat tercji wielkiej. Przed zagraniem tego przyktadu upewnijcie sie, ze
jestescie odpowiednio rozgrzani - takie podciggniecia wymagajg duzej sity palcéw - to typowa taktyka Jimmy'ego Page'a, bedaca punktem kulminacyj-
nym w soléwce.
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PRZYKLAD 6: PENTATONIKA MOLOWA | AKORD E7#9 (JIMI HENDREIX)

Jimi Hendrix byt mistrzem tworzenia fraz przy uzyciu pierwszej pozycji molowej pentatoniki — to niesamowite, jak wiele muzycznych informacji byt w
stanie przekazac za pomoca tej jednej, prostej skali. Catos¢ koriczy sie akordem E7#9 granym w otwartej pozycji.
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PRZYKLAD 7: ARPEGGIA NA TROJDZWIEKACH (DAVE MURRAY)

Trzydzwiekowe arpeggia sa znakomitym sposobem na dodanie koloru lub wzmocnienie sola. Zagrywka w stylu Iron Maiden wykorzystuje arpeggia E-moll
i D-dur. Zwréc¢cie uwage na zaznaczony sposob kostkowania, dzieki ktdremu znacznie tatwiej jest gra¢ tego typu arpeggia.
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PRZYKLAD 8: POWTARZANA FRAZA NA MOLOWEJ PENTATONICE 1 (MICK RALPHS)

Nauczenie sie krétkich fraz, ktére mozna powtarza¢ w soléwkach jest dobrg metoda rozbudowywania wtasnego, solowego stownika. Ta zagrywka sktada sie
z typowych dzwiekéw, ktére mozecie znac z wielu klasycznych soléwek. Granie solowe Micka Ralphsa w Bad Company byto oszczedne, ale bardzo muzykalne,
i czesto stosowat on takie pomysty jak w naszym przyktadzie.
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PRZYKLAD 9: POWTARZANA FRAZA NA MOLOWEJ PENTATONICE 2 (ERIC CLAPTON)

Kolejna fraza zbudowana jest w oparciu o poprzednia zagrywke i jest dobrym testem na sprawdzenie naszej techniki pull-off. Jak zwykle, zaczynajcie od
wolnego tempa, stopniowo je zwiekszajac. Postuchajcie koncertowych nagran Cream a zobaczycie, ze Clapton czesto stosowat powtarzane frazy jak ta
przy budowaniu napiecia w soléwkach.
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PRZYKLAD 10: POWTARZANA FRAZA NA SKALI MOLOWEJ 3 (GARY MOORE)

Powtarzane frazy mozna gra¢ dowolng ilos¢ razy. W tym przyktadzie mamy czterodzwiekowa zagrywke wykorzystujaca potaczenia hammer-on i pull-off.
Wielki fan Claptona, Gary Moore czesto stosowat podobne dzwieki w utworach jak np. Back On The Streets.
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PRZYKLAD 11: POWTARZANA FRAZA NA MOLOWEJ PENTATONICE 4 (JOE PERRY)

Ta powtarzana fraza jest dosy¢ tatwa do zagrania i brzmi 'szybko'. Gitarzysta Aerosmith bardzo duzo nauczyt sie stuchajac Jimmy'ego Page'a i ten wptyw
jest tu tatwo dostrzegalny. Mozecie wykorzystac ten pomyst na dowolnej parze strun przy pentatonice molowej.
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PRZYKLAD 12: POWTARZANA FRAZA LEGATO Z PUSTA STRUNA 5 (VAN HALEN)

Jesli opuscimy znajome uktady dzwiekéw, molowa pentatonika moze by¢ réwniez grana na jednej strunie. Zagrywka wykorzystuje szybkie legato na drugiej
strunie, tworzac efektowna, powtarzana fraze typowa dla stylu Eddiego Van Halena.

J=105
E5

y 2
PN %

’

7S
A\SY

GG

2 :?-. :

5—3-5-3-0-5—3-5-3-0-5—3-5-3-0-5—=3-5-3-01—5—3-5-3-0-5—=3-5-3-0-5—3-5-3-0-5—3-5-3-0

[3,]

m>»o0O®wm

GITARZYSTA kwiecien 2023 47




n
o
o
I
c
B
o
3
e
-




1 :M@Lw
TUTTLE

Molly Tuttle zdobyla
w tym roku nagrode
- Grammy w kategoriach
Najlepszy Nowy Artysta i

| - Najlepszy Album Bluegrass

| po tym jak luksusowa

edycja ,,Crooked Tree” z

- dodatkowymi kawalkami

grawitujacymi wokoét

Grateful Dead Wstrzasnela
Swiatem..
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olly Tuttle wydaje sie by¢
wszedzie. Jest toastem
swojego przybranego
rodzinnego miasta Nashville
i rozwija w sobie pogtebiajacg sie obsesje
na punkcie najbardziej kultowego zespolu
Kklasycznego rocka z jej rodzinnego terenu
w poblizu San Francisco: Grateful Dead.
Chociaz porusza si¢ biegle w szeroko po-
jetym stylu Americana, potezna technika
bluegrassowa Tuttle czyni z niej niepo-
wstrzymang wrecz site §wiata szeSciu
strun. Jej najnowszy album, ,,Crooked
Tree” z 2022 roku, przypomina dzika
przejazdzke wraz z jej niesamowitym
zespotem Golden Highway. Od wysoko-
oktanowego inicjujagcego kawalka ,,She'll
Change” po szalony ,,Goodbye Girl”, jej
fajerwerki na gryfie tworza prawdziwe
dzwiekowe spektakle. Crosspickingowe
soléwki Tuttle ptyng jakby na banjo, a ona
zrecznie stosuje technike clawhammer, jak
w przypadku swojego podkladu gitarowe-
go w ,,The River Knows”. Album zawie-
ra nawet szereg gosci, takich jak Billy
Strings, Sierra Hull, Dan Tyminski, Gillian
Welch czy Jerry Douglas.
Nowa, ulepszona Tuttle pojawita sie pod
koniec roku. Wersja deluxe ,,Crooked
Tree” zawiera cztery dodatkowe kawal-
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ki, w tym covery Grateful Dead ,,Dire
Wolf” i ,,Cold Rain and Snow” (trady-
cyjng piosenke ludowa, ktdrg spopula-
ryzowali). Pozostate dodatki to wersje
na zywo utworéw z albumu ,,Dooley-

's Farm” oraz optymistyczny, minorowy
swing ,,Castilleja” nagrany w historycz-
nym Station Inn w Nashville.

Jak to sie stato, ze po kilku latach kulty-
wowania image’u piosenkarki i autorki
piosenek, wskoczytes z powrotem do
pociagu ,,Bluegrass”?

Podczas blokady COVID napisalem
mnéstwo piosenek, prébujac dowiedzied
sie, w jakim kierunku zamierzam dalej iS¢.
I nagle nie moglem przesta¢ pisa¢ tych blu-
egrassowych melodii. W koficu poczutem,
ze mam ich pokazna kolekcje, ktéra sama
wyraznie wskazywata na to, co chcialam
wyrazié. Po prostu wrécilam do moich
korzeni, bo dorastalam grajac bluegrass.

Wydaje sie, ze ty i Billy Strings jestescie
wszedzie, wspotpracujac ze wszystkimi.
Jak zdecydowates sie na zrobienie ,,Do-
oley's Farm”?

Natychmiast pomyslalem o Billym,
poniewaz ustyszalem w tym kawatku
jego glos. Jak méwisz, jest wszedzie,



wiec musieliSmy znalez¢ dzien, w ktérym
moglby wpasé do studia na krétko miedzy
koncertami. To byla Swietna zabawa,
poniewaz byl jednym z moich pierwszych
przyjaciol, kiedy przeprowadzilam sie do
Nashville. Byt wspétlokatorem mojego
przyjaciela i przez jakis czas mieszkaliSmy
razem w jednym domu, przy ulicy z mné-
stwem innych muzykéw w East Nashville.
Zawsze wspaniale jest sie jednoczy¢.

Billy ma zupelnie inny atak kostki niz ja

i doceniam te niezwykla przejrzystosé

i wyrazisto$¢ jego dzwiekéw. To zawsze
przypomina mi Doca Watsona, ale poza
tym nasyca on swg gre zagrywkami i ska-
lami kojarzonymi z gitarg metalowa. To
dla mnie fajne, poniewaz bardzo rézni sie
od tego, jak ja gram. Zagralam soléwke na
gitarze w ,,Dooley's Farm”, poniewaz on
sam nie mégt przyjsé, by nagrywaé z nami
na zZywo, a zanim sie pojawit, mialem juz
zarejestrowane dogrywki. Byt tam gtéwnie
po to, zeby zaspiewad, ale poprosiliSmy go
takze, by zagral kilka fraz na gitarze. Dolo-
zyt wiec tekstury tu i tam, a takze dokonat
kilku naktadek w ostatniej zwrotce.

Jakiego uzywatas stroju i jak zagratas
gtéwna zwrotke?
Gratam w stroju Drop D. Rozpoczynam

tam gtéwny riff od otwartej pozycji Dm,
a nastepnie uzywam trzeciego i czwar-
tego palca, aby zagra¢ dwudzwieki na
dwéch dolnych strunach na trzecim,

a nastgpnie na pigtym progu, z pozosta-
Iymi pustymi strunami, zeby uzyska¢ te
glebokie, akordy sus Fi G.

Jerry Douglas gra charakterystyczne solo
na Dobro w ,,Dooley's Farm” zaraz po
Twojej soléwce. Co najbardziej cenisz

w jego grze?

Ma niesamowity gust, co przekiada sie
na gre ze smakiem. Jego styl jest kultowy,

a jego brzmienie tak wyraziste. Stysze
piosenke w radio i od razu rozpoznaje jego
gitare Dobro. Zawsze wybiera odpowiednie
miejsca do zagrania swych fraz. Staram sie
nasladowac¢ jego muzykalnos¢ i umiejetnosé
perfekcyjnego akompaniowania wokalowi.

Jak odbierasz wsparcie ze strony Douglasa
przy produkcji tej ptyty?

To méj pierwszy album, na ktérym wiek-
szo$¢ nagran zostala wykonana na zywo
w studio i to w ciggu zaledwie czterech lub
pieciu dni. Zobaczytam, jak zabawne moze
by¢ nagrywanie plyty, ktéra przypomina-
aby jam session, na ktérym sprawdza-
liSmy rézne piosenki i zachowywaliSmy
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DORASTALAM W REJONIE POEWYSPU SAN
FRANCISCO, GDZIE NARODZIt0 SIE GRATEFUL
DEAD. BOB WEIR DORASTAL NIEDALEKO
MNIE, W MENLO PARK. TAK WIELE
PIOSENEK, KTORYCH NAUCZYtAM SIE, GDY
BYLAM JESZCZE DZIECKIEM, BYLO W JAKIS
SPOSOB ZAINSPIROWANE PRZEZ DEAD

spontanicznoé¢. Wszyscy oprécz
skrzypka i mnie stali w kregu

w gléwnym pomieszczeniu. Bytam
w kabinie z mikrofonem zamonto-
wanym na mojej gitarze i drugim
mikrofonem dobranym do mojego
glosu, abysmy mogli uchwyci¢
réwnoczesnie Sciezki wokalne.

Czy twoja podstawowa gitara to
ten sam przedwojenny dreadno-
ught, ktdry zaczetas faworyzo-
wac podczas ...But I'd Rather Be
With You?

Tak. Ta gitara posiada §wier-
kowy top z wykonczeniem
sunburst oraz tyt i boki z bra-
zylijskiego palisandru. Stata

sie réwniez moim ulubionym
instrumentem w wystepach

na zywo, poniewaz dzwiek jest
super czysty i dZwieczny. Gram
na niej caty rok i zdecydowanie
troche jg poobijalam. Ztamatam
top w dwoch réznych miejscach,
ale ludzie w Pre-War sg tacy
stodcy. Naprawili gitare od reki
i nadali sprawom pozytywny
obrét, méwigc mi rzeczy takie
jak: ,,Pekniecia otwierajg troche
brzmienie”. Mam wrazenie, ze
gitara brzmi coraz lepiej przez
to, ze gram na niej tak czesto.
Wiasciwie odwiedzitam sklep
Pre-War, kiedy skladali gitare.
Zanim ztozyli tyt i boki razem,
zapytali: ,,Czy chcesz napisac
jakas$ tajna notatke w §rodku?”
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Wzielam wiec wers z jednej

z moich ulubionych piosenek
Grateful Dead, ktorej sie wlasnie
nauczylem: ,,Standing on the
Moon”. Napisalem: ,,Pickny
widok nieba, ale wolalabym

by¢ z tobg”. Myéle, Ze naryso-
walem tez maly ksiezyc. Nie
wiedziatam, ze bede nagrywata
te piosenke, kiedy wybuchta
pandemia i wszystko zostato
zablokowane. Nagle wydato mi
sie to o wiele bardziej istotne

i poczutam szczegdlny zwigzek

z tg gitarg. W pewnym sensie
zapowiedziato to méj nastepny
album i ostatecznie nazwatem go
... But I’d Rather Be With You.

Jakie to uczucie gra¢,,Standing
on the Moon” z Martinem Her-
ringbone D-28 Jerry’ego Garcii
21943 roku w Guild Theatre?

To bylo niesamowite. Poznalem
Andy'ego Logana, ktéry powie-
dziat mi, ze jest kim§ w rodzaju
»Straznika gitary”. [Logan jest
wiascicielem ogromnej kolekgji
instrumentéw skoncentrowa-
nych Grateful Dead — przyp.
red.]. Andy powiedzial mi: ,,Ona
zawsze bedzie naleze¢ do Jerry'e-
go, ale chce, zeby ludzie na niej
grali, wiec dbam, by byta dobrze
ustawiona i gotowa do grania.”

I faktycznie, gitara brzmiata
fenomenalnie, a setup byt
perfekcyjny. Wiele gitar z tytem

i bokami z brazylijskiego palisan-
dru ma brzmienie przypomina-
jace fortepian i Martin Jerry’ego
zdecydowanie miat co$ z tego.

Wyglada na to, ze zagtebiasz sie
coraz bardziej w Grateful Dead.
Doktadnie, stopniowo coraz gle-
biej wkopuje sie w ich muzyke.
Nauczytam sie ,,Cold Rain and
Snow”, ktéry spopularyzowa-

li, kiedy mialam okoto 13 lat.
Dorastatam w rejonie pétwyspu
San Francisco, gdzie narodzilo
sie Grateful Dead. Bob Weir do-
rastal niedaleko mnie, w Menlo
Park. Tak wiele piosenek,
ktérych nauczylam sie, gdy
bylam jeszcze dzieckiem, byto
w jaki$ sposéb zainspirowane
przez Dead. Zaglebianie sie

w ich muzyke jest dla mnie jak
odwiedziny w domu. To jest tak
mocno we mnie zakorzenione.
Po prostu to uwielbiam. I to
jest wlasnie bardzo fajne, ze oni
maja to bluegrassowe zakotwi-
czenie, ktére odegralo ogromna
role w moim zyciu.

MJj tata dorastat na farmie w Il-
linois i stuchat Grand Ole Opry.
M¢j dziadek gral na banjo. Ale
potem méj tata zaczat stuchaé
kaset Old And In the Way z Jer-
rym Garcig na banjo, Davidem
Grismanem na mandolinie

i Peterem Rowanem na gitarze.
Czul si¢ zmuszony przeniesé

sie do Bay Area, co ostatecznie
zrobil w latach 80. Czuje szcze-
g6lny zwigzek z muzyka Grateful
Dead, zwtaszcza z korzeniami,
jak w przypadku ptyty Wor-
kingman’s Dead. Moja mama
uwielbia ten album i data mi go,
kiedy bylam mata. Utrzymatam
swoja wersje bardzo zblizong do
oryginalnej aranzacji, chociaz
moja jest w calosci akustyczna,
a u nich Jerry Garcia gra na
pedal steel. Mozliwo$¢ zagrania
z Bobem Weirem byla w pewnym
sensie momentem ‘zatoczenia
kota’ i bylo to szczegdlnie fajne,
poniewaz nie wiedzialam, ze on
tam bedzie, az do godziny przed
moim pdjsciem na koncert.

Pamietam pewien wywiad
znim, w ktérym moéwit o uzy-
waniu sygnatow recznych do
kierowania zespotem. Jak to wy-
gladato z twojej perspektywy?
Pierwsza rzecza, ktéra mnie
zaskoczyta podczas show bylo
to, ze zespdt miat tak zwarte,
zestrojone brzmienie, a wiedzia-
fem, ze dopiero co zaczeli préby.
I faktycznie, pokazywal im rézne
rzeczy, zeby im zasygnalizowaé
w jakim kierunku chce pchnaé

muzyke. Bylo bardzo fajnie sta¢
tuz obok niego i patrze¢, jak to
robi, poniewaz nie zauwazytem
tego wezesniej, gdy patrzylam

z widowni.

Jaki jest twdj obecny faricuch
sprzetowy?

Przerzucitam sie na dwuka-
nalowy przedwzmacniacz/
direct-box Grace Design Felix2,
poniewaz uzywam teraz dwéch
przetwornikéw w mojej gitarze:
przetwornika piezoelektrycznego
K&K Pure Mini pod siodetkiem

i przetwornika magnetycznego
K&K Double Helix w otworze
rezonansowym. Przewdd stereo
wyprowadza oba sygnaty do Feli-
xa, ktéry ma rozbudowane opcje
EQ do ustawienia barwy dla
kazdego z nich. Podwdjny sygnat
trafia do naszego dzwigkowca,
ktéry Iaczy je w zaleznosci od
miejsca. Laczac oba przetworni-
ki, czuje, Ze otrzymuje pelniejszy,
bardziej naturalny dzwiek.

Czy uzywasz innych efektow lub
wzmachniaczy?

Nie, ale dwéch muzykéw z mo-
jego zespolu Golden Highway
ma teraz na scenie pedalboardy
i jestem troche ciekawa, czy
moglabym wyprébowa¢ kilka
kostek z moja gitarg. W setli-
Scie jest kilka takich melodii,
w przypadku ktérych czuje, ze
fajnie byloby mie¢ inne opcje
brzmieniowe.

Twoj przyjaciel Billy Strings jest
krélem pedalboardu gitary
akustyczne;j.

[$miech] Chce zaczaé od kilku.
Mam ich naprawde duzo, ale
boje sie ich uzywac. Jestem bez-
nadziejna jesli chodzi o sprzet.
Sama nie wiem... no céz, moze
kiedys jeszcze bede uzywac ich
tak wiele jak on.

Awansowates przez kolejne
rangi Muzycznego Miasta az

do miedzynarodowej ligi. Kogo
ostatnio widziatas, kto zastuguje
na szersze uznanie?

Pojawia sie wielu wspaniatych
muzykéw czerpigcych z korzeni,
ktérych uwazam w zasadzie za
réwiesnikéw. Christina Vane jest
Swietng bluesmankg. Ogladatem
tez filmy z Amythyst Kiah. Jest
niesamowita i juz robi spore
zamieszanie. Jake Blount [ktéry
gtéwnie gra na banjo i skrzyp-
cach] to przyjaciel, ktérego mu-
zyke lubie, a jego nowy album,
The cNew Faith, jest bardzo
fajny. Wierze, ze zdobedzie spora
popularnos¢ na wiecie. @
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KINGFISH

Pochodzacy z Clarksdale w stanie
Mississippi Christone ‘Kingfish’ Ingram
jest urodzonym gitarzystg bluesowym.

Tylko... nie nazywaj go purysta!

Kingfish miat zbyt malo lat, by ku-
pi¢ sobie samodzielnie piwo, kiedy
okrzyknieto go ,,Przyszloscia Blu-
esa”. I niech mnie diabli, jesli nie za-
stuzyt po trzykro¢ na ten tytul. Jego
oszatamiajgcy debiut z 2019 roku
byt rzadkim zjawiskiem w muzyce —
objawieniem niesamowicie utalen-
towanego, w pelni uksztaltowanego
mlodego artysty, ktory zjawil sie
pozornie znikgd. Ale w przypadku
Ingrama jego miejscem pochodzenia
byto Clarksdale w stanie Mississip-
pi, miasto czesto wymieniane jako
miejsce narodzin Mississippi Delta
Blues, wiec by¢ moze to wyjasnia
jego nadprzyrodzone zdolnosci: co$
tam musialo by¢ w wodzie.

Dwa lata p6zniej Ingram udowod-
nil, Ze nie byt to przypadek, dostar-
czajac jeszcze mocniejszy set — 662
—na ktérym poszerzyt swojg mu-
zyczng sieé stylistycznych powigzan
w zaskakujgcy i ekscytujacy sposdb,
zachowujac jednoczesnie szczere
oddanie bluesowi. Nominowany do
nagrody Grammy po raz pierwszy,
Ingram zdobyt1 (!) te nagrode w kate-
gorii Najlepszy Wspodiczesny Album
Bluesowy (662) podczas ubiegto-
rocznej ceremonii.

,»Czasami mySle, ze to wszystko

kwiecien 2023

dzieje si¢ z kim$ innym” — méwi
Ingram z dobrodusznym u$mie-
chem - ,,Kiedy wywotlali moje imi¢
na Grammy, pomy$lalem: ‘Co? Nie
wierze w to.” Musze wam powie-
dzie¢, ze to byt diugi spacer do
sceny. Ale szczesliwy!”

Przez pierwsze sze$¢ miesiecy po
wydaniu 662 Ingram byl wykluczo-
ny z wystepéw z powodu ograni-
czefi COVID, co uniemozliwilo mu
promocije tej plyty. Teraz, gdy wrécit
na trase, jego wystepy przypominajg
blitzkrieg — zdobywa szturmem kaz-
da scene. ,,Czlowieku, tak bardzo
kocham graé¢!” — méwi — ,,Bycie

w domu przez jakie§ dwa lata byto
frustrujace, poniewaz mialem ten
nowy album i chcialem wykorzy-
sta¢ material w trasie. Na szcze-
Scie teraz znéw wszyscy jesteSmy
pochloniegci koncertami i czujemy
sie naprawde $wietnie”.

Jaki$ czas temu Ingram przerobit
swoj utwor ,,Another Life Goes By”
z gwiazda niezaleznego hip-hopu
—1iinnym czlonkiem Mississippian —
Big K.R.I.T. Dwa odmienne talenty
tacza sie tu jak pokrewne dusze

i plynnie mieszajg w jednej z najpo-
tezniejszych i najbardziej osobistych
piosenek Ingrama, a wynikaja-

ca z tego wspdlpraca, nazwana
»Another Life Goes By (Mississippi
Mix)”, jest niezwykle poruszajaca.

,» 1o swego rodzaju wskazéwka,
dokad chce p6js¢ dalej” — méwi
gitarzysta. Pracuje nad piosenkami
ze swoim stalym partnerem muzycz-
nym, Tomem Hambridge'em (znany
producent rockowy i bluesowy;,
ktéry nagrat oba albumy Ingrama)
»Zdecydowanie chce robié ze swoim
Spiewem wiecej niz dotychczas”
—ujawnia — ,,Chce tez robi¢ rzeczy
bardziej w stylu urban i R&B —
troche soulu, zywe instrumenty, co$
w rodzaju klimatu Barry'ego Whi-
te'a i Luthera Vandrossa” — mowi.
Dodaje ze Smiechem, mrugajac:
»Oczywiscie, bedzie tez moje brzda-
kanie na gitarze. To rzecz zupelnie
zrozumiata.”

Od lat slyszymy takie rzeczy jak
»rock jest martwy” i ,,nikogo nie
obchodzi jazz”. Ale rzadko styszy
sig, jak ludzie méwig to o bluesie.
Jako forma muzyczna, wydaje sie, ze
weciaz jest na fali.

Tak, c6z mozna powiedzie¢: blues
to zycie. Blues to gteboka muzyka

i kazdy moze sie z nig utozsamiac.
Zawsze bedziemy doswiadczaé
jakiego$ ,,bluesa” w naszym zyciu,
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bez wzgledu na to, co sie dzieje
wokét. Nie ma znaczenia, jaki
gatunek znajduje sie na liscie Bil-
Iboard Hot 100 — blues to zycie.
Jest wokél nas.

To powiedziawszy, jestes jed-
nym z czotowych przedstawicieli
‘nowego’ bluesa. Czy to sprawia,
e czujesz jakas presje?

Po pierwsze dzieki, ze tak

o mnie powiedziates. Czuje, ze
za kazdym razem, gdy ktos jest
chwalony, czuje presje, poniewaz
trzeba wtedy sprostaé oczekiwa-
niom. Myéle o réznych okresach
bluesa i miejscu, w ktérym ja je-
stem dzisiaj. Ludzie oczekuja, ze
bedziesz gral w okreslony sposéb
lub bedziesz okreslonym typem
osoby. Staram sie nie mysle¢

o tym za duzo i po prostu sku-
piam sie na muzyce. To przede
wszystkim mnie tu przywiodto.

Nawet jesli jestes przesigkniety
tradycjg, brzmisz tak, jakbys
prébowat popchnac bluesa do
przodu. Nie jestes sztywnym
purysta.

Nie, nie... nie chee by¢ purysta.
Zdecydowanie chce sie czué tak
jak dzisiaj, wiesz? Zapozyczam
troche z rocka, wpadam w moc-
niejszy przester. W tej chwili do
moich wystepéw dodaje wiecej
intro i outro oraz rézne przejscia
pomiedzy kawatkami. Dodalem
subtelne nawigzania do rapu.

W studio staram sie pracowaé
czesSciej z raperami. Wiasnie
wydalem remiks jednej z moich
piosenek z Big K.R.I.T. Powoli,
ale konsekwentnie zmierzam

w tym kierunku.

I chce dotrze¢ do wiekszej

liczby miodych ludzi, zwlaszcza
mlodych czarnoskérych dzieci.
Powinni zna¢ naszg historie i blu-
esa. Aby to zrobi¢, musisz ruszy¢
tytek w $wiat. Trzeba doda¢ tro-
che hip-hopu, troche neo-soulu
i R&B. Chodzi o dotarcie do celu
wszelkimi metodami.

Nie odwracasz sie jednak od
bluesowych klasykéw. Uwiel-
biam twoje wersje ,,The Thrill Is
Gone” i | Put a Spell on You”.
Udaje ci sie uzyskac poczucie
intymnosci w obu z nich, ale
sprawiasz tez, ze brzmig niesa-
mowicie niepokojaco.

Och, zdecydowanie. Po prostu
staram sie myslec o tym, co
oryginalni artysci prébowali
przekaza¢. Méwiac o ,,] Put

a Spell on You”, stary, uwielbiam
Screamin’ Jaya Hawkinsa. Wiem,
ze byt dziwacznym, strasznym
facetem i to wszystko jest w tej

piosence. Mam pét-gteboki

glos, wiec kiedy $§piewam te
piosenke, staram sie, zeby barwa
byta wyjatkowo chropowata.
Chce, zebys powiedziat ,,0o0h
w chwili, gdy ustyszysz, jak to
Spiewam. [Smiech] W studio, po
prostu tam wchodze i robie pio-
senki — i tak wyszly: naturalnie.
Nie myslatem o ich przerabianiu.
Lubie robi¢ starsze piosenki,

bez watpienia. Moze mtodzi

fani ustysza, jak je robie, a potem
wrécg i dowiedzg sie o tych orygi-
nalnych, starych muzykach. O to
wiasnie chodzi, naprawde. Trzeba
przekazywa¢ dalej to dziedzictwo.

12

Czy kiedykolwiek rozwazytbys
nagranie albumu lub nawet EP-
-ki zawierajacej same covery?
Zdecydowanie tak, ale praw-
dopodobnie zrobitbym to

w przysziosci, a nie teraz. W tej
chwili chce sie skoncentrowaé na
wiasnej muzyce i przekazywaniu
wiasnego przekazu. Ale jest mné-
stwo piosenek, ktére kocham

i ktére mégtbym wykorzystaé na
albumie z coverami. Z pewnoscia
zrobig to kiedys.

Jak powiedziates, ostatnio pra-
cowates z Big K.R.L.T., a w prze-
sztosci nagrywates z Rakimem.
Jak myslisz, czego gitarzysci
bluesowi moga sie nauczyc od
hip-hopu?

Mysle, ze wzajemnie mozemy
sie od siebie uczy¢. Kiedy mysle
o liryzmie niektérych raperéw,
wydaja mi sie oni podobni do gi-
tarzystéw, ktérzy sg bardzo za-

awansowani technicznie. Oni
tez majg niesamowitg techni-
ke, ale na koncu chodzi o to
jak ja wykorzystuja, wiesz? Sg
raperzy, ktorzy potrafig prze-
plataé liryzm z rapowaniem.
O tym wiasnie méwie.
Gitarzysci moga uczy¢ sie od ra-
peréw — na przyktad opowiada-
nia historii i zabierania publicz-
nosci w podréz. Mozesz zrobi¢
to samo ze swoimi soléwkami

i progresjami akorddéw, ale rap
moze pomoc ci spojrze¢ W nowy
sposéb na rzeczy. Wiasciwie my-
Sle, ze te dwie formy muzyczne
sg bardzo ze sobg powigzane.

Kiedy zaczates stuchaé rapu?
Prawie cale zycie stucham rapu.
Nie powiedzialbym, ze jestem
teraz super fanem wszystkich
tych wykonawcéw, ale uwiel-
biam stare rzeczy, takie jak te

z Zachodniego Wybrzeza i stare
nagrania z lat 90. ze Wschodnie-
go Wybrzeza. Chce wiaczy¢ wie-
cej tego do mojej muzyki, ale nie
moze to by¢ tylko bezposrednie
umieszczanie rapera w piosence
bluesowej. Chce przeniesé¢ do
stylistyki hiphopowej calg pio-
senke — da¢ fajny beat i nad tym
troche bluesowej gitary slide
rodem z Delty.

Istnieje wiele swietnych pro-
dukciji hip-hopowych i mysle,

Ze istnieje tu pewna paralela

z bluesem. To szorstkie i surowe
brzmienie jest czyms, co na-
prawde mnie kreci. A jesli chodzi
o soulowy klimat, masz czyste
brzmienie West Coast Dr. Dre.

KINGFISH

/|

Istnieje wiele niuanséw, ktére
moge zaadoptowac do bluesa.

A co zinnymi gatunkami? Czy
stuchasz popu, folku, albo muzy-
ki klasycznej?

O tak. O muzyce klasycznej
dowiedziatem sie jeszcze jako
dzieciak. Stuchatem takich
kompozytoréw jak Beethoven

i Vivaldi. Uwielbiam stucha¢
réznej muzyki — Thundercat,
Robert Glasper, Terrace Mar-
tin... chlopaki z tej szkoly. Nie
ma ograniczen co do tego, co
robie i nawet nie chce ograniczaé
tego, czego stucham.

Spajrz na kogos takiego jak Jim-
my Page. Led Zeppelin zaczynat
jako krzykliwy zespét blues-roc-
kowy, ale wkrotce wtaczyt do
swojego brzmienia kalifornijski
folk i muzyke celtycka.

Tak, zdecydowanie. I moze ja
takze mégtbym dodaé rézne
rytmy afrykanskie i plemienne.
Jestem na to otwarty, na pewno.

Kiedy miodzi fani podchodzg

do ciebie na koncertach, czy
wspominajg o innych mtodych
bluesmanach, ktérych lubig?
Tak, jasne. Wiele oséb przycho-
dzito i wspominato Erika Galesa,
Lance'a Lopeza, Chrisa Duarte.
Jest tam wielu zdolnych ‘kotéow’
—Django Knight. Lista jest dluga.
Mtodzi fani sa fajni, cztowieku.
Sa pasjonatami!

Aty? Czy Sledzisz jakichs mto-
dych bluesmanéw?
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Jasne. To znaczy, mam kilku przy-
jaciot z gtebokiego Poludnia. Jest
Sean McDonald z Georgii i kot

z Georgii, ktéry nazywa sie Jayy
Hopp. jest D.K. Harrell, ktéry
gra jak uczen B.B. Kinga — jest
Swietny. Gra dobrze mnéstwo
réznych facetéw. Moge ci powie-
dzie¢ o jeszcze jednym dobrym —
Marquise Knox. Sprawdz go.
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Dobra, co jest bardziej denerwu-
jace: gra w Biatym Domu czy
otwarcie koncertu dla Rolling
Stonesow? [Ingram wystapit
dla Michelle Obamy w Biatym
Domu jako cztonek zespotu
Delta Blues Museum w listo-
padzie 2014 r.]

[$miech] Powiedzialbym, Ze obie
te sytuacje sa dos¢ denerwujace

i oczywiscie obie sg nie byle
jakim zaszczytem. Ale jesli mial-
bym wybra¢ tylko jedno z tych
wydarzen, wybratbym najnow-
sze — to otwarcie dla Stonesow.
Ogromne miejsce, Hyde Park.
Grajac dla tych wszystkich ludzi,
nie wiesz, jak zareaguja na twojg
muzyke, poniewaz nie przyszli
tam dla ciebie. Zagratem dwa

sety i mysle, ze wyszlo Swietnie.

Czy miates okazje spedzi¢ troche
czasu ze Stonesami? Spotkates
Keitha?

Nie, stary. [Smiech] I to wlasnie
bylto zabawne. Perkusista, Steve
Jordan zaczepil mnie jakies 10
minut przed ich wystepem i my-
Sle, ze to byt przypadek. Bardziej
do Stoneséw sie nie zblizytem.
Mysle, ze byli dos¢ spieci i sie-
dzieli odizolowani za kulisami

z powodu COVID.

Wyobrazam sobie, ze jeste$
fanem Stonesow, zwtaszcza ich
wczesnego etapu bluesowego.
O tak. Ale lubig nie tylko wcze-
sne utwory — majg pdzniejsze,
ktérych takze stucham. ,,You
Can’'t Always Get What You
Want” czy ,,Miss You.”. Ale
jasne, lubie ich wczesne rzeczy.
Duzy wplyw mieli mieli na nich
Muddy Waters i Howlin® Wolf.
Kocham to.

Niedawno wyszedte$ na scene
zwfasnym, sygnowanym Fende-
rem Telecasterem.

To prawda. Jestem z tego bardzo
zadowolony. Chcialem po prostu
mie¢ co$, co miatoby prawdzi-
wie moje brzmienie. Wszyscy
wiedza, ze gram barwa, ktéra
bardziej przypomina Les Paula,
taki naprawde przesterowa-

ny dzwiek. Pogadalem wiec

z ludZmi z Fendera i opracowa-
fem kilka niestandardowych
przetwornikéw, ktére daja mi
brzmienie w tym kierunku.
Gitara ma korpus z jesionu

w ksztalcie Tele, dwa mocne
humbuckery, gtéwke Strata z lat
70. i mostek jak w Les Paulu
—wszystko to, czego chcialem.
Pieknie wyglada.

Kazdy, kto kiedykolwiek widziat
jak grasz, jest oczarowany twoja
naturalng prezencja. Jestes ta-
kim pewnym siebie, charyzma-
tycznym wykonawca. Powiedz
mi, czy kiedykolwiek miates
kiepska noc na scenie?

[$miech] Oto jak na to patrze:
jesli gram piosenke w pierwszej
czgsci mojego wystepu i juz
wtedy nie czuje si¢ komfor-
towo, to nie jest to dla mnie
dobry wystep. Nikt inny o tym
nie wie — zesp6t, méj mena-
dzer, publicznosé. Moze dla
nich cale przedstawienie jest
Swietne. Ale ja, jesli nie jestem
w ‘strefie’ od samego poczatku,
to tak jakby mnie tam w ogéle
nie bylo. Na szczeécie nie zdarza
sie to czesto! [§miech] @
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JAKUB
ZYTECKI

Polski wirtuoz gitary, multiinstrumentalista i producent.
Ugruntowal swojg pozycje pioniera progresywnej muzyki
gitarowej nowym, genialnym albumem , Remind Me”.

Specijalista stylu shred-spotyka-ambient trzyma w dioniach swa
osmiostrunowa sygnature i ujawnia, dlaczego nadszedi czas, aby
ponownie zaczg¢ ‘wymiatac¢’ jak bohaterowie z dziecinstwa...

kwiecien 2023



To prawdopodobnie ta, na ktérej nagratem wiek-
5z05¢ tego albumu — Mayones, ktérego dla mnie
zbudowali. To model offsetowy, troche inny niz w
katalogu. Jest inspirowany Fenderem Jaguarem,
wiec ma ksztalt przypominajacy sygnature Kurta
Cobaina. Ostatnio otrzymalem te gitare w wersji
o$miostrunowej. Nikomu jeszcze nie pokazy-
walem, ale pracujemy nad prototypem i podpis
pojawi sie on prawdopodobnie w tym roku.

Zgromadzitem troche kostek myslac, ze to zmieni
m&j proces twdrczy, ale pomimo to skonczylo sie
na nagrywaniu super suchego materiatu i zmienia-
niu go potem w ‘post’. Tak bylo na mojej pierwszej
plycie, kiedy zaczatem uzywacé rzeczy od Neural
DSP, ktére sg niesamowite, prawdopodobnie
najlepsze jakie sa na rynku. Uzywam tez od lat
Valhalla Reverb — jest wszedzie — i korzystam tez z
EchoBoya, jesli chodzi o delaye

To chyba troche banalne, ale gitara to tylko narze-
dzie do opowiedzenia jakiej$ historii. Jako muzyk
jestes czescig wiekszego obrazu. Oczywiscie sg
miejsca, w ktérych gitara jest w centrum uwagi, ale
sa tez momenty, w ktérych po prostu wspiera inne
rzeczy. Zwykle chodzi o odtworzenie okreslonego
nastroju. Postrzegam muzyke poprzez emocje,
ktére niesie. Powiedzmy, ze mam akord — prébuje
sie zastanowi¢, dlaczego lubie ten akord i jakie
emocje mi on daje. Im lepiej to rozumiem, tym
lepiej przedstawiam potem emocje.

Mysle, ze to bylo moze ze dwa lata temu — moze
przy okazji poprzedniej plyty — ale czutem si¢ tak
przez wiele lat. Ostatni raz stuchatem muzyki gita-
rowej jako nastolatek, ktéry miat obsesje na punk-
cie Dream Theater. W tej chwili wydaje mi sie, ze
troche to do mnie wrécilo. Z tym, co robig Polyphia
i Plini, czuje, Ze to znéw interesujacy moment dla
gitary i ponownie czuje si¢ tym zainspirowany.

Na tej ptycie, po raz pierwszy od dawna, wré-
citem do klasycznej koncepcji soléwek gitaro-
wych. Sg tu co najmniej dwie soléwki, ktérych
nie zrobilbym jeszcze trzy lata temu — typowe
dwuminutowe soléwki z hi-gainem. Jedna jest w
MOONGHOST alt i przypomina soléwke w stylu
Johna Petrucciego z pedatem wah na koncu. Nie
mozna uzyskac bardziej klasycznego brzmienia
niz to i musze przyznaé, ze podoba mi si¢ to, ponie-
waz nie robitem tego od lat! @
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MARCUS MILLER P5 ALDER-4 MG
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marki na naszym rynku, fédzkiemu Guitar Center

BUDOWA

Sire P5 Alder-4 to konstrukcja
czterostrunowa z olchowym
korpusem wykonczonym

w kolorze Mild Green. Ciekawie
korespondujacym z okazatym
bordowym pickguardem tortoise
oraz ciemniejszym odcieniem
klonowego gryfu — ten wraz

z podstrunnicg poddano obrébce
cieplnej, co zmienito zaréwno
odcieni jak i polepszylo wia-
Sciwosci brzmieniowe oraz
odpornosé na zmiane warunkéw
zewngtrznych. Podstrunnica

o promieniu 9,5” posiada
zaokraglone krawedzie, nabito
na niej 20 rogéw Medium 2,4
mm. Caloé¢ wienczy autorska
gtéwka opatrzona estetycznym,
metalizowanym srebrnym logiem
z oznaczeniem modelu, na ktérej
zamontowano chromowane
klucze Sire Premium o otwartych
przekladniach. Za siodetkiem
przykrecono poprzeczny docisk
strun. Sruba regulaciji gryfu znaj-
duje sie w zaglebieniu od strony

e

Marcus Miller P5

Alder-4 MG 231y

Marka Sire w ciggu zaledwie kilku lat przebojem wdarta sie na gitarowe i basowe, tgczac
jako$¢é wykonania i dobrej klasy osprzet z atrakcyjnymi cenami, oferujgc w rezultacie
bardzo dobrze brzmigce instrumenty, ktére dodatkowo firmowane sg przez legendarnych
artystow — Marcusa Millera w przypadku baséw, oraz Larry’ego Carltona z gitarowe;j
strony. Kolejnym instrumentem z tej stajni jest obecny w naszym tescie czterostrunowy
model Sire Marcus Miller P5 Alder-4 MG, ktéry otrzymalismy do testu dzieki dystrybutorowi

korpusu. Osprzet dopelnia
mostek Marcus Miller Vintage-S.
Bas napedzaja przetworniki Mar-
cus Vintage-Precision Revolution
Set — tzw. dzielony singiel w stylu
Precisiona w pozycji mostkowej,
sterowany za pomoca pasywnej
kontroli tonu i gloénosci. Menzu-
ra instrumentu wynosi 34 cale.

WRAZENIA

I BRZMIENIE

Marcus Miller P5 Alder-4 MG
prezentuje klasyczny korpus

w stylu Precision, okraszony
zielonym lakierem w stylu
vintage uzupelnianym wizualnie
ciemnym pickuardem tortoise.
Wypalany gryf to domena instru-
mentéw z wyzszej pdtki, co w tej
cenie trzeba wrecz wyekspono-
wag. Ciemniejszy odcienn dodaje
oryginalnosci, ta technologia
zapewnia tez lepszy rezonans

i odpornos¢ na zmiany tempe-
ratury czy wilgotnoéci. Zaokra-
glone krawedzie podstrunnicy
oraz satynowy gryf przekladaja

sie na wysoki komfort gry, do
ktérego doklada sie wygodny
profil C i waska szyjka. Estetyka
i jakos¢ wykonania standar-
dowo dla Marki wykraczaja

juz poza oferowang cene. Na
sucho bas tadnie rezonuje,
dynamicznie oddaje atak oraz
réwno wybrzmiewa — nie ma
sie tu od tej strony do czego
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przyczepié¢. Po podiaczeniu

P5 Alder-4 MG odzywa si¢

jak rasowy instrument w stylu
starego dobrego Precisiona,

a sam dzielony singiel zapewnia
to co potrzebne do wykreowania
bardzo solidnej, i co najwazniej-
sze dynamicznej i klarowne;j,
basowej podstawy w szerokiej
stylistyce. Pickup oferuje zwarty
i precyzyjny dzwigk z lekko pod-
kreslonym wyzszym Srodkiem

i ciepla, nadajaca charakteru
przy mocniejszym ataku géra.
Vintage’owy kolor idzie w parze
z dobrym sustainem, bardzo
Tadnie przebijajac sie w miksie
zaréwno na nagraniu jak i pod-
czas gry z zespolem live. Klang
brzmi soczyscie i ekspresyijnie,
po zdjeciu goéry zblizamy sie

do okragtych barw soulowych,
gitara zachowuje selektywnosé

i dobrze oddaje artykulacje

i niuanse gry.

PODSUMOWANIE
Marcus Miller P5 Alder-4 MG
to bardzo fadnie wykonany,
znakomicie prezentujacy sie,
rasowy bas w stylu Precisona.
Stylowy wyglad i staranne
wykonanie wsparte jest wygoda
gry oraz dobrym brzmieniem,
ktére sprawdzi si¢ w wyjatkowo
szerokiej stylistyce. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: Bolt-on

Korpus: Pétnocnoamerykanska
Olcha

Gryf: Klon palony, jednoczesciowy,
C-Shape

Podstrunnica: Klon palony, zaokra-
glone krawedzie

Progi: 2,4 mm Medium

Pickguard: Tortoise

Radius: 9,5" (241 mm)

Menzura: 34" (86.36 cm)

Mostek: Marcus Miller Vintage-S
Przetworniki: Marcus Vintage-Preci-
sion Revolution Set
Potencjometry: Volume, Tone
Klucze: Sire Premium Open-Gear
Osprzet: Chrom

Kolor: Mild Green

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

L8 8 8. & &
1. 8.8 8.8 &
L8 8 & & ¢

1 8 8.8 & & ¢

DOSTARCZYL

guitarcenter.pl

CENA

Naszym zdaniem

stylowy wyglad, jakos¢ wyko-
nania, wygoda gry, brzmienie,
palony gryf
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Takamine GD34CE BLK

2999 PLN

Oparty na Takamine uzywanym przez Bruce'a Springsteena
i Bon Jovi, model GD34CE ma klasyczny wyglad swojego
drozszego kolegi ozeniony z przystepniejszg ceng. Ale jak
brzmi? Tomasz Owczarski

kustykéw Takamine
raczej nie trzeba Ci
przedstawiaé — ich
reputacja jest dobrze
ugruntowana. Od polowy lat
70. marka rosta w site, poja-
wiajac sie na scenie w rekach
gitarzystéw wielu znanych
zespotéw, w tym The Eagles
i Bruce'a Springsteena. Jesli
chodzi o cene, istnieje Takamine
na praktycznie kazda kieszen,
z modelami wysokiej klasy serii
Pro, az po bardziej przyjazne dla
portfela instrumenty budze-
towe. Katalog firmy pokrywa
potrzeby praktycznie kazdego
muzyka w zakresie ksztaltéw
korpuséw, a szybkie spojrzenie
na strone online ujawnia szero-
kg game thinline’6w, dredno-

ughtéw, nylonéw z wcieciami. ..

co tylko chcesz.

GD34CE BLK objawia sie jako
czarny elektro-akustyk z serii
G30 wyposazony we wciecie
korpusu. Oparty jest na bardziej
ekskluzywnym modelu Takami-

tej gitarze bardzo dystyngowany
wyglad i na pierwszy rzut oka
wydaje sie znacznie bardziej
»ekskluzywna”, niz sugerowa-
taby to jej cena. To jeden z tych
instrumentéw, na ktérych
widnieje napis ,,graj na mnie”
i jesli chodzi o mnie — chetnie
przyjme to zaproszenie. Ale
najpierw zobaczmy jaka to
wioslo ma specyfikacje...
Czarne wykonczenie jest cal-
kowicie nieprzezroczyste, wiec
nie mozna zobaczy¢ szczegdtéw 5]

Od razu po wyjeciu z pokrowca
rzuca sie w oczy ,,dostojne”,
czarne wykonczenie o wysokim
polysku — moim zdaniem nadaje

ne, EF341SC, uzywanym przez
Jona Bon Jovi i Bruce'a Spring-
steena. Zasadniczo widzimy tu
kilka podobnych funkcii, ale (co
wazne!) w cenie detalicznej, kto-
ra miesci si¢ zgrabnie w budze-
towej przyzwoitosci. W rzeczy-
wistosci, chociaz nowy model,
widzieliSmy go w sklepie RIFF

za 2999 zl. Gitara jest oczywi-
Scie gotowa na scene, poniewaz
zostala wyposazona w system
przetwornikéw TP-3G, oparty
na stynnym tréjsuwakowym
przedwzmacniaczu ,,Brownie”,
ktérego brzmienie bylo bardzo
lubiane przez muzykéw uzywaja-
cych Takamine w latach 70.
Chociaz mozemy by¢ przyzwy-
czajeni do akustykéw Takamine
pochodzacych z japonskiego
warsztatu firmy, model GD34CE
wyprodukowano w Chinach

i zgodnie z etykietqg wewnatrz
otworu rezonansowego, gitara ta
jest ,,wykonana w Scislej zgod-
nosci ze specyfikacjami projekto-
wymi Takamine Japan”.
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TAKAMINE GD34CE BLK

slojéw drewna, ale wg producen-
ta top gitary to lity Swierk, a tyt

i boki to mahon (prawdopodob-
nie laminat). Jest to oczywiscie
kombinacja drewna, ktérej hi-
storia siega dziesigcioleci wstecz
w projektowaniu gitar akustycz-
nych — a wiec sprawdzona.
Szyjka w modelu GD34CE

jest wykonana z mahoniu,
zwienczona od géry laurowa
podstrunnicg. Obecnos¢ lauru
jest oczywiscie alternatywa dla
bardziej popularnego palisandru
lub hebanu i bez watpienia jest
bardziej bezbolesna dla nasze-

go portfela niz tamte gatunki
drewna. Kiedy zapytatem o to
przedstawiciela Takamine, do-
wiedzialem sie, ze istnieje ponad
200 gatunkéw, ktére uzywaja
slowa ,,Jaurel” jako czesci swojej
nazwy gatunkowej, chociaz dwa
najpopularniejsze gatunki uzy-
wane w instrumentach pochodza
z Ameryki oraz Indii. Tak czy
inaczej, obie opcje sg wytrzymale
i stanowig satysfakcjonujacy za-
miennik materialéw uzywanych
w drozszych modelach.
Zagladam do wnetrza otworu re-
zonansowego i widze, ze wszyst-
ko jest schludne i uporzadkowa-
ne, a krawedzie i usztywnienia
sg bardzo starannie wykonczone.
Zacznijmy wiec brzdakaé i zo-
baczmy, czy nasze pozytywne
odczucia sei utrzymaja.

WRAZENIA

Jedna z rzeczy, ktére od razu
zwracajg uwage jest ksztalt gry-
fu. Jest to stosunkowo masywny
profil litery C, nieco bardziej
zaokraglony niz w niektérych

akustykach, ktére ostatnio mia-
fem w rekach, ale mimo to nadal
wygodny. Zdecydowanie nie jest
to terytorium kija bejsbolowego,
ale z pewnoscig nie jest to tez
profil typu ,,thin”.

Nastepne, co rzuca si¢ w oczy, to
niskie progi niemalze w ,,gibso-
nowskim stylu”. Ma to spory
wplyw na to jak czuje sie instru-
ment podczas grania akordéw
ijesli ktos przywykl! do wysokich
progdéw to moze potrzebowaé
pograc kilka minut, by sie z tym
oswoiC. Zaletg jest precyzja stro-
ju, bo gitara stroi bardzo dobrze
we wszystkich pozycjach i te pro-
gi z pewnoscig w tym pomagaja
— sita nacisku poszczegdlnych
palcéw nie powoduje mikro-od-
strojen przyciskanych strun.
Dyskusyjne jest za to dla mnie
umiejscowienie elementéw
sterujacych przedwzmacniacza
na gérnej czesci korpusu (czyli
jak siedzimy nie bezposrednio
nad otworem rezonansowym,

a w tej czesci gérnego rogu pudia
blisko gryfu). Sa poza zasiegiem
wzroku podczas grania, co
sprawia, ze kiedy chce skorzy-
sta¢ z wbudowanego tunera
chromatycznego, musze tam (jak
to méwia) ,,zapuécié zurawia”,

a to malo wygodne. Oczywiscie
podczas grania na zywo mozesz
sie spokojnie nastroi¢, ustawic¢
barwe i zapomnie¢ o suwakach
przedwzmacniacza, wiec nie jest
to jaka$ powazna wada.
Prawdziwym testem dla instru-
mentu jest przeciez dzwiek, jaki
wydaje i jesli chodzi o GD34CE
to tutaj bylem bardzo milo za-
skoczony. Korpusy dreadnought



znane sa z solidnych srednich

i niskich tonéw i wlasnie tutaj
slysze. Naturalnie, nie mozna
oczekiwaé boomu i pompatycz-
nosci czegos takiego jak Guild
D-55 lub suchego, drewnianego
basu Gibsona J-45 po gitarze,
ktéra kosztuje mniej wiecej jedng
czwartg ceny, ale brzmienie
GD34CE jest bardzo przyjemne,
gitara bardzo dobrze reaguje na
artykulacje. W akordach stychaé
odpowiednig prezencje i definicje
zaréwno przy standardowym

biciu, jak i prébach gry technika
fingerstyle. Gdyby nagrac to Taka-
mine mikrofonem, bez watpienia
siedziatby dobrze w miksie, moze
zbardzo niewielkim dodatkiem
korektora —to co$, co wcale nie

jest regula w innych ,,dredach”,
w ktérych inzynierowie w studio
maja trudnosci z przycieciem ich
mocnego low-endu.

Naturalnie, po podigczeniu gita-
ry twdj los spoczywa w ,,rekach”

pokladowego przedwzmacniacza
TP-3G, ktéry oferuje kontrole
plus minus 12dB nad niskimi,
$rednimi i wysokimi tonami

za pomoca trzech suwakdéw,

z czwartym kontrolujgcym
og6lna glosdnosé. Jak juz powie-
dziatem, jest tez wbudowany
tuner chromatyczny. Po podtia-
czeniu do mojego wzmacniacza
akustycznego AER Compact 60
stwierdzam, ze przedwzmacniacz
jest tatwy w dostrajaniu barwy

i nie jest tu trudno ustawi¢ oczeki-
wane brzmienie. Gdy kontrolki

na wzmacniaczu byly ustawione
plasko, dodatem tylko odrobine
basu i srodka w korektorze TP

3G i uzyskatem dzwiek, ktéry
pasowatby kazdemu piosenkarzo-
wi i autorowi tekstéw, ktéry chee
zachwyci¢ publicznosé podczas
sesji z otwartym mikrofonem.

WNIOSKI

Podczas grania fatwo zapomnie¢

o cenie, jaka trzeba zaplaci¢ za
GD34CE, poniewaz zaréwno
akustycznie, jak i po wzmoc-
nieniu, brzmienie jest takie jak

w instrumentach z wyzszej klasy.
W zwiazku z tym kazdy muzyk

z ograniczonym budzetem, ktéry
chce kupi¢ znang marke o najwyz-
szej jakosci wykonania i klasowej
barwie, powinien wyprébowac
ten model. Co wiecej, jedli jestes
w zespole, ktéry zdecydowat

sie zagrac tylko jeden lub dwa
numery akustyczne podczas

setu i potrzebujesz co$ dobrego,

a niedrogiego — moim zdaniem
Takamine GD34CE jest §wietnym
kandydatem. Do rozwazenia jest
umiejscowienie panelu preampu
oraz wysoko$¢ progéw, ale to za-
lezy juz od indywidualnych przy-
zwyczajef. Podsumowujac, jest to
dobrze wygladajacy instrument

z bardzo rasowym brzmieniem,
aw dodatku w §wietnej cenie.

O coz wigcej mozna prosi¢? @

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * I %k kY
BRZMIENIE L2 8 8 & &
WYKONANIE * ok kY
CENA * I Kok
DANE TECHNICZNE

Ksztaft: Dreadnought Cutaway
Top: Lity Swierk

Tyt i boki: Mahon

Gryf: Mahon

Podstrunnica: Laurel
Menzura: 644mm
Elektronika: Takamine TP-3G
Kolor: Czarny (potysk)
Pokrowiec: w zestawie

DOSTARCZYL

www.zibi.pl

CENA
2999 PLN
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Fender Tone Master
Princeton Reverb
1X10 Combo :rwy

Legendarny wzmacniacz Fendera powraca w cyfrowej postaci
jako czes¢ ekscytujacej i prowokujgcej do myslenia serii Tone
Master. Ale czy doréwnuje brzmieniem swojemu protoplascie?
Przyjrzymy sie... Tomasz Owczarski

eo Fender zaczat budo-

waé wzmacniacze pod

wlasnym nazwiskiem

w 1946 roku, jakies p6t
dekady przed Telecasterem, wy-
dajac modele takie jak Princeton,
Deluxe czy Professional. Czesto
okreslane jako ,,drewniane”
wzmacniacze, ze wzgledu na
ich drewniane obudowy i stale
drewniane uchwyty, byty to
pierwsze produkty ze znaczkiem
Fender wykonane po krétkotrwa-
1ej kooperacji Leo z Claytonem
»Doc” Kauffmanem (stad ,,K”
w K&F Manufacturing ).
Od tego czasu nazwa Princeton
przetrwata w réznych odsto-
nach, w tym z napedzanym
lampa combo z czarnym panelem
— Princeton Reverb — z polowy

jest dyskretna ptytka ,,Tone
Master” w prawym dolnym
rogu. Podobnie jak oryginal,
obudowa jest sosnowa, pokryta
czarnym tolexem, z chromowa-
nymi podkladkami mocujacymi
aluminiowg obudowe i eleganc-
kim czarnym uchwytem do
przenoszenia z chromowanymi
nakladkami.

Chociaz obudowa Tone Master
Princeton Reverb ma podobny
rozmiar i ksztatt do swoich
kuzynéw lampowych, to co
kryje sie pod spodem jest bardzo
rézne. Nie ma lamp ani ciezkich
transformatoréw. Zamiast tego
znajdziesz wiele komponentéw
SMD i mikroprocesoréw gesto
upakowanych na wysokiej
jakosci ptytkach drukowanych,
potaczonych kablami tasmowy-
mi. Glosnik to reedycja Jensena
C1O0R, ktoéry byt zwyczajowym
partnerem oryginalnego wzmac-
niacza. Oryginalnie produko-
wane w Chicago, nowoczesne
Jenseny obecnie sg produkowane
we Wloszech przez Sica, firme
ktoéra tworzy doskonate repro-
dukgje klasycznych modeli, jak
réwniez nowoczesne glodniki

z neodymowymi przetwornika-
mi N12K, zaladowane w Tone
Master Deluxe i Twin Reverb.
W Princeton Reverb nie ma
mozliwosci podlaczenia ze-
wnetrznych gltosnikéw, chociaz
wyjécie DI tego Tone Mastera
moze taczy¢ si¢ z PA.

Przedni panel Princeton pozo-
staje wierny oryginatowi, z para
gniazd wejsciowych o wysokim

i niskim wzmocnieniu, a nastep-
nie regulatorami gloénosci, to-
néw wysokich, baséw, poziomu
pogtlosu, szybkosci i intensyw-
nosci vibrato. Na tylnym panelu
znajduje si¢ uniwersalne gniazdo

lat 60., uznawanym przez wielu
gitarzystéw za jedno z trzech naj-
lepszych z ery sprzed CBS Fuller-
ton. Niedawno, w 2019 roku,
Fender zaskoczy! wiele oséb serig
Tone Master — odtworzeniem
tych klasycznych wzmacniaczy

z lat 60., w ktérych nowoczesne
cyfrowe przetwarzanie sygnatu

i moc wyjéciowa klasy D zastapi-
1y tradycyjne obwody lampowe.
I'wiasnie teraz, mam w rekach
taki wzmacniacz z serii Tone
Master: Princeton Reverb.
Patrzac od przodu, ten wzmac-
niacz jest prawie identyczny

z klasycznym projektem z po-
fowy lat 60., z odpowiednim
emblematem i srebrna, blysz-
czaca maskownica, ktére dodajg
klimatu vintage. Jedyna réznica
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FENDER TONE MASTER PRINCETON REVERB 1x10 COMBO
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sieciowe oraz para przelgcznikéw
zasilania i wyciszania, a nastep-
nie przelacznik wyboru mocy
wyjSciowej, ktéry zmniejsza wir-
tualne 12 watéw mocy lamp do
szedciu, trzech, 1,5,0,7510,3
wata. Po prawej stronie znaj-
duje sie zbalansowane wyjscie
liniowe XLR z regulacja poziomu
i przelacznikiem Ground Lift,
wraz z selektorem do symulacji
dwoéch kolumn plus bypass. Jest
tez pojedyncze gniazdo jack dla
dwuprzyciskowego switcha noz-
nego Princeton, ktéry przetacza
efekty pogtosu i vibrato.

Termin ,,vibrato” jest historycz-
nie niepoprawny; ten efekt to
wtasciwie tremolo, ale nazwa
vibrato przykleita sie w Swiecie
gitarowym i tkwi tu od jakich§
szeéciu dekad. Ogdlnie rzecz bio-
rac, Tone Master Princeton Reverb
wyglada dobrze, jest zbudowany
zgodnie z tymi samymi wysokimi
standardami, co odpowiednik
lampowy, a mimo to wazy o oko-
1o jedng trzecig mniej.

WRAZENIA

Lampka zasilania Tone Ma-

ster Princeton Reverb miga na
czerwono i pomaraficzowo przez
kilka sekund podczas urucha-
miania oprogramowania, po
czym wzmachiacz jest gotowy
do uzycia. Zwraca uwage brak
jakiegokolwiek szumu (w prze-
ciwienstwie do konstrukcji
lampowych); tutaj praktycznie
nie ma syku ani zadnych innych
przydzwiekéw. Jednak barwa,
ktéra slysze to typowy fenderow-
ski wzmak z czarnym panelem,
ze stodkim high-endem, lekko
zgarnietg Srednica i hojnym
basem. Wzmacniacz jest réwnie
przychylny singlom i humbuc-
kerom, reagujac, jak mozna si¢
spodziewaé, z nieco wiekszym
gainem, gdy podigczony jest

Les Paul. Brzmi troche bardziej
»Zwarto” niz Deluxe lub Twin

ze wzgledu na nieco bardziej
skompresowany zakres czesto-
tliwosci 10-calowy przetwornik
i mniejsza obudowa — cechy,
ktore sprawily, ze wersja lampo-
wa z lat 60. stala sie ulubieicem
studiéw na calym Swiecie.
Generalnie efekty sg takze bar-
dzo dobre. Zakres tremolo prze-
chodzi od gtebokich, wolnych
impulséw Americana do szybkiej
oscylacji, chociaz intensywnos¢é
nieco zanika wraz ze wzrostem
predkosci, co jest powszechne
w wielu oryginalach, poniewaz
zakres jest czeSciowo okreslony
przez staly bias. Cyfrowy efekt
pogltosu w Tone Master jest moze



troche jasniejszy niz w niekté-
rych wzmacniaczach Fendera

z lat 60., ktérych uzywatem, ale
detale sg przerazajaco dokladne
—mozna niemal uslysze¢ nuty
ping-pongujace miedzy przetwor-
nikami w wirtualnej sprezynie.
Aby to uchwycié¢, Fender wy-
korzystal ogromne ilosci mocy
obliczeniowej, wykorzystujac
polowe 1 rdzenia czterordzenio-
wego procesora DSP o wysokiej
specyfikacji tylko dla samego po-
glosu, caly rdzen dla brzmienia
wzmacniacza, a pozostaly rdzen
dla symulacji obudowy. Ten cy-
frowy efekt tremolo w Princeton
Reverb zostal uzyskany po po-
réwnaniu wielu starych orygina-
16w i reprezentuje to, co Fender
uwaza za najlepsza wszechstron-
na kombinacje ksztaltu fali,
amplitudy i zakresu predkosci.
Podobnie z poglosem, gdzie prze-
analizowano charakterystyke
sprezynowego obwodu Fendera
sprzezonego z transformatorem,
aby uzyskac idealng wersje.

W oryginalnym wzmacniaczu
efekt tremolo uzyskano poprzez
zmiany BIAS lampy wyjéciowej
po poglosie, tworzac subtelny
efekt ,,wyciszenia”, gdy wzmac-
niacz byl grany mocniej, co
uzyskuje réwniez Tone Master.
Fender odtworzyt réwniez
dynamike lampowego prostow-
nika i SAG starego Princetona
(gdy wzmacniacz jest grany na

T e

i

wyzszych poziomach gto$nosci,
a takze bogaty overdrive, ktéry
zaczyna pokazywac zeby mniej
wiecej w potowie gatki. Na-

wet przy zaledwie 12 watach,
lampowy Princeton maksy-
malnie odkrecony potrafit by¢
niezno$nie gtosny i podobnie jest
w cyfrowej reedyciji, ale dzigki
przetacznikowi redukcji mocy na
tylnym panelu mozesz zmniej-
szy¢ wirtualng moc wyjsciowa

w sze$ciu krokach do zaledwie
0,3 wata, dzieki czemu mozesz
eksperymentowac z legendar-
nym brzmieniem Fendera na
poziomach glosnosci przyjaznych
dla otoczenia.

Ogodlnie rzecz biorac, Tone
Master Princeton Reverb dziata
réwniez dobrze z réznymi kom-
binacjami efektéw w kostkach.
Opéznienia i efekty modulacyjne
brzmig $wietnie, ale stwierdzi-
fem organoleptycznie, ze niekté-
re przestery moga mie¢ w barwie
szczypte nienaturalnej kompre-
sji, jesli ich poziom wyjsciowy
jest zbyt wysoki.

Wyjscie DI pozostaje aktywne,
gdy wzmacniacz jest wyciszo-
ny, co jest przydatne podczas
nagrywania i cichego ¢wiczenia.
Tymczasem wbudowane emula-
cje gtosnikéw IR z mozliwoscig
wyboru symulacji mikrofonu
wstegowego lub dynamiczne-

go sg tak dobre, jak niektore

z najlepszych sprzedawanych

w dedykowanych pakietach,
jakie styszatem.

Uzywany na zywo, polaczenie
lekkiej rezonansowej sosnowej
obudowy i doskonalego gto-
$nika Jensen w Srodku pomaga
sprawié, ze Tone Master brzmi
bardzo blisko prawdziwego, sta-
rego wzmacniacza, z praktycznie
identycznym przesterowaniem

i reakcjg dynamiczna.

WNIOSKI

Jako gitarzysci, przyzwyczailiSmy
sie juz do produktéw wykorzy-
stujacych cyfrowe modelowa-
nie, ktére oferujg praktycznie
nieskonczong liczbe symulacji
wzmacniaczy i efektéw. Zwykle
Swietnie brzmia, oszczedzajg
czas, miejsce i z pewnoscig
sprawdzajg sie wérdd gitarzy-
stéw na wszystkich pozio-
mach. Najwyzszej klasy moc
obliczeniowa w potlaczeniu

z niezawodnoScia i powtarzal-
noscig brzmieniowg przekona-
1a juz wielu profesjonalistow
do pozostawienia kolekcji
wzmacniaczy lampowych

w domu i korzystania z roz-
wigzan cyfrowych w trasie.
Podejscie Fendera do wzmacnia-
czy Tone Master jest zupelnie
inne, a jednak uwazamy, ze jest
réwnie wazne. Zespo6t zrepli-
kowal niektére z najbardziej
kultowych produktéw firmy

w domenie cyfrowej, bez zbed-

nego skomplikowanego menu

i presetéw. Wygladaja, brzmia

i reagujag bardzo podobnie do
swoich lampowych odpowiedni-
kéw z lat 60. Kazdy gitarzysta,
ktéry uzywa starych wzmacnia-
czy lampowych do zarabiania na
zycie, powie ci, ze utrzymanie
ich niezawodnej pracy to czesto
wojna na wyczerpanie, podczas
gdy nowoczesne wzmacniacze
lampowe sg czasami ograniczone
przez réznice w jakosci i po-
wtarzalnosci lamp, co utrudnia
zachowanie subtelnych niuan-
séw ich brzmienia, zwlaszcza
w konstrukcjach o duzym
wzmocnieniu. I to nie wspomi-
najac o ciaglych trudnosciach

z zaopatrzeniem, co mniej
wiecej podwoilo cene wiekszosci
popularnych lamp.

A jesli chodzi o ceng? Tak, jak na
cyfrowe combo, nie jest to pro-
dukt tani (przynajmniej dopdki
nie poréwnasz go z réwnowaz-
nymi wersjami lampowych piecy
w katalogu Fendera). Biorac to
wszystko pod uwage, Tone Ma-
ster Princeton Reverb ma dobry
stosunek jakosci do ceny i jest
idealny dla powaznych amato-
réw i profesjonalnych muzykéw
w wielu gatunkach muzycznych.
Jesli szukasz klasycznego klimatu
Fendera bez wagi oryginalu i ko-
niecznosci konserwacji, to com-
bo musi by¢ na twojej liscie. @

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % % % ¥ #

BRZMIENIE L8 8. 8.8 & 4
WYKONANIE L8 8.8 8 & 4
CENA L2 8 8 & &8
DANE TECHNICZNE

Typ: cyfrowy przedwzmacniacz,
wzmacniacz mocy klasy D

Moc: 50 W RMS przy 8 Ohm
(symulacja mocy lampowej 12 W)
Obudowa: sosna

Gtosniki: Jensen 110” C10R

Kanaty: 1 (wejscia o wysokim i niskim
wzmocnieniu)

Sterowanie: VOLUME, TREBLE, BASS,
REVERB LEVEL, VIBRATO SPEED i
INTENSITY Przetacznik nozny: 2-przyci-
skowy (w zestawie)

Wymiary: 505x241x406 mm
(szer-gt-wys.)

Woaga 9 kg (20 Ibs)

Pochodzenie: Chiny

DOSTARCZYL
www.fender.com
CENA

4999 PLN
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~LANEY SOUND

POWER  BRAKE

FRESENEE sass

miooLE

BARE  TREDLE

Laney Supergroup
LA-Studio Head

+kolumna 1x12"

Najnowszy head z flagowej, zaprojektowane;j

i wyprodukowanej w Wielkiej Brytanii serii Laney
Supergroup, oferuje prawdziwe brzmienie lampowe
w stylu vintage w potgczeniu z wysokiej klasy emulacjg
kolumn firmy Two Notes Tomasz Owczarski

istoria zwykle
koncentruje si¢ na
Londynie i Liverpoolu
jako dwdch gtéwnych
epicentrach brytyjskiej muzyki
popularnej pod koniec lat 60.,
ale oczywiscie byty tez inne i jed-
nym z takich najbardziej god-
nych uwagi bylo West Midlands.
Z tego obszaru wywodzg sie
miedzy innymi Black Sabbath,
The Move (potem Electric Light
Orchestra) i legendy glam-rocka
takie jak m.in. Slade. W tamtym
czasie zalozyciel Laneya, Lyndon
Laney, gral w grupie Band Of
Joy, kolektywie muzykéw Black
Country, w sktad ktérego wcho-
dzili takze Robert Plant i John
Bonham. Wczesne zaintere-
sowania Lyndona elektronika
i wzmacniaczami doprowa-
dzity go do zbudowania wta-
snego — najpierw w szopie
ogrodowej jego rodzicéw,
a nastepnie w Digbeth, gdy

biznes juz sie rozwinat.

Od tego czasu Laney Amplifi-
cation z powodzeniem wytycza
wiasny kurs poprzez ocean mu-
zycznych trendéw oraz wzlotéw
i upadkéw brytyjskiej produkeji.
Dzis§ lista godnych pozazdrosz-
czenia uzytkownikéw tej marki
obejmuje Tony'ego Iommiego,
Vernona Reida i brazylijska
wirtuozke Lari Basilio. Wraz

z obecnymi reedycjami gtéw
LA100SM i LA3OBL, Laney
niedawno przedstawil takze i te
wyspecjalizowang wersje do na-
grywania przy niskim poziomie
glodnosci, LA-Studio, z wbu-
dowang technologia emulacji
paczek Two Notes Torpedo.
LA-Studio to dobrze prezentuja-
ca sie, dobrze wygladajaca kom-
paktowa gtowa, stylizowana na
vintage’owe Laneye z péznych
lat 60. Dbatos¢ o szczegbly jest
widoczna wszedzie, od starannie
nalozonych biatych wypelnien

obicia i maskownicy typu ,,s61
i pieprz”, po zaglebiong tabliczke
z numerem seryjnym na tylnym

panelu. Szczegblnie podobajg mi
sie duze pokretla sterujace z kot-
nierzem, ktére nadajg LA-Studio
autentyczny styl vintage i wygla-
daja bardzo fajnie na biato-akry-
lowym panelu sterowania.
Elektronika jest osadzona na sta-
lowej obudowie ze spawanymi
naroznikami. Jest para malych
transformatoréw sieciowych

i wyjsciowych oraz dlawik,
podczas gdy wewnatrz obudowy
wigkszos¢ komponentéw znajdu-
je sie na dwéch wysokiej jakosci
plytkach drukowanych.

Na plycie gléwnej znajduja sie
gniazda dla wszystkich czterech
lamp LA-Studio: trzech 12AX7
w przedwzmacniaczu i jednej
12BH7 w stopniu wyj$ciowym.
12BH7 to podwdjna trioda
powszechnie stosowana we
wezesnych telewizorach lampo-
wych z lat 50. XX wieku, ktéra
najlepiej uwazac za wieksza
wersje 12AX7 — wytwarza okolo
3 W z obiema potéwkami pracu-
jacymi w konfiguracji przeciw-
sobnej klasy AB.

Plyta wyjéciowa zawiera ukiad
emulacji gtosnikéw Two Notes,
wbudowane obcigzenie reaktyw-
ne i wszystkie powigzane zlacza
na tylnym panelu. Standard
wykonania i okablowania jest
doskonaty — ten wzmacniacz
zostal zaprojektowany tak, aby
wygladat dobrze i byl trwaly.
LA-Studio to jednokanalowa,
konstrukcja typu ,,non-ma-
ster-volume” z tréjpasmo-
wym, pasywnym korektorem

i tradycyjna regulacja PRE-
SENCE dzialajaca na stopniu
wyjéciowym. Istnieja dwie pary
gniazd wejSciowych o nazwach
BASS i TREBLE. BASS zapewnia

GITARZYSTA
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LANEY SUPERGROUP LA-STUDIO HEAD+KOLUMNA 1x12”

plaska reakcje i najlepiej dziataja
z efektami, podczas gdy TREBLE
ma nieco podbite wysokie

i wyzsze Srednie tony. Zaréwno
wejscia TREBLE, jak i BASS maja
opcje niskiego i wysokiego gainu
—wejscie 1 ma wysokie wzmoc-
nienie, podczas gdy wejscie 2 ma
mniejsze wzmocnienie — mozna
tu uzyskac wiecej barw 1aczac
gniazda wejéciowe krétkim
kablem krosowym.

Obok przetacznika zasilania znaj-
duje sie drugi, do zmiany reduk-
cji mocy LA-Studio — obniza moc
wyjSciowa z okotlo trzech do 0,1
wata, do cichego ¢wiczenia lub
konwencjonalnego nagrywania.
Tylny panel to miejsce, w ktérym
znajdziesz wszystkie szczegdly
emulacji paczek Two Notes
Torpedo z kilkoma dodatkowymi
funkcjami wiecej, niz w innych
podobnie wyposazonych wzmac-
niaczach, ktére widzialem.
Dostepny jest szeSciopozycyjny
selektor kolumny i regulator po-
ziomu ze wskaznikiem poziomu
szczytowego, gniazdami MIDI
In/Out/Thru i przelacznikiem
Ground Lift. Wyjscia obejmuja
gniazdo stuchawkowe 3,5 mm

i zbalansowane mono XLR do
podiaczenia do konsolety lub
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ulubionego interfejsu audio.
Gniazdo USB ,,B” umozliwia do-
step do technologii Two Notes za
pomocg aplikacji komputerowej
Torpedo Remote, z ktérej mozna
edytowag, zapisywac, przecho-
wywa¢ i ladowa¢ swoje ulubione
ustawienia do szesciu wbudo-
wanych slotéw. Wbudowane,
wysokiej jakosci obcigzenie
reaktywne oznacza, ze LA-Studio
moze by¢ uzywane bez kolumny
glosnikowej, przesylajac dzwiek
do DI i stuchawek bez utraty
barwy czy dynamiki. Dostepna
jest réwniez para 8-1i 16-omo-
wych gniazd glo$nikowych,
dzieki czemu mozna podigczyé
do dowolnej kolumny o dopa-
sowanej impedancji. Ogdlnie
rzecz biorac, Laney LA-Studio to
powazne profesjonalne narzedzie
o wysokiej jakosci wykonania

i rasowym wygladzie.

WRAZENIA

Wyprébowatem LA-Studio

z wybranymi gitarami, w tym ze
Stratem i Les Paulem, a takze ze
wspanialg (pozyczona) reedycja
Gibsona ES-335 z 63 roku.
Umieszczony w kolumnie 112
Creamback ma ciepte i bar-

dzo dynamiczne brzmienie ze
stodkimi wysokimi tonami, ktére
idealnie pasuja do klasycznego
rocka péznych lat 60. i weze-
snych 70. Przystawka mostkowa
naszego Strata jest odpowiednio
»kasliwa”, Les Paul ma to satys-
fakcjonujace ,,chrupnigcie”, a na
335 soléwki maja ,,wokalny”
charakter.

Nie ma tu MASTER VOLUME,
ale przy maksymalnej mocy
wyjsciowej wynoszacej trzy
waty mozna go maksymalnie
rozkreci¢, nie powodujgc wrogiej
reakcji sasiadéw. W sytuacii,
gdy nawet trzy waty to za duzo,
wiaczenie redukcji obniza moc
wyjéciowa do malenkiego O, 1
wata — to wystarczajaco cicho,
aby rozmawia¢, nawet przy mak-
symalnym rozkreceniu wzmaka.
Pasywny EQ jest doskonaly;
regulatory tondéw niskich,
$rednich i wysokich wspétdzia-
taja plynnie i przewidywalnie.
Wzmacniacz pozostaje mniej
wiecej czysty az do polowy
skali, po czym sygnal zaczyna
sie znieksztalca¢ w bardzo
przyjemny sposob, z odrobing
fuzza przy pelnym rozkreceniu.
Podobnie jak wiekszos¢ innych
produktéw wyposazonych w al-
gorytmy Two Notes, emulacja
nie pojawia sie na gtéwnym
glosniku, wiec aby jg uslyszed,
musisz uzy¢ stuchawek lub wyj-

Scia DI. Podlgczylem LA-Studio
do malego PA, aby sprawdzi¢
sze$¢ ustawien wirtualnej paczki,
z ktérych wszystkie byly mniej
lub bardziej uzyteczne od razu po
podiaczeniu. Aplikacja Torpedo
jest atwa w uzyciu i pozwala
eksperymentowaé z réznymi
parametrami, w tym typem ko-
lumny, wielkoScig pomieszczenia
i pozycja mikrofonu, dzieki cze-
mu mozna wybrac idealne wir-
tualne Srodowisko nagrywania.
W ciggu zaledwie kilku minut
eksperymentowania mozliwe jest
stworzenie bardzo realistycznych
wirtualnych kolumn i pomiesz-
czen, ktére brzmig znakomicie,
co oszczedzi ci godziny czasu na
odstuchiwanie setek IR, aby zna-
lez¢ ten, ktérego potrzebujesz. Je-
§li Twdj sprzet obstuguje MID],

z przyjemnoscia uslyszysz, ze
modul Two Notes akceptuje réw-
niez polecenia Program Change

i Continuous Controller.

WNIOSKI

Laney jest w tej chwili na fali

z pelnym katalogiem produktéw
pasujacych do kazdego gatunku

muzycznego, a LA-Studio jest
kolejnym tego dowodem. Emu-
lacje Two Notes daja wzmacnia-
czowi praktycznie nieskonczong
elastycznos¢ (oszczedzajac moc
obliczeniowag Twojego DAW na
inne rzeczy w studio) i pozwalajg
na wykorzystanie ich na zywo
po podiaczeniu do PA. W tym
scenariuszu idealnie nadaje si¢
do kameralnych zastosowanh
scenicznych, takich jak teatry

i koscioly, gdzie sprawdzi

sie wbudowane obcigzenie
reaktywne zastepujace konwen-
cjonalny gtosnik, z jednoczesng
wysytka emulowanego wyjscia
LA-Studio do konsolety.

Tak jak jego znani uzytkownicy
— Tony Iommi i Lari Basilio — LA-
-Studio docenig przede wszyst-
kim gitarzysci, ktérzy chca

w petni wykorzystaé lampowe
brzmienie vintage do nagrywania
lub transmisji internetowe;j (stre-
am). Nie namawiam do zakupéw
impulsywnych, ale biorac pod
uwage wrazenia z testu uwazam,
Ze jest to Swietny stosunek jakosci
do ceny. Zdecydowanie nr 1 jeden
na liscie do sprawdzenia. @

DANE TECHNICZNE

Typ: przedwzmacniacz lampowy;,
wzmacniacz mocy lampowy
Moc: 3 W RMS

Lampy: 3x 12AX7; 1x 12BH7
WYMIARY: 520 (szer) x 220 (gt.) x
229 mm (wys.)

Waga (kg/funt): 7,8/17,2
Obudowa: Sklejka

Kanaty: 1

Sterowanie: PRESENCE, BASS,
MIDDLE, TREBLE, GAIN,
przetacznik BRAKE. Wybor
kolumny DI, VOLUME LEVEL,
GROUND LIFT

Przetacznik nozny: nie
Dodatkowe Funkcje: Wbudo-
wana petna technologia Two
Notes Torpedo z 6-pozycyjnym
selektorem wirtualnej paczki,
kontrola poziomu, ground lift,
zbalansowane wyjscie XLR,
wyjscie stuchawkowe, USB,
wejscie MIDI, wyjscie/przejscie
MIDI, wskaznik ,,peak” LED
Pochodzenie: Wielka Brytania

DOSTARCZYL

www.Musicinfo.pl
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Gurus Double

J49EUR

VOLUME Il GAIN It

Decker mklli

DOUBLEDECKER
mikll

klasyczne wtoskie echo Binson Echorec... Tomasz Owczarski

dea ta widoczna jest takze
w przypadku kostki Do-
uble-Decker MKII, opartej
na brzmieniach starych
wzmacniaczy Marshalla. Dostar-
czane z wlasnymi zasilaczami 12
V efekty sg solidnie zbudowane
i maja charakterystyczng czarng
szklang powierzchnie, ktéra jest
podswietlana po wlaczeniu.

DOUBLE DECKER
MKII

1959 Doubledecker, ktéry swiat
ujrzat po raz pierwszy osiem lat
temu, szybko stal si¢ jednym

z flagowych produktéw firmy
Gurus. Nie bez powodu zdoby!
nagrody najwazniejszych ma-
gazyndw gitarowych na $§wiecie
- uzywany byt bowiem na calym
Swiecie zaréwno na na scenie

i w studio przez wielu znanych,
profesjonalnych artystéw. Od
tamtej pory powstato wiele
podwdjnych efektow typu Over-
drive/Distortion, co pozwolito
firmie zgromadzi¢ wiele sugestii
ulepszenia tej konstrukcji. Tak
powstata druga wersja, czyli
Gurus Double Decker mKkII.
Pierwsze co rzuca si¢ w oczy,

VOLUME

BALANCE

SEXYDRIVEMKI }

Gurus

SexyDrive
Mkl o0z

Gurus to wtoska marka, zatozona w 2012 roku i prowadzona przez Chicco
Belliniego, ktdra ma wsrdd swoich uzytkownikow takich jak Steve Lukather, Joe
Walsh i Adrian Belew. Gtéwnym celem firmy byto stworzenie nowych efektow
inspirowanych klasycznym sprzetem, takim jak np. Echosex, ktére nasladujacy

to nowa obudowa — faktycznie
jest to jeden z najmniejszych
podwdjnych efektéw na rynku
(biorac pod uwagg, ze jest to pe-
dal napedzany lampa!): tylko 9
na 12 cm. Przy tych rozmiarach,
dobrze zaprojektowany zestaw
podwoéjnych polaczen pozwala
uzywac go jako standardowe-
go pedatu z jednym gtéwnym
wejsciem lub rozdzieli¢ na dwa
oddzielne efekty do uzycia

w dwdch réznych tancuchach
sygnatowych (réwniez odwré-
ci¢ ich kolejnosé).

Jednak w domy$lnym uzyciu

kanal 1 wchodzi na kanat

2 — oba brzmig autentycznie
jak w prawdziwym, pelnowy-
miarowym wzmacniaczu, dajac
Swietne brzmienia zaréwno
czyste jak i przesterowane,

a wszystko to wspomagane
przez potencjometry TONE

i PRESENCE, ktére doskonale
si¢ uzupelniajg w dostrajaniu
dzwieku do gustu uzytkownika.
Wprowadzenie diod obcinaja-
cych (przesterowujacych) to ko-
lejny element, wprowadzajacy
dodatkowy poziom znieksztal-
cen, dzieki czemu mozliwe jest
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uzyskanie naprawde ciezkiej,
hi-gainowej barwy.

WERDYKT

Doskonaty MIAB (Marshall In
A Box) z od$wiezajaca szczypta
oryginalnosci i §wietna ela-
styczno$¢ brzmieniowa dzieki
funkcjonalnym opcjom Iaczenia
kanaléw i bogatego znieksztatca-
nia sygnatu.

SEXYDRIVE MKII

Efekt ten nazywany jest przez
producenta ,,szwajcarskim
scyzorykiem” $wiata overdri-
ve. Nowa wersja zachowuje
wszystkie cenione cechy starego
SexyDrive, ktéry zostal okrzyk-
niety jednym z najlepszych efek-
téw overdrive/boost na rynku.
Jak w przypadku pozostalych
kostek Gurusa, SD cechuje sie
wyjatkowa dynamika i reakcjg
na artykulacje przypominajaca
wzmacniacz. Jego projektanci
czerpali inspiracje z niektérych
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WARSZTAT: GITARA KLASYCZNA

Austriacki kompozytor Franz Schubert w naszej kla-
sycznej serii pojawit sie tylko raz z prostg, ale bardzo
eleganckg melodig rozpisang przeze mnie na gitare

po prostu Standchen (Serenada),
skomponowanego do wierszy
niemieckiego poety Ludwiga
Rellstaba. Prosta i elegancka
melodia wspierana jest tu przez
wyrafinowang ,,stodko-gorz-

ka” harmonie, taczacg akordy

z molowej i durowej tonaciji A,
ztowarzyszeniem bardzo zrecznie
prowadzonego gtosu prowadzace-
go. Rytmicznie znajdziemy tu kilka
przyktaddw triol dsemkowych

tym warsztacie po raz
pierwszy zmierzymy sie
z dzietem wspaniatego

Franza Schuberta. Juz w wieku
zaledwie 30 lat Schubert napisat
ponad pottora tysigca dziet, wsrod
ktdérych znalazto sie 20 kwartetow
smyczkowych, siedem petnych
symfonii, kilka oper i oszatamiajaca
liczba (ponad 600) utwordw na
fortepian i wokal. W jednym roku
skomponowat ponad 20,000
taktéw muzyki (potowa z tego
na orkiestre). Przy tak nie-
zwyktej ptodnosci tworczej
Schubert prezentowat

tez wyjgtkowa odwage

w eksperymentowaniu,
jakibardzo dojrzaty oraz
wyszukany styl. Tak wielka
kreatywnos¢ zostata nie-

stety tragicznie przerwana
przez chorobe i Smieré kom-
pozytora. Jego geniusz za zycia
doceniany byt tylko przez grono
przyjaciéti wnikliwych stuchaczy,
jednak dzi$ Franz Schubert znajduje
sie w panteonie wielkich kompozy-
toréw Zachodniej Sztuki muzycznej.
Tutaj wybratam jeden z ostatnich
utworéw skomponowanych przez
Schuberta, pochodzacy z jego
kolekcji 14 utwordw na fortepian

i gtos (napisany w ostatnim roku
zycia i opublikowany juz po $mierci),
znany jako Schwanengesang
(tabedzi Spiew). Utwory te byty
przetranskrybowane na fortepian
solo przez Franza Liszta, oraz pdzniej
na rozne sktady i instrumenty.
Wybratam Nr 4 ze zbioru zwanego

granych do ¢wierénutowego
akompaniamentu (np. takty
5-7), ktére wymagajg zaréwno
opanowania tego rytmu jak

i technicznej koordynacji — na-
lezy wykonywac je swobodnie

i bez pospiechu. Zwrddcie tez
uwage na ptynnos¢ gry lewej
reki przy zmianach pozycji
akordéw. Podstawg jest rowniez
zrozumienie melodii i ostuchanie
sie z jej ekspresja.
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solo Bridget Mermikides

WSKAZOWKI
[TAKTY 1-16]

Na poczatku mamy 4-taktowe
intro sktadajgce sie z podzielonych
na dwudzwieki akordéw. Zwrdccie
uwage by wszystkie sktadniki od-
powiednio wybrzmiaty w taktach.
Melodia zaczyna sie w takcie 5
a opalcowanie prawej reki dla
czterech taktéw oznaczone jest
przy zapisie. Melodie gramy tam
gdzie to mozliwe poprzez ,rest
stroke” i staramy sie wyekspo-
nowac jg ponad akompania-
mentem. Widac tu powtarza-
jacg sie triole 6semkowa
w gornym glosie grang
ponad standardowymi
dwiema dsemkami,
gdzie musimy wyod-
rebni¢iopanowac rytm
typu ,trzy na dwa”.
W takcie 6 uwazajcie
na dosy¢ niewygodny
skok czwartym palcem
na dzwiek A przy drugiej
¢wiercnucie. Podobnie
jest w takcie 12.

[TAKTY 17-32]
Potaczenie rytmu z nutq z kropka
oraz wchodzacego na 2 uderzenie
akordu w takcie 17 réwniez moze
sprawic ktopoty. Przez caty takt
trzymaijcie drugi palec na niskim
dzwieku G# i ¢wiczcie powoli
doktadanie palcow na skfadniki
akordu. Ponownie, przy melodii
uzywam rest stroke. W takcie 19
trzymajcie niskie F i zastosujcie
czesciowg poprzeczke barre dla
zagrania otwartego E w melodii.
W takcie 23 ponownie pojawia
sie rytm z taktu 17, ale tym razem
akord rozwigzuje sie na A-dur.

Zwrdéccie uwage na ozdobnik
w takcie 25, wymagajacy na
poczatku ¢wiczenia w wolnym
tempie. Trzymajcie trzeci pa-
lec na trzeciej strunie uprzed-
nio wchodzac na dzwiek D
poprzez slide.

[TAKTY 33-48]

W taktach 33-34 trzeba szybko
przesunac lewa reke z pigtej do
otwartej pozycji realizujgc rytm
nuty z kropka. Trzymam czwarty
palec na drugiej strunie i przesu-
wam go szybko w dét na dzwiek
C# w takcie 34. W takcie 37 po-
jawia sie powtdrzenie pierwszej
sekgji. Postuchajcie na nagraniu
jak nuty melodii eksponowane sa
nad akompaniamentem.

[TAKTY 49-64]

To gtédwnie ten sam materiat
dzwiekowy co poprzednio,
jednak kadencja w takcie 59
nieco sie tu rézni, i w takcie

61 mamy nowy, wchodzacy mo-
tyw. Opalcowanie dla prawe;j
reki jest oznaczone przy zapisie,
na drugiej i trzeciej ¢wier¢nucie
gram tez rest stroke drugim
palcem dla wiekszej wyrazistosci
i osadzenia rytmu.

[TAKTY 65-82]

W takcie 65 ladujemy na
akordzie C#, rozwigzujgcym

sie w kolejnym takcie na F#m.
W taktach od 66 do 68 potrzeb-
ne bedzie ztapanie poprzeczki
barre. W takcie 72 docieramy
do akordu A-dur i podobnego
podziatu jak we wstepie. Dalej
wracamy do A-moll i ponownie
do durowego A, ktory staje sie
akordem konczacym utwor. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

struny G i zaraz po nim maty palec na
X progu tej samej struny. Nastepnie
umieszczamy palec Srodkowy na

VIIl progu struny B. W takcie 12

palec wskazujgcy tworzy poprzeczke
barre naV progu strun G, B, E, a palec
serdeczny trzyma VIl prég struny D.
W takcie 13 palec wskazujacy bedzie

CZY“ muzyka w grach odpowiedzialny za Il oraz Il prég
_ 2 R =R struny D. Pézniej palec serdeczny

kompUterOWVCh , w dZISIeJSZym doktadamy na V prég struny G. Dalej
odcinku warsztatow Zagramy palec serdeczny chwyta V prég struny

5 H 4 H basowej E oraz wskazujacy Il prég
aranzacjg utworu, ktory pqchod2| O e
Z kUItOWGJ gry RPG o0 nazwie naV progu struny G, a wskazujacy
Chrono Trigger Piotr Sl'apa przenosimy na lll prég struny B. Teraz

pora na akord C—jego opalcowanie
byto oméwione wczesniej. Musi-
my podkresli¢ rdwniez melodie na
strunie wiolinowej E. W tym celu

ednym z pierwszych etapéw pujace - palec wskazujgcy trzyma serdeczny bedzie odpowiedzialny uzywamy palcédw wskazujgcego
nauki gry na gitarze jest poprzeczke barre nal progustrunA,  zalll prog struny A, srodkowy za |l (I prog) oraz matego (Il prog).
coverowanie muzykitypowogi- D, G, B, E, palec Srodkowy laduje na prog struny D, a wskazujgcy zal prég W taktach 16-17 mamy akord Fmaj7.
tarowej. Takie podejscie jest cenne,  Ill progu struny D, serdeczny na lll struny B. W ten sposdb opalcowu- Palec serdeczny trzyma lll prég
poniewaz poznajemy mozliwosci progu struny G, a maty na lll progu jemy akord C. Aby otrzymac Csus4 struny basowe;j E, Srodkowy Il prog
techniczne i brzmieniowe instru- struny B. Dalej przechodzimy do wystarczy, ze dotozymy maty palec struny G i wskazujacy | prég struny B.
mentu. Z czasem warto jednak akordu Am. Palec srodkowy chwyta  na lll prog struny D. Takty 6-7 topo- W koricdwee taktu 17 przechodzimy
poszerzy¢ horyzonty i poszukac Il prog struny D, serdeczny Il prog wtdrka tego, co graliSmy wczesniej.  do akordu Bb, ktéry zaczynamy od
inspiracji u innych zrédet. Bardzo struny G, a wskazujacy | prégstruny W takcie 8 ponownie gramy Dm9, kwinty. Mozemy go opalcowac tak
ciekawe utwory komponowane s B. Teraz wystarczy, ze puscimy palce  ale melodia na strunie B jest inna. jak w takcie 2 lub palcem serdecz-
na potrzeby filmdéw oraz gier kom- wskazujacy i serdeczny, a Srodkowy Do jej zagrania pomocny bedzie nym zastosowac poprzeczke barre.
puterowych. Dobrym przyktadem przesuniemy na lll prég struny D. maty palec. Akordem D koriczymy Dwudzwieki z taktéw 18-19 gralismy
jest muzyka z takich produkgji jak W koncéwce taktu 3 mamy dwudz- pierwszg czes$¢ utworu (takt 9). weczesniej. Palcem srodkowym
polski WiedZmin czy serial Game of ~ wieki. Palec SprawdZzmy  chwytamy IX prég struny D, a matym
Thrones. Na potrzeby dzisiejszego Srodkowy jegoopalco- X prog struny G. W kolejnym kroku
warsztatu przygotowatem prostg laduje na lll wanie. Palec  palec wskazujacy ktadziemy na VIII
aranzacje utworu z kultowej gry progu struny serdeczny progu struny B, a maty na X progu
RPG—Chrono Trigger. Gra powstata  basowejE, trzyma IV struny G. Przechodzimy do akordu
w 1995 roku na konsole SNES. awskazujacy prog struny Bm7b5. Palec srodkowy odpowiada
Kompozycja nosi nazwe ,Wind nall progu D, wskazu- zall prog struny A, serdeczny za Il
Scene” i bez problemu znajdziecie struny G. Na- jacy ll prég prég struny G, maty za lll prog struny
oryginalne nagranie w serwisie stepnie prze- struny G, B, a wskazujgcy dociska | prég strun
neranenagreie wsenvise - siapriep BARDZO CIEKAWE ~ SremG, - Bauskamiaeycosstalprgsiruny
YouTube. Jest to dobra propozycja nosimy palec asrodkowy  wiolinowejE. Przed nami ostatnia
do rozpoczecia przygody z gitargso-  srodkowy na U TWO RY Il prog prosta. Palec srodkowy trzyma
lowa fingerstyle. Wind Scene gramy |l prég struny struny B. V prég struny basowej E, a serdecz-
palcami lub przy uzyciu pazurka na basowej E. KOMPONOWANE SA NA W taktach ny V prog struny wiolinowej E.
oropedb oabesE womee pominde  FOTRZEBY FILMOW ORAZ 0 e e o ma ross
Y . W zapisi
nutowym/tabulaturze X oznacza brzmiacy GlER VIDEO, NP POLSK'EJ wgbregryfu  struny wiolinowej E, a maty na VI
uderzenie perkusyjne, ktére wyko- nieszablono- 4 i uzywamy progu struny B. Nastepnie palec
nujemy uderzajac kciukiem prawej wo - akord PRODUKCJI WlEDZMl N dwudzwie- srodkowy obejmuje VI prég struny
;ﬂ(zl\\(/;/(i'zgne basoquI(L;bkA. ; Dmc!la. Palec CZY SER'ALU GAME OF kc’)vll/. Pa!ec btasowT_aj EF; a whskjsll_zujatcyv :)rc’)g
zaczynamy od akordu serdeczny wskazujacy  struny B. Po chwili maty palec
Dsus2. Palec srodkowy chwytal ll trzyma THRONES tapie VIII bedzie odpowiedzialny za VII prég
prég struny G, a serdeczny Il prég Il prég prégstruny  struny G, a serdeczny za VI prég
struny B. Po chwili doktadamy struny D, Srodkowy Il prog struny D, amaty X prog struny B. Nastepnie  tej samej struny. W koncéwce
palec wskazujgcy na | prdg struny G, a wskazujacy | prog struny B. palec sSrodkowy stawiamy na Vil przyktadu gramy dwie puste stru-
wiolinowej E (otrzymujemy Dm). Pamietajcie o ozdobniku slide progu struny B, a maty przenosimy ny E oraz akord A.
W kolejnym kroku palec wskazuja- oraz przerzuceniu palca wskazuja- na X prog struny G. W kolejnym Na tym zakoriczymy nasze
cy przenosimy na | prég struny B. cego na | prog struny wiolinowej kroku palec wskazujgcy nadal gitarowe zmagania. Powodzenia
W potowie taktu 2 ogrywamy akord  E. W kolejnym takcie ogrywamy znajduje sie na VIIl progu struny D. i owocnego eksperymentowania.
Bb. Jego opalcowanie jest naste- dwa akordy: Csus4 oraz C. Palec Palec serdeczny lgduje na IX progu Do zobaczenia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

iosna sprowokowata
mnie do przeprowa-
dzenia spisu inwen-

tarza w dziale skal uzywanych do
improwizacji. Poniewaz poznawa-
lismy je wyrywkowo, w zaleznosci
od poruszanego zagadnienia, to

w koncu przyszta pora na mate
porzadki. W ciggu kilku ostatnich
lat zdazylismy juz omowic wszystkie
skale modalne czyli sktadajace

sie z dzwiekdw gamy durowej
(przyktad 1.). Zaznajomilismy sie

ze skalami zmniejszonymi, a takze
zmoll harmoniczng (przyktad 2.).
Wspominali$my co nieco o molu
melodycznym z takze o skali alte-
rowanej. Poniewaz z powodu zimy
wiecej czasu spedzamy w domu, to
nadarza sie okazja, azeby troche
na temat catego systemu ,melo-
dic-minor” porozmawiad, a jak
czas pozwoli to i o innych skalach
w kontekscie ich przynaleznosci
do systemoéw dzwiekowych to

i owo dopowiedziec.

Kiedy przeglagdam podreczniki
poruszajgce zagadnienia teoretycz-
ne zwigzane z muzyka jazzows, to
czasami przychodzi mi do gtowy
mysl, ze kolejni autorzy ewidentnie
prébuja obarcza¢ nas ogromem
wiedzy teoretycznej, pokazujac na
pieciolinii wszelkiego rodzaju kom-
binacje akordéw, skal, dotgczajac
niejednokrotnie skomplikowane
tabelki porownawcze. Kiedy doda-
my do tego zestaw termindw pt.
,superlokrycka”, , lidyjska zwiek-
szona”, to czasami dochodze do
wniosku, ze autorowi chodzi

kwiecien 2023

Do jazzowej improwizacji mozemy przez cate
zycie uzywac dzwiekow z trzech gam. Pierwsza

to najzwyklejsza gama durowa, druga to

gama molowa harmoniczna, a trzecia to gama
molowa melodyczna Piotr Lemanski

nie tylko o popisanie sie swoja
wiedzg, ale i o zniechecenie
mtodego adepta do zajmowania
sie jazzem (ktory mysli: , kiedy ja
sie tego wszystkiego naucze?”).
Prawda jest taka, ze potrzebna nam
jest tylko ta wiedza, ktéra pozwala
nazwac to co gramy w danym
momencie naszego muzycznego
rozwoju. Jesli wiec nasza $wiado-
mos$¢ poczgtkowo nie wykracza
poza lI-V-lw duriw mollito w kilku
podstawowych tonacjach, to po co
zgtebiac tajemnice skal zmniejszo-
nych, alterowanych czy substytu-
tow trytonowych? Na to przyjdzie
czas, kiedy siegniemy po bardziej
skomplikowane harmonicznie
utwory. Tak wiec jednym z na-
szych zadan na 2016 rok niech
bedzie préba oddzielania ziarna
od plew na naszym jazzowo-teo-
retycznym poletku.

Przejdzmy do muzyki. Oczywiste
jest (co podkresla kazdy szanujacy
sie autor), ze od poszczegdlnych
stopni naszego ,,melodic-minor”
(przyktad 3.) mozna zbudowac sie-
dem kolejnych skal. Skal ktére maja
swoje nazwy, budowe, na ktérych
mozna zbudowac czterodzwieko-
we akordy. Nie dajmy sie jednak
zwariowac. W praktyce oprocz skali
w wersji podstawowej uzywanej
niekiedy do ogrywania akordu
molowego, korzystamy przede
wszystkim z czwartego i siddmego
modusu, czyli dzwiekdw skali pod-
stawowej zagranych od czwartego

i od siddmego stopnia (przyktad 4.).
S3 to dwie skale dominantowe, na
dodatek mocno powigzane ze sobg
(o czym za chwile). Gdy poréwna-
my je do najzwyklejszej gamy duro-
wej to czwarty modus (przyktad 5.)

posiada kwarte zwiekszong (jak
zwykta skal lidyjska) oraz septyme
matg (jak kazda skala dominan-
towa. Druga skala (przyktad 6.)
najezona jest alteracjami—posiada
wszystkie mozliwe podwyzszenia

i obnizenia akordu dominanto-
wego: b5, #5, b9 i #9. Oprocz

tego to co jest niezbedne dla skali
dominantowej: pryme, tercje wiel-
ka i septyme mata (przyktad 7.).
Pominmy wiec opis pozostatych
czterech modusow — zerkniemy
tam za dziesiec lat. Pamietajcie

za to o jednym: wszelkie nazwy
istniejg po to, zeby opisac jak naj-
dokfadniej dana skale, a nazwy te
muszg wywotywac w naszej gtowie
odpowiednie skojarzenia. Stad
nazwa,,lokrycka dominantowa”
(lokrycka kojarzy sie z podwyzszo-
nym czwartym stopniem, a termin
,dominantowa” z septyma matg)
czy ,,alterowana” (bo ma alterowa-
na kwinte i none). Jak wspomnia-
tem, skale te powigzane s3 ze soba
weztem ,trytonowym”, tzn. trzeci
isidmy stopien (czyli tercja wielka
i septyma mata - a to w akordzie
dominantowym najwazniejsze!) s3
takie same. Poréwnajmy: w skali
F-lydian-dominant: jest to Ai Eb,
aw B-alterowanej jest to D# (czyli
Eb)iA (przyktad 8.). Tak wiec w tym
miejscu zakoriczymy naszg znajo-
mos¢ z systemem melodic-minor
ograniczajac sie na dtugie, dtugie
lata, do trzech wymienionych skal.
W przypadku gamy molowe;j
harmonicznej, ktorg oczywiscie
mozna uzywac w wersji podstawo-
wej (np. we flamenco), rzecz jest
jeszcze prostsza: wykorzystujemy
tylko pigty modus, ktory stuzy

nam do ogrywania dominanty do

akordu molowego (przyktad 9.).
Spokojnie wiec mozemy odtozy¢
nauke pozostatych moduséw czy
budowania akordéw na poszcze-
gblnych stopniach gamy.

W swojej nauce zawsze prefero-
watem system tzw ,,spiralny” po-
legajacy na,,nawijaniu” kolejnych
wiadomosci czy umiejetnosci na
to co juz znamy i potrafimy. Na
koniec wiec maty deser:

Jesli potagczymy cztery pierwsze
dzwieki ze skal alterowanych
oddalonych o tryton to otrzyma-
my skale zmniejszong pétton-
-caty ton: C-Db-Eb-F-F#-G-A-Bb
(przyktad 10.).

Rdznorodnos¢ stosowanych
nazw moze przyprawiac czasami
0 zawrot gtowy. Dotyczy to zresztg
rowniez zapisu akordéw. Wie

o tym kazdy kto uczyt sie stan-
darddw z réznych wydawnictw.
Wynika to z braku jednolitego sys-
temu nazewnictwa i zapisywania
niektérych elementéw muzyki.
Dodam tylko, ze podejmowane
w przesztosci préby kodyfikacji nie
powiodty sie. Mamy wiec takie
terminy jak: rumuriska molowa,
cyganska, podwdjna harmonicz-
na, hiszpanska osmiotonowa,
oraz kilkanascie skal majacych

w nazwie jakis rejon geograficzny
lub miasto. Poniewaz dotyczy

to skal, ktorych raczej nigdy nie
uzyjecie w jazzowej muzyce,
zbytnio bym sie tym nie przejmo-
wat. Mam tylko jedng prosbe: nie
nazywaijcie (jak niektore wydaw-
nictwa sugeruja) skali alterowanej
»super lokrycka”. Jaka tam ona
»super”? Zwykta dominantowa
skala z kilkoma alterowanymi
dzwiekami. Ot co. @
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WARSLZTAT: BLUES

ale kiedy Barrie gra solo od razu
wiesz, ze jestes Swiadkiem czegos,
co uswietnitoby kazde nagranie.
Przygladatem musie, kiedy grat te
wszystkie soldwki i na poczatku kie-
dy je sobie prébowat, nie wywarty
na mnie jakiegos powalajgcego

wojg pozycje na rynku Barrie
posiada dzieki niezwyktej

wrazliwosci i zdolnosciom

prawdziwy klejnot. To napraw-
de rzadki talent, przed ktérym
prawdziwie chyle czota.

Chociaz to solo jest raczej zbyt
dtugie jak na standardowy popowy
lub rockowy utwér mam wrazenie,
ze mozna by wycigc z niego dowol-
ny kawatek, ktory bytby krétka, ale
chwytliwa cafoscia. Barrie wymyslit

Kiedy niedawno przy okazji mojego warsztatu goscitem
Primal Scream, Edwyna Collinsa oraz gitarzyste Little
Barrie, Barriego Cadogana, nagrat on cztery solowki,

z ktérych dwie planowatem wykorzystac na potrzeby
tego cyklu. Jednak jego gra, podejscie, brzmienie

i muzykalnos$¢ sktonity mnie do poswiecenia mu jeszcze
tego odcinka Neville Marten

TAKTY 1-12

Barrie zaczyna tu z ognistym kost-
kowaniem tremolo dZzwieku G na
6smym progu drugiej struny scho-
dzac przez nute F do dzwieku D na
trzecim progu i rozwijajgc zagrywke
W unisonowe podciggniecie, do
ktérego dodaje mocne wibrato.
Catos¢ przechodzi w energetyczne

POSLUCHA:
’;F.'m%g LITTLE BARRIE KING OF THE WAVES

\ TL Wyprodukowany przez Edwyna Collinsa album wytwérni NME okrzykne-

iﬁ@*‘-ﬁ to warczacym, bluesowym popem — co jest bardzo trafnym okresleniem.

ng,“ Zuchwate trio epatujace potaczeniem charakteru Stone Rosesi i surfowe-
= k;! go bluesa, w petnej krasie pokazuje mozliwosci takiego formatu zespotu.

h Nacisk potozony jest na utworach i ich wykonaniu, co stychaé chociazby

i powtarzajace sie, dwudzwiekowe
podciggniecia pomiedzy drugg

i trzecig strung. Nastepnie Barrie
gra bardziej typowe frazy wykorzy-
stujac molowa pentatonike G (G
Bb C D F) wchodzac na dwudzwie-
kowe podciggniecia molowej tercji

tu swdj podktad i widac byto, ze
czuje sie przy nim bardzo kom-
fortowo w trakcie improwizacji.
Nie byt w zadnym przypadku nim
ograniczony. Wyczut odpowiedni
moment, postuchat nagrania
izagrat co$, co idealnie pasowato

92 GITARZYSTA

w Tip It Over, Surf Hell czy tytutowym King Of The Waves, gdzie wyraznie
styszalny jest styl Barriego.

LITTLE BARRIE SHADOW

Barry powiedziat o tym albumie: ,,Nigdy nie chciatem, zebySmy
powtarzali samych siebie. Chcemy i$¢ do przodu, nasze gusta sie
zmieniajg, i zmienia sie tez brzmienie catego zespotu; na pierw-
szym albumie stycha¢ nasze wnetrze, pézniej byty rzeczy typu
rockabilly i surf, i teraz jest troche bardziej garazowo. Utwory jak
Eyes Were Young i Bonneville pokazuja gtebie kompozycji, a caty
album odstania szerokie gusta i wysmakowanie zespotu, ktéry
dobrze zna siebie nawzajem i jest znakomicie ograny, ale trzyma
sie tez wytyczonego celu.

LITTLE BARRIE SHADOW

Dotaczytem ten album, poniewaz podejscie Barriego do solowek
przypomina mi gre Pete'a Townshenda z tamtego okresu. Pete nigdy nie
byt gitarzysta solowym pokroju Claptona lub Hendrixa, ale nigdy nie miat
zadnych probleméw z odpowiednim dopasowaniem dzwigkéw do klimatu
utworu. Uzywat zaréwno jednogtosowego, szybkiego kostkowania tremolo,
powtarzanych podciagnie¢, dwudzwiekow, przesuwanych akordow,

terdji i sekst, wibrata petnych akordéw (naginajac gryf!) - wielu Srodkéw,
ktére mozna uslysze¢ w grze Barriego. Dzieki temu utwory The Who byly
ciekawsze i duzo mniej przewidywalne.

wrazenia. Ale po nagraniu ja
i realizator Martin Holmes do-
szli$my do wniosku, ze mamy tu

wykonawczym. Nie jest Joe Bona-
massa, dysponujgcym kliniczng
precyzjq i ol$niewajaca technika,

kwiecien 2023

do klimatu. Zdolno$¢ do oderwa-
nia sie od zewnetrznych wptywow
i naleciatosci jest bardzo ceniong
umiejetnoscig, ktdra przydaje sie
sesyjnym gitarzystom —a Barrie
uczestniczyt juz w bardzo wielu
nagraniach i ma tu spore do-
Swiadczenie. Polecam wczuc sie
w jego role. Uczcie sie tak wielu
zagrywek jak tylko mozecie, ale
duzo wazniejsze jest starac sie
stworzy¢ co$ wtasnego, co jed-
noczesnie zainteresuje stuchacza
i nie bedzie typowa klisza.
Widzimy sie w przysztym miesigcu
przy progresji wokot molowe;j
tonaciji A, ktéra sprawdza sie
znakomicie przy jammowaniu. Do
tego czasu zostawiam was z dzwie-
kami Barriego.

PRZYKEAD

Cata sekwencja akordow tworzy
12-taktowa forme bluesa w tonacji
G i warto postuchac jej oraz zapa-
mietac wszystkie zmiany.

wzbogacone mocnym, kotyszgcym
efektem mostka Bigsby.

TAKTY 13-24

Kolejna sekcja rozpoczyna sie
kontynuacjg dwudzwiekowego, ter-
cjowego motywu Barriego, granego
jednak na pierwszej i drugiej strunie
—najpierw przesuwanej o p6ttonu
tercji matej od dwunastego do
trzynastego progu, i pdzniej granej
w bardziej typowej, durowej i mo-
lowej formie przy jednoczesnym
uzyciu mostka Bigsby. W dalszych
taktach Barrie schodzi w dolne partie
gryfu do pozycji molowej pentatoniki
G, skali miksolidyjskiej G(GABCDE
F) oraz przebiegu ztozonego z molo-
wych i durowych sekst.

Bardzo lubie te solowke za jej
charakter: nie ma tu oszatamiajacej
ilosci klasycznych, bluesowych
lickdw, jest natomiast podejscie,
dzieki ktéremu dzwieki nasycone sg
wtasnymi emocjami i przykuwajg
od razu uwage stuchajacego. @
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WARSZTAT: METAL

miejetne wykorzystanie
U techniki ttumienia strun jest
na tyle wazne, szczegdlnie
w metalu, ze tematyke te porusza-

tem juz wielokrotnie w ramach tych
warsztatéw. Pierwszy raz byto to juz

w roku... 2006, a konkretnie w pierw-

szym wydaniu Gitarzysty (1/2006).
Kilka innych odcinkdéw warsztatéw
metalowych, w ktérych zajmowali-
Smy sie nie tyle samym ttumieniem,
co wykorzystaniem go jako narzedzia
do wybidrczego zaakcentowania
niektérych dzwiekéw (poprzez
wyttumienie pozostatych), to m.in.:
Ttumienie wybidrcze (2/2012),
Ttumimy, nie ttumimy (1/2016),
Naprzemiennie z ttumieniem
(5/2016) czy Ttumione i niettu-
mione szesnastki (9/2017). Jak
widzicie, zebrato sie tego troche.
W tym miesigcu prze¢wiczymy

z pozoru prosty motyw polegajacy na

zastosowaniu ttumienia wytacznie
w okreslonych miejscach taktu, ale
zeby tego zbytnio nie komplikowag,
bedg to jedynie mocne jego czesci,
czyli—w przypadku metrum 4/4,
bo taka miare tu zastosujemy —na
»,17,,2",,3"1,4”. W pozostatych
fragmentach, czylina,1i”,,2i", ,3
i” oraz ,4i”, pozwolimy strunom
spokojnie wybrzmied.

Zamiast kombinowac z lokalizacjg
ttumionych dZwiekdw, zwrdcimy
baczng uwage na inny aspekt gry,

a mianowicie na staranne wyko-
nanie techniki przy jednoczesnym
kostkowaniu naprzemiennym.

kwiecien 2023

Ttumienie strun daje najciekawsze
efekty wtedy, gdy stosujemy je
wybidrczo, czyli niektére dzwieki
ttumimy, a innym pozwalamy
swobodnie wybrzmieé. W tym
miesigcu zajmiemy sie wtasnie tym
tematem Stawomir Sobczak

W szybszym tempie sprawna zmiana
gry z ttumieniem na gre bez niego nie
jest taka prosta, jak mogtoby sie wy-
dawad, dlatego wymaga naprawde
solidnego przygotowania.

Przyktad 1 to pewnego rodzaju
wprowadzenie do poruszonego tu
tematu, poniewaz mamy w nim je-
dynie 6semki, a to sprawia, ze catosc¢
jesttatwa do zagrania. Mimo niskie-
go poziomu trudnosci zachecam
Was do starannego wykonania tego
¢wiczenia ze zwrdceniem szczegol-
nej uwagi na momenty, w ktorych
przyktadamy prawg dtors do mostka
w celu wyttumienia strun, a takze na
te fragmenty, gdzie dtort musi zostac
ztego mostka zdjeta. Od precyzyjne-
go ruchu dtoni zalezy, czy uzyskamy
odpowiedni efekt. Cho¢ moze sie to
wydac dziwne i mato istotne, to oka-
zuje sie, ze najwiecej ktfopotu moze
sprawi¢ moment odsuwania dtoniod
mostka. W chwili, kiedy wewnetrz-
na strona dtoni zrywa kontakt ze
strunami i mostkiem najczesciej do-
chodzi do minimalnego przesuniecia
dtoni po strunach przypominajacego
nawet to, co dzieje sie podczas wyko-
nywania techniki pull-off. Minimalne
zarwanie strun prowadzi do ledwie
styszalnego przybrudzenia dzwieku.
Owszem, przy 6semkach i niewielkim
tempie to zaden problem, a nawet
pewien atut —riff brzmi niekiedy bar-
dziej naturalnie i ostro, gdy pojawiaja
sie w nim takie dodatkowe smaczki.
Jednak przy gestszych podziatach ryt-
micznych i szybkim tempie smaczki

tego typu zamieniajg sie w praw-
dziwy problem, ktory zmniejsza
selektywnos¢ riffu i wprowadza
niepotrzebne zamulenie.

Przyktad 2 to ptynne przejscie od
gry 6semek do szesnastek, jednak
bez zmiany miejsc, w ktdrych ttu-
mimy struny. W pierwszych dwéch
taktach mamy prosty motyw oparty
na 6semkach, w ktérym gramy
cztery dzwieki na pustej strunie E6
(dwie pierwsze ¢wiartki w taktach 1
i2), a nastepnie po dwie 6semki G

i F# na progach kolejno 3i 2 struny
E6 (takt 1) oraz A5i G5 (progi5i3).
Caty czas konsekwentnie wyttu-
miamy dZzwieki znajdujace sie na
mocniejszych czesciach taktow.

W taktach 3-4 gramy ten sam
motyw co poprzednio, jednak

tym razem stosujemy szesnastki.
Okazuje sig, ze ta zmiana wydat-
nie zwieksza stopien trudnosci

i sprawia, ze trudniej zapanowac
nad poszczegdinymi dzwieka-

mi. Nie chodzi tu raczej o samo
kostkowanie, tylko o koniecznos¢
precyzyjnego zgrania ruchu dtoni
podczas ataku strun z ruchem zwia-
zanym z ttumieniem. Najwiekszym
problemem jest zagranie dwdch
dzwiekéw niettumionych, ktére

sitg rzeczy bedg zlewad sie w jeden
dzwiek, na co mamy duzo mniejszy
wplyw niz podczas ttumienia. Jest
to zrozumiate, poniewaz mogg one
swobodnie wybrzmiewa¢. Mozemy
temu zaradzi¢, zmniejszajac site,

z jakg atakujemy struny podczas gry

szesnastek niettumionych, co spra-
wi, ze drugi dZzwiek z pary stanie sie
bardziej wyrazisty.

W trakcie kostkowania zwrdécie
uwage na to, aby utrzymywac dton
w jednej, mocno ustabilizowanej
pozycji. Nieustanne podnoszenie

i opuszczanie jej moze bowiem
sprawic, ze ttumienie stanie sie
mniej doktadne z powodu zmiany
miejsca, w ktérych przyktadamy
dfori do strun i mostka.

Przykfad 3 réwniez sktada sie

z dwdch czesci, z ktérych pierwsza
jest oparta na 6semkach, a druga
na szesnastkach. Ze wzgledu na
ograniczong objetos¢ warsztatow
kazda z tych czesci miesci sie w jed-
nym takcie, co sprawia, ze czesciej
musimy zmieniac sposob kostko-
wania. Riff posiada inng budowe
niz poprzednie ¢wiczenia takze
dlatego, ze nuty niettumione sg
przedzielone dZzwiekami ttumionej
pustej struny E6. Z tego wzgledu
riff nabiera bardziej dynamicznego
charakteru, co sprawia, ze jest
fatwiejszy do zagrania, poniewaz
samo zréznicowanie wysokosci
dzwieku w potaczeniu z wybior-
czym ttumieniem pomaga uzyskac
mocniejszy podziat pomiedzy
poszczegdlnymi fragmentami

riffu. Z drugiej strony pojawia sie
pewna trudnosc w takcie 2, kiedy
to musimy nieustannie skraca¢
strune na wysokosci progu 8, co

w pofgczeniu z odrywaniem pra-
wej dfoni od mostka oraz szybkim
kostkowaniem moze wymagaé
jeszcze lepszej synchronizacji niz
wczesniej. Po prostu tym razem
musimy pamietac takze o dobrej
wspotpracy obu rak.

Przyktad 4 to tradycyjnie juz
porcja dzwiekow, z ktérych

jedna czesc (takt 1) jest oparta

na metrum 4/4 i zawiera réwno
rozmieszczone 6semki, a druga
cze$¢ sktada sie z czterech grup
triolowych. W takcie 1 mamy
prosty motyw ztozony z dzwie-
kéw B oraz A na progach kolejno 7
i 5 struny E6. Oczywiscie ttumimy tyl-
ko w mocniejszych czesciach taktu.
W drugiej czesci riffu znajduja sie
triole 6semkowe, z ktérych ttumimy
jedynie pierwsza (na,,1”) oraz trzecig
(na,,2”). Powodzenia! @
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WARSZTAT: BAS

zesto mtodzi basisci grajacy
C w zespotach réwniez nie

wiedzg, ze perkusista moze
nabi¢ na poczatku utworu inaczej
niz do czterech, a kreska taktowa
moze pojawic sie w innym miejscu
niz po uptywie czterech ¢wierénut.
W tym odcinku opisze na troche
trudniejszym przyktadzie temat
grania w metrum 7/4. Niektdrzy
powiedzg, ze to zaden problem,
wystarczy liczy¢ do siedmiu. No
tak, ale jak gra¢ caty numer liczac

Wiekszos¢ ludzi stucha wytgcznie muzyki
nagranej w metrum 4/4. Mato kto podrygujac
w rytmach ulubionych numerdw w ogdle
mysli o tym fakcie Tomasz Fulara

do siedmiu, jednoczesnie myslac

o granych nutach, timie itd.? Tak,
fatwo bytoby sie w tym pogubic.

Oile granie na3lub na5mozna
intuicyjnie w miare szybko zatapac,
to w przypadku granianp.na 7 czy na
11 tojuz nie jest takie proste. Jednym
ze sposobdw poruszania sie w tego
tupu metrum jest nauczenie sie
pewnych schematow rytmiczno - me-
lodycznych. Jesli takowe wejdg nam
do gtowy, to poczujemy sie pewnie
w danym utworze i bedziemy mogli
go zagrac bez koniecznosci liczenia

w trakcie wystepu. Oczywiscie jest
to pierwszy krok do tego, aby poczué
sie swobodnie na tyle, zeby zaczg¢
improwizowac. Nastepnym krokiem
moze by¢ podzielenie metrum
ztozonego 7/4 na cze$é grang na 3

ikolejng grang na 4 (lub na odwrét) .
Takie granie jest bardzo rozwijajace
w aspekcie catego sktadu, a szczegol-
nie sekcji rytmicznej.

Przykfad. Dla tych, ktérzy nigdy nie
graliw metrum 7/4 ¢éwiczenie moze
sprawi¢ dosy¢ duzo trudnosci. Zaczy-
namy od tego, ze przykfad jest tak
utozony, iz najszybciej go opanujemy
gdy podzielimy kazdy kolejny takt na
czesci grane kolejno na 3ina4. Do-
datkowag trudnoscig bedzie tu wsta-
wienie trioli ¢wierénutowych, od
ktérych bedziemy zaczynad zaréwno
czescigrane na 3, jakite grane na 4.
Po nich umieszczone beda zagrywki,
w ktérych pojawiac sie bedg gtéwnie
szesnastki. W czesci granejna 4,
dzwieki grane po trioli (zakoriczenie
kazdego taktu) mozemy potrakto-

wac jako momenty improwizo-
wane. Smiato mozecie prébowaé
wstawiac tu swoje pomysty i ¢wi-
czyé razem z Waszym bebniarzem.
W podkiadzie perkusyjnym, kiedy
cate ¢wiczenie gramy pierwszy raz,
umiescitem dla utatwienia stope
podbijajacg kazdy dzwiek triol. Po
repetycji juz nie znajdziecie tego

w podkiadzie, wiec bedzie troche
trudniej. Niektore triole zagratem
krétkimi dzwiekami (kropka pod
lub nad nutg), ainne dtugimi.
Poéwiczcie tak, zeby wykorzystujac
tego typu zagrywki moc swobodnie
decydowac, co w danym momencie
bedzie korzystniejsze dla catosci
aranzu. Niektdrzy w tym ¢wiczeniu
pewnie ustyszg schemat dwuna-
stotaktowego bluesa. Istotnie, je-
zeli kazdy z szesciu taktéw granych
w metrum 7/4 podzielimy na dwie
czesci (pierwszg grang na 3, drugg
na4), to w sumie otrzymamy 12
czesci tworzacych taki troche
pokrecony schemat.

Mam nadzieje, ze nie poddacie sie
po pierwszych niepowodzeniach

i uda Wam sie opanowac ¢wicze-
nie. Moze ono stac sie inspiracja
do dalszej pracy, zaréwno indy-
widualnej, jak i zespotowej. Zycze
owocnej pracy! @
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