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apollo | HERITASE

e ]

Apollo Heritage Edition to specjalna edycja wysokiej
klasy interfejsow Apollo w wersji biurkowej i rackowe;.
Do interfejséw dodawane sg pakiety z piecioma lub
dziesiecioma wielokrotnie nagradzanymi wtyczkami UAD.

Interfejsy Apollo Heritage Edition sg genialnym wyborem
dla tych, ktorzy poszukujg emulacji kultowych kompresorow,
korektorow lub przedwzmacniaczy studyjnych.

audiostacja
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N Czarne ekrany

ato ktora branza jest zwigzana z pomysl-
M noscia medidw elektronicznych tak bar-

dzo, jak pro-audio, czyli wszystkie osoby
zajmujace sie produkcja muzyki, audio-wideo,
dystrybutorzy sprzetu i oprogramowania oraz
nasz bardzo skromny magazyn. Czym mediéw
jest wiecej, sg bardziej zréznicowane i bogat-
sze, tym wiecej potrzebuja ludzi i nowoczesnej
aparatury. Tym wiecej pieniedzy sptywa w dot,
miedzy innymi do magazynéw takich jak nasz.
A to nawadnia caty nasz system, pozwala nam
sie rozwijaé, skupia¢ na nowych zagadnieniach
technologicznych, poszerzaé horyzonty i odkry-
wac nowe sposoby pracy z multimediami. Ko-
rzysci z tego czerpia nasi Czytelnicy - w znacz-
nej mierze aktualni lub przyszli pracownicy me-
diow i artysci, ktorych produkty sa tych mediow
tzw. kontentem.

Utrzymanie dobrostanu wielu zréznico-
wanych mediéw funkcjonujacych w naszym
kraju, tu kupujacych sprzet, tu zatrudniajacych
ludzi i tu produkujacych treéé, optaca sie pra-
wie wszystkim. Pod stowem ,prawie” kryje sie
ta grupa, ktéra sprawiedliwie chciataby dostar-
czac wszystkim te samga tresc. | trudno im sie
dziwi¢, bo podobne grupy na catym Swiecie,

w mniej lub bardziej zawoalowanej formie, za-
wsze do tego daza. Chyba ze zupetnie powaznie
traktuja przeszkody natury prawne;.

Nie sposéb byto nie zauwazy¢ czarnych
ekranéw w wiekszosci mediéw prywatnych,
ktére pewnego lutowego dnia pojawity sie
we wszystkich telewizorach, tabletach, smart-
fonach i monitorach, a takze wielu druko-
wanych dziennikach. Kazdy reaguje irytacja
na wszelkie préby odebrania mu pieniedzy,

a sita tej reakcji jest adekwatna do skali po-
tencjalnego zubozenia i mozliwosci w zakre-
sie protestowania. To taka sama norma jak
to, ze pewne grupy, o ktérych wspomniano
wyzej, dazg do tego, o czym wspomniatem
wyzej. Dlatego w wielu krajach reguluje sie te
kwestie w sposdb prawny, wrecz konstytu-
cyjny, tu i éwdzie stawiajac zapory utrzymu-
jace rownowage. Z czasem jednak te zapory
eroduja, a inwencja lub mozliwosci ktorejs
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ze stron znajduja jaka$ boczna odnoge, przez
ktérag beda sie mogty uwolnic¢ i te rwnowage
zaktécic.

Tak to dziata od zawsze i daje o sobie zna¢
zaréwno w przypadku instalacji hydraulicznej
w toalecie, potaczen w urzadzeniu elektronicz-
nym, jak i systemu gospodarczego w kontekscie
makroekonomicznym. Gdy zdamy sobie z tego
sprawe, natychmiast poczujemy btogi spokdj;
bo przeciez wszystko juz byto i jeszcze nigdy tak
nie byto, zeby jako$ nie byto.

Duze media wykazaty naprawde duzg de-
terminacje w kwestii obrony przed dodatkowa
daning czy podatkiem - zalezy, kto o tym mowi.
Nie znam sie na polityce i finansach, bo nie-
mal catkowicie zajmujg mnie kwestie zwigzane
z produkowaniem muzyki. Ale przyszto mi do
gtowy, ze zarabiajace miliony koncerny mediowe
sg w sumie jakims dtuznikiem magazynu Estrada
i Studio. (Panie i Panowie, przyznajcie sie - kto
z Was nie czytat za mtodu naszego miesiecz-
nika, kiedy jeszcze nie wiedzieliscie, do czego
stuzy kompresor ani czym jest MIDI lub driver
ASIO...). To na naszych tamach - a nie Kwartal-
nika Filatelistycznego czy Biuletynu Hodow-
céw Drobiu - chwalicie sie zakupem nowych
konsolet, systemow transmisji, mikrofonéw czy
monitorow.

Juz wiemy, ze przez jeden dzien straciliscie
5 min ztotych. To moze jaka$ mata Sciepa na
mniejszych i ubozszych? Jak tadnie by to wy-
gladato medialnie, gdybyscie mogli w gtéwnych
wydaniach dziennikéw opowiedziec, ze X pro-
mili Waszego miesiecznego przychodu prze-
znaczacie na wsparcie takich rdzennie polskich
magazynéw jak np. Estrada i Studio. | nikt Wam
wtedy nie zarzuci, Zze cata kasa idzie tylko dla
bogatych. Wytracacie z reki argumenty kaz-
demu, kto dybie na uczciwie zarobione przez
Was pieniadze. Wykazujecie sie solidarnoscia,
troska i wrazliwoscia spoteczng kosztem utam-
kéw promila Waszego dochodu.

No dobra, badZmy realistami - przeciez sobie
zartuje. A moze jednak nie?... FI8

Tu miat by¢ czyjs podpis
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Terry Date: ,Staratem sie dywersyfikowaé ma-
teriat, nad ktérym pracowatem, jednak predzej
czy pézniej konczyto sie to powrotem do metalu”

)
L

N ROZMOWY

58 Terry Date Materiaty multimedialne

78 Frank Leen do pobrania ze strony
- www.media.avt.pl

81 Prometh Szczegoty na str. 39

N TECHNOLOGIA

64 Nagrywanie gitar
Praktyczny, ilustrowany poradnik dla poczatkujgcych, chcacych

dokonac nagrania gitary akustycznej lub elektrycznej w warun-
kach domowych

74 75latJBL,cz.1

W tej fascynujacej historii jest wszystko: upadki, bankructwa,
fatalne pomytki, zwatpienie, a nawet samobdjstwo; a jednocze-
$nie niesamowite osiggniecia, pomystowos¢, tytaniczna praca

i nieco zwyktego szczescia

84 Bezptatne sample

Ten miesigc mozna z powodzeniem nazwac ,miesigcem koro-
zji", przynajmniej w kontekscie zawartosci naszego lutowego
pakietu sampli, ktéry znajdziecie na stronie www.media.avt.pl
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lIlI= Ableton

zAKG LYRA w cenie

MULTIMEDIA‘LN EGO SWIATA

“g —

LYRA

Tworzysz podcasty, transmitujesz na zywo, rejestrujesz filmy lub nagrywasz swoj wielki hit? W

| zarazem bardzo |:
ponad 70 lat najle; a 5w = nagr.-.tr'n'ul wystepy rejest ne sa przez mikro

da Mac / PC, tabletu lub telefonu (i0S / Android) | od razu jestes gotowy do pracy

WIECES NA: WWW.ESSAUDIO.PL

FSSE‘IEIE ul. Graniczna 17, 05-091 Lomiankl. www.EssAudiopl | www.hicebook com/BEssAudio

oja kolej

stko to zrobisz profesjonalnie

- podiacz Lyre

HARMAN
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N TESTY

50 Audio-Technica AT 2035

mikrofon pojemnosciowy

40 Black Lion Audio B12A MKkl

przedwzmacniacz mikrofonowy

42 Korg SQ-64

polifoniczny sekwencer

46 M-Audio Oxygen Pro 61

klawiatura sterujgca MIDI

36 Midiplus MI 5

monitory aktywne Bluetooth

28 PreSonus Atom SQ

uniwersalny kontroler MIDI

32 spitfire Audio CDT

biblioteka brzmien

54 synapse Audio DUNE 3.4

syntezator wirtualny

I STALE RUBRYKI
3 Wstep

8 Zaprenumeruj FI8
10 Mieszanka

86 Rynek[EE

90 Spis materiatéw
multimedialnych

Presonus Atom SQ
Atom SQ wydaje sie by¢ wymarzonym kontrole-
~ s == == rem dla stale zwiekszajacego sie grona uzytkow-
nikéw PreSonus Studio One i ciekawa opcja dla
- 0s6b korzystajacych z Ableton Live

miiPLLs NS
i

., CONTEMPORAR
D R ARMg

.y

¥
T o

T O O %

Spitfire Audio Contemporary Drama Toolkit
Jedna z najwazniejszych cech CDT jest warstwowe ksztattowanie cha-
rakteru sonicznego wiekszosci barw

Estrada i Studio/02 2021
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SENNHEISER MD 435

N

HATHT g e

MD 445/435

Nowa jakosc
brzmienia wokalu

Poznajcie nowe przewodowe dynamiczne mikrofony wokalowe
MD 445 i MD 435. Superkardioidalny MD 445 o szerokiej
membranie zapewnia czyste brzmienie, doskonata separacje
od innych zrédet dzwieku na scenie oraz wysoka odpornos$é

na sprzezenia zwrotne. Kardioidalny MD 435 oferuje przyjemny,

SENNHEISER MD 445

miekki dzwiek, odtwarza wokale wyraznie i pewnie, nawet
w gtosnych warunkach scenicznych.

N

SENNHEISER

The Future of Audio


http://www.sennheiser.pl/md445
http://www.sennheiser.pl/md435

renumerata

PNAWET O POLOWLE TANIE

Standardowe ceny prenumerat:

e roczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowg za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata 5lat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 247502zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan
gratis gratis gratis

e—prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok i 63,30 z1/2 1ata.

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty -jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
jest premiowane prezentem (patrz strona obok) WWWith-pl po ra; pierwszy 113Ub plrz%dluZasz ja
) ) po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-
- rabat od 30 do 50% na wvyw.UlgblonyKlosk.pl tora, otrzymasz kody rabatowe na bezplatne po-
(wystarczy podczas zamowienia podac¢ numer branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
swojej prenumeraty) (szczegolty na www.avt.pl).

ZAMOW PRENUMERATE
*nNa wWww.avt.pl
» mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slgski 18 1050 1012 1000 0024 31731013
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie w prezencie
jeden z ponizszych prezentow (do wyboru):

Magia| Obars Quortet

Throe Crowns

W

Zaprenumeruj E1S,
a informacje,

ktory bonus wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy

Estrada i Studio / 02 2021

inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-

czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-

bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy s$cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawna. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaty przez nas usuniete.


mailto:prenumerata@avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
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N Zoom G6

Po serii udanych mobilnych
rejestratoréw japonski Zoom
wrdcit do swoich korzeni, ofe-
rujac cyfrowy multiefekt dla
gitarzystow. Jak twierdza przed-
stawiciele firmy, ,G6 Multi-Ef-
fects to kulminacja 30 lat wiedzy
inzynierskiej, doswiadczenia

i mitosci do doskonatego gita-
rowego brzmienia”. Procesor
oferuje emulacje brzmienia
niemal wszystkich znanych
wzmachiaczy gitarowych, oparta
na 70 poktadowych impulsach
dla procesora splotowego,

z uwzglednieniem réznych po-
zycji mikrofonéw. Uzytkownik
moze importowac ponad 100
wtasnych impulséw, zarzadzajac
praca procesora za posrednic-
twem 4,3-calowego dotykowego
wyswietlacza i oprogramowania
Guitar Lab. Wérdd efektow znaj-
duje sie 135 gotowych konfigu-

racji, a 68 wzorcow rytmicznych z catag gama kombinacji pozwala
na tworzenie wtasnych partii podktadowych. W nowym Looperze
mozna osadzi¢ do 256 petli o tacznym czasie trwania do 2 go-

dzin z wykorzystaniem karty pamieci SD-Card (do 45 sekund bez
karty). Urzadzenie moze funkcjonowac jako interfejs audio 2x2 (24
bity, 44,1 kHz) dla komputeréw Mac i PC, taczac sie z nimi pomoca

N Allen & Heath CTi1500

A&H C1500 to jeden z naj-
popularniejszych stotéw mik-
serskich live montowanych

w standardowe;j szafce 19",
cenionych zwtaszcza przez tych
wykonawcoéw, dla ktérych duze
znaczenie ma niska waga i kom-
paktowos¢ sprzetu. Najnow-
szy model CTi1500 bazuje na
konstrukcji C1500, z ta réznica,

-

(BB

B

EFFECT-1 EFFELT-2

portu USB. W banku pamieci procesora mozna zapisa¢ do 4 prze-
taczanych kompletnych konfiguracji urzadzenia.
Zoom G6é bedzie dostepny wiosng w przewidywanej cenie
ok. 2.150 zt.
N www.sound-service.eu
N www.zoomcorp.com

ze zastosowano w nim stopy
metali lekkich, w tym tytanu,
oraz wykorzystywang m.in.
w samochodach spor-
towych konstrukcje
typu superleg-

gera. W efekcie
catos¢ wazy 11,5 kg
(ok. 23 kg wraz z odpowied-
nig skrzynia transportowa),

przy zachowaniu tej samej SoftKeys; wielopunk-

¥

ALLEN:HEATH

10

funkcjonalnosci.

Konsoleta ma 12 ttumikéw
(mogacych pracowac w 6 war-
stwach), wbudowany panel
wejsé i wyjsé, port sieciowy
i 12-calowy ekran dotykowy
z enkoderami i przyciskami.
Obstuga systemu bazuje na
koncepcji Harmony i w znacz-
niej mierze jest taka sama jak
w C1500, z uwzglednieniem ge-
stow. Wcigz mamy dedykowany
widok korekcji; konfigurowalne
widzety dla scen, miernikéw
i efektéw; 19 podlegajacych
programowaniu przyciskéw

towe pomiary poziomu
sygnatéw i rejestracje oraz od-
twarzanie stereo przez ztacze
USB. W samej konsolecie znaj-
duje sie 6 wejs¢ uniwersalnych
i 6 wyjsc¢ liniowych XLR; wejécie
i wyjscie AES/EBU; ztacze Giga-
ACE do potaczenia z modutami
MixRack; slot na karte roz-
szerzen z mozliwoscig obstugi
128 kanatow z prébkowaniem
96 kHz; 2 porty sieciowe; wej-
$cie i wyjsécie wordclock BNC
oraz wyijscie wideo.
& www.allen-heath.com
& www.konsbud-audio.pl
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rozwigzania
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Cyfrowe mikrofony bezprzewodowe UHF serii ak Sprawdz oferte
o Interfejs Dante i AES/EBU e Szyfrowanie sygnatu = marki MIPRO
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h -4
RUDIOPRLUS

ACT 80 H/HC ACT 80 T/TC MU 23 MP 80 AT 90 W auvdioplus.pl


http://www.audioplus.pl

ESTRADA
JSTUDIO

MIESZANKA

N Electro-Voice Evolve 50M

Znana seria zestawdw nagtosnieniowych
Evolve poszerza sie o nowy model 50M. Jest
to kompaktowe rozwigzanie przeznaczone
do zastosowan uniwersalnych, ukierunko-
wanych przede wszystkim na prace mobilna.
Jak deklaruje producent, ,materiaty klasy pre-
mium oraz przetworniki Electro-Voice zapew-
niaja najlepsza w swojej klasie jakos$¢ dzwieku,
moc oraz niezawodno$¢ dziatania. Sg doskona-
tym wyborem dla zespotéw i muzykéw, wypo-
zyczalni sprzetu nagtosnieniowego i audiowizu-
alnego, DJ-6w, a takze wszelkiego typu zasto-
sowan, w ktérych wymagane jest zapewnienie
prawdziwie profesjonalnego dzwieku w niezwy-
kle kompaktowym i przeno$snym opakowaniu”.
Koncepcja liniowych, ,stupkowych” zestawow
szerokopasmowych oraz aktywnego subwoofera
wraz z cata elektronika sprawdzita sie juz w wielu
sytuacjach. W przypadku nowego produktu E-V
mamy do dyspozycji 8-kanatowy cyfrowy mikser
z przedwzmacniaczami oraz efektami, a systemy ta-
czymy za pomocga zwyktego przewodu Ethernet, uzy-
skujac dwa razy wiecej wejs¢ mikrofonowo-liniowych
(tacznie 16). Catoscig mozna wygodnie sterowac za po-
$rednictwem aplikacji QuickSmart Mobile dla smartfonéw
i tabletéw.

W kolumnie szerokopasmowej pracuje osiem przetwor-
nikdw z membranami o $rednicy 3,5” oraz neodymowym napedem magnetycznym. Zastosowanie
falowoddéw pozwolito uzyskac propagacje pozioma o kacie 120° dla catego przetwarzanego pasma,
a ustawienie przetwornikéw daje asymetryczny, wynoszacy 40° kat propagacji pionowej. Obudowa
kolumny szerokopasmowej wykonana jest z wytrzymatego materiatu kompozytowego i wyposa-
zona w ergonomiczne aluminiowe uchwyty.

Subwoofer z przetwornikiem 12" ma obudowe wykonang ze sklejki 15 mm. Zestaw szerokopa-
smowy ustawia sie na nim za pomoca aluminiowej tyczki, wyposazonej w zintegrowane okablowa-
nie i magnetycznie wspomagane zatrzaski. Moc pojedynczego zestawu, wykorzystujagcego wzmac-
niacze pracujace w klasie D, wynosi 1.000 watéw. Systemy dostepne sa w kolorze czarnym i biatym,
a w zestawie znajduje sie pokrowiec na kolumne i tyczke.

Mikser ma 4 wejscia uniwersalne i jedno stereofoniczne w formacie combo XLR/TRS,
wejscie instrumentalne Hi-Z TS, pare wej$¢ RCA, gniazdo liniowe TRS 3,5 mm oraz
= port Bluetooth dla strumienia stereo z urzadzen zewnetrznych. Na kazdym wejsciu
1 znajduja sie wysytki do sekcji efektéw, oferujacej ogétem 30 presetéw z mozliwo-
$cig sterowania za pomoca opcjonalnego przycisku noznego. W ramach jednego,
okablowanego przez QuickSmart Link systemu mozna uzy¢ dwéch subwooferéw
i dwoch zestawow szerokopasmowych, z petnym sterowaniem z poziomu urza-
dzen mobilnych. System QuickSmart DSP umozliwia regulacje wszystkich funkcji
zwigzanych z dzwiekiem, efektami i miksem, a takze wybér réznych opcji komu-
tacji, presetow (Music, Live, Speech, Club) i korzystanie z korekcji graficznej. Do
jego zadan nalezy tez wizualne monitorowanie statusu limitera oraz sterowanie
poziomem sygnatu wejsciowego i wyj$ciowego.
Evolve 50M bedzie dostepny od marca 2021 w sieci sklepéw partnerskich firmy
= Audio Plus, dystrybutora Electro-Voice w Polsce.
N https://electrovoice.com
N https://audioplus.pl

N Arturia MicroFreak V3

Najnowsza, catkowicie bez-
ptatna dla posiadaczy synte-
zatora MicroFreak wersja jego
oprogramowania znaczaco
zwieksza mozliwosci tego wy-
jatkowo popularnego instru-
mentu, ktory juz jest uwazany
za klasyke syntezy. Najwazniej-
sza nowa funkcja s trzy nowe
algorytmy konfiguracyjne
oscylatoréw, noszace nazwy

Bass, SawX i Harm - wszystkie
zaprojektowane przez Noise
Engineering (znanego kali-
fornijskiego producenta mo-
dutéw w formacie Eurorack).
Dla kazdego z trybéw pracy
oscylatora mozna obecnie za-
stosowac 4-gtosowe unisono
wraz z modulacja jego odstro-
jenia i oktawowym zakresem
zmian. Zamiast 256 komoérek

na presety, mamy ich obecnie
384, przy czym liczba usta-
wien fabrycznych zwiekszyta
sie 0 96. Ostatni zapisany
preset zostanie zatadowany
przy ponownym uruchomieniu
MicroFreaka, wraz z ostatnim
zapisanym akordem w trybie
Chord.

& www.arturia.com

& www.audiotechpro.pl
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eve audio

Ustysz réznice.

Monitory EVE Audio to wyjatkowe konstrukcje.
Dzieki autorskim rozwiazaniom technicznym oferuja
poziom szczegotowosci brzmienia. ktory zachwyca.

©

#
-

Tweetery AMT Woofery SilverCone System DSP
Przetwomiki autorskiej konstrukcji Wielowarsiwowa, sztywna membrana Ukiad DSP pozwala na korekcje barwy.
zapewniaja dokladne przetwarzanie produkuje diwiek bez znieksztalcer. Dzigki lemu zabrzmig dobrze nawet

detali wysokiej srednicy | géry pasma. nawet w trakcie glosnej pracy, w nieidealnym pomieszczeniu.

Biuro | Studio Odstuchowe ul. Lagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 28 35, info@audiotechpro.pl

G u d | Oie c h Dystrybutor w Polsce sprzetu: Arfuria, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charter Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
professlonal studlo equipment Empirical Labs, Focusrite, KRK, Novation, Sontronics, 3L, Studiologic, Stanton, Heritage Audio,
www.audiotechpro.pl Teenage Engineering, WesAudio.


http://www.audiotechpro.pl/eveaudio
http://www.audiotechpro.pl
mailto:info@audiotechpro.pl
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N Wide Blue Sound Elysium

Syntezator Elysium, dostepny w formie pakietu dla samplera
Kontakt, stworzony zostat jako inspirujace narzedzie do
tworzenia pulséw, partii arpeggio oraz sekcji perkusyjnych.
Ale tak naprawde to dopiero poczatek jego mozliwosci.

W ich zakres wchodzi tez mozliwo$¢ kreowania modulowa-
nych tekstur, podktadéw, melodii, catej gamy réznego typu
efektéw i kompletnych struktur sonicznych.

Syntezator pracuje w warstwach Perc i Synth z uzyciem
4-Sciezkowego sekwencera zdarzen oraz szesciu w petni
programowalnych graficznie sekwenceréw krokowych Mo-
tion na kazda z nich. Efekty wtaczamy niezaleznie na war-
stwy Perc i Synth, a takze na sume wyjsciowa. Sg wsrdd nich
Shaper, Stompbox, Analog EQ, cata gama efektéw modula-
cyjnych, echo, pogtos oraz 11 rodzajéw specjalistycznych
filtrow. Z wielu funkcji mozna korzystac¢ z uzyciem losowego
generowania ustawien.

Interfejs instrumentu przypomina wczesniej zaprezento-
wany przez Wide Blue Sound syntezator Orbit - jest przej-
rzysty i wyjatkowo tatwy w obstudze. Kazda z warstw moze
sie sktadac z czterech réznych prébek, przetwarzanych
przez trzy moduty silnikdw syntezy: Pulse, Chop lub Flow.

Syntezator pozwala stworzy¢ kompletng aranzacje
utworu, pracujac jako pakiet sampli dla samplera Kontakt
od bezptatnej wersji Player 6.4 wzwyz. Zapewnia petng
kompatybilno$¢ z formatem NKS i zgtasza sie jako biblioteka
instalowana za posrednictwem aplikacji Native Access. Cena
Elysium to 199 dolaréw.

& www.widebluesound.com

N Fuse Audio Labs VPRE-31A
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Klasyczne przedwzmacniacze mikrofonowe potrafig mie¢ swoje charakterystyczne

brzmienie, co czyni je interesujgcym obiektem do modelowania na drodze cyfrowego

przetwarzania sygnatu. Niemiecka firma Fuse Audio Labs skorzystata z tej mozliwosci,

tworzac emulacje starego przedwzmacniacza z lat 60. minionego wieku, w ktérym wy-

korzystywano tranzystory germanowe oraz transformatory. Cato$¢ pozwalata na wy-

kreowanie interesujacej struktury harmonicznych. W swej istocie wtyczka VPRE-31A IMPEOANCE
to wierna emulacja przedwzmacniacza BA-31A, jednego z pierwszych tranzystorowych

urzadzen RCA, poszerzona o kilka nowoczesnych dodatkéw.

Uzytkownik ma wptyw na charakter brzmieniowy poprzez regulacje czutosci Gain i po-
ziomu wyj$ciowego Trim oraz ustawianie poziomu rezydentnego szumu Noise. Mozna tez

zmieni¢ impedancje wejsciowg i odwrdci¢ biegunowosc¢ sygnatu.

Wtyczka kosztuje 39 dolaréw, podczas gdy ceny oryginalnych przedwzmacniaczy

BA-31A oscylujg wokét 500 dolaréw.
N https://fuseaudiolabs.com

N OP-Z App

Dzieki trybowi Photomatic najnowsza wersja aplikacji
OP-Z pozwala teraz na sekwencjonowanie i przeksztatca-
nie filméw. Uzytkownik moze dodac¢ do 24 plikéw wideo

i zdjec lub grafik, tworzac z ich wykorzystaniem orygi-
nalne wizualizacje, zsynchronizowane z granymi bitami.
W najnowszej aktualizacji tego programu znajdziemy
nowy zestaw kontrolek do modyfikowania kazdego mate-
riatu wideo. Wsrdd nich dostepne sg miedzy innymi ska-
lowanie, przewijanie, dostosowanie koloréw oraz szyb-
kos¢ odtwarzania.

Aplikacje mozna pobrac na urzadzenia mobilne z sys-
temem iOS i Android, a takze komputery Mac. Jest ona
bezptatna, ale do pracy wymaga podtaczenia syntezatora
Teenage Engineering OP-Z, kosztujacego 2.690 zt.

N https://teenage.engineering
& www.audiotechpro.pl
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-@- Editorsi{eys’

Twoja howa
klawiatura...

=
‘ j-,‘lfl | E
1/ “‘UU Ableton @

Edytuj szybciej | wygodnie]
niz kiedykolwiek wczesnigj!

EditorsKeys ma swoja siedzibe w Wielkiej Brytanii. Firma specjalizuje sie w produkcji specjalistycznych Dystrybucja:
klawiatur komputerowych, dedykowanych do pracy z platformami DAW, jak rowniez z programami
graficznymi i do edycji nieliniowej. Dzieki klawiaturom EditorsKey uzyskasz mozlowos¢ tatwego

i szybkiego korzystania ze skrotow klawiszowych do swojego ulubionego programu DAW (CUBASE,

55., www.soundstation.pl

ABLETON, FL STUDIOQ, Pro Tools, Reason, Bitwig, Logic PRO X i innych). STATION



http://www.soundstation.pl
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N Herritage Audio Symph EQ

Hiszpanska firma Herritage Audio znana jest z produkcji urzadzen
audio, ktére funkcjonalnie, brzmieniowo i jako$ciowo przypomi-
naja najwyzszej klasy sprzet stosowany w studiach nagran przed
nastaniem epoki cyfrowej - gtéwnie takich firm jak APl i Neve.
Urzadzenia wygladajg niemal doktadnie tak samo jak klasyczny
sprzet sprzed dekad, bazuja na podzespotach z najwyzszej potki

i w catosci powstaja w Europie.

Symph EQ to Master Bus Stereo Asymptotic Equalizer, czyli ma-
steringowy, stereofoniczny korektor asymptotyczny. Brzmi groz-
nie, ale w gruncie rzeczy jest to korekcja oparta na bardzo mod-
nym ostatnio mostkowym korektorze Baxandalla, w ktérym mamy
mozliwo$¢ niezaleznej, pdtkowej regulacji poziomdw najnizszych
i najwyzszych tonéw, z zachowaniem ich naturalnych zaleznoéci
w ramach danego pasma.

Urzadzenie ma niezalezne korektory dla obu kanatéw, mogace
pracowac w trybach stereo, Mid-Side albo z ominieciem kanatu

N United Plugins Orbitron

JMG to firma publikujaca swoje wtyczki w ramach United Plu-
gins - bardzo aktywnie dziatajacego przedsiebiorstwa majacego
w swoim portfolio szereg doskonatych narzedzi programowych.
Orbitron to efekt modulacyjny, wyposazony w 4 sloty, w ktérych
mozna osadzi¢ 4 z 12 dostepnych algorytmow efektow, takich jak
chorus, flanger, rezonator, phaser, Vortex, rotary speaker i space.
W kazdym z nich mozemy regulowac pie¢ parametrow, uwzgled-
niajacych tez ,analogowos¢” niektérych algorytmow i stopien
nasycenia, a wszystkie z nich razem i osobno wprowadzic¢ w stan
automatycznej modulacji z regulowanym zakresem i dtugoscia
petli. Jako$¢ poszczegdlnych algorytmow jest najwyzszych lotéw,
a smaczku catosci dodaje mozliwo$¢ zastosowania trzech réznych
trybéw przypadkowego ustawiania parametrow. Wtyczka dostar-
czana jest w formatach VST, VST3, AAX i AU.

lewego lub prawego. Mozemy uzyc filtréw gérno- i dolnozaporo-
wych o nachyleniu 12 dB na oktawe, a dla filtracji potkowej wska-
zac czestotliwos¢ graniczng wzmocnienia/ttumienia: 8, 10, 12, 15,
20 lub 24 kHz dla pasma wysokiego i 470, 360, 220, 110, 60 lub
20 Hz dla niskiego. Zastosowano transformatory separujace Carn-
hill, a w torach wyjsciowych kompensujace wzmacniacze liniowe
pracujace w klasie A i bazujgce na uktadzie typu 1073.
| cho¢ znajdziemy mndéstwo réznego typu wtyczek, ktére moga
petni¢ funkcje korektora masteringowego dziatajacego w trybie
potkowym, to wielu specjalistow twierdzi, Zze nic nie zastgpi wyso-
kiej klasy korektora analogowego, zwtaszcza pracujacego w trybie
Mid-Side, tak jak w przypadku Herritage Audio Symph EQ.
Sugerowana cena detaliczna korektora bedzie oscylowa¢ wokét
6.900 zt.
N https://heritageaudio.net
N https://audiotechpro.pl

Do 7 marca mozna ja zakupic¢ za 29 euro, a po tym czasie jej
cena wzrosnie do 129 euro.
B www.unitedplugins.com

N Schmidt Eightvoice Analog Synthe5|zer

Poszukujesz luksusowego, polifonicznego
syntezatora analogowego, ktérego cena
jest kwestig trzeciorzedna? Przyjrzyj
sie najnowszemu Schmidt Eight-
voice Analog Synthesizer. Ten do
niedawna wykonywany wytacznie
na zamoéwienie instrument do-
stepny jest obecnie w naj-
nowszej wersji, ktora ofe-
ruje m.in. arpeggiator oraz
sekwencer, gdzie kazdy

z 40 krokéw moze gene-
rowac dzwieki 6-gtosowe. Sam

syntezator jest 8-gtosowy, wyposazony w pamie¢ zawierajaca
1.028 pojedynczych brzmien i 256 barw warstwowych. Bazujacy
na strukturze subtraktywnej instrument ma szereg funkcji dodat-
kowych, w tym pie¢ modulatoréw pierscieniowych sterowanych
sygnatem prostokatnym o zmiennym wypetnieniu, czego nigdy
wczesniej nie stosowano w syntezatorach analogowych. Uktady
oscylatorow s3 zbudowane na elementach dyskretnych (a nie za-
zwyczaj stosowanych uktadach scalonych), a kazdy gtos polifonii

16
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ma wtasne wyjscie audio. 61-klawiszowy, pétwazony manuat ofe-
ruje nie tylko obstuge velocity, ale tez aftertouch. Do tego docho-
dzi glide/portamento, cata gama modulatoréw dziatajacych w cza-
sie rzeczywistym, petne programowanie presetéw, MIDI, USB,
zmiana kata nachylenia panelu, duzy wyswietlacz LCD, wbudo-
wany zasilacz i wreszcie dostepny w zestawie kufer transportowy.

Catos¢ produkowana jest recznie w Niemczech i w zaleznosci
od wersji kolorystycznej kosztuje 21.900 lub 22.900 euro netto.
& www.schmidt-synthesizer.com
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_ k Sym'phony“D‘é”s ktop
' | Krol jestd:ylkorjeden'

Nowa definicja jakos$ci konwerteréw i preampow. Symulacje Vintage przedwzmacniaczy.
Sprzetowe DSP | rewelacyinie brzmiagce wtyczki Apogee FX, pracujace takze Native.
immersyiny dotykowy ekran z edycja FX. USEYSZ NIESLYSZANE (dotad)!

ICON 1 ICON Pro

Nowy Standard wokalno-lektorski

'fi;ffniﬂ "

Mikrofony puiemnﬁ%ﬂiuwe Earthworks Audio ICON (USHCDN Pro (XLR) to nowy standard w budzetowych nagraniach
wokalnych, lektorskich, radiowych | wtasciwie kazdych, o ktérych tylko pomyélisz, by zarejestrowad swoj gtos.

MBS Sp. z 0.0.

OMBS WWW.MBSPRO.PL s vz Niokon 2


http://www.mbspro.pl
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N Black Lion Audio Revolution 2x2

Firma Black Lion Audio znana
jest gtéwnie z produkcji ana-
logowych urzadzen oraz sys-
temoéw filtrowania napiecia
sieciowego. Od teraz bedzie
mozna o niej méwic takze jako
o producencie interfejsow
audio. Podtaczany do kom-
puteréw Mac i PC przez port
USB-C interfejs Revolution
2x2 zgodnie z nazwa ma dwa
wejscia i dwa wyjscia ana- SaHT LEFT
logowe i oferuje 24-bitowg f;\
konwersje z prébkowaniem L
192 kHz. Jak twierdza przed-
stawicie BLA, jej przetworniki
oferuja ,jakos$¢ znana z hi-en-
dowych konwerteréw, kosztujacych tysigce dolaréw, tym razem
w miniaturowej obudowie”. Firma Black Lion Audio ma pewne
podstawy do tego, aby mie¢ takie zdanie, poniewaz od wielu
lat zajmuje sie m.in. przerébkami interfejséw audio na zlecenie
klientéw i osigga w tym duze sukcesy.

Na potrzeby tych przerébek opracowata wtasng technologie
zegara Macro-MMC, ktoéry pozwala osiggnac wysokie para-
metry jakoSciowe. Znalazt on zastosowanie w Revolution 2x2
i zgodnie z zapewnieniami firmy pozwala uzyska¢ efekty ,nie-
osiggalne dla innych interfejséw o takich wymiarach i cenie”.
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Wszystko to, w potaczeniu z deklaracjg o zastosowaniu tech-
nologii filtrowania zasilania PG-i prowadzi do wniosku, ze mo-
zemy miec¢ do czynienia z ciekawym produktem, bazujacym
na wysokiej klasy elementach firm Vishay, Nichicon i Wima,
dostarczanym z oprogramowaniem Studio One Artist; iZo-
tope Nektar, Neutron, Ozone i RX8 w wersjach Elements oraz
wtyczkami Brainworx i Plugin Alliance. A wszystko to juz nie-
bawem i w cenie 399 euro netto (ok. 2.250 zt brutto).

& www.blacklionaudio.com
¥ www.audiostacja.pl

N Audix A131
i A133

Anonsowane pod koniec ubiegtego
roku nowe mikrofony firmy Audix
sa juz dostepne w sprzedazy. Oba
sa konstrukcjami pojemnos$ciowymi,
wielkomembranowymi i o charakte-
rystyce nerkowej, a jedyna réznica
miedzy nimi jest dostepnos¢ zata-
czanego ttumika i filtru gérnoprze-
pustowego w A133.

Oba mikrofony naleza do grupy
sprzetu wyzszej klasy i sa produko-
wane i testowane w USA. Zastoso-
wana w nich kapsuta ma $rednice
membrany az 33 mm (1,25"), a sam
mikrofon przeznaczony jest do za-
stosowan uniwersalnych - przy two-
rzeniu podcastéw i realizacji pro-
fesjonalnych nagran studyjnych dla
wokalu, instrumentdéw i do dalekiego
omikrofonowania. Inng ciekawa
cecha mikrofonéw jest podwadjna,
stalowa ostona kapsuty na bazie
struktury mesh i uzycie cienkiej
pianki akustycznej, chronigcej mem-
brane przed podmuchami, co ma
szczegolne znaczenie przy bliskim
omikrofonowaniu. Sama kapsuta jest
elastycznie zawieszona na specjal-
nym tozu, zwiekszajac odpornosé
samego mikrofonu na zaktdcenia
mechaniczne.

Sugerowana cena detaliczna A131
to 2.650 zt, zas A133 to 2.950 zt.

M https://audixusa.com
& www.lauda-audio.pl
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Graj

Podaryj palcom ekspresyina,
pobuvaiong kiawiature 7 ustawi-
ang dynamika | Aftertouch, ktdra
natychrmiast reaguje na wszyst-
kie nivansea stylu Twojej gy

Powtarzaj
Mechanizm Repeat Engine [sinik
powtarzania fraz) pozwalz

bworryc inspirujges slementy -
miczne z bezposrednim i Intuicy-
Jryim sterowaniam w czache rec-
ywistym poprzez dedykowane
felawisze

Steruj DAW

Kontraiu) podstawowe  funkcje
ulubionego oprogramowania
Do berposrednio  Impact GXP
za pomocd dedykowanych ele-
mentdw sterujacych. Integracia
dostepna dia 12 aplikacji AW

Produkuj

Dostarczane z GHPBB  opro-
gramowanie Zawiera ws2ystko,
czeqo potrzebujesz do tworzenia:
licenc)e na cieszgoe sig Uznanism
Steinberg
Cubase LE | wirtualny syntezator
Rewrologue,

oprogramowania

pE=m QUINrQ

16 podswietlanych kolarami RGRB padaw czilych na predkose | nacisk,
8 wytrzymalych potenciometrdw (360 stopnl)
Kalorowy wyswietlacz TFT o rozdzielczosc] 320 <240 z 4 programowal nymi

preyciskami

16 przyciskow LED RGE whudowanego sekwencera krokowego preechowujgoy
16 kolekcji po 16 sekwenci (patamow) katda, Sekwencia do 4 czesci
{azznie do 64 krakow),

B przyciskow Mektarine zapewniajacych bezposrodni dostep do brzrmien,
miksera, konfigurac)i padaw, wiyczek,

G przyciskow trybu pracy,

T pryveiskiw transportowych 2 podswietleniem LED,

‘W pemni programowalne przez MIDI pady, przetgczniki | potencjometry,
16 prasetdw do przechowywania wazystkich ustawied wewnetrznych,

Wytrzyrmiata z aluminiowa obudowa

W komplece Mektarine aplikacia bedaca jsgnoczesnie plug-inem, hostem dia innych wiyczek biblioteka bramisn 1 ustawien [mozlmvoesc pracy jako
wiyczka AAMX ALL VST i WST3 lub samodzielna aplikacia). Do 16 slotéw na instrumenty - obsluga warstw, podzialu | stref z bezposrednim wyborem slotdw
Z Instrumentamil 2 poziomu AURA czy GXPES


http://www.audiofactory.pl
http://www.nektartecg.com
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N Hala Kultury
w tomzy

Hala Targowa w tomzy, ktéra powstata w 1927
roku i miesci sie na Starym Rynku, zostata prze-
budowana na Hale Kultury. Projekt przywrécit jej
historyczny wyglad i przyczynit sie do ozywienia
tomzynskiej staréwki. To takze nowa przestrzen
przeznaczona na dziatalnos¢ artystyczng i kul-
turalng, z salg wielofunkcyjng wraz z zapleczem
na parterze oraz znajdujaca sie w podziemiu salg
z mozliwoscig przeksztatcenia na wystawienniczg
lub konferencyjna. Na pietrze znajduja sie sale
spotkan z przestrzenig wystawiennicza, hol na
wystawy z komunikacja, a takze antresole.

Kompletna technologie teatralng dla obiektu
dostarczyta firma ESS Audio, a obejmuje ona urza-
dzenia o$wietlenia scenicznego, systemy elektro-
akustyczne i projekcji wizualnej, urzadzenia mechaniki scenicznej
oraz informatyczne, a takze sprzet fotograficzny.

Nagtosnienie sali gtéwnej oparte jest na czterech zestawach
JBL VRX 932LAP na strone, uzupetnionych subwooferami JBL
VRX 918SP i systemem monitorowym JBL SRX812P. S3 one
sterowane z procesoréw dbx VENU360, a zarzgdzaniem catego
systemu zajmuje sie konsoleta Soundcraft Vil z kartg MADI oraz
modutem Compact Stagebox. Realizator sali ma do dyspozycji
bezprzewodowy system mikrofonowy AKG WMS470 oraz szereg
mikrofonéw pojemnosciowych, w tym AKG C5 i C1000S.

Sale spotkan na pietrze wyposazono w Scienne zestawy gtosni-
kowe JBL Control 28T, zasilane w technologii 100 V przez wzmac-
niacz Crown CT8150A z zestawem transformatoréw Crown
XFRMB8. Centralnym elementem systemu jest procesor audio BSS
BLU-100 wraz ze sterownikiem BSS EC-4BV, a towarzysza mu
bezprzewodowe systemy mikrofonowe AKG WMS470 Presenter
Set i WMS470 D5.

W podziemnej przestrzeni zainstalowano scienne zestawy
Sonance PS-S53T, zasilane wzmacniaczem Crown CDi2000. Na
catosc¢ systemu sktada sie tez zestaw mobilny bazujacy na aktyw-
nych kolumnach JBL PRX835, subwooferach JBL PRX818XLF oraz
monitorach JBL PRX812. System mikrofonowy sali to bezprzewo-
dowe AKG WMS470 Presenter Set oraz WMS470 Vocal Set. Ca-
tos¢ sterowana jest za posrednictwem cyfrowej konsolety Sound-
craft Si Impact wraz z modutem Mini Stagebox MSB32i.

& www.essaudio.pl
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SYNTEZATOR
wavestate
/s v % :!,5.,,
,»/;l

Legendarna
synfeza w nowej odsionie!

KORG opsix to intuicyjny panel uzytkownika

i elastyczny silnik brzmieniowy, ktéry wykracza
daleko poza tradycyjne mozliwosci syntezatora FM,
oferujgc nowy potencjat.

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl | § facebook.com / MegaMusieSopol

KORG wavestate jest wyposazony w radykalnie
odswiezony Wave Sequencing 2.0, dzieki czemu
dostarcza niesamowitych, stale modulujgcych brzmien
i daje nad nimi peing kontrole.

@ MEGA MUSIC www.megamusic.pl - facetook.com / MegaMusicSopol

SQ-64

POLIFONICZNY SEKWENCER
KROKOWY

Giebokie

mozliwosci edycji,
elastycznosc i sterowanie
Zaawansowanymi
projektami muzycznymi.

64-krokowa matryco
Wyswietlocz OLED
Bogaciwo potgczen

@ MEGA MUSIC vww.megamusic.pl

volca sample?

KOMPAKTOWY AUTOMAT
PERKUSYJNY

Wigksza pamie¢, nowe funkcje
i nowe moiliwosci podigczenia.

Przenosne studio do tworzenia beaidw
USB dla szybszego transferu sampli
Wiece] pamieci, znaczniki patternaw,
sampli | dedatkowe sample!

@ MEGA MUSIC www.meganusic.pl

NAUTILUS

MUZYCZNA STACJA ROBOCZA

MNa pokladzie 14 rozszerzed PCM
Dia klowlszowcaw | kompozyiorow
Potega dziewieciu siinikow
brzmieniowych

@' MEGA MUSIC www.megamusic.pl


https://www.megamusic.pl
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https://www.facebook.com/megamusicsopot
https://www.megamusic.pl
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https://www.megamusic.pl
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N Focusrite FAST

Firma Focusrite uruchomita serwis online o nazwie The Collec-
tive, ktérego czescia jest dostep do nowych wtyczek tego produ-
centa. Naleza do nich trzy procesory stworzone we wspétpracy
z austriacka firma Sonible, osadzone na strukturze sztucznej in-
teligencji FAST. Pozwala ona szybko osiggnac¢ optymalne efekty
brzmieniowe nawet przez mniej doswiadczonych uzytkownikéw,
bardziej zaawansowanym dajac mozliwosc¢ aplikowania ustawien
recznych.

Podobnie jak wczesniejsze wtyczki korekgji firmy Sonible (w tym
SmartEQ), pierwszym krokiem w FAST Equaliser jest wiaczenie
trybu ,nauki”, ktéry pozwala stworzy¢ profil soniczny przetwa-
rzanego materiatu. Nastepnie wybieramy rodzaj materiatu mu-
zycznego i na tej podstawie korektor dokonuje podziatu pasma na
odpowiednie zakresy z uwzglednieniem tych, ktére odpowiadaja
za charakter brzmieniowy.

Podobnie dziata to w przypadku Focusrite FAST Compressor,
ktéry moze funkcjonowac zaréwno w zakresie makro-, jak i mikro-
dynamiki. Z kolei FAST Reveal mozna opisac jako inteligentny duc-
ker spektralny, ktérego zadaniem jest redukcja efektu maskowania
w odniesieniu do gtéwnej $ciezki, na przyktad wokalu. W tym
wypadku procesor powinien funkcjonowac na wszystkich Sciez-
kach aranzacji, ktérych pasmo i dynamika podlegaja analizie. FAST
Reveal w sposéb dynamiczny redukuje te czestotliwo$ci, ktore
zmniejszaja czytelnosc¢ $ladu, na ktérym nam zalezy. Przetwarza-
nie odbywa sie jednoczesnie w odniesieniu do tysiecy pasm, co
jest nie do zrealizowania innymi metodami.

Wszystkie trzy procesory FAST sg dostepne wytacznie na stro-
nie Collective, na ktdrej maja sie tez regularnie pojawiac kolejne

N IK Multimedia
UNO Synth Pro

Jak mozna sie byto spodziewaé, firma IK Multimedia dodata do

swojej grupy syntezatoréw UNO nowy instrument, i to od razu

w dwéch wersjach: z klawiaturg i bez. W obu przypadkach jest

to analogowy syntezator subtraktywny pracujacy w trybie para-

fonicznym, oparty na dwéch modutach filtréw. Synth Pro powstat

we wspotpracy z firmg Soundmachines i w znacznym stopniu bazuje

na znaczaco poszerzonej strukturze monofonicznego UNO Synth.
Mamy trzy w petni analogowe oscylatory z ptynna regulacja

ksztattu przebiegu, uwzgledniajgca tez zmiane szerokosci impulsu,

tryb synchronizacji, modulacje pierscieniowa i mozliwos$¢ wzajem-

nej modulacji w trybie FM. Filtry moga pracowac w 24 trybach

- oprécz znanej struktury OTA (opartej na uktadach operacyjnych

o zmiennej transkonduktancji) mamy nowy uktad filtracji LPF

na bazie uktadu SSI. Pozwala on na prace z nachyleniem 12 lub

24 dB/okt., z opcja samooscylacji przy duzych wartosciach rezo-

nansu. Dwie obwiednie ADSR s3 przypisane do wzmocnienia i fil-

DRI v

Foclarine

HOOR coxrresson
[ T

[ -

narzedzia dla tworcow i realizatorow. Wszystko funkcjonuje na
zasadzie subskrypcji - ptacimy 5,99 USD miesiecznie, a po 15 mie-
sigcach otrzymujemy mozliwos$¢ uzywania wtyczek bez ponosze-
nia kolejnych optat.

W https://collective.focusrite.com

tru, mogac tez modulowac inne parametry syntezy, w tym takze
odnoszace sie do dwdch generatoréw LFO. Te ostatnie generujg
czestotliwosci z zakresu audio, zatem mozna ich uzy¢ takze do
modulacji FM.

Wsrdéd czterech blokow efektéow znajdziemy analogowe prze-
sterowanie, cyfrowy pogtos, echo oraz modulator. Wersja z kla-
wiatura ma trzyoktawowy manuat Fatar, ktory w wersji desktop
zastgpiony zostat pojemnosciowymi padami. Cato$¢ uzupetnia
256 kompleksowych presetéw, arpeggiator z 10 przebiegami
i 64-krokowy sekwencer uwzgledniajacy sterowanie wartosciami
ponad 80 parametréw, wliczajgc w to automatyzacje CV i sy-
gnatéw bramkowania. Wsréd ztaczy znajdziemy stereofoniczne
wyjscie symetryczne i stuchawkowe, USB, wejscie i wyjscie MIDI
DIN-5 oraz gniazda CV/Gate.

Spodziewana, cho¢ w momencie pisania tego tekstu jeszcze
niepotwierdzona, cena nowego instrumentu opiewa na 3.650 zt
za'syntezator z klawiaturg i 2.150 zt za instrument:bez nie;j.

& www.ikmultimedia.com

[ | www.audiostacja&al

-~
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Najlepie] sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie | wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 bicrraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktore
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact Il. Dziatanie RHCII zachowuje takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mtoteczka,
sztywnosc¢ strukturalng i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potrojne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszosci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkos¢ klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos$¢ wazonych
mtoteczkow, ktére sa rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspres;ji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl
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Wowa Cwejman (1949-2021)

Mitosnicy klasycznych syntezatoréw z wielkim Zalem Zegnaja jednga z najwazniejszych postaci tej
branzy, zatozyciela firmy Cwejman, ktéry odszedt od nas w wieku 72 lat.

Whodzimierz (Wowa) Cwejman urodzit sie w Polsce i majac 20 lat, na fali podsycanych przez
wtadze PRL nastrojéw antysemickich, wyemigrowat do Szwecji i osiadt w miejscowosci Kungalv.
Wkrétce potem zainteresowat sie syntezg dzwieku, a bedac inzynierem, sam zaczat tworzy¢ synte-
zatory inspirowane wczesnymi koncepcjami Mooga. Jego pierwszym syntezatorem byt Synthra, ale
nigdy nie trafit on do produkcji. Pojawienie sie techniki cyfrowej zniechecito go do dalszych prac nad
syntezg analogowa i sktonito do przyjecia oferty pracy od firmy Eriksson. Jednak pod koniec lat 90,

widzac entuzjazm mtodych ludzi w dazeniu do uzyskania analo-
gowych brzmien, znéw wrdécit do swojej pasji. Wtedy tez nasza
redakcja nawigzata z Nim kontakt, czego efektem byta seria te-
stéw produktéw Cwejman autorstwa Dariusza Mazurowskiego.
Pojawity sie takie instrumenty jak Cwejman S1, a nastepnie S1
MKII, ktéry stat sie szerzej znany na $wiecie w roku 2004. W ko-
lejnych latach Cwejman zaczat produkowac réznego typu moduty
Eurorack, ktérych firma ma w swojej ofercie kilkadziesigt. Wszyst-
kie recznie kalibrowane i sprawdzane przed wystaniem do klienta.
Cho¢ firma Cwejman nie nalezy do najbardziej rozpoznawalnych
na rynku, to jednak zaangazowanie, wysoka jakos¢ produktow tej
marki i sama osobowos¢ zatozyciela odcisnety duze pietno na branzy
syntezy analogowe;j.

fot. Takamasa Aoki

N Audiotech Commercial i Bose Professional

Firma Audiotech Commercial informuje, ze z dniem 20 stycznia 2021 zostata wytacznym dystrybu-
torem produktéw marki Bose Professional na rynku polskim. Zatozona w 1964 roku przez na-
ukowca i wyktadowce MIT Amara Bose firma od samego poczatku stawiata na innowacyjne
rozwiazania w zakresie akustyki i przetwarzania dzwieku, taczac je z intrygujacym wzor-
nictwem. Miedzy innymi dzieki temu zdobyta duza
popularno$é w zakresie konsumenckich rozwigzan
audio, majac tez szereg osiggniec¢ w grupie sprzetu
do nagtosnien profesjonalnych.

Bose Professional to m.in. systemy dedykowane
dla sal konferencyjnych, $wiatyn, obiektéw spor-
towych, stadionéw, filharmonii oraz powierzchni
handlowych. Jak deklaruje nowy dystrybutor,
,bogata seria produktéw pozwala na precyzyjne
dobranie konfiguracji réznego rodzaju gtosni-
kéw, wzmacniaczy oraz procesoréw, ktore stwo-
rzg system dzwieku idealny, charakteryzujacy sie
dobrym pokryciem, skutecznoscia i precyzja”.

Produkty Bose s3 juz dostepne w magazynie
Audiotech Commercial, a firma zaprasza do zapozna-
nia sie z ofertg i kontaktu. Na zdjeciach nowa
wersja kompaktowych systeméw na-
gtosnieniowych L1 Pro Portable Line
Array, stuchawki 700 UC z systemem
redukcji szuméw oraz sufi-
towe zestawy gtosnikowe
FreeSpace FS. i v B
W https://pro.bose.com : - 15 e
W https://audiotechpro.pl =

o

Estrada i Studio / 02 2021



https://pro.bose.com
https://audiotechpro.pl

N ListenTALK
w fabryce Duracell

Fabryka Duracell w belgijskim Aarschot
to zaktad produkcyjny zajmu-
jacy powierzchnie 42.000 m?,

w ktérym ponad 500 pracow-
nikéw wytwarza wysokiej
klasy baterie alkaliczne dla
Europy, Bliskiego Wschodu
i Afryki. COVID-19 natozyt
globalne ograniczenia na sposéb prowa-
dzenia dziatalnosci gospodarczej, ale w wielu
firmach, takich jak Duracell Aarschot, pracownicy
nie moga pracowac zdalnie. Maski i odlegto$¢ na i tak
juz gtosnej hali tworza jednak bariery dla komunikacji
i bezpieczenstwa.
W takich sytuacjach niezbedne s3 systemy do bezprzewodowej,
dwukierunkowej komunikacji, takie jak ListenTALK. Pozwala on

N Sennheiser IE 300

zespotom pierwszej linii na zachowanie bezpiecz-
nej odlegtosci przy jednoczesnym wykonywaniu
pracy niezbednej do utrzymania ciagtosci
produkcji. System wyposazony jest
w przenos$ny nadajnik/odbiornik,
aktywowany za pomoca jednego
przycisku.
Jak informuje firma ESS Audio,
dystrybutor produktéw Listen-
TALK, znalazty one zastosowanie
wtasnie w fabryce Duracell. Po-
zwalaja kontynuowac dziatalno$¢ przy
zachowaniu bezpiecznego dystansu, umozliwiajac
pracownikom wyrazng komunikacje, z utrzymaniem
minimalnej odlegtosci 1,5 metra, jednoczesnie eliminujac
bariery w mobilnej komunikacji grupowej. Oprocz tatwej ob-
stugi charakteryzuja sie mozliwoscig odkazania i dezynfekowania
bez niebezpieczenstwa uszkodzenia obudowy lub elementéw
wewnetrznych.
¥ www.essaudio.pl

smo czestotliwosci przetwarzanych przez IE 3000 miesci

sie w przedziale od 6 Hz do 20 kHz.

Pod postacig stuchawek dousznych IE 300 firma Senn-
heiser obiecuje wysoka wierno$¢ odtwarzanej muzyki
w kazdych warunkach. Wyposazono je w udoskonalone
przetworniki XWB (Extra Wide Band) z membranami

o $rednicy 7 mm, wykonywane w fabryce Sennheisera
w Niemczech. Zgodnie z deklaracjg producenta, kon-
strukcja przetwornika charakteryzuje sie bardzo niskim
poziomem znieksztatcen (ponizej 0,08% przy 1 kHz i ci-
$nieniu 94 dB), a tylna cze$¢ komory akustycznej zapro-
jektowano tak, aby zminimalizowac niepozadane efekty
akustyczne i zneutralizowac efekt maskowania, co

w konsekwencji ma prowadzi¢ do uzyskania klarownego
i bardziej szczegétowego brzmienia wysokich tonéw. Pa-

etui.

N SSLUF8

Niemal kazdy z wczesniejszych produktéw SSL - w tym konsolety
AWS, Duality, Matrix i Nucleus - oferowat mozliwo$¢ wspétpracy
z programem DAW. Tym razem jednak mamy do czynienia z pro-
duktem wyspecjalizowanym, dedykowanym wytacznie do ob-
stugi oprogramowania studyjnego. UF8 to powierzchnia sterujaca
z oSmioma zmotoryzowanymi, reagujacymi na dotyk suwakami,
enkoderami, podswietlanymi przyciskami i wyswietlaczem OLED
na kazdym torze. Urzadzenie moze wspdtpracowac zamiennie

z réznymi aplikacjami audio, przejmujac nad nimi kontrole za po-
Srednictwem bazujacych na MIDI protokotéw Mackie Control/
HUI. Wspétpraca odbywa sie za posrednictwem potaczenia USB,

Stuchawki Sennheiser IE 300 mozna kupic w cenlef
1.349 zt.
& www.sennheiser.pl

Stuchawki majg indywidualnie regulowane, elastyczne
zaczepy oraz silikonowe i piankowe izolatory douszne
w trzech rozmiarach. Przewdd stuchawkowy jest wy-
mienny, wzmocniony wtéknem para-aramidowym i wy-
posazony w poztacane ztacze Fidelity+ MMCX z gniaz-
dem 4,8 mm w obudowie stuchawek. Opcjonalnie moir@‘
kupi¢ kabel do potgczen symetrycznych, o $rednicy
2,5 mm lub 4,4 mm. Do zestawu dotaczono wygodne

—

rm

a w ramach jednego systemu mozna korzystac z czterech kontro-
leréw jednoczesnie.

Nieodtaczna czescig kontrolera jest aplikacja SSL 360, w ramach
ktérej mozna programowac funkcjonalnos¢ poszczegdlnych mani-
pulatoréw. Urzadzenie ma juz zapisane ustawienia dla programoéw
Avid Pro Tools, Apple Logic, Ableton Live, Steinberg Cubase oraz
PreSonus Studio One, cho¢ moze tez wspdétpracowac z kazdym in-
nym obstugujacym protokét MC/HUI.

Kontroler jest dostepny w cenie 4.990 zi.
® www.solidstatelogic.com
N https://audiotechpro.pl
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N Waldorf Music i Audiotech

Niemiecka firma Waldorf, utozsamiana z innowacyjnymi synteza-
torami najwyzszej jakosci, funkcjonuje na rynku od niemal 40 lat.
Aktualnym dystrybutorem jej produktéw na terenie Polski jest
od stycznia tego roku warszawski Audiotech.

Waldorf rozwija koncepcje syntezy wavetable zaprezentowana
wiele lat temu przez PPG. W ofercie tej firmy, oprécz uznanych
klasykéw takich jak Blofeld i Blofeld Keyboard, znalez¢é mozna fla-
gowe Quantum oraz Iridium. Brzmienia tych syntezatoréw mozna
wykorzystac m.in. przy udzwiekawiania filméw oraz gier, w mu-
zyce ambientowej oraz szeroko pojetym sound designie. Bardziej

Sprostowanie

W numerze Estrada i Studio 01/2021 na str. 38 ukazata sie
nieprecyzyjna informacja, ze dystrybutorem produktéw
SEQUENTIAL w Polsce jest firma Audiostacja. Z aktualnych
ustalen z producentem wynika, ze jego system sprzedazy w

N Przetestuj BIAMP Devio

Firma Konsbud-Audio, dystrybutor produktéw marki BIAMP, ma
ciekawa oferte dla firm chcacych poprawic jako$¢ infrastruktury
obstugujacej spotkania on-line poprzez eliminacje/redukcje pro-
blemoéw z jakoscig dzwieku, echa akustycznego i réznej styszalno-
$ci uczestnikéw bioragcych udziat w spotkaniu.

W ogdélnym zarysie polega ona na dostarczeniu, prezen-
tacji i podtaczeniu systemu Devio, z ktérego bedzie mozna
nieodptatnie korzysta¢ przez 7 dni. Akcja trwa do 27 kwiet-
nia 2021 wtacznie, a po jej zakonczeniu osoby, ktére zde-
cydowaty sie przetestowac Devio, bedg mogty wzigé¢ udziat

tradycyjna strone syntezy prezentuja tzw. string-maszyny Waldorf
Streichfett i STVC, zas subtraktywna jej forme takie instrumenty
jak Pulse 2 czy najnowsza Kyra.

Waldorf ma w swojej ofercie réwniez propozycje dla mito$nikéw
syntezy modularnej, poczawszy od legendarnej juz klawiatury ste-
rujacej, bedacej jednoczesnie skrzynia Eurorack z wtasnym zasila-
niem, na szeregu modutéw skonczywszy.

& www.waldorfmusic.com
N https://audiotechpro.pl
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Polsce opiera sie na trzech niezaleznych dealerach, ktérymi
s3: Audiostacja sp. z 0.0. sp.k.; MBS Sp. z 0.0.; oraz Skylark
Records Piotr Socha.

Redakcja EiS

w konkursie i wygraé kolumny BIAMP Vinci4-BL (czarne) lub
Vinci4-16-W (biate).

Jak deklaruje producent, ,z BIAMP Devio wszyscy s3g tak samo
dobrze styszalni i zrozumiali, a zwykta sala spotkarn moze zamienic
sie w profesjonalng sale konferencyjna. Dodatkowo kazdy uczest-
nik moze zaja¢ najwygodniejsze dla siebie miejsce na sali, a au-
tomatyczny system wzmocnienia sygnatéw zadba o ustawienie
odpowiedniej charakterystyki kierunkowej mikrofonu i wyréwna
poziomy gtosnosci poszczegdlnych uczestnikdéw spotkania tak, aby
byli doskonale styszalni. A to wszystko w czasie rzeczywistym”.

Devio to rodzaj interfejsu z obszaru systemdw zunifikowanej ko-
munikacji (UC) wraz z matrycami mikrofonowymi i procesorem DSP.
Ten ostatni upraszcza prowadzenie wide-

okonferencji od strony technicznej i oferuje
poprawe jakosci dzwieku podczas jej trwa-
nia. System jest przeznaczony do realizacji
telekonferencji w matych i srednich salach
konferencyjnych oraz tzw. miejscach spotkan
(format Huddle Room).

Aby zgtosi¢ swoja chec udziatu w testach,
nalezy wypetnic formularz na stronie www.
landpage.co/demodevio. Jezeli w sali konfe-

rencyjnej lub pokoju spotkan nie ma zainsta-
lowanego nagtosnienia czy kamery do wide-
okonferenciji, nalezy zaznaczy¢ ten fakt w for-
mularzu zgtoszeniowym, a odpowiedni sprzet
zostanie dostarczony przez organizatora akcji.
& www.landpage.co/demodevio
& www.konsbud-audio.pl
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N PreSonus
Analog Effects Collection

Do tej pory dostepne wytacznie w programie Studio One, tion oferuje sze$¢ réznych algorytmoéw przesterowania z ksztat-
wtyczki z serii Analog Effects Collection moga obecnie praco- towaniem pasma oraz przetwarzaniem réwnolegtym. Tricomp
wac w kazdym programie DAW pod postacia plugindw AU, VST  jest kompresorem pasmowym bazujacym na rozwigzaniu z pro-
oraz AAX. W sktad kolekcji wchodzg Analog Delay, Analog Cho-  cesora Drawmer 1973, zas Rotor nasladuje brzmienie zestawu
rus, Tricomp, Rotor oraz Red Light Distortion. Zgodnie z nazwa gtosnikowego Leslie.

pierwszy z nich emuluje brzmienie analogowych efektéw BBD Kazda z wtyczek kosztuje 19,95 USD, a wszystkie pie¢ mozna
z lat 70., ale w trybie stereo, z modulacjg odstrojenia, w synchro- naby¢ za 79,95 USD.

nizacji z tempem i opcja nasycenia. Analog Chorus to wirtualna N www.presonus.com

wersja Rolanda CE-1, réwniez z dodatkami, zas Red Light Distor- & www.audiostacja.pl

N Korg Wavestate SE

Korg Wavestate staje sie klasycznym syn- (aftertouch). Co wiecej, instrument oferuje mentu w catkowicie aluminiowy panel czo-
tezatorem, cenionym za swoje brzmienie szereg nowych programow, w ktorych after-  towy jak tez w aluminiowe gatki.

i funkcjonalnos$¢. Jego najnowsza wersja, touch ma istotne znaczenie dla brzmienia, Ceny wersji SE jeszcze nie znamy, ale
oznaczona jako Korg Wavestate SE, jest a wszystkie juz istniejgce rozbudowano za standardowy Wavestate zaptacimy
niemal doktadnie taka sama jak oryginat, o mozliwos¢ wykorzystania tej funkcji jako 2.999 zt.

Z ta réznica, ze wyposazono ja w 61-kla- zrodta modulacji. Kolejng zmiang, tym razem & www.korg.com

wiszowy manuat z reakcjg na site docisku konstrukcyjna, jest wyposazenie instru- N www.megamusic.pl

N Universal Audio UAFX

To nie pierwszy przejaw dziatalnosci firmy Uni-
versal Audio na rynku gitarowym. Juz wczeéniej
pojawit sie bowiem system gitarowy OX, po-
zwalajacy wprowadzi¢ sygnat gitary do kom-
putera, z uwzglednieniem emulacji obcigzenia
gtosnikowego.

UAFX to natomiast wysokiej klasy pedaty
podtogowe z wtasnymi modutami DSP. Astra
Modulation Machine, Golden Reverberator
oraz Starlight Echo Station mozna podtaczy¢
do komputera za posrednictwem USB, ale tez
uzywac jak kazdych innych efektéw podtogo-
wych w konfiguracjach mono, dual-mono lub
stereo. Astra generuje réznego typu efekty ba-
zujace na LFO, w tym klasyczny flanger, chorus
BBD i optyczne tremolo. Golden Reverberator
pozwoli wykorzystac efekt sprezynowego po-
gtosu, ptyty pogtosowej i cyfrowych reverbow,
zas$ Starlight Echo Station odtwarza brzmie- ]
nie najciekawszych efektow delay z lat 60., echa BBD i cyfrowe. licznej netto 399 USD za kazdy z nich (co odpowiada kwocie nieco

Wszystkie ustawienia efektéw mozna zapisywac pod postacia ponizej 2.000 zt w sklepie).
presetéw i przywotywaé. UAFX maja sie pojawié w sprzedazy N www.uaudio.com
wiosng tego roku, w sugerowanej przez producenta cenie deta- & www.audiostacja.pl
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1.140 zi

Producent

PreSonus
WWW.presonus.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Kompatybilnos¢: >0S X
10.13; >Windows 10 (64).
Wymagania sprzetowe:
USB 2.0, potaczenie interne-
towe, 20 GB na twardym
dysku.

Ztacze: USB-C.
Manipulatory: 32 pady (ve-
locity, aftertouch, RGB),

16 przyciskéw, 8 enkoderow,
pasek dotykowy.

Zasilanie: przez USB.
Wymiary: 25x172x362 mm.
Waga: 0,96 kg.

N Zakres zastosowan

urzadzenie bedace oryginalnym
potaczeniem instrumentu MIDI
oraz funkcjonalnego kontrole-
ra sprzetowego; dedykowane
przede wszystkim do wspétpra-
cy ze Studio Onei Live, ale dos¢
sprawnie mozna je dostosowac

do obstugi kazdego innego DAW

TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

PreSonus A
Atom SO

ol =

uniwersalny kontroler MIDI

W Zaprezentowany dwa lata temu PreSonus Atom jest relatywnie pro-
stym, ale funkcjonalnym kontrolerem wyposazonym w 16 klasycz-

nych padéw i 4 enkodery. Wersja SQ ma znaczaco rozszerzone mozliwo-
sci, zwlaszcza pod katem wspdtpracy z programami DAW - domyslnie

ze Studio One i Live, choc nie tylko

MIDI keyboard/pad production and perfor-

mance controller”. Przektadajac to sformu-
towanie na praktyke, mozemy uzywac go jako
ekspresyjnej klawiatury z velocity i aftertouch,
sekwencera z programowaniem krokowym, arpeg-
giatora, narzedzia do aktywowania klipéw/scen
(np. w Studio One i Live) oraz jako zaawansowa-
nego kontrolera kompleksowo sterujgcego praca
DAW. Zakres jego zastosowan mozna poszerzyc¢
o programowanie funkcjonalnosci o$miu enkode-
réow, o$miu przyciskéw i umieszczonego central-
nie kontrolera paskowego. Mamy duza swobode
w programowaniu 32 podswietlanych w trybie
RGB paddw, tacznie z definiowaniem skali mu-
zycznej, transpozycji/oktawy, nuty podstawowej
i trybu pracy dynamiki (reakcja na szybko$¢ nacisku
i site docisku padu).

P roducent okresla Atom SQ mianem ,hybrid

Funkcjonalnosé
Urzadzenie wspétpracuje z komputerami PC i Mac
za posrednictwem ztacza USB. Cho¢ samo jest wy-
posazone w port USB C, to w zestawie znajdziemy
1,5-metrowy przewdd pozwalajacy podtaczy¢ kon-
troler do standardowego portu USB 2.0. T3 sama
droga Atom SQ otrzymuje zasilanie.

Wszystkie pady i przyciski sg pod$wietlane w ko-
lorach zmieniajacych sie w zaleznosci od trybu
i sposobu pracy. Dotykowemu kontrolerowi pasko-
wemu towarzyszy $ciezka LED obrazujgca aktualng
»pozycje”. W przypadku obrotowych enkoderdw juz
takiego komfortu nie mamy; sa one za to wyjatkowo
wygodne w obstudze i Swietnie lezg pod palcami.

Programowania i biezacej zmiany ustawien do-
konujemy z wykorzystaniem kolorowego ekranu
OLED, ktéremu towarzyszg cztery przyciski wy-
boru trybu edycji (Song, Instrument, Editor, User),
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W5 PreSonus

sze$¢ przyciskdw wyboru regulowanej funkcji, dwa
przyciski przetgczania stron menu oraz enkoder.
Przycisk w gérnym prawym rogu aktywuje dostep
do konfiguracji urzadzenia. Wszystko przejrzyste

i czytelne do tego stopnia, ze wielu uzytkownikéw
nie bedzie miato potrzeby siegania po instrukcje
obstugi - lepiej sie tego zrobi¢ nie dato.

Cztery przyciski transportu z lewej strony pa-
nelu oraz cztery kursory pod wyswietlaczem moga
dziata¢ w trybie MIDI, pozwalajac na swobodne
programowanie ich funkcjonalnosci. Jesli urza-
dzenie zostato wskazane w programie DAW jako
kontroler MCU/HUI i w takim tez trybie funkcjo-
nuje, wowczas kursory przejmuja funkcjonalnos$¢
skalowania i przemieszczania sie po sesji, za$
przyciski transportu obstuguja funkcje start/stop
i wtaczenia metronomu. W wiekszosci popular-
nych programéw DAW pozwalajg tez aktywowac
zapetlenie, cofac ostatnio wykonang czynnosé,
zapisywac sesje i wtaczac nabicie przed nagrywa-
niem. Na pewno dziata to w przypadku Live oraz
Studio One, ktoérych Izejsze wersje mozna pobrac
za darmo po rejestracji produktu na stronie firmy
PreSonus.

Osiem przyciskéw funkcyjnych pod-
$wietlanych w trybie RGB, realizuja-
cych szereg zaprogramowanych funk-
cji w zaleznosci od wybranego trybu
pracy urzadzenia

Uniwersalne i w pelni programowal-
ne enkodery, ktére we wspélpracy z in-
strumentami wirtualnymi PreSonus
Studio One podazaja za interfejsami
wybranych wtyczek/okien

Obstuga Studio One i Live

Integracja z tymi dwiema aplikacjami jest naj-
bardziej zaawansowana. W przypadku Live pady
przyjmuja kolorystyke klipéw w sesji i podazaja

za aktualnie wybranym trybem pracy - sesji lub
pojedynczych instrumentéw. Przyciski ,+" i ,-"
moga funkcjonowac jako pitchbender, reagujac na
site nacisku, lub jako przyciski zmiany oktaw. Pa-
mietac nalezy, ze wyboru ich trybu trzeba dokonaé
przed uruchomieniem programu Live. Z kolei w try-
bie Song przycisk ,+" aktywuje aktualnie wybrang
scene, a przycisk ,-" przetacza dolng linie, wybie-
rajac jg do zatrzymania. Przyciski A-H zmieniaja
banki instrumentéw w Drumracku, przetaczaja
oktawe klawiatury i pozwalajg otwierac i zamy-
kac¢ poszczegdlne okna w widoku Song. Enkodery,
enkoder gtéwny i przyciski nawigacji petna rézna
role, w zaleznosci od wybranego trybu, pozwalajac
przemieszczac sie po sesji, zmienia¢ pozycje kur-
sora i obstugiwac kontrolki w mikserze.

W przypadku programu Studio One funkcjonal-
nos$¢ Atom SQ zostaje rozszerzona o petng sprze-
towa obstuge toréw kanatowych, a integracja apli-
kacji z urzadzeniem jest automatyczna. Enkodery

B & A & B 8 3
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Sterowanie praca napedu programu
DAW w trybie MCU/HUI. Podobnie
jak przyciski nawigacji, moga by¢ pro-
gramowane podczas pracy kontrolera
w trybie MIDI
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32 pady podswietlane w trybie RGB,
reagujace na szybkos¢ nacisku i site do-
cisku, z mozliwoscig programowania
przyporzadkowania do skal muzycz-
nych i podziatu nut

Pasek dotykowy mogacy praco-
wac jako kontroler domyslneoo pa-
rametru lubw trybie CC, sterujac
funkcjg wskazang przez uzytkow-
nika. Towarzyszy mu 25 diod LED

Przyciski nawigacji dzialajace

w trybie MCU/HUTI lub jako uni-|
wersalne, programowane przy-
ciski, gdy kontroler funkcjonuje
w tradycyjnym trybie MIDI

Urzadzenie ma wyjatkowo ni-
ski profil i jest bardzo wygodne
w obstudze. kaczy sie je z kom-
puterem Mac/PC za posrednic-
twem ztacza USB C (kabel w ze-
stawie).

Kolorowy wyswietlacz OLED,
w ktérym mozemy definiowac
wiekszos¢é ustawien kontrole-
ra. Obstugujemy go otaczajacy-
mi przyciskami oraz enkoderem
wraz z przyciskami stron menu

11T
.

Przycisk zmiany funkcjonalno-
$ci wybranych manipulatoréw.
Mozna go uwzglednié przy pro-
gramowaniu wlasnych ustawien
manipulatoréw kontrolera

29
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Wyswietlacz daje dostep do sze-
regu réznych parametrow zalez-
nych od aktualnego trybu pra-
cy kontrolera. W przypadku
wspétpracy z PreSonus Studio
One prezentuje wszystkie funk-
cje, ktére w danym widoku moz-
na zmieniac.

Przyciski A-H oraz do sterowania na-
pedem moga zmieniac kolory w za-
leznosci od trybu pracy i aktualnego

stanu sterowanej funkgcji.

Dla padéw kontrolera moze-
my wybracé trzy charakterystyki
krzywej velocity oraz progi dzia-
tania aftertouch.

i przyciski podazaja za aktualnie aktywnym
oknem, przyciski nawigacji obstuguja skalo-
wanie, a przyciski transportu naped. Przyciski
A-H stuza do podstawowej edycji (kopiuj, za-
znacz, wklej, powiel itd.), a enkoderami z wci-
Snietym przyciskiem Shift ptynnie skalujemy
widok, definiujemy zapetlenie i przesuwamy
kursor. Wszystko dziata do tego stopnia
sprawnie, ze w wielu przypadkach nie ma ko-
niecznosci korzystania z myszy i klawiatury.

Co wiecej, w trybie Song mamy precy-
zyjna obstuge tempa, zapetlania, markeréw,
kwantyzacji i wtaczania/wytaczania okien
miksera oraz inspektora. Uzyskujemy dostep
do $ciezki aranzera, mozliwos$¢ skalowania,
powielania i kasowania selekcji. W oknie
efektow wybieramy urzadzenia oraz obstu-
gujemy ich okno, a w trybie edycji paternow
i edycji audio mozemy dokonywac niemal
wszystkich czynnosci realizowanych mysza.
Ponadto w trybie User mozna swobodnie
definiowac wtasne komendy i makra z gra-
ficznym podgladem funkcjonalnosci enkode-
réw i przyciskow.

W praktyce

Pady urzadzenia mozna skonfigurowac

w trzech trybach. Opcja Key to klasyczna
klawiatura, w ramach ktérej cztery pady
gornego rzedu pozostaja nieaktywne. W try-
bie Blocks przyciski podzielono na dwie
grupy po 16 padow - lewa i prawa. W kaz-
dej z grup nuty nastepuja po sobie rzedami
- najpierw dolny, a potem goérny. Po najwyz-
szym padzie w gérnym rzedzie lewej grupy,
nastepnym jest pierwszy najnizszy w dolnym
rzedzie drugiej grupy. Troche to pogma-
twane, ale jesli kto$ nie jest ortodoksem

w kwestii uktadu padéw, to moze uzyskaé
ciekawe kombinacje wspétbrzmien. Zwtasz-
cza gdy zastosuje jedna z 10 dostepnych
skal innych niz chromatyczna. W przypadku
brzmien perkusyjnych nie ma to juz takiego
zZnaczenia, a nawet pozwala zawezi¢ zakres
dzwiekoéw przypisanych do poszczegdlnych
grup instrumentéw, co niekiedy utatwia gre
na Zywo i programowanie.

Dynamika padéw ukierunkowana jest ra-
czej na mochniejsze ich uderzenia. Wprawdzie
mozna zmieniac krzywa czutosci padoéw oraz
progi zadziatania velocity i aftertouch (z prze-
taczaniem mono/poly), ale tylko z uwzgled-
nieniem trzech opgcji: Soft,
Med i Hard.

Kazdy z o$miu uniwer-
salnych enkoderéw oferuje
funkcje akceleracji (gtebsza
zmiana przy szybszym ru-
chu). Nie ma jednak progra-
mowania sposobu wpro-
wadzania zmian z uwzgled-
nieniem natychmiastowej
zmiany parametru lub do-
piero po osiggnieciu warto-
$ci ustawionej przez kont-
rolke w oprogramowaniu.

Arpeggiator jest dos¢
prosty, a dostep do jego
ustawien mamy na drugiej
stronie menu Instrument.
Uwzglednia siedem pod-
stawowych trybéw pracy,
rozdzielczo$¢ (od 1/4 do
1/32, wraz z podziatami
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triolowymi, ale bez podziatéw z kropka), zakres
oktaw (1-4) oraz ptynna zmiane wartosci Swing.
Arpeggio moze gra¢ w czasie trzymania padéw,
Z pamiecia ostatnio wcisnietych padéw lub z wy-
zwalaniem komunikatami z DAW.

Ciekawa funkcja kontrolera jest mozliwos¢ in-
dywidualnego programowania kazdego z manipu-
latoréw w trybie Editor. Wystarczy poruszy¢ en-
koderem, wcisngc¢ ktérys z przyciskéow/paddéw lub
przesunac palcem po kontrolerze paskowym (tylko
w aktywnym trybie CC). Na ekranie pojawiaja sie
woéweczas wszystkie jego aktualne parametry, takie
jak kanat MIDI i numer kontrolera, zakres zmian czy
kolor pods$wietlenia w przypadku przyciskéw. W ten
sposdb mozna zaprogramowac realizacje dowolnych
zadan w trybie MIDI Note/CC, a wszystkie konfigu-
racje poszczegdlnych manipulatoréw zapisac jako
jeden z dziesieciu dostepnych presetéw.

Z kolei dla samego kontrolera paskowego
mozna wskaza¢ domysiny tryb pracy: kétko
modulacji, kétko odstrojenia, transpozycja, CC
(jako uniwersalny kontroler) lub do wspédtpracy
z arpeggiatorem.

Programowanie funkcjonalno$ci manipulatoréw
to Swietna opcja dla tych oséb, ktére chciatyby do-
stosowac funkcjonalno$¢ kontrolera do wtasnych
potrzeb w zakresie obstugi programu DAW czy
poszczegolnych wtyczek. Mozliwos¢ zapisywania
dziesieciu presetéw do realizacji réznych zadan jest
w tym wypadku bardzo istotna.

Podsumowanie

Atom SQ wydaje sie by¢ wymarzonym kontrolerem
dla stale zwiekszajacego sie grona uzytkownikéw
PreSonus Studio One i ciekawa opcja dla oséb ko-
rzystajgcych z Ableton Live. Uzytkownicy innych
programdéw majq natomiast petng swobode w za-
kresie indywidualnego dopasowania kontrolera do
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swoich potrzeb - co dla jednych jest zaleta, a dla
oczekujacych konkretnych rozwigzan szytych na
miare juz niekoniecznie.

Samo urzadzenie jest doskonale wykonane,
prezentuje sie niezwykle efektownie i oferuje po-
nadprzecietna funkcjonalnos¢. Swietnie pracuje sie
z enkoderami i duzym paskiem dotykowym, ktéry
moze petni¢ dowolna funkcje w naszym systemie.
Mozliwo$é¢ podziatu padéw na dwie grupy, definio-
wania przypisanych do nich nut w réznych skalach
muzycznych i atrakcyjne pods$wietlanie RGB (takze
Z opcja programowania koloréw) to funkcje bardzo
przydatne.

Do dynamiki padéw mozna sie przyzwyczaic lub
skorzysta¢ z dowolnej wtyczki kompresora war-
tosci Velocity w odniesieniu do MIDI. Niemniej
bardziej zaawansowana funkcja definiowania krzy-
wej czutosci z pewnoscia by sie przydata. Docenié
nalezy dostepnos$¢ monofonicznej i polifonicznej
reakcji na site docisku (aftertouch) i bardzo cie-
kawy tryb 16-Vel. Polega on na tym, ze gérnymi
przyciskami wybieramy nute MIDI, a dolnymi uru-
chamiamy jg w kazdym kolejnym poziomie Velo-
city. Funkcja ta doskonale sprawdza sie np. w przy-
padku programowania partii, w ktérych zalezy nam
na zréznicowaniu dynamiki kolejnych dzwiekéw
pojedynczego instrumentu, np. hi-hatu czy talerza
zestawu perkusyjnego.

Najbardziej charakterystyczng cechg Atom SQ
jest potaczenie instrumentu oraz funkcjonalnego,
wygodnego kontrolera w jedno bardzo zgrabne,
efektowne i $wietnie wygladajace urzadzenie. Jego
cena nie jest najnizsza, ale w kontekscie swoich
mozliwosci oraz wartosci pakietu dotaczonego
oprogramowania prezentuje sie bardzo atrakcyj-
nie. A do tego $wietnie sprawdzi sie w charakterze
»Sprzetowego ramienia” catego naszego systemu
produkcji muzycznej. Fl8

We wspétpracy z programem
Studio One kontroler automa-
tycznie zostaje zmapowany,
przejmujac sprzetowa obstuge
wielu jego funkcji.

N Nasza opinia

+ wyjatkowa funkcjonalno$é¢
kontrolera oraz instrumentu

=+ petna integracja z PreSonus
Studio One i zaawansowana
z Ableton Live

=+ duze mozliwosci w zakresie
wtasnego mapowania

+ wysoka jako$¢ wykonania
=+ bardzo wygodne enkodery

i duzy kontroler paskowy
=+ pady obstuguja aftertouch
=+ rewelacyjna funkcja 16-Vel
=+ tatwa obstuga dzieki ekrano-

wi OLED i wzorcowej orga-
nizacji menu

=+ 10 presetéw wtasnych
ustawien

=+ atrakcyjny pakiet
oprogramowania

— brak gotowych map dla in-
nych DAW niz Studio One
i Live

— tylko trzy tryby krzywej
velocity

31



i35 TESTY / Tekst: Tomasz Wroblewski

=< Spitfire Audio

Spitfire Audio
www.spitfireaudio.com

Zawartos¢ pakietu: 28 GB
brzmien w postaci biblioteki
dla samplera Kontakt

(od wersji Free wzwyz).

Kompatybilnosé: NI Kon-

== Drama Toolkit

biblioteka brzmien

W Brytyjska firma Spitfire Audio w minionej dekadzie wyrosta na czolo-
wego producenta profesjonalnych bibliotek sampli, z ktérych czesto ko-
rzysta sie w branzy filmowej i wideo do realizacji oprawy muzycznej

o catej serii wszelkiego typu kolekgcji instru- majg istotng przewage nad innymi wytwaorcami
P mentoéw klasycznych oraz ich réznych konfi- sampli. Sami wywodz3 sie z takiego wtasnie sSrodo-
guracji orkiestrowych ten brytyjski producent  wiska, dla tej branzy pracowali od lat, majg wyro-
- zaczat tworzy¢ pakiety zawierajace brzmienia juz bione kontakty z najlepszymi i doskonale wiedza,
W Zakres za_st_osowan przetworzone, gotowe do natychmiastowego wy- na czym polega caty ten biznes.
nowoczesny brzmieniowo, funk- korzystania w aranzacjach. To wyjatkowo ambitne
cjonalny i $wietnie reaguja- X - . - :
cy na modulacje velocity pakiet zadanie, bo trafienie w gust wspdétczesnych kom- Skrojony na miare
brzmien, przeznaczony gtéwnie pozytoréw muzyki ilustracyjnej, przy jednocze- Swoistym przedsmakiem tego, z czym mamy do

dla kompozytoréw muzyki filmo-

wej i llustracyjne] snym zachowaniu oryginalnos$ci brzmien, nie jest czynienia w przypadku CDT, byt niedawno opubli-

wcale tatwe. A jednak producenci ze Spitfire Audio  kowany pakiet British Drama Toolkit. Za obydwie
produkcje od strony artystycznej odpo-
wiada Samuel Sim - uznany kompozytor
muzyki filmowej, ktorego btyskotliwa ka-
riera zaczeta sie od obrazu Dunkirk z 2005
roku i z sukcesami, potwierdzonymi licznymi
nagrodami, trwa do dzis. CDT to w pewnym
sensie kontynuacja BDT, ale zawierajaca
ponad dwukrotnie wiecej materiatu.
Wspbtczesna branza filmowa jest zdecy-
dowanie inna niz kilka-kilkanascie lat temu.
Pandemia oraz ukierunkowanie wiekszo-
$ci produkcji na dystrybucje strumieniowa
wymusity zmiany strukturalne juz nie
tylko pod katem rygoréw finansowych, ale
przede wszystkim czasu poswieconego na
realizacje. Dzi$, gdy praktycznie co tydzien
pojawia sie nowy film lub serial, tworcy nie
maja czasu, a czesto tez mozliwosci, na or-
ganizowanie dtugotrwatych sesji nagranio-

£ Ostatni rok, a zapewne takze kolejny

Kpeps, i, by¢ moze, nastepne takze, to czas wy-

najlepsze z mozliwych. Wszyscy artysci,
SEITFIRE ALUDIO ktoérzy biorg udziat w jej projektach, oprécz
przedstawiciele firmy, do tej pory z tego ty-
tutu wyptacono muzykom ponad 4 miliony

jatkowo trudny dla muzykéw zyjacych
jednorazowej zaptaty za swoja prace we-
funtéw. To bardzo uczciwe podejscie, cho¢

wych czy prowadzenie wielomiesiecznych
z grania. Firma Spitfire Audio, ktéra - zda-
dtug obowigzujacych stawek otrzymuja

znajdujace swoje odbicie w cenie produk-

CONTEMPORARY
4 : | przygotowan. Wszystko musi by¢ robione
watoby sie - swoimi produktami wcale nie
takze tantiemy wykonawcze od kazdego
téw Spitfire Audio. Zwazywszy jednak na

S LIE L : ' : szybko, btyskotliwie i oryginalnie.
poprawia ich sytuacji, znalazta rozwigzanie
sprzedanego pakietu sampli. Jak deklaruja
ich jakos¢, tak artystyczna, jak i techniczna,
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http://www.spitfireaudio.com

SPITFIRE

Instrurments

Inztrurnents

al

SPITFIRE

Instrurments

ale tez jakze potrzebna solidarnos¢ w naszej
branzy, trzeba ten fakt zaakceptowac. Pamietajcie:
kto jak kto, ale muzycy powinni ptacic¢ sobie na-
wzajem za swoja prace!

Struktura
Contemporary Drama Toolkit dostepny jest w po-
staci pakietu brzmien dla samplera Kontakt, takze
w bezptatnej wersji Player, w ktérym zgtasza sie
jako biblioteka. Ponad 22 GB skompresowanego
materiatu pobieramy za pomoca programu Spitfire
Audio Library Manager. Narzedzie to obstuguje
wznawianie potaczen i pozwala zainstalowac bi-
blioteke we wskazanej przez nas lokalizacji. Zdecy-
dowanie warto dokonac tego na dysku SSD. Wraz
z produktem otrzymujemy numer seryjny do reje-
stracji naszej biblioteki z poziomu NI Native Access
i zaraz po instalacji znajdziemy jg w oknie bibliotek
samplera Kontakt.

Catos¢ po rozpakowaniu ma 28 GB. Mamy do-
step do 10 instrumentéw gtéwnych, zawieraja-
cych po trzy rodzaje brzmien tagczonych Combi
(Textural, Pads i Leads); opartych na syntetycznych
probkach brzmien Synths (Textural, Pads i Bass);

a takze Electric Cello, Electric Violin, Guitars i Vo-
cals. W kazdym z tych multiinstrumentéw do wy-
boru jest od kilku do kilkunastu réznego typu barw,
ktoére juz jako samodzielne, specjalizowane instru-
menty dostepne sg w menu Advanced. To stan-
dardowo stosowany przez Spitfire Audio podziat
brzmien, pozwalajacy wybrac konkretny zestaw
bez potrzeby tadowania catego, czesto wielogiga-
bajtowego multiinstrumentu.

Zakres edycji barw jest stosunkowo nieduzy
i w kazdym z instrumentéw podobny. Poszczegdlne
brzmienia maja wtasne symbole bazujace na nota-
cji muzycznej, pozwalajace okresli¢, z jakiego typu
barwa mamy do czynienia - gtéwnie pod katem
dynamicznym. W przypadku brzmien syntetycz-
nych mozemy regulowac obwiednie ADSR, a dla
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Na jednym z trzech ekranéw ustawien biblioteki znajduje sie okno prezentujace wartos$¢ ve-
locity w kontekscie aktywowania konkretnej warstwy brzmieniowej. Poszczegélne prese-
ty w ramach wybranego instrumentu zmieniamy przyciskami oznaczonymi symbolami dyna-
micznymi, w przypadku wielu brzmien mogac tez wptywac na ich obwiednie ADSR. Co cie-
kawe, w ramach jednego instrumentu mozemy aktywowac wiele jego barw jednoczesnie, za-
znaczajac je z wcisnietym klawiszem Shift.

wszystkich innych takze gtebokos$é pogtosu (chyba
ze jest elementarnym sktadnikiem brzmienia, wéw-
czas nie podlega regulacji), filtracje LPF, reakcje na
velocity, transpozycje i niekiedy takze tryb algo-
rytmu karuzelowego (round-robin).

Conternporary Orama Toolkit

SPITFIRE

Instruments

a1 = Combi Texturalnki
af - Combi Pads.nki
a3 - Combi Leads.nki
bT - Synths Textural.nki
b2 - Synths Pads.nki
B3 - Synths Bass.nki
cl - Guitars.nki
d T - Electric Cellonki
. : | Kazdy z dziesigciu instru-
d 2 - Electric Violin.nki mentow pakietu oferuje
od kilku do kilkunastu barw,
21 - Vocals.nki do ktérych bezposredni do-

step uzyskujemy w menu
- Advanced Advanced.
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Dla wprowadzenia zréznicowa-
nia barw mozna postuzyc sie do-
datkowa warstwa FX lub wyko-

rzystac jeden z presetéw funk-
cji Round Robin & Legato. Do

dyspozycji jest takze filtr dolno-
przepustowy, kontrola oddziaty-
wania velocity oraz poziom we-

wnetrznego pogtosu samplera
(wiele barw ma juz wtasny, nie-

podlegajacy regulacji pogtos be-

dacy ich cecha brzmieniowa).

TESTY / spitfire Audio Contemporary Drama Toolkit
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Jedna z najwazniejszych cech CDT jest warstwowe
ksztattowanie charakteru sonicznego wiekszosci
barw. Generalnie zostaty one skonstruowane tak,
aby juz od samego poczatku, grajac nimi na klawia-
turze sterujacej, mozna byto wptywac na klimat

i dynamike aranzacji. Lzejsze uderzenia skutkuja
wyzwalaniem warstw podktadowych (Texture).
Nieco mocniejsze dodajg do nich efekt miekkich
dzwiekow, zasadniczych dla danej barwy (Soft),

a najmocniejsze wyzwalajg dzwieki w catej ich
krasie, z petng dynamika i masywnym ttem (Loud).
Wszystko to sprawia, ze w ramach jednego brzmie-
nia mamy do dyspozycji trzy instrumenty, ktérych
pojawienie sie i sposéb brzmienia zalezy od na-
szego sposobu gry.

N CDT to nowoczesna biblioteka barw

o charakterze filmowym, przeznaczonych do
realizacji tla, efektow, akcentow melodycz-

nych i samych melodii”

N Nasza opinia

+ wyjatkowo muzyczna struk-
tura brzmieniowa, zacheca-
jaca do pracy z klawiatura

=+ niemal natychmiastowe, bar-
dzo nowoczesne i sugestyw-
ne efekty

=+ bardzo duze mozliwosci
ksztattowania brzmienia
za posrednictwem velocity

=+ szeroka gama dostepnych
barw syntetycznych i elek-
trycznych o nowoczesnym,
ajednoczesnie klasycznym
brzmieniu

+ wpleciony w wiekszos$¢ barw
doskonaty efekt pogtosu

— drobne btedy w progra-
mowaniu struktur sampli
i skryptow
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Pracujac z CDT, bardzo szybko da sie zaobser-
wowag, ze to typowy zestaw wykonawczy. Znacz-
nie sprawniej uzyskamy oczekiwane efekty, grajac
na klawiaturze niz programujac nuty w edytorze
pianolowym. Wobec duzej rozpietosci spektrum
dynamicznego i sonicznego, wynikajacego z takiej
konfiguracji warstw, programowanie poprzez kli-
kanie nutek na klipach MIDI wrecz utrudnia prace.
Znacznie wygodniej, z wieksza precyzja artykula-
cyjna i w bardziej muzyczny sposéb dokonuje sie
tego, po prostu grajac.

Dostepne brzmienia obejmuja praktycznie
wszystko, czego potrzebujemy do stworzenia war-
stwy harmoniczno-melodycznej oraz tta efekto-
wego we wspodtczesnych kompozycjach, ukierun-
kowanych na muzyke ilustracyjna. Mamy zatem
Swietne syntezatory, pozwalajace wygenerowac
zaréwno tajemnicze, mroczne podktady, jak i jasne
dzwieki, okraszone fantastycznie brzmigcym pogto-
sem, najczesciej zawartym juz w samych barwach
i Swietnie sprawdzajgcym sie w swobodniejszych,
ilustracyjnych aranzacjach. Niesamowicie brzmia
syntetyczne basy, a gitary swymi sonicznymi korze-
niami siegaja do sprawdzonych patentéw Enio Mor-
ricone, tym razem we wspoétczesnej otoczce brzmie-
niowej. Doskonale sprawdzajg sie elektryczne
skrzypce i wiolonczela, ktére brzmig zaréwno
autentycznie, jak i ekstrawagancko nowoczesnie,

ACUND BOBEIM & LEGATO
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Reverb o JO

O © O
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a takie potaczenie udaje sie niestychanie rzadko.

| wreszcie wspaniaty zenski wokal, z czterema ro-
dzajami najczesciej wykorzystywanych gtosek (aah,
hmm, nana i ooh), ktéry moze by¢ i ciemny, ska-
pany w organicznej przestrzeni, i efektownie jasny

i otwarty, w kazdym przypadku dostepny w war-
stwach Texture i Soft.

Otrzymana do testéw biblioteka byta w swej
najwczesniejszej wersji, wiec w kilku brzmieniach
tu i 6wdzie pojawiaty sie niedoskonatosci zape-
tlenia czy rozmaite efekty mato precyzyjnej edy-
cji niektérych warstw velocity. Wobec masyw-
nosci catego zestawu to jednak drobny szczegét,
a Spitfire stynie z szybkiej reakcji na sugestie
uzytkownikéw i sprawnych aktualizacji swoich
produktéw.

Podsumowanie

Contemporary Drama Toolkit nalezy
uznac za nowoczesng, ukierunkowang
na prace z klawiatura biblioteke barw

o charakterze filmowym, przeznaczo-
nych do realizacji tta, efektow, akcentéw
melodycznych i samych melodii. W tym
wzgledzie znajdziemy tu wszystko

- od grubych, niepokojaco brzmigcych
baséw, po jasne, alarmujace dzwieki
syntetyczne.

Wobec duzego wptywu, jaki na charakter
dzwieku ma zastosowanie réznych poziomoéw
velocity, raczej nie powinni$my sie martwic o po-
wtarzalnos¢ barw w produkcjach artystow uzy-
wajacych tej samej biblioteki. Niemniej warto
pamietaé o mozliwosci zastosowania dodatkowej
warstwy efektowej (suwak FX w mikserze kazdego
instrumentu) czy algorytmodw ozywiajacych partie,
dostepnych w menu Round Robin & Legato (dodat-
kowe warstwy z algorytmem karuzelowym, odstra-
janiem oktawowym itd.).

Przewaga tej biblioteki nad wieloma innymi
opcjami instrumentalnymi w zakresie tworzenia
muzyki ilustracyjnej polega gtéwnie na tym, Ze jest
ona gotowym, kompleksowym rozwigzaniem,
niewymagajacym od twdrcy poszukiwan optymal-
nych barw, tworzenia warstw i obudowywania
ich odpowiednio dobranymi efektami. Wystarczy
podtaczy¢ klawiature i uruchomic¢ wyobraznie
- gwarantuje, ze po ustyszeniu granych dzwiekéw
pomysty same zaczng sie rodzi¢ w naszej gtowie.
Przypomne, ze biblioteka nie zawiera brzmien per-
kusyjnych, wiec warstwe rytmicznga trzeba bedzie
zbudowac z uzyciem innych narzedzi. Jednak wsze-
dzie tam, gdzie potrzebne s3 takie elementy jak
klimat, napiecie, harmonia i prosta melodia, Spiftire
Audio Contemporary Drama Toolkit sprawdza sie
doskonale. EI8
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Spitfire Audio z bliska

Historia firmy Spitfire Audio zaczyna sie
oficjalnie w 2007 roku, cho¢ nieoficjalnie

siega znacznie wczesniej

ak wies¢ niesie, kompozytorzy Paul
j Thomson i Christian Henson byli
niezadowoleni z dostepnych wow-
czas bibliotek brzmien instrumentéw
smyczkowych i postanowili stworzy¢
wtasne. Cho¢ taki opis tadnie wyglada
w sekcji About na stronie internetowe;j,
to prawda byta nieco inna. Owszem,
byli niezadowoleni, ale troche z faktu,
ze usunieto ich z pewnego forum dys-
kusyjnego za mato pochlebne opinie na
temat innego kompozytora. Podczas
pubowej dyskusji doszli do finalnego
whiosku, ze dobra koncepcja jest nagry-
wanie orkiestry grajacej muzyke - ale
nuta po nucie, w sposob dostowny.

Skok na giowke

Na poczatku zaczeli realizowac swoj
tajny plan z przyjaciétmi, korzystajac
z wolnego czasu studyjnego. Efekty
okazaty sie zachecajace, a opinie
0s06b, ktore miaty do czynienia z tym
produktem, byty na tyle pozytywne,
ze postanowili zadziata¢ na szersza
skale i bezkompromisowo. Nazwa
Spitfire wzieta sie stad, ze Christian
Henson mieszkat w poblizu Imperial
War Museum, ktérego ozdobg jest
wiszacy w foyer samolot Spitfire z I
wojny Swiatowej - bohater Bitwy

o Anglie. A potem juz zaczeto sie

to uktada¢ w kompletng opowiesc:
brytyjska mgta, Albion, historia, duma,
najwyzsza jakosc itd.

Thomson i Henson uznali, ze w tej
branzy nie mozna dac¢ klientom czego$
przecietnego. To musza by¢ zawodowi
muzycy, w zawodowym studiu z za-
wodowym sprzetem nagrywajacym
i mikrofonami. Koncepcja zaiste zacna
- jest tylko jeden problem: gargantui-
czne koszty. W historii czesto bywato
tak, ze przypadkowa koincydencja
czasu i miejsca wptywata na bieg wy-
darzen. | tak tez byto tutaj. Henson
otrzymat pokazng sume pieniedzy
za muzyke do bardzo popularnej re-
klamy i obaj panowie uznali, ze teraz,
albo nigdy. Wynajeli cata orkiestre
i londynskie studio Air na kilka dni.
Czestowali muzykéw szampanem, aby
utrzymac przyjazna atmosfere i wcigz
nagrywali i nagrywali. Byt to koszt
rzedu ¢wier¢ miliona funtéw, a wiec
swego rodzaju skok w ciemno na
gtowke w nadziei, ze na dole jest jakas
woda i to na tyle gteboka, by nie skre-
ci¢ sobie karku.

Na szczescie sie udato. Efekt kon-
cowy, czyli pakiet Albion One, okazat
sie tak dobry, ze nawet jeszcze przed
korncem prac nad catg biblioteks jej
brzmienia zostaty wykorzystane w mu-
zyce do filmu Opowiesci z Narnii. Czy
mozna sobie wyobrazié¢ lepszy start?
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Doskonata lokalizacja

Po czternastu latach od de-
biutu Spitfire Audio ma swoja
siedzibe w specjalnie zapro-
jektowanym, trzypietrowym
budynku w kampusie mu-

zycznym Tileyard, niedaleko
King's Cross w Londynie, w otoczeniu
innych studiéw, takich jak Prodigy

i Platoon. Biblioteki Spitfire staty sie
podstawa pracy niemal catej profe-
sjonalnej branzy filmowej i telewizyj-
nej. Ich orkiestry i pakiety dzwiekéw
stycha¢ m.in. w takich filmach jak
Dunkierka, Avatar czy w serialu Bte-
kitna Planeta. Jak szacuja przedstawi-
ciele firmy, 90% branzy muzycznej,
zwigzanej z kinem, telewizjg oraz
grami wideo, wykorzystuje narzedzia
Spitfire.

W budynku firmy stoi mnéstwo
réznego typu instrumentéw, w tym
fortepian Bechstein oraz syntezator
Moog. Tutaj rodza sie pomysty i pro-
jekty, tutaj nastepuje obrébka nagra-
nych studyjnie materiatéw, ich edycja

i przetwarzanie, a potem pieczotowite

programowanie sampli do postaci
bibliotek.
Po stworzeniu catej gamy pakietow

orkiestrowych z absolutnie najwyzszej

potki jakosciowej, specjalisci ze Spit-
fire Audio zaczeli uwazniej przygla-
dac sie dzwiekom syntezowanym

i przetwarzanym, czego przyktadem
jest cho¢by opisywana tu biblioteka
Contemporary Drama Toolkit. Firma
udostepnia tez catg game bezptat-
nych pakietéw w ramach serii LABS.
S3 to juz narzedzia przeznaczone dla
tworcéw o nieco skromniejszych bu-
dzetach, cho¢ wcale nie mniejszych

ambicjach. Nie da sie ukry¢, ze naj-
bardziej zaawansowane, orkiestrowe
pakiety Spitfire Audio to nie s3 pro-
dukty dla kazdego. ,Pakiet startowy”,
Albion One, kosztuje 449 euro. Tyle
tez trzeba zaptaci¢ za BBC Symphony
Orchestra Core, ktére w wersji Pro-
fessional kosztuje juz 999 euro. Caty
pakiet Zimmer Professional to wyda-
tek 1.800 euro, a kompletna kolekcja
70 pakietéw to juz ponad 20.000
euro. Co nie zmienia faktu, ze to wcigz
utamek kosztéw wynajecia orkiestry
i studia, ktére zapewniag podobna ja-
kosc i efekty soniczne. FI8

Zespot Spitfire Audio
na tle budynku Tileyard
London, gdzie firma ma
swoja siedzibe.

Jedno z kilku studiéw pro-
dukcyjnych firmy Spitfire
Audio.

Studio Paula Thomsona w budynku Tileyard London jest dzietem
projektantéw z Level Acoustic Design (firma ta zaprojektowata tez
studia dla nieistniejacego juz kompleksu Alvernia pod Krakowem),
podobnie jak szereg innych studiéw funkcjonujacych w ramach
Tileyard. Ta ostatnia inicjatywa to najwiekszy profesjonalny kam-
pus muzyczny w Europie, w ktérym znajduje sie ogétem 90 stu-
diéw nagran, a swoja siedzibe ma 125 artystow oraz firm zwiaza-
nych z branza pro-audio, w tym Beats FM, Lily Allen, The Prodigy,
Pendulum, Sigala, Maverick, Notting Hill Music, Marathon Artists,
Sound Advice, Focusrite, Marshall Records oraz Platoon.
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cena za pare

Producent
Midiplus
https://midiplus.pl

Dystrybucja

Sound Station
05-082 Latchorzew
tel. 22-211-18-70
www.soundstation.pl

Funkcja: aktywne monitory
bi-amp, pracujace w trybie
master/slave.

Konstrukcja: otwarta, bass-
-reflex, wzmacniacze monoli-
tyczne w klasie D (2x25 W
+2x15W).

Pasmo przenoszenia:

50 Hz-20 kHz.

Maks. poziom SPL: 103 dB
(1 m, para monitorow).
Przetworniki: woofer 4,5”
(membrana z wtékna szkla-
nego), driver 1,25" (koputka
materiatowa).

Czestotliwos¢ podziatu:

1,7 kHz.

Zasilanie: sieciowe,
220-240V, 100 W.
Wymiary: 239x171x256 mm
(jeden zestaw).

Waga: 4,1 kg (aktywna);
3,5 kg (pasywna).

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

&
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

W Marka Midiplus jest coraz lepiej rozpoznawalna na naszym rynku.
I bardzo dobrze, bo oferuje funkcjonalne produkty za rozsadng cene.
Takie jak opisane tu kompaktowe monitory

nalezg do grupy aktywnych dwudroz-
M I 5 nych systeméw gtosnikowych, w kté-

rych doprowadzamy sygnat tylko do
jednego monitora. W nim tez znajdziemy regulator
gtosnosci oraz wtacznik zasilania. Rozwigzanie
to bazuje na strukturze aktywny/pasywny, w ktorej
cata elektronika, tacznie ze wzmacniaczami mocy,
znajduje sie w jednym monitorze, najczesciej le-
wym. Drugi jest pasywny, otrzymujac z monitora
aktywnego sygnat o poziomie gtosnikowym, a za-
tem kilku-kilkunastu woltow.

Zazwyczaj przy tej okazji wielu producentéw
wybiera droge na skréty, taczac gtosniki kablem
jednoparowym. To oznacza, ze monitor nie pra-
cuje w trybie bi-amp (z oddzielnymi wzmacnia-
czami dla woofera i tweetera), ale szerokopasmo-
wym, a podziatu dokonuje sie pasywnie, uzywajac
prostej zwrotnicy. Ta bardzo czesto sprowadza sie
do jednego kondensatora, bo to najprostszy i naj-

tanszy sposob ,wydzielenia” wysokich czestotli-
wosci z catego pasma audio.

Prawdziwy bi-amp

W przypadku Ml 5 mamy natomiast zupetnie inne
rozwigzanie. Monitor pasywny podtagczamy do ak-
tywnego za pomoca kabla z czterema przewodami,
a to nieomylny znak, ze monitory oferuja aktywny
podziat pasma i oddzielne wzmacniacze dla woofe-
row i tweeterow. W praktyce przektada sie to na
mozliwo$¢ bardziej precyzyjnego uksztattowania
czestotliwosci i nachylenia zbocza filtrow w zwrot-
nicy, a w konsekwencji lepiej kontrolowana repro-
dukcje kluczowego dla brzmienia pasma z czestotli-
wosci podziatu.

Kto$ moze sie zachnaé: ,jakiez to ma znaczenie,
przeciez te monitory kosztuja niecate 700 zt - zad-
nych cudéw za te pienigdze nie mozna otrzymac!
| do tego jeszcze ten Bluetooth! ”. To poniekad

Midiplus MI5

monitory aktywne Bluetooth

MiDiPLUS

MigiPLud
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racja, bo za te pienigdze trudno kupi¢ same ele-
menty, a co dopiero cata technologie stojaca

za monitorami. A jednak! Odrobina dalekowschod-
niej magii, wyjatkowa sprawnos¢ w zakresie logi-
styki i niemozliwa do pojecia przez Europejczykéw
optymalizacja kosztéw produkcji przyczynity sie do
tego, ze za te kwote otrzymujemy catkiem intere-
sujacy zestaw odstuchowy dla domowego studia
czy stanowiska multimedialnego.

Konstrukcja

Sygnat mozna wprowadzi¢ liniowo - za posred-
nictwem wejs¢ symetrycznych TRS 6,3 mm i nie-
symetrycznych RCA oraz TRS 3,5 mm. Zrédtem
moze by¢ takze wbudowany modut Bluetooth 4.0,
a regulacji poziomu sumarycznego sygnatu z tych
zrédet dokonujemy potencjometrem na tylnym
panelu. Przetaczany filtr pétkowy definiuje poziom
wysokich tondw w zakresie od -2 do +1 dB. Elek-
tronike oparto na uktadach analogowych, dwéch
modutach wzmacniaczy pracujacych w klasie D
oraz zasilaniu impulsowym. Jako$¢ montazu oraz
dbatos¢ o szczegdty (np. izolacja akustyczna gniazd
gtosnikowych i TRS) wskazuja na powazne podej-
$cie konstruktoréw do tematu.

Monitory maja konstrukcje bass-reflex z prostym
wylotem na tylnym panelu. Wobec zastosowania
5-calowego woofera o do$¢ duzym wychyleniu
membrany koniecznym okazato sie wykorzystanie
obudowy o gtebokosci nieco wiekszej, niz wynika-
toby to z proporcji wymiaréw. Monitor pasywny
nie ma elektroniki, zatem jego rzeczywista ob-
jetos¢ jest wieksza niz w monitorze aktywnym.

O tym takze pomyslano, odpowiednio kompensu-
jac ten stan rzeczy zwiekszeniem iloéci materiatu
ttumiacego.

Robocza $rednica membrany woofera to 4,5,
ale zgodnie z panujaca obecnie modg producent
kwalifikuje go jako 5”. Gtos$nik niskotonowy za-
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Monitory sprzedawane s3 jako para, na
ktora sktada sie zestaw aktywny i pa-

sywny, potaczone 4-zytowym kablem

gtosnikowym.

instalowano we wgtebieniu panelu czotowego

z wyprofilowanymi krawedziami. To ciekawa

i nieczesto spotykana konstrukcja, pozwalajaca
zwiekszy¢ akustyczng $rednice zrdédta niskich

i Srodkowych czestotliwosci. Interesujaco przed-
stawia sie tez tweeter, z praktycznie niespotykana
w tym przedziale cenowym koputkowa membrang
o $rednicy 1,25".

Koncepcja
Woofer spetnia swoja role, jesli chodzi o reproduk-
cje basu od 100 Hz wzwyz, a w pasmie 50-100 Hz

LEFT

HF LEVEL

+

VOLUME

|5

ince near field monitor speaker

HoMiiPLUD

N Zakres zastosowan

doskonate monitory na poczatek
pracy z produkcja muzyki; przy-
datne monitory alternatywne dla
kazdego studia; atrakcyjne ceno-
wo i jako$ciowo multimedialne
zestawy gtosnikowe

Oproécz trzech typow wejsc li-
niowych monitory oferuja moz-
liwos¢ przestania sygnatu za po-
$rednictwem Bluetooth.

~2dB-1dB 0dB +1dB | |;NpA| ANCED INPUT

BALANCED INPUT
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Charakterystyki czestotliwo-
$ciowe monitora z uwzgled-
nieniem trzech pozycji filtra-
cji wysokich tonéw. Ponizej
charakterystyki tonéw harmo-
nicznych, drugiego i trzeciego,
dla wszystkich ustawien fil-
tru. Usredniony poziom THD
to -55 dB, czyli 0,18% - zna-
komity wynik jak na tak mate
monitory.

$rednice 1,25", rzadko spotykana
SRR nawet w monitorach uznawanych
za profesjonalne, dlatego moze
$miato przejac na siebie przetwa-
rzania od 1,7 kHz, utrzymujac
$redni poziom drugiej harmonicz-
nej wynoszacy -50 dB wzgledem
czestotliwosci podstawowej

(to jedynie ok. 0,3%). W ktérym
miejscu puszczajg szwy? W kie-
runkowosci propagacji, ale wo-
bec biurkowego charakteru tych
monitoréw nie ma to zadnego

znaczenia.

Charakterystyki czestotliwo-
$ciowe poszczegolnych zrédet
sygnatu: woofera, tweetera
oraz bass-refleksu. Umiejetnie
dobrane parametry podziatu,
wysoka jakos¢ przetwornikéw
i wzorcowa konstrukcja portu
bass-reflex sprawiaja, Zze moni-
tor brzmi bardzo interesujaco.

Ry —r—

W praktyce

Pod wzgledem brzmieniowym
MI 5 prezentuja sie bardzo
solidnie, zwtaszcza w kontek-
$cie ceny i funkcjonalnosci.
Graja przyjaznie, czytelnie,
wobec mniejszej efektywnosci
w $rodku pasma reprezentujac
soba jasng strone dzwieku, moze
troche zbyt jasna. Jest na to rada
- ustawiamy filtr potkowy gory
na -2 dB, a same monitory kon-

figurujemy w tzw. ,lekkiego zeza

Poréwnanie charakterystyki
oraz znieksztatcen harmonicz-
nych przy reprodukcji sygnatu
przez wejscie liniowe oraz port
Bluetooth. Poza widocznym na
charakterystyce impulsowej
opdZnieniem wykresy te prak-
tycznie niczym sie nie réznia.

O R TS

rozbieznego”. Jesli tylko w po-
mieszczeniu nie fomocze nam
tradycyjne, domowostudyjne
120-150 Hz, to mozemy liczy¢
na catkiem wiarygodny odstuch
podczas aranzacji i wstepnej
produkcji.

Reprodukcja przez Blueto-
oth praktycznie nie rézni sie
od grania po kablu, jesli nie bra¢
pod uwage ok. 70 ms latencji
na transfer. Port BT zgtasza sie
jako MI5, oferujac probkowanie
48 kHz i 32-bitowa rozdzielczos¢
zmiennoprzecinkowa. Czutos$¢
modutu Bluetooth znaczaco

N Nasza opinia

=+ dobra jakos$¢ brzmienia
w kontekscie ceny

=+ trzy rodzaje wejs¢ liniowych
i Bluetooth

=+ przydatny filtr potkowy naj-
wyzszych tonéw

+ kompaktowe wymiary i so-
lidna konstrukcja

— niedostatki w pasmie $rodka
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dzielnie wspiera go bardzo dobrze dostrojony
bass-reflex. Ten ostatni, jak na wymiary monitora
jest relatywnie cichy i nie wprowadza znaczacych
znieksztatcen. Wszystko to wskazuje na optymalny
dobor elementow i przemyslang, dobrze wykonang
konstrukcje.

W zakresie srodka woofer zaczyna tracic¢ efek-
tywnos¢, ktéra przy 1 kHz spada o 10 dB. Tutaj
zawsze trzeba uchwycié optymalng rownowage
pomiedzy takimi czynnikami jak cena, jakos$¢
przetwarzania baséw i poziom znieksztatcen. To
prawdziwe balansowanie na cienkiej linie i nawet
producentom uznanym za wiodacych nie zawsze
sie ta sztuka udaje. W przypadku MI 5 nie pozo-
staje mi nic innego, jak tylko wyrazi¢ swoéj szacu-
nek wobec pracy wykonanej przez konstrukto-
réw, ktérzy doskonale wiedzieli, co i w jaki sposdb
chca osiggnad.

Podziat czestotliwosci nastepuje przy 1,7 kHz,
a driver osiaga petng efektywno$¢ przy 3 kHz.
Nachylenie filtréw zwrotnicy dobrano tak, ze su-
maryczny spadek efektywnosci dla czestotliwosci
podziatu to tylko 6 dB. A skoro to jedyna cena,
jaka trzeba zaptaci¢ za wyréwnane przetwarzanie
czestotliwo$ci az do 20 kHz, to ja takie biznesy
bardzo lubie.

Nie wiem, skad konstruktorzy wytrzasneli ten
driver, ale to jedna z najciekawszych kompakto-
wych koputek, jakie styszatem. Poniewaz ma ona

zwiekszono poprzez instalacje
wewnatrz monitoréw 50-centymetrowej anteny
- to kolejny dowdd na to, jak powaznie konstruk-
torzy podeszli do swojej pracy.

Podsumowanie

To zadziwiajace, ale wobec ceny tych monitorow

i ich funkcjonalnosci trudno jest mowic o jakich-
kolwiek wadach. Na pewno nie beda graty gtosno,
aich precyzja nie sprosta potrzebom realizatoréow
lubigcych petna kontrole sygnatéw impulsowych

i selektywnos$¢ instrumentéw. Mniejsza efektyw-
nos$¢ w zakresie srodka pasma nie wszystkim be-
dzie odpowiadata, zwtaszcza jesli chodzi o wokal

i instrumenty akustyczne. Ale w muzyce elektro-
nicznej ta cecha nie jest juz tak istotna. Moégtbym
wprawdzie pomarudzié, ze regulator czutosci

i wiacznik zasilania znajduja sie z tytu, a kabel sie-
ciowy jest przymocowany do lewego monitora na
state. Nie s3 to jednak rzeczy, ktére maja wptyw na
funkcjonalnos¢ MI 5 iich brzmienie.

Wobec powyzszego moge sie $miato podpisaé
pod wnioskiem o przyznanie tym kompaktowym,
5-calowym zestawom znaku Nasz Typ. Z uwagi na
SWoja cene, przyzwoitg jakos¢ wykonania i dba-
tos¢ o szczegbty soniczne przy reprodukcji s3 one
doskonate na poczatek przygody z produkcjg mu-
zyki. A gdy juz z nich wyro$niemy, moga stana¢
gdzies w pokoju, pozwalajac na puszczanie muzyki
ze smartfonu. I8

Estrada i Studio / 02 2021



Multimedia dostepne online!

https://media.avt.pl

W Kupujac cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programoéw, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszacych artykutom
publikowanym w EI8. Z naszych zasobéw online moga korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz
nabywcy wersji drukowane;j.

T |
ey sy
 Po otrzymaniu lub zakupie ~ ® Wybierz nasz magazyn, m Masz dostep do tego, oraz
nowego numeru EI8 a nastepnie numer wszystkich, wydan @IS, do
stworz konto/zalogu; sie na (poczawszy od 8/2015), ktérych sie zalogowates,
stronie Twoje Media: z ktérego cheesz pobrac mogac pobierac zawartosce
https://media.avt.pl materiaty zawarte na DVD DVD .

Online
Materiaty zwigzane
z artykutami
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

ZAPRENUMERUJ LUB KUP DOWOLNA WERSJEE’__E
na stronie www.UlubionyKiosk.pl
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Zakres zastosowan

wyzszej klasy przedwzmacniacz
mikrofonowy/instrumentalny prze-
znaczony do montazu w szaf-
cerak 19"

2.150 zt

Producent

Black Lion Audio
www.blacklionaudio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Wejscie mikrofonowe:
transformatorowe, XLR, po-
ziom maks. +1 dBu, impedan-
cja 200 Q.

Wejscie instrumentalne:
FET, TS 6,3 mm, poziom
maks. +18 dBu, impedancja
1,1 MQ.

Wyjscie: transformatorowe,
TRS 6,3 mm, poziom maks.
+28 dBu, impedancja 600 Q.
Gain: regulacja potencjome-
tryczna (26-70 dBu), ttumik
18 dB.

Réwnowazny poziom szu-
mow wtasnych: -120 dBu.
THD+N: 0,012%.

Pasmo przenoszenia:

10 Hz-30 kHz

Zasilanie: zasilacz sieciowy
24V, 500 mA.

Wymiary: 241x165x45 mm.
Waga: 1,6 kg (bez zasilacza).

TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

= im———

Hi-Z IN

Black Lion Audio
B12A Mkl

przedwzmacniacz mikrofonowy

B Firma Black Lion Audio stopniowo, ale konsekwentnie buduje swoja
pozycje rynkowa, prezentujgc ostatnio nowe kondycjonery, interfejs audio
Revolution i opisywany tu przedwzmacniacz

za produkt klasyczny. Systematycznie udosko-

nalany, dostepny w wersji 4-kanatowej w obu-
dowie 19” i jako modut lunchbox 500, funkcjonuje
na rynku od kilku lat i cieszy sie zainteresowaniem
nabywcow. W ogdlnym ujeciu to wspdétczesna
wersja jednego z najbardziej klasycznych toréw
wzmochnienia napieciowego w branzy pro-audio,
jakim jest API1 312. Pochodzacy z lat 70. oryginat
oparty jest na hybrydowym uktadzie operacyjnym
2520 oraz dostosowanych do jego potrzeb trans-
formatorach - wejsciowym i wyjsciowym.

P rzedwzmacniacz B12A mozna juz chyba uznaé

Podobnie, ale inaczej

W przypadku B12A MKklll op-amp 2520 zostat za-
stapiony elementami dyskretnymi montowanymi
powierzchniowo. Zamiast oryginalnych transfor-
matoréw API216 oraz AP12503 mamy tu ich od-
powiedniki funkcjonalne pod postacia produktéw
Cinemag. Przekroj kolumny srodkowej rdzenia
transformatora wyjsciowego Cinemag 18313 jest
sporo mniejszy niz w oryginalnym 2503, wiec jest

oczywiste, ze parametry B12A Mkl nie beda takie
same jak 312.

Firma Black Lion Audio nie miata jednak zamiaru
wykonac kopii API, tylko produkt inspirowany

tym rozwigzaniem. Dlatego nie mamy dostepnego
w oryginale przetacznika przektadni transforma-
tora wyjsciowego, ale za to jest oddzielne wejscie
wysokoimpedancyjne do podtaczenia instrumentu.
Inne manipulatory na ptycie czotowej to wtacznik
napiecia fantomowego na wejsciu XLR, odwracanie
biegunowosci, 10-decybelowy ttumik poziomu sy-
gnatu, wiacznik napiecia z zewnetrznego zasilacza

i potencjometr regulacji czutosci. Kontrolki sygna-
lizujg wtaczenie urzadzenia i aktywnos¢ napiecia
fantomowego; nie ma natomiast zadnych wskazni-
kéw poziomu wejsciowego lub wyjsciowego. Wyj-
$cie zrealizowano w standardzie ztacza symetrycz-
nego TRS 6,3 mm. Cate urzadzenie, majgce format
potowy szerokosci raka 19"/1U, zostato zaprojekto-
wane i jest montowane w Chicago.

Konstrukcja
Pod wzgledem uktadowym twércy B12A MKkllI
duzo uwagi poswiecili stabilizacji i filtracji napie-
cia zasilajagcego. Mamy tu trzy niezalezne
uktady stabilizacji gtéwnego napigcia
symetrycznego
oraz oddzielny

Urzadzenie ma obu-

HEZIN " dowe pozwalajaca na
jego montaz w klasycz-
Hi-E )? Efamg nej szafce rak 19", zaj-
b mujac wysokos$é 1U

i potowe szerokosci.
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Tylny panel jest bardzo skromny i za-

stabilizator napiecia
dla wejscia instru-
mentalnego i diod
LED. Wszystkie
kondensatory elek-
trolityczne w uktadzie zasilacza to wysokiej klasy
podzespoty Nichicon (wiekszo$¢ z najbardziej
kosztownej, ,ztotej” serii). Dwa jedyne kondensa-
tory unipolarne pracujace w torze sygnatowym

to styrofleksy firmy Vima. Przetaczniki (KXW),
potencjometr i ztacza nie sg moze az tak eksklu-
zywne, ale wciaz trzymaja solidny poziom. Mozna
ponarzekacd troche na cene (2.150 zt), ale czyste
brzmienie, oparcie konstrukcji na wzorcowym roz-
wigzaniu API i fakt wyprodukowania urzadzenia
w USA maja w niej znaczacy udziat.

W praktyce

Sumaryczny zakres wzmocnienia przedwzmacnia-
cza (gain + pad) to 62 dB, co powinno wystarczy¢
do wspétpracy z mikrofonami dynamicznymi i pa-
sywnymi wstegowymi, o klasycznych wielkomem-
branowych nawet nie wspominajac. W urzadzeniu
zastosowano ten sam zestaw transformatoréw
Cinemag, ktéry znajdziemy w poczwoérnym B12A
Quad, a ktoére takze maja swoj udziat we wzmoc-
nieniu sygnatu.

Jak juz wspomniano, maty przekrdj rdzenia trans-
formatora wyjsciowego sprawia, ze przy mocniej-
szym wysterowaniu rosnie udziat trzeciej harmo-
nicznej w sygnale, co akurat nie jest niczym nagan-
nym. Wtasnie po rozktadzie harmonicznych mozna
odrézni¢ brzmienie przedwzmacniaczy typu 312
od tych, ktére oparte sg na rozwigzaniu Neve 1073.
W tych ostatnich udziat znieksztatcen jest szczegél-
nie wyrazisty w pasmie do ok. 200 Hz, podczas gdy
w konstrukcjach wzorowanych na API jest on zna-
Cz3co nizszy, a sam przedwzmacniacz sprawia wra-
Zenie ,szybciej” dziatajacego. | choc s3 to réznice na
poziomie homeopatycznym, to duzo i czesto pra-
cujac z ré6znymi przedwzmacniaczami mozna je bez
wiekszych probleméw wychwycic.

W tym kontekscie mozliwosci B12A Mkl
to jakby co$ pomiedzy klasycznym brzmieniem API
a Neve. BLA nie jest tak ttusty jak 1073, ale tez nie
jest taki sprezysty jak 312. Dlatego wtasnie moze
by¢ ciekawa alternatywa, jesli szukamy czego$ po-
$redniego. Przypominam, ze w dalszym ciggu mo-
wimy bardziej o odczuciach niz rzeczywistym cha-
rakterze sonicznym. W przypadku przedwzmacnia-
czy z transformatorami i elementami dyskretnymi,
czyli elity tego typu urzadzen, to wtasnie w takich
obszarach bedziemy sie poruszac. Takie przypadto-
$ci tanszych rozwiazan, jak maty zakres regulacji
czutosci czy spory udziat szumu w przypadku moc-
niejszego odkrecenia regulatora Gain, praktycznie
nie maja tu miejsca.

Przy prezentacji nowego przedwzmacniacza
producenta poniosta nieco wyobraznia, poniewaz
w finalnym urzadzeniu nie ma czegos takiego jak
przetaczany regulator czutosci (stepped input gain),
chyba ze za taki uznamy ttumik 18 dB. Zamiast
przetacznika obrotowego jest tu zwykty potencjo-
metr i to w dodatku bez zadnej skali, wiec takze
podkreslany w opisie ,perfect recall” nie jest wcale
taki perfekt. Jest takze kilka detali konstrukcyjnych,
na ktére warto byto zwrdci¢ wiekszg uwage, jak
chocby jednoznacznos¢ pozycji przyciskow biegu-
nowosci, ttumika i Hi-Z. Czarne przyciski na czar-
nej ptycie czotowej i brak wskaznikow optycznych
0znaczaja, ze za kazdym razem musimy zgadywa,
czy sq wtaczone, czy tez nie. Z kolei diody Power
i Phantom $wiecg nieco zbyt mocno. Mitym do-
datkiem bytby jakikolwiek wskaznik obecnosci lub
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wiera wejscie mikrofonowe, wyjscie

liniowe i gniazdo do podtaczenia ze-
wnetrznego zasilacza pradu prze-
miennego.

TRS OUT

W srodku kréluje montaz powierzch-
niowy, ale tez wysokiej klasy kon-

densatory i transformatory Cinemag. ==

przesterowania sygnatu. W tym
wszystkim jakby troche zabra-
kto finalnego szlifu, a méwimy
o przedwzmacniaczu kosztuja-
cym ponad 2.000 ztotych.
Brzmieniowo natomiast
wszystko sie zgadza. Mamy
nie tylko $wietny tor mi-
krofonowy, ale i soczyste
sonicznie wejscie instru-
mentalne, idealne do pod-
taczenia gitary, basu czy
instrumentu elektronicz-
nego. Mozliwos$¢ aktywo-
wania wejscia DI przyciskiem
na przednim panelu pozwala na swobodne zamon-
towanie B12A MklIl w raku i podtgczenie go do

. ) U1 poargcze N Nasza opinia

innych urzadzen. Chcac uzy¢ wejscia instrumental- + konstrukgja oparta na Kia-

nego, nie musimy juz odtacza¢ wejécia mikrofono- sycznym uktadzie API

wego, i na odwrét. + transformatorowe wejscie
i wyjscie

Podsumowanie

Z uwagi na swoja cene przedwzmacniacz nie jest
urzadzeniem dla hobbystéw i poczatkujacych - te
osoby mogg znalez¢ na rynku wiele produktéw
lepiej dopasowanych finansowo do ich oczeki-
wan. Ale jesli ktos szuka czego$ wiecej, a sprzet
takich firm jak APl czy Neve wcigz pozostaje poza
zasiegiem jego portfela, to BLA ze swoim nowym
przedwzmacniaczem jest jednym z urzadzen, kté-
rym warto sie przyjrzec. EI8

+ wejscie instrumentalne
o wysokiej impedancji

=+ przetaczane wejscie Hi-Z

— brak wskaznikéw innych niz
Power i Phantom

— regulator czutosci nie ma
zadnej skali

— brak dokumentaciji

P . 2 P g

Przy wysterowaniu toru sy-
gnatowego do poziomu wyj-
—_— ; = ———— T T 117 ———, $ciawynoszacego 0 dBu wi-
t + dzimy standardowy dla tego
typu uktadow rozktad har-
monicznych. W tym wy-
11 padku trzecia harmonicz-
} : na ma nieco wigkszy poziom
niz druga, gtéwnie z uwagi
na stosunkowo nieduze ga-
R, H baryty transformatora wyj-
$ciowego.

Pogladowe poréwnanie
charakterystyk znieksztat-
ceri sumarycznych (THD)
w przedwzmacniaczach
typu Neve 1073 oraz API
321. Te drugie sa wyraznie
mniejsze w catym zakresie
czestotliwosci.

M1
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1.450 zt

Producent

Korg
www.korg.com

Dystrybucja
Mega Music

Sopot

tel. 58-551-18-82
www.megamusic.pl

Funkcja: 64-krokowy, po-
czworny sekwencer. 8 $cie-
zek polifonicznych i 16 mo-
nofonicznych (rytmicznych).
Tempo 30-300 BPM.
Wejscia: MIDI, Sync, zasila-
nie.

Wyjscia: MIDI (2), Sync,

CV Gate (3), CV Pitch (3),
CV Mod (3), Trig (1-8).
Zasilanie: przez USB lub ze-
wnetrzny, opcjonalny zasi-
lacz9 V.

Wymiary: 341x119x39 mm.

Waga: 1 kg.

42

TESTY / Tekst: Rob Redman

Korg SQ-64

polifoniczny sekwencer

B'W najnowszym Korgu SQ-64 jest cos z lat osiemdziesigtych.
Nie jestem pewien, czy to czerwone diody, czy biate napisy
na czarnym tle, ale czuc to wyraznie

Funkcjonalnosé

Wszystkie manipulatory pracuja bardzo sprawnie

i s3 przyjemne w dotyku. Regulatory obrotowe maja
wyrazne punkty spoczynkowe, co przydaje sie pod-
czas pracy w zaciemnionym studiu lub na scenie.

wraca do przesztosci, caty czas zachowujac

petny kontakt z terazniejszoscia. Poza tym
wyglada $wietnie, a praca z nim moze by¢ Zzrédtem
inspiracji.

P od wzgledem funkcjonalnym urzadzenie
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Jedynym przyciskiem dziatajgcym z mniejsza precy-
Zja jest wtacznik zasilania (zamiast niego wolatbym
przetacznik). Ztacza transmitujgce sygnaty CV oraz
MIDI mocno utrzymuja wtyki, przez co krosowanie
kabli nie jest tatwe, ale za to potaczenia zachowujg
stabilnos$¢. Nie ma zadnego mocowania dla kabla za-
silajacego, a ztacze USB ma format mini-B.

Na przednim panelu znajdziemy 64 przyciski ob-
stugujace réznorakie funkcje, a takze gatki i dodat-
kowe przyciski utozone w sposéb konsekwentny
i logiczny - w wiekszosci przypadkoéw z sygnaliza-
cja $wietlng aktualnego ich statusu. Przydatoby sie
podswietlanie przyciskow sterujacych napedem
nie tylko wtedy, gdy sa aktywne. Bytyby wéw-
czas tatwiejsze do znalezienia przy nieco stabszym
os$wietleniu. Obrotowe enkodery nie maja zadnego
oswietlenia, ale, méwiac szczerze, rzecz ta jest nie-
istotna wobec faktu, ze nie ma w nich niczego ta-
kiego jak konkretne ustawienie. Ponadto wszystkie
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potrzebne informacje sg wys$wietlane na jasnym
i przejrzystym ekranie OLED - matym, ale w zu-
petnosci wystarczajacym do pracy.

Oproécz oznaczen tekstowych na panelu czoto-
wym mamy pods$wietlane znaczniki (na krawedzi
obudowy), pokazujace kiedy i ktore wyjscie jest
wyzwalane. To bardzo przydatny dodatek, pozwa-
lajacy zorientowac sie w aktualnym przebiegu na-
szej sekwencji.

Teraz musi pas¢ pytanie: ,czym to urzadzenie
w ogdle jest?”. Na dobrg sprawe to cztery sekwen-
cery w jednym. Trzy z nich to sekwencery melo-
dyczne, z wyjsciami generujacymi komunikaty opi-
sujace wysokos¢ dzwieku, modulacje i bramkowa-
nie, a jeden jest sekwencerem partii rytmicznej. Do
wysytania sygnatow stuzy osiem wyjs¢ CV, cho¢
do transmisji bardziej zaawansowanych komuni-
katéw moze stuzyc tez wyjscie MIDI. To koncep-
cja bardzo podobna do rozwigzan zastosowanych
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TESTY / Korg SQ-64

N Przewidywalna przypadkowos¢

Muzyka elektroniczna ma wiele do zaoferowania, ale jedna z jej
najciekawszych cech jest mozliwo$¢ magicznego wrecz genero-
wania fraz lub bitéw, ktérych nigdy bys nie stworzyt, nawet majac
do dyspozycji tyle r6znorodnych opcji. Coraz wiecej urzadzen
jest wyposazonych w narzedzia wspomagajace w zakresie eks-
perymentéw z ustawieniami przypadkowymi, a Korg wykonat

tu $wietna robote. Paterny w SQ-64 maja tryb stochastyczny,
opierajacy sie na modulacji funkcji przypadkowych. Uwzglednia
on takie elementy jak pominiecie i powtérzenie kroku oraz przej-
$cie do kroku nastepnego lub poprzedniego z wyborem w trybie
rzutu czteroscienng kostka. Tryb stochastyczny to prawdziwa
gratka dla eksperymentatoréw, pozwalajacy znalez¢é co$ niesza-
blonowego, przy jednoczesnym zachowaniu charakteru oryginatu.
Podobnie funkcjonuje tryb losowy, w ktérym jeszcze bardziej
poszerza sie przypadkowosé, losowo wybierajac dowolny krok

z paternu. W niektérych przypadkach moze to by¢ nieco eks-
tremalne, ale przy odrobinie cierpliwo$ci mozna uzyskac fanta-
styczne efekty. &

W Zakres zastosowan

intuicyjny w obstudze i bardzo
muzyczny sprzet, pozwalajacy
programowac i generowac se-
kwencje i réznego typu zdarzenia
napieciowe i MIDI

w takich urzadzeniach, jak np. Arturia Keystep Pro,
i chociaz tutaj nie ma klawiatury, to sam sekwencer
jest czterokrotnie mniejszy pod wzgledem gabary-
téw. Wprawdzie SQ-64 moze pracowac w trybie
klawiatury, ale nie jest to najwygodniejsza metoda
wydobywania dzwiekdw.

Siatke przyciskéw mozna wykorzystac do wielu
réznych zadan - od wyboru songdéw i wyboru pa-
ternéw do zaznaczania poszczegélnych krokéw
i realizacji zadan systemowych. W wiekszosci przy-
padkéw przyciski sg podswietlane na czerwono,

a podczas odtwarzania przypisanych do nich kro-
kéw podswietlenie zmienia sie na biate. W ten spo-
sob tatwo mozna skonfrontowac to, co aktualnie
programujemy, z tym, co jest odtwarzane. Prace
utatwiaja dedykowane przyciski do definiowania
wartos$ci modulacji, wysokosci dzwieku oraz czasu

N Potencjalna konkurencja

Arturia Keystep Pro
1.890 zt

Doskonata opcja o zblizonych mozliwosciach,
dodatkowo wyposazona w klawiature, ktéra
jednak zwieksza gabaryty.

www.audiotechpro.pl

®: 0:0i0!0:

.
£
]

Erica Synths Black Sequencer
510 euro

Urzadzenie w formacie Eurorack z catg gama
opcji, LFO na kazdy krok oraz zaawansowanymi
opcjami randomizacji.

www.ericasynths.lv
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bramkowania, a korzystanie z nich nie wymaga
zadnych karkotomnych dziatan. Jest wprawdzie
przycisk Shift, ale na szczescie jego rola w procesie
programowania nie jest kluczowa.

Wocisniecie przycisku globalnego pozwala zdefi-
niowac rézne aspekty ustawien urzadzenia, dopa-
sowujac je do reszty naszego sprzetu. Sa tutaj takie
elementy jak zmiana zakresu odstrojenia z 5 na
10V, mapowanie kontroleréw CC i tym podobne.
Trudno mi wskazac jakakolwiek istotng opcje, kto-
rej tu nie uwzgledniono.

W praktyce

Praca z urzagdzeniem w ogdélnym zarysie sprowadza
sie do wyboru jednego z 64 dostepnych pater-
néw podlegajacych programowaniu. Podobnie jest
w przypadku songéw lub projektéw - bo takie na-
zewnictwo stosuje Korg w odniesieniu do poszcze-
gblnych ,jednostek organizacyjnych”. Definiujemy
dtugos¢ paternu, kierunek odtwarzania i mozemy
zajac sie programowaniem.

Przebiega ono wyjatkowo sprawnie, poniewaz
podstawowe ustawienia krokéw, takie jak odstro-
jenie, taczenie nut czy ptynne przejscia pomiedzy
nimi, s dostepne bez zadnych dodatkowych dzia-
tan. Podobnie jest w przypadku bardziej zaawanso-
wanych funkcji. Dla przyktadu, ustawiajgc ptynne
przechodzenie miedzy dzwiekami, mozemy wska-
zac tryb interpolacji wartosci posrednich - moze
on by¢ tradycyjny, liniowy, ale tez logarytmiczny
lub wyktadniczy. A wszystko zmieniamy jednym
ruchem enkodera.

Gdy chodzi o programowanie wysokosci
dzwieku dla kazdego kroku, opcji mamy kilka.
Mozna wybrac krok i ustawi¢ wysokos$¢ enko-
derem, obserwujac wskazania na wyswietlaczu.
Dla jednych bedzie to rzecz prosta, zas inni moga
to uzna¢ za mato wygodny sposdéb programo-
wania. Jest tez opcja wykorzystania przyciskéw
w trybie klawiatury, ale mam wrazenie, ze najle-
piej sprawdza sie tryb ISO. W jego ramach gérny
rzad przyciskdéw reprezentuje patern, a dolne trzy
odpowiadajag za wysoko$¢ dzwieku, z podswietla-
niem przyciskéow zgodnych z aktualnie wybrang
skala. Ten sposdb pracy spodobat mi sie najbar-
dziej, poniewaz przypomina to, z czym mamy do
czynienia np. w launchpadach firmy Novation. Jesli
jakis przycisk jest podswietlany, to masz pewnos¢,
ze dzwiek zawsze bedzie stroit z resztg aranzacji.
Do dyspozycji mamy szereg réznego typu skal,
cho¢ nie udato mi sie znalez¢ sposobu na zapisy-
wanie wtasnych. Moze nie jest to jakis wielki pro-
blem, ale mam nadzieje na jego rozwigzanie w ko-
lejnej wersji oprogramowania dla sekwencera.
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Programowanie rytmow

Réwnie wygodnie i sprawnie pro-
gramuje sie paterny rytmiczne.

Po prostu wybieramy kanat i wystu-
kujemy rytm, majac optyczny wglad
w rozktad dzwiekow. Jestem wielkim
zwolennikiem prostych metod pracy,
zwtaszcza w przypadku bebnoéw,
wiec to, co oferuje SQ-64, szczegdl-
nie przypadto mi do gustu, poniewaz
nie wymaga zbyt dtugiego uczenia
sie obstugi.

Dzieki temu, ze wyjscia sekwen-
cera perkusyjnego zostaty wypro-
wadzone na o$miu oddzielnych
gniazdach CV, urzadzenie jest nie
tylko wygodne w kontekscie pro-
gramowania partii bebnow, ale tez
w przypadku innych zastosowan.
Jesli potrzebujesz o$miu rytmicznie
funkcjonujacych triggerdw, za po-
moca ktérych bedziesz wyzwalaé
réznego typu zdarzenia w posiada-
nym systemie modularnym, to funk-
cja oferowana przez SQ-64 musi Ci
sie spodobad.

SQ-64 i Eurorack
Wspomniatem wczesniej, ze sekwen-
cer oferuje nie tylko wyjscia w trybie
napieciowym CV, ale tez pod posta-
cig komunikatéw MIDI, co otwiera go
na wspoétprace z réznego typu instru-
mentami sprzetowymi, wirtualnymi
i programami DAW. MIDI taczymy
za posrednictwem ztacza 3,5 mm lub
gniazda USB, majac tez do dyspozycji
wejscie i wyjscie synchronizacji.
Cho¢ MIDI pozwala na stosowanie
bardziej zaawansowanych rozwia-
zan, jak np. dodatkowe wyjscie na
partie perkusyjng w DAW, uwazam,
ze lepiej sprawdzi sie we wspdtpracy
z systemem Eurorack i starszymi
instrumentami. W tym kontekscie
bytoby $wietnie, gdyby SQ-64 byt
dostepny takze w wersji Eurorack.
Woprawdzie zajatby woéwczas sporo

miejsca w raku, ale z uwagi na jego
funkcjonalnos$¢ i mozliwos¢ wyko-
rzystania w charakterze gtéwnego
elementu sterujgcego dla naszego
systemu rzecz ta bytaby akcepto-
walna. Nalezy tez doda¢, ze gabaryty

Metalowe chassis: To cecha,
dzieki ktérej SQ-64 dosko-
nale sprawdzi sie w warun-
kach koncertowych, ale tez
w sytuacji, gdy przypadkowo
upadnie na ziemie

Ukryte funkcje: Subtelne
zastosowanie trybu sto-
chastycznego moze pomoéc
w uzyskaniu wyjatkowo in-
teresujacych i niepowtarzal-
nych efektéw muzycznych

Pomaluj méj swiat:
Wszystkie 64 przyciski
s3 ciasno upakowane, ale

wygodne w obstudze, a kaz-

dy z nich jest podswietlany
z uwzglednieniem kodu ko-
lorystycznego

Wiloty i wyloty: W przypad-
ku SQ-64 nie oszczedzano
na ztaczach, dzieki czemu
urzadzenie jest wyjatkowo
funkcjonalne we wspétpracy
z systemem Eurorack

sekwencera i jego konstrukcja pre-

destynuja go do wystepéw na zywo,

a nie o kazdym narzedziu tego typu mozna powie-
dziec¢ to samo.

Kolejnym elementem wskazujagcym na duzy po-
tencjat SQ-64 w zastosowaniach live jest pokazny
zestaw opcji zapisywania ustawien dla kazdego
z 64 przyciskdw, tacznie ze wskazaniem lokali-
zacji, tak dla projektéw i éciezek, jak i paternéw.
Jest zatem naprawde duzo miejsca na to, aby moc
zaprogramowac caty wystep, majac jednoczesnie
szereg opcji w zakresie ekspresji czy obstugi innych
instrumentow.

Duzym utatwieniem jest fatwosc realizacji ko-
piowania i wklejania pomiedzy réznymi elementami
sekwencji, co w przypadku wielu innych urzadzen
jest trudne badz wrecz niemozliwe do wykonania.
To do$¢ jednoznacznie pokazuje, jakg uwage przy-
wigzywano do najdrobniejszych szczegétéw juz na
etapie projektowania SQ-64.
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Podsumowanie
Owszem, jest kilka elementéw, ktére chciatbym
zmienic¢, ale w gruncie rzeczy sa to drobiazgi,
ktéorych wiele oséb nawet nie zauwazy lub nie
beda miaty dla nich znaczenia. Ogélnie rzecz bio-
rac, Korg stworzyt wyjatkowo solidny kompak-
towy sekwencer, ktéry musi sie znalez¢ na kaz-
dej krotkiej liscie produktow tego typu, ktérych
zakup rozwazamy.

W powyzszym teks$cie nie wspomniano
o wielu innych cechach tego urzadzenia, w tym
mozliwosci stosowania polirytmoéw, wykorzy-
stywania podziatéw catkowitych oraz triolo-
wych itd. Dos$¢ powiedzieg, ze jest to wyjat-
kowo solidny, zaawansowany, a jednoczesnie
prosty i intuicyjny w obstudze sekwencer, ktéry
jako nowoczesny instrument muzyczny spraw-
dzi sie doskonale. FE

N Nasza opinia
=+ solidna konstrukcja
=+ intuicyjna obstuga

=+ cata gama opcji w zakre-
sie kreowania i sterowania
sekwencji

— nie wszystkie manipulatory
sg podswietlane
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Producent
M-Audio
www.m-audio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: klawiatura sterujaca
MIDI oraz MCU/HUI.
Klawiatura: 61 pétwazonych
klawiszy z velocity, afterto-
uch i mozliwoscia podziatu
na strefy.

Manipulatory: 16 padéw
RGB z velocity i trybem Note
Repeat, 8 potencjometrow

i przyciskéw oraz 9 suwakéw
o definiowanej funkcjonalno-
$ci.

Ztacza: USB, MIDI DIN-5,
Sustain.

Wyswietlacz: monochroma-
tyczny OLED.

Zasilanie: przez USB.
Wymiary: 264x965x84 mm.
Waga: 4,8 kg.

W Zakres zastosowan

uniwersalna klawiatura MIDI,
bank padéw i kontroler dla pro-
graméw DAW oraz wtyczek;
dedykowany do zastosowari stu-
dyjnych, ale przydatny takze pod-
czas pracy na zywo (funkcja
automatycznych akordéw, 17 ma-
nipulatoréw)
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

W Nowa seria kontroleréw Oxygen Pro oferuje dwa rodzaje manuatéw:
3-oktawowy ze zmniejszonymi klawiszami oraz standardowe wersje ofe-
rujace 25,49 i 61 klawiszy. Te dwie ostatnie rdznig sie jedynie manuatem

waki i zaawansowane funkcje kontroli s3 najmoc-

niejszymi stronami tych urzadzen. Wszystkie wy-
posazone sg w miniaturowy, ale czytelny wyswietlacz
OLED, maja standardowe kétka odstrojenia i modu-
lacji, s zasilane przez USB i wyposazone w wyjscie
MIDI DIN-5. Skupmy sie na najwiekszej wersji 61,
ktéra wydaje sie by¢ doskonatym wyborem dla kaz-
dego domowego i projektowego studia nagran.

I to wtasnie manuat, a takze funkcjonalne pady, su-

Funkcje i tryby

Nowy manuat PrecisionTouch od pierwszego kon-
taktu robi znakomite wrazenie. Klawisze sg po6t-
wazone, o akcji syntezatorowej, ale jednoczesnie
wypetnione i doskonale wykonczone. Czarne maja
nieco matowg powtoke i optymalnie dobrang wy-
sokos$¢, co w potaczeniu z konstrukcjg klawiszy
biatych zapewnia wyjatkowy komfort gry. Dobrze
dobrano tez twardo$¢ manuatu (a w zasadzie miek-
kos$¢€) i wszystkie inne parametry mechaniczne.
Dzieki temu klawiatura jest bardzo szybka i $wiet-
nie lezy pod palcami. Poza reakcjg na szybko$¢
nacisku (velocity) reaguje na site docisku w trybie
Channel Aftertouch.

Panel sterowania podzielono na trzy strefy: su-
wakow, sterowania i zarzadzania praca, oraz sekcje
padoéw i enkoderéw. Czescig sekcji sterowania jest
takze sama klawiatura. Jej lewa czesc¢ obstuguje
miedzy innymi funkcje programowania i odtwa-
rzania akordéw wyzwalanych jednym klawiszem,

a prawa pozwala na szybka zmiane kanatu MIDI.

Generalnie Oxygen Pro 61 moze pracowacd
w dwadch trybach - samodzielnego kontrolera
muzycznego i kontrolera programu DAW. W tym
drugim przypadku nie wymaga oddzielnego pro-

gramowania - po prostu w menu urzadzenia wy-
bieramy program, ktérym chcemy sterowac. Funk-
cja Auto-Mapping pozwala zarzadza¢ takimi ele-
mentami programu jak sekcja transportu, ttumiki
w kanatach, obstuga funkcji kanatéw (uzbrajanie
do nagrywania, solo, wyciszanie i wybor do edy-
cji) oraz panorama i wysytki. Wszystkie te opcje
umozliwiajg sprawne przeprowadzenie miksu na
poziomie podstawowym, praktycznie bez pomocy
klawiatury i myszy.

Mapowanie manipulatoréw uwzglednia tez
wszystkie instrumenty programowe dostepne
wraz z Oxygen Pro 61, czyli Air Velvet, Mini Grand,
Vacuum, Boom, DB33 i Xpand! 2.

Akordy i arpeggiator

W trybie Smart Chord mozemy uruchamia¢ akordy
jednym klawiszem lub padem. Przypisany do nich
dZzwiek bedzie nuta podstawowa danego akordu,
a jego rodzaj (dur, moll, przewroty itd.) zmieniamy
dedykowanymi klawiszami/padami z wci$nietym
przyciskiem Shift. W trybie Custom mozna zapro-
gramowac rézne konfiguracje wtasnego przypisa-
nia klawiszy do akordéw, dostosowujac je do wta-
snych potrzeb i zapisujac pod postacia presetow.
Co wiecej, funkcja Smart Scale umozliwia takie
przemapowanie klawiszy, aby wszystkie dzwieki
grane na klawiaturze byty zgodne z wybrana skalg
muzyczna. Funkcje te mozna szybko wtaczac i wy-
taczac, takze z uwzglednieniem zmiany skali, co

z pewnoscia przyda sie podczas gry na zywo.

Nie mogto zabrakna¢ kluczowych obecnie funk-
cji arpeggiatora i powtarzania jednej nuty poprzez
jej przytrzymywanie (Note Repeat). Ta ostatnia
moze by¢ aktywna tylko w momencie trzymania

-Audio
Oxygen Pro 6

klawiatura sterujgca MIDI
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Przyciski sterowania napedem pro-|
gramu DAW, zmiany bankéw, wi-|
doku sesji, przewijania kursora, za-

Osiem potencjometréw uniwer-|
salnego zastosowania, w tym czte-|
ry dostepne w trybie arpeggiatora.

Dziewiec uniwersalnych suwakow
realizujacych przypisane im funk
cje. W przypadku wspotpracy z DAW

Przelaczanie trybu pracy przyciskow
pod suwakami aktywne po uruchomie-|
niu sterowania w trybie DAW. W trybie

moga pracowac jako thumiki w kana-|
tach miksera

Standardowo dzialajace kétka, domyslH
nie realizujgce funkcje ptynnej zmiany
wysokosci dZzwieku oraz glebokosé mo-
dulacji wybranego parametru

padu lub dziataé na zasadzie podtrzymania (jedno
wcisniecie aktywuje rytmiczne odtwarzanie). Z ko-
lei arpeggiator, cho¢ stosunkowo prosty funkcjo-
nalnie, daje nam mozliwo$¢ ptynnej zmiany takich
parametréow jak bramkowanie nut, swing, zakres
oktawowy i tryb arpeggio - wszystkie regulowane
potencjometrycznie. Rozdzielczo$¢ natomiast,

od 1/4 do 1/32T, zmieniamy przyciskami umiesz-
czonymi pod ttumikami, bez koniecznosci wcho-
dzenia w jakiekolwiek menu.

Obstuga DAW
Sterowanie praca programéw DAW odbywa sie
réznie. Stabo wyglada to w przypadku Reapera
i Logica - wiele funkcji nie dziata tak, jak powinno,
pojawiaja sie rézne stany nieustalone, zwtoka
w reakgji, a niekiedy nawet zawieszenia programu.
PreSonus Studio One nie dat sie zmusi¢ do wspét-
pracy w zakresie sterowania. Bez najmniejszych
komplikacji, wrecz $piewajaco obstuguje sie na-
tomiast programy Bitwig, Live i Pro Tools. Oczy-
wiscie mozna samemu skonfigurowac wtasny
program (opcja Custom DAW), cho¢ dokumentacja
w tym zakresie jest wiecej niz skromna. Niemniej
technicznie taka mozliwos¢ jest, cho¢ wolatbym
to zrobi¢ w oparciu o protokét MIDI CC niz kapry-
$ny niekiedy Mackie MCU/HUI.

Obstuga programu jest do$¢ wygodna. Suwaki
domyslnie sg przypisane do ttumikéw w kanatach,
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Global daje dostep do ogélnych usta-
wien kontrolera

i blokady manipulatoréw

[

Monochromatyczny wyswietlacz
OLED, prezentujacy wartosci i nazwy
zmienianych parametréw. Ustawienia
globalne zmieniamy enkoderem,
zatwierdzajac jego weisnieciem

z mozliwoscia przetaczania bankéw co 8. To samo
odnosi sie do regulatoréw panoramy, ktérych role
petnig enkodery nad padami. Z kolei funkcje przyci-
skéw pod ttumikami zmieniamy w trybie Mode, wy-
bierajac Rec, Select, Mute lub Solo. Inne dostepne

- Klawiatura kontrolera za-
= stuguje na szczegblna uwa-
ge. Jest lekka i wygodna,
- oferujac doskonate para-
metry mechaniczne.

-

petlenia, trybu pracy arpeggiatora

t ]

o |
[_[ |_'

Szesnascie padéw RGB z velocity,
obstugujacych tez funkcje DAW

-l
4 DXCYEEN PROET

| @
.I|

|l

5-oktawowa klawiatura pétwazona

z programowanymi trybami velocity
iaftertouch. Z wcisnietym przyciskiem
Shift realizuje m.in. obstuge automa-|
tycznych akordéw

W trybie pracy arpeggiato-

ra cztery z potencjometréw po-
zwalaja zmieniac prég bram-
kowania dZzwiekow, parametr
swing, zakres oktawowy oraz
typ odtwarzanej sekwencji.
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TESTY / M-Audio Oxygen Pro 61

Caty korpus kontrolera wykonany jest z wy-

sokiej jakosci tworzywa. Urzadzenie wypo-
sazono we wiacznik, ktérym mozna je podta-
czac i odtaczac od komputera bez konieczno-

$ci wyjmowania kabla USB.

Wyswietlacz jest niewielki
i niekiedy prezentuje skrécone
nazwy funkcji, ale znaczaco po-
maga w obstudze urzadzenia.
—

Bogaty zestaw dotaczonego

oprogramowania zawiera m.in.

stacje robocza Akai MPC, po-
zwalajaca na tworzenie kom-

pleksowej aranzacji na kompu-

terach Maci PC.

N Nasza opinia

=+ $wietna klawiatura

=+ pady, suwaki
i potencjometry

+ wspétpraca z DAW przez
MCU/HUI

+ wejscie i wyjscie MIDI DIN-5
na oddzielnym porcie

=+ sprzetowa realizacja trybu
automatycznych akordow

— ktopotliwa wspétpraca z nie-
ktérymi DAW

— skapa instrukcja obstugi
i brak edytora presetow

48

do sterowania funkcje
DAW to przemieszczanie
sie po sesji, aktywowanie
zapetlenia, skalowanie

w pionie i poziomie, za-
pisywanie sesji, cofanie
polecenia oraz odtwarza-
nie/zatrzymanie i nagry-
wania. W przypadku Live
mozemy tez zmieniaé
poziomy wysytek i se-
kwencyjnie przetaczac
urzadzenia wtgczone na
wybranym $ladzie.

Co ciekawe, kontroler
zgtasza sie pod postacia
dwadch niezaleznych por-
tow MIDI: USB i DIN-5.
Dla kazdego mozna
przypisac inny identyfi-
kator portu, a wiec takze
kanat. To warto$ciowa
funkcja w sytuacji, gdy
mamy system rozbudo-
wany o inne urzadzenia
MIDI, z ktérymi chcieli-
by$smy wspoétpracowad
niezaleznie od klawia-
tury. S tez ,robocze”
porty MCU/HUI oraz
Editor - ten ostatni
przeznaczony zapewne
dla edytora presetow,

o ktérym wspomina sie
w instrukcji, ale prézno
go szukac gdziekol-
wiek. Céz, produkt jest jeszcze ciepty, wiec trzeba
uzbroic sie w cierpliwosc.

W praktyce

Jako kontroler muzyczny MIDI Oxygen Pro 61
sprawdza sie nadzwyczaj dobrze. Oprdécz dosko-
natej klawiatury mamy 16 réwnie sprawnie dziata-
jacych, twardych i pod$wietlanych w trybie RGB
paddw. Te ostatnie obstuguja velocity bez afterto-
uch. Ich czuto$¢ ustawiamy w trzech wartosciach
(Low, Mid, High), w trybie liniowym, statym (tryby
64,100 127) oraz w trzech trybach dwupoziomo-

wych. MIDI z klawiatury mozna wyprowadzi¢ na

porcie USB, DIN-5 lub obu jednoczesnie.
Urzadzenie jest lekkie, ma zwarta budowe

i prezentuje sie jak na produkt renomowanej

marki przystato. Suwaki i potencjometry pracuja

sprawnie i nie chwieja sie, a wszystkie przyciski

s twarde, podswietlane i reaguja z wyraznym klik-

nieciem. Czytelnos¢ wyswietlacza, wobec koniecz-

nosci zastosowania skrétéow niektérych funkgji,

jest przecietna, ale juz sama jego obecnos¢ to bar-

dzo duze utatwienie w obstudze.

Podsumowanie

Wszystko to tworzy obraz nowoczesnego, funk-
cjonalnego i atrakcyjnego cenowo kontrolera MIDI
oraz instrumentu do domowego i projektowego
studia nagran, a takze pracy na zywo. Uwage
zwraca doskonata klawiatura, sprawnie dziatajgce
pady i zawsze przydatne suwaki i potencjometry
obrotowe.

Funkcje sterowania praca DAW za posrednic-
twem protokotu Mackie/HUI nalezy traktowac
jako bonus, szczegdlnie przydatny dla oséb korzy-
stajgcych z programéw Live, Bitwig i Pro Tools.

W przypadku innych aplikacji, ktérych obstuge
przewidziano w menu kontrolera, na razie jest

z tym réznie. Nie ma tez wspomnianego w instruk-
cji edytora presetéw, a sama instrukcja jest dos$¢
powierzchowna i nie uwzglednia szeregu aspektéw
obstugi i programowania urzadzenia. Pamietajmy
jednak, ze kontroler pojawit sie na rynku dostow-
nie przed chwila, wiec dajmy producentowi troche
czasu na doszlifowanie szczegétow.

W parze z wysoka funkcjonalnoscia i jakoscia
wykonania Oxygen Pro 61 idzie atrakcyjna cena.
Kwota 1.288 zt za pétwazony, 5-oktawowy ma-
nuat z petna dynamika, 16 padéw, 17 programo-
walnych manipulatoréw, mozliwos¢ pracy w trybie
MIDI i MCU/HUI, oraz konwersje MIDI USB/DIN
to bardzo dobra oferta. Do tego dochodzi szereg
utatwien obstugowych (automatyczne akordy, ar-
peggiator) i atrakcyjny pakiet oprogramowania.

Zaiste, nikt juz nie ma prawa twierdzi¢, ze stwo-
rzenie wtasnego studia i produkcja muzyki to rze-
czy kosztowne. Zdecydowanie wiekszg wartosé
maja takie elementy jak talent, pomystowosc i kre-
atywno$¢. Z takim kontrolerem jak Oxygen Pro 61
tylko one moga byc¢ ograniczeniem. GI8

Programy DAW ,widz3"
kontroler Oxygen Pro 61

jako dwa oddzielne porty
MIDI: USB i DIN-5.
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« Jax Jones

« Platige Sound
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«Solid State Logic SSL 2

Luty 2020

« Messinai Hanson

« Wirtualne tory kanatowe
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g0 TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

722 Audio Technica

Audio-Technica

www.audio-technica.com
Dystrybucja
Konsbud Audio

zoea o mikrofon pojemnosciowy

Funkcja: mikrofon pojemno-
$ciowy (elektretowy) z ze-

wnetrznym zasilaniem fan- . : B . 5 1
tom i transformatorowym e W Szczerze mowl1ac, az prze

wyjsciem XLR. . tartem oczy ze zdumienia wo-
Kapsuta: elektretowa, 0,95, Rt R

charakterystyka nerkowa. e ?»\ bec faktu, Ze ten popular—
Pasmo przenoszenia: et 1 1 1 =
Pasmo przeno [ \ ny mikrofon nigdy nie tra

fit do naszej redakcji na testy.
Nadrabiamy wiec te zaleglos¢

Filtr HPF: zataczany, 80 Hz,
12 dB/okt.

Czutosé: -33 dB (22,4 mV/Pa).
Maks. poziom SPL: 148 dB
SPL (1 kHz, 1% THD); 158 dB
SPL z wtgczonym ttumikiem
10 dB.

Zakres dynamiki: 136 dB.

Zasilanie: zewnetrzne, fan-
tomowe, 12-52V, 3,8 mA.

Wymiary: 170x52 mm.
Waga: 403 g.

i
LAY

SN

Lh

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie

www.media.avt.pl

N Zakres zastosowan

atrakcyjny cenowo, doskonale
wykonany i wszechstronny mikro-
fon pojemnosciowy do wszel-
kiego typu zadar - od nagran
lektorskich do uje¢ instrumentéw
w bliskim i §rednim planie

N Nasza opinia
=+ czyste, wywazone brzmienie
+ wysoka czutos¢
=+ nieprzecietna odpornosé na
ci$nienie dzwieku
=+ duzy zakres dynamiki

+ uchwyt elastyczny
w zestawie

— dyskusyjny sposéb mocowa-
nia w uchwycie

— zbyt gteboko dziatajacy HPF
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Elektretowa kapsuta mi-
krofonu ma membrane PPS
0,95” o ciekawej fakturze

i nietypowym sposobie na-
pylenia ztotem.

swoich produktow. Wsrdd wiodacych wytwércéw aparatow

fotograficznych zazwyczaj przyjmuje sie, ze wyzsze modele
maja w swej nazwie nizsze numery. Z kolei firma Audio-Technica
w odniesieniu do swoich mikrofondw przyjeta kodowanie polega-
jace na zestawieniu dwoch liczb dwucyfrowych - pierwsza ozna-
cza serie, a druga model. Czym wyzsza liczba, tym wyzsza seria,
model i cena.

Jesli zatem AT 2020 jest podstawowym mikrofonem pojemno-
sciowym w serii produktéw budzetowych, zas AT 2050 najwyz-
szym modelem serii 20, wyposazonym w trzy przetaczane cha-
rakterystyki kierunkowe, to AT 2035 musi by¢ gdzie$ posrodku,
zaréwno cenowo, jak i funkcjonalnie. | tak tez jest w rzeczywi-
stosci. Z ceng detaliczng 725 zt, charakterystyka nerkowa, zata-
czanym ttumikiem i filtrem oraz elastycznym uchwytem w zesta-
wie wydaje sie by¢ doskonatg propozycja dla domowego studia
i podcasteréw. Jest przy tym niewielki, lekki i wyjatkowo zgrabny,
a czarne, pétmatowe wykonczenie catkowicie metalowego kor-
pusu daje poczucie kontaktu z profesjonalnym narzedziem pracy.

R 6zni producenci réznie podchodza do kwestii nazewnictwa

Konstrukcja
Seria 20 to nieco tansze, cho¢ wcigz wysokiej klasy rozwigzania.
Zamiast klasycznej kapsuty pojemnosciowej z polaryzacja ze-
wnetrzng mamy tu kapsute elektretowa, a zatem niewymagajaca
polaryzacji z uzyciem napiecia fantomowego. Jest ono jednak
w dalszym ciggu potrzebne do zasilania elektroniki mikrofonu,
cho¢ moze wynosi¢ minimum 12 V.

Sama kapsuta wyposazona jest w membrane 0,95”, wykonanag
z PPS (polisulfid fenylenu) i napylang ztotem. Napylenie ma fak-
ture plastra miodu, co zmniejsza wage membrany i poprawia
jej elastycznosé. Tylna, stata elektroda przetwornika sktada sie
z dwdch elementow - elektretu (tworzywa o statym tadunku
elektrycznym) oraz nawierconego krazka, ktérego zadaniem jest
wyrownanie ci$nien po obu stronach membrany i uksztattowanie
nerkowej charakterystyki kierunkowej mikrofonu. Ptytka z elek-
tronikg zawiera konwerter impedancji na tranzystorach FET,
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PIANINO CYFROWE

uape

JapaN ) Bluetooth
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XE20SP KORG

PIANINO CYFROWE Z AKOMPANIAMENTAMI

Dwa wyraziste brzmienia fortepianu koncertowego
Klawiatura 88 klawiszy

Ponad 705 brzmien | 280 styli

41 zestawow perkusyjnych

= _— —
@ MEGA MUSIC wwwanegamusic.pl § tacebook.com / MegaMusicSopot

Idealne pianino
@ do nauki i do pracy!
\.' Funkcjonalnosé przydatna

dla poczatkujgcych, stworzona
przez joponskich eksperow z firmy KORG.

‘ Nowy poczafek
Twojej przygody z muzyka!

™,
L) @ MEGA MUSIC RUTTRGEGETHIETG ﬂmuhml_{:mn { MegaMusicEapot
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el TESTY / Audio Technica AT 2035

N Pozostate mikrofony z serii 20

Firma Audio-Technica, w ramach serii 20, czyli mikrofonéw z nieco nizszego
przedziatu cenowego, oprocz 2035 oferuje szereg interesujacych produk-
téw zastugujacych na uwage. Serie otwiera pojemnosciowy mikrofon do reki
AT2010, a zamyka wyposazony w podwdjng kapsute wielkomembranowa
AT2050.

AT2010
495 zt

Ciekawa kapsuta o poszerzonym
pasmie przenoszenia i wyrazistej odpo-
wiedzi transjentowej, zdolna prze-
twarzac dzwiek o wysokim poziomie
SPL. Charakterystyka nerkowa, kor-
pus wykonany z metalowego odlewu

i dotaczony uchwyt Quiet-Flex.

AT2020
399 zt

Atrakcyjny cenowo, wysokiej jako$ci mikrofon
z kapsutg elektretowa o charakterystyce nerkowej.
Woyjatkowo niski poziom szuméw wtasnych i duza

czutos¢ predestynujg go do wszelkiego typu zasto-
sowan w domowym studiu nagran.

AT2020USB+
699 zt

To model 2020 wyposazony w przetwor-
nik analogowo-cyfrowy i wyjscie USB

w formacie 16 bitéw/44,1 kHz, pozwa-
lajace podtaczy¢ mikrofon bezposrednio
do komputera. Wyjscie stuchawkowe
umozliwia monitoring sygnatu podczas
nagrywania.

AT2031
499 zt

Pojemnosciowy mikrofon matomembra-
nowy przeznaczony do nagran instrumen-
talnych oraz do zastosowan scenicznych.
Wyposazony w elektretowa kapsutg

o charakterystyce nerkowej, charaktery-
Zujaca sie szerokim pasmie przenoszenia.

AT2050
1.050 zt

Woyzszej klasy mikrofon pojemnosciowy
z zewnetrznie polaryzowana, podwdjna
kapsuta i trzema przetaczanymi charakte-
rystykami kierunkowymi (dookolna, ner-
kowa i 6semkowa). Wyposazony w filtr
HPF 80 Hz oraz ttumik 10 dB.

52

Mikrofon umieszczamy w uchwycie elastycznym wci-
skajac go w obejme, w ktérej blokuje sie dzieki gumo-
wym zawiesiom.

uktady zataczanego ttumika i filtru HPF, a takze
prawdziwa rzadkos¢ w mikrofonach tej klasy

- transformator, zgrabnie ukryty w krécécu wyj-
$ciowym korpusu.

Konstrukcja catosci, jak zwykle w przypadku
firmy Audio-Technica, jest zwarta i przejrzysta,

a jakos¢ wykonania nienaganna. Chassis, podobnie
jak korpus, jest catkowicie metalowe, a kapsute
osadzong na elastycznym tozu starannie odseparo-
wano akustycznie od reszty podzespotéw.

Za obstuge filtru i ttumika odpowiadajg miniatu-
rowe przetaczniki. Nie sa to manipulatory, z kté-
rych korzystamy czesto, wiec takie ich cechy, jak
niewielkie wymiary i stosunkowo trudny dostep,
zwtaszcza po zamocowaniu mikrofonu w uchwycie
elastycznym, nie stanowiag wiekszego problemu.

Uchwyt elastyczny wykonany jest z tworzywa,
a mikrofon umieszczamy w nim metoda ,na
wecisk”. By¢ moze nie jest to specjalnie wygodny
sposo6b montazu, ale, znowu, nie dokonujemy
tego bez przerwy, wiec w konteks$cie ceny mi-
krofonu rzecz ta nie odgrywa roli. Warto jednak
zwroci¢ uwage, by przy osadzaniu mikrofonu
w uchwycie robi¢ to tak, aby unikng¢ ocierania
sie przetacznikéw o gumki zawieszenia. Ponadto
mocowanie mikrofonu ,kapsutg w doét”, jakkol-
wiek mozliwe i dopuszczalne, moze budzi¢ obawy
co do stabilnoséci. Nie da sie bowiem catkowi-
cie wykluczyé, ze z jakiegos powodu mikrofon
sam wysunie sie z uchwytu (zaiste, ludzie maja
rézne fobie i ta zwigzana z upadkiem mikrofonu
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= Mikrofon pojemnosciowy
z wysokowydajna kapsulka

* Doskonaly dzwiek
dla szerokiej :
gamy zasfosowan : R

* Do noagrywania wokali,
instrumentow’ akustycznych,
wzrnacnioczy, perkusii,
pianing | wielu innych

* Poradzi sobie
z niszczqeyml stuch
pozicmami cisnienia
akustycznegoe

@ MEGA MUSIC RTMTTRLCTIE T nfncnh-uuk.cumeeuaMuslenna!

Przetaczniki stuzace do odciecia niskich czestotliwosci
i aktywacji 10-decybelowego ttumienia praktycznie
nie wystaja poza obrys korpusu.

na twarde podtoze jest jedna
z nich...).

W praktyce

Jak zwykle w przypadku mi-
krofonéw tego producenta
mamy do czynienia z jasnym,
otwartym, ale tez optymal-
nie wywazonym brzmieniem.
Trudno sie w nim doszukac
jakiejs$ oryginalnosci czy cha-
rakteru. | bardzo dobrze, bo
tego wtasnie oczekujemy

od mikrofonéw uniwersalnych.

Ponadto AT 2035 charaktery-
zuje sie wysoka odpornoscia
na poziom ci$nienia dzwieku,
dajac sobie rade z SPL 148 dB,
a nawet 158 dB (po wtaczeniu
ttumika), dla czestotliwosci

1 kHz. To oznacza, ze mo-
zemy go umieszcza¢ wewnatrz
duzego bebna zestawu per-
kusyjnego lub blisko kolumn
wzmachniaczy gitarowych.

Ma przy tym niskg wartos$c¢
szumow wtasnych i czutosé
22,4 mV/Pa - wyzsza niz
wiekszos$¢ podobnych mikro-
fonéw. To pochodna zastoso-
wania elektretowe] kapsuty,
mniej podatnej na emisje
szumow witasnych niz kap-
suty polaryzowane napieciem
zewnetrznym, oraz wysokiej
klasy elektroniki. Do tego do-
chodzi transformator, ktéry

w tej wtasnie konfiguracji
pozwala nie tylko dopasowac
impedancje, ale tez poniekad
»Za darmo” zwiekszy¢ poziom
sygnatu wyjsciowego.
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Koncowy efekt jest taki,
ze bez zadnego problemu wy-
sterujemy czystym i dynamicz-
nym sygnatem przedwzmac-
niacz mikrofonowy w niemal
kazdym interfejsie audio. Brak
koniecznosci polaryzowania
kapsuty sprawia tez, ze AT
2035 bedzie pracowat z napie-
ciem fantomowym juz od 12 V.
A to, Ze nie wszystkie interfejsy
audio dostarczajg ,sztywnego”
napiecia fantomowego 48 V,
nie jest zadna tajemnica.

Podsumowanie
Jak zapewne bedzie mozna
ustysze¢ w prezentacji mi-
krofonu dostepnej online, AT
2035 oferuje profesjonalne,
dojrzate brzmienie, a jedyne
zastrzezenie, jakie mozna do
niego mie¢, odnosi sie do nieco
zbyt gteboko, mato przejrzyscie
dziatajacego filtru HPF. Zamiast
elementu ksztattujgcego niskie
pasmo petni on raczej role ko-
rekcji prewencyjnej, ttumiacej
wszystko ponizej 80 Hz.
Mikrofon dostepny jest
na rynku od wielu lat, a jego
niezmienna popularnos¢ jest
doskonatym dowodem na to,
ze nalezy on do produktéw po-
nadczasowych i sprawdzonych
,W boju”. Jesli dla kogo$ AT
2020 to za mato, zas AT 2050
jest zbyt drogi i oferuje nie-
przydatne dla niego charakte-
rystyki kierunkowe, to AT 2035
moze by¢ doktadnie tym, czego
szuka. FI8
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= Po nagroniu uyj wiyczki
LEWITT Polarizer,
aby ulepszyé materiot
Z niewlarygodng tatwoscig

@ MEGA MUSIC RTTTREELETTE| nm:nbuuk.mmf MegaMusicSopot


https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot
https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot
https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot

ESTRADA
JSTUDIO

740 zt

Producent
Synapse Audio
www.synapse-audio.com

Format: VST2, VST3, AU,
AAX, NKS, Mac, PC.
Synteza: VA, Wavetable, FM,
odtwarzanie probek.
Wymagania: >Windows 7
SP1,>0S X 10.11.

N Zakres zastosowan

profesjonalny syntezator kla-

sy supersynth, oferujacy synte-
ze subtraktywna, wavetable, FM
oraz odtwarzacz prébek; prze-
znaczony do kreowania wszelkie-
go typu brzmien syntetycznych
w kazdej stylistyce

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Synapse Audio
DUNE 3.4

syntezator wirtualny

B'W przypadku wtyczek zwykle nie testujemy tzw. minor versions, czyli
Laktualizacji dziesietnych”, w ktdrych nieczesto zdarzaja sie jakies przeto-
mowe rozwigzania. Z tymi producenci wola zaczekac do kolejnej okragtej
wersji. W tym jednak przypadku trzeba zrobic wyjatek, bo DUNE 3.4
pod wieloma wzgledami stat sie zupetnie innym instrumentem

téwki instrumentéw typu supersynth, czyli

syntezatoréow oferujacych kilka réznych ro-
dzajow syntezy, rozbudowang modulacje, cata
game filtrow oraz sekcje efektéw. Od samego po-
czatku wyrdzniat sie wyjatkowo mocnym brzmie-
niem, bazujacym na powielaniu oscylatoréw,
Swietnych filtrach oraz najwyzszej jakosci efek-
tach. Jesli w jakiej$ aranzacji potrzebny jest ttu-
sty, gteboko brzmiacy i wyrazisty dzwiek, to bar-
dzo dobrze jest zaczac¢ jego poszukiwania wtasnie
od syntezatora DUNE. Swoja droga, w tym zakre-
sie doskonale sprawdza sie tez inny produkt tej
firmy, syntezator Legend - strukturalnie i brzmie-
niowo zblizony do Minimooga, ale wzbogacony
o catg game wspoétczesnych dodatkéw, wynosza-
cych dZzwiek tego syntezatora o kilka pozioméw
w gore.

S ynapse Audio DUNE nalezy do Scistej czo-

Sampler na poktadzie

DUNE oferuje dwa podstawowe oscylatory, ktére
moga pracowac w trybie syntezy subtraktywnej,
wavetable i FM. Trzeci oscylator, petniacy do tej
pory funkcje w pewnym sensie pomocnicza, ofe-
rujac prosty generator tonu i szumu, od wersji 3.4
stat sie rownie wazny jak pozostate dwa. Pozwala
bowiem tadowac sample uzytkownika w formacie
WAV, takze stereofoniczne, o praktycznie dowol-
nej rozsadnej dtugosci (maks. do 10 MB). Prébki
te mozna poddawac miejscowej obrébce zazna-
czajac ich obszar zapetlenia, normalizujac poziom,
usuwajac stata sktadowa, kopiujac, wycinajac

i wklejajac fragmenty. Mozna je tez odstraja¢,
dopasowujgc do wysokosci dzwieku pozosta-
tych dwoch oscylatoréw. Probka odtwarzana jest
od poczatku, a po dojsciu do zapetlonego frag-
mentu odtwarzany jest on przez caty czas trzy-

- Mmania klawisza.
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Woprawdzie po za-
tadowaniu sampla ge-
neratory tonu i szumu
oscylatora 3 staja sie
niedostepne (cho¢ wciaz
mozna ich uzywac jako
modulatoréw w matrycy
modulacji), ale przeciez
mamy co$ znacznie wie-
cej - mozliwo$c uzycia
dowolnego materiatu
audio w charakterze
zrédta dzwieku. Co wie-
cej, zatadowang prébke
mozna przemodelowac
wedtug wtasnego uzna-
nia i, operujac narze-
dziem otdéwka, wpro-
wadzi¢ poprawki do
przebiegu. Mozliwos¢
skalowania okna edycji
z doktadnoscia do po-
jedynczego sampla daje
nam w tym zakresie
petng swobode.

Materiat audio od-
twarzany przez trzeci
oscylator moze by¢ za-
tem zaréwno kroétka,
jednookresows falg, jak
i dtuzszym fragmentem,
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ktory podlega resyntezie, przyjmujac najprze-
rézniejsze formy soniczne. Wystarczy sprawdzic,
jakie mozliwo$ci mamy po zatadowaniu sampla
werbla czy fragmentu gtosu, by odkry¢ praw-
dziwa potege tego rozwiazania. Dzieki temu trzeci
oscylator staje sie swego rodzaju mikrosample-
rem, petnigc jednoczes$nie w strukturze catego
instrumentu te samg role co dwa pierwsze oscy-
latory. Troche szkoda, ze odtwarzanie pliku WAV
zawsze zaczyna sie od poczatku, ale nic nie stoi
na przeszkodzie, by ten fragment pliku, ktéry nam
odpowiada, skopiowac i wklei¢ tak, aby uzyskac
oczekiwany efekt.

Dla trzeciego oscylatora dostepne s3 takze opcje
modaulacji, takie jak odstrajanie, gto$nos¢, pano-
rama, a nawet zmiana punktu startu préobki. Mozli-
wo$¢ animacji tych parametréw za posrednictwem
LFO, obwiedni, szumu, pozostatych oscylatoréow
czy nawet wtasnego sygnatu wyjsciowego daje
nam mozliwosci dostepne dotad tylko dla instru-
mentow modularnych. Wszystko to pozwala uzy¢
trzeciego oscylatora jako kompleksowego zrédta
dzwieku o przeréznym charakterze, ktére nastep-
nie uzupetnimy sonicznie, np. o podstawe basowa
z oscylatora 1 w trybie subtraktywnym i wypet-
nienie $rodka z oscylatora 2 w trybie wavetable.
Wszelkie chwyty dozwolone.

W praktyce

Sama mozliwo$¢ tadowania probek do oscylatoréw
syntezatora nie jest niczym nowym ani szczegélnie
ekstrawaganckim - wszak potrafi to kazdy pokta-
dowy sampler w DAW. W tym jednak przypadku
chodzi o cos znacznie wiecej. To mozliwos¢ pla-

stycznej integra-

cji z pozostatymi

elementami toru

syntezy, zachecajace do ekspe-
rymentéw mozliwosci modulacji

i wreszcie tatwos¢ zmiany i recznej

|
—
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edycji prébek. Sample o réznym
charakterze majg réozne wtasciwosci brzmieniowe.
Na sama barwe wptywa tez obszar zapetlenia, kté-

rym moze by¢ nawet pojedyncze zbocze przebiegu.

Nie ma w tym zakresie zadnych ograniczen, cho¢
okno wyswietlajace prébke nie zapamietuje ostat-
niego skalowania i przy jego ponownym otwarciu
trzeba znéw powiekszac widok.

Prébka wykorzystana w zaprogramowanym
przez nas brzmieniu jest zapisywana wraz z prese-
tem pod postacig pliku FXP. Jesli zatem uzywamy

Bitmapowa grafika instrumentu

dostepna jest w trzech wersjach

kolorystycznych ze skalowaniem
w trzech rozmiarach.
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TESTY / Synapse Audio DUNE 3.4

Dla uzytkownikéw platformy
Apple dostepny jest instalator in-
strumentu w wersji dla nowych
komputeréw M1 z systemem Big
Sur. Wtyczka oferowana jest tez
w formacie VST3 - oprécz juz weze-
$niej dostepnych VST2, AU oraz AAX
- takze z pakietem do wspotpracy
z kontrolerami Native Instruments
Native Kontrol. Takie funkcje jak
przetwarzanie wektorowe oraz zdol-
nos¢ pracy w oparciu o procesory
wielordzeniowe sprawiaja, ze mimo
wyjatkowego zaawansowania struk-
tury DUNE jest relatywnie mato
wymagajgcym instrumentem, bez
problemdw radzac sobie na kazdym
wspotczesnym laptopie.

Podsumowanie

Odtwarzacz plikow WAV w trze-
cim oscylatorze nie jest silnikiem
syntezy granularnej w petnym
tego stowa znaczeniu. Jednak przy
odrobinie pracy nad sama prébka,
polegajacej na odpowiedniej edycji
i zapetleniu, mozna uzyskac efekty
te synteze przypominajace. Za-

Okno edytora sampli tadowa-
nych do trzeciego oscylatora.
Mozna odtwarzac cata préob-

ke lub z zapetleniem wybrane-
go fragmentu. Opcje edycji obej-
muja typowe kopiowanie, wy-
cinanie i wklejanie, usuwanie
statej sktadowej, normalizacje

i automatyczne wyszukiwanie
punktéw zapetlenia.

N Nasza opinia

=+ nieodmiennie doskonate
brzmienie

=+ funkcjonalny sampler w ra-
mach trzeciego oscylatora

=+ interesujace funkcje obrobki
i odtwarzania zaimportowa-
nych plikow

+ mozliwo$¢ importu plikéw
WAV stereo w dowolnym
formacie (do 10 MB)

=+ nowy filtr grzebieniowy
z keytrackingiem

=+ relatywnie mate obciazenie
procesora

— okno edycji sampla zawsze
otwiera sie w domysinym
skalowaniu

Jednym z najciekawszych na-
rzedzi edytora sampli jest moz-
liwos$¢ recznego kreslenia wta-
snych krzywych na zaimporto-
wanym pliku. Zatadowane do in-
strumentu prébki sa zapisywa-
ne wraz z presetem, wiec nie ma
koniecznosci ich oddzielnego
gromadzenia.

56

tylko niewielkiego fragmentu wiekszej catosci,
to zdecydowanie warto materiat ten obrobic i skro-
ci¢, aby nie zwieksza¢ objetosci presetu.

Z nowych opcji instrumentu na uwage zastuguje
trzeci tryb, Skin, z nowoczesng, kontrastowg grafika.
Mamy takze nowy algorytm filtru grzebieniowego,
ktéry moze zmienia¢ swa czestotliwos¢ rownolegle
z wysokoscia dzwieku (keytracking), dajac dosko-
nate efekty brzmieniowe. Wraz z nowa wersja do-
stepny jest tez pakiet brzmien o nazwie Metropolis,
ktory dziata tylko z DUNE od wersji 3.4 i kosztuje
ok. 123 zt. Stworzony przez Alexa Metzgera zawiera
133 presety w stylistykach Electro, Leftfield, R&B/
Funk, Breakdance, House, Hip Hop i wielu innych
odmianach EDM/IDM/urban, oferujac tez komplek-
sowg integracje z protokotem NKS.

pewne jednak oscylator w trybie
odtwarzania bedzie najczesciej wykorzystywany
do wprowadzenia do dZwieku dodatkowej war-
stwy, zwykle transjentowej - tak jak ma to miej-
sce w ,generatorze szumu” syntezatora Serum.
Z ta réznicy, ze w Serum nie mozemy uzyc¢ probek
innych niz fabryczne.

Aktualizacja DUNE do wersji 3.4 jest wskazana
dla wszystkich uzytkownikéw chcacych poszerzy¢
funkcjonalno$¢ tego instrumentu, tym bardziej
ze jest bezptatna dla zarejestrowanych uzytkow-
nikdéw DUNE 3. A jesli kto$ nie miat wczesniej
do czynienia z tym instrumentem albo korzysta
z wczesniejszych jego wersji, to pojawienie sie ak-
tualizacji moze by¢ mocnym impulsem do rozwaze-
nia decyzji o kupnie tego syntezatora albo upgra-
de’'uzwersji 1 lub 2. B8
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51068 SEKRETY REALIZATOROW / Tekst: Paul Tingen @

Terry Date
Deftones: Ohms

N | Jestem wyznawcg starej szkoly” — przyznaje Terry Date. W czasie naszej dwugodzinnej
rozmowy zdanie to padto dziesigtki razy, w réznych konfiguracjach i réznym kontekscie.
Weiaz tez ubolewal nad swoim niewielkim doswiadczeniem w obstudze komputera, wyraza-
jac swoj podziw dla wielozadaniowych mlodych ludzi, ktérzy potrafia pracowac na kompute-
rach, rozmawiac przez telefon i robic¢ wiele innych rzeczy jednoczesnie. Méwiac wprost, ma-
jacy obecnie 64 lata Date uwaza, ze XXI wiek troche go przerdst. Nie ma wiec nic zaskaku-
jacego w tym, ze jego znajdujace sie blisko Seattle studio nagran Trainwreck jest od podtogi
po sufit wypelnione klasycznym analogowym sprzetem.
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wskro$ nowoczesne - najlepszym tego przyktadem jest dzie-

wiaty studyjny album Deftones, noszacy tytut Ohms. Muzyka
na nim zawarta jest gigantyczna, btyskotliwa i piekna, z poteznym
basem, brutalnie brzmigcymi gitarami i brzmieniem wrecz wyskaku-
jacym z gtosnikéw. Album spotkat sie z bardzo dobrym przyjeciem;
w jednej z recenzji mozna przeczytac, ze ,grupa od lat nie brzmiata
tak $wiezo". Zaiste nie ma w tym niczego ze ,starej szkoty”.

A jednak wszystkie nagrania, nad ktérymi pracuje Date, sa na

Architekt metalu

W ostatnich czterech dekadach Date wspotpracowat z takimi wy-
konawcami jak Pantera, Avenged Sevenfold, Slayer, Soundgarden,
Limp Bizkit, Slipknot, Ozzy Osbourne, Dream Theatre, Mother
Love Bone oraz Bring Me The Horizon. Z wieloma cztonkami tych
grup ma bardzo bliskie relacje, realizujac, produkujac, a niekiedy
tez miksujac ich albumy. Z grupa Deftones Date zwigzat sie pod-
czas produkcji ich pierwszych czterech albuméw, w tym klasycz-
nego White Pony (2000).

Z takim portfolio Date nalezy do waskiego grona architektéw
metalu, ktéry powstat w latach osiemdziesiatych i dziewiecdzie-
sigtych. Produkcje hardrockowe, na ktérych stylistyce zostat zbu-
dowany metal, miaty zazwyczaj sporo wolnej przestrzeni, w prze-
ciwienstwie do $ciany nadludzko agresywnego dzwieku typowych
produkcji metalowych. Jak na ironie, Date nie jest fanem metalu,
co nie przeszkodzito mu w byciu jednym z najwazniejszych produ-
centéw tego gatunku.

»,Na poczatku swojej, a takze jego kariery odniostem pewne
sukcesy z Sir Mix-a-Lot. Nie dlatego, ze bytem fanem hip-hopu, ale
on po prostu przyszedt do mojego studia i okazato sie, ze $wiet-
nie nam sie pracuje. Mniej wiecej w tym samym czasie, w potowie
lat osiemdziesiatych, pracowatem tez z zespotem o nazwie Metal
Church. Zrobitem dla nich drugi i trzeci album, a potem zaczety do
mnie dzwonic inne grupy metalowe ze Wschodniego Wybrzeza.
| tak zaczeta sie moja ‘metalowa’ kariera.

W tamtym czasie nie znatem sie zbytnio na metalu, ale znatem
The Ramones i Black Sabbath, ktére byty dla mnie punktem odnie-
sienia. Potem zaczeta sie wspdtpraca z grupami hair metal i wreszcie
w Seatle pojawit sie grunge. Bytem juz znany w miescie, wiec Sound-
garden przyszli wtasnie do mnie. Zrobitem ich pierwsza znaczaca
ptyte, a byta to muzyka zupetnie inna od metalu. W okresie, gdy
rozpoczatem nagrywanie z grupg Pantera (Cowboys from Hell, 1990;
Vulgar Display of Power, 1992), staratem sie dywersyfikowaé mate-
riat, nad ktérym pracowatem, na przyktad produkujac Fishbone. Jed-
nak predzej czy pdzniej konczyto sie to powrotem do metalu! ”.
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,Miatem ich wszystkich w pomieszczeniu do
nagran. Wszystko szto na Zzywo doktadnie tak,
jak ma to miejsce w trakcie koncertéw”

Ptlynac z pradem

Biorac pod uwage, ze pracowat nad wieloma albumami definiu-
jacymi muzyke metalowa, Date chyba nie ma podstaw do narze-
kania... Ale gdy zaczynat swa kariere w potowie lat siedemdzie-
sigtych, muzyka hardrockowa i metalowa byta dla niego czyms
bardzo odlegtym. Urodzony w Michigan Date pracowat w matej
uczelnianej radiostacji, gdzie ,zaczat sie okres fascynacji procesem
nagrywania. Potem przeniostem sie do Seattle, gdzie troche pra-
cowatem w klubie, a nastepnie w studiu o nazwie Steve Lawson
Productions, potem przemianowanym na Bad Animals Studios.
Miejsce to stato sie synonimem muzyki grunge - tu pracowaty
wszystkie zespoty grajace w tej stylistyce”.

Mentorem Date’a zostat gitarzysta i producent Paul Speer, ale
zanim to sie stato, Date sam przyznaje, Ze nie uczyt sie od nikogo
innego. Na samodzielng kariere zdecydowat sie w 1986 roku,
kiedy na bazie wczesniejszych doswiadczen opracowat wtasne
sposoby nagrywania muzyki metalowej. ,Jeszcze w szkole $redniej
bytem wielkim fanem wczesniejszych ptyt Rush, ktérzy chetnie
korzystali z techniki powielania brzmienia gitary, w efekcie two-
rzac swoista sciane dzwieku. A zatem nawet wtedy, gdy w zespole
byt jeden gitarzysta, jak w grupie Pantera, niejako automatycznie
dublowatem i panoramowatem jego gitare. Inng sprawg jest to,

Ze mocno przesterowane gitary, dochodzace z obu gtoénikoéw, zaj-
muja sporo miejsca. A trzeba jeszcze gdzie$ wcisna¢ bas i wokal,
ze o bebnie nie wspomne. Dla mnie byta to ciggta praca z korekcja,
polegajaca na wycinaniu pasmowych dziur w fakturze soniczne;j”.

Poza tym, jak méwi Date, nie ma zadnej innej formuty, z ktérej
korzysta przy nagrywaniu muzyki metalowe;j. ,Nigdy nie prébowa-
tem takiej stworzy¢, bo kazdy wykonawca jest inny. Na przyktad
w przypadku Pantery muzycy w ogéle nie chcieli stosowa¢ kom-
presji na zadnej sciezce. Nienawidzili kompresji, wiec nagrywatem
ich bez sptaszczania dynamiki. Inne zespoty chciaty wiecej kom-
presji, poniewaz ich partie brzmiaty bardziej agresywnie i dzwiek
wychodzit mocno do przodu.

Zawsze dazytem do tego, aby brzmieniowa tozsamos¢ zespotu
pozostata niezmieniona. Poréwnuje swoja prace do pracy foto-
grafika i nie zaczynam nagran z gotowym brzmieniem w mojej
gtowie. Po prostu ptyne z pradem i przygladam sie temu, co sie
dzieje. Daze do tego, aby zespdt uwierzyt, Ze sa lepsi, niz mysla,

i staram sie ich inspirowac. Jestem oldskulowcem i lubie, gdy
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muzycy nagrywaja podstawowe Sciezki, grajac razem. Tak tworzy
sie klimat nagrania, a ja moge od razu uzyska¢ mozliwie najlepsze
brzmienie. Chce, aby poczuli sie niesieni dZzwiekiem, ktéry dodat-
kowo zainspiruje ich na etapie nagrywania naktadek”.

Spotkanie rodzinne

Deftones po nagraniu swojego pierwszego albumu z Datem za-
rejestrowali kolejne cztery z takimi producentami jak Bob Ezrin,
Nick Raskulinecz i Matt Hyde. Wiadomos¢, ze do pracy nad ptyta
Ohms zaprosili swojego pierwszego producenta, zelektryzowata
wszystkich zainteresowanych.

»,Nie mam pojecia, dlaczego wrdcili do mnie” - moéwi Date. ,Co
nie zmienia faktu, ze pozostaliSmy przyjaciétmi od czaséw pierw-
szej ptyty i sam ich zachecatem, aby pracowali z innymi i zobaczyli,
co moga w ten sposob osiagnagé. Mam wrazenie, ze bardzo im po-
mogtem jako zespotowi. Kiedy wrécili, nasza praca wygladata jak
rodzinne spotkanie. To byto bardzo komfortowe”.

Ptyta Ohms powstata tak, jak Date lubi, z nagraniami podsta-
wowych Sciezek w Henson Studio B w Los Angeles. Sesja miata

8
-]

Intrygujacy tor sy-
gnatowy, z ktére-
go Deftones ko-
rzystaja do prze-

twarzania woka-

lu Chino niemal
od poczatku swo-
jej kariery.
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Zdjecia ustawien konsolety Neve 5088 na
potrzeby miksu utworu, ktéry na ptycie nosi
tytut Headless. To spos6b Date’a na uzy-
cie ,presetéw” w catkowicie analogowym
$rodowisku.

miejsce w ostatnich ty-
godniach 2019 roku.

»Miatem ich wszyst-
kich w pomieszczeniu
do nagran. Wszystko
szto na zywo doktadnie tak, jak w trakcie koncertéw. Na potrzeby
ptyty zostawitem z tych nagran bebny oraz cze$¢ basu i gitar, a po-
tem dokonali$my ponownych nagran tych instrumentéw i klawi-
szy. Wszystko zgodnie z zasadami, bez zadnych cudéw. Po prostu
ustawitem ich w tym samym miejscu, datem stuchawki i ustawitem
wzmachniacze w oddzielnym pomieszczeniu.

Abe Cunninghan (perkusista Deftones - przyp. red.) nigdy nie
uzywa $ciezki metronomu, a ja tego nie forsuje, bo lubie natural-
nos$¢ rytmu. Chino grat na gitarze w potowie piosenek i czasami
$piewat wokale prowadzace, w zalezno$ci od tego, czy miat stowa
i melodie, by inni mogli wychwyci¢ kierunek, w ktérym zmierza
utwor. Kompletna partie bebnéw do kazdego z utworéw nagry-
wali$my co drugi dzien. Przez reszte czasu robiliémy naktadki,

a chtopcy pisali brakujace fragmenty. Wszystko dziato sie w studiu
Henson. Dla zespotu, ktéry dziata od 25 lat, taki system pracy jest
najbardziej komfortowy. Oni doskonale wiedza, jak grac ze sobg,

a ja to chciatem uchwycié”.

Nic ekstremalnego
Nikogo z pewnoscia nie zaskoczy, ze podejsécie Date’a do nagrywa-
nia jest ,oldskulowe” i ,bez cudéw”.

»,Miatem dwa mikrofony na stopie - Audio-Technica ATM25 we-
wnatrz bebna i Neumann FET47 na zewnatrz. Stopa zostata przy-
kryta kocem, aby da¢ cho¢ troche izolacji od innych bebnéw. Przy
tej sesji wspotpracowat ze mng Andy Park, ktéry dodat od siebie
umieszczony w $rodku bebna mikrofon Shure 91, ktéry ujmowat
wiecej najwyzszych tonow.

Werbel standardowo zostat omikrofonowany za pomoca SM57,
za$ Andy zasugerowat dodanie AKG 451, zatem mieliSmy wybér.
Kazdy z tomdw zostat ujety przez ATM25, na hi-hacie znalazt sie
Neumann KM84, a w charakterze overheaddéw i w dalszym polu
ustawiliémy Neumanny Ué7. Blisko bebndw stanat jakis mikrofon
$redniej klasy, z ktorego sygnat zostat poteznie skompresowany
dla uzyskania specyficznego ‘smieciowego’ brzmienia. To kla-
syczny zestaw mikrofonowy; korzystatem z takiego samego przy
nagraniu pakietu sampli dla Stevena Slate’a, ktérego dokonatem
w tym samym studiu. Wszystkie mikrofony trafity do przed-
wzmacniaczy Neve, a potem do konsolety SSL lub na kompresje
LA-3A. Nic ekstremalnego. Sygnat z mikrofonéw room zostat moc-
niej skompresowany, a dla kilku innych, stojagcych dalej, uzytem
kompresora zrobionego w Henson na bazie modutu LMC (Listen
Mic Compressor) z konsolety SSL.

Méj standardowy zestaw do gitar to Shure SM57 i jaki$ mikro-
fon wielkomembranowy, na ogét Neumann U87 lub AKG 414.

W przypadku przesterowanych brzmien stawiam SM57 pod katem
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wzgledem ptaszczyzny kolumny.
Sygnat z niego trafia na konso-
lete SSL, a potem na korektor
API 550A, oferujacy charakter soniczny niedostepny dla stotéw
SSL. W przypadku basu dostosowuje sie do konkretnej sytuacji.
Sergio Vega gra srodkowym, przesterowanym brzmieniem z uzy-
ciem efektéw. Zazwyczaj biore sygnat przez DI i stawiam mikrofon
FET47 przy kolumnie, a w tym wypadku eksperymentowatem tez
z Electro-Voice RE20 i Shure SM57, w kazdym przypadku kierujac
sygnat na SSL".

stat zastosowany na torze basu.

Efekt artystyczny
Po miesigcu pracy w Henson zesp6t i Date przeniesli sie do jego
studia pod Seattle, gdzie dograno pozostate partie klawiszy oraz
wokale i zmiksowano cata ptyte.

»Wszystkie syntezatory nagraliémy liniowo. Frank [Delgado]
uzywat tylko dwadch klawiatur, a wiekszos$¢ barw wydobywat
z mnéstwa swoich efektéw podtogowych. Wokale Chino na-
grywatem, uzywajac mikrofonu Shure SM58, podtaczonego
do przedwzmacniacza i dwéch réwnolegtych kompresoréw
1176 - jednego ustawionego mocniej, z atakiem i powrotem

Kompresor grupowy Alan Smart C2 byt jedynym procesorem

pracujacym na sumie miksu utworu Headless, nie liczac limi-
tera FabFilter Pro L-2, wiaczanego dla zwiekszenia gtosnosci
odczuwalnej.
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Korektory Trident, SSL, Rupert Neve Designs
oraz API 550 uzyte do $ladéw gitar Stephena
i Chino. Korektor Harrison/Great River zo-

ustawionymi przeciwnie do drugiego, aby uniknaé
pompowania. Chino na zmiane szepcze i krzyczy, wiec
musiatem mie¢ pewnos¢, ze wokal caty czas bedzie

z przodu.

Chino $piewa w wyjatkowy sposéb. Na scenie zawsze uzywa
mikrofonu SM58 i traktuje go jak instrument. Podczas nagrania
w studiu chciatem, aby sie czut tak, jak na koncercie, bo praca
z tym mikrofonem to czesc¢ jego ekspresyjnosci. Poswiecitem za-
tem kwestie techniczne na rzecz efektu artystycznego. Oprécz
SM58 uzywalismy tez dziwacznego mikrofonu telefonicznego oraz
wtasnego mikrofonu Chino, ktérym jest Bock.

Lubie, gdy wokalista $piewa ze mna w studiu, bo daje to mniej
sterylny efekt i umozliwia lepsza wspoétprace. Czesto tez staje
po drugiej stronie szyby. Moim zadaniem, jako producenta, jest
inspirowanie muzykow i konstruktywna krytyka. Ludzie kreatywni
chca by¢ nadzorowani i wiedzie¢, czy to, co robia, podoba sie in-
nym. Zwykle po nagraniach wokalista przychodzi do pokoju reali-
zacyjnego i bierze udziat w procesie montazu.

Przy pracy z wokalami nie lubie uzywac Auto-Tune’a. Nigdy nie
robitem i nie robie perfekcyjnych nagran. Jesli jednak wokalista
uzna, ze tu czy tam warto skorygowac nuty, to nie protestuje,

B : .

FURSN -

s rEriain

FET w konfiguracji rownolegtej i z przeciwbieznie ustawio-
nymi czasami, stosowane podczas nagrywania wokalu.
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Procesory efektoéw zastosowane w miksie utworu Headless, wcze-
$niej noszacym robocza nazwe El Mundo. Zoom 9050 zaznaczyt tez
swoja obecnos¢ na ptycie White Pony, zwtaszcza w zwrotce utwo-

ru Change. ART Power Plant Studio Guitar Amp pracowaty na gru-
pie bebnéw, a Yamaha SPX90 z efektem chorusa pogrubia wokal i jest
wykorzystywana przez zesp6t od samego poczatku.

cho¢ nie czuje potrzeby dazenia
do perfekcji. Nie wyrownuje
np. bebnéw do siatki tempa,
bo uwazam to za mato muzyczne. Dorastatem stuchajac rzeczy
nagranych na zywo na tasme, gdzie zawsze mogty sie zdarzy¢ po-
mytki. | to one bardzo czesto nadajg nagraniom charakter”.

Dzwiek w pradzie

Do marca 2020 roku, gdy zaczeta sie pandemia, nagrania byty
gotowe, a Date zasiadt do miksu w swoim studiu. ,Jedna z zalet
pracy w domu w czasie lockdownu jest to, ze nie musze sie spie-
szy¢. Nie pracuje przeciez w studiu, ktére kasuje tysigce dolaréw
za dzien. Moge zatem poswiecic¢ trzy dni na piosenke, wystac ja
ludziom, zapoznad sie z ich opiniami, a potem nanie$¢ ewentualne
poprawki. Niekiedy zmiksowanie utworu tg metoda zajmowato
caty tydzien, bo wcigz wysytali$my sobie kolejne wersje. Zgrywam
do stemdw kazdy miks po jego skonczeniu, by potem méc doko-
nac zmian juz na stemach”.

Date podczas pracy w Trainwreck korzysta ze swojego analogo-
wego sprzetu, a to oznacza, ze przejScia pomiedzy sesjami miksu
nie sg tatwe. Zanim jednak opowie o tym procesie, zaprezentuje
swoje studio, w ktérym znajduja sie monitory Yamaha NS-10
z subwooferem i 32-kanatowy stét Neve 5088.

,2Jestem wychowany na SSL-u, ale swego czasu miatem tu kon-
solete Toft. Wraz z nastaniem pandemii kupitem Neve. Zawsze
uzywatem wielu urzadzen Neve i API, wiec wiedziatem, czego
chce, decydujac sie na Neve. Konsoleta wciaz jest dla mnie naj-
wazniejszym elementem studia. Pro Tools uzywam gtéwnie jako
rejestratora wielosladowego i cho¢ coraz wiecej rzeczy robie juz
w komputerze, to dZzwiek w moim studiu wcigz ma postac pradu
elektrycznego. Uzywanie sprzetu analogowego jest dla mnie kwe-
stig brzmienia i czescia catego procesu’”.

62

SEKRETY REALIZATOROW / Terry Date: Deftones — Ohms

El Mundo,

czyli Headless

Ow proces oznacza dla
Date’a precyzyjne zmiany
gtosnosci, korzystanie

z niewielu wtyczek w Pro
Tools i przetwarzanie jak
najwiekszej liczby sladow
przez konsolete Neve oraz
zewnetrzne kompresory,
korektory i efekty. Swoj
system pracy opisuje na
przyktadzie utworu o ro-
boczej nazwie El Mundo,
ktéry na albumie nosi ty-
tut Headless.

»Tutaj pojawia sie najwie-
cej elementéw, w tym gitara
Chino i szereg dodatkowych
dzwiekdéw perkusyjnych.
Podczas miksowania zwy-
kle uzywam wszystkich 32
kanatéw, cho¢ Deftones
zazwyczaj nie potrzebuja
az tylu sladéw. Staram sie

AT TR e,

A ST s

jest taka potrzeba, tacze
niektére elementy w Pro
Tools, na przyktad zgrywa-
jac wszystkie klawisze na
dwa kanaty. Przy konsolecie
spedzam tyle samo czasu,
ile z Pro Tools. W mikserze
mam szeroko dziatajaca
korekcje, wiec do tych pre-
cyzyjnych prac zawsze uzy-
wam zewnetrznego sprzetu.
Stope i werbel podaje na
korekcje Neve, a gitary
i bas na sprzet Focusrite.
Nie uzywam tego samego
toru w kazdej kolejnej ses;ji.
Lubie eksperymentowad, korzystajac
z krosownicy.

Kazdy miks zaczynam od bebnéw
- stopy, werbla, a potem overheadéw i ambientéw. Czyszcze $lady to-
mow, ale nieprzesadnie mocno, bo ich wybrzmiewanie daje w miksie
interesujace drugie tto. Stope i werbel zazwyczaj podpieram dzwiekami
z sampli, uzywajac wtyczki Slate Trigger 2. Méwimy tutaj o bardzo
gestej muzyce, wiec stopa i werbel muszj sie przebic przez caty ten
zgietk, a sample pomagaja utrzymac stabilnos¢ pozioméw. Z uwagi na
moje przywigzanie do konsolet SSL mam kilka wtyczek z emulacjami
ich toréw sygnatowych oraz troche sprzetu SSL pod postacig modutéw
lunchbox, ktérych uzywam na bebnach. Korzystam tez z ART Power
Plant Studio Guitar Amp, jednego z pierwszych emulatoréw wzmacnia-
czy, ktéry pojawit sie w latach 80. Co ciekawe, wtgczytem go na grupie
bebndw i zgratem do postaci oddzielnej $ciezki w sesji Headless”.

Dziury w pasmie

»Majac juz optymalne brzmienie bebnéw, przechodze do basu,
starajac sie dopasowac go do brzmienia stopy. Andy wtaczyt

w sesji wtyczke Time Align, aby uzyskac perfekcyjne wyréwnanie
sygnatu DI z sygnatem z mikrofonu. Do basu uzywam korektora
Harrison, a w domenie cyfrowej wtyczki Sansamp, ktéra dodaje
znieksztatcen i poprawia brzmienie najnizszego dotu. Potem tak
miksuje stope z basem, aby zachowac¢ kontrole subbasu.

Kolejnym elementem sa gitary. Ich mocne brzmienie jest dla mnie
bardzo wazne. Musze sie upewnié, ze nie koliduje z niskim pasmem,
aw przypadku dwoéch utwordéw na ptycie Ohms byto to powaznym
problemem, bo Stephen Carpenter grat na dziewigciostrunowej
gitarze, z trzema dodatkowymi strunami w dole. Smialismy sie,
ze przy kazdym kolejnym albumie dodawat jedna strune! | w tych
wtasnie utworach gitara zdecydowanie wchodzita w obszar zare-
zerwowany dla basu.
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Brzmienie przesterowanej gitary
zaczyna sie od samego gitarzysty,
a sposob zastosowania korekcji zalezy
od tego, co w danym momencie jest po-
trzebne. Uzywam do tych zadan lunch-
boksowego korektora Trident, ale mam
tez pare korektoréw Toft, ktére Swiet-
nie sie sprawdzaja na gitarach. Neve 551
wciaz jest bezkonkurencyjny w przy-
padku czystszych brzmien instrumentu
Chino. Moja praca z korekcja polega
zwykle na wycinaniu dziur w pasmie. Na
o0g6t mocno ttumie 1,5 kHz, uzywajac
waskiej filtracji, zwtaszcza w przypadku
gitar rytmicznych, co pozwala zrobi¢
troche miejsca dla wokalu i werbla. Gdy
gitara jest naprawde mocno przestero-
wana, wéwczas podbijam 1 kHz i 3 kHz,
dodajac drapieznosci i krzykliwosci, ttu-
miac pétkowo wszystko ponizej 70 Hz.
Generalnie jednak sposéb wycinania
i podbijania pasm zalezy od tempa i ge-
stosci aranzacji. Nie boje sie uzywac do
tego celu réznego typu korektoréw”.

Zdjecia jako presety

»W przypadku wokalu Chino mamy cie-
kawy tor efektowy, z ktérego zawsze
korzystamy. Zaczyna sie od klasycznej
Yamahy SPX90, ustawionej na chorus
stereo, ktéry pogrubia wokal. Uzy-
wamy go od pierwszego nagrania. Zaraz
za nim jest pedat RAT, subtelnie wpro-
wadzajacy agresywne brzmienie. Nie
jest ono zbyt styszalne, ale na wokalu
Chino sprawdza sie $wietnie i zawsze
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Fragment sesji El Mundo/Headless w Pro Tools, zawierajacej miedzy innymi partie nagrane podczas rejestracji nakta-
dek w studiu Trainwreck. W gornej czesci znajduja sie sciezki gitarowe, a w dolnej partie wokalne oraz sciezki instru-
mentéw klawiszowych. Wiecej szczeg6téw na temat sesji w materiale wideo dostepnym wsréd zasobéw online na
www.media.avt.pl.

go uzywamy. Czesto korzystamy tez z pedatu Strymon Volante dla
uzyskania efektu slap delay, poniewaz brzmi on tak, jak niemoz-
liwy obecnie do kupienia Binson Echorec.

Na samej gérze mojego raka znajduja sie dwa procesory SPX90.
Mam tez multiefekt Zoom 9050, ktéry zaznaczyt swoja obecnosc
na ptycie White Pony, zwtaszcza w zwrotce utworu Change. Uzy-
lisSmy go takze na nowej ptycie. W sesji utworu Headless w Pro
Tools na wysytkach wokalu pojawia sie kilka instancji opisanych
jako 3, ktére nastepnie wchodza na $ciezki efektowe na dole se-
sji, wszystkie opisane jako 30-costam. Czes¢ z nich ma wtaczone
wtyczki Valhalla, takie jak Vintage Verb i Shimmer. Inna wtyczka,

z ktorej korzystalismy gtéwnie dlatego, ze pomagat nam Andy

i chcieliémy sprébowac nowych rzeczy, to Eventide H910 na kla-
wiszach. Procesor ten daje efekt animowanego chorusa z subtel-
nym delayem, ktéry bardzo przypadt nam do gustu.

Tor sumy jest prosty i sktada sie na niego sprzetowy kompre-
sor Alan Smart C2 oraz wtyczka FabFilter Pro-L2, ktorg wtaczam,
zgrywajac materiat przed wystaniem do artystéw i wytworni. Po-
zwala ona wprowadzi¢ nieco klimatu utworu poddanego masterin-
gowi. Gdy wysytatem materiat do masteru do Howie Weinberga,
zgratem cato$¢ z limiterem i bez, by daé¢ mu mozliwos$¢ wyboru”.

Po skoniczeniu miksu Date zgrat utwory do steméw i zrobit zdje-
cia ustawien konsolety oraz zewnetrznych procesoréw, by w razie
potrzeby méc do nich wrécic. To jego sposdb na uzycie prese-
téw w catkowicie analogowym srodowisku. Czy pozwala mu ono

uzyskac typowe dla wspoétczesnych nagran mocne i niskie
brzmienie?

,To oczywiste, ze musimy konkurowaé z utworami,
ktére pojawiajg sie na rynku. Nie mam zamiaru imitowac
brzmienia z lat 70., ktére wprawdzie jest $wietne, ale nie na

te czasy. Owszem, jest duzo basu i mocno wypetnione pa-
smo. To wtasnie dzieki temu nagrania Billie Eilish brzmia tak
$wiezo. Mimo to staram sie zachowac troche przestrzeni, co
daje efekt oczekiwania na co$ niespodziewanego. Jak wspo-
mniatem, nie daze do perfekcji. Dla mnie cata przyjemnosé
stuchania muzyki polega na tym, ze wszystko jakby balansuje na
skraju przepasci, ale w nig nigdy nie spada”. BI8
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Eventide H910 z efek-
tem animowanego cho-
rusa i subtelnym delay-

em wykorzystany na to-
rach instrumentéw kla-
wiszowych oraz Valhalla
Vintage Verb i Shimmer
zastosowane na $ciez-
kach wokalu. Wtyczka
Sansamp z Pro Tools po-
stuzyta do przetworze-
nia partii basu.
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Jak na tak prosty instrument, gitara
akustyczna moze sie okazac wyjatkowo

kaprysna podczas nagrywania.

itara akustyczna to jeden
G z filaréw wspotczesnej mu-

zyk, obok fortepianu bedac
jednym z najpopularniejszych
instrumentéw wsréd poczatku-
jacych muzykoéw. Jednak jej na-
grywanie moze sie okazac kto-
potliwym procesem. Podczas
rejestracji czesto ujawniajg sie
ograniczenia samego instru-
mentu - takie jak niestabilnos¢
stroju czy brzmienie - jak i nie-
doskonatosci wykonawcze,
np. utrzymanie timingu czy nad-
mierny poszum strun.

Skala tych probleméw zale-

zy od tego, jak wazna jest gi-
tara w danym utworze, a nie-

64

W naszym artykule pokazemy C1

ktore, lub nawet wszystkie, da
sie stosunkowo tatwo zama-
skowac. Programy DAW ofe-
ruja wiele narzedzi edycyjnych,
zatem pewne niedoskonatosci
partii gitary akustycznej moz-
na w pewnym zakresie napra-
wi¢. Mimo to punktem wyjscia
zawsze powinno byc¢ uzyskanie
mozliwie najlepszego brzmienia
juz u zrodta, poniewaz dobrze
nagrana $ciezka gitary zawsze
bedzie brzmiata lepiej od tej,
ktéra poddano edycji.

Teoria strun

Gitary akustyczne miewaja roz-
maite ksztatty i gabaryty, by-
wajg wyposazone w struny
stalowe badz nylonowe, a tak-

ze w przetworniki elektroaku-

styczne. W samouczku tym

uwzglednimy wszystkie te ele-

menty, zwracajac uwage na

mocne strony kazdej z odmian.
Wielko$¢ gitary nie tyl-

ko wptywa na jej brzmienie,

ale decyduje tez o tym, jak fa-

two bedzie jg poprawnie nagrac.

Np. instrumenty typu Jumbo
i dreadnought sa gtosne i moga
brzmie¢ dudniaco, jesli mikrofon
ustawiony zostanie zbyt blisko
otworu rezonansowego. Z dru-
giej strony mniejsze warian-
ty, typu parlour czy Little Mar-
tin, wytwarzajg bardziej zwarty
dzwiek, co tez ma swoje zalety.
Struny dostepne sg w réz-
nych grubosciach, a to wptywa
na brzmienie oraz tatwos¢ gry
na instrumencie. Srednio grube

Online

Materiaty zwiazane

zartykutem

dostepne na stronie
www.media.avt.pl

lepiej brzmia podczas gry palca-
mi, ale moga sprawiac trudno-
$ci przy akordach poprzeczko-
wych i przy grze na wyzszych
pozycjach. Z kolei cienkie stru-
ny sa wygodne i brzmia jasniej,
ale stosunkowo lekko, mniej
miesiscie.

Powinnismy wspomnie¢ tez
o stylu gry. W przypadku gry
kostka gitara potrafi zabrzmiec
bardzo gtosno, z kolei gdy gra-
my palcami, moze stac sie za-
skakujaco cicha. Tak czy inaczej,
naszym celem podczas nagry-
wania jest uchwycenie dzwieku
gitary w zréwnowazony sposéb,
wiec bardzo bliskie omikrofono-
wanie nie zawsze zda egzamin.
W efekcie sposdéb ustawienia
mikrofonu zawsze jest kom-
promisem pomiedzy uzyska-
niem zbalansowanego dzwie-
ku bezposredniego i odpowiedzi
pomieszczenia. W
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Technika wyjsciowa

gitary akustycznej stanowi potaczenie

solidnych podstaw z metoda prob i bte-
déw. Ten drugi czynnik ograniczymy jednak
do niezbednego minimum, aby stosunko-
wo szybko méc uzyskac satysfakcjonuja-
ce rezultaty. Przedstawiony tu sposdb nie
jest jedynym, ale na pewno niezawodnym.
| cho¢ w dalszej czesci artykutu oméwimy
rézne opcje rejestracji wielomikrofonowe;j,
to ta prosta i efektywna technika opiera sie
na uzyciu pojedynczego mikrofonu.

W kontekscie charakterystyki kierunko-
wej najlepsza opcja jest mikrofon nerko-
wy (kardioidalny), ktéry, jako przetwornik
kierunkowy, ujmuje mniej odpowiedzi po-
mieszczenia. Dzieki dos¢ wysokiej czutosci
sprawdzi sie zaréwno podczas gry kostka,
jak i palcami. To, czy uzywasz mikrofonu
z duzg, czy matg membrana, jest kwestig

Zaprezentowana tu technika nagrywania

Krok po kroku

gustu, ale pamietaj, ze z duzym prawdopo-
dobienstwem duza membrana zapewni Ci
J2tadniejsza” odpowiedzZ czestotliwos$ciows,
podkreslajac gorng Srednice i gore, pod-
czas gdy mata membrana bedzie oferowac
brzmienie wyréwnane, bardziej ptaskie.

A jesli chcesz uzyskac bardziej matowy
dzwiek, mozesz uzy¢ mikrofonu dynamicz-
nego, cho¢ nagranie moze sie okazac nieco
ziarniste w zakresie $rednich czestotliwo-
$ci, a sam sygnat bedzie wymagat wzmoc-
nienia wiekszego o ok. 20 dB. To ostanie
moze spowodowac pojawienie sie szumu
przedwzmacniacza.

Podstawowy sposéb nagrywania wyglada
nastepujaco: niech gitarzysta usigdzie, najle-
piej na krzesle lub stotku, i zacznie gra¢. Mi-
krofon skieruj ku punktowi, w ktérym szyjka
taczy sie z korpusem, mniej wiecej w poto-
wie odlegtosci od otworu rezonansowego.

1. Podstawy nagrywania gitary akustycznej

Po pierwsze wyhierz odpowiedni mikrofon. My uzylismy wysokiej kla-
sy wielkomembranowego, lampowego mikrofonu pojemnosciowego,
ktéry daje lekkie rozjasnienie w gérze pasma. Dla uzyskania bardziej
wyréwnanej charakterystyki lepszy bedzie mikrofon matomembrano-
wy o charakterystyce nerkowej. Wiekszos¢ mikrofonéw wymaga zasilania fan-
tomowego — upewnij sie, ze Twoj przedwzmacniacz takowe zapewnia.

Szeroko$¢ podstrunnicy oraz kilka centyme-
trow powyzej i ponizej to najodpowiedniej-
szy obszar dla ustawienia mikrofonu. Przesu-
niecie go w kierunku otworu rezonansowego
zapewni masywniejsze brzmienie, a w stro-
ne szyijki Izejsze. Kierujac mikrofon w gore, ku
grubszym strunom, uzyskasz dzwiek bardziej
basowy; z kolei zwrécenie go ku strunom
cienszym da barwe jasniejsza.

Pozostaje jeszcze kwestia dystansu, kté-
ry bedzie zaleze¢ od stylu gry i tego, jak
duzo odpowiedzi pomieszczenia zamierzasz
uchwycié. Przy cichej grze palcami moze on
wynosi¢ 20 cm. Gdy gitarzysta uzywa kost-
ki, zwieksz go do okoto 30-40 cm.

Nalezy tez pamietac, ze twarda podtoga
w matym pomieszczeniu moze powodowac
powstawanie wyraznych wczesnych odbic.
Jesdli stanie sie to uciagzliwe, ustaw gitarzy-
ste i mikrofon na dywanie lub macie. &

T

Po ustaleniu optymalnej pozycji mikrofonu nalezy dobraé jego dy-
stans od instrumentu. Dla uzyskania blizszego dZzwieku ustaw go
w odlegtosci 20 cm, ale w wiekszosci sytuacji moze to by¢ odlegtosé
dwukrotnie wieksza. To, jak w nagraniu bedzie brzmie¢ samo pomiesz-
czenie, zalezy od geometrii i wyttumienia wnetrza, ale w mniejszych obiek-
tach problemem moga okazac¢ sie wczesne odbicia (Ak-1-3.mp3).
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cie, ktdry znajduje sie mniej wiecej w potowie odlegtosci od miejsca,
gdzie szyjka taczy sie z korpusem, do $rodka otworu rezonansowego. Ta-
kie ustawienie zwykle sie sprawdza, ale w przypadku gitar o dudnigcym
brzmieniu konieczne moze sie okaza¢ przesuniecie mikrofonu w strone szyjki, ce-

ﬂ Omawiana technika wymaga ustawienia mikrofonu w optymalnym punk-

w

lem zredukowania poziomu niskich tonéw (pliki: Ak-1-2a.mp3 oraz Ak-1-2b.mp3).

mie¢ nawet niewielkie zmiany ustawienia. Chcac je ksztattowaé juz
u Zrddta skieruj mikrofon ku grubszym badz cienszym strunom. Dopil-
nuj tez, aby gitarzysta nie zmieniat swojej pozycji albo staraj sie zareje-
strowac wszystkie ujecia w jednym podejsciu. Przydatne moze by¢ zrobienie
referencyjneqo zdjecia ustawieri mikrofonu i wykonawcy (Ak-1-4.mp3).

ﬂ Przy bliskim omikrofonowaniu znaczacy wptyw na brzmienie moga
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grywanie gitary ze strunami nylonowymi

Uzyjemy pojedynczego mikrofonu mono w potgczeniu z parg stereo.

njemnos'ciowe w konfiguracji ORTF (skrét od nazwy instytucji Office

de Radiodiffusion Télévision Francaise, gdzie te metode opracowano).
Kapsuty sa oddalone od siebie 0 17 cm i rozstawione pod katem 110°. Do uje-
cia monofonicznego uzyjemy wielkomembranowego mikrofonu nerkowego.

Owa pare tworza dwa identyczne, matomembranowe mikrofony po-

Aby uzyskaé zréwnowazone, eteryczne brzmienie, ustaw pare stereo
w odlegtosci jednego do dwdch metréw od gitarzysty i — co bardzo
istotne — nie na wysokosci gitary, ale wyzej — na wysokosci barkéw
wykonawcy, kierujac mikrofony w dét, w strone instrumentu. W ptasz-
czyZnie poziomej zacznij od umiejscowienia ich réwnolegle wzgledem ptyty
rezonansowej (Ak-2-2.mp3).

instrumentu. (Ak-2-3.mp3)

Akustyka pomieszczenia i pogtos

zej mierze kwestia gustu. Jesli sam

grasz na gitarze, to jej dZwiek styszysz
w potaczeniu z odpowiedzig pomieszczenia
- do tego dochodzg, rzecz jasna, wibracje
odbierane ciatem. Uchwycenie czegos tak
ztozonego za pomoca pojedynczego mikro-
fonu moze by¢ trudne.

Nie powinno wiec dziwi¢, ze po zareje-
strowaniu swojej partii, odstuchujac nagra-
nie przez gtosniki, gitarzysci czesto maja po-
czucie, ze brzmienie jakby sie skurczyto. Nie
chodzi tu o to, ze bliskie omikrofonowanie nie
ma zalet - w rzeczywistosci nagrana z bardzo
matej odlegtosci gitara, w przypadku grania
palcami, moze w gto$nikach zabrzmie¢ wrecz
zjawiskowo. Jest to po prostu co$, do czego
gitarzysci nie sa przyzwyczajeni.

Krétko moéwiac, tym, o czym tu rozpra-
wiamy, jest odpowiedZ pomieszczenia i jej
wptyw na catosciowe brzmienie nagra-
nia. Nabiera ona szczegdlnego znaczenia
w przypadku gitarzystéw grajacych w sty-
lu klasycznym badz flamenco - a zatem na

N agrywanie gitary akustycznej to w du-
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Niezaprzeczalng zaleta konfiguracji ORTF jest to, ze przestawiajac
Emikrofony mozna ustali¢ optymalne proporcje miedzy bezposrednim
dZwiekiem z instrumentu a akustyczng odpowiedzig pomieszczenia.
Wyprdbuj ustawienia blizsze i dalsze, a takze w odchyleniu od osi. Tu
przedstawiamy popularng technike: ustawienie mikrofonéw od strony szyjki

strunach nylonowych. Instynktownie usta-
wiajg oni instrument tak, aby jego brzmie-
nie lepiej rozchodzito sie pomieszczeniu,
optymalnie z nim wspoétgrajac. W studiu
jednak mozliwosci w tym wzgledzie moga
by¢ ograniczone, w rezultacie czego nagra-
nia maja bardziej kliniczne brzmienie.

Mamy tu dwie opcje: zarejestrowac odpo-
wiedZ pomieszczenia podczas nagrywania
lub wygenerowac ja w sposéb sztuczny na
etapie postprodukcji. Poniewaz tutaj zajmuje-
my sie procesem nagrywania, przyjrzyjmy sie
pierwszej z tych mozliwosci. Pamietaj jednak,
ze uzycie kilku mikrofonéw, nagranych na od-
dzielnych sciezkach, nie wyklucza zastoso-
wania tej drugiej opcji w przypadku, gdyby
mimo wszystko odpowiedz pomieszczenia
okazata sie nieadekwatna do oczekiwan.

Jak uzyskac 6w zywy ambient? Jesli dys-
ponujesz ciekawym akustycznie pomiesz-
czeniem, sprobuj nagrac partie gitary z uzy-
ciem pojedynczego mikrofonu lub pary
stereo. Ustawiajac go w odlegtosci me-
tra do dwoch od instrumentu uzyskasz do-

Po ustawieniu pary stereo zajmijmy sie mikrofonem mono. Po-

mys! o nim, jak o mikrofonie punktowym — w tym przypadku chodzi
o uchwycenie bliskiego, intymnego brzmienia. Po nagraniu sygnatu
z mikrofonu mono i pary stereo mamy duze mozliwosci ksztattowania
przestrzeni podczas miksu (Ak-2-4a.mp3, Ak-2-4b.mp3).

bre proporcje pomiedzy dzwiekiem bezpo-
Srednim i odbitym. Oczywiscie konfiguracja
stereofoniczna dodatkowo zapewni odpo-
wiednia szerokos¢ obrazu stereo.

Do wyboru jest kilka opcji omikrofono-
wania stereo: para mikrofonéw wszechkie-
runkowych (dookolnych) w uktadzie AB,
skrzyzowanych XY, ORTF, a takze daja-
ca najwieksze mozliwosci na etapie edycji
konfiguracja Mid-Side. Kazda z tych tech-
nik pozwala osiagnac uzyteczne rezultaty,
a kluczem do uzyskania wtasciwej proporciji
miedzy dzwiekiem bezposrednim i otocze-
nia jest pozycja mikrofondéw.

Inne rozwigzanie mozna zastosowac
w przypadku, gdy pomieszczenie nagranio-
we jest nieciekawe akustycznie i wyttumio-
ne, ale obok niego znajduje sie korytarz lub
inna, bardziej zywa akustycznie przestrzen.
Sprobuj nagrac gitare za pomoca pojedyn-
czego, blisko ustawionego mikrofonu, za$
dzwiek otoczenia przy uzyciu pary stereo,
co pozwoli Ci ustawi¢ wtasciwe proporcje
na etapie edycji. &
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Nagrywanie gitary elektroakustycznej

akustyczna jest czesto postrzegana jako
ubogi krewny akustycznej, ale od pew-
nego czasu obserwujemy znaczne posze-
rzenie oferty tradycyjnych instrumentéw
z wbudowanymi przetwornikami takich
producentéw jak Fishman czy LR Baggs.
| trzeba uczciwie powiedziec, ze w niekto-
rych przypadkach tak wygodne rozwiaza-
nie bywa wysoce pozadane, zwtaszcza gdy
priorytetem jest izolacja akustyczna.
Gitary elektroakustyczne wystepuja
w rozmaitych konfiguracjach technicznych
i wyposazone bywaja zaréwno w przetwor-
niki pasywne, jak i aktywne, czesto z za-
silanym bateriami przedwzmacniaczem
i korektorem. Innym rozwigzaniem jest mo-
cowanie przetwornika w otworze rezonan-
sowym, w potaczeniu z dodatkowym mi-
krofonem wewnetrznym.

Jes’li chodzi o brzmienie, gitara elektro-

Krok po kroku
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Przetworniki elektroakustyczne skonstru-
owano z myslg o zastosowaniu scenicznym,
dlatego przeznaczone sg do wspotpracy
ze wzmachiaczami gitarowymi lub systema-
mi PA. Jednakze poszczegdlne modele moga
znaczaco réznic sie impedancja, co w nie-
ktoérych przypadkach moze wigzac sie z ko-
niecznoscig uzycia przedwzmacniacza mi-
krofonowego. Mozna tu zastosowaé DI-box
lub wykorzystac¢ wejécie wysokoimpedan-
cyjne w przedwzmacniaczu. Przetworniki
pasywne charakteryzuja sie wysoka impe-
dancja, a w przypadku rozwigzan aktyw-
nych mamy do czynienia z niska impedancja
i poziomem sygnatu pozwalajacym na pod-
taczenie do wejs¢ liniowych. Niedopasowa-
nie impedancyjne z reguty objawia sie znie-
ksztatceniem sygnatu, nadmiernym szumem
lub nieciekawym, zbyt ciemnym lub zbyt ja-
snym brzmieniem.

3. Nagrywanie gitarowego sygnatu DI

Sygnat z DI-boksa ma zazwyczaj zwarte,
dobrze zdefiniowane i bliskie brzmienie,
ktére daje sie tatwo zmiksowac z dzwie-
kiem zebranym za pomoca mikrofonu. Na-
lezy mie¢ jednak na uwadze mozliwos$¢
wystapienia przesuniec¢ czasowych po-
miedzy tymi sygnatami (opdZnienie sy-
gnatow z mikrofonéw), co mozna napra-
wi¢, przesuwajac sciezki w DAW. Inna
rzeczq jest to, ze sygnat z przetworni-
ka moze by¢ ksztattowany przy uzyciu re-
gulatoréw w instrumencie lub korektora
w przedwzmacniaczu.

Na potrzeby tego instruktazu przyjmij-
my zatozenie, ze opanowates juz przed-
stawiong wczesniej technike stosowa-
nia mikrofonéw. Skoncentrujemy sie
zatem na uzyciu DI-boksa, majac w per-
spektywie zmiksowanie tego sygnatu
z mikrofonowym. &

Zatézmy, ze checesz nagraé gitare elektroakustyczng przy uzyciu poje-
dynczego mikrofonu, jak opisano wczesniej, i sygnatu bezposredniego
z przetwornika. Zajmijmy sie kwestig tego drugiego, albowiem temat
mikrofondw juz przerobilismy. Pierwszym krokiem bedzie podtaczenie
gitary do przedwzmacniacza przez wejscie wysokoimpedancyjne/DI lub linio-
we, o ile jego impedancja i czuto$¢ sg ku temu odpowiednie.

korekeji. Jest on dostosowany do charakterystyki gitary akustycz-
nej i pozwala uformowaé pasmo w zakresie niskich i wysokich tonéw.
Czemu jednak nie skorzystac z bardziej rozbudowanego przedwzmac-
niacza i jeszcze precyzyjniej uksztattowa¢ brzmienia juz na tym etapie nagry-
wania instrumentu?

E Czesto jest tak, ze przedwzmacniacze majg jaki$ uktad requlowanej
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— jesli nie, prawdopodobnie w sygnale pojawig sie znieksztatcenia. Ak-
tywne modele zazwyczaj potrafig wspétpracowac z réznego typu wej-
$ciami, ale w zalezno$ci od tego, jakiego wejscia uzyjesz, konieczne moze sie
okaza¢ ustawienie poziomu wyjsciowego.

Nasza gitara wyposazona jest we wtasny, zasilany bateriami uktad
wzmacniajacy. Zawsze warto sprawdzi¢, czy baterie sg natadowane
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Gdy zmiksujesz Sciezke sygnatu z DI ze $ciezka lub $ciezkami mikro-
fonowymi, zazwyczaj okaze sie, ze te drugie sg nieznacznie opdznio-
ne, co doprowadzi do powstania filtrowania grzebieniowego. Mozna

ten problem rozwigzac juz w programie DAW, przesuwajac sciezke DI

do tytu lub mikrofonowe do przodu. Dostepne sg tez specjalne wtyczki pozwa-
lajace na precyzyjna kompensacje przesunie¢ czasowych.
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{ Nawet na lepsze symulatory wzmacniaczy i samplery nie mog q i

i | onkurowac z brzm1en1em prawdz1we] g1tary elektryczne] i basu, S8 iy

cia w dziedzinie programowych symu-

lacji wzmacniaczy gitarowych, mozna
pomysled, ze tradycyjny proces nagrywania
gitar elektrycznych czy basu przy uzyciu
wzmacniacza ustawionego w pomieszcze-
niu nagraniowym to juz przesztos$¢. Trzeba
jednak wzia¢ pod uwage to, ze kazdy gita-
rzysta rozwija wtasne brzmienie, w kto-
rym niebagatelng role odgrywaja takie
elementy jak uzywany przez niego wzmac-
niacz, efekty i styl gry. Odrzucenie tych
elementdéw na rzecz powszechnie dostep-
nego oprogramowania bytoby wiec troche
lekkomysine.

Wszak wzmacniacz gitarowy ustawiony
w rzeczywistej przestrzeni potrafi zabrzmiec
wrecz niesamowicie, i jest to brzmienie zde-
cydowanie warte zarejestrowania.

Jakkolwiek w samouczku tym odniesie-
my sie do kwestii uzycia wtyczek symulu-
Jacych brzmienie wzmacnlaczy gltarowych

B iorac pod uwage najnowsze osiagnie-

pokazujac, jak za ich pomoca dokonywac
nagran gitary i basu elektrycznego, to jed-
nak gtéwny nacisk potozony zostanie na
nagrywanie przy uzyciu techniki mikrofo-
nowej. Moze sie wydawad, ze proces ten
jest w przypadku tych dwéch instrumen-
téw zupetnie inny, ale tak naprawde okazu-
je sie bardzo podobny i wiekszos$¢ wskazé-
wek sprawdzi sie w odniesieniu do obu.

Poznaj swéj orez

Gitara i bas w tym sg podobne do innych
instrumentoéw, ze proces uzyskania do-
brego brzmienia zaczyna sie juz u zrodta.
Jesli jest to instrument wspotpracujacy

ze wzmachiaczem, to i on odgrywa tu nie-
bagatelna role. Nie-gitarzysci powinni wie-
dzie¢, ze przetworniki typu twin-coil/hum-
bucker (takie jak np. w Gibsonie Les Paul)
daja dZwiek masywniejszy, niz przetworniki
typu single-coil (Fender Stratocaster). Z ko-
lei typowo rockowe wzmacniacze, takie jak

Marshall, generuja dzwiek bardziej kasli-
WY niz np. wzmacniacze Fendera. W przy-
padku samych gitar basowych instrumenty
MusicMan charakteryzuja sie brzmie-
niem gtadszym i gtebszym w poréwnaniu
do Fendera Precision, ktéry z kolei brzmi
w sposéb bardziej zwarty i bezposredni.
Woysokiej jakosci poprawnie nastrojo-
ny instrument z dobrej klasy przystaw-
kami i nowymi strunami, podtaczony do
przyzwoitego wzmacniacza i w rekach
sprawnego gitarzysty brzmi doskonale juz
u zrodta. Wyeliminowanie ktéregokolwiek
z powyzszych elementéw wptywa nega-
tywnie na uzyskany dzwiek, bez wzgle-
du na sposéb nagrywania. Istnieje ponad-
to szereg innych kwestii do rozwazenia,
i nie chodzi tylko o metode rejestracji (przy
uzyciu mikrofonu, DI czy obu réwnole-
gle). Istotne jest tez to, co nagrywad (efek-
ty, przesterowanie, odpowiedz pomiesz-
czeniaitd.). @
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Jeden ikrofon, czy dwa?
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procesie generowania dzwieku gi-
\/\ltary elektrycznej udziat bierze sam

instrument, wzmacniacz oraz po-
mieszczenie. Zestaw wzmacniacz plus ko-
lumna gtosnikowa wydaje sie miec istot-
nie wiekszy wptyw na brzmienie gitary niz
basu, ale niezaleznie od rodzaju instrumen-
tu zawsze warto ,wpuscic¢ troche powie-
trza”, dokonujac nagrania przy uzyciu jed-
nego lub kilku mikrofonéw.

Podobnie jak w przypadku opisanej
wczesniej techniki nagrywania gitary aku-
stycznej, zawsze warto mie¢ w swoim ar-
senale umiejetnosci jedng sprawdzong me-
tode nagrywania jej elektrycznej kuzynki.
Mozesz te technike traktowac po prostu
jako punkt wyijscia i adaptowac w zalezno-
$ci od potrzeb, ale tez taczy¢ jg z innymi.

Typowa metoda nagrywania gitary elek-
trycznej polega na ustawieniu mikrofonu
tuz przed kolumna gto$nikowa. W ten spo-

s6b minimalizuje sie przestuchy z innych
instrumentow, a jednoczesnie ogranicza
przenikanie odpowiedzi pomieszczenia do
sygnatu uzytecznego. Wada tego rozwia-
zania jest jednak to, ze uzyskane brzmienie
moze by¢ niereprezentatywne, a niewielkie
zmiany ustawienia mikrofonu maja na nie
gteboki wptyw. Dzwiek zbierany ze $rodka
membrany jest zazwyczaj jasniejszy, niz gdy
mikrofon znajduje sie blizej krawedzi gto-
$nika. Dlatego dobdr wtasciwego ustawie-
nia ma ogromne znaczenie - w przypad-

ku kolumny o gestej tkaninie maskujacej
umiejscowienie gtoénika mozna okreslic,
korzystajac z latarki. Gdy mamy do czynie-
nia z kolumna wyposazong w kilka gtosni-
kéw, nalezy wybrac jeden z nich.

Préba mikrofonu
Sprawdzi sie tu zaréwno mikrofon dyna-
miczny, jak i pojemnosciowy o charakte-

rystyce nerkowej. Ustawiajac go bardzo
blisko gtosnika mozna uzyska¢ efekt zbli-
zeniowy, objawiajacy sie lepsza reprezen-
tacja niskich czestotliwosci. Aby zapew-
ni¢ sobie wieksze mozliwosci ksztattowania
brzmienia podczas miksu, mozna dodatko-
wo uzy¢ koincydencyjnej pary mikrofonéw
(np. w konfiguracji XY). Jesli zas zechcesz
uchwycié takze odpowiedzZ pomieszczenia,
uzyj mikrofonu ambientowego. W zalezno-
$ci od sytuacji konieczne moze tez by¢ do-
datkowe, lub nawet catkowite, wyttumie-
nie pomieszczenia nagraniowego. Pamietaj
o tym, ze uzyskanie gtosnego, przesterowa-
nego brzmienia gitary, ktérego nieodzow-
na czescia sa sprzezenia, wymaga aby gi-
tarzysta znajdowat sie w bezposredniej
blisko$ci wzmacniacza, zatem zapewnij mu
odpowiednie miejsce w pomieszczeniu na-
graniowym i wyposaz w gtosne stuchawki
zamkniete. @

Krok po kroku 1. Podstawowa technika jednomikrofonowa

Zaopatrz sie w dobrej jakosci mikrofon dynamiczny i okresl umiejsco-

wienie membrany gtosnika, np. wspomagajac sie latarka. Jak widag,
$rodkowa cze$¢ membrany gtosnika jest stosunkowo niewielka. Po jgj
T namierzeniu kierujemy na nig mikrofon, starajac sie ustawi¢ go w osi
e esinsieeamen  Przetwornika (przyktad audio: EI-1-1.mp3).

=

Nawet jesli przystawisz mikrofon wprost do maskownicy, to i tak dy-
stans od $rodka gto$nika wyniesie okoto 10 cm. Nawet przy takiej od-
egtosci dzwiek moze by¢ zbyt jaskrawy. Aby to skompensowag, spro-
buj odsuna¢ mikrofon 0 10 do 20 cm. Zauwazysz, Ze przy takim usta-

WyobraZ sobie poziomag linie biegngca przez srodek gtosnika i wy-

probuj rézne ustawienia mikrofonu wzdtuz niej, w kierunku krawe-
dzi. Przesuwajac mikrofon ustyszysz, ze brzmienie staje sie coraz ta-
godniejsze. Aby podkresli¢ ten efekt, zmien kat ustawienia mikrofonu

wzgledem ptaszczyzny kolumny (El-1-2a.mp3 - El-1-2d.mp3).

Jesli mimo wysitkéw nie udaje Ci sie uzyskac zadanego efektu,

buj uzy¢ mikrofonu innego typu, np. wstegowego. Mozna tez ro
wazy¢ modyfikacje brzmienia wzmacniacza. W naszym przypadku
zdecydowali$my sie ociepli¢ dZwiek za pomocg regulatoréw barwy,

wieniu mate zmiany jego pozycji maja juz mniejszy wptyw na barwe dZzwieku.  zmniejszajac poziomy Presence i Treble. : L

Estrada.i Studio-/.02 2021
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moca jednego lub dwdéch mikrofonéw,
miksujac ich sygnaty, w efekcie czego
moglismy uchwycic¢ zywe brzmienie gitary.
Jednak, jak wspomnieli$my wczeéniej, ist-
nieje inna opcja, ktéra polega na uzyciu sy-
gnatu DI (Direct Injection lub Direct Input,
w zaleznosci od tego, kogo zapytasz), albo
samodzielnego, albo w potaczeniu z sygna-
tem mikrofonowanym.
Jakie s3 zalety takiego podejscia?
Po pierwsze, jesli rozdzielisz sygnat DI
od razu na wyjsciu gitary lub basu, uzy-
skasz catkowicie czysty dzwiek, ktory mo-
zesz zmiksowac z tym ze wzmacniacza,
przetworzy¢, a nawet uzy¢ takim, jaki jest.
Cho¢ ta ostatnia opcja moze sie wydawac
cokolwiek absurdalna, to w przypadku gita-

D o tej pory nagrywalismy gitare za po-

ry basowej, gdy potrzebujesz nadac Sciezce
mocnego, soczystego brzmienia w dole pa-
sma, czysty sygnat DI, w potaczeniu z od-
powiednia korekcja i kompresja, moze by¢
bardzo efektywny. Zwtaszcza w przypadku
brzmienia gitary funky, gdy zastosowanie
DI moze by¢ najlepszym rozwigzaniem.

Jak wspomniano, sygnat DI mozesz po-
taczyc¢ z dzwiekiem ze wzmacniacza, aby
uzyskac¢ wiekszg klarownos¢, a nawet uzyc¢
go jako materiatu Zzrédtowego do re-am-
pingu. Re-amping pozwala w elastycz-
ny sposéb skompilowac kolejne podejscia,
a nastepnie wystaé czysty sygnat DI z po-
wrotem do wzmacniacza. Dzieki temu moz-
na wyprébowac brzmienie réznych typéw
wzmacniaczy, rozmaite ustawienia mikro-
fonu i tak dalej. Jest

Przechwytywany sygnat DI nieko-
niecznie musi by¢ catkowicie ste-
rylny - mozna go wyprowadzic¢ zza

tancucha efektow gitarzysty.

Emulacje wzmacniaczy

alny odpowiednik re-ampingu, a wo-
bec wielosci dostepnych tego typu

wtyczek znalezienie odpowiedniego na-
rzedzia nie powinno nastrecza¢ zadnych
probleméw. Kosztuja stosunkowo niedu-
70, oferuja petng powtarzalnos¢ ustawien
i w wiekszosci przypadkow sa bardzo
elastyczne w dziataniu. Ich funkcjonal-
nos$¢ obejmuje symulacje dziatania pre-
ampu, czesto z mozliwoscig wyboru
typu wzmacniacza, kolumny, mikrofo-
now, a takze ich ustawienia. W niektérych
przypadkach otrzymujemy emulacje pedal
boardu i efektow studyjnych, zas najbar-
dziej rozbudowane aplikacje pozwalajg na
rozdzielanie sygnatu i przetwarzanie dwu-
torowe, a to wszystko w ramach pojedyn-
czej wtyczki lub samodzielnego programu.

W ciaggu ostatnich lat na rynek trafito kil-
ka aplikacji ukierunkowanych na emula-
cje pracy wzmachiaczy basowych. Wydaja
sie dziata¢ nieco subtelniej niz ich gitaro-
we odpowiedniki, ale doskonale sie spisujg
- zwtaszcza jesli chodzi o nadanie brzmieniu
gtosnikowej kragtosci i emulowanie dzia-
tania przedwzmacniaczy basowych wraz
z EQ. Kazda z tych aplikacji jest inna, ale do-
brymi przyktadami beda Softube Bass Amp
Room, IK Multimedia AmpliTube (rézne

E mulacje wzmacniaczy stanowia wirtu-

wersje), BIAS Amp i wreszcie NI Guitar Rig.
Jesli Twoj system dziata stabilnie przy ni-
skiej latencji, to zapis czystego sygnatu DI
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to wyprébowana i przetestowana techni-
ka, ktdra zostata wypracowana na dtugo
przed pojawieniem sie emulacji wzmacnia-
czy programowych. A skoro o nich mowa,
to i w tym przypadku wykorzystanie nagra-
nego, czystego sygnatu DI jest w petni uza-
sadnione (patrz ,Emulatory wzmacniaczy”).
Warto zauwazyc, ze sygnat DI moze by¢
pobrany w réznych punktach tancucha sy-
gnatowego - np. za pedal boardem gitarzy-
sty. Zdarzaja sie takze wzmacniacze, naj-
czesciej basowe, z poktadowymi wyjsciami
DI, ktére przydaja sie, gdy chcemy nagraé
brzmienie sekcji wejsciowej. Trzeba jed-
nak zachowad pewng ostroznosé, albowiem
wyijscia te moga by¢ wyprowadzone z réz-
nych punktéw toru sygnatowego, np. przed
lub po sekcji EQ czy proceso-
rze poktadowym, za$ sam sy-
gnat moze by¢ przetworzony
korekcja, tak aby brzmiat jak
z gtosnika. Tak czy inaczej, pa-
mietaj ze na brzmienie wzmac-
niacza - w szczegolnosci gita-
rowego - decydujacy wptyw ma kolumna
gtodnikowa, ktéra zostata don podtaczona.
Z tego tez wzgledu sygnat uzyskany z wyj-
$cia DI moze brzmie¢ nieco nienaturalnie.
Po potaczeniu sygnatu DI z mikrofonowym
moze sie okazad, ze nie zachowuja wzajem-
nej synchronizacji. W takim przypadku jeden
z nich nalezy op6zni¢ lub odwréci¢ jego bie-
gunowosc - ten drugi zabieg zwykle zatatwia
sprawe. Istniejg urzadzenia, za pomoca kto-
rych mozna tego dokonaé, ale lepiej bedzie
skorygowac to na etapie miksu. &

z jednoczesnym odstuchem poprzez emu-
lator wzmacniacza nie powinien stanowi¢
problemu. &

R AT PSR
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= |K Multimedia AmpliTube SVX 2
. emuluje trzy typy wzmacniaczy
i odpowmdajacych im kolumn.
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Wste,pne przetwarzanie sygnatu z gitary
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iekszos¢ gitarzystéw i basistow
\/\/ksztaftuje brzmienie swojego in-

strumentu juz u zrédta, korzysta-
F jac z efektéw podtogowych, regulacji ko-
rekcji oraz wysterowania wzmacniacza itd.
= Kiedy jednak przystepujesz do nagrania,
powinienes$ zastanowic sie nad tym, ktére
=z tych elementéw moga by¢ problematycz-
©> ne na etapie miksu. Niekiedy lepsze rezul-

j. taty mozna uzyskaé, wykorzystujac lepiej
=" brzmigce efekty wtyczkowe. Inaczej mo-
wiac, wskaz te, ktére bezwzglednie nale-
Al zy uja¢ w nagraniu, i te, ktére lepiej bedzie
ominac¢ podczas rejestracji.

Z zasady powinienes$ unikac zbyt inten-
sywnego pogtosu. By¢ moze chciatbys na-
grac skapang w pogtosie sprezynowym gi-
BBE tare w stylu Dicka Dale’a, ale jej nagranie
iy 2 docelowym poziomem efektu moze nastre-
czy¢ trudnosci podczas miksowania. A zatem
pierwsza czynnoscig winno by¢ przyciszenie
pogtosu, a najlepiej jego zupetne wytaczenie.

oku

Najbard2|e oczyW|sty punkt wyprowadzenla sygna’ru Dl znajduje sig
tuz za wyjsciem instrumentu, a wykorzystuje sie tu symetryczne wyj-
Scie DI-boxa, tczac je z mikrofonowym wejsciem XLR w preampie, oraz
wyjscie przelotowe, przez ktdre sygnat trafia do efektéw podtogowych
i wzmacniacza. (Uwaga: nasz DI-box to model aktywny, zasilany bateriami).

W taricuchu efektowym mamy multiefekt z procesorem modelujgcym
a prace preampu. Uzywamy go jednak wytacznie dla efektéw (chorus,
delay itd.), podtaczajac do petli efektowej we wzmacniaczu. Dzieki roz-
dzieleniu sygnatu z DI przed wzmacniaczem i petlg otrzymujemy czy-
sty sygnat do nagrama jednoczesnie styszac efekty ze wzmacniacza.

Dalej mamy efekty opdzniajace i modula-
cyjne. Delay moze miec niebagatelny wptyw
na sposéb wykonywania partii przez gitarzy-
ste (oczywistym przyktadem jest The Edge),
szczegoblnie gdy efekt jest synchronizowa-
ny z tempem utworu. Zalecamy jednak, aby
nie nagrywac tego typu efektéw wraz z sy-
gnatem zrédtowym. Rozdzielenie sygnatu
DI przed delayem pozwoli zarejestrowac go
bez efektu, a jednoczes$nie umozliwi odstuch
z efektem przez wzmacniacz gitarowy.

Jedli chodzi o efekty modulacyjne, jak
chorus, to ich dziatanie nie jest az tak moc-
no powigzane z tempem. Jesli masz $wietnie
brzmiagcy efekt chorusa czy phasera, mozesz
sprobowac nagrac go wraz z sygnatem. Z ko-
lei efekty ksztattujgce brzmienie, na przyktad
wah-wah, s3 czesto mocno powigzane ze spo-
sobem gry, dlatego - jesli nie dysponujesz od-
powiednimi narzedziami i umiejetnosciami,
aby odtworzy¢ ich dziatanie na czystym sy-
gnale - radzimy nagrywac je wraz z nim.

3. Nagranie dwutorowe

Znieksztalcenia
Znieksztatcenie sygnatu uzyskuje sie zwy-
kle przy uzyciu efektu distortion lub po-
przez przesterowanie przedwzmacniacza.
Wiele wzmacniaczy pozwala wyprowadzié¢
sygnat DI za preampem, ale uzyskane w ten
sposob brzmienie moze by¢ chropowate,
dlatego lepszym rozwigzaniem bedzie pod-
taczenie efektu podtogowego i wyprowa-
dzenie sygnatu DI tuz za nim.

| wreszcie kompresja i korekcja, kté-
re moga odgrywac bardzo istotna role
w ksztattowaniu brzmienia zrédtowego.
W szczegolnoéci basisci kompresuja sy-
gnat, aby zachowac jego spdéjnosc. | cho¢
bywa, ze s to zabiegi wrecz ekstremalne,
nie ma powodu, by je z géry odrzuca¢. Cze-
$ciej jednak lepiej jest zachowac sie w spo-
sob bardziej konserwatywny, przetwarzajac
czysty sygnat przy uzyciu lepszych jako-
$ciowo procesorow studyjnych, o ile masz
je do dyspozycji. &

Niektére efekty sprawdzajg sie Szczegolme dobrze tuz za zrod}em
sygnatu - idealnym przyktadem jest wah-wah, gdyz jego interakcja

ze sposobem gry ksztattuje brzmienie wynikowe. My rozdzielamy sy-

gnat DI tuz za efektem, ale przed wzmacniaczem, dzieki czemu sygnat

z DI bedzie zawierat tylko efekt wah-wah i nic wiecej.

fee ooty with same Wptmfﬁﬂm+
iaru-suhle parlemamu- .

Nasz wzmacniacz wyposazony jest w wyjscie DI oraz ukierunkowa-

ne na nagrywanie wyjscie ,recording compensated” - oba za pream-
pem. Poziom sygnatu na tym drugim wyjsciu jest nizszy niz z DI, wiec
dla kazdego z nich mozna znalez¢ zastosowanie, o ile weZmie sie pod

uwage réznice brzmieniowe i funkcjonalne.
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aby unikna¢ niepozadanych wezesnych odbic.

Moze sie to wydac¢ mato intuicyjne, ale omikrofonowanie tytu i przodu
kolumny gitarowej stanowi $wietny sposéb na uzyskanie bogatszego
brzmienia. Aby uzy¢ tej techniki, musisz dysponowa¢ wzmacniaczem
z obudowg otwartg z tytu, czyli typowym combo, oraz dwoma mikro-
fonami. Wzmacniacz powinien by¢ ustawiony w pewnej odlegtosci od $ciany,

W tym ustawieniu tylny mikrofon bedzie odbierat dZzwiek o odwrot-
. ﬂnej biegunowosci wzgledem przedniego, gdyz membrana porusza sie
’ naprzemiennie wzgledem nich. Zalecang praktyka jest wiec odwréce-
nie biegunowosci sygnatu z tylnego mikrofonu, najlepiej juz w przed-
wzmacniaczu Zrédta. Jesli nie jest to mozliwe, pamietaj o dokonaniu tego

w odniesieniu do nagranej sciezki.

Techniki zaawansowane

o to, w jaki sposob omikrofonowujg elek-
tryczne gitary i basy, uzyskalibysmy naj-
rozmaitsze odpowiedzi, od bardzo prostych
po zaskakujaco ztozone. Wynika to stad,
Ze ro6zne zadania wymagajg zastosowania roz-
nych technik. Jesli chciatbys uzyskac jak naj-
mocniejsze, najbardziej migsiste brzmienie,
to nasza technika bazowa moze w zupetnosci
wystarczyé. A co, jesli brzmienie ma by¢ zde-
cydowanie bardziej nieszablonowe, a sposob
omikrofonowania chcesz potraktowac jako
narzedzie kreatywne? Taka sytuacja wyma-
ga wiekszej elastycznosci, uwaznego przystu-
chania sie przestrzeni i wykonawcy, i dobrania
najlepszego podejscia. Oto kilka technik, ktére
pozwola Ci poszerzy¢ Twoj arsenat.
Omikrofonowanie wzmacniacza z przodu
i z tytu (patrz wyzej) moze sie wydawac nie-
co dziwaczne, ale metoda ta pozwala uzyskac
naprawde interesujace barwy. Dzieki temu,
ze tylny mikrofon rejestruje dzwiek o odwrot-
nej biegunowosci wzgledem mikrofonu przed-
niego, dobierajac proporcje obu sygnatéw

G dyby zapytac kilku realizatoréw nagran

zyskujemy znacznie szersze pole manewru
w zakresie ksztattowania brzmienia.
Niektorzy gitarzysci uzywaja dwoch (a na-
wet trzech) wzmacniaczy jednoczes$nie. Kon-
figuracja ta moze im stuzy¢ do przetacza-
nia sie pomiedzy brzmieniami, ale moze tez
by¢ bardzo efektywna, gdy wzmacniacze pra-
cuja wspotbieznie, stojac w pewnej odlegto-
$ci od siebie. Skrajne panoramowanie obu
wzmachniaczy w miksie, co stanowi swoistg
forme bi-ampingu, daje wyjatkowo szeroki
dzwiek. Kazdy z nich nalezy nagra¢ za pomo-
ca mikrofonu przystawionego bardzo blisko
gtosnika, aby uniknac¢ przestuchéw. Nawia-
sem mowiac, podobny efekt mozna uzyskac
w komputerze, nagrywajac pojedynczy sygnat
Dl i przetwarzajac go przy uzyciu dwoch réz-
nych emulacji wzmacniacza.

Re-amping

Skoro wspomnielismy o DI-boxach, to war-
to powiedzie¢ o re-ampingu. Wysytajac na-
grany sygnat DI z DAW do wzmacniacza czy
tez tancucha efektéw, mozesz nagraé go po-

ylnego mikrofonu moze by¢ trudniejsze — tu zwykle znajduja sie lam-
py wzmacniacza, a jesli jest to model w petni lampowy, to bedg one
duze i gorace. Mimo to postaraj sie ustawi¢ mikrofon w takiej samej odlegto-
$ci i pozycji wzgledem membrany, jak przedni.

Mikrofon z przodu nalezy ustawié w taki sam sposéb, jak w przypad-
ku standardowej techniki jednomikrofonowej. Poprawne ustawienie
t

Electric Guiitar Front 5

Jesli masz mozliwo$é monitorowania obu mikrofonéw z odwro-

HZe zmiana proporcji pomiedzy ich sygnatami pozwala uzyskac¢ duza

réznorodno$é barw. Bywa, ze gtuche, pudetkowate brzmienie, dostar-
czane przez tylny mikrofon, samo w sobie jest w petni uzyteczne.

ceniem biegunowosci jednego z nich, z pewnoscig dostrzezesz

nownie przy uzyciu mikrofonu, a modyfikujac
jego ustawienia na biezaco oceni¢ wynikowe
brzmienie w kontekscie catego miksu. Praw-
dopodobnie najwygodniejsza opcja w takim
przypadku bedzie ustawienie efektow pod-
togowych i samego wzmacniacza w rezyser-
ce, a kolumny w izolowanym pomieszczeniu.
Aby uzyskac poprawne rezultaty, zachowu-
jac dopasowanie impedancyjne i jak najnizszy
poziom szumow, bedziesz musiat uzy¢ odpo-
wiednio wyposazonego Dl-boxa (zwré¢ uwage
na produkty firm Radial oraz Little Labs).

| na koniec jeszcze jedna, dos¢ dziwacz-
na technika, szczegdlnie przydatna w przypad-
ku gitary rytmicznej. Polega ona na dodaniu do
miksu dzwieku samych strun gitary elektrycz-
nej, nagranego tak, jakby byta to gitara aku-
styczna. Mozna w ten sposéb wzmocni¢ atak,
zas$ sam zarejestrowany dzwiek zmiksowaé
z tym ze wzmacniacza w mono, a nawet umie-
$cic¢ po przeciwnej stronie panoramy stereo.
Nalezy jedynie pamietac, by wzmacniacz umie-
$ci¢ w osobnym, dobrze izolowanym pomiesz-
czeniu, co pozwoli uniknaé przestuchow. [FI3
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roku w Greenridge w hrabstwie Macoupin, w stanie lllinois.

300 o0s0b, 65 drewnianych domow, sklep, poczta i szkota
- typowa osada gornicza z tamtych czaséw, ktéra nie istnieje juz
od ponad 90 lat. Wtedy to wtasnie, jako dziewiate z czternastu
dzieci matzenstwa Henry’ego Martini i Grace Erbs, przyszedt na
$wiat Jim Martini, péZniej znany jako James B. Lansing, od ktérego
inicjatow wzieta swa nazwe marka JBL. Zycie tak duzej rodziny
nie byto lekkie, wiec na pewien czas Jim trafit do rodziny Bullough
w Litchfield - stad pézniejsze B. w jego nazwisku.

H istoria firmy, ktérg znamy dzisiaj jako JBL, zaczyna sie w 1902

James odrzuca oferte

Zainteresowanie elektrycznoscia i mechanika zaczat przejawiac
bardzo wczesnie. W wieku 10 lat zbudowat butelke lejdejska, by
demonstrowac réznego typu sztuczki z wysokim napieciem, dwa
lata p6zniej skonstruowat swéj pierwszy odbiornik/nadajnik, wy-
starczajaco mocny, by zaktécaé prace wojskowej stacji nadaw-
czej, pracujacej w pobliskiej bazie. Studiowat w prywatnej szkole
biznesu w Springfield, a swoja pierwsza prace zdobyt w salonie
samochodowym Leyland Lincoln. Okazat sie na tyle wartoscio-
wym pracownikiem, ze firma zdecydowata sie optaci¢ mu czesne
w szkole mechaniki samochodowej w Detroit.

W wieku 22 lat postanowit przeniesc sie na Zachaod, do Salt
Lake City. Po odrzuceniu jego podania o prace w Nathaniel Bald-
win Company, firmie bedacej znanym producentem odbiornikéw
radiowych i stuchawek, zatrudnit sie w Felt Auto Parts Company.
Wtedy tez zaczat swoje pierwsze eksperymenty z przetworni-
kami elektromagnetycznymi, konstruujac papierowe membrany
i mocujac je do driveréw produkowanych przez Baldwina. Gtosniki
z membrang stozkowg byty wéwczas absolutng nowoscia - Kel-
logg i Rice z Western Electric, uznawani za twércéw gtosnika w ta-
kiej formie, jaka znamy dzisiaj, opracowali swdj projekt doktadnie
w tym samym roku.

W 1925 roku James zaczat sie spotykac z Glenng Peterson,

a przez jej rodzine poznat Kennetha Deckera, ktéry dziatat na
rynku jubilerskim. Otworzyt z nim wspdlny biznes - Decker zaj-
mowat sie strong biznesowa, James projektowat gtosniki i bu-
dowat je z Fredem Petersonem, bratem Glenny. Mieli warsztat
w wynajetej piwnicy budynku, gdzie mozna sie byto dostac tylko
za pomocga windy linowej, obstugiwanej recznie. Sukcesy mtodej
firmy dopiero teraz zwrdcity uwage Nathaniela Baldwina, ktéry
zaszczycit ja swoja wizyta i zaproponowat jej kupno. Tym razem
odméwit James.

Lata 20. XX wieku to gwattowny rozwéj techniki zwigzanej
z branza radiowa, ktérej centrum byta Kalifornia. Stad decyzja Ja-
mesa i Kennetha o przeprowadzce do Los Angeles w 1927 roku.
Wtedy tez James oficjalnie zmienit nazwisko na James B. Lansing,

a 9 marca 1927 roku zarejestrowat firme Lansing Manufacturing
Company. W tamtym czasie budowat typowe wéwczas gtosniki:
10-calowe, z papierowa membrang i w drewnianej, otwartej
obudowie. Nie byty one wéwczas jeszcze czescig odbiornikow
radiowych, tylko dodatkowym ich elementem. Sprzedawano je

w cenach od 20 do 40 dolaréw, co byto sporym wydatkiem (ro-
botnik zarabiat ok. 10 dolaréw tygodniowo). Wykorzystywaty na-
ped elektromagnetyczny (nie byto wowczas magneséw trwatych)
i cewke przymocowang do papierowej membrany.

Wielki Kryzys na poczatku lat 30. wymusit spore zmiany - prze-
staty sie sprzedawac luksusowe gtosniki, a odbiorniki radiowe za-
czety by¢ wyposazane we wbudowane, ale mniejsze gtosniki. Dla-
tego tez produkcja Lansing Manufacturing zaczeta skupiac sie na
przetwornikach z membranami 4, 6 i 8 cali. Firma systematycznie
sie rozwijata i w latach 30. miata juz 40 pracownikéw.

Na podbéj swiata kina

Szybki rozwéj branzy filmowej z juz udzwiekowionymi filmami

i kilka minut jazdy samochodem do Hollywood sprawity, ze Lan-
sing zaczat interesowac sie tym tematem. Duzg wage do rozwoju
techniki udzwiekowienia i reprodukcji przyktadat potentat w swie-
cie filmu - Metro Goldwyn Mayer Studios. John Hilliard, 6wczesny
szef dziatu dzwieku w MGM, zwrdcit uwage na problemy powo-
dowane przez wynoszace ponad 1.500 stopni przesuniecie fa-
zowe w dostepnych wéwczas wzmacniaczach, powodowane przez
oéwczesne transformatory. Hilliard skontaktowat sie z Lansingiem
przez swojego przyjaciela, Johna Blackburna, a Lansing zlecit zba-
danie tego problemu Ercelowi Harrisonowi, swojemu specjaliscie
od transformatoréw. Udato mu sie zmniejszy¢ przesuniecie fazowe
do wartosci ponizej 360 stopni, a udoskonalone transformatory
znalazty zastosowanie we wszystkich wzmacniaczach uzywanych
w MGM.

Kolejnym elementem wspotpracy Lansinga z MGM byt projekt
wymiany systemoéw nagtosnieniowych w ponad 130 kinach dziata-
jacych w ramach sieci Loews. Przedstawiciele MGM nie byli zado-
woleni z jakosci uzywanych tam zestawéw Western Electric Wide
Range.

Efektem wielu réznych préb, eksperymentow i wspotpracy
z réznymi firmami byta decyzja o podjeciu przez MGM produkcji
wtasnych systemoéw nagtosnieniowych, opartych na rozwigzaniu
Fletcher Horn System firmy Bell Labs. Powstat zespot, w sktad
ktérego weszli James Lansing, budujgcy przetworniki we wspoét-
pracy z Johnem Blackburnem, Harry Kimball odpowiedzialny
za zwrotnice oraz Robert Stephens, ktéry zajmowat sie stworze-
niem falowodu driveréw. Dotaczyta tez firma RCA, ktéra przystata
do Kalifornii swoich dwéch czotowych inzynieréw, Harry'ego Ol-
sona i Johna Volkmanna.

W Na temat tej firmy, jednej z najwazniejszych w bran-
zy pro-audio, mozna stworzy¢ marketingowa notat-

ke, ktéra w duzej czesci wypelnig takie zwroty jak ,do-
nowe stan-
dardy”, ,wyjatkowa rola w historii muzyki” i , dziedzic-
two’. Tak naprawde jednak w tej fascynu]qce] historii " /
jest wszystko upadki, bankructwa, fatalne pomylkl
zwatpienie, a nawet samobdjstwo; a jednoczesnie nies
samowite osiggniecia, pornyslowosc tytaniczna praca

skonatosc”, | pionierski duch innowacji”

) »

i nieco zwyktego szczescia
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To byt przetomowy moment dla ca-
tej branzy nagtos$nieniowej. Powstaty
wowczas rozwigzania, ktére znamy do
dzi$, w tym stynny, wielokanatowy falo-
wod Shearera, zas koncowym efektem
byto stworzenie kompleksowych sys-
teméw nagtosnienia kinowego, ktdre
mogto by¢ montowane w formie mo-
dutéw dostosowanych do nagtasnianej
przestrzeni.

Trzyfuntowe awokado

W tym samym czasie zauwazono, ze na
rynku brakuje mniejszych systeméw
gtos$nikowych do bardziej kameralnych
obiektow, pokojéw montazowych i stu-
didw radiowych. Opracowano wiec trzy
modele Lansing Monitor System, ktére
wykorzystywaty falowdd Shearera, ale
W znacznie mniejszej skali. W 1937 roku
pojawit sie Lansing Iconic - dwudrozny
system monitorowy, z ci$nieniowym
driverem typ 801, opracowanym przez
Blackburna, i 15-calowym wooferem,

w stosunkowo niewielkiej obudowie
bass-reflex. Oferowat on zaskakujaco

James Bollough Lansing (1902-1949),
lata 20. XX wieku.

Miejscowosc¢ Greenridge w stanie
e lllinois, okoto 1910 roku. Miejsce
" urodzenia Jima Martiniego, znanego
pozniej jako James Bollough Lansing.

¥ e 1

szerokie, jak na tamte czasy, pasmo
przenoszenia, od 40 Hz do 10 kHz, i stat
sie na tyle popularny, ze powstata jego
,gabinetowa” wersja Salon, w stylizowa-
nej na mebel obudowie.

John Blackburn kontynuowat swoje
prace nad udoskonalaniem konstrukcji
driverdw, ,zdopingowany” faktem za-
rzucenia mu przez Western Electric na-
ruszenia nalezacych do tej firmy paten-
téw. Udowodnit, ze zarzut byt chybiony
i przy okazji stworzyt kolejng przeto-
mowa3 konstrukcje - driver 284B. To
oraz szereg innych elementéw sprawito,
ze Western Electric wycofat sie z rynku
nagtosnien kinowych, a kilku specjali-
stow z tej firmy stworzyto Altec Service
Corporation, ktéra zajmowata sie kon-
serwacjg juz pracujacych systemow.

Przetom lat 30. i 40. nie byt dla Lan-
singa zbyt dobrym okresem. W kata-
strofie lotniczej zginat Kenneth Decker,
Blackburn odszedt do MIT, istotna dla
dziatalnosci firmy sprzedaz produktow
do Australii przynosita straty, a liczba
zatrudnionych spadta do 19. Ktopoty
miat tez Altec Service
Corporation, ktéry tracit
zapasy elementow zamien-
nych dla swojej dziatalnosci
serwisowej. Firmy postano-
wity sie potaczyciw 1941
roku postata spotka Altec
Lansing Corporation.

W tym samym czasie
Arthur Crawford, lokalny sprzedawca
i klient Altec Lansing, zaproponowat
rozwigzanie wspoétosiowego przetwor-
nika, w ktérym wysokotonowy dri-
ver bytby umieszczony za magnesem
woofera, przez ktory przechodzitby
tez falowodd. Koncepcja zaintereso-
wat sie James Lansing, taczac driver
810 z 15-calowym wooferem. W ten
sposob w 1943 roku powstat Altec
Lansing 601 Duplex, montowany
w obudowach z modelu 612. Zaczat

JBL L100 znalazt sie w kultowej reklamie tez stosowac nowy rodzaj materiatu

firmy Maxell z 1979 roku, na zdjeciu ET—— e i |
znanym dzi$ jako "blown away guy".
fot. Steve Steigman/Maxell
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Zestaw kinowy Lansing Manufacturing 75W5
ze stynnym falowodem Shearera.
[fot. Harman Int., Mark Gander/John Eargle]

magnetycznego Alnico V,
bedacego pochodng prac
Hilliarda i Blackburna

nad radarem dla potrzeb
militarnych (Magnetic
Airborne Detector). Pota-
czenie nowych magneséw
z technologia cisnienio-
wego formowania alumi-
niowych membran i sto-
sowaniem cewek prze-
twornikéw nawijanych
drutem aluminiowym
pozwolito Lansingowi na
stworzenie nowej genera-
cji gtosnikow. Pierwszym
z nich byt Altec Lansing
288. Pojawity sie takze
nowe woofery i w konse-
kwencji zaczeto tworzy¢
znacznie nowoczesniejsze
zestawy nagto$nieniowe
dla kin, ktére od 1945
roku zaczety trafia¢ do
wiekszosci tego typu
obiektow w USA.

Lansing Manufacturing Iconic: uproszczony fa-
lowod Shearera wspoétpracujacy z driverem 284
- brzmieniowy ideat lat 30. XX wieku i pierwszy

prawdziwy monitor studyjny.

[fot. Harman Int., Mark Gander/John Eargle]

Znaczacy rozwdéj Al-
tec Lansing zbiegt sie z decyzjg Jamesa o odej-
$ciu z firmy, w ktoérej czut sie niedoceniany. Na
to konto kupit farme z cytrusami w San Marcos
i wszystko zaczeto wskazywad na to, ze zaj-

mie sie ich uprawa. Byt dumny ze swoich trzy-
funtowych awokado, ale szybko okazato sie,

ze trudniej je sprzedac niz bardziej popularne
jednofuntowe.

Dlatego tez w jego stodole zaczety sie poja-
wiac kolejne maszyny, ruszyta produkcja gtosni-
kow, a w 1946 roku zarejestrowano nowga firme
Lansing Sound Incorporated. Byli wspdlnicy
z Altec Lansing wykazali swoje niezadowolenie
z faktu wystepowania nazwiska Lansing w na-
zwie firmy o konkurencyjnym profilu. Skoriczyto
sie na jej zmianie na James B. Lansing Sound,
Incorporated.

Na lata 1947-1949 przypada czas najwiekszej
kreatywnosci zatozyciela firmy. Powstajg 15-ca-
lowe gtoséniki D-101 i D-130, driver D-175, fa-
lowdd H-1000 oraz zwrotnica N1000. Wkroétce
stodota okazata sie zbyt mata na dziatalnos$¢
i firma przeniosta sie do Venice, do obiektu wy-
najmowanego za 10% kwoty sprzedazy netto
od Marquardt Aviation Company. Zwigzek
z Marquardt Aviation Company
trwat jeszcze jaki$ czas, ale nie byt
ustany rézami wobec coraz wiek-

Pab6594€e8

szych ktopotow firmy James B. Lansing Sound,
na ktére sktadaty sie rosnacy dtug, koniecznos¢
zmiany siedziby i brak perspektyw rynkowych.

Lansing, przygnebiony sprawami bizneso-
wymi, odebrat sobie zycie 29 wrzes$nia 1949
roku na ranczu w San Marcos.

Era Thomasa

Pograzona w dtugach firma, brak zyskéw i odej-
Scie cztowieka, ktory byt jej twarza i gtéwnym
konstruktorem, mogty sprawic, ze dorobek
Lansinga przepadnie w odmetach historii, ale
stato sie odwrotnie. Bill Thomas, wspdlnik Roya
Marquardta w Marquardt Aviation Company,
sprawnie zebrat wszystkie aktywa JBL, sptacit
dtugi i 0 300% zwiekszyt sprzedaz. Potem wpro-
wadzit w zycie plan 5-letni, ktérego celem miato
by¢ stworzenie z JBL innowacyjnej firmy repre-
zentujacej najwyzsza jakos¢. Szybko zauwazyt,
ze branza systemoéw kinowych jest nasycona.
Nie mogt tez konkurowac z Altec Lansing, ktéra
zaczynata by¢ monopolista na rynku. Jako jeden
z pierwszych dostrzegt potencjat rynku kon-
sumenckiego. Zaprosit do wspoétpracy Alvina
Lustinga, specjaliste od wzornictwa przemy-
stowego; Bart Locanthi wdrozyt swoja genialng
koncepcje soczewki akustycznej i odpowiadat
za zmiane konstrukcji napedéw magnetycznych
w gtosnikach; Ray Pepe natomiast zajat sie mar-
ketingiem - dzieki jego znajomosciom o pro-
duktach JBL pisano w Playboyu i chwality sie ich
posiadaniem takie gwiazdy jak Frank Sinatra czy
Bing Crosby. William Hartsfield zaprojektowat
narozny zestaw gto$nikowy z uzyciem ,zagie-
tego” falowodu Klipscha. Jego system, noszacy
nazwe Hartsfield, stat sie swoistym znakiem
firmowym JBL, przynoszac firmie 50% jej ogél-
nych przychodow. We wspdtpracy z Western
Electric (poprzez Westrex, oddziat tej korpora-
cji) powstat JBL 375, a kiedy firma Ampex po-
stanowita wej$¢ na rynek nagtosnien kinowych
ze swoim wielokanatowym systemem Todd-AO
(konkurencyjnym wobec systemu Cinerama),

do wspotpracy wybrata JBL. Bill Thomas bat

sie zaryzykowac, ale udostepnit Ampeksowi
licencje na produkty JBL. Powstata sytuacja,

w ktérej Ampex chciat przejac cata produkcje
JBL. Na szczescie, dzieki wywtaszczeniu obiektu
fabrycznego JBL przy Fletcher Drive na budowe
nowej autostrady, pojawita sie szansa na kolejne
nowe otwarcie.

Opracowano unikalny konstrukcyjnie, do-

mowy zestaw JBL Paragon, produkowany

od 1960 do 1979 roku, a takze szereg innowa-
cyjnych produktéw audio w ramach Consumer
Electronics Line. Do$wiadczenia w produkcji
sprzetu elektronicznego wykorzystano juz
wczesniej w pierwszym prawdziwie aktywnym
studyjnym systemie monitorowym D50SMS7.
»Happy Hour” dla elektroniki konsumenckiej

w wydaniu JBL skonczyto sie w 1969 roku, kiedy
wtascicielem firmy stata sie korporacja Harman
International, juz majaca w swoim portfolio pro-
dukty Harman/Kardon.

JBL rzadzi w studiu

Na rynku profesjonalnych systeméw monito-
rowych firma JBL pojawita sie w 1962 roku.
Najczesciej w studiach byt wéwczas wyko-
rzystywany system jej odwiecznego rywala,
czyli Altec Lansing 604 Duplex. Jego nowa,
,ulepszona” wersja 605 okazata sie porazka,

a kierownik techniczny Capital Records skontak-
towat sie z Locanthim pytajac, czy JBL nie jest
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zainteresowany stworzeniem nowego monitora. Na bazie moni-
tora D50 stworzono C50SM w charakterystycznej obudowie wy-
konczonej mtotkowanym lakierem. Konstrukcja tak bardzo spodo-
bata sie w Capital, ze zdecydowano sie¢ jej uzy¢ we wszystkich
studiach tej firmy w USA i jej oddziatach zagranicznych, w tym
takze w EMI, gdzie systemy te staty sie standardem. To wtasnie

z wykorzystaniem tych monitoréw swoje pierwsze ptyty nagry-
wali The Beatles.

Juz rok po6zniej JBL opracowat swoje gtosniki instrumentalne
z serii ,F”. Firma ta jeszcze za czaséw Lansinga dostarczata gto-
$niki dla takich producentow jak Gibson i Fender, ale prawdziwy
boom nastapit w latach 60., kiedy gtéwnymi odbiorcami produk-
téw JBL zostaty firmy Sunn i Kustom.

W 1968 roku monitor D50SMS7 zostat przeprojektowany i juz
jako 4320 pojawit sie na rynku. Z nowga zwrotnicg, bardziej wy-
rownang charakterystyka model ten zdobyt popularnos¢ jako
4310, znany jako JBL Control Monitor, ktéry pracowat w wielu
studiach jako monitor bliskiego pola. Jednym z pierwszych pro-
duktéw JBL pod zarzadem Harmana byt przetomowy zestaw
L100, bedacy konsumenckg wersjg 4310. Wzrost zainteresowania
sprzetem hi-fi oraz brawurowa kampania reklamowa, ukierunko-
wana na mtodych ludzi stuchajgcych muzyki rockowej, w potacze-
niu z eksponowaniem profesjonalnego rodowodu tego monitora
sprawity, ze ten zestaw, wyposazony w charakterystyczny, pian-
kowy front, stat sie najczesciej kupowanym zestawem gtos$niko-
wym na $wiecie (sprzedano 125.000 par). Prezentacje kolejnych
modeli przeznaczonych na rynek studyjny, pojawienie sie L200,
innowacje w zakresie nowych, ttoczonych membran wooferéw
(Aquaplas) i wreszcie czterodrozna konstrukcja 4350 przyczynity
sie do tego, ze lata 70. w zakresie studyjnych systeméw monito-

Studyjne ikony lat 70.: 4311, L100A,
L100 oraz 4310 JBL Control Monitor.
Wszystkie wysoko cenione takze dzis.
[fot. Harman Int.]

Wspétosiowy Altec Lansing 604 Duplex
- niekwestionowany krél stosowany w stu-
diach nagran az do konca lat 60., wysoko
ceniony takze dzis.
[fot. Altec Lansing Technologies, Bruce Edgar]

rowych nalezaty do firmy JBL. Praktycznie nikt nie byt w stanie

na tym polu z nig konkurowac. Monitory JBL pracowaty w 70%
amerykanskich studiéw nagran, a dominujace do tej pory Altec
604 zostaty z nich catkowicie wyparte. Wokét konstrukcji 4350,
ktorej autorem byt Ed May, powstato szereg modeli o réznych ga-
barytach i przeznaczeniu, w tym potezny L212, do dzi$ uwazany
za jedno ze szczytowych rozwigzan w zakresie systeméw gtosni-
kowych. Dla branzy gtoénikéw JBL stat sie tym samym, czym Sam-
sonite dla walizek i Avis w branzy wypozyczalni samochoddw.

Beatrice Food

W 1979 roku szefem profesjonalnego oddziatu JBL zostat Ron
Means. Pracujgc w JBL przez 16 lat doprowadzit do sytuacji,

ze grupa Professional stata sie najsilniejsza czescig JBL, a sama
firma przejeta role lidera na rynku producentéw koncertowych
systemow nagtosnieniowych. Co ciekawe, stato sie to w czasie,
gdy dr Sydney Harman skorzystat z propozycji prezydenta Jim-
my’ego Cartera, by wej$¢ do tworzonej przez niego administracji,
a wtascicielem JBL oraz korporacji Harman International zostata
egzotyczna z naszego punktu widzenia firma Beatrice Food, Inc.
Ale to juz temat na zupetnie inng opowies$é, ktorg zamiescimy

w kolejnym numerze naszego magazynu. BI§

Materialy Zrédlowe:
« The History and Legacy of JBL, Don McRitchie, Steve Schell, Stereo Sound 2006
« The JBL Story, John Eargle, Hal Leonard Corp., 2006

Narozny zestaw JBL Hartsfield
(1957), bedacy jednym z najpo-
pularniejszych produktéw JBL

w latach 50. Nawet dzisiaj nie-
wiele jest zestawow gtosniko-
wych, ktére moga sie pochwa-

li¢ rownie wyrafinowanga kon-
strukcja, a wielu konstrukto-
réw prébuje budowac jego re-
pliki.
[fot. Harman Int., Mark Gander/

John Eargle]
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Kontynuujemy rozmowy z producentami, ktérzy najpewniej w tym roku wyptyng ze swoja muzyka
na naprawde szerokie wody. Atrybutem Frank Leena jest gitara, a wiec, zdawatoby sie, dos¢ wyeks-
ploatowany instrument, jednak nasz gosc przekonuje, ze jest zupeltnie inaczej. Z kolei Prometh im-
ponuje réznorodnoscia stylistyk, w ktérych sie porusza, oraz umiejetnoscia tworzenia potencjalnych
hitéw. Obaj twércy planujg w tym roku wydac swoje debiutanckie albumy dtugograjace.

Pamietasz, w ktérym momencie po raz pierwszy

pomyslates, ze nie musisz by¢ jedynie odbiorca

muzyki, ale mozesz réwniez zostaé jej tworca?

Frank Leen: Jako dzieciak spedzatem sporo czasu z kolegami,
jezdzac na BMX-ach. Pewnego dnia ktérys z nich puscit z ma-
gnetofonu mocne gitarowe brzmienia, chyba In my head Queens
of the Stone Age, i trudno byto mi sie juz skoncentrowac na
rowerze. Wtedy dotarto do mnie, Ze po prostu musze miec
gitare. Pojechatem z tata do sklepu i kupiliémy Stagg Strato-
caster, 10-watowy piecyk oraz wszystkie inne niezbedne ak-
cesoria. Przekonanie rodzicéw do tego pomystu nie zajeto mi
duzo czasu, bo oni tez w mtodosci grali na tym instrumencie
- to wtasnie tata pokazat mi podstawowe chwyty na gitarze.
PdézZniej uczytem sie juz z YouTube'a. Wkrecitem sie w to do
tego stopnia, ze poczatkowo nawet nie zauwazytem, jak zle
znosity to opuszki moich palcéw. Przez pare dni nie mogtem

chwycic gitary, ale z czasem palce stwardniaty, a ja uczytem sie
ciagle nowych rzeczy.

Grates w jakims zespole?

Dtugo o tym marzytem i czesto wyobrazatem sobie, ze stoje na
scenie przed publika. Probowatem werbowac do grania ludzi

ze szkoty, ale zawsze koriczyto sie podobnie, czyli rozpadem ze-
spotu po ledwie kilku tygodniach. W zasadzie tylko jeden z tych
sktaddw przetrwat troche dtuzej, ale to byto juz bardziej hip-
-hopowe granie. To byt czas, kiedy ta scena stawata sie w Pol-
sce coraz bardziej popularna i mieli$my okazje zagrac np. przed
koncertem SB Mafijii w naszym miescie. Kazdy wystep trwat
ok. 30 minut, graliSmy podktady, a koledzy do nich rapowali.
Podejmowalismy jakie$ proby zarejestrowania czego$ w studiu,
ale nigdy nie wyszto z tego nic powaznego. Kiedy wyjechatem
do Anglii, zesp6t sita rzeczy przestat istniec.

—
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Duzo czasu spedzites zagranica?
Woyjechatem do pracy i przez dwa
lata siedziatem w Oxfordzie. Tam po-
znatem troche osob, ktore zajmowaty
sie muzyka bardziej profesjonalnie.
Zastanawiatem sie, w jaki sposéb
potrafia realizowac swoje pomy-

sty w komputerze. Jedna z nich byt
Tuero z Hiszpanii, ktory studiowat
tam realizacje dZwieku. Zakolegowa-
liSmy sie i czesto towarzyszytem mu
w studiu podczas pracy. Pokazywat
mi absolutne podstawy, jak chocby
do czego stuzy korektor. Miatem
wtedy looper Boss RC-30, ktéry ma
chyba 100 slotéw na piosenki, i na-
grywatem na niego rézne pomysty.
Kiedys$ spytatem go o jeden z nich,

a on powiedziat, ze jest super i warto
go wyprodukowac. W ten sposéb
powstata nasza wspdlna piosenka,
ktdra przez pewien czas mozna byto
ustysze¢ nawet w londynskim Select
Radio. Wtedy stwierdzitem, Ze ja tez
chce produkowac muzyke. Gdy 4 lata
temu wrdcitem z Anglii, $ciggnatem
wersje demo Abletona i zaczatem
kombinowac.

Z jakim efektem?
Bez szatu. Produkowatem bity dla

raperéw, ale nigdy nie umiatem stwo- & i R o —
rzy¢ nic tak agresywnego jak trap, 2 . . . . \ \

poniewaz zawsze miatem w sobie .”Mam ln.terfe]s Fc.)cusrlte 212’ mlkI'OfOl‘l - i o

dusze petna melodii i harmonii. Moje sE Electronics X1 S i korzystam z instru- " A Nl
produkcje miaty charakterystyczna ] mentOWertualnych, wtym Xfer Serum ‘ o B
trapowa perkusje, ale towarzyszyty oraz NI Massive X i - A
jej tadne akordy, co mato komu odpo- _ . )
wiadato. Wtedy jeszcze nie dogrywa- > p s e g L :m &

tem mojej gitary, tylko pracowatem
na samplach $cigganych z internetu. Jakis czas dziatatem w ten
sposéb i ostatecznie postanowitem péjs¢ do wroctawskiej Szkoty
Muzyki Nowoczesnej. Dopiero tam wszystko nabrato tempa

- otrzymatem ogromnga pomoc przy produkcji, poznatem wielu
nowych ludzi i tak dalej. Duza grupa oséb ode mnie z roku byta juz
na wysokim poziomie wtajemniczenia, wiec kiedy wysytatem im
moje produkcje, odpowiadali mi krétko: ,miks”. Dopiero z czasem
zrozumiatem, o co im chodzito. Kiedy koriczytem moja edukacje,
to bytem juz przekonany, ze robienie muzyki jest tym, co chce ro-
bi¢ w zyciu. Pdjécie do tej szkoty byto jedng z moich najlepszych
decyzji - nie mam watpliwosci, ze dzieki temu jestem dzisiaj tu,
gdzie jestem.

W Twoich numerach duzo miejsca zajmuje

gitara. Czy to oznacza, ze to wilasnie od niej

zaczynasz prace nad nowym kawatkiem?

W zasadzie nigdy od niej nie zaczynam. Najcze$ciej pierwsza
powstaje perkusja, poniewaz lubie czu¢ rytm. Kiedy on jest od-
powiedni, wszystko inne idzie duzo szybciej. Za gitare chwytam,
kiedy mam juz gotowy loop. Wéwczas naktadam na nig Output
Portal, Crtiv Chorus albo jaki$ delay i szukam ciekawego brzmie-
nia. Bywa, ze na koniec w niczym nie przypomina ono gitary, ale
po prostu tatwiej mi na niej pracowac, niz siegac po inny instru-
ment. Z reguty robie tzw. ,drop D", czyli przestrajam strune E na
D, i wéwczas lepiej gra mi sie riffy. Kiedy nagram juz jeden z nich,
to staram sie zrobic z nim co$ ciekawego w Abletonie i w ten spo-
s6b moze powstac zupetnie nowy riff, ktérego dopiero musze
nauczyc¢ sie gra¢. Wtedy odgrywam to, co powstato na kompu-
terze, i jezeli efekt jest zadowalajacy, usuwam pierwotnie zare-
jestrowane dzwieki. To jest bardzo fajny sposéb na ,otworzenie”
sobie gtowy i nauczenie sie czego$ nowego. W jakims sensie jest
to dla mnie powrét do czaséw, kiedy uczytem sie gra¢ piosenki

z YouTube. Mozna powiedziec, ze dzisiaj ucze sie w ten sposéb
grac¢ swoje wtasne piosenki.
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To chyba dla Ciebie dobry moment, bo aktualnie

w rapie da sie styszeé coraz wiecej gitar.

To prawda, ze tych brzmien jest teraz w rapie sporo, ale przeciez
gitara byta w tej muzyce od poczatku. Na przestrzeni lat gitara
w rapie pojawiata sie i znikata, wiec najwyrazniej ten cykl znowu
sie powtarza. W kazdym moim projekcie staram sie znalez¢ miej-
sce dla tego instrumentu, nawet jesli w finalnej wersji utworu
ostatecznie go nie bedzie. Jaki$ czas temu miatem przyjemnos¢
nagrac gitarowe solo oraz chorki na album Stamina, ktéry wy-
puscit Gedz. Miatem udziat w wyprodukowanym przez mojego
przyjaciela CatchUpa numerze Zasieg oraz Tryb samolotowy, gdzie
rowniez dogratem partie gitarowe i harmonie w refrenach. Ro-
bienie bitow dla raperéw sprawia mi wiele frajdy i stanowi fajna
odskocznie od bardziej rockowych brzmien, w ktérych siedze na
co dzien. Jesli mam juz do$¢ babrania sie w gitarach, to ,prze-
skakuje” do bardziej hip-hopowych projektéw i jest to szalenie
ods$wiezajace.

A jak jeszcze radzisz sobie w sytuaciji, kiedy podczas pracy
dochodzisz do sciany i nie masz pomystu jak z tego wybrnaé?
Kiedys$ przeczytatem, chyba wtasnie w Estradzie i Studiu, ze z bra-
kiem weny nie mozna walczy¢. Byto tam napisane, ze warto spro-
bowac usigsé¢ przy biurku i patrzeé przez kilka minut w Sciane. Po-
czatkowo wydato mi sie to mato powazne, ale to zdanie tak mocno
zapadto mi w pamie¢, ze sprébowatem i przynajmniej w moim
przypadku takie podejscie rzeczywiscie dziata. Kiedy czuje, ze zu-
petnie wyczerpatem poktady mojej kreatywnosci, po prostu sia-
dam i patrze przez kilka minut w Sciane. By¢ moze chodzi o to, aby
przez moment nie zajmowac sie zupetnie niczym, tylko pozwoli¢
przejecha¢ wszystkim samochodom w gtowie.

Co poza gitara sktada sie na Twoj studyjny setup?

Tak naprawde mam dwie gitary - Epiphone SG Pro Black, ktora
dostatem od rodzicéw na 18-te urodziny, i kupiony rok temu Squire
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Jazzmaster by Fender, czyli gitara moich marzen. Jezeli chodzi

o odstuchy, korzystam z monitoréw studyjnych Yamaha HS7, stu-
chawek Sennheiser M2 AEi oraz Sennheiser Momentum. Do tego
dochodzi interfejs Focusrite 2i2 2Gen oraz mikrofon sE Electronics
X1 S. Rzecz jasna, korzystam réwniez z instrumentéw wirtualnych
i w tym miejscu musze wymieni¢ Xfer Serum oraz NI Massive X.
Tak po prawdzie, to nie jestem oblatany we wtyczkach i czesto sie-
gam po poktadowe instrumenty z Abletona. Uwazam, ze mozna na
nich zrobi¢ naprawde ciekawe rzeczy. Moim ulubionym pluginem
jest Serum, ale ostatnio staram sie uzywac go coraz rzadziej. Aktu-
alnie ucze sie Massive X, ktéry ma podobne, a moze nawet wieksze
mozliwosci.

Czy zawsze chciates Spiewac?

Nie pamietam, zeby byto inaczej. Gdy zaczagtem produkowaé mu-
zyke, to decyzja o Spiewaniu byta dla mnie naturalna. Bardzo lubie
,zapinac¢” na wokal poktadowe narzedzia z Abletona, czyli kom-
presor, korektor, reverb i delay. Wtedy wymyslam melodie. Jak juz
co$ nagram, to wytgczam wszystkie efekty i zaczynam obrébke
wokali na nowo. Mam réwniez caty pakiet FabFilter, ale nagry-
wam na stockowych efektach, a pdzniej wymieniam je na wtyczki
od FabFilter. Generalnie nie lubie bawi¢ sie w Scigganie coraz

B W kazdym moim projekcie staram
sie znalez¢ miejsce dla gitary, nawet je-
sli w finalnej wersji utworu ostatecznie

jej nie bedzie”
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to nowszych pluginéw. Zdecydowanie bardziej wole ,dopiescic¢”
wokal w momencie, w ktérym $piewam niz pdzniej modyfikowac
go cyfrowo.

W jaki sposo6b uczysz sie nowych narzedzi?

To zalezy, bo wiele pluginéw jest do siebie podobnych i wtedy

w zasadzie wystarczy znajomos¢ podstaw, aby korzystac z danego
VST. Zazwyczaj staram sie nie przetadowac zbyt duzj iloscig infor-
macji i biore tylko tyle wiedzy, ile potrzebuje, zeby rozpocza¢ na
czyms$ prace. Zawsze chce dochodzi¢ do jak najwiekszej liczby roz-
wigzan samemu - wtedy mnie bardziej ,nosi” i jestem kreatywny.
Rzemiostem, ktérego caty czas sie ucze, jest miks. Dtugo nie wie-
dziatem, ze jest cata druga strona robienia muzyki i przynajmniej
na razie nie czuje sie na sitach, zeby samemu bra¢ za to odpowie-
dzialnos$¢. Z reguty pomaga mi z tym maj bliski kolega, Szymon
Zielinski.

Czy podczas pracy myslisz juz o tym, jak bedziesz

odgrywat swoje kawatki na zywo?

Szczerze méwiac, dopiero niedawno zdatem sobie sprawe z tej

kwestii. Mam jeden numer, nazywa sie Create me again, i zrobitem

go w taki sposob, o jakim moéwitem wczesniej, czyli stworzytem
jakies brzmienie na komputerze i pdzniej
chciatem je odtworzy¢ na gitarze. Gdy
jednak spotkalismy sie z chtopakami na
probie, dotarto do mnie, ze musze to jed-
noczesnie zagrac i zaspiewac. Od tamtego
momentu wszystkie nowe piosenki po-
wstaja juz z mysla o graniu na zywo.

g = Jestes jedna z wielu oséb,
ktorej lockdown pokrzyzowat
plany wydawnicze, prawda?
Niestety tak. Mam juz gotowa oktadke
ptyty i bardzo chciatbym jg wypusci¢, ale
obawiam sie, ze w obecnej sytuacji za-
ginie gdzie$ w odmetach internetu. Nie-
ktére z moich piosenek maja juz ponad
dwa lata, wiec zdecydowatem, ze poki co
bede wypuszczat je jako kolejne single.
Nie chciatbym, Zeby stracity na aktual-
nosci. Moim zdaniem jest to bardzo fajny
materiat, taki jaki zawsze chciatem zrobic¢
i zalezy mi na tym, aby dotrze¢ z nim do
jak najwiekszej liczby odbiorcow.

Takich typowo gitarowych rzeczy

nie ma teraz przesadnie duzo, wiec
istnieje duza szansa, ze przebijesz sie
ze swoim materiatem. Z drugiej strony
zastanawiam sie, czy ten instrument
nie zostat juz wyeksploatowany?

Gitara to jest nieskoriczony temat.

W ogoéle muzyka dzisiaj to przede wszyst-
kim taczenie i mieszanie ze sobg kolejnych
inspiracji - to jest klucz do wszystkiego.
Mozna zrobi¢ co$ naprawde progresyw-
nego, uzywajac do tego stosunkowo
niewielu srodkéw. Jestem przekonany,
ze nie wszystko zostato jeszcze na gita-
rze powiedziane. Mam gteboka nadzieje,
ze faktycznie przebije sie z tymi piosen-
kami. Nie chce zabrzmiec¢ dziwnie, ale
czekam tylko na odpowiedni moment,

bo jestem juz przygotowany na wej-

$cie na scene z buta. Przeprowadzitem
sie do Warszawy, caty czas pisze nowe
kawatki i wspotpracuje z Hienem Dinh
Ngoc oraz Marta Morzy, ktérzy poma-
gaja mi ogarna¢ kwestie wizerunkowe.
Chciatbym, zeby to wszystko byto spdjne
i wygladato ciekawie stylistycznie. Wie-
rze, ze w ten sposéb minimalizuje ryzyko
niepowodzenia. '8
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Jestes jednym z tych producentow,
ktorych formowata szkota muzyczna?
Prometh: Rzeczywiscie, wszystko zaczeto sie u mnie od szkoty
muzycznej, gdzie przez 6 dtugich lat uczytem sie gry na forte-
pianie. Po ukonczeniu pierwszego stopnia nie myslatem jednak

o kontynuacji nauki, poniewaz obawiatem sie, ze zupetnie zatrace
pasje do muzyki. To byta zwykta publiczna szkota, w ktérej czas
zatrzymat sie wiele lat wczesniej i chodzenie tam traktowatem
jako smutny obowigzek. Dos¢ powiedziec, ze po jej skoriczeniu
przez ponad rok w ogéle nie usiadtem do pianina. Oczywiscie

z perspektywy czasu potrafie doceni¢ to, co stamtad wyniostem,
a wiec umiejetnos¢ gry na instrumencie oraz wyksztatcony stuch,
ale przy bardziej otwartym podejsciu nauczycieli mo-

gto byc tego znacznie wiecej. Moj kolega uczacy
sie gra¢ na perkusji mégt chociaz przynosic¢

na lekcje utwory spoza kanonu i grac je
wspolnie z nauczycielem. Mnie uczyty

osoby, ktére $cisle trzymaty sie pod-

stawy programowej i nie pozwa-

laty na taka dowolnosc¢.

Co sktonito Cie, zeby jednak [ &
ponownie usia$¢ do pianina? !
Dzisiaj nie pamietam jakie-

gos$ konkretnego momentu,

ale kiedy to sie juz wyda-

rzyto, to od razu zaczatem

tworzy¢ wtasne kompo- \
zycje. W tamtym czasie

ogromne wrazenie robita na

mnie muzyka Hansa Zimmera

i bytem przekonany, Ze ja row-

niez w przysztosci bede tworzyt
$ciezki dzwiekowe do filméw oraz
gier komputerowych. Wtedy jeszcze
w ogéle nie myslatem o produko-
waniu muzyki elektronicznej jako
takiej, tylko siedziatem przy
pianinie i nagrywatem

jakie$ improwizacje na

telefon. Jednoczesnie

powoli ,wsigkatem”

w $wiat nowej mu-

zyki, ale w odréznieniu

od moich réwiesnikéow %
z okolic nie stuchatem

rapu, a wolatem puscic¢ so- L
bie produkcje Skrillexa czy -
Tiesto. Wszystko poznawatem

na wtasng reke, za posrednic-

twem YouTube, gdzie zobaczytem
réwniez jak ludzie graja elektro-
nike za pomoca jakiego$ dziwnego
narzedzia. Byt to pierwszy Nova-
tion Launchpad, ktérego od razu
zapragnatem miec. Jako$ udato sie
namowic¢ rodzicéw i mimo ze nie
miatem pojecia jak to urzadzenie
dziata, finalnie trafito w moje rece.
Razem z nim dostatem Abletona,
jednak kompletnie nie wiedziatem,
co z tym wszystkim zrobié. Staratem
sie wgryz¢ w ten program, ale kilka
miesiecy pozniej kuzyn pokazat mi
FL Studio...

Nastapita szybka zmiana DAW-a?

Tak, FL Studio od razu przemoéwit do mnie duzo bardziej niz Able-
ton. Ponadto okazato sie, ze w FL-u mozna duzo prosciej uzywac
Launchpada niz w wersji Lite Abletona bez Drum Racka - mogtem
tam mapowac konkretne przyciski na perkusjonalia i sample. Nie
zmienia to jednak faktu, ze juz po pét roku go sprzedatem, po-
niewaz zupetnie nie pasowat mi jego workflow. Natomiast coraz
lepiej poznawatem FL Studio, co traktowatem jako dobrg zabawe
- zamiast wtaczac jakies gierki, uruchamiatem program i rozgryza-
tem go po swojemu metoda préb i bteddw.

Po tych doswiadczeniach z Launchpadem
pojawit sie jeszcze jakis hardware czy
wystarczato Ci klikanie myszka?
Logiczne wydawato mi sie pota-
czenie tych dwadch swiatéw.
Wtedy jeszcze nie wiedzia-
\ tem, ze klawiatura kom-
puterowa réwniez moze
funkcjonowac jako
MIDI, wiec kupitem
Akai MPK Mini.
Po tym zakupie
zaczeto sie nieco
powazniejsze
produkowanie.
Cho¢ nadal nie
wiedziatem, czym
jest miks, to mimo
wszystko numery
z tamtego okresu
miaty rece i nogi.
Bytem wtedy bar-
dzo kreatywny.

Rownolegle
caly czas
grates na
pianinie?
Tak, ciagle
traktowa-
tem tworze-
nie muzyki
w FL Studio
jak zabawe
i bytem przeko-
nany, ze znacznie
lepiej wychodza
mi powstajace przy
pianinie melodie ,fil-
mowe”. Wychodzitem
z zatozenia, ze nie
kazdy potrafi usiasé¢
przy instrumencie i za-
grac¢ tadng kompozycje,
dlatego nadal wyobra-
zatem sobie, ze w przy-
sztosci bede pracowat
przy filmie. Z drugiej
strony chciatem skon-
frontowacé moje pro-
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dukcje z opinig innych, wiec wymyslitem ksywke Vantic i zatozy-
tem konto na platformie SoundCloud. Umieszczatem tam numery
z pogranicza house i EDM. Trwato to jakis czas, az zaczatem stu-
cha¢ wave, czyli takiej smutnej i niezbyt skomplikowanej w two-
rzeniu muzyki, ktéra swoja prostota przemawiata do mnie, jak

i do masy innych poczatkujacych producentéw. Moim faworytem
z pewnoscig byt SOKOS, ktéry pojawit sie niedawno w EiS, nale-
zacy do waskiej grupy wyjatkow, ktorych twoérczosci nie nazwat-
bym ,niezbyt skomplikowang”. Co wiecej, okazato sie, ze aby robic¢
niezle brzmigcy wave, wystarczy wyksztatcony stuch i minimalna
wiedza o produkcji. Juz jako Prometh wzigtem sie za takie mocno
emocjonalne numery i bardzo szybko zauwazytem, ze ich wyswie-
tlenia systematycznie rosna. Kiedy moéj kawatek 4 AM pojawit sie
na jednym ze streamoéw na kanale the_accidental_poet, poczutem,
ze to kamien milowy. W tamtym momencie po raz pierwszy po-
myslatem sobie, ze jestem w stanie produkowac dobre numery,
ktorych ludzie bedg chcieli stuchac. | wtasnie wtedy marzenie

o udzwiekawianiu filmoéw i gier odchodzito powoli do lamusa.

Co hyto podstawowym budulcem tych pierwszych utworéw?
Poczatkowo moim gtéwnym narzedziem byt Sylenthl. Traktowa-
tem ten instrument podobnie jak FL Studio i w zasadzie kazda inng
rzecz, po ktorg siegatem, czyli jako nowg zabawke, ktéra trzeba
rozgryz¢. Czasem uzywatem presetéw, ale gtéwnie krecitem kno-
bami i staratem sie ustyszec réznice w brzmieniu. Na pewno prze-
tomowym momentem byto pobranie Spectrasonics Omnisphere

- dostownie zakochatem sie w tych 65 GB dzwiekoéw i instrumen-
téw. Nie uzywatem jednak ani sampli, ani loopéw, miatem wow-
czas bardzo rygorystyczne podejscie i wszystko chciatem robié
sam. Nawet jesli wybieratem jaki$ preset, to musiatem go zmody-
fikowad, aby nie korzystac z gotowcow. Dzisiaj troche sie to zmie-
nito, znacznie chetniej siegam po gotowe presety, chociazby pia-
nina elektrycznego czy gitary basowej, jednak ciggle krece i raczej
nie siegam po melodyjne loopy. Jednoczes$nie nie mam problemu,
jezeli ktos$ tak robi, a utwér ma sie czym obronié. Dzi$§ oceniam
pod tym wzgledem juz tylko siebie.

Przez Twoje rece przeszto duzo wtyczek?

Sporo, jednak znaczna wiekszo$¢ nie doréwnywata narzedziom,
ktére juz miatem - mowa o wtykach imitujgcych instrumenty oraz
syntezatorach. Jezeli chodzi o wtyczki efektow, to nieprzerwanie
odkrywam nowe. Moge powiedziec, ze od premiery numeru 4 AM
zaczatem zajmowac sie muzyka na powaznie, bo przyktadatem
wieksza wage do miksu oraz innych technicznych aspektéw pro-
dukgcji. Doksztatcatem sie réwniez teoretycznie, ogladajgc mno-
stwo filmikdw na YouTube czy streamdéw na Twitchu. Od tamtego
momentu wida¢ u mnie duzy progres i wtedy tez zauwazyli mnie
inni producenci, jak cho¢by NOCNY. Dzieki wsparciu od the_ac-
cidental_poet uzyskatem nawet mata rozpoznawalnos$é na scenie
wave. Ludzie zaczeli méwié, ze mam specyficzne brzmienie, ktére

W Moje granie pojawito sie dos¢ p6zno,
poniewaz pierwszy raz zagralem razem
z ekipg Himalaia Collective, czyli chtopakami
sperymentalnymi bitami”

kojarzonymi z e

oY

odznacza sie ,ptaczacymi” i rozjezdzajacymi sie synthami oraz
duzj iloscig reverbu. To byty mroczne i dos¢ smutne utwory, ale

u mnie zawsze byto tak, ze charakter muzyki, ktéra robitem, zale-
zat od tego, jak w danym momencie sie czutem. W czasach szkol-
nych bytem raczej smutnym dzieciakiem i to stychac¢ w tej wave'o-
wej muzie.

Twoje pozniejsze produkcje swiadczytyby o tym,

Ze z czasem zrobito sie u Ciebie troche weselej.

To prawda! Przede wszystkim wyprowadzitem sie zdomu do
Wroctawia, a wiec duzego miasta, gdzie poznatem ludzi interesu-
jacych sie tymi samymi rzeczami, co ja. Wczesniej nie znatem zbyt
wielu oséb zajmujacych sie muzyka, a na pewno nie osobiscie.
Rzeczywiscie, po przeprowadzce czesciej bywatem usmiechniety
i wtedy zaczeta sie tez pojawiac¢ weselsza muzyka, bardziej w stylu
house. Szukatem wtasnej formuty i gatunku, w ktérym mégtbym
naprawde zabtysnac. Szybko zrozumiatem, ze takie trapowo/
wave'owe rzeczy nie maja w moim wypadku wiekszej przyszto-
$ci i ich tworzenie nie przyniesie mi pieniedzy. A nie ukrywam,

ze myslatem réwniez o tym, w jaki sposéb moja pasja mogtaby
przynosi¢ mi zyski. Przez pewien czas probowatem robi¢ bity dla
raperéw, ale nie szto mi to zbyt dobrze, gdyz nigdy nie stuchatem
rapu. Trzeba stuchac¢ gatunku, w ktérym chce sie zaistnie¢, to pod-
stawowa zasada, bo musisz wiedzie¢, jak dana muzyka dziata.
Szybko porzucitem ten pomyst i koncentrowatem sie na muzyce
house, ktéra wychodzita mi coraz lepiej. Kiedy wyprodukowatem
kawatek Miosa, nie mogtem uwierzy¢, ze to naprawde ja zrobitem
taki numer. Chyba wtasnie wtedy dotarto do mnie, ze jezeli bede
pracowat wystarczajaco ciezko, to bede w stanie opanowac kazdy
gatunek.

Na jakims etapie pojawito sie granie na zywo?

Bardzo dtugo nie wiedziatem, jak to dziata, nigdy nie miatem tez
zadnego kontrolera. Kiedy przyjechatem do Wroctawia, pozna-
tem wielu producentéw i muzykoéw, ktorzy grywali imprezy regu-
larnie. SOKQOS, czy Mtody Dzban (wtedy jako T.T One) puszczali
tam moje kawatki i to tez byt dla mnie jakis przetom. Moje granie
pojawito sie do$¢ pdzno, poniewaz pierwszy raz zagratem razem
z ekipg Himalaya Collective, czyli chtopakami kojarzonymi przede
wszystkim z eksperymentalnymi bitami i stylistyka lo-fi. Ja tez ba-
witem sie w te brzmienia przez jakis$ czas, ale zawsze kojarzyty mi
sie bardziej z zabawa niz planem na przyszto$¢. Odkad zaczatem
tworzy¢ wtasne rzeczy, od razu myslatem o najwiekszych mozli-
wych osiggach - zawsze chciatem zostaé legenda pokroju co naj-
mniej Tchamiego.

W zesztym roku postawites wazny krok na drodze do realizacji
tego celu, bo wypuscites$ swoja pierwsza EP-ke mishmash.

To wydawnictwo jest podsumowaniem mojej dotychczasowej
drogi. Kiedy zaczatem prace nad ta EP-ka, to juz wiedziatem,

ze niebawem pdjde bardziej w strone formuty piosenkowej, wiec
chciatem stworzy¢ moja ,producencka” wizytowke. Nie miatem
wielkich ambicji zwigzanych z wypuszcze-
niem tego materiatu, nawet jeszcze sam
dotozytem do niego, zeby zrobié fajna gra-
fike. Kiedy skonczy sie to cate zamieszanie

i
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zwigzane z pandemia, to zrobie impreze, na
ktérej zagram te numery dla siebie i dla ko-
legéw, ktorzy tego stuchajg. W ten sposob

zamkne pewien wazny dla mnie rozdziat.

Z formuta piosenkowa, o ktorej
wspominasz, probowates sie juz
wczesniej, bo przeciez wypuscites
chociazby taki numer jak Gra w Zycie.
Stusznie, ten numer byt takim testem, czy
w ogdble ma to sens. Jeszcze w podsta-
wowce czesto $piewatem, jezdzitem nawet
na konkursy, ale po mutacji wydawato mi
sie, ze juz tego nie umiem. Dopiero Michat
Aniot przekonat mnie, ze warto sprobowac
do tego wrdcic. Szczerze méwiac, najwiek-
szy problem mam ciaggle z tekstami, ponie-
waz nigdy nie zwracatem specjalnej uwagi
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na tresc piosenki, a jedynie na melodie. Pewnie dlatego niespe-
cjalnie trafiat do mnie polski rap, w ktérym wykonawcy stawiali
przede wszystkim na tre$c¢ i przekaz. Wydaje mi sie, ze w nie-
smutnej piosence stychac juz pewien progres w tym zakresie, ale
kosztowato mnie to sporo pracy. Wiem, ze jeszcze duzo wysitku
przede mna, ale nie mam wyboru, bo zamierzam wydac¢ caty al-
bum wypetniony piosenkami.

Zanim pomowimy o planach, wréémy do EP-ki mishmash.

W jaki sposob pracowates nad tymi numerami?

Zwykle zaczynam od perkusji, bo to absolutna podstawa groove'u.
Jesli bedzie dobrze utozona, to jest to co$, do czego juz mozna sie
bujaé. Nigdy nie uktadam linii basowej jako pierwszej melodycz-
nej rzeczy. Bywa, ze wiaczam Akai MPK Mini i zwyczajnie sobie
klikam, az przez przypadek zagram jakas fajna progresje. Wtedy
ja nagrywam i jesli mam juz te podstawe, to przechodze do pracy
nad basem. Czuje, ze bas to méj instrument - linie basowe wycho-
dza mi chyba najlepiej. Najczesciej tworze je za pomoca Spectra-
sonics Trilian, ale okazjonalnie korzystam tez ze Scarbee Ricken-
backer dla Kontakta. Czasem zdarzy sie, ze basem bedzie sampel
z jakiej$ paczki - to dzieje sie coraz rzadziej, ale bywa i tak.

Mozesz zdradzi¢ nam swoje autorskie patenty produkcyjne?
Zawsze bardzo lubitem melodyczne plucki na portamento i glide-
‘'owane synthy. To ,rozjezdzanie” zawsze dodaje charakterystycz-
nego klimatu kawatkowi. Oprocz tego ogromnga wage przywiazuje
do doboru sampli perkusyjnych. Czasem wybieram kick przez 10
minut, hat przez 5 i clap przez kolejne 15, bo uwazam, ze dobranie
ich do siebie jest wazniejsze niz to, jak sie je potem zmiksuje. Za-
wsze tez tacze je w grupe, na ktoérej aktywuje kompresor FabFilter
Pro-C 2, zeby byty jeszcze bardziej spojne, a czesto przyprawiam
jeszcze saturatorem Elysia Karacter. A skoro juz mowa o efektach,
to moja zdecydowang topka jest zestaw Valhalli: Room, Plate, De-
lay i UberMod. Lubie je gtéwnie ze wzgledu na przejrzystos¢ in-
terfejsu, ale brzmieniowo tez niczego im nie brakuje. Oprécz tego
czesto korzystam z RC-20 Retro Color - absolutny klasyk, wielo-
zadaniowos$¢, dobre brzmienie i piekny design. Cata reszta to juz
zaleznie od konkretnego projektu i pomystu na brzmienie.

Dtugo pracujesz nad poszczegélnymi kawatkami?
Nie ma tutaj reguty, ale nie mam watpliwosci, ze zdecydowanie
najlepiej wychodza numery stworzone pod wptywem impulsu.
Najbardziej lubie sytuacje, kiedy juz przy uktadaniu pierwszej me-
lodii wiem jak bedzie brzmiat caty numer. Wtedy cato$¢ mozna
zamknac¢ w kilka godzin. Takie rzeczy sie zdarzaty i wiem, ze za-
zwyczaj numery powstate w ten sposéb sg potencjalnymi hitami.
Jednakze zeby co$ takiego w ogéle miato miejsce, trzeba caty czas
pracowac, poniewaz nie wiadomo, kiedy taki impuls znowu przyj-
dzie. Nie mozna robi¢ samych hitéw i nie wszystkie piosenki to im-
pulsy kreatywnosci. Niekiedy jest zmudnie i monotonnie, ale jesli
numer jest tego wart, wtedy na site go wykanczam, co w moim
przypadku moze trwac nawet tydzien. Bywa tez, ze pozostawiam
obiecujace pomysty na czas nieokreslony, zeby wréci¢ do nich
ze Swieza gtowa i wena.

i
Sam zajmujesz sie miksem
i masteringiem?
EP-ke mishmash miksowatem sam,
a mastering zrobit kolega, ktory
sie na tym zna. Nie mam profesjo-
nalnych monitoréw studyjnych,
wiec uczytem sie miksu, dogteb-
nie poznajac posiadany przeze |
mnie sprzet. Aktualnie pracuje na -
stuchawkach Sennheiser HD 200 '8
Pro (ktérych nie polecam do stu-
dia ze wzgledu na brak presetu |

pad

w Sonarworksie), a wczesniej byty
to Creative Fatality Gaming HS-800 \‘
i na nich zmiksowatem wiekszos¢ |

dorobku Prometha. Ten etap nie
byt tez w jakis szczegdlny sposéb
oddzielony od produkcji, bo wrzu- -
cajac do kompozycji nowy element X
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od razu dostosowuje jego gtosnosé, naktadam na niego efekty
i jako$ osadzam w catosci. Nigdy nie uwazatem sie jednak za inzy-
niera studyjnego - jestem artysta.

Nie sadzisz, ze potrzebujesz nieco sie

doposazyé, jezeli chodzi o odstuchy?

Mysle o tym od dawna, ale jestem strasznym leniem. W Zzyciu nie
przepracowatem zbyt wiele czasu w zadnej ,normalnej” robocie,
wiec nigdy nie byto mnie sta¢ na porzadne monitory i interfejs. Te-
raz natomiast mysle, ze nie jest to az tak bardzo konieczne w tym,
co robie. Skoro nie zamierzam zajmowac sie postprodukcja, to nie
mam parcia, zeby kupowac pomagajacy w tym sprzet. Natomiast
mam parcie, aby kupié rzeczy, ktére przyspiesza mi caty proces
tworczy, czyli chociazby mikrofon. Mam juz do$¢ nagrywania wo-
kali na telefon, bo jest to naprawde uciazliwe.

Weczesniej mowites o swoich ogromnych ambicjach,

a teraz o lenistwie. Jak to pogodzic?

Tak, sam sie pograzytem... Jestem leniwy w rzeczach, ktére mnie
nie interesujg - na dtuzsza mete nie bytbym w stanie wysiedzie¢
8 godzin w normalnej robocie (rekord to 6 miesiecy i juz nigdy go
nie pobije). Dlatego tez nie poszedtem na zadne studia, bo mia-
tem dos¢ nauki. Szkote Srednig skonczytem z dobrymi wynikami
na profilu matematyczno-fizycznym, wiec dostatbym sie na po-
litechnike, ale nie chciatem tam i$¢. Jezeli chodzi o samorozwdéj
muzyczny i producencki, to nadal spedzam duzo czasu przed
YouTube, gdzie ogladam producenckie streamy oraz materiaty
przeznaczone dla twércow muzyki. Mocno w siebie wierze i nie
przyktadam wiekszej wagi do przysztosci. Zdaje sobie sprawe,

ze nie jestem odpowiedzialny, bo nie mysle o tym, jak bede sobie
kiedys radzit, jesli nie wyjdzie mi z muzyka. Nigdy nie miatem planu
B i nie zamierzam go kresli¢ - nie potrzebuje wyjscia awaryjnego.

Duzo sobie obiecujesz po albumie

z piosenkami, o ktorym wspominates.

Tak, to bedzie cos, na co od zawsze czekatem i jedli sie nie uda,

to bede naprawde bardzo zawiedziony. Dlatego nawet nie dopusz-
czam do siebie mysli, Ze ten album nie osiggnie tego, co wydaje mi
sie, ze ma szanse osiaggnac. Do tej pory caty czas szukatem siebie

i gdy wypuszczatem kolejne numery, niespecjalnie zabiegatem

o0 atencje, poniewaz to nie byto do konca ,moje”. Od dawna wszy-
scy namawiali mnie, zebym zrobit petnoprawny album, a ja méwi-
tem, Ze to jeszcze nie jest ten czas. Dopiero niedawno, bo jakie$
p6t roku temu doszedtem do momentu, w ktérym jestem w stanie
stworzy¢ oryginalny podktad, napisac¢ do niego dobry tekst i za-
Spiewac go w ciekawy sposdb. To jest ten etap, w ktérym czuje,
ze robie dobre rzeczy i moge oficjalnie rozpocza¢ moja kariere.
Fakt, ze w wydanie tego projektu zaangazowat sie idealny dla mnie
label, tylko utwierdzit mnie w przekonaniu, ze to jest ten czas.
Powstaje zupetnie nowa, ciekawa wytwornia i méj album dtugo-
grajacy bedzie pierwszym wydawnictwem w katalogu. Czekatem
na moment podpisania wszystkich papieréw, a teraz jestem szcze-
$liwy i biore sie do pracy. F8

W Bywa, 7e wlaczam Akai MPK Mini -
i Zwiczajnie sobie klikam, az przez przy- :
ek zagram jakas fajng progresje”
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N Zardzewiate dzwieki

en miesigc mozna z powodzeniem na-

zwac ,miesigcem korozji”, przynajmniej

w kontekscie zawartosci naszego lutowe-
go pakietu sampli, ktéry znajdziecie na stronie
www.media.avt.pl
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N Rusty Guitars

Robbie Stamp z Cyclick opowiada o tym, co zainspiro-
walo go do stworzenia tego typu dZzwiekow.

,Korozja i zanieczyszczenia sg elemen-
tem sonicznym, chocby w przypad-
ku wycierania sie Sciezek potencjo-
metréw czy utleniania stykéw. Kazda
z partii, na bazie ktérych powstaty

te sample, zawiera w sobie efekt ja-
kiej$ degradacji dzwieku na skutek
starzenia sie, zabrudzenia, pojawia-
nia sie niekontrolowanych szuméw,
przesterowania, saturacji czy kotysa-
nia dzwieku w no$niku tasmowym.
Po przetworzeniu tego materiatu na
brzmienia atmosferyczne mozna byto
na ich bazie wykreowac dzwieki usze-
regowane w durowej i molowej skali
pentatoniczne;j.

Pod wzgledem rytmicznym mate-
riat wymagat szczegélnej uwagi, aby
poszczegdlne petle tagodnie przecho-
dzity jedna w druga, cho¢ wszystko to,
co dzieje sie pomiedzy punktami sty-
ku, moze by¢ nieco chaotyczne.

Wiekszo$¢ brzmien zostata skiero-
wana bezposrednio do przedwzmac-
niacza, ale cze$¢ do wzmacniaczy gita-
rowych Peavey i Pignose. Po nagraniu
sygnatu mikrofonem ustawionym przy
wzmacniaczu i mikrofonem ambien-

m Uzyty sprzet:

e Gretsch G5122DC

e Fender Stratocaster ‘72

e Hondo 11 SG1000

o Squier Telecaster Custom
11 P90

e Squier Jazzmaster

e Danelectro Dano ‘63 ba-

towym obrobiono go z uzyciem ko- gtone AD30R
. PPN e Orange
rekgji tak, by nawet najciensze barwy | | Vox AC15C1

perkusyjne zabrzmiaty odpowiednio

e Peavey Backstage Plus
mocno”. &

o Pignose 7-100

84

B

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl
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CORRODED
CIRCUITS

¥ Corroded Circuits

Oliver Bell z Groove Criminals zdmuchnat kurz ze swoje-
go star%go sprzetu i okazalo sie, ze przy okazji odkryt ma-
giczng formute, na bazie ktdrej powstala jego kolekcja.

,W siedzibie Groove Criminals dotarliSmy do zakamarkoéw, w kto-
rych znajdowaty sie od dawna nieuruchamiane urzadzenia. | tak wy-
grzebalismy 8-bitowy sampler Casio SK-1, ktéry pozwolit stworzyc
nosowo brzmigce odstrojenia réznego typu dzwiekow, ktére po-
tem poddalismy dalszej obrébce w takich urzadzeniach jak Moog
Mother 32 i Behringer TD-3. Oba ,nakarmione” 1,5-sekundowy-

mi probkami lo-fi wygenerowaty cos, co jest dzwiekiem, a jednocze-
$nie nim nie jest...

Z kolei ekstremalnie tani pogtos BBD, sprzedawany pod nazwami
Realistic, Tandy lub RadioShack, jest jednym z naszych ulubionych
procesoréw z gatunku brzmigcych tak Zle, ze az dobrze. Daleko mu
do klasycznego pogtosu, wiec przerobiliémy go tak, aby po wcisnie-
ciu przyciskdw zaczat generowac syntetyczny dzwiek sprzezenia.

Yamaha PSS-470 byta naszym pierwszym instrumentem klawi-
szowym. Ze swoim kanciastym, cyfrowym brzmieniem oferowata
prosta sekcje syntezy i pozwalata na programowanie rytmow z uzy-
ciem pieciu ziarnistych sonicznie sampli. | wreszcie zasilany bateryj-
nie Korg MR-16 z 19 bardzo cyfrowymi gtosami, na state przypisa-
nymi do nut MIDI. Urzadzenie zostato przebudowane, aby uzyskaé
jeszcze bardziej ziarnisty i odksztatcony dzwiek”. &

N Uzyty sprzet:
e Casio SK-1
o Realistic Reverb
(modyfikowany)
e Yamaha PSS-470
o Korg MR-16
(modyfikowany)
® Moog Mother 32
e Behringer TD-3
e Roland TR-8
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B MALFUNCTIONING
SYNTHS

W tym miesigcu znéw siegnelismy do naszego archiwum, wybierajac z niego pakiet
najlepiej pasujacy do zestawu ,zardzewiale dZzwigki i skorodowane uktady’. Jego
tworca, Robbie Stamp, okreslit go jako , stodkie brzmienie nieprawidtowej pracy”

nali$my, sktonienie maszyny do
tego, by wydata z siebie dzwieki
z objawami uszkodzen jest trudniej-
sze niz mozna sadzic. Robbie z Cyc-
lick komentuje ten fakt nastepujaco:
,Od kiedy tylko mamy maszy-
ny, fascynuja nas one swoimi uszko-
dzeniami. Do tego stopnia, ze gdy
kreatywny tworca ustyszy objawy
uszkodzenia, od razu chce je wy-
korzysta¢ w swojej muzyce. Naj-
lepszym tego przyktadem jest ruch
Musique Concréte z poczatku XX
wieku.
Syntezatory jako catos¢ zostaty
stworzone do tego, by wytwarzac
muzycznie uzyteczny dzwiek, wiec

J ak sie niejednokrotnie przeko-

doprowadzenie do tego, by zacze-
ty wydawac inne odgtosy, wcale nie
jest takie proste.

Przy tworzeniu tej kolekcji zacze-
lismy od dwdch zrédet. Pierwszym
byty trzaski i przypadkowe odgtosy,
generowane przez zmodyfikowany
Casio SA-1. Grzebigc w nim mozna
byto uzyskac bardzo dziwne szumy,
zgrzyty i trzaski o zupetnie pozamu-
zycznym charakterze. W ten spo-
sob powstato poétgodzinne nagra-
nie, z ktérego nastepnie wycieto co
smaczniejsze kaski soniczne i zata-
dowano do Kontakta. Z wykorzy-
staniem wewnetrznych efektow
samplera, gtéwnie znieksztatcen,

uwypuklono istote owych niekon-
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\
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\

\i!

trolowanych odgtoséw ewident-
nych uszkodzen.

Drugim Zrédtem dZzwigkoéw,
znacznie dtuzej przygotowywanym
do etapu ich samplowania, byt ze-
staw syntezatoréw oraz programoéw
generujacych brzmienia jak najbar-
dziej zblizone do chaosu i przypad-
kowosci. Wyjscia poszczegdlnych
Zrédet sygnatu zostaty nagrane
i przetworzone grupowo dla uzy-
skania wyraznie styszalnych odgto-
sow nieprzewidywalnej pracy na
granicy rozsadku. Potem instrumen-
ty zostaty skonfigurowane w inny
sposob i przeprogramowane tak, by
pozyskac druga warstwe soniczng
o charakterze pseudolosowym.
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Wszystko to zostato poddane
edycji, by w efekcie wykreowac ma-
teriat dzwiekowy gotowy do wyko-
rzystania w réznego typu projektach
i w roznym charakterze”.

Opisane tu sample znajdziesz
wsrdd naszych zasobdéw online na
stronie www.media.avt.pl, w grupie
materiatéw dodatkowych przypisa-
nych do numeru 2/2021. &

N Malfunctioning
Synths

w tym:
16 barw Atari Punk Synth
30 barw Talking Teacher
41 efektow FX
81 petli Glitch
70 uderzer perkusyjnych
89 barw Glitched Casio

N Uzyty sprzet
i oprogramowanie:

e Casio SA-1 (modyfikowany)

o Kurzweil K2600r

o Arturia V Collection

o u-He Zebra 2

e wtyczki UAD-2, Soundtoys,
Valhalla, Eventide, Bitspeek,
Unfiltered Audio

e Sonic Charge Echobode

e iZotope Trash2 i RX6

e Steinberg Nuendo 5.5

o NI Kontakt 5
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http://www.media.avt.pl

315 RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramkae!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka lwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

. y i ZAPRENUMERUJ
E-prenumerata to: { Zawartosé multimedialna
M najszybszy dostep do nowego wydania magazynu (dotaczana do kazdego numeru  §
B wygodne archiwum na www.avt.pl naszego magazynu)
B hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka HesitEPe (25 e Sirenie
B whudowane linki - klikasz i jestes www.media.avt.pl
na odpowiedniej stronie WWW
Zamow e-prenumerate (.pdf) na 3 i naibardziei =
www.avt.pl/prenumerata/elektroniczne Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
| |

Fhe Engyparm Jazz &

i e-prenumerata roczna

132,00 zt Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady, recenzie
i i
2 e-wydania gratis ] s Pyt r!lau; £ festhwall
IESTR A | & B numerdw w roku, w kazdym specjalna

renumerata dwuletnia ;

237,6'0 zt '

Prenumeratorzy wersji drukowanej za réwnolegle e-wydania
placa tylko 20% ceny: 31,60 z}l/rok i 63,30 z}1/2 lata

prenumerata rocena (8 numerdw) - 136 21
prenumerata patroczna (4 numery) - 68 21
| |

JAZE FORUM, ul, Heza 35 lak, 24
shr. poczt. 2, 00-963 Warizawa 81
vel, (73] 6219857, tel, Fax (226217754

Keods

meble studyjne - kabiny akustyczne

e-mall] |arsforumesjardorem.compl

www.jazzforum.com.pl

lestesmy Wszedzie tam, gdzie grajg jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

more Q soLind
WWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki

| tel. 025 63310929
www.keoda.com www-midi.pl
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www.UlubionyK

wwwlfmgstering-;tqdio.pl

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zamowienie,
aranzacje, kompozycje
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatow audio, nagrywanie
reklamradiowychiaudiobookéw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatéw wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.
Warsztaty produkeji muzykiimasteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL, Reasonitp).
www.studiomastering.netinfo@studiomastering.net
Tel.666113330

Sprzedam
2 lub 4 kolumny gto$nikowe
firmy Electro Voice QRX 12/75.
SIELNTE A
Kontakt pod nr tel 604 209 189

1 =
i
Zespot poszukuje technika

scenicznego do statej wspotpracy.
Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
do$wiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres
techniksceny@interia.pl

Twoéj poziom odniesienia

+ probiocykd « witamimy - plerwiastki - antyutieniacee

wWww.master-audio.pl
sta'rllghtl
studliolll

Rejestracja, edycja. miks sladaw,
T m W

= Ly 2 d Ada
1 A1
%\-, %

S

Virtual Instruments
www.tsop.pl

[EETEY wirusy sq wihrid mas - crego uceq nas pogroednie epidemis

Przedstawiamy wyjatkowy
e-book na ten trudny czas!

Znajdziesz tu porady
dotyczgce budowania
| wzmacniania swojej
odpornosci.

POBIERZ ZA DARMO NA
WWW.ULUBIONYKIOSK.PL
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> Petna zgoda - Fircomp nie jest wtyczka z najtadniejszym na $wiecie

interfejsem graficznym. Warto jednak pamiegtaé¢, ze wtyczki w pro-
gramach DAW nie s3 po to, aby podziwiac ich interfejsy, ale po to, by
przetwarzac dzwiek w najbardziej dogodny sposéb. Ten procesor to taki
maty cudak, ktéry potrafi catkiem sporo i zdecydowanie wyrdznia sie
wséréd wielu innych bezptatnych kompresoréw, ktére niby dziataja, ale
jako$ tak bez przekonania.

W czym tkwi sukces? W zakodowaniu wtasciwych ksztattéw cha-
rakterystyk dynamicznych. Samo ograniczanie poziomu sygnatu po-
wyzej progu to jeszcze za mato, aby mozna byto moéwi¢ o brzmieniu
kompresji. A Fircomp to brzmienie ma, a do tego oferuje kilka niesza-
blonowych dodatkéw. Przede wszystkim wyposazono go w podwdéjny,
réwnolegle dziatajacy algorytm czasu powrotu (Release). Mozna go
regulowac recznie, zdac¢ sie na ustawienia automatyczne lub wybraé
dowolna proporcje miedzy tymi wartosciami. Tego nie maja nawet
najbardziej znane kompresory na $wiecie. Druga rzecz to korekcja
w torze kluczowania (SC Filter), ktéra przypomina troche uktad stoso-
wany w Distresorze i APl 2500, z trzema trybami filtracji. Trzy pozycje
ma takze kontrolka kolana charakterystyki, a suwakiem pod kontrolka
Threshold regulujemy gtebokos$é ,kompresji nowojorskiej”, czyli udziat
sygnatu po kompresji w sygnale na wyjsciu. Tu tez jest ciekawie, bo
czym jest on mniejszy, tym interfejs wtyczki robi sie mniej kontra-
stowy - z takim rozwigzaniem jeszcze sie nie spotkali$my...
https://jonvaudio.com

freeware

N Low Wave Studios Drum Snapper

S Jeszcze raz Low Wave
Studios i znéw procesor
dynamiki dziatajacy w dome-

nie czestotliwosciowej. Tym
razem pod postacig narze-
dzia do obrébki obwiedni,

a zwtaszcza transjentow

i wybrzmiewania. Sprawdzi
sie wszedzie tam, gdzie mamy
do czynienia z powtarzalnymi
rytmicznie frazami, a zatem
gtéwnie w przypadku bebnéw
we wszelkiej ich postaci.

Okragta kontrolka okre-
$lamy charakter obrébki - w prawo wiecej transjentéw, w lewo wiecej
wybrzmiewania. Regulator Focus wptywa na charakter transjentow
(czym wyzsze ustawienie, tym wiekszy ,snap”). HF Gain i HF Satura-
tion determinuja poziom i nasycenie wysokich czestotliwosci, ale robia
to z zachowaniem ich cieptego brzmienia, co nie jest oczywistoscia
we wszystkich tego typu wtyczkach. Release wydtuza czas wybrzmie-
wania, a dziatajacy przed kliperem (pilnujacy poziomu szczytowego
Oversampled Clipper) regulator Output ustawia ogélne nasycenie
dzwieku.

Whptyw poszczegdlnych kontrolek na finalny sygnat jest rézny w za-
leznosci od ich aktualnych ustawien, niemniej procesor pozwala uzy-
skac kilka rodzajéw brzmienia, w kazdym przypadku mniej lub bardziej
nasyconego. Moze ono by¢ krétkie, zwarte, z silng ekspozycja trans-
jentoéw, a z drugiej strony rozwlekte, pompujace i mocno wypetniajace
aranzacje.

Jesli wiec chcesz ze swoimi bebnami co$ zrobié, ale nie wiesz do-
ktadnie, co, sprobuj wiaczyé te wtyczke. Najlepiej wysytkowo, bo nie
ma w niej kontrolki Bypass ani Wet/Dry. Po kilku ruchach manipulato-
rami juz bedziesz wiedziat, czy to jest to, czego szukates$. W wiekszosci
przypadkow tak wtasnie bedzie.
https://lowwavestudios.com

Drum Snappéer
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® Low Wave Studios Cymbal Killer

> Juz sama nazwa wtyczki, Za-
bojca Cymbatdéw, brzmi intry-
gujaco, a dla niektérych wrecz
obiecujaco... Nie jest to jednak pro-
cesor do wprowadzania zdrowego
rozsadku na $wiecie, ale narzedzie
przeznaczone do bramkowania pas-
mowego. Moéwiac inaczej - to dwa
procesory dynamiki pracujace
w wybranych pasmach, w domysle
tym, ktore zawiera bebny i tym,
gdzie stychac gtéwnie talerze.
Szerokos¢ pasm oddziatywania
obu procesorow bramkujacych
mozna ustawia¢ swobodnie, po-
dobnie jak czestotliwos$¢ podziatu
miedzy nimi. Ustawienie optymal-
nych progéw wyciszenia i czaséw
reakcji bramek utatwiajg okna
prezentujace obwiednie sygnatu.
Same bramki dziataja sprawnie i precyzyjnie. W razie potrzeby mozna
wydtuzy¢ czas podtrzymania i aktywowac dziatanie z wyprzedzeniem
(Lookahead), cho¢ nie dziatajg wtedy wykresy obwiedni. Pasma mozna
wystuchac w trybie solo, ustawi¢ ich poziomy, a takze proporcje miedzy
sygnatem czystym a przetworzonym na wyjsciu. Ale naprawde ciekawie
zaczyna sie robié, gdy skorzystamy z toru kluczowania sidechain, steru-
jac praca obu bramek za pos$rednictwem sygnatu zewnetrznego.

W tym kontekscie zastosowanie Cymbal Killera jedynie do zwy-
ktego zestawu perkusyjnego wydaje sie nieporozumieniem. Jest to bo-
wiem bardzo wydajne narzedzie do wszelkiego typu eksperymentéw
z dostownie kazdym sygnatem. Szczegolnie przypadto nam do gustu
bramkowanie niskich tonéw w dtugim pogtosie na wokalu, co pozwo-
lito zachowac jego czytelnos¢ w kontekscie mocnych uderzen stopy.
A to dopiero poczatek mozliwosci, jakie oferuje ta ciekawa wtyczka.
https://lowwavestudios.com

® Fabric 70 Basic Filters

Oulgiul

Basic Filors

S Niewiele jest rzeczy bardziej nudnych niz skojarzenie filtracji z LFO.
Naprawde? Czy tak wtasnie myslisz? Nie twierdzimy wcale, ze Basic
Filters odmieni Twoje zycie, ale proponujemy przyjrzec sie tej wtyczce
uwazniej. Mniej lub bardziej subtelna modulacja barwy dZzwieku, zwtasz-
cza dokonywana w rytmie w jaki$ sposéb zsynchronizowanym z tem-
pem utworu, to jeden z najprostszych i najbardziej efektywnych sposo-
bow na ozywienie kazdej partii. Postuchaj soléwek Hendrixa granych
z wykorzystaniem efektu wah-wah, a szybko dostrzezesz site tkwigca
w odpowiedniej modulacji odpowiedniej barwy dZzwieku.

Whbrew nazwie, wtyczka nie jest wcale taka prosta. Tor sygnatowy
sktada sie z uktadu przesterowania Drive i filtru z 10 charakterysty-
kami do wyboru. Parametry obu tych elementéw mozna modulowaé
za pomoca wbhudowanego LFO oraz obwiedni ADSR sterowanej sy-
gnatem z wejscia kluczujacego sidechain. Nie ma jednak jego podstu-
chu, a prég zadziatania i czuto$¢ ustawiamy ,na oko”, klikajac ikone
oka w sekcji Envelope. Po kliknieciu kétka z falg otwiera sie okno,

w ktérym ustawiamy gteboko$¢ modulacji wybranych parametréw,
przy czym obwiednia moze tez modulowac parametry LFO. Wszystko
to zahacza o obszary, na ktérych niepodzielnie panuja systemy modu-
larne, zatem potrzebna jest wyobraZnia i uruchomienie myslenia ,co
sie stanie, gdy...".

Jesli jednak przetamiemy pierwsze lody, to Basic Filters moze sie
okazac ciekawa bezptatng alternatywa dla takiego narzedzia jak
np. Cable Guys ShaperBox. Moze nie jest tak wygodnie i przejrzyscie,
ale za to za darmo. FI8
http://fabric70.com
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S > AD A & W tym numerze &8
reklamuja sie nastepujace firmy:
I OAD.PL.....oeeeee ettt ene 87
' S UDIO APIAUZ, 22-751-42-39cueeeeeeeeeeeeeeeeeseeve s ssssassesesons 7
Miesigcznik wydawany przez AVT Korporacja sp. z 0.0. Audio Factory, audiofactory.pl............eeeeeeeeereeeeseseeennns 19
ul. Leszczynowa 11, 03197 Warszawa, . . ; H .
tel. 22.257.84.99, fax 22-257-84-00 Audiostacja, www.audiostacia.pl............eeeeveeeeeveveencencencencrncnnens 2;92
Dyrektor wydawnictwa: Wiestaw Marciniak Audio Tech, 22-648-29-35..eeeeeeeeee e 13
REDAKTOR NACZELNY Audio Plus, WWW.audioplus.pl.............cceeeeeeeeeerereieeeeereeeeeereresennes 11
Tomasz Wroblewski .
tel. kom. 609-45-45-60 AVT MEIa ... resesesese s ene 39
e-mail: wroblewski@eis.com.pl .
ZESPOL REDAKCYINY ESS AUiO, 22-204-12-02 ... sseneans 5
Maciej Dobrski, Bartiormie] A. Frank, Piotr Lenartowicz, JAazZZ FOrum, 22-621-94-51.....eeeeeeeeeeeeereeereereeeseseesesenne 86
Dariusz Mazurowski, Marcin Staniszewski
WSPOLPRACA Keoda, WWW.KEOAA.COM........uouoeeeereeeeeeeeeeerererereeeeeeseeeseeeesesesesesenenes 86
Jacek Gorski, Adam Jendryczka, Marek Korbecki, R .
Artur Kraszewski, Michat Lewandowski, Pawet Pruski, Konsbud Audio, www.konsbud-audio.pl...............ueeeeeereeenennn. 91
Jarostaw Stubiniski, Paul Tingen
) MBS, WWW.MDBSPIO.COM.PI .......eeeeeeereerererereeeererereeeesese e sssesesenas 17
DTP, grafika — Katarzyna Ugorowska
Korekta — Marek Korbecki Mega Music, 58-551-18-82 ... 21;51;53
Ttumaczenie — Aleksandra Stawifiska
Projekt makiety — Jakub Tarnowski MIDI, 25633209729 ueeeeeeeeeeeteeeeestesesesesessessessessessessensessones 86
Opracowanie graficzne i oktadka — Katarzyna Ugorowska,
Tomasz Wrdblewski Podktady Muzyczne, 505-668-190.......eeeeeereeeeerereereverenene 87
ADZ“,“ RkEKll“M‘L Prenumerata/e-prenumerata,
gnieszka lwacy! -9.
te. 222576439 www.avt.pl/prenumerata/drukowane.................cccovevveerrunnnnne. 8-9;55
e-thal: eklama@ei.compl Silesia Music Center, 33-845-17-80 ..........oowvvoovvvoooocceeeresessssssse 23
estradaistudio.pl . .
WYDAWCA SERWISOW ONLINE Sound Station, 22-21-11-870..... e snenene 15
Szymon Narozniak . .
tel. 22-257-84-37 StarLight Studio, 504-976-456.......eeeeeeeereereeererrersisssnns 86
e-mail: szymon.narozniak@avt.pl TOPDJ.PL 86
REDAKTOR PROWADZACY P ettt a e be e n e aeennens
Piotr Lenartowicz o WWW.MASEEr-audio.pl ..........c.ovverueieieeeeeceeeees e sessassseesseens 87
e-mail: piotr.lenartowicz@estradaistudio.pl
SZEF PIONU AVT ONLINE www.mastering-studio.pl..............cccoeeeeeererereereereeeeeeeeeee e 87
Harta Toczet www.moresound.pl 86
tel. 22-257-84-76 . Pl e
e-mail: marta.zaczek@avt.pl . N
@avtp www.studiomastering.net...............ccooeevrrecennneeeeeeeeee s 87
PRENUMERATA
tel. 22-257-84-22
e-mail: prenumerata@avt.pl
ADRES REDAKC/I m Redakcja B8 podczas testow wykorzystuje m.in.
ul. Leszczynowa 11, 03—197 Warszawa, H H ..
tel. 22-568-99-38...39, fax 22-568-99-20 nastepujacy sprzet | oprogramowanie:
ADRES DO KORESPONDENCII Komputery: Dell, Applg MacBook Pro, IBM/Lenovq; interfejsy a-udlo:
AVT Korporacja, Estrada i Studio, MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin Duo; monitory
gs;mfigfimﬁ I"n'mgsef:ﬁz'r‘#;’la 1 odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio
witryna internetowa: www.estradaistudio.pl r . SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8; stuchawki: Sennheiser
Prawa autorskie do artykutow opublikowanych JUTURE HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann
w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych . .
z miesigcznikow Computer Music i Future Music, nalezg do Future plc group, ™M 103_’ ‘Senr]helser e865’ Warm Audio WA'48’ S.hure SM57/5_8’
VVKZOZ&. — Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
szystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat magazynéw . . . . .
publikowanych pzez Future pic group OctoPre, Seven.th Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SATSOO,
znajdziesz na stronie www futurepl.com. oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg
Wavelab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas,
Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono- Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio,
523 odpowiedzialnosci za tre§¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon- . .
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétéw i adiu- PSPaUdloware’ Wa‘ves, Native Instlfuments Komp|Ete’ MOTL.J Mach 5’
stacji nadestanych tekstow. Wszystkie nazwy produktow wykorzystane Synchro Arts Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25,
w cze$ci redakcyjnej miesigeznika nalezg do ich prawnych wiascicieli i zo- H _ . . . H
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane Akai MPD 8’ Ableton PUSh’ SyStemy pomlarow'e. R_MAA Pro,‘ leerty
w czesci redakeyjnej miesigcznika sa rekomendowanymi cenami detalicz- Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack;
nymi brutto, chyba zé zaznaczono inacze]. Przedruk, reprodukcia i powie- kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza: Neutrik, Switchcraft; meble studyjne
lanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach . . . .
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione. Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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ESTRADA
g0 ONLINE

N ONLINE

Artykuly, przy ktérych znajdziesz ten znak, majg swojg dodatkowsg
zawartos¢ (programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na stronie
www.media.avt.pl, do ktdrej peiny dostqp uzyskuje sie po stworzeniu konta
(lub skorzystanlu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy
pytania zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu
na swoje konto nie trzeba powtarzac ostatniego kroku).

Online
Materiaty zwigzane
z artykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

& TESTY WIDEO
& MIDIPlus MIS

RiDiPLS

CONTEMPORARY

A M A

SMTFREALDID

T O ONE

D R

o G Y

& SAMPLE

N Rusty Guitars

Korozja i zanieczyszczenia “s

sg elementem sonicznym. n TY
Kazda z partii, na bazie ﬂ“l'rnﬂs
ktérych powstaty te sam-

ple, zawiera w sobie efekt
jakiejs degradacji dzwieku

na skutek starzenia sie, za-
brudzenia, pojawiania sie
niekontrolowanych szumaéw,
przesterowania, saturacji czy
kotysania dzwieku w nosniku
tasmowym.

N Corroded

Circuits

Wygrzebali$my 8-bitowy
sampler Casio SK-1, ktéry
pozwolit stworzy¢ nosowo
brzmiace odstrojenia réznego
typu dzwiekéw, poddanych
nastepnie dalszej obrébce,

by wygenerowac cos, co jest
dzwiekiem, a jednoczesnie
nim nie jest...

CORRODED
CIRCUITS

N BEZPLATNE OPROGRAMOWANIE

Amplifikation 2 CM Kilohearts Snapins
BS ré\ﬁdt'% Lhorn (E:ﬁ Klevgrand Stark CM
oRNet Chorus
HY-Plugins HY-FX CM Seaweed Fathom CM
HY-Seq Collection2CM | Synapse Dune FIS
Karoryfer Secret | WA Production
Agent Guitar (IS | Qutlaw CM

& Nagrywanie gitary

Przyktady dzwiekowe w postaci plikoéw audio z prezentacja
technik opisanych w artykule zamieszczonym na stronie 64
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(N

THE @ONES
e

REOECS s
Drecyzja

DUNKtowego

7rodra dzwieku

Monitory The Ones cenione w studiach it
na catym swiecie za bezkompromisowg

jakos¢ dzwieku, techniczng perfekcje,

wydajnosc i wyjgtkowy design.

GERELEC

Modele z serii The Ones - monitory 8351B i 8361 oraz adaptacyjny
system gtosnikéw niskotonowych W371 zapewniajg neutralny,
petnopasmowy odstuch od bardzo bliskiego pola az do dalekiego
monitorowania masteringowego.

. . Seria The Ones to niezwykta wiernosé odwzorowania dzwieku, GEN ELEC®
szerokie pasmo przenoszenia oraz kontrolowana kierunkowosc.

Wytgczny dystrybutor w Polsce:

. www.marki.konsbud-audio.pl/genelec
G kOﬂSbUd GUle /GenelecPolska

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS /KonsbudAudio
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