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JENIX SERIES

‘GUITARS AND BASSES"

Z LTD Phoenix nic nie powstrzyma Cie od rozpoczecia
swojego najlepszego wystepu. Konstrukgeja
neck-thru-body, nierdzewne progi i najwyzszej klasy
komponenty pozwola Ci osiggnac potezne i ttuste
brzmienie w riffach oraz lejace sie dzwieki w partiach
solowowych. Dodatkowo, Phoenix sprawi, Ze wyrdznisz
sie z ttumu dzieki jego aerodynamicznym krztattom, a
szeroki wybdr sposrod 13 réznych gitar i baséw z serii
LTD Phoenix z pewnoscig zadowoli kazdego muzyka bez
wzgledu na gatunek muzyczny.

Szczegdtowe informacje na temat LTD Phoenix Series dostepne s3 na stronie espguitars.com.

i Black Sunburst
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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides
G.Handel ,,Lascia Ch'io Pianga”
Tym razem przygotowatam dla
Was pieknq arie, pochodzqgcg

: zopery Rinaldo znakomitego
kompozytora Georga Handla,
prezentujqcq subtelne po-dej-
Scie do melodii...

Piotr Stapa
Komponowanie Dropped D
Prawie kazdy artysta na
pewnym etapie rozwoju
muzycznego odczuwa po-
trzebe tworzenia autorskiego
materiatu...

Piotr Lemanski

Skala dim 1-1/2

Juz pierwszy rzut oka na
,How Insensitive”, czy,,Cor-
covado” przypomina nam,
Ze istnieje cos takiego jak
akord zmniejszony... @

Neville Marten

Barrie Cadogan

Tym razem spotkamy sie

ze znakomitym muzykiem i
sidemanem, posiadajgcym
wyrobiony swéj wtasny, roz-
poznawalny styl gry —Barriem
Cadoganem...

Stawomir Sobczak

Chromatycznie na czterech
strunach

W grze riffowej najczesciej uzywa-
my dwdch strun E6i A5, by od czasu
do czasu zahaczyc o D4. Warto

to zmienic i poc¢wiczyc¢ zagrywki
rozmieszczone na czterech...

Tomasz Fulara

Gitara basowa

Naginamy

Wielu basistéw ma w zanadrzu
fajerwerki odpalane gtéwnie
zmyslq o potgczeniu wartosci
muzycznych z tymi czysto wizual-

| nymi... X3

OD REDAKCII

ajac kilka zegar6éw i zegarkéw w swej kolekcji (a jakos tak sie zebralo),

zaczalem sie zastanawia¢ nad uptywem czasu i jego — swego rodzaju

— plynnoscia, czy nawet wzglednoscia. Muzycy zazwyczaj maja dobre

poczucie czasu, w sensie warsztatu wykonawczego — inaczej bywa z tym
zyciowym. Réwno grajacy muzyk nie zawsze jest punktualny i odwrotnie — zdyscyplino-
wany, zzyty z zegarkiem czlowiek niekoniecznie musi by¢ tak samo dobry w trzymaniu
rytmu. Swoiste zmiany czasu to dla muzyka co$ zupelnie zwyczajnego. Metrum, tempo,
przyspieszenia, zwolnienia, a nawet zatrzymanie w postaci fermaty — to chleb powsze-
dni. To wszystko jednak funkcjonuje w odniesieniu do czasu, ktéry biegnie nieubtaganie
i wymusza dyscypline zaréwno w utworze, jak i na scenie. Muzycy montuja w pedalbo-
ardach czasomierze w postaci zegaréw elektronicznych czy chociazby prostych i dobrze
widocznych budzikéw. O dyscyplinie czasowej podczas wystepéw na zywo, transmisji
radiowych i telewizyjnych nawet nie ma sensu wspominaé, bo to sprawa oczywista.
Wspomniany zegar bedacy podczas ,,wykonu” w zasiegu wzroku muzyka jest kluczo-
wy —wiadomo jak dlugo gra sie soléwke i kiedy nalezatoby ja finalizowaé. Kiedy zaczaé
i zakonczy¢ set, itd. Muzyk to zazwyczaj zajety i mocno zapracowany czlowiek, a zegar
bywa dla niego katem, cho¢ to oczywiScie pewne
uproszczenie, bo przeciez wszyscy powtarzajg ,,nie
mam czasu”. W tym momencie zaczynamy docho-
dzi¢ do sedna problemu, bo tak naprawdg ,,mamy
czas”. Pojawiamy si¢ na §wiecie i choc¢ nasz czas
tutaj jest ograniczony i darowany nam nieréwno,
to przeciez go ,,mamy”. To od nas zalezy, co z nim
zrobimy — czy po$wiecimy go innym ludziom, czy
sobie. Czy dobrze go wykorzystamy, czy w pew-
nym momencie zauwazymy, ze wers ,,w wyrku na
wznak przechlapalem swoj czas, najlepszy czas” z ,,Autobiografii” jest nam szczeg6l-
nie bliski i nie jest to powéd do dumy. Czy poswiecimy go na rzeczy wznioste i piek-
ne jak pielegnowanie mitosci, budowanie relacji i bliskosci, czy na inne, w gruncie
rzeczy przyziemne, jak zarabianie pieniedzy i ich wydawanie.
W dzisiejszych ,,czasach”, gdy zegary zdaja sie coraz bardziej przyspieszaé, ofiarowanie
komus swojego ,,czasu” czesto okazuje sie najwiekszym darem. Moze znacie opowiesé
o malym chlopcu, ktéry zbierat drobne, by kupi¢ wysoko wyceniong godzine swojego
zapracowanego ojca, ktéry wciaz twierdzil, ze nie ma czasu, by sie z nim pobawi¢, bo
pracuje. Niestety tego typu sytuacje to nie tylko opowiastka krazaca po sieci, ale dla
wielu dzieci smutna rzeczywistos¢. Artyéci i pasjonaci podchodza do pracy nieco inaczej
niz wigkszos¢ ludzi, co nie oznacza, ze pracoholizm ich omija. Moze nawet wpadaja w te
putapke tatwiej niz pracownicy korporacji? Praca potaczona z pasjg sprawia przyjem-
nos¢, nie tylko ze wzgledu na piekno tworzonej lub wykonywanej sztuki. Jesli docho-
dzi do tego szacunek fanéw, popularnos¢ i prestiz, to spirala pracoholizmu nakreca
si¢ jeszcze szybciej. Nie dowiemy sig¢ ilu znakomitych twércéw i muzykéw ma zabu-
rzone proporcje miedzy praca a odpoczynkiem, zyciem zawodowym i prywatnym.
Co nieco mozna wyczytac z biografii albo dowiedzie¢ sie od dzieci, ktére cho¢ czesto
idg w §lady rodzicéw artystoéw, to nie zawsze majg wspaniale dziecifistwo. Zbyt duza
ilos¢ czasu poswiecana sprawom zawodowym w granicznym przypadku prowadzi
do $mierci z przepracowania — niestety ,,karoshi” to nie tylko domena Japonhczykéw,
takze w Polsce coraz czeSciej zdarzaja sie tego typu przypadki.
Czasu nie cofniemy, ale ze swoim zegarem warto troche powalczy¢, niczym bohater
piosenki Edyty Bartosiewicz (oczywiscie pod tytutem ,,Zegar”). Zegarek warto mieé
w zasiegu wzroku, ale to nie on powinien nami rzagdzi¢, tylko my powinni$my panowac
nad nim. Wytrawny muzyk ma rozwiniete poczucie czasu, a gwarancja jego sukcesu
i porwania publicznosci jest miedzy innymi umiejetnos¢ dobrego wykorzystania chwil
skladajgcych sie na caty koncert. W wiekszej skali, patrzac na nas jak na ,,cywili” (a nie
muzykéw), tym koncertem jest cate nasze zycie, a sceng — nasza planeta. Dobrze by bylo,
bysmy umieli te chwile sensownie wykorzystaé, zanim anielska publicznos¢ zacznie nam
bi¢ brawa, gdy staniemy przed Porta Sancta...

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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ARIEL POSEN

Nie jestem typem faceta, ktdry lata po gryfie od gory
do dotu. Nie potrzebuje sportowej akcji do grania
popisowek, za to do grania slide, wysoka akcja jest
wrecz niezbedna...

JACEK PELC

Pisanie o tym co wyprawialismy z Jarkiem byto dla
mnie czystg przyjemnoscia. Juz teraz, w dwa tygo-
dnie od premiery, przypominam sobie wydarzenia na
kolejne suplementy...

SIMON MCBRIDE

Uwielbiam wszystkie rodzaje muzyki. Niezaleznie od
tego, czy jest instrumentalna, czy wokalna, mozna z kaz-
dej muzyki wyciggnaé¢ wiele emaogii...

PAWEL KRAWIEC

Wpadtem z gitarg po uszy i mimo okresu buntu, porzu-
cenia skrzypiec, na ktérych gratem tyle lat, poczutem
wowczas, ze gitara to jest moje przeznaczenie...

NOVA TWINS

Kiedy stuchasz amerykanskiej ptyty, brzmi ona nie-
samowicie, jest tak doskonata dzwiekowo, doszli-

fowana do ostatniego detalu. My pozwalamy, aby

rzeczy byty takie, jakimi s3...
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MEDIA
GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media

. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZ; _' . .
~NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC o
NASTEPUIACE PLIKI Aumo g

LEKC]E

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [2]
warsztat jazz [7]
warsztat blues [2]
warsztat metal [4]
warsztat Fulara [2]
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PROGRAMS  ROUTING . . . PRESETS ~ PARAMETERS

Za horyzontem wyobrazni.

H90 Harmonizer® to multiefekt nowej generacji firmy
Eventide, oparty na catkowicie nowej architekturze,
wywodzgcej sie z naszego flagowego H9000.
Konstrukcja podwojnego algorytmu pozwala na uzycie
2 algorytmow efektowych w jednym programie i
charakteryzuje sie prawdziwym spilloverem pomiedzy

PERFORM

@ o o programami, szeregowym lub réwnoleglym

- ¢ > routingiem efektow oraz elastycznym 1/O i insertowym
RS = routingiem 4 wejs¢ i 4 wyjs¢. Niezaleznie od tego, cz
® evenice @ HSO & g JSCi4 wyj go, czy

chcesz uzyskac wysokiej jakosci efekty typu "bread and
butter", czy tez eksperymentalne wczesniej nieznane
brzmienia, H90 ma wszystko, czego potrzebujesz, aby
zainspirowac twojg kreatywnos¢.

www.eventideaudio.com sound & service 40
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Loud Jazz Band
jest z Piotrem
wickim!

Zesp6t Loud Jazz Band zadedykowat
utwor Piotrowi Iwickiemu. Jak mowi
Carlos Kaczmarczyk, lider i gitarzysta
zespotu: ,Naturalny przyjacielski
gest w strone Piotra. On powraca
do zdrowia po mocnych zdrowot-

8 GITARZYSTA luty 2023

nych przejsciach. Tytut filmu nie
przypadkowo zawadza lub podpie-
ra sie ikonowym utworem Pata M.
Przeciez w tym okresie zbieralismy
inspiracje do rozpoczecia naszej
muzycznej drogi. To Piotr wymy-
$lit nazwe ‘Loud Jazz Band'. Byt

tez ‘prowodyrem’ wielu naszych
waznych koncertéw. Przyjazn nasza
cechuje i zaznacza sie nie tylko

w ‘stowie, ale przede wszystkim
‘w czynie’. Cecha nadrzedna Piotra
to hojnos¢. Odczuwatem wyraznie
te jego chec dawania i pragnie-
nie pomocy innym zwtaszcza

w pierwszych latach mojego
pobytu w Norwegii. Zawieszony
miedzy Warszawa i Oslo... juz nie
tu, a jeszcze nie catkiem tam. Piotr
pokonuje swojg codzienng droge

powrotu do zdrowia, a my chcemy
zaznaczy¢ w tej skromnej formie
filmu, ze jestesmy z Nim.” Dedyko-
wany Piotrowi lwickiemu klip Loud
Jazz Band ‘We Are Going With You’
mozesz zobaczy¢ pod adresami:
https://www.facebook.
com/loudjazzband/vide-
0s/3042897346004903/
https://youtu.be/xGkRZVINDPM

Pantera jest z skreslana z list
europejskich festiwali

Nowa Pantera nie moze sie jako$ rozpedzi¢ — na jej drodze stawiane sg kolejne
zapory. W sieci zawrzato, kiedy dwa niemieckie festiwale — Rock Im Park oraz
Rock Am Ring — skreslity zespot z list wykonawcow ze wzgledu na nazistowskie
gesty i rasistowskie wypowiedzi, o ktore oskarza sie Anselmo. Reaktywowany
zespdt nadal wzbudza kontrowersje zaréwno wsréd fandw jak i organizato-
réw. Zyjacy cztonkowie oryginalnego sktadu—Anselmo i Rex Brown — potgczyli
sity z gitarzystg Zakkiem Wylde (Ozzy, BLS) i bebniarzem Charlie Benante
(Anthrax). Niestety ktopotéw muzykom przysparzajg nie tylko watpliwosci ze
strony fanéw wiernych oryginalnemu sktadowi, ale takze poglady Anselma,
ktére ponoé sg delikatnie méwigc ‘niepoprawne politycznie’. Dwa anulowane
wystepy miaty odbyé sie w Norymberdze w czerwcu, co wzbudzito dodatko-
we kontrowersje —miasto to jest znane z powojennych proceséw przeciwko
zbrodniarzom niemieckiej Il Rzeszy, a jak wiadomo Anselmo nie stroni od
rasistowskich wypowiedzi i nazistowskich gestow, jak te z kalifornijskiej impre-
zy ‘Dimebash’ w 2016 roku. Apel do organizatoréw koncertéw wystosowata
niemiecka Partia Zielonych. Natomiast w maju 2019, sam Anselmo zapytany
oincydent przez angielski magazyn Kerrang! Odpowiedziat: ,,"Czuje, ze jest

to niedorzeczne. Zazartowatem sobie i bum! Nagle statem sie Hitlerem. Nie
jestem nim. Do kazdego podchodze indywidualnie, tak jak robitby to kazdy
logicznie myslacy cztowiek. Mam w sercu mitosé... Ocenianie innych poprzez
kolor skory jest dla mnie w tych czasach absurdem...”


https://www.facebook.com/loudjazzband/videos/3042897346004903
https://youtu.be/xGkRZVlNDPM

AMBLIFIER

TRESLE MASTER

REVERE

Blackstar Dept. 10 AMPED 2

Po bardzo dobrze przyjetym modelu AMPED 1, Blackstar zaprezentowat
kolejne urzgdzenie z serii Dept.10 — AMPED 2 podobnie jak poprzednik
oferuje w podtogowym formacie wzmacniacz o mocy 100 W, cato$¢
rozbudowano jednak o kilka klasowych, niezaleznych sekcji efektéw.

Taka konstrukcja pozwala na uzycie Dept. 10 Amped 2 jako klasycznego
wzmacniacza do podtaczenia z klasyczng kolumng gitarowa bgdz samo-
dzielnego urzadzenia, ktére mozna wykorzysta¢ do bezposredniego na-
grania w domu, studio czy podtgczenia do przodéw PA. Blackstar Dept. 10
AMPED 2 przy nieco zwigkszonym formacie w stosunku do poprzednika
oferuje trzy odmiany przedwzmacniacza (USA, UK i Classic) oraz 3 rodzaje
koncéwek mocy (EL34, EL 84 i 6L6), zapewniajace szeroki zakres barw
orazreakcje i ,feel” prawdziwego wzmacniacza lampowego. Redukcja
mocy do 1 W i ztgcze USB-C sprawiajg, ze wzmacniacz podtogowy réwnie
dobrze sprawdzi sie zaréwno w studiu jak i na scenie, do dyspozycji jest
tez petla efektéw, 2 wyjscia 9 V DC czy sterowanie MIDI. Catos¢ rozbudo-
wana zostafa o cztery sekcje efektdw — przesterowania DRIVE (z trybami
Boost, Drive i Fuzz), MODULATION (CH/FL (Chorus/Flanger), Tremolo

i Phaser), DELAY (Linear, Analogue i Shimmer) oraz REVERB (Room, Spring
i Plate), z mozliwoscia gtebszej edycji parametréw za pomocg oprogra-
mowania Blackstar Architect. Do dyspozyciji jest tez tuner chromatyczny
oraz maty, oledowy wyswietlacz precyzyjnie wskazujgcy poziom regulo-
wanego parametru badz strojenia. Mozliwos¢ podtaczenia przez gniazdo
USB audio o niskiej latencji zapewnia funkcje pracy czterokanatowego
interfejsu audio USB. Oparta na procesorze DSP firmy Blackstar symulacja
kolumny gtosnikowej CAB Rig z wyprowadzeniem sygnatu przez gniazda
USB, XLR i stereo jack, wykorzystuje autorskg technologie IR emulacji
kolumny gitarowej z ponad 250 kombinacjami mikrofonu i kolumny;,
ktére mozna zapisa¢ w jednym z trzech ustawien dostepnych z poziomu
urzadzenia. Kazda kolumna ma wybér typu i ustawienia mikrofonu, od-
powiedzi pomieszczenia oraz korektora, brzmienie moze by¢ wyprowa-
dzone poprzez wyjscia liniowe TRS stereo, XLR mono D.l i stuchawkowe

z wiasng regulacja gtosnosci.

www.blackstaramps.com

MIXTURA

Jacek Pelc opisuje swe przygody
z tras z Jarkiem S'mieianq

Ukazata sie unikatowa ksigzka zbierajgca anegdoty z tras koncerto-
wych Jarka Smietany, wybitnego gitarzysty jazzowego i wielolet-
niego lidera zespotu Extra Ball. Fakty widziane oczami perkusisty
Jacka Pelca tworzg niezwykle barwny kalejdoskop z zycia nieza-
leznych muzykdw, na tle powoli upadajacego realnego socjalizmu
ostatnich lat PRL. Autor opisuje perypetie podrézy po Polsce,
krajach obozu socjalistycznego, Europy Zachodniej i Azji, afery

i przymusowe postoje na granicach ,,przyjazni”, rewizje celne, czy
utarczki z NRD —owska policjg. Zakulisowe przygody z tras koncer-
towych, nagran radiowych i telewizyjnych, festiwali i warsztatéw
muzycznych. Przez karty opowiesci przewija sie plejada postaci
polskiej estrady znanych nie tylko w Srodowisku muzycznym.

Jazz w Oparach PRL—u jest réwniez osobistym hotdem Autora
Ztozonym przedwczesnie zmartemu Jarkowi Smietanie. W tym
numerze publikujemy krétka rozmowe z Autorem ksigzki, a takze
jej fragment, w felietonie tytutem ,,Ciec”... Warto sie pospieszyc,
bo naktad nie jest duzy:
http://absonic.pl/index.phtml?act=sklep&res=1&szukaj=oparach

w oparach PRL
z Jarkiem Smietana
w trasie
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Fot. Sam Gehrke

Paul Gilbert: The
Dio Album

Paul Gilbert celebruje jedng z naj-
wiekszych ikon heavy-metalu! Alboum
z hotdem dla DIO dostepny bedzie
od 7 kwietnia 2023 roku. Inspiracja
chadza zwykle nieprzewidywalnymi
Sciezkami. Okazuje sie, ze wirtuoza
gitary do nagrania ptyty moze nakto-
nic... czapeczka bejsbolowa. Paul Gil-
bert jechat akurat swym samocho-
dem, kiedy widok takiej czapeczki

z naszytym logo DIO wywotat szybsze
bicie serca i nagtg fale wspomnien.
Juz w drodze powrotnej do domu,

plan byt skrystalizowany —,,dlaczego
by nie nagra¢ ptyty z ulubionymi
kawatkami Ronniego Jamesa Dio

i uchwyci¢ na niej ta czystg heavy-
-metalowa energie?” Pierwszych
efektow tej heavy-metalowe;j inspi-
racji mozna postuchac na opubliko-
wanym niedawno na YouTube singlu
'Holy Diver'. The Dio Album sktada sie
z 10trackdw, a wsrdd nich takie hity jak
‘Neon Knights’, ‘Long Live Rock ‘N’ Roll’,
wspomniany ‘Holy Diver’ czy ‘Man
On The Silver Mountain’. Oprdcz
analizowania i przektadania na gitare
elektryzujgcych melodii Dio, Paul
rozkoszowat sie takze interpretacjg

partii gitarowych trzech legend me-
talowej gitary. Tony lommi, Ritchie
Blackmore i Vivian Campbell mieli
bowiem niebagatelny wptyw zaréwno
na Gilberta jaki pokolenia gitarzystow
z catego Swiata. Jak sam moéwi: , Granie
wszystkich tych metalowych riffow, jak
‘Stand Up And Shout;, ‘Neon Knights’
czy ‘Kill The King;, przyprawiato mnie

o ciarki na plecach, a gitarowe partie
Tony’ego, Ritchiego i Viviana powo-
dowaty gesiq skorke. Te niesamowite
riffy to stalowe mityny, na ktorych
opiera sie reszta elementow tych
piosenek. Mineto juz troche czasu od-
kqd zagfebiatem sie tak w metalowgq

gitare rytmicznq i teraz czutem sie
Jjakbym co chwila odnajdywat ztote
brytki ognia magicznym, platyno-
wym szpadlem, majqc jednoczesnie
na gtowie ozdobiony gwiazdami
kapelusz czarodzieja. Soléwki w tych
kawatkach nadeszty z odlegtych
szczytow gorskich. Ritchie, Tony

i Vivian ustawili poprzeczke na wyso-
kosci zapierajqcej dech w piersiach.
Jak mowi piosenka: ‘Swiat pefen jest
kroléw i krélowych, ktdrzy cie oslepig
i skradng twe marzenia... To Niebo

i Piekto! Dzieki Ronnie i niech rock
and roll zyje wiecznie!”
www.paulgilbert.com

Unde Malum to nowa ptyta

Na nowym krazku legendy polskiego thrash metalu znalazto
sie 11 premierowych utwordw, na ktdre ztoza sie mocne
brzmienie, wspaniate soléwki gitarowe oraz sktaniajgce do
refleksji teksty. ,,Rozerwie was na strzepy!” —tak najnowsze
dzieto przedstawia Jarostaw 'Gronos' Gronowski, gitarzysta
zespotu Dragon. Ptyta Dragon Unde Malum ukaze sie 24
lutego naktadem Metal Mind Productions, w limitowanej
edycji w digipacku w twardej oprawie, z recznie ponu-
merowanymi egzemplarzami. Wydawnictwo w tej wersji
wzbogacone bedzie o rozszerzong poligrafie. Sktad zespotu
Dragon: Adrian ‘Fred’ Frelich (wokal), Jarostaw ‘Gronos’
Gronowski (gitary), Krzysztof ‘Fazee’ Oset (bas, keyboard),
Mikotaj Toczko (perkusja).
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Do ogie White Band i szanoyvlanych vyokalistéw roclfoyvych w Wielk.iej gr.ajac na festiwalac.h i w klubach. Ma na koncie
zagra w Bochnia ROCkS! Brytaniii po%a nig. Jegovna}grama'l wystepy nazywo wiele solgwych prOJekto_w, atakze regularne

z rockowymi legendami gitary, Ritchie Blackmorem  koncerty i albumy studyjne z wtasnym zespotem

CZWARTEK 02-03-2023R. w Rainbow i Yngwie Malmsteenem w Rising Force  Cornerstone. Koncertowat z Jonem Lordem,
GODZ. 20.00 KINO REGIS, jest dobrze znana i wysoko ceniona przez fanéw, lanem Paicem i Michaelem Schenkerem. Pamie-
BOCHNIA ale zakres mozliwosci Doogiego to znacznie tamy go takze z goscinnych wystepow z naszym
Przy okazji koncertu zespotu Doogie White wiecej niz tylko te dwie fantastyczne grupy. rodzimym zespotem KRUK. Do Bochni Doogie
w marcu w Bochni bedzie rzadka okazja pogadac Z Richie Blackmorem nagrat ostatnia studyjna White przyjedzie ze znanymi naszej publicznosci
i przybi¢ pione z mega sympatycznym i utalento- ptyte supergrupy Rainbow "Stranger in Us All" muzykami. Zagraja w sktadzie: Doogie White
wanym gitarzystg — Emiliano Tessitore. Sam Doogie 1995 roku. Doogie stale koncertuje lub nagry- (wokal), Emiliano Tessitore (gitara), Francesco
White jest jednym z najbardziej utalentowanych wa z szerokg gama muzykdow z catego $wiata, Caporaletti (bas), Alessio Palizzi (bebny).

Sukces nowego albumu Riverside!

Najnowszy album Riverside, ,,ID.Entity”, uplasowat sie na drugim
miejscu Oficjalnej Listy Sprzedazy ptyt w Polsce, OLiS. Na liscie
sprzedazy LP ptyta zajeta pierwsze miejsce! Album odnosi sukcesy
réwniez zagranicg, miedzy innymi: w Niemczech, gdzie uplasowat sie
na czwartej pozycji na oficjalnej liscie sprzedazy (najwiekszy jak dotad
sukces Riverside na rynku niemieckim!), a takze w Szwajcariina 6,

w Holandii na 9. Album byt promowany trzema singlami: ,,Friend Or
Foe?”,,Self—Aware” i, I'm Done With You”. ,,ID. Entity” to najnowszy,
6smy album Riverside i powrdt w rejony znane z pierwszej dekady, co
poniekad zwiastowaé mogt juz wydany w 2021 roku singiel ,,Story of
My Dream”, promujacy kompilacje wydana z okazji jubileuszu 20-lecia
istnienia zespotu. Jednak mimo pewnych stylistycznych nawigzan do
chociazby ,Second Life Syndrome” czy ,,Annno Domini High Defini-
tion”, najnowszy album jest dla Riverside zdecydowanie poczatkiem
nowej muzycznej drogi. Stychaé na nim, ze zespét catkowicie juz od-
budowat sie po stracie tragicznie zmartego przyjaciela (gitarzysta Piotr
i Grudzinski zmart w 2016), przeszedt zatobe i rozpoczat nowy rozdziat
= w swojej karierze. A charakterystyczny riversidowy rockowo-metalo-
‘t;"" wy misz-masz, do ktérego zespot zdazyt przyzwyczaié swoich fanéw,
¥ wystepuje tu w odéwiezonej i niezwykle dynamicznej formule. River-
side na,,ID.Entity” brzmig pewniej siebie niz kiedykolwiek wczesniej.
Duzg tego zastuga jest réwniez sam koncept i warstwa tekstowa.
www.riversideband.pl

ID.ENTITY
-

i

e

RIVERSIDE
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dia Poznan 24 listopada 2021 roku. Wydawcg albumu jest Radio Poznan. Apteka powstata
w 1983 roku w Gdyni z inicjatywy Jedrzeja ,,Kodyma” Kodymowskiego ($piew, gitara)

i Macieja Bfasiaka ($Spiew, gitara, bas, klawisze, trgbka). Po wielu burzliwych przejsciach
grupa wznowita dziatalno$¢ w 2003 roku. Cztery miesigce pdzniej muzycy (Kodym, basista
Jacek Zotadek oraz perkusista Grzegorz Puzio) nagrali we wroctawskim studiu dwa utwo-
ry: ,Korowod” i, Zagtada robactwa”. W 2007 Kodym z kolejnym sktadem zespotu (basista
Marcin Ciempiel i perkusista Artur Hajdasz) nagrat album ,,Apteka”. W 2010 muzycy
nagrali ptyte , Tylko dla...”. Natomiast ostatni jak do tej pory album zespotu, zatytutowany
,,Od pacyfizmu do ludobdjstwa” ukazat sie w 2012 roku. Obecnie Apteke tworza: Jedrzej
Kodymowski, Pawet Szychulski (gitara basowa) oraz Karol Kropiewski (perkusja). W tym
sktadzie zespdt zagrat 24 listopada 2021r. w Studiu im. Komedy. Zapis tego koncertu jest
pierwszym oficjalnym wydawnictwem koncertowym Apteki. Album ,Koncert” mozna na-
by¢ na stronie kultowenagrania.pl (mozna tam nabyc¢ réwniez wczesniejsze wydawnictwa
Radia Poznan) oraz w sklepach muzycznych. Dystrybucjg ptyty zajmuje sie GAD Records.

Apteka ,Koncert” .
23 stycznia 2023r. do sprzedazy trafita nowa ptyta legendarnego zespotu Apteka, zatytuto- a é Q
wana ,Koncert”. Jest to zapis wystepu, jaki odbyt sie w Studiu im. Krzysztofa Komedy Ra- .

4
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ATAN ,Ugly Monster”

ATAN to zespot prog-rock-metalowy z Londynu,
zatozony w 2020 r. przez Andrzeja Czaplewskiego
—gitarzyste i kompozytora oraz Claudie Moscoso —
wokalistke i autorke tekstow. Nie jest tatwo w prosty
sposob sklasyfikowa¢ muzyke ATAN, poniewaz ze-
spot przynosi fascynujacg mieszanke progresywne-
go rocka i metalu, w ktdrej czesto wykorzystywane
sq struktury polirytmiczne, z partiami z pogranicza
soul, az po djentowe riffy nisko nastrojonych gitar.
Zespottgczy elementy progresywne i metalowe

z duzg wszechstronnoscia i ciekawg barwa gtosu
wokalistki, dodajac do tego intrygujgce harmo-

nie wokalne, ciezkie riffy 7 i 8-strunowych gitar,
melodyjne partie solowe oraz solidny groove sekg;ji
rytmicznej. Grupa zadebiutowata pod skrzydtami
wytworni Lynx Music albumem zatytutowanym
,Ugly Monster”, ktéry ukazat sie 14 wrzesnia 2022
roku. Album promuje singiel ,,Absentee”, w ktorym
goscinnie na instrumentach klawiszowych zagrat
Derek Sherinian (ex Dream Theater, Sons Of Apollo),
mozna go tez zobaczy¢ w teledysku do utworu ,,Ab-
sentee”. Drugim utworem promujgcym plyte jest
kompozycja pt. "Origami Doll", do ktdérego zespot
zrealizowat rowniez teledysk.

www.atanband.com

Warsztaty
Wiosto 4.0

To czwarta juz edycja warsztatdw muzycznych, ktéra odbywa sie
nad malowniczo potozonym jeziorem Lezno Wielkie w Gminie
Brzozie. Termin imprezy to 15-18 czerwca 2023 r. W tym roku
tematem przewodnim warsztatéw bedzie komponowanie utwo-
réw i songwriting. Pod okiem wspaniatych artystow, czotowych
polskich muzykdw, uczestnicy warsztatow beda szlifowaé swoje
umiejetnosci. Nie zabraknie réwniez koncertéw znanych wyko-
nawcow, wieczornych sesji jam session i wspdlnego muzykowania
w pieknych okolicznosciach przyrody. Kto byt to wie, kto przyjedzie
dowie sie jaka magia jest w tym miejscu, pozna ludzi z pasja, ktorzy
tworzg to wydarzenie. W czasie warsztatow nad jeziorem Lezno
Wielkie unosic sie bedzie muzyczny duch, ktéry towarzyszy¢ bedzie
uczestnikom podczas tej 4-dniowej uczty muzycznej. Relacje

z edycji trzeciej wydarzenia publikowali$my w numerze 7/2022
Magazyn Gitarzysta.

www.facebook.com/warsztaty.wioslo
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URIRH HEE

CHAOS & €EOLOUR

Uriah Heep
~Chaos & Colour”

Chaos & Colour to energetyczny i triumfalny 25. studyjny
album brytyjskiej legendy hard rocka Uriah Heep z wybu-
chowymi, klasycznymi rockowymi gitarami, wspaniatymi
harmoniami oraz na bogatych klawiszowych podwalinach.
W jedenastu utworach dominujg tematy Swiatta, mitosci

i pozytywne przestanie. Otwierajgcy album ,,Save Me Toni-
ght” przybliza ciezkie, a zarazem ostre brzmienie zespotu,
podczas gdy ,,One Nation, One Sun” jest podrdzg przez
Swietliste balladowe kontemplacje. ,,Fly Like An Eagle”
zabiera stuchacza w podréz do medytaciji, a,,Closer To Your
Dreams” jest okrzykiem bojowym dla wszystkich rockma-
now. Na catej ptycie ponadczasowy wokal Berniego Shawa
doskonale wspétgra z fenomenalnym kunsztem zespotu

w sktadzie: Mick Box (gitara), Phil Lanzon (instrumenty kla-
wiszowe), Russell Gilbrook (perkusja), Dave Rimmer (bas).
Dzieto powstato w Chapel Studios pod okiem Jaya Rustona.
Realizacja zajat sie Pieter Rietkirk.

www.uriah-heep.com
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Music Inspired by Slavs

,Music Inspired by...” to jeden z najciekawszych polskich projektow;,

w ktoérego sktad wchodzi trzech muzykéw — Artur Szolc, Robert Srzednicki
oraz Kris Wawrzak. Warto zwrdci¢ uwage na ich oryginalne koncepcje, na
swoich albumach prezentujg bowiem niezwykle przestrzenng i klimatyczna
wizje dzwiekowg, w ktérej mozna znalezé elementy charakterystyczne dla
muzyki folk, rock, klasyki oraz elektroniki. Instrumentarium projektu jest
bardzo ztozone, a w jego sktad wchodzg m.in. wszelkiej masci instrumenty
perkusyjne, smyczkowe, klawiszowe i szarpane oraz cata gama zupetnie
wspotczesnych syntezatoréw i sampleréw. Kazdy z albumdéw wydanych
przez grupe spetniat role muzycznejilustracji do danego tematu, ktéry za-
wsze pozostawat ezoteryczny, tajemniczy i (w pewien sposéb) nietypowy.
Dotychczas ukazaty sie albumy: ,,Music Inspired by Tarot”, ,,Music Inspired
by Zodiac”, ,,Music Inspired by Alchemy”. Najnowszy projekt to ,Music
Inspired by Slavs”, na ktérym znajdzie sie az 16 kompozycji. Tematem
przewodnim ptyty jest tym razem mitologia dawnych Stowian. Poza zawar-
toscig czysto muzyczng, album opatrzony jest wspaniatg szatq graficzng
oraz zawiera opisy kazdego z utwordw wprowadzajgce stuchacza w $wiat
dawnych béstw stowianskich. Muzyka folk splata sie tu z rockiem i elek-
tronika. Korzenny, folkowy, stowianski klimat kompozycji jest muzycznym
,daniem gtéwnym”. Jednakze nie jedynym. Na jego tle, ustysze¢ mozna
instrumenty i jezyki z réznych stron $wiata. Tak wiec, w sensie muzycznym
jest to opowies¢ wielowatkowa i wielokulturowa, a ,,Stowianszczyzna”
stanowi jej centrum. W warstwie konceptualnej —tytuty poszczegdinych
utworow to imiona stowianskich bostw. Na ptycie jest tez piec¢ krotkich
form muzycznych petnigcych role przerywnikdw. Ich tytuty (pétnoc, wschad,
zachdd, potudnie, centrum) to swego rodzaju drogowskazy wskazujgce cha-
rakter réznorakich, zewnetrznych wptywdéw muzycznych obecnych na plycie.
W charakterze gosci na albumie wystapito szesnastu artystéw. Wsrdd nich nie
zabrakto tak uznanych muzykéw jak Krzysztof Drabikowski (Batiuszka), ktéry
zadbat o niezwykte w swoim charakterze, klimatyczne, mroczne wokale,
przypominajace cerkiewne piesni liturgiczne, ale takze folkowe zaspiewy,
oraz Mariusz Duda (jako Lunatic Soul), ktéry zaspiewat w utworze ,Swardg”,
tworzac swoim gtosem niestychanie melodyjng i przestrzenng atmosfere kom-
pozycji. Album ukaze sie ukaze sie na 21 kwietnia biezacego roku.
www.facebook.com/musicinspiredby/
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Planety, czyli Black Radio
z hotdem dla Ciechowskiego

Black Radio wracajg w nowym roku z niecodzienng propozycja. Kolejng
zapowiedzig ich nowej ptyty jest utwor, ktory wielu moze juz skads kojarzyé...
Stusznie! Planety to bowiem nowa warstwa muzyczna od Black Radio do
znanego tekstu Grzegorza Ciechowskiego z piosenki Ani ja, ani Ty. Utwor
powstat w ramach Festiwalu ,,In Memoriam” im. Grzegorza Ciechowskiego
w Tczewie. Zespdt postawit sobie poprzeczke dosé wysoko i postanowit po-
dejs¢ niekonwencjonalnie do wykonania jednego z utworéw Ciechowskiego.
Chcac zaprezentowac wtasne brzmienie, napisat zupetnie nowa muzyke do
przeboju niezaprzeczalnej ikony polskiej muzyki. Ku zaskoczeniu zespotu, ich
interpretacja zostata na tyle dobrze przyjeta nie tylko przez jury (Black Radio
zgarneli nagrode Grand Prix festiwalu), ale réwniez przez wiernych fanéw Cie-
chowskiego. W zwigzku z tym Planety na state zagoscity w setliscie koncerto-
wej zespotu i uswietnig rowniez trackliste nadchodzacego albumu Black Ra-
dio. Planety to utwdr opowiadajacy o tym, ze wszedzie dobrze gdzie nas nie
ma. Ponadczasowy tekst Ciechowskiego przetrwat prébe czasu i dzi$ wcigz
wybrzmiewa bardzo mocno i aktualnie, cho¢ naturalnie nabiera nowych zna-
czen i kontekstow. To wiasnie jest wedtug Black Radio miara sztuki ponadcza-
sowej i dowodem na geniusz Ciechowskiego. , Kiedy stucham, jak Grzegorz
Ciechowski wykonuje ,,Ani ja, ani ty” czuje przede wszystkim jego rozdarcie
pomiedzy marzeniem o lepszej rzeczywistosci a mifosciq do ojczyzny. Komu-
na, szaros¢, poczucie beznadziei, miesza sie z bezgraniczng mitosciq do kraju
i nieustajgcq walkgq o lepsze jutro, o polskq kulture i polskq publicznos¢. Tej
dychotomii nigdy w petni nie zrozumiemy jako ludzie z przetomu pokoleri Y/Z.
Natomiast niegdysiejsze ,, planety” zmienity sie na te bardziej wspdtczesne —
nie tylko chcemy by¢ w innym miejscu, ale tez miec wiecej, wygodniej, tatwiej,
wydaje nam sie, ze inni ludzie majq wspaniate Zycie, bo tak je prezentujg na
Instagamie, dlatego czasem pragniemy nawet by¢ kims innym. Gonimy iluzje
szczescia, a bogactwo, popularnosé czy uroda, to kolejne wymyslone ,,pla-
nety”, do ktérych nam teskno. Tworzymy z nich cafe galaktyki, ktére mogq
przystonic nam to, co wazne tu i teraz, drugiego cztowieka albo nas samych.”
— opowiada lider zespotu Black Radio, Dawid Wajszczyk.

16 GITARZYSTA luty 2023

Leszek Cichonski otrzymat
srebrny medal ,,Zasftuiony
Kulturze Gloria Artis”

Pomystodawca Gitarowego Rekordu Guinnessai Thanks Jimi Festival
—Leszek Cichoriski—swietuje w tym roku 40-lecie kariery scenicznej oraz
swoje 65 urodziny. 12 stycznia w Sali Koncertowej Radia Wroctaw odbyt sie
wyjatkowy koncert urodzinowy artysty. Na ,Potréjny Jubileusz” sktadaty sie
65 urodziny i jubileusz 40 lat na rockowej scenie Leszka Cichonskiego oraz
okragte 80 urodziny Jimiego Hendrixa. Na scenie pojawili sie specjalni goscie:
m.in. Sebastian Riedel, tukasz Drapata—finalista The Voice of Poland 2022,
Marek Raduli, tukasz tyczkowski, a takze Jose Torres z formacjg VIVA SANTA-
NA, ktérg Torres zatozyt wspdlnie z Leszkiem Cichorskim piec lat temu. Pod-
czas koncertu mozna byto ustysze¢ najbardziej znane przeboje najwiekszego
gitarzysty Wszechczasow —Jimiego Hendrixa: ,,Foxy Lady”, , Little Wing”,
,Voodoo Child” i oczywiscie ,Hey Joe”. Nie zabrakto rockowych i bluesowych
hitéw z lat siedemdziesigtych m.in. Tadeusza Nalepy, Carlosa Santany, a takze
autorskich kompozycji Leszka Cichoriskiego. Podczas wydarzenia artysta
zostat odznaczony Srebrnym Medalem ,, Zastuzony Kulturze Gloria Artis”
przyznanym przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Nagroda ta
jest przyznawana osobom szczegdlnie wyrdzniajgcym sie w dziedzinie
twdrczosci artystycznej, dziatalnosci kulturalnej lub ochronie kultury

i dziedzictwa narodowego.

www.leszekcichonski.pl
www.heyjoe.pl/leszek-cichonski/
www.facebook.com/leszek.cichonski
www.facebook.com/LeszekCichonskiGuitarWorkshop/
www.instagram.com/leszekcichonski_guitarworkshop/
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Jarocin Festiwal 2023:
lista artystow caly czas
rosnie!

Trzy dni petne najlepszej muzyki gitarowej, dwie
sceny, koncerty kilkudziesieciu artystéw i artystek,
wydarzenia specjalne. Festiwalowy line-up

powieksza sie o kolejnych znakomitych tworcéw.
W dniach 13-16 lipca na jarociniskich boiskach przy

[Er——

ul. Maratonskiej zagrajg réwniez: Tomek Lipiriski,
Strachy na Lachy, Voo Voo, Ga-Ga Zielone Zabki,
Myslovitz, Big Cyc, Masala Soundsystem i Ma-
sturbator. Wczesniej juz festiwal ogtosit artystéw
takich jak Agnieszka Chylinska, Nosowska, T.Love,
Renata Przemyk, Moskwa, Proletaryat, Luxtor-
peda, WalusKraksaKryzys, Fisz Emade Tworzywo,
Closterkeller, Anieli, The Bullseyes, Wrona, Baika,
Happy Pills, 1125 —fgcznie 24 artystow i artystek,

BILETY DOSTEFPMNE MA
WWH.JARDCINFESTIWAL.FL

ktérzy w potowie lipca zagraja przed jarociriska pu-
blicznoscig, a to... jeszcze nie koniec! Dla muzykdw
koncerty w Jarocinie majg szczegdlne, a czasem
nawet bardzo symboliczne znaczenie. Tutaj zaczeta sie
historia wielu z nich. Nierzadko tez to wtasnie z jarociriskg
publicznoscig chcg Swietowac istotne wydarzenia,
dlatego i w tym roku w programie festiwalu nie
zabraknie jubileuszy i muzycznych niespodzianek.
www.jarocinfestiwal.pl
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FELIETON

este$ gotowy, zeby nagraé
demo i zanies¢ piosen-

ke zespotowi. Trzeba
pocwiczy¢ ja na prébie

i przygotowac na nastepny kon-
cert. Zatem, jak to sie zaczynalo?
Am, F, Am, F — uderzaj w struny
dopdki nie bedziesz gotowy
zaczaé Spiewad, dobra?

Céz, mozna to zrobié w ten spo-
séb. Jednakze, czy kiedykolwiek
znates$ kogos, kto po wystu-
chaniu piosenki powiedziat:
,»,Uwielbiam ten fragment na
poczatku, kiedy stycha¢ otwarte
akordy przed wejsciem wokalu”?
Pomyslmy o wstepie do jakiego-
kolwiek popularnego przeboju
—na przyklad ,,Sweet Child
Of Mine” Guns N’Roses,
»Purple Haze” Hendrixa,
czy tez ,,Enter Sandman”
grupy Metallica. Kazdy

z tych kawatkow jest
natychmiast rozpozna-
walny juz od pierwszego
taktu — zwykle z powodu
fantastycznego riffu,
niezwyklego efektu, albo
$wietnej melodii. Wpraw-
dzie ,,Light My Fire” zespo-
tu The Doors rozpoczynaja
dziwne akordy (G, D, E,
Bb, C#, Ab, A), ale partia
organowa, ktéra wykonuje
Ray Manzarek zmienia

te inspirujgca sekwencje

w dzielo sztuki.
Zakladajac, ze wszyscy
zgadzamy sie co do tego,

ze ciekawe intro jest lepsze
od nudnego intro, zasta-
néwmy sie, jak napisac je
dobrze. Mozna powiedzieé, ze
istnieje pie¢ kategorii wstepdw,
ktére nazywam w nastepujacy
sposdb: ,,riff az do wejscia”,
,»skradnij refren”, ,,bez zwigz-
ku”, ,,zréb sobie przerwe” oraz
,,od razu do sedna”.

,»Riff az do wejscia” jest praw-
dopodobnie najczesciej spotyka-
nym rodzajem wstepu w muzyce
rockowe;j. Jest tak popularny,

18 GITARZYSTA luty 2023

‘#\vs"

“:Eﬂ.m

ZACZNIJ OD INTRO

Uff, piosenka skonczona. Ostatni trudny rym

bridge’a brzmi $§wietnie, a te czes¢ refrenu, ktéra
byla raczej nieciekawa udalo sie podreperowaé
wspanialym melodyjnym ozdobnikiem

Joe Bennett

poniewaz daje stuchaczom co$
ekscytujacego od samego poczat-
ku utworu. Riff moze by¢ oparty
na akordach innej czesci piosen-
ki (np. ,,Song 2” Blur, czy ,,Them
Bones” Alice In Chains) lub
moze by¢ zupelnie oryginalnym
materialem (np. ,,Honky Tonk
Women” The Rolling Stones). Do
pisania rifféw mozna podejé¢

na wiele réznych sposobéw,
jednak trzeba pamieta¢ o dwéch
najwazniejszych regutach: nie
komplikuj go za bardzo, i nie béj
si¢ go powtarzac.

Caly sens ,,skradniecia refrenu”
i przeniesienia go do wstepu
polega na tym, ze w pewnym

ot

sensie robisz swojej publicznosci
psikusa. Jesli twoje intro oparte
jest na melodii lub akordach
refrenu, wéwczas ten ,,prawdzi-
wy” refren wyda si¢ stuchaczom
znajomy, dzieki czemu latwiej
im bedzie go zapamietaé. W tym
przypadku mozna postuzy¢ sie
po prostu akordami (np. ,,Smells
Like Teen Spirit” Nirvany), ale
zazwyczaj znacznie bardziej

oy RN

ujmujgce jest wykorzystanie
akordéw refrenu jako wzoru do
stworzenia riffu lub linii melo-
dycznej.

Witepy niektérych piosenek nie
maja zadnego zwiagzku z ,,pio-
senkg-matka”. Sg wlasciwie
calkowicie odrebnymi fragmen-
tami muzycznymi. Wspomnie-
liSmy juz o ,,Light My Fire”,

ale wiele innych, klasycznych
przebojéw szczyci si¢ wstepami,
ktére sa stynniejsze niz mate-
rial nastepujacy po nich. Riff
otwierajacy ,,Paranoid” znika
w chwili rozpoczecia zwrotki,

a ,,Johnny B Goode” podarowat
nam 12 taktéw ekscytuja-

cych dwudzwiekéw, ktérych
nigdzie indziej w piosence juz
nie ustyszymy. A co z sama
gitarg? Jesli mozesz, skorzystaj
z ciekawszego brzmienia — intro
bedzie sie wéwczas wyrdznialo
na tle piosenki. Eddie Van Halen
uzywal flangera w ,,Ain’t Talkin’
‘Bout Love”, Paul Simon kapo-
dastera w ,,Scarborough Fair”,
Keith Richards stroju otwartego

w ,,Brown Sugar”, a The Edge
delaya w ,Where The Streets
Have No Name”.
Jednakze fakt, iz wszyscy
jesteSmy gitarzystami, nie ozna-
cza, ze to zawsze my musimy
odpowiadac za wstep. ,,Sunday
Bloody Sunday” U2, ,,50 Ways
To Leave Your Lover” Paula
Simona, ,,High And Dry” Radio-
head i ,,Gimme All Your Lovin’”
ZZTop — oddaja te chwile
chwaty perkusistom. Gitarzysta
ma za to okazje sie dostroic,
przygotowac slide, zalozy¢ ka-
podaster lub po prostu napi¢ sie
czego$ ukradkiem na scenie. Ale
nie trzeba polegac w tej kwestii
jedynie na perkusistach.
Postuchajcie ,,We Gotta
Get Out Of This Place”
The Animals —basista
Chas Chandler wykonuje
zapadajace w pamieé
czterotaktowe intro do
momentu wejscia wokalu,
po czym utrzymuje swdj
motyw przez nastepnych
osiem taktéw dopoki nie
wejdzie gitara.
Co zrobié, jesli brakuje Ci
pomystéw? A kto w ogéle
powiedzial, ze potrzebu-
jesz wstepu? Z pewnoscia
nie Queen (,,Far Bottomed
Girls”, ,We Are The Cham-
pions”), Don McLean
(,,American Pie”, ,Vincent”)
czy Iron Maiden (,,Can
I Play With Madness?”).
Wsréd innych artystow,
ktérzy znani byli z tego, iz
od razu ,,przechodzili do
sedna”, odnalezé mozemy tez
Elvisa Presleya (,,Hound Dog”,
»Heartbreak Hotel”), The Pre-
tenders (,,Stop Your Sobbing”),
Elvisa Costello (,,Accidents Will
Happen”) i The Beatles (,,All My
Loving”, ,,Hey Jude”, ,,Help!”,
,»She Loves You”)... Czasem
wszystko, czego potrzebujesz to
znakomita piosenka i wokalista
Swiatowej klasy. @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

ajmijmy si¢ zatem

kwestig udostepnia-

nia wlasnych nagran

w serwisie YouTube,
co zapewne jest praktyka sporej
czedci naszych Czytelnikow.
Sytuacja wyglada zazwyczaj
nastepujaco: bierzemy na
warsztat jakis utwor, pojawia
sie pomyst na jego zaprezento-
wanie w autorskiej aranzacji,
rejestrujemy, czesto obrabiamy
technicznie dzwiek i obraz,
mamy plik gotowy do publikagji.
W tym momencie warto byloby
wiedzie¢ jak sprawa wyglada od
strony prawnej. Najwazniejsza
zasada dotyczgca praw autor-
skich w serwisie YouTube brzmi:
»Iworcy powinni przesylac tylko
samodzielnie stworzone filmy
lub takie, z ktérych maja prawo
korzysta¢. Oznacza to, ze nie po-
winni przesylaé filméw niestwo-
rzonych samodzielnie ani bez
koniecznych pozwolen uzywac
w swoich filmach tresci, do kt6-
rych prawa autorskie naleza do
kogos innego, np. utworéw mu-
zycznych, fragmentéw progra-
moéw objetych prawami autorski-
mi lub filméw nagranych przez
innych uzytkownikéw”. Innymi
stowy, mozemy bez ograniczen
publikowaé wtasne wykonania.
Nieco inaczej jest w sytuacji
specyficznych coveréw, gdzie
kto$ prezentuje z oryginalnym
nagraniem w tle partie konkret-
nego instrumentu (np. gitary,
basu, bebnéw, klawiszy).
W porzadku prawnym USA przy
badaniu wytgczenia ochrony
prawa autorskiego na podstawie
dozwolonego uzytku sady biora
pod uwage 4 czynniki: cel i spo-
s6b wykorzystania, rodzaj utwo-
ru, dtugosé i istotnos¢ uzytego
fragmentu w stosunku do calosci
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Nagranie utworu
udostepnione wYouTube

Internet jest Swietnym medium do promocji swojej
twdrczosci oraz wykonan utworéw innych autoréw
i kompozytoréw... Wojciech Wytrazek

utworu chronionego prawem
autorskim oraz wplyw rynkowy,
jaki wykorzystanie moze mie¢ na
utwor objety prawem autorskim
lub jego wartos¢. Przypadkami
dozwolonego uzytku sg w szcze-
gélnosci: krytyka, komentarz oraz
materialy informacyjne. W Unii
Europejskiej kategorie dozwolo-
nego uzytku sg wskazane w art.
17 Dyrektywy Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady (UE) 2019/790
z dnia 17 kwietnia 2019 r.

W sprawie prawa autorskiego

i praw pokrewnych na jednolitym
rynku cyfrowym oraz zmiany dy-
rektyw 96/9/WE i 2001/29/WE
(nazwa uproszczona: dyrektywa
UE w sprawie praw autorskich
na rynku cyfrowym). Sg to: cytat,
krytyka, recenzja, karykatura,
parodia lub pastisz.

Oprécz potocznego znacze-

nia tych pojeé, poszczegdlne
panstwa czlonkowskie tworza
swoje definicje, ktére w sprawach
spornych sg interpretowane przez
sady panstwowe oraz Trybunat
Sprawiedliwosci Unii Europej-
skiej. Warto pamietaé takze

o kontekscie wykorzystania oraz
celu wytaczenia praw autorskich.
W polskim porzadku prawnym

ta sytuacja opiera si¢ na do-
zwolonym uzytku publicznym

i prawie cytatu w dzialalnosci
edukacyjno-naukowo-krytycz-
nej, co reguluje art. 29 ustawy

z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie
autorskim i prawach pokrew-
nych (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz.
2509), zgodnie z ktérym ,,wolno
przytacza¢ w utworach stanowia-
cych samoistng cato$¢ urywki
rozpowszechnionych utworéw
oraz rozpowszechnione utwory
plastyczne, utwory fotograficzne
lub drobne utwory w catosci,

w zakresie uzasadnionym celami

cytatu, takimi jak wyjaénianie,
polemika, analiza krytyczna lub
naukowa, nauczanie lub prawa-
mi gatunku twdrczosci”.
YouTube podkresla, ze jednym
z jego celow jest pogodzenie
wolnosci stowa twércéw oraz
praw autorskich podmiotéw.
Stad zastosowanie systemu
ContentID, z ktérego korzystaja
podmioty zarzadzajace prawami
autorskimi na duza skale, czyli
wytwdrnie muzyczne, studia
filmowe oraz organizacji zbioro-
wego zarzadzania prawami au-
torskimi. Plik wgrany do serwisu
przez uzytkownika przechodzi
kontrole, ktéra polega na poréw-
naniu jego zawartosci z plikami
referencyjnymi. Uzytkownicy
systemu Content ID i Copyright
Match Tool sg automatycznie
powiadamiani o przestanych
przez innych filmach, ktére
moga zawiera¢ ich utwory. Stad
czesto zdarza sie, ze osoba,
ktéra nagrata cover znanego
utworu widzi przy swoim filmie
komunikat typu ,,Roszczenie

z systemu Content ID dotyczace
Twojego filmu nie ma wptywu
na kanal. To nie jest ostrzezenie
o naruszeniu praw autorskich”.
Algorytm jest na tyle doktad-
ny, ze wykrywa podobiehstwa
nawet mimo zmiany instrumen-
téw, tempa, tonacji czy formy
utworu. Oczywiscie nie jest tez
idealny — np. nie zawsze otrzy-
mamy powyzszy komunikat. Dla
poczatkujacego uzytkownika
serwisu nie ma to zasadniczo
znaczenia, jednak w przypadku
0s6b korzystajacych z programu
partnerskiego YouTube (YPP),
to znaczy tych, ktérzy maja na
koncie odpowiednio duzg liczbe
godzin odtwarzania i subskrypcji
uprawniajaca do zarabiania na

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZELONKIEM OIRP W LUBLINIE

kanale, dochodami z wyswie-
tlanych w tresci utworu reklam
trzeba sie podzieli¢ z wlascicie-
lami praw autorskich. Niewiele
jest sytuacji, gdy wtasciciel

praw autorskich doprowadza

do usuniecia filmu z YT. Jedng

z najbardziej spektakularnych
sytuacji tego typu bylo usuniecie
polskiej wersji piosenki ,,Shal-
low”, ktéra wéwczas wykonali
Malgorzata Kozlowska, Kuba
Jurzyk i Jakub Laszuk (w tym
samym czasie zablokowano tez
wersje The Dziemians). Na szcze-
Scie po zawarciu ugody utwor
wrécil i zdobyl jeszcze wiekszg
popularnosé. Pod gére maja tez
niektérzy wykonawcy utworéw
grupy The Eagles, chociazby
pianistka Gamazda, ktérej na-
granie utworu ,,Hotel California”
znikneto bezpowrotnie z serwisu
(pozostat tylko urywek w YT
Shorts). Na szczescie tego typu
sytuacje sa odosobnione, ponie-
waz, jak wspomniatem wyzej,
wlasciciele praw autorskich uzy-
skuja od serwisu nalezng czes¢
wynagrodzenia z reklam. Oprécz
zadania usuniecia filmu (co

ma najczesciej miejsce gdy na
czyims§ kanale jest np. umiesz-
czone nagranie z plyty danego
wykonawcy czy nielegalna
kopia filmu), twérca moze wy-
sta¢ wiadomo$¢ osobie, ktéra
przestata film, albo zarchiwi-
zowaé wykazane przez system
dopasowanie, jezeli nie chce
podejmowaé zadnych dziatan.
Jak widaé, zasady sg dos¢ proste.
Mozemy zatem legalnie publiko-
waé w serwisie YouTube nagra-
nia wiasnych wykonan réznych
utwordw. I dobrze, bo kazdy
moze ten sam utwor zaaran-
zowac¢ i wykona¢ po swojemu,
a o to przeciez chodzi. @
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By¢ moze ten kanadyjski gitarzysta nie jest
wszystkim tak dobrze znany jak powinien, ale
Z pewnoécia ci, ktoérzy go znaja sa muzykami na
wysoKim poziomie. To jeden z tych, o ktorych
mowisie ,gitarzysta gitarzystéw”, ajednoczeénie
stuchaja g0 takze i lubia zwykli gmiertelnicy,
gtownie za sprawa niezwyklego wysmakowania
w kolorach harmonicznych i subtelnego zmysiu

melodycznego..-
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ierwszym i najbardziej oczywistym
pytaniem, ktére zadajemy Arielowi
podczas naszej rozmowy, jest to, czy
jego obecna trasa koncertowa idzie
dobrze. Ztapalismy go akurat podczas kon-
certu w UK... ,,Zdecydowanie czuje milos¢.”
—mowi — ,,Staram si¢ tu gra¢ przynajmniej
raz w roku i wydaje mi si¢, ze poniewaz teraz
minely az dwa lata, wszyscy sa glodni naszej
muzyki. Kiedy gralem nasz program, bylem
w siédmym niebie — to bylo niesamowite.
Kiedy imie Ariel pojawia sie na jakim§
zwyczajowym spotkaniu gitarzystéw, naj-
czeSciej uzywanym stowem jest ‘brzmienie’.
Jest znany z tego, ze stworzyt swéj wlasny,
niepowtarzalny pejzaz dZzwiekowy za pomoca
niestandardowych instrumentéw, takich
jak potezny baryton i pedalboard, ktéry
zostal sporzadzony z dbatoscig o dzwigkowe
szczegbly godng alchemika. Dodajmy do tego
kilka doskonale przygotowanych piosenek
i zywiotowy wystep na scenie, a nic dziwne-
go, ze Ariel na calym $wiecie gra koncerty dla
wypelnionych po brzegi sal.
Jak wiemy, okres ograniczenn wywolanych
ostatnig pandemig byl ztym czasem dla mu-
zykdw, ale ta wymuszona hibernacja okazata
sie dla Ariela twérczym katalizatorem. ,,Céz,
méj czas na lockdownie byt bardzo intensyw-
ny. Po prostu duzo pisatem i co zaowocowato
nagraniem sporej ilosci muzyki. Wydatem
plyte ‘Headway’, ktéra ukazala sie na
poczatku 2021 roku. Zaczalem ja nagry-
waé w grudniu 2019 roku, a potem, kiedy
wszystko bylo gotowe, po prostu nie mogli-
$my sie doczeka¢ kiedy zostanie wydana”.

Byly tez kolejne nagrania, prawda?

Tak, zaczalem pisa¢ kilka nowych piosenek

i wszedlem do studia pod koniec 2021 roku.
Nagralem tam okoto 20 solowych, improwi-
zowanych utworéw gitarowych i nie bardzo
wiedzialem, co z nimi wszystkimi zrobi¢.
Zastanawialem sie nad tym przez kilka
miesiecy i w koncu zdecydowatem sie wydaé
to wszystko jako album zatytulowany ‘Mile
End’. Tak wiec rok 2021 byt bardzo praco-
wity pod wzgledem wydawniczym, poniewaz
na poczatku wydalem ‘Headway’, a kilka
miesiecy pdzniej nagralem akustyczng wersje
wiasciwie catego albumu. Ponadto do konca
roku napisalem prawie 30 piosenek — przede
wszystkim byly to kawatki, ktére miaty
znalez¢ sie na przyszlych ptytach — ale wcigz
miatem w zapasie kilka utworéw;, ktére nie
trafily na ptyte dla ‘Headway’.

Mialem tez wybrane pie¢ piosenek, ktére
naprawdeg, bardzo mi si¢ podobatly, ale nie
czulem, by pasowaly do moich przysztych
projektéw, ktére planowatem. W koncu wy-
myélilem, Ze zbiore te rzeczy w jedno miejsce
i tak pod koniec 2021 roku powstato EP
‘Downtowr?, ktére na rynku ukazato sie pod
koniec lipca 2022 r. To byta jedyna piyta,
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\E] p’{yciel 'How Long' znajduje sie utwor 'Get You
Ba(;k , ktdry Ariel zagrat w catosci na gitarze Teisco
Tulip kupionej za... 50 dolaréw.

ktéra zrobitem tylko i wylacznie dla siebie,
nad ktérg pracowatem zdalnie. Bebny robit
mdj przyjaciel Ash Soan w Norfolk... No

a potem, pod koniec sierpnia 2021 r., znowu
zaczeli$my koncertowaé.”

Wiec nawet w czasie pandemii udato Ci sie
by¢ bardzo zajetym...

Tak, i w gruncie rzeczy jestem losowi za ten
czas bardzo wdzieczny. Mineto kilka miesie-
cy, zanim znalaztem cel i poczulem w zaglach
wiatr inspiracji. Ale kiedy juz zaskoczylo,
naprawde sie w to wkrecitem. Sama kon-
sekwengcja i rutyna bycia w domu bardzo
dobrze wplywaly na moja kreatywnos¢.
Zazwyczaj mialem wiele réznych zajeé, ktére
robilem w domu poza trasami koncertowy-
mi — sesje nagraniowe dla ludzi, okazjonalne
nauczanie, produkcja, jakie$ transmisje na
zywo, takie rzeczy — wiec kiedy zostalem
sam ze sobg i nadmiarem czasu, po prostu
pomyslatem: ,Wykorzystam to najlepiej jak
umiem, jako szanse na zrobienie tego wszyst-
kiego na co zwykle nie miatem sit.”

Z komponowaniem jest réznie — zwykle nie
pisze w trasie, bo jest wokét zbyt wielu ludzi

i zbyt duzo si¢ dzieje. Tak naprawde nie czuje
sie kreatywny kiedy podczas trasy prébuje
sobie na site wyznaczy¢ godzine lub dwie

na komponowanie. Muszg to robi¢ sam,

w domu, tam gdzie jestem po prostu w in-
nym nastroju i w znanym sobie otoczeniu.”

Wiele oséb powiedziato nam, ze wykorzy-
stato ten okres do rewaluacji wielu rzeczy

W zyciu.

Tak, dokfadnie! Ja chyba zdalem sobie spra-
we, jak bardzo sie wypalitem jako artysta.
Uwielbiam to, co robie — te prace z instru-
mentem i podrézowanie z zespolem — ale by-
tem juz naprawde zmeczony. Kiedy pierwsze
zaklepane koncerty zaczely bys odwolywane,
poczultem sie przygnebiony. Potem, gdy
kolejne rzeczy znikaly z kalendarza, para-
doksalnie zaczalem odczuwac ulge. Mysle,
ze potrzebowatem czasu dla siebie i staralem
sie dobrze wykorzysta¢ dany mi czas, cho¢

z drugiej strony wielu ludzi nie miato tak
dobrze jak ja — stracili swoich bliskich, prace,
pieniagdze...

Ja wykorzystalem ten czas pandemii na
ponowne rozpalenie w sobie pasji. I jestem



Ten Mule Resophonic ma
zatozony komplet strun 17-64 i
nastrojony jest do niskiego B.
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ARIEL POSEN

asne, chcialbym E:Zm
 trasy, ale star®

o miane NIE JESTEM TYPEM FACETA,
oy e nag e KTORY LATA PO GRYFIE OD GGRY
DO DOLU. NIE POTRZEBUJE
SPORTOWEJ AKCJI DO GRANIA
POPISOWEK, ZA T0 DO GRANIA
SLIDE, WYSOKA AKCJA JEST
WRECZ NIEZBEDNA. ALE JAK
__ WSPOMNIALEM — LUBIE WALKE,
. LUBIE MOCNO PRZYWALIC
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Tego Fendera Custom Shop
Jazzmaster wykonat dla Ariela
lutnik Carlos Lope
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sprzetu, ktérego uzywales do
nagrywania?

Tak, w przypadku ‘Downtown’
miatem juz dostep do wszystkie-
go, co zgromadzilem przez lata
w domu. Uzylem wiec mojego
Two-Rocka, wzmacniacza
combo Insulander, ktéry zostat
zbudowany w Sztokholmie

w stylu 30-watowego wzmac-
niacz Fendera. Z GITAR uzytem
Jazzmastera, Mockingbirda

i Mule. Mam bezprogowsg gitare
Dahlberg zrobiong w Danii — to
bezprogowy elektryk ze szlifo-
wanymi strunami, na ktérym
gra sie zupelnie inaczej i daje

to ciekawe efekty. OczywisScie
obowiazkowo pojawil sie tez
Kay... Pewnie o niektérych
gratach zapomniatem, ale te s
najwazniejsze.

A co miates pod nogg?

Jesli chodzi o efekty, zestaw byt
podobny do tego, ktéry mam dzi-
siaj. Uzywam mojego Broadcasta
AP Hudson Electronics prawie
wylacznie do nagrywania. Lubie
miesza¢ ze sobg rézne fuzzy.
DanDrive to moje ulubione, ale
ostatnio czesto uzywam takze
R2R Electric. Mam Chase Bliss
Automatone i CXM 1978. Poly
Effects Beebo to duzy sprzet, kté-
rego uzywam raczej wylgcznie do
nagrywania. Mam swoje ulubio-
ne przestery, takie jak Vemuram
Jan Ray czy KingTone Duellist.
Generalnie preferuje efekty

typu Tube Screamer lub Blues
Breaker. Po prostu lubie taki
naprawde gruby, ttusty przester.
Jesli chodzi o delay to w studio
popuszczam wodze fantazji. Uzy-
je wszystkiego co wpadnie mi

w rece i bede eksperymentowaé
do upadlego. Uzywam pewnych
efektéw do uzyskania okreslo-
nych faktur. Tak jak Chase Bliss
Thermae — jest uzywany tylko raz
podczas koncertu, ale w studio
korzystam z niego bez przerwy
do uzyskania ciekawych tekstur
iréznych dziwnych rzeczy.

Jak radzisz sobie z gitarg bez-
progowgq? Czy przydaje sie tu
doswiadczenie z gitarg slide

—w tym sensie, ze grasz ,,na
progach”, a nie za nimi?

To samo sobie pomyslatem, ale
w rzeczywistosci to wcale nie jest
takie tatwe. Jesli grasz slide na
fretless, to oczywiscie gra sie tak
samo. Ale intonowanie palcami
jest tu trudne, zwlaszcza jesli
chcesz graé akordy. Tak wiec
trzeba troche zmieni¢ myslenie,

Nowa piyta PO

ukazata si

podejsé do tego inaczej niz do
standardowej gitary. Fretless
sprawia, Ze gram w inny spo-
s6b — inspiruje rézne dzwieki,
ktérych na slide nie wydobede.
Uzywam go czesto na sesjach dla
innych ludzi lub kiedy sam pro-
dukuje. Podobnie jak w rzeczach
akordowych — w solowych daje
ten miekki, §piewny ton, ktéry
jest jedyny w swoim rodzaju. To
naprawde fajne.

Jeste$ znany z uzywania wielu
alternatywnych strojow, a mimo
to koncertujesz tylko z dwiema
gitarami—jedna obnizong do
standardowego B, drugg do
Open C. Jak to dziata na scenie?
Zdradze ci tajemnice. Jesli chodzi
o trasy koncertowe, wciaz nie
mam nikogo, kto nosi za mnie
mdj sprzet. Wiec najwigksza
ilos¢, ktérg moge transportowaé
sam bez wielkiego klopotu, to
dwie gitary. Kiedy nagrywam,
uzyje wielu réznych gitar w stan-

sen, ile End ¥
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dardowym stroju, w Open E,
Open Eb, Open

D, Open Db i Open C. Trick

w trasie polega na tym, ze posia-
dajac gitare nastrojong w Open
C, mozna z niej zrobi¢ stréj Open
C#, Open D, Open Eb czy Open
E tylko za pomoca kapodastera.
Robig to kiedy nie moge uzywaé
wielu réznych instrumentéw. I to
samo ze standardowym B. Moge
gra¢ w standardowym stroju,

ale moge gra¢ tezw D, w Db

czy w C... Daje mi to po prostu
wszystkie potrzebne opcje bez
koniecznosci zabierania ze sobg
w trase tony sprzetu. To jest ta-
jemnica tego, ze mam ze sobg na
koncertach tylko dwie gitary.
Natomiast kiedy nagrywam,
wszystkie chwyty sg dozwolone.
Jestem dos¢ elastyczny, jesli cho-
dzi o strojenie — gram nisko, bo
po prostu lubie niskie dzwieki.
Ale chociaz niski dzwiek jest dla
mnie satysfakcjonujacy, nie za-
wsze bedzie dobrze pasowat do

ARIEL POSEN

miksu. W rzeczywistosci czesto
uzywam barytonu w mojej mu-
zyce, ale kiedy tworze muzyke
dla innych i robie goscinne sesje,
czesto tak naprawde nie ma na
to miejsca. Chcesz, aby twoje
dzwieki i partie pasowatly do
kontekstu i chcesz, zeby sie prze-
bijaly w miksie. Wigc sklaniam
sie wéwczas czesto ku jasniej
brzmigcym gitarom i standardo-
wym strojom.

Co pocigga Cie w tych niskich
strojach?

To jest efekt zupelnego przypad-
ku, podczas nagrywania mojej
pierwszej plyty ‘How Long’.
Mam takg starg gitare Teisco Tu-
lip, jest super kapry$na méwiac
delikatnie, ale tak naprawde po
prostu bardzo kiepska — kupitem
ja za marne 50 dolcéw. Ktéregos
dnia bawilem sie nig i pomysla-
fem: ,,Co sie stanie, jesli dostroje
to nizej az do standardowego
B?” W koncu nagralem na tym
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piosenke zatytutowang ‘Get You Back’ Jakiej grubosci strun uzywasz w tej

— cala piosenka to ta jedna, tania gitara.  gitarze nastrojonej do B? Z K OM PO N O

I wiesz co, to wiosto mialo w sobie to Zwykle uzywam kompletu od 017 do < WA N I E M j E ST
‘co$’, do czego nagle poczutem pociag. 064, a to po prostu sprawia, ze stroje R OZ N I E = ZW

Niestety ta gitara byta tak kaprysna, B standard i Open C czujesz pod P I S Z YK E N I E
ze nigdy nie mogtem gra¢ na niej na palcami jakbys grat na jedenastkach. E TR A S I E

Zywo, bo reagowala na kazdg zmiane Dlatego kiedy gram w standar- WO K O / O .] E S T
temperatury i wilgotnosci. To wiasnie dowym stroju, zwykle uzywam YT WI E L L U
zainspirowalo mnie do zapytania Matta  kompletéw od 011 do 054. Mam I Z B YT D U Z DZ I
Eicha z Mule Resophonic Guitars: ‘Hej,  tez kilka Telecasteréw, na ktére O SI E DZ I _] E

czy mozemy zrobi¢ wersje Strat Mule z jakiego$ powodu zakladam

w standardzie B tak, zeby ta gitara sobie =~ dwunastki. Lubi¢ walke, nie

poradzita z tymi grubymi strunami?’. jestem typem faceta, ktéry lata

I tak sie stalo. Stwierdzitem, Ze nie po gryfie od géry do dotu. Nie

brzmi to jak baryton. Brzmiato to jak potrzebuje sportowej akcji do

normalna gitara, tylko z szerszym zakre- grania popiséwek, za to do
sem czestotliwosci niz normalny elektryk  grania slide, wysoka akcja

w standardowym stroju. Wiesz jak to jest wrecz niezbedna. Ale jak
jest, kiedy juz sie do tego przyzwyczaisz, wspomnialem — lubie walke,
trudno jest to zamieni¢ na co$ innego. To  lubie mocno przywali¢ — wiec
bardzo satysfakcjonujgce brzmienieitym  tego rodzaju struny i ustawie-
sposobem niski strdj stal sie nieodtgczng nie sg dla mnie odpowiednie. @
czescig mojego stylu.
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Nasz rozmoéwca jest zyjaca legenda polskiej
perkusji jazzowej, a podanie listy nazwisk
artystow, z ktéorymi wspoipracowal zajetoby
tu kilka stron. Jego przygoda w zespole
fenomenalnego gitarzysty jazzowego — Jarka
Smietany — trwala wystarczajgco diugo, by
zebrac kolekcje bezcennych wspomnien

i anegdot, ktore Jacek Pelc zamieszcza w
wydawniczej perelce pt. ,Jazz w oparach PRL
— z Jarkiem Smietang w trasie”...

Rozmawia Krzysztof Inglik

1
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w oparach PRL
z Jarkiem Smietana
w trasie

Czy da sie w kilku stowach opowiedzie¢

o Twojej znajomosci z Jarkiem? Spedziliscie
przeciez kawat zycia...

Ksiazka o objetosci ok 270 stron jest zywym
dowodem na to, ze si¢ nie da. Moge powie-
dzie¢ jedynie: Byto naprawde OK, niczego
nie zaluje i jesli mialbym dokona¢ w sektorze
artystycznym zyciowego wyboru ponow-
nie, wybratbym tak samo. Jarka zawsze
uwazaltem za goscia z duza klasg, wybitnie
utalentowanego muzyka i instrumentaliste,
blyskotliwego i nieprzecietnie inteligentne-

go faceta o duzej wiedzy, ze sklonnoscig do
zaskakujacych ekstrawagancji, czasami nieco
apodyktycznego, ale Jego zalety zdecydowanie
przewazaty. Wiele sie od Niego nauczytem,
o niektdrych aspektach wspominam w ksigzce.

Co przewazylo szale decyzji

o napisaniu tej ksigzki?

Ja generalnie we wszystkich aspektach
przykladam sie¢ solidnie do rzeczy, ktére
lubie robié. Rzeczy, ktére powinienem
robié — robie nieco gorzej, a rzeczy nielubia-
ne wychodza mi fatalnie, jak np. w czasie
studiéw ¢wiczenie gam, pasazy, etiud Czer-
nego, czy ,,Lutostawskich” Bukolikéw na
fortepianie. Pisanie o tym co wyprawialiSmy
z Jarkiem bylo dla mnie czystg przyjemno-
Scia. Juz teraz, w dwa tygodnie od premiery,
przypominam sobie wydarzenia na kolejne
suplementy do mojej opowiesci. I Smieje sie

do rozpuku. Szale przewaza
zawsze przyjemnosc.

Kazda dobra historia zastuguje
na ubarwienie - jak mowi
przystowie - a opisane przez
Ciebie zdarzenia momenta-
mi sg dos¢ karkotomneina
usta cisnie sie pytanie: to sie
wydarzyto naprawde?
Na to pytanie na forach
spolecznosciowych udzielit
odpowiedzi wspétuczestnik
wydarzen Antek Debski —
moj wieloletni muzyczny
przyjaciel. Stwierdzil mniej
wiecej, ze ,ta ksigzka nalezy
do bardzo nielicznych wy-
jatkéw w literaturze, ktére
zawierajg 100% prawdy”.
Ja wiem, ze niektére opisane
fakty brzmig nieprawdopo-
dobnie, ale naprawde sie
wydarzyly. M6j dobér stéw
opisujacych je, w sposéb
oczywisty zawiera ubar-
wienia, wygtadzenia po
autokorektach, czy element
licentia poetica. Ale fakty
pozostaja faktami.

Czy byly jakies pikantne

sytuacje, ktérych papier

nie przyjat? ;-)

Bylo cate mnéstwo takich

sytuacji. Tak jak niekie-

dy unikam podawania
nazwisk zyjacych uczestni-

kéw wydarzen, tak fakty nie
nadajgce sie do publikacji zachowuje dla
siebie. Moge rozmawiac i rozmawiam o nich

prywatnie ze Staszkiem Sojka, Antkiem Deb-
skim, czy Piotrkiem Baronem. Na tym jednak
krag sie zamyka i tak pozostanie. Chyba, ze
przezyje wszystkich potencjalnie dotknigtych
—wtedy jeszcze sie dobrze zastanowieg i moze
powiem sobie: a niech tam, oplacito sie -
grunt, ze Kwinto nie zyje!

Jak dtugo trwata praca nad ksigzkg - zbiera-
nie historii, dokumentacja itd? Czy przewi-
dujesz jakis cigg dalszy?
No c6z, historia nazbierata sie sama na prze-
strzeni wielu lat. Wystarczyto to skatalogo-
wad, spisac i ubra¢ w odpowiedni jezyk. Czy
on jest literacki? Nie mnie to osadza¢ i szcze-
rze méwiac nie przejmuje sie tym. Czas pracy
trudno mi zmierzy¢, bo byta dorywcza, nie
przebiegala jednym ciagiem. Mysle, ze
$wiadomie uproscilem i ograniczytem zaso-
by tak zwanej dokumentacji (zdjecia, itd.)
by nie przedtuzaé roboty i nie naprzykrzaé¢
sie osobom trzecim. Jak wspominalem, juz
mam material na uzupeinienia. Jednak
nie sgdze, by z tego uzbierata sie tresé
na calg kolejna ksigzke. Z pewnoscia,
jesli obecny naklad sie wyprzeda, to
kolejny mozna juz zrobié¢ w postaci uzu-
pelnionej o nowe historie.

Wiem, ze na orbicie tej ksigzki planujesz
rozmaite dodatkowe atrakcje —czy znane sg
juz jakies daty?

Planowane sg spotkania autorskie w byd-
goskim KPCK na 9 marzec 2023, w Palacu
w Ostromecku, w Muzeum Jazzu w mieécie
Yodzi w kwietniu 2023, oraz w Krakowie
pod koniec lata i jesienig. Dodam, ze tym
roku przypada 10 rocznica $mierci Jarka
Smietany. Jesli pojawia sie wiec nowe daty,
beda publikowane na stronach interneto-
wych i w social mediach. @
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Nysa 522z rozsuwanymi dr
przez Milicje Obywatelska (
g . e

pierwszej potowie lat 80. z Extra Ballem Jarka Smieta-
Wny i goScinnie wystepujacym z nami Januszem Munia-

kiem, wylagdowaliSmy na kilka dni w miescie F.odzi.
Po pierwszym koncercie i obowigzkowej nocnej imprezce,
zebraliSmy sie okolo poludnia, aby p6js¢ do kina. Janek Muniak
byt wtedy w okresie ,,duzego spozycia”, zatem kiedy ruszyliSmy
,»W miasto”, od razu zameldowal, ze kino go nie interesuje. Ra-
czej péjdzie odwiedzic¢ kilka baréw i jesli ktos zechce mu towa-
rzyszy¢, to serdecznie zaprasza. Jarek uprosit Antka Debskiego,
zeby poszed! z Jankiem i go pilnowal. Reszta ekipy ruszyta do
kina. Gdy frakcja kinowa i barowa polaczyty sie ponownie oko-
to 4 po potudniu, stalo si¢ jasne, ze Antek stabo pilnowat Janka
i zamiast w kolejnych barach ,,hamowac¢” piwkiem, koledzy
,»2hamowali” setkami wodki z herbatg. Wieczorny koncert w stu-
denckim klubie Janek — ku ogélnej radosci i aprobacie — zagrat
na saksofonie lezac plecami na kozetce, ktérg uczynni studenci
zniesli mu z pietra i postawili na klubowej estradzie. -
Zakwaterowano nas w polozonym obok dworca £.6dz Fabrycz-
na, kilkunastopietrowym hotelu Centralnym. Wedlug standar-
du tamtych lat, smutna, szklano metalowa buda w szarorudo-
burych kolorach i o ponurym o$wietleniu wnetrza aspirowata
do rangi obiektu reprezentacyjnego. Hotelowa knajpa ,,kate-
gorii I” z nocnym dancingiem i stripteasem, miala uchodzi¢ za
symbol Swiatowego zycia. Po koncercie, nasza ekipa powiek-
szona o kilkunastoosobowa grupke przyjaciét i fanéw, wyla-
dowala w tymze hotelu. Rozbawieni przetoczyliSmy sie przez
hall recepcyjny, windy i korytarze w kierunku dwuosobowego
pokoju na wysokim pietrze. RozpoczeliSmy gwarny i wesoly ,,ciag
dalszy”. Okolo drugiej w nocy glosne i natarczywe walenie do
drzwi zaktécilo rozmowy, gdy do pokoju wszedt cie¢ w hotelowym
mundurku. Glosem nie znoszacym sprzeciwu oznajmit:
— ,;Osoby niezameldowane natychmiast opuszcza pokdj i hotel!”.
W ciszy, ktéra zapadia, rozlegl si¢ rzeczowy i stanowczy glos Jarka:
—,,Prosze pana, prosze stad wyjsc”.
Cie¢ nie od razu dat sie zbi¢ z tropu, powtorzyt:
— ,;Osoby niezameldowane natychmiast opuszcza pokdj i hotel!”.
Woéweczas Jarek podniést nieco swdj glos:
— ,,Prosze pana, prosze stad wyjs¢, a jesli pan stad nie wyjdzie
sam, to ja pana stad wyprowadze”.
Cie¢, nieco zbity z tropu, powtérzy! juz mniej pewnym glosem:

zwiami, zwana tez ‘Sukg’, pojazd uzywany.
odpowiednik Policji w czasach PRL)
5 = - N
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Wydana w roku 1979 ptyta Extra Ball:
Go Ahead (LP, Muza SX-1795)

— ,,Osoby niezameldowane opuszcza pokdj, ja tu jestem
od pilnowania porzadku!”

Jarek spokojnie na to:

— ,,Prosze pana, prosze wyjs¢ i nie méwi¢ mi pierdot

o porzadku — pan jest pijany”.

W ciecia jakby piorun strzelil — cichszym i grzecznym
glosem powiedziat kierujac stowa personalnie do Jarka:
— ,,Ja pana prosze na zewnatrz, chcialbym z panem
zamienic kilka stéw”.

Na to Jarek:

,»A, to juz inaczej brzmi, prosze bardzo” — po czym
wyszli obaj na korytarz.

Reszte znamy juz z relacji Jarka: cie¢ istotnie byt pod %%
wplywem alkoholu. Gesto sie ttumaczyl proszac, '
zeby nie sklada¢ na niego meldunku, jak réwniez
zeby przeprosi¢ towarzystwo za najscie. Oddalil

sie zyczac nam i grupie naszych niezameldowanych
gosci przyjemnego wieczoru.

Ten sposéb bycia Jarka przekiadal sie na postawe calej
ekipy, w ktérej wszyscy czulidémy sie wesoto i bezpiecz-
nie. Pare lat pézniej juz jako zespdt SOUNDS wraca-
lismy catg szerokoscig ulicy nad ranem z klubu Pod
Filarami w Gorzowie Wlkp do hotelu Mieszko. Spiewy
i taneczny krok nie uszly uwadze patrolu milicji, ktéry
zajechat nam droge stuzbowa Nysa, model Towos.
Rozsuwane boczne drzwi ‘suki’ otworzyly sie, a gtowa
W czapce zapytala zaczepnie:

—,,Czy panom nie jest przypadkiem zbyt wesolo?!
Dokumenty prosze!”

Piotrek Baron nawet sie nie zawahat i pijackim, nie
znoszacym sprzeciwu glosem, wrzasnat:

—,,0 tej porze to sie $pi, a nie jezdzi!”.

Przy ostatnim stowie chwycit za klamke drzwi i z calej
sily je zatrzasnal. Glosne RRRYP! zabrzmiato echem
po pustej ulicy. Milicjant ledwie zdazyt schowa¢ gtowe
przed jej niechybnym obcieciem. Zapadta chwila mar-
twej ciszy, bo chyba nawet Jarek zwatpil w to, co moze
zaraz nastgpi¢. Tymczasem stala sie rzecz niebywala
—milicyjna Nysa wykonatla swoje charakterystyczne
PIL...pIT... prIT ... po czym patrol oddalit sie z miejsca
zdarzenia. Gdy w kilka sekund pézniej wrécito nam
mowe, od$piewaliSmy jeszcze glosniejsze Lal.LLala-
La i w jeszcze weselszym nastroju kontynuowaliSmy
powr6t do hotelu Mieszko. ..




»Swiadectwo czaséw uchwycone w anegdocie. Znakomicie odda-
ny ryt naszego srodowiska. Prawda o barwnych ludziach i tych
ponuro—kolorowych czasach. Nad tym wszystkim Wielki Jarek, na
wskro$ prawdziwy. Wspaniaty, subiektywny zapis epoki. I bardzo
dobrze, ze subiektywny, a jaki ma by¢? Przepiekny hotd ziozony
Jarkowi Smietanie. Dziekuje Ci Jacku!”

Mariusz Bogdanowicz
Muzyk Jazzowy, Prezes PSJ

,,Jak wygladato Zycie muzyka za komuny? Dlaczego jazzowa scena
nie mogla sie obej$¢ bez dwéch kolorowych telewizoréw? Jak J.S.
Bach ominat cenzure, kiedy wojsko przejeto kontrole nad media-
mi w warszawskiej rozgtosni przy ulicy Mysliwieckiej? Co zrobit
Piotr Baron, kiedy chiopakéw zatrzymatl patrol milicji, zajezdzajac
im droge stuzbowa Nysa? Jak zesp6t Jarka zdobyt zamkniety na
taficuch bar hotelowy? Co wydarzyto sie podczas ostatniej duzej
trasy Namyslowski / Smietana Band po ZSRR? Jak zespét poradzit
sobie na party z udziatem Wojtka Miynarskiego, ktéry zarzadzit kon-
kurs na improwizowane sprosne limeryki?... czyli jedyna w swoim
rodzaju ,,Story of Polish Jazz" autorstwa Jacka Pelca, wieloletniego
bebniarza w zespolach Jarka Smietany. To jedna z tych ksiazek, ktére
bedziemy kupowac w kilku egzemplarzach tylko po to, by da¢ chwile
uSmiechu swoim znajomym. Od tych anegdot oderwac sie nie moz-
na, bo to czyste ztoto pod kazdym wzgledem. Polecam!”

Krzysztof Inglik
Redaktor Naczelny Magazynu Gitarzysta

JACEK PELC

Pelna tworczej wolnosci i kreatywnego myslenia muzyka jazzo-
wa, kojarzona czesto z klubami pelnymi dymu papierosowego,
zostaje spowita oparami absurdalnego systemu Polski Ludowej,

a w zasadzie catego bloku Demoludéw. Opary niedorzecznosci,
szarosci i wilgoci, z czytelng nutg alkoholu, przetamywane drwing
z systemu i karkotomnymi zabiegami dazenia do poczucia zwyklej
normalnosci. Jacek Pelc doskonale wpisuje sie w role kronika-

rza i rewelacyjnie ubiera w slowa poszczegdlne wydarzenia,
umiejetnie podkreslajac tragikomiczny charakter okolicznosci,

w jakich przyszto im tworzy¢ i koncertowac. Wielka silg ksiazki
jest umiejetne rozdzielenie dwéch punktéw postrzegania, ktore
wspdlczesnie sa mylnie ujednolicane w przekazach obrazuja-

cych czasy PRLu. Nie ma tu sentymentalnych westchnien, ktére
w jakims stopniu starajg sie upieksza¢ ten smutny okres burosci

i niepojetych wrecz nonsenséw. Autor nawet przez chwile nie daje
czytelnikowi do zrozumienia, ze teskni za czasami, gdzie funk-
cjonowanie w najprostszych sytuacjach wymagato dodatkowych
umiejetnosci radzenia, a niekiedy wrecz przetrwania. Na tym tle
postacie Jarostawa Smietany czy Piotra Barona prezentuja sie nie
tylko jako wybitni muzycy, co przyklady zaradnosci w scenach
zywcem wyjetych z legendarnych filméw Stanistawa Barei. Dzieki
jasnemu rozréznieniu nostalgii mtodosci od okolicznosci zycia,
nie mamy tu zalu i pretensji, a przeciez tak utalentowani artysci
mogliby przenies¢ sie w Swiat wyobrazen ,,co by byto, gdyby...”

i wspominaé czas PRLu jako okres straconych szans. Jacek Pelc nie
stosuje tu zadnego gdybania, dlatego mamy niezwykle wciagajacy
i intensywny reportaz, swoisty przewodnik po codziennosci muzy-
ka jazzowego w czasach komuny.

Maciej Nowak
Redaktor Naczelny Magazynu Perkusista
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potwierdzil na koncertac
historii, ciekawij

Co pociaga Cie w muzyce instru-
mentalnej?

Uwielbiam wszystkie rodzaje
muzyki. Niezaleznie od tego, czy
jest instrumentalna, czy wokalna,
mozna z kazdej muzyki wyciagnaé
wiele emocji. A emocje ksztattowaé
mozna za pomoca instrumentéw —
uzy¢ ich do wydobycia na §wiatlo
dzienne jakiej$ pieknej melodii. Tak
wiec na koniec wszystko sprowa-
w dobrej muzyce instrumentalnej
co mnie pociaga, to jest tym czyms$
wilasnie piekna melodia.

Co utwor instrumentalny moze da¢
stuchaczowi, czego nie moze dac
piosenka?

Uwazam, ze w przypadku utwo-
réw instrumentalnych melodie
moga by¢ bardziej zréznicowane
pod wzgledem tresci — poniewaz
melodie wokalne sg dos¢ ograni-
czone do grup trzech lub czterech
dzwiekdw, ze wzgledu na ogranicze-
nia ludzkiego glosu. Z tego powodu,
w przypadku utworéw instrumen-
talnych mozna uzyskaé bardziej
zwariowane, wspaniale kreacje.

Jakies tendencje w utworach
instrumentalnych, ktére starasz

alMUN
MCBRIDE

Kiedy Steve Morse ogtosit swe odejscie z Deep Purple,
caly swiat gitarowy na chwile wstrzymat oddech...
Nastepca okazal sie Simon McBride i szybko okazalo
sie, ze czuje sie w tym zespole jak ryba w wodzie, co

sie realizowac lub ktorych unikasz -
rytmy, harmonia, podejscie do gry,
brzmienia gitar?

Kiedy pisze utwory instrumental-
ne, wszelkie tendencje i zasady
wywalam przez okno. W mojej
glowie wszystko jest dozwolone — to
mdj czas na wyprébowanie wielu
nowych pomysiéw i zadna ksiega
regul nie odbierze mi tej arty-
stycznej wolnosci. W tradycyjnej
piosence jestes troche bardziej
przywiazany do formy i tematu
— chyba, ze wejdziesz w Swiat
muzyki progresywnej, tam mozli-
we jest wszystko.

Czy typowa struktura piosenki
sktadajaca sie z wstepu, zwrotki,
refrenu, zwrotki, Srodka itd. ma
jakies przetozenie na muzyke
instrumentalng?

Struktura utworu tak naprawde
zalezy od tego, co sie w nim znajdu-
je — przykladem moga by¢ niektére
utwory na moim ostatnim albumie,
ktory jest przeciez wokalny. Mozna
by pomysleé, ze nie bedzie tam

w piosence mostu, tylko gitarowe
solo. Kiedys$ moze tak bylo, ale na
tym albumie zdecydowalem sie
sprébowaé nowych rzeczy, wiec

w wigkszosci piosenek robitem jed-

Nas, bardziej od zespolowych
nak jego spojrzenie na muzyke

instrumentalng...

no i drugie. Instrumentalne utwory,
jak powiedzialem, sg dla mnie
szeroko otwartg ksiega, chyba ze
masz okreslony muzyczny cel, ktéry
chcesz osiagnaé. Wtedy ograniczasz
sie tak, by go zrealizowad.

Czy dlainstrumentalisty przydatne
jest studiowanie podejscia wokal-
nego do melodii?

Moim zdaniem, znajomos¢ po-
dejscia wokalnego jest w 100%
niezbedna do stworzenia prostej,
melodyjnej frazy. To jest logiczne —
jesli nie mozesz swojej frazy zaspie-
wad, to znaczy, ze nie jest melodyj-
na. Bycie piosenkarzem znacznie
zmienito moje podejscie do grania
i zachecam kazdego gitarzyste do
tego by préobowal $piewaé.

Jak zaczynasz pisa¢ numer
instrumentalny? Czy masz jakies
typowe podejscie, czy czekasz
nainspiracje?

Inspiracja moze przyjé¢ z dowolne-
go miejsca. Pamietam, jak siadalem
nad przystowiowa pustg kartka, by
napisa¢ dowolng kompozycje, sie-
dziatem w jednym miejscu godzinami
iwychodzilem z niczym. Pamietam
tez, jak wybiegatem przez drzwi

w poépiechu, zeby zlapaé samolot

GITARZYSTA *

luty 2023 37

»



WYWIAD

i nagle, nie wiadomo skad... pojawiala sie
inspiracja. To bardzo frustrujace!

Co chcesz osiggnag, kiedy stoisz na scenie

w centrum uwagi i grasz utwor
instrumentalny?

Moim jedynym celem jest publicznosé¢ — to
ona jest dla mnie najwazniejsza. To wladnie
ci ludzie polubig i udostepnia dalej Twoja
muzyke. Staram sie wiec nie tylko zagraé
Swietnie technicznie, ale takze sprawié, by
méj wystep od strony wizualnej byt ciekawy.

Wiele piosenek zawiera gitarowe solo, ktére
zaczyna sie nisko i wolno, a koriczy szybko

i wysoko. Czy takie podejscie jest przydatne
w przypadku muzyki instrumentalnej?
Wywodze sie ze szkoly tworzenia soléwek
im. Gary'ego Moore'a, a tam chodzi o te
sama biegtos¢ co w przypadku prowadzenia
samochodu: musisz sprawnie zmienia¢ biegi.
Wiec niemal zawsze zaczynam powoli. Co

do tego czy nisko, czy wysoko — nie wierze,
Ze to ma jakie$ znaczenie. Istniejg rozmaite
rodzaje swietnych solowek gitarowych, ktére
zaczynaja sie i wysoko i nisko. Osobiscie
czuje, ze chodzi tylko o to, aby uzyska¢ odpo-
wiednig dynamike i utrzymaé uwage ludzi.

Jakie brzmienie preferujesz w przypadku
utworéw instrumentalnych?

Lubie wszystkie rodzaje brzmien gitarowych.
To zalezy tak naprawde od stylu muzyki,

w ktérym gram.

Masz ulubione tonacje lub tempa?

Nie. Uwazam, ze to piosenka dyktuje tona-
cje, poniewaz niektére piosenki lepiej brzmiag
w danych tonacjach, a gorzej w innych. Pod-
czas produkgji plyty, staram sie uzywac jak
najwiekszej liczby réznych tonacji, poniewaz
jesli caty album jest w jednej tonacji, moze to
by¢ bardzo meczace dla uszu.

Czy uwazasz, ze tonacje molowe lub durowe
s3 lepsze do komponowania lub grania?
Nie, wszystkie mi pasujg. Nigdy tak napraw-
de nie mialem z tym Zadnego problemu.

Czy masz jakies ulubione skale?

Nie, wszystkie mi sie podobaja. Ale jesli
miatbym wybra¢ jedna z nich, bylaby to
skala dorycka, poniewaz dla mnie jest ona
najbardziej uniwersalna. Bardzo lubie tez
lidyjska, bo jej brzmienie jest bardzo mistycz-
ne i na swoj sposéb przypomina mi dorasta-
nie w latach 80.

A co zmodulacjami do nowych tonac;ji?

Tak, jestem na to catkowicie gotowy. Staram
sie robi¢ w muzyce jak najwiecej, nie brzmigc
jednoczesnie zbyt tandetnie. Tak wiec
wszystko, co mozesz zrobi¢ inaczej, aby uczy-
ni¢ piosenke bardziej interesujaca — to zréb
to! Czasami specjalnie korzystam z modulacji
podczas soléwek gitarowych. Kiedy podno-
sze tonacje, energia utworu roénie.

Czy zespot wspierajacy wokaliste powinien
pracowaé w inny sposob niz w przypadku
utworu instrumentalnego?
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KIEDY PISZE UTWORY INSTRUMENTALNE, WSZELKIE

Solowe wydawnictwo tego irlandzkiego gitarzysty
pt. ,,The Fighter” ukazato sie w potowie roku 2022.

;’_"

iy, 1

TENDENCJE | ZASADY WYWALAM PRZEZ OKNO. W
MOJEJ GEOWIE WSZYSTKO JEST DOZWOLONE

Nie. Po prostu zespdt wspierajacy gwiazde,
czy jest to wokalista, czy instrumentalista,
powinien gra¢ tak, by wydoby¢ na pierwszy
plan piekno melodii w danym kontekscie.
Oczywiscie sa muzycy, ktérzy sprawdzaja sie
w jednym stylu, a w innym nie bardzo. Jesli
mam do zagrania prosty rockowy numer, to
nie potrzebuje perkusisty, ktéry bedzie grat
wszystko w stylu fusion. Dobranie zespotu
do kontekstu jest bardzo wazne, bo jesli
podktad bedzie do bani, to solista takze
wypadnie fatalnie.

Jakie jest twoje zdanie na temat harmoniza-
cji melodii? Niektorzy uwazaja, Zze moze to
brzmiec troche tandetnie, podczas gdy inni
to uwielbiaja.

Harmonizacja melodii to §wietna rzecz. To
kolejny wazny element, ktéry moze napraw-
de poméc utworowi zwiekszy¢ jego atrakceyj-
nos¢ dla stuchacza, a tym samym zachowaé
dlugowiecznosé. Ale to tak jak ze wszystkim,
musisz uwazag, ile tego uzywasz. Nie mozna
przedobrzy¢.

Jakie trzy instrumentale gitarowe uwazasz
za kultowe lub ktére cie zainspirowaty?
Powiedzialbym, ze w gitarowym $wiecie

instrumentalnym najwazniejszymi utwora-
mi s dla mnie: ‘Surfing With The Alien’ Joe
Satrianiego, ‘Jake To The Bone’ Toto i kazdy
kawalek z ‘Guitar Shop’ Jeffa Becka.

Dlaczego?

Joe Satriani to ikona instrumentalnej mu-
zyki gitarowej. Zbudowal pomost pomie-
dzy melodiami wokalnymi a melodiami
gitarowymi. Wzbogacil arsenat gitary

o przetomowe techniki i spopularyzowat
rozmaite, rzadko uzywane przed nim

w muzyce rockowej skale. Jeff Beck...
c6z moge powiedziec? Ten album
‘Guitar Shop’ to raj dla poszukiwaczy
tadnych melodii i ciekawych brzmien,
wiec jesli to sg elementy, ktore lubisz, to
musisz zdoby¢ ten album. ‘Jake To The
Bone’ autorstwa Toto? To jest zespét,
ktéry opanowat doskonale melodie wo-
kalng — wiekszo§¢ ich piosenek opiera
sie na rasowym wokalu, cho¢ za sprawg
Luke’a od czasu do czasu wiamuja sie do
$wiata instrumentalnego i tworzg genialne
faktury muzyczne, wykorzystujace rozmaite
wplywy i style. Sa jak wielki kociol fusion

z wrzuconymi prostymi, acz dodajacymi
smaku melodiami przypraw. @
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PAWEL KRAWIEG

PAWEt KRAWIEC

Pochodzi z muzycznej rodziny, wiec muzyka towarzyszyla mu od samego
oczatku. Po dekadzie grania na skrzypcach ziapat gitarowego bakclz}a.
0s$¢ skutecznie, bo po opublikowanym niedawno na YT wideo ,,Cat Mood”

w branzy zaczelo szumiec na jego temat, a podkreslmy to — delikwent nie

skonczyt jeszcze swych studiow na Akademii Muzyczne% w Katowicach,

lgizdzie uczy sie ulegendy polskiej edukacii gitarowej: pro
erfeckiego. I mam takie przeczucie, ze

. Karola

awiec uszyje jeszcze niejeden

fajny numer i sporo w szeroko pojetej dzialce jazzowej zamiesza. ..

Rozmawia Krzysztof Inglik

Zaczates od gry na skrzypcach -
jaka byta tego przyczyna?

Od najmtodszych lat w domu byta
muzyka. Zanim sie urodzilem,
podobno slyszalem juz na zywo
Chopina — wtedy, kiedy moja Mama
¢wiczyta. Opowiadano mi, ze méj
Tato stuchat Hendrixa kiedy mia-
tem trzy lata, a ja do tego tanczy-
fem. Na skrzypcach zaczalem graé¢
juz w wieku szesciu lat, pod okiem
rodzicéw — Tato jest skrzypkiem
klasycznym, a Mama pianistka. Po-
Swiecali muzyce cale zycie i chyba
to jest naturalna przyczyna tego,
ze sam zaczatem grac na skrzyp-
cach. Szczerze méwiac nigdy

sie nad tym nie zastanawialem,
obcowatem z muzyka od poczatku
swojego zycia. Odkad pamietam
mialem to przeczucie, ze bycie
muzykiem to réwniez moja droga
i nie moze by¢ inaczej. To bylo
calkowicie naturalne.

Mowisz, ze decyzja o porzuceniu
skrzypiec na rzecz gitary byfa nagta.
Co jg spowodowato?

Miatem wtedy 14 lub 15 lat, byt

to czas dojrzewania, ktéry w moim
przypadku bylo bardzo burzliwy

i buntowniczy. Zaczynatem wtedy
namietnie stucha¢ muzyki rocko-

wej — AC/DC, Jimi Hendrix, Lynyrd
Skynyrd i tym podobne klimaty.
Gitara odgrywata w tej muzyce za-
wsze gtéwna role i to zwrdcilo moja
uwage. Moj Tato kupil Fendera
Stratocastera kilka lat wczesniej,
wigc byl juz w domu ten instru-
ment. Ktéregos dnia jg wziglem

i prébowalem graé utwory, ktérych
stuchatem. Szybko zauwazylem,

ze nauka ,,na ucho” nie sprawia mi
probleméw. Poczutem niezwykla sa-
tysfakcje i wolnos¢ grajac rock and
rolla na gitarze. Improwizowanie

i stynna pierwsza pozycja penta-
toniki to co$ co towarzyszyto mi

od poczatku. Wpadlem z gitarg po
uszy i mimo okresu buntu, sporych
probleméw w szkotach i porzucenia
skrzypiec, na ktérych gratem tyle
lat, poczulem wéwczas, ze gitara to
jest moje przeznaczenie, ze doktad-
nie to chce robié, ze to jest wladnie
moja pasja i co$ co kocham.

Jako jeden z gtéwnych wptywoéw
gitarowych wymieniasz Hendrixa.
Co konkretnie Cie w nim inspirowa-
foi co od niego wzigtes?

Hendrix miat w sobie tg dzikos¢

i spontanicznosé, ktéra niesamo-
wicie mnie pociagala. Kazdy utwoér
i kazde solo na koncercie brzmiato

inaczej. Jego brzmienie to praw-
dziwa kwintesencja Strata. Dobdr
dzwigkéw w soléwkach, genial-

ne kompozycje, uzycie efektow,
wszystko to sprawialo i sprawia, ze
go uwielbiam i mam ciarki, kiedy go
stucham. Wyczuwam u niego te swo-
ista prawdziwos¢, a poprzez to — czuje
z nim jaka$ ,,magiczng wiez”.

Kiedy wszedtes w swiat jazzui co
pociggato Cie w tej muzyce?
Pierwszy raz jazz zainteresowat
mnie w wieku 18-19 lat, kiedy
ustyszalem koncert Milesa Davisa,
to byt chyba Montreux ‘85. Nowy
styl Davisa, gral z nim Robben
Ford, ktéry miat rockowy zadzior,
ale uzywatl ciekawszych dzwigkéw
iinnego frazowania niz to, co do-
tychczas znatem. W tamtym czasie
zrobilo na mnie ogromne wrazenie
i zapadlo mi w pamie¢. Od tamtej
pory stopniowo coraz bardziej za-
glebiatem sie w jazz. Coraz bardziej
mnie tez ciggnelo do starszych na-
gran, swingowych gtéwnie. ,,Kind
of Blue” bylo tez przelomowym
momentem — wtedy. namietnie
stuchajgc tej plyty zrozumiatem,
ze pokochatem jazz calym sercem
i sam chce gra¢ te muzyke.
Pierwsze standardy jazzowe [5)
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i faktyczna nauke jazzowa zacza-
tem realizowa¢ w wieku 20-21
lat. Odkad gralem muzyke
rockowg i bluesowg czutem, ze
improwizacja to co$ co daje mi
najwiecej satysfakcji, wolnosci,
a jednoczesnie jest to co$, co
przychodzi mi tatwo.

Jazz to kontynuacja, ale dzieki
niemu zglebitem tajniki impro-
wizacji duzo glebiej i na bardziej
Zaawansowanym poziomie —
zresztg ciagle zglebiam, mozna
powiedzied, ze jest to droga bez
konca, zawsze znajdzie sie co$
nowego. Interakcja podczas gra-
nia i niesamowite napiecia, ktére
sie tworza w trakcie soléwek sg
niepowtarzalne, genialne harmo-
nie... te i wiele innych aspektéw
w jazzie sg piekne i z pewnoécig
moga porwac.

Mowisz, ze zgtebites tajniki
improwizacji — dokopates sie
do jakichs ciekawych patentow,
spostrzezen, rzeczy szczegllnie
cennych?

Chyba ciezko mi wskaza¢ kon-
kretne elementy, np. z harmonii
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czy rytmu — za duzo by tego byto,
bo rozwdéj improwizacji to dosé
dtugi proces. Niektére rzeczy
zaskakujg nagle, co$ czego nie
rozumieliSmy rok temu pewnego
dnia staje sie oczywiste... Ale

to, co mi przychodzi do glowy —
moze dla os6b bardziej zaawan-
sowanych to podstawowa spra-
wa — ale doktadne przerobienie
skali melodycznej i jej wszystkich
moduséw, m.in alterowanej, do-
pasowanie wszystkich moduséw
do odpowiednich akordéw (np.
trzeci modus melodycznej, czyli
lidyjska z podwyzszong kwintg
na akordzie Cmaj7#5) i ogranie
na wszystkie sposoby — ta skala
to moim zdaniem klucz do tego,
zeby dzwieki brzmialy bardziej
»jazzowo”. Mozna w trakcie
improwizaciji ta skalg kolorowac
akordy, np uzy¢ wyzej wymienio-
nej skali na zwyktym akordzie
Cmaj7 (oczywiscie zgodnie

z wlasnym smakiem i intuicja,
bo takie zmiany harmoniczne
wymagaja wprawy). Jeszcze trzy
przyktady: np. na akordach do-
minantowych, jak w ‘Chickenie’,
czwarty modus melodycznej,

czyli miksolidyjska z podwyz-
szong kwartg. Na dominantach,
ktére sie rozwigzuja: skala
alterowana, czyli siddmy modus
melodycznej. A na molowych
akordach, sama melodyczna —
brzmi pieknie. Wazne jest bycie
otwartym na nowe pomysty,
nowe wyzwania muzyczne, nie
unikanie doswiadczenh nawet
free jazzowych. Trzeba zbiera¢
te wszystkie puzzle i o nie dbad¢,
zeby na koniec wyszed! z tego
fadny obrazek.

Czy kazdy muzyk niezaleznie od
granego stylu muzyki, moze co$
wyniesc ze studiowania jazzu?
Sadze, ze tak. Skrupulatne
przerabianie zagadnien rytmicz-
nych, harmonicznych, kompo-
zycyjnych i wszelakich innych

ze $wiata szeroko pojetego

jazzu daje ogromne korzysci

w przelozeniu na inne gatunki
muzyczne, zwlaszcza w muzyce
rozrywkowej. Niezaleznie od
gatunku, czy to pop, rock, blues,
podczas improwizacji wspomoze
lepsze panowanie nad rytmem,
nad graniem motywami, uzy-
wanie ciekawszych dzwiekow.
Kompozycje tez beda ciekawsze
i harmonia bedzie bardziej kon-
sekwentna, Swiadoma. Kazdy
gatunek ma jakie$ swoje cechy
wiodace, na ktore trzeba poswie-
ci¢ sporo czasu, by zrozumieé

i poczué je w sobie. Grajac tylko
jazz nie zaczniemy nagle gra¢ do-
brze popu czy rocka (i tak samo
w drugg strone), ale studiowanie
jednego i drugiego réwnolegle
przyniesie bardzo duze korzysci.

Dlaczego wtasnie Akademia
Muzyczna w Katowicach?
Jakie nadzieje wigzesz z tymi
studiami?

Spore wrazenie zrobili na mnie
studiujacy jazz ludzie, ktérych
spotkalem w Nysie. Wéwczas
zobaczylem na jakim sg w sto-
sunku do mnie poziomie — wtedy
sam dopiero zaczynalem pozna-
wad jazz. Kontynuujac te droge,
uczylem sie na PWSZ w Nysie,
gdzie pod okiem prof. Karola Fer-
feckiego nadrabialem podstawy
ze §wiata jazzu. Po dwoch latach
przeniostem si¢ jednak do Kato-
wic. Wiedziatem, ze Srodowisko
jazzowe jest tam duzo wieksze

i na wyzszym poziomie. Poza gro-
nem $wietnych wyktadowcow

— czesto aktywnych muzykéw, od
ktérych mozna sie duzo nauczy¢
— kluczowe jest wlasnie Srodo-
wisko, mlodzi muzycy, ktérych
w Katowicach jest bardzo duzo,

z ktérymi mozna zakladacé zespo-

ty i wzajemnie si¢ inspirowac.
Poziom jest naprawde bardzo
wysoki i polecam wszystkim
sprébowacé swoich sit aby dostaé
sie na Akademie.

Jak duzy wptyw na muzyka

ma szkota — w poréwnaniu

do pracy jakq trzeba wykona¢
samodzielnie?

Moim zdaniem to wszystko za-
lezy od konkretnego czlowieka,
szkola moze poméc ale nie musi.
Z mojego doswiadczenia, w wyz-
szych szkolach jazzowych panuje
bardzo luzna, artystyczna atmos-
fera. Jesli kto$ jest bardzo zdolny
i bystry, szybko orientuje sie, ze
moze wyciagnag z takiej szkoty
same korzysci — nowe inspiracje,
nowe smaczki muzyczne, calg
mase wiedzy i dos§wiadczenia
czerpanego z obcowania z inny-
mi studentami, ktérzy zwykle
prezentuja bardzo wysoki po-
ziom, maja juz swdj wlasny styl

i sporo doswiadczenia w graniu.
Mozna poznaé $wietnych wykta-
dowcdw, absolwentéw, topo-
wych muzykéw, nawigzaé wazne
kontakty, o ktére ciezko byloby
poza Akademia, a ktére moga

sie okaza¢ kluczowe w przy-

szlej karierze. Mozna poznaé
wspanialych kolegbw, a zarazem
$wietnych muzykéw, z ktérymi
w przysztosci bedzie si¢ nagry-
wad plyty, tworzy¢ zespoty itd.
Zajecia maja tez duza wartos$¢ —
zajecia z profesorem oraz zespoly
instrumentalne, harmonia...
Swietne rzeczy. Sg oczywiscie
takie przedmioty na studiach,
ktore niekoniecznie musza kogo$s
interesowad, ale na szczeScie nie
ma ich tak duzo, zeby uprzykrza-
1y zycie. Moim zdaniem szkota
przynosi same korzysci i moze
znacznie przyspieszy¢ proces
nauki, niezaleznie od tego jak
bardzo ktos jest zdolny.

Czym jest dla Ciebie improwiza-
cja? Jakie cechy posiada dobra
improwizacja?

Improwizacja jest jednym z ele-
mentéw, ktéry przyczynil sie do
tego, ze tak pokochatem muzyke
rozrywkowg od samego poczat-
ku. W muzyce rockowej prébo-
walem swoich sil oczywiscie na
pentatonice. Dzi$ improwizacja
daje mi niesamowite poczucie
wolnosci, poczucie, ze moge
kreowa¢ faktury dzwickowe

na poczekaniu, ze moge tym
zmienia¢ $wiat. Jest to wyrazanie
siebie, ekspresja. Jednak, aby
pelna wolnoé¢ w improwizacji
sie pojawila, zwlaszcza w mu-
zyce jazzowej (gdzie sg skom-



plikowane harmonie i trudne
podziaty rytmiczne), trzeba

mie¢ juz spore umiejetnosci,
ostuchanie, wiedze teoretyczng

i doswiadczenie. Tak wiec zeby
by¢ dobrym improwizatorem —
niezaleznie od talentu — trzeba
przejsc przez karkolomna droge

i naby¢ te umiejetnosci, prze-
robi¢ te ,,tajemng wiedze” ,,od
deski do deski”, az wpadnie do
naszej podswiadomosci i bedzie
z nas wychodzi¢ bez wigkszego
zastanowienia, tak naturalnie jak
méwienie czy oddychanie. Oczy-
wiscie musimy wazy¢ stowa, jesli
chcemy sie tadnie wypowiadac.
Trzeba mysle¢, by méc powie-
dzie¢ co$ sensownego, a nie po
prostu gadaé bez sktadu i tadu.
Po osiaggnieciu odpowiedniego
poziomu nie musimy sie juz prze-
ciez zastanawia¢ nad gramatyka
— po prostu wypowiadamy sie

na dany temat —i podobnie jest
W muzyce z improwizacja.

Jakie cechy powinien posiada¢
dobry improwizator? Czy masz
jakis$ wzor, do ktorego dazysz?
Czy s3 jacy$ muzycy, ktorych
gre studiujesz?

Przede wszystkim, kazdy wspa-
nialy improwizator §wietnie
panuje nad rytmem, jest bardzo
precyzyjny rytmicznie — to
aspekt bardzo zaniedbywany
przez gitarzystéw. Poza tym,
swobodnie uzywa motywéw
podczas gry, zongluje nimi

i bawi si¢. Ma przerobiong teorie
w praktyce, czyli nie tylko ,,wie”,
ale takze umie te wiedze stoso-
waé — woweczas zadna harmonia
nie jest mu straszna. Potrafi
odnalez¢ sie w niemal kazdej
stylistyce. Dbanie o technike
jest takze bardzo wazne, by
zawsze mie¢ swobode zagra-
nia tego co chcemy — czasami
przychodza do glowy szalone

i karkotomne pomysty, trzeba
by¢ na nie gotowym.

Dzisiaj juz nie mam jednego
konkretnego wzorca, do ktérego
daze. Chee stworzy¢ swéj wlasny
wzor, kreowaé swéj wlasny styl
ijezyk improwizacji — to jest co$
co sprawia, ze dany improwi-
zator moze by¢ rozpoznany juz
po kilku nutach: jest unikatowy.
Oczywiscie, ze czerpi¢ elemen-
ty od innych muzykéw, ale sg

to raczej pojedyncze smaczki.
Czesto jesli uslysze podczas
czyjej$ soléwki cos ciekawego,
daje ,,replay” i powtarzam, zeby
zbadac co tam bylo zagrane

i pdzniej juz po swojemu to
przerabiaé. Na poczatkowym
etapie bardzo duzo dawalo mi

robienie calych transkrypcji
soléwek, dzieki czemu moglem
pozna¢ jezyk improwizacji, np.
bebop. Dalej od czasu do czasu
robie cale transkrypcje i uwa-
zam, ze kazdy powinien to robié,
zwlaszcza transkrypcje soléwek
innych instrumentéw niz gitara —
nowe, mniej naturalne przebiegi
melodyczne, nowe podejscie do
harmonii, nowe koncepty — to
wszystko bardzo rozwija.

Czy s3 jakies podreczniki albo
szkotki, ktore sg wg Ciebie
szczegOlnie cenne i kazdy aspi-
rujacy improwizator powinien
sie z nimi przynajmniej pobiez-
nie zapoznac?

Szczerze méwigc nigdy zbyt duzo
nie korzystatem z takich rzeczy,
ale znam strone My Music
Masterclass, na ktérej kiedys
wykupitem kilka §wietnych
lekcji artystéw takich jak Gilad
Hekselman, Nir Felder, Mike
Moreno, Lage Lund i wielu in-
nych topowych muzykéw, gtéw-
nie gitarzystow, ale nie tylko.
Poza tym, jesli kto$ nie ma
mozliwosci péjscia na studia
muzyczne, a praghie poznaé
tajniki improwizacji — polecam
prywatne lekcje u jakiegos
dobrego gitarzysty. Zaoszczedzi
mu to czasu szukania w in-

ternecie dobrych materiatéw
dopasowanych do jego potrzeb
i umiejetnosci i uchroni przed
popelnieniem podstawowych
bledéw podczas nauki.

Wiedza teoretyczna kontra stuch
—czy ludzie stusznie stawiajg te
dwie dziedziny w opozyc;ji?
Moim zdaniem to ogromny btad
stawiac te dwie dziedziny w opo-
zycji. Obydwie sg szalenie wazne
i koniecznie muszg i$¢ w parze,
zeby méc méwic o profesjonal-
nym warsztacie w improwizacji.
Cwiczac skrupulatnie np. ogry-

PAWEL KRAWIEC

wanie nowej skali w stosunku do
danej harmonii — niech to bedzie
skala lidyjska, na akordzie
Cmaj7#11: z czasem przyzwy-
czajamy nasze ucho do brzmie-
nia tej skali i akordu, do tego
koloru, a w tym samym czasie
podczas ¢wiczenia tworzg nam
sie tzw. Sciezki wzrokowe na
gryfie dzwiekéw tej skali, swego
rodzaju mapa. Te dwa Swiaty
stuchowy i wizualno-techniczny
na gryfie w pewnym momencie
zaczynaja sie ze sobg tgczyc

i konczy sie traktowanie tych
aspektéw osobno, uchem prze-

Pawet uzywa kostki Dunlop Jazz lll, ale dodatkowo pituje krawedzie, aby uzyskaé jesz-
cze ostrzejszy punkt — jak mowi — dzieki temu zyskuje ,,wieksza precyzje i kontrole”.

widujemy i styszymy co chcemy
zagraé, a nasze palce to automa-
tycznie robig i podazaja za nasza
intuicja i wyobraznig muzyczna.
To sie tyczy przerobienia calej
harmonii, wszystkich potrzeb-
nych skal, akordéw, koloréw.
Dlatego wymaga to tez ogromu
czasu i tak naprawde cale zycie
cztowiek moze sie tego uczyé, co
potwierdzaja rozmowy ze styn-
nymi artystami. Mam nadzieje,
ze zrozumiale zobrazowalem
dlaczego tak wazne jest jedno
i drugie, §wietny stuch to nie
wszystko — owszem, przydaje
sie, ale zeby wznies¢ sztuke
na nowy poziom warto prze-
robi¢ takze teorie.

W jaki sposob ¢wiczysz na gita-
rze obecnie? Czy Twéj sposéb
rozwijania umiejetnosci zmienit
sie na przestrzeni lat?

Staram sie caly czas ¢wiczy¢
wszystkie elementy, o ktérych
wspominalem. Dbam o precyze
w rytmach i motywach. Szukam
nowych fraz, skal i akordéw,
zeby mie¢ coraz bogatszy stow-
nik do wypowiadania sie poprzez
improwizacje. Siegam nawet do

GITARZYSTA luty 2023 43




WYWIAD

free jazzu w poszukiwaniu bar-
dziej abstrakcyjnych pomystéw.
Cwicze nowe standardy, nowe
harmonie, nadal szlifuje czytanie
nut. Od zawsze dbam o technike,
zeby mie¢ wspomniang juz swo-
bode zagrania nawet najbardziej
szalonych pomystéw i zeby radzi¢
sobie w bardzo szybkich tempach,
ktérych gitarzysci czesto unikaja.
Precyzyjna artykulacja, dynamika,
feeling, doktadne granie zaréwno
w swingu jak i regularnym pulsie,
w réznych stylach, jak ,,Jatin”

i plynne przechodzenie pomie-
dzy nimi. W ostatnim czasie
dos¢ mocno skupiam sie tez na
komponowaniu, co jak wszystko
W muzyce wymaga praktyki.
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Na jakich gitarach grasz obec-
nie? —opisz je krétko. Co w nich
lubisz? Z jakimi wzmacniaczami
graja najlepiej?

Moja gitarag numer jeden byl,
jest i prawdopodobnie bedzie:
Stratocaster. Ten model gitary
sprawdza sie doskonale w jazzie
i w wielu stylach poza nim.
Gitare wykonal mi w 2017 roku
§.p. Olek Pater, $wietny lutnik

i cztowiek do ktérego jezdzilem
z gitarami od poczatku gitarowej
przygody. Jest to gitarka zrobiona
pod moja specyfikacje — korpus
z jesionu bagiennego, gryf klon
oczkowo-falisty, hebanowa
podstrunnica, pickupy Texas
Special. Druga moja gitarg jest

»jazzéwka” D’ Angelico SS LE, do
ktérej réwniez chetnie siegam.
Uzywam dwéch wzmacniaczy:
Fender Blues Deluxe produkcji
USA z lat 90. oraz DV Mark
Little Jazz 12.

Jakie efekty masz w swoim
pedalboardzie?

Nigdy nie bytem zbyt duzym
efekciarzem”. Od zawsze
bylem w tej kwestii minimalista
i najchetniej uzywam tylko gitary
i wzmacniacza. Mam oczywisScie
kilka kostek, ktérych uzywam,
jesli jest taka potrzeba. Strymon
Iridium to przydatna kostka,
kiedy trzeba co$ nagra¢ na zywo
bez pieca, na stuchawkach.

Uywam jej tez czasem bezpo-
Srednio do ,,pieca”, by podkrecié
sound — moim zdaniem ta imi-
tacja lampy jest §wietna i brzmi
bardzo naturalnie. Overdrive,
ktéry uzywam to Ibanez Tube
Screamer TS-808. Delay BOSS
DD7. W planach zakup reverbu
Strymona Blue Sky. Mam jeszcze
ciekawg kostke Freeze — w jazzie
dzieki niej mam mozliwosé
odrobine poczuc sie jak pianista,
mozna zagra¢ akord i zamrozi¢
go, aby wybrzmiewat i pézniej
ograc go juz soléwka. Mam
jeszcze jakis chorus i drugiego,
bardziej rozbudowanego Tube
Screamera, zrobionego przez mo-
jego kolege, ktéry robi swietne
efekty — Occvlt Pedals.

Jakiej uzywasz kostki oraz strun

i dlaczego takich?

Uzywam strun Elixir Nanoweb
10-46 Bright-smooth. To chyba
najbardziej popularny rozmiar.
Nie brzmig moze az tak okragto
jak by sie chcialo w jazzie, ale
moge dzieki nim swobodniej
podciagac¢ dzwieki. No i te
konkretne sg bardzo trwate.
Kostki to male Dunlop Jazz III,
ktére dodatkowo jeszcze pituje,
aby miatly catkowicie ostrg
krawedz — to daje mi dodatko-
wo jeszcze bardziej krystaliczny
i precyzyjny dzwiek i kontrole
nad kostkowaniem.

Wspominate$ o planach nagra-
nia plyty —znane sa juz jakie$
szczegoty?

Tak, mam zamiar nagra¢ autor-
ski album, ale nie znam jeszcze
dokladnej daty. Postaram sig, by
stalo sie to w ciagu najblizszych
miesiecy. Bedzie to kwartet

w sktadzie: Mateusz Lorenowicz
na perkusji, Mateusz Zydek na
trabce, Filip Hornik na kontra-
basie... no i ja. Goscie prawdo-
podobnie tez sie pojawia, ale in-
formacje na ten temat bede miat
troszke pdzniej. Bedzie to plyta
stricte jazzowa, w ktérej nie
zabraknie swingu, doprawionego
szczypta groovu jak w kawatku
»Cat Mood”, ktéry mozna juz
potraktowaé jako zapowiadajacy
singiel. Mysle jednak o nagra-
niu tego kawatka ponownie

- z zachowaniem tego charakte-
rystycznego pazura, ale w troche
bardziej jazzowym tonie. Bedzie
straight ahead, ale pojawia tez
elementy free jazzowe. @
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ova Twins to jeden

LY / z najbardziej ekscy-
8. tujgcych, mtodych
o~ zespoléw w Wielkiej
: $ Brytanii. facza rap, punk, R&B,
e metal i najbardziej brudne dzwig-

ki syntezatora, jakie kiedykol-
wiek wyprodukowatl instru-
ment strunowy. Sg pierwszym
zespolem od czasu Muse, ktéry
ma na swoim albumie dzwieki tak
niezwykle, ze sami nie wiemy jak
je odtworzy¢. Sa pod wplywem
‘:m muzyki, ktérej wiele innych zespo-
16w gitarowych nawet nie bierze
pod uwage. A co najwazniejsze, ich
obecny album ‘Supernova’ jest pe-
fen wpadajacych w ucho piosenek.

Blizniaczki, czyli gitarzystka i wo-
kalistka Amy Love oraz basistka
Georgia South, sg razem od 2014
roku i teraz wreszcie zyskuja
Swiatowa popularnosé, dzieki
wsparciu gitarzysty Rage
Against the Machine, Toma
Morello. Georgia méwi, ze
wsparcie Toma bylo nie-
ocenione. ,,RATM rozumie
niektére z naszych doswiad-
czen zwigzanych z byciem
kobietami o innym
kolorze skéry niz
biaty. Sukces,
ktéry odniesli,
byl naprawde
inspirujacy,
poniewaz tak
wiele razy
uderzaliSmy
gtowami w mur,
spotykajac
ludzi, ktérzy tego
nie rozumieli.
Widzac zespot
taki jak Rage
Against The
Machine,
czujemy
w sobie

te site sprawiajaca, ze wszystko
w zyciu jest mozliwe.”

W 2019 roku dziewczyny z Nova
Twins graly jako support przed
Prophets Of Rage, rap-metalowa
supergrupa z Morello, a takze czlon-
kami Cypress Hill i Public Enemy.
Potem zostaly zakontraktowane

na odwolang niestety trase RATM
po Wielkiej Brytanii w 2022 roku.
,»Ludzie nie uslyszeliby o nas, gdyby
nie pomagaly nam duze zespotly.” —
méwi Georgia — ,,Poniewaz branza
na poczatku nie rozumiata tego co
robimy. Ot, dwie dziewczyny grajace
ciezka muzyke, nie pasujace wygla-
dem do metalowego stereotypu — nikt
nie wiedzial jak nas zaszufladkowac.”

Odpowiedzig dla kazdego, kto wciaz
zastanawia sie, gdzie umiesci¢ Nova
Twins, jest... duza scena. Dziew-
czyny zrobily $wietne wrazenie na
festiwalach w calej Europie tego lata.
Publicznosé, w przeciwienstwie do
agentéw, nie martwila sie wcale jak
sklasyfikowa¢ zesp6t, reagowata po
prostu na te ciezkie riffy i niespozy-
ta energie. Skojarzenia z RATM sg
nieuniknione w przypadku zespoléw
taczacych riffy i rap, ale Nova Twins
poszly o krok dalej, otwarcie inspi-
rujac sie The Prodigy, Missy Elliott,
a nawet No Doubt. ,,To niesamowi-
ci artysci, wiec zawsze czujemy sie
szczesliwi, kiedy to slyszymy takie
poréwnania.” — $mieje si¢ Amy.

Chociaz teraz tworza ciezka muzyke,
ich pierwsze wplywy byty dos¢
odleglte od rocka. Jak u wiekszosci
dzieciakéw, wszystko zaczelo sie od
kolekgji ptyt ich rodzicéw: Stevie
Wonder i Donny Hathaway dla Geo-
rgii, Toni Braxton i Whitney Houston
dla Amy. ,,Po tym wszystkim uderzyt
w nas z calym impetem gléwny
nurt.” — kontynuuje Amy — ,,Ikony
takie jak Destiny’s Child, méwiace
nam nam: jestescie pieknymi, silny-
mi, czarnymi kobietami”.

Ciezar w ich brzmieniu nie pocho-
dzi jednak z ich osobistych kolekcji
plyt, ale raczej od zespoléw, z kto-
rymi koncertowaly. ,,Gralam na
scenie rockowej od 13 roku zycia
ijako dzieciak, wkradatam
sie do klubéw. Tak trafitam
do ciezszej muzyki. Grajac
z lokalnymi zespotami
i doswiadczajac tego na
wiasnej skérze.” — wspo-
mina Georgia. I wydaje
sie, ze jednym z powo-
déw, dla ktérych Twins
brzmig tak ekscytujaco
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“

jest to, Ze obie sg catkowicie
przesigkniete zywg muzykg. Nie
stuchaty ptyt, prébujac je potem
kopiowaé. Uczyly sie graé,
robigc to na scenie.

»1a podrdéz w naszym zyciu byta
naprawde niesamowita.” — méwi
Amy. ,,Na wtasnych nogach prze-
szlySmy przez scene punkows.
Stad bierze sie w naszej muzie
tak wiele aspektéw punka, po
prostu bylySmy nim otoczone,
gralySmy go na imprezach i fe-
stiwalach Wonk Unit.” Po takiej
szkole zycia, wystepy staty sie
ich naturalnym $rodowiskiem,

a ciezka muzyka, ktéra oddy-
chaly, powoli mieszala si¢ z ich
wplywami z dziecihstwa. ,,Prze-
prowadzilem si¢ z Essex do
Londynu, ktéry byt diametralnie
inny.” — méwi Amy —,,I pozna-
tam takie zespoly jak The MC5,
New York Dolls, Kiss, The Sweet
i Led Zeppelin. Wtedy pomysla-
fem: ,,K**wal!

Uwielbiam to uczucie grania

na zywo”. Tymczasem Georgia
eksplorowata Skrillex, rockowy
projekt Pharrella Williamsa N.E-
.R.D. oraz superproducenta R&B
Timbalanda. ,,Uwielbiam bity
Timbalanda i to, jak manipuluje
dzwiekami. To bylo dla mnie
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wielka inspiracja. Nie chciatam,
by méj instrument brzmiat jak
zwykla gitara basowa, ale bar-
dziej elektroniczne, co§ w stylu
tego jak hip-hopowi producenci
uzywali swoich syntezatoréw.”

Tak rozpoczela sie ich muzycz-
na podréz, ktérej owocem jest
spektrum unikalnych dzwiekéw
na wydanej w roku 2022 plycie
‘Supernova’, gdzie Georgia
eksperymentowala tak dtugo, az
znalazla sposoby na odtworzenie
dzwiekéw syntezatora, ktére
slyszata w swojej glowie.

,»Caly czas chodzilem z tatg na
Denmark Street i wybieralem
efekty. Nie wiedzialem, czego
szukam, wiec bylam wtasnie

ta irytujacg osoba, ktéra caty
dzienh wyprébowuje dziesigtki
kostek w kacie, a potem zabiera
tylko jedna z nich do domu. Pod
koniec naszego pierwszego albu-
mu, kiedy pisalySmy “Vortex’,
doznaly$my olénienia. Wszystko
zmienilo sie, gdy bas zabrzmiat
naprawde elektronicznie. Pomy-
SlatySmy wtedy: ,Wow! To jest
chore!”. Mysle, ze ‘Supernova’
to ewolugcja, a zarazem owoc tego
naszego podejscia do brzmienia.

FLatwo sobie uswiadomic,

jak wazny jest bas Georgii

w brzmieniu Nova Twins, kiedy
widzi sie ich wystep w klubie,

w ktérym z powodu ograniczen
przestrzennych Amy nie gra na
gitarze. Georgia prowadzi caty
program i przez wigkszo$¢ czasu
niemal wcale nie teskni sie za
gitara. ,,Kiedy zaktadaliSmy
zesp6l, gtéwnym elementem byt
bas i wokal.” — wspomina South
— ,,Bas przewodzi w utworze,
potem dopiero wplata sie w to
gitara. To jest jak taniec. Zanim
mieliSmy wlasnego inzyniera
dzwieku, ludzie miksowali nas
ze §ciszonym basem. A my wila-
Sciwie stawiamy to na glowie. To
bardziej jak muzyka elektronicz-
na, w ktorej bas jest bardzo glo-
$ny. Gitara to zaledwie tekstura
uzupelniajgca reszte.”

Normalnie w tym momencie
opisaliby$my dla czytelnikéw to
jak zesp6t osigga swe brzmienie.
Tym razem jednak nie mozemy,
poniewaz Georgia i Amy niczego
nie chca zdradzi¢. Poza protoko-
fem, Amy opowiedziala nam, jak
zaczela sie ta ich dyskrecja — kie-
dy rywalizujgcy zespét sfotogra-
fowat ich sprzet bez uprzedniej
zgody z ich strony — wiec mo-

zemy podziekowaé tamtym Zle
wychowanym gnojkom za to.

Nieche¢ Blizniaczek do ujawnia-
nia sekretéw ich sprzetu przy-
pomina nam mlodego Eddiego
Van Halena, ktéry odwracat sie
plecami do publicznosci i ktamat
publicznie na temat modyfikacji
swojego wzmacniacza. W obu
przypadkach tajemnice uwa-
Zamy za zrozumiala, ale chyba
troszke niepotrzebng. Sztuczki
Van Halena sg teraz powszechnie
znane, ale i tak nikt nawet nie
zblizyt sie do bycia EVH i wat-
pimy, by ktokolwiek inny mégt
takze by¢ Nova Twins, niezalez-
nie od uzytego sprzetu.

PrzedstawiliSmy to stanowisko
zespolowi, ale nie byly przekona-
ne: ,,Tom Morello ujawnil swoje
sekrety dopiero na pézniejszym
etapie swojej kariery.” — zauwaza
Georgia. ,,Moze kiedy bedziemy
w jego wieku, wtedy to zrobimy.
Jesli ludzie przychodza i jedza
obiad u twojej babci, nie pytaja

o przepis! Nie sprawdzatam jak
Tom Morello uzyskuje swoje
brzmienie. Nie chce wiedzie¢ jak
magik robi swoje sztuczki. Mu-
sisz znalez¢ swojg wlasng droge,
poniewaz Tom Morello juz byt



i wiat nie potrzebuje drugiego.
Kiedy kto$ za bardzo ubdstwia
jakiegos$ artyste, staje sie jego
kopia, ale kopia nigdy nie be-
dzie tak dobra jak oryginal”.

Zastanawiajac sie jak osiagaja
swoje brzmienie, nadal nie
wiedzieliby$my, od czego
zaczaC z niektérymi
z nich, ale jed-
nak styszac,
jak Amy
i Georgia
graja
osobno,
tro-

NOVA TWINS

che lepiej rozumiemy, o co tam
chodzi. Syntezatorowe dzwie-

ki basowe doprawiane sg za
pomoca analogowego phasera

z do$¢ niskg czestotliwoscia,
zwykle w polaczeniu z poteznym
gainem na fuzzie. Amy i Geo-
rgia nie chcialy nam pokazac
swoich pedalboardéw z bliska
(1), ale odgtosy klikania podczas
wyzwalania efektéow Whammy

o oktawe w gore sugeruja, ze
uzywajg przelacznikéw noznych,
pozwalajacych im ustali¢ tempo
przemiatania dla Whammy

i uzyska¢ precyzyjny, niemal me-
chaniczny efekt. Zawsze uzywaja
kombinacji réznych efektéw, aby
tworzy¢ bogate faktury dzwieko-
we, raczej nigdy nie jest wia-
czony tylko jeden z nich na raz.
»Moje stopy sa réwnie wazne jak
moje rece.” —moéwi Georgia — ,,To
bardziej przypomina prowadze-
nie samochodu niz gre na basie.
Gdybym zlamata noge, bytaby
katastrofa.”

GITARZYSTA



WYWIAD

Najbardziej widocznym gadzetem Georgii,
zar6éwno pod wzgledem wizualnym, jak

i dzwiekowym, jest The Ring — kontroler
MIDI nosi na palcu wskazujacym, dzieki
czemu steruje parametrami efektu za po-
moca gestéw troche tak, jak Matt Bellamy
uzywa Kaoss Pad z gitarg. W piosence
“Toolbox’ rytmicznie kontroluje uderzenia
syntezatora o oktawe w gére, odsuwajac
rece od strun. ,,Tak naprawde nie wiem,
do czego to stuzy! Uzywam go do dubste-
powego dropu” — uSmiecha sie ironicznie.

Brzmienie gitary Amy jest troche bar-
dziej konwencjonalne, z lekko wycietymi
niskimi tonami, aby zrobi¢ wiecej miejsca
na te gigantyczne linie basu. Jej gtéwnym
wzmacniaczem jest stynny kon pociggowy
Fendera, czyli Hot Rod Deluxe, czasami
uzupelniany przez Marshalla Origin —
cho¢ sam przester pochodzi z efektéw. Jej
gitara, Fender Mustang, wyposazona jest
w pickupy P-90, réwniez podkreslajace
Srednie czestotliwosci bardziej niz niskie.
Tymczasem bas Westone Thunder 1 Geo-
rgii ma sygnat rozdzielony pomiedzy head
basowy Gallien-Krueger i lekko przeste-
rowany wzmacniacz gitarowy Mar-

shall Valvestate. Na

tym sprze-
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cie mogg stworzy¢ wszystkie
potrzebne dzwigki do zagrania
plyty ‘Supernova’. ,,Mamy obse-
sje na punkcie mozliwosci grania
na zywo wszystkiego tego co
nagraty$my na plycie.” — méwi
Amy — ,,Zawsze czuly$my te
potrzebe udowodnienia catemu
Swiatu, ze jesteSmy 10 razy cigz-
szym zespolem niz pozostale.”

wskazuje
Jacka Whi-
te'ai St. Vincent
jako gtéwna inspiracje
swoich soléwek. ,,Ich styl
gry byl naprawde interesujacy,
poniewaz nie zawsze byly to
bluesowe zagrywki. Osobiscie
uwielbiam to nieokielznane
brzmienie uderzajace prosto
w twarz. Jesli efekt sie zacina lub
co$ w tym stylu, nie prébujemy
wyeliminowac¢ catego tego hatla-
su. To cze$¢ naszego przedsta-
wienia. Czasami zapetlimy taka
usterke, uzyskujac jakies chore,
ale fascynujace brzmienie.”

Album taki jak ‘Supernova’ moégt
zostaé stworzony tylko przez bry-
tyjski zespél, wiec zaskakujace
jest to, ze wplywy Nova Twins
sg prawie catkowicie amery-
kanskie. Zapytana o to, Georgia
odpowiada, ze interesowata sie
sceng grime, kiedy byta w Le-
wisham College, ale wiekszos¢
préb powiazania ich z innymi
brytyjskimi twércami jest
skazana na niepowodzenie.
Recenzenci poréwnali ich do
Skin, frontmanki Skunk
Anansie, co Amy sta-
noweczo odrzuca: ,,53
niesamowici na
zywo i graliSmy
Z nimi, ale
jako dwa
zespoly
jeste-
Smy
zu-

pelnie inni!” — méwi — ,,Jedynym
skojarzeniem jest oczywiscie to,
Ze jesteSmy czarnymi kobietami.
Dla niektérych to wystarczy.”
Brytyjskie brzmienie Nova Twins
zwiera sie gtéwnie w tym, ze

sg bezpardonowo sobg. ,,Kiedy
stuchasz amerykanskiej plyty,
brzmi ona niesamowicie, jest tak
doskonata dzwiekowo, doszli-
fowana do ostatniego detalu.
My pozwalamy, aby rzeczy byty
takie, jakimi sg. To wlasnie
odzwierciedla sie w miksach.”
—méwi Amy. Georgia zgadza

sie: ,,Amy nie prébuje gadaé po
amerykansku. Zachowuje swdj
brytyjski akcent, co jest fajne.”

Chociaz nowatorskie dzwieki

sg tym, co pierwsze rzuca sie

w uszy po przestuchaniu plyty
‘Supernova’, to w utworach

jest tyle tresci, ze tatwo mozna
je sobie wyobrazi¢ jako pio-
senki ze znacznie skromniejszg
oprawa. Amy zazartowala, ze
nikt nie chciatby stucha¢ Nova
Twins odiaczonych od pradu,
ale jesteSmy pewni, ze mogty-
by zabrzmie¢ przekonujaco
podtaczone prosto do wzmac-
niaczy. Chociaz nie planujg tego
wyprébowaé, Georgia zgadza
sie, ze mogtoby to zadziatac,
»poniewaz te riffy sa tak melo-
dyjne”. Czasem, gdy recenzenci
poréwnujg ich muzyke do rap
metalu, pomijajg fundamentalne
znaczenie melodii dla brzmienia
Nova Twins. ,,Kiedy zaczynaty-
$my, nasze granie bylo o wiele
bardziej melodyjnie.” — wspo-
mina Amy — ,,Ale poniewaz
byly$my na scenie punkowej,
chcialy$Smy grac ostrzej, bardziej
kanciasto i bezpardonowo. Na
tym nowym albumie z powrotem
jest nieco wiecej melodii.”

Zrédto tej melodyjnosci niejedne-
go moze zaskoczy¢. ,Wiele rifféw
z Supernova zostato faktycznie
napisanych za pomoca klawia-
tury.” — przyznaje Georgia — ,,Po
czesci bylo to lenistwo. Mam
klawiature MIDI, ktéra jest
malutka, wiec mozesz dostownie
mie¢ jg w 16zku i pisa¢ na niej
riffy. W ten sposéb kompono-
wany material staje si¢ bardziej
melodyjny. Uwazam, zZe to réw-
niez zabiera cie z twojej strefy
komfortu i zaczynasz gra¢ nowe
rzeczy.” Opuszczanie ich stref
komfortu jest

tematem, do ktérego Twins
chetnie wracaja i chca, aby inne
zespoly robily to samo. ,,Nie
stuchaj ludzi, ktérych kochasz
przez dwa tygodnie, a twoje

pomysly nabiorg zycia i beda
catkowicie oryginalne.” — suge-
ruje Georgia — ,,Mysle, ze kiedy
zespoly starajg sie znalez¢é swoje
brzmienie, czesto intuicyjnie wy-
bieraja piosenki, ktére je inspiro-
waly, mozna to ustysze¢ od razu.
Mysle, ze dobrze jest wybraé sie
od czasu do czasu gdzies w giab
gestego lasu i zobaczy¢, jak to na

nas wplynie”.

Amy méwi, ze w pewnym sensie

NOVA TWINS

zespolowi Nova Twins byto la-
twiej znalez¢ wlasne brzmienie,
poniewaz jako czarne kobiety
mialy niewiele oczywistych
wzorcéw do nasladowania w roc-
ku i metalu. ,,Poniewaz nie mie-
lismy nikogo, do kogo tatwo sie
przyklei¢, wszystko co gralySmy
bylto mieszanka réznych wpty-
woéw. To dlatego wyruszylySmy
we wiasng podréz, po drodze
eksperymentujac i odkrywajac
nowg muzyke.”
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RIFF WHAMMY

Ten riff wykorzystuje tylko dwie nuty — E i F— tworzace interwat sekundy masz efekt Whammy lub podobny, ustaw go na dwie oktawy wyzej i wtgcz
matej (potton). Uzyj pierwszego i czwartego palca, aby zagrac oktawe. Jesli  go we wskazanym miejscu.
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UZYCIE SYNKOP

W tym riffie gtdwna role graja synkopy i synchronizacja rak. Zagraj pozostate nuty uderzeniami tylko w gére - caty czas odrywajac palce,
pierwsze dwie nuty uderzeniem w dot i w goére, a nastepnie zagraj aby nuty byty krotkie.
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BARDZIE] ZLOZONY RIFF

Tutaj taczymy te elementy w bardziej skomplikowany riff. Poruszaj reka w mocniej atakowac struny. Efekt oktawowy ustawiony jest na oktawe nizej
doti w gore przez caty riff, aby zachowac spéjny timing i solidny rytm. Graj (przy okoto 30 do 50% miksu — mozesz ustawic wiecej, jesli grasz samo-
oktawy pierwszym i czwartym palcem i pamietaj, aby uzywac niewyko- dzielnie i nie masz wsparcia basowego).

rzystywane palce do ttumienia nieuzywanych strun — dzieki temu mozesz

‘ Zagraj4razy
J=120 8§r- - 8-
= = = = A = o
_ () 4 b o H b ~ o
P AN/ I L | el = T L | T I |
y 4% ks 3 I 7] (7 o T & | I 7] & (7 7] I (7 & 7] CHl I & & & 7] i |
[ fan Y ./ i o e | T o [ e o/ —Vi | —T—YA N T o e | T o/ L T o/ o/ o/ o/ il |
ANIVAS 3 1 / é / é d [ gl d [ [ & [/ 1 e 7 I] I [ d [ gl é [ Q I [ [ [ [ Il |
o - O . ?“/j j'/é j.:: o 1 = Y
e L h L L A oo
~——~
T 15—15 15—15
A : 9—9—9 10—10——10-9 9—9—9 10—10— 12121212
B : 7778887 777 8—8 .
S 0—0 00 §—7—3—5—1—3—0—0 0 00 00
v Vv Vv mv VvV Vv

52 GITARZYSTA * “luty 2023




€) TakaminePolska @takamine_pl https://takamine.pl/



https://takamine.pl/

ARIA PRO Il TEG-TL
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Aria Pro Il TEG-TL :5:01x

Zatozona w potowie XX wieku przez Shiro Arai japoriska marka Aria

Guitars ma bardzo bogate doswiadczenie w budowie gitar akustycznych

i elektrycznych, ktére od 1975 roku produkowane sg pod szyldem Aria Pro
Il. Dystrybutorem marki na naszym rynku jest firma Music Info, a w tescie
przyjrzymy sie kolejnemu instrumentowi z katalogu — Aria Pro [ TEG-TL,

prezentujgcemu koncept Tele z korpusem typu semi-hollow

BUDOWA

Aria Pro II TEG-TL nalezy do
serii Modern Classic 1aczac
tradycyjny design z nowocze-
snym podejsciem. TEG-TL, ktéry
jest w zasadzie nastepca modelu
615-TL, posiada korpus wyko-
nany z drewna okoume, a otwor
Kklasycznej ‘f-ki’ w gérnej czesci
topu ukazuje konstrukcje semi-
-hollow z wewnetrzng komora
rezonansowa. Catos¢ wykon-
czono na polysk w tréjtonowej
przypalance Sunburst uzupelnia-
nej okazalym, pertowo-biatym
pickguardem. Oferta obejmuje
jeszcze wykonczenia Natural,
Metallic Ice Blue oraz biate Whi-
te. Przykrecany, jednoczesciowy
klonowy gryf posiada klonowg
podstrunnice z 22 progami sred-
niej wielkosci. Standardowo dla
marki mamy tu wygodny dostep
do nakretki preta regulacyjne-
go gryfu w wycieciu na koncu
podstrunnicy. Na naturalnie
wykoniczonej, nowoczesnie
prezentujacej si¢ i ozdobionej

czarnym logiem marki gtéwce
przykrecono chromowane klucze
die-cast, osprzet uzupelnia

staly mostek VIL-1C z chro-
mowang podstawg obejmujaca
pickup oraz trzema podwdéjnymi

siodetkami i strunami przecho-
dzacymi przez korpus. Uklad
elektryczny obejmuje dwa prze-
tworniki single-coil CS-1 1 OS-1
W pozycji przy mostku i przy
gryfie, sterowane 3-pozycyjnym

przetacznikiem oraz wspdlnymi
regulatorami glosnosci i tondw,
zakoficzonymi chromowanymi
gatkami. Gitara posiada menzure
25,5” (648 mm) i dostarczana
jest w komplecie z przewodem

Na klonowej podstrunnicy nabito
22 progi w $rednim rozmiarze.




ARIA PRO Il TEG-TL

Mostek z podwdéjnymi siodetkami
pozwala na zaktadanie strun na dwa
sposoby — przewlekajac je przez kor-
pus, badz kotwiczac z tytu podstawy.
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Otwor rezonansowy mowi o konstrukcji
semi-hollow z komorg rezonansowa.

jack-jack oraz kluczykami
regulacyjnymi.

WRAZENIA

Gitara prezentuje klasyczny
koncept Tele, jednak powiek-
szony pickguard oraz otwor
rezonansowy dodajg mu orygi-
nalnosci. Calos¢ jest starannie
wykonczona od strony lakier-
niczej, progi sa dobrze nabite

i oszlifowane, jasny klonowy
gryf tadnie komponuje si¢

z wykonczeniem Sunburst. Gryf
ma wygodny, dosy¢ okragty
profil, struny odzywaja si¢
dzwiecznie i bez brzeczenia przy
standardowym ataku, ich wy-
soko$¢ nie sprawi tez na starcie
zadnego problemu. Komora
rezonansowa poza walorami
brzmieniowymi przyczynia sie
do zauwazalnie mniejszej wagi
instrumentu w poréwnaniu

do petnego korpusu. Jedynym

mankamentem jest podstawa
mostka, ktérej krawedz ma
nieco ostre wykonczenie od-
czuwalne kiedy opieramy dlon
na mostku lub ttumimy struny,
jednak jest to drobna rzecz fatwa
do zniwelowania. Konstrukcja
mostka pozwala zakladaé struny
przewlekajac je przez korpus,
badz kotwiczy¢ je w tylnej, wysta-
jacej nad topem czesci podstawy.

BRZMIENIE

Aria Pro II TEG-TL po pierw-
szych dzwiekach na sucho odzy-
wa sie dZzwiecznym brzmieniem
z otwartym jasnym charakte-
rem - stycha¢ tu akustyczny
kolor komory rezonansowej
nieosiggalny w klasycznym
solid-body. Po podiaczeniu
otrzymujemy miks znany z tra-
dycyjnego ukladu singli Tele
oraz wspomnianego, akustycz-
nego charakteru — nie ma tu



Potencjometry oraz 3-pozycyjny prze-
facznik zamontowano na powiekszo-
nym, pertowym pickguardzie.

Odstonieta nakretka preta przy koricu
podstrunnicy pozwala na tatwg i szybka
regulacje krzywizny gryfu.

& : >

Jasna gtéwka wyrdznia sie nowoczesnym
ksztattem znanym z gitar Arii.

Dwa single oferuja klasyczne barwy Tele.

tak dynamicznego basu, za to
brzmienie ma wiecej powietrza
w $rodku oraz jasnosci w goérze,
objawiajacej sie ekspresyjnymi
harmonicznymi, szczegdlnie przy
jasnym, crunchowym ustawieniu
wzmacniacza. Czyste brzmienie
na pickupie gryfowym ma ciepty,
okragly charakter Tele, jednak
nie mozna przeoczy¢ wiekszej
selektywnosci w akordach

i perkusyjnego oddania ataku, co
fadnie objawia sie przy srodko-
wej pozycji przetagcznika — singiel
mostkowy dodaje prezencji,
brzmienie po lekkim skreceniu
gatki glosnosci i dodaniu géry
nabiera akustycznego vibe-

’u i inspiruje do akordowych
zabaw. Pickup mostkowy jest
dosy¢ jasny, na czystym kanale
grawituje w strone agresywnego
country, jednak juz po wiaczeniu
przesteru nasyca sie harmonicz-
nymi i ekspresyjnie reaguje na
atak, a mniejszy dét zapewnia
klarownos¢ i selektywno$é — tu
przy mocniejszym gainie i doda-
niu basu otrzymujemy dynamicz-
ny, artykulacyjny palm-muting.
Przefaczenie na przeciwlegty
singiel gryfowy wprowadza duzo
wiecej masy i ciepta w dole,
barwa jest okragta i §piewna,
przy zmniejszeniu gainu odnaj-
duje sie w bluesie, bez problemu
ustawimy tez okragte, ciggnace
sie barwy solowe do rocka, choé¢
tu juz lepiej nie przesadzaé z dol-
nym pasmem na wzmacniaczu.

PODSUNMOWANIE

Aria Pro II TEG-TL prezentuje
ciekawy koncept Tele z dodajaca
powietrza i jasniejszego, aku-
stycznego charakteru wewnetrz-
ng komorg — klasyczne brzmienie
Tele wzbogacone jest wyrazista,
perkusyjna géra, co skiania do
bardziej rozbudowanej gry akor-

dowej, jednak caly czas obecne
mamy tu standardowe brzmienie
Telecastera, ktére sprawdzi sie

w szerokim zakresie stylistycz-
nym, od popu, przez blues i blues-
-rock po rockowa klasyke. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Korpus: okoume

Gryf: 1-czesciowy klon
Podstrunnica: klon

Progi: 22

Klucze: die-cast

Skala: 25,5” - 648 mm

Uktad elektryczny: 1 x single coil
CS-1i1x0S-1, 1 x VOLUME, 1 x
TONE, 3-pozycyjny przetacznik
Mostek: staty Aria VTL-1C
Wykoniczenie: potysk, 3-kolor
Sunburst

Osprzet: chromowany

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L2 8 8 & &
BRZMIENIE L2 .8 8 &
WYKONANIE L2 .8 8 & ¢
CENA L2 8 8 & &
DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

CENA
1385PLN

Naszym zdaniem

é. klasyczny design wzbogacony o
konstrukcje semi-hollow, rasowe
brzmienie Tele o otwartym, bar-
dziej perkusyjnym charakterze,
niska waga, wygoda gry

@ brak
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FENDER ACOUSTASONIC PLAYER JAZZMASTER

American Acoustasonic to zaprezentowana kilka lat temu seria hybrydowych gitar
akustycznych Fendera, oferujgca w formacie zblizonym do gitar elektrycznych
wysoka funkcjonalnosc tgczacg wysokiej jakosci palete barw akustycznych oraz
elektrycznych. Wytwarzane w Stanach Zjednoczonych instrumenty doczekaty

sie produkowanych w Meksyku wersji Acoustasonic Player, podobnie jak
amerykanskie modele dostepnych w trzech kultowych ksztattach —Stratocastera,
Telecastera oraz Jazzmastera, z ktérych temu ostatniemu przyjrzymy sie w tescie.
Modele Fender Acoustasonic Player, dzieki produkcji w meksykanskich fabrykach
przy nieznacznie okrojonych mozIliwosciach oferujg podobne brzmienie i ten

sam wyjatkowy design, oraz dostepne sg w znacznie nizszej cenie w stosunku do
amerykanskich odpowiednikow

BUDOWA

Fender Acoustasonic Player
Jazzmaster ksztaltem nawigzuje
do stynnego Jazzmastera z 1959
roku i wykorzystuje mahoniowy,
wydrgzony w §rodku korpus

z litym topem ze $wierku Sitka,
wykonczony satynowo 2-tono-
wym lakierem Sunburst. Seria
obejmuje jeszcze wykoncze-
nia kolorystyczne Shell Pink,
Antique Olive oraz Ice Blue.
Przykrecany gryf o profilu
Modern Deep C zaopatrzono
w palisandrowa podstrunnice

z 22 waskimi progami oraz sio-
detko GraphTech TUSQ.
Wygode gry zwigksza charakte-
rystyczne dla serii Acoustasonic,
Sciecie pod przedramie z przodu
oraz wyprofilowane pod katem
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taczenie gryfu z korpusem

z widocznym otworem systemu
Micro-Tilt, pozwalajacym na
precyzyjna zmiane kata szyjki
w stosunku do korpusu. Na
naturalnie wykonczonej gléwce
o ksztalcie Stratocastera zamon-
towano chromowane klucze

z oraz drzewko dociskowe dla
strun E1 i B2. Calo$¢ dopelnia

palisandrowy mostek z czarnym,

kompensowanym siodetkiem
oraz czarnymi kotkami docisko-
wymi. Instrumenty wspomaga
autorskie rozwigzanie SIRS
(Stringed Instrument Resonance
System), poprawiajgce projekcje
oraz akustyczne brzmienie.

Za barwy oraz ich wybér odpo-
wiada tréjpozycyjny przelacz-
nik Voice Selector z pokretlem

Pod’kompensowanym mostkiem kryje sie przetwornik piezo Fishman Matrix.




taczenie jest ergonomicznie wyprofilowane, a blacha wcie-
ta tak, by nie wystawac ponad powierzchnie korpusu.

Blend, konfigurujacy podsio-
detkowy pickup Fishmana oraz
przetwornik Fender Acoustaso-
nic Shawbucker zaprojektowany
przez Tima Shawa. W modelach
amerykanskich na pokladzie
mamy jeszcze dodatkowy, trzeci
pickup wewnatrz, poszerza-
jacy ilos¢ konfiguracji do 10.
Tu w szedciu pozycjach mamy
do dyspozycji brzmienia: 1A

- Fender Electric Shawbucker
Clean, 1B - Fender Electric
Shawbucker High Gain, 2A -
Piezo Clean, 2B - Lo-Fi Piezo,
3A - Rosewood Concert Body
oraz 3B - Mahogany Dread-
nought. Druga gatka stuzy

do regulacji glosnosci. Blend
pozwala na plynng zmiane
pomiedzy barwami elektryczny-
mi i akustycznymi wybieranymi
wspomnianym przelgcznikiem.

Uklad zasilany jest baterig 9V
umieszczona w komorze na spo-
dzie korpusu, zapewniajaca do
22 godzin ciagtej gry. Amerykan-
skie modele posiadajg wygod-
niejsze w uzyciu, wbudowane
akumulatory tadowane przez
gniazdo USB znajdujace sie tuz
przy wejsciu jackowym. W kom-
plecie otrzymujemy dobrej klasy,
firmowy gig-bag.

Ten estetycznie zamontowany pickup to Fender Acoustasonic Shawbucker, zapro-
jektowany przez §+ynnego Tima Shawa.

WRAZENIA

I BRZMIENIE
Acoustasonic to ciekawa
konstrukcja hollow z otworem
rezonansowym w wydaniu
zblizonym wymiarami do elek-
trycznych konstrukcji. Dzieki
autorskim rozwigzaniom Fendera
gitara odzywa sie glosno z aku-
stycznym charakterem, nie ma
tu glebokiego dotu klasycznych
akustykéw, jednak przy peinym,
dynamicznie zagranym akordzie
Acoustasonic zaskakuje natural-
nym brzmieniem. Jazzmaster ma
objetosciowo najwiekszy korpus
z calej tréjki, co ma tez wplyw na
projekcje. Spasowanie, wykon-
czenie progéw oraz detali stoi
na wysokim poziomie, i choé¢ nie
jest to pétka znana z drozszych
amerykanskich modeli, broni
sie bez problemu. Gryf jest
nieco wiekszy od klasycznego
elektryka, komfortowo lezy

w dloni, w co wpisuje sie tez
satynowe wykonczenie. Struny
sg ustawione nisko nad gryfem,
i osoby zmagajace sie z tym
elementem obecnym w wielu
gitarach akustycznych beda na
pewno zadowolone. Poprawke
musimy braé na grubsze struny
z owijana czwartg, jednak jest

to mimo wszystko konstrukcja
bardziej akustyczna niz elek-
tryczna. Sciecie pod przedramie,
wyprofilowanie z tylu, dostep do
najwyzszych pozycji, niewielka
waga — to elementy zwigkszajace
przyjemnos¢ z obcowania z tym
instrumentem.

Na sucho jak wspomnielisSmy
gitara odzywa sie naturalnie i dy-
namicznie, jak cichszy akustyk
z wycofanym dolem, dzieki cze-
mu jest idealnym instrumentem
do pogrania w pokoju i szlifowa-
nia pomystéw o akustycznym
zabarwieniu. Po podigczeniu do
wyboru mamy kilka zupelnie
réznych barw z opcja mikso-
wania brzmien akustycznych

z elektrycznymi, co otwiera
szerokie pole do zabaw. Barwa
akustyczna jest mniej gleboka
w poréwnaniu do amerykan-
skiego Jazzmastera z uwagi na
brak wewnetrznego sensora,
wydaje sie nieco twardsza przy
grze solo, jednak w miksie czy

z zespolem te niuanse zacieraja
sie. W Playerze mamy do dyspo-
zycji magnetyczny przetwornik
Fender Shawbucker z czystymi

i przesterowanymi barwami
oraz piezoelektryczny Fishman
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FENDER ACOUSTASONIC PLAYER JAZZMASTER

Podstrunnica o radiusie 305 mm wykonana zostata z palisandru.

Gryf wykonany zostat z mahoniu,

a jego profil to gtebokie ,C”".
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W dolnej czesci korpusu zamontowane zostato

tradycyjne gitarowe gniazdo typu ,,Jack”.

Matrix, ktéry wspierany moze
by¢ technologia ,,obrazowania-
”w pozycji trzeciej przetaczni-
ka, od dawna rozwijana przez
Fishmana w pedatach Aura

i systemach przedwzmacniaczy.
Tutaj jest to mniejszy koncerto-
wy korpus z palisandru i maho-
niowy dreadnought z bardziej
obszernym dolem. Pozycja druga
z samym piezo to bezposrednie,
jasniejsze dzwieki o szybszym
ataku, ktére same brzmia bardzo
klarownie ale dosy¢ ostro, jed-
nak przydaja si¢ przy zastoso-
waniu przestrzennych efektéw
zewnetrznych. Ciekawie wypada
zabawa i przechodzenie pomie-
dzy gtosami Shawbuckera Clean
i High Gain w pozycji pierw-

szej a akustycznymi obrazami

w pozycji trzeciej. Przesterowany
Jazzmaster brzmi przekonujaco

i wypada nawet lepiej niz ze-
wnetrzne pedaly overdrive, ktére
przy mocniejszym rozkreceniu
powoduja lekki feedback. Tu
trzeba zaznaczy¢, ze Acoustaso-
nic wymaga pewnego kompro-
misu przy podiaczeniu — barwy
elektryczne beda brzmialy lepiej
przez wzmachiacz gitarowy,
podczas gdy dzwieki akustyczne

na pozycjach drugiej i trzeciej
beda brzmialy lepiej przez PA lub
akustyczne combo. Nie ma tutaj
podwéinych wyjsé, jak w nie-
ktérych gitarach elektrycznych

z systemami piezo, jednak sto-
sujac dobry, czysty wzmacniacz
lampowy barwy elektryczne sg
wyjatkowo dobre, a akustyczne
réwniez bronig sie bez problemu,
choé beda nieco mniej subtelne
od tych osigganych przy pomocy
np. wzmacniacza akustycznego.
Brzmienie ma dobrg dynamike,
akustycznie odwzorowane mo-
dele nie razg ostrymi artefaktami
znanymi z piezo. Jesli chodzi

o sam pickup Shawbuckera,
oferuje on uzyteczne brzmienie
elektryczne, cho¢ nie zastapi
oczywiscie oryginalnego Jazzma-
stera. Niemniej ten kompromis
warty jest grzechu, bo zaréwno
barwy akustyczne jak i mozli-
wos¢ blendowania ich z elek-
trycznymi pozwalaja na kreatyw-
ne poszukiwania i znalezienie
kilku naprawde inspirujacych

i oryginalnych brzmien.

PODSUMOWANIE
Hybrydy Acoustasonic Fendera
to bardzo ciekawe instrumenty,




taczace Swiat gitar akustycz-
nych i elektrycznych, co zostalo
docenione juz przez bardzo wielu
muzykéw od momentu premie-
ry w 2019 roku. Naprawde
dobre barwy gitar akustycznych
odwzorowane przez Fishmana,
dobrze dobrane pickupy magne-
tyczne i brzmienie ‘elektryka’,

z mozliwoscia plynnego przecho-
dzenia miedzy nimi oraz wygoda
gry — taki pakiet otrzymujemy

w przypadku serii Acoustasonic.
Meksykanska wersja Player
pozwala cieszy¢ sie grag na takim
instrumencie za zauwazalnie
mniejsza kwote, i choc jest deli-
katnie zubozona w poréwnaniu
do amerykanskich odpowiedni-
kéw, zapewnia mndstwo zabawy
ijest funkcjonalnym, efektownie
prezentujacym sie, wygodnym
elektro-akustykiem koncerto-

wym i éwiczeniowym. @

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * & K kY
BRZMIENIE * &k Kk
WYKONANIE L. 8 6 &
CENA L 8. 8 8 8 &

Naszym zdaniem

design, wygoda gry

@ brak

Gtéwke w ksztatcie Stratocastera zdobi
wypalane w drewnie logo marki.

% przekonujace brzmienie akustyczne, ‘elektryczne’ brzmienie pic-
kupu magnetycznego w wersji czystej i przesterowanej, efektowny

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: Single-cutaway,
elektro-akustyczna hollow-body
Korpus: mahon

Top: Swierk Sitka

Gryf: mahon, Modern Deep 'C,,
satynowe uretanowe wykoriczenie
Menzura: 648 mm (25,5”)
Siodetko: Graph Tech Black Tusq
(42,8 mm)

Podstrunnica: palisander,

radius 305 mm (12”)

Progi: 22, Narrow Tall

Klucze: Fender Standard cast/sealed
Mostek: palisander, kompensowane
siodetko Black Tusq

Elektronika: Fishman Matrix pod-
siodetkowy, Fender Acoustasonic
Shawbucker, Master Volume, Blend,
3-pozycyjny przetacznik

Zasilanie: bateria 9V (do 22h pracy)
Waga: 2,6 kg

Wykonczenie: satynowe

2-Colour Sunburst

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENA

6049 PLN

Elektronike obstuguje 3-pozycyjny przetacznik w stylu Strata orazdwa '
potencjometry wyposazone w drewniane gatki: VOLUME i BLEND.

Elektronika zasilana jest baterig 9V ukryta w zasobniku z tytu korpusu.
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Sire Larry

Carlton L7V GT

2699 PLN

Marka Sire jest juz dobrze rozpoznawalna wsréd gitarzystow i basistow na naszym
rynku dzieki toddzkiemu sklepowi Guitar Center, dodajmy tez ze cieszy sie duzg
popularnoscig z uwagi na bardzo dobry stosunek jakosci wykonania i brzmienia do
ceny. W ofercie znajdziemy zaréwno tansze modele, jak i instrumenty drozsze, po
ktore siegajg tez zawodowi i doswiadczeni muzycy. W tesScie przyjrzymy sie gitarze
firmowanej nazwiskiem Larry’ego Carltona, czyli modelowi Sire Larry Carlton L7V
GT, nalezgcemu do tej drugiej kategorii i bedgcemu nowoscig na ten rok

BUDOWA

Sire LV'7 to nowa wersja instru-
mentéw o lekko unowoczesénio-
nym ksztalcie nawigzujacym

do singlecuta Les Paula, bedgca
rozszerzeniem serii L7 — litera

V méwi o obecnych na pokta-
dzie, nowych przetwornikach

LC Vintage P90. W ofercie
znajdziemy jeszcze serie gitar
elektrycznych H7 — hollow body,
571 S3 — wersje typu Strat, T7

i T3 - opgcje Tele, oraz nowe H7V
i L7V z pickupami typu P-90.
Korpus gitary wykonano z maho-
niu, na ktéry naklejono klonowy
top wykonczony efektownie
mienigcym si¢, metalizowanym
zlotym lakierem Gold Top. W ka-
talogu dostepne sa jeszcze dwa
wykonczenia — Tobacco Sunburst
oraz czarne Black. Wizualnie ca-
1oé¢ dopelnia kremowy binding
wraz z kremowym pickguardem,
miodowe, pblprzezroczyste

gatki potencjometréw oraz
chromowany osprzet. Wkleja-

ny, mahoniowy gryf posiada
otoczong bindingiem hebanowg
podstrunnice o zaokraglonych
krawedziach, ktérg dopelniaja
22 progi medium jumbo 2,7 mm
oraz trapezowe markery z imi-
tacji masy pertowej. Na giéwce

o zgrabnym ksztalcie przykreco-
no po obu stronach w uktadzie
3+3 chromowane, blokowane
klucze Sire Premium. Dopelnia
ja srebrne, metalowe logo marki
z sygnaturg Larry’ego. Osprzet
uzupelnia chromowany mostek
tune-o-matic z regulowanym,
aluminiowym strunociagiem. Za
brzmienie odpowiada wspomnia-
na para pickupdéw o konstrukeji
P-90 - sg to umieszczone w kre-
mowych obudowach typu Soap-
bar przetworniki Sire LC Vintage
P90, obslugiwane 3-pozycyjnym
przetacznikiem oraz osobnymi
dla kazdego pickupu parami po-
tencjometréw glosnosci i tonéw.
Menzura gitary wynosi krétsze
24,77, czyli 628 mm.

WRAZENIA

Gitary Sire szczegdlnie z tej
nieco wyzszej pétki cenowej

prezentowanej tutaj, przyzwy-

czaily juz do wysokiej jako-
Sci materialéw i wykonania
oraz butikowych rozwigzah
znanych ze znacznie drozszych

instrumentéw. Sire LV7 wpi-
suje sie w ten obraz, a klasycz-
ny ksztalt LP w polaczeniu

z lakierem Gold Top to jeden

z najpopularniejszych wyboréw
tego designu. Gitara to typowy
Les Paul z kilkoma usprawnienia-
mi, jak ulepszone tgczenie gryfu
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SIRE LARRY CARLTON L7V GT

z korpusem zapewniajace kom-
fortowy dostep do najwyzszych
pozyciji, bardziej ergonomiczne
wyprofilowanie korpusu czy za-
okraglone krawedzie podstrunni-
cy — tu dodatkowo mamy heban
zapewniajacy jeszcze wrazenia
estetyczne i manualne. Progi

sg dobrze nabite i oszlifowa-
ne, gryf o profilu smuktego C
wpisuje sie w wysoki komfort
gry. Calos¢ prezentuje sie bar-
dzo dobrze zaréwno od strony
wizualnej jak i ergonomii, mo-
zemy wiec przej$¢ do brzmienia
na wzmacniaczu.

Jeszcze przed tym uderzamy

w struny na sucho — tu nie ma
réwniez zastrzezen, jest dyna-
micznie, dZzwiecznie bez zadnego
nienaturalnego wygasania, czu¢
rezonans korpusu, i cho€ nie jest
to ‘drewniane’, niemal akustycz-
ne brzmienie znane z drozszych,
customowych modeli Gibso-

na, bez problemu doréwnuje
dwu, albo i nawet trzykrotnie
drozszym odpowiednikom
amerykanskiej marki. Brzmienie
pickupu gryfowego dobrze od-
daje charakter konstrukcji P9O,
barwa ma walory humbuckera
czyli sustain i okragly, naturalny

Jedyna stuszna konstrukcja w tego
typu gitarze — mostek Tune-o-matic.

't':"
fh

I

66 GITARZYSTA

luty 2023

$rodek oraz singla — do kompletu
mamy tu bardziej klarowny dét

i wiecej niuanséw oraz powietrza
dzieki przyjemnej prezencji. Po
dodaniu gainu gitara dostaje
artykulacyjnego pazura oraz
przejrzystosci w gorze, ktora
ciezko znalez¢ w wiekszosci kla-
sycznych humbuckeréw. Pickupy
razem wprowadzaja Swietng
plastycznoéé w wyzszym pasmie,
brzmienie jest jasniejsze, idealnie
sprawdza sie w akordach, w so-
léwkach mozemy dodac jeszcze
klarownosci kojarzacej sie z Tele
w stosunku do pozycji gryfowej,
nie tracac ttustosci dolnego
pasma. Tu dzieki oddzielnym
regulatorom barwy i tonéw

dla pickupéw mozemy znalez¢é
kilka dodatkowych, uzytecz-
nych odcieni zaréwno skrecajac
glodnos¢ wybranego przetwor-
nika jak i operujac gatkami
tonéw. Pickup mostkowy to
jasna, czytelna barwa grawitu-
jaca na kanale czystym w strone
cieptego, dynamicznego country,
a przy wlaczeniu przesteru | /
P90 zachowuje sie w obszarze '

rockowym znacznie lepiej niz ',. - .|.,-

singiel — brzmienie jest bardziej l L

selektywne niz przy humbucke- W temacie gtdwek typu LP trudno jest zrobic¢ cos nowego, a jednak Sire udato sie
rze, nie traci tez dynamiki i kopa, stworzyc cos jednoczesnie tadnego i bezpretensjonalnego.




Jedna z wazniejszych cech tej maszyny s3 rasowe przetworniki
LC Vintage P90 (tzw. ‘mydetka’ czyli ang. ‘soapbar’).

Za stréj odpowiadajg blokowane klucze Sire

Premium w.tradycyjnym ukfadzie 3+3.

granie blues-rockowych fraz jest
tu czysta przyjemnosci, harmo-
niczne wyskakuja spod kostki,
po dodaniu gainu bez problemu
odnajdziemy tez artykulacyj-
ne, mocne rockowe soundy

— dodatkowo tadnie dziata tu
wyczyszczenie brzmienia gatka
gltosnosci, zaréwno w pozycji
mostkowej jak i gryfowej.

PODSUMOWANIE

Sire Larry Carlton L7V GT to ra-
sowy przedstawiciel designu LP
w pigknym wydaniu Gold Top.
W dobrej cenie otrzymujemy

juz zawodowej klasy instru-
ment, komfortowy, wykonany

z dobrych materiatéw z dbato-
Scia o wykonczenie, dopetnia-
ny wysokiej klasy osprzetem

i pickupami. Nowe konstrukcje
P90 zapewniajg palete bardziej
wyrazistych, stylowych barw
w stosunku do humbuckeréw,
ze styszalng w tle singlo-

wa prezencja zapewniajaca
bardziej podane na zabawy
artykulacyjne brzmienie. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: Set-in

Korpus: Mahon

Top: Klon

Ksztatt: Sire LP-Style

Gryf: Klon, ksztatt C

Podstrunnica: Heban, zaokraglona
na krawedziach

Klucze: blokowane Sire Premium
Progi: Medium Jumbo (2,7 mm)
Menzura: 25,5” (648 mm)

Na hebanowej podstrunnicy umieszczono
klasyczne markery z masy pertowe;j.

Jak przystato na LP, pickupy obstuguje
3-pozycyjny przetacznik, zamontowa-
ny w gornej czesci korpusu.

Uktfad elektryczny: 2 x LC Vintage
P90 (Soapbar), 2 x Tone, 2 x Volume,
3-pozycyjny przetgcznik

Mostek: Tune-o-matic

Osprzet: Chromowany
Wykoriczenie: Gold Top, potysk

DOSTARCZYL
www.guitarcenter.pl
WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

L8 8 8 & ¢
1 0 8.8 & ¢
1 8 6.8. 8 8/
1 8. 8.8 8 &/

CENA
2699 PLN

Naszym zdaniem

é} wykoriczenie, jakos¢ materiatéw |
{ iosprzetu, klarowne, artykulacyj-
ne brzmienie P-90, wygodagry, |
cena
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Vintage
ViIOOM GT

2399 PLN

Linia instrumentdéw "Relssued" brytyjskiej marki Vintage skupia modele nawigzujgce

do najpopularniejszych, klasycznych gitarowych konstrukgji typu Strat, Tele czy LP.

W tescie przyjrzymy sie kolejnej gitarze opatrzonej symbolem V100, czyli modelowi single-
cut bazujgcemu na stynnym Les Paulu—Vintage V100M GT, ktory wraz z niedawno
testowanym V100PLB z mostkiem Bigsby nalezy do ostatnich nowosci w ofercie marki

BUDOWA

Na wstepie warto przypomnie¢,
ze w gitarach i basach Vintage
wykorzystywany jest dobrej
Kklasy osprzet brytyjskiego lutni-
ka Treva Wilkinsona, ktéry od
samego poczatku wspierat roz-
woj tych instrumentéw. Vintage
V100M GT prezentuje jedno

z najbardziej znanych wykonczen
znanych z gitar Les Paula, czyli
Gold Top, o czym Swiadczg litery
w oznaczeniu modelu. Nowoscig
poza dodatkowymi akcentami
kolorystycznymi sg tu nowe
mini-humbuckery Wilkinsona,
ktére w obudowach wielkosci
Kklasycznych P-90 mieszcza dwu-
cewkowe pickupy.

Korpus gitary typu LP wykonano
z mahoniu, na topie naklejono
klonowa naktadke wykoniczong
metalizowanym, zlotym lakierem
Gold Top, opatrzona biegnacym
dookota kremowym bindingiem.
Wklejany, mahoniowy gryf
posiada otoczong bindingiem
palisandrowg podstrunnice z 22
progami medium jumbo, zdo-
biong trapezowymi markerami

z imitacji jasnej masy pertowe;j.
Korpus wizualnie dopetnia kre-
mowy pickguard, zloty osprzet
oraz miodowo-bursztynowe
gatki potencjometréw. Standar-
dowo dla gitar Vintage mamy

tu schodkowe Sciecie 1aczenia
gryfu z korpusem, ktére z lekko
pogtebionym dolnym rogiem
zapewnia lepszy dostep do
najwyzszych pozycji. Na czarnej
gtéwcee ozdobionej zlotym logiem
i emblematem marki przykreco-
no po obu stronach w uktadzie
3+3 zlote, vintage’owe klucze
Wilkinson Deluxe z tulipano-

wymi gtéwkami z jasnozielonej
masy. Przy bialym siodetku
Graphtech NuBone o diugosci
43 mm znajduje sie otwor preta
regulacyjnego szyjki, ostoniety
czarng plytka. Zloty mostek
tune-o-matic to klasyczna kon-
strukcja Wilkinsona z umiesz-
czonym z tytu, regulowanym
strunociagiem. Za przeniesienie

brzmienia na wzmacniacz odpo-
wiada para mini-humbuckeréw
w zlotych ostonach, z widoczny-
mi regulowanymi skrajnymi $ru-
bami nabiegunnikéw, sterowana
3-pozycyjnym przelgcznikiem
oraz dedykowanymi, oddziel-
nymi parami potencjometréw
glosnosci i tonéw. Gniazdo
wejéciowe umieszczono na dole

na krawedzi, menzura to krétsze
‘gibsonowskie’ 24,75 czyli
628 mm. W komplecie otrzy-
mujemy standardowo czarny
przewdd jack-jack.

WRAZENIA

Les Paul w wykonczeniu Gold
Top to taki ,,zloty standard”,
ktéry przez juz siedem dekad

Na gtéwce przykrecono vintage’owe,
ztote klucze Wilkinson Deluxe z zielo-
nymi, tulipanowymi gtéwkami.
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VINTAGE V100M GT

Czarng gtowke kolorystycznie ozy-
wia ztote logo i emblemat marki oraz
zielone gtéwki kluczy.

70 GITARZYSTA luty 2023

Za brzmienie odpowiadajg mini-humbuckery Wilkinsona,
taczace zalety humbuckerdéw i konstrukcji P-90.

[—

w ogole sie nie zestarzal. W wy-
daniu Vintage mamy tu kilka
usprawnien, jak pogtebiony

i zaostrzony lekko dolny rég czy
wygodne wyprofilowanie 1gcze-
nia gryfu z korpusem. Gitara
wprost nawigzuje do klasyki Les
Paula z potowy lat 50. ubiegtego
wieku, btyszczacy lakier Gold
Top o glebokim, zlotym odcieniu
prezentuje si¢ bardzo elegancko

T

wraz ze zlotym osprzetem oraz
ciekawie prezentujacymi sie
zlotymi obudowami pickupdw,
taczacych wielkosé P-90 i kon-
strukcje klasycznych humbuc-
keréw. Jak na konstrukcje tego
typu Vintage V1IOOM GT jest
dosy¢ lekka, nie mozna mie¢ za-
strzezen do wykonczenia czy spa-
sowania elementéw, podobnie
jak wykonczenia progéw. Gryf



Odchudzone taczenie gryfu z korpusem zapewnia
lepszy dostep do najwyzszych pozycji.

Miodowe gatki potencjometréw doskonale
wpisujg sie wizualnie w design Gold Top.

Na otoczonej bindingiem podstrunnicy umieszczo= .
no trapezowe markery z imitacji masy pertowej:

Mostek to klasyczna konstrukcja
tune-o-matic Wilkinsona.

to wygodny, okragty profil typu
C, wysokos¢ strun nad gryfem
plasuje sie w ‘komfortowej’
normie, klucze dzialaja ptyn-
nie, gitara stroi i po krétkim
rozegraniu dobrze trzyma stréj,
na co wplyw ma tez siodetko
NuBone oraz staly mostek.

Bez podiaczenia VIOOM GT
odzywa sie dzwiecznie z wy-
réwnanym wybrzmieniem, nie
mozna mie¢ zastrzezen do
odpowiedzi na atak i dynamike.
Mini-humbuckery wprowadza-
ja troche $wiezosci wizualnie

w poréwnaniu do opatrzonych
pelnych humbuckeréw czy

P-90, a brzmieniowo mozna je
uplasowac jako swego rodzaju
‘cross’ pomiedzy tymi konstruk-
cjami. Kanal czysty i Vintage
V100 wspbélpracujg znakomicie
— mamy tu rasowo brzmigcg kon-
strukcje Les Paula z mini-hum-
buckerami, ktére do okragtego
brzmienia humbuckeréw dodaja
klarownosci i lekkiej prezenciji
znanych z P-90. Pickup gryfowy
to czysty dé1, dynamiczny Srodek
o naturalnym, drewnianym
charakterze i wspomniang géra,
fadnie reagujaca na atak. Jesli
mieliscie problemy ze zbyt obfi-
tym dotem i zbyt stonowang géra
w humbuckerze neckowym, gita-
ra Vintage sprawnie je rozwiazuje
— brzmienie kanatu czystego w tej
pozycji jest zaskakujaco dobre
nawet w poréwnaniu do kilku-
krotnie drozszych konstrukeji LP.
Oba pickupy wprowadzaja wiecej
powietrza, barwa jest jasniejsza,
chociaz ma zaskakujaco wiecej
cieptego srodka niz klasyczne
konfiguracje humbuckeréw. Tu
sprawdzaja si¢ wszelkie zagrywki
akordowe, zaréwno arpeggio,
pelne akordy jak i dynamiczne
przebiegi funkowe. Pickup most-
kowy to odwzorowanie czystej
konstrukcji PAF — nieco mniejszy
sygnal, klarowny Srodek i §piew-
na géra, ktére ladnie podkreslaja
harmoniczne i artykulacje po
dodaniu gainu. Na kanale drive
Vintage zmienia si¢ w blues-
-rockowe zwierze — humbucker
mostkowy jest klarowny i nie
razi gora, barwa jest mocno
vintage, od dynamicznego bluesa
po klasyczny rock. Dla uzyska-
nia mocnego gainu konieczny
jest booster, a mniejszy sygnatl
pozwala zachowa¢ charakter in-
strumentu i odda¢ reakcje na gre
przy ustawionej barwie z obszaru
nowoczesnego rocka. Przeta-
czenie na przeciwlegla pozycje

ponownie zaskakuje czystym
Srodkiem, cieptym klarownym
dotem i plastyczng prezencja
ocierajacg si¢ o P-90. Sciagnie-
cie nieco gatki glosnosci dodaje
czystosci i wprowadza naturalna,
czystg barwe w tle. Dla szuka-
jacych nieco bardziej okraglych
wersji P-90 badz subtelniejszych
i ‘czystszych’ humbuckeréw
V100M GT bedzie bardzo do-

brym wyborem.

PODSUNMOWANIE
Vintage V1IOOM GT to bardzo
dobry instrument dla mito$ni-
kéw rasowych Gold Topéw
w stylu LP. Mamy tu rasowy
sound tej konstrukcji taczacy
charakter P-90 i humbucke-
réw, komfort gry, oraz efek-
towny wyglad. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: Set-in

Top: Klon

Korpus: Mahon

Gryf: Mahon, soft C
Podstrunnica: palisander

Skala: 24,75” (628 mm)

Progi: 22 medium jumbo
Klucze: Wilkinson Deluxe WJ44
Mostek: Wilkinson Tune-O-Matic
Uktad elektryczny: 2 x Wilkinson
WMC301, 2 x Volume, 2 x Tone,
3-pozycyjny przetacznik
Osprzet: Ztoty

Kolor: Gold Top, potysk

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L8 8. 8 & ¢
BRZMIENIE L8 8 8 8 8
WYKONANIE L 8 8 8 8 ¢
CENA L8 8. 8 & ¢
DOSTARCZYL

www.zibi.pl

www.gitaryvintage.pl

CENA
2399 PLN

Naszym zdaniem

i é) efektowne wykoriczenie Gold
Top, klarowne dynamiczne
brzmienie mini-humbuckeréw,
wygoda gry

% brak
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Wkfad Wtoch do gitarowego uniwersum jest wiekszy, niz moze sie wydawac, a wiele
znanych marek, w tym Eko, Binson i Meazzi z Sycylii, odgrywa kluczowg role w rozwoju

niektdrych z najwiekszych nazwisk rocka i popu. Scena wzmacniaczy i efektow gitarowych

we Whoszech nieustannie sie rozwija, czego przykfadem jest obecny w naszym tescie,
kompaktowy head AFK150 od Ugo Baroniego, znanego projektanta sprzetu gitarowego

z potnocnych Wioch, obecnie produkujgcego catg game stompboxow pod szyldem
Foxgear Distribution, do ktdrej nalezy réwniez Gurus —kolejny dobrze znany, wtoski

producent. Od tego roku Foxgear Distribution oraz podlegte mu marki oferowane sg na
naszym rynku przez dobrze nam znang firme Sound Service, dystrybutora m.in. ESP
Guitars, Blackstar, Tech 21, Zoom czy Eventide Piotr Szarna

BUDOWA

Baroni AFK150 to ultra lekka

i kompaktowa, hybrydowa kon-
strukcja z przedwzmacniaczem
opartym na pojedynczej lampie
12AX7, napedzajacym stopien
wyjsciowy klasy D, ktéry jest

w stanie dostarczy¢ okazate 150
W mocy RMS przy obciazeniu

4 Ohm. Calo$¢ umieszczono

w czarnej, dosy¢ niskiej obudo-
wie, ktorej spdd i boki stano-

wi metalowy, solidny odlew,

a pokrywa stanowigca panel
sterowania posiada akrylowg
naktadke, z widocznym logiem
oraz oznaczeniami, ktére po
wlaczeniu sg od spodu delikatnie
podswietlone bialymi diodami.
Tu zaznaczmy, ze urzadzenie nie

posiada wiacznika — zasilanie
podawane jest w momencie
whpiecia przewodu i pochodzi

z uniwersalnego, wbudowanego
zasilacza impulsowego, ktéry
moze pracowaé na napieciu od
100 do 240 V pradu zmiennego,
dzieki czemu bez problemu pod-
Iaczymy AFK150 do gniazdka

w dowolnym miejscu na Swiecie.
Podswietlane czesciowo litery

i grafika na akrylowym panelu
sterowania sg subtelnym holdem
dla klasycznych opéznien Echo-
rec firmy Binson, wyproduko-
wanych w Mediolanie i rozsta-
wionych m.in. przez zespét Pink
Floyd na przetomie lat 60. i 70.
Caloé¢ prezentuje sie¢ ekskluzyw-
nie i stylowo, cho¢ podswietlenie

Na $rodku dostepne sa trzy przetgczniki:
odciecia masy, zatgczenia poktadowej

symulacji kolumny oraz wyboru trybu pracy
petli efektow: szeregowa/réwnolegta.

GITARZYSTA
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BARONI AFK150

widoczne jest bardziej w gérnej
polowie panelu. Od razu rzuca-
jacym sie w oczy elementem jest
poziomo umieszczona, i delikat-
nie pod$wietlana niebieskim ko-
lorem lampa 12AX7 na froncie.
Z przodu i z tytu znajduja sie
poziome otwory wentylacyjne,
a wszystkie przytacza znajduja
sie z tylu obudowy. Naci$nie-
cie czerwonego przelacznika
Standby na tylnym panelu
przetacza AFK150 w tryb pracy,
aktywujac kolorowe diody LED
na regulatorach tonéw wybra-
nego kanalu: niebieskie dla
czystego i zétto-pomaranhczo-
we dla kanatu drive. Kanaty
posiadajg oddzielne regulatory
wzmocnienia GAIN, glo$nosci
VOLUME oraz korekeji BASS,
MIDS i TREBLE. Potencjometry
opatrzone czarnymi gatkami ze
srebrnymi topami uzupeiniane
sg przez gatke MASTER - po-
ziomu wyjéciowego opatrzong
skrajnymi oznaczeniami mocy
1Wi 150W, oraz PRESENCE —
wysokiej géry umieszczong juz
za sekcja przedwzmacniacza.
Pomiedzy dwoma zestawami
podswietlanych mini-regulato-
réw sekcji EQ znajduja sie trzy
mate przelaczniki — Ground/
Lift, Cab-Sim/Direct i Parallel/
Fx Series. Pierwszy to odciecie
masy dla niezbalansowanego
wyjscia liniowego, drugi zalacza
lub omija poktadows symulacje
kolumny (2x12, Celestion V30
i mikrofon SM56), trzeci prze-
tacza wbudowang petle efektéw
wzmacniacza miedzy praca
szeregowg i réwnolegly.

Poza dedykowanymi gniazdami
petli SEND i RETURN na tylnym
panelu pozostate ziacza obejmu-
ja gniazdo wejsciowe INPUT,
niezbalansowane wyjscie liniowe
LINE OUT o stalym poziomie,
wejscie przelacznika noznego

do zewnetrznego przelaczania
kanaléw, w przypadku posta-
wienia AFK150 np. na kolum-
nie. Znajdujacy sie na dolnym
prawym rogu frontowego panelu
przetacznik nozny CLEAN/
DRIVE, stuzy do wyboru kanatu
kiedy wzmacniacz postawimy

na podiodze lub zamontujemy
w pedalboardzie. Dwa réw-
nolegle gniazda Speakers Out
pozwalajg podliaczy¢ kolumny

o impedancji od 4 do 16 Ohm —
skonfigurowane sg réwnolegle,
dzieki czemu mozliwe jest podla-
czenie 2 kolumn glo$nikowych.
Podobnie jak wiele wzmacniaczy
podlogowych dostepnych obec-
nie na rynku, AFK150 moze by¢
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Gatki korekeji podswietlane saipoaktywacji i wyborze Kanatu
— niebieskim kolorem dla kanatu Clean i z6ttym dla Drive.

uzywany bez gtosnikéw, co ozna-
cza, ze mozna podlaczy¢ wyjscie
liniowe do konsoli lub DAW

w celu np. cichego nagrywania.
W zestawie dostajemy tez dwa
drewniane boczki, po przykrece-
niu ktérych wzmacniacz jest lek-
ko nachylony pod katem w naszg
strone, bedzie tez prezentowat
sie znakomicie postawiony na
biurku w domowym studio.

W PRAKTYCE

Patrzac na czarny stompbox
jeszcze niedawno nie pomy-
SlelibySmy, ze moze by¢ to
pelnowartos$ciowy wzmacniacz

z lampowym preampem i dwoma

niezaleznymi kanatami, ktéry
oferuje az 150 W mocy. Tu

w eleganckim formacie otrzymu-
jemy bardzo lekki (ponizej 1kg)
2-kanalowy head, ktéry mozemy
zamontowaé w pedalboardzie
lub po przykreceniu eleganckich,
drewnianych boczkéw posta-
wi¢ na biurku w domu czy na
kolumnie na koncercie. Baroni
AFK150 po wlgczeniu prezen-
tuje sie jeszcze lepiej, lustrzany
panel podswietlany jest delikat-
nie od spodu, a po wiaczeniu
przycisku Standby zapalajg

sie diody wybranego kanalu
(niebieska barwa dla czystego

i z6tta dla przesterowanego).
Mamy tu wszystko co potrzebne
do podiaczenia na koncercie
iintegracji z efektami, a dwa
wyjscia gtosnikowe pozwalajg na
wykorzystanie dwéch niezalez-
nych kolumn badz glosnikéw.
Wyjsciem Line Out mozemy
wyprowadzi¢ sygnatl z zalgczong
symulacjg kolumny bezposred-
nio do PA, lub po jej wyltaczeniu
do zewnetrznego urzadzenia
tego typu (np. Two-Notes). Petla
efektéw moze dziataé w trybie
szeregowym lub réwnoleglym,
dzieki niej podiaczymy tez efekty
za pomocg 4 przewodéw, gdzie

Wybér kanatu mozliwy
jest za pomoca przetacz-
nika noznego na panelu,
jak i poprzez gniazdo
footswitcha z tytu.

kostki overdrive czy kompresor
sg przed preampem, a delay

i pogtos za. W takiej konfiguracji
sprawdziliémy AFK150 - przed
preampem znalazto sie kilka
kostek typu boost, overdrive

/ N‘\?\‘\ﬁe‘
‘eﬁ “3‘
r = m\%‘“

- >
W preampie umieszczono lampe 12AX7, widoczng poprzez
okienko na panelu i podswietlang delikatnie na niebiesko.

i kompresor, w petli chorus,
delay i pogtos z Eventide HO9
Max. Kanal czysty inspirowany
jest amerykanskimi konstrukcja-
mi vintage ‘blackface’ — ciepty
w dole, dynamiczny czysty



Po przykreceniu dre:
mozna wygodnie postawi¢ na biurku lub kolumnie.

sound z jasna, ekspresyjna gora,
idealnie odnajdujacy sie przy
Stracie. Barwa tadnie otwiera sie
gbrze oferujac krystalicznag pre-
zencje, Srodek jest typowo fen-
derowski, nieco schowany, ale
zbalansowany jednoczesnie. D6t
jest ttusty i mocny, tu najlepiej
sprawdzalo si¢ ustawienie basu
na godzine 10, barwa po lekkim
podkreceniu géry i prezencji jest
krystaliczna i ekspresyjna. Gain
poza polowg ociepla sound i da-

Gatki MASTER i PRESENCE stuza
do ustawienia koricowej gtosno-
$ci oraz prezencji.

macniacz

Z tytu umieszczono m.in. dwa gniazda
kolumn gtosnikowych oraz czerwony
wtacznik Stand By, aktywujgcy wzmac-
niacz i podajacy sygnat na kolumne.

lej przechodzi w naturalny, okra-
gly bluesowy gain. Kanat czysty
AFK150 znakomicie wspdtpra-
cuje z zewnetrznymi kostkami,
bardzo dobrze reagujac zaréwno
na podbicie, crunch jak i na-
sycony overdive, sprawdzajac
sie jak naprawde dobry kanat
lampowego wzmacniacza. Efekty
przestrzenne w petli brzmig
czysto i naturalnie. Kanal drive
jest jeszcze wiekszym zasko-
czeniem — to juz wzorowana na

brytyjskich barwach konstrukcja
zaczerpnieta z nagradzanego
preampu Gurus Doubledecker
mKII, startujgca od cieptego,
delikatnego low-gainu, przez
tlusty blues-rock w potowie skali
na singlu, po rockowy, nasycony
przester juz od godziny 13:00
na skali Gain przy zalgczonym
humbuckerze. Tu réwniez

lepiej zdjaé troche basu i dodaé
gory, szczegblnie w przypadku
mocniejszych humbuckeréw. Pod
palcami, a raczej kostka, czué¢
harmoniczne, sustain pieknie
wybrzmiewa, barwa ma tadny
charakter taczacy ZZ Top z cie-
plejszym wydaniem EVH. Skre-
cajac gain uzyskamy klasyczne,
brytyjskie brzmienia z lat 70.

o plastycznym oddaniu artyku-
lacji. Obie barwy, a szczegdlnie
kanal Drive Swietnie wypadaja
po podiaczeniu do przodéw,
nawet z pokladowg emulacjg ko-
lumny, i cho¢ jest to tylko jedno
brzmienie, z powodzeniem radzi
sobie na koncercie. Przy zastoso-
waniu zewngtrznych impulséw
IR bez probleméw uzyskamy
profesjonalnie brzmigcy i reagu-
jacy na gre, studyjny sound. Jesli
chodzi o glosnosé, AFK150 bez
problemu radzil sobie z glosno
grajaca sekcja przy kolumnie
8-ohmowej, przy podiaczeniu
dwéch kolumn lub gtosnikéw
8-ohmowych i wypadkowej
4-ohm head Baroni bez proble-
mu mozna zestawi¢ z 50-wato-
wymi, a nawet mocniejszymi,

w petni lampowymi nowocze-
snymi konstrukcjami. Wszystko
przy bardzo dobrej dynamice

i klarownosci. Przydatna opcjg
jest tez mozliwos¢ podlaczenia
klasycznego, jednoprzycisko-
wego footswitcha dla przeta-
czania kanatéw, zaréwno kiedy
postawimy ‘head’ na kolumnie,
jak i przy wykorzystaniu ze
sterownikiem MIDI, posiadaja-
cym mozliwo$¢ zaprogramowa-
nia w presecie zmiany kanatu
w ten sposob.

PODSUNMOWANIE
Wzmacniacze lampowe, pomimo
stosowania nowoczesnych
rozwigzah w dalszym ciggu majg
swoje gabaryty i niematg wage,

i nawet najmniejsze z nich nie
zblizaja sie tymi parametrami do
hybrydowych konstrukgji jakie
prezentuje testowany Baroni
AFK150. Ten zgrabny stompbox,
ktory potraktowac nalezy jako
dwukanalowy, dosy¢ rozbudo-
wany head, w wydaniu wto-
skiej marki oferuje wyjatkowe
walory uzytkowo-brzmieniowe,

taczac malg lampe w preampie

z nowoczesng, wydajng techno-
logia analogowego wzmocnienia.
Zapewniajac znakomita funkcjo-
nalno$¢ sceniczng a nawet stu-
dyjna, AFK150 bardzo dobrze
wspblpracuje z zewnetrznymi
efektami i z powodzeniem moze
sta¢ sie centrum brzmienio-
wym dla profesjonalnego rigu,
szczegblnie wykorzystujacego
pedalboard. Wszystko w ultra
lekkiej, kompaktowej obudo-
wie i cenie znacznie nizszej niz
dobry, lampowy head, ktéry
moim zdaniem moze z powodze-
niem zastagpi¢. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: hybrydowa,
lampowo-tranzystorowa

Moc: 150W/40hm, 75W/80hm,
40W/160hm (RMS)

Kanaty: 2 —Clean, Drive

Lampa: 1 x 12AX7

Regulatory: Clean - Volume, Gain,
Bass, Mids, Treble, Drive - Volume,
Gain, Bass, Mids, Treble. Master (1
-150 W), Presence

Przetaczniki: FX loop Series/Paral-
lel, Cab-Sim/Direct, Ground/Lift,
CLEAN/DRIVE, Stand by

Gniazda: INPUT, SEND, RETURN,
LINE OUT, SPEAKERS OUT x 2 (4-16
Ohm), FTSW CH1/2, POWER 100-
240VAC

Zasilanie: 100-240V AC

Wymiary: 220 x 125 x 50 mm
Waga:900g

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % # % # %

BRZMIENIE L2 8 8 & &
WYKONANIE * ok ok ok
CENA * Kk k
DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

CENA
3099 PLN

Naszym zdaniem

& ultra kompaktowe wymiary
iwaga, dwa bardzo dobrze
brzmigce kanaty, wspétpraca z
kostkami efektowymi, design,
moc wystarczajgca nawet na duze
sceny, szeregowa i rownolegta pe-
tla efektéw, poktadowa symulacja
kolumny

(% brak wigcznika zasilania

GITARZYSTA luty 2023 75


http://www.sound-service.eu

100M
G2X Four

1399 PLN
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Wiele, wiele lat temu gitarzysci skazani byli
na targanie ze sobg wazgcych tony wzmac-
niaczy i rigdw wypetnionych ciezkimi efek-
tami w kostkach. Jesli nie miates technicz-
nego do targania gratéw, to warto byto
zbierac¢ na specjaliste od kregostupa, ale nie
byto alternatywy... Krzysztof Inglik
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ZOOM G2X FOUR

a zaczela sie rodzi¢ za
m.in. sprawg wypusz-
czonego w roku 1982
BOSS-a SCC-700,
zyskata nowe oblicze w 1992 r.
w postaci ZOOM-a 9000, a na
dobre nadeszla tak napraw-
de dopiero w potowie lat 90.
przepoczwarzajac sie w bordowe
urzadzenie w ksztalcie nerki
—juz wystarczajaco niewiel-
kie i funkcjonalne, by muzyk
chcial porzuci¢ tamte ciezkie
elektrownie na rzecz czego$ co
mozna byto ukry¢ w plecaku. To
byl przelom i od tego momentu
rynek gitarowych procesoréw
oferujacych na pokiadzie mode-
lowanie wzmacniaczy i efektéw
polaczonych z kompaktowa
obudowg rozkwit! i zmienit sie
nie do poznania. Minety trzy
dekady i oto mamy w rekach
potomka tej gitarowej ewo-
lucji i to opracowanego przez
marke, ktéra byta jednym
z pionieréw w tym wyscigu
zbrojeni: ZOOM G2X Four...

TROCHE HISTORII
ZOOM nalezy do waskiej grupy
awangardym ktéra dekady temu
popychala ten nasz gitarowy
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$wiat naprzéd. Model 9000

z 1992 r. byt jednym z pierw-
szych kompaktowych multie-
fektéw gitarowych z prawdzi-
wego zdarzenia, a z pewnoscig
pierwszym o takich mozli-
wodciach w tak niewielkiej
obudowie (ok. 10x16x5 cm):
21 efektéw w sumie, 5 uzy-
wanych jednoczesnie, presety
uzytkownika pogrupowane

w 4 bankach. Wprawdzie firma
wypuscila jeszcze w roku 1990
miniaturowy model 9002 (3
lata pézniej z wersjg PRO), kto-
ry mozna bylo przypiaé sobie
na pasek, ale bylo to urzadzenie
o nieco innym przeznaczeniu.
Jesli miatbym szukaé czego$

co najbardziej przypomina
wspdlczesne wersje malych
gitarowych multiefektéw zin-
tegrowanych z przelgcznikami
noznymi, to bytby to ZOOM
2020, wypuszczony na rynek
w 1993 roku. ZOOM 4040
zroku 1994 byt juz wiekszy

i wyposazony w dwa pedaty (!)
do kontrolowania parametréw
efektéw. Rozmaitych ciekawych
konstrukeji w historii firmy
ZOOM bylo naprawde duzo

i nawet wymienienie tu samych

ich symboli zajetoby zbyt duzo
miejsca, ale polecam pogrzeba-
nie chwile w sieci, bo rozwdj tej
linii gitarowych produktéw jest
naprawde ciekawy. O ile dobrze
pamietam, pierwszy efekt w ka-
talogu tej marki z symbolem G2
ukazat si¢ w 2005 roku. Byt to
kompaktowy multiefekt wyposa-
zony w dwa przelaczniki nozna
—w tym samym roku ukazata
sie wersja basowa B2, akustycz-
na A2, wyposazona w pedat
ekspresji G2u/B2u/A2u oraz
odmiany tych konstrukgji
sygnowane przez muzykow
takich jak Richie Kotzen, Dave
Mustaine czy Kiko Loureiro.

W roku 2006 pojawit sie efekt
G1, a wersje z pedatem ekspres;ji
oznaczono jako ,,X”, zupelnie jak
w testowanym w tym numerze
urzadzeniu. Przewijamy kolejne
dziesigtki urzadzen na filmie

z rozwojem linii produktowej
marki ZOOM i dochodzimy

do efektéw G1 i G1X FOUR,

a takze do procesora G6, ktéry
miat premiere w roku 2020,

a w ktérym kompletnie prze-
projektowano nie tylko silnik,
ale i algorytmy odpowiadajace
za wierne modelowanie modeli

fizycznych wzmacniaczy i efek-
téw, poprawiajac jednoczesnie
ergonomie oraz intuicyjnosé
pracy. Te wiasnie produkty staly
sa przodkami testowanego dzi$
urzadzenia ZOOM G2X FOUR,
ktére pojawito sie w katalogu
firmy w grudniu 2022 r.

ARCHITEKTURA

Litera ,,X” w nazwie, podobnie
jak w roku 2006, oznacza teraz
wersje z pedalem ekspresji —

G2 jest mniejszy gabarytowo,
ale pozbawiony tej funkgji (co
moze by¢ jednak zaletg dla tych,
ktérzy jej nie potrzebuja). Wersja
»X’ zamyka sie w prostokacie
27,4%x15 cm, wysokosci ok. 7
cm i wazy niecaly kilogram.
Zaczynajac od lewego gérnego
naroznika, mamy tam cztery
kierunkowe przyciski oraz
przelacznik posrodku, pomiedzy
nimi, bedace czescig nowe;j,
przemyslanej koncepcji nawi-
gacji. To nimi poruszamy sie po
efekcie podczas pracy. Na dolnej,
nieco Scietej krawedzi znajduja
sie trzy tradycyjne przetaczniki
nozne z diodami (sygnalizu-

ja wiaczenie efektow, kiedy
ekran efektéw jest aktywny),

a skrajnie z prawej dotgczony
pedat ekspres;ji, ktérego prace
sygnalizuje dodatkowa dioda.
Pomiedzy przyciskami kierun-
kowymi, a pedalem ekspres;ji
mamy prosty wyswietlacz LCD
o rozdzielczosci 256 %128
punktéw, a pod nim cztery
enkodery, umozliwiajace szybka
regulacje parametréw efektu,

a takze ustawien wyjsciowych.
Podczas pracy z urzadzeniem
mamy na nim dostepne cztery
podstawowe ,,ekrany”: Memory
(tu jest dostep do presetdw, kto-
rych zapisa¢ mozna w pamieci
urzadzenia 300), Effect (tu jest
dostep do budowy presetéw,
jakie efekty si¢ w nim znajduja),
Library (tu jest dostep do biblio-
teki dostepnych efektéw, ktére
mozna zmienia¢ w presetach)
oraz MENU (w tym widoku
obstugiwane sg pozostale funk-
cje, jak zmiana nazwy presetu,
kolejnos¢, kopiowanie, wybér
rodzaju wyjscia, kontrast LCD

i wiele innych).

Komplet przytaczy tradycyj-

nie znajduje sie na bocznych
krawedziach obudowy. Z lewej
strony mamy port USB (tu
mozna podpigé komputer lub
urzadzenia mobilne) oraz wyjscie
na stuchawki. Z tytu jest wejécie
na zasilacz (AD-16 zalaczony

w zestawie), przelagcznik ON/
OFF, gniazdo Kensington Lock



pozwalajgce na mocowanie linki
zabezpieczajacej sprzet przed
kradzieza, para gniazd OUTPUT
RIGHT+LEFT (mono), wejscie
uniwersalne AUX IN oraz gtéw-
ne gniazdo do wpiecia gitary:
INPUT.

CO NA POKLADZIE

Po podpieciu komputera do
wspomnianego wczesniej
gniazda USB mozna wykorzystac
G2X FOUR jako interfejs audio
(44.1 kHz, 32-bit, 2-in/2-out)

i korzysta¢ z dostepnych barw

i modeli nagrywajac bezposred-
nio na DAW.

Oprécz rzeczy oczywistych
mamy do dyspozycji takze
wbudowane rytmy — podczas
korzystania z nich zajmuja jedno
miejsce jako ‘efekt’. Mozna

je odpali¢ z odliczaniem, albo
bez, a ich tempo dostosowaé

od 40 do 250 BPM. W pamieci
zapisano 68 réznych rytméw,
podzielonych na grupy stylistycz-
ne, a wérdd nich proste pulsy
6semkowe, szesnastkowe, roc-
kowe, heavy-rockowe, punkowe,
funkowe, r&b, soulowe, disco,
pop, country, blues, jazz, fusion,
metal, a nawet puls na 5/4.

Jak przystalo na nowoczesny
multiefekt jest tez LOOPER, na
ktérym mozna tworzy¢ petle do
80 sekund dtugosci (w trybie
mono, bo w stereo czas spada
do 40 sekund). On tez zajmuje
jedno miejsce wéréd tych dostep-
nych w presecie. Moze pracowac
w trybie manualnym (nagrywa-
nie bedzie trwato az do czasu
wylaczenia, lub do osiggnigcia
dtugosci 80 sekund), albo

w trybie od 1 do 64 ¢wierénut
(ustawi¢ mozna ilo$¢ éwierénut,
ktére looper ma zarejestrowac

w danym tempie BPM).

Nie zabraklo takze TUNE-

RA (stroika), aktywowanego
dolnym przyciskiem noznym

nr 3. Czestotliwo$¢ A mozna
ustawi¢ w zakresie 430-450 Hz,
a oprécz tradycyjnego chroma-
tycznego, jest do dyspozyciji kilka
innych trybéw strojenia: Open
A, Open D, Open G, Open E,
DADGAD i 7-strunéwka.

Efekty (w sumie 79) — mozna

ich w kazdym presecie ustawié
maksymalnie siedem (w tym
jeden na pedale ekspresji i szes¢
w normalnych slotach). Na
ekranie ,,Effect” mozna wy-

bra¢ te, ktérych chcemy uzyé

w naszej barwie. Podzielone sg
na typy i jest ich zbyt wiele by

je tutaj wszystkie wymienia¢.
Przyktadowo kompresoréw jest
6, bramki szuméw 2, filtréw 4

(w tym wah), equalizery 2, prze-
steréw 18 (od overdrive, przez
distortion po fuzzy), choruséw
4, flanger, vibrato, phaser, pitch
shiftery 3 (w tym polifoniczny),
octaver, ring-modulator, delayéw
10, pogloséw 11. Takze w ekra-
nie efektéw odnajdziemy loopery
irytmy.

Wzmacniacze i kolumny (22)
—-MS45, MS1959, MS800,
FDB-MAN, FD-WIN-R, RECTI-
-DUAL czy DZ-HERB - sadzac
po nazwach mamy tu przekréj
od starszych, legendarnych kon-
strukcji po nowsze hi-gainowe.
Nie zabraklo kilku autorskich
wzmacniaczy firmy ZOOM,
takich jak Krampus (lagczacy
prezencje brytyjskich konstruk-
cji zlat 80. z solidnym dotem
wspdlczesnych hi-gaindw),
Velvet (w ktérym postawiono na
proporcje pomiedzy strunami
owijanymi i wiolinowymi, dzigki
czemu mozna grac solo i pod-
kiad nie zmieniajgc barwy) czy
Pollex (dedykowany do djentu).
W urzadzeniu zastosowano nowa
technologie wielowarstwowych
impulséw IR. Oznacza to, ze
kazdy impuls gtosnikéw wzmac-
niaczy zostat zarejestrowany

na trzech réznych poziomach
glodnosci (LOW, MID i HIGH).

WRAZENIA

Obudowa jest niezwykle este-
tycznie wykonana, a jej krawedzi
i wykonczenie przypominajg mi
nieco wojskowe, ‘niewidzialne’
samoloty. Przyciski kierunkowe
w lewym gérnym rogu utatwia-

ja poruszanie si¢ po efekcie.
Przyktadowo, mozemy ich uzy¢
do wyboru konkretnego efektu
na wyswietlaczu, a nastepnie
przyciskami w dolnej czesci
obudowy wlaczy¢ go lub wyta-
czy¢. Te przyciski kierunkowe
beda uzywane niemal w kazdym
aspekcie pracy nad barwa,

a takze przy wyborze juz zapi-
sanych presetéw, zmienianiu
ich nazw, kolejnosci, dostepie
do parametréw, itd. Wspomi-
nam o tym, bo duza zaleta G2X
jest to, ze mozna je obstugiwaé
takze noga, nie odrywajac rgk
od instrumentu. Wyswietlacz
LCD po prawej stronie od
wspomnianych przyciskow jest
jakby wyjety z poprzedniej epoki
— przynajmniej w poréwnaniu

z wySwietlaczami w innych
wspdlczesnych urzadzeniach,
takich jak ZOOM G6. Spetnia
jednak dobrze swojg funkcje,
dajac kontrastowy i czytelny ob-
raz nawet podczas korzystania

z niego na stojaco. Oczywiscie

z urzadzeniem wspéipracuja
takze aplikacje ZOOM, w tym
Handy Guitar Lab na telefon, na
ktérym w tadny graficznie spo-
s6b mozemy pracowac z prese-
tami G2X FOUR (jesli ktos jest
spragniony pracy z kolorowym
interfejsem).

Na poczatku stroimy gitare —
dostepnych jest kilka réznych
trybéw, w tym otwarte stroje,

a takze szerokie spektrum od
430 do 450 Hz (co ucieszy
zapewne wszystkich tych, ktérzy
eksperymentujg ze ,,zgodnym

Komplet niezbednych przytaczy znajduje sie na tylnej Sciance urzadzenia.

INPUT

N

RIGHT

z wibracjg planety” strojem 432
Hz, ktéry nie na kazdym tunerze
jest dostepny). Po nastrojeniu
czas sprawdzi¢ fabryczne presety
— filmiki reklamowe ZOOM obie-
cywaly, ze sg spoko prosto z pu-
detka —jest ich fabrycznie 250,

a nazwy nawiazuja do tytuléw
piosenek z réznych dekad historii
muzyki. Zobaczmy wiec...

(005) GOAT (NoiseGate, Com-
pressor, wzmacniacz MS1959,
Graphic EQ7, Church Reverb)

— czy to nawigzanie do zespotu
Polyphia i utworu z ptyty ,,New
Levels New Devils”? Dobra
reakcja na dynamike ataku

— przy lzejszym kostkowaniu
przester sie czysci, ciekawa
przestrzen z pogtosu.

(014) IDZ 2013 (EP Drive,
wzmacniacz Krampus, Parame-
tric EQ) — Jjime,Dame,Zettai,
czyli inspiracja japonskim
metalem — barwa bez nadmiaru
efektéw, idealna do burzenia
budynkéw — przester zwarty i na-
sycony, rasowe ,,dz-dz” na ttu-
mieniu robi sie tutaj praktycznie
samo i to nawet na pickupach
typu single-coil. Na mocnych
humbach trzeba uzywaé wiosta
w rekawiczkach ;-).

(026) Pretender 2007 (Vintage
Flanger, wzmacniacz Recti Dual)
— czytelne nawigzanie do prze-
boju Foo Fighters i faktycznie,
jesli chcemy uzyskac¢ taka Sciane
dzwieku to sprawdza sie.

(029) Fives 2006 (wzmacniacz
Recti Dual, Air Reverb, Ping-
Pong Delay) — Guthire Govan?
Preset to taki lejacy sie dzwiek

OUTPUT

LEFT/MONO
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ZOOM G2X FOUR

ze sporym gainem i z efektami
przestrzennymi, dobry do grania
technika legato, ale i ttumione
kostkowanie brzmi soczyscie.
(071) Dolemite 1997 (Violet Di-
stortion, wzmacniacz FD TWIN-
-R, Air Reverb, PingPong Delay)
— to nawigzanie do utworu Scotta
Hendersona z wydanej w roku
1997 plyty ,,Tore Down House”.
Szacun dla firmy za siegniecie

do wspanialego muzyka nie

z gtéwnego nurtu, ale ten delay
odbijajacy sie gtosno pomiedzy

i prawym i lewym kanatem
sprawia, ze tego riffu z ,,Dole-
mite” nie da sie raczej zagra.

Po zmniejszeniu efektu delay

w miksie oraz lekkim skreceniu
gatki VOLUME w gitarze (tak do
7/10) faktycznie catkiem fajna,
plastyczna barwa do Strata na
pickupie pod gryfem.

(097) Creep 1992 (Tremolo,
Dynamic Drive, wzmacniacz
UKB30A) - jak sadze chodzi o pio-
senke Radiohead z plyty ,,Pablo
Honey”. Tam taka barwa z tre-
molo uzyta zostala do zagrania
rozlozonych akordéw (arpeggio),
ale gra sie na niej catkiem fajnie

80 GITARZYSTA luty 2023

korzenne blues-rockowe riffy.
(111) HolyWars1990 (NoiseGa-
te, Dynamic Drive, wzmacniacz
MS1959, Graphic EQ7, Tricho-
rus, PingPong Delay) — jest nawet
klasyk thrash metalu z wydanej
w roku 1990 plyty ,,Rust in
Peace” Megadeth :-) Gralo sie
kiedys ten riff. Ten preset jest do
tego calkiem niezly. Zmniejszyl-
bym odrobine VOL oraz GAIN

w efekcie Dynamic Drive, Zeby
barwa nie dudnila na na ttumie-
niu — poza tym, braé¢ i gra¢.
(135) MasterOfP1986 (Noise-
Gate, TS Drive, wzmacniacz
Recti Dual, Graphic EQ7) -
kolejny klasyk, tym razem zesp6t
Metallica... Ale preset nie jest
zbyt dobry moim zdaniem — zbyt
duzo w nim piasku. Potega ,,Ma-
stera” bierze sie z nakladania

na siebie kolejnych trackéw, na
jednej gitarze ciezko osiggna¢ ten
ciezar, nasycenie, a jednoczesnie
czytelnosé barwy (o ile nie jest to
w ogdle niemozliwe).

(199) Alabama 1974 (wzmac-
niacz MS1959, Graphic EQ7)

- ,Sweet Home...” Lynyrd
Skynyrd, obowigzkowy riff kaz-

Whbudowany pedat ekspresji wersji G2X znacznie poprawia funkcjonalnos¢ efek-

dego szanujgcego sie¢ gitarzysty.
No i calkiem fajnie brzmi na tym
presecie, ktéry jest dos¢ basowy,
ale po lekkim skreceniu gatki
VOLUME i zagraniu kostka blizej
mostka robi robote.

(212) StarwayTo1971 (Gold
Drive, Tape Echo 3, wzmacniacz
MS1959) - oczywiscie chodzi

0 ,,Stairway to Heaven” Led
Zeppelin. Barwa presetu dos¢
przesterowana, ale tadnie sie
czysci gatka VOLUME w gitarze
—mozna tak zagra¢ poczatkowe
akordy, a na solo ja odkrecié.
Catkiem fajne.

(236) WildThing1966 (Spring
Reverb, wzmacniacz MS450s,
1176 Limiter) — przerzucajac
presety brakowalo mi takiej
typowej hendrixowskiej barwy
Strato na singiel w 5 i 4 pozycji,
ale wreszcie jest jaki$ kandydat
:-) Po lekkim zmodyfikowaniu
pod wlasng gitare takie akordo-
we patenty a’la Hendrix brzmig
naprawde spoko.

Oprécz samych brzmien, spora
zaleta tego urzadzenia sg dodat-
kowe ,,ficzersy”, takie jak looper
i wbudowane rytmy. Looper

tu. Wersja G2 (bez niego) jest za to jeszcze mniejsza.

pozwoli nie tylko na samodzielne
¢éwiczenie (np. gramy akord G7,
a potem ¢wiczymy improwizacje
po skali miksolidyjskiej do nie-
go), ale tez wzbogaci ewentualne
wykony przed znajomymi czy
publicznoscig — chwila i naktla-
dajac kilka partii gitary mamy
gotowy podklad, a jesli w tancu-
chu pojawi sie jeszcze oktawer

i rytmy perkusyjne, to sprawimy
wrazenie, ze gra caly zespét. Ryt-
my nie sg moze skomplikowane,
ale jest ich wystarczajaco duzo
(68) jak na tego typu urzadzenie,
a poza tym w miksie siedzg jak
nalezy i skutecznie poprawiaja
jakos¢ zabawy i niweluja znudze-
nie podczas ¢wiczenia.

PODSUMOWANIE
ZOOM G2X FOUR kosztuje
wprawdzie ponad tysiaka, ale
jak za maszyne ,,wszystko-w-
-jednym” mieszczaca si¢ w matej
kieszeni plecaka jest to niemal
darmo. Przeciez pojedynczy
butikowy efekt moze kosztowac
wiecej i mie¢ podobne rozmiary.
Spora biblioteka efektéw i mo-
deli wzmacniaczy G2X FOUR,




wbudowany pedat ekspres;ji, do
tego rytmy perkusyjne, looper,
funkcja interfejsu audio i (ku mo-
jemu zaskoczeniu — w porzadku
brzmienie na stuchawkach, co
nie jest regula). Za sposéb or-
ganizacji fabrycznych presetéw
nalezg sie firmie ZOOM oklaski
—wprawdzie nie wszystkie z nich
sa dla mnie super, ale po pierw-
sze jest calkiem dobrze (a gratem
na urzadzeniach znanych marek
gdzie zaden fabryczny preset si¢
nie nadawat), a po drugie idea
nawigzania do historii muzyki

i tytuléw legendarnych piosenek

Dobrze pomyslane przyciski kie-
runkowe + przetacznik — wszystko
mozna obstugiwac noga.

od bluesa po metal to naprawde
fajny pomyst. Wida¢ nareszcie,
ze presety ukladali czynni muzy-
cy, a nie inzynierowie teoretycy.
Mozna z tatwoscig znalez¢ cos co
lezy w orbicie naszych zainte-
resowad, zmodyfikowa¢ i po
prostu graé. Kilka brzmieh mo-
globy oszukaé w Slepym tescie
nawet lampowych purystéw
(a tych, dla ktérych ,,cyfra
zawsze jedzie cyfrg” i tak

nic nie przekona ;-)). Sadze
natomiast, ze jesli na etapie
gry na gitarze, na ktérym je-
stes, potrzebujesz tego rodzaju

Tuz obok sekgjizasilania znajduje sie gniazdo Kensington Lock pozwala-
jace na mocowanie linki zabezpieczajgcej sprzet przed kradzieza.

urzadzenia, to w tym pulapie
cenowym jest to jeden z lepszych
wyboréw na rynku. @

DANE TECHNICZNE

Maksimum efektow jednoczesnie:

7 (6 + 1 pod pedatem)

Miejsca dla uzytkownika: 300
Prébkowanie: 44.1 kHz

Konwersja AD/DA: 24-bit, 128x
nadprébkowanie

Obrobka sygnatu: 32-bit

Pasmo: 20 Hz—20 kHz

(+0.5 dB/-0.5 dB) (10 kQ)
Wyswietlacz: LCD 256x128 punktow

Wejscia: INPUT, AUXIN

Wyj$cia: LEFT/RIGHT, PHONES

USB: 2.0 Typ-C (Handy Guitar Lab:
USB 1.1; Interfejs Audio: USB 2.0 Full
Speed, 44.1 kHz, 32-bit, 2-in/2-out)
Zasilanie: 9V DC 500mA, srodek
minus (ZOOM AD-16)

Wymiary: 150 mm (gt.) x 274 mm
(szer.) x 71 mm (wys.)

Waga:951¢g

CENA
1399 PLN
DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

~,
Oto A 7'04,
R

Trzy przetaczniki nozne umieszczone na dole obudowy
moga aktywowac efekty presetu oraz dodatkowe

funkcje —w tym przypadku TUNER.
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Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggnac najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktore co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu
obowigzujgce w tabulaturach. To
tatwiejsze niz tradycyjny zapis nu-
towy!

akordy durowe przedstawia sie zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skiadajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 — palec $rodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5
i E6. Najwyzej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciensza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy sfrun pochodza od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na
ktorej$ z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzecigj),
to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten vl
sposob uzyskamy dzwiek a, co widac w zapisie nutowym ("0 - i
5.

fes!

R

oo

(pierwsza péinuta w pierwszym takcie). Obok widac, ze
pozniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to
2 na linii czwartej, a wiec na strunie D4. W drugim takcie
jest widoczny dwudzwiek b-e, ktéry gramy na dwaoch o
pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki
wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji
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WARSZTAT: GITARA KLASYCZNA

Tym razem przygotowatam dla Was piekng arie,
pochodzacg z opery Rinaldo znakomitego kompo-
zytora Georga Handla, prezentujgca subtelne po-
dejscie do melodii Bridget Mermikides

concerto grosso i setki innych dziet
orkiestrowych, piesnii utworéow
instrumentalnych, pisanych na
rézne skfady. Jednym z najstyn-
niejszych dziet jest oratorium
Mesjasz (z refrenem Hallelujah),

tym warsztacie
klasycznym zajmiemy
sie dzietem jednego

z najwiekszych kompozytoréw

w historii Sztuki Zachodniej, Georga
Frederica Handla, urodzonego

w tym samym roku co Jan Sebastian
Bach i Domenico Scarlatti (dobry
rok dla muzyki!). Jego dtuga i owoc-
na kariera —trwajgca gtéwnie
w Londynie —miata wielki
wplyw na rozwdj muzyki
koncertoweji operowe;j.
Co nie jest typowe

w przypadku wielkich
tworcow, Handel

byt bardzo ceniony

i odnosit sukcesy

za zycia, oraz
wzbudzat podziw

tak powazanych
kompozytoréow

jak Bach czy
Beethoven, ktéry
powiedziat, ze

jeston ,,mistrzem
nas wszystkich”

i ,,najwiekszym
kompozytorem,
ktory kiedykolwiek
zyt”, oraz radzitinnym
muzykom by ,poszli do
niego i nauczyli sie, jak
osiggac wspaniale efekty wy-
korzystujgc tak proste srodki.”
Po $mierci w 1789 Handlowi
oddano petne honory i pochowano
w Westminster Abbey. Lista dziet
artysty jest ogromna i obejmuje

42 opery, 29 oratoriéw, ponad 120
kantat, 84 hymny, 56 koncertéw 23

a jego Muzyka Na Wodzie i Muzyka
Sztucznych Ogni sg nieodtgcznymi
elementami brytyjskiej kultury.

84 GITARZYSTA luty 2023

W tym warsztacie zaaranzowatam
niezwykle piekng sopranowa arie
Lascia Ch’io Pianga, najlepiej
znang z napisanejw 1711 roku
opery Rinaldo (chociaz tak
naprawde byto to czwarte wyko-
rzystanie tej melodii w dzietach
Handla, ktéra oryginalnie
pojawita sie w operze Almira).
Aria Spiewana jest przez
postac Almireny w Akcie
2 Rinaldo, optakujacej
swoje uwiezienie
przez czarodziejke
Armide. W tej
$licznej melodii
mozemy usty-
sze¢ ,mistrzo-
stwo wielkiego
efektu po-
przez proste
srodki”, o kto-
rym mowit
Beethoven.
Prosta ryt-
micznie melo-
dia w metrum
3/2 taczy sie
z blokami akor-
dowymii bardzo
elegancko odnaj-
duje sie w wykonaniu
gitarowym (chociaz
przetransponowatam
utwor z tonacji E do A-dur).
Nie jest to najbardziej wyma-
gajacy utwor w naszej klasycznej
serii, jednak na pewno potrzebna
bedzie odpowiednia ptynnosé
wykonania dla uchwycenia sub-
telnej magii melodii Handla.

WSKAZOWKI
[TAKTY 1-16]

Chociaz utwor nie jest zbyt trudny
do zagrania, dla odpowiednio
spokojnego itadnego wykonania
potrzebujemy zachowac réwna gto-
$noS¢ oraz wybrzmienie akordow,
awyzsze dzwieki melodii powinny
by¢ wyraznie styszalne. W takcie 4
od 3 ¢wierénuty wyzsze nuty powin-
ny wybrzmiewac ponad schodzg-
cymi dzwiekamiw basie. W takcie

5 musimy kciukiem prawej dtoni
sttumic basowa nute E z poprzed-
niego taktu, by nie wybrzmiewata
w pod akordem D.

[TAKTY 17-36]

Po powtorzeniu gtéwnego
tematu w takcie 31 gramy akord
molowy F#. Upewnijcie sie, ze
nuty harmonii wybrzmiewaja
podczas ruchu wyzszych dZwie-
kéw — np. w taktach 32, 34 i 36.
To delikatny i prosty utwor,
skoncentrujcie wiec waszg
uwage na uzyskaniu pieknego
brzmienia granych dzwiekdw.

[TAKTY 37-50]
Kontynuujemy w tonacji A, row-
nolegtej do F#-moll. W takcie 40
ttumimy sz6stg strune zaraz po za-
graniu drugiego akordu (G#7/D#)
- tu ponownie nie chcemy, by
wybrzmiewat niski dzwiek E. Po
dotarciu do molowego akordu C#
w takcie 42, schodzaca linia baso-
wa prowadzi nas do koricowego
zagrania gtéwnego tematu. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

fasne kompozycje
sg niezwykle wazne.
Dzieki nim mozemy

pokazac stuchaczom jak wyglada
nasz wewnetrzny muzyczny $wiat.
Dzisiaj chciatbym podpowie-

dzie¢ gdzie szukac inspiracji. Dla
wielu - jeszcze niedoswiadczonych
artystéw - najtrudniejszy jest
poczatek. Zawsze potrzebujemy
punktu startu. Do elementow,
ktére prowadzg do powstania
utworu czesto nalezg: interesujgca
progresja akordéw lub pojedynczy
akord, prosta lub niebanalna melo-
dia, patent rytmiczny, partia basu,
technika gry, stréj instrumentu.
Zrédta inspiracji mozecie szukaé nie
tylko w utworach, ktére w danym
momencie coverujecie. W moim
przypadku poprzez muzyke chce
opisac rzeczywistos¢, ktéra mnie
otacza, sytuacje z zycia czy osoby
lub pokazuje nastréj w ktérym
sie znajduje. Dobry utwor jest
jak opowiesc¢ - wcigga, pobudza
wyobraznie, przenosi w cieka-
we miejsca, a przede wszystkim
wywotuje emocje.

Dzisiejszy przyktad to dwa gtéwne
motywy, ktore sg czescig mojej
autorskiej kompozycji. Zanim zagra-
tem pierwsze dzwieki, okreslitem
zarys utworu. Chciatem stworzy¢
radosna ballade z elementami
muzyki country oraz wyrazng, ale
prostg melodig. Wiedziatem réw-
niez, ze bede poruszac sie w tonacji
D-dur dlatego dobrym wyborem
byt stréj Dropped D (DADGBE).
Otrzymujemy wtedy pustg strune
D w niskiej oktawie. Trzeba jednak

luty 2023

Prawie kazdy artysta na pewnym
etapie rozwoju muzycznego odczuwa
potrzebe tworzenia autorskiego
materiafu Piotr Stapa

pamietac, ze obnizenie struny ba-
sowej E o caty ton w dot spowoduje
zmiane ksztattéw akordéw oraz
skal. Np. akord G-dur w podstawo-
wej pozycji zaczynamy od 5 progu
struny basowej E, a nie od 3 progu.
Gdy juz wybierzecie tonacje i strdj,
kolejna decyzja jest technika gry. Ja
postawitem na kostkowanie hybry-
dowe (koska i palce). Kostka brzmi
agresywniej i mocniej niz same pal-
ce, dzieki czemu mogtem podkresli¢
countrowy charakter utworu.
Kolejnym plusem jest tatwos¢ zagra-
nia szybkich zagrywek po skalach.
W nastepnym kroku stworzytem
progresje akorddw (takty 1-3): D-
-dur, Bm7, G-dur, Dsus2. Opalcowa-
nie akorddw sa nastepujace. Przy
akordzie D-dur palec wskazujgcy
trzyma 2 prog struny G, serdeczny
3 prog struny B, a sSrodkowy na 2
progu struny wiolinowej E. Akord
Bm7 wymaga poprzeczki barre na
2 progu - wykonujemy jg palcem
wskazujgcym. Dodatkowo palec
serdeczny lgduje na 4 progu struny
D, a sSrodkowy na 3 progu struny B.
Akord G-dur ma tatwe opalcowa-
nie. Wystarczy, ze pofozymy maty
palec na 5 progu struny basowej E.
Ostatni akord to Dsus2 - chwytamy
go podobnie jak D-dur tylko bez
srodkowego palca. Dysponujgc
progresjg akordow potrzebujemy
melodii. Aby jg odnalez¢ pomocna
bedzie znajomos¢ skali durowej D
(dzwieki D E F# G A B C# D). Melodii
mozemy szuka¢ wzrokowo, poru-
szajgc sie palcami po skali. Czesciej
jednak gram akord i w gtowie

nuce sobie melodie, a nastepnie
odnajduje dzwieki na instrumencie.
Wymaga to wiekszej sprawnosci
iznajomosci gryfu. Druga metoda
zazwyczaj przynosi lepsze efekty.
Akordy mogg podazac za melodia
lub wystepowac jednoczesnie.

Warto eksperymentowac i szukaé
ciekawego rozwigzania. Pod koniec
taktu 3 zastosowatem zagrywke

na skali bluesowej (pentatonika +
tryton), aby podkresli¢ countrowy
charakter utworu. W taktach 4-5
progresja akordéw ulega drobnej
modyfikacji - mamy D-dur, Bm7,
G-dur, Asus4. Przy akordzie Bm7
dodatkowo doktadamy maty palec
na 5 prog struny wiolinowej E.
Opalcowanie akordu G-dur jest na-
stepujace: palec serdeczny chwyta
V prog struny basowe;j E, Srodkowy
4 prég struny G, a wskazujacy 3 prog
struny B. Asus4 wymaga potozenia
palca srodkowego na 7 progu struny
basowej, serdecznego na 7 progu
struny D, matego na 7 progu struny
G iwskazujgcego na 5 progu struny
B. W taktach 6-7 zwrddcie uwage na
bas, ktdéry schodzi chromatycznie
w dét (dzwieki C, B, Bb). Takie roz-
wigzanie wzbogaca harmonie oraz
wprowadza napiecie. Sprawdzmy
opalcowanie akordow. W drugiej
potowie taktu 6 palec wskazujacy
laduje na 3 progu struny A, srodko-
wy na 3 progu struny B, a maty na

5 progu struny wiolinowej E. Dalej
palec wskazujacy przesuwamy na

2 prég struny A, palec serdeczny

na 3 prog struny Bimaty na 3 prég
struny wiolinowej E. Teraz wystar-
czy, ze palec wskazujacy wyladuje
na 1 progu struny A, a Srodkowy

na 2 progu struny wiolinowej E.
Palec serdeczny nie zmienia pozyciji.
W takcie 8 ogrywamy akordy
A7sus4 oraz A7. Palec wskazujacy
jest odpowiedzialny za 2 prég stru-
ny D, a serdeczny za 3 prég struny B.
Aby otrzymac akord A7 wystarczy,
ze potozymy palec Srodkowy na

2 progu struny B. Po koniec taktu

8 mamy zagrywke opartg o skale
bluesowa. Uzywamy tutaj palca
wskazujgcego. Przykfad 1 koriczymy

akordem Dsus2, ktérego opalcowa-
nie jest identyczne jak w takcie 3.
Przyktad 2 to kolejny motyw utworu.
Podczas tworzenia tej partii wykorzy-
statem znajomos¢ skali durowej D,
pentatoniki durowej D oraz pentato-
niki mollowej D. Biegto$¢ w porusza-
niu sie po skalach utatwia odnajdywa-
nie dzwiekdw, ktdre mamy w glowie.
Takt 10 zaczynamy od zagrania
prostej melodii na tle akordu G-dur.
Kciukiem prawej reki trzymam V prog
struny basowe;j E. Dzieki temu moge
uderzyc bas i zagrac progi, ktore znaj-
duja sie przed kciukiem (konkretnie
4 prég struny G). Pod koniec taktu
mamy pull-off, ktéry wykonujemy
palcem wskazujgcym. W takcie 11
stworzytem szybka zagrywke oparta
na pentatonice durowej D. Zwrddcie
uwage na ozdobniki artykulacyjne,
ktére pojawiaja sie przy poszczegol-
nych dzwiekach. Zagrywka powstata
na tle akordu Dsus2. W nastepnym
takcie wracamy do akordu G-dur

i ponownie V prég struny basowej E
trzymamy kciukiem lewe;j reki. Tym
razem pojawiaja sie nowe dzwieki
melodii na strunie B. W takcie 13
gramy kilka akordéw. Mamy kolejno:
Dsus2, A-dur, G-dur, A-dur, D-dur. Do
ztapania pierwszego akordu A-dur
oraz G-dur uzywam poprzeczki barre.
W tym miejscu wazne, aby caty czas
w tle wybrzmiewata pusta struna
basowa E. W takcie 14 mamy akord
A-dur oraz zagrywke opartg na penta-
tonice durowej D. Takt 15 jest jednym
z najtrudniejszych fragmentéw
dzisiejszego przyktadu. Jest to szybki

i energiczny lick zbudowany na penta-
tonice mollowej D z podkresleniem
trytonu (4 prog struny wiolinowe;j E).
Dodatkowo mamy tez dzwiek F# (4
prog struny D), ktéry nalezy do pen-
tatoniki durowej D. Polecam spedzi¢
wiekszg cze$¢ czasu na dopracowanie
ptynnosci tej zagrywki. Umiejetnosé
tgczenia pentatoniki mollowej z du-
rowga jest obowigzkowa, jesli chcecie
poruszaé sie w stylistyce bluesa,
country czy bluegrassu. W takcie

16 wracam do akordu Dsus2. Po
ozdobniku hammer-on zdecydowa-
tem sie na uzycie power chordow.
W stroju Dropped D fatwo je zagrac¢
—robimy poprzeczke barre jednym
palcem. Uzywam matego palca (5
prog), a nastepnie wskazujgcego

(3 prég). Przyktad konczymy akor-
dem Dsus2. Gramy go w takim sam
sposab jak w takcie 9.9
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WARSZTAT: JAZZ

jeslinadodatek wyste-
puje on na przestrzeni
dwdch taktow, to

szczatkowa znajomos¢ pasazu
zmniejszonego nie wystarczy do
zbudowania sensownej frazy.
Namawianie na regularne ¢wi-
czenie skali,,caty ton-pétton” na
niewiele sie zdaje. Sam przez wiele
lat odktadatem ten problem na
pdiniej, w razie potrzeby ratujac
sie wypracowanymi w mtodosci,
kilkoma zgrabnymi zagrywkami.
Zeby jednak uchronié¢ was, drodzy
czytelnicy, przed taka sytuacja,
postanowitem przynajmniej raz do
roku wymusic na was ogranie kilku
podstawowych ¢wiczen opartych
na tej skali. Poniewaz na temat
gramatyki rozmawialis$my niejedno-
krotnie, nie bede sie juz powtarzat
- zapominalskich odsytam do work-
shopu z pazdziernika zesztego roku.
Dzisiaj zajmiemy sie warsztatem,

a jak czas pozwoli to i 0 improwizacji
stow kilka sobie powiemy.

Kazdy z nas ma swoje sposoby
na,,mechaniczne” opanowanie
kolejnej skali. Wigze sie to zawsze

z problemem wyznaczenia kilku
wygodnych pozycji pozwalajgcych
finalnie na swobodne poruszanie
sie po gryfie gitary. Tak wiec na
poczatek poszukamy tych podsta-
wowych $ciezek zaczynajacych
sie od pierwszego stopnia skali
zaréwno na strunie E6 jak i A5. Dla
utatwienia proponuje tonacje C.
Skala zmniejszona, w przeciwien-
stwie do skal modalnych, nie da

sie zagrac przez dwie oktawy na

luty 2023

Juz pierwszy rzut oka na ,,How Insensitive”, czy
,Corcovado” przypomina nam, ze istnieje co$
takiego jak akord zmniejszony... Piotr Lemanski

przestrzeni czterech progdéw, tak
wiec musimy zdecydowac czy
bedziemy przesuwac palce na
sgsiednie pozycje, czy tez pozosta-
niemy w jednej, rozciggajac palce
na sasiednie progi. Skale zmniej-
szong od struny E6 (Przyktad 1.)
opalcowatem w wariancie drugim.
O ile zwyktg skale joriska, czyligame
C-dur, zagramy w siodmej pozycji
bez najmniejszego ruchu dtoni, to
w przypadku skali zmniejszonej
musimy na strunie A najpierw wy-
ciggnac pierwszy palec zeby zagrac
Eb na széstym progu, a po przejsciu
przez Fi F# palcami 2 i 3, siegamy
czwartym palcem prog dalej, zeby
wydoby¢ G#. Na czterech kolejnych
strunach poruszamy sie juz swo-
bodnie, bez jakiejkolwiek wycieczki
na sgsiednie progi. Przedstawiony
tutaj wariant palcowania jest wéréd
gitarzystow dosyc popularny, po-
niewaz nie ma co ukrywaé, struny
D-G-B-E uzywamy o wiele czesciej
niz dwie pozostate.

Skala zaczynajaca sie na strunie A5
(przykfad 2.) zostata opalcowana
wedtug pierwszego schematu —bez
rozszerzania palcow, ale zato ze
zmianami pozycji. Poruszamy sie
przez caty czas w dwdch sgsiadu-
jacych pozycjach: trzeciej i drugiej,
nie liczgc dwdch ostatnich dzwie-
kow zagranych w pozycji siodme;.
Jak pamietamy, symetryczna
budowa skali sprawia, ze ,,graficz-
ny” uktad na gryfie jest doktadnie
powielany co trzy progi. Tak wiec,
kiedy opanujemy obydwa przy-
ktady, to przesuwamy reke o trzy
pozycje w gore lub w détiznowu
poruszamy sie wedtug opanowa-
nego schematu po dzwiekach skali
C-dim. Nauczenie sie kazdej skali

w obrebie dwdch oktaw wydaje sie

by¢ niezbedne do dalszej pracy, tak
wiec polecam przytozyc sie do opa-
nowania przykfadu 1. i 2, poniewaz
jakiekolwiek niedociggniecia w tej
dziedzinie beda mscity sie spowol-
nieniem kolejnych dziatan.
Zgodnie ze stosowang juz wcze-
$niej zasada: po opanowaniu ,ga-
mek” czas na podstawowe wpraw-
ki i progresje. Nauczenie sie nawet
tych najprostszych uczyni nasza gre
bardziej wyrafinowanga, poniewaz
poruszanie sie w improwizacjach
ruchem gamowym moze szybko
znudzi¢ nawet najbardziej cier-
pliwego stuchacza. Podstawowa
wprawka pozwalajgca nam na ele-
mentarny ruch ,naprzemienny”,
to oczywiscie tercje (przyktad 3) .
Zaprezentowane palcowanie opar-
te jest na wariancie z przyktadu 2.
ale w waszym interesie jest uczy-
ni¢ to samo ze skala zmniejszona
W pozycji siodme;j.

Kolejna wprawka (ze wzgledu na
oszczednosé miejsca zaprezento-
wana szczgtkowo) to tzw. ,,czwor-
ki” grane w ruchu odwrotnym od
kierunku progresji (przyktad 4.).

Na koniec zas fragment wprawki
bedacej wariantem prezento-
wanej juz wezesniej progres;ji
tercjowej, czyli tercje odwrdcone
(przyktad 5.). Podobne ¢wiczenia
proponowatem niejednokrotnie,
tak wiec nie powinniscie mie¢
problemdw z opanowaniem przez
dwie oktawy prezentowanych
przebiegdw melodycznych. Tych
najbardziej zainteresowanych
odsytam do archiwalnych nume-
réw GITARZYSTY: marcowego

i kwietniowego z 2011 roku —
omawiatem tam podstawowe,
najczesciej wystepujace progresje
oparte o skale zmniejszona. Mysle,

ze materiat ten bedzie doskona-
fym uzupetnieniem dzisiejszych
przyktaddw.

Jak juz wspominatem na poczat-
ku, postaramy sie porozmawiac
przez chwile o improwizacji.
Znamy juz dzwieki skali, umiemy
zlokalizowac je na gryfie gitary,

a opanowanie kilku wprawek
poszerzyto nasze mozliwosci
melodyczne. Zeby nie ,,zame-
czy¢” naszego Jobima proponuje
pocwiczy¢ najpierw na innym,
réwnie przydatnym schemacie
harmonicznym. Przyktad 6. to nic
innego jak fragment bluesa w to-
nacji C, a dokfadniej takty 5-7, czyli
subdominanta F7, zmniejszony F#
i powr6t na tonike C7. Fragment
linii melodycznej oparty jest na
przypisanych do akorddw skalach
ze szczegolnym uwzglednieniem
dzwiekow akordowych. W drugim
takcie, czyli na akordzie zmniejszo-
nym zastosowatem zaprezento-
wang przed chwilg w przyktadzie
5. opadajaca progresje tercjowa.
Wazne jest, azeby nie zapomi-
nac o dzwiekach akordowych

- pomagaja one dobrze ,,0sadzi¢”
harmonicznie nasze frazy. Tak
wiecna ,raz” ina ,trzy” mamy
dzwieki akordowe A i F#, a koricza-
cy fraze akord C7 opisany zostat
przez piekny , blue note” oraz

trzy dzwieki wchodzgce w skfad
akordu. Takich przyktadéw mozna
by zapisaé dziesigtki. Na pewno
pomogty by w tworzeniu wta-
snych fraz opartych na skali caty
ton-potton. Niestety, jak zwykle
mamy tylko jedna strone na
przyktady nutowe, musicie wiec
radzi¢ sobie dalej sami. Taki to juz
los jazzowego muzyka. Zycze wiec
wytrwatosci. @
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WARSLZTAT: BLUES

B

POStUCHAJ:

réwniez na gitarze z legenda rocka
alternatywnego, Primal Scream,
a na koncie ma wspotprace z takimi

92 GITARZYSTA

arry Cadogan jest frontma-
nem i gitarzystg zespotu
Little Barrie, w ktorym
towarzyszg mu Lewis Wharton na
basie i Virgil Howe na perkusji. Gra

artystami jak Paul Weller, Morris-
sey, Edwyn Collins czy cztonkami
zespotu The Clash. Wybierali oni
Barriego nie z powodu zabdjczych,
technicznych zagrywek, ale z uwagi

LITTLE BARRIE KING OF THE WAVES

Wyprodukowany przez Edwyna Collinsa album wytwérni NME okrzykne-
to warczacym, bluesowym popem—co jest bardzo trafnym okresleniem.
Zuchwate trio epatujace potaczeniem charakteru Stone Rosesi i surfowe-
go bluesa, w petnej krasie pokazuje mozliwosci takiego formatu zespotu.
Nacisk potozony jest na utworach iich wykonaniu, co stycha¢ chociazby

w Tip It Over, Surf Hell czy tytutfowym King Of The Waves, gdzie wyraznie
styszalny jest styl Barriego.

LITTLE BARRIE SHADOW

Barry powiedziat o tym albumie: ,Nigdy nie chciatem, zeby$Smy
powtarzali samych siebie. Chcemy ciggle i$¢ do przodu, nasze
gusta sie zmieniajg, i zmienia sie tez brzmienie catego zespotu;

na pierwszym albumie stycha¢ nasze wnetrze, pdzniej byty rzeczy
typu rockabilly i surf, i teraz jest troche bardziej garazowo.” Utwory
jak Eyes Were Young i Bonneville pokazuja gtebie kompozycji,

a caly album odstania szerokie gusta i wysmakowanie zespotu, kt6-
ry dobrze zna siebie nawzajem i jest znakomicie ograny, ale trzyma
sie tez wytyczonego celu.

ALBERT COLLINS FROSTBITE

W grze Collinsa stycha¢ prawdziwy pazur — nie na darmo miat
przydomek zimnego zabdjcy — The Iceman! To samo mozna
ustysze¢ u Barriego, jego styl w wielu aspektach réwniez nawigzuje
do stynnego bluesmana — chociazby czeste pull-offy na septyme
mata pod koniec zagrywek i fraz. Collins przetamat pewna granice,
wchodzac z bluesa w jazz i funk. Na pierwszy plan wychodzg tu
utwory If You Love Me Like You Say, The Highway Is Like A Woman
i Give Me My Blues. Koniecznie sprawdicie tez na YouTube Alberta
grajacego z Gary Moorem utwor Too Tired.

na jego naturalng umiejetnos¢ do

whnoszenia czego$ Swiezego i wzbo-
gacajacego muzyke.

luty 2023

Tym razem spotkamy sie

ze znakomitym muzykiem

i sidemanem, posiadajgcym
wyrobiony swoj wtasny,
rozpoznawalny styl gry — Barriem
Cadoganem Neuville Marten

Barrie uwielbia gitarzystow,

ktérzy myslg zawsze o utworze

i nie uzywaja techniki dla samych
popiséw. Nie chce, zebyscie

mnie Zle zrozumieli: Barry w razie
potrzeby dysponuje znakomitymi
zagrywkami solowymi, ale rozumie
tez jak wazne jest dodanie nawet
czego$ matego i oryginalnego od
siebie, nie tylko w przypadku pracy
zinnymi muzykami, ale réwniez
przy tworzeniu wtasnej muzyki.
Postuchajcie dofaczonego pod-
ktadu i zwrdccie uwage na sposob
budowania soléwki przez Barry-
'ego. Troche sie tu dzieje w sekgji,
wiec wazne jest, aby znalez¢ takie
momenty, zaréwno rytmiczne jak
i harmoniczne, w ktére mozna
wélizgng¢ sie z odpowiednimi
frazami i zagrywkami.

Barry naturalnie i intuicyjnie gra

na zasadzie 'pytania i odpowiedzi',
co pozwala mu na wpasowanie
wiasnych, oryginalnych pomystéw
spajajacych sie kontekstem i kli-
matem catosci. Oznacza to tez, ze
stuchacz moze duzo lepiej zagtebic
sie w muzyke, majac wrazenie
uczestniczenia w takiej konwersaciji.
Staty cigg szesnastkowych nut, ro-
bigcych catkiem imponujace wraze-
nie, brzmiraczej jak deklamacja niz
elokwentne dotgczenie do dyskusji.
Warto zaobserwowac, jak Barry
podchodzi do grania od strony fi-
zycznej. Unosi na przyktad catg reke
nad gryfem pomiedzy kolejnymi
frazami, jakby specjalnie chciat je
uchronic¢ od ptynnego potaczenia,

co mogtoby okazac sie niewfasciwe
dla jego koncepcji. Mocng strong
Barry'ego jest tez rytm, jego cate
ciato wchodzi w muzyke i 'gra’
razem z utworem. Opracowany tu
wycinek pochodzi z poczgtkowe;j
partii dtuzszej soléwki, a w przy-
sztym miesigcu zaprezentuje co$
z dalszej czesci sola Barry'ego.

PRZYKEAD

Pierwsza cze$c¢ soléwki Barrie zaczy-
na gra¢ w czwartej pozycji molowej
pentatoniki, wracajac czesto do
prymy G na 10 progu pigtej struny.
Cadogan lubiréwniez stosowac
podciggniecia na czwartej i pigtej
strunie, co nie jest zbyt czesto
widywane u innych gitarzystow.

| chociaz mamy tu gtéwnie
pentatonike mozna zauwazy¢, ze
eksplorowane sg czesto zanie-
dbywane obszary podstrunni-

cy — sprébujcie to wykorzystaé

i 'ukrasc' kilka pomystéw (jestem
pewien, ze Barry nie bedzie miat
nic przeciwko temul).

Kolejnym, charakterystycznym
elementem soldwki Barriego (co
moze przypominac Alberta Collinsa
czy Micka Taylora) jest sposéb, w jaki
konczy on zagrywki przy pomocy
potaczenia pull-off na septyme matg
(F w tonacji G). Tego typu sztuczki
bardzo dobrze f3czg poszczegdl-

ne czesci soldwki, ktéra stylowo
ptynie, nie zwracajac jednoczesnie
uwagi stuchaczy na te momenty.

W drugiej czesci Barrie przechodzi
do pozycji pierwszej pentatoniki,
dodajac jednoczesnie ekspresji przy
pomocy ostrzejszego ataku kostka.
Caty czas jestesmy w formacie
'pytania i odpowiedzi' a proste

i bezposrednie zagrywki Barriego
odznaczajq sie jego wtasnym stylem.
Solo koriczy sie zejsciem na dwdch
najnizszych strunach z dodanymi
kilkoma leniwymi podciggnieciami.
Zdecydowanie jest to doskonaty
przyktad improwizowane;j i typowo
brzmigcej soléwki, oddajacej jednak
unikalny styl grajgcego. Powodzenia
i do zobaczenia za miesigc. @
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WARSZTAT: METAL

spominajac o uzyciu
strun E6i A5, miatem
oczywiscie na mysli

gitare szesciostrunowg, w ktdrej to
wtasnie dzieki nim mozemy uzyskaé
najpetniejsze niskie brzmienie.

W przypadku gitar siedmio- czy
osmiostrunowych role pierwszo-
planowg przejmuja coraz to nizsze
struny —w koncu tego typu sprzet
kupuje sie nie po to, aby skupiac sie
tylko na wyzszych rejestrach.
Zwrdccie uwage na fakt, iz z reguty
riffy koncentruja sie na dwdch najniz-
szych strunach, a sytuacje, w ktérych
do gtosu dochodzi kolejna, czyli D4,
nalezg do rzadkosci. Dlatego wtasnie
warto przyjrze¢ sie mozliwosciom,
jakie niosg ze sobg wyzsze struny,

w tym takze wiolinowa G3. Nie da sie
ukry¢, ze uzycie jej w roli podstawy
do tworzenia riffu nie jest najlepszym
pomystem, poniewaz nie mozna sie
po niej spodziewac tego, czego zwy-
kle oczekujemy od gitary rytmicznej,
czyli solidnego dotu i duzej dawki
energii. Naturalnie, s wyjatki, jednak
mam tu na mysli sytuacje typowe.
Jak widaé na stronie z zapisem nuto-
wym, wszystkie przyktady, ktore przy-
gotowatem w tym miesigcu, oparte
sg na pochodach chromatycznych.
Nie jest to zabieg, ktory akurat musi
tgczyé sie z gra na czterech strunach,
awynika on po prostu z checi uprosz-
czenia rifféw. Jesli musieliby$my roz-
ciggac je takze horyzontalne (wzdtuz
gryfu, a wiec stosujac wieksze
odlegtosci pomiedzy poszczegdlnymi

luty 2023

W grze riffowej najczesciej uzywamy
dwdch strun E6 i A5, by od czasu do
czasu zahaczyc o kolejng strune, czyli
D4. Warto to zmienic¢ i pocwiczy¢
zagrywki rozmieszczone na czterech
Stawomir Sobczak

dzwiekami), to catos¢ stataby sie zbyt
pogmatwana. W tym momencie
zalezy nam jednak na tym, aby skupi¢
sie na ruchu w poprzek gryfu, czylina
wedréwce od struny E6 az do D4.
Przyktad 1 zwraca uwage duzg roz-
pietoscig dzwiekdw, ktdére zostaty wy-
korzystane do jego stworzenia. Roz-
poczynamy od niskiego E na pustej
strunie E6 i dos¢ szybko—bo na,,2”
w takcie 1—docieramy do dzwieku

E na progu 9 struny G3, a wiec dwie
oktawy wyzej od miejsca poczat-
kowego. Wszystkie dzwieki (oprocz
ostatniej ¢wierénuty B na progu 9
struny D4) sg ttumione, co moze
sprawi¢ pewne trudnosci. W korcu
struny wiolinowe po wyttumieniu

nie brzmig z taka moca jak struny
basowe, aich dZzwiek bywa matowy

i pozbawiony energii. Musimy temu
zaradzi¢ poprzez mocniejszy niz
zwykle atak i starannie dobrang
intensywnos¢, z jaka przyktadamy
wewnetrzng czes¢ prawej dtoni przy
ttumieniu (P.M.). Nie twierdze, ze
ttumienie musi by¢ bardzo mocne,
poniewaz zbyt silne docisniecie dtoni
sprawi, ze struna G3 nie bedzie miata
w ogole szansy nalezycie zawibrowaé
i zbyt szybko zgasnie. Sita ttumienia
powinna by¢ tak dobrana, aby struna
byta w stanie z jednej strony mocno
zabrzmie¢, a z drugiej—aby nie mo-
gta wybrzmieé do korica. Po prostu
intensywnos¢ ttumienia musimy
dobra¢ metoda préb i bteddw.

Po pierwszych dwdch ésemkach gra-
my osiem szesnastek, ktore sg zlokali-
zowane kolejno na strunach: D4, A5,

G3iponownie A5. Najtrudniejszy
jest moment przejscia z A5 na D4

iz powrotem. Ostatnie dwa dzwieki
w takcie 1 grane sg jako staccato,
czyli w sposob urywany, jakby nuty
miaty mniejszg wartos¢ rytmiczna.
Na poczatku taktu 2 mamy 6sem-
kowa pauze, ktéra nadaje riffowi
ciekawszg pulsacje.

Przyktad 2 zawiera mniej szesna-
stek niz poprzednie ¢wiczenie. Tym
razem nie wszystkie takty zawieraja
dzwieki rozmieszczone na czterech
strunach —w rzeczywistosci jedynie
w taktach 2 i 4 znajdziemy dzwieki
na strunie G3. Podobnie jak po-
przednio stosujemy pochody chro-
matyczne, dlatego po dzwieku F na
progu 8 struny A5 przechodzimy na
B na prog 7 struny E6. Podobnie jest
przy zmianie z dzwieku B na progu 9
struny D4 na F (zndw 8 prdg struny
A5). Pierwsza fraza koriczy sie w tak-
cie 2 dzwiekami A (prog 7 struny D4)
i F (prog 8 struny A5).

W takcie 3 gramy druga fraze,

ktéra od pierwszej rézni sie innym
rozktadem niektérych dzwiekédw,
np. zamiast B na progu 9 struny D4
mamy tu A na progu 7. W takcie

4 przechodzimy do pozycji IV

i korczymy zagrywke dzwiekami F#
na progu 4 struny D4 i D na progu

5 struny A5. Kilka stow wyjasnienia
wymaga opalcowanie w takcie 3,
poniewaz znajduje sie tam sekwen-
cja dzwiekdw rozmieszczonych

w sposéb, ktéry moze wymagac
wiekszej uwagi podczas gry. Z tym
fragmentem najtatwiej poradzi¢

sobie, grajac dzwiek F na progu 8
struny A5 palcem srodkowym, B na
progu 7 struny E6 palcem wska-
zujgcym, A na progu 7 struny D4
ponownie palcem srodkowym, no

i kolejny dzwiek F (prég 8 struny A5)
palcem serdecznym.

W przyktadzie 2 ttumimy zdecydo-
wang wiekszos¢ dzwiekow, dlatego
wybrzmiewaja jedynie po dwie
6semki w kazdym takcie, jednak
nic nie stoi na przeszkodzie, abyscie
wyprobowali kilka innych rozwig-
zan. Mozna zagra¢ wszystko z ttu-
mieniem lub zrezygnowac z niego
w niektérych miejscach, jak chocby
na,,2” wtaktach 1i3. Mozliwosci
jest oczywiscie wiecej.

Przyktad 3 jest tatwiejszy do
zagrania, poniewaz nie zawiera tylu
szesnastek. Jedyne zageszczenie
faktury rytmicznej widzicie w takcie
2ijest to tylko niepozorny ozdob-
nik. Riff rozpoczynamy od pustej
struny E6, nastepnie gramy dzwiek
B na progu 7 tej samej struny, po
czym wchodzimy o oktawe wyzej,

a konkretnie na dzwiek B znajdujacy
sie na progu 9 struny D4. W dalszej
czesci widad, ze zagrywka jest
zbudowana w podobny sposéb

jak poprzednie dwie. Tym razem
thumimy mniej dzwiekow, przez co
riff przybiera bardziej forme partii
prowadzgcej niz masywnego riffu,
co szczegdlnie wida¢ w takcie 2,
gdzie mamy wspomniany ozdobnik
w postaci tuku legato taczacego trzy
triolowe szesnastki.

Przyktad 4 to porcja mieszanki
zawierajacej zaréwno dzwieki
liczone na 4, jak i te w pulsacji
triolowej, a wiec dwa najpopular-
niejsze sposoby na rozmieszczenie
dzwiekow. Dla utatwienia w takcie 1
znajduja sie tylko 6semki, natomiast
w takcie 2 znajdziemy same 6semki
triolowe. W pierwszej potowie

riffu gramy motyw wznoszacy sie
od pustej struny E6 az do dzwieku
Ana progu 7 struny D4, natomiast
w drugiej — chromatyczny pochdd
po kolei na kazdej ze strun biorgcej
udziatw grze, czyli kolejno: G3, D4,
A5i E6. Na kazdej z nich mamy
trzy dzwieki umieszczone na pro-
gach: 9, 8i 7. Wszystkie dzwieki

w omawianym przykfadzie ttumi-
my prawa dfonig umieszczong na
mostku. Powodzenia! @
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WARSZTAT: BAS

naginanie gryfu powodujace

zawibrowanie dzwieku. Najcze-
Sciej spotykane sg dwa tego sposo-
by. Pierwszy polega na tym, ze pra-
wa reka przytrzymuje ciato gitary
(przyciska je na przyktad do brzucha
grajgcego), a lewa reka, umieszczo-
na blisko gtowki basu, nagina gryf
w przeciwnym kierunku (do przodu
od grajgcego). Drugi sposob polega
na tym, ze lewa reka robi to samo,

J ednym z takich elementéw jest

Naginamy

Kiedy ogladacie koncerty waszych ulubionych
basistow, to zauwazacie, ze wielu z nich ma w
zanadrzu fajerwerki odpalane gtéwnie z myslg
o pofaczeniu wartosci muzycznych z tymi
czysto wizualnymi Tomasz Fulara

co w pierwszym przypadku, a prawa
umieszczona na koricu basu (mozna
chwyci¢ niedaleko mostka) réwniez
pcha gitare do przodu od grajacego.
Bas jest wtedy trzymany przez pas,

a obie rece umieszczone w dwdch
koncach gitary i pchajgce jg do przo-
du powodujg delikatne wygiecie go.
Mozna w tym przypadku efektownie
podnies¢instrument do géry i wykonac
to nagiecie. Oczywiscie w jednym i dru-
gim przypadku efekt bedzie taki sam.
Zagrane wczesniej dzwieki delikatnie
zawibrujg. Naturalnie nalezy robi¢ to
zwyczuciem, nie wktadajac zbyt duzej
sity, aby nie uszkodzi¢ instrumentu.
Naginanie gryfu mozna stosowac do
pojedynczych dzwiekdw, ale dobrze
wychodzi, jesli uzyjemy go w stosun-

ku do dwudzwiekéw czy akorddw.
Ciekawie wychodzi to, gdy zagramy
weczesniej flazolety. ROwniez
manualnie jest wtedy fatwo, gdyz
zarowno lewa jak i prawa reka po
zagraniu flazoletéw moze sie skupic
na naginaniu gryfu.

Przyktad 1. Zastosowatem tu dosy¢
ciekawy podziat rytmiczny, faczac
triole z czwdrkami. W taktach pierw-
szym i trzecim dwa poczatkowe
dzwieki sg zagrane w podziale trio-
lowym. W podktadzie perkusyjnym
tez te fragmenty rozpisatem w ten
sposéb. Polecam pocwiczyc takie
zabawy z Waszymi perkusistami (to
moze by¢ niezta zabawa). Naginanie
gryfu wykonujemy na korcu pierw-
szego i trzeciego taktu, wybierajgc

jeden z opisanych wyzej sposobdw.
Woczesniej gramy dwudzwiek flazole-
tow, delikatnie dotykajac pierwszym
palcem lewej reki na pigtym progu
struny Di G. Szarpiemy je jedno-
czesnie pierwszym i drugim palcem
prawej reki. Catos¢ wkomponowana
jest w kciukowy groove.

Przyktad 2. Rozpoczynamy gestym
przebiegiem, w ktérym pojawia

sie zastosowanie techniki double-
thumbing. W kazdym z czterech
pierwszych taktéw po uderzeniu
kciukiem pojawia sie dwukrotnie
schemat, w ktérym gramy kciukiem
dwie trzydziestdwojki (najpierw

z gory, pdzniej z dotu), a nastepnie
szarpiemy szesnastke. Wszystko na
thumionych strunach. Pod koniec
drugiego taktu gramy flazolety

tak jak w pierwszym ¢wiczeniu na
pigtym progu, a nastepnie na czwar-
tym, po czym pojawia sie naginanie
gryfu (z dosy¢ duzg czestotliwoscia).
Na koricu czwartego taktu po kolei
uderzamy delikatnie kciukiem trzy
flazolety na pigtym progu strun A,
DiG. Nie ttumimy, zeby w pigtym
takcie brzmiaty wszystkie trzy, po
czym robimy naginanie gryfu, tym
razem z niska czestotliwoscig nagiec.
Powodzenia! @
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PRENUMERATA

Zaprenumeru]
Gitarzyste, a zawsze
dostaniesz najnowszy
numer wprost do
Twojej skrzynki!

na start
do 6* wydan gratis

po 5 latach
nieprzerwanej prenumeraty

T TARPoNTELL - 2 el do 12* wydan gratis

ATTMASHe! (0N
Playes S aponi AFCIE0

‘Tndsks $1007
5

[Ty

16 LN D TIME

» Victaoe VIOOM Y + B

* Cena prenumeraty rocznej na start wynosi 176 zt. Przy zamodwieniu prenumeraty
dwuletniej za 288 zt oszczednos$¢ wynosi rownowartos¢ szesciu wydan Gitarzysty.
Przedtuzasz prenumerate? Aby otrzymac znizke lojalnosciowg, przedtuz prenumerate po
zalogowaniu sie do swojego panelu na www.UlubionyKiosk.pl, gdzie znajdziesz atrakcyjng
oferte prenumeraty, ktéra uwzglednia przystugujace Ci znizki za lojalno$¢. Po 5 latach
nieprzerwanej prenumeraty otrzymasz rabat 50% na prenumerate dwuletnia.

Oferta dotyczy prenumeraty drukowanej.

Wszystkie opcje prenumeraty i e-prenumeraty znajdziesz na stronie

www.UlubionyKiosk.pl

prenumerata@avt.pl
AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, konto 18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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REDAKCJA

Redaktor naczelny: Krzysztof Inglik
krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl

Pobierz bezptatnie et e
multimedialne dodatki
do tego wydania ok G com
Gitarzysty —

Tomasz Andrzejewski, Victor Czura, Tommy Denander,
Tomek Fulara, Tomasz Hajduk, Michat Koch,
Marcin Komorowski, Krzysztof Kowalewicz,

Piotr Lemarniski, Barttomiej Luzak, Bridget Mermikides,

Warsztaty, lekcje, pliki muzyczne ‘ Rl i siling it
i wiele innych!

Wojciech Wytrazek

REKLAMA i PROMOCIJA
Szef dziatu reklamy:
Piotr Szarna

piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

* Kupites magazyn WITRYNA INTERNETOWA
w UIublonym Wydawca serwiséw online:
. Szymon Narozniak
KlOSkU IUb masz szymon.narozniak@avt.pl
prenumerate?
Multimedialne dodatki WYDAWNICTWO

AVT Korporacja sp. z 0.0.
bedq odblokowane
Portfolio wydawnictwa AVT liczy tacznie 32

a Utomatyczn le! tytuty regularne, w tym 17 miesigcznikéw
i dwumiesiecznikéw, ktdre grupuija sie
w czterech segmentach tematycznych
7‘» ’ Budownictwo i Wnetrza, Elektronika i Au-

tomatyka, Muzyka i Dzwiek oraz Edukacja

* Zakupites czasopismo

u Zewnetrznego i Hi-Tech. tacznie czasopisma AVT grudzierig ponad 1 mi-
) lion czytelnikdw, podzielonych na grupy o specyficznych
dystI'YbUtorG ) zainteresowaniach zawodowych lub hobbistycznych.

Odblokuj biblioteke A N .
Magazyn Gitarzysta wspotpracuje z brytyj-
Future skim wydawnictwem Future Publishing Ltd.

multimediéw
Materiaty z miesiecznikdw Guitarist, Total

sa mOdZ|e|n 1e. Guitar i Guitar Techniques wykorzystano na
licencji. Wszystkie prawa zastrzezone.
Wiecej informacji na temat Future Publi-
shing Ltd na stronie www.futureplc.com

Wydawnictwo AVT Korporacja nalezy
do Izby Wydawcow Prasy.

Wydawnictwo AVT Korporacja oraz redakcja miesiecznika
Gitarzysta nie ponosza odpowiedzialnosci za tres¢
» o . : zamieszczanych reklam. Wszystkie nazwy produktow
wykorzystane w redakcyjnej cze$ci miesiecznika nalezg
S Zczeg O*y n q U I u blonyKIOSk- pllmed 'q do ich prawnych wtascicieli i zostaty uzyte wytgcznie w celach infor-
macyjnych. Wszystkie ceny podane w czesci redakcyjnej miesiecznika
s rekomendowanymi cenami detalicznymi brutto, podanymi przez
dystrybutoréw, chyba ze zaznaczono inaczej. Redakcja rezerwuje so-
bie prawo do dokonywania skrétéw i adiustacji nadestanych tekstow.
Przedruk, reprodukcja i powielanie materiatéw opublikowanych
w miesigczniku Gitarzysta oraz na stronie www.magazyngitarzysta.pl
bez pisemnej zgody Wydawcy sa zabronione.

Obszerny zbiér wydan archiwalnych
{ ADRES REDAKCIJI
. B Ci £ni d Gi Magazyn Gitarzysta
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e Bo o D Earet 03167 Warszawa
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BASS MIDDLE TREBLE MASTER
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TURN YOUR PEDALBOARD INTO AN AMP

K88 MAN
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TRIlLINE AR RECORDING

INTERFACE

PRO 100W 100/20/1W
GUITAR AMP

PLUS: THREE VOICES, 9V POWER OUT FOR PEDALS, FX LOOP, MIDI, PRESETS, REVERB
WITH FREEZE FUNCTION, ARCHITECT SOFTWARE AND MORE

Find your nearest dealer at E%‘F{'&.E

g Blackstar | AR
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B = Designed & Engineered prc ! =rew

* by Blackstar Amplification UK the sound in your head LEARN MORE

www. sound-service. eu
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