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HANDCRAFTED IN CALIFORNIA

With all the possible combinations of shapes, finish colors, woods,
hardware, pickups and more, there are thousands of ways to
personalize your handcrafted ESP USA guitar. Visit the ESP USA

configurator and create your own today.

ESPGUITARS.COM/ESPUSA

ESP USA “Cosmos Series” from left to right: USAVIPER / USA M-11 NTB FR / USA HORIZON-11 / USA M-I NTB NT / USAV-IINT

Sound Service European Music Distribution | www.sound-service.eu
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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides
John Bunyan ,,By¢ Pielgrzymem”
Tym razem zaaranzowatam na

gitare solo melodie i hymn Johna

Bunyana.

Piotr Stapa

Finger-Twister

W tym odcinku warsztatow akustycz-

nych zagramy serie cwiczer, ktdre

pomogq wzmocnic obie dfonie... 5,110

Piotr Lemanski

| Upraszczanie harmonii

Kazdy z nas pamieta czasy, kiedy
do ogrywania ,,Autumn Leaves”
¥ uzywatgamy Bb-dur. 5.112]

Richard Barrett
Whyraziste solo
Czasem w soldwce chcemy zaak-

centowac swojq obecnosc przez
wyrazistq zagrywke...

Stawomir Sobczak

Opalcowanie kwart

W tym miesigcu prze¢wiczymy sobie
kilka rifféw bazujgcych na kwartach.
5. 116

20 LD

Tomasz Fulara
Trytony islap
Pewnie stuchaliscie kiedys takiego

zesgofu jak Primus...

Marcin Pendowski
Oldschool Funk Bass
Tym razem na warsztat weZmiemy

dzis kilka ciekawych linii basu zespo-

tu Antibalas... BREN

OD REDAKCIJI

SRV!

rudno w kilku zdaniach wyrazi¢ podziw dla ikony gitary, gdy ma sie

wecigz na ogonie wiasnych wspomnien bagaz emigranta, ktéry

w 1986 roku majac w kieszeni pozyczone od znajomych 20 nie-

mieckich marek nie myslat o jedzeniu i bezpiecznym noclegu tylko
o kupnie albumu ,,Live Alive” mimo, ze 6w krazek nie byt wéwczas specjal-
nie chwalony za wartosci artystyczne.
W tym roku obchodzimy 66 rocznice urodzin Steviego Ray Vaughana (3 pazdzier-
nika), oraz 30 rocznice jego $mierci i obie daty juz za nami, ale ilekro¢ wracam
pamiecia do swoich czarno-biatych PRL-owskich czaséw, w ktérych nie byto
Internetu ani piytowych sklepéw, a jedynym oknem na $wiat byty gietdy pty-
towe i dziennikarze Polskiego Radia (Wojciech Mann, Jerzy Janiszewski, Piotr
Kaczkowski, Tomasz Szachowski) to wciaz czuje ten sam gtdéd zachwytu dzietem
jakim stat sie dla mnie album SRV - ,,Couldn't Stand the Weather” z 1984 roku,
oraz wszystko co pézniej uslyszalem w jego wydaniu, az po pomnikowy ,,In
Step”, ktéry w wybitny sposdb zwienczyt ziemskie dzieto mistrza.
Jego wersja hendrixowskiego ,Voodoo Child” sprawila nawet, Ze zapragnalem na
state wyemigrowa¢ do Teksasu i nawet raz prébowatem zrealizowac¢ to marzenie,
ale z moim kieszonkowym kapitalem dotartem zaledwie do Kopenhagi (1986) i tam
skapitulowalem ladujgc na posterunku Politi (Policja po Dunisku). Hendrix mnie ominat
pokoleniowo, pomyslatem gdy czekatem w kolejce na przestuchanie, zaciskajac nerwo-
wo zmiete zdjecie Ray Vaughana wyrwane na droge z gazety Non Stop, ktéra w niczym
nie przypominata zagranicznej prasy kolorowej. Schowatem gteboko w tylnej kieszeni
jeanséw Odra wizerunek teksanskiego patrona i niczym $wiety kamyk z Zielonej Géry
przytulifem go mocniej niz milion dolaréw porzucone w bagazniku Astona Martina, na
ktére weigz czekam nie tracgc nadziei na rychle objawienie.
Na poczatku dekady lat 80. ubieglego stulecia winylowe plyty z muzyka Ray
Vaughana zdobywalo si¢ cudem i praktyczne zawsze byly to egzemplarze z drugiej
reki, na co trzeba bylo oczywiscie uciuta¢ kase harujac w cegielni albo na budowie,
bo ten luksus kosztowal wiecej niz zupa u Gesslerowej. Tafiszym sposobem bylo
udanie si¢ z czysta kaseta magnetofonowa do budy wielkosci kiosku Ruchu gdzie
tzw. prywaciarz przegrywat odplatnie muzyke z tasmy na taSme na urzadzeniach typu
Double Cassette Deck Recorder, co nie dzialo sie na poczekaniu. Mimo marnej jakosci
kopiowanych wéwrczas nielegalnie nagran to i tak rados¢ z posiadania SRV byta prze-
ogromna i mozna rzec, ze muzyka byla waznym partnerem dla rodzacego sie w Polsce
small biznesu u progu reformy Balcerowicza. Potem taka kaseta wedrowata po akade-
miku i katowana byta do granic rozciaglosci na krajowych radiomagnetofonach, gdzie
powoli dogorywata i jesli nawet przetrwata, to nigdy nie wracata do wiasciciela.
Nie zrozumie tego ten kto tak jak moja 10-letnia bratanica uwaza, Ze niebezpiecznie
fantazjuje, gdy z sentymentem opowiadam jej o Rayu Vaughanie, pierwszym gramo-
fonie, a zwlaszcza opowies¢ o telefonie na korbke wywotuje u niej szok. Gdy prze-
ciagam racje na swoja strone twierdzac, ze Double Trouble sg lepsi od Viki Gabor to
przerywa mi w p6t zdania méj oldschoolowy monolog stwierdzeniem: ,,O.K. Victor
pdZniej mi to dokonczysz”. Dlatego coraz czesciej staje przed lustrem zeby sie wyga-
da¢, bo smartfonowe pokolenie niestety nie modli si¢ do mojego boga — a szkoda,
bo w mojej ocenie SRV pokazal §wiatu moc sprawczg gitary w stuzbie cztowieka
i swoim dekadenckim geniuszem sprawil, ze sojusz ognia z woda stat sie na
zawsze mozliwy, zwlaszcza w czasach gdzie dominowal natapirowany synth
pop i wyszminkowany new romantic. Ten facet byt jak przybysz z kosmosu,
ktéry ratowal ziemian przed inwazjg Duran Duran, a gdy w jednym z odcinkéw
MTV Unplugged (1990 r.) swoim ognistym jak bimber z Kentucky wykonaniem
utworu ,,Rude Moode” zmiazdzyl Satrianiego, stalo si¢ jasne jak stonce, zZe zarty si¢
skonczyty i kole$ musi mie¢ uklad z diablem.
Drzisiaj stucham Steviego na réwni z sukcesorami jego talentu, ktérzy twoérczo odro-
bili lekcje, ze wymienie tu tylko takich poddanych jak: Chris Duarte, Kenny Wayne
Shepherd, Jonny Lang, Philip Sayce i Anthony Gomes. Jednym stowem kocham
muzyke SRV i nic tej milosci nie pokona chocby stawka byt nawet darmowy week-
end z Beyoncé w dubajskim raju, bo przyjaciél ma si¢ raz na cale zycie — w co mam
nadzieje Wy tez wierzycie.

Victor Czura — dziennikarz Polskiego Radia Rzeszéw, organizator Satyrblues fest.
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Wspominamy SRV z lat 1980-1981, kiedy to puzzle zacze-
ty sie uktadaé w catosc¢ dla grupy STEVIE RAY VAUGHAN
AND DOUBLE TROUBLE...

GREG KOCH

Czasami kawatki powstajg szybko i zaczynam grac je
od razu na zywo, a innym razem materiat lezy przez
lata i czeka, az posklejam poszczegdlne elementy
w gotowy utwor...

TORA DAHLE AAGARD

Kiedy juz zdecydowatam, ze chce by¢ tak dobra jak to
tylko mozliwe, wstawatam codziennie rano, podtgczatam
gitare i konsekwentnie ¢wiczytam...

BRUCE KULICK

W KISS zazwyczaj nagrywatem réwniez partie gitary
basowej i kilka réznych wersji soléwek. Pracowalismy do
momentu kiedy uznalismy, ze efekt jest zadowalajacy...
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Vivian Campbell: gitara

Fender Mustang Player

Ibanez GIO GRX40

Sire Larry Carlton H7

Blackstar Unity Elite U700H

Vox Cambridge 50

Keeley Super Phat Mod
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Amp modelling & Multi Effects

High-quality AMP models that utilize MOOER’s non-linear digitalamp modelling technologyand IR-based speaker cab
models to emulate the same dynamics and feel of a real tube amp.

TONE CAPTURE allows you to sample and capture your real-life amplifier, stompbox, guitar and cabinet to create
brand newdigital sound models.

108 preamp models captured from real-life amplifiers, 164 high-quality effects, and 43 IR-based factory speaker cab
models. Support for up to 2048 sample pt., third-party impulse response files.

Programmable FX LOOP with optional signal chain routing for easy integration of your favorite effects and ultimate
flexibility for 4 cable method.

Stereo outputs (1/4" and XLR) with independent signal chain routing. Flexibility to send different parts of your virtual
rig to different devices.

MIDI IN/MIDI OUT with easy mapping and external ctrl switching to control your other pedals and amps.

Programmable footswitches with user selectable LED colors and assignable functions allowing complete user
customization of the control scheme.

Intuitive and simple Ul makes for fast and easy creation of tone presets.
Supports up to two external expression pedals.

MOOCR

www.mooeraudio.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de EFFECTS AND AMPLIFICATION


http://www.mooeraudio.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
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Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl

. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZY— -
- NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC
NASTEPU]ACE PLIKI AUDIO

LEKC]JE

Iron Maiden [2 tracki]

Tora Dahle Aagard [6 trackow]
warsztat klasyczny [1 track]
warsztat akustyczny [3 tracki]
warsztat jazz [5 trackow]
warsztat blues [5 trackow]
warsztat metal [4 tracki]
warsztat Fulara [2 tracki]
warsztat Pendowski /3 tracki]
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THE TUBE SERIES
Zaprojektowane przez nasz
wewnetrzny zespdt ekspertow, te
oryginalne obwody zapewniajg
trzy nowe podejscia do lampowego
brzmienia.

“Fondsr

EFFECTS

© 2020 Fender Musical Instruments Corporation. FENDER, FENDER w treéci i MTG: LA s3 znakami towarowymi firmy FMIC. Zarejestrowana w USA i innych krajach. Wszelkie prawa zastrzezone



Steffen Kummerer prezentuje
customowy model ESP

Lider, gitarzysta i wokalista niemieckiej formacji Obscura
pochwalit sie nowym modelem ESP przygotowanym dla niego
w japonskim Custom Shopie marki. Steffen Kummerer, po wie-
lu latach wspdtpracy z polska marka Ran Guitars, na przetomie
20172018 roku dotgczyt do grona artystéw ESP. Wkrétce po
podpisaniu stosownych umow, Steffen i lutnicy marki rozpo-
czeli prace nad przygotowaniem customowego instrumentu,
ktéry bedzie spetniat wszystkie oczekiwania artysty zwigzane

z gra technicznego i progresywnego death metalu w szeregach
Obscura. W 2018 roku muzyk, podczas trasy zespotu w Japonii
odwiedzit tamtejszy Custom Shop ESP, gdzie wraz z Makoto
Suzuki i jego zespotem dopracowano wszystkie szczegdty, a po
kolejnych 10 miesigcach instrument zostat wykonany i dostar-
czony do rgk Kummerera. Ksztatt customowego instrumentu
Steffena Kummerera wzorowany jest na modelu Hondo H-1 -
pierwszym oryginalnym designie tej marki, ktory ujrzat Swiatto
dzienne w 1983 roku i powiela ksztatt znany z gitar firmy Ran
przygotowanych dla artysty. Poprzednie modele niemieckiego
gitarzysty posiadaty mahoniowe korpusy, ktérych wiasciwosci
brzmieniowe, zdaniem Kummerera, nie do korica odpowiadaty
stylistyce Obscury. Tym razem wiec muzyk zdecydowat sie

na top z klonu ptomienistego. W celu podniesienia wygody

i ptynnosci gry, co byto jednym z kluczowych elementéw
budowy instrumentu, dopracowano potgczenie gryfu z korpu-
sem, wciecie korpusu oraz lekko odchudzono profil gryfu. Do
budowy podstrunnicy ozdobionej inkrustacjg z logo zespotu

i wyposazonej w 24 progi, postuzyt heban, a kolejng nowoscig
sg skalopowane wyfrezowania podstrunnicy zastosowane od
13 progu. Gitare wyposazono w przetworniki ulubionej marki
Kummerera, EMG, cho¢ tym razem charakteryzuja sie one
nieco mniejszg mocg wyjsciowq. Najnowszy instrument bedzie
mozna ustyszen na zapowiadanej nowej ptycie Obscury.
www.espguitars.com

www.realmofobscura.com

www.sound-service.eu
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Nowe modele Fender Vintera
w wersji Road Worn

Debiutujgca w ubiegtym roku seria Vintera zostata powiekszona o nowe
modele w popularnym wykornczeniu typu relic - Road Worn. Przypomnijmy,
ze nazwa Vintera oznacza po prostu 'vintage-era' i ma w zatozeniu stanowic
hotd ztozony klasycznym konstrukcjom marki - zgodnie z hastem "Vintage
Style for the Modern Era". W linii Vintera znajdziemy Stratocastery (n.in.
‘50s Stratocaster i '60s Stratocaster Modified), Telecastery (m.in. '50s Tele-
caster Modified), Jaguary, Jazzmastery, Mustangi oraz basy Precision, Jazz

i Mustang o roznych typach ksztattéw gryféw, pickupach i kolorach, ktére
byty dostepne w latach '50, '601i '70 ubiegtego wieku. Instrumenty z linii
Vintera, ktora zastgpita wczesniejsza linie instrumentéw Fendera - Classic
Series, montowane s3 w meksykariskiej fabryce Fendera w Ensenada.
Kolekcja Vintera Road Worn obejmuje modele '50s Stratocaster i '60s Stra-
tocaster oraz '50s Telecaster i '70s Telecaster Deluxe - wszystkie w dwdch
wersjach kolorystycznych. Zastosowano rowniez przetworniki single-coil
typu Hot, cechujace sie lekko podbitym poziomem wyjsciowym.
www.fender.com
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Nowy Ibanez APEX30
gitarzysty Korn

Wieloletnia wspdtpraca gitarzysty Korn, Mun-
ky'egoi firmy Ibanez zaowocowata kolejnym,
anonsowanym juz na zimowych targach NAMM,
sygnowanym modelem APEX30. Trwajgca blisko
20 lat wspotpraca Munky'ego i firmy Ibanez
przyniosta juz kilka instrumentdw, z ktérych

kazdy stanowit kolejny krok w ewoluciji gitarzysty
Korn i odpowiadat na jego aktualne potrzeby.

Nie inaczej jest zmodelem Ibanez APEX30, ktéry
charakteryzuje sie kilkoma nowymi rozwigzaniami,
miedzy innymi mostkiem Evertune, zastosowa-
nym po raz pierwszy w modelu sygnowanym przez
Munky'ego. Gitara posiada korpus z azjatyckiego
drewna Nyatoh oraz klonowy top i charakteryzuje
sie wykoriczeniem Metallic Gray Matte z dopaso-
wana kolorystycznie gtéwka. Gryf o profilu Wizard
1I-7 zostat wykonany z trzech kawatkéw klonu

i wienczy go hebanowa podstrunnica, na ktérej
nabito 24 progi jumbo. Podstrunnica nie posiada
markeréw, ale gre w ciemnosciach utatwiajg
boczne, luminescencyjne znaczniki pozycji. Tym
razem za brzmienie odpowiada para pasywnych
humbuckeréow DiMarzio Blaze wyposazonych

W magnesy ceramiczne. Poza wspomnianym
mostkiem EverTune F7, ktory utrzymuje state
napiecie strun, zapewniajac stabilnos¢ stroju
niezaleznie od okolicznosci, Ibanez APEX30 zostat
wyposazony rowniez w klucze Gotoh.
www.ibanez.com

www.meinldistribution.pl

YOU P™'T NEED A WEAPON

WHEN YOU WERE * BORN ONE

Dunlop Tom Morello Cry Baby Wah

Dunlop zaprezentowat limitowang odstone pedatu Cry Baby sygnowang przez Toma Mo-
rello. Tom Morello, zaréwno jako gitarzysta Rage Against The Machine czy Audioslave, jak

i w swojej solowej twdrczosci od dawna wykorzystywat ekspresyjng moc Cry Baby Wah jako
integralng czes$¢ swojego brzmienia. Najnowszy, limitowany pedat Tom Morello Cry Baby
Wah cechuje sie agresywnym i nowoczesnym brzmienie GCB95 - doktadnie takim, ktérego
Tom uzywat na kazdym albumie i podczas kazdej trasy koncertowej w catej swojej karierze.
Unikalnymi i niestandardowymi elementami designu efektu sg cytaty wybrane przez same-
go Toma. Majg one podkresli¢ "walke o sprawiedliwosc, ktorej poswiecit catg swojg sztuke".
www.jimdunlop.com

MIXTURA

Nowy oktawer BOSS OC-5

BOSS prezentuje nowy efekt OC-5 Octave, ktory - jak za-
pewnia firma - wyznacza nowy standard w grupie pedatéw
oktawowych. Wyposazony w najnowsze technologie
przetwarzania firmy BOSS, OC-5 zapewnia wyjatkowy dzwiek
i grywalnosc oraz najbardziej ekspresyjne doswiadczenia. Klu-
czowy jest nowo opracowany silnik $ledzenia, ktory zapewnia
czyste i doktadne dziatanie bez opdznien. OC-5 oferuje
réwniez szerszy zakres i wieksze mozliwosci polifoniczne niz
poprzednie modele OC, spetniajgc wszystkie potrzeby uzyt-
kownika za pomocg jednego wydajnego pedatu. BOSS OC-5
oferuje tryb Vintage, ktory zapewnia kultowy dzwiek mono
0OC-2 w potaczeniu z lepszg reakcja dzieki nowemu silnikowi
$ledzenia. Dedykowane kontrolery sterujace poziomem sg
dostepne dla efektéw -1 i -2 oktawowych oraz dla bezposred-
niego sygnatu, co zapewnia szybki dostep do nieskoriczonej
réznorodnosci barw suboktawowych. OC-5 posiada réwniez
rozwiniety tryb Poly, wprowadzony po raz pierwszy w OC-3
Super Octave, pozwalajgcy na gre petnych akordow z efek-
tami oktavera. Pokretto zakresu ogranicza efekt do nizszych
nut na instrumencie uzytkownika, ktdry stanie sie idealny

do grania oktawowych linii basowych wraz z normalnymi
akordamii melodiami w wyzszych rejestrach. Dzieki nowym
udoskonaleniom sledzenia mozliwe jest izolowanie efektu
oktawy do dolnej nuty w akordzie. Kolejnym interesujgcym
ulepszeniem OC-5 jest nowa funkcja octave-up ktora jest
dostepna zaréwno w trybie Vintage jak i Poly. Wystarczy prze-
kreci¢ dedykowane pokretto +1 OCT aby uzyskac pozadany
poziom efektu. Skorzystaj z efektu octave-up, zeby uzyskac
wiasne 12-strunowe dzwieki i unikalne brzmienia solo, lub
potacz go z efektami octave-down w celu wydtuzenia gtoséw
akorddéw i soczystych leaddw. OC-5 pozwala natychmiast
zoptymalizowac dziatanie silnika $ledzenia dla gitary lub basu
za pomocg dedykowanego przetgcznika na obudowie pedatu.
Ztacze Direct Out pozwala na tatwe skierowanie czystego lub
korzystajacego z efektu sygnatu do wzmacniacza, miksera lub
interfejsu audio.

www.boss.info
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MIXTURA

SPRZET * MUZYEA * LUDZIE

Nowe modele Jackson Pro
Series Dinky DK Modern

Jackson powiekszyt linie Pro Series Dinky DK Modern

o dwa nowe modele z mostkami EverTune i Hipshot -
obydwa przeznaczone dla nowoczesnych gitarzystow
preferujacych ciezsze dzwieki. Siedmiostrunowy model
Dinky DK Modern Evertune 7 charakteryzuje sie menzurg
wynoszacg 26,5" (673 mm) i satynowo wykoriczonym
korpusem z lipy. Przykrecany i wzmocniony grafitowym
pretem gryf wykonano z dwdch kawatkéw klonu prze-
dzielonych paskiem z wenge. Hebanowa podstrunnica

0 zmiennym promieniu 12"-16" (304,8 mm - 406,4 mm)
miesci 24 progi jumbo oraz kropki markerdw z pearloidu,
umieszczone przy krawedziach. Instrument dostepny
jest w kolorze Primer Gray, ktéremu towarzyszy czarny
binding podstrunnicy i odwréconej, dopasowanej kolory-
stycznie gtéwki Jacksona z uktadem kluczy 3+4 i czarnym
logo marki. Za brzmienie odpowiada aktywny, uktad
przetwornikdw Fishman Fluence Open Core PRF-CO7
sterowany pieciopozycyjnym przetgcznikiem oraz poten-
cjometrami Volume i Tone. Podobnie jak model opisany
wyzej, rbwniez Jackson Pro Series Dinky DK Modern HT6
MS posiada korpus z lipy, satynowo wykoriczony, przy-
krecany i wzmocniony grafitowym pretem gryf z trzech
kawatkéw klonu i wenge, hebanowg podstrunnice oraz
odwrdcong gtéwke Jackson. Instrument charakteryzuje
sie zmienng menzurg wynoszaca 25,5" (648 mm) - 26,5"
(673 mm) oraz zmiennym promieniem podstrunnicy
12"-16" (304,8 mm - 406,4 mm). Gitara oferowana jest
w kolorze Snow White z wykonczeniem korpusu na wy-
soki potysk i dopasowang kolorystycznie gtowka, a takze
biatym bindingiem podstrunnicy i gtéwki oraz czarnym
osprzetem. Wszechstronne brzmienie zapewnia para
aktywnych humbuckeréw Fishman Fluence Modern PRF-
-MH7 mocowanych bezposrednio do korpusu.
www.jacksonguitars.com
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Jon Gomm dotaczyt do
rodziny lbanez

Brytyjczyk Jon Gomm dotaczyt do grona artystow marki
Ibanez. Jak informuje lbanez: "PiosenkiJona tacza jego
uduchowiony, melodyjny gtos z nowatorska zdolnoscig
do tworzenia perfekcyjnego akompaniamentu na gitarze
akustycznej, tak w sferze rytmicznej, jak i harmonicznej.
To potgczenie emocji i muzykalnosci sprawito, ze Jon stat
sie jednym z najwybitniejszych artystéw swoich czasow".
Jon koncertowat na catym swiecie, a w styczniu 2012 roku
jego piosenka "Passionflower" podbita internet. Teledysk
do tej kompozycji osiggnat przeszto 6 miliondw odston.
Taki sukces zaowocowat m.in. wystepami w telewizjach
w Wielkiej Brytanii, Portugalii, Holandii, Brazylii i Turcji.
Jego filmy osiggajg dziesiatki tysiecy odston w ciggu kilku
minut od ich premiery na Youtube.

www.ibanez.com
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Music Man: kolekcja sygnatur
Steve'a Lukathera na 2020 rok

Music Man przedstawia tegoroczne odstony instrumentéw sygnowa-
nych przez Steve'a Lukathera, wsrdd ktorych znalazty sie modele Luke
111 Luke Il Maple Top. "Muzyka ktérg gram wymaga wielu réznych
brzmien podczas tego samego wieczoru. Dlatego, biorac na siebie ryzy-
ko poréwnania, moge powiedziec, ze ta gitara jest jak najlepsza hybryda
starego Les Paula i Swietnego Strata." - mowi Steve Lukather. Luke 11
dostepny jest teraz w trzech nowych opcjach kolorystycznych: Ocean
Sparkle, Fuchsia Sparkle i Olive Pearl. Dwie pierwsze wyposazono w pa-
lisandrowe podstrunnice, modelowi Olive Pearl towarzyszy podstrunni-
ca z hebanu. Instrument wystepuje w dwdch wersjach przetwornikow.
Model HH jest wyposazony w nowo zaprojektowane, customowe
humbuckery Ernie Ball Music Man z magnesem Alnico przy mostku

i ceramicznym przy gryfie. Model HSS posiada ten sam, nowy humbuc-
ker mostkowy, a takze pickupy single-coil Ernie Ball Music Man Cutlass,
zapewniajgce graczom bardzo duzg wszechstronnos¢ brzmienia. Obie
konfiguracje przetwornikdw posiadajg aktywny preamp Custom Music
Man oraz sg wyposazone w pieciopozycyjny przetacznik i pojedyncze
pokretta Tone i Volume z funkcja push/push, ktéra aktywuje wbudowa-
ne, aktywne podbicie 12 dB. Gitara posiada olchowy korpus oraz gryf

z przypiekanego klonu wzorzystego, pokryty mieszanka woskéw i oleju
do kolb broni. Luke Il wyposazono w mostek Music Man vintage tremo-
lo z hartowanej stali ze siodetkami z gietej blachy oraz blokowane klucze
Schaller M6-IND. Nowy Luke Il Maple Top oferowany jest w nowych
wersjach wykoniczenia Luscious Green i Cherry Burst - obydwa z dwoma
rodzajami topow - z klonu wzorzystego i ptomienistego, a takze palisan-
drowa podstrunnicg i korpusem z mahoniu afrykariskiego (okoume).
Podobnie jak w przypadku Luke Ill dostepne sg rowniez dwie konfigura-
cje przetwornikéw - HH i HSS.

WWW.music-man.com

www.musicinfo.pl
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Wzmacniacze Fender Tone Master
w wersji Blonde

Fender zaprezentowat nowg odstone wzmacniaczy Tone Master Twin Reverb
i Tone Master Deluxe Reverb w wersji Blonde. Wzmacniacze Fender Tone
Master opracowano z myslg o zastosowaniu duzej mocy cyfrowego przetwa-
rzania do wiernego odtworzenia obwoddw oraz 22-watowej (w przypadku
modelu Deluxe Reverb) lub 85-watowej (w przypadku modelu Twin Re-
verb) mocy wyjsciowej oryginalnych, lampowych konstrukcji Deluxe i Twin.
Comba cechujg sie brzmieniem, gtosnoscig i dynamika niezwykle zblizong

do oryginalnych wtasciwosci modeli lampowych, a przy tym sg znacznie
mniejsze i Izejsze. Tone Master to zatem, dedykowane dla wspdtczesnych
gitarzystow, potgczenie cech kultowej konstrukcji lampowej z nowoczesnym,
mobilnym wzmacniaczem. Fender Tone Master Deluxe Reverb Blonde to moc
100 watéw (symulujacych 22 waty mocy wyjsciowej lampowego Deluxe),
kanaty Normal i Vibrato - kazdy z dwoma gniazdami wejSciowymi oraz jedna
kolumna 12" Celestion NEO Creamback. Fender Tone Master Twin Reverb
Blonde oferuje moc 200 watéw (symulujacych 85 watéw mocy wyjsciowej
lampowego Twina), kanaty Normal i Vibrato - kazdy zdwoma gniazdami
wejsciowymi i przetgcznikiem Bright oraz dwie kolumny 12" Celestion NEO
Creamback. W najnowszej odstonie ich lekka, sosonowa obudowa zostata
pokryta jasnym winylem w kolorze Blonde, ktory przywotuje elegancki klimat
klasycznych projektow Fendera z wczesnych lat '60. Jednoczesnie elementy
panelu przedniego zapewniajg gitarzystom wrazenia z gry identyczne jak

w wersji lampowej, w tym efekty Reverb i Tremolo Fendera. Dodatkowe
funkcje panelu tylnego zapewniajg nowoczesng wygode i elastycznos¢, w tym
selektor mocy wyjsciowej umozliwiajgcy wybdr miedzy petng moca a piecio-
ma ustawieniami posrednimi, zbalansowane wyjscie liniowe XLR z odpowie-
dzig impulsowa (IR) symulacji kolumny uchwyconej przez mikrofony Shure
SM57iSennheiser MD421, przetacznik Mute, a takze port USB do pobierania
aktualizacji oprogramowania sprzetowego. W poréwnaniu z wczesniejszymi
modelami Fender Tone Master, zamiast gtosnikdw Jensen, wersja Blonde
posiada gtosniki Celestion.

www.fender.com

Mooer AP10 - Air Plug Wireless System

Mooer prezentuje AP10 Air Plug - kompletny, bezprzewodowy system gitaro-
wy, ktory pozwala na zasieg do 15 m, zapewniajac jednoczesnie niskg latencje
w pofgczeniu z wzmacniaczem czy pedalboardem. Nawigzujac do tradycji serii
efektéw Mooer Micro Series, AP10 to waska i kompaktowa obudowa, ktéra

"‘\ z tatwoscig zmiesci sie do pokrowca lub futeratu, bez koniecznosci szykowania
=<0 |
Y |

specjalnego miejsca na zestawy bateryjne czy stacje bazowe, tak jak to sie ma

w przypadku tradycyjnych systemoéw bezprzewodowych. Kazdy zestaw Mooer
AP10 posiada jeden nadajnik oraz jeden odbiornik, a jednostki mozna parowac
ze sobg na czterech dostepnych kanatach. Kanaty pozwalajg na dobdr optymalnej
dla danego srodowiska czestotliwosci potaczenia, a takze stosowanie wielu jed-
nostek AP10 w tym samym czasie. Funkcjonalnos¢ wieloodbiornikowa, pozwala
na dogodne potaczenie, np. w przypadku zastosowania dwéch wzmacniaczy

w stereo, pozwalajgc na zespolenie dwdch odbiornikéw z jednym nadajnikiem.
Wystarczy upewnic sie, ze nadajnik i oba odbiorniki nadaja na tym samym kanale
i potaczenie jest gotowe. Urzadzenie posiada tryb Power Saving Mode, ktére
wyltgcza system kiedy go nie uzywasz, co pozwala na dtuzszg zywotnosé baterii.
AP 10 posiada baterie, ktéra po natadowaniu pozwoli na diugie jam session, czy
ciggnace sie proby. Urzadzenia tadujemy za pomoca fadowarki sieciowej USB

czy podtaczajac do gniazda USB w PC, a dzieki specjalnie rozdzielanemu kablowi,
nadajnik i odbiornik mozna tadowac jednoczesnie. Mooer AP10 bedzie dostepny
w potowie paZzdziernika w cenie ok 409 PLN.

www.mooeraudio.com

www.w-distribution.de

-
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Fender Billie Eilish Signature Ukulele

Fender prezentuje sygnowany model ukulele, ktdry powstat we wspotpracy
z jedna z najwiekszych obecnie gwiazd popu - Billie Eilish. Urodzona w 2001
roku Billie Eilish przebojem wdarta sie na Swiatowe salony, a jej wydany

w marcu 2019 roku debiutancki album "When We All Fall Asleep, Where Do
We Go?" uplasowat sie na pierwszych miejscach list przebojow po obydwu
stronach Atlantyku i zyskat multiplatynowy status, podobnie jak jeden z pro-
mujacych go singli "Bad Guy". A wszystko zaczeto sie od ukulele. Wtasnie na
tym instrumencie Billie w wieku szesciu lat zagrata pierwszy utwor - "I Will"
The Beatles. Koncertowe ukulele Fender Billie Eilish Signature o menzurze
wynoszacej 15" przynosi korpus z drewna sapele w satynowym wykorczeniu
open-pore. Konstrukcje uzupetnia satynowo wykonczony gryf z drewna nato
oraz ptaska, 16-progowa podstrunnica z orzecha. Instrument przycigga wzrok
czarng kolorystyka urozmaicong kremowym bindingiem korpusu i podstrun-

nicy oraz logo Billie Eilish - symbolem wykreowanej przez nig postaci nazwanej

'blohsh'. Warto zwrdéci¢ réwniez uwage na klasyczng gtéwke pozyczong od
Telecastera z uktadem czterech kluczy w jednej lini. Nawet jesli Billie Eilish
siega dzis po ukulele przede wszystkim we wiasnej sypialni, jej sygnowany
instrument przygotowany jest z myslg o scenicznych wystepach, a to dzieki
zastosowanej w nim elektronice Fishman Kula z pokrettami Volume i Tone,
trzypasmowa korekcjg oraz wbudowanym tunerem.

www.fender.com

Kieszonkowy procesor efektow
BOSS Pocket GT

Paleta urzadzen marki BOSS powiekszyta sie o Pocket GT - ultra-
-kompaktowy wzmacniacz gitarowy i procesor efektéw z rozbu-
dowanymi, zintegrowanymi funkcjami do nauki gry. BOSS Pocket
GT wprowadza nowy, wygodny sposéb na ¢wiczenia, jamowanie

Gretsch: nowe modele z linii Roots
Collection

Gretsch zaprezentowat dwa nowe, akustyczne modele z linii Roots Collection

- G9520E Gin Rickey Acoustic/Electric with Soundhole Pickup oraz G9500 Limi-
ted Edition Jim Dandy. Przypomnijmy, ze Roots Collection ma na celu "wskrze-
szenie ponadczasowych projektow Gretscha, za ktérymi stojg dekady muzycz-
nej tradycji". Zainspirowane historig marki instrumenty z tej linii "wychwytujg
dzwieki minionych pokolen i celebruja gtebokie muzyczne korzenie kazdego
znas". Linia ta wzbogacita sie o dwa nowe akustyczne modele o ksztatcie kor-
pusu Jim Dandy, zainspirowane modelami Gretsch Rex w rozmiarze parlor z lat
'30,'401i'50 - G9520E Gin Rickey Acoustic/Electric with Soundhole Pickup oraz
G9500 Limited Edition Jim Dandy. Gitary posiadaja lipowe korpusy o grubosci
3,75" (95 mm), z topami wzmocnionymi ozebrowaniem X-Bracing i pétma-
towym wykonczeniem. Gryf z drewna nato o profilu C zostat dopasowany
kolorystycznie do korpusu i wykoriczony pétmatowo. Wiericzy go orzechowa
podstrunnica o promieniu 12" (305 mm). Umieszczono na niej 18 progéw Vin-
tage Style oraz markery z pearloidu. Siodetko wykonano z syntetycznej kosci.
Menzura instrumentéw wynosi 24" (610 mm).

www.gretschguitars.com

i na rozwadj kazdego dnia. taczac wysokiej jakosci brzmienia
gitarowe BOSS ze mozliwoscig nauki na YouTube, ten kieszon-
kowy procesor efektéw faczy sie ze smartfonem lub tabletem,
zeby stworzy¢ najlepsze studio do lekcji dla kazdego. BOSS Pocket
GT sprawia ze nauka z YouTube jest fatwiejsza i produktywna
bardziej niz kiedykolwiek. To miniaturowe urzadzenie zapewnia
silnik brzmieniowy i potaczenia audio, podczas gdy towarzysza-
ca aplikacja BOSS Tone Studio ma przeglagdarke YouTube, ktéra
przesyta dzwiek do Pocket GT oraz narzedzia do natychmiastowe;j,
szczegotowej edycji i ksztattowania brzmien. To zintegrowane
podejscie upraszcza konfiguracje i eliminuje przetaczanie miedzy
aplikacjami, zapewniajgc bezproblemowy sposdb cieszenia sie
studyjnym brzmieniem gitary podczas ogladania lekcji online

i grania do filmoéw. BOSS Tone Studio jest wypetniony narzedziami
do urozmaicenia ¢wiczen. Tworz listy piosenek na YouTube aby
szybko je przywotac i zapetlaj sekcje, aby skoncentrowac sie na
nauce. Gdy chcesz zagrac z podktadami lub z innymi utworami

na YouTube, automatyczne przetgczanie pamieci uzytkownika
przenosi gre na nowy poziom. Na przyktad mozesz zaprogramo-
wac czysty dzwiek na zwrotke, crunch do refrenu oraz high-gain

z pogtosem do solo - i wszystkie te ustawienia bedg zmieniaé sie
w czasie rzeczywistym podczas odtwarzania wideo. Wyposazony
w ten sam silnik brzmieniowy co bestsellerowy procesor GT-1, Po-

14 GITARZYSTA pazdziernik 2020

cket GT zapewnia ponad 100
Swiatowej klasy wzmacniaczy

i efektow. 99 slotow pamieci
uzytkownika jest wypetnionych
gotowymi do grania brzmieniami,

ale mozesz sam je dostosowac lub
stworzy¢ je od podstaw. Poniewaz
Pocket GT i GT-1 majg to samo DNA,
zapisane ustawienia wzmacniaczy

i efektéw mozna wymienia¢ za pomoca
odpowiednich edytoréw BOSS Tone Studio.
Pocket GT nie dziata tylko z YouTube - mozesz
takze bezprzewodowo przesyta¢ muzyke

z kazdej aplikacji muzycznej przez Bluetooth

ido niej grac. Dostepne jest rowniez wejscie Aux,
idealne do podtgczenia odtwarzacza bez Blueto-
oth, automatu perkusyjnego lub innego urzadzenia.
Jesli tworzysz muzyke na komputerze, mozesz uzyé
Pocket GT do nagrywania gotowych mikséw Sciezek
gitarowych w Twoim DAW przez USB. A jesli szukasz
inspiracji brzmieniowych, znajdziesz mnéstwo swietnych
patchy do pobrania w BOSS Tone Central.
www.boss.info
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The Sheriff!

Zostan szeryfem wsrod gitarzystow!

Wspaniate wzmacniacze lampowe
bezkompromisowej, butikowej firmy Victory.
The Sheriff to gratka dla fandw klasycznego
brzmienia brytyjskiego: od bluesowo-rockowych
tonow lat 60. az po rockowe klimaty lat 70. i 80.
z zachowaniem brytyjskiego “plexi”.

Swietne wzmacniacze do rocka dla muzykow,
ktorzy chcg mocno brzmiec za pomocg matego,
komaktowego heada.
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Nowy akustyk Epiphone Masterbilt
Excellente

Epiphone prezentuje akustyczny model Masterbilt Excellente, ktory
trafit do oferty firmy po raz pierwszy od 1970 roku. Excellente to praw-
dopodobnie najrzadszy model kiedykolwiek stworzony przez Epiphone.
W latach 1963-1970 powstato jedynie 139 egzemplarzy tego pieknie
zdobionego instrumentu z najwyzszej potki. Swego czasu siegata po
niego gwiazda country Loretta Lynn, a dzi$ wraca on w ramach kolekg;ji
Masterbilt, grupujacej odswiezone instrumenty majgce swoje korzenie
w bogatej historii Epiphone. Gitara w wykorczeniu Antique Natural
Aged posiada korpus z jednolitych kawatkéw drewna Ovangkol oraz
jednolity top ze swierku sitka. Gryf o profilu C wykonano z klonu a w jego
centralnej czesci umieszczono pie¢ paskdw naprzemiennie utozonego
orzecha i klonu. Hebanowa podstrunnica miesci 20 progéw medium
jumbo oraz pertowe markery w historycznym ksztatcie chmur (marker
przy 15 progu ma ksztatt prostokata). Instrument zwraca uwage rowniez
bogato zdobionym pickguardem w oryginalnym ksztafcie Excellente,

a jego wartos¢ estetyczng podnosi ponadto wielowarstwowy binding
w kolorze kosci stoniowej oraz ztoty osprzet. Menzura wynosi 643

mm (25,31 "), a promien podstrunnicy 12,01". Epiphone Masterbilt
Excellente wyposazono w hebanowy mostek w historycznym ksztafcie
z siodetkiem z kosci i dwoma kropkami z pearloidu, kosciane siodetko
gtowki oraz vintage'owe klucze "Waffleback" z metalowymi gtéwkami.
Na poktadzie zamocowano mocowany w otworze rezonansowym
preamp Fishman Sonitone z podsiodetkowym pickupem piezo Sonicore
oraz regulacjg Volume i Tone.

www.lauda-audio.pl

www.epiphone.com

Fender Shawn Mendes Foundation Musicmaster

Fender zaprezentowat unikalny model Musicmaster powstaty we wspotpracy z fundacja Shawna Mendesa. Uro-
dzony w Toronto, nominowany do nagrody Grammy multiplatynowy piosenkarz, autor tekstow i gitarzysta Shawn
Mendes zatozyt Shawn Mendes Foundation pod koniec 2019 roku, tuz po wyprzedanym koncercie na stadionie
Rogers Centre w Toronto. Start fundacji nastgpit 18 miesiecy po wydaniu jego trzeciego albumu, zatytutowanego
po prostu "Shawn Mendes". Limitowany Shawn Mendes Foundation Musicmaster powstat w wyniku wspétpracy
Fendera z Fundacja Shawna Mendesa. Shawn Mendes Foundation "ma na celu zainspirowanie publicznosci arty-
sty, dzisiejszego pokolenia mtodych ludzi - do poznania spraw, ktérymi sie pasjonujg oraz sprawienie, aby ich gtos
dazacy do wprowadzenia zmian na $wiecie staty sie styszalny". Shawn Mendes Foundation Musicmaster to jedyna
w swoim rodzaju gitara, ktéra uzupetnia unikalny styl Mendesa - taczac klasyczne brzmienie Fendera i piekne vin-
tage'owe wzornictwo w jednym, wyjgtkowym instrumencie. Historia Musicmastera, swoistej wariacji Duo-Sonic,
wyposazonej w pojedynczy przetwornik siega potowy lat piecdziesigtych XX wieku, kiedy zostat wprowadzony jako
jedna z pierwszych w historii gitar uczniowskich firmy w rozmiarze 3/4. Korpus instrumentu to prawdziwe dzieto
sztuki ozdobione skomplikowanym wzorem kwiatowym. Ten charakterystyczny motyw jest réwniez subtelnie
kontynuowany na maskownicy (wzorem nawigzujgcym do trawy preriowej) i podkreslony wykornczeniem na
wysoki potysk, radetkowanymi ptaskimi pokrettami oraz niklowo-chromowanym osprzetem, obejmujgcym
m.in. ptytke taczenia gryfu z wygrawerowanym logo Fundacji Shawna Mendesa Gitara charakteryzuje sie
krétszg menzurg, wynoszacg 24" (610 mm), posiada olchowy korpus, klonowy gryf o profilu "C" oraz klono-
w3 podstrunnice o promieniu 9,5" (241 mm). Ukfad elektroniczny w konfiguracji SH obejmuje przetworniki
Tex-Mex Single-Coil Strat przy mostku oraz humbuckera Player Series Alnico 2 przy gryfie, regulatory Master
Volume i Master Tone (z opcjg push/pull roztgczajaca cewki humbuckera), a takze trojpozycyjny przetgcznik.
Na pozostaty osprzet skfajg sie: szesciosiodetkowy mostek Strat Hardtail ze strunami przechodzacymi przez
korpus i gietymi, stalowymi siodetkami oraz standardowe klucze.

www.fender.com
oy
isl i i '{' @ }J‘}-’j'-'u
> IRRRCECECSE - eiag*é%,,

16 GITARZYSTA pazdziernik 2020



http://www.lauda-audio.pl
http://www.epiphone.com
http://www.fender.com

Sterling by Music Man
Jared Dines StingRay

Sterling by Music Man rozszerzyt linie instrumentdw Artist Series o naj-
nowszy model StingRay, sygnowany przez Jareda Dinesa. Jared Dines to
znany youtuber, kojarzony m.in. z gry na instrumentach o ponadprze-
cietnej liczbie strun. A przy okazji kolejny, obok chocby Roba Scallona,

z ktérym zresztg Dines niejednokrotnie wspdtpracowat, przyktad rozwoju
kariery opartej w znacznej mierze na dziataniu w mediach spotecznoscio-
wych. Sygnowana przez Jareda Dinesa gitara, ktora zostata oczywiscie
opracowana zgodnie z wymaganiami muzyka, jest pierwszym mode-

lem StingRay wyposazonym w 24 progi oraz humbuckery hot-rodded.
Dostepna jest w czarnym wykorczeniu ze ztotym osprzetem i customowa
elektronika. Instrument posiada mahoniowy korpus oraz przykrecany
piecioma Srubami gryf i podstrunnice z klonu cukrowego, na ktérej
umieszczono czarne markery w ksztatcie kropek. Menzura instrumentu
wynosi 25,5" (648 mm), promien podstrunnicy 12" (305 mm), a szero-
kos¢ siodetka 42 mm. Uktad elektroniczny obejmuje pare customowo
nawijanych humbuckeréw hot-rodded Sterling by Music Man, tréjpozy-
cyjny przetacznik przetwornikdw, przetacznik Kill Switch oraz pojedyncze,
podwadjnie koncentryczne pokretto Volume/Tone - cato$¢ dopasowana
do technikii stylu gry Dinesa. Na pokfadzie gitary umieszczono ponadto
mostek Vintage Tremolo oraz blokowane klucze.
www.sterlingbymusicman.com

www.musicinfo.pl
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Ukulele Kala Hawaiian Islands
and Tattoo

Kala prezentuje ukulele Satin Mahogany z wzorem ,,Hawaiian Islands and
Tattoo” i pokrowcem w zestawie. Ukulele Satin Mahogany to flagowa
linia instrumentow marki Kala, a teraz zostaty one ozdobione dodatkowo
wypalang grafikg Hawaiian Islands and Tattoo, czyli prezentujacg uktad
wysp archipelagu Hawajéw oraz stylizowana na wzér tatuazu. Cena

Kala Mahogany Ukulele (z pokrowcem w zestawie) wynosi ok 469 PLN
(Soprano) 593 PLN (Concert). Instrumenty bedg dostepne od potowy
pazdziernika.

www.kalabrand.com

www.w-distribution.de
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Solar Guitars - frzy nowe
modele z serii Artist

Nieustannie rosngca oferta firmy Solar Guitars zostata poszerzona
o kolejne trzy modele, ktdre tym razem zasility prestizowa serie Artist.
Linia Solar Artist Series nie grupuje typowych sygnowanych instru-
mentow, ale modele z najwyzszej pétki marki, opracowane zgodnie
z osobistymi preferencjami Ola Englunda, po ktére gitarzysta The
Haunted "siegnatby, gdyby miat wystgpi¢ na zywo z zespotem". Nowo-
$ci w ramach tej linii obejmuja trzy limitowane modele w wykoriczeniu
Black Open Pore (BOP) - AB1.6 Artist LTD, siedmiostrunowy AB1.7
Artist LTD oraz V1.6R Artist LTD. Gitary posiadajg korpusy z jesionu
bagiennego, ktérego ustojenie dobrze oddaje wykornczenie Open
Pore. Przykrecany lub wklejany (w modelu V1.6R) gryf, podobnie jak
podstrunnice wykonano z przypiekanego klonu. Podstrunnica miesci
24 progi super jumbo ze stali nierdzewnej. Nie zabrakto typowych dla
konstrukcji Solar elementéw, jak logo marki przy 12 progu oraz swie-
cace boczne znaczniki pozycji Luminlay. Za brzmienie odpowiada para
przetwornikéw Duncan Solar - klasyczny humbucker przy mostku oraz
gryfowy humbucker w rozmiarze singla - Dual Rail w modelach AB1.6
i V1.6R oraz w wersji stacked (czyli z cewkami utozonymi jedna nad
druga) w AB1.7. Kontrola nastepuje za posrednictwem tréjpozycyj-
nego przetacznika oraz pojedynczego potencjometru Volume z opcja
Push/Pull stuzaca do przetgczania miedzy szeregowym, a réwnolegtym
ustawieniem cewek przetwornikdw. Pozostate elementy specyfikacji
nowych modeli Artist to grafitowe wzmocnienie gryfu, blokowane
klucze Solar o przetozeniu 18:1, grafitowe siodetko oraz mostek
Evertune F-Type. W komplecie znajduje sie rowniez futerat deluxe oraz
podpisany i numerowany certyfikat autentycznosci.

www.solar-guitars.com

www.guitarcenter.pl
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Fender H.E.R. Stratocaster

Do linii Artist Series marki Fender dotgczyt wtasnie kolejny model, tym razem
jest nim Stratocaster opracowany wspdlnie z mtodg artystkg R&B, H.E.R.

W ciggu ostatnich kilku lat wokalistka i gitarzystka Gabriella Wilson, wystepu-
jacajako H.E.R. wniosta sporo $wiezosci do R&B. Pojawita sie na scenie w 2016
roku z serig dobrze przyjetych EP, ktére zwracaty uwage jej uduchowionym
wokalem i dynamicznym, pngcym sie soléwkom gitarowym. W 2019 roku
zdobyta dwie nagrody Grammy (w kategoriach Best R&B Album i Best R&B
Performance), za debiutancki album "H.E.R.", ktdry zyskat platynowy status.
Podczas ceremonii wreczania tych nagréd wykonata swoja ballade "Hard Pla-
ce" na niezwyktym, przezroczystym akrylowym Stratocasterze, wykonanym

W ciggu niecatego tygodnia przez Master Buildera Custom Shopu Fendera,
Scotta Buehla. W czasie trwajacego ponad rok procesu powstawania nowego
instrumentu, Fender H.E.R. Signature Stratocaster zostat zaprojektowany
zgodnie ze wskazéwkami artystki i cechuje sie charakterystycznym wygladem
i wyjatkowym brzmieniem. Gitara posiada m.in. przetworniki Fender Vintage
Noiseless, jednowarstwowy pickguard zanodyzowanego aluminium oraz
olchowy korpus w wykorczeniu Chrome Glow (z dopasowana kolorystycznie
gtowka), inspirowanym jej ulubionym kolorem lakieru do paznokci. To instru-
ment wyjgtkowy réwniez z innego powodu - jest pierwszg gitarg sygnowang
przez czarnoskoéra artystke w historii Fendera. Fender H.E.R. Stratocaster gra
tak samo dobrze jak wyglada, dzieki tradycyjnemu potaczeniu drewna - ol-
chowemu korpusowi oraz jednoczesciowemu gryfowi i podstrunnicy z klonu.
Pozostate elementy wyposazenia obejmujg szesciosiodetkowy mostek
Vintage-Style Synchronized Tremolo oraz vintage'owe klucze. Catos¢ dopetnia
customowa ptytka tgczenia gryfu z wygrawerowanym logo H.E.R. Za brzmienie
odpowiada trio bezszumowych przetwornikéw Vintage Noiseless Single-Coil
Strat kontrolowanych przez dwa pokretta Tone oraz Master Volume, a takze
pieciopozycyjny przetacznik.
www.fender.com

Nowa linia gitar
Sire Larry Carlton

jui dostepna
w GuitarCenter.pl

W ofercie tédzkiego Guitar Center
dostepne sg juz gitary marki Sire Lary
Carlton, obejmujgce znakomicie
brzmigce i wykonane modele w trzech
seriach: H7 —hollow body, L7 —sigle
cut zdwoma humbuckerami oraz S7
—z podwdjnymi wcieciami, mostkiem
tremolo oraz uktadem HSS. Dostep-
ne w bardzo atrakcyjnych cenach
instrumenty wykorzystujg wysokiej
klasy drewno oraz osprzet, pickupy

i elektronika zaprojektowane zostaty
zgodnie z preferencjami brzmieniowy-
mi Larry’ego Carltona.
www.guitarcenter.pl
www.sire-usa.com
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Schecter Silver Mountain na zielono

Tegoroczna seria instrumentow Schectera, Silver Mountain
nabratfa wiecej kolorow wraz z nowg wersjg wykoriczenia
Toxic Venom. Przypomnijmy, ze w serii Silver Mountain,
utrzymanej w srebrno-czarnej tonacji, znalazto sie piec¢
modeli opartych na znanych konstrukcjach Schectera:
szesciostrunowy C-1i C-1 FR Sz mostkiem Floyd Rose, sied-
miostrunowe C-7 FR Si C-7 Multiscale z ze zmienng menzurg
oraz osmiostrunowy C-8 Multiscale. Kazdy z nich dostepny
jest réwniez w wersji leworecznej. Najnowszym urozma-
iceniem serii jest nowy typ wykoriczenia Toxic Venom,

ktéry objat modele C-1, C-1 FR Si C-7 Multiscale. Wiekszos¢
pozostatych elementow specyfikacji pozostato bez zmian.
Gitary Schecter Silver Mountain to konstrukcje maho-
niowe z wypuktym topem korpusu oraz wklejanym
gryfem wykonanym z trzech kawatkéw tego drewna

i wzmocnionym pretami z wtokna weglowego. Wy-
konczenie Toxic Venom, znalazto sie na catym korpu-
sie, gtowce oraz tylnej czesci gryfu. Z kolorystyka gitar
wspotgra czarny binding korpusu, czarny osprzet oraz
ciemna, hebanowa podstrunnica z ciekawie sie pre-
zentujgcymi markerami w modelach Toxic Venom
wykonanymi z abalonu. C-1 Silver Mountain Toxic
Venom posiada mostek Hipshot Ibby HM, siodetko
Graph Tech XL Black Tusq i blokowane klucze
Schecter. Na uktad elektroniczny sktadaja sie hum-
buckery Schecter USA Sonic Seducer, ktére sterowane
s3 tréjpozycyjnym przetgcznikiem, dwoma potencjometrami

Volume i jednym Tone z opcjg Push-Pull roztgczajacag cewki. C-1 FR S Silver
Mountain Toxic Venom posiada mostek i siodetko Floyd Rose 1500 Series
oraz klucze Grover Rotomatic o przetozeniu 18:1. Za przeniesienie brzmienia
odpowiada humbucker Schecter USA Sonic Seducer przy mostku i Sustainiac
przy gryfie. Uktad sterowany jest tréjpozycyjnym przetacznikiem, potencjome-
trami Volume, Tonei Intensity oraz dodatkowymi przetacznikami dedykowanymi
przetwornikowi Sustainiac- dwupozycyjnym, aktywujacym systemi tréjpozycyjnym,
pozwalajgcym na wybdr miedzy trybami Fundamental, Mixi Harmonic. C-7 Multiscale
Silver Mountain Toxic Venom posiada mostek Hipshot Hardtail (.125) ze strunami prze-
chodzgcymi przez korpus, grafitowe siodetko o szerokosci 48 mm i blokowane klucze
Schecter. Na uktad elektroniczny sktadajg sie humbuckery Schecter USA Sonic Seducer,
ktore sterowane s3 tréjpozycyjnym przetacznikiem, dwoma potencjometrami Volume
ijednym Tone z opcjg Push-Pull roztgczajgcg cewki. Promien podstrunnicy wynosi 16"
(406 mm), azmienna menzura 25,5-27" (648-685,8 mm).
www.schecterguitars.com, www.megamusic.pl
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FELIETON

ontrowersje wzbudzit
cytat: ,,Skale nie s
sekretnym skrétem do
improwizacji” wraz
Z wyjasnieniem, a zawiera ono
dwa podstawowe stwierdzenia:
istotne sg elementy muzyki,
a od dzwiekéw skali znacznie
wazniejsze sg nuty akordowe.
Mysl te rozwinal Herdzin w dru-
giej czesci swojego cyklu lekcji.
Zacznijmy od tego, ze kwestia
elementéw muzyki jest poza dys-
kusja, sg one niezwykle wazne
do tego stopnia, ze w jednym
z eksperymentéw w podreczniku
,»Groove Workshop” Victor Wo-
oten gral wylacznie po dzwie-
kach spoza tonacji i to jak!
Zastanéwmy sie jednak przez
chwile nad drugim aspektem
— czy lepiej brzmi improwi-
zacja grana w skali bedaca
centrum tonalnym (np. pen-
tatonice lub gamie molowej),
czy moze taka opisujaca
melodia sktadniki kolejnych
funkgji (akordéw)? Zatoze
sie, ze wielu z Was wtasnie
pomyslato, ze w pewnych
gatunkach lepiej zabrzmi
to pierwsze, a w innych to
drugie rozwigzanie, ale nie
jest to prawda. Pierwszy
sposdb nie jest alterna-
tywa dla drugiego. Jako
gitarzysta przeszedlem oba
toki nauki improwizacji.
Za miodu bytem shred-
derem ¢wiczacym uklady
pochodzace z dwudziestu
jeden skal modalnych.
Czy dobrze mi szto? Pewno
mozna lepiej, doszedlem do pew-
nej wprawy ucha, bez problemu
konczylem frazy na dzwiekach
skali, ktére pasuja w kontekscie,
a nawet slyszalem te dzwieki za-
nim je zagralem, miatem wtedy
okoto 19-20 lat. Potem nastapit
etap asymptotyki — mimo duzej
ilosci czasu z instrumentem méj
rozwdj stangl w miejscu. Dalo mi
to do myslenia. Wtedy poznatem
tworczos¢ Pata Metheny i stop-
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Czy skale

dzialajq?

Po ostatnim felietonie i komentarzach
dotyczacych nowej serii edukacyjnej
Krzysztofa Herdzina z przerazeniem
stwierdzam, ze czesto muzycy nie wiedzg do
czego stuzg skale... Adam Fulara

niowo zwrdcitem sie w strone
»edukacji jazzowej, ktéra jako
jedyna opisuje dobrze jak dziala
cala muzyka” —jak stwierdzit Oz
Noy w wywiadzie dla ,,Gita-
rzysty”. Zauwazylem tez, ze
muzycy duzego formatu méwig

0 ogrywaniu septym, tercji,
wydawato mi sie ze skoro gralem
na ucho - te septymy u mnie sa,
jednak ich nie byto. Na chwile
zostawmy gitare i popatrzmy na
wszystkie znane ladne melodie
$wiata. Aby nie kusito Was
odrzucenie ,,skomplikowane;j
edukacji jazzowej” popatrzmy
na melodie dla dzieci — jak na
przykiad ,Wlazt kotek na ptotek”

A
&

ot

g T o Ry

— o takiej melodyjnosci

mys$le, albo na tematy Spiewane
przez Waszych ulubionych wo-
kalistéw, jako przyklad wezmy
bluesowy temat ,,Grinnin In
Your Face” autorstwa naszego
asa, ktérym dzi$ jest Son House.
Tam wszedzie na mocnych cze-
Sciach taktu (na ,,raz” i ,,trzy”)
znajdziecie sktadniki akordowe.
Son House $piewa melodie, ale
mimo braku podktadu, dosko-

nale wiemy gdzie zmieniajg si¢
akordy zgodnie z 12-taktowa
forma. To wynikanie harmo-
nii z melodii jest cecha kazdej
wartosciowej linii. Wydaje sie, ze
»dobra melodia” jest zjawiskiem
subiektywnym, jednak ladna
piosenka zagrana bez podkiadu
nadal bedzie dobra. Moje soléw-
ki z czaséw shreddingu nie byly
na pewno dobrymi melodiami,
bez podktadu nie miaty sensu.
Owszem moglem nadrobi¢ inny-
mi elementami muzyki — artyku-
lacja, akcentowaniem itp., ale
w muzyce chyba nie o to chodzi,
aby broni¢ stabych dzwiekéw.
Gitara to troche zdradziecki
instrument — poniewaz daje
nam takie mozliwosci —
mamy efekty, artykulacje
iinne elementy, ktére sg
Tatwe do zastosowania i po-
trafig zamarkowa¢ braki. Za-
granie melodii bez podkladu
nie jest jedynym sposobem
»demaskacji” niezbyt dobrej
linii. Kolejnym jest zagra-
nie tej melodii na innym
instrumencie (basie, gitarze
akustycznej, pianinie), a co za
tym idzie — zapisanie jej w nu-
tach. Wtedy od razu widaé
stabsze momenty melodii.
Tam juz sie tak artykulacja
nie ,,obroni” gorszych miejsc.
Podobnie bezwzglednym
testem bedzie préba zaspie-
wania jej przez wokaliste,
ktéry stabiej skomponowa-
nych nut nie bedzie w stanie
za$piewaé, poniewaz ucho mu
podpowie, ze co$ tu nie gra. Tu
dochodzimy do sedna. Ucho nie
dziata ,,w skali”, tylko ,,zgod-
nie z harmonia”, to decyduje
o przewadze drugiej metody.
Nawet ucho tego gitarzysty,
ktéry skomponowat niedobra
melodie w skali, dziata w harmo-
nii. Na warsztatach ,,The Art Of
Rock Phrasing” Andy Timmons
wzigl jednego miodego adepta
instrumentu na scene, kazal mu
improwizowa¢ do 2 akordéw,

ten zagral w gamie molowej
bedacej tonacja. ,,OK” — méwi
Timmons — ,,teraz zrdb to samo
tylko grajac na jednej strunie”.
Najpierw sie pogubil, ale po
chwili znalazl ciekawe dzwigki,
teraz zagral i zabrzmiato to duzo
lepiej, niz pierwsza soléwka
w gamie. Timmons spojrzat na
niego i méwi ,Widzisz? Masz to
w sobie, dlaczego tak nie grasz?
Gdybys jeszcze miat §wiado-
mos¢ gdzie dokladnie sg te
dzwieki zanim bys je zagral — nie
musialbys$ zna¢ ani jednej skali.”
Zatoze sie, ze 6w miody gitarzy-
sta gral ,,prosto z serca” w gamie
molowej, ale Timmons wzigt go
pod wilos i okazalo sie, ze jednak
nie gral z serca, bo gdy odebral
mu schemat, wybieral tadniej-
sze nuty, to wlasnie teraz gra
z serca, a zadecydowalo ucho.
Jest to kompetencja uniwersal-
na i nie wymagajgca studiow
muzycznych — mozna jg wyro-
bi¢ ,,na ucho” co czesto czynig
wokalisci, ale rzadko gitarzysci.
Rick Beato w filmie pt. ,,What
Makes This Song Great? Ep.90
Nirvana Smells Like Teen Spirit”
pokazuje jak dobre rozwigzania
melodii stosowal (nieswiadomie)
Kurt Cobain. To, co wielu woka-
listéw wyksztalcito naturalnie,
jest niedostepne dla gitarzystéw,
ktoérzy tak jak ja, mieli wyprany
mézg przez szkoltki gitarowe z lat
80-90 pokazujacych ,,nauke na
skréty” nakazujacych dopasowy-
wanie skal do tonacji i kompo-
nowanie oraz improwizowanie
w ten sposéb. ,,Mieszanie
dzwiekéw ze skali nie jest dobra
metoda improwizacji” — grzmi
Herdzin. To dziata jedynie
w przypadku krétkich soléwek
na bardzo prostym podkiadzie,
obronionych innymi elementami
muzyki. Skale sg uzyteczne, ale
bardziej przy szeregach harmo-
nicznych, albo do ogrywania
akordéw (wazne sg wtedy akordy,
a skale sg drugorzedne). Najlepsza
muzyka powstata na granicy obu
Swiatéw, ale jej kompozytorzy za-
wsze styszeli sktadniki akordowe,
a w przypadku klasyki czy jazzu
tez wiedzieli doktadnie ktére. Doj-
Scie do tego poziomu od strony
gam jest zadaniem niezwykle
trudnym — nie znam nikogo, kto
uczac sie tylko w ten sposéb,
do tego doszed!. Nie ma sie
co tudzi¢ — kazdy gitarzysta,
ktéry ma aspiracje powinien
umieé ogra¢ harmonie, inaczej
przyjdzie kiedy$ na jego
koncert taki Timmons i zagada
- ,masz to przeciez w sobie,
dlaczego tak nie grasz?”. @
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le szybko doszlo do
mnie, jak bardzo
korelacja zjawisk mu-
zycznych z pewnymi
zjawiskami przestrzennymi jest
konwencjonalna. To, ze dzwiegki
postepuja szybko lub wolno jest
jeszcze oczywiste. Nawet tak ob-
razowe okreélenia jak stride pia-
no czy walking bass nie sg az tak
abstrakcyjne - ruch dzwiekéw,
podobnie jak ruch w swiecie fi-
zycznym, cechuje powtarzalnosé
lub zmiany oraz czestotliwosé
tych zmian. Co wigcej, jestem
w stanie zrozumie¢ sformulo-
wanie ,,skok melodii” - wynika
ono z naglej i wigkszej niz
zazwyczaj zmiany czestotliwo-
Sci dzwieku. Ale zeby zaraz od
razu ,,skok w gére”? Okreslanie
kierunku melodii w ramach
pionowego continuum wydaje
sie doprawdy absurdalne.
Dwa numery Magazynu wstecz
podjatem sie zgtebi¢ tematyke
wyrazu w muzyce, wypada
zatem pochyli¢ si¢ nad aso-
cjacja czestotliwosci dzwieku
z ruchem wertykalnym. Kom-
pozytorzy bowiem przez wiele
wiekéw utrwalali ja w swoich
dzietach chcac jako$ zobrazo-
wacé temat, jakiego podjeli si¢
w tytule utworu. Od Palestriny,
ktéry dzwiekami ,,zstepujacy-
mi” (sam nie jestem w stanie
uciec od tych asocjacji, ale bro-
nie sie cudzyslowem) w swoim
,»Credo” z ,,Missa Papae Mar-
celli" podkreslat tekst: ,,zstapit
z nieba”, po J.S.Bacha, ktéry
melodig ,,wstepujaca” obrazo-
wal scene Chrystusa zmierzaja-
cego w gére do Jeruzalem. Ale
zejdZmy na ziemig¢. Wystarczy
obejrzeé pierwsza z brzegu
bajke z Kaczorem Donaldem
i Myszka Miki by uzmystowié
sobie przydatnos¢ tego pla-
stycznego $rodka obrazowania
muzyka ruchu wertykalnego.
Dtugo prébowalem wyjasnié
sobie zasadnos¢ tego feno-
menu. O ujmowaniu muzyki
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TRAJEKTORIA MELODII

Ostatnio poznalem cziowieka, ktéry przyznat sie, ze zawsze stuchajac
muzyki ma problem z okresleniem kierunku melodii: w gére/w dét.
Wpierw odebratem to jako pewng utomnosé, te samg co nieumiejetnosé
rozrézniania prawej czy lewej strony albo daltonizm

Daniel Popiatkiewicz

w kategoriach budowy wszech-
Swiata przez Starozytnych
Grekéw méwitem wielokrot-
nie. By¢ moze to wlasnie oni
zaszczepili w kulturze Zachodu
te bezsensowng z logicznego
punktu widzenia paralele.
Widzieli oni bowiem ,,niskie”
dzwieki jako odpowiadajace
Ziemi, na ktérej wspiera sie
reszta zywioléw i tak juz chyba
zostalo. To dziwne. Od czaséw
antycznych przez wiele wiekéw
za kréla instrumentéw uwazano

organy, fortepian zdominowat
caly romantyzm, a dzi§ nauka
na keyboardzie to podstawa
nauczania muzyki w ogdle.
Zwazywszy na te odwieczng

w Okcydencie powszechnosé
instrumentéw klawiszowych,
znacznie bardziej oddajaca
podobienstwo kierunku ruchu
fizycznego z praktyka wyko-
nawstwa instrumentalnego
bylaby analogia z ruchem na
boki. Jednak nie tylko wciagz by-
foby to mocno konwencjonalne,

Segment makrokosmosu ukazujacy sfery zywiotéw: terra (ziemia), aqua (woda), aer (powietrze)
oraz ignis (ogien), potaczone harmonig musica mundana. Robert Fludd, 1617.
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Cuelle: Ceutsche Fotothek
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ale nadto w tematyce biblijnej
co najwyzej mogloby stuzy¢

do muzycznego ilustrowania
skokéw w bok Marii Magda-
leny. W konicu gdyby Pale-
strina dzwiekowo obrazowatl
fakt, ze Chrystus idac gdzie$
skrecit w prawo, nie byloby
to takie poetyckie.

Jedyna rzeczywistg i nie wy-
nikajaca z ludzkiej ingerencji
zgodnoscia tego jak slyszymy
ruch melodii z fizyka wydaje sie
by¢ wielkos¢ zrédia dzwicku.
Im dltuzsza rura, przez kté-

ra przelatuje powietrze, im
wiekszy dzwon, im diuzsza lub
grubsza struna, tym dzwiek...
no wlasnie, chyba raczej grub-
szy (czy wiekszy) niz nizszy.
Jednak czy wielkos¢ i wysokosé
to rzeczywiscie tak odlegte
kategorie? Chcac, by ustawiane
kolejno na sobie przedmioty
staly w pionie stabilnie, lepiej
zacza¢ od tych najwiekszych,

a skoro takie ustawianie ich pra-
wem grawitacji zaczyna sie od
dotu, silg rzeczy owe najwieksze
przedmioty znajduja sie wtaénie
na dole. Uzasadniatoby to
skojarzenia starozytnych, co do
umiejscowienia przestrzennego
slyszalnych dzwiekéw. Okazuje
sie, ze wbrew pozorom nie ma
takiej niezgodnosci pomiedzy
ruchem wertykalnym a wiel-
koscig przedmiotu, od ktérej

to wiasnie zalezy czestotliwosé
dzwieku. Zatem okreslanie melo-
dii jako ,,wstepujacej” czy ,,zste-
pujacej” da si¢ jakos zracjona-
lizowa¢ i cudzystéw nie jest juz
taki niezbedny, cho¢ wcigz nie
wiem dlaczego w transpozycji
zjawisk stuchowych na fizyczne
nie pozostaliémy po prostu przy
wielkosci czy grubosci. Ale nie
upieram sie. Po zagraniu soléw-
ki w wyzszym rejestrze zawsze
przyjemniej jest ustysze¢ od
stuchacza, ze sie poszybowalo
wysoko, niz grato cienko. Dzie-
kuje Panstwu! @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

ilka lat temu wyrokiem
Sadu Okregowego we
Wroctawiu zakonczyt
sie spor sasiedzki, kté-
rego powodem byto ¢wiczenie
na pianinie przez ucznia szkoty
muzycznej. Wnuk pozwanej,
uczen szkoly powszechnej
i szkoly muzycznej I stopnia
¢wiczyl po okolo 2-3 godziny
dziennie, sgsiedzi wielokrotnie
wzywali Policje skarzac si¢ na
emisje dokuczliwych dzwiekow,
wreszcie ztozyli pozew. W toku
postepowania sad powolal
biegtych, ktérzy stwierdzili, ze
dzwieki pianina w mieszkaniu
mieszczg si¢ w dopuszczalnych
normach i sg ucigzliwe podob-
nie, jak inne sprzety domowego
uzytku. Dopuszczalny poziom
hatasu w mieszkaniu sgsiada to
40 dB w porze dziennej i 30 dB
w porze nocnej. Gra na pianinie
waha sie od 29 do 31,6 dB —jest
to poziom zblizony do rozmowy
szeptem, dzwigku lodéwki czy
tykania zegara. Biegli zasugero-
wali kilka sposobéw ogranicze-
nia natezenia dzwigku przedo-
stajacego sie do sasiadéw, np.
przez zastosowanie podkiadek
wibroizolacyjnych pod pianino,
zawieszenie grubych kotar itp.
Sad wskazat, ze pozwana powin-
na w miare mozliwosci wyciszy¢
swoj lokal. Jednoczes$nie, od-
dalajac powédztwo, uzasadnit,
ze ,,dzwieki pianina stanowig
dla powodéw zaklécenia, to
jednak wynikaja one z normalnej
eksploatacji nieruchomosci nale-
zacej do pozwanej, zgodnie z jej
spoteczno-gospodarczym prze-
znaczeniem. Jest nim bowiem
nie tylko zapewnienie poszcze-
gélnym wlascicielom spokoju
i wypoczynku, ale réwniez
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Muzyk - wrog
publiczny nr 1

W poprzednim odcinku cyklu zastanawiali$émy
sie nad tym, czy granie na instrumencie moze
by¢ potraktowane jako wykroczenie. Cho¢ dla
muzyka jest to absurdalne, okazuje sie, ze ze
wzgledu na swoja profesje moze si¢ on stac¢

nie tylko obwinionym, ale nawet skazanym za
wykonywanie zawodu. Starajgc sie nie ponosic¢
emocjom, przyjrzyjmy sie kilku kazusom

dotyczacym tej materii
Wojciech Wytrazek

umozliwienie im swobodnego roz-
woju na réznych plaszczyznach
(w tym muzycznych), oczywiscie
w granicach i normach przewi-
dzianych przez prawo” (wyrok
SO we Wroctawiu z dnia 3 lutego
2014 r., sygn.1C 595/12).
Znacznie mniej szczgScia miat
Jarostaw Janikowski — piani-

sta, absolwent Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopi-
na — ktérego sgsiadka wzywata
Policje nawet kilka razy dziennie,
co ciekawe czesto bez wzgledu na
to, czy w danym momencie grat,
czy nie, i czy w ogble przebywat
w mieszkaniu. Pan Jarostaw przy-
gotowujac sie do trasy koncerto-
wej ¢wiczyt przez maksymalnie
2-3 godziny dziennie. Sasiedzi
wysuwali réwniez szereg innych
zarzutéw, czesto irracjonalnych

i niepotwierdzonych przez wcigz
wzywang Policje, ktéra podczas
licznych wizyt (niekiedy kilka
razy na dobe, nawet o 4:00 rano,
gdy muzyk wraz z zong spali) nie
zastosowala pouczenia, ani tym
bardziej mandatu. Sasiedzi zlozyli
pozew, po wyroku nakazowym
zasadzajacym pianiscie 800 zt
mandatu sprawa trafila do sadu
rejonowego. W toku postepo-
wania sadowego od kwietnia
2018 do lutego 2019 r. odbylo
sie 5 rozpraw, przestuchano 28
swiadkéw (w tym 9 mieszkancéw
bloku — sgsiadéw pianisty), oraz
17 policjantéw. Sad Rejonowy

w Piasecznie w wyroku z dnia

11 lutego 2019 r. (Il Wydziat

Karny, sygn. akt IW 1088/17)
uznat éwiczenie profesjonalnego
muzyka za wykroczenie z art.
51 § 1 k.w. i zasgdzit grzywne
w wysokosci 2000 zlotych.
Kuriozalne orzeczenie odbito

sie szerokim echem w mediach,
a przede wszystkim w Srodo-
wisku muzykéw. Sprawg zajeto
sie tez Stowarzyszenie Polskich
Artystow Muzykéw zrzeszajace
profesjonalnych muzykéw kla-
sycznych, ktérego zarzad wyrazit
najwyzsze zdumienie i zaniepo-
kojenie. Cho¢ w polskim prawie
nie ma precedensu (jak chociaz-
by w amerykanskim porzadku
prawnym, co znamy z literatury
i filmu), to tego typu orzeczenie
W pewien sposéb moze wplynaé,
jesli nie na praktyke, to na opinie
publiczng. W uzasadnieniu
wspomnianego wyroku wskaza-
no, ze ,,wybryk to zachowanie,
ktérego [...], ze wzgledu na
przyjete zwyczajowo normy
ludzkiego wspélzycia nie naleza-
fo sie spodziewagé, ktére zatem
wywoluje powszechne negatyw-
ne oceny spoleczne i uczucia
odrazy, gniewu, oburzenia. [...]
Wybryk charakteryzuje sprzecz-
nos¢ z powszechnie akcepto-
walnymi normami zachowania
sie”. Pytanie o zwigzek takiego
zachowania z pracg pianisty
grajacego utwory Chopina,
Bacha, Beethovena i brakiem
potwierdzenia rzekomo nagan-
nego zachowania przez Policje

i wszystkich sgsiadéw z wyjat-

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

kiem dwojga powodéw pozosta-
wiam bez odpowiedzi. Podobnie
uczynie z pytaniem o nagminnie
1 uporczywie wzywanie Policji
bez powodu. Aby osiagnaé po-
ziom artystyczny pana Jarostawa
trzeba intensywnie pracowaé
przez minimum 17 lat, éwiczac
po kilka godzin dziennie (od 3 na
etapie szkoly muzycznej I stop-
nia, do okoto 8 na studiach,

w praktyce niekiedy nawet do
kilkunastu). Na zadnym etapie
edukacji muzycznej szkoly nie sa
w stanie zapewni¢ sal ¢wiczenio-
wych dla wszystkich uczniéw

i studentéw, a korzystanie z wla-
snego instrumentu jest dla mu-
zyka koniecznoscig. Po apelacji
muzyka Sad Okregowy podtrzy-
matl wyrok Sagdu Rejonowego. Co
wiecej, réwnolegle z tego samego
artykulu toczyla sie tez druga
sprawa. Pahstwo Janikowscy nie
mieszkajg w Konstancinie od
31 kwietnia 2018 r. Miesz-
kanie od tamtego czasu zajmo-
wali lokatorzy, wéréd ktérych
nie byto muzyka, a sasiadka

w dalszym ciggu skarzyla sie na
halasy i swym zwyczajem wcigz
wzywala Policje.

Paradoksem tego typu sytuacji
jest to, ze ludzie, ktérym prze-
szkadza muzyka artystyczna cze-
sto walczg z artystg puszczajac
na caty regulator muzyke mecha-
niczna albo disco polo, jak byto
w przypadku innego pianisty

z Legionowa. Trafiajg sie nawet
tacy, ktérym przeszkadza ciche
stukanie samej tylko klawiatury
cyfrowego pianina, gdy muzyk
uzywa stuchawek. Nieprzyjem-
ne sytuacje bywajg udzialem
akordeonistéw, czlonkéw sekcji
smyczkowej, nie wspominajac

o detej. Gitara na tym tle jest
wyjatkowo cicha. Gitary klasycz-
ne i akustyczne nie podtgczone
do wzmacniacza nie powoduja
konfliktéw. W przypadku gitar
elektrycznych i basowych
mamy réznorodne mozliwosci
techniczne éwiczenia i nagry-
wania na cichym odstuchu lub
na sluchawkach, a sgsiedzi
moga nawet nie wiedzie¢, ze

na czymkolwiek gramy. Gorzej,
gdy za $ciang mamy kogo$
pelnego nienawisci i ztodliwosci
— wtedy bedzie przeszkadzaé
wszystko, nie tylko chodzenie po
wlasnej podlodze, ale tez fakt, ze
w ogdle zyjemy. @
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EKSKLUZYWNIE 7Z KSIAZKI
+wTEXAS FLOOD: THE INSIDE STORY
OF STEVIE RAY VAUGHAN?”

Przed Powodzia

Wspominamy SRV z lat
1980-1981, kiedy to puzzle zaczely
si¢ ukladac w calos¢ dla grupy
STEVIE RAY VAUGHAN AND
DOUBLE TROUBLE

ALAN PAUL 7 ANDY ALEDORT

Joto DANNY OPPERMAN

pazdzierniku 1979 roku Stevie
wreszcie poznal osobe, ktéra
mogla odmienié jego zycie. Edi
Johnson byta ksiegowa w Manor
Downs — to byt tor wyscigdéw
konnych potozony za Austin.
Znata juz Steviego od roku i zdecydowala sie zapytaé
swa szefowa Frances Carr, czy ona moglaby moze wes-
prze¢ finansowo gitarzyste, ktéry byt bardzo utalento-
wany, ale réwnie bardzo potrzebowat pomocy.
Carr byla doé¢ wplywowa w potudniowym Tek-
sasie, przyjaznila sie z wieloma muzykami, wéréd
ktérych znalezé mozna bylo stawy takie jak Grateful
Dead. Sam Cutler, byly menadzer koncertowy The
Dead i Rolling Stones, pomdgt jej otworzy¢ Manor
Downs w roku 1975. Chesley Millikin, Irlandczyk
pracujacy jako menadzer generalny Epic Records
w Europie, a prywatnie przyjaciel The Dead, byt ko-
lejnag przychylnag dusza, a takze menadzerem Manor
Downs. Carr i Millikin powotlali do zycia Classic
Management specjalnie po to, by poprowadzi¢ Vau-
ghana, poczawszy od maja 1980 r. Stevie w koncu
zyskal kogo$, kto chcial poméc mu wyrwacé sie
z zakletego kregu matych klubéw.
Po o$miu latach szlifowania umiejetnosci i poszuki-
wania wlasnego glosu, ten 12-miesieczny okres od
stycznia 1980 do stycznia 1981 mial sie okazaé decy-
dujacy w karierze Vaughana. Po latach zmagan w pi-
wiarniach, wycierania kanap i ttuczenia sie calymi
tygodniami po bezdrozach w zepsutych vanach, bez
miejsca, ktére mégtby nazwaé domem i bez pieniedzy
w kieszeni — elementy wazne dla osiagniecia sukcesu
zaczely sie ukladacé jeden po drugim jak puzzle. Cutter
Brandenburg, jego stary kumpel, znéw stat u jego
boku wraz z basista Tommym Shannonem, ktéry
stal sie jego najblizszym przyjacielem. Z finansowym
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zapleczem Frances Carr i znajomosciami

w biznesie muzycznym Chesleya Millikina,
Stevie Ray Vaughan wreszcie mial wszyst-
ko czego potrzebowal, by sie wybié. ,,To
bylo jak ogladanie zdjecia z Polaroida, na
ktérym pojawiaja sie kontury.” — méwi
Chris Layton, byty bebniarz Double Tro-
uble — ,,Co$, co bylo mglistym obrazkiem,
nagle wyostrzylo sie i stalo widoczne.”

EDI JOHNSON (ksiegowa Classic Ma-
nagement): Momentalnie zdalam sobie
sprawe, ze on jest na zupelnie innym
poziomie niz ktokolwiek inny, kogo w zyciu
widziatam. Potrafil zabra¢ cie do miejsc,

w ktérych styszysz tylko muzyke i wszyst-
ko inne w twoim Zyciu przestaje sie liczy¢.
Wierzytam, ze zastuguje, by ustyszal o nim
$wiat, a nie moglo sie to wydarzy¢ gdyby
spedzit reszte zycia grajac w knajpie Rome
Inn w Austin. Pomyslatam, ze ze swoimi
dojéciami i powigzaniami to Frances bedzie
tg osoba, ktéra mogtaby poméc.

CHRIS LAYTON: Frances byla bliska
przyjacioétka Grateful Dead a Chesley znat
sie z The Rolling Stones.

EDI JOHNSON: Powiedziatam jej, ze

jest tu jeden wspanialy facet, ktéry ma
szanse gdzies zajs¢ i by¢ moze jej przyja-
ciel Chesley méglby wpasé i go zobaczy¢.
Poszli razem do Rome Inn i byli pod takim
wrazeniem, ze od razu zaczeli rozmawiaé

o zalozeniu Classic Management. Stevie
nie mial jeszcze menadzera, gtéwnie za
sprawa swej reputacji jako kogos, na kim
nie mozna polegaé ze wzgledu na uwikla-
nie w narkotyki. Ktokolwiek chcialby go
wspiera¢ musialby sie liczy¢ z tym, ze nie
zarobi przy nim zadnych pieniedzy przez
kilka lat. Stevie i Lenny wyniesli sie do Vo-
lente pod Austin — chciata go odsuna¢ jak
najdalej od wszystkich tych, ktérzy dawali
mu narkotyki. Wiec w kazdy pigtek mu-
siatam tam zawozi¢ czeki do podpisania,
aby méc wyplacié kase zespotowi. Bralam
tez ze sobg wszelkie rachunki i czasem
moglo to zajaé cala noc, zanim je wszystkie
podpisat. Stevie nie byt odpowiedzialny i —
tak jak w przypadku wielu innych artystow
— pienigdze sie go nie trzymaty. Muzyka
pochianiata go catkowicie.

ANGELA STREHLI (piosenkarka z Au-
stin): Stevie miat taki magnetyzm, ze wszy-
scy to czuliSmy — wczesniej czy pdzniej
zdobedzie serca wielu ludzi. Ale wéwczas
w muzycznym $wiatku Austin niewielu
byto ludzi znajacych sie na biznesie. R6w-
nie dobrze Stevie moégl nadal tutaé sie po
malych scenach. Zdobycie menadzera bylo
wiec sporym krokiem naprzéd.

JACKIE NEWHOUSE (basista Triple
Threat i Double Trouble, 1978-80): Chesley
méwil nam, ze musimy trzymac Steviego

z dala od dragéw i pilnowaé, aby nie brat
koki. A 20 minut po takiej gadce widywali-

28 GITARZYSTA pazdziernik 2020

STEVIE GRAL
‘TEXAS FLOOD’
A JA DOSTALEM

GESIEJ SKOR-
KI; PO KILKU
DZWIEKACIH

PRZEBUDZILEM

SIE

I POMYSLALEM:

‘ZDOBEDE TEN
GIG ZEBY NIE
WIEM CO’...

W PRZERWIE
PODSZEDLEM
DO NIEGO
I POWIEDZIALEM:
‘HEJ, MOJE
MIEJSCE JEST
W TYM ZESPOLE’
—TOMMY SHANNON

$my Chesleya jak wciska mu koke do nosa.

LAYTON: Chesley byt bardzo nakreconym
gosciem z mnéstwem $wietnych pomysiéw,
ale nie przywigzywal uwagi do tego jak wply-
waly one na bilans finansowy zespotu.

JIMMIE VAUGHAN: Tak czy inaczej, kto
lubi menadzeréw?

JOE PRIESNITZ (agent koncertowy Double
Trouble, 1979-83): Jednym z wigkszych pro-
bleméw Chesleya, jesli chodzi o SRV, ktérego
nazywal per ‘Junior’, byt brak oryginalnych
kompozycji. Narzekal, ze ,,wszystko o czym

myéli Junior to granie bluesa”. GraliSmy
gtéwnie w Teksasie, ale z czasem wydreptali-
$my sobie trasy na potudniowym wschodzie
i péinocnym wschodzie, tacznie z zaczepie-
niem o Lone Star Cafe w Nowym Jorku. To
byta mordega.

DENNY BRUCE (menadzer Fabulous Thun-
derbirds, 1977-82): Stevie wciagal cos co na-
zywal kokaina, ale dla mnie byla to zwykta
meta — nos krwawil mu po kazdej linijce tej
jego ‘koki’. Wpadat po tym w diugie mono-
logi, w ktérych opowiadat bzdety w stylu:
,Oprécz pracy jako nagrywajacy artysta,
potrzebuje srodkéw finansowych na labora-
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Stevie Ray Vaughan and AR o
Double Trouble przy jednej £ : A
ze swych ulubionych lokal- i
nych knajp: Sam’s Bar-B-Que 54

(20.07.1981).

torium medyczne i zatrudnienie ~ nie odlecial. Stevie lezal wsie- ~ Tommy Shannon. W momencie, W przerwie podszediem do nie-
zdolnych fachowcdéw, poniewaz dzeniu kierowcy, z drzwiami w ktorym postanowil pojs¢ naich  go i powiedzialem: ,,Hej, moje
chcialbym wyleczy¢ giéd i bie- otwartymi na oSciez. Wczesniej  koncert, nie mogqc 2y¢ z muzyki, — miejsce jest w tym zespole”.
de.” To byt betkot épuna. nie spal od wielu dni i teraz zajmowal sie murarstwem i pra-  Prawie oszalatem na tym punk-
wlasnie padl. Siegnglem za cami budowlanymi. cie. To brzmialo tak dobrze!
LAYTON: ‘Speed’ byt wszedzie. ~ kierownice i wylaczylem silnik.
Byt tani i wprowadzal totalny To byly takie jazdy napedzane TOMMY SHANNON (basista CUTTER BRANDENBURG
chaos w kazdy dzief naszego przez narkotyki i prowokowany  Double Trouble, 1980-90): Ogla-  (przyjaciel Steviego i menadzer

zycia. Pewnego dnia dzwoni przezen, niekonczacy sie chaos. danie Steviego bylo jak objawie-  koncertowy 1980-83): Tommy
Stevie — chcial podzemowaé nie. Pomyslalem: ,,Tu jest moje przechodzit akurat najgorszy

z The Hole Sound. Zaparkowa- 27 paZdziernika Stevie i Double miejsce!” Grat ‘Texas Flood’ okres swego zycia. Dionie miat

tem auto od tylu i zobaczytem Trouble grali w klubie Rocke- a ja mialem gesiag skérke. Po cale naznaczone odciskami

vana w wilagczonym silnikiem. feller’s w Houston jeden ze kilku dzwiekach przebudzilem i pociete od ktadzenia cegiet.
Wentylator chtodnicy krecit swoich standardowych gigow. sie i pomys$latem: ,,Zdobede Mozna bylo zobaczy¢ bél w jego

sie na takich obrotach, ze mato  Mieszkal tam ich stary kumpel ten gig zeby nie wiem co”... oczach — jeden z najlepszych
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SRV W ZDJECIACH
Jesli chodzi o nowe ksigzki dotyczace
SRV to powinniscie wiedzie¢ o wy-
dawnictwie Tracy Anne Hart: Seeing
Stevie Ray (Texas A&M University
Press). Pomiedzy 1983 a 1990 rokiem
Tracy zbudowata kolekcje zdjec
gitarzysty, ktdry zadziwiat stuchaczy
itaczyt sie z fanami. Ksigzka jest
prawdziwg ucztg dla wszystkich
mitosnikéw SRV. Dostepna od lutego
2020 m.in. na tamupress.com.

basistéw, trzymany z dala od muzyki sitg przepisow
po tym, jak uwiktat sie w narkotyki. Mysle, ze to
powoli zabijato Tommy’ego. Przykro byto patrze¢,
kiedy byt gotéw umrze¢ byleby tylko kto$ dat mu

te jedna szanse. Pomiedzy nim a Whipperem [Chris
Layton — przyp.red.] natychmiast pojawila si¢ ni¢
porozumienia, ktérej prézno bylo szukac w relacjach
z Jackiem. Zaskoczylo, a Stevie nareszcie miat funda-
ment, ktérego potrzebowal — sekcje rytmiczng, ktéra
mogta za nim podazy¢ dokadkolwiek.

LAYTON: Pomyslatem, ,,No dobra!” Wielki Jack
[Newhouse — przyp.red.] tracit entuzjazm. W dodatku
on i Stevie nigdy nie byli blisko. Dla niego to byta
tylko praca. Jack nie lubit kiedy zespét grat glosno,
a Stevie stawal sie glosniejszy i gtodniejszy. Cutter
powiedzial mu, ,,Cztowieku, mozemy mie¢ ‘Dziwke’
w tym zespole! Pieprzonego Tommy’ego Shannona!
Musisz go zatrudnié.” Stevie walil metamfetami-
ne, wciagal kokaine i pit jak szalony, a jednak miat
uprzedzenia poniewaz... “Tommy mial narkotykowa
przeszlos$¢’. Pomyslatem, ,,O czym ty gadasz? Wia-
$nie igla wystaje ci ze skarpetki!” Cutter zapewnit
go, ze Tommy jest czysty, a ja zawolalem, ,,Bierzmy
go! Zadzwon do niego w tej chwili!”

BRANDENBURG: Whipper i ja gadaliSmy o tym

w drodze powrotnej z Houston. Przekonalismy Ste-
viego, ktéry w koncu zgodzil sie, ze musimy wlaczyé
do gry Tommy’ego Shannona. Poszli$my powiado-
mi¢ Chesleya, ale on byt przeciwny — twierdzil, ze za-
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10 rzeczy,
kto I/‘t’)/”(’fl nie

o

Myslisz, ze Stevie
Ray nie kryje przed
Toba zadnych
tajemnic? Czytaj
dalej!

1. Vaughan pojawia sie

w rozbudowanej reklamie
firmy naftowej, puszczanej
w TV w 1988 r. W pewnym
momencie widac¢ go nawet
jadacego na czotgu! Ten
prawie 3-minutowy klip
wyglada i brzmi jak teledysk
z koncowki lat 80., ale

w rzeczywistosci jest to
reklama firmy Europa Oil.
Midge Marsden, Murray
Grindlay, Janna Lapidus
(wdwczas narzeczona
Vaughana) i Brigitte Berger
jezdza po Nowej Zelandii, az
w koricu wchodzg do baru

i dotaczajg do SRV. Wpiszcie
‘Travelin’ On Vaughan’ na YT,

na pewno klip znajdziecie.

eliscie

FOT: TRACY ANNE HART

inwestowat juz sporo w Jacka. PowiedzieliSmy
mu: ,,Chesley, nic nie osiagniemy, jesli to sie
nie stanie.” Nastepnego razu, kiedy pojechali-
$my do Houston, przyszed! postucha¢ jak gra
Tommy. Usiadt z tytu i patrzyt razem ze mna,
jak energia pomiedzy chlopakami skoczyta 10
razy w gére. Odpart wéwczas: ,,Masz racje
Cutter, musimy to zrobi¢.” Wypytywal mnie,
co wiem o Tommym. Zapewnitem go, ze zna-
my go dobrze od wielu lat, a on na to: ,Widzia-
tem wystarczajaco duzo i nigdy nie slyszalem
Steviego i Chrisa w takiej formie. Teraz pitka
jest po twojej stronie. Zabieraj chiopakéw do
Austin i zaczniemy od nowa.”

4 stycznia 1981 roku Chris Layton pojechat do
Houston swoim Datsunem 510 kombi, aby
odebrac¢ Tommy’ego i pomoc mu w przepro-
wadzce do Austin. Sklad grupy Stevie Ray
Vaughan and Double Trouble zostat przypiecze-
towany na kolejne cztery lata.

Obecnosc¢ Shannona dodata zespotowi dyna-
miki i brzmienia w sposob dostrzegalny niemal
natychmiast. ,,Kiedy zobaczylem Steviego gra-
Jjacego z Tommym i Chrisem, stalo sig dla mnie
oczywiste, ze gos¢ za moment rozblysnie jak
gwiazda.” — komentuje gitarzysta Eric Johnson
—,,Nigdy nie mozna powiedzie¢ zbyt wiele na
temat magii, chemii i alchemii pomiedzy grupq
muzykow, ale ci kolesie z pewnosciq to mieli.”
»Wszystko zaczelo sie toczyc jak z gorki.” —



SRV

mowi Brandenburg — ,,Mielismy
teraz sekcje rytmiczng, ktora
byla intensywna, ciasna, pelna
i bogata, a pewnos¢ siebie Ste-
viego jako frontmana wzrastata
z koncertu na Koncert. Stevie
niemal unosit sie nad ziemiq,
a Whipper i Tommy byli jego
skrzydiami.

Za namowq Cuttera, Vaughan
zaczql takze rozwijac swojq
garderobe, ubierajgc sie bardziej
oryginalnie, tak aby ubior zwracat
uwage i odzwierciedlat kierunek
w jakim podqgzata muzyka. Zarow-
no na scenie, jak i poza niq, jego
ciuchy staly sie bardziej niezwykle,
bogate w kimona i chusty, dopel-
nione kapeluszem rewolwerowca,
ktory wkrdtce stat sig jego znakiem
rozpoznawczym. ,,Potrzebowat
nowego ‘image’, by zostawic

za sobq zwykle Zycie na scenie
bluesowej Austin.” — wyjasnia
Brandenburg.

LAYTON: Cutter twierdzit, ze
Stevie zbytnio deprecjonuje sam
siebie. Powiedzial kiedys, ,,Ste-
vie, jeste$ jednym z najlepszych
pieprzonych gitarzystéw wszech
czaséw! Musisz zacza¢ sie tak
ubiera¢ i tak zachowywacé!”
Miat ze sobg kapelusz zrobiony
w manufakturze Texas Hatters

i polecit mu: ,,Masz, zal6z te
pieprzong rzecz na glowe!”.

BRANDENBURG: Stevie nosit
kaszkiety i berety, a ja od lat
wielki, czarny kapelusz kow-
bojski. Pewnej nocy, w jakiej$
spelunie, zapodzial swoja czapke
i skorzystat z mojego kapelusza,
wypelniajac srodek bandana,
aby dopasowac¢ go do glowy.
Momentalnie spodobat nam sie
ten image rewolwerowca. Stevie
z kolei polubit to, jak szerokie
rondo pomagato mu uchronié

[od lewej] Tommy Shannon, Stevie Ray Vaughan, MickJagger i Ronnie Wood
w nowojorskim klubie nocnym Danceteria w roku 1982.

oczy przed §wiatlami na scenie.

LAYTON: Cutter zaproponowal
takze, aby uzywat obu imion —
Stevie Ray Vaughan — twierdzac,
ze brzmi to bardziej dzwiecznie.
Po kilku latach wszyscy moéwili
»Stevie Ray to” i ,,Stevie Ray
tamto!”. A on po prostu sie do
tego przyzwyczail. Miat taka
osobowos¢, ze nie zastanawiat
sie, ,,Jak moge sie wypromowac
na btyskotliwego gitarowego
skurczybyka”.

BRANDENBURG: Bylem
jedyng osoba, ktéra moéwita do
niego ‘Stevie Ray’ i brzmialo to
dla mnie dobrze, a pelna nazwa
zespolu - ‘Stevie Ray Vaughan
and Double Trouble’ - brzmiata
dla mnie nawet lepiej.

PRIESNITZ: Grali serie koncer-
téw w Steamboat, gdzie po raz
pierwszy uzyt obu imion i nazwy
kapeli. Ale Chesleyowi wydawa-
fo sie niedorzeczne wydtuzaé ja
o ,,Double Trouble”.

LAYTON: Ludzie podchwycili to
momentalnie: ,,Stevie Ray!” oraz
»Rave on!” [ang. zachwyca¢ si¢]
na ,,Ray Vaughan”. Spodobat

im sie takze kapelusz, a sposéb
w jaki sie ubierat otworzyt drzwi
do wszystkiego innego.

BRANDENBURG: Teraz Stevie
mial ‘image’, ktéry wszystkim
nam pasowal. Obok talentu,
nazywatl sie i wygladat tak
jak trzeba. Zespét ciezko
pracowal nad kompozycjami,
a takze nad kontaktem
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FOT. DON HUNSTEIN / SONY MUSIC ENTERTAImENT

Stevie
wycinal
kolejne
dzwieki,

a ja coraz
bardziej
czulem,
7€ pow-
mienem
pojS¢ na

widownie

1 nauczy¢

sie czegos$
od niego.

Mial ten

atak Alber-
ta Kinga.

Myslalem

wledy:

‘Musze si¢

dowiedzieé
kim jest
ten facet’.

Naprawde

nie moglem
uwierzy¢
w to co
slyszalem.

—BUDDY
GUY
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Portret zespotu z pierwszej
oficjalnej sesji zdjeciowej
na potrzeby albumu ,Texas
Flood”, Epic Records, Nowy
Jork, rok 1983.

z publicznoscia. Bardzo
chcialem wydoby¢

ich z grania w barach.
Wszystkie trasy pokazaty
mi, ze to jest ‘szolbiznes’
inadszed! juz czas na
‘szol’. Czutem, ze moze-
my sie¢ wyrdzni¢ sposréd
innych zespoléw z Au-
stin wlasnie wygladem

i podejsciem.

SHANNON: Czes¢ pew-
nosci siebie jaka zaczal
odczuwaé w graniu
wziela sie z jego ubioru.
Uwierzyl, ze naprawde
moze sie wyrwac i rozwi-
na¢ swa wlasng wizje.

JIMMIE VAUGHAN:
Robilismy sobie zarty

z tego jak dziwacznie
Stevie lubit sie ubierac.
Lubit sie wystroié. A po-
trafil wlozy¢ na siebie
wszystko poza zlewem
kuchennym. A wszystkie
te chustki nosit oczywi-
Scie z powodu Hendrixa.

TERRY LICKONA
(producent programu
telewizyjnego Austin
City Limits): Stevie byt
sensacyjny i mial w so-
bie wielkg charyzme.
Kazdy kto go uslyszat

pazdziernik 2020

2. W Austin Rehearsal
Complex, w roku 1980,
Vaughan zagrat caty gig
przebrany za Jimiego
Hendrixa — miat peruke
i caty jego kostium!

3. SRV byt wielkim fanem
ptyty ‘Layla and Other As-
sorted Love Songs’ grupy
Derek and the Dominos.
Opanowat wszystkie
utwory z tego krazka

nuta w nute, tgcznie ze
wszystkimi soldwkami
Erica Claptona.

4. Stevie grat na bebnach
w oryginalnej wersji
‘Empty Arms’ na ‘Soul to
Soul’. Piszemy ‘orygi-
nalnej’, poniewaz druga
wersjg jest ta z ‘The Sky
is Crying’ (gdzie gra Chris
Layton).

5. Vaughan byt wielkim
fanem Ksiegi Urantii —
duchowo-filozoficznego
dzieta, ktore powstato
w Chicago pomiedzy
1924 a 1955 rokiem.
Autorstwo jej pozostaje
w sferze spekulacji.

W poczatkowych latach
SRV nosit ze sobg te
ksigzke wszedzie.

6. SRV zagrat na ptycie
‘Heartbeat’, wydanej
przez Dona Johnsona

w 1986 r. Tak... to ten

z ‘Miami Vice’! Co nawet
dziwniejsze, krazek

zajat #17 na liscie Bill-
board’s Hot 100. Vaugha-
na ustyszycie w kawatku
‘Love Roulette’.

7. Jak SRV zdobyt
swojego Strata #17? Jak
mowit Layton: ,Wszedt
do sklepu Heart of
Texas Music z czarnym
Stratem, stanat, spojrzat
na $ciane z gitarami

i zapytat: ‘Czy zamienisz
sie ze mna na... (powoli
wodzac palcem w powi-
etrzu i patrzac na kolejne
wiosta)... na tamta gitare?’
Wyczut wibracje tej gitary
przez catg dtugosc po-
mieszczenial”

wiedzial od razu, ze to powazny zawodnik,
wiaczajac w to ludzi takich jak B.B. King
czy Buddy Guy.

BONNIE RAITT (piosenkarka, gitarzyst-
ka): Dlugo zanim spotkatam Steviego, czy
zanim zobaczylam jego wystep, styszalam
mnoéstwo na jego temat od kolesi formatu
Alberta Collinsa i Buddy Guya, ktérzy

od czasu do czasu na niego wpadali i byli
zachwyceni.

BUDDY GUY (gitarzysta): Pochodze

z Luizjany, wiec do Teksasu nie jest
daleko. A jednak nie mialem pojecia, ze
biali ludzie chodzg tam stucha¢ granego
na zywo bluesa. Wiec bytem w ostrym
szoku, kiedy pierwszy raz wszediem do
Antone’a. MySlalem, ze stuchaja gtéwnie
Hanka Williamsa albo Boba Willsa. Potem
postawili za mng Steviego, a ja na to: ,,Mo-
ment, cztowieku. Kim on jest, do diabla?!
A Stevie wycinal kolejne dzwigki i coraz
bardziej czulem, ze powinienem péjsé na
widownie i nauczy¢ sie czego$ od niego.
Miat ‘ter’ atak Alberta Kinga. Myslatem
wtedy: ‘Musze sie dowiedzie¢ kim jest ten
facet’. Naprawde nie mogltem uwierzyc

w to co slyszalem.

RAY BENSON (zalozyciel Asleep at the
Wheel): Pamietam jak stalem z boku sceny
pierwszy raz kiedy uslyszalem go grajace-
go ‘Voodoo Chile’. Pomyslatem, ,,Cholera
jasna, Stevie kanalizuje teraz Jimiego!”

RAITT: Kiedy myslisz, Ze nie ma juz szan-
sy, aby w tej muzyce zrobié co$ swojego,
przychodzi ktos taki jak SRV i rozbija catg
te teorie w proch. Dusza jest naduzywanym
stowem, ale ogien i pasja wkladane przez
niego we wszystko czego dotknat byly
zdumiewajgce. Zdotal dokonaé syntezy
wplywéw, ktére go uksztattowatly i przekué
je w cos$ tak niezwykle osobistego.

DR. JOHN (legendarny muzyk z Nowego
Orleanu): Wziat cos, w czym nie byto zbyt
wiele miejsca na bycie oryginalnym i uczy-
nil swojg wilasnoscig.

ERIC JOHNSON (gitarzysta wirtuoz

z Austin): Swdj styl ksztattujesz biorac
wszystkich idoli, ktérzy mieli na ciebie
wplyw emocjonalny i odnajdujac oryginal-
ny sposéb na polgczenie tego wszystkiego
w ramach wiasnego glosu, wtasnego kon-
ceptu i wlasnego podejscia.

DOYLE BRAMHALL (wokalista, bebniarz
i wspolautor kompozycji Steviego): Bardzo
podziwialem go jako muzyka i jako osobe,
poniewaz zawsze zy! pelnia zycia. Kiedy



SRV

Jeden z pierwszych plakatéw reklamowych SRV
& Double Trouble.

tylko znalazle$ sie blisko niego, nieustannie
przypominatl ci, ze dzien dzisiejszy to jedyne co
mamy dane na pewno. Nawet we wczesnych
latach, niezaleznie od tego czy kupowat buty
czy nowy wzmacniacz, kompletnie sie w tym
zatracal. Nigdy nie satysfakcjonowatlo go pozo-
stawanie w jednym miejscu. Chciat siega¢ dalej
i to wlasnie czynilo go wyjatkowym. Kilka razy,
kiedy juz wydawatlo sig, ze nie mozna tego zrobi¢
lepiej, podnosil poprzeczke i grat na jeszcze wyz-
szym poziomie. Zawsze wywazal kolejne drzwi

i nie chcial by¢ taki sam.

DR. JOHN: Szczeka opadta mi pewnego razu,
kiedy w nocy siedzieliSmy na kwadracie u Ste-
viego. Wiaczyl jakas pokrecong, trudng plyte
Jimiego Hendrixa i zaczat sobie z nig graé, co
mi bardzo zaimponowato. Ale potem poszedt
dalej — zaczal improwizowac i odjezdzad, a ja
pomyslalem: ,,Czlowieku, ten dzieciak dzemuje
sobie z Hendrixem.” To wtedy zobaczytem

w nim co$ naprawde unikalnego i zdalem sobie
sprawe, ze jest kim§ wyjatkowym, kims kto
zabiera gitare w nowe miejsca, prébujac osiagnaé¢
co$ naprawde wielkiego.

SHANNON: Piekng rzecza bylo to, ze na kon-
certy zaczeli przychodzi¢ miodzi ludzie — chcieli
zobaczy¢ Steviego i nie odbierali naszej muzyki
jako ‘bluesa’, tylko co$ zupelnie nowego, bo na-
sze granie miato w sobie te rockowg energie. On
przez diugi czas chcial przekroczy¢ te linie, ale
obawiat sie ludzi méwigcych: ,,Kim on mysli, ze
jest, odmielajac sie gra¢ piosenki Hendrixa?” Ja
namawiatem go, aby$my zrobili “Voodoo Child’.
Kiedy wreszcie zaufat wlasnemu instynktowi

i poczut sie w tej roli komfortowo, oderwat sie od
ziemi a w jego grze zaszla najwieksza zmiana. To
wiasnie wtedy narodzil si¢ Stevie Ray Vaughan
jakiego wszyscy znamy. @

8. Przez krétka chwile,
zanim zaczat uzywac imion

‘Stevie Ray’, chciat by¢ znany

jako... ‘Sting Ray’. Dobrze,
ze zastanowit sie nad tym
pomystem.

9. w 1982 r. Double Trouble
zagrali kasting w Rolling
Stones Records. 22 kwietnia
polecieli do NY na prywatny
wystep w klubie nocnym
Danceteria, by zagra¢ przed
Rolling Stones. Podczas
party do grania dofaczyli

sie Jagger, Ronnie Wood,
Johnny Winter i... Andy
Warhol. Zdjecie zrobione
po wystepie ukazywato spo-
conego SRV z papierosem,
siedzgcego na kanapie obok
Jaggera. Fota trafita do
magazynu Rolling Stones.

10. SRV grat cover The
Beatles! ‘Taxman’ grany
przez Vaughana pojawia
sie na kompilacji ‘The Best
Of Stevie Ray Vaughan”,
chociaz utwor nigdy nie
zostat wezesniej wydany

i z pewnoscig nie jest prze-
bojem. Co ciekawe, kiedy
w 2016 r. Joe Bonamassa
wykonywat ‘Taxmana’

w Cavern Club w Liverpoolu,
zagrat wiasnie wersje SRV!

Wystep w Auditorium Shores — parku miejskim
Austin (15.07.1981).

TEXAS FLOOD

G THLHSII]ESTI]HT_U_F_ __
STEVIE RAY VAUGHAN

ATLAN PAUL wi
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STEVIE RAY VAUGHAN:
PLYTY STUDY]JNE

TEXAS FLOOD
13 lipca 1983

SOUL TO SOUL
30 wrzes$nia 1985

FAMILY STYLE
25 wrzeénia 1990
(Plyta nagrana z bratem — J. Vaughanem)

COULDN'T STAND THE
WEATHER
15 maja 1984

IN STEP
6 czerwca 1989

THE SKY IS CRYING
5 listopada 1991

pa (Kompilacja niepublikowanych wczesniej
i Tl nagran, wydana po Smierci Artysty)
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Posmakujcie
brzmienia ,,nowej
fali brytyjskiego
heavy metalu”
Murraya,

Smitha i Gersa

z kultowych
Maidenéw

ron Maiden zostalo zalozone
w 1975 roku w Londynie
przez basiste i gtéwnego
autora piosenek Steve-
'a Harrisa. Wezesny skitad zmienial
sie kilkukrotnie, ale w koficu
uzupelnili go gitarzysci Dave Mur-
ray i Dennis Stratton, wokalista
Paul Di’Anno oraz perkusista
Clive Burr. W 19778 roku nagrali
i wydali swoja debiutancka EP-ke
zatytutowang The Soundhouse
Tapes, ktérej wszystkie 5000
kopii sprzedaty sie w ciggu kilku
tygodni. Spowodowalo to zainte-
resowanie wytwdrni oraz w rezul-
tacie podpisanie kontraktu z EMI
w 1979 roku. Ich debiutancki
album o tej samej nazwie, na
ktérym znalazl sie utwér Phantom
Of The Opera, znalaz! sie w pierw-
szej pigtce na brytyjskiej liscie
albumoéw a grupa rozpoczela trase
koncertowa, ktéra z niewielkimi
przerwami na ztapanie oddechu
trwa od ponad czterech dekad.
Dennis Stratton, Paul Di’Anno
i Clive Burr zrezygnowali w ciagu
nastepnych trzech lat, zanim
wlasciwy sklad zostat skompleto-
wany, kiedy to Adrian Smith na
gitarze, wokalista Bruce Dickin-
son i perkusista Nicko McBrain
zwigzali sie z Harrisem i Murray-
’em. Martin Birch (Deep Purple/
Whitesnake) jest producentem

e

e i
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klasycznych albuméw, ktére przyczynity sie do
sukcesu zespotu. Teksty Maiden mocno czerpig

z historii i mitologii. W rzeczywistosci wpisuja sie
w typowy klimat ,,dungeons and dragons”, z kt6-
rym metal od dawna byt kojarzony. Iron Maiden
byt nie tylko pionierem tak zwanej ,,nowej fali
brytyjskiego heavy metalu” (NWOBHM), a takze
mial wplyw na muzyke niezliczonych innych
zespoléw. Z kolei inspiracja Maidenéw byly takie
zespoly jak Queen, Led Zeppelin, Pink Floyd

i inne czolowe brytyjskie grupy rockowe. Po tym,
jak Adrian Sifflith opuscit zespét pod koniec lat
osiemdziesigtych, zostat zastapiony przez bylego
gitarzyste Gillana, Janicka Gersa, a od powrotu
Smitha w 1999 roku Iron Maiden napedzany byt
przez potréjny atak gitar Smitha, Gersa i Mur-
raya. Maja oni réwniez ten luksus bycia w elitar-
nej grupie artystéw, ktérzy moga obecnie gra¢
cale trasy koncertowe zaréwno promujac gtéwnie
nowe utwory badz tez nostalgicznie wystepujac ze
swoimi wczesniejszymi produkcjami wyprzedajac
stadiony na calym $wiecie.

W tym miesigcu zmierzymy sie z klasycznym
galopem powerchordéw Iron Maiden, oraz
naznaczonymi wplywami bluesa heavy metalowy-
mi liniami solowymi. Jestedmy w tonacji E-moll
(E-F#-G-A-B-C-D), chociaz powerchordy B5 i C5
w partii gitary rytmicznej wskazuja na tryb skali
frygijskiej dominantowej B (B-C-D#-E-F#-G-A),
ktéry jest piatym modusem harmonicznej mo-
lowej E. Wskazuje na to péttonowe przejscie z B
do C, mimo ze mamy tu powerchordy, w ktérych
nie ma tercji durowej ani molowej. Soléwka jest
-zbudowana na skali naturalnej molowej, z pierw-
" szymi o§mioma taktami majgcymi nasladowaé
rockowy styl Adriana Smitha, a ostatnie osiem
% taktéw to ptynace legatowe linie w stylu Dave-
'a Mur}%ya. Bawrcie sie dobrze! @
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PRZYKLAD 2 SOLO

Chociaz nie jest szczegdlInie trudne, solo to cechuje dosyc ztozony rytm przechodzacy pomiedzy 6semkami, szesnastkami oraz triolami, wiec ponownie, ¢wiczcie
wolnoidoktadnie.
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Dyplomowany operator tele-twangu

opowiada o majestacie Planta,

nieistniejgcych jezykach, mglistych wodach
molowo-durowej tonalnosciiduchu
Hendrixa, a takze wyjawia dlaczego
przychodzi munamysl... EttaJames

Co podoba ci sie w instrumentalnych utwo-
rach gitarowych?

Przechodze fazy pomiedzy pisaniem utwo-
réw instrumentalnych i wokalnych. Z pew-
noscig czuje sie bardziej odwazny, piszac

i wykonujac kompozycje instrumentalne.
Moge wtedy uwolnié¢ prawdziwg bestie.
Uwielbiam wrecz naduzywanie brzmienia
gitary jako gléwnego elementu utworu.

Co utwor instrumentalny moze zaoferowac
stuchaczowi, czego nie moze dac piosenka
zwokalem?

Wokal z pewnoscig ksztaltuje wymowe pio-
senki w sposéb, w jaki nie robi tego utwoér
instrumentalny. Mozesz szerzej zinterpre-
towac intencje kompozycji nie posiadajacej
tekstu, ale z drugiej strony znam ludzi,
ktérzy nie moga znies¢ stuchania muzyki
bez wokalu. Tak wiec, mysle, ze to sprawa
osobistych preferencji. Pamietam, kiedy
jako mtody chiopak przechodzitem przez
faze, w ktérej bardzo chcialem, zeby Led
Zeppelin gral tylko utwory instrumental-
ne, ale potem poddatem sie majestatowi
wokalnemu i stylowi Mr Planta.

Sa jakie$ szczegdlne elementy zwigzane

z utworami instrumentalnymi, ktére starasz
sie stosowac badz ich unika¢ - rytmy, har-
monie, sposob gry?

Utwory, ktére wykonuje z trio Koch Marshall
sg duzo bardziej zorientowane na groove

i nieco prostsze harmonicznie w poréwna-
niu do niektérych moich wczesniejszych
materialéw. Sa to rzeczy, ktére obecnie lubie
stucha¢ czesciej zaréwno u siebie jak i innych
artystéw. Melodia jest ustalona, a nastepnie

pojawia sie element improwizacji — chociaz
zdecydowana wiekszo$¢ utwordéw instru-
mentalnych, ktére napisalem, mogtaby
funkcjonowacé jako piosenki z wokalem, wiec
struktura utworu i melodyjna rola gitary sa
zgodne z taka koncepcja. Czesto tworzytem
bezsensowng partie wokalng w moich kom-
pozycjach, ze stowami z jezyka, ktéry w rze-
czywistosci nie istnieje... jednak taka wersja
niekoniecznie kazdemu musi pasowac.

Czy typowa struktura utworu obejmujaca
intro, zwrotke 1, zwrotke 2, refren, bridge,
zwrotke 3, refren, zakonczenie itd. zawsze
sprawdza sie przy instrumentalnych kom-
pozycjach?

To zalezy, ale zdecydowanie wykorzystuje

w utworze sekcje zwrotki, refrenu, brid-

ge itp. Ostatnio utrzymuje jednak nieco
prostsza konstrukcje. Dla przyktadu, zawsze
uwazalem, Ze utwory wymagajg interesujacej
sekgcji bridge lub C, ale ostatnio napisatem
kilka, w ktérych celowo tego unikalem. Cza-
sami wymysle jakas czes¢ lub sekcje, ktéra
moim zdaniem jest ciekawa, ale poniewaz
moja opinia nie zawsze jest przez wszystkich
podzielana, czesto pomysl zostaje odlozony
na bok lub zostanie pézZniej zmieniony.

Czy znajomos$¢ podejscia wokalistow jest
przydatna przy tworzeniu gitarowych
melodii?

Mysle, ze jest to bardzo przydatne.

I oczywiscie to robie. Przychodzi mi

na my$l Etta James, Sly Stone, Stevie
Wonder i Donny Hathaway, ktérych
Spiew analizowatem prébujac oddaé ich
frazowanie grajac na gitarze.

Jak zaczynasz pisa¢ utwor instrumentalny?
Masz jakies typowe podejscie lub inspiracje?
Sg to rézne rozwigzania, ale czesto zaczy-
nam od riffu lub akordowej progresji, wokét
ktérych buduje kompozycje, a nastepnie wy-
myslam melodie. Z drugiej strony, czasami
melodia pojawia sie pierwsza. Czasami utwo-
ry powstajg szybko i zaczynam gra¢ je od
razu na Zywo, a innym razem materiat lezy
przez lata i czeka, az posklejam poszczeg6lne
elementy w gotowy utwér. W filmach, ktére
robie dla Wildwood Guitars, wiele rifféw i se-
kwencji akordéw pojawia si¢ nagle, i czesé

z nich staje si¢ utworami, ktére pdzniej
nagrywam lub wykonuje na koncercie.

Co chcesz osiggna, kiedy grasz numer
instrumentalny na scenie?

Sposéb, w jaki interpretuje melodie nie-
ustannie podlega zmianom, wiec zawsze
staram sie nasyci¢ jg wiasciwymi dla
mnie stylistycznymi niuansami i frazami,
ktére, mam nadzieje sprawia, ze zapadng
stuchaczowi w pamieé.

Wiele utworéw wokalnych zawiera gita-
rowe solo, ktére zaczyna sie nisko i wolno,

a nastepnie konczy sie wysoko i szybko. Czy
takie podejscie jest przydatne dla tworzenia
instrumentalnych kompozycji, zmian tempa
i dynamiki podczas trwania utworu?
Kontrola i zmiany dynamiki sg niezbedne,
ale efektowne zakonczenie nie zawsze zalezy
od zmian wysokosci czy szybkosci gry.
Staram sie stosowaé podejscie konwersacji
w improwizacji, czy to w utworze z wokalem
czy instrumentalnym, i ta szalona rozmowa
moze sie czesto mocno zmieniad.
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Jakie brzmienie gitary preferu-
jesz w utworach instrumental-
nych?

Zwykle wole barwe z minimalng
iloscig efektéw — troche poglosu,
moze troche delay’a, ale zawsze
jest to brzmienie, w ktérym bedg
styszalne niuanse gry. Lubie
stysze¢ wiele réznych odcieni do-
stepnych na samym instrumen-
cie wydobywanych przy pomocy
rgk samego muzyka.

Czy masz ulubione tonacje lub
tempa, w ktorych komponujesz
lub grasz?

Nie szczegdlnie, ale gitarowe
tonacje, ktére wykorzystuja
otwarte struny, wydaja sie by¢
uzywane przeze mnie dos¢ cze-
sto: E-A-G-D-C. Lubie uzywacd
pustych strun w wielu moich
utworach, wiec te tonacje sa
temu bardziej sprzyjajace. Mam
kilka utworéw w C# w duchu
Hendrixa - przywoluja otwar-
te struny i durowo-molowy
klimat. Tempa sie réznia, ale
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JAKO MtODY CHtOPAK
PRZECHODZItEM PRZEZ FALZE,
W KTOREJ BARDZO CHCIALEM,
ZEBY LED ZEPPELIN GRAL TYLKO
UTWORY INSTRUMENTALNE

uwielbiam takie bagienne, blu-
esowe klimaty.

Uwazasz, ze tatwiej jest kompo-
nowac w tonacjach durowych
czy molowych?

Nie wiem, ale zdecydowanie
mam wiecej utworéw durowych
niz molowych. Wiekszo$¢ moich
kompozycji grawituje w strone
bluesa wiec mam tendencje
poruszania sie w obszarze akor-
déw dominantowych, ale czesto
zapuszczam sie na mgliste wody
molowo-durowej tonalnosci,

z uwagi na ich bluesowg nature —
jak utwory w C#.

Czy wykorzystujesz jakie$ ulu-
bione modusy skal do grania lub
komponowania?

Jesli miatby by¢ jeden, bylby to
chyba tryb dorycki w impro-
wizacji. Bardzo lubie jamowaé

w lidyjskiej tonalnosci, jak

w utworze Mysterioso z plyty
Koch Marshall Trio. Frank Zappa
na przestrzeni lat nagrat kilka

tego typu jaméw ktoére zawsze
mnie krecily, i ten kawalek jest
wlasnie w takim klimacie.

A co sadzisz o modulacjach do
nowych tonacji w utworze?
Czasem lubie wprowadza¢ niety-
powe zmiany tonacji w piosen-
kach, lub po prostu lubie taczy¢
sekwencje akordéw, ktére sg
zaskakujace dla ucha. Przykla-
dem jest tu utwor jak Spanish
Wine off Plays Well With Others.
Zwrotka przechodzi cyklicznie
pomiedzy A-C#m-A#-Fsus,

a nastepnie refren prowadzi

do C6/9, przechodzac tam

iz powrotem do F13, i powraca
do zwrotki przez Esus, przez co
zabiera ucho w ciekawg podréz.

Czy postrzegasz zespot grajacy
instrumentalnie inaczej niz
akompaniujacy wokaliscie?
Przy graniu gléwnie instrumen-
talnych utworéw z pewnoscia
dobrze jest mie¢ drugiego soliste
i akompaniament harmoniczny.

Przez lata gratem w trio z gitara,
basem i perkusja, i eksperymen-
towalem z polgczeniem muzyki
instrumentalnej i wokalu.

Z moim obecnym trio z gitara,
perkusja i organami (obejmuja-
cymi partie basu) moge cala noc
gra¢ instrumentalnie, a stucha-
czom sie to bardzo podoba ze
wzgledu na pelnie brzmienia

i drugiego soliste. Ostatnio doda-
jemy wiecej utworéw wokalnych
na koncertach, ale jest to jak
wisienka na torcie.

Co sadzisz o harmonizowaniu
melodii?

Lubie uzywaé melodii akordo-
wych, ale wole raczej podejscie
jednodzwiekowe w kontekscie
zespotu. Kiedy wspétpracuje

z innym gitarzysta lubie korzy-
sta¢ z harmonicznych rozwigzan
i na pewno nie boje sie dolozy¢
ciekawej harmonii podczas
nagrania. Podczas gry na gitarze
solo bardzo czesto bede harmo-
nizowal melodie wykorzystujac
akordowe voicingi.

Mozesz wymienic trzy instru-
mentalne utwory gitarowe,
ktore sg wedtug ciebie kultowe
lub byty twoja inspiracjg?

To trudne! Moze ,,Cause We've
Ended As Lovers” w wersji Jeffa
Becka, Hideaway Freddiego
Kinga, oraz Jessica The Allman
Brothers. Uwielbialem gra¢ te
utwory; majg wielkg energie i sg
otwarte na interpretacje. @
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Uduchowiona, ale nieustraszona na
gryfie, dziewczyna z malego miasteczka
na norweskim wybrzezu staje sie jednym

z najbardziej ekscytujacych muzykow,
jacy wylonili sie w ostatnich czasach ze
sceny bluesowej

Tory
Dahle
Aagard
ostatni rok byt
réwnie pracowity co
owocny. Zagrala z Pau-
) lem Gilbertem i Jennifer
oy Batten, dala wystep w stynnej
_/ The Royal Albert Hall, a takze
wydata swdj pierwszy krazek. Jeden
z recenzentéw chwalil jej figlarng
wirtuozerie’, inny zauwazat jej
‘niesamowity talent’, a jeszcze inny
oznajmil, ze jest ‘najodwazniejsza
gitarzystka, jaka kiedykolwiek spo-
tkal’. Niezwykla popularnosé w so-
cial-mediach, entuzjazm z jakim
zglebia muzyke i gitare, wszystko
to robi tym wieksze wrazenie, ze
Tora zaczela swa przygode z tym
instrumentem dosé pézno...

,»Kiedy mialam 14 lat zobaczytam
‘Szkole Rocka’ Jacka Blacka.” —
méwi z ekscytacjg w glosie, kiedy
zajmujemy stolik, by wspdlnie
porozmawiaé. ,,Dzieciaki grajace tam
na instrumentach byly tak mtode,

a jednak graly niesamowicie dobrze.
Byt jeden chtopak imieniem Zack

— gral na gitarze, niezwykle szybko

i rock’n’rollowo. Pomyslatam sobie,
ze to najfajniejsza rzecz jaka widzia-
tam i zapragnetam by¢ taka jak on.”
Pod wplywem filmu, Tora powotata
do zycia swdj pierwszy zespdt, a ciez-
ka praca i wytrwalos¢ w dazeniu do
celu wkrétce $ciggnely na nig uwage
szerszej publicznosci. Ale gdzie si¢ to
wszystko zaczelo?

»Pochodze z bardzo muzykalnej ro-
dziny.” — méwi — ,,Dorastatam wiec
w otoczeniu muzyki. Pewnego razu
wzietam do reki jakas stabej jakosci
gitare akustyczna i zaczetam gra¢. Od

tamtej pory juz nigdy nie przestatam.
Chciatam by¢ w tym dobra. I nadal
nad tym pracuje... To dos¢ krétka
historia.”

»Nie jestem typowsg gitarzystka,

bo bardzo rzadko stucham innych
gitarzystéw. Ale jesli juz to robie, to
zwykle jest to Derek Trucks, John
Scofield, John Mayer lub Marcus
King. Jesli miatabym wybrac z nich
jedna osobe, bytby to Derek — nie sg-
dze, aby ktokolwiek grat tak jak on.
Kiedy wykonuje swa muzyke, jest jak
ktos$ z innej planety.”

Zesp6l powolatam do zycia niemal
tego samego dnia, ktérego zacze-
fam graé na gitarze. Pochodze

z niewielkiego miejsca w Norwe-
gii, bardzo malego miasteczka na
wybrzezu. Mysle, ze nie mieszka
tam wiecej niz 100-200 os6b.
Znalaztam wiec dwéch kolesi, ktérzy
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tez grali muzyke, zwerbowalam
do zespotu i... ci sami ludzie
graja ze mna takze dzis. Préby
odbywalismy w najgorszym

z mozliwych miejsc, a wystepy
zalatwialam sobie sama odkad
skonficzylam 14 lat. Obecnie
kto$ wreszcie robi to za mnie.
Pracowatlam bardzo ciezko, bo
bardzo chciatam wystepowac
przed ludzmi.

Czy ¢wiczytas intensywnie

w tych poczatkowych latach?
Gratam juz jakie$ szeé¢ lat,
zanim zaczelam éwiczyé na
powaznie. Troche zaluje, ze nie
zaczelam ¢wiczy¢ wezesniej.
Kiedy miatam 20 lat — a mam
obecnie 26 — uswiadomilam
sobie, ze jako dziewczyna grajaca
bluesa i rock’n’rolla musze by¢
naprawde dobra, aby ludzie brali
mnie na powaznie, szanowali

i chcieli stuchaé. Zrozumiatam,
Ze nic nie osiggne, jesli nie bede
traktowala swojego instrumentu
powaznie. Ale kiedy juz zdecy-
dowatam, ze chce by¢ tak dobra
jak to tylko mozliwe, wstawatam
kazdego dnia rano, podtgczatam
gitare i konsekwentnie ¢wiczy-
tam... Nie klepie jednak skal, ani
nie éwicze czystej techniki — po
prostu duzo gram. Nagrywam
wszystko, a potem odstuchuje,
dzieki czemu wiem nad czym
jeszcze musze popracowac,

albo co w moim graniu mi sie
podoba. Taki system sprawdza
sie¢ w moim przypadku.

Jakie masz podejscie do kompo-
nowania piosenek?

Przede wszystkim nie lubie
narzucac sobie zbyt wielu zasad
i ograniczen. Jesli jest duzo
akordéw, kiedy wymyslam partie
wokalna, to czuje koniecznosé
dostosowania si¢ do nich. Moge
péjéc w tak wielu réznych kie-
runkach... Moge zrobi¢ cokol-
wiek mi tylko przyjdzie do glowy:.
Pobawi¢ sie rytmem za pomocg
mojego glosu. Moge pdjs¢ w dur,
albo moll, do géry lub w dét,
cokolwiek. Pisanie piosenek

w taki spontaniczny sposéb
moze skutkowaé kompozycjami,
o ktérych stworzenie nigdy bym
sie nie podejrzewata. Tak wia-
$nie tworzylam swoja plyte i méj
sposéb naprawde dziata.

Za sprawg social-mediow statas
sie kim$ w rodzaju wzoru do
nasladowania...

Tak i kiedy widze jak wiele mto-
dych dziewczyn sie ze mna kon-
taktuje, zaczynam sie czu¢ za nie
odpowiedzialna. Pisza do mnie,
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ze jestem dla nich wzorem: ‘To
co robisz, inspiruje mnie. Chce
by¢ taka sama.” Mysle, ze aby
osiagnaé cos takiego, trzeba
reprezentowac sobg co$ wiecej
niz tylko: ‘Och, spéjrzcie na
mnie, jaka jestem cool.”

W jaki sposéb udato ci sie
utrzymac zesp6t razem przez
te wszystkie lata?

Utrzymanie kapeli nie jest pro-
ste. Ludzie zmieniajg miejsce
pobytu i chcg robi¢ inne rzeczy.
Pamietam, kiedy miatam 17
lat, a zespdt jeszcze nic nie
znaczyt. Po prostu sobie dze-
mowali$my i mieliSmy z tego
frajde. Ale juz wtedy méwilam
swoim muzykom: ‘Bedziemy
gra¢ koncerty poza granicami
Norwegii. Po prostu zaczekaj-
cie. Dokonamy tego.” Oczywi-
Scie kazdy sie wtedy z ciebie
$mieje, bo ludzi §miesza takie
zapowiedzi rodem z marzen.
Teraz gramy trase po UK, wiec
jak wida¢ wszystko dziala jak
nalezy. A dziata, poniewaz
wktadamy w to sporo pracy

i nie zapominamy jednocze$nie
o zabawie. Polgczenie tych
rzeczy jest bardzo wazne.

Twoje drugie EP przyciggneto
sporo uwagi, prawda?
Tak. W 2016 r. wydaliSmy EP

KIEDY JUZ
ZDECYDOWALAM,
ZE CHCE BYC TAK
DOBRA JAK TO

" TYLKO MOZLIWE,

WSTAWALAM

KAZDEGO DNIA RANO,

‘Change Of Scenery’ z piecio-

ma piosenkami. To mialo by¢
ostatnie przedsiewziecie przed
rozwigzaniem zespotu, bo ktos
tam szedl do wojska, kto$ inny
miat jakie$ inne sprawy... Po-
stanowili$my, ze wydajemy te 5
kawatkéw i konczymy impreze.
To mialo by¢ nasze dziedzictwo.
Dziekujemy. Tak? Okazalo sie, ze

PODtACZALAM GITARE

| KONSEKWENTNIE
CWICZYLAM

ludzie to lubig, a nasza muzyka
zaczeta pojawiaé sie w radio.
Nagle posypaty sie propozycje
zagrania fajnych koncertéw w ca-
tej Norwegii, wiec nie mogliSmy
przestaé, tak? Musieliémy to
ciggna¢ dalej i okazalo sie, ze na-
gle znowu mamy z tego frajde, bo
ludzie nas zauwazaja i doceniaja.
W tym roku wydajemy swdj trzeci




TORA DAHLE AAGARD

PEWNEGO RAZU WZIELAM DO REKI JAKAS
SLABEJ JAKOSCI GITARE AKUSTYCZNAI
ZACZELAM GRAC. OD TAMTEJ PORY JUZ TN e gt
NIGDY NIE PRZESTAtAM ‘
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MAM SPECJALNY ZEGAREK, KTORY
MONITORUJE MOJ PULS | WYCHODZI

NA TO, ZE NA SCENIE MAM NIZSZY PULS
NIZ NA WEASNEJ KANAPIE W DOMU

album, ktéry bedzie naprawde wspaniaty.
I nadal nie mozemy przestac.

Jakiego sprzetu teraz uzywasz?

Mam gitare Vintage sygnowana przez
Thomasa Bluga i na niej chyba gratam
najdluzej. Mam tez dwa Chapmany —
ML1 i ML3 - sg super i sporo na nich
gram. W mojej kolekcji jest tez Fender
Custom Shop Strat, Epiphone, aku-
styki Alvarez i Tanglewood, a takze

od niedawna Yamaha Revstar. Piekny
instrument i bardzo seksi. Ale najbar-
dziej ekscytujaca gitarg jakg posiadam
jest Marceau Expérience Tora Signatu-
re — to moja sygnatura, ktéra zostala
zbudowana we francuskiej manufakturze
w limitowanej ilosci 10 sztuk.

A co z efektami i wzmacniaczami?
Zawsze uzywalam Fendera Hot Rod, ale
od jakiego$ czasu gram na wzmacniaczu
BOSS Nextone. Dopiero go poznaje, ale
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mysle, ze to pickny wzmacniacz. Mam
go w domu, w salonie, co dziata na
nerwy sasiadom, ale OK. Zaréwno ze
wzmacniaczami, jak i gitarami, mam te
sama przypadioé¢ — musze z nimi spedzi¢
troche czasu i poznac je, zanim sie z nimi
zaprzyjaznie.

Efekty? Mam ich tak wiele — ludzie ciagle
przysytaja mi je do wyprébowania.
Obecnie w pedalboardzie mam kostke J.
Rockett Dude, ktéra miksuje z boosterem
Xotic BB Preamp. Polaczenie tych dwéch
efektéw to moja charakterystyczna bar-
wa. Jesli komus$ podoba sie to jak brzmi
moje granie, to jest wlasnie méj sekretny
trick. Poza tym mam delay, reverb, boost
i tuner. Niczego wiecej mi nie trzeba.

Jaka jest twoja filozofia, jesli chodzi o ro-
bienie muzyki?

Muzyka jest dla mnie azylem, do ktérego
moge uciec. Nie zajmuje sie joga, ani
medytacja. Nie ¢wicze fitness. Taka

@

ohy

przerwa od $§wiata jest dla mojego
umystu muzyka. W pewnym sensie
¢wiczenie na gitarze jest dla mnie odpo-
wiednikiem medytacji. Odpreza mnie
to i po szesciu godzinach spedzonych
nad gitarg w malym pokoju wychodze
ijestem Swieza. Wracam do zycia. Tym
jest dla mnie muzyka.

Granie to co$ co znam. Na scenie czuje
sie jak w domu. Bezpiecznie. Za to
przyjecia urodzinowe mnie przerazajg —
kiedy musisz siedzie¢ przy stole i gadac.
Ale postaw mnie na scenie przed setkami
ludzi i wszystko jest OK. Mam specjalny
zegarek, ktéry monitoruje méj puls i wy-
chodzi na to, ze na scenie mam nizszy
puls niz na wlasnej kanapie w domu.
Nie zartuje. Scena to méj dom, miejsce
gdzie chce by¢. Robie to od wielu, wielu
lat i jestem co do tego pewna. Nie mé-
wie tego tylko po to, by zrobi¢ wrazenie.
Muzyka jest dla mnie bardzo wazna.
Moze nawet najwazniejsza. ®




NOWE

presety, NOWA
7 nowe modele - NOwy NOwY konstrukcja dla
> Q Q wzmacniaczy i © = ol w petni funkcjonalny udoskonalony jeszcze lepszego
——— efekty. © © ° ° °) przetqcznik nozny. L Fender Tone® 3.0. brzmienia.

GTX

THE ULTIMATE MODELING AMPLIFIER

Nowa, wyrazista wersja naszego znakomitego wzmacniacza Mustang™. Teraz z

niezréwnanym zestawem funkcji i brzmien gotowych na kazdq scene.

T
HHTERH

ATy
iFH 1Bt
1R
b FREH

H

nymi znakami towarowymi FMIC. Zarejestrowane w USA i wielu innych kraj

©2020 Fender Musical Instruments oration. Wszystkie prawa z:



LEKCJA

54 GITARZYSTA * pazdziernik 2020

eprasa.pl 3f832b83df



Zapoznajcie sie z interpretacjg Tory tego
archetypowego gatunku, prezentowang
przez ponizsze, dynamiczne zagrywki

,»Blues to Blues” - méwi Tora Dahle Aagard w naszej rozmowie,  gry slidem z Delty, czy modnego nowojorskiego fusion. Kazde

i chociaz moze otworzy¢ to jedng z najwiekszych puszek Pan- pokolenie rzuca §wieze spojrzenie na to, co byto wczesniej, wiec
dory w historii muzyki, ma racje. Wszyscy mozemy sie czego$ nauczmy sie kilku nowych wariacji klasycznych zagrywek tej
nauczy¢ z wielu odmian bluesa, czy to najbardziej surowej ekspresyjnej, innowacyjnej norweskiej gitarzystki. ..

Granie Do Zmian Akordowych

Jest cos bardzo satysfakcjonujgcego w znalezieniu symetrycznego patentu na podstrunnicy, ktéry dziata niezaleznie od zmian akordéw. Ciekawe jest tu podejscie
Tory do wyboru dzwigkéw: uzywa tercji matej (G przy E-dur) na dwdch réznych strunach, najpierw by dotrze¢ do tercji wielkiej (G #), a nastepnie do nony (F #).
Taki schemat jest nastepnie powtarzany dla akordu D-dur.
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Sprytny Fingerstyle

To prosty klasyczny przebieg zbudowany wokét molowej pentatoniki A (A C D E G), zawierajacy ‘blue note’ (Eb) i dodajacy tercje durowa (C#), aby rozwigzac
cato$¢ do miksolidyjskiej tonalnosci bluesa. Jednak co najwazniejsze, sposdb gry Tory palcami daje jej zwiekszona kontrole nad dynamika — co widac gtéwnie w
ttumionych, rytmicznych ‘ghost notach’!
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Poslizgajmy Sie

Tumamy bardzo ciekawy lick z podciggnieciami, wykorzystujgcy slide’y do ptynnego przechodzenia miedzy nimi. Musicie by¢ pewni swojej intonacji, wiec na poczatku
¢wiczcie powoli, uwaznie wstuchujac sie w kazde podciaggniecie i poréwnujgc wysokos¢ dzwigku z,,normalng” wersjg nuty tapanej na odpowiednim progu.
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Triady Rzadza

Chociaz Tora prawdopodobnie zagrataby te fraze w bluesowym kontekscie, sprawdzi sie ona w wielu stylach. Zasadniczo podkreslamy tu triade A-dur (A CH# E), z kilkoma
nutami dodanymi ze skali miksolidyjskiej (A B C# D E F# G). Nuta C pod koniec wprowadza odrobine bluesowego, durowo-molowego napiecia.

Free tempo fy N.C. Asus2
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G 9 T 6 T 6 4 2 4 5 4 2 2
D 2
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E

Zabawy z Rytmem

Nie zniechecajcie sie pozorng ztozonoscig tabulatury! Wiekszo$¢é z tych thumionych dzwiekéw (nuty z gtéwkami X) moze byé dowolnie zmieniana. Poszukajcie najmocniej-
szego brzmienia w kazdym z taktéw: zwykle jest to pierwsze uderzenie, a nastepnie czwarta szesnastka w bitach 1, 2 i 3. Takt 2 jest tego doskonatg ilustracja.
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ODCIENIE BLUESA

Teksanski Poker

Tu mamy mocny, teksariski bluesowy vibe! Kluczem do tej zagrywki sa zmiany dynamiki, a takze ttumienie strun prawa dtonig. W co drugim takcie pojawia sie ,, pchniecie”,
gdzie nalezy uderzy¢ w struny mocniej i na chwile oderwac dton grajgca palm-muting. Postuchajcie, jak to gra Tora, a nastepnie sprébuijcie skopiowac jej frazowanie. Druga
czesc to krétka fraza po pentatonice durowej E (E F# G# B CH).
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Fanom grupy KISS, sylwetki tego muzyka przedstawiaé nie trzeba. Dla
formalnosci mozna jedynie wspomnieé, ze gral on w tym zespole przez
dwanascie lat i miat swdj udzial w nagraniu siedmiu albuméw. Cho¢

tak naprawde nagrat o dwa wiecej, lecz z przyczyn kontraktowych jego
nazwisko nie znalazlo sie na oktadkach...

Wojtek Maciejewski

o dzi$ uwaza, ze granie w KISS
byto przygoda zycia i nie spo-
dziewat sie ze zagrzeje miejsce
gitarzysty solowego tak dlugo.
Zwlaszcza, iz na poczatku zostal tylko
poproszony o chwilowe zastepstwo niedo-
magajacego Mark St' Johna, ktérego cho-
roba wyeliminowala z grania koncertéw.
Ale Bruce, to nie tylko KISS. Od 2001
roku gra w innej kultowej amerykan-
skiej formacji, Grand Funk Railroad.
Co prawda, zespét ten od wielu lat nie
nagrywa plyt, ale za to regularnie kon-
certuje na terenie USA.
Kulick swoja kariere rozpoczat jesz-
cze w latach 70. towarzyszac réznym
wykonawcom, niekoniecznie spod znaku
rocka. Jednym z nich byt George McCrae,
piosenkarz z gatunku disco, ktéry w po-
towie lat 70. wylansowal jeden taneczny
hit. Dzieki temu Bruce zalapatl sie na trase
koncertowa, ktéra objeta takze Europe.
Kolejnym epizodem na jego muzycznej
Sciezce byla wspétpraca z panng ukrywa-
jaca sie pod pseudonimem Andrea True.

Andrea byla bardziej znana z filméw dla
dorostych, niz ze swoich umiejetnosci
wokalnych. Ten epizod na szczescie trwat
bardzo krétko. Za sprawg starszego o pra-
wie cztery lata brata Boba, ktéry od po-
czatku pilotowat kariere Kulicka juniora,
Bruce dostat si¢ do koncertowego sktadu
artysty znanego jako Meat Loaf. Panowie
wspdlnie udali si¢ w §wiatowe tourne,
trwajace kilka miesiecy. Warto doda¢, ze
Bob Kulick miat tez spore koneksje w obo-
zie muzykéw KISS i niejako przetart szlak
dla swojego brata. Ale zanim Bruce osta-
tecznie wyladowal w KISS, nagral jeszcze
u schyltku lat siedemdziesigtych dwa
znakomite albumy z grupg BLACK JACK,
gdzie honory wokalisty petnit Michael
Bolton. Mimo $wietnych kompozycji i do-
sy¢ dobrej promocji, zespdl nie zaistnial
na $wiatowych rynkach muzycznych.
Ostatecznie kapela sie rozpadla a Bruce
trafil do kolejnej nowojorskiej formacji
GOOD RATS. Ze ,,Szczurami" udato mu
sie nagra¢ jeden album, ktéry niewiele
zmienil w jego zyciu. Zmiany, nastapity

po dotaczeniu do KISS w 1984r. Idylla
zapewne trwata by do dzi$, lecz w 1996
grupa zaczela gra¢ w swoim oryginal-
nym sktadzie i powrdcila do wystepéw

w charakterystycznym makijazu. Kulick,
niestety musiat opusci¢ KISS.W tym cza-
sie w podobnej sytuacji znalaz! sie John
Corabi wokalista MOTLEY CRUE, ktéry
na skutek powrotu do sktadu Vince Neila,
takze musiat rozstac sie z zespotem.

Obaj muzycy niewiele sie zastanawiajac
powotali do zycia kolejny projekt nosza-
cy nazwe UNION. Mimo poczatkowo
dosy¢ sporemu jak na debiutantéw
zainteresowaniu, zesp6t powoli tracit
na popularnosci, co w efekcie przyczy-
nito sie do rozpadu grupy. W kolejnych
latach muzyk nagrywat albumy solowe,
udzielal sie goécinnie w produkcjach in-
nych artystéw oraz zaprojektowat kilka
modeli gitar dla firmy ESP

Bruce mial okazje gra¢ w Polsce kilkakrot-
nie. Odwiedzil nasz kraj przy okazji aku-
stycznej trasy UNION, czy coverowego
projektu obecnego perkusisty KISS Erica
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Singera. Podczas jednego koncer-
tu w naszym kraju w mysl zasad
staropolskiej goscinnosci muzycy
zostali obsypani podarkami.
Jednym z prezentéw byt ‘zestaw
chopinowski’. Czyli komplet
sktadajgcy sie z butelki wodki
noszacej imie najwybitniejszego
polskiego pianisty, oraz plyty CD
z interpretacjami jego kompozy-
cji. Gorzata wzbudzita nieklama-
ny entuzjazm u Johna Corabiego,
natomiast Bruce zainteresowat
sie nos$nikiem cyfrowym. Ogla-
dajac go stwierdzil: ,,Chopin,
przerabiatem jego twoérczosé na
lekcjach muzyki”. Przypomnia-
fem mu te historie jednoczesnie
pytajac go o jego doswiadczenia
ze szkoly muzycznej...
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Jesli mam by¢ szczery, to nie mia-
tem typowej klasycznej edukacji
muzycznej, jako dzieciak. Ale
zaczalem braé prywatne lekcje
gry na gitarze, gdy bylem bardzo
mlody, w lokalnym sklepie
muzycznym. W rzeczywistoSci
byt to sklep, ktéry sprzedawat
gléwnie plyty. Pamietam, ze
bardzo sie wtedy staratem. Ale
tak naprawdg to rozwinglem
swoja technike, po prostu jam-
mujac z muzykami z sasiedz-
twa i uwaznie ich obserwujac.
Dopiero pdzniej dostatem sie

na wydzial muzyczny w Queens
College, w dzielnicy w ktorej
mieszkatem. Gitara nie byta dla
nich istotnym instrumentem,
wiec zaczatem bra¢ lekcje gry na

fortepianie. Dostalem pianino,
abym moégt ¢wiczy¢ i zrozumiec
sposéb, w jaki konstruowana jest
muzyka klasyczna. Oczywiscie
nauczyciele skupiali sie gléwnie
na muzyce powaznej, ale nie
przeszkadzalo mi to. Istotne
bylo dla mnie to, ze pozna-

tem twoérczos¢ wielu artystéow

z klasycznego $wiata. W Queens
College nauczono mnie wielu
przydatnych rzeczy takich jak
ksztalcenie stuchu, podstaw har-
monii i ogdlnej teorii kompozycji.
Pdzniej zaczatem brac lekcje gry
jazzu na gitarze od miejscowego
goscia z Queens. Ten facet byt
naprawde doskonaly i wiele mi
pomdgt. Mysle, ze to polgczenie
tych dwdch rzeczy tak naprawde

zadzialalo. A znajomo$s¢ rock
and rolla po prostu to wszystko
dodatkowo spoila. Oczywi-
Scie bardzo duzo éwiczytem

w domu, az sobie zdalem spra-
we, ze moge powiedzie¢: ,,Hej,
moje palce radzg sobie catkiem
nieZle na gitarze”.

Wielu gitarzystéw z ktorymi
rozmawiatem twierdzito, ze
pierwsza gitare pamieta sie tak
samo jak pierwsza dziewczyne.
Czy podzielasz ich poglad?
(Smiech...) Tak mysle, ze co$

w tym jest. Coz.....moj pierwszy
instrument, to byla jakas tania
gitara z nylonowa strung G. Zna-
lazta sie w naszym domu praw-
dopodobnie za sprawka mojego
brata. A potem przez moje rece
przewinelo sie wiele gitar lecz
zadna faktycznie nie nalezala do
mnie. Pierwszym profesjonal-
nym instrumentem byt jednak
bas. To byt Gibson EB-3 taki jak
mial Jack Bruce. Model z 1966
lub 67 roku. Wiele dla mnie zna-
czyl. To byla nieuzywana gitara
zakupiona za wlasne pienigdze.
Pdzniej dostalem w swoje rece
gitare Gibson SG Special . Mam
ja do dzis. Cho¢ niewiele brako-
walo, abym jg stracit bezpow-
rotnie. Lata temu sprzedalem jg
swojemu przyjacielowi, kiedy
przeprowadzilem sie do Los
Angeles z Nowego Jorku. To
bylo juz w czasach kiedy gralem
w KISS. Pézniej pozalowatem
swojej decyzji i chciatem jg
odkupié, lecz facet nie zamierzat
sie jej pozbywaé. Co jakis czas
ponawialem propozycje, az

w koncu chyba zaoferowatem
mu satysfakcjonujace pieniadze,
bo gitara wrdcita do mojej kolek-
cji. Tak ....mysle ze to byla gitara
z ktérg ‘sypialem’. Ona tez duzo
dla mnie znaczyta. Mialem ja
prawdopodobnie od 1970 az do
okolo 1986. A potem dostatem
ja z powrotem w 2008 roku.
Wrécila i jest na swoim miejscu.
To fajne wiosto.

Wspomniates$ o gitarze baso-
wej. Niewiele osob zdaje sobie
sprawe, ze jestes takze basistg.
Z tego co pamietam, bytes
odpowiedzialny za partie gitar
basowych w takich produkcjach
jak ,Live to Win” Paula Stanleya
czy chocby ,,Psycho Circus” KISS.
Jak do tego doszto?

Jesli chodzi o ,,Live to Win”, to
Paul dostarczyt mi dema do tego
albumu i poprosit o zaaranzowa-
nie linii basu. W efekcie zacze-
liSmy pracowa¢ wspdlnie nad
kazda piosenka. Paulowi zawsze




podobat sie sposéb, w jakim gra-
tem na basie. Mysle, ze wynika
to z tego, Ze jako gitarzysta bar-
dziej rozumiem gitare szeScio-
strunowa. Podchodze do gitary
basowej inaczej niz typowi
basiéci. Traktuje ten instru-
ment jak inni gitarzysci, ktérzy
W pewnym momencie przesie-
dli sie na bas z koniecznosci.
Tacy muzycy zawsze zagraja

na basie bardziej gitarowo.
Wiesz... mam na mysli na przy-
ktad Jacka Bruce'a czy Paula
McCartneya. Tak na marginesie
to uwielbiam ich styl grania na
basie. Wiele czasu spedzilem na
studiowaniu ich zagrywek.....

Zapomniates o Gene Simmonsie
on tez startowat jako gitarzysta.
Tak. Mysle, ze Gene jest §wiet-
nym basista, ale tak jak wspo-
mniale$ zaczynal od gitary. Wiec
jest mi tatwiej ,,wskoczy¢ w jego
buty” i wezué sie w jego feeling.
Jesli chodzi o KISS to zarejestro-
walem bas do ,,Forever” z albu-
mu ,,Hot In The Shade”, gram
takze na kilku kawatkach z ,,Re-
venge”, ,,Every Time I Look At
You”, ,,Tough Love”. Na ,,Psycho
Circus” réwniez gram na basie
w kilku utworach, w tym w ty-
tulowym ,,Psycho Circus”. Choé¢
nie znajdziesz o tym wzmianki
na okladce. Dzi$ juz przestalo
by¢ to tajemnica. Wiem, ze sg
ludzie ktérych interesuja takie
informacje. Na plycie ,,Carnival
of Souls”, mdj bas mozesz usly-
sze¢ w utworze ,,Jungle”. Takze
jak widzisz, troche tego jest.
Lubie gra¢ na basie, ale moim
gléwnym instrumentem jest
oczywiscie gitara.

Jak jesteSmy przy temacie
demowek, to opowiedz prosze
jak przebiegat proces kompono-
wania i aranzowania w zespole
KISS. Dostawates tasmy demo

i miates opracowac swoja gitare,
czy pracowaliscie wspodlnie
calym zespotem?

Nie bylo jakiegos ustalonego
schematu. Najwczesniejszy etap
to sam proces pisania piosenek.
Musial istnie¢ jakis szkielet, zeby
bylo nad czym pracowac¢. Gene
miat zwyczaj pisania piosenek

z réznymi ludzmi. Myslal, ze oni
wniosa w jego kompozycje co$
nowego. Czasem takze stuzylem
mu pomocg w komponowaniu.
To samo dotyczy Paula. Bywalo
ze Paul tez siggal po pomoc oséb
trzecich w pisaniu utworéw. Oni
znali mnéstwo ludzi z branzy.
Gene czesto wykorzystywal
swoje stare pomysly. Nie lubit

jak sie co$§ marnuje. Na przyklad
uzywat niektérych niewykorzy-
stanych Sciezek perkusyjnych

z plyty ,,Creatures of the Night”
ina jej bazie dogrywajac do tego

gitary tworzyl nowa piosenke.
Pdzniej takie pomysly trafialy do
mnie, a ja mialem czas aby co$
z tym zrobié. Kiedy pracowatem

BRUCE KULIC

z Paulem, sprawa wyglada-

fa troche inaczej. Zazwyczaj
wchodzilismy do studia przysto-
sowanego do nagrywania tasm

EFEKTY WPINAM POMIEDZY GITARE
A WZMACNIACZ, JAK TO ROBIL HENDRIX.

NIE LUBIE KORZYSTACZ PETLI FX
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demo, ktére KISS wtasnie kupit.
Paul zawsze byl bardzo dobrze
przygotowany. Mial doktadnie
rozplanowang strukture utworu.
Chociaz oczywiscie wielokrotnie
ja rozwijaliSmy podczas nagran.
Wymyélilismy wiele istotnych
rzeczy, podczas nagrywania.
Paul byl otwarty na propozycje.
Zazwyczaj nagrywaltem tam
réwniez partie gitary basowej

i kilka réznych wersji soléwek.
Pracowali$my do momentu,
kiedy uznaliSmy ze efekt byt
zadowalajacy. To byt interesujacy
proces. Takze gdybys ustyszal te
dema, z pewnoscig bylbys za-
skoczony, jak bardzo zblizone
sg one do ostatecznego miksu.
Wiesz, mam na mysli ostatecz-
ng wersje, ktéra znamy z plyt.
Takze jesli pracujesz z Paulem,
to na koficowym etapie on
zabierze Cie na nagranie dema
do studia. Ale tak naprawde
to nie bylo jakichs okreslo-
nych regut. W taki sposéb
KISS pisat piosenki, kiedy
bylem w zespole.
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Miates okazje pracowac ze
stawnymi producentami jak

Bob Ezrin, Eddie Kramer czy Ron
Nevison.Czy zauwazytes jakies
istotne szczegoty, ktdre réznig
ich styl pracy?

Uwielbiam pracowa¢ z Bobem.
On czasem sprawia wrazenie sza-
lonego profesora z filméw SF. Ale
jest zdecydowanie muzycznym
geniuszem. Podobnie jak Gene

i Paul darze go ogromnym sza-
cunkiem. Wiele sie od niego na-
uczytem cho¢ czasem robilismy
rzeczy zupelnie nieobliczalne.
Przypominam sobie prace nad
jedna partig solowa. SpedziliSmy
nad tym wiele czasu, az uzyska-
lismy satysfakcjonujacy efekt.
Wtedy Bob, powiedziat ,,wiesz
co, zdublujemy ten §lad”. Co
oznaczalo, ze musialem nauczy¢
sie tego co zagralem poprzednio
i zagra¢ nuta w nutg jeszcze raz.
Gdy skonczytem, Ezrin powie-
dziat ,,przydat by sie trzeci $lad

z tym samym”. Kiedy skonczy-
fem, zrobiliSmy sobie przerwe na
lunch. Po powrocie z positku Bob

CZASAMI JESTEM

KRYTYCZNY WOBEC
MOJEGO WOKALU,

PONIEWAZ SPIEW NIE
JEST MOJA NAJSILNIEJSZA
STRONA. NATOMIAST GRA
NA GITARZE WYDAJE M|
SIE NAJLEPSZA RZECZA
JAKIE) DOKONAEEM

odstuchal wszystkiego jeszcze
raz i stwierdzit krétko ,,to jest
do bani, sprébuj czegos inne-
go". Tak, to byta ta jego szalona
strona. Ale szanowalem ten
proces, bo wszystko to miato na
celu wyniesienie tej produkcji na
naprawde wysoki poziom.

Teraz Ron Nevison. On byt
zupeinie inny. Bardziej intere-
sowal sie piosenka jak spdjna
caloscig. Oczywiscie wiedziat,
jak pracowac z gitarzystami

i wokalistami i zrobi¢ wspaniatg
produkgcje, ktéra wediug niego
bylaby hitem radiowym. Ale nie
sadze, aby byl naprawde dobrze
wyszkolonym muzykiem, takim
jak Ezrin. Bob gral na pianinie,
gral na wielu instrumentach,
potrafil rozpisac¢ orkiestracje,
wiec w tym kontekscie Bob
mial przewage. Tak Ze to nie
jest dla mnie zaskoczeniem, ze
angazowano go w produkgje tak
wielu niesamowitych albuméw.
Uwielbiam ptyty, ktére wyszly
od niego ze studia. Mam wiec
ogromny szacunek dla Boba

i naprawde wiele si¢ od niego

)
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nauczylem. Oczywiscie uczylem
sie takze od Nevisona i nawet
od Toby'ego Wrighta, goscia,
ktéry pracowat przy ,,Carnival
of Souls”. Wiesz, wiele innych
plyt byto wspétprodukowanych
przez kogos, kto byt bardziej
inzynierem, niz producentem.
Bywalo tez i tak, ze Gene lub
Paul przejmowali piosenki na
pewnym etapie produkcji i je
konczyli samodzielnie. Ale tych
trzech gosci o ktérych wspo-
mnialem sg moim zdaniem
producentami z prawdziwego
zdarzenia. Wiesz, co mam na
mys$li. OczywiScie cala nasza
tréjka pracowata z Eddiem
Kramerem nad miksem przy
Alive III, ale to byt juz inny
charakter pracy.

Ostatnia studyjna ptyta KISS
z Twoim udziatem to kontro-
wersyjne ,,Carnival Of Souls".
Jeste$ wspotautorem prawie
3/4 materiatu. Jak doszto do
tego, ze miates udziat w tak
wielu kompozycjach.
Osobiscie nie byt to dla mnie
dobry czas. W moim zyciu




prywatnym zle sie dzialo. Bylem
w trakcie rozwodu i mysle, ze to
miato znaczacy wplyw na moja
gre. Pamietam, ze duzo wtedy
pracowalem tworzac nowe riffy.
Zesp6l postanowil wtedy p6jsé
w bardziej mrocznym, ciezszym
kierunku niz Revenge. W pew-
nym momencie zrozumialem site
niektérych nowych kapel, ktére
stosowaly stréj drop D. Gdy tyl-
ko odkrylem ten sekret i opano-
watem kilka zagrywek, zabratem
sie do pracy i zaczatem tworzy¢
nowe riffy i na ich bazie szkice
do utworéw. Na tym etapie pra-
cy pomocnym okazal sie wielce
utalentowany gos¢, niejaki Kurt
Coumo. Facet miat tez duzy
udzial przy nagrywaniu albumu
KISS ,,Psycho Circus”, moich
solowych ptytach i w UNION,
ale to inna historia....W efekcie
zrealizowaliSmy demo na bazie
moich rifféw i przedstawilismy
je Gene'owi i Paul'owi. Chwile
jeszcze popracowatem wspdlnie
z Gene'em nad jego pomysta-
mi i tak powstal materiat na
caly album. To byla wspaniata
sytuacja dla mnie, gdzie nagle
okazalo sie, ze mam wspdi-
udzial w dziewieciu na trzyna-
Scie kompozycji z calej plyty.

Niektorzy twierdzg, ze ta ptyta
powinna nazywac sie ,,Carnival
of Kulick". Czy sadzisz, ze gdyby
nie doszto do ,,Reunion" KISS

w oryginalnym skifadzie, grupa
posztaby w tym kierunku mu-
zycznym?

Nie wiem, to juz bylo tak dawno.
Trudno powiedzie¢. MySle, ze
Gene w tym czasie chciatl pisaé
bardziej mroczny material.

Ale o to trzeba by bylo zapytac
Paula i Gene'a.

Niedawno uptyneto dziesiec
lat od wydania Twojej trzeciej
solowej ptyty BK3. Wielu stu-
chaczy uwaza go za najbardziej
dojrzaty album. Czy patrzac

z perspektywy lat, jest cos co
bys w nim zmienit?

Coz.... jestem bardzo zadowolo-
ny z tego albumu, dla mnie on
nadal trzyma forme, jak méwimy
w branzy. Mialem $wietnych
gosci i jestem naprawde dumny
ze wspdlnego pisania i nagrywa-
nia piosenek. Zagralem tez sporo
koncertéw promujacych BK3

i dato mi to wiele satysfakcji.
Czy bym co$ zmienilt? Wiesz,
prawdopodobnie patrzac na to

z perspektywy czasu zapewne
tak. Jest jedna rzecz do zmiany.
Czasami jestem krytyczny wobec
mojego wokalu, poniewaz po

GITARZYSTA
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prostu wydaje mi sie, ze Spiew
nie jest mojg najsilniejsza strong.
Natomiast gra na gitarze wydaje
mi sie najlepsza rzecza jakiej
dokonalem, wiec tu bym niczego
nie ruszal. Tak jak méwilem,
moze spedzitbym troche wiecej
czasu nagrywajac moj wokal,
moze za$piewalbym inaczej? Ale
wszystko inne na plycie bardzo
mnie satysfakcjonuje.

W czasach pandemii zaczates$
mocno sie udziela¢ w mediach
spotecznosciowych. Prowadzisz
tez prywatne lekcji nauki na gi-
tarze online. Czy mozesz udzielic
porady mtodym gitarzystom,
jak Twoim zdaniem najbardziej
efektywnie cwiczyc na gitarze?
Zazwyczaj robie kilka ¢wiczen,
aby rozciggna¢ stawy. To trwa
kilkanascie sekund. A pdZnie;j,
jedyne co musze zrobié zeby

sie rozgrzad, to zagrac¢ kilka akor-
déw. Gram kilka prostych rifféw
ijestem rozgrzany. Tak wyglada
rozgrzewka przed koncertem.
Jak widzisz nic nadzwyczaj-
nego. Ale kiedy dorastatem,
nauczyltem sie¢ kilku technik

od nauczyciela gry na gitarze,

o ktérym méwilem wezesniej,
tego faceta, ktéry dal mi lekcje
jazzu. Uswiadomil mi jak wy-
¢wiczy¢ te niezaleznos¢ palcéw.
To jest bardzo wazna rzecz.
Kolejng zasadg ktérg przyswo-
item od niego, to ¢wiczenia na
wzmocnienie sity dioni. Takze
moim zdaniem te dwie rzeczy
sg bardzo istotne w podstawach
nauki gry na gitarze. Potrzebu-
jesz sily w dloniach i oczywiscie,
potrzebujesz tej niezaleznosci

w palcach. I nie wydaje mi sie,
zeby istniata jedna, uniwersalna
regula wedtug ktérej gitarzy-

Sci powinni ¢wiczy¢. Wiesz...
uwazam, ze to sprawa indywi-
dualna. Obecnie ze wzgledu na
mdj poziom gry, wazna jest dla
mnie doktadnoé¢ wykonania.
Powiedzmy, ze nagram podkiad
do piosenki, ktérg chce pdzniej
wykonac¢ z moja zong Lisg w ra-
mach ,,isolated riffs”. Nawet
jak jest to piosenka KISS, ktéra
przeciez bardzo dobrze znam, to
zawsze staram sie popracowac
nad nowg aranzacjg. Cwicze to
nagrywam i stucham. Czesto
odstuchuje w troche wolniej-
szym tempie. Wtedy najtatwiej
wychwyci¢ wpadki. Przewaznie
poprawiam to, z czym nie czuje
sie komfortowo. Powtarzam te
czesé, tak dlugo, az bede mogt
spokojnie powiedzie¢ sobie
»Mam to”. Czasami wplatam do
akustycznych aranzacji pewne
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elementy z gitary basowej Gene'a.
W rzeczywistosci naprawde
dtugo sie przygotowuje, zanim
faktycznie zaprezentuje sie na
scenie lub przed kamera, zeby
podzieli¢ sie¢ moimi ,,odizolowa-
nymi riffami”. Tak wiec, przygo-
towanie i opracowanie utworu to
kolejny bardzo istotny element
w ¢éwiczeniach gitarzysty

Jak wyglada Twoj obecny kon-
certowy backline?

To nic skomplikowanego. Méj
backline jest bardzo prosty.
Uwielbiam Marshalla JCM 900.
Do tego kilka analogowych efek-
téw, o ktérych powiem pdznie;j.
To naprawde tatwy w obstudze
wzmacniacz, wigc uzywamy go
od bardzo dawna. Grand Funk
Raiload wspélpracuje z firmag
wynajmujaca sprzet. Pracujemy
z nimi co najmniej 20 lat, moze
nawet dluzej. Oni majg mndstwo
tych gléw i szaf Marshalla. Ta
firma ma filie w catym kraju.
USA to jednak dos¢ duzy obszar
i przemieszczanie sie po kraju

z kompletnym sprzetem nie ma
najmniejszego sensu. Takze z lo-
gistycznych przyczyn backline
na koncert dociera do nas z naj-
blizszego miejsca. Mam tez trzy
»platformy" z moimi gitarami, na
ktérych znajduje sie od pieciu do
szesciu instrumentéw. Moje dwa
zestawy znajduja sie w Indiana-
polis i z tego miejsca docieraja
na koncerty w centrum i na
wschodzie kraju. Na zachodnim
wybrzezu obstuguje nas oddziat
z Las Vegas. A wiec uzywam serii
JCM 900, tylko fabrycznych
wzmacniaczy i kolumn, bez zad-
nych przerébek. Na mdj arsenat
gitar sklada sie kilka modeli ESP,
mam tez kilka modeli Les Paula,
PRS, EXP Strat lub Fender Strat.
Zazwyczaj zmieniam instrument
co kilka kawatkéw. Jesli chodzi

o pedaty pod noge, to oczywiscie
wah-wah. Co do delaya, to prefe-
ruje analogowe, brzmia natu-
ralniej niz cyfrowe. Czasem jest
zwykly BOSS DM2, czasem co$
innego z dtuzszym opéznieniem.
Ale zawsze s3 to analogowe efek-

POTRZEBUJESZ SILY W DEONIACH

| NIEZALEZNOSCI W PALCACH. I NIE
WYDAJE MI SIE, ZEBY ISTNIALA JEDNA,
UNIWERSALNA REGUtA WEDtUG KTORE)
GITARZYSCI POWINNI CWICZYC

ty. Tak samo chorus. Réwniez
wole analogowe brzmienie. A.....
ijeszcze jedno, efekty wpinam
pomiedzy gitare a wzmacniacz,
jak to robil Hendrix. Nie lubie
korzystac z petli efektéw FX.
Bywa, Ze czasem uzywam
Marshalla 2000 lub gtowy
Blackstar, jesli gram na duzych
scenach. Natomiast w domu na
potrzeby gry w mediach spo-
ecznosciowych lubie bawic sie
malym wzmacniaczem Fendera.
Przy odpowiedniej modulacji

i ustawieniu on brzmi dla mnie
jak Marshall 900, ale nie jest tak
gloény. Ale mysle, ze najwaz-
niejszy ton jest generowany

z Twoich rgk, naprawde.

Struny i kostki jakich uzywasz?
O to ciekawe ze o to pytasz, stru-
ny hm ... ostatnio zaczatem uzy-
waé ciefiszych strun bo jestem
troche, wiesz....No starzeje sie.
Sita palcéw juz nie ta. Uzywam
od 9 do 42. Mam nadzieje, ze
nie bede musiat zejs¢ do cien-
szych. Firmy to SIT lub D'Adda-
rio, ale jednak bardziej preferuje
SIT. A kostki ktérych uzywam...
Wiesz, niektérzy ludzie lubig
prosié o nie na pamigtke, dlatego
zawsze mam przy sobie fajnie
wykonane kolorowe z moim
imieniem. To wazny element
promocji. Tak naprawde nie uzy-
wam ich do grania. Od wielu lat
stosuje zwykte seryjne nylonowe
Dunlopy o rozmiarze O,73mm.
Ciekawa historia przydarzyla sie
pod koniec lat 80.. Podczas sesji
nagraniowej, Gene zawieruszy!
swoje sygnowane kostki. Sko-
rzystal z kilku moich. Tak mu si¢
spodobaly, ze zaczat ich uzywac
na koncertach zmienit tylko
rozmiar na 0,88 mm. Fani nie
byli zadowoleni. Oni uwielbiajg
te wszystkie kolorowe gadzety
zlogo KISS. Zazartowatem i po-
wiedziatem mu: ,,Zaméw sobie
wzér Gene Simmons u Dunlopa”
I on faktycznie to zrobil. Mysle,
ze to zabawne.

Wiem, ze masz wspaniatg
kolekcje gitar. Gdyby Ci przyszto

spedzié reszte zycia na wyspie
bezludnej i mégtbys tam zabrac
tylko jeden model ze swojej
kolekgiji, to ktory bys wybrat?
Masz na mysli moja ulubiong
gitare? Tak naprawde to mam
ich kilka, tych ,,ulubionych”.

I nie bede szczery méwigc, ze
prawdopodobnie istnieje tylko
ta jedna. Ale mysle, ze bylby to
moj vintage Les Paul. To jest po
prostu idealny instrument dla
mnie. OczywiScie nie mozesz

na niej robi¢ tych wszystkich
sztuczek z Floyd Rose niczym
Van Halen, albo Bruce Kulick,
na plytach ,,Asylum" czy ,,Crazy
Nights”. Takze, jesli méwisz tyl-
ko o mnie jako muzyku uniwer-
salnym, to méj sunburst z 1953
roku. Mysle, ze to bylaby moja
gitara ,,numer jeden" w ogélnym
kontekscie mojej gry na gitarze.
Potrafie na niej zgra¢ zaréwno
twarde rockowe riffy, jak i tez
subtelny jazz. No i manualnie
bardzo mi odpowiada. Dodatko-
wo ma $wietne brzmienie. Kilka
razy opisalem ten instrument

w internecie, oraz w magazynie
Vintage Guitar. To niestety nie
jest oryginatl. Pierwotnie to byt
gold top, ale zostat odnowiony
przez Toma Murphy'ego, faceta
ktéry pracowat dla Gibsona

w latach 90. jako designer. To
jest naprawde niesamowita
gitara. Ale jesli na tej wyspie
mialbym gra¢ z KISS, zabralbym
swojego bananowego ESP. Znasz
to wiosto? Jest na tylnej stronie
oktadki ptyty ,,Crazy Nights”.
Dzwiek tego instrumentu po
prostu wymiata. Nagratem na
niej wiele partii solowych. To jest
m6j drugi faworyt.

Czy to prawda, ze Grand Funk
Railroad szykuje nowy album

z premierowymi utworami?
Bylismy gotowi do rozpoczecia
rozméw na ten temat, a ja bytem
w kontakcie ze wszystkimi
muzykami. Tod wyslal mi jedng
z piosenek i dodatkowo kilka
uwag dotyczacych aranzacji oraz
kilka pomysléw na tekst. No ale
w marcu pojawil si¢ ten wirus.



GITARZYSTA % pazdziernik 2020 65




WYWIAD

Oczywiscie pandemia wywarla
wplyw na wiele rzeczy, i wywré-
cila do géry nogami cale nasze
zycie. Wszyscy jesteSmy zdener-
wowani. Mam nadzieje, ze reszta
zespolu nie ma probleméw ze
zdrowiem na tym tle. Wiesz...
sytuacja na calym Swiecie jest
bardzo powazna, ale najwazniej-
sze jest zdrowie i bezpieczenstwo
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W KISS ZAZWYCZA) NAGRYWALEM ROWNIEZ PARTIE
GITARY BASOWEJ | KILKA ROZNYCH WERS)I SOLOWEK.
PRACOWALISMY DO MOMENTU KIEDY UZNALISMY, ZE
EFEKT JEST ZADOWALAJACY

kazdego z nas. Finansowo to bar-
dzo uderzyto w nas wszystkich.
Ale mySlac o przyszlosci, jak tylko
bedzie to mozliwe, to wejdziemy
do studia i nagramy pierwsze trzy
lub cztery piosenki. Trzeba jednak
zda¢ sobie sprawe, ze prawdopo-
dobnie potrwa to troche czasu.
Takze w zwigzku z tg sytuacjg nie
moge Ci poda¢ zadnego konkret-

nego terminu. Pracujac nad
oryginalnym materialem Grand
Funk Railroad bytem bardzo
podekscytowany, wiec mysle ze
teraz bedzie podobnie

Sadze, ze nowe piosenki przy-
padna starym fanom do gustu.
Wydaje mi sie, ze nie moglem
znalez¢ lepszego zespotu. Ci
goscie sa wspaniali.

Ok. To w takim razie zycze Tobie

i nam wszystkimtez, aby ten
wirus szczezt bezpowrotnie i nie
przeszkadzat w realizacji muzycz-
nych planéw. Dziekuje za wywiad.
Dziekuje takze. Pozostancie
zdrowi w Polsce i uwazajcie na
siebie. Pamietaj, ze moja babcia
pochodzi z Polski, tak ze jestem
w 1/4 Polakiem :) @




Enhanced Otherworldl Reverberator

The Afterneath uses a cluster of short delays to create wild and
cavernous reverberations with scattered, rhythmic reflections that
have truly bizarre characteristics. This incarnation conjures the same
mystical reverb algorithm found on countless records but now with
a greatly enhanced feature set. Unlock new realms of immersive
ambience with expression or voltage control over the Drag parameter
ﬁﬁf@l‘ eat' with 9 unique modes of user-selectable sweep, our proprietary Flexi-
Switch® Technology, as well as tails or no tails operation for maximum
manipulation far beyond the territory of most reverb pedals today.
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Wiec chodz, pmnam‘i/,
moj swial, na zotlo.

W obecnych czasach stowa Marka Dutkiewicza nie brzmia"
optymistycznie. Kiedy branza koncertowa w Krakowie zaczela
podnosic¢ sie z kolan po dlugich miesigcach epidemii, miasto
znane z ,, Korony Kréléw” zostalo objete z61ta strefg. I bach!
Ostatni gasi Swiatlo, jedna reka nie klaszcze...

Romana Makowka

récilismy do punktu wyjscia i jedyne koncerty, ktére dane nam bylo ogladac,
byly transmitowane w sieci. Byto smutno i straszno. Jednak, jak widaé, potrze-
ba matka wynalazku i kazdy, komu naprawde zalezalo, spiat posladki i stanat

na glowie, by jak najszybciej przywrécié¢ koncerty w czasach pandemii.

--------------------’“'.

—

T

B

0-——"":’
Ll )

.
P 'w e T
]



e

- -
I I - I I I D S N S S S S e
.
e ¥
" i

- — S

-
-

5
p— g —— ’
\ -
"r Q‘!{ARZYSTA * pazdziernik 2020 69




RELACJA

MARIA PESZEK

Na pierwszy ogien poszla Maria Peszek.
Kojace "gdyby byta wojna, bytabym spokojna"
nabralo nowego wymiaru. Aktorka i wokalist-
ka, jedna z najpopularniejszych artystek pol-
skiej sceny alternatywnej, jest wedtug metryki
starsza ode mnie o trzy lata, a jednak takiego
spokoju ducha i dystansu do siebie nie wrdze
sobie przez najblizsza dekade albo i wiecej. "Nie
ma nowych piosenek, bo te sa niestety ciagle
aktualne" zapowiedziata swoj koncert Maria i,
niestety jak sie okazuje, w jasnowidzeniu prze-
Scigneta samego Jackowskiego. To, co nagrala
od 2005 roku, jest nadal niezwykle aktual-
ne a czasami, stuchajac jej tekstéw, mozna
poczu¢ na grzbiecie ciarki.
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WIEC CHODZ, POMALUJ MOJ SWIAT, NA ZOtTO...

PAWEL DOVMIAGALA

Kolejny byt Pawet Domagata, z ktérym
zawsze jako$ bylo mi nie po drodze, szcze-
gélnie w sytuacjach, gdy jezdzitam catymi
tygodniami po "Tréjkacie Bermudzkim":
Tauron Arena Krakéw - PGE Narodowy -
Atlas Arena w t.odzi. To byly dobre czasy, ale
nie ma tego zlego, co by na dobre nie wyszlo.
Zamiana metalowych gigantéw z wielkiego
Swiata na rodzimych artystéw bywa bardzo
pouczajaca. Jak si¢ okazalo méj ulubio-

ny Malecki z "O mnie sie nie martw" jest
Swietnym wokalistg. Jesli wszystko wréci do
normy i znowu bede robi¢ po 200 koncertéw
w roku, bede mie¢ nie lada zagwozdke, czy
zaliczy¢ koncert kolejnego demonicznego
Norwega, czy Domagaly.
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MROZU

Moj szef z jednej z kilku prac, ktére wyko-
nuje, zawsze powtarzal, ze Mrozu to rapsy

i nie mdj klimat. Jednak w mysl zasady "na
bezrybiu i rak ryba" postanowitam zagryzé
zeby i zajecha¢ do Fortéw Kleparz na Mroza.
Wiecie, co sie okazalo? Ten facet na zywo
wymiata tak bardzo, ze po 2 utworze publika
wyskakuje z kapci. Artysta zagral w Krako-
wie w ramach festiwalu #LatoNaFortach

z wielkim zespotem, ttustg produkcjg i Swie-
tlikiem, ktéry miat "leb jak sklep". Pomijajac
fakt, ze warunki w Fortach Kleparz sg grubo
ponad przecietna, to pan taczacy blues, soul
i rock’and’rolla zrobit show na miare wiel-
kich gwiazd z zachodu. Jesli gdzie§ w poblizu
bedziecie mieli okazje wbic¢ na jego koncert,
to "Polecam goraco".




WIEC CHODZ, POMALUJ MOJ SWIAT, NA ZOtTO...

PAULINA PRZYBYSZ

Paulina Przybysz teoretycznie powinna
zacza¢ koncert od przeklinania. Na poczat-
ku roku nagrata Swietng plyte "Odwilz",
zaplanowala sobie trase w terminie odwilzy,
a tu przywloklo sie Swinstwo z Wuhan i...
bombki strzelil. Plyta jest Swietna, Pauli-

na na zywo "Swietniejsza" i z tego miejsca
dodam, ze byt to jeden z lepszych koncertow
w Fortach, na jakich bylam.
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RELACJA

HAPPYSAD

Dzieki Bogu chiopcy z happysad wyrosli na
dojrzatych mezczyzn, zgasili ogniska, a plu-
szowego misia zarzneli i zjedli na surowo.
Teraz Kawalec Spiewa "Mitos¢, a co to takie-
go, zapomnialem" i od razu robi sie bardzo
na temat, szczegdlnie, gdy kilka piosenek
pdZniej stwierdza "Oszale¢ idzie, zwariowaé
mozna, znowu Polska i krew". happysad (ory-
ginalnie pisane malg literg) polecam gorgco,
szczegblnie krakowski koncert zaplanowany
na 29 listopada.
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WIEC CHODZ, POMALUJ MOJ SWIAT, NA ZOtTO...

NOSOWSKA/HEY

Z Nosowska i Heyem, a wtasciwie z ich
agentami, miatam przykra spine w 2016
roku. Panstwo "z przykroscia stwierdzili", ze
zdjecia byly zbyt jasne i zbyt ostre, a Swietlik
przeciez specjalnie dawal na czarno-niebie-
sko. Panstwo doszli widocznie do wniosku,
ze tym zabiegiem powstrzymaja zbyt zaan-
gazowanych fotograféw. Nie mieli jednak do
czynienia z Makéwka, ktéra od lat wyciera
tytkiem katy w zatechtych piwnicach i przy
czarnym, satanistycznym $wietle robi per-
kusistéw z corpsepaintingiem na twarzy. Od
tamtego czasu w terminie koncertéw Heya

i solowych Kasi zawsze wybieratam zalegly
urlop. Niemniej jednak koncert Nosowskiej
byt zakoficzeniem tegorocznych pleneréw
w Krakowie, wiec wypadlo to udokumento-
wad. Kasia wygladala Slicznie, §piewala jak
aniot i mimo wszystko nadal jg uwielbiam.
Swietlik nadal cierpi na §wiatlowstret.

W kwestii bardzo mozliwych koncertéw

w Krakowie i Katowicach, Winiary Bookings
postanowilo zaszale¢ i na 7 listopada planuje
najwiekszy metalowy koncert od czaséw lock-
downu. Zagraja Vader, Kat & Roman Kostrzew-
ski, Gruzja i Ragehammer. Natomiast 20
listopada w Katowicach zagra Vader i Marduk.
Niestety obecnie kolor zielony nie jest "kolorem
nadziei". Ale co ma by¢, to bedzie... @
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Wioslarz Def Leppard,
DioiWhitesnake
opowiada nam o swoim
ulubionym Les Paulu...

Moja pierwsza

gitarg byt Les
Paul. Zdobytem
gow wieku 15
lat. W latach 80.
gratem na Stracie
Charvel/Jackson,
ale potem wrdci-
tem do LP zaraz po
dotaczeniu do Def
Leppard w roku
1992. Przez bardzo
dtugi czas Gibson
nie odbierat moich
telefondw. W kon-
cu doczekatem sie
—zadzwonit gos¢
z Custom Shopu
w Nashville, czy
chciatbym zrobi¢
u nich sygnowany
model. Odpowie-
dziatem: ,Jasne!”
Jestem zadowo-
lony z tego co
razem zrobilismy.
Pierwszy egzem-
plarz otrzyma-
fem pod koniec
trasy w 2017 roku,
apremiera mo-
delu odbyta sie na
Vegas Consumer
Electronics Show.
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Pierwowzorem byt zgrany Les Paul, ktérego

uzywatem grajac z Def Leppard. Profil gryfu
wzieliSmy z Les Paula Customa z 1978 roku, ktore-
go kupitem w komisie w Nashville za 400 dolaréw.
Wszystkie moje gitary maja duze progi jumbo—nie
jestem w stanie podciggac na tych matych, ory-
ginalnych progach. Podciggam dos¢ intensywnie
w soléwkach i dodaje wibrato nawet do akordow.

Korpus zrobiony

jest zlekkiego
mahoniu. Lubie lekkie
gitary —miatem juz dwa
urazy kregostupa, wiec
musze uwazac. Co do
wykoriczenia, to zdarzyt
sie tu pewien magiczny
przypadek. Chciatem,
aby kolor byt ciemny,
niemal weglowy;, ale
zeby ustojenie drewna
byto widoczne przez
lakier. Zaproponowa-
no mi kolor nazwany
Antrim Basalt Burst,
nawigzujacy do skat
bazaltowych, ktére
mozna znalezé na
Grobli Olbrzyma, na
pétnocnym wybrzezu
Antrim w Irlandii...
Aja wychowatem sie
w Antrim!

W potowie lat 90. nadal uzywali$my monitoréw

scenicznych, wiec gitary byly rozkrecone dos¢ solidnie
i mocno sie sprzegaty. Wraz z technicznym ukradlismy
pickup Super 3 technicznemu Phila Collena i wiozylisSmy
pod mostek w moim wiosle. Przyzwyczaitem sie do tego
brzmienia, wiec w sygnaturze chciatem miec to samo. Tak
wiec DiMarzio Super 3 pod mostkiem i DiMarzio Super
Distortion pod gryfem.

TonePros robi naprawde dobry sprzet, ktory wytrzy-

muje kazda trase. Z czasem odkrytem, ze nie moge sie
bez niego obejs¢. Moi dwaj idole — Rory Gallagher i Gary
Moore —grali bardzo mocno i mieli ciezka prawa reke.
W latach 80. w LA byto mnéstwo swietnych technicznie
gitarzystow, ktorzy grali jak motylki, lekko muskajac
struny. Ja z kolei probowatem ubic bestie. Z wiekiem
zrozumiatem, ze trzeba umiec wykorzystywac wiasne
stabosci — te wszystkie rozwigzania, ktdre wymyslasz,
aby je obejs¢, stajg sie z czasem czyms co cie charakte-
ryzuje i definiuje twaj styl. Staty mostek pozwala mi graé
agresywnie.

Jak we wszystkich moich LP, gatka VOLUME dla przystawki pod

mostkiem jest w stylu ‘speed’, a pozostate trzy to tradycyjne
‘kapelusze’. Zanim pojawity sie monitory douszne, musiatem szybko
wyciszac gitare w partiach staccato, jak w refrenie ‘Pour Some Sugar
On Me’. Dzieki temu unikatem sprzezenia. Nie musze juz tego robic
obecnie, ale pomyslatem, ze ta gatka bedzie fajnym, sentymentalnym
akcentem.




“Wiem, ze istnieje duza lic ykéw, ktérzy szukajg natchnienia gdzie$ poza ramami muzyki.
Niewazne, czy jest to pie d stonica, ich zwigzek z inng osobg czy cokolwiek innego i szczerze
powiedziawszy zazdroszc oche takiego podejicia. Dla mnie muzyka jest kompletna sama w sobie.
To wtadnie ona mnie insg '
ktére chca pojawiaé sie ji
moich dzieciach, stuchacz:

po drugim — to jest wszystko czego potrzebuje. Nie mys$le przy tym o Bogu, '
czy kimkolwiek innym — dla mnie $wiat muzyki jest kompletny sam w .sobig._

-
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FENDER MUSTANG PLAYER
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Fender wprowadzit Mustanga do oferty w roku 1964, jako
efekt szeregu modyfikacji wczesniejszych modeli Musicmaster
i Duo-Sonic. Jego produkcje zawieszono w 1982 roku,

a nastepnie wznowiono w roku 1990. W samg pore, by mogt
stac sie ikong muzyki alternatywnej i czescig rewolucji grunge.

Fender Mustang

Testujemy model z serii Player...

serii Player kla-

syczny Mustang

otrzymatl kilka

usprawnien i bar-
dziej nowoczesng specyfikacje.
Zobaczmy jak zbudowany jest
ten instrument.

BUDOWA

Gryf o profilu ,,C” wykonano

z klonu, a jego szerokos¢ przy
siodetku z kosci syntetycznej

to 42 mm (1,650"). Skala tego
modelu jest krétsza i wynosi
610 mm (24”). Na podstrunnicy
z Pau-Ferro nabito 22 progi roz-
miaru medium jumbo. Jej radius
(krzywizna) wynosi okoto 241
mm (9,5”). Gléwka jest wieksza
i przypomina te, stosowane przez
Fendera w modelach z lat 70.
Nie jest to jednak dokladnie ten
sam ksztalt, co mozna sprawdzi¢
poréwnujac modele 1:1. Obok
logo pisanego grubszym fontem
(historycznie logo zmienito sie

w polowie lat 60 — wczedniejsze

to popularne, cienkie ,,spaghet-
ti”) widzimy nazwe modelu.
Struny stroimy szeScioma
firmowymi kluczami olejowymi
w zamknietych puszkach. Struny
E1/B2 obnizane sg za pomoca
»drzewka”, by uzyska¢ wiekszy
kat na siodetku. Regulacja preta
napinajacego gryf odbywa sie
wiasnie od strony gléwki gitary
(oryginalnie modele z lat 60.
mialy regulacje w stopce gryfu,
od strony korpusu).

Korpus wykonano z olchy, a jego
ksztalt dopracowano zgodnie

z oryginalng specyfikacja z lat
sze$édziesigtych. Natomiast
mostek to wspdlczesna kon-
strukcja hard-tail z siodelkami

z gietej blachy oraz ze strunami
przewlekanymi przez korpus

w specjalnych tulejach (oryginal-
nie w modelu Mustang byt inny
mostek). Na maskownicy zamon-
towano dwa pickupy Mustang
Single-Coil — oba ustawione pod
katem podobnie jak przystawka

Player 2049 PLN

mostkowa w Stratocasterach/
Telecasterach. Ich potaczenia
wybieramy 3-pozycyjnym
przelacznikiem umieszczonym
na dolnym rogu korpusu. W mo-
delu z lat 60. byly jeszcze dwa
przelaczniki suwakowe w gérnej
czesci maskownicy, z ktérych

w wersji Player zrezygnowano.
Glosnosé i barwe regulujemy
potencjometrami VOLUME

i TONE, umieszczonymi wraz
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FENDER MUSTANG PLAYER

Potencjometry gtosnosci i tondw oraz gniazdo wejsciowe R e ACY I e o
umieszczono stylowo na chromowanej ptytce. Struny przechodzg przez korpus instrumen

Fender Mustang Player to
ciekawa propozycja dla
wszystkich tych, ktorzy
szukajg nieco mnie;
standardowego instrumentu
o charakterze ‘vintage'

Na powiekszonej gtéwce znalazto sie pisane
grubszym fontem logo oraz oznaczenie modelu.

Na pickguardzie zamontowano dwa pickupy Mustang
Single-Coil — oba ustawione pod katem.

z gniazdem wejsciowym JACKna  —nie dodano tu Zadnego pokrow-

metalowej plytce, przypomina- ca, ani futeratu.
jacej te znang z gitar basowych .
- typu Jazz Bass. WRAZENIA
Potaczenia wybierane sa 3-pozycyjnym przetacznikiem Po zakupie gitare otrzymujemy Gitara zbudowana jest bardzo
umieszczonym na dolnym rogu korpusu. zapakowang w tekturowy karton  starannie, wszystkie jej podze-
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spoly sa precyzyjnie dopaso-
wane, a wykonczenie zaréwno
korpusu, jak i gryfu pozbawione
jakichkolwiek niedoskonatosci.
Lakier Firemist Gold jest bardzo
efektowny. Jest metalizujacy

i zmienia swéj odcien w zalezno-
Sci od padajacego Swiatta i w réz-
nych sytuacjach moze oscylowac
pomiedzy tradycyjnym zéttym
zlotem, a rézowo-czerwonym
(tzw. rose-gold).

Jesli chodzi o wrazenia ma-
nualne, to instrument jest
bardzo wygodny — gléwnie za
sprawa mniejszego korpusu
oraz krétszej skali. Pierwotnie
model zaprojektowany byt

z my$la o miodych adeptach
sztuki gitarowej, ale z zalet
tego designe’u skorzysta nie
tylko mlodziez — takze wszyst-
kie osoby o nizszym wzroscie,
drobniejszej budowie ciala czy
mniejszych dloniach.
Brzmieniowo nie jest to gitara
tak rozpoznawalna jak Strat czy
Tele, ktérych barwa stala sie
wrecz ikong muzyki rozrywko-
wej. Brzmienie Mustanga jest
mniej oczywiste i z pewnoscia

CYTAT

“Czekam na ptyty gitarowe, ktére chwyca

mnie za serducho bez niepotrzebnej wizualizacji,
dopietych ideologii, opisu czego stucham

i dlaczego tytut utworu jest taki, a nie inny.
Czekam na ptyty gitarowe, na ktérych kazda
fraza to czes¢ wiekszej opowiesci i jedna ptynnie
przechodzi w drugg, a nie s3 tylko zlepkami
przypadkowych lickdw, paternéw, czy
bezsensownych przelotow po skalach

i arpeggiach. Kto taka ptyte nagra

dotaczy do panteonu mistrzow

gitarowych takich jak Pat,

Allan, Al, Django, Bireli..

~Adam Palma

”

za to kochali ten model muzycy
grajacy szeroko pojeta muzy-
ke alternatywna. Pierwszym
elementem, wplywajacym na
barwe jest skala instrumentu

— 610 mm - by to obrazowo
opisad, to tak jakby w standar-
dowej gitarze (np. Stratoca-
sterze) przestroi¢ struny o p6t
tonu w dél, a nastepnie zatozy¢
kapodaster na pierwszym
progu i traktowac go jak nowy
prog zero (pusta strune). Kazdy
komplet strun zatozonych

do takiej gitary jest bardziej
miekki a generowane pasmo
nieco inne — pierwszg styszalng
réznicg jest mniejsza zawarto$é
srodkowego pasma. Szczegblny
temperament ma tutaj singiel
pod gryfem, ktéry przez swe
ustawienie ma glebsze brzmie-
nie na strunach basowych

i bardziej szeleszczaca gore

na strunach wiolinowych. Ale
najbardziej charakterystyczne
jest potaczenie tych dwéch sin-
gli —jest to barwa sprawdzajaca
sie idealnie w partiach podkia-
dowych, ze wzgledu na delikat-
ne, acz styszalne przesuniecie

w fazie. Singiel pod mostkiem
sam w sobie gra nieco ciszej niz
gryfowy, moze by¢ wiec koniecz-
no$¢ podniesienia go nieco wyzej
niz przewiduje to fabryczny
setup. Obie przystawki spraw-
dzaja sie tez zaskakujgco dobrze
przy barwach przesterowanych,
cho¢ oczywiscie ze wzgledu na
specyfike budowy lepiej dogadu-
ja sie z wszelkiej masci lekkimi
crunchami i overdrive’ami. Na
przesterach o wiekszym gainie,
od distortion w gére, czu¢ brak
odpowiedniej mocy, wiec trzeba
sie wspomoc odpowiednim
boosterem w kostce.

PODSUNMOWANIE
Fender Mustang Player to
ciekawa propozycja dla wszyst-
kich tych, ktérzy szukajg nieco
mniej standardowego designu
instrumentu — czego$ w stylu
»offset”. Zalety tej gitary to
wykonanie bez zarzutu, wygoda
gry, a przede wszystkim cena.
Mozna powiedzie¢ bez cienia
przesady, ze ani jedna zlotéwka
wydana na tego Mustanga nie
bedzie zmarnowana. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: olcha

Gryf: klon, C

Podstrunnica: Pau-Ferro
Radius: 9,5” (241 mm)

Progi: 22, Medium Jumbo
Mostek: Fender Hardtail
Menzura: 24” (610 mm)

Uktad elektryczny: 2x Mustang
Single-Coil, przetacznik 3-pozycyjny,
TONE, VOLUME

Osprzet: nikiel

Wykonczenie: lakier poly,
Firemist Gold

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L8 8 8. 6 & 4
BRZMIENIE * % Wk
WYKONANIE * ok kK
CENA L 8. 0. 6.6 .6 ¢
DOSTARCZYL
www.fender.com

CENA

2949 PLN
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IBANEZ GRX40 METALLIC LIGHT GREEN
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Ibanez GRX40

TI0PLN

szesciu Srub mostek tremolo
T106, z szeScioma niezalezny-

Seria GIO Ibaneza to instrumenty przeznaczone dla

poczatkujacych gitarzystow lub basistéw, obejmujace wiele oo s
modeli wzorowanych na drozszych, doskonale znanych i ws gt o i
liniach jak RG, RX, SA czy AX, majace by¢ pierwszym krokiem  Dromeos coamiome
w poznawaniu gitary lub basu. Pierwsze instrumenty et hamnckor
zaprezentowano w 1998 roku, a poszczegdIne serie 0ZNaczone o dua s i ke -
s literami GIO, majac tez na poczatku litere G dodang do kit o s
wspomnianych, regularnych modeli japoriskiego producenta.  PYoNicW s micdomonoi 1a
Obecny w naszym tescie Ibanez GRX40 jak tatwo rozszyfrowac sememe s tambacke.

ra. Fabrycznie w gitarze zatozone

bazuje na serii RX i w wykonczeniu Metallic Light Green jest s3 struny o grubodci 9-42.
nowoscig na 2020 rok Marcin Komorowski WRAZENIA

Jak na gitare z naprawde
BUDOWA konstrukcja klonowa z podstrun-
GRX40 bazuje na najstynniejszej  nicg z drewna Jatoba o radiusie
serii RG, wyrdznia go jednak 305 mm, na ktérej nabito 22

22-progowa podstrunnica

(w zestawieniu z 24 progami
GRG) oraz uktad przetwornikéw
superstrata, czyli HSS. Gitare
wykonczono na wysoki potysk
nowym, metalizowanym jasno-
zielonym lakierem Metallic Light
Green, a model ten dostepny jest
jeszcze w trzech wykonczeniach:
Black Night, niebieskim Metallic
Light Blue oraz czerwonym
Candy Apple. Korpus wykona-
no z topoli, przykrecany gryf

o smuklym ksztalcie GRX (42
mm szerokosci na siodetku oraz
grubo$¢ 19,5 mmi21,5 mm
odpowiednio dla 1 i 12 progu) to

progi typu medium. Menzura to
dobrze znany rozmiar 25,5 cala,
czyli 648 mm. Na naturalnie wy-
konczonej gtéwce zamontowano
sze$¢ chromowanych, zamknie-
tych kluczy, a poza czarnym
logiem marki z wpasowanymi
literami serii GIO znalazly sie
dwa drzewka dociskajace struny
do siodetka — warto zauwazy¢,

ze gtéwka jest odchylona nieco
mniej do tylu w stosunku do serii
RG. Tu tez mamy odsloniety, ale
estetycznie wykofczony otwoér
preta regulacji naprezenia gryfu.
W gitarze zastosowano chromo-
wany, mocowany za pomoca

Mostek tremolo T106 przykrecono do korpusu szescioma Srubami.
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IBANEZ GRX40 METALLIC LIGHT GREEN

Wykonczona w naturalnym kolorze gtéwka posiada czarne logo
marki z wpasowanym oznaczeniem serii GIO.

Potaczenie gry-
fu z korpusem
ergonomicznie
wyprofilowano.

Na podstrunnicy z jatoby o czerwono-bragzowym zabarwieniu nabito 22 progi
wielkosci medium.
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Gniazdo wejsciowe przykrecono na krawedzi na dole.

budzetowego segmentu GRX40
w nowym wykonczeniu Metallic
Light Green prezentuje sie nad
wyraz dobrze. Ladny, jasnozielo-
ny metalizowany lakier wspdlgra
z bialym pickguardem, a caloéci
ciekawie dopelnia brgzowa
podstrunnica z jatoby o czer-
wonawym odcieniu, naturalna
gtéwka oraz chromowany
osprzet. Wygodny, dosy¢ ptaski
gryf nie sprawi zadnych proble-
moéw poczatkujacym, ci bardziej
zaawansowani réwniez nie bedg
mogli narzekaé — struny ustawio-
ne sg nisko nad progami, okoto

2 mm nad 12 progiem, ergono-
miczny korpus uklada sie dobrze
przy tutowiu, mamy podciecie
pod prawga reke -niczego wiecej

Za sterowanie odpowia-
dajg pojedyncze gatki
gtosnosci i tonu.

do ¢éwiczenia i nawet powaznej
juz gry nie potrzeba. Wykoncze-
nie réwniez nie budzi zastrzezen,
progi nie maja ostrych krawedzi,
spasowanie jest dobre — przy
cenie ponizej 1000 zi Ibanez
GRX40 wypada od tej strony
bardzo dobrze. Mostek dziata
miekko, nieco stabsza pozycja
jest siodetko, ktére do prawi-
dlowej pracy najlepiej przesma-
rowaé odpowiednim smarem,
ale to tyczy si¢ wiekszosci

gitar z mostkami tremolo nie
posiadajacymi blokady. Klucze
dzialaja prawidtowo, choé przy
tej cenie nie sg to konstrukcje

z wyzszej potki. Jak na razie, po
okolo miesigcu wszystko w gita-
rze dziala jak powinno.



BRZMIENIE

Ibanez Gio GRX40 nalezy
zdecydowanie do tanszych gitar,
po ktére najczesciej siegaja osoby
rozpoczynajace nauke gry, po-
szukujace gtéwnie wygodnego,
tadnie prezentujgcego sie instru-
mentu. Musi oczywidcie réwniez
dobrze brzmie¢, jednak nie

w takim wymiarze jak znacznie
drozsze odpowiedniki o kilku-
krotnie wyzszej cenie. GRX40
na tym polu wypada znakomicie,
a uklad firmowych pickupéw
HSS dostarcza szerokiej palety
barw. Oczywiscie na sucho gitara
nie rezonuje tak jak customo-

we modele, jednak nie ma tu
gtuchych obszaréw dzwigkéw

na podstrunnicy, gitara réwno
wybrzmiewa, nic od tej strony
nie moze niepokoié. Dwa single
oraz humbucker pozwalajg spo-
dziewac sie brzmien stratowych
poszerzonych o mocniejsze bar-
wy humbuckera. Single wypa-
daja wyjatkowo dobrze, oferujac
na czystym kanale szklankowa
prezencje oraz charakterystyczne
dzwoneczki w 4 pozycji przetacz-
nika, cho¢ brzmienie jest nieco

twardsze w poréwnaniu do kla-
sycznego Strata vintage. Czug¢, ze
maja tez nieco wiekszy sygnal,
dzieki czemu lepiej wypadaja
przy barwach przesterowanych

z rejonéw blues-rocka. Dobrze
reaguja na artykulacje, w kazdej
z pozycji mamy inng barwe, od
mocniejszego w dole, cieptego
singla gryfowego przez ostrzej-
szy pickup Srodkowy po typowo
stratowe, szkliste miedzypozycje.
Dodanie gainu nie sprawia im pro-
bleméw w rockowych rejonach,
jednak milo$nicy mocniejszych
soléwek czy rockowych rifféw
docenig obecnos$¢ humbuckera
przy mostku. Ma on wyrazista
gdre i mocny Srodek, dzieki czemu
bedzie dobrze przebijat sie w mu-
zyce, dobrze wypada tez przy high-
-gainowym palm-mutigu w riffach
oraz nasyconych soléwkach — jest
to instrument, ktéry sprawdzi sie
w szerokim spektrum gainowym
i stylistycznym, od bluesa i rocka
po nawet metalowe brzmienie
na rozkreconym high-gainowym
kanale wzmacniacza i po wia-
czeniu humbuckera. Czytelnosé
przy soléwkach na mocym gainie

jest wiecej niz zadowalajaca

iw tej cenie GRX40 broni sie

w zasadzie na kazdym poziomie,
od wykonania, przez wygode gry,
po samo brzmienie.

PODSUNMOWANIE
Tegoroczny Ibanez GRX40 z serii
Gio nie tylko cieszy oko nowym
wykonczeniem Metallic Light
Green, ale bedzie tez doskona-
Iym wyborem dla 0séb chcgcych
rozpoczaé przygode z gitarg
elektryczng. Komfort gry oraz
brzmienie w szerokim spek-
trum gainowym wychodza poza
prezentowang péike cenowa,

a instrument z powodzeniem
postuzy kilka lat i zadowoli
nawet $rednio-zaawansowanych
adeptéw gitary. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: topola

Gryf: klon

Podstrunnica: jatoba
Radius: 305 mm

Progi: 22 medium

Mostek: tremolo T106
Klucze: olejowe, zamkniete

REKLAMA

Menzura: 25,5” (648 mm)

Uktad elektryczny: 1 x humbucker
Ibanez Infinity R (mostek), 2 x single
Infinity RS (gryf i $rodek), 3-pozy-
cyjny przetacznik, 1 x VOLUME, 1 x
TONE

Osprzet: chrom

Wykonczenie: wysoki potysk, Metal-
lic Light Green

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

DOSTARCZYL
www.meinldistribution.pl
CENA

770 PLN

L. 8.8 8 & ¢
1 0 6 8 & ¢
1 0 8. 8 & ¢
1 8. 0.8 & & ¢

Naszym zdaniem

H % estetyczny wyglad, wykonanie,

{ wygoda gry, dobre brzmienie w
szerokim zakresie stylistycznym,

H cena

@ w tej cenie brak

KATANA-ARTIST MKII

Katana-Artist Mkll wzbogaca najwyzszy model linii Katana o funkcje nowej generacji. Nowe warianty gtosowe dla pieciu symulacji

wzmachniaczy podwajaja twdj wybdr dzwiekdw, podczas gdy kategoria poktadowych efektéw zostata rozszerzona z trzech do pieciu.

Mozliwos¢ kontroli z poziomu panelu przedniego to gwarancja wiekszej ilosci opcji ksztattowania dZzwieku - w tym suwak Contour,

globalny korektor oraz opcja Solo Boost. Dzieki nowej, poteznej funkcji podwdjnego wzmacniacza mozna tatwo potaczyc i

kontrolowa¢ dwa Katana-Artist Mkll w celu uzyskania mocniejszych tonéw o szerszym zakresie.

CIB0SS

BOSS.INFO/PL

KATANA-


http://www.meinldistribution.pl
https://www.boss.info/pl

SIRE LARRY CARLTON H7
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Sire Larry Carlion H?7

2659 PLN

Marka Sire od momentu zaprezentowania basowych modeli

sygnowanych przez Marcusa Millera btyskawicznie zdobyta
popularnosé, prezentujgc znakomitg jakos¢ wykonania

oraz klasowe brzmienie przy bardzo atrakcyjnych cenach.
Na naszym rynku instrumenty pojawity sie dzieki tddzkiej
firmie Guitar Center, ktéra w tym roku poszerzyta oferte

0 najnowsze, gitarowe modele sygnowane tym razem przez
kolejng ikone muzycznego Swiata — Larry’ego Carltona

Marcin Komorowski

itary Sire Larry Carl-

ton obejmujg obecnie

trzy serie: H7 — hol-

low body, L7 — single
cut z dwoma humbuckerami oraz
S7 -z podwdéjnymi weigciami,
mostkiem tremolo oraz uktadem
HSS. Miesiac temu w tescie go-
SciliSmy wyposazony w piekny,
wzorzysty klonowy top model L7
o ksztalcie i konstrukcji nawia-
zujacymi do LP, tym razem przyj-
rzymy sie wersji holow body H7,
ktéra chyba najbardziej kojarzo-
na jest z postacia Larry’ego.

BUDOWA

Sire Larry Carlton H7 to klasycz-
ny ksztalt semi-hollow z podwdj-
nymi wcieciami cutaway w stylu

335-tki, z wewnetrznymi komo-
rami rezonansowymi i klono-
wym blokiem biegnacym przez
srodek klonowego, laminowane-
go korpusu z topem ozdobionym
drewnianym fornirem z klonu
plomienistego. Gitara podobnie
jak pozostale modele wykonana
zostala zgodnie z preferencjami
artysty przy wykorzystaniu
wysokiej klasy materialéw

i osprzetu. Catos¢ wykonczono
na wysoki potysk w klasycznym
kolorze Vintage Sunburst, w serii
dostepne sg jeszcze wersje See
Thru Red oraz Cherry Sunburst.
Obie krawedzie otacza kremowy
binding, wzbogacony jeszcze na
topie kilkuwarstwowym ozytko-
waniem, pod pickupami znalazt

Otoczong kremowym
bindingiem, hebanowa
podstrunnice zdobig
prostokatne, pertowe
markery.

sig tez tréjwarstwowy, czarny
pickguard. Wklejany, mahonio-
wy gryf o profilu C zaopatrzono
w hebanowg podstrunnice

o zaokraglonych krawedziach

i promieniu 12”, na ktérej

poza perfowymi prostokatnymi
markerami znalazly si¢ 22 progi
Medium Jumbo. Miejsce lacze-
nia gryfu z korpusem jest miekko
wyprofilowane, zapewniajac
komfortowy dostep do najwyz-
szych pozycji. Naktadke uzupet-
nia kremowy, kosciany binding
oraz siodetko z kosci o szero-
kosci zaledwie 40 mm. Catos¢
wienczy zgrabna, czarna gtéwka
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SIRE LARRY CARLTON H7

W estetyke wpisujg sie czarne gatki potencjometrow ze srebrnymi, wklestymi topami. 3-pozycyjny przetgcznik umieszczono ponizej mostka.

Mostek to klasyczna konstrukcja Tune-o-matic ze strunociagiem.

Zgrabng, czarna gtéwke
zdobi logo marki na szczycie
oraz centralnie umieszczona
sygnatura Larry'ego.

Na poktadzie znalazty sie specjalnie
zaprojektowane humbuckery Larry
Carlton Vintage.

-

z bindingiem i pojedynczym ozyt-
kowaniem, opatrzona subtelnym
logiem marki na szczycie oraz
centralnie umieszczong sygna-
turg modelu. Osprzet dopelniaja
chromowane klucze Sire Premium
Diecast oraz staty, chromowany
mostek Sire Standard Tune-O-
-matic z aluminiowym strunocia-
giem. Za przeniesienie brzmienia
odpowiadajg zaprojektowane
przy udziale artysty humbuckery
Larry Carlton Vintage w metalo-
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wych puszkach, sterowane 3-pozycyjnym
przetacznikiem oraz parami dedykowa-
nych potencjometréw glosnosci i tonéw,
ktérych czarne gatki posiadajg srebrne
topy. Gniazdo wejsciowe umieszczono

na topie przy tylnej krawedzi, menzura
gitary wynosi 24,75” (628 mm).

WRAZENIA

Instrumenty Sire w odstonach basowych
przyzwyczaily juz do wysokiej jakosci i bar-
dzo dobrego wykonczenia, a w przypadku
gitarowych wersji firma jeszcze podniosta
poprzeczke, co udowodnit testowany
miesigc temu model L'7. H7 nie odstaje

tu w niczym, czarujac tadnym lakierem

i spogladajacym spod niego, efektownym
topem z klonu ptomienistego. Dbatos¢

o detale stoi na bardzo wysokim poziomie,
kolejny juz raz wykraczajac poza oferowang
polke cenowsa. Estetyczny binding korpu-
su, gryfu jak i otworéw rezonansowych
whpisuje si¢ w ten obraz, ogladanie i trzy-
manie tego instrumentu jest prawdziwa
przyjemnoscia. Waski i smukly gryf nie
bedzie przeszkadzal nawet gitarzystom

o wirtuozerskich zapedach, z uzyteczng
akcja strun mozna zejs¢é tez wyjatkowo
nisko, choc¢ to jest juz kwestia preferenciji
i stylu gry. Struny ladnie odbijaja przy
ataku, na sucho H7 odzywa si¢ sprezy-
Scie, dzwigk nigdzie nie zanika, dobrze
stycha¢ tez otwarty charakter konstrukcji
hollow. Pickup pod gryfem to okragta
barwa z dynamicznym Srodkiem i fadna
prezencja na czystym kanale. Jest jednocze-
$nie ciepla i czytelna, stychac ze pickupy sa
idealnie dobrane do korpusu i nic nie jest
tu dzielem przypadku. Picknie wypadajg tu
jazzowe akordy i dynamiczne soléwki, a po
dodaniu gainu pojawia si¢ wiecej detali,
barwa Iadnie otwiera si¢ przy bluesowych

frazach. Polaczone pickupy to réwnie
klasowa barwa o jasniejszym charakterze,
podkreslajaca lekko akustyczny charakter
komér rezonansowych, a dzieki oddziel-
nym potencjometrom glosnosci i tonéw dla
kazdego humbuckera mozemy w szerokim
stopniu regulowa¢ odcienie brzmienia. Tu
znajdziemy najwigcej inspirujacych barw
pokladowych o lekko szklistej prezencji,
ktore réwnie dobrze sprawdzaja sie na
kanale gainowym, podkreslajac wyzsze
harmoniczne przy dynamicznym, zwartym
nizszym $rodku. Humbucker mostkowy
zapewnia wystarczajacg ilosc gainu nawet
do mocnych rockowych brzmief, ma

tez wyjatkowa klarownos¢ w dole przy
tlustym palm-mutingu, a reakcja na atak

i wydobycie harmonicznych jest godna
gitar ze znacznie wyzszej péiki cenowej.
Przebiegi solowe maja charakterystyczna
kleistos¢ przypominajgca Larry’ego z fusio-
nowych utwordw, skrecenie gatki fadnie
wyczyszcza barwe — Sire H7 zadowoli

z pewnoscig wymagajacych gitarzystéw pod
wzgledem oddania niuanséw gry i reakcji
na artykulacje.

PODSUMOWANIE

Sire Larry Carlton H7 to kolejny instru-
ment z gitarowej oferty marki, ktéry jak
chyba zaden inny producent tgczy tak
wysoka jakos¢ wykonania i bardzo dobre
brzmienie w tak atrakcyjnym pulapie
cenowym. Gitara bez problemu sprawdzi
sie w rekach doswiadczonego gitarzysty,
poszukujacego rasowego hollow w stylu
335-tki. O jakosci tych instrumentéw
Swiadcza zaréwno entuzjastyczne opinie
posiadaczy jak i dosy¢ szybko wyczerpu-
jacy sie stan magazynowy dystrybutora.
Nazwisko Larry’ego Carltona jest tez tu
chyba odpowiednim gwarantem. @

REKLAMA

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: semi-hollow, set-in

Korpus: klon

Top: klon ptomienisty

Gryf: mahon

Podstrunnica: heban, binding,

zaokraglone krawedzie

Radius: 12”

Progi: 22 Medium Jumbo

Mostek: Sire Standard Tune-O-matic z alumi-
niowym strunociggiem

Klucze: Sire Premium Diecast

Osprzet: chromowany

Menzura: 24,75” (628 mm)

Uktad elektryczny: 2 x humbucker Larry Carlton
Vintage; przetacznik 3-pozycyjny; 2 x VOLUME,
2 x TONE

Wykoriczenie: potysk, Vintage Sunburst

DOSTARCZYL

www.guitarcenter.pl

WYNIKI TESTU

1 8.8 8.8 8
1 8.8 8.8 &
1 8. 8.8 8 &
1 0.8 8.8 & 4

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

CENA
2659 PLN

Naszym zdaniem

H % bardzo dobre brzmienie czyste i przesterowane
{ o charakterze hollow-body w szerokim zakresie
stylistycznym, jakos¢ wykoriczenia detali oraz
zastosowanych materiatéw, bardzo wygodny
gryf, cena

% brak
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Blackstar Unity
Elite U700H

ok. 3000 PLN

Zaprezentowana w 2018 roku seria Blackstar Unity
Pro Bass ustalita standard wsréd kompaktowych
basowych wzmacniaczy combo, oferujgcych znakomitg
funkcjonalnos¢ oraz bardzo skuteczng moc. Brytyjski
Blackstar poszedt jeszcze o krok dalej prezentujac
ostatnio w swojej basowej ofercie nowg, flagowa
linie Unity ELITE obejmujacg lekki, kompaktowy head
o mocy 700 W oraz dedykowane kolumny 1 x 15",
2x10"i4x 10", dostarczajgc masywne brzmienie
nawet na najwieksze sceny w bardzo wygodnym,
kompaktowym i lekkim formacie

BUDOWA

Wazacy zaledwie 4,2 kg head zamknieto

w solidnej, metalowej obudowie o wysokosci
1U i dlugosci 278 mm, ktéra po zastosowa-
niu opcjonalnej ramki moze by¢ zamonto-
wana w racku. Blackstar Unity U700H Elite
dysponuje mocag 7OOW przy zastosowaniu
kolumny o minimalnej impedancji 2,87
Ohma. Ciemno-szary front ze szczotko-
wanego aluminjum prezentuje sie bardzo
estetycznie, a caloé¢ dostarczana jest w do-
pasowanym, wzmachianym i zapinanym

na suwak gig-bagu B-2 U700H z kieszenia,
zapewniajacym komfortowe i bezpieczne
przenoszenie. Zastosowana technologia pre-
cyzyjnie oddaje dynamike oraz odpowiedz
znang z konstrukcji wykorzystujacych lampy
6L6 i 6550. Unikalny regulator RESPONSE
pozwala wybrac jedna z trzech charakte-
rystyk odpowiedzi koncéwki: Linear, 6L6,
6550, do dyspozyciji sa tez trzy charaktery
barwy: Classic, Modern, Flat zmieniane
przetacznikiem na panelu. Obok gniazda
INPUT z przelaczang czutoscig O/-10 dB

i dioda informujaca o przesterowaniu wejscia
znalaz! sie regulator poziomu wejsSciowego
GAIN oraz potencjometr DRIVE wbudowa-
nej sekcji przesterowania, z mozliwoscig wy-
boru z przedniego panelu efektu overdrive,
distortion lub fuzz. Srodkowsa czesé zajmuja
cztery galki sekcji korekcji z opcja usta-
wienia czestotliwosci srodka — LOW, MID,
FREQUENCY, HIGH. Na pokladzie znalazty
sie studyjnej jakosci efekty — poza wspo-
mniang sekcjg Drive jest to chorus, oktawer
z regulacja pozioméw (odpowiednio LEVEL

i BLEND) mini-potencjometrami na tylnym
panelu, oraz kompresor z dedykowana gatka
kompresji na przednim panelu. Panel poza
zabezpieczajacymi raczkami dopelnia regu-
lator poziomu wyjsciowego MASTER z biatg
dioda informujaca o wigczeniu. Na panelu
tylnym poza gniazdem i wigcznikiem zasila-
nia znajdziemy pojedyncze wyjscie gtosniko-
we typu Speakon, wejscie footswitcha 1/4”,
MP3/Line In 1/8”, sekcje LINE IN (obej-
mujaca gniazdo USB, wyjscie stuchawkowe
HEADPHONES z regulacjg poziomu LEVEL,
wyjécie XLR z odcieciem masy Ground/Lift
oraz przelagcznik EM. OUT/D.I. aktywujacy
symulacje kolumny), gniazda petli efektow

(a)

S8 E,q DPY VE[
OJH
L

Bogate mozliwosci obejmuja m.in. prace w funkgji interfejsu
audio, wejscie MP3/Line In, wyjscie stuchawkowe z regulacja
poziomu czy wyjscie XLR z opcja wigczenia emulacji kolumny.

SEND i RETURN, wspomniane regulatory
efektéw CHORUS LEVEL i OCTAVE BLEND
oraz wyjscie Cabinet Link XLR do polgczenia
z aktywnym zestawem glo$nikowym Black-
star U250. Wzmacniacz posiada mozliwos$¢é
pracy USB Audio, w komplecie otrzymujemy
tez 2-przyciskowy przetacznik nozny FS-13
do zalgczania sekcji efektéw. Opcjonalnie
mozna doposazy¢ sie w wiekszy kontroler
FS-12 z rozszerzong funkcjonalnoscig oraz
wbudowanym tunerem. Nowe kolumny
Unity Elite wykorzystuja bardzo mocne
ijednoczesnie lekkie drewniane obudowy,
klasowe glosniki Eminence z ceramicznymi
magnesami oraz tweetery, zapewniajace na-
turalne, czyste i dynamiczne brzmienie. Ko-
lumny dostepne sa w 3 formatach: U115C
Elite (1 x 15”, 400 W, 8 Ohm), U210C
Elite (2 x 10”, 400 W, 8 Ohm) i U410C
Elite (4 x 10”, 800 W, 8 Ohm). Do dyspozy-
cji sa dwa gniazda typu Speakon/jack (In,
Thru) oraz 3-pozycyjny przelacznik poziomu
glosnika wysokotonowego (High/Off/Low).

WRAZENIA

Juz po wyjeciu headu z firmowego pokrow-
ca uwage zwraca zaréwno niska waga jak

i estetyka wykonania. Szczotkowany panel

z aluminium z rzedem duzych blyszczacych
gatek wzbudza zaufanie, a wzmacniacz tad-
nie prezentuje sie postawiony na kolumnie.
Po zastosowaniu ramki bez problemu zamo-
tujemy tez head w racku, niemniej dzieki
wygodnemu gig-bagowi wigkszo$¢ muzykéw
zostanie zapewne przy klasycznej wersji.

W tescie wykorzystaliSmy dwie dedykowane,
400-watowe kolumny z serii Elite — pietna-
stocalowg U115C Elite oraz U210C Elite na
dwdch ‘dziesigtkach’. Unity Elite U700H
wykorzystuje rozwigzania znane z comba
U500 - najwiekszego sposréd modeli z serii
Unity zaprezentowanych w 2018 roku. Po
wlaczeniu od razu stychaé, ze mamy do czy-
nienia z wysokiej klasy konstrukcja, o czym
moéwiag zaréwno niskie szumy po odkreceniu
glodnosci jak i znakomita dynamika, co czué
juz na niskiej, domowej gtosnosci. Catosé
wspierana jest naturalng prezencja dodaja-
cg klarownosci, kolumna U210C pieknie
odzwierciedla artykulacje oferujac detaliczny
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BLACKSTAR UNITY ELITE U700H

Srodek, przy obfitym, zwartym
basie. Podpiecie ‘pietnastki’
pokazuje mozliwosci dolnego pa-
sma oraz prace inzynieréw wto-
zong w zaprojektowanie kolumn
w serii Elite — obie brzmig wrecz
genialnie i oferuja nieco inne
atuty — jesli kto$ gra w wielu sty-
lach, ciezko jest zdecydowac sie,
ktéra bedzie lepsza. Podiaczenie
obu faczy ich zalety i takim zesta-
wem nie pogardzi juz wymaga-
jacy, profesjonalny basista, cho¢
wchodzimy tu juz w nie najnizszy
pulap cenowy — kazdy z trzech
komponentéw to okoto 3000 zi,
niemniej otrzymujemy zestaw,
ktéry sprawdzi sie w kazdych
warunkach oferujac kilka opcji
konfiguracji i wiele wariantéw
brzmieniowych. Dodajmy tez,
Ze przy swojej mocy kolumny
maja niska wage 21,51 18,8 kg
odpowiednio dla U115C oraz
U210C. Rozkrecenie glosno-

Sci wzbogaca tylko catosé, bas
nie traci wigoru, a przy lekkim
muskaniu strun barwa caly czas
zachowuje czystg gérke. W trybie
CLASSIC uzyskujemy bardziej
vintage’owe brzmienie, siedza-
ce lepiej w starszej rockowej
stylistyce, jak réwniez bardziej
okragtych jazzowo-bluesowych
klimatach - tu do dyspozycji jest
naprawde skuteczna korekcja

z semi-parametrycznym $rod-
kiem, ktérym mozemy dosy¢
mocno zmieni¢ charakter. Tryb
MODERN oferuje poszerzone
nawet pasmo i bardziej wyrazi-
stag odpowiedz w gorze na atak,
wzorowo sprawdza sie przy

grze slapem, w nowoczesnym
soulu (po odpowiedniej korekgji)
jak i rocku i metalu. Ustawie-
nie FLAT zapewnia bardziej
neutralng charakterystyke, cho¢
to dopiero poczatek mozliwosci
sonicznych Blackstara Unity
Elite U700H.

Dla milo$nikéw lampowego
feelu mamy tu naprawde dobrze
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Regulowany srodek pasma w sekcji korekcji zapewnia
szerokie mozliwosci zmiany charakteru barwy.

dopracowane tryby 6L6 i 6550,
dopelniajace klasyczne, najbar-
dziej zbalansowane ‘linowe’
ustawienie. Obie ‘lampowe’
opcje subtelnie acz zauwazalnie
wplywaja na czucie instrumen-
tu pod palcami wprowadzajac
delikatng kompresje i nieco
wieksze otwarcie sie na atak,
choé i tu stychac réznice. 616
skupia sie¢ mocniej na skrajach
pasma, 6550 wprowadza
wiecej charakteru w srodku.

Do dyspozycji mamy tez kilka
bardzo uzytecznych efektéw jak
studyjnej klasy chorus, precyzyj-
nie dzialajacy i ttusto brzmiacy
oktawer, czy réwnie dobry
kompresor z szeroka regulacja
stopnia kompresji. Na poktadzie
dostepne sg tez az trzy efekty
przesterowujace z regulacja
nasycenia DRIVE - overdrive,
distortion i fuzz, za pomocg kté-
rych dodamy zaréwno lekkiego
przetamania i harmonicznych,
jak i mocnego gainu. Dla ba-
sistéw szukajacych solowego,
agresywnego dobarwienia czy
przesterowania w dole beda to
bardzo przydatne i inspirujace
narzedzia, szczegblnie ze head
oferuje niskie szumy. Petla efek-
téw, mozliwos¢ obstugi efektéw
z poziomu footswitcha, praca
w funkcji interfejsu audio,
wejécie MP3/Line In oraz
sekcja wyjéciowa z gniazdem
stuchawkowym oraz wyjsSciem
XLR z opcja emulacji kolumny
czynig z nowego, basowego
headu Blackstara profesjonalne
narzedzie sceniczno-studyjne,
ktére doskonale sprawdzi sie tez
przy ¢wiczeniu w domu. @

www.blackstaramps.com
www.sound-service.eu

DANE TECHNICZNE

Moc: 700 W
Tryby pracy: Classic, Modern, Flat /

6L6, 6550, Linear

Efekty: overdrive, distortion, fuzz,
chorus, oktawer, kompresor
Przytacza: INPUT, FOOTSWITCH,
MP3/LINE IN (1/8”), USB, HEAD-
PHONES (1/4”), LINE OUT (XLR),
SPEAKER OUT (Speakon Combo),
XLR DIRECT OUT, EFFECTS LOOP
(SEND, RETURN), CABINET LINK
(XLR), uniwersalne zasilania
Regulatory: GAIN, DRIVE, LOW,
MID, MID FREQUENCY, HIGH,
COMPRESSOR, MASTER, LINE OUT
LEVEL, CHORUS LEVEL, OCTAVE
BLEND

Przetgczniki: ON/OFF, 0/-10 DB,
RESPONSE (6L6, 6550, Linear),
CLASSIC/MODERN/FLAT, OD/
DIST/FUZZ, CHORUS/OCTAVE/
OFF, COMPRESSOR ON/OFF, EM.
OUT/D.I., GROUND/LIFT
Wymiary: 278 x 77 x 251,6 mm
Masa: 4,2 kg

Wyposazenie: 2-przyciskowy prze-
facznik nozny FS-13

D

EFFECT

Z tytu umieszczono miniregu-
latory pozioméw poktadowych
efektéw chorus i oktawer.

Unikalny regulator RESPONSE
pozwala zmieni¢ charakter
izczucie barwy pod palcami.

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % # % # %

BRZMIENIE 1 8. 8.8 8 &
WYKONANIE 1 8. 8.8 8 &
CENA L8 8 8 8 &
CENA
ok. 3000 PLN

Naszym zdaniem

% dynamiczne brzmienie o zwartym,
tlustym dole i detalicznej gorze,
wiele opcji zmiany charakteru
barwy i odpowiedzi dynamicznej,
lampowy ‘feel’ pod reka, szeroka
paleta poktadowych efektow, sku-
teczna moc, kompaktowe wymiary
iniska waga, lekkie i doskonale
brzmigce dedykowane kolumny
serii Elite, praca w funkdji interfejsu
audio USB

% brak



http://www.blackstaramps.com
http://www.sound-service.eu

| =
“Zawsze namawiam uczniéw do pracy z metronomem, z podkla’&aml,
sktada sie z diwiekdéw i rytmu, wiec chodzi o to, Zeby nie gra¢ bez sens
czasowych, jakie okresla rytm. Na plus jest to, ze uczniowie czesto czerpig z r
tego tez zawsze zachecam, by szukac inspiracji w réznych gatunkach, a dzieki te
muzycznie. Gitarzystom rockowym i bluesowym zawsze polecam, zeby poszli w
rozwija $wiadomos$¢ muzyczng. Wiem to po sobie, bo kiedy'poszedtem w Ewic
na zupetnie inny poziom gry, niz gdy robitem to na czuja. Swiadonie graniex
bo caty czas masz co$ do odkrywania, wiesz, ze caty czas mozesz duzo wypra
dochodza do pewnego punktu i nie wiedza, co robic dalej. Wtedy trzeba pos
péjs¢ w zupetnie inng strone, ewentualnie zrobié przerwe.” \

~Michat Tf-‘-{piota
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VOX CAMBRIDGE 50
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Vox Cambridge
50 izorwy

Jesli chodzi o wzmocnienie sygnatu
gitary, trudno nie dostrzec na przestrzeni
wielu lat wptywu marki Vox na rozwaj
wzmacniaczy lampowych, ktére znalez¢é
mozna w rigach wielu pionieréw tego
instrumentu, takich chociazby jak

Hank Marvin, Brian May czy The Edge,
alegendarne modele AC15i AC30 firmy
ksztattowaty brzmienie muzyki rockowe;j
przez ponad szes¢ dekad Piotr Szarna

OX ma réwniez spore
doswiadczenie w 1a-
czeniu prawdziwej,
analogowej technologii
z cyfrowym modelowaniem
w swoich wzmacniaczach, czego
przyktadem jest popularna,
weciaz za mato doceniana seria
VTX. Od czasu jej zaprezento-
wania brytyjska marka nie-
ustannie rozwija ten segment
dodajac rézne hybrydowe
modele, a najnowsza propozy-
Cjg jest obecne w teScie combo
Cambridge 50, wykorzystujace

ostatnie rozwigzanie w dzie-
dzinie cyfrowego modelowania
Virtual Element Technology
(VET), wspierane miniaturowa,
prawdziwa lampa NuTube.

BUDOWA

Obecny u nas w tescie, najnow-
szy Cambridge 50 jest rozwinie-
ciem koncepcji wczes$niejszego,
mniejszego comba VX50GTV.
Jak starszy kuzyn Cambridge
oferuje 50 W mocy, a cyfrowe
modelowanie wspierane jest
technologia VET bazujaca na

miniaturowej lampie NuTu-

be, wykorzystujacej podobng
technologie jak konwencjonalna
lampa prézniowa. Oprécz bardzo
lekkiej konstrukcji NuTube ofe-
ruje dodatkowe unikalne zalety,
takie jak brak koniecznosci kon-
serwacji i wieloletnia wydajnos¢.
Combo wyposazono w wiekszy,
12-calowy glosnik Celestion
VX12 i zamknieto w otwartej,
estetycznej i nawiazujacej do
designu marki, czarnej obudowie
z eleganckim grillem opatrzonym
na rogu duzym, srebrmym logiem
firmy. W parze z kompaktowymi
wymiarami idzie komfortowa
waga 8,9 kg. Na umieszczonym
na gérze panelu kontrolnym,
ponad 2 kratkami otworéw
podswietlanych na niebiesko

po wlaczeniu, umieszczono 8
czarnych gatek typu ‘chickern’.
Znajdujaca sie po lewej stronie,
nieco wieksza od pozostalych,
11-pozycyjna stuzy do wybo-

ru 10 symulagcji popularnych
wzmacniaczy, zapewniajacych
szeroka palete barw w pelnym
spektrum gainowym, od czy-
stych i lekko przesterowanych
barw Fendera (Deluxe Clean),
Dumble’a (Boutique Clean,
Boutique Overdrive) i Voxa
(AC30, AC30TB) po oferujace
znacznie wiekszy gain konstruk-
cje Marshalla (Brit 1959, Brit
800, Brit VM), Soldano (SL-OD)
czy Mesa Boogie (Double Rec).
11 pozycja Line to liniowy
preamp do podiaczenia gitary
akustycznej badz keyboardu. Do
zmian ustawien stuza znajdujace
sie wyzej klasyczne galki GAIN,
TREBLE, BASS, VOLUME.
Ponizej umieszczono dwie gatki
sekcji efektéw MODULATION

oraz DELAY/REVERB, pozwala-
jace na wybdr czterech efektow
modulacyjnych chorus, flanger,
phaser i tremolo oraz czterech

z drugiej grupy: Analog Delay,
Tape Echo, Spring oraz Hall.
Przekrecajac dang gatke w prawo
regulujemy tez stopniowo glo-
$nos¢ badz intensywnos¢ danego
efektu w zakresie jego wyboru na
skali. Przycisk TAP stuzy do na-
bicia tempa, o ktérym informuje
pulsowaniem czerwona dioda.
Po weciénieciu jej i przytrzymaniu
aktywowany jest tez poktadowy
tuner. Ostatnia galka POWER
LEVEL stuzy do ptynnej zmiany
mocy od O do 50 W, co pozwala
dobra¢ glodnoé¢ w zasadzie do
kazdych warunkéw. Catosé do-
pelnia wiagcznik giéwny, wejscie
AuxIn 1/8” do podlaczenia
zewnetrznego zrédla dzwieku,
gniazdo stuchawkowe 1/87,
oraz po lewej stronie wejscie
INPUT, nad ktérym umiesz-
czono 3 diody sekcji Program
wraz z przyciskiem Hold/Write.
Cambridge 50 pozwala wyboér

z poziomu panelu zapisanych

w pamieci dwéch presetéw, kté-
re moga by¢ przelaczane prostym
2-przyciskowym przetgcznikiem
noznym VOX FVS 2. Po doposa-
zZeniu sie w piecioprzyciskowy
footswitch FVS 5 mamy dostep
do kilku presetéw oraz zmiany
bankéw. Panel tylny oferuje tylko
3 zlacza — zasilania 19 V DC (za-
silacz jest dotgczony w zestawie),
USB do potgczenia z kompute-
rem oraz wspomnianych, opcjo-
nalnych przetgcznikéw noznych
(VOX FVS 2/5). VOX Cambridge
50 udostepnia funkgcje interfej-
su audio USB, ktéra pozwala

po podiaczeniu z komputerem

11-pozycyjna gatka stuzy do wyboru 10 symulacji popularnych wzmacniaczy,
zapewniajacych szeroka palete barw w petnym spektrum gainowym, plus tryb
liniowy do podtaczenia np. gitary akustycznej.
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VOX CAMBRIDGE 50

Na poktadzie dostepnych jest 8 efektow - 4 w sekcji

Modulation i 4 z sekcji Delay/Reverb.

Dostepny na komputery PC/Mac jak i Urzadzenia mobline, edytor Vox Tone Room
pozwala na wygodna edycje parametréw i zapis ustawien w presetach.

bezposrednio nagrywaé dzwiek
w dowolnym programie DAW.
Jak przystalo na wspélczesne
konstrukcje, do dyspozycji
mamy edytor komputerowy

Vox Tone Room Mac/Windows,
dostepny réwniez na urzadze-
nia mobilne iOS i Android - po
podtaczeniu poprzez USB. Do
pobrania jest tez program Ja-
mVOX III, bedacy rozbudowang
aplikacjg udostepniajaca wiele
symulacji wzmacniaczy, kolumn,
efektéw, player z opcja zapetla-
nia utworu, a dzieki funkcji GXT
mamy mozliwos¢ wyciszenia
badz podkreslenia partii gitary

z utworu, badz zmiany tempa
przy zachowaniu oryginalnej
wysokosci dzwieku.

W PRAKTYCE

Dzigki oferowanym mozliwo-
Sciom combo jest niewatpliwie
bardzo uzytecznym narzedziem
do domowej gry i nagrywania,
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a bardzo efektywne 50 W mocy
pozwala tez bez problemu
przebic sie przy grze nawet

w glosnym zespole. Dzigki
niskiej wadze przenoszenie
wzmacniacza na prébe czy
koncert jest czysta przyjemno-
Scig — tu najlepiej zaopatrzy¢ sie
w opcjonalny footswitch FVS

5, co wiagze sie z dodatkowym
kosztem. Zastosowana technolo-
gia oraz prawdziwa, prézniowa
lampa NuTube zapewniaja dobre
oddanie detali i analogowe, moz-
na powiedzie¢ lampowe ‘czucie’
brzmienia pod palcami. Czyste
barwy modelowanych wzmac-
niaczy oferuja cieply, niesterylny
charakter i co najwazniejsze
mocno sie od siebie réznig

w przypadku dostepnych 3 mo-
deli — cieply, dynamiczny Fender,
jasniejszy, butikowy ,,Dumble”
czy krystaliczny wrecz Vox

to wystarczajacy zestaw, by
znalez¢ kilka inspirujacych barw,

szczegblnie przy wykorzystaniu
studyjnie brzmigcych efektéw.
Tu do dyspozycji mamy od
strony modulagji gteboki chorus,
falujacy flanger i phaser czy raso-
we tremolo, jak tez dwa pigkne
poglosy oraz dwa przestrzenne
dealye o analogowym i ta§mo-
wym charakterze z przyciem-
niajgcymi sie odbiciami. Od
strony przesterowania réwniez
nie mozna narzeka¢. Barwy mid
gain tadnie oddajg artykulacje —
po podkreceniu gainu czystych
kanaléw brzmienie przetamuje
sie, a do rasowych, bluesowo-
-rockowych klimatéw idealnie
sprawdzi sie kanal Vox AC30TB
(Top Boost) czy marshallowski
Brit 1959, znany jako stynne
Plexi. Pozostale 4 wzmacniacze
przy gainie ponad polowe to juz
wybér kilku masywnych barw
przesterowanych, od klasyczne-
go rocka przez mocny high-gain
solowy po miazdzacy, metalowy
gain Boogie. Tu jedynie chyba
przez nieco bardzie szeroko-
pasmowy gtosnik, mocny gain
naznaczony jest tez dosy¢ ostra
prezencja, ktéra trzeba tonowac
gatka TREBLE - przydatby sie
na pewno parametr prezencji.
Wybrane efekty z sekcji modu-
lacyjnej oraz poglosu/delay’a
Wwraz ze wzmacniaczem mozemy
zapisa¢ w pamieci pod jednym

z 11 presetéw. Wystarczy to

do wiekszosci zastosowan przy
grze na zywo — zaletg comba nie
jest dostep do rozbudowanych
parametréw, lecz szybkos¢ usta-
wien oraz intuicyjnos¢ obstugi.
Edytor Tone Room udostepnia
jeszcze bramke szumoéw, oraz
cztery odmiany routingu z opcja
wiaczenia symulacji kolumny,
pozwalajace m.in. przy nagry-
waniu na rozdzielenie kanaléw

i wyprowadzenie brzmienia

z kolumna na kanat lewy oraz
sygnatu czystego gitary na kanat
prawy, co moze przydac sie przy
pdZniejszym reampingu. Brzmie-
nie symulacji gto$nika jest dobre,
jednak po wylaczeniu mozemy
korzystac z wielu software’o-
wych opcji emulacji kolumn i mi-
krofonéw. Doskonale sprawdza
sie tu chociazby Torpedo Wall Of
Sound, pokazujac przy okazji na-
prawde wysoka jakoé¢ symulacji
wzmacniaczy odwzorowanych
na poktadzie Cambridge 50.

PODSUNMOWANIE

Vox Cambridge 50 to bardzo
zgrabne i lekkie, dynamicznie

i gtosno brzmiace combo, ktére
dzieki autorskiej technologii
Voxa polaczonej z miniaturowa

lampa oferuje kilkanascie bardzo
dobrze brzmigcych wzmacniaczy
w zupelnosci pokrywajacych
caly obszar gainu od naturalnych
cleanéw po masywny high-gain
w kilku odmianach. Calos¢ uzu-
pelnia 8 uzytecznych efektéw

z opcja zapisania wlasnych
presetéw, a funkcja interfejsu
audio wraz z edytorem Tone
Room i aplikacjg Vox JamVOX IIT
zapewniajg komfortowsg edycje
oraz tworzg bardzo funkcjonalna
platforme do ¢wiczenia i nagry-
wania w domu. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: Hybrydowa —modelo-
wanie cyfrowe/lampa, tranzystoro-
wa koncoéwka

Moc: 50 W

Lampa: 1 x NuTube 6P1

Gtosnik: 1x12” Celestion
Regulatory: Power On/Off, Preset
Write, Amp Type (Deluxe Clean,
Boutique Clean, Boutique Overdrive,
Vox AC30, Vox AC30TB, Brit 1959,
Brit 800, Brit VM, SL-OD, Double Rec,
Line), Gain, Treble, Bass, Volume,
Modulation Type/Level, Delay/
Reverb Type/Level, Tap Delay, Power
Level (0-50 W)

Gniazda: Input, footswitch, aux

in, line out, headphones out with
cabinet simulator, USB (type B)
Zasilanie: zasilacz DC 19V

(w zestawie)

Waga: 8,9 kg

Wymiary: 410mm x 452mm
x240mm

DOSTARCZYL

www.megamusic.pl

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % # % # 9

BRZMIENIE 1 0 8. & & ¢
WYKONANIE 1 0 6 8 & ¢
CENA 1 8. 8.8 .8 &
CENA
1370 PLN

Naszym zdaniem

é; naturalnie zachowujace sie pod
palcami brzmienie, poktadowe
wzmacniacze oferujgce szerokg
palete brzmien opartych na
popularnych konstrukcjach
lampowych, prosta intuicyjna
obstuga, edytor komputerowy
oraz na urzadzenia mobilne,
wystarczajgca gtosnos¢ na scene
oraz dobre brzmienie na niskiej
gtosnosci, funkcja interfejsu audio

% nieco zbyt jaskrawa goéra
w brzmieniach mocno przestero-
wanych



http://www.megamusic.pl
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Keeley

Super

Phat Mod .y

Powstata w 2001 r. marka Keeley Electronics z Oklahomy
od lat posiada ugruntowang pozycje producenta wysokiej
klasy, butikowych efektéw gitarowych, a zatozyciel marki
Robert Keeley budowanie swojej renomy zaczynat od
modyfikacji efektéw innych producentdw. Obecnie w ofercie
znajdziemy ponad 30 aktualnie produkowanych urzadzen,
czesto bedgcych kolejnymi usprawnionymi wersjami
modyfikacji starszych stompboxdéw Keeleya. W tescie
goscimy wyjgtkowy overdrive Super Phat Mod oparty na
wczesniejszej modyfikacji ‘Phat” obwodu Bossa BD-2

eeley Super Phat

Mod w nowej od-

slonie, wyposazony

zostal w uktad JFET,
ktéry w wyjatkowy sposéb
emuluje brzmienie starszych
wzmacniaczy lampowych. Efekt
umieszczono w efektownie wy-
konczonej w ztotym, metalizowa-
nym kolorze obudowie, oddaja-
cej do dyspozycji klasyczne gatki
LEVEL, DRIVE i TONE oraz
2-pozycyjny switch z trybami
Flat oraz Phat. Pierwszy to trans-
parentny overdrive, Phat wzmac-
nia sygnat oraz podkresla nieco
mocniej dét pasma. Gniazda
wejécia i wyjscia umieszczono na
przeciwlegtych bokach, zasilania
9V DC na gérze. Mozliwe jest
tez zasilanie wewnetrzng bateria,
calosci dopelnia przetacznik
nozny typu true bypass. Naj-
wazniejszg réznicg w stosunku
do poprzedniej wersji jest to,
ze Keeley Super Phat Mod nie
jest po prostu obwodem Blues
Drivera z dodatng modyfikacja.
Zastosowano tu ‘magiczny’
tranzystor JFET Toshiby zapew-
niajgcy niezwykle transparentny
overdrive o charakterze starych,
lampowych wzmacniaczy oraz
znakomitg dynamike.

W PRAKTYCE

Pierwsze wlgczenie oznajmia

o klasycznym, bluesowym drivie
znanym z Blues Drivera, jednak
tu od razu czué zaréwno wyjat-
kowo dynamiczng odpowiedz
barwy na atak jak i transparent-
nos¢ barwy, oddajacej brzmienie
instrumentu. Gain startuje od

drive. Stratowe single brzmia tu
réwnie dobrze, cho¢ do podob-
nego poziomu saturacji trzeba
nieco podkreci¢ gain. Wyjatko-
wo dobrze sprawdza sie mod
Phat, dodajacy tlustosci w dole
pasma oraz nasycenia sygnatu,

kilku poziomach gainu, taczac
wyjatkowo transparentny drive
ze znakomitg reakcja na atak,
godna klasowych wzmacniaczy
vintage. To $wietny wybér dla
gitarzystéw poruszajacych sie
w stylistyce country, bluesa czy
rocka i poszukujgcych klasowe-
go drive’u, ktéry idealnie odda
lampowy feel oraz naturalny
charakter instrumentu. @

www.robertkeeley.com
www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

Regulatory: LEVEL, TONE, DRIVE
Gniazda: IN, OUT, 9V DC
Przetaczniki: ON/OFF True bypass,
FLAT/PHAT

Zasilanie: bateria lub zasilacz 9V DC
Wymiary: 111 x67 x 48mm

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % # % # 9

BRZMIENIE L8 8 8 8 & ¢
WYKONANIE * ok ok ok
CENA * ok kY

Super Phat Mod magicznie ozywia
barwe gitary podpiete] do lampowego
wzmacnlacza na kilku poziomach gainu,
taczac wyjatkowo transparentny drive ze
znakomitg reakcjg na atak

lekkiego przetamania i dociera
do soczystej, blues-rockowej
barwy wzorowo zbalansowanej
w pozycji Flat przy wyborze
humbuckera. Efekt fantastycznie
reaguje na uderzenie w struny

— przy lekkim traceniu kostka
czy musnieciu palcami barwa
jest pelna i czysta, mocniejsze
uderzenie czy szarpniecie od
razu skutkuje wiekszym gainem
i otwarciem harmonicznych

w gorze. Przy pomocy samej
dynamiki gry i gainie w okoli-
cach polowy mozemy poruszaé
sie od niemal czystego brzmienia
po zadziorny, blues-rockowy

przy zachowaniu klarownosci
basowego rejestru. Skrecony
gain i pozostale galki na potowie
pozwalajg uzyskac clean boost

z lekko podkreslong prezen-
cja. Na przeciwleglej stronie
gainowej skali wkraczamy

w obszar klasycznego rocka

z bardzo naturalng kompre-

sja — reakcja na atak i oddanie
niuanséw sg znakomite, barwa
WZOrowo wyczyszcza sie tez gatka

glodnosci gitary.

Super Phat Mod magicznie
ozywia barwe gitary podpietej
do lampowego wzmacniacza na

CENA
823 PLN

Naszym zdaniem

é; klasowa, transparentna barwa
overdrive o znakomitym oddaniu
niuansow i reakcji na dynamike
gry, efektowne wykoriczenie,
tryb Phat podbijajgcy sygnat i dot
pasma przy zachowaniu klarow-
nosci

t@ brak

GITARZYSTA pazdziernik 2020 99


http://www.robertkeeley.com
http://www.w-distribution.de

SEYMOUR DUNCAN VAPOR TRAIL ANALOG DELAY
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Seymour Duncan Vapor
Trail Analog Delay

Delay jest jednym z najczesciej uzywanych efektéw
przez gitarzystow — pozycja obowigzkowa w kazdym
pedalboardzie. llos¢ obecnych urzadzen tego typu
dostepnych na rynku moze oszotomié, ale pokazuje
tez, ze muzycy nieustannie poszukujg inspiracji

w tym obszarze brzmien

eymour Duncan wiekszo$¢ muzycz-
nego zycia poswiecit brzmieniu —
najwieksze sukcesy odnoszac w dzie-
dzinie projektowania i produkowania
gitarowych pickupéw — jednak kalifornijska
marka od dluzszego czasu sporo wysit-
ku wkiada w konstruowanie gitarowych
efektéw, ktére szybko zyskaly popularnosé
irenome w gitarowym $wiecie. Przykladem
tego jest obecny w tescie analogowy delay
Vapor Trail, bedacy odswiezong wersja
zaprezentowanego po raz pierwszy w 2014
roku stompboxu. Przypomnijmy tez, ze firma
W-Distribution udziela 4-letniej gwarancji na
zakupione i zarejestrowane urzadzenia.

Seymour Duncan Vapor Trail Analog Delay
to prawdziwie analogowy delay Iaczacy
najlepsze cechy obwodéw BBD (bucket
brigade device) z nowoczesng, wyrdzniajaca
sie niskimi szumami, analogowa elektronika.
Zaprezentowane w 1969 roku urzagdzenia
‘Bucket Brigade’ sktadaty sie z kilku sekcji
kondensatoréw, przez ktére przechodzit
zapisany analogowy sygnat, co zapewniato
ciepte, pelne i glebokie brzmienie echa.
Vapor Trail oferuje ten sam charakter vintage
wykorzystujac dwa chipy BBD, a dzieki
wykorzystaniu nowoczesnej technologii
zapewnia tez wyjatkowo czysty, krystaliczny
sygnal. Cato§¢ umieszczono w kompaktowe;j,
nieco zmniejszonej w stosunku do poprzed-
nika obudowie, wykonczonej w niebieskim
kolorze. Do dyspozycji mamy trzy gléwne
gatki potencjometréw MIX, REPEATS i DE-
LAY - odpowiadajace za poziom efektu, iloé¢
powtdrzen oraz czas odbi¢, w zakresie od

15 do 600 ms. Trzecia z galek jest przezro-
czysta odslaniajac pierwsza z ciekawostek —
w Srodku umieszczono diode, ktéra niebie-
skim pulsowaniem informuje o ustawionym
czasie. Znajdujace si¢ wyzej dwa mate czarne
potencjometry stuza do regulacji parametréw
modulacji odbié¢ — predkosci RATE i gleboko-
§ci DEPTH. Przy gatkach skreconych na mi-
nimum modulacja jest wylaczona. Na gérze
umieszczono gniazda wejscia i wyjécia oraz
zasilania 9-18V DG, do ktérego mozemy

uzy¢ zasilacza o napieciu od 9 do 18V. Efekt
moze tez pracowac na wewnetrznej baterii
9V - plastikowa, zatrzaskowa klapka komo-
ry baterii znajduje sie na spodzie. Na prawej
Sciance znalazlo sie tez trzecie gniazdo 1/4”
WET INSERT typu TRS, bedace wewnetrz-
nym obwodem petli efektéw. Pozwala ono
na przetwarzanie toru samego efektu wet
innymi, zewnetrznymi kostkami, sterowanie
poziomem efektu wpietym pedatem gltosno-
Sci, badz tez dzieki rozdzieleniu sygnatéw dry
i wet, wyprowadzenie brzmienia do dwéch
wzmacniaczy. Potencjometr MIX moze tez
podbi¢ w maksymalnym ustawieniu poziom
glosnosci efektu o 3 dB. Calosé dopelnia prze-
Tacznik nozny oferujacy tryb true bypass.

WRAZENIA

Po wigczeniu efektu uwage zwraca brak
szumoéw, oraz pelne i ciepte brzmienie z za-
chowaniem perkusyjnego charakteru przy
ataku oraz definicji charakterystycznej dla
studyjnych, cyfrowych konstrukeji. Calosé
bardzo muzycznie oddaje dynamike instru-
mentu, a przyciemniajace si¢ odbicia nie
tracg czytelnosci. Sam charakter delay’a jest
bardzo rasowy, ciepte odbicia majg bardzo
organiczny, analogowy charakter, Vapor
Trail nie ma w sobie nic z cyfrowej sterylno-
Sci, zachowujac wysokg czytelnosé¢ rzadko
spotykana w liniach opézniajacych spod
znaku vintage. Poniewaz odbicia tak miekko
i ptynnie przyciemniajg sie, mozna ustawié
feedback dosy¢ wysoko nie przyslaniajac
sygnatu dry instrumentu, uzyskujac bardzo

9-18 Vdc

przestrzenne tekstury. Poktadowa modu-
lacja potrafi w szerokim zakresie zaréwno
wzbogaci¢ subtelnie barwe, jak i dotozy¢
efektu chorusa lub wibrata do odbi¢. Przy
ustawionym maksymalnie regulatorze
powtdrzen uzyskujemy napedzajacy sie
efekt oscylatora, ktéry mozemy modulowaé
W strone nietypowych brzmien typu dive-
-bomb czy zmieniajgcych sie wysokosci za
pomoca gatki DELAY. Réwniez gatka MIX
dziata ponadstandardowo — ponad potowa
poziom wet efektu zwieksza glosnos¢ ponad
sygnal bazowy, wprowadzajac mocniejszy,
niekonwencjonalny charakter delay’a. Nowe
mozliwosci otwiera dodatkowe wejscie
WET INSERT. Tu mozemy dotozy¢ dowol-
ny, wpiety efekt tylko do barwy odbié, jak
phaser, flanger, tremolo czy drive. Bardzo
funkcjonalnie mozna tez wykorzystac te
opcje wpinajac pedal glosnosci, by sterowaé
poziomem dolozonego delay’a.

Seymour Duncan Vapor Trail Analog Delay
to znakomita propozycja dla gitarzystéw
szukajacych analogowego delay’a o organicz-
nym charakterze starszego echa, ktére mozna
w szerokim zakresie modyfikowa¢ za pomocg
znakomitej, poktadowej modulacji, a wszystko
przy wyjatkowej czystosci barwy. Nie mozna
nie wspomnie¢ o dosy¢ unikalnej petli efektéw,
pozwalajacej zaglebic sie w soniczne ekspery-
menty z echem doktadajac do odbi¢ dowolne,
zewnetrzne efekty. @

www.seymourduncan.com
www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: analogowa, chipy Bucket Brigade
Regulatory: MIX, REPEATS, DELAY, RATE, DEPTH
Gniazda: IN, OUT, 9-18 V DC, WET INSERT
Przetaczniki: ON/OFF True bypass

Zasilanie: bateria lub zasilacz 9-18 V DC

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC % % s % ¥
BRZMIENIE L. 8.0 8 & 4
WYKONANIE L2 8.8 & &
CENA L8 8.8 & &
CENA

897 PLN

Naszym zdaniem

é; ciepte, rasowe analogowe odbicia o wyjgtkowej
; klarownosci, niskie szumy, wewnetrzna petla
efektéw, bardzo dobra jakos¢ modulacji odbi¢

@ brak
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Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggna¢ najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktére co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu
obowigzujgce w tabulaturach. To
tatwiejsze niz tradycyjny zapis nu-
towy!

akordy durowe przedstawia sie zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skladajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 — palec srodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. Najwyzej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciensza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na
ktdrejs z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),
to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten H
sposob uzyskamy dzwiek a, co wida¢ w zapisie nutowym %

LTIN

ﬁ 1

al

(pierwsza péinuta w pierwszym takcie). Obok widac, ze
pozniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to
2 na linii czwartej, a wiec na strunie D4. W drugim takcie
jest widoczny dwudzwigk b-e, ktdry gramy na dwaéch
pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki
wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji

=a

e
"
5

Kostkowanie z géry na dét Kostkowanie z dotu do gory m m Oznaczenia lewej reki Oznaczenia prawe;j reki
[ i m a
1 F3 4

y - ! -~ — H ﬁ&
n v Yy Y Y — Y+
j j T p— T P— T T 1—
A s I E— A e A A— 7 W—————— . ——
B B B B = - = E—
Kostkowanie z géry na dot Kostkowanie z dotu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maty Prawa reka: kciuk (p), p.
(patrzac od strony strun gdry (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1), wskazujacy (i), srodkowy
basowych). strun basowych). w strung na danym progu. struny od progu. palec $rodkowy (2). (m), serdeczny (a).

e W e |

Tumienie strun lewa reka

zenie strun Ttumienie strun prawa reka
—

15y 1 LD = : 5 5
Y ' Y Y I$eT Y
PM--=-- 4

s e I 5 I o A —
s - e B B : HB——o-0-0-0 HB——7—X—X—X——
Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagniecie palcem Musniecie sasiednich Wyttumienie strun Wyttumienie strun lewg
dzwieku i przesuniecie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajaca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozycji. wiasciwego dzwieku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progdw.

Podciagnigcie struny

Tapping

) r . J - [ T—
6~ [CRE—
¥ ' ¥
n full full LT
i i -‘? ¥ T ! r————
P A— P x E— X s T—12—5 I ——

| |B———— 3 B | |B————
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podciagniecie struny, Podciagniecie strun przed Uderzenie w strung na Efekt wibrowania dzwiku
0 jeden potton do gory (1/2). o caly ton do géry (full). a nastepnie jej kostkowaniem. progu oznaczonym litera T uzyskany poprzez

opuszczenie. palcem prawej reki. rytmiczne podciggniecia.

Podciagniecie struny

Slizg krawedzia kostki

Flazolety naturalne

Flazolety sztuczne

bt | |— | | 4 et A
F a8 1 F a8 I A
® : (G A — I
i "l i
¥ LI N 2 2
» " u Harm--- -4 AH. AH.
ﬁ&\: i + o T 12
7 ——— e A ' Ay e x 5
- — - — B B—Xmwwii B B
Podciagniecie struny Podciagnigcie struny Podciagnigcie struny, Przejechanie krawedzig, Dotkniecie struny nad Uderzenie struny
przed kostkowaniem 0 Ewiert tonu (1/4). ktéremu towarzyszy kostki po strunach danym progiem i szybkie kostka z jednoczesnym
i opuszczenie. dzwiek innej struny. ' puszczenie po zagraniu. potraceniem jej kciukiem.
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bardzo naturalne, towarzyszace
metrum posiada nietypowg ilos¢
beatéw oraz akcentowanie. Jest

to réznie oznaczane w zaleznosci
od transkrypcji - oryginat prawdo-
podobnie zostat przekazywany na
stuch bez notacji. W mojej

nym angielskim kaznodziejg

i ptodnym pisarzem, ktéry byt
przesladowany i wieziony za swoje
praktyki i nauki religijne. W swoim
niezwyktym zyciu Bunyan stworzyt
ponad 50 kazan oraz stynng
alegorie Postep Pielgrzyma, jedno
z najczesciej publikowanych dziet
anglojezycznych wszechczaséw.
W drugiej czesci tej pracy,
napisanej w 1684 roku,
Bunyan napisat jeden
hymn, ponadczaso-
wy To Be A Pilgrim
(znany réwniez
z pierwszej linijki
wersjiz 1906
roku, He Who
Woud Valiant
Be). Hymn w catej
swojej historii byt
Spiewany do roz-
nych melodii, ale
najbardziej znane
jest jego potgczenie
ztradycyjna angielskg
melodig antywojenng
Our Captain Cried All
Hands, ktdrg tu wykorzystu-
jemy. Melodia jest bardzo prosta,
a gtéwna melodia jest wytacznie
diatoniczna i utozona w logiczng se-
rie fraz AABC. Obie czesci A ostat-
nia C koricza sie stowem ,byc¢ piel-
grzymem” i ta struktura powtarza
sie w kazdym z trzech wersetow.
Jednakze jest tez metryczne wyszu-
kanie w melodii — chociaz $piewanie
lub granie utworu jest wydaje sie

J ohn Bunyan byt XVII-wiecz-

aranzacji sekcje A zapisatem jako
wzor 3/2-3/2-2/2,aBiCjako 3/2.
Ten rodzaj ,,metrycznej adaptacji”
jest technika, ktérg mozna znalezc)
w przypadku kiedy rytm melodii
jest lepiej opisywany wypowiadang
fraza a nie poprzez klasyczne me-
trum. Mozna to odnalez¢ w wielu

104 GITARZYSTA pazdziernik 2020

Tym razem zaaranzowatam na
gitare solo ponadczasowg, ludowg
melodie i hymn autorstwa Johna
Bunyana, znany rowniez jako

He Who Would Valiant Be

Bridget Mermikides

réznych stylach muzycznych, ale
w kontekscie magazynu gitarowego
powinnismy wspomniec¢ chociazby
Little Wing Jimiego Hendrixa, Layle
Erica Claptona i Purple Rain Prince-
'a. Zaaranzowatam prosta melodie
diatoniczng z coraz bardziej rozbu-
dowanymi akordami w pierwszych
dwdch zwrotkach, w trzeciej
zwrotce wykorzystatam harmo-
nie i melodie jako podstawe
dla niektdrych ptyngcych
arpeggio, do momentu
az aranzacja wraca do
melodii z dodatko-
wym, harmonicznym
elementem. Gtéwne
wyzwanie polega na
uzyskaniu ,Spiew-
nosci” melodii (co
oznacza czyste
i ptynne przebiegi),
przy jednoczesnym
wsparciu harmo-
nicznym, a takze
utrzymaniu ptynacego
charakteru w trzeciej
zwrotce. Standardowo
pomocne bedg opisy przy
tabulaturze. Cieszcie sie gra na
gitarze i do zobaczenia nastep-
nym razem!

WSKAZOWKI

W tej aranzacji gtéwng forme
przedstawitam jako 11 taktow

z metrum 3/2 (wolne trzy ude-
rzenia w takcie) i 2/2 w taktach 3

i 6. Zwrotka utworu pojawia sie
czterokrotnie, a kazda wersja rézni

sie od poprzedniej. Zwrotka 1 skfada
sie z melodii z jednogtosowym akom-
paniamentem melodycznym - w tym
momencie bez akordéw, czasem

z dwuczesciowym przebiegiem,

z opalcowaniem prawej dfoni ozna-
czonym przy zapisie dla pierwszych
szesciu taktdw. [Takt 7] W takcie 7 na
1 bicie uzyjcie dwustrunowego barre,
aby pierwszy palec lewej reki mégt
fatwo przesunac sie wzdtuz drugiej
struny do F # na 3 bicie. Starajcie sie
zagrac te pierwsza zwrotke delikatnie
i czysto. [Takt 12] Poniewaz zwrotka
druga zaczyna sie w takcie 12, mozna
od razu poczu¢, ze harmonia jest
petniejsza i dopetniana jest niezmie-
niong melodig oraz linig basu. Tutaj
tez mozna zacza¢ wprowadzac nieco
wiecej wiasnych emociji.

[TAKT 18]

Tam gdzie jest to mozliwe, staram sie
minimalizowac uzycie akorddw baro-
wych, poniewaz sa one meczace dla
lewej dtoni. Dla przyktadu, w takcie
18 uzywam petnego akordu barre na
3 bicie, ktéry puszczam na bicie 5.
Rowniez w takcie 21 potrzeba ztapac
akord barre na 5 progu, ktéry bedzie
mozna ponownie zwolni¢ na 3 bicie.
[Takt 23 ] Trzecia zwrotka odbiega

od melodii i zamiast tego akcentuje
harmonie kaskadg ptynacych triol.
Aby uzyska¢ odpowiednig migkkos¢,
musicie zwrdéci¢ uwaga na opalco-
wanie prawe;j reki, wiec dodatem
sugestie dotyczace palcowania

dla taktéw 23-25i32-33. Celem
jest atak w struny z naprzemienng
zmiang palcéw i nigdy nie tracanie
dwdch nut jednym palcem po kolei.
Oznacza to, ze bedziemy musieli
intensywnie zaangazowac trzeci
palec (,,a”) biorac pod uwage fakt,
ze gramy tu triole. Ostatnia zwrotka
jest podsumowaniem zwrotki 2,
gdzie harmonia jest nienaruszona,
co dopetnia ksztatt aranzacji. Utwor
ten jest zwykle prezentowany

w metrum 4/4, zaczynajgc od

bitu 3. Jednak dla mnie nie byto to
nigdy do korica satysfakcjonujace.
Osobiscie czuje, ze catosé zaczyna sie
na mocng czesc taktu i zdecydowanie
wole sposéb, gdzie melodia dopaso-
wuje sie do metrum ,natrzy” (3/2).
Mam nadziejg, ze Wam tez spodoba
sie taki sposéb wykonania i bedziecie
miec¢ wielkg satysfakcje po opanowa-
niu tego utworu.®
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

ie jest tajemnicy, ze gitara
N akustyczna jest bardzo wy-

magajacym instrumentem.
Opanowanie go do perfekcji wyma-
ga ogromnego poswiecenia i tysiecy
godzin solidnej pracy. Kluczem do
sukcesu jest odpowiednia kondycja
obu rak. Silne palce majg wptyw na
barwe dzwieku oraz dynamike gry.
Gotowi do pracy?
W PRZYKtADZIE 1 zagramy
bluesowg zagrywke w tonacji E,
inspirowang utworem ,Jiffy Jam”
Jerry’ego Reeda. Poziom trudnosci
jest wysoki ze wzgledu na szerokie
rozciggniecia lewej dioni, czeste
wykorzystywanie matego palca
oraz szybkie przebiegi. Zaczynamy
od ozdobnika hammer-onzllna IV
prég struny A. Na poczatku taktu
2 palec serdeczny wykonuje slide
zV na VI prég struny D, a maty
palec chwyta VI prog struny G. To
wszystko na tle wybrzmiewajgcej
pustej struny basowej E. Dalej palec
wskazujacy laduje na IV progu
struny E, serdeczny na VI progu
struny D, a maty na VIl progu struny
G. W takcie 3 palec srodkowy wy-
konuje slide z V na VI prog struny G.
Na tle pustej struny A gramy kolejno
V, VIli VIl prég struny B. Uzywamy
do tego celu palcdw wskazujgcego
i matego. Nastepnie palec srodkowy
bedzie odpowiedzialny za VI prog
struny basowej E, serdeczny za VI
prég struny G, wskazujacy za V prég
struny Bimaty za VIl prég struny B.
Pod koniec taktu gramy palcem ser-
decznym slide z VIl na IX prog struny

pazdziernik 2020

W dzisiejszym odcinku
warsztatow akustycznych
zagramy serie ¢wiczen, ktore
pomogg wzmocnic¢ obie dtonie

Piotr Stapa

B. W kolejnym takcie palec $rodko-
wy chwyta VIII prég struny basowej
E, a wskazujacy VIl prég struny B.
Dzwieki te gramy jednoczesnie.
Teraz czas na bardzo ciekawa
zagrywke zbudowana na kilku
septymowych akordach. Palec
wskazujacy laduje na IX progu stru-
ny basowej E, Srodkowy na IX progu
struny D, a serdeczny na X progu
struny G. Po zagraniu trojdzwieku
przesuwamy ksztatt akordu tak,

GITARA AKUSTYCZNATO
BARDZO WYMAGAJACY
INSTRUMENT, A KLUCZEM DO
SUKCESU JEST ODPOWIEDNIA

palcem wskazujacym chwytamy
poprzeczke barre na VIl progu strun
D, G, Biprzesuwamy jg o péttonu

w gore, aby ograc kolejne dzwieki.
Przyktad konczy sie sekwencjg
czterech akorddw. Przy kazdym

z nich maty palec znajduje sie na Xl
progu struny wiolinowej E. Zwrdccie
tez uwage na strune D. Pierwszy
dzwiek, ktdry gramy na tej strunie
to Xll prég i przesuwamy go trzy razy
0 p6ttonu w dot.

KONDYCJA 0BU RAK. SILNE
PALCE MAJA WPLYW NA BARWE
DZWIEKU ORAZ DYNAMIKE GRY

aby palec wskazujacy znalazt sie na

| progu struny basowej E i nastepnie
idziemy jeszcze o pottonu w gére.
W potowie taktu 5 palec srodkowy
chwyta VIl prég struny basowej

E, serdeczny VIl prég struny D,

a wskazujacy VIl prog struny G.
Kolejny akord graliSmy przed chwila,
wiec jego opalcowanie bez zmian.
Od tego momentu motyw zapetla
sie i nowe elementy pojawiaja sie
dopiero w takcie 8. Pull-off zIX do
VIl progu wykonujemy palcami ser-
decznym i wskazujgcym. Nastepnie

PRZYKLAD 2 to swietna rozgrzewka
inspirowana poczatkiem utworu
»,Gameshow Rag” Tommy’ego
Emmanuela. W ten sposéb przygo-
tujecie palce prawej reki do szybkiej
gry. Bardzo czesto gram te akordy
przed koncertem, aby by¢ w dobre;j
formie. Zaczynamy od umieszcze-
nia palca wskazujgcego na | progu
struny G i srodkowego na Il progu
struny D. Nastepnie palec srodkowy
chwyta Il prég struny basowej E,
serdeczny Il prog struny G, a wska-
zujacy | prog struny D. W kolejnym

kroku przesuwamy ksztatt akordu
dwukrotnie o péttonu w gore.
Nasza uwaga powinna by¢
skoncentrowana na prawej rece.
Przy kazdym z akorddw schemat
wyglada nastepujgco—kciuk / palec
Srodkowy / kciuk / palec wskazu-
jacy. Zacznijcie od wolnego tempa

i stopniowo przyspieszajcie.

W PRZYKLADZIE 3 przenosimy

sie w klimaty country. W takcie 14
palec wskazujacy chwyta VI prég
struny G i przesuwamy go dwa razy
0 pdttonu w gore az do VI progu.
Nastepnie nie odrywamy go i do-
ktadamy palec srodkowy na IX prég
struny G. Pamietajcie o ozdobniku
hammer-on w tym miejscu. Potem
palec serdeczny laduje na X progu
struny B.

Opalcowanie prawej reki wyglada
nastepujgco —kciuk jest odpowie-
dzialny za strune G, wskazujacy

za strune B, a Srodkowy za strune
wiolinowa E. W takcie 16 palec
srodkowy chwyta VIII prég struny
G, wskazujgcy VIl prég struny B,

a serdeczny VIl prég struny wiolino-
wej E. Nastepnie przesuwamy ten
ksztatft akordu o 1.5 tonu w gére
gryfu, a dalejo kolejne 1.5 tonu

w okolice XIV progu.

W taktach 17-18 gramy efektowny
lick w oparciu o pentatoniki molo-
w3 i durowa. Zaczynamy chroma-
tycznym zejsciem z XIl do X progu
na strunie wiolinowej E. Uzywamy
tutaj palcow serdecznego, Srodko-
wego i wskazujacego. Nastepnie
palec wskazujgcy wykonuje slide

z VIl na IX prog struny wiolinowej
E, palec Srodkowy chwyta X prég
struny Biuderzamy pustg strune

E. Dalej mamy pull-off z VIl do VII
progu struny B, przy ktérym zaan-
gazujemy do pracy palce Srodkowy
i wskazujacy. Kolejny pull-off na
strunie G ma takie samo opalcowa-
nie. W koncowce taktu 17 robimy
slide palcem wskazujgcym zV na VI
prog struny G. Takt 18 zaczynamy
od chwycenia palcem srodkowym
VIl progu struny D i zagrania pustej
struny G. Przyktad konczymy
zagrywka opartg o hammer-on z Il
na lll prég struny A.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Powodzenia

i owocnego ¢wiczenia. Do zobacze-
nia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

do ogrywania kilku, choéby
dwdch akorddw, uzywamy

J esli wiec w sposéb swiadomy,

w sposob kontrolowany, mozemy
w konsekwencji uzyska¢ ciekawe
zjawisko kolorystyczne, stosowane
od dawna przez improwizujgcych
jazzmanodw. Oczywiscie pojecie

W sposdb swiadomy” mozemy
réznie rozumiec¢, poniewaz w wielu
przypadkach (np. z powodu zbyt
duzego tempa utworu) nie jesteSmy
w stanie ogra¢ wszystkich akordow.
Wtedy to z reguty rezygnujemy

z uzycia wszystkich skal, dokonujac
pewnych ,skrétéw” na rzecz wiek-
szej kontroli nad wydobywanymi
zinstrumentu dzwiekami. O sytuacji
takiej wspominatem juz kilka
miesiecy temu, kiedy omawialiSmy
podstawowe potgczenia harmo-
niczne —czyli lI-V-1. Teraz, kiedy za
oknem mamy prawdziwg jesien,

a dni sg coraz krétsze, mamy wiecej
czasu na ¢wiczenie. Sprébujemy
wiec temat ten rozwingé, uzywa-
jac do ogrywania poszczegdlnych
1I-V innego materiatu niz standardo-
wego uktadu ,,dorycka —miksolidyj-
ska”. Punktem wyjscia bedzie szer-
sze spojrzenie na uktady akordowe,
nie tylko pod wzgledem wyszukania
poszczegdlnych II1-V-1, ale jako ciggu
napiec i rozwigzan harmonicznych.
Mysle, ze dobrym przyktadem
bedzie fragment 12 taktowego
bluesa tzw. ,parkerowskiego”, kiedy
to powr6t z subdominanty do toniki
(zreguty sa to takty 5-11) odbywa
sie poprzez opadajgce péttonowym
ruchem potaczenie akordowe II-V:
IV | IVm7-VIIb7 | lim7-VI7 | lllbm7-

pazdziernik 2020

Kazdy z nas pamieta te czasy, kiedy
to do ogrywania ,,Autumn Leaves”
uzywat gamy Bb-dur nie zawracajgc
sobie gtowy poszczegdlnymi skalami
czy akordami, ktére dla wielu poczat-
kujacych gitarzystow byty wtedy poza
wszelkg kontrolg. Gdyby jednak sproé-
bowac okresli¢ te sytuacje od strony
teoretycznej, to moglibysmy powie-
dzie¢, ze bez wzgledu na zmieniajgce
sie akordy, uzywalismy do improwizaciji
skali Bb jonskiejPiotr Lemaniski

VIb7 | Im7 | V7 | I

W tonacji F bedg to nastepujace
akordy: Bb7 | Bbom7-Eb7 | Am7-D7
| Abm7-Db7 | Gm | C7 | F, my
skupimy sie na ogrywaniu tych
pieciu taktow, w ktorych wystepuje
potaczenie II-V. Oczywiscie, ideal-
nym rozwigzaniem jest umiejet-
nos¢ ogrywania w szybkim tempie
wszystkich wystepujgcych w danym
utworze potgczer harmonicznych,
ale jak wiadomo, na swobodng
realizacje harmonii trzeba czekac
czasami wiele, wiele lat. Z drugiej
strony praktyka uczy, ze nie zawsze
trzeba ogrywac wszystkie akordy,
poniewaz, jak juz wspomniatem,
pewne ,skroty” dajg nam zupetnie
nowe narzedzia do improwizacji.
Przejdzmy do praktyki. Na poczatek
zrobimy to od czego kiedys zaczynali-
Smy nasze improwizacje na schema-
cie harmonicznym prostych standar-
déw—uzyjemy skali joriskiej—czyli
zwyktej gamy durowej (przyktad 1).
Poszczegdine II-V ogrywamy powoli,
azeby ustyszec wszelkie niuanse

tego zabiegu, w sposéb nastepujgcy:
zamiast Bb doryckiej i Eb miksoli-
dyjskiej gramy Ab joriskg, zamiast
A doryckiej i D miksolidyjskiej— G
jonska itd. az do tonicznego akordu
F, ktéry to ogrywamy symbolicznie
jednym dzwiekiem. Najwazniejsze
w tym (jak i w kazdym nastepnym)
¢wiczeniu bedzie wolne przegry-
wanie poszczegdlnych skal na
zmieniajgcych sie w podktadzie
akordach, w tym przykfadzie - skali

jonskiej od | stopnia, zamiast tych
skal, ktore przypisane sg wystepuja-
cym w zapisie akordom. W przykta-
dzie 2 przez caty takt pozostajemy
na skali doryckiej. Cate napiecie
harmoniczne skoncentrowane jest
na opadajgcym ruchu péttonowym
skal molowych, ruchu koriczacym
sie na akordzie tonicznym. Przyktad
3 prezentuje nam ogrywanie tego
samego schematu tylko skalami
miksolidyjskimi. Po przegraniu tych
trzech przyktadéw widac juz, ze

bez wzgledu na stosowane skale,
napiecie harmoniczne tego frag-
mentu rozwigzuje sie poprzez ruch
opadajacy wybranej skali —az do
toniki utworu, i albo jest to cigg skal
jonskich, albo doryckich, albo mik-
solidyjskich. Wybor skali powoduje
tylko zmiane , koloru”, a napiecia
powstate z rozbieznosci miedzy
akordami a skalami rozwigzuja sie
wraz z pojawieniem sie akordu to-
nicznego. Oczywiscie teoria teoria,
a praktyka praktyka. Z reguty tego
typu sekwencje akordowe ogrywa
sie najpierw ciggiem opadajgcych
skal doryckich, a w miejscu, gdzie po
wystepujgcym przez caty takt akor-
dzie Gm7 réwniez przez caty takt
wystepuje akord dominantowy C7,
uzywamy substytutu trytonowego
czyli skali Gb mixo 4# (przyktad
4). Po wielokrotnym przegraniu

i przestuchaniu tego ¢wiczenia
proponuje postuchac kilku prostych
fraz opartych na wymienionych
przed chwilg skalach (Przyktad 5).

Zastanowmy sie teraz, czym
praktycznie rozni sie ogrywanie
wspomnianego juz dzisiaj Autumn
Leaves w sposdb swiadomy,
poszczegdlnymi skalami, od
improwizowania na gamie Bb-dur?
Wszak uzywamy tych samych
dzwiekow, a pojawianie sie

tercji matej (zamiast wielkiej) na
wtrgconych dominantach mozemy
wyttumaczy¢ chromatyzacja skal
(#9). Rdznice, jak sadze, sg dwie.
Po pierwsze —centrum tonalne

w pierwszym przypadku prze-

nosi sie nam zgodnie ze zmianami
harmonicznymi. Po drugie, majac
Swiadomos¢ dzwiekow akordowych
realizujemy schemat harmoniczny,
niezaleznie od tego, co nam zagra
sekcja rytmiczna, a w przypadku
wystepowania dominant wtraco-
nych, potrafimy uwypukli¢ wszelkie
zmiany pomiedzy dzwiekami skali.
Improwizowanie za$ po dzwiekach
jednej skali—w tym przypadku gamy
Bb-dur, pozbawia nasze frazy wszyst-
kich tych wymienionych elementdéw.
Uzycie na kilku akordach dzwiekow
jednej skali, w jakims fragmencie
przebiegu harmonicznego, jesli
czynimy to w sposdb zamierzony,
ma jednak swoje zalety. Popatrzmy
jeszcze raz na nasze przykfady.
Nastepuje na krétkim odcinku za-
burzenie w ,,rysowaniu” harmonii,
a stworzone w ten sposéb napiecie
roztadowuje sie w momencie
powrotu na dzwieki akordowe —

w naszym przypadku w ostatnim,
tonicznym akordzie F7. Zamiast
szkicowac szybko zmieniajgca

sie harmonie (po dwa akordy

w jednym takcie oraz odlegte
powigzanie trytonowe pomiedzy
dominantami, a nastepujacymi

po nich akordami molowymi),
mozemy skupic sie na realizacji
napiecia stworzonego poprzez
wykorzystane przez nas skale,
napiecia roztozonego na prze-
strzeni szesciu taktow. Pamietaé
nalezy, ze nic nie moze dzia¢ sie
przypadkowo. Jesli dokonuje-

my jakichkolwiek operacji na
materiale muzycznym, musi to
mie¢ swoje uzasadnienie —w tym
wypadku jest to zamiana mikro-
-napiec tworzonych przez wyste-
pujace w kazdym takcie akordy
dominantowe na pieciotaktowa,
zmierzajgcg wprost do akordu to-
nicznego, opadajacg progresje. @
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WARSZTAT: BLUES

Czasem w soléwce chcemy mocno
zaakcentowac swojg obecnos¢ przez
wyrazistg zagrywke, czy to poprzez
nagtg zmiane dynamiki gry przed
przejsciem do spokojniejszej linii
melodycznej, lub tez wyeksponowaé
solo w gestym miksie Richard Barrett

tasnie takim podej-
$ciem zajmiemy sie
w tym warsztacie,

gdzie ideg przyktadow jest zade-
monstrowanie dtugich sekwencji
dzwiekéw na podstrunnicy, ktére
moga stanowic kulminacje naszego

esowe zagrywki—czesto jest to po-
faczenie wigcej niz jednego z nich.
Od strony brzmieniowej réwniez
mamy tu kilka rozwigzan (na przy-
ktad twangowa barwa Telecastera
z pewnoscia przebije sie w catosci),
jednak wybrany przeze mnie

statych fragmentdw do hipotetycz-
nie improwizowanych soléwek
moze wydawac sie wezesniej utozo-
ne, cho¢ w zasadzie nie w wigkszym
w stopniu niz wtedy, gdy uzywamy
skal lub innych utartych schema-
tow. Wazny jest uzyskany dzieki

POSLUCHA):

JOEBONAMASSA DUST BOWL

Ten album plasuje sie pomiedzy bluesem, rockiem i country w taki sam sposéb,
jaki chciatem pokazac w przyktadach. Sprawdicie Black Lung Heartache z akustycz-
nym/mandolinowym intro oraz Heartbreaker z jego nawigzaniami do Free i Deep
Purple — bez watpienia pomdgt tu Glenn Hughes na wokalu! Wreszcie, Prisoner
prezentuje luZniejsze, ale nie mniej epickie podejscie; bez watpienia by uzyskac tego
typu aranzacje i produkcje, potrzeba niezwykle pewnego siebie solisty.

DICKEY BETTS LIVE ATROCKPALAST 2008

Dickey wprowadza przesterowane, wybrzmiewajace dtugo nuty oraz skompli-
kowane frazowanie z precyzyjnym wyborem dzwiekéw do takich utworéow jak
Nothing You Can Do i Blue Sky, gdzie ustyszymy tez kilka nietypowych rozwigzan
akordowych na gitarze! Havin ’A Good Time demonstruje réwniez styl solowy,
ktory czerpie tyle samo z country i rocka, jak i bluesa — sporo durowych penta-
tonik i fragmentdw skali, ktore pokazuja alternatywne podejscie do bardziej
powszechnego, molowego podejscia.

LYNYRD SKYNYRD PRONOUNGED ‘LEH-'NERD ‘SKIN-"NERD

Mysle, ze wszyscy wiemy o Freebird, ale zanim przejdziemy dalej, sprawdzcie
‘dzikos¢’ finatowego solo — zdublowane $lady dodajg warstwe intensywnosci,
zwtaszcza gdy niektore wariacje wkradaja sie do szybszych zagrywek, ale jest to
doskonaty szablon dla tworzenia efektownych zagrywek opartych na bluesie.
Simple Man i Tuesdays’s Gone réwniez rzucaja wyzwanie kazdemu soliscie.

tym rozwigzaniom
koncowy efekt. Kazdy
znajdzie réine, lepiej
sprawdzajace sie

w jego przypadku
rozwigzania, aim
wiecej mamy ich

pod palcami, tym
ciekawsze beda
nasze solowe partie.
Te przyktady buduja
muzyczne ,,stownic-
two”, ktdre pdzniej
Swiadomie wykorzy-
stamy. Pamietajcie
tez, ze jesli pauza lub
dtuga pojedyncza
nuta znajduja sie na
drugim kraricu w sto-
sunku do powyzszych
pomystow, to pomie-
dzy nimi jest jeszcze
100 réznych odcieni.
Mitej zabawy i do zo-
baczenia nastepnym
razem.
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sola. Majac to na uwadze, zagratem
cztery odrebne przyktady, zamiast
upychac zbyt wiele informacji

do jednej przyttaczajgcej soldwki.
Wykorzystujg one rézne pomysty:
pentatoniczne ukfady, fragmenty
arpeggio, interwaty i klasyczne blu-

pazdziernik 2020

przesterowany humbucker stanowi
dobra platforme dla tego rodzaju
,wyeksponowania”, do ktérego da-
zymy. Pomysicie o Joe Bonamassie,
Dickey Betts lub Garym Rossingto-
nie i Edzie Kingu z Lynyrd Skynyrd.
Po pierwsze, wprowadzanie takich

PRZYKEAD 1

Slide w dét na najgrubszej strunie

E jest juz sam w sobie wyrazi-

sty, jednak catos¢ wzmacniamy
selektywnym palm-mutingiem zaj-
mujac duzo przestrzeni dzwiekowej

w rejestrze basowym. Nastepnie
przechodzimy w gére przez sekwen-
cje przesuwanych interwatow,

ktére oparte sg bezposrednio na
pieciu uktadach pentatoniki molowej.
Pozwalato na ,przechodzenie” po
podstrunnicy do pozyciji, ktéra dopro-
wadza koricowg, szybkg zagrywke do
trzymanego podciggniecia.

PRZYKEAD 2

Grany w sekstolowych grupach, ten
przyktad szybko przechodzi przez
dwie oktawy, naktadajac durowe
triady Fi G na akord G w podktadzie,
faczac to z krétkim przebiegiem
skali (G miksolidyjska), az do
zakonczenia. Rozpoczecie od C nad
akordem G w ten sposdb jest niein-
tuicyjne. Szybkie przejscie do reszty
dzwiekow arpeggio F, a nastepnie
G pozwala uzyskac efekt zmieniaja-
cych sie akordow.

PRZYKEAD 3

Ponownie uzywamy sekstolowych
grup, ale tym razem schodzimy po-
przez bluesowa skale D, rozpoczy-
najac od trzymanego podciggniecia.
W tej frazie ukrytych jest szereg al-
ternatywnych pomystéw, z ktérych
korzysta¢ mozecie tylko w czesci,
bez potrzeby gry przez wszystkie
struny, jednak ten artystyczny
wybor pozostawiam Wam!

PRZYKEAD 4

Przyktad koricowy wprowadza bar-
dziej muzyczny kontekst, z kilkoma
powtarzajacymi sie podciggniecia-
mi w wysokim rejestrze, przygoto-
wujgcymi nas do przebiegu po skali
G miksolidyjskiej, rozpoczynaja-
cego sie w takcie 2. Zauwazcie, ze
chociaz jest to uktad miksolidyjski,
mozecie rowniez postrzegac go jako
pentatonike molowa G z kazdym

Bb podwyzszonym do B... Przed
koricem wykorzystujacym interwaty
i ostatnig, trzymana nute, ponow-
nie mamy do czynienia z natozong
harmonia: pryma/kwinta, pryma na
F, GiC. Ostatnim akcentem jest uzy-
cie C# zamiast C przed koricowym
podciggnieciem. Dzwiek C prawdo-
podobnie sprawdzitby sie réwnie
dobrze, ale chciatem podkresli¢
,durowy” charakter jak i wprowa-
dzi¢ element zaskoczenia!. @
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trojenie dwdch znajdujacych
S sie obok siebie strun w kwar-

tach sprzyja nie tylko wyko-
rzystaniu tego interwatu podczas
gry na pustych strunach, ale réwniez
podczas normalnej gry w pozycjach.
Aby uzyskac kwarte na strunach —
przyktadowo E6 i A5 —wystarczy
docisngc je do podstrunnicy na tym
samym progu, co skfania do wyko-
rzystania w tym celu tylko jednego
palca. Jak sie pdzniej przekonamy,
réwniez przechodzenie z jednej stru-
ny na druga jest catkiem wygodne
przy zastosowaniu tego samego
zabiegu, chociaz niektérzy purysci
moga miec na ten temat inne zdanie.
Zabiegten, znany zj. ang. jako rolling
fingers (co w wolnym ttumaczeniu
oznacza 'przetaczajgce sie palce'),
to najbardziej efektywny sposéb na
zagranie dwach albo wiekszej ilosci
dzwiekow na kolejnych strunach
bez potrzeby angazowania do tego
celu kilku palcéw, co nie zawsze jest
wygodne lub w ogdle mozliwe.
O interwale kwinty pisatem juz
weczesniej, a konkretnie w Gitarzy-
$cie 3/2008 (Kwarty) oraz 6/2012
(Kwarty i legato). Tym razem
przec¢wiczymy sobie kilka riffow
bazujgcych na tym szeroko stoso-
wanym w rocku czy metalu inter-
wale, zwracajgc baczng uwage na
kwestie opalcowania, a takze na
mozliwosci, jakie niesie za sobg
gra nastepstw dzwiekéw oddalo-
nych od siebie o kwarte.
Méwiac o kwartach, warto po-
réwnac ich opalcowanie do kwint,
czyli popularnych powerchorddéw.
W przeciwienstwie do nich kwarty sg

pazdziernik 2020

Kwarta to bardzo fatwy do zagrania
na gitarze interwat, poniewaz
wystepuje ona pomiedzy dowolnymi
sgsiadujgcymi ze sobg strunami
(oprocz B2 i G3) Stawomir Sobczak

oczywiscie tatwiejsze do wykona-
nia, co sktania do tworzenia $mielej
zaaranzowanych rifféw. Szybka
zmiana pozycji z jednoczesnym
przejsciem nainne struny jest
znacznie fatwiejsza do wykona-

nia przy kwartach niz kwintach.
Skoro o opalcowaniu mowa, to
zwrdccie uwage, iz przy gitarze ze
strojem typu dropped, np. Drop-D,
czyli z najnizsza strung przestrojong
o caty ton w dét, po zastosowaniu
poprzeczki na dwdch najnizszych
strunach uzyskamy interwat
kwinty, co jest bardzo wygodne przy
grze prostych rifféw opartych na

PRZY ROLLING FINGERS JEDEN PALEC
ODPOWIADA ZA DZWIEKINATYM
SAMYM PROGU NA ROZNYCH STRUNACH

powerchordach. My nie bedziemy
w tej chwili zajmowac sie takimi uta-
twieniami, poniewaz —jak to z uta-
twieniami bywa — przyczyniaja sie
one do powstania zupetnie nowych
problemdw. Jakich? Na przyktad,
aby nie odchodzi¢ zbyt daleko od
tematu tego odcinka warsztatow,
wymienie pojawiajaca sie trudnosé
w opalcowaniu kwart, ktére przy
stroju Drop-D wymagajg cofniecia
palca odpowiedzialnego za kwarte
o dwa progi w kierunku gtowki.

W efekcie uzyskujemy niewygodng
(jak na gre riffowg) pozycje tozsamg
z uktadem palcéw przy wydoby-
waniu tercji matej na standardowo
nastrojonej gitarze.

Przyktad 1 jest ztozony z szeregu
dwudzwiekdéw w postaci dsemek,
przy czym w takcie 1 dZzwiekina ,,2
i” zostajq przedtuzone o kolejng
6semke. W taktach 2 i 3 kazda

pare ésemek przypadajacych na
parzyste czesci taktéw redukujemy
do postaci ¢wierénut. Jesli chodzi

0 opalcowanie, to mamy tu kilka

mozliwosci. W przypadku dwu-
dzwieku B-E (x-2-2-x-x-x) sytuacja
jest raczej jasna — nie wymyslimy
nicinnego jak zwyczajne potozenie
palca wskazujgcego na strunach
A5iD4. W przypadku dwudzwieku
G-C (3-3-x-x-x-X) mozemy zastoso-
wac palec serdeczny takze utozony
w formie minipoprzeczki, jednak
réwnie dobrze wypada tu wykorzy-
stanie dwdch palcow: Srodkowego
do struny E6 i serdecznego do
struny A5. Mnie osobiscie bardziej
odpowiada ta druga wersja, ponie-
waz utozenie dwdch wspomnianych
palcéw jest bardzo wygodne przy

jednoczesnym umieszczeniu palca
wskazujacego w pozycji ll. W takcie 2
mamy niespodzianke w postaci po-
werchordu F5, ktéry wychodzi réwnie
fatwo przy kazdym z oméwionych
rodzajach opalcowania kwart.
Analizujac przedstawiony tu riff,
warto zastanowi¢ sie nad tym, jak
wygladatoby jego opalcowanie
wtedy, gdybysSmy kwarte zastapili
kwintg. Nie musze chyba nikogo
przekonywac, ze szybkie zagranie
takiego riffu bytoby znacznie trud-
niejsze niz w tej chwili, poniewaz nie
tylko musielibysmy btyskawicznie
zmieniac¢ uktad palcéw przy opalco-
wywaniu powerchordéw G5 i B5,
ale réwniez musielibysmy pamietac
otym, aby kazdy dwudzwiek z pry-
ma na pustej strunie (czyli E5 i A5)
uzupetnic kwintg na progu 2 strun
odpowiednio A5iD4.

Przykfad 2 jest nieco szybszy od
poprzedniego (170 BPM), zawiera
tez fragmenty o gestszej fakturze
rytmicznej. Tym razem najbardziej
logiczne opalcowanie zaktada

uzycie pojedynczych palcéw utozo-
nych w formie minipoprzeczek na
strunach E6i A5. Na dobrg sprawe
potrzebujemy jedynie palcow:
wskazujacego, Srodkowego i ser-
decznego. Ten ostatni przydaje sie
przy zmianach pozycji o dwa progi,
tak jak ma to miejsce w taktach 2
i3(na,2”i,2i"). Podczas ¢wiczen
zwrdccie uwage na to, iz tym razem
w kazdym takcie (wtasnie na 2" i,2
i”) mamy do zagrania sekwencje
dwudzwiekdw bez ttumienia strun
prawa dtonig utozong na mostku
(P.M.), co przy szybszym tempie
wymaga nieco wiekszej precyz;ji.
Przykfad 3 to zmiana podejscia do
kwestii kwart. Tym razem rozbi-
jemy je na pojedyncze dzwieki,

co bedzie doskonatg okazjg do
wyprobowania w praktyce techniki,
o ktérej wspominatem na wstepie,
a mianowicie rolling fingers. Dla
porzadku rozpocznijmy od najbar-
dziej tradycyjnej wersji zaktadajacej
uzycie osobnych palcéw do kazdego
dzwieku. Pierwszg nute (C na progu
3 struny A5) gramy palcem wskazu-
jacym, a nastepnie postugujemy sie
prostym do zapamietania uktadem:
palec srodkowy odpowiada za
strune E6, natomiast serdeczny
—za A5. W ten sposob jestesmy

w stanie bez zadnych probleméw
zagra¢ znacznie diuzszg sekwencje
dzwiekow utozonych wedtug sche-
matu widocznego w ¢wiczeniu (a nie
tylko na przestrzeni trzech progow).
Oczywiscie kazda zmiana pozycji
wymaga przesuniecia catej reki,
dlatego np. dzwieki E (prég 7 struny
A5) i Dis (prog 6 tej samej struny)
gramy palcem serdecznym, ztym ze
przesuwamy go do nizszej pozycji.
W przypadku rolling fingers jeden
palec odpowiada za dZwieki lezace
na tym samym progu na réznych
strunach, np. palec serdeczny gra

B na progu 7 struny E6, a nastepnie
dociska strune A5 na tym samym
progu z jednoczesnym delikatnym
odsunieciem opuszki od struny

E6 w taki sposob, aby zerwac jej
kontakt z progiem.

Przyktad 4 to comiesieczna dawka
pomieszanych rytmow: triolowego

i tego opartego na mierze parzystej.

W takcie 1 nie mamy niczego szczegdl-
nego, za to takt drugi zawiera kwarty
rozbite na pojedyncze dzwieki. Zasady
dotyczace wyboru opalcowania sg
tu takie same jak wczesniej. @
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edzie to istotne réwniez
Bw tej czesci. Powiemy sobie
o trytonach, czyli dzwiekach
znajdujacych sie miedzy kwartg
a kwintg. Pewnie stuchaliscie kiedys
takiego zespotu jak Primus —Les
Claypool, jego ekscentryczny
basista i lider, czesto wykorzystywat
niepokojgce brzmienie trytonow
w swoich utworach, granych mie-
dzy innymi technikg slap.
W grze slapem dobrze sprawdza sie
nastepujacy schemat. Uderzamy

Witam w kolejnym odcinku moich

warsztatow. Mam nadzieje, ze udato Wam
sie przerobic ¢wiczenia z poprzedniego
odcinka i z powodzeniem ogrywacie akordy
technikg slap Tomasz Fulara

kciukiem pryme na strunie E, ktérg
tapiemy pierwszym palcem lewej
reki. Nastepnie szarpiemy pierw-
szym palcem prawej reki oktawe na
strunie D (tapiemy jg trzecim palcem
lewej reki), a potem szarpiemy drugim
palcem prawej reki tryton od oktawy
(tapiemy go czwartym palcem lewej
reki). Oktawe i tryton mozna zagra¢ po
kolei, albo szarpna¢ dwudzwiek.
Przyktad 1. W tym ¢wiczeniu zaczy-
namy od wyzej opisanego roztozenia
—pryma, oktawa, tryton od oktawy.
Nastepnie szarpiemy jednocze-

$nie pierwszym i drugim palcem
prawej reki kwarte. W drugim takcie
zaczynamy tak samo, a koriczymy
nastepujgcym roztozeniem - pryma,
tryton szarpany pierwszym palcem
prawej reki na strunie A i oktawa

szarpana drugim palcem prawe;j

reki na strunie D. W czwartym takcie
znajduje sie przejsciowa zagrywka
szesnastkami z wykorzystaniem
ttumionych dzwiekéw i hammer on.
Konczymy szarpnieciem dwudz-
wieku oktawy i trytonu. Przykfad
nagratem w tempie 100.

Przyktad 2 to ¢wiczenie zaczynajace
sie dos¢ tatwo. Szarpiemy dwudz-
wiek B i F (tryton), po czym przecho-
dzimy na B oktawe nizej. W tej czesci
wazne jest, zeby przypilnowac pauz.
W czwartym i 6smym takcie znajdu-
je sie przejsciowa zagrywka, w ktorej
ogrywamy akordy A-molli G-dur

z wykorzystaniem podwojnego kciu-
ka (opisywatem to juz w poprzed-
nim odcinku moich warsztatow).

W drugiej czesci ¢wiczenia przed

taktem pigtym, széstym i sidcdmym
dodany zostat potréjny kciuk zagra-
ny trzydziestodwadjkami, po ktérym
zostaje szarpniety dwudzwiek

—ito sprawi Wam pewnie spory
problem, ale jezeli to opanujecie,
to frajda z grania bedzie naprawde
duza. Mdj patent na granie tego
rodzaju zagrywek polega natym, ze
po zagraniu potrdjnego kciuka (co
trzeba po prostu wyéwiczy¢ i nie ma
tu drogi na skréty), drugi palec pra-
wej reki wktadam pod dwie struny
(DiG) naraziszarpie dwudzwiek.
Jest to nieco fatwiejsze niz to, zeby
po potrdjnym kciuku szarpaé dwu-
dzwiek pierwszym i drugim palcem
prawej reki. Polecam Wam jednak,
abyscie sprébowali obu sposobow
i zadecydowali, ktory bardziej

Wam odpowiada. Jesli jednak na
poczatku nie bedzie Wam to dobrze
wychodzito, nie poddawaijcie sie za
szybko. Tego typu zagrywki czesto
wymagajq poswiecenia wielu
godzin i duzej cierpliwosci. Ten przy-
ktad nagratem w tempie 120.
Zachecam do samodzielnego
poeksperymentowania z trytonami
przy Waszych kompozycjach, ktére
pewnie czesto oparte sg na gita-
rowych kwintach. Zycze owocnej

i wytrwatej pracy. ®
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WAR@H:K

SMALL SIZE - BIG SOUND

THENEW GNOIVIE BASS AMP

www.warwick.de

info@warwick.de

SPECIFICATIONS:

200W-40+910 G - DI OUT - HEADPHONE OUT + GROUND LIFT
DIMENSIONS (W x D x H): 170 x 118 x 45,5 mm

*NEW ROCKBOARD PREMIUM INSTRUMENT CABLE

o

bb ;
www.w-distribution.de AMPLIFICATION


http://www.warwick.de
mailto:info@warwick.de
http://www.w-distribution.de

WARSZTAT: BAS

3 to muzycy i zespoty takie jak
S Sharon Jones, Charles Bra-

dley, Antibalas, czy The Budos
Band. Podoba mi sie ich ciemne
brzmienie, swietny feelling, trans,
pulsacja basu oraz sekcji detej,

Od pewnego czasu jestem pod duzym
wrazeniem starych, funkowo-soulowych
zespotow dziatajgcych w latach 60. i 70.
oraz wspotczesnych kontynuatorow tego
nurtu, np. wytworni Daptone ze wszystkimi
swoimi artystami Marcin Pendowski

z nagran zespotu wspétczesnie
tworzgcego starozytnego funka, czyli
Antibalas oraz utwér legendarnego
bandu z Nowego Orleanu, ktéry to
zespot jest prawdziwym pionierem
funka: mowa o The Meters, gdzie
partie basu realizowat Swietny
bassman George Porter Jr.

Cechg charakterystyczng wszystkich
tych linii jest ich motoryka oraz

basowo-bebnowym szkielecie.
Przyktad 1 to pochodzacy zalbumu
Governent Magic grupy Antibalas,
fragment linii basu z utworu ,,Go Je
Je”. Jednotaktowy riff szesnastkowy
ogrywa akord Em7, nadajac lekko
psychodelicznego, mantrowego za-

barwienia catemu utworowi. Podobne

zabiegi mozna ustysze¢ w licznych
nagraniach np. Fela Kuti —nama-

no afro - beatowy klimat w zywym
tempie —prawie 150 BPM. Podob-
nie jak w przyktadzie pierwszym
mamy tu riff jednotaktowy, penta-
toniczny, dla odmiany - 6semkowy,
ogrywajacy akord Ebm7. Zadnych
dodatkowych filli. Przez prawie 10
minut jest grany ten sam motorycz-
ny motyw, ktéry robi caty klimat
—oczywiscie poza instrumentami
detymi—w utworze.

Przyktad 3 pochodzi z utworu ,,Just
Kissed My Baby” zespotu The Me-
ters. Groove basowy, jak przystato
na funkowy band jest w pulsie szes-
nastkowym i ogrywa akord Gm, co
oczywiscie nie znaczy, ze wszystkie
prawdziwe funkowe riffy musza
by¢ w G-moll. Riff jest dwutaktowy,
w pierwszym takcie po sekwenc;ji 3
szesnastek nastepuje dtuga pauza,
po czym pochdd dzwiekdw E-F-
-F#-G, ktdrych wartosci rytmiczne
przypadajg na druga 6semke

w takcie. Oczywiscie wszystkie te
przyktady nadaja sie do wykorzy-

oraz to, ze technicznie chtopaki
nie grali jakichs uber-skompliko-
wanych partii, ale mimo to jest
tam duzo muzyki przez duze ,M”.
Na warsztat wezmiemy dzis kilka
ciekawych linii basu pochodzacych

riffowos¢, postuchajcie oryginalnych
nagran i zwrdccie uwage, ze nie ma
tu zadnych filli na basie. Catos¢
brzmi bardzo motorycznie i pro-
dukcyjnie. Czuje sie ze cate utwory
oparte sg na zaloopowanym

wiam do postuchania jego nagran.
Oczywiscie $wietnie ta linia dziata
w aranzacji z sekcja detg odpowie-
dzialng za gtéwna melodie.
Przykfad 2 to cytat z utworu ,,Sare Kon
Kon” zespotu Antibalas, ktéry ma moc-

stania najamach, a poniewaz nie sg
trudne technicznie, z powodzeniem
polecam je poczgtkujacym basi-
stom. Zycze owocnego basowania
izachecam do postuchania starych
nagran funkowych pionieréw. @
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PRENUMERUJ:

Standardowe ceny prenumerat:

— 176,00 zt (1 wydanie gratis)
— 288,00 zt (6 wydan gratis)

€ € € & & ¢

MARCIN WASILEWSK] TRID JOE LOVAND

B roczna
B dwuletnia

Po latach nawet ZA POL CENY!

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje DO 50% ZNIZKI. Jesli
prenumerujesz Gitarzyste, wszystkie dane nt. swojej
prenumeraty znajdziesz teraz po zalogowaniu na
www.avt.pl/prenumerata. Co szczegdlne wazne —
znajdziesz tam réwniez propozycje przedtuzenia Twojej
prenumeraty, ktére uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowa, jezeli prenumerujesz nieprzerwanie
Prenumerata loialnogci n
ojalnosciowej od roku od2lat od3lat od5 lat
176,00zt 160,00 zt 144,00 zt 128,00zt
1 wydanie gratis 2 wydania gratis 3 wydania gratis 4 wydania gratis
288,00z 240,00z 192,00zt
6 wydan gratis 9wydan gratis 12 wydan gratis

E-prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru — nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!
Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 128,00 zt (2 e-wydania gratis), prenumerata dwuletnia
— 230,40 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania pfacg jedynie 20% ceny: optata za e-prenumerate
rownolegtag wynosi 30,70 zt/rok i 61,40 zt/2 lata.

Korzystaj z przywilejow PRENUMERATORA

» prezent — kazdorazowo oplacenie
prenumeraty jest premiowane
prezentem. W tym numerze sg to do
wyboru: koszulka z logo Gitarzysty
(rozmiary od S do L) lub ptyta Marcin
WasilewskKi Trio, Joe Lovano
wArctic Riff”. Zglo$ sie po prezent

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul.
Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma

w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary (np. prezenty),
a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktéw i ustug (tzw. uzasadniony interes
administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do
zrealizowania zamowienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy Poczcie Polskiej, ktéra dostarcza do Ciebie
przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie bedziemy dokonywaé obrotu
(nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub

multimedialny
do pobrania
Ze strony

pierwszy lub przediuzasz ja po
zalogowaniu do swojego Panelu
Prenumeratora, otrzymasz kody
rabatowe na bezplatne pobranie
e-wydan z oferty

instytucjom. Twoje dane osobowe mozemy przekazac¢ jedynie podmiotom
uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujgcego prawa (np. sady
lub organy $cigania) — ale tylko na ich zagdanie w oparciu o stosowng podstawe
prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia
roku obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatnos¢. Dane osobowe
do celéw marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usunigcia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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Obszerny zbiér wydan archiwalnych
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www.MagazynGitarzysta.pl
www.MagazynBasista.pl

REDAKCJA

Redaktor naczelny: Krzysztof Inglik
krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl

Sekretarz redakcji: Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

PROJEKT I SKLAD DTP

Stawomir Sobczak
sobczak.gitarzysta@gmail.com

WSPOLPRACA

Tomasz Andrzejewski, Victor Czura, Tommy Denander,
Tomek Fulara, Tomasz Hajduk, Marcin Komorowski,
Krzysztof Kowalewicz, Asia Kubicka, Michat Kubicki, Piotr
Lemanski, Barttomiej Luzak, Romana Makéwka, Bridget
Mermikides, Marek Mystek, Marcin Pendowski, Piotr
Stapa, Stawomir Sobczak, Andrzej Swat,
Wojciech Wytrazek

REKLAMA i PROMOCJA

Szef dziatu reklamy: Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

PATRONATY MEDIALNE

Specjalista ds. PR: Marcin Kubicki
marcin.kubicki@magazyngitarzysta.pl

WITRYNA INTERNETOWA
Redaktor: Szymon Kubicki
szymon.kubicki@magazyngitarzysta.pl
Wydawca serwiséw online: Szymon Narozniak
szymon.narozniak@avt.pl

WYDAWNICTWO
AVT Korporacja sp. z 0.0.

Portfolio wydawnictwa AVT liczy tacznie 32

tytuty regularne, w tym 17 miesiecznikéw

i dwumiesiecznikow, ktdre grupuija sie

*W w czterech segmentach tematycznych:

Budownictwo i Wnetrza, Elektronika i Au-
tomatyka, Muzyka i Dzwiek oraz Edukacja

i Hi-Tech. tacznie czasopisma AVT grudzierig ponad 1 mi-

lion czytelnikéw, podzielonych na grupy o specyficznych

zainteresowaniach zawodowych lub hobbistycznych.

Magazyn Gitarzysta wspotpracuje z brytyj-
Future skim wydawnictwem Future Publishing Ltd.
Materiaty z miesiecznikdw Guitarist, Total
Guitar i Guitar Techniques wykorzystano na
licencji. Wszystkie prawa zastrzezone.
Wiecej informacji na temat Future Publi-
shing Ltd na stronie www.futureplc.com

Wydawnictwo AVT Korporacja nalezy
do Izby Wydawcow Prasy.

Wydawnictwo AVT Korporacja oraz redakcja miesiecznika

Gitarzysta nie ponosza odpowiedzialnosci za tres¢

zamieszczanych reklam. Wszystkie nazwy produktow
wykorzystane w redakcyjnej czesci miesiecznika naleza do ich
prawnych wtascicieli i zostaty uzyte wytgcznie w celach informacyj-
nych. Wszystkie ceny podane w czesci redakcyjnej miesiecznika sg
rekomendowanymi cenami detalicznymi brutto, podanymi przez
dystrybutoréw, chyba ze zaznaczono inaczej. Redakcja rezerwuje so-
bie prawo do dokonywania skrétéw i adiustacji nadestanych tekstow.
Przedruk, reprodukcja i powielanie materiatéw opublikowanych
w miesieczniku Gitarzysta oraz na stronie www.magazyngitarzysta.pl
bez pisemnej zgody Wydawcy sa zabronione.

ADRES REDAKCJI

Magazyn Gitarzysta
ul. Leszczynowa 11
03-197 Warszawa

OKtLADKA
Na oktadce: Stevie Ray Vaughan
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prenumerata@avt.pl
tel. 22-257-84-22
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PRO BASS SYSTEM
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FREQUENCY HIGH RESPONSE COMPRESSOR MASTER
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Our top-of-the-range high-headroom ELITE
Head delivers 700W of power; from dynamic
clean, through valve growil, to full-on distortion
it has enough tonal clarity for any situation.
The ELITE cabinets use an incredibly strong,
uitra lightweight solid-wood construction
and premium Eminence ceramic drivers, for
authentic sounds and class-leading lightness.

Try one now and experience the best in bass.

Blackstar’

AMPLIFICATION

h‘:‘llpj Designed & Engineered n Sound Sen/_ice European Music Distribution
== | == by Blackstar Amplification UK the sound in your head soundservice.eu| blackstaramps.com/uk


https://www.sound-service.eu/blackstaramps.com/uk
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Czesto Imitowany. Nigdy nie skopiowany.
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