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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Adam Fulara

Ogrywanie Harmonii
Dzisiejsze warsztaty po-
Swiecimy trudnemu tema-
towi ogrywania utworu
sktadnikami akordowymi
w improwizacji...

Bridget Mermikides

Hearts And Flowers
Kojarzycie ten sentymentalny
wyciskacz tez? W kolejnym

warsztacie zaaranzowatam
popularny utwdr autorstwa

XX-wiecznego kompozytora The-

odore'a Mosesa Tobani...

Piotr Stapa

Technika prawej reki
Dzisiejszy warsztat skierowany
Jjest do 0sob poczqtkujgcych.
Wykonamy podstawowe ¢wi-
czenia rozwijajgce sprawnosc
prawej reki oraz rozciggniemy
palce lewej reki...

Piotr Lemaniski

Giant Steps cz.ll

Zgodnie z zapowiedziq z poprzed-
niego miesigca, kontynuujemy
dzisiaj ogrywanie coltrane'ow-

! skiego,,Giant Steps”...

Neville Marten

Péttonowe podciggnigcia
Kolejnym z moich ulubionych
rodzajow podciggnie¢ —i
Jjednym z tych, ktére gitarzysci
czesto bagatelizujq — jest pod-
ciggniecie poftonowe...

Stawomir Sobczak

Miedzy strunami

W tym miesigcu zajmiemy sie
éwiczeniami usprawniajgcymi
motoryke prawej dfoni w pofgcze-
niu z umiejetnosciq sprawnego

| przechodzenia z jednej struny na

drugg...

Tomasz Fulara
Wielokrotnie

Mysle, ze kazdy basista ¢wi-
czqc godzinami techniczne
zagrywki zastanawia sie
nad tym, jak je péZniej wy-

| korzystac w granych przez
siebie utworach... [

OD REDAKCIJI

Kogo ciggle czas goni,
ten nigdy nie ma czasu

wykliSmy mysleé, ze geniusze to osoby wyjatkowe, obdarzone
niedostepng dla zwyktych Smiertelnikéw iskrg boza. Dzi§ naukowcy
coraz baczniej przygladaja sie zjawisku hiper-skupienia (hiper-focus).
Spéjrzmy na fakty. Steve Jobs zawsze chodzit w takich samych dzinsach
i czarnym golfie, Albert Einstein wystepowal publicznie w tej samej
marynarce. Obaj twierdzili, ze czlowiek jest jak bateria i marnujac energie na
niepotrzebne decyzje odbiera sobie szanse na wymyslenie lub stworzenie czego$
ponadczasowego. Steve Jobs twierdzit, ze nie jest nikim nadzwyczajnym — on po
prostu nie marnuje uwagi na rzeczy biahe. Steve ma 1103 patenty zarejestrowa-
ne globalnie, w tym 604 tylko w USA, a byt tak plodny, ze firma nadal zgtasza
wnioski po jego $mierci w roku 2011, wdrazajac w zycie kolejne pomysty z jego
szuflady. Komputer stacjonarny, jego interfejs
w postaci ,,okienek”, laptop, tablet, smartfon
z ekranem dotykowym i z interfejsem opartym
na ikonach, przeno$ny odtwarzacz mp3... tak
to wiasnie Jobsowi je zawdzieczasz.
Spéjrz teraz, jak wiele nieistotnych spraw
marnuje nam zycie kradnac cenne chwile oraz
energie, ktére mozna by bylo poswieci¢ na cos
pozytecznego. Bezmyslne przegladanie Inter-
netu przez zaledwie pét godziny kazdego dnia,
w ciagu roku kradnie nam ponad tydzien
zycia. Dojazdy do szkoty czy pracy — od kilku-
nastu do kilkudziesieciu minut w jedng strone to tez sporo w skali roku. Ogla-
danie telewizji Srednio godzine dziennie — to ponad dwa tygodnie. A jaki$ czas
temu trafilem na wyniki badan statystycznych z roku 2022, z ktérych wyni-
kato, ze przecietny Polak oglada telewizje przez srednio 3 godziny i 35 minut
dziennie (!). Liczac pobieznie, od 15 roku zycia do emerytury wychodzi jakies
7 lat i 5 miesiecy zycia zmarnowanego wylacznie na szklany ekran. Przecietny
Polak twierdzi tez, ze wcigz brakuje mu czasu...
Chrzescijanstwo okresla te wszystkie rozpraszacze uwagi mianem nieuporzadko-
wanych przywiazan, przez ktére mozna nie zrealizowa¢ swojego potencjatu — nie
wykorzysta¢ danego przez Boga talentu. Ateisci méwig z kolei o energii — dobrej
lub zlej, czyli tej, ktéra nas w jakis sposéb ubogaca i tej, ktéra nas niszczy (czy
,»odcigga” od spelnienia). Tak czy inaczej, jesli oddzieli¢ to wszystko od kwestii
teorii filozoficznych i dogmatéw, bez wzgledu na to, czy kto$ jest wierzacy czy nie,
fakty s takie, ze wiele pozornie nieszkodliwych rzeczy marnuje nam cenny czas
oraz energie. Podliczajac razem rézne sprawy i zajecia, ktére nas nie rozwijaja, wy-
chodzi na to, ze rocznie pozwalamy sobie marnowac przynajmniej 70 z 365 dni.
A przeciez w skali wszech$wiata nasze zycie na tej planecie trwa zaledwie nanose-
kunde. Az chciatoby sie tu zacytowac modna aktywistke ze Szwecji, ktéra w 2019
r. wykrzyczala w twarz swiatowym przywédcom: ,, HOW DARE YOU!”
Jesli spojrzymy na ludzi pokroju Jana Sebastiana Bacha czy wspomnianego juz
Alberta Einsteina to zauwazymy, ze Oni intuicyjnie dbali o to, by ich uwaga bylta
skupiona na konkretnym celu, zeby nie marnowa¢ czasu, sily i nerwéw na nie-
istotne w gruncie rzeczy drobiazgi. Prawdopodobnie to jeden z wazniejszych czyn-
nikéw, ktéry odréznia ludzi wielkich od zwyklych Smiertelnikéw, ktérzy w historii
sie zapisa¢ szans nie mieli, bo gdzie$ po drodze rozmienili swojg uwage na drobne.
Kiedy wokét siebie stysze ludzi narzekajacych na brak czasu, zyjacych z powodu
jego niedostatku w coraz wiekszym pospiechu, przypomina mi sie scena z filmu
Matrix Reaktywacja, w ktérej Francuz odpowiada Trinity: ,,Kogo ciagle czas goni,
ten nigdy nie ma czasu”. Najwyzsza wiec pora zrewidowa¢é swdj kalendarz.
Czasu mamy bowiem obiektywnie wszyscy tyle samo.
W zwiazku z nadchodzacym Nowym Rokiem, zycze Ci tej wiasnie odwagi — wyj-
Scia ze strefy komfortu, sity do wykreslenia z Zycia rzeczy nieistotnych i zaplano-
wania wlasnej drogi do sukcesu. Swiat moze si¢ wydawac oniesmielajaco wielki,
ale jak mawiat stynny chinski filozof Lao Tzu: ,,Nawet najdalszg podréz zaczyna
sie od pierwszego kroku”. Zréb go!

Krzysztof Inglik

redaktor naczelny
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WYWIADY HISTORIE

TSA MNKWL
Pod skrotem TSA MINKW.L kryje sie nowy sktad TSA, a drugi
czton tej nazwy to po prostu pierwsze litery nazwisk: Mi-
chalski, Niekrasz, Kapton, Wester i Lekki. Panowie majg spore
cisnienie tworcze i nowe kompozycje sypig sie jak z rekawa,
wiec kolejna ptyta wkrétce. Tymczasem nadchodzi wersja LP
Swietnie przyjetego albumu , Niezwyciezony”...

JOHN PETRUCCI
Kiedy jestem w trasie, staram sie pomysle¢ dwa razy, zanim
zaangazuje sie w co$, co moze mie¢ wptyw na moja gre...

SONNY LANDRETH
Dzieki fingerstyle mozesz poruszac sie po znacznie wiek-
szym terytorium i mie¢ lepszg kontrole nad dzwiekami...

MARK TREMONTI

W pewnym momencie trzeba przejs¢ z grania na sie-
dzaco do grania na stojgco. Proby z zespotem dobrze
sie do tego nadaja...

STEVE HOWE

To niesamowite, jak ludzie sie ograniczajg. Zamiast ab-

sorbowac tylko jeden styl, stuchaj réznych gatunkéw
i przeksztatcaj je...

WOICIECH STANISZ
Kompozycja sama w sobie jest piekng sztuka, ktéra wymaga
codziennej praktyki, tak samo jak ¢wiczenie na instrumencie...
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MEDIA
GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

- NUGITARZYSTA MOZESZPOBRAC
 NASTEPUJACEPLIKIAUDIO: =

LEKCJE

TEMAT ILOSC PLIKOW
arsztat specjalny A. Fulara [2]
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [3]
warsztat jazz [3]
warsztat blues [5]
warsztat metal [4]
warsztat basowy [2]

6 GITARZYSTA. % 'styczen 2024



http://www.UlubionyKiosk.pl/media

PLAY MORE. DO MORE. EARN MORE.
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XS 1S BREATHING NEW LIFE INTO COATED STRINGS. With its ultra-thin

film coating on every wound string and unique polymer treatment on

the plain steels, XS offers our highest level of protection for maximum

life with an uncommonly smooth feel. XS also features NY Steel high

carbon core and plain string wire, dlong with our exclusive Fusion Twist,

for incomparable break strength and tuning stability. XS is the most
innovative coated string ever created.

#DADDARIOX
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Muzycy Dire Straits
na koncercie w Polsce

Dire Straits to ikona brytyjskiego rocka. Zespot sprzedat ponad 120 milionéw
albumdw na catym $wiecie. Dzi$ Dire Straits Legacy ozywia ich kultowg
muzyke, prezentujac ja w wykonaniu muzykéw, ktérzy wspdtpracowali

z Dire Straits podczas nagran i koncertéw. Alan Clark byt oryginalnym klawi-
szowcem w zespole Dire Straits, podczas gdy Phil Palmer i Danny Cummings
brali udziat w nagraniach albumu ,,On Every Street”. Mel Collins wnosit

swoj wktad do singli ,,Love Over Gold” i ,Twisting by the Pool”. Wszyscy ci
utalentowani muzycy mieli okazje wystepowac na zywo z Dire Straits podczas
licznych miedzynarodowych tras koncertowych. Ponadto, w sktadzie Dire Straits
Legacy znajduija sie wybitni artysci: perkusista Cristiano Micalizzi - zdobywca
nagrody Grammy, Primiano Di Biase, obecnie jeden z najbardziej rozchwytywa-
nych klawiszowcdw w $wiecie rocka; oraz frontman Marco Caviglia, uznawany
za Swiatowej klasy autorytet w zakresie interpretacji niepowtarzalnego stylu gry
na gitarze Marka Knopflera. Sktad uzupetnia wybitny perkusista Steve Walters.
Opierajac sie na szesciu platynowych albumach Dire Straits, Dire Straits Legacy
ma w swoim repertuarze wszystkie klasyczne hity zespotu, wtym ,,Money for
Nothing”, ,,Sultans of Swing”, ,,Romeo and Juliet”, ,Walk of Life”, ,,Brothers in
Arms”,, Tunnel of Love” i wiele innych. Na koncercie w SISU Arena bedzie mozna
spodziewac sie takze kilku niespodzianek! Jedyny koncert w Polsce odbedzie
sie 9 marca 2024 roku w bydgoskiej SISU Arena.

JEDYNY KONGERT W POLSGE
~

Tour 2024

DSLDIRE STRAITS LEGACY

MARCO ~ PRIMIANO STEVE ~ ALAN DANNY  MEL  PHIL  CRISTIAND
GAVIGLIA DIBIASE ~ WALTERS CLARK CUMMINGS COLLUNS PALMER MICALIZZI

S

09.03.2024

Bydgoszcz SISU ARENA

eBllet eventim ticketmaster ()  [Beemi] o
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MUZYKA ZESPOtLU

ETALLIC

SYMFONIGZNIE

24.03.2024 BYDGOSZCZ

SISU ARENA 19.30

eBilet eventim ticketmaster' iy (/)iMuza

ORION, czyli Metallica
Symfonicznie

W zwigzku z trudnymi warunkami atmosferycznymi w Niemczech

i odwotanymi lotami, zesp6t ORION (Metallica tribute band) nie
dotart w sobote, 2 grudnia do Bydgoszczy. Z tego powodu koncert
»,Muzyka zespotu Metallica Symfonicznie” zostat przeniesiony na
nowy termin: 24 marca 2024 roku, SISU Arena Bydgoszcz. Zakupione
bilety zachowujg waznos¢. Wiosng 2024 po raz kolejny do Polski
zawita wyjatkowy projekt. Pod szyldem ,,Muzyka zespotu Metallica
symfonicznie” wystgpi jeden z najlepszych cover bandéw Metallica

na swiecie. Projekt tworza: czteroosobowy zespét oraz znakomita
orkiestra symfoniczna 'Orion'. Na koncertach ustyszymy najwieksze
przeboje Metallica w symfonicznych aranzacjach wykonanych tak,

jak na stynnej ptycie ,Metallica S&M”. To blisko dwie godziny klasyki
rocka/metalu w niezwyktym wydaniu! Po doskonale przyjetych
wczesniejszych trasach koncertowych, projekt wystgpi w 2024 roku
na kilkunastu koncertach w catej Polsce! Wiadomos¢ od zespotu zoba-
czy¢ mozna pod tym linkiem: Wiadomosc od zespotu:
https://www.facebook.com/kuzniaklub/videos/671364305084188


https://www.facebook.com/kuzniaklub/videos/671364305084188

MIXTURA

DEZERTER

Nowa epka Dezertera

Od ostatniej studyjnej ptyty Dezerter ,,Ktamstwo to
nowa prawda” minety dwa lata. W tym czasie zespot
zdazyt otrzymacd Fryderyka za archiwalng ptyte stu-
dyjng ,,1986. Co bedzie jutro?” i w zadnym razie nie
zamierza zwalniaé tempa. Dzi$ na rynek trafita winy-
lowa EP-ka Dezerter, zatytutowana ,,Z6t¢ / Pomocne
dtonie” i definitywnie, muzycznie Dezerter pozostaje
wierny wypracowanemu przez lata stylowi, czyli
wtasnej wizji hardcore punka. Oba premierowe
utwory doczekaty sie klipow, ktére mozna obejrze¢
na YouTube. Zespét tak komentuje okolicznosci po-
wstania nowych utwordw: ,,Postanowilismy wrdcic¢
do przerwanego przez pandemie pomystu wydawa-
nia co jakis czas EP-ek, zanim uzbieramy pomysty na
petne wydawnictwo. Tym razem mamy dwa utwory,
ktére nagraliSmy w potowie pazdziernika. To byta
szybka decyzja i szybka sesja. Oba utwory sg gorzkim
komentarzem do otaczajgcej nas fali rozgoryczenia,
wzajemnych niecheci i rozgrywek politycznych od-
bywajacych sie kosztem zwyktych ludzi. Ale zwyktym
ludziom tez sie dostaje maty prztyczek w nos, za brak

le{'.c / P[] M OCNE DH] N | E " dystansu do siebie i podejmowanych wyborow.”

(00L Kid5 OF DEATH
e———————————————

Cool Kids Of Death , Zart”

Pemiere ma winylowa EP-ka pt. ,Zart”, zdwoma
premierowymi utworami CKOD. Jednym z nich i jed-
noczesnie pierwszym singlem Cool Kids of Death po
powrocie do grania jest utwor ,, Zart”, ktéry miat swojg
premiere 17 listopada 2023 roku. Druga piosenka to
stynne , Butelki zbenzyng i kamienie”, wykonane tym
razem wspolnie z WalusKraksaKryzys. Jest to zarazem
drugi singiel promujacy te EP-ke. Od wydania ostat-
niego albumu ,,Plan Ewakuacji” w 2011 roku i podjecia
decyzji 0 zawieszeniu dziatalnosci, zespot Cool Kids Of
Death pierwszy raz pojawit sie na scenie w oryginalnym
sktadzie w roku 2019 na festiwalu Open'er, gdzie zagrat
swoja debiutancka ptyte. Kolejne koncerty odbyty sie
w roku 2022 w ramach cyklu Meskie Granie —grupa
wystgpita na gtdwnej scenie w trzech miastach: Pozna-
niu, Warszawie i Wroctawiu i zostata entuzjastycznie
przyjeta przez publicznos¢. Piotr Szczepaniski, rezyser
filmu dokumentujgcego poczatki dziatalnosci grupy
pt. ,,Generacja CKOD” (2004) oraz,,C. K. 0. D. 2—Plan
Ewakuacji” (2014), w ktérym podjeta zostata proba
opowiedzenia o miejscu, w ktérym muzycy znalezli

sie po dziesieciu latach dziatalnosci, teraz postanowit
nakrecic¢ czesc trzecia. Premiera dokumentu obrazu-
jacego powrdt grupy i zwigzane z tym reakcje fanow
przewidziana jest na rok 2024.

GITARZYSTA styczert 2024 9
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Judas Priest , Invincible Shield”

Brytyjscy pionierzy heavy metalu prezentuja drugi singiel znowego
albumu zatytutowany , Trial By Fire”. Premiera ptyty odbedzie sie

w marcu 2024. Niewiele jest heavy metalowych zespotdw, ktorym
udato sie doréwnac Judas Priest. Ich ponad 50-letnia kariera wcigz
zaskakuje — potwierdzajg to wydany w 2018 roku album ,Fire-
power”, ktéry zajat najwyzsze miejsca na listach przebojéw wich
karierze, wygrana Grammy w 2010 roku w kategorii Najlepszy
metalowy wystep, przyznana w 2006 nagroda VH1 Rock Honors
czy niedawne wprowadzenie do Rock and Roll Hall of Fame. Judas
Priest powstat w 1969 roku w Birmingham. Wielu uwaza, ze to
wtasnie tam narodzit sie heavy metal. Rob Halford, Glenn Tipton,
K.K. Downing i lan Hill zmienili oblicze gatunku. Zaczeli od kilku
albumow, na ktérych badali tereny — ,,Rocka Rolla” 21974 ,Sad
Wings of Destiny” z 1976. Wkrétce wydali serie albumow, ktére na
dobre oddzielity ich od reszty réwiesnikéw — ,,Sin After Sin” 2 1977,
,Stained Class” i ,,Hell Bent for Leather” z 1978 oraz ,,Unleashed
inthe East” z 1979. Tak tez zrodzity sie metalowe hymny ,,Sinner”,
,Diamonds and Rust”, ,,Hell Bent for Leather” i ,The Green Ma-
nalishi (With the Two-Pronged Crown)”. Judas Priest byli wowczas
jednym z pierwszych zespotéw metalowych, ktére nosity wytacznie
skére i wieki—styl ten ostatecznie zostat przyjety przez metalow-
cow na catym swiecie. W 2023 roku zespét skupiat sie na nagraniu
nowego albumu. Nie planowat dawac zadnych koncertow, ale kie-
dy zaproponowano im ogromny festiwal PowerTrip Music Festival
w Kalifornii, uznali, ze takiej oferta nie sposéb odrzuci¢. Tak tez 7

. pazdziernika byli headlineramii festiwalu razem z AC/DC. Podczas
wystepu zapowiedzieli 19. album studyjny ,,Invincible Shield”.
Premiera krazka promowanego przez single ,,Panic Attack” i ,Trial
by Fire” zaplanowana jest na 8 marca 2024 roku.

aar T
INVENCLELE

Coma wraca

na scen
(przynajmniej na
chwile)

Zespot Coma z Piotrem Roguckim na
wokalu zakonczyt dziatalnos¢ w 2019
roku. Do tego momentu grupa

byta jednym z najpopularniejszych
rockowych wykonawcow w Polsce.
Coma wystepowata od 1998 roku.
Przed ponad dwie dekady dorobita
sie rzeczy fanow, ktorzy ze smutkiem
przyjeli wiadomosc¢ o rozpadzie
zespotu. Piotr Rogucki, wokalista
grupy, co prawda kontynuuje kariere
miedzy innymi w projekcie Karas/
Rogucki, a pozostata cze$¢ zespotu
gra w formacji KASHELL. Tuz przed
wyborami parlamentarnymi zespo6t
ztozyt fanom obietnice powrotu na
scene. Coma w swoich mediach
spotecznosciowych zamiescita

post, w ktérym obiecata, ze wréci

w 2024, jesli frekwencja w wybo-
rach przekroczy te z poprzedniego
gtosowania w 2019 roku. ,Hej tu
Coma. Chcemy was zmotywowac do
udziatu w wyborach. Jesli péjdziecie
licznie i frekwencja przekroczy 62%
(1% wiecej niz ostatnio) w przysztym
roku zagramy dla was kilka duzych
koncertéw. Zapraszamy na Koncerty.

10 GITARZYSTA styczen 2024

Zapraszamy na Wybory!!!l” —napisali
przed wyborami muzycy Comy. Jak
pokazata historia, frekwencja
wyborow w 2023 (74,38%) mocno
przekroczyta te sprzed 4 lat. Comie
nie pozostato wiec nic innego jak
wrdci¢ na scene. Dwa miesigce po
gtosowaniu muzycy opublikowali
post, w ktorym ogtosili szczegoty
swojej reaktywacji. ,W zwigzku

z licznymi pytaniami od fanéw
zespotu COMA. Dziekujemy za
entuzjastyczny odzew na nasz apel.
Zgodnie z obietnicg przedwybor-
czg zagramy w drugiej potowie
przysztego 2024 roku, zaznaczam
w DRUGIEJ, kilka koncertow,
okoto 5ciu. Nie jest to reaktywacja
zespotu, nie mamy planéw koncer-
towych na kolejne lata, nie mamy

w planach kolejnych albuméw, kaz-
dy z nas prowadzi wtasng odrebng
dziatalnosc artystycznga. Zespot jako
aktywny tworca nie istnieje. Nie
zmienia to faktu, ze w 2024 bedzie
mito powspominaé, rockowych
emocji nie zabraknie. Szczegdty
dotyczace wydarzen od kwietnia
2024. Pozdrowienia i Serdecznosci.”
— przekazali muzycy.
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Riff Megastore, Warszawa

homas, z radoécig
odwiedzit Polske,
przyznal ze ostatni raz
byt w Naszym kraju 20
lat temu. Oprécz klasycznego
warsztatu gitarowego oraz poga-
wedki na temat jego techniki gry
oraz ustawienia instrumentéw
(sprzetu), Thomas zaprezentowal
swoje dwa sygnaturowe modele
bazujace na konstrukcji modelu
V6. Zdradzit nam sekret, ze po-
czgtkowo nie byt przekonany do
innych instrumentéw. W kwestii
instrumentu jest bardzo wyma-
gajacy, nalezy pamietac, ze jego
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ulubiona gitara to Stratocaster
z najlepszych lat marki Fender.
We wspdlpracy z marka Vintage
stworzy! gitary, ktére sg z nim
na scenie do dzi$. Roztozy! na
czynniki pierwsze specyfikacje
techniczne, a takze opowiedziat
jak przekiada sie ona na jego
brzmienie i jak wykorzystuje

ja w praktyce. Calos¢ warszta-
téw, réwniez czg$¢ z pytaniami
widzg zostala nagrana i pojawi
sie niedtugo na stronie salonéw
muzycznych Riff. @

Piotr Rudnicki
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Medallion is homebase for

Medallion to formujaca sie dopiero,
acz obiecujaca platforma umoz-
liwiajaca bezposredni kontakt
miedzy artystami i fanami, ktora
pozwoli fanom na korzystanie

z produktéw typu white label,

a artystom na efektywny handel
cyfrowy. Zamknieto juz finansowanie
w wysokosci 13,7 miliona dolaréw

z serii A—wsrdd inwestoréw znalazt
sie miedzy innymi zespodt Metallica.
Runde wspotprowadzity Dragonfly

i Lightspeed Faction wraz zinwesto-
rami technologicznymi, takimi jak
Coinbase Ventures, Infinite Capital,
J17, The Chernin Group, Third Prime
i Zeal Capital, a takze inwestorami

z branzy muzycznej, w tym Bill Silva
Entertainment, Black Squirrel, Guy
Lawrence of Disclosure, Founda-
tions Artist Management, Jungle,
Mt. Joy, Method, Tiga i TAG Music.
Firma Black Squirrel zostata zatozona
w 2020 roku przez bytego dyrektora
Morgan Stanley Paula Donahue,
zespot METALLICA i jej wewnetrzny
zespot kierowniczy (Tony DiCioccio,
Marc Reiter i Vickie Strate), zatozycie-
la WG&S Erica Wassermana i firme
zarzadzajacg artystami Q Prime,
ktoéra reprezentuje Metallike. Medal-
lion zamierza wykorzystac ten kapitat
do przyspieszenia ambitnego planu
technicznego, ktéry ma zapewnic
artystom nowe mozliwosci genero-
wania przychoddw, a cztonkom spo-
fecznosci wciggajace doswiadczenia
zwigzane z kluczowymi dla artystéw
momentami. Od wprowadzenia na
rynek w 2022 r. technologia firmy
Medallion umozliwita artystom
uruchamianie srodowisk cyfrowych
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artists.

Join Waitlist -»

kierowanych przez spotecznosé¢

i docieranie do najbardziej zaangazo-
wanych fanéw w celu zapewnienia
wytacznego dostepu do dropow,
gadzetdw i atrakgji. Spotecznosci
oparte na medalionach szybko staty
sie najszybciej rozwijajgcym sie ka-
natem spotecznosciowym artystow,
przyciggajac o 86% wiecej cztonkow
niz ich grupy na Facebooku, 0 161%
wiecej niz Reddit i 206% wiecej niz
Discord. Najnowszym produktem
firmy Medallion jest Digital Deluxe
—format, ktéry moze pojawiac sie
na listach przebojéw w Wielkiej
Brytanii, Australii i Niemczech.
Produkt premium ptynnie integruje
ekskluzywne tresci audio i wizualne,
aby opowiedziec¢ historie stojacg za
muzyka. Najnowszy album Jungle
zajat 3. miejsce na brytyjskich listach
przebojow, czesciowo dzieki wy-
puszczeniu eksperymentalnej wersji

albumu Digital Deluxe w spoteczno-
$ci Medallion. Poniewaz konsumenci
nadal chetnie kolekcjonuja muzyke
w fizycznych formatach, Digital Delu-
xe oferuje fanom cyfrowa alternaty-
we premium z bardziej wciggajaca
trescig prosto od artysty. ,Artysci,
ktérzy majg bezposredni dostep do
swoich fandw, sg niezwykle istotne,
ale potrzebujg tez wiecej sposo-
bow na dostarczanie wartosci, aby
wywiera¢ wptyw” — powiedziat Matt
Jones, dyrektor generalny Medallion.
Cho¢ streaming umozliwit dostep do
muzyki i mediow spotecznosciowych
oraz stworzyt nowe kanaty bezpo-
Sredniej dystrybucji, peten potencjat
bezposrednich kontaktow miedzy
artystami a fanami nie zostat w petni
wykorzystany. Podejscie Medalion
skoncentrowane na artystach i nacisk
na cyfrowe doswiadczenia fanéw
pomagajg zapoczatkowacd nowy,

GRETAVAN FLEET

World Tour Exclusive Presale

transformacyjny okres. , Artysci
zaczynajg rozumiec, ze nie s tylko
twadrcami tresci, ale samymi marka-
mi, w wyniku czego tworzg multimo-
dalne biznesy, ktére wykraczaja poza
sama muzyke i tresci” — powiedziat
Rob Hadick, komplementariusz

w Dragonfly. ,,Medallion buduje in-
frastrukture, aby umozliwic¢ artystom
bezposrednia interakcje z klientami
za posrednictwem nowych i eksklu-
zywnych produktéw i doswiadczen,
jednoczesnie samodzielnie utrzy-
mujac relacje z klientami i generujac
nowe mozliwosci generowania przy-
choddw netto w zwigzku ze swojg
wiasnoscig intelektualng. Wierzymy;,
ze tazmiana paradygmatu przenik-
nie catg ekonomie tworcow.” , Artysci
maja bezposrednie relacje tylko

z utamkiem swoich fanéw. Medallion
rozwigzuje ten problem, odblokowu-
jac bezposrednie potaczenie artysty
zfanem” —powiedziat Will Leas

z Lightspeed Faction. ,Zesp6t ma
historie tworzenia pionierskich tech-
nologii dla najwiekszych artystéw na
Swiecie i jestesmy podekscytowani
mozliwoscig wspierania ich w tej
podrézy”. Medallion jest prowadzo-
ny przez weteranéw technologii,
handlu elektronicznego i branzy
muzycznej z Songkick, Instagram,
YouTube, Spotify, Grailed, Warner
Music Group i Live Nation. Przed
runda Serii Aw 2022 r. firma zebrata
ponad 9 milionéw dolaréw zalgzko-
wego finansowania od inwestoréw,
w tym The Chernin Group, Polygon
Ventures, Mike Shinoda, Betaworks,
Red Light Ventures i Noise DAO,

a takze obecnych artystow Medallion
iLLENNIUM i Tycho.
www.medallion.fm
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FELIETON

awet muzycy maja
problem z okresle-
niem tego co jest
»obiektywnie dobre”
nie posiadajac zazwyczaj zad-
nych narzedzi, précz wlasnego
gustu. Winnych jest wielu —
pierwszy winny to powszechna
edukacja kulturalna w szkotach.
Na lekcjach muzyki zamiast
uczy¢ sie dlaczego Bach uwazany
jest za najwiekszego kompozy-
tora uczy sie na pamiec tekstéw
piosenek. Drugi winny to media,
ktére z kultura i sztuka maja
niewiele wspdlnego. Pamigtam,
ze jeszcze w latach 90 w telewizji
wieczorami mozna byto ogla-
dac¢ takich geniuszy jak Allan
Holdsworth, Pat Metheny, John
McLaughlin. Ich koncerty byly
transmitowane bezposrednio
z najlepszych sal koncertowych
i festiwali w Polsce, ktdre uznani
muzycy zapelniali w tamtym
czasie bez wigkszych proble-
méw. Kiedys to byto. Nie mamy
na to jednak wptywu, ale
przerazajace jest to co méwiag
o muzyce sami... muzycy dajac
$wiadectwo swojej ignorancji
i niekompetencji. Oczywiscie
nie wszyscy, ale wielu z nich.
Przede wszystkim muzyka to
dziedzina mistrzowska, nie da
sie tworzy¢ naprawde wartoscio-
wych rzeczy grajac trzy lata na
gitarze. Jednak czgsto zdarza sie,
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Ale o co chodzi?

»Wiekszos¢ ludzi nie poznataby dobrej muzyki nawet gdyby
podeszia ona do nich i ugryzta ich w tylek” — takimi stowami
Zappa kiedys podsumowal mu wspéiczesnych. Dzis jest jeszcze
gorzej... Adam Fulara

Ze tego typu covery zyskuja duza
popularnos¢ w sieci i pewnego
rodzaju uznanie. Czy slusznie?
W zyciu kazdego muzyka sg moz-
liwe do osiagniecia trzy stopnie
wtajemniczenia: pierwszy to gra-
nie coveréw. Najczesciej odbywa
sie ono przez nauke pamieciowa
palcéw. Przycisnij tu, potem tam,
tak to robi Slash, wystarcza taby
ijuz mozna by¢ gwiazda YouTu-
be. By¢ moze, ale wartosciowej
muzyki tu nie bedzie. Slash tego
tak nie robi. Drugim stopniem
wtajemniczenia jest kompono-
wanie. Tu jest duzo gorzej, bo
nowych utworéw nikt w sieci
nie potrzebuje. Mozna tworzy¢
i ma to duzo wiegkszy sens, niz
odtwarzanie muzyki innych
przez nauke z tabulatur, jednak
bez promocyjnej maszyny

jest trudno. Trzeci stopien
wtajemniczenia to improwi-
zacja. Takie nagrania zyskuja
najmniejszg popularnos¢. Nie
méwie o sytuacji, gdy ktos zna
trzy licki z pentatoniki, ale

o sytuacji gdy kto$ naprawde
potrafi improwizowad, czyli jest
w stanie zagra¢ improwizowany
koncert. Tu juz bez ogrywania
harmonii sie nie obejdziemy. Jesli
moéwimy o wysokim poziomie
moim zdaniem ten, kto nie
potrafi improwizowad, nie jest
muzykiem wybitnym. Wszyscy
moi idole, zaréwno historyczni

genialni kompozytorzy, jak

i wspdlczesni byli wielkimi
improwizatorami, a ,,Scieme”
idzie wyczué na kilometr choéby
ogladajac dwa rézne wykona-
nia tego samego utworu. Jesli
wystepuje zjawisko ,,katarynki”,
czyli ,,ustalonego wykonania”
bez swobody interpretacyjnej

w dziedzinie elementéw muzyki,
od razu wiem, ze to nie jest
muzyk wysokiej klasy. Moze za
tym sta¢ pewna emocja, jednak
stoi tez powierzchownos¢. Na
kazdym z tych trzech stopni
wtajemniczenia przy okreslaniu
obiektywnych cech twérczosci
istotne sg elementy muzyki (m.
in. rozpoznanie dobrego timingu
i frazowania wykonawcy, jego
mozliwosci dynamicznych,
artykulacyjnych itp.), a waz-
niejsze od nich jest okreslenie
cech jego stylu, co w przypadku
grania coveréw i transkrypcji
brzmi jak kiepski zart, a przeciez
najlepsi klasyczni wykonawcy
tacy, jak Glenn Gould, tez majg
swdj styl. Zawsze powtarzam te
historie — stucham czesto Pro-
gramu 2 w radiu, tam okazjo-
nalnie mozna trafi¢ interesujace,
wartosciowe rzeczy. Otéz jak
slysze Goulda, po kilku nutach
wiem, ze to on. Tego nie moge
powiedzie¢ o Richterze, ktérego
tez lubie. Pewno po niuansach
mozna go rozpoznaé, ale niuanse

to nie trzy pierwsze nuty i tak
jest z wiekszoscig muzykéw
dzi$, co wida¢é przekrojowo

w trakcie imprez takich, jak
Konkurs Chopinowski. Wszy-
scy fani dobrej muzyki majg
tam swoich ulubiencéw, ale

ilu z nich rozpoznamy po kilku
taktach ich wersji Chopina?
Oczywiécie muzyka to nie tylko
cechy ,,écisle”, ale zjawisko

o ktérym wspomina Zappa naj-
tatwiej odnies¢ do konkretéw.
Niestety kompetencja potrzeb-
na do ustyszenia cech wyko-
nawcy jest ,elitarna” i z tej
nieSwiadomosci przecietnego
stuchacza korzystajg cate
zastepy grajkéw robigcych
lajkowe kariery. Warto poszu-
ka¢ rzetelnych zrédel wiedzy
tak, aby zna¢ sie na tym, co
okreslacie mianem swojej
,»pasji”. Tworzenie zespotu,
granie préb, nagrywanie plyt,
granie koncertéw to duzy
wysitek i ogromne zasoby
czasu. Jesli budujemy go na
»piasku” szybko okaze sie, ze
Wwraz z rozwojem i wzrostem
$wiadomosci utracimy ,,sens”
brniecia w co$ plytkiego. Dla-
tego postarajcie sie dowiedzie¢
jak najwiecej przynajmnie;j

o muzyce, ktérg wykonujecie,
aby rzetelnie o niej méwié

i pisaé, a nade wszystko dobrze
ja wykonywac. @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

rzedmiotem prawa
autorskiego jest utwor,
czyli cos, co spelnia
tacznie wszystkie ele-
menty definicji zawartej w art. 1
ustawy z dnia 4 lutego 1994 r.
o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U.
z 2022 r. poz. 2509). Utwoér
to: 1) kazdy przejaw dziatalno-
Sci tworczej, 2) majacy indywi-
dualny charakter, 3) ustalony
w jakiejkolwiek postaci, 4)
niezaleznie od jego wartosci
i przeznaczenia, 5) bez wzgledu
na sposéb jego wyrazenia.
Utwor, jako przejaw dziatalnosci
tworczej, moze by¢ tylko stwo-
rzony jedynie przez cziowieka.
Utworami w tym sensie nie sg
wytwory sztucznej inteligencji —
53 one generowane przez rézno-
rodne aplikacje imitujace proces
kreacji, w oparciu o pewng baze
informacyjng (dane i utwory, do
ktérych ma dostep okreslony
system Al). Aby uznaé okreslony
rezultat dziatalnosci za dzielo
cztowiek musi mie¢ decydujacy
wplyw na jego powstanie — to
on nadaje mu cechy, dzieki
ktérym dany utwoér ma swdj
twérczy i indywidualny cha-
rakter. Dzieto traktujemy jako
przejaw dziatalnosci tworczej
w formie pewnej calosci, wiec
nie jest konieczne, aby charakter
tworczy miaty wszystkie jego ele-
menty. Przykladowo wéréd dziet
plastycznych mozna wymienié¢
kolaze wykonane z wcze$niej
przygotowanych elemen-
téw lub fragmentéw innych
dziel, w muzyce podobnie
bedzie z utworem zawieraja-
cym fragmenty samplowane
lub oparte na przebiegach
programowanych lub genero-
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Idea - pomysl —utwor

Wiele razy w tym cyklu pojawiata sie kwestia
ochrony prawnoautorskiej dzieta. Sprobujmy
zastanowic sie co tak naprawde chroni i kiedy ta
ochrona zaczyna dziataé Wojciech Wytrazek

wanych automatycznie (np.
partie rytmiczne tworzone

z uzyciem automatéw perku-
syjnych). Przejawem dzialal-
nosci twérczej jako utwér jako
calosé. Nie jest konieczne, aby
tworczy charakter posiadaly
wszystkie jego elementy.

Od dawna nie ma watpliwosci

co do tego, ze ,,dzietem jest
przedstawienie pewnej tresci.
Dzielem nie jest sama tres¢ (6w
zespdl mysli i wyobrazen), lecz
tre$¢ wyrazona w pewnej formie,
ktérej celem jest umozliwienie
poznania danej tresci przez cudza
$wiadomos¢, wzglednie moznosé
zreprodukowania sobie samemu
danego zespolu myéli, wzgled-
nie wyobrazen, przez twérceg”

(S. Ritterman, Komentarz do
ustawy o prawie autorskim,
Krakéw 1937, s. 3). Zatem
okreslona przez twérce musi by¢
co najmniej forma, by dany twér
intelektualny miat status utworu.
Z drugiej strony tres¢ dzieta (cho-
ciazby tres¢ powiesci) réowniez
jest wyrazem kreatywnosci auto-
ra. Dzieto nie moze by¢ w calosci
zapozyczone z innych, wczesniej
istniejacych dobr intelektual-
nych — musi by¢ na swéj sposéb
nowe, przynajmniej dla autora,
co jednak nie gwarantuje od razu
ochrony prawnoautorskiej — po-
trzebny jest jeszcze indywidualny
charakter dziela. O unikalnosci
dzieta decyduje jego indywidu-
alny charakter (zob. szerzej: A.
Niewegtowski, Prawo autorskie.
Komentarz, Warszawa 2021).
Jako utwér muzyczny w doktry-
nie prawa autorskiego zwyklo

sie okreslaé dzwigki — zaréwno
generowane przez nature, jak
iinstrumenty oraz inne przed-
mioty — jesli zostaly one wytwo-

rzone (ewentualnie potgczone

w sposéb intencjonalny) i oparte
na zalozeniach artystycznych (J.
Barta). Zatem nie wszystko co
slyszymy i co jest wyodrebnio-
nym zjawiskiem akustycznym
moze by¢ utworem. Indywidual-
ny charakter utworu muzyczne-
go zaznacza sie przede wszyst-
kim w melodii oraz w rytmie

i harmonii — te trzy elementy
dzieta muzycznego sg chronione.
Za niechronione elementy uzna-
je sie akordy, rozlozone skale,
schematy formalne, obiegniki,
schematy akompaniamentu, sza-
blonowe uktady harmoniczne,
a niekiedy nawet frazy czy
zwroty melodyczne. Stad

na przyklad nie ma mowy

o plagiacie, gdy w réznych
piosenkach jest uzyty ten
sam schemat harmoniczny
(stynne ,,4 chord song” — C-
-G-a-F, czy schematy bluesa,
chociazby najbardziej znany
12-taktowy). Utworem muzycz-
nym nie jest tez jego notacja,
jednakze nuty sg zazwyczaj uzy-
wane przy analizie w sprawach
oskarzen o plagiat.

Ochrong objety jest sposéb
wyrazenia utworu, a nie

pomyst czy idea, co za tym
idzie, autorskie prawa majat-
kowe nie chronig tresci dzieta.
Co wiecej, te sama tres¢ rézni
tworcy ujmuja, przedstawiaja
na swéj indywidualny sposéb.
Przyktadem moze by¢ piosenka
jako dzieto zalezne — dajac ten
sam tekst kilku kompozytorom,
kazdy z nich stworzy inny utwor,
czesto skrajnie rézny.

Ochrony prawnoautorskiej sa
pozbawione pomysly oraz idee.
W ,,Stowniku jezyka polskiego”
idea ma piec znaczen, z czego

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZLONKIEM OIRP W LUBLINIE

najbardziej interesuje nas pierw-
sze: ,,my$l przewodnia wyzna-
czajaca cel i kierunek dziatania,
twoérczosci naukowej, artystycznej
itp.”. Ma ona zatem charakter
og6lny. Z kolei pomyst jest bar-
dziej konkretny, bo odnosi sie do
pewnego przedsiewziecia, ktére
jest w poczatkowej fazie realizacji.
Czesto méwimy o pomysle na
piosenke czy utwér muzyczny,
majac na mysli jakas ogdlng
specyfike melodii, z nieustalonym
dokladnie przebiegiem akordéw
czy rytmika. Jesli ten pomyst
przybiera ksztalt utworu — majac
podstawowe elementy, czyli me-
lodie, harmonie, rytm — to nawet
jesli nie jest skonczony, juz jest
objety ochrong prawnoautorska
(np. pierwszy szkic utworu mu-
zycznego, ktéry dokumentuje
proste nagranie demo zareje-
strowane dyktafonem, gdzie
stychaé — nawet w podstawo-
wej postaci — dany utwor.
Prawo autorskie wcigz ewoluuje,
powinno jednak zagwarantowac
réwnowage miedzy ochrong
twdrcéw a zachetg do tworzenia
nowych dziet. Jesli byloby zbyt re-
strykcyjne, mogtoby zahamowaé
innowacje, twdrczo$¢ i rozwéj
kultury, tworzac bariery dla
swobodnego przekazywania i roz-
wijania idei. Jesli ochrona praw-
noautorska bytaby zbyt staba,
twoércey byliby pozbawieni pewnej
stabilnosci w rozporzadzaniu
swoimi utworami. Utrzymanie tej
réwnowagi w czasach rewolucji
cyfrowej nie jest fatwe. Dobre
prawo z jednej strony chroni
sluszne interesy poszczegélnych
podmiotéw, a z drugiej pozosta-
wia przestrzen wolnosci, ktéra dla
dzialalnosci tworczej i artystycz-
nej jest jej fundamentem. @



3
:
£
2
g
£
®

@takamine_pl

€) TakaminePolska



https://takamine.pl/

WYWIAD




Pod skrotem TSA MNKWL kryje sie nowy skiad TSA, a drugi czlon tej
nazwy to po prostu pierwsze litery nazwisk: Michalski, Niekrasz, Kapion,

Wester i Lekki. Panowie majg spore cisnienie twércze i nowe kompozycje
sypiq sie jak z rekawa, wiec kolejna ptyta wkrétce. Tymeczasem nadchodzi

wersja LP swietnie przyjetego albumu ,,Niezwyciezony”

SA to legendarny zespét heavy
metalowy, ktérego kawatki
WSZyscy mamy w pamieci,
zatozony w 1979 roku w Opolu
z inicjatywy gitarzysty Andrzeja Nowaka
oraz basisty Tomasza Zatwarnickiego.
Rok pézniej do sktadu dolaczyt Janusz
Niekrasz wraz z Markiem Kaptonem.
Przez zespol przewijali sie rézni gitarzy-
Sci —Ryszard Patelnik, Marek Raduli —
ajesienig 1980 roku do grupy dotaczyl
Stefan Machel. Ale tak naprawde,
ulubiony sktad TSA wszystkich starych
fanéw skompletowat sie dopiero kiedy
w roku 1981 do grupy dotaczyl Marek
Piekarczyk. Ci muzycy stworzyli razem
prawdziwe rockowe arcydzieta, ktérych

stuchamy po dzis dzien.

Niestety dzi$ nie ma juz z nami zalozy-
ciela TSA, Andrzeja Nowaka, a pozostali
najstarsi czlonkowie tego stynnego ze-
spotu podzielili sie na dwa obozy — sekcja
rytmiczna Niekrasz i Kapton poszli

w jedna strone, a Machel z Piekarczy-
kiem w druga. Jak to w polskim piekietku
bywa, fani podzielili sie takze i mamy
teraz ferment, ktéry pachnie dos¢ nietad-
nie. I po co to? Dlatego my nie chcemy
wchodzi¢ zbyt daleko w te tematy, bo
liczy sie muzyka, a tak sie sktada, ze TSA
w wersji MNKWL jest jedynym TSA, kt6-
ry dotad wydal nowa plyte, a z drugiej
strony poza singlem nic wiecej nie widac.
Czekajac wiec cierpliwie na wydaw-

nictwo TSA Dream Team (o ktérym

z przyjemnoscig takze napiszemy jedli sie
ukaze), postanowiliSmy porozmawiaé

z gitarzystami: Piotrem Lekkim, Macie-
jem Westerem oraz Januszem Niekra-
szem. Plyta ,,Niezwyciezony” zostata

przyjeta Swietnie, zebrata dobre recenzje,

a w styczniu wychodzi jej wersja na wi-
nylu. Muzycy méwia, ze chcg nagrywaé
album minimum raz na 2 lata i palg sie
do grania koncertéw, a trzeba przyznac,
ze zaréwno Lekki jak i Wester czujg sie
na scenie jak ryby w wodzie. Cho¢ moze
piszac o rock’n’rollu powinna by¢ to ra-
czej substancja procentowa? Niewazne,
zapraszamy do spotkania z gitarzystami
zespotu TSA (MNKWL)!

>
n
sS4
o}
=
o}
=
)
V]
W
o
O
s
o
w




WYWIAD

W jaki sposob trafites do tego sktadu?
Pewnego dnia zadzwonit telefon, z drugiej
strony byl Marek Kaplon i Janusz Niekrasz,
i zadali mi pytanie czy nie chcialbym graé¢

z nimi w nowym skladzie, ktéry postanowili
wskrzesié. Wyttumaczyli mi dlaczego tak

sie stalo ze nie gra z nimi Stefan i Andrzej
wiec bez dluzszego namystu zgodzitem sie,
bo pomyslatem Ze fajnie bedzie pograc z ta
sekcja. Ja moja muzyczna przygode traktuje
jak przyjemnos¢, staram si¢ nie robié niczego
wbrew sobie, jak z czyms sie Zle czuje to
odpuszczam i szukam czego$ co daje mi
szczescie. Robie rézne rzeczy i gram w rdz-
nych konfiguracjach, zawsze z wielka frajda,
a nie lubie stagnacji ani rutyny bo to zabija
rados¢ z grania.

Czy dobrze sie Wam gra razem? Iskrzy?
Granie z Markiem i Jasiem to duza przyjem-
nos¢. Panowie graja ze sobg od dekad i tego
nie da sie przeceni¢. Lubie styl gry Marka,
oszczedny ale dbajacy o brzmienie i punkt,

a na takiej podbudowie $wietnie sie gra
gitarowe partie. Z Damianem muzycznie
rozumiemy si¢ bardzo dobrze. Wspdlpracuje-
my nad moja solowa plyta i z nikim nigdy nie
pracowalo mi sie tak fatwo i z obustronnym
zrozumieniem. Maciek to pelny pasji mtody
gitarzysta, pracowity i efektowny, to sie
podoba ludziom i mi tez, jest energia ktéra
razem dzielimy, a do tego nie ma miedzy
nami zadnych konfliktéw, czy sprzecznosci,
bardzo tatwo sie¢ dogadujemy.

Jaki masz stosunek do muzykow oryginal-
nego sktadu TSA? Czy uczytes sie tamtych
riffow gitarowych itd.?

Mam wielki szacunek do tego co zrobili. Kaz-
dy gdzie$ tam prébowal gra¢ te riffy :) Jako
mtody, dobrze zapowiadajgcy si¢ tenisista
grywatem ,,Heavy Metal Swiat” na rakiecie
do tenisa :) zeby po latach gra¢ ten utwér z ta
sekcja rytmiczng na dziesigtkach koncertéw,
to fajne uczucie.

Ktdre ze starych piosenek TSA lubisz
najbardziej?

Bardzo lubie ,,Bez Podtekstéw”, to jeden

z moich ulubionych utworéw, lubie tez ,, Ty,
On, Ja”, ale kazda z piosenek ktére gramy
jest fajna i Swietnie sie to gra na scenie.

Jak komponowany byt materiat na ptyte
Niezwyciezony? Czy byt to wysitek kolektyw-
ny, czy raczej kazdy osobno przynosit gotowe
kompozycje?

W wiekszosci kazdy miat gotowe utwory, zro-
bione w domowym zaciszu, gdy kompono-

22 GITARZYSTA % styczer 2024

waliSmy material akurat grasowat Covid, byt
Lockdown i byliémy zamknieci w domach,
wiec komputer byt niezastgpionym narze-
dziem. Byly tez piosenki ktére powstawaty
kolektywnie na prébach, ale byty to drobne
korekty, bo utwory w przewazajacej czesci
byly juz gotowe. Marek bardzo skrupulatnie
zapisywal swoje pomysty w komputerze przy
pomocy oprogramowania, a my z Mackiem
potem przektadaliémy te pomysty fizycz-

nie na gitary. Na przyklad w ,,Jak Jest” riff

w zwrotkach i melodia solo to pomysty
Marka, ja je tylko przystosowatem do swo-
jego sposobu gry i brzmienia, bardzo lubie

te partie. M6j utwér ,,Tylko” byt w swojej
formie gotowy w 100%, byta tylko kwestia
zaaranzowania akcentéw i zarejestrowania.
Demo utworéw Macka powstawaly u Mar-
ka, panowie pracowali ze sobg bo mieszkajg
niedaleko od siebie, Marek pomégt Mackowi
zapisa¢ i pouktada¢ pomysty zebySmy mogli
sie z nimi ostucha¢ i nauczy¢ sie ich, a potem
juz tylko ogrywac je na prébach.

Czy masz na tej Waszej ptycie jakas ulubiong
piosenke, ktorej granie live daje Ci frajde?
Jesdlitak to dlaczego?

Bardzo lubie gra¢ ,,Ostatni Pocigg”, ma fajny
drive i daje rado$¢ na koncertach. Lubie tez
swoje solo ktére tam nagralem na plycie,
jest to jedna z nielicznych soléwek ktéra
odgrywam od a do z jak zostala nagrana,

bo pozwalam sobie na koncertach na duzo
improwizacji. Dumny jestem tez ze swojej
piosenki ,,Tylko”, mam wrazenie ze idealnie
wpasowala sie w charakter tego skladu

i bardzo lubie jg gra¢ na zywo, lubie jak pu-
blicznos¢ na koncertach dospiewuje ostatnig
linijke tekstu :).

Gdzie materiat zostat nagrany?

Bebny Marek zarejestrowal w swoim do-
mowym studiu koto Opola, reszta instru-
mentéw i wokale zostaty nagrane w Bochni
w Studio Leonardo27 Roberta Swigtka

z ktérym dzialamy wspdlnie, i w moim
KWARTSstudio. Miksy i mastering robitem we
wiasnym zakresie w KWARTstudio, jestem
tez wraz z Markiem Kaptonem odpowiedzial-

ny za produkcje plyty.

Jakiego sprzetu uzytes do nagrania tej
ptyty, gitary, wzmacniacze, efekty? Gitary
—dlaczego takie?

Material nagrywalem w wigkszosci w studio
Leonardo27, na systemie ztozonym z dwéch
interfejséw Universal Audio Apollo, ko-
rzystatem z r6znych symulacji preampéw,
Nevel073, API czy UA. Korzystalem tez

TR LEKKI

z mojego przedwzmacniacza UA 4-710d.
Oczywiscie gtéwnym mikrofonem do
nagrywania gitar byl standardowy Shure
sm57, podparty Sennheiserem 421 i czasem
mikrofonem wstegowym. Nagrywalismy

z Mackiem na na réznych wzmacniaczach.
Maciek ma Laboge, duza czes¢ partii zostata
tez nagrana na starym Marshallu Super lead,
nic niestandardowego nie dzialo sie podczas
tych nagran :) Na plycie sg tez partie nagrane
na Kemperze. Nie uzywali$my zadnych
zewnetrznych efektéw, gitara prosto we
wzmacniacz, tak jak to dziala réwniez na
zywo. Maciek nagral swoje partie na gitarze
Gibson Les Paul, a ja na swoich Gibsonach
Flying V, gdzie w jednym mam zainstalowany
pickup Dirty Fingers Gibsona, a w drugim
zestaw Seymour Duncan SH2/SH4. Partie
akustyczne w ,,Tylko” nagralem na moim
akustyku Martin DC16.

Czemu raczej klasyczne konstrukgje, a nie
nowoczesne wyscigowki?

Ja jestem oldschoolowcem :) lubie te
konstrukgje i ich troche szorstki charakter.
Mam okoto 30 gitar ale w tym gatunku pod
kazdym wzgledem bardzo lubie Flying V i ich
uzywam :). Na tych gitarach powstawaty
metalowe riffy ktére zbudowaly tozsamosé
tej muzyki, ma to dla mnie znaczenie, i lubie
ich wyglad. Mam czarnego i bialego.

Jakich uzywasz strun, wysoka

czy niska akcja?

W TSA uzywam strun Ernie Ball 10,5 - 52,
gram dosy¢ mocno i dzieki grubszym stru-
nom mam stabilniejszy, bardziej osadzony

i mocniejszy sound. Mam w szufladzie
komplet 11-52 i przetestuje go w najbliz-
szym czasie, ale fizycznie mam malg dloh

i nie moge przesadzic z silg naciagu, zeby
nadto nie przeciaza¢ reki. Akcje strun mam
dosy¢ niska, ale nie do przesady, gram duzo
podciagnietych, diugich dzwiekéw i musza
fadnie wybrzmiewaé.

Jakich uzywasz kostek i czy masz ulubione?
Owszem, ostatnio bardzo lubie tréjkatne
kostki Clayton 1mm. To kostki dla mnie
uniwersalne, uzywam ich bez wzgledu na to
czy gram bluesa, czy koncertuje z moim aku-
stycznym projektem PiS (Piotrek i Siersciu)
czy gram z kimkolwiek innym. Lubie to ze
nie musze sie przestawiac tylko gram tym
samym piérkiem.

Czy rodzaj kostki ma dla Ciebie znaczenie?
Ma bardzo duze znaczenie, a w studiu
kluczowe. Podczas nagran czesto dobieram



kostke do partii ktéra rejestruje, ma to
duzy wplyw na to jak dana partia brzmi.
Grajac podktady na gitarze akustycznej
czesto uzywam bardzo cienkich, firmy
Dunlop. Mam bardzo duzy wybor kostek
i podczas pracy poSwiecam duzo czasu na
dobor wiasciwej.

nej, granie to moja pasja i hobby, nie chce
traktowac tego jako obowigzku. Wiem gdzie
jestem, gdzie chce by, czego juz nie uda

mi sie zrobié, a co jeszcze przede mna. Nie
poréwnuje siebie do innych, bo nie w tym
mam cel. Mam jeszcze duzo rzeczy ktére

10 lat festiwal Bochnia Rocks goszczacy tuzéw

chciatbym w zyciu zrobi¢ i wiele planéw. gitarowego (i nie tylko) $wiata, i moich wielkich
idoli. Kiedy$ na lamach tego pisma powiedzialem
ze nalezy kochac to co sie robi, nie oczekiwaé
niczego w zamian a wtedy muzyka sie nam za to
odptaci, potwierdzam te stowa, dla mnie sg ciagle
aktualne. Muzyka moze dawac wiele szczescia,

ale moze tez powodowac¢ frustracje, wszystko

Gitarzysci dziela sie na tych, ktorzy przy-
znajq, ze ¢wicza i na tych, ktérzy twierdza,
ze nigdy nie ¢wicza, tylko po prostu graja.
Jak jest zTobg?

Cwicze za malo, a lubie. Bywa ze gram
konkretne rzeczy, zeby nauczy¢ sie

Jakiej porady udzielitbys mtodemu gita-
rzyscie/gitarzystce, jesli zostatbys o nig
poproszony?

Ja czuje sie¢ amatorem i to jest pasja moje-
go zycia. Doszedlem do etapu ze moge so-

jakiego$ materiatu, ale nie jest to w moim
mniemaniu ¢wiczenie. Chcialbym znalezé
wiecej czasu na pogranie utwordw i rifféw

bie wybiera¢ co i z kim chce robié na tym
muzycznym polu i to wielki przywilej. Nic
nie musze. Duza zastuga w tym mojej Zony

zalezy od naszego podejscia.

Jakie plany i nadzieje wigzesz na przysztos¢

ktore lubie i éwiczy¢ rzeczy ktérych nie
umiem, a ktére w kwestii rozwoju sg waz-
ne, ale nie chce tez mie¢ presji psychicz-

Eli bo nie dos¢ ze toleruje moje pomysly
to jeszcze mnie w nich wspiera i pomaga
je realizowaé. Zresztg razem robimy od

ztym zespotem?

W styczniu nasza dobrze przyjeta plyta zostanie
wydana w formie winyla. Juz myslimy nad kom-
pozycjami na nastepna, gramy fajne koncerty,
coraz wiecej fanéw zaczyna zauwazaé nasza pasje
do grania, to ze gramy zawsze na 100%, i ze an-
gazujemy sie w ten zesp6l z calych sil, wiec niech
to wszystko posuwa sie spokojnie do przodu

i daje nam radosé.

FOT. GREG SMOtONSKI
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Jako dzieciak, jak wielu innych,
marzylem by zostaé pitkarzem
($miech). Niestety nie bylem
specjalnie utalentowany w tym
kierunku. Zaczatem gra¢ na gi-
tarze jak mialem 14 albo 15 lat.
Najpierw podchodzilem do tego
luzniej, ale doé¢ szybko sie wkre-
cilem i zaczalem traktowac temat
bardzo powaznie. Stwierdzilem
wtedy, ze odnalaztem swojg
zyciowa pasje i to jest wlasnie to
czym chcialbym sie zajmowaé
zawodowo. Zaczalem marzy¢

o koncertach, nagraniach, kapeli
i éwiczylem wtedy po 8 godzin
dziennie. Wszystkie inne rzeczy
jak szkola, koledzy czy dziewczy-
ny przestaly mnie interesowac,
liczyta sie tylko gitara. Inspiracja
byli dla mnie oczywiscie muzycy
tacy jak Randy Rhoads, Zakk
Wylde czy Eddie Van Halen, ale
waznym impulsem byl takze film
,»Powrét do przyszlosci”. Byla
tam taka scena, w ktérej gtéwny
bohater gra utwér ,,Johnny

be Goode” Chucka Berry’ego,
koniczac go szalonymi soléwkami
i wariacjami na scenie. Bardzo
mi sie to spodobalo i uznatem ze
chciatbym robié to samo co on!

To byt jakis stary klasyk z NRD,
znaleziony na strychu (Smiech).
Sam wymienilem w nim struny
i zaczalem ¢wiczy¢ takie riffy
jak ,,Smoke on the water” Deep
Purple czy ,,Iron Man” Black
Sabbath. Pierwszym moim
elektrykiem byl Les Paul marki
Epiphone, niestety szybko pekla
w nim gtéwka. Wezeéniej tez
grywalem u kumpla na Stratoca-
sterze marki Harley Benton.

Zdecydowanie tak. Osobiscie
lubie takze Stratocastery, ale Les
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Paul to zupelnie inny instru-
ment, zmusza do innego mysle-
nia i innego grania. Ma pigkny
ksztalt i pewnie siedzi w rece.
Wielu moich gitarowych idoli
gra réwniez na Les Paulach, stad
brzmienie takiego instrumen-

tu odpowiada mi najbardziej.
Jest w nim co$ co powoduje,

Ze siggam po niego najczescie;j.
Czuje tez, ze taka gitara najlepiej
pasuje zaréwno do TSA jak i do
mnie samego.

Przede wszystkim jest to wielki
zaszczyt. Nigdy nie myslalem, ze
mnie to spotka. Wczesniej gra-
tem juz z Januszem Niekraszem
w zespole Blues Power i juz samo
to byto dla mnie sporg nobilita-
cja. TSA jest wiec dla mnie niesa-
mowitg przygoda, ale tez nauka,
bo doswiadczenia mozna czerpaé
od tych ludzi garSciami. Gra si¢
z nimi super, nie czu¢ Zadnej
spinki, czy traktowania z géry.
JesteSmy po prostu rock ‘n’ rollo-
wa rodzing. Musze tu przy okazji
wspomnie¢ takze o gitarzystach
TSA z oryginalnego skiadu, do
ktérych miatem i mam ogromny
szacunek. Byli Zrodtem wielkiej
inspiracji. Wezeéniej stuchatem
gtéwnie muzyki zagranicznej

i kiedy uslyszalem ten zespét po
raz pierwszy na Zywo, hie mo-
glem uwierzy¢ ze tak mozna graé
w Polsce. Zupelnie §wiatowy
poziom. Bylem pelen podziwu.

Tak, doktadnie. Gralismy juz
razem, wiec wiedzial czego sie
moze spodziewaé. Janek (Janusz
Niekrasz) w prawdzie zlozyl mi
te propozycje, ale za wszyst-
kim stoi Zenon Wawrzynow,
perkusista zespotu Blues Power.
Gdyby nie on nie poznalbym
bym Janusza i nie znalazlbym sie¢
w zespole. Zenon postanowit mi
pomoc odnalezé sie w tej branzy,
poznaé wlasciwych ludzi, zostat

N N

moim mentorem i wiele mu dzis
zawdzieczam.

Kazdy z nas przynosil pomy-

sty na kompozycje, a potem
ewentualnie razem pracowali-
$my nad aranzacjami. Praca ta
wygladala bardzo sprawnie, nie
marnowali$my czasu uczac sie
czego$ na prébach, wysylaliSmy
sobie nagrania i pomysly, kazdy
przychodzil przygotowany.
Moim autorskim wkiadem sa
tutaj dwa kawatki: ,,Choroba”
i,,Na $mier¢”. Pierwszy z nich
powstat gdy mialem jakie$ 16
lat i kiedy$ nawet znajdowatl sie
W repertuarze mojego pierwsze-
go zespotu. PéZniej dokonatem
W nim pare zmian i w ten sposéb
nabral ostatecznego ksztattu.
»INa Smier¢” jest troche inspiro-
wany wczesnymi utworami TSA.
Uznalem, ze warto bedzie wrécié¢
na tej ptycie wlasnie tym utwo-
rem do pierwotnego brzmienia
zespotu. Jest tez numer ,,Ostatni
pociag”, ktéry graliSmy jeszcze

z Blues Power. Dodali$my do
niego modulacje i soléwki obu
gitar, w ten sposéb powstalo to
co uslyszeliSmy na plycie.

Takich ulubionych jest na-

wet kilka - ,,Ostatni pociag”,
»Zartacz”... Bardzo fajnie nam
wyszed! takze ,,Ciezar czasu”,
szczegblnie podobajg mi si¢ tam
soléwki i nie chodzi mi tu o ich
wykonanie a o sam podklad do
ktérego przyjemnie sie improwi-
zuje i uklada partie solowe.

Gibson Les Paul Classic przede
wszystkim, ale uzywam tez Gib-
sona Les Paul Anakonda, sygno-
wanego przez Slasha. Mam tez
stara, japonska kopie Les Paula
Custom firmy Burny, w kolorze
czarnym i jest to zdecydowanie
moja ulubiona gitara. Mam ja
od lat, nigdy mnie nie zawiodla




i nigdy jej nie sprzedam. To wlasnie ten
instrument stycha¢ w wigkszosci na plycie.
W paru miejscach pojawit sie réwniez Les
Paul wykonany przez niezyjacego juz lutnika
Aleksandra Patera. Wzmacniacz to Laboga

Diamond Sound 50 W, na nim nagralem grac i te grubsze basowe sprawdzajg sie zna-
wiekszos¢ soléwek i co ciekawe jest to model komicie. Cienisze struny rozstrajaja si¢ lekko
ktéry skonstruowat sam Adam Laboga. przy mocniejszym ataku. Kostki Dunlop
Miatem szczescie go poznaé i pamietam, jak Ultex Sharp 1,4 mm — wcze$ni€j uzywalem
kiedys podszed! do mnie po koncercie Blues Dunlopéw Tortex 1 mm.

Power i powiedziat: ,,No! Wreszcie kto$ przy-
walil tak jak trzeba na tym wzmacniaczu!”
Zmieniam w nim tylko kolumny — aktualnie

gram na paczce Marshalla, ale podczas na- Tak naprawde to chyba nie da si¢ by¢ gita-
grywania plyty TSA uzylem kolumny Labogi rzysta i nie ¢wiczy¢€. Jesli kto§ mowi, ze nie
4x12” i co ciekawe, jest to doktadnie ten éwiczy, to wydaje mi sie, ze ktamie. Przeciez
egzemplarz, ktéry gral kiedys$ w zespole Zte nawet granie rifféw, czy préby z zespotem,
Psy. W pedalboardzie mam tuner TC Elec- to tez sa formy ¢wiczenia. OsobisScie nie
tronic, reverb Hall Of Fame tej samej marki, potrafie sobie wyobrazi¢ zycia bez grania,
kaczka Cry Baby i booster, zrobiony przez uwielbiam to robi¢ i zawsze sprawia mi to
Stawka ze Studio Custom 34, a ktérym do- wielka frajde. Nie ma dnia Zebym nie zagrat
palam Laboge. Sprawdzalem wiele réznych na gitarze cho¢ paru dzwiekéw, ciggle ucze
opciji, ale tylko ten booster od dziata tak jak sie nowych rzeczy, wymyslam nowe riffy,
tego oczekuje. Kable Labogi. Struny 10-52, szlifuje technike, mam wrazenie ze jest to po-
w standardowym stroju, bo lubie mocniej dréz bez konhica. Moze teraz juz nie spedzam

zbyt wiele czasu z metronomem, ale bardzo
lubie ¢wiczy¢ improwizujac do muzyki, czy
to do kawatkéw ulubionych wykonawcéw,

czy do gotowych backing-trackéw.

FOT. GREG SMOtONSKI
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JANUSZ
NIEKRASZ

Przed chwilg rozmawialismy z Mackiem Westerem
- co sprawito, ze uznates go za idealnego kandydata
na gitarzyste TSA?

Mam taki band o nazwie Blues Power, ktéry funk-
cjonuje od 1985 roku, a do ktérego pewnego dnia
dolgczyt Maciek. Miatem wigc doé¢ czasu by sie
przekonad, ze jest Swietnym muzykiem i co najwaz-
niejsze — czuje bluesa. Dlatego kiedy pojawila sie
koncepcja znalezienia dwdéch gitarzystéw do nowego
sktadu TSA, od razu wiedziatem, ze Maciek bedzie
idealnym kandydatem. Oczywiscie wzigl udziat

w oficjalnych przestuchaniach, ale juz miat u mnie
dodatkowe punkty. Jest s$wietnym cztowiekiem, cho¢
najmiodszym w zespole, co tez jest ciekawostka.

T e

Rt Bl

A jak byto z Piotrem Lekkim?

Z Piotrkiem gratem w zespole 10ne, wiec takze
mialem okazje ogladaé go w akcji. To takze §wietny
gitarzysta, wspaniale gra. Kiedy formowalismy
sktad zespotu, pomyslatem, ze warto bedzie go
przestuchaé. No i zaiskrzylo.

Jestes zadowolony z odbioru ptyty
,Niezwyciezony”?

Oczywiscie, bo sa o niej same dobre opinie. Co
zresztg nie bylo dla mnie zaskoczeniem, bo osobiscie
uwazam, ze jest to naprawde dobra plyta. Wiele lat
przymierzaliSmy sie, zeby ja zrobi¢ i w koncu sie
udato. Ciesze sie, ze ludzie jg pozytywnie oceniajg.

Komponowaliscie te ptyte wspdlnie, czy raczej
kazdy z Was przynidst wiasne,

gotowe kawatki?

Kazdy z muzykéw przynosil wlasne pomysly, a na
prébach wybierali$my najlepsze i pracowaliSmy nad
aranzami. Tak wiec mieliSmy tego materiatu duzo
wiecej, ale wybrali$my to, co uznaliSmy za najlep-
sze. I moze to dlatego ta plyta brzmi tak dobrze.

AR ER A TR R L L

fedceeneannt

,,Ostatni pocigg” to chyba utwor, ktory pojawit sie - ./
juz wezesniej w Blues Power? . :
Tak, wymyslitem ten kawatek dawno temu, - #
jeszcze za czaséw mojego solowego projektu. Tak -

wiec mogles go juz ustysze¢ na koncertach. Kiedy : L
graliSmy préby z TSA, postanowitem wyciagnaé go : ' W
z szuflady, a chlopakom sie spodobal i powiedzieli: : ai M

»Bierzemy!” ,1
Masz tu jakie$ ulubione utwory? ,% e
Ulubiony to chyba nie, bo w zasadzie kazdy numer N y

z tej plyty lubie. Wszystkie majg swéj wiasny
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NIEXRASZ - KAPLON §

charakter, zaden z nich nie jest podobny do drugiego
i kazdy jest dla mnie cenny.

Na czym nagrate$

»,Niezwyciezonego”?

Na gitarze Jazz Bass oczywiscie, natomiast jest to
specyficzny JB, poniewaz posiada przystawki typu
humbucking. Normalne Jazz Bassy maja single, wiec po
Sciszeniu jednego z nich, instrument zaczyna brumieé.
Tutaj jest cisza. Gitara gra §wietnie, a ciekawostka jest
taka, ze byl sktadany w Chinach.

Czyli gitara z Chin tez moze

grac dobrze?

Oczywiécie, tu nie ma regut. Czesto spotykatem si¢ np.
z tym, ze gitara wykonana w Meksyku grala lepiej niz ta
z napisem Made in USA. W tym przypadku model zto-
zony w Chinach wygral z instrumentem amerykanskim,
ktéry sprzedatem. Mam takze drugiego JB, ktérego
uzywam na koncertach — jest to fretless marki Vintage.
Takze Swietny instrument. Tak wiec wiesz, kiedy$ mi
zalezalo na napisach, ale na szczeScie mi przeszio i liczy
sie tylko to, czy gitara gra, czy nie.

A jakie sznurki tam zaktadasz?

Zawsze gralem na strunach Ernie Ball, bo mieliSmy do-
bry kontakt z Music Info, ktére przysylalo nam struny
na sesje. Tak wiec sg to standardowe, nieszlifowane
struny Ernie Ball o grubosciach 45-105.

Odwieczny problem wsréd basistéw: palce czy kostka?
Zwykle gram kostka, a wyjatkiem jest tu fretless. Oczy-
wiscie moge zagra¢ caly koncert palcami, ale po prostu

podoba mi sie sound kostki. Jest bardziej agresywnie

i atak jest wyrazniejszy.

GITARZYSTA * styczen 2024 27

FOT. GREG SMOtONSKI



FOT. MARIUSZ MATKOWSKI

WYWIAD

= ZWYJIS20ONY

A jaka koska najlepsza jest do
rockerki na basie?

Wiesz co, w zasadzie to moge
uzywac kazdej kostki, byle by
byla czarna ($miech). A tak na
serio, to gram tym co mam
pod reka i nie przywiazuje
zbyt wiele uwagi do modelu,
ksztaltu czy marki. Jedyny
wymog jest taki, ze musi byé
twarda czyli okolo 1 mm.

Kiedy ktadtes tracki na nowy
album, bas byt nagrywany
bezposrednio czy przez
wzmacniacz?

Zbieraliémy oba sygnaty, zaréw-
no bas wpiety prosto w stét

jak i ten z kolumny. Korzystam

z kolumn Marlboro Sound
Works, ktére zasilam wzmac-
niaczem Trace Elliot. Marlboro
to ciekawa marka amerykan-
skich wzmacniaczy, ktére kie-
dys byty produkowane gtéwnie
na Europe.

Koncerty gracie tradycyijnie,
czy na,uchu”?

W ogéle nie uzywamy tych
nowych wynalazkéw. Wszystko
idzie oldschoolowo z paczek,

a odstuchy ma tylko wokalista.
Tak wiec gléwny sound idzie ze
sceny.

To nagtosnieniowcy muszg Was
kocha¢ (smiech)...

i

Tak, czesto kazg nam sie Sciszaé
i nawet spetniamy te prosby

ale do pewnej granicy. Wtedy
oni méwia, ze wylacza nam
przody. No i OK, wtedy czesto

sie rozkrecamy jeszcze glosniej.
Poradzimy sobie ze sceny sami.

Chtlopaki potrafig sie sami
miksowag, kiedy graja solo,
wlaczaja sobie podbicie itd.

Zdarza Ci sie ¢wiczy¢ na basie?
W domu z reguly nie éwicze,

ale kiedy mam gra¢ prébe czy
koncert, to zanim zaczniemy
gram sobie troche patentéw

i gam. To wystarczy. Nie jestem
jakim$ wybitnym technikiem,
po prostu ktade groove. A jesli
chodzi o drive i puls to uwazam,
Ze te rzeczy sa bardziej w glowie
niz w palcach. Nie da sie tego
wycéwiczy¢ — trzeba to czué.

A co robisz poza sceng?

W zyciu mam w zasadzie dwie
pasje: muzyke i motoryzacje.
Wiec kiedy nie gram, zajmuje sie
tym drugim §wiatem, czyli moto-
cyklami i samochodami. Kiedy$
tez krecilo mnie Zeglarstwo,
plywatem po jeziorach, ale teraz
plywam juz tylko kajakami.

CodalejzTSA?

Mamy spore ci$nienie tworcze,
wiec chcieliby$my wydawac
album co najmniej raz na dwa
lata. To ci$nienie musi znalez¢é
swoje ujscie. To zresztg bylo
powodem powotania do zycia
solowego projektu, kiedy gléw-
ny sktad TSA nie nagrywat.
Mamy mnéstwo pomysiéw
inie mozemy sie doczekad,

az bedziemy mogli je zagra¢
naszym fanom. @




Lampowe brzmienie i maksy astycznos$é w kazdej
sytuacji! Nowa seria ,,HT Venue MKIII” oferuje najwyzszej
klasy czyste i bogate dZwigki overdrive oraz wszystko
pomiedzy. Dzigki szerokiej gamie ustawief mozesz

z tatwoscia znalez¢ i zdefiniowaé wlasne brzmienie!
Niezliczone, praktyczne funkcje utatwiaja zycie gitarzyscie
w kazdej sytuacji - czy to w sali préb, na koncercie, czy w
studiu.
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JOHN BETRUCE]

W ciggu swojej prawie 40-letniej kariery kapitan gitary okretu
Dream Theater datl tysigce koncertéw na calym swiecie.

I zgadnij co? Nie wszystkie z nich byly doskonale. ,,0O tak,
jestem smiertelnikiem!” — méwi ze Smiechem - ,,Mimo ze noc
po nocy staram sie dopracowac¢ wszystkie swoje partie, od
czasu do czasu cos schrzanie. Zdarza sie."

ak Petrucci nie pozwala, by
Jblqdy na scenie wptywaty

negatywnie na samopoczucie?
Po prostu $wiadomie decydujac,
zZe te rzeczy nie bedg go martwic.
»INajgorsze, co mozesz zrobic, to
zamartwiac sie, gdy popelnisz jakis
btad” — méwi — ,,Jesli zaczniesz
by¢ zbyt krytyczny, wpadniesz
w destrukcyjng spirale i szybko
popelnisz kolejny blad. Zanim
sie zorientujesz, popelnisz szereg
bledéw i caly twdj wystep bedzie
jednag wielka katastrofa, a wszyst-
ko dlatego, ze zdecydowales sie
rozwodzi¢ nad jedng matlg wpadka,
ktoérej prawdopodobnie nikt oprécz
ciebie nawet nie zauwazyt. Sprawy
toczg sie tak szybko — serio, wiele
0s6b nigdy nie wylapie popetnio-
nego przez Ciebie bledu. Z drugiej
strony, jesli okazujac niepewnosé
zwrdcisz na siebie uwage, uwierz
mi, ludzie to zauwazg.”
Przyznaje, ze kiedy$ na scenie
Tatwiej bylo podchodzi¢ do tego na
luzie. ,W czasach przed telefonami
komérkowymi i internetem, jesli
schrzanites§ co$ na scenie, bylo to
juz przesztoscig i mogtes po prostu
is¢ dalej” — méwi — ,,Teraz, ilekroé
mam do odegrania naprawdg trud-
na fraze, dostrzegam publicznosé

i te skierowane w mojg strone setki
telefonéw. Wszyscy mnie filmujg

i wiem, ze to wideo trafi do Interne-
tu i bedzie mogto je potem zobaczy¢
setki tysiecy ludzi. Taka swiado-
mos$¢ moze namieszaé ci w gtowie,
jesli na to pozwolisz.”

W tym utamku sekundy, kiedy
moze sie zamysli¢, Petrucci skupia
si¢ na czym$ innym. Patrzy na
swoich kolegéw z zespotu lub spo-
glada ponad gtowami publicznosci
w strone tytu sali. Czasami dostrze-
ga kogos$ w ttumie — dzieciaka graja-
cego na niewidzialnej gitarze, catko-
wicie zatraconego w muzyce —i to
pozwala mu wrdci¢ do swojej roli.
,»,INie mozesz pozostawaé pochlonie-
ty wlasnymi my$lami, gdy widzisz
ludzi tak podekscytowanych tym,
co robisz” — méwi — ,,Jo moment,

w ktérym zdajesz sobie sprawe: po
to tu wlasnie jestem!”.

Obecnie Petrucci stara sie zy¢ zgod-
nie ze szlachetnym mottem, ktére
przejal od Neala Schona: ‘Staram
sie nie by¢ do dupy’. ,,Neal powie-
dzial to mnie i mojej zonie Renie
pewnego wieczoru, kiedy byliSmy
na koncercie Journey” — wspomi-
na — ,,Pochwaliliémy jego granie,

a on wlasnie to wtedy powiedziat.
Pomyslatem: Wiesz co? Trafit do-

ktadnie w punkt. To wszystko, co
kazdy z nas moze zrobic.”

Ponizej Petrucci oferuje wiecej ma-
drych rad wszystkim gitarzystom,
ktérzy chca zaprezentowac sie na
scenie z jak najlepszej strony.

WYOBRAZ SOBIE, ZE

JESTES NA WIDOWNI
»Granie koncertéw moze by¢ wy-
zwaniem. W twoim zyciu dzieje sie
tak wiele... a potem wychodzisz na
scene. Czasem wszystko ukltada sie
pomyslnie i czujesz si¢ jak na szczy-
cie Swiata. Innym razem nie jest
tak dobrze. Moze jeste$ zmeczony
lub chory. Moze zjadles kiepskie
burrito. Ale zgadnij co? To sg Twoje
problemy — nie mozesz ich wylado-
wywac na publicznosci. Dla nich
to wieczér pelen wrazen. Przyszli
postucha¢ jak grasz muzyke i jestes
im winien to, za co zaplacili. To nie
jest wymiana jednostronna. Jest to
szczegblnie prawdziwe w duzych
salach. Ludzie prawdopodobnie
zadali sobie wiele trudu i poniesli
wiele wydatkéw, aby przyjechaé na
twdj wystep. Ale nawet jesli grasz
w matych klubach, nadal musisz
przyjaé do wiadomosci, ze publicz-
nos¢ zastuguje na to, co najlepsze.
Sprébuj wyobrazi¢ sobie, ze jestes
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na widowni i sam siebie obser-
wujesz. Co widzisz? Czy widzisz
kogos, kto szanuje ludzi i daje im
Swietne show? A moze kogos,
kto jest zajety sobg i zapomnial,
o co w tym wszystkim chodzi?”
,»Lym co dzieje sie w mojej gto-
wie przed wyjSciem na scene jest
préba wyobrazenia sobie ludzi,
ktoérzy sg na widowni —i uswia-
domienia sobie, dlaczego tam sa.
Szanuje ich i cenie, zawdzieczam
im calg te wspanialg kariere.”

UPEWNI] SIE, ZE

WIESZ CO ROBISZ
,»Rodzaj muzyki, ktérg gram na
scenie, wymaga ode mnie spo-
rych umiejetnosci technicznych.
Kiedy jestem w trasie, zwykle
traktuje swoje dni tak, jakbym
chodzil na sitownie. Planuje czas
i trenuje. Wyobraz sobie sposéb,
w jaki skupiasz sie na okreslo-
nych ¢éwiczeniach fizycznych,
gdy jestes na sitowni. To wlasnie
robie na gitarze. Zapamigtu-
je czesci koncertu, ktére sg
trudniejsze od innych, a potem
spedzam czas na ich éwiczeniu.
Nie zajmuje sie tym co juz dobrze
znam; raczej skupiam sie na
rzeczach, ktére nie sg dla mnie
takie tatwe. I nie ¢wicze niczego
innego — pracuje tylko nad tym,
czego potrzebuje, aby zagra¢
dobrze na scenie.”
»Czasem zdarza sie w trasie, ze
mam okolo godziny na préby.
Innym razem mam tylko 15
minut. Jesli tak jest, staram sie
maksymalnie wykorzysta¢ swéj
czas, by kiedy wchodzg na scene
wiedzieé, ze przeszedlem przez
trudne partie i czuje, ze potrafie
je dobrze zagrac.”
,»MGj styl pracy zmienia sie,
kiedy wracam do domu i mam
chwile, kiedy nie musze mysle¢
o koncertach. Wtedy moge
pracowa¢ nad innymi rzeczami
i rozwija¢ swoje umiejetnosci
poza tym, co robie w zespole.
Ale kiedy jestem w trybie trasy,
gtéwnie upewniam sie, ze jestem
Swietnie przygotowany do tego,
co mam gra¢ dzi$ wieczorem”.

UWAZA]J, CO RO-

BISZ POZA SCENA
»Kiedy jestem w trasie, staram
sie pomysle¢ dwa razy, zanim za-
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angazuje si¢ w co$, co moze mieé
wplyw na moja gre. Nawet jesli
jest to co§ w rodzaju kregli, co
nie zdarza mi sie zbyt czesto. Ale
nawet wtedy szybko wyobrazam
sobie, ze jestem na scenie i od-
czuwam bdl nadgarstka, zwich-
niety palec czy co$. Musze roz-
wazyé, czy ta godzina rozrywki
jest warta ryzyka, ze co$ pdjdzie
nie tak i bede sie meczy¢ przez
kolejne tygodnie. Takie rzeczy
zdarzajg sie w trasie caly czas:
Twoi kumple chcg wybraé sie na
wycieczke w wolny dzief. Brzmi
Swietnie, prawda? Ale co, jesli
nastepnego dnia bede na scenie
i nogi beda sie pode mna uginaé?
Wiem, ze to brzmi $miesznie, ale
musze o tym my$leé.”
»Powtarzam: kiedy dajesz
koncerty — na jakimkolwiek
poziomie — masz obowigzek daé
z siebie wszystko. WeZmy na
przyklad picie: mozesz nie pa-
mieta¢ o swoim koncercie, kiedy
jeste$ w restauracji i delektujesz
sie trzecim drinkiem. Ale potem
jestes na scenie i masz metlik

w glowie — w takich warunkach
na pewno nie zagrasz dobrego
koncertu. Psychicznie i fizycznie
powinienes stara¢ sie unika¢ picia,
kiedy jeste$ w trasie. Wiem np.,

ze nasz piosenkarz James LaBrie
nie bedzie pil, kiedy bedziemy

w trasie — ani kropli. Poczeka, az
zjedziemy z trasy, i bedzie mégt
spokojnie napic¢ si¢ Guinnessa.”

ROZGRZEWA] SIE -
ALE NIE ZA DUZO
,»Przeszedlem metode préb
i bledéw, jesli chodzi o rozgrzew-
ke przed wystepem. Bywato, ze
éwiczylem przez dwie godziny
i myslatem, zZe jestem naoliwio-
ny, a potem wychodzilem na sce-
ne i moje rece byly juz zmeczone.

TYM CO DZIEJE SIE W MOJEJ GEOWIE PRZED
WYJSCIEM NA SCENE JEST PROBA WYOBRAZENIA
SOBIE LUDZI, KTORZY SA NA WIDOWNI — |
USWIADOMIENIA SOBIE, DLACZEGO TAM SA.
SZANUJE ICH | CENIE, ZAWDZIECZAM IM CALA TE

WSPANIALA KARIERE

Gdy tylko zagralem pierwszy
akord, pomyslatem: ,,Cholera,
po co to zrobilem?”. Rece mnie
palily i cate przedstawienie bylo
dla mnie ciezkg walkg.”

»oa goscie, ktérzy nie dotykaja
nawet gitary przed wystepem.
Maja takie nastawienie: ‘Chce
wyj$¢ na scene $wiezy’. Prébo-
walem tego podejécia, ale uwa-
zam, ze jednak przed koncertem
trzeba troche rozruszaé kosci.”
,»Z biegiem czasu zrozumialem,
Ze najlepszym sposobem na roz-
grzewke jest zrobienie tego wcze-
$niej tego samego dnia. Przejde
przez wszystkie trudne rzeczy,
nad ktérymi musze popracowad,
ale pozostawie sobie wystar-
czajaco duzo miejsca pomiedzy
éwiczeniami a samym wyste-
pem. Dzieki temu moje cialo jest
rozgrzane, a jednocze$nie mam
energie do zagrania koncertu.
Natomiast jesli musze rozgrzaé
sie tuz przed wystepem, jest to
naprawde lekka rozgrzewka —
moze z 15 minut przed samy
koncertem. Musze podziekowaé
za to Satrianiemu. Podpatrzytem,
jak robit takie rzeczy podczas
trasy G3 i pomyélatem: ‘Skoro
jemu to odpowiada, to moze i ja

> 9

tego sprébuje’.

SPROBU]J SIE ZRE-

LAKSOWAC
»OK, prze¢wiczyle$ materiat.
Wybrates stréj sceniczny i prze-
szedles na diete, aby moc zalo-
zy¢ spodnie. Twoja broda jest
umyta i przystrzyzona. Wszystkie
elementy sg na swoim miejscu.
Jedynym problemenm jest to, ze
nie mozesz si¢ uspokoié. Zaufaj
mi — nerwy i niepokéj nie sg
twoimi przyjaciéimi, jesli chodzi
o odtwarzanie muzyki na zywo.
Cokolwiek tylko mozesz zrobié,

przed wystepem sprébuj sie
zrelaksowaé.”

»Mam w tym temacie kilka
sprawdzonych technik. Prawdo-
podobnie najwazniejszg rzeczg jest
rozluznienie mieéni, tak jakbym
mial zamiar uprawia¢ jakis sport.
Robie kilka ¢wiczen rozcigga-
jacych, potrzasam ramionami

i wykonuje kilka éwiczeh oddecho-
wych. To naprawde dziala!”
,Wiem, ze niektdrzy artysci
postepuja odwrotnie — podciagaja
sie i wyciskaja pompki, jakby
przygotowywali sie do meczu
pitki noznej. Zrobilismy trase
koncertowg z Animals as Leaders
i ci goscie podrézowali ze sprze-
tem do podnoszenia ciezaréw.
Niektérzy z nich éwiczyli jak
szaleni tuz przed wyjsciem na
scene. Pomyslatem sobie: ,,Nie
wiem, jak to robisz”. Prébowa-
fem ¢wiczy¢ przed wystepem, ale
stwierdzilem, ze spowodowato to
tylko wieksze napiecie w moich
ramionach. Poza tym zwiekszy-
o mi to tetno, co jest przeci-
wienstwem spokoju, ktérego
szukatem. Chce czu¢ sie luzno

i ptynnie. Prébuje mysleé o swo-
im ukfadzie nerwowym i o tym,
jak bede sig czu¢ na scenie.”
»Niektérzy ludzie pija kawe lub
espresso przed swoim wystepem.
Czasami tez tak robie, ale staram
sie to zaplanowa¢ w odpowied-
nim czasie, aby zachowa¢ czuj-
nos¢, ale nie by¢ roztrzesionym.
Jesli dostane przeziebienia, co
zdarza sie podczas trasy, i nie we-
zmeg leku obkurczajacego btone
Sluzowa przed koncertem — to na
pewno wytraci mnie z réwnowa-
gi. Kazdy jest inny, wigc obser-
wuj sie i prébuj réznych rzeczy,
sprawdz co dziala na Ciebie.
Chodszi o to, zeby zrelaksowac sie
najlepiej, jak tylko potrafisz.”
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afnny
LAMDRETH

»,Ora na gitarze to radosc¢ i zajecie na cale zycie” — méwi
legenda gitary slide, Sonny Landreth. ,,Zawsze mozesz
nauczyc sie czegos$ od innego muzyka, poniewaz sztuka gry
na gitarze jest bardzo osobista. To, co jeden muzyk bierze
od drugiego, zostaje zinterpretowane w nowy sposob, a
nastepnie ty podejmujesz temat i robisz to po swojemu. Pod
tym wzgledem muzyka nigdy sie nie starzeje ani nie nudzi”

omiedzy sesjami nagranio-
P wymi a trasami koncertowy-

mi Landreth odklada gitare,
aby ztapa¢ oddech, ale podkresla,
ze ma maksymalnie trzy dni na od-
poczynek. ,,Czuje, ze jestem w naj-
lepszej formie, kiedy wchodze na
wysokie obroty” — méwi — ,,To tak,
jak u sportowcéw, ale nawet oni
w koficu muszg da¢ cialu odpoczac.
Pojakichs trzech dniach spogladam
na gitare i mysle: ‘OK, co ostatnio
razem robiliSmy?’. Wtedy biore
sie w garé¢ i zaczynam znowu
graé. I zazwyczaj bawie sie Swiet-
nie. Nie mija wiele czasu, a znéw
latam.” Ponizej Sonny Landreth
opisuje swoje wskazéwki dla gita-
rzystéw slide na kazdym poziomie
doswiadczenia.

MIE] DEDYKOWANA
GITARE DO SLAJDU
,»Nigdy nie znalaztem zadnej gitary,

ktoérej nie mozna by przerobié¢ do
gry w slide. Chodzilem do sklepéw
muzycznych, kupowalem rézne

gitary i gralem na nich slide — nic
wielkiego. Ale dobrze jest mie¢
jaka$ dedykowanga gitare, ktérej
uzywasz tylko do tego celu, ponie-
waz jest wiele problemoéw, ktérymi
musisz sie zaja¢. Podsumowujac:
tak, mozesz gra¢ slide na czymkol-
wiek, ale zeby utatwic transfer ze
standardowej gitary na gitare slide,
szczegdlnie gdy uzywasz innego
stroju, wybierz jaki$ jeden instru-
ment, moze z wyzszym siodetkiem
i uczyn z niego swdj gléwny instru-
ment slide”.

ZACZNI)J 0D

STROJU E
»Istnieje wiele réznych strojéw,
ktérych mozesz sie nauczy¢ —
i uwielbiam je wszystkie — ale
polecam zacza¢ od E. Od niskiego

do wysokiego, czyli E, B, E, G, B, E.

Powdd, dla ktérego sugeruje zaczaé
od tego strojenia jest taki, ze daje ci
ono znajomo$¢ kilku strun (i dzwie-
kéw na nich), ktére juz znasz ze
standardowego stroju. Wlasciwie

masz tu przestrojone tylko struny
A1iD o caly ton w gére. Podobnie
jak w przypadku wszystkich strojow
‘akordowych’, otworzy Ci to nowy
Swiat mozliwosci. Kiedy wjedziesz
rurkg na akord E na 12. progu —
jeste$ w grze!”

WYPROBU]J] GRUBE

STRUNY
»Dodatkowe napiecie grubszych
strun zwiekszy ich wysokos$¢ nad
podstrunnica, a to naprawde popra-
wi Twoje brzmienie. Zmniejszy to
réwniez brzeczenie i dtawienie sie
strun, z ktérymi bedziesz musiat sie
borykaé, gdy akcja jest zbyt niska
i cienkie struny znajduja sie zbyt bli-
sko podstrunnicy. Spéjrzmy praw-
dzie w oczy: umieszczenie na palcu
kawalka szkla, metalu lub czegokol-
wiek, czego uzywasz jako slajdu, aby
grac na gitarze, na poczatku wydaje
sie czym$ dziwnym i trudnym do
wykonania. Zwigkszenie grubosci
strun moze pomdc w tatwiejszym
opanowaniu tej sztuki.”




4 ZNAJDZ SWOJA
PARE

»Dopasuj rozmiar i wage slajdu
do grubosci strun. Nie ma jednej
kombinacji, ktéra bylaby najlep-
sza dla wszystkich, wiec bedzie
to wymagalo odrobiny ekspe-
rymentéw. Chcesz rurke, ktéra
nie jest tak ciezka, by dtawi¢ sie
na ciefiszych strunach, ale nie
jest tez tak lekka, by nie uzyskaé
wystarczajacego wybrzmiewania
na grubszych strunach. Istnieje
caly szereg réznych opcji — szklo,
metal, porcelana —i wszystkie

sg godne rozwazenia. Zawsze
mozesz to pézniej zmieni¢, ale
najpierw wybierz to, z czym gra
Ci sie wygodnie i intuicyjnie.”

NAUCZ SIE GRAC

PALCAMI
»Zaczatem sie bawié gra finger-
style, gdy bylem nastolatkiem.
Widziatem, jak robi to inny
dzieciak, i to mnie rozwalito.
Spedzitem cale lato uczac sie sty-
lu fingerstyle. Dzieki palcowaniu
mozesz poruszac si¢ po znacznie
wiekszym terytorium i mie¢ lep-
szg kontrole nad dzwiekami. Dla
mnie oznacza to takze bardziej
naturalne wrazenia z gry. Kazdy
palec i kciuk powinny spoczywaé
na strunach, ktére w danym
momencie nie sg uzywane, zeby
chroni¢ gitare przed niechcia-
nymi przydzwiekami. Bedzie to
miato ogromne znaczenie dla
lepszej artykulacji.”
,Wykorzystaj palce dloni, na
ktérej masz slide i poléz te za
nim na strunach, zeby wyci-
szy¢ niechciane przydzwieki.
Kiedy juz opanujesz te technike
eksperymentuj z podnoszeniem
palcéw za slidem, zeby doda-
waé w niektérych sytuacjach te
harmoniczne dla ciekawszego
efektu.”

POPRAW SWOJA

INTONAC])E DZIEKI
TEJ FAJNE] SZTUCE
»Uzywajac tylko palca wskazu-
jacego reki ze slide, zagraj nute
na gryfie, a nastepnie zatrzymaj
sie i korzystajac ze slide, wjedz
na te¢ samga nute. Teraz poréwnaj
je obie. Czy udaje Ci si¢ trafi¢
doktadnie w punkt za pomoca
slide? Jesdli nie, nie martw sie
— po prostu ¢éwicz dalej. Doko-
naj tego samego poréwnania,
wybierajac lub uderzajac otwarta
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strune, a nastgpnie przesuwajac
sie o oktawe wyzej na 12. progu,
aby wyostrzy¢ stuch i zwiekszy¢
swoja doktadnosé. W konicu
dotrzesz do celu. Cierpliwos¢ jest
najwazniejsza.”

VIBRATO JAK

SZAFKA LESLIE
,Zawsze miatem stabos¢ do
brzmienia prawdziwych organéw
Hammonda B3 przechodzacych
przez kolumne Leslie. George
Harrison zrobit to w niektérych
piosenkach Beatleséw i uzywat
wlasnie Leslie. Eric Clapton tez
—wielu Brytyjczykéw to zrobito.
Pomyslatem: Jak uzyskac¢ taki
dzwiek bez kolumny Leslie?
Dobrze, oto sposéb: ¢wicz
wibrato z rézng szybkoscia, tak
jakbys wiaczal i wylaczat gtosnik
obrotowy. Dzieki tym zmianom
intensywno$ci mozesz zmienia¢
nastréj od wyluzowanego do
napietego i wszystkich punktéw
pomiedzy”.

DZIEKI FINGERSTYLE MOZESZ PORUSZAC SIE )
PO ZNACZNIE WIEKSZYM TERYTORIUM | MIEC
LEPSZA KONTROLE NAD DZWIEKAMI

CWICZ Z KLIKIEM

LUB METRONONMEM
»Celem jest takie czucie czasu,
bys nie odjezdzat od reszty
zespolu ani w przéd, ani w tyt.
Chcesz poprawic¢ swojg do-
ktadnosé¢, aby konsekwentnie
skupia¢ sie na kazdym uderze-
niu, dopdki nie stanie sie to
twoja drugg natura. Nastepnie
mozesz eksperymentowad, grajac
niektére utwory nieco przed
rytmem, a inne nieco z tyltu. Przy
szybszych fragmentach bedzie
brzmialo, jakbys byt podekscy-
towany tym, co robisz, co moze
by¢ czasem bardzo porzadane.
W wolniejszych fragmen-
tach, jedli jestes troche z tytu,
mozesz rozciggnad czas i linie
melodyczne, a calo$¢ nabierze
uduchowionego i ekspresyjnego
charakteru.”

ZDUBLUJ MOJO NA
AKUSTYKU
»Oscyluj wraz ze slidem po-
miedzy gitarami elektrycznymi
i akustycznymi, korzystajac
z tych samych technik i strojéw.
To wspaniale uczucie zinter-
pretowac utwor, ktéry zwykle

grasz na gitarze elektrycznej, na
gitarze akustycznej i odwrotnie.
To zainspiruje Cie do kolejnych
pomysiéw i tchnie nowe zycie
w Twoje piosenki. Dotyczy to
réwniez gitary bez slide. Twoje
brzmienie bedzie zupelnie inne
na gitarze akustycznej niz

na elektrycznej, wiec musisz
pracowac wiecej. Ale to fajny
spos6b na zabawe i powinienes
go sprobowac.

'I 0 ZOSTAN SEKCJA
DECIAKOW
»Poniewaz muzycy grajacy na
instrumentach detych musza
oddycha¢ przez caty utwor, ich
frazowanie ma tak naturalny
charakter jak rozmowa. Sprébuj
nasladowa¢ ten efekt, szybko
wilizgujac sie na pierwszg nute
soléwki, a nastepnie zsuwa-
jac wolniej w dét na kolejna.
Zatrzymaj sie, nie grajac nic,
jakbys bral oddech, a nastepnie
naprzemiennie powtarzaj dlugie
i krétkie stowa w nastepnym
wierszu. Mieszaj rézne rzeczy
i improwizuj. To sprawi, ze
wszystko stanie sie o wiele bar-
dziej interesujace i pomoze Two-
jemu instrumentowi §piewac.”
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- POCZATEK

Wielu poczatkujacych gitarzystow nie
zdaje sobie sprawy z faktu w jaki sposéb
powstala i ewaluowala muzyka rockowa,
ktorej forme znamy wspodlczesnie. Poczat-
ki nie byly wecale latwe, ale jedno jest
pewne - dzisiejszy poziom muzyki, wyko-
nania i brzmienia to konsekwencja calej
serii ciekawych wydarzen ktére pojawily
sie w przeciggu ostatnich 60-ciu lat. Naj-
bardziej znaczacym punktem w historii
muzyki rockowej i tworzenia ostrego, gita-
rowego brzmienia to powstanie przetwor-
nika gitarowego typu Humbucker. Tworca
pierwszego przetwornika gitarowego byt
pracownik firmy Gibson Seth Lover (pa-
tent US2896491 A). W 1955 roku skon-
struowal on dwucewkowy przetwornik,
ktéry do historii przejdzie pod nazwa PAF
(Patent Applied For - dostownie ,wniosek
o patent®). Nazwa pochodzi od nalepki,
ktéra byla umieszczana na spodzie prze-
twornika. Poniewaz firma oczekiwala na

wpis do rejestru patentéw, a ta naklejka o
tym $wiadczyla (oficjalnie stalo sie to do-
piero 28 lipca 1959), informacja stala sie
podstawa do okreslania tego przetworni-
ka skrétem P.A.F. Humbucker ten stal sie
bardzo popularny i masowo stosowany w
instrumentach z litego drewna Gibson Les
Paul od 1957 roku, a doktadnie w mode-
lach Gibson Les Paul Goldtop oraz Gibson
Les Paul Custom. Przetwornik jednocew-
kowy Gibson P90, byt wcigz stosowany,
ale nowe mozliwosci ktére zaprezentowat
PAF byty krokiem milowym w historii roc-
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ka. Nazwa przetwornika ,,Humbucker“ po-
chodzi od sformulowania ,,buck the hum¢,
oznaczajgcego cheé zniwelowania szumu
charakterystycznego dla jednocewkowego
przetwornika P90 i uzyskanie czystego,
mocnego sygnatu. Zastosowanie tego prze-
twornika w masowej produkcji sprawilo
ze wielu gitarzystéw zaczelo $§wiadomie
wybieraé humbuckery Gibsona. Do dzi§
humbucker doczekal sie wielu form oraz
rodzajéw, a firmy producenckie z branzy
muzycznej kopiuja i stosuja to rozwigzanie
z powodzeniem do dzi§. Przez lata Gibson
stworzy! i wyprodukowal miliony egzem-
plarzy przetwornikéw z ktérych najbar-
dziej znane modele to: Gibson 57 Classic,
Gibson Burstbucker, Gibson Burstbucker
PRO, Gibson 490R, Gibson 498T, czy tez
ceramiczne przetworniki 500T i 496R.
Brzmienie niektérych przetwornikéw jest
utozsamiane ze Swiatowymi gitarzystami
co sprawilo ze firma Gibson wspdlpracu-
je z nimi do dzi$, tworzac ich sygnatury:
Tony Iommi czy Angus Young sa tego naj-
lepszym przykladem. Wyobrazacie sobie
brzmienie Black Sabbath bez humbucke-
ra? Dzi$ nie, ale niewielu z was wie, ze
Tony Iommi nagrywal pierwsze §lady de-
biutanckiej plyty na Fenderze, w ktérym
siadla wlasnie elektronika. Jego wyborem
stal sie wtedy Gibson SG Special z 1965
roku i od tego czasu Black Sabbath stat sie
zupelnie innym zespolem. Zastosowanie
dwucewkowego przetwornika w gitarach
elektrycznych z litego drewna docenili
miedzy innymi: Slash, Zakk Wylde, Peter
Frampton, Alex Lifeson, Billy Gibbons,
Frank Zappa, Neil Young, Ronni Wood,
Johny Winter, Pete Townshend, Joe Per-
ry, Neal Schon, Gary Rossington, Keith
Richards, Randy Rhoads, Robby Krieger,
Jimmy Page, Ted Nugent, Gary Moore i
Eric Clapton. Teraz czas na ciebie!
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TREMONT

Lider Alter Bridge, wirtuoz gitary Mark Tremonti, méwi,
ze fajnych zagrywek nigdy nie jest za duzo. ,,Granie na
gitarze jest jak czes$¢ twojej osobowosci” — mowi — ,Wiec
pokazuje $wiatu cos o tobie. [ tak jak nie ma dwoch takich
samych ludzi, tak nie ma dwoéch takich samych zagrywek
gitarowych. W kazdej z nich zawsze jest cos wyjatkowego.”

awsze, gdy Tremonti
znajduje sie w poblizu
innego gitarzysty, chionie
nowe zagrywki. ,,Zwykle
méwie: ‘Daj mi swoje dwie lub trzy
ulubione, najbardziej przydatne
zagrywki’.” — méwi — ,,Mam na
my$li nie najtrudniejszg i najbar-
dziej techniczng rzecz jaka mozesz
zagraé; po prostu pokaz mi rzeczy,
ktore caly czas grasz, nawet te,
o ktérych nie myslisz. To forma ko-
munikacji. I nie pokazuj mi jakiego$
szalonego arpeggio. Mam dos¢ tych
rzeczy. Chee zagrywek, do ktérych
zawsze wracasz — rzeczy, o ktérych
nawet nie myslisz. Wedtug mnie sg
to rzeczy, ktére naprawde wlaczasz
do swojej gry i czesto rodzg sie
z tego nowe piosenki.”
Niezaleznie od tego, czy jest za
kulisami, spedza czas w sklepie
z gitarami, czy prowadzi klinike,
Tremonti twierdzi, ze nigdy nie
wstydzi si¢ prosié innych muzykéw
o wskazowki. ,,Zawsze mozesz sie
czego$ nauczy¢ od innego gitarzy-

sty” —méwi. W duchu dzielenia sie
informacjami dal nam wiec pie¢
wiasnych wskazéwek.

GRAJ DLA

SWOJE] BABCI
»Uwazam, ze improwizacja to
najlepszy sposéb na rozgrzewke.
Kiedy gram, nie starajac sie zbyt-
nio, wszystko wydaje sie uktada¢
na swoim miejscu — moje podcia-
ganie, wibrato, méj feeling. To
po prostu czysta muzyka. Prawie
mysle o tym tak, jakbym gral cos
dla mojej babci. Nie prébuje sie
wtedy popisywaé i zaimponowaé
grupie grajacych na gitarach
kolesi tym, jak szybko potrafie
wymiata¢; Po prostu uwalniam
mysSlenie i gram tadne melodie.”
,»Kiedy odpuszczasz i po prostu
improwizujesz, poprzez struny
przekazujesz to, co czuje twoje
serce. Nie oznacza to, ze nie mozesz
graé sercem, kiedy sie wymiatasz,
ale mam tendencje do nadmiernego
mySlenia, gdy gram szybko. Za

bardzo przejmuje si¢ palcowaniem

i precyzja. Coraz czeéciej probuje
przejs¢ na druga strone, po prostu
pozwoli¢ sprawom sie toczy¢. Tacy
ludzie jak Larry Carlton i Warren
Haynes wtasnie tacy sg. Potrafig
po prostu wziaé gitare i zagrac¢
piekny, peten emocji materiat,
ale nie wyglada na to, zeby za
duzo przy tym rozmyslali.”
»Lubie wchodzi¢ na YouTube i jam-
mowac¢ do podkladéw. Istnieje wiele
rodzajéw pieciominutowych utwo-
16w, przy ktérych mozna po prostu
gra¢. Wybieram rzeczy losowo

i po prostu zaczynam gra¢ bardzo
spokojnie. Shred to ostatnia rzecz,

o ktérej mysle. Czuje, ze takie granie
bardzo mnie rozwija, ale kiedy chce
poszaleg, to po prostu to robie.”

PRZESTRZEGA]
ZASADY DZIEWIECIU
MIESIECY
»To zasada, ktérg wymyslitem
jakis czas temu. Jesli znajde nowa
technike, ktéra jest naprawde
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wymagajaca, daje sobie dziewied
miesiecy na jej opanowanie. To
bardzo realistyczna ilo§¢ czasu
na prze¢wiczenie czego$ i prze-
studiowanie tego ze wszystkich
stron. Daje mi to cel, nad ktérym
musze pracowad, i nie bede sie
denerwowad, jesli w przyszlym
tygodniu nie uda mi sie zagra¢
czego$ perfekcyjnie.”
Wymyslitem zasade dziewieciu
miesiecy, gdy bytem mtodszy

i chcialem zostaé wymiataczem.
Natknalem sie wéwczas na plyte
CD-ROM Shred Guitar Manife-
sto mojego przyjaciela Rusty’ego
Cooleya — co $wiadczy o tym,
jak dawno temu to byto. Rusty
zaczal od czego$, co zmienilo
moje zycie: treningu Legato.

To ¢wiczenia, ktére obejmuja
rézne uklady palcéw na gryfie.
Przejscie calosci zajmuje okoto
godziny, ale warto.”
»Kontynuowalem to éwicze-

nie przez dziewie¢ miesiecy

i naprawde zmienito to sposdb,
w jaki gram. Moja lewa reka
jest teraz zupelnie inna niz
przed rozpoczeciem treningu
Legato, ale to tylko dlate-

go, ze trzymatam sie planu

i nie poddatam sie. Wlasnie
tak mysle o wszystkim, co
stanowi wyzwanie: daj sobie
realistyczny okres czasu,

nie oczekuj perfekcji od
razu, rob to konsekwentnie
a w koncu jg osiagniesz.”

BADZ DZIWNY

,»Dla mnie jednym z najbar-
dziej inspirujacych aspektéw
gry na gitarze jest odkrywanie
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TO ZASADA, KTORA WYMYSLILEM JAKIS CZAS
TEMU. JESLI ZNAJDE NOWA TECHNIKE, KTORA
JEST NAPRAWDE WYMAGAJACA, DAJE SOBIE
DZIEWIEC MIESIECY NA JE) OPANOWANIE

alternatywnych strojéw. Jednak
kiedy zaczatem uzywaé Drop
D, wszystko sie dla mnie
zmienito. Uwielbialem dzwiek,
jaki uzyskiwatem, grajac na
tym riffy oparte na akordach
kwintowych i ttumieniu. Céz za
niesamowite brzmienie!”

,»To dato mi do myslenia: co by
bylo, gdyby ta struna G byta
teraz czescig tego wielkiego
akordu kwintowego? Co by bylo,
gdyby struna B byla teraz czescia
tego akordu? A co jesli struna E...
Zatem teraz jednym z moich ulu-
bionych strojéw jest Open D5 [D
AD AD]. Przez lata pokazalem
to strojenie wielu osobom i na-
prawde otwieraja im uszy, kiedy
to stysza. Trudno sprawic, zeby to
strojenie brzmialo Zle, bo to jeden
wielki akord kwintowy. Ale mo-
Zesz grac proste palcowania na catej
podstrunnicy i uzyskac naprawde
ciekawe zagrywki i melodie.”
»Ludzie boja sie strojéw otwar-
tych, poniewaz dobrze juz opa-
nowali stréj standardowy i my-
§la, ze beda musieli to wszystko
zostawic i uczy¢ sie od nowa.
Kiedy prowadzitem zajecia z gi-
targ, méwitem ludziom: ‘“Zrébcie
najgorzej brzmiacy akord, jaki
mozecie sobie wyobrazié.” Dziw-
ne jest dobre. Tak, przez chwile

mozesz brzmie¢ Zle, ale jesli tylko
si¢ postarasz, znajdziesz w tym
co$ fajnego. Ale musisz mieé
odrobine cierpliwosci i nie ba¢
sie sprébowac czegos nowego.

I to dziata. Przez chwile brzmia
okropnie, ale mija troche czasu

i nagle graja co$ interesujacego.”

PRZED KONCER-

TANMI ROZGRZEWA]
SIE NA STOJACO
»Zauwazylem jakis czas temu,
ze siadam podczas ¢wiczen
w domu, ale w chwili, gdy
wyruszylem w trase i wszedtem
na scene, wiele rzeczy, ktére wy-
dawaly sie Iatwe, nagle staty sie
dziwne i niewygodne. Uswiado-
milem sobie, ze moja reka usta-
wiona byta pod innym kgtem
kiedy siedziatem — méj nadgar-
stek byt idealnie wyréwnany ze
strunami — ale kiedy wstatem,
kat mojej dioni i nadgarstka byt
zupelnie inny. Wtedy zdalem
sobie sprawe, ze podczas ¢wicze-
nia powinienem spedzi¢ troche
czasu na stojaco, poniewaz to
w ten sposéb bede wykonywat
swoje utwory na zywo.”
,»Nie lubie éwiczy¢ na stojgco.
Ale w pewnym momencie trzeba
przejsé z grania na siedzaco
do grania na stojaco. Proby

z zespolem dobrze si¢ do tego
nadaja. Kiedy jesteSmy w trasie,
tuz przed wystepem wstaje

i gram przez dobre 15 minut.
Upewniam si¢ wtedy, ze potrafie
zagraé niektére z trudniejszych
uktadéw, ktére musze wykonaé
podczas koncertu. Niezaleznie
od tego, czy grasz w klubach, czy
w duzych miejscach, kazdemu
przydaje sie ten nawyk.”

ZNAJDZ ODPOWIED-

NIEGO BEBNIARZA
»Istnieje duza réznica pomiedzy
graniem na gitarze samotnie
w sypialni a graniem na scenie
z zespolem. Kiedy jestem na sce-
nie, myéle o innych rzeczach niz
to, jak precyzyjna jest moja tech-
nika. Staram sie dobrze bawié¢
i mie¢ pewnos¢, ze publicznosé
takze dobrze sie bawi. Oznacza
to, Ze musze czué sie pewnie
i komfortowo z reszta mojego
zespolu, a duza czeéc tego spo-
czywa na barkach perkusisty.”
»Jestem rozpieszczany mozliwo-
Scig grania ze Scottem Phillipsem
przez tyle lat. Ma fenomenalne
wyczucie rytmu, jedno z naj-
lepszych jakie kiedykolwiek
slyszatem. Kiedy sie z nim
bawig, to jest jak zaktadanie
znoszonej rekawicy baseballowej
— wszystko naturalnie pasuje.
Mamy chemie, ktérej nigdy
nie doSwiadczytem z innym
perkusistg. Tak naprawde nie
musze sie martwi¢, co on zrobi.
Zawsze dzwiga ciezar muzyki, co
pozwala mi sie zrelaksowac i da¢
z siebie wszystko.”
»Znalezienie odpowiedniego
perkusisty moze zaja¢ troche cza-
su, préb i bledéw, ale bywa tez
tak, ze najbardziej utalentowany
technik nie jest dla ciebie odpo-
wiednim partnerem w zespole.
Gralem z naprawde genialnymi
bebniarzami, ale odkrytem, ze
niektérzy troche wyprzedzaja
rytm i to mnie wytracalo z réw-
nowagi. Muzyk taki jak Scott
jest wladciwym czlowiekiem
na wlaéciwym miejscu. On jest
panem rytmu. Kiedy znajdziesz
takiego perkusiste, trzymaj sie go
i nigdy nie puszczaj.”



MARK TREMONTI

NIE LUBIE CWICZYC NA
STOJACO. ALE W PEWNYM
MOMENCIE TRZEBA
PRZEJSC Z GRANIA NA
SIEDZACO DO GRANIA

NA STOJACO. PROBY Z
ZESPOLEM DOBRZE SIE DO
TEGO NADAJA

S
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TEUE ROLE

»~Moje rady wynikajg wylacznie z mojego wlasnego
doswiadczenia” — tak legenda gitary Yes, Steve Howe,
mowi o swoich wskazéwkach dotyczacych gry na
gitarze. ,Jestem kompletnym samoukiem gry na gitarze,
CO 0znacza, ze nikt nie posadzil mnie i nie powiedzial:
‘To jest wlasciwy sposéb gry; to niewlasciwy sposob.’
W moim procesie samodzielnego uczenia sie bylo cos
w rodzaju piekna i wolnosci, poniewaz nigdy nie czulem
sie w zaden sposoéb ograniczony. Gra na gitarze byta dla

mnie jak podréz i zawsze bardzo mnie to pociggato.”
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teve przyznaje, ze czasem
przezywa chwile zwat-
pienia. ,,To zdarzato si¢
od czasu do czasu, gdy
bylem miodszy” — méwi — ,,Ktos
powiedziat mi co§ w stylu: “To
nie brzmi zbyt dobrze’ i caty méj
$wiat sie walil. Z biegiem lat
uswiadomitem sobie, ze nie po-
winienem reagowac przesadnie
na te komentarze, bo w wiek-
szoéci przypadkéw nie sg warte
poéwiecania im uwagi i energii.
Ludzie zawsze beda krytykowad,
wiec tak naprawde wszystko
zalezy od tego, jak reagujesz na
to, co maja do powiedzenia.”
»Gitarzysta zawsze moze wymy-
§li¢ jaki$ powdd, dla ktérego nie
rozwija sie dalej” — kontynuuje
Howe — ,,Ale dla mnie rozwia-
zaniem tego problemu (a to
naprawde najwazniejsza rzecz)
jest to, aby nigdy nie rezygno-
wacé z marzen” — $mieje si¢ — ,,To
brzmi jak banat, ale trzeba mie¢
marzenia.” W tym inspirujagcym
artykule Steve Howe przedsta-
wia najwazniejsze jego zdaniem
wskazéwki dla gitarzystéw.

NIE CWICZ! GRA].

,»To w porzadku, jesli chcesz
zrobi¢ skale w ramach szybkiej
rozgrzewki. Sam czasami gram
gamy. Powiedzialbym jednak,
ze 95 procent mojego kontaktu
z gitarg to improwizacja. Moge
siedzie¢ i luzno brzdakac lub
pracowaé nad utworem, ktéry
aktualnie komponuje. Czasami
po prostu gram bezmyslnie
przez chwile, zwlaszcza jesli
nie miatem gitary w reku przez
cztery lub pie¢ dni, co zdarza mi
sie rzadko. Chodzi mi o to, ze
powinienes gra¢ na gitarze. To
powinna by¢ zabawa. Nie powin-
no to sprawia¢ wrazenia cigzkiej
pracy. Wracam wspomnieniami
do moich wezeéniejszych lat
i takie samo podejscie miatem
nawet wtedy. Wielkg radoscig
byto wiasnie improwizowanie na
gitarze i po prostu pozwalanie na
swobodne wedréwki mysli.”
»,Jesli méwimy o rozgrzewce,
dotyczy to réwniez samego
instrumentu. Aby gitara sie
obudzita, musisz na niej troche
pograc. Trzeba zacheci¢ ja do
projekcji dobrego brzmienia.
Przeprowadzili badania naukowe
dotyczace pozostawiania gitary
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bez uzywania jej na pewien czas.
Odkryli, ze zaraz po przerwie
zakres dynamiki byt znacznie
mniejszy, dopoki ktos nie pograt
na niej przez 10 lub 15 minut.
Ma to dla mnie sens."

POZNA] GRYF

»Podstrunnica gitary jest fa-
scynujaca. Jest tak wiele réznych
pozycji, w ktérych mozesz zagrac
te sama nute. Nawet po tych
wszystkich latach czasami gram
przewrét jakiegos akordu i mysle
sobie: ‘WOW! Nie pomyslalem
o tym wczesniej!’. Podstrunnica
jest miejscem, w ktérym rodzi
sie Twoja muzyka. Oczywiscie
musisz takze uzywac reki kost-
kujacej, ale jesli chodzi o reke
wybierajacg progi — tu sg zaklete
wszystkie mozliwosci.”
»Istnieje wiele sposobéw zdo-
bywania wiedzy na temat gryfu.
Mysle, ze zawsze mozesz siegnac
po podreczniki i sprawdzi¢ co
wymyslili ludzie przed toba,
zeby poznad gryf. To tak, jakby
takséwkarze, ktérzy uczyli sie
porusza¢ po Londynie: potrze-
bowali mapy — a przynajmniej
kiedys jej potrzebowali. Nieza-
leznie od tego, jak zdecydujesz
sie zapozna z podstrunnicg
i wszystkim co oferuje, chcesz
czu¢ sie pewnie — niezaleznie
od tego, na jakim modelu gitary
chcesz graé, bedziesz wiedzial,
gdzie powinny wyladowa¢ Twoje
palce. A jak méwitem, mozli-
wo4ci jest wiele. Pewnego dnia
mozesz co$ zagra¢, a nastepnego
stwierdzisz: ‘Do tego trzeba
znalez¢ lepsze palcowanie’. To
zdarza mi si¢ caly czas™.

DBAJ] O POSTAWE

»Dorastajac, nigdy nie mysla-
tem o mojej postawie ani o tym,
jak gra na gitarze moze uszkodzi¢
moje plecy. Gratem gdziekol-
wiek bytem — siedzac na 16zku,
rozkladajac sofe... gdziekolwiek
i jakkolwiek. I oczywiscie tyle
lat spedzitem na scenie grajac
koncerty. Z biegiem czasu moze
to powodowaé pewne problemy.
Kiedy widze pierwsze zdjecia
przedstawiajace mnie na scenie,
nie moge uwierzy¢, jak bardzo
przypominatem Billa Wymana.
Gryf mialem bardzo wysoko.
Po pewnym czasie musialem juz
chodzi¢ do kregarza, bo bdl stat

si¢ niezno$ny. W koncu udalo mi
sie wyzdrowie¢ dzieki odpowied-
niemu leczeniu, ale odkrytem
tez, ze musze ponownie dosto-
sowac sie i przemysle¢ swojg
pozycje podczas gry.”

,W niektérych sytuacjach wole
jednak siedzieé, szczegdlnie gdy
gram na gitarze solo. Odkrylem,
Ze gitara musi znajdowac si¢

w pozycji, ktérg zawsze moge
nazwac ‘swojg’. Na przykiad
wtedy, gdy gram ‘Clap’: gram
akustycznie i uzywam podnézka
na prawej stopie. To dziwne —
wiele os6b uzywa dedykowanej
podpérki pod lewa stope, ale ja
odkrytem, ze najlepiej spraw-
dza sie zwykly stolek. Moge
graé na rézne sposoby i zmie-
niaé pozycje stopy.”

,»By¢ moze teraz jeste$ miody

i czujesz si¢ Swietnie fizycznie,
ale uwierz mi — owoce wszel-
kich zaniedban beda niezwykle
bolesne — musisz zastanowic sie,
w jaki sposéb mozesz graé, nie
wyrzadzajac sobie zadnej krzyw-
dy. Bedziesz musiat dokonaé
pewnych zmian w sposobie gra-
nia, wyrugowac zle przyzwycza-
jenia i zdoby¢ nowe, bo jesli tego
nie zrobisz, by¢ moze pewnego
dnia nie bedziesz mogl juz wziaé
instrumentu do reki.”

NIECH UCHO BE-

DZIE TWOIM PRZE-
WODNIKIEM
»Przez pierwsze 10 lat nauka gry
na instrumencie jest ¢wicze-
niem fizycznym. Uczysz sie jak
wydobywaé nuty i jak poruszaé
palcami. To wszystko jest wazne,
ale co potem? Odpowiedz
brzmi: musisz podazaé za swoim
uchem. To wiasnie poprowadzi
Cie w kierunku Twojego muzycz-
nego stylu. Musisz dostroi¢ si¢
do tego, jak slyszysz dzwieki i co
one ci méwig.”
»Mysle, ze po raz pierwszy
u$wiadomitem sobie to, kiedy
stuchalem Kenny’ego Burrella.
Wydawatl si¢ mie¢ szczegblne
wyczucie frazy, ale nie chodzi-
fo tylko o technike. Mysle, ze
chodzilo o sposéb, w jaki styszat
te dzwieki — o to jak ucho bylo
dla niego przewodnikiem.
W kazdych warunkach brzmiat
tak samo i zawsze brzmiat
Swietnie. Mysle, ze on zawsze
dbat o swoje wilasne brzmienie,

do samego konca. Szedl za nim
tam, gdzie chcialo is¢.”

»Innymi stowy, odgrywasz jakas
partie — ona juz istnieje, ale to
nie koniec. Zatrzymaj sie chwile
przy miksie, abys mogt poeks-
perymentowad: ‘Chce gitare po
lewej stronie. Czy mozesz dodaé
troche pogtosu? O nie, na litos¢
boska, wylacz to’. Chcesz byé
czescia sposobu, w jaki Twoja gi-
tara wychodzi naprzeciw §wiatu.
A musi to by¢ sposéb, w jaki sam
to slyszysz. To wlasnie prébuje
robié: samo granie, to czes¢ fi-
zyczna. Reszta zalezy od Twojego
wewnetrznego ucha i tego, jak
naprawde chcesz brzmieé.”

ZBADA] WSZYST-

KICH GITARZY-
STOW I STYLE
,»Kiedy bytem mlody, nie pozo-
stawilem zadnego kamienia nie
odwréconego. Nie bytem tylko
fanem gitary; ja bytem badaczem
gitary. Czytatem wszystkie maga-
zyny i kupowalem wszystkie pty-
ty. Stuchalem audycji radiowych.
Musiatem po prostu wiedzie¢
o wszystkim, co si¢ dziato.”
»Mysle, ze to dlatego, ze zawsze
mialem ducha eksploratora.
Uslyszatem Cheta Atkinsa
i dzieki niemu pomyslatem, ze
mozna gra¢ na kazdym rodzaju
gitary. Widziatem Wesa Mont-
gomery'ego, gdy mialem 16
lat. Prébowatem nasladowaé
wszystkich, ktérych slyszatem:
Jimmy'ego Bryanta, Speedy'ego
Westa. Na polu jazzowym byto
wielu gitarzystéw, jak Charlie
Christian, Tal Farlow, Kenny
Burrell... Te liste mozna by
ciagnac jeszcze diugo. A potem
pojawil sie John McLaughlin
i tak wielu innych gitarzystow,
ze naprawde mogtem sie w tym
wszystkim zakopa¢ po uszy. Byto
z czego sie uczy¢. I hej, podbie-
ranie innym muzykom zagrywek
tez jest w porzadku!”
,» 10 niesamowite, jak ludzie sie
ograniczajg. Zamiast absorbowac
tylko jeden styl, stuchaj réznych
gatunkéw i przeksztalcaj je tak,
by pasowaly do tego co sam
robisz. Dzisiaj rano stuchalem
Maurice’a Ravela. Zawsze wy-
pelnialem sobie czas stuchajac
muzyki klasyczne;j. Jesli tylko
dasz sobie szanse, mozesz odby¢
wiele muzycznych podrézy.” @



STEVE HOWE
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TO NIESAMOWITE, JAK LUDZIE
SIE OGRANICZAJA. ZAMIAST

ﬂFSORBOWAC TYLKO'JEDEN STYL,

UCHAJ ROZNYCH GATUNKOW
I PRZEKSZTALCAJ JE TAK, BY
PASOWALY DO TEGO CO'SAM ROBISZ
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= ‘To muzyk i kompozytor o zdecydowanie

ddej metryce, ale niech ta niska liczba w jego
- dowodzie osobistym nikogo nie zmyli, bo o
jeégo profesjonalizmie mozna by $mialto napisa¢
- Zrenesansowym przepychem, ze jest artysta
~ Swiadomym na miare wioskiego odrodzenia

Rozmawia Victor Czura
Zdjecia Piotr Lewandowski

GITARZYSTA * styczeri 2024 49

»



WYWIAD

ie dos¢, ze potrafi
Swietnie gra¢ na
basie, liderowaé
wiasnemu kwarteto-
wi, edukowa¢ to bedac w stanie
wyzszej koniecznosci praw-
dopodobnie potrafi ujarzmié
F-16, rozbroi¢ granat, a nawet
odprawi¢ msze w Czestocho-
wie. W tym lekko satyrycznym
tonie chce z szacunkiem do
rzeczonego talentu podkresli¢
czerwonym wezykiem nadobng
mysl strategiczng iz dzieki sile
nadprzyrodzonej mamy w ro-
dzimej przestrzeni muzycznej
diablo utalentowanego muzyka
ktéremu w sercu gra synkopa
z ludzka twarzg. Ten wilasnie
przelot znajdziecie Pahistwo na
debiutanckim, w pelni autorskim
krazku Wojtka zatytulowanym
»ozuflandia” (wydanie 2023),
o ktérym rozmawiam z tworcg
nie stronigc w pytaniach od nie-
zbednych sytuacji sprawczych.
A zatem poganiany czasu batem
(tzn. formatem), pora zaczaé
przestuchanie zadajac sidemano-
Wi pierwsze pytanie.

Wojtek, opowiedz prosze troche
o sobie. Skad jeste$? Czy masz
Immunitet albo néz sprezyno-
wy?etc. (Smiech)

Wywodze sie z widkienniczego
miasta t.odzi, gdzie potencjal-
ny nozownik moze czai¢ sie za
kazdym rogiem, ale nie o tym.
W moim domu rodzinnym tata
hobbystycznie gral na gitarze
elektrycznej i basie. Ilos¢ Jolan
w mieszkaniu (dwie elektrycz-
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ne i jedna basowa) przetozyta
sie w 100% na ilos¢ grajacych
potomkéw poniewaz, moi starsi
bracia réwniez grajg na gitarach.
Po wykonaniu obowigzkéw
zawodowych realizujg sie w he-
avy metalowym zespole Mad
Teacher. Sam tez chciatem by¢
gitarzysta elektrycznym, ale jak
widaé zostalem basistg — w mysl
pewnego znanego powiedzenia.

Kiedy rozpoczates swojg eduka-
cje muzyczng i kto byt jej inspi-
ratorem —rodzice, koledzy, Led
Zeppelin, SRV czy moze Marcus
Miller albo Jaco Pastorius?
Ostatnio obliczylem, ze na basie
gram juz 20 lat, nie powiem —
byto to dla mnie zaskoczenie bo
»hie licze godzin i lat” (Smiech).
Jak juz wspomniatem wszystko
zaczeto sie w domu rodzinnym.
Skonczylem szkole muzyczng
pierwszego stopnia na gitarze ba-
sowej, co jest swoistym ewene-
mentem, a wszystko za sprawg
pomylki administracyjnej, ponie-
waz taki instrument nie jest prze-
widziany w programie do szkét
muzycznych pierwszego stopnia.
Oprdcz tego jestem absolwen-
tem wydzialu jazzu AM w Lodzi
oraz wielokrotnie uczestniczy-
tem w rozmaitych warsztatach
muzycznych w naszym kraju.

W moim przypadku ewolucja
zainteresowan muzycznych roz-
poczela sie od muzyki rockowej,
co nastepnie przerodzilo si¢

w zamilowanie do muzyki disco/
funk lat 70., az finalnie dotartem
do ,,brzegéw jazzu”. Do dzi$ stu-

cham muzyki nie przywiazujac
specjalnej uwagi do gatunkéw

i uwazam, ze szufladkowanie
muzyki w dzisiejszych czasach
jest trudnym zadaniem. Przepla-
tajace sie gatunki i wplywy unie-
mozliwiaja doktadne okreslenie
stylistyki wielu z wspdtczesnych
dziet muzycznych.

Z jednej strony jestes znany ze
wspotpracy z wykonawcami nur-
tu POP jak Varius Manx, Andrzej
Piaseczny, a z drugiej utozsamia-
ny z takimi gigantami muzyki
fusion jak Krzysztof Scierariski
czy Jacek Krolik zwtaszcza jego
wspanialy projekt Orchestral
R.O.C.K. ktérego byles baso-
wym filarem. Czy zapomniatem
o kim$ réwnie waznym w tym
zacnym gronie?

Kazdy artysta, z ktérym kiedy-
kolwiek stanglem na estradzie
jest waznym w mojej muzycz-
nej drodze. Obawiam sie, ze
wymienienie wszystkich byloby
bardzo trudne, ale niektérzy
z nich trwale zapisali sie w mojej
pamieci. W tym roku zagratem
kilka bardzo fajnych koncertéw
w zespole Malgorzaty Ostrow-
skiej - okazalo sie, ze muzyka
rockowa, od ktérej zaczynalem
dalej krazy w moich zytach
i sprawia mi kupe frajdy. Przy
okazji réznych wydarzen jazzo-
wych moglem stangé na scenie
u boku takich staw jak Randy
Brecker, Wolfgang Muthspiel
czy Adam Batdych. W ramach
wspblpracy z orkiestrami mia-
fem przyjemnosé akompaniowaé

artystom takim jak: Krystyna
Pronko, Alicja Majewska, Piotr
Cugowski, Andrzej Krzywy,
Kasia Mo$, Janusz Radek.

Zwtaszcza Orchestral R.0.C.K. to
bylto niezwykte przedsiewziecie
artystyczno-muzyczne na pol-
skiej scenie ktore nie doczekato
sie niestety kontynuacji nad
czym osobiscie ubolewam

bo to byt projekt absolutnie
eksportowy. Jak Ty po kilku
latach, ktére uptynety od dnia
premiery (przyp. Krakéw / Teatr
Variete, 2019) wspominasz ten
intensywny czas. Byto ci tatwiej
gra¢ w rockowej orkiestrze czy
liderowaé wiasnemu zespotowi
przy nagraniu piyty?

W kwestii Orchestral R.O.C.K.
wszystko swéj poczatek mialo
dwa lata wczesdniej kiedy wy-
konalismy dwa koncerty w AM
w Lodzi. Repertuar pokrywat
sie w duzej mierze z tym, ktéry
wykonali$my na koncertach

w Krakowie. Dla mnie bylo to
duze wyrdznienie i wyzwanie.
Do projektu zaprosil mnie
Wojtek Lemanski, ktéry réwniez
znalazt swoje miejsce na mojej
plycie. Pamietam dzien, w kté-
rym Wojtek zaproponowal mi
udzial w projekcie u boku Jacka
Krélika — rados¢ byta wprost
proporcjonalna do strachu, ktéry
czulem po otwarciu pierwszych
nut (Smiech). Zadania postawio-
ne przez Ciebie na szali zdecy-
dowanie réznig sie od siebie
specyfika. Jako lider ponosisz
odpowiedzialnos¢ za podejmo-
wane przez siebie decyzje, jako
muzyk orkiestrowy w duzej mie-
rze odpowiadasz za wykonanie
partii zapisanych przez aranzera,
ale masz tez faktyczny wplyw na
ich finalne brzmienie. Jednym
zaskakujacym niuansem byty
dla mnie réznice w postrzeganiu
czasu w trakcie wykonywanych
utworéw. Jacek i ja jako muzycy
z rozrywkowym backgroundem
spedziliSmy sporo czasu grajac

z perkusistami lub metrono-
mem, z kolei muzyk klasyczny
doskonali si¢ w jak najlepszym
rozumieniu gestéw dyrygenta.
W wykonywanym materiale

nie brakowalo niespodzianek
metrycznych, a jednoczesnie

w sktadzie orkiestry nie znalaz}
sie zaden instrument perkusyjny.
Dla mnie byla to cenna nauka
elastycznosci, ktéra jest jednym
z filaréw dobrego sidemana.

To bardzo ciekawe co mowisz,
ale Orchestral R.0.C.K. to nie-
stety juz czas przeszty dokonany,



choc¢ uparcie nie przestaje miec nadziei na
reaktywacje. Jak myslisz czy istnieje realna
szansa, ze to sie stanie?

Bardzo bym sobie tego zyczyt. Wystepowa-
nie w tak duzym aparacie wykonawczym,

w towarzystwie takich muzykéw to dla mnie
czysta przyjemnosS¢. Niestety charakterysty-
ka tego projektu jest dos¢ niszowa, a rozmiar
przedsiewziecia jest przeciwienstwem niszo-
woéci. Ostatnio ukazala sie ptyta Orkiestry
Primuz z zespolem The Aristocrats, ktéra jest
poklosiem tego projektu. Ciesze sie Ze mia-
tem swdéj maly udzial w tym sukcesie i opty-
mistycznie patrze w przyszlo$¢ z nadziejg na
mozliwo$¢ wykonania tego materiatu.

Natomiast teraz mamy nowe rozdanie w po-
staci twojego albumu,,Szuflandia”, ktéry

na pierwszy rzut oka swoja sugestywna
estetykq opakowania przywotuje nie tylko
analogie z popularnym w 1987 roku filmem
,,Kingsajz”, ale podsyca ciekawosc co skry-
waja twoje muzyczne szuflady. Czy tytutowa
»Szuflandia” to skojarzenie komediowe czy
tez skrot myslowy od teksanskiego stylu
gitarowego, a moze odniesienie do aptecz-
nych regatow z okresu PRL-owskiego, ktore
zainspirowaty Juliusza Machulskiego?

Bardzo dobrze kombinujesz! Dla mnie ten
tytul ma dokladnie tyle znaczen ile jestem

w stanie wymysli¢ — i do tego samego zache-
cam stuchaczy — zeby znalez¢ swojg wiasng
Szuflandie. Poszukujac nazwy plyty zde-
cydowalem sie skorzystac z tytutu jednego

z utworéw — niektore sa dos¢ specyficzne
iich pochodzenie zna tylko waskie grono
bliskich mi oséb. Wybér padl na utwér, ktéry
swoj tytul zawdziecza: grze stéw i rytmowi
shuffle — slyszanemu przez caly czas jego
trwania. Z czasem, myslac o tym tytule
przypominaly mi sie kolejne watki mojego
zycia. Moja babcia jest emerytowana farma-
ceutka, doskonale pamietam zapach starych
aptek i to, ze kazda z nich w oczach matego
chlopca byta ,,szufladkowa kraing”. Oprécz
tego w wolnych chwilach mam naturalne
ciggoty do réznych rozwazan. Szufladkowa-
nie jest dos¢ rozlegtym tematem, kazdy z nas
go uzywa. Jest ono wygodne i ulatwia nam
zycie w wielu aspektach, ale w mojej opinii
paradoksalnie nie zawsze podpowiada nam
najlepsze rozwigzania. Do mozliwych interpre-
tacji nazwy ptyty mozna doda¢ wspomniane
wezesniej: szufladkowanie gatunkéw muzycz-
nych, wspaniaty tytut polskiej szkoty filmowej
czy chociazby pisanie piosenek ,,do szuflady”.

WOIJTEK STANISZ

Jak scharakteryzowat bys tych 9 autorskich
kompozycijii jak przebiegat proces twdrczy.
Byt burzliwy jak przy czarnym albumie Me-
talliki czy poszto gtadko?

Jesli miatbym opisaé to w dwéch stowach
to uzylbym sformutowania ,,przystepne
fusion”. Pomysly z niektérych utworéw
przelezaly w ,,szufladzie” okoto 10 lat. Punk-
tem wzmozonej mobilizacji do ukonczenia
materialu byl méj egzamin magisterski,

na ktérym poprzysiaglem sobie wykonaé
autorski repertuar. Kompozycja sama

w sobie jest piekng sztuka, ktéra wymaga
codziennej praktyki, tak samo jak ¢wiczenie
na instrumencie. Bolesnie przekonalem si¢
o tym konczgc materiat na plyte, ale dzieki
temu wiem, nad czym pracowaé — w czym
chcialbym by¢ lepszym. Jednym z watkéw,
wartym wspomnienia sa moje pokraczne
(przeprosiny?) ttumaczenia, ktére zawsze
towarzyszyly prezentacji nowych utworéw
chiopakom (smiech). Gdyby nie oni, ich
cierpliwos¢, kreatywno$s¢ i wiara (ktérej jak
widaé mi na tamtym etapie brakowalo) ptyta
nie ujrzataby Swiatla dziennego. Jestem im
cholernie wdzieczny.
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To, co od razu zachwyca po otwar-
ciu pierwszej szuflady, to Swietne
partie skrzypiec Mateusza Smo-
czynskiego, violinisty doskonatego
iten popis pobudza ciekawosc¢
cafosci, wiec czas przedstawic ze-
spot oraz gosci, ktdrzy wzieli udziat
W nagraniu albumu.

Macierzysty sktad kwartetu to:
Piotr Wieczorek (gitara elektrycz-
na i banjo), Marcin Jagietto (in-
strumenty klawiszowe) oraz Jan
Szkudlarek (perkusja). Tak jak
wspomniatem, bardzo sie ciesze,
ze mam chlopakéw nie tylko jako
muzykéw, ale takze jako przyja-
ciét — to dla mnie bardzo wazne

i wywarto to pozytywny wplyw
na ostateczny ksztalt nagran.
Wsréd gosci, ktérzy zaszczycili
mnie swoim talentem, oprécz
wspomnianego wczesniej Ma-
teusza Smoczynskiego znalezli
sie: znakomity gitarzysta Wiktor
Tatarek — uznany sideman

znany z wspdlpracy z zespotem
Brathanki, Wojtek Lemanski —
wezesniej wspomniany kompozy-
tor i aranzer, ktéry zaaranzowat
partie kwartetu wiolonczelowego
Barells Cello Quartet w utworze
,»Flajho”, oraz perkusjonalista
Wojtek Kidon. Bardzo sie ciesze
z efektéw naszej pracy, ale tez
naszych interakgiji (i to nie tylko
przy pracach nad plyta).

W kompozycji nr 4 ,,Reqiuem
for Unknown” jest przepiekna
partia gitary zagrana przez?

No wiasnie kto tam tak cudnie
wymiata?

To oczywiscie Wiktor Tatarek!
Kto poznal Wiktora, ten wie, ze
jest prawdziwym czlowiekiem
renesansu. Oprécz wrecz astro-
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nomicznej gry na gitarze jest tez
genialnym realizatorem, elektro-
nikiem, ciesla, konstruktorem
—az boje sie myslec co jeszcze po-
trafi! Co ciekawe, Wiktor jak sam
moéwi nie jest fanem grania so-
léwek. Na szczeécie nie stychaé
tego w trakcie jak je gra i jego
nastawienie nie zmienia faktu,

Ze robi to znakomicie. W trakcie
pierwszego odstuchu jego solow-
ki z kazdym dzwiekiem bytem
coraz bardziej podekscytowany,
wrecz nie mogtem sie doczekaé
rozwiniecia nastepnych fraz — to
samo czulem stuchajac soléwki
Mateusza w tytulowej piosence.

Ten album to koncentracja
osobowosci, co jak pokazuje
historia muzyki nie zawsze
przektada sie na finalny sukces,
a Tobie sie udato. Czy trudno jest
liderowi zapanowac nad taka
koncentracjg indywidualnosci?
Bo ,,Szuflandia” to dzieto spéjne
w catej swojej rozciggtosci. Czy
majac Swiadomos¢ materializa-
cji zmienit bys teraz cos jeszcze?
Od pierwszej sesji wiasnie
minety dwa lata. Tak to niestety
bywa, jak pracuje sie nad mate-
rialem w chwilach miedzy innymi
aktywnosciami. Nie powiem,
pewne rzeczy (mysle giéwnie

o swojej grze) sie zdezaktualizowa-
ty, ale wychodze z zalozenia, ze ten
krazek to zapis mnie z przefomu
2021/2022. Mimo wszystko je-
stem bardzo usatysfakcjonowany
z efektu koncowego. Wydaje mi sie
ze pierwsza plyta zawsze bedzie
dla mnie czyms szczegdlnym,
dlatego ciesze sie, ze nie wpadiem
w wir ciaglego udoskonalania
partii/miksu/masteru.

Takim odczuwalnym ukoro-
nowaniem zmagan z nietatwa
materia muzyczna jest prze-
pieknie wykonana kompozycja
»Flahjo” zagrana z kwartetem
wiolonczelowym posiadajaca
fenomenalny aranz, a takze na-
stepna kompozycja pt. ,WHTM"”
z twoim popisem na basie, ktory
réwniez zaskakuje poetyka
brzmienia w ,,Affection” i kilku
innych miejscach. Mysle ze
zasadne bedzie tu pytanie o cigg
dalszy, bo to instrumentalne
dzieto zastuguje w najblizszej
przysztosci na ,,mtodszego
brata”. A zatem czy jest miejsce
w szufladzie na drugi album?
Mysle, ze to tylko kwestia czasu,
w trakcie éwiczen raz na jaki§
czas zapisuje nowe pomysty

w formie nagrania na dykta-

fon lub poprzez spisanie nut/
funkcji. Wiadomo ze na takim
etapie jest to jeszcze dlugi proces
— ale jak sie przekonalem —jara
mnie to. Kreacja daje wspaniale
mozliwosci wyrazania siebie,
dlatego zachecam do tego typu

SPRZETOLOGIA

aktywnosci i to wcale nie musi
by¢ cos bardzo wznioslego.
Czes¢ pomysiow, ktére mozecie
uslyszec¢ na plycie swéj poczatek
ma w ,,kanapowym” brzdakaniu
na basie.

Estetyka ptyty oscyluje wokot
szeroko pojetej stylistyki fusion,
ktorg wykorzystujesz w bardzo
ludzkim wymiarze gdyz nie
testujesz cierpliwosci stuchacza
matematycznymi akordami
tylko inteligentnie kolaborujesz
zmelodia jak np. w najdiuzszym
utworze na ptycie ,,Arawujo”. No
i to co mi sie podoba w wymia-
rze symbolicznym to fakt, ze
utwor tytutowy ,,Szuflandia”
otwiera plyte po czym jg zamyka
by tajemnica zostata ponownie
odkryta . Jednym stowem po-
wstata piekna muzyka z metka
Made in Poland wiec gratu-

luje i pokornie dziekuje ci za
rozmowe zyczgc na koncertowej
drodze samych sojusznikéw.
Dziekuje serdecznie za rozmowe,
wszystkiego dobrego! @

,Jako muzyk sesyjny posiadam duzo instrumentéw pokrywajacych rézne spektra
brzmieniowe. Oprécz branzowych standarddw typu jazz bass i precision bass (w réz-
nych odmianach) posiadam jeszcze syntezator oraz pare wynalazkéw jak basowe
ukulele, Defil Rytm czy Ural 510L. Na ptycie wiekszos$¢ partii zostata zagrana na
basie Ken Smith CR6, w utworach Flajho i WHTM uzywam pigciostrunowego
Jazz Bassa wtoskiego lutnika Claire. W czesci B utworu Matthew mozna ustyszeé

fretless Spectora —jest to 6 strunowy bas z serii Legend. W kwestii brzmienia
baséwki to uzylismy dwdch zrédet: Sansampa (linia) i starego Fendera Bassma-
na (mikrofon), ktdry jest na wyposazeniu studia The Boogie Town. Od niedawna
posiadam Ampega B25 z 1970 roku, ktérego odrestaurowat méj tata. Powiem
szczerze nigdy nie bytem szczegélnym entuzjasta lampowych konstrukcji, ale
ten Ampeg mnie odmienit. Odkad go mam nagratem na nim dwie ptyty i nie
wyobrazam sobie juz zadnych nagran bez niego.”
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Dzisiejsze warsztaty poswiecimy trudnemu tematowi ogrywania

utworu skladnikami akordowymi w improwizacji. Mozecie mi

wierzy¢ lub nie, ale nawet wérod profesjonalistow swiadome
ogrywanie harmonii w improwizacji to rzadka umiejetnosc¢

Adam Fulara

OTO ZALOZENIA:

Gramy improwizacje do
znanego standardu ,,All Of
Me” —jesli ktos go nie zna,
warto postuchaé¢ tematu,
ktérego tu nie ma.

Ogrywam harmonie §wiado-
mie — to znaczy wiem doktad-
nie i przede wszystkim slysze
(bez myslenia), ktére sktadniki
akordowe ogrywam (ang. target).
Solo moze by¢ odstuchane nawet
bez podkiadu — doktadnie ogry-
wa harmonie. W transkrypcji
zgodnie z felietonem pt. ,,Koloro-
we nuty” z Gitarzysty z wrzesnia
2020 roku kolorujemy: dzwigki
wiodace (tercje i septymy) na
zielono, dzwieki przezroczyste
(prymy i kwinty) na niebiesko,
nony na czerwono, a dzwieki
spoza kontekstu na rézowo.
Ogratem doktadnie wszystkie
dwadziescia jeden akordéw.

Zgodnie z ideg Metody Fulary
— podzielone sg skiadniki akor-
dowe na dwie grupy — dwdjke
(tercja i kwinta) oraz tréjke
(septyma, pryma, nona) tak,
jak pogrupowane sg np. czarne
klawisze fortepianu (3+2), to
daje natychmiastowa orientacje
w Swiadomym graniu i rozwija
stuch w tempie wyktadniczym.

Solo jest proste — tak, aby
kazdy mégt je zagra¢. Gléwna
ruchliwos¢ to 6semka, sa tez diu-
gie dzwieki (cala nuta, péinuta).

Zapisatem ogrywane sktadniki
kolorami — ale nie chcialem zapi-
sywac oznaczen artykulaciji.

Zgodnie ze stynng ideg Goethe-
go ,,Dopiero w (narzuconym
sobie) ograniczeniu ujawnia

sie mistrz” nasze solo ma tez
pewne ograniczenia:

Uzywamy tylko dwéch strun:
,»G” oraz ,,D”. Znacznie trudniej
jest zagra¢ sensowna impro-
wizacje w takim ograniczeniu.
Poniewaz jednak gram tylko na
dwéch strunach widaé wyraznie
podziat skfadnikéw akordo-
wych na ,,dwéjke” i ,,tréjke”.

W kazdym takcie ,,dwéjka” jest
na jednej strunie w trakcie, gdy
»tréjka” jest na drugiej. Jedyny
przypadek glissando na jednej
strunie z ,,tréjki” na ,,dwédjke”
jest na koncu nad akordem
Dm?7. Gram wtedy obie grupy
na tej samej strunie.

Ogrywam wszystkie akordy,
nie stosuje zadnych uproszczen
typu ,,tonike i dominante mozna
ogra¢ wspdlng skalg”. W impro-
wizacji nie mysle w ogdle skala.
To nie dziala jak trzeba —jak
mawia Krzysztof Inglik — nasz
Naczelny: ,W muzyce najkrétsza
droga to ta najdtuzsza”. Poki
kto$ nie nauczy sie ogrywac¢ har-
monii jest w drodze do czegos,
co mozna nazwac podstawowym
warsztatem kompozytorskim
i improwizatorskim.

Narzucony jest temat impro-
wizacji zapisany w pierwszym
takcie. Ogtositem u mnie w szko-
le w drugiej klasie konkurs — na
,»prosta” improwizacje do tego
standardu na tym temacie.
Zupetnie jak to mialo miejsce
w historycznych epokach, gdy
publicznoé¢ w trakcie koncertu
czesto zadawala temat improwi-
zacji (np. Bachowi, albo Chopi-
nowi). Ja sam tez w trakcie swo-
ich koncertéw gram na zadanych

przez publiczno$¢ tematach.
Improwizacja jest motywiczna,
nawigzuje do gtéwnego motywu
a pauzy sa znacznikami koca
fraz. Wiec mamy zagraé motyw
z pierwszego taktu w standar-
dzie ,,All Of Me” i zbudowaé
tak cala melodie.

Mimo, ze ustawiona wyzej
poprzeczka wydaje sie bardzo
restrykcyjna, to wcale nie jest
tak trudne jak wyglada. Po
prostu czesto nie ¢wiczymy tego,
co trzeba. W szczegdlnosci: nie
ogrywamy $wiadomie harmonii,
oraz nie gramy na narzuconych
tematach melodycznych. Soléw-
ki czesto sa ,,mdle” i pozbawione
motywow, trzeba o tym glosno
moéwic. Motywy i ogrywanie
harmonii to dwa najwazniejsze
wymiary opowiadanej historii,
mozna oczywiscie do tego proce-
su zalgczy¢ artykulacje, dyna-
mike, timing i inne elementy
muzyki, ale o tym powiemy przy
innej okazji. W mojej ksigzce

pt. ,,Zrozumiec jezyk muzyki —
Teoria improwizacji” jest taki
rozdzial pt. ,,Teoria komunika-
téw” w ktérym pisze o réznych
praktycznych doswiadczeniach
zwigzanych z improwizacjg
i,,sprzedawaniem motywu”
stuchaczowi. W szczeg6lnosci
jesli drugi muzyk po wystu-
chaniu naszej improwizacji nie
jest w stanie powtérzy¢ chocby
jednego motywu, to nikt inny
tez nie bedzie tego mégt zrobic.
Wtedy improwizacja — méwiac
w duzym uproszczeniu — nie be-
dzie komunikatywna. Staratem
sie, zeby mozliwe byto rozpozna-

nie na ucho motywu, a takze aby
improwizacja mozliwa byta do
za$piewania.

PODSUMOWANIE:

Gralem wytacznie to, co sty-
szatem w glowie

Nie myslatem o zadnych kolo-
rach, ale w kazdej sekundzie wie-
dzialem dokladnie i bez myslenia
ktéry sktadnik akordowy gram
(stuchem). Zaden kolor nie byt
przypadkowy. Nawet ta rézowa
septyma wielka na molowym to
po prostu $wiadomie zagrana
tercja dominanty (dzwiek pro-
wadzacy), a zeby to podkresli¢
obok zagratem zwykla septyme
matlg z harmonii.

Tego typu soléwke bez
problemu moge improwizowac
w myélach, tj. bez instrumen-
tu, wyobraznig lub $piewem
i zapisa¢ w nutach. Stysze wtedy
tak samo motywy i rozpoznaje te
kolory. Np. czerwone sktadniki
(alteracje dominanty) b9 na
akordach A7 i E7 byly intencjo-
nalne, zostaly zagrane catkowi-
cie Swiadomie.

Wazne czesci taktu to ,,raz”
i,trzy”, jednak w tej improwi-
zacji czesto przenositem wazng
nute jako synkope na inng czesé
taktu, co wida¢ (np. na ,,razi”).
W zasadzie ta nuta na ,,raz” tez
jest wazna, ale ta druga czesto
jest tu wazniejsza.

Mam nadzieje, ze cho¢ troche
uswiadomilem Wam jak wazne
jest ogrywanie i slyszenie dzwie-
kéw akordowych dla naszych
melodii. Zycze samych pieknych
kombinacji koloréw naszym
czytelnikom! @
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Wraz z pojawieniem sie pierwszych gitar
elektrycznych gitarzySci musieli uzbroié
sie w odpowiednie urzgdzenia do wzmoc-
nienia ich dzwieku. Pierwsze wzmacnia-
cze gitarowe byly dzielem Leo Fendera,
ktéry bez odpowiedniego wzmacniacza nie
mial szans na sprzedaz swoich gitar. Poja-
wily sie w polowie lat 40. w USA,

byly owocem wspélpracy Fendera oraz
Doc’a Kaufmanna i nosily dos¢ preten-
sjonalng nazwe K&F. Dos¢ szybko jednak
Fender zaczal produkowaé wzmacniacze
w swojej firmie, pod swoim nazwiskiem i
w charakterystycznej okleinie typu ,,twe-
ed”. Wzmacniacze Fendera z tego okresu
cieszyly sie duza popularnoscia, co sklo-
nito ich twérce do budowania kolejnych,
coraz wigkszych i bardziej rozbudowanych
konstrukcji. Wzmacniacze Fendera podob-
nie jak produkowany po drugiej stronie
Atlantyku Vox AC15 poczatkowo zaspo-
kajaty potrzeby gitarzystéw, dobrze spel-
niajac swoja podstawowa role — wzmac-
nialy dzwiek gitary. Ale z biegiem czasu
kazdy z pojawiajacych sie jak grzyby po
deszczu nowych zespoléw pragnal graé
coraz mocniej, a przede wszystkim GELO-
SNIE].
latach w klubach nie bylo czego$ takiego
jak ,,naglosnienie” i to czy gitarzysta byt
styszalny czy nie zalezalo tylko od wzmac-
niacza na scenie. W tej sytuacji wzmac-
niacze Fendera nie sprawdzaly sie za do-
brze. Zwlaszcza, ze typowa publicznosé

Nalezy pamieta¢, ze w tamtych

lat 60. (a gltéwnie jej zenska czesc)

generowala nierzadko halas wiekszy niz
sam zespél. Jak méwi stare porzekadlo
potrzeba jest matka wynalazkéw. I tak
z rozméw miedzy mlodymi gitarzystami
Petem Townshendem, Ritchiem Blackmo-
rem a wlascicielem jednego z angielskich
sklepéw muzycznych narodzila sie idea,
a wkrétce potem Swiatlo dzienne ujrzat
»prototyp numer sze$¢” - wzmacniacz,
ktéry zmienil historie muzyki. Tworca
wzmacniacza byl wtasciciel sklepu. Nazy-
watl sie Jim Marshall, a jego podpis, zmie-
niony w logo firmy stal sie tak znany jak
logo Mercedesa czy Coca-Coli. Dodajmy,
ze pierwszy wzmacniacz Marshall’a nazy-
wal sie JTM45, co oznaczalo, ze genero-
wal nieprawdopodobna na éwczesne czasy




Marshall buduje
historyczny
komputer

6 maja 1949 uruchomiono pierwszy pro-
gram dzialajacy na EDSAC (Electronic Delay
Storage Automatic Calculator). EDSAC czyli je-
den z pierwszych komputeréw do zadan ogdl-
nych, zbudowany przez Maurice’a Wilkes oraz
Billa Renwicka stacjonowal w University of
Cambridge Mathematical Laboratory i stuzyt
tam do roku 1958. Komputer wykorzystywal

pamieé rteciowa oraz lampy do dzialah lo-
gicznych. Komunikowal sie za pomoca tasmy
perforowanej a wyniki oddawat na dalekopisie
(teleprinterze).

W styczniu 2011r organizacja UK Compu-
ter Conservation Society oglosita projekt budo-
wy dzialajacej repliki komputera EDSAC, ktéra
ma stanaé w National Museum of Computing
w Bletchley Park, gdzie znajduja si¢ takie urza-
dzenia jak Colossus czy WWII Lorenz (kom-
puter do lamania szyfréw, czesto kojarzony z
Enigma).

Andrew Herbert: ,,EDSAC byt kamieniem
milowym w dziedzinie komputeréw, przed
jego powstaniem komputery byly systemami
czysto eksperymentalnymi, zamknietymi w
laboratoriach”. Po 65 latach, rekonstrukcja
skomplikowanej maszyny jaka byl EDSAC, nie
jest prostym zadaniem. Znalezienie niektérych
komponentéw jest niemozliwe, poniewaz nie sg
juz produkowane od lat, a umiejetnosci wyma-
gane do montazu i okablowania podzespoléw
sg bardzo rzadko spotykane.

Jak sie jednak okazuje techniki konstruk-
cyjne potrzebne do wyprodukowania wyso-
kiej klasy wzmacniaczy gitarowych sa bardzo
podobne do technik uzytych w budowie ED-
SAC. Dlatego pozyskiwanie komponentéw oraz
umiejetnosci i doswiadczenie inzynieréw Mar-
shall’a w recznym konstruowaniu, czyli know-
how, czyni z Marshalla idealnego partnera dla
EDSAC Replica Project.

Craig Glover, Marshall Worldwide Sales
Manager: ,JesteSmy bardzo podekscytowani
mogac by¢ czescig tego fascynujacego projek-
tu i bardziej niz szczeSliwi mogac zaoferowac
nasze doswiadczenie. Marshall i EDSAC wspa-
niale do siebie pasuja. Wykorzystujemy nasze
techniki fabryczne oraz umiejetnosci recznego
wytwarzania do wpierania lokalnego projektu
— Bletchley Park jest dostownie tuz obok fabry-
ki Marshall’a. Jim Marshall z pewnoscig po-
kochalby ten projekt. Zawsze wspieral lokalng
spolecznos¢é w Bletchley.”

moc 45 W! Co jednak najwazniejsze mocno
wysterowany wzmacniacz Marshall’a pro-
dukowatl brzmienie, ktére otwieralo przed
gitarzystami mozliwosci, jakich dotychczas
nie mieli i oferowatl to, co od tamtej pory
w brzmieniu rockowej gitary najwazniejsze
— przesterowanie. Wzmacniacze Marshall’a
odniosty natychmiastowy sukces, tylko w
dniu premiery gitarzysci z Anglii zaméwi-
li 25 sztuk JTM45! Nie bedzie przesada
stwierdzenie, ze to wlasnie dzieki wzmac-
niaczom Marshall’a fala nowych zespoléw
brytyjskich odniosta ogromny sukces, bo-
wiem jak sie okazatlo, nie tylko zespoty, ale
i fani pragneli aby bylo glo$no! Jim Mar-
shall nie osiadl na laurach i wkrétce po-
nownie zadziwil Swiat

tworzac konstrukgje,
ktéra do dzisiaj jest
obiektem pozadania
wszystkich  szanuja-
cych sie gitarzystow
rockowych — 100 wa-
towy head z kolum-
ng 4x12”, tzw. half-
stack. Trzeba uczci-
wie przyznaé, ze cha-
rakterystyczna ,,Scieta”
kolumna Marshall’a po-

wstala troche przez przypadek — Jim uznat,
ze tak bedzie ,ladniej’ - ale natychmiast
stala sie standardem, ktérym pozostaje do
dzis. Podobny przypadek rzadzil powsta-
niem kolejnego standardu - tzw. full stac-
ka, czyli glowy 100W oraz dwéch kolumn
4x12. Pete Townshend pragnal mie¢ ko-
lumne 8x12, ale po buncie obsiugi tech-
nicznej zespotu The Who, ktéra odmoéwila
jej noszenia ze wzgledu na wage po prostu
przecieto ja na pél! Marshall konsekwent-
nie budowal pozycje najwazniejszego pro-
ducenta wzmacniaczy gitarowych, ktérej
nie oddal do dnia dzisiejszego, a kolejne
modele z jego nazwiskiem wyznaczaly
trendy gitarowego brzmienia, dos¢ wspo-
mnie¢ Bluesbreaker, JCM800, JCM900
czy nowoczesnego JVM uzywanego przez
Dave Mustaine’a i Joe Satrianiego. Od
wrzesnia 1962 roku az do dzisiaj jedno si¢
nie zmienilo i jest w kazdym wzmacniaczu
Marshall’a — charakterystyczne, piekne
przesterowanie.

W latach 60. wielu prébowato stworzy¢

wzmacniacze, ktére bedg sie cieszyly popu-
larnoscia, ale poprzeczka zostata ustawiona
przez Marshall’a tak wysoko, ze niewielu
odnioslto sukces, a jeszcze mniej przetrwalo
do dzisiaj. Jedyna recepta na zapewnienie
sobie miejsca w historii bylo stworzenie
wzmacniacza o brzmieniu znakomitym, ale
charakterystycznym i rozpoznawalnym. I
znéw przypadek rzadzil powstaniem kolej-
nej konstrukeji, ktéra na zawsze zmienila
sposéb myslenia o wzmacniaczu do gitary.

Pod stoncem Kalifornii skromny chiopak
postanowil dla hecy sprawdzi¢ jak mocno
da si¢ przesterowaé¢ wzmacniacz Fender
Princeton i co sie potem wydarzy. A oto
co sie wydarzylo: jego konstrukcje zoba-
czyl jeden z najwiekszych gitarzystéw w
historii, Carlos Santana i powiedziat ,,Hej,
czlowieku! Ta mata rzecz jest naprawde
Boogie!” Tak wtasnie w 1967 pojawit si¢
pierwszy wzmacniacz Mesa/Boogie. Ran-
dall Smith, twérca Mesa/Boogie przeniést
swoje doSwiadczenie z tuningowania sil-
nikéw Mercedesa do swojej firmy produ-
kujacej wzmacniacze. Zawsze powtarzal
»Chcialem, aby moje wzmacniacze byly
najlepszej jakosci, bez zadnych kompromi-

sow”. Wkrétce po ogromnym suk-
cesie pierwszego Boogie Mesa pokazuje po
raz pierwszy na Swiecie co$ tak dzi§ oczy-
wistego, a na co nikt wczesdniej nie wpadt
— wzmacniacz dwukanatowy z przetgczni-
kiem noznym tzw. footswitchem (réwniez
pierwsze na Swiecie wzmacniacze trzy i
czterokanalowe to konstrukcje Mesa/Bo-
ogie). Jednak wzmacniaczem, ktéry zapew-
nil firmie Mesa/Boogie miejsce w historii
rocka jest bezapelacyjnie Dual Rectifier.
Podobnie jak dwie dekady wczesniej JTM
45 i Plexi Marshall’a tak w latach 90.
Mesa/Boogie Dual Rectifier definiowat
brzmienie epoki i byl wrecz stworzony dla
trash, grunge czy nu metalu. Od tamtej
pory brzmienie okreslone jako ,,hi-gain”
jest synonimem poteznego, agresywnego,
ale niesamowicie bogatego brzmienia, jakie
oferuje Dual Rectifier i stalo si¢ absolut-
nym kanonem tego, co nazywamy amery-
kanskim brzmieniem gitarowym.




Z reguly o sukcesie firm gitarowych de-
cydowal geniusz jednostki. Tak jak Jim
Marshall czy Radall Smith réwniez Har-
tley Peavey zaczynal skromnie, od nie-
wielkiego warsztatu na tytach sklepu ojca
prébujac stworzyé produkt, ktéry zmieni
Swiat muzyki. Najwiekszy sukces Peavey
odniést produkujac pierwsze na Swiecie
mobilne naglos$nienie, ktérego w tamtych
latach zespoly potrzebowaly jak nigdy
przedtem. Pamietajmy, ze The Beatles za-
konczyli dziatalnosé koncertowa bo uzna-
li, ze ich nie stychaé, wiec nie ma sensu
graé. Warto jednak odnotowaé¢ nazwisko
Peavey’a w historii wzmacniaczy gitaro-
wych, poniewaz wiele jego konstrukcji
zapisalo sie zlotymi zgloskami, jak np.
5150 Eddiego Van Halena, dzi§ produ-
kowany pod zmienionym oznaczeniem
6505, stynny Bandit czy Classic.

Nie ulega watpliwosci, ze bedac uloko-
wanym w glebokim sercu Ameryki Pe-
avey holduje amerykanskim brzmieniom,
co podkresla produkujac swoje najlepsze
wzmacniacze wylgcznie w USA. Stara
sie by¢ przy tym na czasie i korzystajac z
ogromnego potencjalu swoich inzynieréw
stworzyl bardzo zaawansowany wzmac-
niacz cyfrowy Vypyr VIP, zastuzenie pre-
tendujacy do miana najnowoczesniejszego
na Swiecie.

Nie ulega watpliwosci, zZe najbardziej
pozadanym brzmieniem gitarowym jest
brzmienie lampowe. Niestety mimo wie-
lu zalet porzadne wzmacniacze lampo-
we maja tez pewne wady: nie sa tanie i
sg z reguly bardzo glosne. To ostatnie co
prawda zakrawa na paradoks, ostatecznie

chodzilo o to, zeby bylo glosno, ale dzisiaj
w klubach naglo$nienie P.A. to standard i
nie ma potrzeby robié az takiego hatasu na
scenie. Stad tez wraz z rozwojem elektro-
niki i miniaturyzacji, zwlaszcza w latach
70tych zaczely sie pojawiaé wzmacniacze
o konstrukcji tranzystorowej, wzglednie
hybrydowej. Wzmacniacze tranzystoro-
we majg wiele zalet, przede wszystkim
sa tanie, moga mie¢ duzg moc i brzmia
wystarczajagco dobrze, a czasami wrecz
znakomicie, jak np. kultowy juz niemalze,
produkowany od wielu lat Peavey Bandit.
A co wazniejsze brzmig dobrze nawet kie-
dy graja cicho, co jest niemozliwe do osia-
gniecia we wzmacniaczu lampowym.
Wzmacniacze tranzystorowe pojawily sie
w ofercie wielu firm, nawet tych najlep-
szych jak Marshall, dzieki czemu mniej
zasobni w gotéwke rockmani mogli sobie
pozwoli¢ na dobrej klasy brzmienie. Nadal
jednak ograniczenia technologii tranzysto-
rowej nie pozwalaly zblizy¢ sie brzmieniu
wzmacniaczy do upragnionego ,ciepla”
lampy.

Az do roku 1996, kiedy na scene wkra-
cza kolejny gracz z Kalifornii - Line 6 z
technologia modelingu. Twoércy dzisiej-
szej potegi Line 6 to mlodzi konstrukto-
rzy z firmy Fast-Forward Designs, ktérzy
w tajemnicy pracowali nad wykorzysta-
niem technologii cyfrowej do odtworzenia
brzmienia wzmacniacza lampowego. Kie-
dy ich pierwszy wzmacniacz AxSys 212
zostal pokazany publicznie Swiat gitarowy
przyjal go z zachwytem. Ale dopiero pre-
miera pierwszego POD’a zmienila reguly
gry — brzmienia Marshall’a, Mesa/Boogie,
Vox’a, Fender’a i wielu innych trafity pod
strzechy w jednym malym pudetku w
cenie wielokrotnie nizszej niz lampowy
wzmacniacz. Sukces byl tak ogromny, ze
powszechnie uznawano za kultowe jedy-
nie te wzmacniacze, ktérych symulacja
znalazla si¢ w ,fasolce”! Line 6 szybko

zrozumial, ze prawdziwy sukces i popu-
larnos$¢ mozna odnies¢ tylko robigc duzo
hatasu i tak pojawily sie wzmacniacze Spi-
der, ktérych do dzisiaj sprzedano ponad
milion sztuk na calym $wiecie. Wkrot-
ce pojawily sie mniej lub bardziej udane
wzmacniacze cyfrowe innych firm, ale na-
dal Line 6 pozostaje pionierem i liderem,
oferujac po prostu najbardziej realistyczne
odwzorowanie autentycznych wzmacnia-
czy lampowych.

Czy mozemy oczekiwaé kolejnej rewolucji
w konstrukcji wzmacniaczy? Na dzien dzi-
siejszy pozycja wzmacniaczy lampowych
wydaje sie niezagrozona, wciaz pozostajg
obiektem najwiekszego pozadania. Z dru-
giej strony rozwdj technologii cyfrowej be-
dzie trwal i kto wie, co sie jeszcze moze
wydarzyé. Pierwsze jaskétki nowego juz
sa, jak np. Line 6 Amplifi, ktéry wykorzy-
stuje popularno$¢ smartfonéw i tabletow
oferujac niespotykane dotad mozliwosci
tworzenia muzyki i dzielenia si¢ swoja
twérczoscig w sieci. Jedno pozostanie bez
zmian - czy bedzie to full stack Marshal-
I’a czy ,,15’stka” Line 6 bedzie sie liczyé
tylko powalajacy riff. Naturalnie zagrany
odpowiednio glosno....
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Aria Pro Il PE-350PG

Aria Guitars obecna na rynku juz od ponad p6t wieku to jedna z najstarszych japonskich firm
produkujgcych gitary elektryczne, basowe i akustyczne. W 1975 roku powstata marka Aria Pro |
pod ktérej szyldem powstawaty wysokiej klasy instrumenty przeznaczone dla profesjonalnych
muzykow, a w obecnej, szerokiej ofercie znalez¢ mozna kilkanascie serii gitar elektrycznych,
basowych, elektrycznych i elektryczno akustycznych, klasycznych oraz ukulele...

a naszym rynku
gitary te dostepne sg

dzieki krakowskie-

mu dystrybutorowi
Music Info, a w kolejnym tescie
goscimy pieknie prezentujacy
sie model Aria Pro IT PE-350PG
pochodzacy z serii PE-350
obejmujacej cztery modele
o korpusach single cut w stylu
unowoczeénionego LP.

BUDOWA

Aria Pro II PE-350PG posiada
korpus z okoume w stylu LP

z pojedynczym wcieciem cuta-
way, prezentujacy sie bardziej
nowocze$nie dzigki ostrzejsze-
mu wyprofilowaniu dolnego
rogu. Drewno okoume wyréz-
nia mniejsza gestos$¢ i waga,
cho¢ tonalnie zblizone jest do
mahoniu, i od lat stosowane
jest, choc¢ na nieco mniejsza
skale, przez wielu producen-
téw gitar. RzeZbiony top zdobi
laminat z klonu ptomienistego
otoczony miodowym bindin-
giem, wykonczony atrakcyjnie
prezentujacym si¢ satynowym

lakierem w cieniowanym kolorze
Aged Lemon Drop. Blyszczacy
tyl odslania fakture drewna,

od razu zauwazy¢ tez mozna
mniejsza grubosé korpusu, co
przeklada sie bezposrednio na
wygode gry, a konstrukcja set-in
z wklejanym gryfem zapewnia
dobry rezonans i wybrzmienie.
Szyjke z okoume o okraglym
profilu réwniez wykonczono
blyszczacym lakierem, a uko$ne
Sciecie 1aczenia zapewnia bardzo
dobry dostep do najwyzszych po-
zycji. Palisandrowa podstrunnica
wzbogacona podobnie jak przy
topie, ciemno-zéitym bindingiem
oraz duzymi trapezowymi mar-
kerami z imitacji masy perlowej
miesci 22 Sredniej wielkosci
progi. Calos¢ wienczy orygi-
nalna, dosy¢ duza symetryczna
gtéwka w czarnym, blyszczacym
wykonczeniu z chromowanymi
kluczami w ukladzie 3+3. Jej
front zdobi zlote, zmieniajgce
odcien logo marki na szczycie
oraz nazwa serii PE. Osprzet do-
pelnia chromowany staty, nieco
poszerzony mostek Aria SPT ze

strunociagiem QH o regulowanej
wysokosci — zakotwiczone w nim
koncéwki strun przektadane sg
od tylu strunociggu. Za prze-
niesienie brzmienia odpowiada

7=
/ //s‘.

para humbuckeréw Aria Classic
Power “CPH-1C” w chromowa-
nych puszkach mocowanych
kremowymi ramkami do topu,
sterowanych 3-pozycyjnym

Trzypozycyjny przetacznik umieszczono w delikathnym zagtebieniu nagérnym rogu.
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ARIA PRO Il PE-350PG

W gitarze zamontowano oryginalnie
prezentujacy sie chromowany staty
mostek Aria SPT ze strunociggiem QH.

Ergonomiczne taczenie wklejanego gryfu z cieriszym korpusem
zapewnia komfortowy dostep do wyzszych pozycji podstrunnicy.

przetacznikiem oraz dwoma pa-
rami potencjometréw gtosnosci
i tonéw dedykowanych oddziel-
nie kazdemu z pickupéw. Model
PE-350PG wyréznia si¢ dwoma
rodzajami osadzonych w wyfre-
zowanych zaglebieniach gatek:
pierwsza, ‘gérna’ para humbuc-
kera gryfowego to klasyczne,
przezroczyste ciemno-miodowe
galki, pozostate dwie dedyko-
wane pickupowi przy mostku
wyréznia jasniejszy, zloty kolor
oraz srebrne topy. Gitara posiada
krétsza menzure 25,75” (628
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mm), w komplecie otrzymujemy
tez czarny przewdd jack-jack.

W PRAKTYCE

Gitara na zywo wyglada jeszcze
lepiej niz na zdjeciach — wy-
konczony na wysoki potysk
rzezbiony i lekko wypukty

na $rodku top w polaczeniu

z klonem plomienistym oraz
pieknym, kolorem Aged Lemon
Burst o bursztynowo-pomaran-
czowym odcieniu prezentuje si¢
bardzo efektownie. Widoczna
powierzchnia nie przystonieta

pickguardem wzbogacana jest
chromowanymi pickupami

i mostkiem oraz réznymi gatkami
potencjometréw dedykowanych
przetwornikom, przywotujacymi
na mys$l stynnego Les Paula Ga-
ry’ego Moore’a. Instrument Arii
wyrdznia cienki i lekki korpus
ktéry w potaczeniu z wyprofi-
lowaniem tgczenia wklejanego
gryfu z korpusem zapewnia
wyjatkowo komfortowy dostep
do najwyzszych partii podstrun-
nicy. Szyjka ma okragty, nieco
wiekszy profil i na poczatku czué
gryf w reku, jednak po chwili
gry dzieki krétszej menzurze,
niskiej akcji strun i réwniez nieco
wezszemu ich rozstawowi palce
same biegaja przy legatowych
przebiegach. Niektérym osobom
moze mniej podobac sie dosy¢
nietypowy ksztalt i wielkos¢

P

/ N\

gtéwki, ktéra wprowadza tez
oryginalny element retro-vintage
do calosci. Wykoniczenie jest
staranne, nie wida¢ zadnych
niedordébek w potozeniu lakieru
czy oszlifowaniu progéw — biorac
pod uwage efektowny wyglad

i konstrukgje set-in jest to zdecy-
dowanie instrument wyréznia-
jacy sie w tej, a nawet wyzszej
pdlce cenowe;.

Gitara na sucho brzmi sprezyscie
iréwno, ma rzadko spotykany
akustyczny charakter, co moze
by¢ tez zastuga drewna oko-
ume. Na kanale czystym calosé
odzywa sie zbalansowanym
brzmieniem, w ktérym styszalny
jest wspomniany charakter, koja-
rzacy sie z gitarami z komorami
rezonansowymi. Aria fadnie
oddaje dynamike ataku, barwa



humbuckera gryfowego ma cie-
ply, nizszy Srodek, w brzmieniu
czué ‘powietrze’, brzmienie ma
naturalny, drewniany charakter.
Srodkowa pozycja przetacznika
rozja$nia calo$¢ wprowadzajac
jeszcze wiecej akustycznego
elementu do barwy, Srodek jest
lekko wycofany, gora plastycz-
na - w polaczeniu z oddzielng
regulacja glosnosci tylko tu moz-
na znalez¢ kilka bardzo tadnych
barw podkladowych. Na kanale
drive Aria Pro II PE-350PG nie
traci nic ze swoich waloréw,
humbucker przy gryfie zachowu-
je czysty, klarowny i otwarty cha-
rakter ze §piewng géra wzorowo
oddajac niuanse, co styszalne
jest doskonale przy ttumieniu
strun, gdzie uzyskujemy dyna-
miczny, wyrazisty palm-muting
na $rednim gainie. Pickup przy
gryfie bez problemu sprawdza
sie w rockowej stylistyce, poja-
wia sie wiecej harmonicznych

i sustain, géra jest przyjemna

a struny basowe wykazuja wyjat-
kowga klarownos¢. Przy mocnych
riffach przydatoby sie tu nieco
wiecej dotu, ktéry dodatby tiu-
stosci barwie, jednak polaczenie
dynamicznego, tlustego basu

i klarownosci prezentowane;j
przez Arie, przy obecnym natu-
ralnym, akustycznym, drewnia-
nym charakterze to domena gitar
typu LP z kilkukrotnie wyzszej
polki cenowej. Ustawienie high-
-gainowe réwniez nie sprawia
problemoéw — Aria odzywa si¢ tu
nasyconym przesterem rocko-
wych lat 80. potagczonym z od-
daniem niuanséw kojarzonych

z vintage’owga klasyka. Poktado-
we pickupy dzieki Sredniemu po-
ziomowi sygnalu dobrze oddaja
opisany wyzej charakter gitary
przy mocniejszym gainie, cho¢

tu juz lepiej wypada humbucker
mostkowy — otwarto$¢ pozycji
gryfowej objawia sie w bardziej
wyrazistej najwyzszej gorze,
ktéra tez z drugiej strony lepiej
oddaje niuanse gry kostka oraz
dodaje klarownosci.

PODSUMOWANIE

Aria Pro II PE-350PG bedgca
nowoscig na 2021 rok zaskakuje
swoimi walorami i biorgc pod
uwage jeszcze poziom ceno-

wy $wiadczy o mozliwosciach
japonskiego producenta. Od razu
slycha¢, ze brzmieniowo mamy
do czynienia z wysokiej klasy in-
strumentem, dodatkowo dobrze
wykonanym i pieknie prezentuja-
cym sie, zdecydowanie wykra-
czajacym poza swojg cene. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: set-in

(Heel-Less Set Neck)

Korpus: okoume

Top: profilowany, wzorzysty klon
ptomienisty, kremowy binding
Gryf: okoume

=
)

Dedykowane oddzielnie dla kazdego z pickupow poten-
cjometry gtosnosci i tondw cieszg wzrok dwoma réznymi
rodzajami gatek, stylowo dopetniajgcych caty instrument.

Para humbuckeréw Aria Classic Power oferuje artykulacyjne, naturalne
barwy bardzo dobrze wypadajace w szerokim przekroju gainowym.

Na otoczonej bindin-
giem palisandrowe;j
podstrunnicy osadzo-
no duze, trapezowe
markery z imitacji
masy pertowej.

Podstrunnica: palisander

Progi: 22 medium

Klucze: die cast, chromowane

Skala: 24,75” (628 mm)

Uktad elektryczny: 2 x humbucker
Aria Classic Power CPH-1C (Alnico 5),
2 x VOLUME, 2 x TONE, 3-pozycyjny
przetacznik

Mostek: chromowany, Aria Original
SPT ze strunociggiem QH
Wykonczenie: AGLD

(Aged Lemon Drop)

DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl
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Highway, Dreadnought

Kiedy amerykanski Acoustasonic Telecaster firmy Fender zadebiutowat na NAMM
w styczniu 2019 r., zadziwit swoim przyciggajacym wzrok stylem i wyjgtkowg
konstrukcja. Jednak jego natychmiastowy sukces zaskoczyt nawet samego Fendera.
Produkcja z pierwszego roku zostata wyprzedana juz na pierwszym pokazie...

ajac na uwadze
inny potencjalnie
ogromny rynek,
Fender doszedt
do wniosku, Ze istnieje kolejna
grupa muzykéw, ktérzy woleliby
co§, co — przynajmniej z punktu
widzenia publicznosci — mogto-
by uchodzi¢ za zwykly sprzet
akustyczny. Tak dochodzimy do
serii Highway, z ktérej pierwsze
dwa modele to zbudowany przez
Ensenade Dreadnought i Parlor,
kazdy dostepny z topami z ma-
honiu lub $wierku Sitka. Chociaz
korpusy obu instrumentéw
majg zaledwie 57,15 mm (2,25
cala) gtebokosci, sa one w pelni
komorowane i wyposazone w to,
co Fender nazywa ozebrowaniem
»tapered floating X”.

BUDOWA

Konstrukcja gitar jest nowocze-
sna i radykalna, ale uzyte w nich

materialy nie mogtyby by¢
bardziej tradycyjne. Znajdziemy
wiec w pelni wydrazone korpusy
z bokami i tylem z mahoniu oraz
gryfy wykonane z tego samego
materialu. Tym, co sprawia, ze
kazda gitara wyglada inaczej
(poza jej rozmiarem), jest dobér
topu ze $wierku lub mahoniu
oraz nieco inne wykonczenie kra-
wedzi i otworu rezonansowego
dla kazdego typu topu. Podstrun-
nice wykonano z palisandru
wschodnioindyjskiego, korpusy
wykonczono cienkim satynowym
poliestrem, a szyjki satynowym
uretanem, pozostawiajacym
otwarte pory drewna.
Minimalistyczny wyglad,

z jedynie prostymi kosmetycz-
nymi udogodnieniami — ,,sza-
chownica” krawedzi i pierscie-
niem otworu rezonansowego

w wersjach §wierkowych oraz
ciemnymi i jasnymi paskami

w wersji mahoniowej — przy-
woluje na mysl prosta estetyke
elektrykéw Fendera, ale z duzym
ukionem w strone starych gitar
akustycznych. A ta gtéwka

z kluczami w jednej linii?

Swietnie komponuje sie z wy-
gladem tych gitar — tak samo
jak wypalane logo Fender.
Chociaz detale kosmetyczne sg
do$¢ podobne w obu modelach,
wymiary ich korpuséw sa bardzo
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FENDER HIGHWAY, DREADNOUGHT

Dostep do baterii znajdziemy na tylnej ptytce.

rézne, Dreadnought ma 380
mm (14,96 cala) w dolnej czeéci,
a Parlor jest znacznie mniejszy
iwynosi 370 mm (14,57 cala).
Pozostata specyfikacja obejmuje
20-progowa podstrunnice o pro-
mieniu 305 mm (12 cali) i skali
629 mm (24,75 cala); siodetko
TUSQ o szerokosci 42,86 mm,;
otwér preta regulacji reliefu
wykonczony paskiem z orzecha
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wioskiego; tunery w stylu vinta-
ge rodem z gitar elektrycznych
tej marki, polaczenie gryfu na
trzy Sruby z funkcja Micro-Tilt

i mostek z palisandru z biatymi
pinami. Komora baterii z mecha-
nizmem szybkiego jej zwalniania
znajduje si¢ na czarnej plytce

z tytu kazdego modelu.

Tyt i boki modeli Highway sg

w rzeczywisto$ci wyciete z jedne-

go kawatka mahoniu, z osadzo-
nym nan oddzielnym topem.
Firma opisuje system usztyw-
niajacy blatu jako ,,plywajacy”.
Taka konstrukcja, wraz z pomoca
przetwornika Fishman Fluence,
oznacza, ze sprzezenie zwrot-

ne — zmora kazdego gitarzysty
akustycznego grajacego na zywo
— zostalo niemal wyeliminowane.
A teraz o niezwykle waznym

systemie przetwornikéw aku-
stycznych Fluence, ktéry dziata
identycznie w obu modelach.
Fender okresla to jako przetwor-
nik z dwoma zrédtami i dwoma
réznymi barwami: jedna, gdzie
bas i wysokie tony sg bardziej
wyrazne, a druga ze zreduko-
wanym basem i podkreslonym
srodkiem. Proporcje regulujemy
za pomocg pokretta CONTOUR.
Dryga z galek to standardowa
regulacja gtosnosci.

WRAZENIA

Przede wszystkim uderza (jak
na ,akustyka”) ergonomia
Iaczenia gryfu z korpusem. Nie
ma tu typowego dla akustykéw
»obcasa”. Dostep do gérnego
progu jest zatem stosunkowo
nieskrepowany —na 12. progu
mozna szale¢ w pentatonice E-
-moll, a nawet podcigga¢ gérng
strune zupelnie jak na elektryku!
Same gryfy sg znacznie bardziej
»elektryczne” niz akustyczne,
ich wygodny ksztatt litery C mie-
Sci sie w dloni dokladnie tak, jak
tego oczekujesz, a satynowo-ure-
tanowe wykonczenie z otwarty-
mi porami jest mile w dotyku,
zapewniajac gre bez oporéw.
AKkgcja jest ustawiona idealnie

na strunach 0,011, ale zawsze
mozesz zeej$¢ do zestawdw
akustycznych 10 lub 10,5, aby
uzyskac jeszcze bardziej miekka,
elektryczna grywalnoseé.

Grane akustycznie, Highwaye
naprawde zaskakuja. Kazdy,

kto prébowat Acoustasonic,
wie, ze brzmi catkiem niezle bez
pradu, ale nie jest to do konca
satysfakcjonujace ,,akustyczne”
brzmienie. Natomiast modele
Highway graja pelnym i jasnym
brzmieniem akustycznym, w tym
wypadku calkiem satysfakcjo-
nujacym. Oczywiscie, Ze nie
mogg konkurowa¢ z Collingami
za 30 tysiecy, ale z pewnoécig
wytrzymaja wsp6lne jammo-
wanie z drugim gitarzysta, czy
wokalistg, dzielnie dotrzymujac
ci muzycznego towarzystwa.
Fishman Fluence jest przetwor-
nikiem catkowicie analogowym.
Zamontowany na otworze rezo-
nansowym i starannie zakrzy-
wiony, aby odzwierciedli¢ jego
ksztalt, jest zaréwno dyskretny,
jak i atrakcyjny. Méwi sie, ze
oferuje ,,prawdziwie akustyczne
dzwieki”, wiec nie moglismy sie
doczekaé wyprébowania tych
gitar nie tylko na dedykowanym
wzmacniaczu akustycznym, ale
takze w codziennym zestawie
gitarowym, aby zobaczy¢, jak
radzg sobie w obu scenariuszach



Na charakterystycznej gtéwce mamy regulacje
reliefu i wypalane logo Fender.

»elektrycznych”. Z jakim skut-
kiem? To niezwykle, jak przeko-
nujgcy dzwiek akustyczny mozna
uzyskad, uzywajac wzmacniacza
lampowego z 12-calowym glo-
$nikiem, podczas gdy wszystkie
ksigzki méwia, ze potrzebujesz
pelnozakresowego systemu
naglosnieniowego lub dedyko-
wanego wzmachniacza akustycz-
nego. SpodziewaliSmy sie, Ze oba
Highwaye beda dziataé doktad-
nie tak samo, ale w rzeczywi-
stosci daty nieco inne wyniki

na wzmacniaczu lampowym.
Dreadnought byt duzy i mocny,

z duzg ilocig growlu w dolnym
zakresie, ale z duza przejrzysto-
Scig w §rodkowych i wysokich
tonach. Subtelny to stowo,
ktérego uzylibySmy do opisania
wplywu gatki CONTOUR na
barwe; chociaz réznica tonalna w
calym jej zakresie jest odczuwal-
na, to jednoczesnie jest dos$¢ nie-
wielka. Podiaczajac Parlour i nie
spodziewajac si¢ zadnej réznicy,
zostaliSmy zaskoczeni lzejsza
wersja barwy Dread — slodsza

i by¢ moze bardziej naturalna.
Czas przesta¢ sie wyglupiac

i podigczy¢ gitary do akustyczne-
go wzmacniacza AER Compact
60. No céz, c6z. Ksigzki nie

ktamig! OczywiScie w wymia-
rze akustycznym réznica byla
ogromna. Sytuacja réwniez sie
odwrdcila, tym razem wigksze
wymiary Dreadnought i maho-
niowy top daty wszystko, czego
mozna oczekiwaé od wzmocnio-
nej gitary akustycznej. Dzwiek
jest naturalny i prawdziwy, z na-
turalnym tonem akustycznym,
ktéry zadowoli nawet najsurow-
szych krytykéw. By¢ moze nie
jest zaskoczeniem, ze CONTO-
UR takze wydaje sie bardziej
skuteczny w takiej konfiguracji.
Granie wyzej na gryfie sprawia,
ze dzwieki brzmig nieco bardziej
»elektrycznie”, ale w przypadku
soléwek moze to by¢ wiasnie to,
czego szukasz. Tak czy inaczej,
wrazenia z gry sg fenomenalne.
Kiedy méwimy, ze sytuacja si¢
odwrdcila, w rzeczywistosci
mniejszy instrument gra tutaj
jakby ,,grubszym” brzmieniem
akustycznym. Ma moze mniej
srodka, ale gra stodszym,
jasniejszym glosem, ktéry moze
sprzyjac fingerstyle, ale w rze-
czywistosci obie gitary brzmig
znakomicie zaréwno w grze pal-
cami, jak i kostce. Trudno nam
bylo bylo odlozy¢ te cholerne
rzeczy na bok.

PODSUVMOWANIE

Jest tu wszystko, co mozna poko-
chaé. Swietnie wygladaja, graja
naprawde dobrze, sa madrze
przemy$lane i co najwazniejsze
brzmia rewelacyjnie! Chociaz
beda dziala¢ dobrze takze na
twoim wzmacniaczu elektrycz-
nym, to jesli posiadasz combo
akustyczne lub masz dostep

do systemu nagto$nieniowego

i monitordw, to wlasnie tam

ujawnia sie prawdziwa magia
serii Highway. Zatem ktéry

z tych dwéch modeli bysmy ku-
pili? Jury wciaz si¢ naradza, ale
tak czy inaczej, Fender odwalit
kawat dobrej roboty, bo koncowa
mys$l jest jedna: sami chcemy
mie¢ taka gitare! @

DOSTARCZYL

www.fender.pl

Klucze vintage w jednej linii, te gféwke mozna -

by pomyli¢ z elektrykiem Fendera.

Gitara ma niecate 6 cm grubosci i posiada wspaniale wykonturowane krawedzie.
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IBANEZ VC44CE-OPN
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itara posiada korpus
typu Grand Concert,
w ktérym na plyte
wierzchnia, tyt i boki
wykorzystano egzotyczne drew-
no Meranti, ktére mozna znalezé
gléwnie w Malezji i Indonezji,
charakteryzujace sie wyraznie
porowata faktura i zabarwieniem
brazowym wpadajgcym w czer-
wien. Zaréwno dolng jak gérna
krawedz korpusu ozdobiono
dyskretnym, czarnym bindin-
giem, ktéry Swietnie pasuje do
surowej estetyki drewna Meran-
ti. Powiekszony przez lutnikéw
Ibaneza wzorem tradycyjnych in-
strumentéw,otwor rezonansowy
otacza rozeta w postaci dwéch
okregéw z czarnej i bialej zytki.
Gryf (takze z Meranti) z pod-
strunnicg o radiusie 250 mm
wykonang z drewna Nandu (ko-
lejne egzotyczne drewno, wyste-
pujace od Malezji po Sri Lanke,
charakteryzujace si¢ cieplym
brzmieniem), zostat zamontowa-
ny do korpusu metodg Dovetail
na wysokosci XIV progu, co
w polgczeniu z wycieciem za-
pewnia jeszcze lepsza ergonomie
gry w wysokich pozycjach. Skala
instrumentu jest nieco krétsza

od standardowej i wynosi 634
mm. Wykonany z Nandu mostek
zaopatrzono w kompensowany
strunnik oraz czarne kotki Ibanez
Advantage z bialymi kropkami
(kotki te skonstruowano tak, by
unikna¢ probleméw z wypy-
chaniem ich przez koficéwke
struny). Szyjke wienczy charak-
terystyczna dla marki Ibanez
gtéwka, na ktérej znajdziemy
logo tej firmy oraz logo serii ,V”.
Po obu stronach zamontowano
tu zamkniete, klucze z chromo-
wanymi skrzydetkami o standar-
dowym ratio. Gitara posiada sa-
tynowe, naturalne wykonczenie
korpusu i szyjki, nazwane Open
Pore (OPN w symbolu modelu),
co oznacza wyraznie wyczuwalng
fakture i pory drewna. Dodaje to
instrumentowi naturalnosci.

Ibanez VC44CE-OPN wyposa-
zony jest w wysokiej klasy uktad
elektryczny skladajacy sie pic-
kupu piezo pod siodetkiem oraz
preampu Ibanez AEQ-2T. Jest to
tradycyjna konstrukcja zamonto-
wana na gérnym boku instru-
mentu, wyposazona w tuner,
regulacje gtosnosci VOLUME
oraz dwuzakresowg equalizacje:

VC44CE-OPN

Seria V Ibaneza prezentuje oryginalne podejscie do tradycji budowy gitar
akustycznych. Bedacy reprezentantem tej linii lbanez VC44CE to wersja

z wycieciem w korpusie, wyposazona w uktad elektryczny Ibaneza AEQ2T,
adresowana gtdwnie do poczgtkujgcych gitarzystow...

BASS i TREBLE. Na powierzchni
tego urzadzenia znajdziemy takze
slot baterii, co utatwia jej szybie
sprawdzanie i wymienianie.
Akustyczne brzmienie gitary jest
pelne i gtebokie, z zaskakujaco
czystym basem i subtelnymi,
dodajacymi szlachetnosci

w akordach wyzszymi tonami.
Fabrycznie zakladane struny 12-
53 dobrze oddajg naturalny cha-
rakter, calos¢ réwno wybrzmie-
wa cho¢ srodkowe struny przy

Firmowy preamp Ibanez AEQ-2T ma
oraz dwuzakresowa regulacje barwy.

mocniejszym ataku odzywaja sie
twardszym $rodkiem, dodajacym
z drugiej strony wickszej wyra-
zistosci. W wykonaniu widaé
dbalos¢ o detale i niczego nie po-
trzeba tu juz lutniczo poprawiaé
(ewentualnie obnizy¢ akcje strun
wedle preferencji). Satynowo
wykonczony gryf zapewnia kom-
fort dla lewej reki, a wyciecie

w korpusie sprawia, ze bez
zadnych probleméw przenosimy
sie na strunach wiolinowych do

FeY 24
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IBANEZ VC44CE-OPN

Mostek z Nandu wyposazono w piny Ad-
vantage oraz pickup piezo pod siodetkiem.

ostatniego progu.

Szarpane dzwigki majg dyna-
miczny, sprezysty charakter

a cieple, klarowne brzmienie
instrumentu fadnie przenosi

sie poprzez pickup Ibaneza na
wzmacniacz. Skromna, aczkol-
wiek skuteczna regulacja tonéw
pozwala na ocieplenie géry bez
zbytniego przyciemniania strun
basowych, a nawet przy wiekszej
glosnosci nie ma probleméw ze
sprzezeniami, cho¢ na scenie

z glosnym zespolem feedback
moze nam juz troche przeszka-
dzaé. VC44CE urzeka projekcja
i naturalnym charakterem przy
grze akordowej, a czysty i mocny
bas uzupelniany tadng géra
plasuje tego wyrdzniajacego sie
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Gryf z egzotycznych
gatunkéw drewna:
podstawa z Meranti,
podstrunnica z Nandu.

vintage'owym charakterem aku-
styka Ibaneza znacznie powyzej
nizszej p6iki, o ktérej méwi cena
instrumentu. @

DANE TECHNICZNE

Ksztatt: Grand Concert

Ptyta Wierzchnia: Meranti

Boki i tyl: Meranti

Gryf: lekkie V, Meranti
Podstrunnica: Nandu

Skala: 634mm (25")

Radius: 250mm

Progi: 21

Mostek: Nandu

Przetwornik: piezo lbanez
Preamp: Ibanez AEQ-2T

Klucze: zamkniete, chromowane
Wykoriczenie: Open Pore Natural

Tradycyjne, zamkniete klucze w
uktadzie 3+3 o skutecznej, acz-
kolwiek dos¢ niskiej przektadni.
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LARRIVEE
0-44R

000-44R
OMV-44R

Gitary akustyczne Larrivée czesto nas oczarowywaty dzieki bardzo wysokiej jakosci
wykonania. Zespot lutnikdw Jeana Larrivée za kazdym razem dostarcza wyjatkowe
instrumenty, dlatego z radoscig ustyszeliSmy, ze wprost od dystrybutora tej marki—
firmy Musik Meyer —idzie do nas kolejna przesytka...

itary te nalezg do
serii 44 Legacy, ktéra
sama w sobie bazuje
na modelach z serii
40 Legacy — z ta réznica, ze 44-
ki oferuja wykonczenie na wy-
soki polysk w przeciwienstwie
do satyny. Warto zauwazy¢, ze
modele 44 nalezy zamawia¢
specjalnie u dealera Larrivée,
w przeciwienstwie do bardziej
niestandardowej serii 40. Jesli
zastanawiasz sie, co obejmuje
seria Legacy, odpowiedz kryje
sie w tytule. Wszystkie zawarte
w serii gitary bazuja na trady-
cyjnych rozmiarach korpuséw
z dawnych czaséw.
Konstrukcja réwniez jest spraw-
dzona i tradycyjna, bez zad-
nych niespodzianek w zakresie
drewna. Zaréwno tyl, jak i boki
z mahoniu lub palisandru sg
dostepne w serii 40, ale tutaj

nasze modele 44 sg wykonane
wylacznie z palisandru. Jesli
chodzi o wymiary korpusu, mie-
liSmy wybdr i zdecydowaliSmy
sie wybraé O, OMV (w zasadzie
OM z wycieciem) i 000, aby po-
kry¢ jak najwiecej akustycznego
terytorium.

Zanim jednak zaczniemy, omo-
wimy pytanie, ktére by¢ moze
sobie zadajesz. Jesli te gitary sa
przeznaczone na rynek profesjo-
nalny, dlaczego nie sg wyposazo-
ne w przetworniki? Odpowiedz
jest prosta: poniewaz modele

44 sa dostepne wylacznie na
zamoéwienie, jedli chcesz zainsta-
lowac¢ pickup, Larrivée zaofe-
ruje szereg opcji LR Baggs oraz
adekwatng doptate. Nam wydaje
si¢ to rozsagdnym pomystem.

W konicu nie ma nic gorszego niz
znalezienie gitary, ktéra spelni
wszystkie Twoje wymagania, ale

ma zainstalowany przetwornik,
ktéry nie bedzie Cig zaspokajat

i trzeba taki niemato kosztujacy
instrument przerabiac.

Przejdzmy zatem do samych
gitar i pomimo tego, Ze mamy
trzy rézne modele o réznych
wymiarach, faktyczne menu

Seria 44 o wysokim potysku
moze by¢ zamdwiona z szeroka
gama przetwornikdw LR Baggs
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LARRIVEE 0-44R, 000-44R, OMV-44R

Larrivée méwi nam, ze pod maska znajdziemy
usztywnienie ,,hybrydowe scallopowane”, kto-
re pozwoli uzyska¢ maksymalng wytrzymatosé
przy uzyciu najmniejszej ilosci materiatu

drewna i akcesoriéw pozostaje

w duzej mierze spéjne. Tyt i boki
wszystkich trzech ptyt wykonano
z palisandru indyjskiego, a topy
ze $wierku Sitka. Jak wielu
muzykéw bedzie wiedzialo, jest
to zwycieska kombinacja, lezaca
W samym sercu budowania gitar
akustycznych. We wszystkich
trzech instrumentach sloje
Swierku sa dos¢ szerokie, do tego
stopnia, ze przypominaja Adiron-
dack. I oczywiscie jest blady jak
wprost ze stolu warsztatowego,
ale z czasem zacznie przybiera¢
bardziej znanej, zéitej barwy.
Wszystkie gryfy sa tutaj wykona-
ne z jednoczesciowego maho-
niu, a podstrunnice z hebanu.
Siodetka sg wykonane z kosci,
przy czym te na mostku sa kom-
pensowane w celu zapewnienia
stabilnej intonacji, a te przy
gtéwce maja 44 mm. Mostki
réwniez sg hebanowe, a inkru-
stacje wokol korpuséw to cos,
co Larrivée nazywa ,,gruba
ling”, ktéra — przynajmnie;j

w naszych oczach — nie jest zbyt
daleko od jodetki, a zewnetrzny
binding to klon wzorzysty.

Jak by¢ moze juz zauwazytes,
wszystko tutaj opiera si¢ na
dlugiej tradycji budowania gitar
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akustycznych. A jesli chodzi

o to, co dzieje sie pod topami
Sitka, Larrivée méwi nam, ze
usztywnienia typu ,,hybrydowe
scallopowanie” sg na porzadku
dziennym, dodajac: ,,Poltaczy-
liSmy niesymetryczny wzdr
usztywnien krzyzowych w for-
mie scallopowanej z naszym
wyprébowanym, prawdziwie
zréwnowazonym systemem X-

-Brace. Oznacza to maksymalng

wytrzymato$¢ przy uzyciu jak
najmniejszej ilo§ci materiatu.”

WRAZENIA
Model 0-44 to najmniejszy z ca-

lej gamy, ze zmniejszong skalg do

609 mm (24 cale), 12 progami
do korpusu i niewielkim pudiem
przypominajacym Parlour. Lezy
w rekach $wietnie. Instrument
jest wystarczajaco kompaktowy,
aby wygodnie gra¢ na siedzaco,
a szyja — duze, plytkie C —jest
niezwykle komfortowa. Jesli
chodzi o dzwigk, jest w tym
wszystkim stodycz i dobry
balans, ktéry jest naprawde
ujmujacy. Zaréwno fingerstyle,
jak i kostkowanie dajg dobre
rezultaty i chociaz w przypadku

gitary akustycznej w rozmiarze O
raczej nie uzyskasz reakcji dreda,

to model ten zapewnia dosé
skuteczny atak i projekcje.
Przechodzac do O00-44, takze
widzimy podstrunnice z 12
progami, ale z bardziej popu-
larng dlugoscig skali 648 mm
(25,5 cala). Wraz ze wzrostem
rozmiaru korpusu, glosnosé
wyjSciowa staje sie coraz wiek-
sza, z mocniejsza reakcjg baséw,

Gtowki sg tu atrakcyj-
nie dyskretne, maja
hebanowe oktadziny
i inkrustowane logo

'y
s \

ale wysokie tony zachowuja

swoj stodki charakter, podczas
gdy tony Srednie sg wyrazne

i prawidtowo wyeksponowane.
Inspirujace brzmienie tej gitary
ma przejrzystg jakos¢. Nasze
dlonie méwia nam, ze szyjka wy-
daje sie szersza, ale miarka temu
zaprzecza. Zatem bez watpienia,
jest to iluzja.



Trio posiada otwarte
tunery o wspétczyn-
niku proporcji 18:1,
ktére dodajg zaréwno
odrobine szyku w stylu
vintage, jak i dodatko-
wej precyzji, jesli chodzi
o utrzymywanie stroju
LY

Ostatnim z trio jest OM z wycie-
ciem w korpusie i 14 progami,
ktory jest najdrozszy z calej gamy.
Jak wiemy, modele OO0 i OM sg
bardzo zblizone pod wzgledem
specyfikacji i wszystko, co po-
wiedzieliémy wczesniej na temat
stodyczy, dynamiki i przejrzysto-
Sci w odpowiedzi na wszystkie
zakresy czestotliwosci, pozostaje
prawda. Tyle, ze wyciecie utatwia
sprawe, jesli jestes na tyle zadny
przygdd, by wedrowaé w gore
podstrunnicy. W kazdym razie po-
wiedzielibysmy, ze OO0 ma nieco
wigkszg solidnos¢ basu i nizszego
srodka, ale OM ma wszystko,
czego potrzebuje, jesli chodzi

o réwnowage miedzy niskim,
$rednim i wysokim pasmem.

PODSUMOWANIE

Po raz kolejny Larrivée dostarczy-
1o nam kilka instrumentéw, przy
ktérych naprawde mito spedzi-
liSmy czas. Wszystkie trzy maja
wiele charakteru i bedg pasowaé
do réznych sytuacji, w zaleznosci
od potrzeb muzyka. Rozmiar

0, cho¢ niewielki, zapewnia
ogromng porcje akustycznej
dobroci i bylby wartosciowym
towarzyszem dla kogos, kto
preferuje instrumenty o mniej-
szych korpusach. Gdyby$my
mieli dokona¢ wyboru, praw-
dopodobnie naszym faworytem
bytby 000 — jest wszechstronny
pod kazdym wzgledem. Peten
rasowego brzmienia, o rozmia-
rach korpusu, ktére nie sg ani

za duze, ani za male. Wyciety
OMYV ma wiele uroku i zapewni
koncertujagcemu akustycznemu
gitarzyscie wszystko, czego po-
trzebuje, zaréwno jako piosen-
karz i autor tekstow, jak i solista
grajacy w stylu fingerstyle.
Larrivée to juz najwyzsza potka
ijesli potrzebujesz instrumentu
z prawdziwego zdarzenia, warto
na te marke zwrdci¢ uwage. @

Podstrunnice sg wy-
© konane z hebanu, co
jest dos¢ tradycyjna

opcja w gitarach
akustycznych, z ma-
honiowymi gryfami

Larrivée, pierwotnie mieszkaja-
cy w Kanadzie, przenidst sie do
Oxnard w Kalifornii w 2001 roku

Mostek wykonany zostat z najwyz-
szej jakosci hebanu, a kompenso-
wane siodetko z kosci.
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Vintage
VIOONB Relssued

Od momentu powotania do zycia marki Vintage w 1996 roku przez brytyjskiego
dystrybutora JHS gitary i basy tej firmy zdobyty ogromng popularnosc na catym

Swiecie, wyrdzniajgc sie przystepng ceng oraz designem nawigzujgcym do
najbardziej znanych w ciggu ostatnich dekad, klasycznych modeli. Za sukcesem
firmy stoi tez projektant i lutnik Trev Wilkinson, ktory przez kilkanascie lat
wspottworzytinstrumenty i ktdrego klasowy osprzet montowany jest do dzis
w gitarach i basach Vintage...

ferta obejmuje za-
wrotng iloé¢ modeli,
wisréd ktérych nie
mozna przeoczy¢
bardzo szerokiego przekroju
gitar serii V100 nawigzujacych
do ksztattu Les Paula — model
Vintage VIOONB CSB nalezy
do linii Relssued nawigzujacej
do najpopularniejszych, czesto
legendarnych juz gitarowych
konstrukcji. Gitare otrzymali-
$my do testu dzieki nowemu
dystrybutorowi marki Vintage
na naszym rynku, firmie Zibi.

BUDOWA

Vintage VIOONB CSB jest
reprezentantem chyba najbar-
dziej klasycznego designu LP
zlat 50. ubieglego wieku. Gitare
wyrdznia prostota konstrukcji —
nie mamy tu bindingéw czy efek-
townych inkrustacji — niemniej
dzieki wykonczeniu Cherry
Sunburst catos¢ prezentuje sie
bardzo stylowo. Korpus wykona-
no z dwdéch kawatkéw mahoniu

i dodatkowo wyprofilowano pod
katem wygody gry — podparcie
pod prawg reke jest lekko Sciete,
Iaczenie z tytu z gryfem zostalo
odchudzone i ciete, zapewnia-
jac lepszy chwyt w tym miejscu

i dostep do najwyzszych progéw.
Wspomniany, btyszczacy lakier
w cieniowanym kolorze Cherry
Sunburst odstania delikatng
fakture drewna, top wizualnie
dopetniaja klasyczne dla tego
designu elementy — kremowy
pickguard i ramki pickupéw oraz
przezroczyste, miodowe gatki po-
tencjometréw. Konstrukcja set-in
oznacza wklejany gryf, ktéry
wykonano z mahoniu i zaopa-
trzono w podstrunnice z drewna
Lignum Rosa, bedgcego zaréwno
wizualng jak i brzmieniows alter-
natywga dla palisandru. Nabito
tu 22 progi Medium Jumbo,
radius naktadki wynosi 12 cali,
profil gryfu to wygodne ‘soft C’.
Funkcje markeréw pozycji petnia
Kklasyczne kropki z imitacji masy
perlowej. Szyjke wieiczy czarna

gtéwka okraszona logiem oraz
emblematem marki w zlotym
kolorze, kremowe siodetko Gra-
phtech NuBone o diugosci 43
mm zapewnia miekki przesuw
strun przy podciaganiu oraz sta-
bilne strojenie. Po obu stronach

przykrecono klucze Grover De-
luxe ze stylowymi, tulipanowymi
gtéwkami o zielonym odcieniu.
Dostep do preta regulujacego
krzywizne gryfu ukryty jest pod
czarng zaslepka. Osprzet dopet-
nia chromowany, dwuczesciowy

Za brzmienie odpowiada para dobrej klasy
humbuckeréw Wilkinson WOHHB.
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Na pokfadzie znalazt sie chromo-
wany mostek Wilkinsona tune-
-0-matic ze strunociggiem.

V4 J‘

Za strojenie odpowiadajg dobrze dziatajgceklucze z vintage’owymi gtowkami.

Siodetko NuBone XB zapewnia
lepsza stabilnosé stroju.

80 GITARZYSTA
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mostek Wilkinson Tune-o-matic
ze strunociagiem, przez ktéry
przewlekane sg koncéwki strun.
Za brzmienie odpowiada para
czarnych humbuckeréw Wilkin-
son WOHHB, wspdlpracujace

z tradycyjnym tréjpozycyjnym
przelacznikiem na gérnym rogu
oraz dwoma parami potencjome-
tréw glosnosci i tonéw dedyko-
wanych oddzielnie dla kazdego
z przetwornikéw. Jak mozna
spodziewac¢ si¢ dla tego typu
konstrukeji, menzura gitary to
krétsze 24,757, czyli 628 mm.

WRAZENIA

Gitara prezentuje sie bardzo
fadnie, od razu poprzez ksztatt
nawigzuje do Les Paula, jedynym
widocznym uproszczeniem sa
kropki na podstrunnicy. Dzigki
delikatnemu okrojeniu upiek-
szen, instrument nie traci nic

na grywalnoéci czy brzmieniu,

a jest jeszcze tanszy, co czyni go
naprawde atrakcyjng propozy-
cja dla oséb szukajgcych tego
typu ksztaltu i brzmienia LP bez
rujnowania budzetu. Profilowany
lekko korpus wygodnie uktada
sie przy ciele, gitara nie jest ciez-
ka, dostep do najwyzszych pro-
géw w polaczeniu z wygodnym
profilem szyjki zapewnia wysoki
komfort gry — bardzo przyjemny
dla dtoni, okragly ‘soft C’ z wy-
miarami ok. 20 mm przy 1,123
mm przy 12 progu. Od strony
setupu i wykonczenia detali tez
nie ma na co narzekaé, klucze
dzialaja bez zadnych luzéw, stru-
ny sa nisko nad progami, kon-
céwki progdw nie majg ostrych
krawedzi, w tej cenie jest bardzo
dobrze, wspomnie¢ tez nalezy

o siodetku Graphtech NuBone,
ktoére zapewnia dobry przesuw
strun i pozytywnie wplywa na
trzymanie stroju podczas gry.




Klasyczna czarna gtéwke Vintage zdo-
bi ztote logo oraz emblemat marki.

BRZMIENIE

Gitara odzywa sie wyréwnanym
tonem na sucho, basy sg dZwiecz-
ne, struny wiolinowe tadnie ba-
lansuja sie w calosci — w tej péice
cenowe;j jest wiecej niz dobrze.
Pickupy Wilkinsona to kolejne
wecielenia klasycznych PAF-6w,
zblizone do nich poziomem sy-
gnatu i nieco zmodyfikowane pod
katem klarownego brzmienia. Na
kanale czystym humbucker gryfo-
wy odzwierciedla klasyke cieple;j,
okragtej barwy LP — nie ma tu az
takiej glebi jak w drozszych orygi-
natach, jednak pickup oddaje cha-
rakter tej konstrukciji, z klarowna,
ciepla géra, dynamicznym $rod-
kiem przy lekko stonowanym dole,
w ktérym stychaé sprezystosé
strun basowych. Po przetaczeniu
na $rodkowga pozycje barwa zy-
skuje jasniejszy, lekko konturowy
Srodek i bardziej szklista gére,
ktére dopelniajg ciepty charakter

poprzedniego ustawienia — stan-
dardowo ustawienie do roztozo-
nych akordéw czy funkowych
zagrywek, ktdre tu sprawdza

sie idealnie. Po dodaniu gainu

ta konfiguracja wraz z operowa-
niem gatkami pozioméw otwiera
calg palete bluesowych i blues-
-rockowych barw o tadnym od-
daniu niuanséw gry. Kanat drive
i humbucker mostkowy to juz
mocny rock, nasycony wyzszymi
harmonicznymi — dét jest zwarty
i czytelny, §rodek ekspresyjny

i dobrze reagujacy na atak, géra
bardziej otwarta i agresywna,
przenoszaca charakterem barwe
w mocne, hard-rockowe rejony,
tatwo mozna stonowac jg w razie
potrzeby gatka tonéw. Pickup
gryfowy sprawia sie réwnie
dobrze, géra jest stonowana ale
oddaje wystarczajgco perkusyjny
atak kostki, przy mocnym gainie
barwa kojarzy sie z Garym Mo-

orem, cho¢ nie jest az tak tlusta
w dolnym rejonie pasma. Calos¢
brzmieniowo przy tej cenie i nie
tylko wypada wyjatkowo dobrze,
slychac¢ tez ze dobér pickupéw
nie jest tu dzielem przypadku.

PODSUMOWANIE
Vintage VIOONB z serii Relssued
to instrument w stylu LP, ktéry
oferuje stylowy wyglad i wysoka
wygode gry oraz klasyczne,
dobrej klasy brzmienia Les Paula
przy niewygérowanej cenie.
Solidne materiaty, dobrej klasy
osprzet i pickupy Wilkinsona,
siodetko NuBone to elementy
wecale nieczesto spotykane

w tym segmencie instrumen-
téw — Vintage V1OONB z calg
pewnoscig mozna polecié juz
bardziej wymagajacym, $red-
nio-zaawansowanym gitarzy-
stom, zaréwno do ¢wiczenia, na
scene, jak i powaznych nagran

Miodowe gatki potencjometréw stylowo
dopetniajg wykoriczenie Cherry Sunburst.

w domowym studio. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: set-in

Korpus: mahon

Gryf: mahon

Podstrunnica: Lignum Rosa

Radius: 12”

Progi: 22 Medium Jumbo

Klucze: Grover

Siodetko: Graphtech Nubone XB
Skala: 24,75” (628 mm)

Uktad elektryczny: 2 x humbucker
Wilkinson WOHHB, 2 x VOLUME, 2 x
TONE, 3-pozycyjny przetacznik,
Mostek: Wilkinson tune-o-matic ze
strunociaggiem

Wykoriczenie: wysoki potysk Cherry
Sunburst, chromowany osprzet

DOSTARCZYL

www.zibi.pl
www.gitaryvintage.pl

\

Wyprofilowanie taczenia korpusu i
wklejanego gryfu zapewnia komforto-
wy dostep do najwyzszych progdéw.
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Kojarzycie ten sentymentalny wyciskacz tez? W kolejnym
warsztacie zaaranzowatam popularny utwor autorstwa nie-
miecko-amerykanskiego, XX-wiecznego kompozytora The-
odore'a Mosesa Tobani Bridget Mermikides

82 GITARZYSTA

hociaz nie jest to powszech-
C nie znane nazwisko, Tobani

byt fascynujaca osoba.
Urodzony w Niemczech w 1855,
zaczat grac na skrzypcach w wieku 5
lat by piec lat pdzniej wystepowac
juz jako niezwykle mtody skrzypek
na scenie. Miat tez nadzwyczajny
talent kompozytorski piszac tak
pokazng ilo$¢ utworow, ze jego
wydawca Carl Fischer poradzit mu
uzywanie wielu pseudonimow,
poniewaz nikt przy zdrowych zmy-
stach nie uwierzytby, ze jedna osoba
mogta stworzy¢ tak wiele muzyki.
Jego najbardziej znanym dzietem
—ktérym zajmujemy sie tutaj—jest
utwor Hearts And Flowers (wydany
przez Fischera w 1893), ktdry od-
nidst wielki sukces, a podczas zycia
artysty sprzedanych zostaty miliony
kopii tej kompozycji. Podobno
napisanie utworu zajeto Tobaniemu
péttorej godziny, przy wykorzysta-
niu tematu z walca wegierskiego
kompozytora Czibulka (1842- 1894),
zaadaptowaniu rytmu walca na
metrum dwudzielne i dodaniu
nowych rzeczy oraz stéw autorstwa
Mary Brine. Obecnie kompozycja
znana jest gtéwnie w wersji instru-
mentalnej (zwykle na fortepian
solo, skrzypce solo lub skrzypce
i fortepian) i jako taki wpoit sie
w kulture masowa, gdzie pojawia
sie w formie romantycznej melodii
w wielu romantycznych, filmowych
momentach bajkach czy telewizji.
Utwor stosowany byt tez jako mu-
zyczna ilustracja sztuk teatralnych
oraz filméw niemych.
Pomijajac oskarzenia o przesa-

styczen 2024

dzony sentymentalizm, utwor jest
pieknie napisany, a przyciggajaca
melodia jet wspierana przez bujng
harmonie. Chociaz mamy tu gtow-
nie tonacje durowa G, réwnolegly
molowa E, oraz durowg C w sekcji
srodkowej, natkniemy sie tez na
kilka bardzo ciekawych rozwigzan
jak zawieszenia w akordach (F# na
gorze C Maj w takcie 9), akcento-
wane dzwieki przejsciowe (D# na C
w takcie 11 na pierwszej ¢wierénu-
cie), akordy sekstowe i tercdecymo-
we 13 (takt 21i32) czy dominanty

drugiego stopnia (B7 w taktach 1-4).

W taktach 37-40 spotykamy wyrafi-
nowane akordy wymagajace wiek-
szego wktadu pracy. Technicznie
nie jest to jeden z najtrudniej-
szych utwordw w naszych
warsztatach, ale zawsze
przypominam o tym, ze
dobre, legatowe zagranie
melodii przy utrzymaniu
czystego brzmienia
akompaniamentu

i ptyngcego rytmu jest
zawsze wyzwaniem,
zwrdccie wiec nato
szczegolng uwage.

WSKAZOWKI
[TAKTY 1-10]

Czterotaktowe intro zawiera
dwutaktowg fraze powtarzang

o oktawe w dot. Grajcie je czysto

iz wyczuciem, obserwujgc suge-
rowane opalcowanie dla obu rak.
W takcie 5 rozpoczyna sie melodia,
ktéra powinna by¢é mocniej wyeks-
ponowana ponad akompaniamen-
temigrana tam gdzie to mozliwe
poprzez rest stroke. Zwrdécie
uwage na rozciggniecie lewej

dtoni w takcie 7—w razie potrzeby

rozluznijcie dtori. Oznaczytam tu tez
sugerowane opalcowanie. W takcie
8 potrzebujemy tez ztapac¢ na 7
progu akord barre.

[TAKTY 11-22]

W takcie 13 melodia powtarzana
jest w wyzszej oktawie. Zwrdé-

cie szczegdlng uwage na réwne
brzmienie i gtosnos¢ dZzwiekéw oraz
miekkie, legatowe zagranie melodii.
W takcie 20 przechodzimy z E-moll
do G-dur, aw kolejna sekcja w tak-
cie 21 zaczyna sie w C-dur. Mamy

tu dtuzszy

dzwiek melodii
z towarzyszacymi, wchodzacymiar-
peggiami, powtarzanymi w linii me-
lodii pod koniec kazdego z taktow.
Szesnastki w takcie 28 dochodza
szybko do 17 progu, uwazajcie wiec
przy tym skoku na podstrunnicy.
Arpeggio koriczy sie przyjemnie na

flazolecie D i otwartych strunach
tworzac rezonujace pofaczenie
z durowym C6 w takcie 29.

[TAKTY 34-43]
W takcie 34 melodia Igduje na
wysokim dZwieku G z pdzniejszymi,
szesnastkowymi ozdobnikami,
ktdére grane sg na drugiej strunie dla
uzyskania ,,skrzypcowych” slide'éw
i rubata. Magiczny akord A7(b9)
w takcie 37 wymaga nietypowego
rozciggniecia dfoni—jako wska-
z6wka, ktade szybko pierwszy,
drugii szybki palec na odpowiednie
pozycje, zanim dosiegne wysokiej
nuty A z melodii. Popracujcie nad
precyzyjnym ufozeniem palcéw
przy tapaniu akordéw w kolej-
nych kilku taktach, zachowu-
jacjednoczesnie ekspresje
i odpowiedni feeling.

[TAKTY 44-47]
Dwa pieciodzwiekowe
akordy w taktach 4445
grane sg szeroko przy
uzyciu szybkiego powto-
rzenia zagrania kciukiem
najnizszych dwéch nut
kazdego z akordéw.
Akordy w taktach 4646
wymagajg bardzo precyzyj-
nego postawienia palcow
dla uzyskania czystego
brzmienia, ¢wiczcie wiec na
poczatku w wolniejszym tempie.
Dominantowy akord B7 w takcie
47 prowadzi ponownie do tonacji
Em oraz gtéwnej melodii, ozdo-
bionej tym razem chromatycz-
nymi triolami. Koricowa sekcja
utworu (od taktu 56) dopetniana
jest triolowym akompaniamen-
tem —graijcie go lekko, by nie przy-
kry¢ towarzyszgcej melodii. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

itarzysci akustyczni najcze-
G Sciej wiekszg czes¢ treningu

poswiecaja wytacznie lewej
rece. Osobiscie uwazam, ze warto
zadbac réwniez o rozwdj techni-
ki prawej reki. Poprawna praca
prawej reki ma wptyw na barwe
dzwieku oraz ptynnosé gry. W stylu
fingerstyle musisz wypracowac
dodatkowo catkowitg niezaleznos¢
kciuka i pozostatych palcow. Jesli
budujesz od podstaw technike gry
na gitarze akustycznej, zastanow sie
nad sposobem wydobycia dzwieku
przez prawg reke —do wyboru masz
opuszki lub paznokcie. Kazdy spo-
s6b oferuje inng barwe i wymaga
dbania o kondycje elementdw, kto-
re bezposrednio uderzajg w strune.
Paznokciom nadajemy odpowiedni
ksztatt przy pomocy pilniczkéw oraz
zabezpieczamy je przed tamaniem.
Opuszki wymagaja regularnego
treningu, aby uzyska¢ odpowiedni
poziom twardosci skory. Pamietaj,
aby po dtugotrwatej stycznosci
z wodag nie chwytac od razu gitary
—w ten sposdb mozesz ostabic¢
dobrze uksztattowane opuszki.
W ponizszych ¢wiczeniach opalco-
wanie dla prawej reki jest nastepu-
jace —kciuk odpowiada za struny
basowe (EAD), palec wskazujgcy
za strune G, srodkowy za B, a ser-
deczny za wiolinowg E. W sytuacji,
gdy gramy akord z pryma na strunie
D (np. D-dur czy D-moll) to kciuk wy-
jatkowo uderza réwniez strune D.
W PRZYKtADZIE 1 ogrywamy akord
E-moll. Palec Srodkowy lewej reki
trzyma Il prég struny A, a serdeczny
Il prog struny D. W tym momencie

styczen 2024

Dzisiejszy warsztat skierowany jest
do osdb poczatkujgcych. Wykonamy
podstawowe ¢wiczenia rozwijajgce
sprawnosc¢ prawej reki oraz
rozciggniemy palce lewej reki

Piotr Stapa

koncentrujemy sie tylko na prawej
rece. Kciuk gra basy, a pozostate
palce struny wiolinowe (zgodnie

z opisem powyzej). Naszym celem
jest dbatos¢ o kluczowe elementy
zwigzane z technika gry — precyzja,
dynamika oraz odseparowanie
kciuka od pozostatych palcow. Po
wykonaniu kazdego ruchu palec
nie powinien zbyt daleko odcho-
dzi¢ od struny - chowamy go do
$rodka dtoni. Cwicz bardzo
dokfadnie i powoli. Najlepiej
zmetronomem.

Zanim przejdziesz do
PRZYKLADU 2 upewnijsig,

ze poprzednie ¢wiczenie
potrafisz wykonac bez
najmniejszego problemu. Za
chwile bedziemy przeska-

kiwa¢ miedzy akordami.
Opalcowanie akordu E-moll

juz znasz. Nastepnie gramy
akord C-dur. Palec serdecz-

ny chwyta Ill prog struny A,
Srodkowy Il prog struny D,

a wskazujacy | prég struny

B. Kolejny akord to B7.

Palec srodkowy chwyta Il prog
struny A, wskazujacy | prog struny
D, serdeczny Il prog struny G, a maty
palec Il prég struny wiolinowej E.
Przyktad koriczymy akordem E-moll.
Zwrd¢ uwage, ze przy kazdym
akordzie uderzamy dwa dzwieki
basu, a wioliny gramy w kierunku
od struny G do wiolinowej E.

W PRZYKLADZIE 3 zagramy bardziej
zaawansowang progresje akordow.
Autorem ¢wiczenia jest Swiatowej
klasy gitarzysta klasyczny Christo-
pher Parkening. Naszych gtéwnym
celem bedzie osiggniecie wzorowe;j
pracy prawej reki przy ptynnym
przechodzeniu miedzy akordami.

Postepuj zgodnie ze schema-

tem - kazdy akord zaczynamy od
uderzenia kciukiem basu, nastepnie
pozostate palce graja kolejno piec¢
dzwiekow. Pamietaj, ze akordy

z taktow 9-21 gramy dwa razy.

W takcie 9 mamy akord E-moll, ale
uwaga —w innym opalcowaniu

niz dotychczas. Palec srodkowy
umieszczamy na Il progu struny D,
a maty na lll progu struny wiolino-

JESLI BUDUJESZ OD PODSTAW
TECHNIKE GRY NA GITARZE
AKUSTYCZNEJ, ZASTANOW SIE
NAD SPOSOBEM WYDOBYCIA
DZWIEKU PRZEZ PRAWA REKE

wej E. Nastepnie gramy akord Am7.
Palcem srodkowym chwytamy

Il prog struny G, wskazujgcym

| prég struny B, a matym Ill prég
struny wiolinowej E. W takcie 11
odrywamy maty palecz Ill progu
struny wiolinowej E, a serdeczny
ktadziemy na Il progu tej samej
struny. Jest to akord D7. W kolejnym
kroku gramy akord Gmaj7. Palec
Srodkowy laduje na lll progu struny
basowej E, a wskazujacy na Il progu
struny wiolinowej E. W takcie 13
pojawia sie Cmaj7. Tutaj wystarczy,
ze potozymy palec serdeczny na lll
progu struny A. W takcie 14 tapiemy
akord Em9. Palec wskazujgcy odpo-

wiada za Il prog struny A, serdeczny
za IV prég struny D, a Srodkowy za

Il prég struny B. W kolejnym takcie
spotkasz akord Am9, ktéry wymaga
szerokiego rozciggniecia lewej dto-
ni. Palec srodkowy umies¢ na Il pro-
gu struny D, maty na IV progu struny
G, a wskazujgcy na | progu struny

B. Teraz bedzie odrobine trudnie;j.
Trzymamy nadal akord Am9, a palec
serdeczny doktadamy na lll prég
struny basowej E. Otrzymujemy
wtedy akord Am9/G. Przechodzi-
my do taktu 17. Palec wskazujacy
umieszczamy na Il progu struny
basowej E, Srodkowy na Il progu
struny D, serdeczny na Il progu stru-
ny G, natomiast struna B jest pusta.
W kolejnym kroku przesuwamy
palce wskazujacy i srodkowy
na | prég strun E oraz D. Palec
serdeczny zostaje na Il progu
struny G. Powoli zmierzamy
do konica przyktadu. W tak-
cie 19 palec wskazujgcy
ktadziemy na Ill progu struny
B, a serdeczny na V progu
struny wiolinowej E. Struny

- basowa E oraz G s3 puste.
Dalej palec wskazujacy
laduje na Il progu struny B,

a palecserdeczny na lll pro-
gu struny wiolinowej E. Teraz
wystarczy, ze przesuniemy
palec wskazujgcy na | prég
struny B. Palec serdeczny
nie zmienia swojej pozycji. W takcie
22 ogrywamy puste struny E, G,

B, E w akordzie E-moll. Nastepnie
przechodzimy do akordu Em9,
ktory gralismy wezeéniej. Cwiczenie
koniczymy akordem E-moll.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Jeszcze raz
powtdrze - graj powoli i skon-
centruj sie na precyzji. Kazdy
akord zaczynamy od dzwieku

basu - zadbaj zeby wybrzmiewat
na tle pozostatych strun. Akordy

z taktéw 15-16 wymagaja szero-
kiego rozciggniecia dtoni. Poswiec
im najwiecej czasu. Powodzeniaido
zobaczenia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

ajpierw popracujemy
N nad dzwiekami z poszcze-
golnych tonacji, potem

zajmiemy sie dzwiekami akordo-
wymi, a na koniec, mozna by rzec
na deser, zobaczymy jak mozna
zinterpretowac harmonie utworu
i jak, mimo pewnych uproszczen,
zagrac kilka fajnie brzmiacych
dzwiekdw. Poniewaz jednak przez
miesigc mogto co nieco z gtowy
wyparowacé, przypomnimy sobie,
co udato sie nam juz ustalic.
I tak: po pierwsze, niezbedna jest
znajomosé trzech tonacji — G-dur,
Eb-dur i B-dur. Po drugie, cata
harmonia tego utworu zamyka sie
w zaleznosci od sytuacji w II-V-I lub
V-l w wymienionych przed chwilg
tonacjach. Po trzecie, bardzo wazne
jest znalezienie tempa w ktérym
mozemy w miare swobodnie reali-
zowac kolejne ¢wiczenia. Po czwar-
te, szybkos¢ ogrywania kolejnych
potaczen harmonicznych bardziej
zwigzana jest z szybkoscig myslenia,
niz ze sprawnoscig naszych palcow.
Skoro juz ustalilismy wnioski wyni-
kajgce z poprzedniego workshopu,
przejdzmy do muzyki.
Przyktad 1. to nicinnego jak
ogrywanie harmonii dzwiekami
trzech wystepujacych w utworze
gam durowych. Podobne ¢wiczenie
robilismy miesigc temu, ztym, ze
zaczynaliSmy wtedy od pierwszych
stopni poszczegdlnych tonacji. Dzi-
siaj mamy do pokonania nastepny
etap, a mianowicie: kolejng wyste-
pujaca w utworze game durowa nie
zaczynamy od pierwszego stopnia

styczen 2024

Zgodnie z zapowiedzig

z poprzedniego miesigca,
kontynuujemy dzisiaj ogrywanie
coltrane'owskiego ,,Giant Steps”

Piotr Lemanski

ale od kolejnego, wynikajgcego

z sekundowego ruchu melodii.

I tak, w pierwszym takcie zaczyna-
my grzecznie czterema dzwie-
kami w B-dur, czyli: B-C#-D#-E.

W potowie taktu, przechodzac do
G-dur, zaczynamy naszg wedréwke
od nastepnego dzwieku w ruchu
gamowym, ale nalezgcego juz do
kolejnej tonacji, czyli od F#. Podob-
nie bedzie w drugim takcie. Na "3"
zmienia sie nam tonacja na Eb-dur,
zaczynamy wiec nasza gamowa
wedréowke od dzwieku G. Kiedy
spojrzymy na napisy nad pieciolinig,
to, jak mozna zauwazy¢, mimo,

ze ¢wiczenie operuje dzwiekami
trzech gam durowych, nie ma tam
juz nazw poszczegdlnych tonacji, sg
tylko symbole wystepujacych w da-
nym momencie akordéw. Musimy
juz teraz sami pamietacé, ze w har-
monii "Giant Steps" mamy albo

V-l albo II-V-I. Przypomne wiec tylko
wszystkim zapominalskim, ze dla
G-dur bedzie to Am7-D7-Gmaj7,
dla Eb-dur: Fm7-Bb7-Ebmaj7, adla
B-dur: C#m7-F#7-Bmaj7. Nasze
zadanie polega wiec réwniez na
okresleniu i zapamietaniu na jakim
odcinku gramy dzwieki poszcze-
gdlnych tonacji. Zadanie jest o tyle
proste, ze w listopadowym nume-
rze mamy to doktadnie okreslone,
wiec kto ma z tym problem, to
niech siegnie do poprzedniego
wydania GITARZYSTY. Cwiczenie
to nalezy oczywiscie rozpoczynac
od réznych dzwiekdéw gamy B-dur.
Takze punkt, w ktérym zawraca-
my kierunek melodii nie musi by¢

staty. Wszystko zalezy od waszej
inwencji w tym zakresie.
Przyktad 2. bedzie doskonatym
sprawdzianem naszego opanowa-
nia majorowych, dominantowych
i molowych pasazy. Trzeba wiec
sobie przypomnie¢, jak wygla-
dajg wszystkie cztery przewroty,
czyli od prymy, tercji, kwinty

i septymy. Teraz wystarczy ruchem
wznoszgcym lub opadajacym, od
poszczegdlnych stopni nastepu-
jacych po sobie akorddéw, grac¢
kolejne czterodzwiekowe pasaze.
W naszym przypadku zaczynamy
od prymy w Bmaj7, potem jest
septymaw D7, potem kwinta

w Gmaj7, kwinta w Bb7, tercja
oraz kwinta w Ebmaj7 (akord trwa
przez caty takt), itd... Oczywi-

Scie nie nalezy uczyc sie tego na
pamie¢, poniewaz kiedy zmienimy
poczatkowa nute catego ¢wiczenia
(np. na tercje czy kwinte w Bmaj7),
to cata konstrukcja ulegnie
powaznej zmianie. Polecam raczej
postepowac wedtug starej zasady:
znalez¢ wolne tempo, albo nawet
bardzo wolne tempo, mozolnie
wspinac sie po naszej pasazowej
drabinie i grajgc jednoczesnie
myslec jaki bedzie nastepny akord.
Jako ¢wiczenie wstepne, mozna
roéwniez grac pétnutami (podobnie
jak w przyktadzie 3. z listopado-
wego workshopu) kolejne dzwieki
akordowe, czyli te dzwieki, ktore
za chwile stang sie poczatkowymi
naszych pasazy. W pierwszych
czterech taktach naszego przykfa-
du bedg to B-C-D-F-G-Bb-C-D.

Tym z was, ktOrzy jeszcze majg site
na dalsza zabawe z coltrane'owskg
uktadankg, proponuje teraz spotka-
nie z wczesniej obiecanym, innym
podejsciem do ogrywania harmonii
utworu (Przyktad 3.). Znalezienie
jakiegokolwiek sposobu, ktory by
nam uproscit catg tg skomplikowa-
ng harmonie nie jest tatwe, jednak
nie niemozliwe. Jak to mowia: "kto
szuka ten znajduje". Péjdziemy wiec
na poczatek Sciezka prostg i ogdlnie
znang, czyli: "Jesli potaczenia akor-
dowe II-V mozemy, w zaleznosci od
potrzeb, ogrywac jedna, wybrang
przez nas skalg (czyli dorycka

lub miksolidyjskg), to czemu nie
sprobowac ogrywac dominanty
wyimaginowang doryckga?". Dzwie-
ki beda te same, zmieni sie tylko
punkt ciezkosci naszych dzwiekdw.
Zamiast wiec D-mixo, zagramy
A-dorycka (Il stopierr w G-dur), Bb7
ogrywamy F-dorycka, a akord F#7 -
C#-dorycka. Powstaje w ten sposob
logiczna, tatwa do zapamietania,
czterotaktowa uktadanka czyli
opadajgca ruchem sekundowym
progresja skal: B-joriska, A-dorycka,
G-joniska, F-dorycka, Eb-joriska

i D-miksolidyjska. Nastepne cztery
takty to: G-jonska, F-dorycka,
Eb-jonska, C#-dorycka, B-joriska,
Bb-miksolidyjska. Koriczymy na
zaczynajacej drugg czes$¢ utworu
Eb-jonskiej (przyktad 3.) Tak wiec
wedrujemy sobie po kolejnych ska-
lach, jak na spacerze z narzeczong
w parku, a $wiat, chociaz przez
chwile, wydaje sie nam piekny.
Jesdli do tego okaze sig, ze cata
druga czes¢ utworu to zwykte I1-V-
-1, ktore to mozemy ogrywac tylko
zmieniajgcymi sie co dwa takty
skalami: mixolidyjska (kazde 11-V)
i jonska. To juz zadna zima nam
nie bedzie straszna, a storice
bedzie swiecito nam przez dtugie
tygodnie a moze nawet miesigce.
| tego wam dzisiaj zycze.®
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WARSLZTAT: BLUES

Miesigc temu zajmowalismy sie tematem wyprzedzanych
podciggnieé, gdzie dzwiek przed uderzeniem kostkg jest
wczesniej podciggany. To bardzo ekspresyjny sposob
podciggania strun, czesto wytwarzajgcy napiecie w granym
przebiegu Neville Marten

PRZYKEAD 2

Zostajemy w pozycji podsta-
wowej skali. Tym razem dwa
najbardziej popularne podcia-
gniecia catotonowe zamieniajg
sie pézniej na péttonowe
opuszczenia, co brzminaprawde
ciekawie. Pierwsze wykonywane
jest z prymy B poprzez dzwieki
Attikolejny A—zauwazcie jak
zgrabnie koriczymy na prymie

A pojawiajgcego sie tu akordu

A. Dalej gramy podobna fraze
na nizszej strunie, schodzac
zdzwieku F#, przezFdo E
(bedacego teraz septyma matg
akordu V stopnia F#7). Koricowe
podciggniecie przypomina to

z pierwszego przyktadu, tylko

o oktawe nizej.

skal molowych lub durowych, jak
miksolidyjska czy dorycka, lub tez
uzy¢ przy podcigganiu dzwiekow
chromatycznych spoza skali. Nie
powinno umkng¢ waszej uwa-

dze, ze durowa i molowa skala
bluesowa (w ktérych dodana jest
odpowiednio tercja mata pomiedzy
tercjg wielka i sekunda oraz kwinta
zmniejszona pomiedzy kwartg

a kwintg czystg) zawieraja kilka
uzytecznych interwatdw przy stoso-
waniu péttonowych podciggniec.
W tej lekcji w czterech zagrywkach
pokazuje kilka péttonowych pod-
ciggnied, ktore szczegdlnie lubie lub
ktére podobajg mi sie w grze innych
muzykdw. Przy ¢wiczeniu i szukaniu
najbardziej pasujgcych podciggniec
sugeruje by gra¢ znane wam skale
oraz postucha, jak brzmig przy uzy-
ciu podciggniec lub opuszczen o pot
tonu do kolejnych dzwigkdw. Oczy-
wiste sg tu naturalnie wystepujace
péttony, ale czesto najlepiej brzmig
takie podciaggniecia wykonywane

z dzwiekdw nie nalezacych do skali.
Jeste$my w tonacji B-moll i wyko-
rzystujemy nastepujaca sekwencje
akordowa: Bm, Em, Bm, Bm, Em,
Em, Bm, Bm, A, F#m, Bm, Bm. Do
zobaczenia za miesigc.

bogactwo cudownie 'zawodzacych',
péttonowych podciggnie¢ w obre-
bie naszych ulubionych uktadow
skal na podstrunnicy.
Podobnie jak w przypadku
dowolnego podciggniecia, strune
mozemy podciggna¢ w gore gryfu,
opuscic¢, opusci¢ z wyprzedzonego
podciagniecia czy nawet podzieli¢
szersze podciggniecia na péftonowe
odcinki, taczac podciggniecia lub
opuszczenia dzwieku o pottonu

olejnym z moich ulubio-
nych rodzajow podciggniec
—ijednym z tych, ktére

gitarzysci czesto bagatelizujg —jest
podciggniecie péttonowe. Chociaz

POStUCHAJ:
AMOS GARRETT AMOS BEHAVIN'

Mozliwe, Ze nie znacie tego pana, ale jesli kiedykolwiek styszeliscie hit
Marii Muldaur, Midnight At The Oasis, rozpoznacie na pewno tego
niezwyktego gitarzyste. Amos w niezréwnany sposéb stosuje wszystkie
rodzaje podciggniec— od péttonowych do kwarty (podciggniecie o pigé
progéw), jednoczesne podciggniecia kilku strun (o rézne interwaly) i wiele
innych, szalonych zagrywek.

ROY BUCHANAN SWEET DREAMS, THE ANTHOLOGY

Kolejny fenomenalny gitarzysta, ktory perfekcyjnie opanowat podcia-
ganie strun. Najbardziej znanymi utworami Roy'a s Sweet Dreams
—jego instrumentalny cover country'owego hitu Patsy Cline, oraz The
Messiah Will Come Again, grany przez Gary'ego Moore'a w hotdzie
dla jego idola. Siarczysty Telecaster Buchanana w utworze tytutowym
ukazuje m.in. piekne, péttonowe podciagniecia, a Roy w magiczny
sposdb brzmi tu, jakby grat na hawajskiej gitarze. Polecam wam
uzupetnienie muzycznej kolekgji o ten album.

DJANGO REINHARDT ANTHOLOGY

Chociaz nie mozna nazwac go gitarzystg bluesowym, nadzwyczajny

styl gry gypsy jazz Django obfitowat w bluesowe zagrywki. Jego
wyposazona w twarde struny gitara Selmer Maccaferri wykluczata inne
niz tylko péttonowe podciagniecia, i kazdemu bluesowemu gitarzyscie
przydatoby sie nauczy¢ kilku sztuczek od tego niewiarygodnego muzyka.
Wszystkie najwigksze utwory mozna znalez¢ na tym wiasnie albumie:
Nuages, Minor Swing, Sweet Georgia Brown, Just One Of Those Things,
Tiger Rag i kilka innych. Kolejna niezbedna pozycja w kolekgji.

PRZYKEAD 3

Tu wkrada sie troche chromatyki
przy podciagnieciu o péttonu
sekundy matej C# do sekundy
wielkiej C#, powrocie do Ciroz-
wigzaniu na pryme B—wszystko
grane na pierwszej strunie. Na
drugiej strunie catosc jest powta-
rzana przy podciggnieciu F do F#,
opuszczeniu na Fizakoriczeniu
na prymie E akordu Em. Przyktad
konczymy kolejng wariacjg
podciggniecia nony (lub sekundy)
do tercji matej, opuszczenia

i zakoriczenia na prymie (B).

PRZYKEAD 1

Podobnie jak miesigc temu,
staratem sie by nasze zagrywki
zabrzmiaty bardziej naturalnie i nie
przypominaty zbytnio klasycznych
¢wiczen. Zawsze lubitem duze skoki
interwatdw, co szczegdlnie dobrze
obrazuje poéttonowe podciggniecie
do tercji matej i poprzedzajgca je
kwinta F. Po nim nastepuje kolejna

PRZYKEAD 4

Koncowy lick grany jest do
sekwencji akordowej Em —Bm

i zZaczyna sie na pierwszej strunie
péttonowymi podciggnieciami
wykorzystujagcymi septyme

92 GITARZYSTA

najbardziej popularnymi podcig-
gnieciami ze wszystkich sg chyba
podciagniecia o caty ton z kwarty
do kwinty na trzeciej strunie iz sep-
tymy matej do prymy na strunie
drugiej, do dyspozycji mamy cate

styczen 2024

w obrebie catosci.
Oczywiscie w molowej i durowej

pentatonice nie wystepujg péttono-

we interwaty, wiec takie podcia-
gniecia mozemy tu stosowac przy
wykorzystaniu dzwiekéw z innych

zagrywka, gdzie kwinta akordu

| stopnia (dzwiek F#) podciggana
jest o péttonui staje sie tercjg maty
G kolejnego akordu (Em). Catos¢
konczy podciggniecie i opuszczenie
sekunda-tercja mata-sekunda.

mata D, pryme E, none F#

i kwarte A akordu Em. Catos¢
rozwigzuje sie na pryme akordu
Bm z koiczgcym, stopniowanym
opuszczeniem z dzwieku B, przez
A#t do septymy matejA.. @
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WARSZTAT: METAL

fasciwie to bedziemy
grac nie na dwdch, lecz
na trzech strunach: E6,

A5 i D4. Postaramy sie przec¢wiczy¢
motywy, w ktérych nie zatrzymamy
sie zbyt dtugo na strunie A5, a wiek-
sz0$¢ dzwiekdw bedzie pochodzi¢

ze strun E6i D4. Struna $rodkowa
stanie sie wiec tylko miejscem, przez
ktore nalezy dosc¢ szybko przejsc.
Oczywiscie cata trudnos¢ polega na
tym, ze przy gestszych podziatach
rytmicznych nalezy zadbac o to, aby
kazdy z dzwiekdw zostat dobrze wy-
eksponowany, poniewaz tylko wtedy
cato$¢ da odpowiedni efekt.

Aby nie komplikowad sprawy zbyt
ztozonymi konstrukcjami rytmiczny-
mi, to wszystkie riffy, ktore przygo-
towatem dla Was w tym miesigcu,
sg oparte na popularnym schemacie
rytmicznym skfadajgcym sie z dwdch
szesnastek i jednej 6semki. Warto
podkresli¢, ze nie jest to odwrotny
uktad, w ktérym najpierw gramy
6semke, a dopiero potem dwie
szesnastki, chociaz to wtasnie on jest
zdecydowanie popularniejszy. Jesli
w ktéryms miejscu sie pogubicie, to
proponuje zamienic wszystkie pary
szesnastek na jedng 6semke, dzieki
czemu bedzie tatwiej zorientowac
sie w strukturze rifféw. Dopiero po
nabraniu wprawy mozna dotozy¢ po-
czatkowe szesnastki i ¢wiczy¢ dalej.
Przegladajac archiwalne wydania
Gitarzysty, zauwazytem, ze juz kilka
razy ocieralismy sie o temat gry

na dwdch strunach, przy czym za
kazdym razem podchodzilismy do
niego w nieco inny sposoéb. Jesli

styczen 2024

W tym miesigcu zajmiemy sie
¢wiczeniami usprawniajgcymi
motoryke prawej dtoni w potgczeniu

Z umiejetnoscig sprawnego
przechodzenia z jednej struny na drugg

Stawomir Sobczak

jestescie zainteresowani przeéwi-
czeniem gry na dwdch strunach lub
przypomnieniem sobie sposobdéw
na sprawne przechodzenie na
kolejne struny, to polecam kilka
warsztatdw, a mianowicie: Co dwie
struny to nie jedna (4/2006), Tylko
(albo az) dwie struny (5/2009),
Struny sg dwie, a kostka jedna
(1/2011), Naprzemiennie na dwdch
strunach (11/2011), Kostkowanie
naprzemienne (5/2013), Naprze-
miennie z ttumieniem (5/2016),
Szesnastkowo na dwdch strunach
(2/2017) oraz Kostkowanie prawie
naprzemienne (12/2017).

Przyktad 1 posiada bardzo prostg
budowe rytmiczna, ktéra stanie

sie jeszcze bardziej przejrzysta, gdy
uswiadomimy sobie, ze kazda pare
szesnastek mozemy tymczasowo
zastgpic jedng 6semka, co uprosci
opanowanie riffu. Kazdy takt sktada
sie z wyraznie wydzielonych dwdch
fraz ztozonych z dwdch ésemek gra-
nych na pustej strunie E6, po ktdrych
nastepuje przejscie przez dwie struny:
D4iA5. Na D4 mamy dwie szesnastki
Fna progu 3 (lub jedna 6semke, o ile
przyjmujemy wersje uproszczong),
natomiast na A5 znajduje sie jedna
6semka B na progu 2.

Pierwsze dwie nuty gramy, kost-
kujac z gory na dot, natomiast przy
kolejnych dzwiekach stosujemy
kostkowanie naprzemienne, przez
co pierwsza szesnastka grana jest

z gory na dot, druga z dotu do gory,
a koniczacy fraze dzwiek B (w takcie
1) lub nuty Ci A (w takcie 2) musimy
zagrac, kostkujac ponownie z géry
na dét. Najtrudniejszy jest moment
przejscia ze struny D4 na A5, po-
niewaz po ruchu dtoni z géry na dot
na strunie ciefszej musimy zagrac

w odwrotnym kierunku, jednocze-

$nie przechodzac na strune grubsza.

Z poczatku moze to by¢ nieco
ktopotliwe, dlatego warto zaczac¢
¢wiczenie od starannie dobranego
tempa, w ktérym mozemy swobod-
nie zagra¢ dany motyw.

Jesli chodzi o ttumienie strun prawa
dtonig umieszczong na mostku, to
mamy tu wszystkie nuty ttumio-

ne, jednak nie traktujcie tego

zbyt dostownie, poniewaz przy
niezbyt mocnym docisnieciu dtoni
do mostka mozna uzyskac efekt
zréznicowanej intensywnosci
ttumienia, przez co np. struna E6
bedzie wyttumiona mocniej niz
D4. Warto poeksperymentowac
ztg technikg, a nawet zrezy-
gnowac z ttumienia dZzwiekdéw
znajdujgcych sie na najwyzszej
strunie (D4).

Przyktad 2 bazuje na tym samym
schemacie rytmicznym co riff

z poprzedniego ¢wiczenia, jednak
tym razem grupy sktadajgce sie

z dwdch szesnastek i jednej 6semki
wystepuja znacznie czesciej. Znowu
rozpoczynamy od dwdch ttumio-
nych 6semek na pustej strunie

E6, by po chwili przej$¢ na pozycje
IIl, gdzie gramy dwie szesnastki

na progu 5 struny D4 zakoriczone
6semka C na progu 3 struny A5. Jak
widac, wszystkie te grupy dzwiekéw
sg zbudowane kwintowo i mozna
je potraktowac jako roztozone po-
werchordy. Wazne jest tylko to, aby
kazdy sktadnik gra¢ pojedynczo i nie
dopusci¢ do sytuacji, w ktorej po
zagraniu kwinty na strunie wyzszej
do gtosu dojdzie pryma umieszczo-
na na strunie nizszej. Co prawda nie
dojdzie tu do dysonansu, jednak
jest to niedopuszczalne, poniewaz

tym razem zalezy nam na staran-
nej grze pojedynczych dzwiekow,
a nie tworzeniu jakichkolwiek
wspotbrzmien. Przy szybszym
tempie takie podejscie sie optaci,
a dzwieki stang sie bardziej selek-
tywne i wyraziste.

W drugiej potowie taktu 1 gramy
kwinte D na progu 5 struny A5

w postaci dwdch szesnastek,

a nastepnie pryme G na progu 3
struny E6. W czwartej ¢wiartce
znowu przechodzimy na struny
D4i A5, gdzie gramy taki sam mo-
tyw, jednak tym razem w pozycji
V (Anaprogu7struny D4iDna
progu 5 struny A5). Kolejne trzy
takty sg zbudowane w taki sam
sposob, dlatego po opanowaniu
taktu 1 nie powinniscie mieé pro-
blemodw z zagraniem pozostatej
czesci riffu.

Przyktad 3 wprowadza pewna
drobng zmiane, a mianowicie
wprowadza dodatkowe zagesz-
czenie w miejscu jednej z 6semek,
przez co otrzymujemy fraze
ztozong z szesciu nastepujacych
po sobie szesnastek. Dodatkowo
po zagraniu dwoch szesnastek F#
na progu 4 struny D4 i przejsciu
na dzwiek B (prég 2 struny A5)
musimy powtdrzyc ten sam
motyw, zmieniajac tylko gérny
sktadnik z F# na G (prdg 5 struny
D4). W takcie 2 poruszamy sie
postrunach E6i A5, gdzie gramy
w pozycjach Il (D na progu 5 stru-
ny A5, G na progu 3 struny E6 i D#
na progu 6 struny A5) oraz V (E na
progu 7 struny A5, Ana progu 5
struny E6 i F na progu 8 struny A5).
Przyktad 4 to tradycyjnie juz riff
bedacy mieszanka dzwiekow
liczonych do czterechitrioli.

W takcie 1 mamy motyw bazujacy
na tym, co juz prze¢wiczylisSmy

w poprzednich przyktadach. Jest
to motyw, w ktérym wprowadza-
my niepozorny tryton C# na progu
4 struny A5 (w takcie 2 bedzie on
jeszcze lepiej wyeksponowany).
Catosé konczy grupa czterech trioli
dsemkowych, na ktore sktadaja
sie nastepujace dzwieki: D na
progu 5 struny A5, G na progu 3
struny E6, CH na progu 4 struny
A5 oraz ponownie G na progu 3
struny E6. Gra gitara! @
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WARSZTAT: BAS

czek w utwor, zeby caty zespét

na tym zyskat. Czasami ¢wiczy-
my jaki$ kwiatuszek miesigcami,
zeby w nagraniu wykorzystac go
przez kilka sekund. Jednak niekiedy
ten krétki czas powoduje, ze jakosé
zagranej przez nas partii basu pod-
nosi sie zdecydowanie. Stuchajac
ulubionych basistéw od czasu do
czasu mozecie sie spotkac z tym, ze
jakis$ kwiatuszek bedzie grany wielo-

J ak wkomponowac jaki$ sma-

Wielokrotnie

Mysle, ze kazdy basista ¢wiczgc godzinami

techniczne zagrywki zastanawia sie nad tym,
jak je pézniej wykorzystaé w granych przez
siebie utworach... Tomasz Fulara

krotnie. Jezeli zrobi sie to umiejetnie,
wigczajgc w to zabawe z dynamika, to
mozna wywotac u stuchaczy bardzo
pozytywne emocje. W tym odcinku
skupimy sie na tym, jak wielokrotnie
wykorzystac efektowna zagrywke,

o ktorej juz wspominatem w poprzed-
nich odcinkach. Bedg to dwa dzwieki
wydobyte technika doublethumbing
plus jedno szarpniecie —wszystko na
ttumionych strunach.

Przyktad 1. Zaczynamy powoli.
Przyktad nagratem w tempie 84, ale
na poczatku mozna ¢wiczy¢ jeszcze
wolniej. Uktad ¢wiczenia jest bardzo
prosty. Gramy kciukiem krétkie nuty,
ktore uktadajg sie w dosyé nosny gro-
ove. Po trzeciej 6semce wykonujemy
wyzej wspomniany kwiatuszek. Star-
tujemy od dwdch trzydziestodwojek,

ktére uderzamy kciukiem (najpierw
zgory, potem z dotu), po ktdrych szar-
piemy szesnastke pierwszym palcem
prawej reki. Skupiamy sie na dobrym
wyttumieniu strun. Robimy to co
najmniej dwoma palcamilewe;j reki,
tak aby nie wzbudzity sie flazolety.
Najlepiej na struny potozy¢ wszystkie
cztery palce, to wtedy w nagraniach
na pewno nie pojawig sie zadne
niepozadane brudy. Kwiatuszek ten
gramy dwukrotnie, po czym zamyka-
my takt jeszcze jedng dsemka. Jezeli
kto$ nie uzywat wczesniej tej techniki,
to na pewno bedzie to dobre ¢wicze-
nie na przetarcie. Catos¢ przyktadu
konczy w czwartym takcie dwudzwiek
flazoletéw delikatnie zawibrowany
poprzez nagiecie gryfu.

Przyktad 2. Kiedy juz opanujemy dwu-

krotne granie naszego kwiatuszka,
to mozemy zacza¢ podkrecac
metronom i sprébowac zagrac¢

go wiecej niz dwa razy po sobie.
Przyktad ten nagratem w tempie
120, ale réwniez namawiam,

zeby zacza¢ ¢wiczyé wolniej. Na
poczatku kazdego taktu znajdujg
sie dwie krotkie nuty (niskie E).

W pierwszym i trzecim takcie znaj-
duja sie przebiegi, w ktorych nasz
kwiatuszek zagrany zostat szescio-
krotnie. Aby to sie udato, musimy
to wyéwiczy¢ do tego stopnia,
zeby prawa reka pracowata bardzo
luzno i swobodnie. Na pewno nie
bedzie dobrego efektu, jesli zaci-
$niemy zeby i bedziemy probowali
zagra¢ nerwowo na napietych
miesniach. Struny thumimy tak, jak
to opisatem w przyktadzie pierw-
szym. W tego typu wielokrotnych
powtdrzeniach naszego kwiatusz-
ka mozna pobawic sie dynamika.
W nagraniu poczatkowe ozdobniki
zagratem ciszej, stopniowo zwiek-
szajgc moc uderzen prawej reki.
Zachecam do podobnej zabawy

z wykorzystaniem Waszych pomy-
stéw. Takty trzeci i czwarty mozecie
potraktowac jako improwizowane.
Powodzenia! @
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PRENUMERATA

Zaprenumeru]
Gitarzyste, a zawsze
dostaniesz najnowszy
numer wprost do
Twojej skrzynki!

na start
do 6* wydan gratis

xéﬂag.\ I nieprzerwanej prenumeraty
& ~ o
oanet do 12* wydan gratis

Larrivee '

Vintage

jonnpeTRUCET po S laach

* Cena prenumeraty rocznej na start wynosi 176 zt. Przy zamodwieniu prenumeraty
dwuletniej za 288 zt oszczednos$¢ wynosi rownowartos¢ szesciu wydan Gitarzysty.
Przedtuzasz prenumerate? Aby otrzymac znizke lojalnosciowg, przedtuz prenumerate po
zalogowaniu sie do swojego panelu na www.UlubionyKiosk.pl, gdzie znajdziesz atrakcyjng
oferte prenumeraty, ktéra uwzglednia przystugujace Ci znizki za lojalno$¢. Po 5 latach
nieprzerwanej prenumeraty otrzymasz rabat 50% na prenumerate dwuletnia.

Oferta dotyczy prenumeraty drukowanej.

Wszystkie opcje prenumeraty i e-prenumeraty znajdziesz na stronie

www.UlubionyKiosk.pl

prenumerata@avt.pl
AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, konto 18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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POLECAMY [fi

www.MagazynGitarzysta.pl

UIUbiony Kiosk www.MagazynBasista.pl

REDAKCJA

Redaktor naczelny: Krzysztof Inglik
krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl

Pobierz bezptatnie et e
multimedialne dodatki
do tego wydania ok G com
Gitarzysty —

Tomasz Andrzejewski, Victor Czura, Tommy Denander,
Tomek Fulara, Tomasz Hajduk, Michat Koch,
Marcin Komorowski, Krzysztof Kowalewicz,

Piotr Lemarniski, Barttomiej Luzak, Bridget Mermikides,

Warsztaty, lekcje, pliki muzyczne ‘ Rl i siling it
i wiele innych!

Wojciech Wytrazek

REKLAMA i PROMOCIJA
Szef dziatu reklamy:
Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

* Kupites magazyn WITRYNA INTERNETOWA
w UIublonym Wydawca serwiséw online:
. Szymon Narozniak
KlOSkU IUb masz szymon.narozniak@avt.pl
prenumerate?
Multimedialne dodatki WYDAWNICTWO

AVT Korporacja sp. z 0.0.
bedq odblokowane
Portfolio wydawnictwa AVT liczy tacznie 32

a UtomCItyCZh ie! tytuty regularne, w tym 17 miesigcznikéw

i dwumiesiecznikéw, ktdre grupuija sie
v— w czterech segmentach tematycznych
7‘ ’ Budownictwo i Wnetrza, Elektronika i Au-

tomatyka, Muzyka i Dzwiek oraz Edukacja

* Zakupites czasopismo

u Zewnetrznego i Hi-Tech. tacznie czasopisma AVT grudzierig ponad 1 mi-
) lion czytelnikdw, podzielonych na grupy o specyficznych
dystI'YbUtorG ) zainteresowaniach zawodowych lub hobbistycznych.

Odblokuj biblioteke A N .
Magazyn Gitarzysta wspotpracuje z brytyj-
Future skim wydawnictwem Future Publishing Ltd.

multimediéw
Materiaty z miesiecznikdw Guitarist, Total

sa mOdZ|e|n 1e. Guitar i Guitar Techniques wykorzystano na
licencji. Wszystkie prawa zastrzezone.
Wiecej informacji na temat Future Publi-
shing Ltd na stronie www.futureplc.com

Wydawnictwo AVT Korporacja nalezy
do Izby Wydawcow Prasy.

Wydawnictwo AVT Korporacja oraz redakcja miesiecznika
Gitarzysta nie ponosza odpowiedzialnosci za tres¢
» o . : zamieszczanych reklam. Wszystkie nazwy produktow
wykorzystane w redakcyjnej cze$ci miesiecznika nalezg
S Zczeg O*y n q U I u blonyKIOSk- pllmed 'q do ich prawnych wtascicieli i zostaty uzyte wytgcznie w celach infor-
macyjnych. Wszystkie ceny podane w czesci redakcyjnej miesiecznika
s rekomendowanymi cenami detalicznymi brutto, podanymi przez
dystrybutoréw, chyba ze zaznaczono inaczej. Redakcja rezerwuje so-
bie prawo do dokonywania skrétéw i adiustacji nadestanych tekstow.
Przedruk, reprodukcja i powielanie materiatéw opublikowanych
w miesigczniku Gitarzysta oraz na stronie www.magazyngitarzysta.pl
bez pisemnej zgody Wydawcy sa zabronione.

Obszerny zbiér wydan archiwalnych
{ ADRES REDAKCIJI
. B Ci £ni d Gi Magazyn Gitarzysta
rakuj S ania Gitarzys I.L 11
e Bo o D Earet 03167 Warszawa
OKtLADKA
Na oktadce: TSA, fot. Greg Smotoriski
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(godz. 10:00-14:00)
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LIRESLH

KOLEKCJA STREAMLINER™

NOWE KLASYKI.
BEZ KOMPROMISOW.

Catkowicie nowy Streamliner Center Block Jr,
Center Block i Hollow Body

Dowiedz si¢ wigcej na GretschGuitars.com.

©2023 Fender Musical Instruments Corporation. Wszelkie prawa zastrzezone.







