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N Pomyst

na inspiracje

dakcyjnej. Moze oprdécz koniecznosci

pilnowania terminéw i zwrotu po te-
stach sprzetu, ktéry mi sie podoba. Jednak
szczegblnie lubie to, ze moge by¢ pierwszym
czytelnikiem wywiadow z muzykami, produ-
centami i realizatorami, ktérzy méwia cos cie-
kawego. Kazda z tych oséb ma inne spojrzenie
na kwestie artystyczne i technologiczne, inng
wrazliwos¢ i wyczucie smaku, inny zestaw
umiejetnosci.

Czuje wtedy wyrazny powiew Swiezej in-
spiracji. Bywa tak, ze poswiecam wiele godzin
na analizowanie i praktyczne wyprébowanie
intrygujacych rozwiazan, o ktérych wspo-
mina rozméweca. Niekiedy konczy sie to jakim$
pomystem na nowy utwoér, zmiane w juz ist-
niejacym albo $ciggnieciem wersji demo i wy-
prébowaniem wychwalanej przez rozmoéwce
wtyczki, jesli jej nie znam albo nigdy nie uzy-
watem. Zeby daleko nie szukaé, w ten wtasnie
sposéb odkrytem niesamowity kompresor Ver-
tigo VSC-2, o ktérym miesigc temu wspomniat
Agim Dzeljilji. A gdy juz pézniej, w prywatnej
rozmowie, podzielitem sie z nim swojg fascy-
nacja, to polecit mi takze saturator VSM-3 tej
samej marki. | to takze byt strzat w dziesigtke.
Inna sprawa, ze najnowszy FabFilter Saturn 2,
ktéry pojawit sie na rynku dostownie kilka dni
temu, a ktérego test znajdziecie w tym nume-
rze naszego magazynu, zdaje sie mie¢ jeszcze
wiekszy potencjat. Gtoéwnie poprzez wielo-
pasmowosc¢ i mozliwosci konfiguracji na pozio-
mie syntezatoréw modularnych.

Jeszcze nigdy nie zdarzyto sie tak, abym
z zamieszczanych w naszym magazynie roz-
mow nie wytuskat przynajmniej jednego cie-
kawego pomystu, koncepcji, sugestii. | cho¢
mam $wiadomos$¢ autopromocyjnego charak-
teru tego zdania, to nie zawaham sie stwier-
dzi¢, Zze naprawde warto wydac te 16,50 zt
miesiecznie, by bogacic sie o takie madrosci
i robi¢ kolejne kroki na drodze swojego roz-
woju. To wtasnie z takich matych spostrzezen,

U wielbiam kazdy aspekt swojej pracy re-
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przemyslen oraz inspiracji sktada sie caty nasz
bagaz doswiadczen. Nigdy nie przestajemy
ich gromadzi¢, jesli kochamy to, co robimy.
Gdy jednak uznamy, ze wiemy juz wszystko,
to znak, ze czas zmieni¢ branze, bo robi sie
nudno. Zwyczajowo juz, i zgodnie z sugestia
Macieja Dobrskiego, polecam pszczelarstwo.
Populacja tych najwazniejszych dla istnienia
ludzkosci owadow gwattownie spada i nad
nasza cywilizacja zbieraja sie czarne chmury
kolejnego kryzysu (Maja Lunde napisata na
ten temat piekng ksigzke pod tytutem Historia
pszczot).

Ale takiej dawki inspiracji, jakg dostarczyt
mi nasz artykut gtéwny, nie przyjatem od lat.
Tutaj niemal kazda ze stu podpowiedzi ma
ponadstandardowy potencjat w zakresie po-
budzania do dziatania. Wprawdzie nic nie
zmieni tego, ze najlepszym sposobem wy-
pracowania wtasnych rozwigzan sg ekspery-
menty, to jednak kazdy eksperyment trzeba
od czegos$ zacza¢, a my prezentujemy setke
takich punktéw startowych.

Skoro mowa o rozpoczynaniu - poczaw-
szy od tego numeru naszego magazynu testy
sprzetu i oprogramowania beda publikowana
nie tylko drukiem, ale réwniez w postaci wi-
deo. Niektore rzeczy lepiej pokazaé, niz o nich
pisa¢, a zdjecia nie ujawniajg wszystkiego.
Jak sami zobaczycie, u nas bywa naprawde
ostro. Chocby tak, jak w przypadku opisywa-
nych w tym numerze monitoréw Dynaudio,
DI-boxa Warm Audio czy kabli Van Damme.
W celach badawczych sprzet jest niekiedy
rozbierany do elementéw sktadowych, a kable
ciete, giete i ciemiezone. Do tego dochodza
pomiary i rzetelne odstuchy poréwnawcze.
Wszystko po to, byscie mogli uzyskac jak naj-
wiecej informacji na temat testowanych pro-
duktéw. Tego nie pokaze Wam nikt inny! | jak
tu nie lubic takiej pracy? B8

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny
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e W NUMERZE

Thomas ,Tillie” Mann: ,Kiedys$ mik-
sowatem wybitnie technologicznie,
-~ ale teraz polegam gtéwnie na wraze-
niach. Zamykam oczy, dokonuje usta-
wien, a dopiero potem patrze, co ule-
gto zmianie”

Materiaty multimedialne
do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

Szczegoty na str. 43

N ROZMOWY

46 Thomas Tillie” Mann
74  Cool P (Cpaij Staijl)
78 Aetherboyl

82 Imanbek

N TECHNOLOGIA
56 100 porad i podpowiedzi

W naszym artykule prezentujemy przydatne rozwigzania
i techniki, dzieki ktérym sprawnie stworzysz, nagrasz i zmiksu-
jesz swoj utwor

70  Sony SRG-XP1i SRG-XB25

Dwie nowe, kompaktowe i zdalnie sterowane kamery Sony,
oferujace obraz w formacie do 4K 60p, optymalizujgc zdalna
komunikacje, monitoring i produkcje tresci

88 Bezptatne sample

Dzwieki podktadowe i atmosferyczne, ktére w wielu utworach
petnia funkcje relaksujaca i odprezajaca. Przekonajcie sie sami,
pobierajac je z naszej strony www.media.avt.pl
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WYRAZ SWOJA OPINIE

Jednostka centralna  CS-1CU,  mikrofony
przewodniczacego CS-1CH oraz mikrofony
delegata CS-1DU, pozwola Ci na stworzenie
niezawodnega i prostego w obstudze systemu
konferencyjnego.

* Moiliwoé¢ podiaczenia i zasilenia 50 pulpitow mikrofonowych

= Woudowany gtosnik oraz wyjscie stuchawkowe

= Rozne tryby pracy dla optymalnego dostosowania do wymagan uzytkownika

= Dodatkowe funkeje: blokada klawiszy, wyéwietlanie daty/czasu, czasu do korica wypowiedzi,
* Rozbudowana sekcja pofaczeniowa dla dodatkowych urzadzen

www.monacor.pl | www.imgstagaline.pl | www.jtspalska.pl | www.bxb.com.pl

=IMG JTS$ <=2XE2

STAGELINE
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N TESTY

AMX NMX-VCC-1000
Sereno
kamera internetowa

Arturia OB-XaV

syntezator wirtualny

Dynaudio Core 47

tréjdrozne monitory aktywne

FabFilter Saturn 2

procesor efektéow

IK Multimedia Sunset
Sound Studio Reverb
procesor pogtosowy

Van Damme
kable konfekcjonowane

Warm Audio
D—. t Box Passi
pasywny DI-box

Muzyka w prawie
autorskim

Grzegorz Mania

STALE RUBRYKI

3 Wstep

8  Zaprenumeruj FI3

10 Mieszanka

86 Rynek 13

81 Freeware

90 Spis materiatéw
multimedialnych

6

Core 47 to monitory marzen, daja-
ce petna kontrole nad materiatem
dzwiekowym. Panujaca tu i 6w-

dzie opinia o lekko konturowym

charakterze monitoréw Dynaudio
w tym przypadku jest catkowicie
nieprawdziwa

fabiilter
e

x o SCLLATORS ENVELOPE
y Artu ria OB'Xa V 2 FALTER ENVE
© Arturia OB-Xa V to nowo- a0 e = : ox— DecAY

czesny instrument wirtualny | 4 fi = —F F:
bazujacy na klasycznym ana-
logowym brzmieniu, ktére
mozemy ksztattowac w bar-
dzo szerokim zakresie
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lllI= Ableton

z AKG LYRA w cenie

-

Centrum Two}egd‘_' e
MULTIMEDIALNEGO SWIATA -

LYRA

Tworzysz podcasty, transmitujesz na zywo, rejestrujesz filmy lub nagrywasz swéj wielki hit? Wszystko to zrobisz profesjonalnie
i zarazem bardzo fatwo z mikrofonem USB AKG Lyra oferujacym wiele trybow pracy.
Od ponad 70 lat najlepsze na Swiecie nagrania i wystepy rejestrowane sg przez mikrofony AKG, Teraz twoja kolej - podigcz Lyre

do Mac / PC, tabletu lub telefonu (i0S / Android) i od razu jeste$ gotowy do pracy.

WIECEJ NA: WWW.ESSAUDIO.PL

»HARMAN

ul. Graniczna 17, 05-092 Lomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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renumerata

PNAWET O POLOWLE TANIE

Standardowe ceny prenumerat:

e rOCczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizkalojalnosciowa za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata Slat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 24750zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan
gratis gratis gratis

e—prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok i 63,30 z1/2 1ata.

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty -jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
jest premiowane prezentem (patrz strona obok) WWW-lth-pl po ra; pierwszy 113Ub DfZ%dIUZaSZ ja
) ) po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-
- rabat od 30 do 50% na wvyw.UlgblonyKlosk.pl tora, otrzymasz kody rabatowe na bezplatne po-
(wystarczy podczas zamowienia podac¢ numer branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
swojej prenumeraty) (szczegolty na www.avt.pl).

ZAMOW PRENUMERATE
*nNa wWww.avt.pl
« mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 31731013
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

VERSATILE

Zaprenumeruj EiS,

a informacje,

ktory bonus wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy
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inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-

czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-

bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy s$cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawng. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.


mailto:prenumerata@avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
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N Celemony Melodyne 5

Pigta wersja podstawowego narzedzia do edy-
cji intonacji, powszechnie stosowanego niemal
we wszystkich studiach nagran na swiecie,
wnosi z soba wiele interesujacych funkcji.
Jedna z najwazniejszych jest od dawna po-
stulowane oddzielnie sktadowych tonalnych
od szumowych (nietonalnych), ktére oferowat
konkurencyjny program ReVoice Pro (do wy-
grania w tym numerze naszego magazynu).
Dzieki temu odchodzi mndstwo pracy z reczna
separacja tych sktadowych, a mozliwosci w za-
kresie korekcji intonacji znaczaco sie zwiek-
szaja. Ponadto elementy szumowe moga by¢
regulowane w kontekscie gtosnosci, co stanowi
bardzo interesujaca alternatywe wobec uzycia
de-essera.

W interfejsie graficznym pojawity sie Chord
Track oraz Chord Grid, ktére, w potaczeniu
z technologia rozpoznawania akorddw, uta-
twiaja kreowanie gtoséw harmonicznych na bazie oryginalnego
wykonania. Nowy algorytm detekcji gtebokosci odstrojenia dzwie-
kéw w czasie umozliwia optymalizacje i naprawe takich elemen-
téw wykonania jak wibrato, bez wprowadzania znaczacych arte-
faktow. Z kolei mikrodynamike poszczegélnych dzwiekédw mozemy
kontrolowac za pomoca nowych narzedzi Fade Tool oraz Levelling
Macro, réwniez w przypadku materiatéw polifonicznych. Dodano

N Akai MPC Livelll

O nowej wersji MPC Live mowito sie juz od pewnego czasu, ale wreszcie mozemy przyjrzec sie jej
blizej. Podobnie jak X, One oraz pierwszy Akai Live jest to samodzielna stacja robocza w klasycz-
nym formacie MPC. Tym razem jest ona wyposazona w akumulator, gniazda CV/Gate, obstuge
MIDI Multi, a nawet wbudowane gtosniki. System sprzetowy oparto na oprogramowaniu MPC
Software, dzieki ktéremu w wielu aspektach mozna catkowicie zrezygnowac ze wspétpracy z kom-
puterem. Wynika to z faktu implementacji wielodotykowego, kolorowego ekranu o przekatnej 7,
dostepnosci enkoderéw oraz przyciskdow wykonawczych i funkcyjnych (w tej wersji doszto 5 no-
wych, ktérych zadaniem jest usprawnienie procesu edycji, w tym Mute, Time Correct i Mix). Funk-
cja MIDI Multi, ktéra stata sie dostepna takze dla innych urzadzen bazujgcych na MPC Software
2.8, umozliwia integracje wszystkich urzadzen MIDI w systemie w ramach jednego $rodowiska.
Whbudowane gtosniki oraz akumulator (do 5 godzin pracy) to ukton w strone tych osdb, ktére
chciatyby korzystaé z urzadzenia wszedzie tam, gdzie jest to dla nich wygodne. System zapro-
jektowano tak, aby uzyskac jak najszersze pasmo przetwarzanych czestotliwosci, a tym
samym wykorzystac te gtosniki takze w charakterze miniaturowych monitoréw

odstuchowych.
Dzieki osmiu wyjsciom CV/Gate, bazujacym na czterech
ztaczach TRS (rozwigzanie znane z niedawno
zaprezentowanego MCP One), mozna
podtaczy¢ efekty oraz instru-
menty CV/Gate, a dostepnosc
Wi-Fi i Bluetooth pozwala
m.in. na wspotprace z oprogra-
mowaniem na komputerach.
MPC Live Il wyposazony jest
w 16-gigabajtowa biblioteke
prébek i petli, w tym nowg biblio-
teke z F9 Audio oraz zestaw brzmien
Sonic Boom. Z poziomu urzadzenia mozna
tez potaczyc sie ze swoim kontem Splice.
Jak mozna byto sie spodziewaé, MPC Live Il jest
drozszy od Live i One, ale taniszy od MPC X
- jego cena detaliczna to 5.499 zt.
& www.akaipro.com
& www.audiostacja.pl

10

tez wiecej skrétow klawiaturowych, znaczaco usprawniajacych
prace.

Melodyne 5 mozna kupi¢ w wersjach Essential (99 euro),
Assistant (240 euro), Editor (399 euro) lub Studio (699 euro).
Test nowej Melodyny znajdziecie w nastepnym numerze naszego
magazynu.
¥ www.celemony.com
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KS112 | Ultrakompaktowy KS118 | Mocny i wydajny KS212C | Kardioidalny

KOMPLETNA RODZINA SUBWOOFEROW SERII K

Trzy modele. Trzy rozne podejscia do odtwarzania niskich czestotliwosci.
Stuprocentowa jakos¢, wydajnosc i niezawodnosé QSC.
Dopasuj bas do swoich potrzeb.

LAT

GWARANCIJI PLAY
#playoutioud (DS ¥

aPIaUZ_ Aplauz Sp. z 0.0., ul. Graniczna 19, 05-092 tomianki | aplauzaudio.pl | aplauz@aplauzaudio.pl
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N Alcons QB242

Najnowszy QB242 to modutowy subwoofer do pracy zaréwno

w stacjonarnych, jak réwniez (w ograniczonym zakresie) w prze-
nosnych systemach dzwiekowych. Zostat on zaprojektowany jako
w petni skalowalne rozszerzenie systemu liniowego QR24 w zakre-
sie niskich czestotliwosci lub do wspoétpracy z dowolnym systemem
gtosnikéw Alcons pro-ribbon.

QB242 moga by¢ ustawiane w stosy lub podwieszane, dajac
mozliwo$¢ sterowania emisja niskich tonéw na duze odlegto-
$ci lub w przestrzeniach, ktére stwarzajg problemy akustyczne.
Najnizsza uzyteczna czestotliwo$¢ jednego elementu to 35 Hz.
System zbudowano w oparciu o dwa 12-calowe przetworniki
neodymowe o bezposrednim promieniowaniu, z duzymi portami
bass-reflex. QB242 jest zasilany za posrednictwem sterownika
gtosnikow ALC z wbudowanym wzmacniaczem. Zintegrowane
przetwarzanie i funkcja sprzezenia zwrotnego ALC umozliwiaja
uzyskanie optymalnej charakterystyki pracy. Dostepne fa-
bryczne presety oferuja najnowsze algorytmy VHIR, z kontrolg
wzmochienia i fazy, w petnej zgodno$ci ze wszystkimi systemami
Alcons pro-ribbon.

Zastosowanie okablowania Signal Integrity Sensing (SIS) umoz-
liwia dynamiczng kompensacje dtugosci uzytych przewodéw oraz
ich rezystancji, a zintegrowane rozwigzania montazowe umozliwiaja
szybkie i tatwe potaczenia z innymi modutami QB242. Obudowa
subwoofera QB242 jest wykonczona powtoka Durotect, a on sam
objety jest 6-letnig gwarancja. Informacji o cenie i dostepnosci pro-
duktu udziela dystrybutor Alcons Audio, firma Aplauz.
¥ www.alconsaudio.com
& www.aplauzaudio.pl

N Akai MPC 2.8

Firma Akai Professional udostepnita najnowsza
wersje oprogramowania sprzetowego dla mu-

zycznych stacji roboczych MPC Live, MPC X
oraz MPC One. Kluczowa nowoscia, jaka wnosi
MPC 2.8, jest obstuga MIDI Multi. Pozwala ona
na kompleksowe zarzadzanie catym sprzetem
MIDI w studiu, takim jak klawiatury USB, inter-
fejsy MIDI czy moduty USB-CV. Jedynym wa-
runkiem, jaki musza spetniac¢ urzadzenia MIDI,
jest zgodnos¢ z trybem Class Compliant, czyli
takim, ktéry pozwala na wspdétprace urzadzenia
ze standardowymi systemami operacyjnymi,
bez koniecznosci stosowania dedykowanych
driveréw. Wprowadzono tez wiele innych mo-
dyfikacji. Funkcja Timing Correct (TC) ma teraz
mozliwo$¢ aktywacji niezalezne od parametru bl e
TC Time Division. Retrospektywny zapis po-
zwala stacjom roboczym MPC na zapis zda-
rzen MIDI w tle. Usprawniono obstuge wta-
snych progresji akordéw Pad Perform, wy-
boru $ciezki i warstwy Q-Link. W MPC
Live lub MPC One po dotknieciu po-
kretta Q-Link pojawia sie wizualna in-
formacja zwrotna dotyczaca regulo-
wanego parametru, a jego wartosc
pokazywana jest na dotykowym
wyswietlaczu uzytkownika. Ak-
tualizacja jest bezptatna dla
uzytkownikoéw urzadzen, do
ktérych sie odnosi.

& www.akaipro.com

& www.audiostacja.pl
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aeLamy e

. Biuro i Studio Odstuchowe ul. Lagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl
G u d |O'ec h Dystrybutor w Polsce sprzetu: Arturia, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charter Qak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,

professional studio equipment Empirical Labs, Focusrite, KRK, Novation, Sontronics, SSL, Studiologic, Stanton, Heritage Audio,
www.audiotechpro.pl Teenage Engineering, WesAudio.
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N LiquidSonics Cmematlc Rooms

Brytyjska firma LiquidSonics, majaca na -
swoim koncie takie pogtosy jak Seventh
Heaven i Lustrous Plates, prezentuje
swoj najnowszy produkt - kompatybilny
z systemem Atmos reverb algorytmiczny
Cinematic Rooms. Jest on dedykowany
do zaawansowany prac w trybach otacza-
jacych, umozliwiajac tatwa konfiguracje
i uzyskiwanie realistycznych efektow
dajacych wrazenie ruchu i przestrzeni.
Wotyczka dostepna jest w dwdch edycjach
obstugujacych formaty od stereo, poprzez
LCR i Quad, do 7.1.6. Podczas tworzenia
algorytmow firma LiquidSonics wspdtpra- : ST
cowata z takimi realizatorami soundtrac- > 7 (
kéw jak m.in. Alan Meyerson, Steve Gene-
wick czy Scott W Smith.

Kosztujaca 399 dolaréw (249 do konca
czerwca) wersja Professional Edition
rézni sie od wersji Standard (199 dola-
réw; 129 do konca czerwca) dostepno-
$cig takich elementow jak zaawansowane
konturowanie wybrzmiewania pogtosu,
edycja pozycji w trybie surround, reverb
echo, silnik powtérek, regulacja szeroko-
$ci w przestrzeni i regulacja gtebokosci
sprzezenia krzyzowego.
& www.liquidsonics.com

N RMEADI-2 PROFSRBL

Najnowsze urzadzenie niemieckiej firmy RME nosi dos¢ dtuga
nazwe, ktéra da sie jednak rozszyfrowac. To referencyjny,
dwukanatowy przetwornik analogowo-cyfrowy i cyfrowo-
-analogowy ADI-2 w wersji profesjonalnej, z systemem zegara
SteadyClock w udoskonalonej opcji FS, z pilotem zdalnego
sterowania MRC i w czarnej obudowie. Nie ulega watpliwosci,
ze jesli chodzi o proporcje gabarytéw, funkcjonalno$ci oraz pa-
rametréw technicznych i brzmieniowych do ceny, jest to obec-
nie jedna z najciekawszych propozycji na rynku, dedykowana
miedzy innymi do zastosowan masteringowych.

W procesie konwersji wykorzystano doskonate przetworniki
AKM AK4493. Podwdjne wyjscia stuchawkowe charaktery-
zuja sie hi-endowa jakoscia i wysoka wydajnoscia, a kolorowy

LiquidSonics

) D (3 Amethyst Hal *

REFLECTIONS

C|'\2EMAT|C RDOMS
REVERE DECAY REVERGERATION

Reverb Time:

CONTOUR - TREE

Multipher Frequency

(

Master Gain 4
Fafl / Fav Mix ST By £ Wt Mix &

® © ®

BERATION LEVELS

narzedzie wizualizacji widma sygnatu w 30 pasmach. Z jednej
strony urzadzenie pozwala na obstuge profesjonalnych forma-
téw AES, S/PDIF oraz ADAT, z drugiej umozliwia bezpos$rednia
wspoétprace z komputerem oraz urzadzeniami mobilnymi przez
USB 2.0. Wyjscia analogowe moga wysyta¢ napiecie state,
pozwalajac tym samym na ich wykorzystania np. do wspét-
pracy z syntezatorami wyposazonymi w wejscia CV/Gate. Inne
godne wskazania cechy to prébkowanie do 768 kHz, dwukie-
runkowa obstuga formatu DSD (256/11,2 MHz) oraz 4-stop-
niowa, realizowana sprzetowo regulacja poziomoéw wejsciowych
i wyjsciowych.

Cena detaliczna przetwornika to 8.299 zt.
& www.rme-audio.de

wyswietlacz OLED utatwia obstuge, stuzac tez jako wygodne & www.audiostacja.pl
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Electro-Voice

Najpopularniejsze profesjonalne zestawy gtosnikowe Swiata
— teraz z moduiem Bluetooth w jeszcze korzystniejszej cenie!

= Transmisja Bluetooth® audio do muzyki tta * Poziom SPL az do 127 dB
= Najlepszy w klasie procesor QuickSmartDSP = Opatentowane falowody SST

= Moc 1000 W, klasa D, przetworniki EV = Solidna kompozytowa obudowa
Pytaj o modele ZLX Bluetooth w sklepach partnerskich Audio Plus now streamin g
Znajdz najblizszy sklep na audioplus.pl/sprzedaz
ZLX-12BT -
ZLX-13BT

511.*

w

w okresie 16.03.2020-31.05.2020. Warunkiem uczestnictwa jest wypetnienie formularza na stronie audioplus.pl/zlxupgrade
i uzycie kodu promocyjnego otrzymanego mailem. Zasady przetwarzania danych osobowych dostepne na stronie audioplus.pl/zlxupgrade.
Lista sklepow partnerskich dostepna na stronie audioplus.pl/sprzedaz V

RUDIORPLUS
audioplus.pl/zixupgrade auvdioplus.pl


http://www.audioplus.pl/sprzedaz
https://www.audioplus.pl/zlxupgrade
https://www.audioplus.pl/zlxupgrade
https://www.audioplus.pl/zlxupgrade
https://www.audioplus.pl/zlxupgrade
https://www.audioplus.pl
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N Cherry Audio Voltage Modular 2 0

Voltage Modular jest jednym z naszych ulubionych
wirtualnych modularéw, z tym wieksza radoscia
przyjelismy informacje o pojawieniu sie wers;ji 2.0.
Nowy Voltage stat sie bardziej ujednolicony graficz-
nie i przybrat zdecydowanie ciemniejsza karnacje.
Ale s3 tez znacznie powazniejsze zmiany. Kazde
gniazdo moze obecnie przyjmowac¢ dowolng liczbe
wtykéw (dotychczas byto to maksymalnie 6), co
ogranicza koniecznos¢ stosowania rozdzielaczy

i sumatorow. Widok samych kabli mozna jednym
ruchem wytaczy¢, a odpowiednie pojawiajg sie, gdy
ustawimy kursor na gniezdzie, do ktdrego je przy-
pisano. Interesujaco wyglada koncepcja grup Bus

- mozna ich stworzy¢ do 32 i podtaczac do nich
dowolne sygnaty, ktére chcieliby$my rozprowa-
dzi¢ wzdtuz modutéw, bez stosowania indywidu-
alnych potaczen ,point-to-point”. Do kazdego mo-
dutu mozna zaaplikowac ustawienia przypadkowe,
a takze wracac do poprzednich po uzyciu funkcji
Reset. Uproszczono segregowanie i wyszukiwanie
modutéw, a funkcja Record pozwala na zapis 32-bi-
towych (w trybie zmiennoprzecinkowym) plikéw au-
dio w czasie rzeczywistym.

Wiekszos¢ podstawowych modutéw doczekata
sie modernizacji - np. Super Oscillator i Super Enve-
lope Generator moga pracowac polifonicznie, po-
dobnie jak Vintage Oscillator i Ladder Filter, a pakiet
MS-20 ma polifoniczny wzmacniacz VCA-20 i filtr
VCF-20. Przydadzj sie tez nowe moduty MIDI File
Player i Spectrum Analyser - ten ostatni mogacy
pracowac w charakterze spektralnego filtru pa-
smowoprzepustowego. Nowosci to pétmodularny
DCO-60 i SynthVoice, przypominajgce nieco takie
klasyki jak Juno-60 i ARP Odyssey. Z kolei pakiet
Vector Bundle oferuje szereg modutéw i kontroleréw dziatajacych
w ramach syntezy wavetable.

Voltage Modular 2.0 jest bezptatny dla posiadaczy wczesniej-
szej wersji, cho¢ szereg nowych modutéw trzeba dokupic¢ oddziel-

. E =)
o L0
WEN T

Tl (O &

nie. Nowi uzytkownicy moga naby¢ ten nietuzinkowy instrument
za 29, 50 lub 99 dolaréw - cena zalezy od wybranego pakietu
modutéw.

W https://cherryaudio.com

N Eventide Professional w Audiostac;ji

Firma Audiostacja zostata wytacznym dystrybutorem produktow
profesjonalnych oraz oprogramowania marki Eventide, z wyta-
czeniem produktéw Live (H9, Factor). Ten dziatajacy na rynku

od niemal 50 lat amerykanski producent ma w swoje ofercie
procesory cyfrowe i wtyczki do zaawansowanego przetwarzania
dzwieku. Wiele z nich na trwate zapisato sie w historii muzyki,
jak choc¢by procesor harmonii H210, ktérego efekty ustyszymy
w setkach najwiekszych przebojéw nagranych od lat 70. minio-
nego wieku az do dzi$. Obecnie olbrzymim zainteresowaniem
cieszy sie najnowszy H9000 (na zdjeciu), nad ktérym praca za-

TR WETERS

16

jeta inzynierom z Eventide wiele lat. To fenomenalne, kosztujace

32.700 zt urzadzenie jest juz w naszej redakcji, a jego testu spo-
dziewajcie sie niebawem.

Kluczem do sukcesu Eventide okazato sie zrbwnowazone po-
taczenie $wiata zaawansowanej technologii cyfrowej ze Swiatem
analogowych brzmien. Dzieki temu procesory do nagrywania
oraz procesory efektdw odznaczajg sie nieograniczonymi wrecz
mozliwosciami ksztattowania dZzwieku przy relatywnie prostej
obstudze.

” www.eventide.com
N www.audiostacja.pl

SESSHONS

Q FXCHARS
&

Eventide:
Hgooge
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HELUKABEL

Zadbaj o bezpieczenstwo

PRZEDLUZACZE
HELUPOWER®REFLECT

Elastyczne i odblaskowe

PRZEDLUZACZE

UNIWERSALNE

WTYK CEE / GNIAZDA TYPU E
dostepne w wersjach: bebnowej
| prostej

WLASCIWOSCI:

Dobra widoczno$¢ w warunkach
ograniczonej ilosci Swiatta

Wysoka wytrzymatosc na scieranie
Odpornos¢ na promieniowanie UV
Odpornos¢ na zachlapanie i hydrolize
Sygnalizacja pracy pod obcigzeniem
prgdowym

SPRAWDZ KO,D QR Helukabel Polska Sp. z 0.0.
LUB ODWIEDZ Krze Duze 2
NASZA STRONE 96-325 Radziejowice

tel.: +48 46 858 01 00
e-mail: biuro@helukabel.pl



http://www.sklephelukabel.pl
mailto:biuro@helukabel.pl
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N AMX SVSI w Patacu Narodow

Kazdego roku w Patacu Narodéw, bedacym siedziba Biura Orga-
nizacji Narodéw Zjednoczonych w Genewie, odbywa sie ponad 10
tysiecy spotkan. Dystrybucja sygnatéw audio-wideo tej skali bytaby
trudna do zrealizowania za posrednictwem matryc HDMI/HDBa-
seT, dlatego siegnieto po rozwigzanie AV over IP, oparte na systemie
AMX SVSI. 400-miejscowa sala plenarna Room XIX, zaprojekto-
wana przez wtoska firme Peia Associati, zostata wyposazona w sys-
temy konferencyjne, setki monitoréw i wyswietlaczy e-ink oraz
ekran LED o wymiarach 9x4 m. Catos¢ instalacji wymagata potoze-
nia pod podtoga 44 km okablowania sieciowego.

Jack De Keyser z Media Vision, firmy realizujacej zlecenie, tak sko-
mentowat przedsiewziecie: ,Mamy setki ekranéw obstugiwanych

System AMX obstuguje tez 14-calowe ekrany przewodnicza-
cych oraz kamery 4K wyposazone w zmiennoogniskowe obiek-
tywy z 46-krotnym zblizeniem. W pomieszczeniu ttumacza mi-
gowego znajduje sie kolejna kamera, rejestrujaca gesty ttumacza.
Obraz moze by¢ wystany w dowolne miejsce w trybie obraz-w-
-ekranie lub jako Zrédto petnoekranowe do wybranych monitoréw
przy stanowiskach zebranych dyplomatow.

Donatorem i zleceniodawca budowy catej sali oraz jej wyposa-
zenia jest Panstwo Katar, dlatego tez Room XIX otrzymat nazwe
Qatar Hall.

N www.amx.com
& www.essaudio.pl

jednoczesnie przez system AMX SVSi. Odpowiada
on za dystrybucje wideo jednostek konferencyjnych,
a dzieki temu, ze podobnie jak monitory jednostek
konferencyjnych jest on zgodny z HDCP, nie ma zad-
nych problemoéw, gdy prelegent przychodzi z wta-

'}
1

snym urzadzeniem czy zaistnieje potrzeba urucho-
mienia dowolnego materiatu multimedialnego”.

-
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W SSLS300-48

Rodzina konsolet nadawczych firmy ’ . ) L RESETR i icianss
Solid State Logic poszerzyta sie =

o model 48+1, ktéry w wiek- =
szych konfiguracjach moze
wspotpracowacd z innymi
konsoletami SSL System T,
dzielac z nimi interfejs sterowania, silniki Tempest Processing oraz  dostep do wszystkich funkcji, w tym do petnej konfiguracji AolP
wszystkie funkcje obstugi wejsc i wyjsé. W mniejszych systemach  (z konsolety), sterowania praca programéw DAW (Pro Tools,

moze natomiast pracowac samodzielnie. Reaper, Logic i innych obstugujacych protokét HUI), obstugi trybu
Liczba dostepnych ttumikéw S300-48 pozwala na jednocze- Immersive Sound, automatyki pracy, kontroli dostepu, menadzera

sng prace dwdch operatoréw. Wskazniki poziomu znajdujace sie zdarzen, zarzadzania migawkami i poktadowego systemu efektéw.

nad kazdym ttumikiem utatwiaja obserwacje sygnatow. Podglad Konsolety SSL System T natywnie obstuguja protokoty sieciowe

wszystkich kanatéw wejsciowych i szyn wyjsciowych jest mozliwy Dante i DDM.
na jednym z ekranéw dotykowych lub dodatkowym zewnetrznym & www.solidstatelogic.com
monitorze. Z poziomu oprogramowania System T mozliwy jest & www.audiotechpro.pl

N Weiss Gambit dla Console 1

Szwedzka firma Softube, twérca Console 1, funkcjonalnego systemu
sprzetowego sterowania oprogramowaniem za pomoca fizycznych
manipulatorow (1.999 zt + 2.599 z1), zaprezentowata nowa serie
wirtualnych komponentéw Weiss Gambit, w petni kompatybilnych

z Console 1. S3 one doktadnym odwzorowaniem kodu z proceso-
réow cyfrowych Weiss DS1-MK3 i Weiss EQ1, szeroko stosowanych
w wielu studiach masteringowych na $wiecie. Teraz mozna je mie¢

pod postacia jednolitego toru kanatowego jako wtyczki, co, w prze-
ciwienstwie do urzadzenia, pozwala na ich uruchomienie w wielu
instancjach jednoczesnie. Softube Weiss Gambit oferuje nie tylko
algorytmy oryginatéw, ale tez funkcje dodatkowe, jak np. kompresja
ponizej progu (upward compression). Za te wtyczke, ktéra do pracy
wymaga co najmniej jednego z dwdéch dostepnych urzadzen Con-
sole 1 wraz z dedykowanym oprogramowaniem, zaptacimy 740 zt.
& www.softube.com

& www.audiostacja.pl

B Angekis w ESS Audio

Firma dystrybucyjna ESS Audio z tomianek poszerza portfolio profesjonalnych
rozwigzan AV o kamery i systemy konferencyjne Angekis, wyréznione m.in. na-
groda Best of Show targéw ISE. Zgodnie z zapewnieniami dystrybutora, ,roz-
wigzania Angekis oferujg wysokiej klasy funkcjonalnos¢ oraz krystalicznie czysty
obraz w bardzo konkurencyjnych, czesto nawet 40% nizszych niz konkurencja,
cenach”.

Firma ma dos$wiadczenie na rynku urzadzen USB, od ponad dekady specjali-
zujac sie tworzeniu i produkcji kamer. Jej pionierska kamera USB PTZ (ruchoma,
dziatajaca w ptaszczyznach pan i tilt oraz oferujaca funkcje zoom) pojawita sie na
rynku w 2011 roku. W ofercie Angekis znajduja sie m.in. kamery z serii Saber, kt6-
rej rézne wersje oferujg obraz 4K, automatyczne $ledzenie, 20-krotny optyczny
zoom, zasilanie przez sie¢ (PoE), port USB, presety, mozliwo$¢ petnej kontroli zdal-
nej i nowoczesne wzornictwo. Z kolei Curtana, kamera USB typu plug-and-play,
ma obiektyw szerokokatny, idealny do zastosowania w mniej-
szych salach. Model Cleartalk to zestaw gtosnomowiacy dla sal
konferencyjnych, wyposazony w mikrofon dookélny, funkcje
eliminacji pogtosu i szumu w czasie rzeczywistym oraz system
bezprzewodowego tadowania. Cleartalk jest kompatybilny
z popularnymi aplikacjami wideokonferencyjnymi.

N www.angekis.com
& www.essaudio.pl

A ngekis’
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Najlepie] sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie i wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 biciraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktore
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact Il. Dziatanie RHCII zachowuije takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mtoteczka,
sztywnosc¢ strukturalng i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potrojne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszosci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkos¢ klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos$¢ wazonych
mtoteczkow, ktére sg rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspresiji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl


http://www.silesiamusiccenter.pl
mailto:info@smc.com.pl
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N Struny Markbass... i nie tylko

Kariery, jaka wsrad basistow (cho¢ nie
tylko) zrobita wtoska firma Markbass, nie
da sie przyréwnac do zadnej innej. Zaczy-
najac od ultralekkich wzmacniaczy ze stop-
niem mocy w klasie D, poprzez zestawy
gtosnikowe i efekty, zdobywata serca gra-
jacych w niskich rejestrach muzykéw na ca-
tym swiecie. | jakby tego wszystkiego byto
mato, niedawno przejeta marke D'Orazio,
czego efektem jest pojawienie sie na rynku
bogatej oferty strun Markbass.
Zatozycielem firmy jest Marco De Vir-
giliis, od ktdérego imienia wzieta ona swoja
nazwe. Po ukonczeniu nauki w klasie klar-
netu w konserwatorium w Pescarze zajat
sie swojg druga pasja, jaka jest elektronika.
Od 1996 roku, pod nazwa Parsek, zaczat bu-
dowac wzmacniacze i zestawy gtosnikowe,
zdobywajac w ten sposdb swoje pierwsze
szlify w zakresie tworzenia produktow, za-
rzadzania i marketingu. Cho¢ brzmi $wietnie,
w praktyce sprowadzato sie to do jezdzenia
po catych Wtoszech, bezposredniej sprze-
dazy zainteresowanym muzykom, a nawet
czestego nocowania w samochodzie dla
ograniczania kosztéw takich ,komiwojazer-
skich wypadoéw”. Punktem przetomowym
okazato sie spotkanie Marca ze Sterlingiem
Ballem z firmy Ernie Ball, ktérego efektem
byta wspotpraca polegajaca na tworzeniu
wzmacniaczy Audiophile pod marka Music
Man. To wtasnie w nich Marco zdecydo-
wat sie stosowac lekkie, basowe gtosniki
neodymowe, tworzone wtasnie do takich
zadan. Zdobyte doswiadczenie sktonito De
Virgiliisa do zatozenia firmy Markbass, tym
razem opartej juz na znacznie solidniejszych
podstawach niz domowy warsztat i sprze-
daz bezposrednia prosto z samochodu.
Marco musiat ze swoimi produktami
pokonac pewna mentalng bariere. Zde-
cydowana wiekszos$¢ basistow wierzyta,
ze system basowy
powinien by¢ duzy
i ciezki, a czym {

wiekszy i ciez-
szy, tym lepiej.

g - -
Wzmacniacze T Semr,
Markbass byty “O} o ~
nieduze i lekkie, &% s\

a mimo to potrafity zabrzmiec efektyw-
niej od swoich masywnych konkurentéw.
Pierwsze hasto reklamowe firmy, ,praw-
dziwy dzwiek twojego basu”, nie byto tylko
sloganem, a czesto podrézujacy muzycy za-
czeli doceniac zalety ,szczuptych i lekkich”
wzmacniaczy Markbass. Stopniowo coraz
wiecej uzytkownikéw dostrzegato wyjat-
kowy potencjat tych systemdw, a zwtasz-
cza mozliwos¢ swobodnego ksztattowania
charakterystyki brzmieniowej, bez zadnych
kompromiséw w zakresie gtosnosci i przy
zachowaniu wyjatkowej mobilnosci.

Rdzeniem, na ktérym opiera sie kon-
strukcja basowych systeméw Markbass,
poza wykonywanymi na zamoéwienie gto-
$nikami z neodymowym magnesem, jest
technologia MPT (Mark Proprietary Tech-
nology), majaca zastosowanie we wzmac-
niaczach. Jest to nieco zmodernizowana
klasa D, ukierunkowana na wydajne prze-
twarzanie niskich czestotliwosci w dtuz-
szych odcinkach czasu, przy zachowaniu
wyrazistej charakterystyki impulsowej i du-
zego zapasu dynamiki. Bas elektryczny jest
instrumentem o znacznie szerszym zakresie
dynamiki niz gitara, wymagajacym ponadto
efektywnej reprezentacji czestotliwosci
schodzacych do 20 Hz. Wtasnie z uwagi na
te cechy od systeméw basowych wymaga
sie znacznie wiecej pod wzgledem techno-
logicznym niz od wzmacniaczy gitarowych.
Dlatego gdy Markbass po raz pierwszy za-
prezentowat na targach muzycznych swoj
wazacy 2 kg wzmacniacz basowy, natych-
miast wywotat sensacje w srodowisku.

| tak zaczeta sie wspotpraca firmy Marco
De Virgiliisa z najbardziej znanymi mu-
zykami na $wiecie. Na wymienienie ich
nazwisk zwyczajnie brakuje miejsca, ale
osoby zainteresowane moga zajrze¢ do
zaktadki Artists Backing Tracks na stronie
www.markbass.it, gdzie w ramach cyklu
Mark World najlepsi basisci udostepniaja
swoje nagrania instrumentalne, pozwala-
jace innym postucha¢ brzmienia wzmacnia-
czy Markbass i doskonali¢ swoje umiejet-
nosci w zakresie gry na instrumencie.

Wioska firma rozpoczeta tez produkcje
wtasnych instrumentéw, wsréd ktérych
na szczegdlng uwage zastuguja stworzone
we wspotpracy z Richardem Bona modele

Serie Groove oraz Energy charakteryzuja
sie standardowa sita naciggu, podczas gdy
Ultimate i Advanced okreslane s3 przez
producenta jako Soft Touch. Wszystkie
struny dostepne sg w najpopularniejszych
rozmiarach do instrumentéw 4-, 5- oraz
6-strunowych.

Z kolei struny kontrabasowe z serii Con-
tra to wielozytowy rdzen z nylonu, na ktéry
nawinieto owijke z domieszka srebra (po-
lerowana w serii Ares). Sg one sygnowane
przez wtoskiego mistrza kontrabasu, Aresa
Tavolazziego, oferujac brzmienie i wrazenie
gry na strunach jelitowych, sprawdzajac sie
zaréwno w grze palcami, jak i przy uzyciu
smyczka.

& www.markbass.it
& www.konsbud-audio.pl

Zatozyciel Markbass,
Marco De Virgiliis,
z jednym ze swo-
ich kompaktowych
wzmachiaczy do basu.

Kimandu i Kilimanjaro. Uruchomiono tez
produkcje linii wzmacniaczy gitarowych
pod nazwg DV Mark i systeméw nagtosnie-
niowych Mark Audio. Niedawne przejecie
marki D'Orazio i rozpoczecie dystrybucji
strun pod nazwa Markbass jest zatem
swego rodzaju ukoronowaniem tego
etapu ponad 20-letniej dziatalno-

Sci firmy zatozonej przez Marco De
Virgiliisa.

Struny do basu elektrycznego wy-
konano w oparciu o heksagonalny
rdzen z wysokogatunkowej stali
o zwiekszonej zawartosci we-
gla i okragta owijke niklowang
(Groove oraz Ultimate) lub

ze stali nierdzewnej (Energy

i Advanced). Pfaska owijka

ze stali nierdzewnej wykorzy-
stana zostata w serii Vintage.

22
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BOYA BY-PM/005P

Mikrofon pojemnosciowy na USB-C oraz Lightning, ktory
jest kompatybilny z urzgdzeniami mobilnymi iOSx oraz
Android. Przetgcznik pozwala wybrac charakterystyke:
dookadlng, kardioidalng i 6semkowa. Mikrofon znajdzie
zastosowanie w wielu sytuacjach tj. nagrywanie

w domowym studiu, wywiady, potgczenia konferencyjne,
Spiew, nagrywanie instrumentdéw, podcasting itp.

Dystrybucja:

> www.soundstation.pl
souo | bjuro(@soundstation.pl

BOYA

www.boya.pl



http://www.soundstation.pl
mailto:biuro@soundstation.pl
http://www.boya.pl

ESTRADA
JSTUDIO

9.999 zi

cena za sztuke

Producent

Dynaudio Professional
www.dynaudio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: tréjdrozny monitor
aktywny tri-amp $redniego
pola, bass-reflex, wyposazo-
ny w wejécia cyfrowe, DSP

i wzmacniacze w klasie D.
Przetworniki: 7" LF, 4" MF,
1" HF. Podziat pasma 475 Hz
i5,25 kHz.

Wzmacniacze: 500 W LF,
500 W MF, 150 W HF.
Wejscia: analogowe (liniowe,
symetryczne, XLR), cyfrowe
AES (bez konwersji prébko-
wania), wordclock.
Przetwarzanie: 24-bitowe,
probkowanie zalezne od ma-
teriatu (maks. 192 kHz).
Maks. SPL: 112 dB (1 m,
wolne pole), 118 dB (1m, p6t-
przestrzen).

Pasmo przenoszenia: 37 Hz-
31 kHz (-6 dB); 44 Hz-27 kHz
(-3 dB).

Zasilanie: sieciowe,
100-240V, 70 W.

Wymiary:

390x355%x240 mm.

Waga: 15,1 kg.

D

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

TESTY [ Tekst: Tomasz Wroblewskn
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W sytuacji gdy nie ma miejsca
na ustawienie monitoréw, war-
to zastosowac statywy gtosni-
kowe oraz opcjonalne uchwyty
= do mocowania.

| TT————

..,-’

LAWY lipcowym numerze z 2019 roku Zamies'ciliémy test dwudroinych
monitoréw Dynaudio Core 7, ktéry w pelnej wersji znajdziecie na stro-
nie https:/bit.ly/EiS-Core7. Tréjdrozne Core 47 to jeszcze wyzsza potka
- zaréwno pod wzgledem funkcjonalnym, jak i cenowym. Nic jednak na
to nie poradzimy, ta duriska firma od dawna nalezy do elity wsréd produ-
centéw monitordw studyjnych.

Ll

< DWNAUDIO


https://bit.ly/EiS-Core7
http://www.dynaudio.com
http://www.audiostacja.pl
http://www.media.avt.pl

to Dunczycy nie$miato prébowali sit na rynku

budzetowych produktéw, postanowiono wré-
ci¢ do korzeni, a seria Core jest tego najlepszym
przyktadem. Tak wyspecjalizowanym twércom
gtosnikdw i zestawdw gtosnikowych, do jakich
nalezy Dynaudio, niezmiernie trudno jest bowiem
konkurowac z ekstremalnie zoptymalizowanymi
kosztowo produktami z Dalekiego Wschodu. Mu-
szg po prostu walczy¢ o swoje na rynku najbardziej
wymagajacych uzytkownikdw, nie bioracych pod
uwage zadnych kompromiséw.

P o niedawnym okresie w swojej historii, kiedy

Duzy kaliber

| tak tez jest w przypadku Core 47, w ktérym juz
pobiezny przeglad podstawowych parametréw
mowi nam, z jakiego kalibru armata studyjna

mamy do czynienia: ponad 15 kg masy, 10.000 zt
za sztuke (bez ztotowki, aby kwota jednak pozo-
stata czterocyfrowa), 7-calowy woofer, blisko 1 kW
mocy wzmacniaczy, 112 dB SPL, pasmo przenosze-
nia od 37 Hz, petne DSP oraz cyfrowe wejscia AES
i wordclock. Przy catym tym przepychu i tréjdroz-
nosci monitory pozostaja wyjatkowo kompaktowe.
Obudowe pokryto warstwa lakieru utwardzalnego,
stosowanego w scenicznych zestawach gtosniko-
wych. Mamy tez gwintowane otwory do montazu
zawieszenia lub opcjonalnych uchwytéw oraz wy-
frezowane wgtebienia do przyklejenia dotaczonych
podstawek amortyzujacych.

Monitory przeznaczone s3 do pracy w pozycji
poziomej i produkowane jako lewe i prawe. Dzieki
temu wtasnie udato sie zachowac ich kompaktowe
wymiary - w znacznie wiekszych Core 59 jest moz-
liwos$¢ obrdcenia catego zespotu przetwornikow
Mid-Hi (okreslanego przez Dynaudio jako Orbit Baf-
fle) do pracy w pionie lub w trybie ,do géry nogami”,
gdy np. montujemy je w $cianie lub podwieszamy.
W modelu Core 47 takiego luksusu nie mamy - po-
winny zawsze pracowac poziomo i raczej w pozycji
wooferem do srodka. Zewnetrzne pozycjonowanie
driveréow Mid-Hi w sposdéb naturalny daje wrazenie
szerszego planu, co moze by¢ zaleta lub wada. Za-
leta, gdy nie mozemy monitoréw rozstawic zbyt sze-
roko, a wadg, gdy musimy. Zbyt szeroka przestrzen
prezentowana przez monitory moze bowiem spra-
wic, ze dopodki nie nauczymy sie miksu na szerokim
polu odstuchowym, przestrzen w naszych produk-
cjach bedzie zbyt waska.

W wiekszych pomieszczeniach catkiem dobrym
pomystem jest wiec zamiana lewo/prawo, aby

przetworniki Mid/Hi zna-
lazty sie w $rodku, a nie
na zewnatrz. Proponuje
tez (jak zawsze w przy-
padku nowoczesnych,
jasno grajacych monito-
réw) zaaplikowac lekkiego
zeza rozbieznego przy
ustawianiu katéw. BadZzmy
jednak szczerzy, sposob
ustawienia, rozstawienia

i odlegtosci narzuci nam
charakter, budowa i aku-
styka wnetrza, zatem
bardziej istotne beda eks-
perymenty i mozliwosci
w zakresie ustawien wbu-
dowanego DSP.

Konstrukcja
Core 47 wyposazono
w 7-calowy woofer, 4-ca-
lowy przetwornik tonéw
$rednich i 1-calowy koput-
kowy tweeter. Obudowe
wykonano w oparciu
o konstrukcje typu bass-
-reflex z prostokatnym
otworem z przodu. Do
zasilania przetwornikow
wykorzystano pracujace
w klasie D wzmacnia-
cze o mocy 500 W (LF),
500 W (MF) i 150 W (HF), a cata elektronika ze-
stawu to zintegrowany system dunskiej firmy
Pascal Audio. Podziat pasma realizowany jest przy
czestotliwosciach 475 Hz oraz 5.250 Hz, zatem
zasadniczy zakres odpowiedzialny za czytelnosc
i prezencje dzwiekdw muzycznych odtwarzany jest
przez 4-calowy gtosnik tonéw $srodkowych.
Wszystkie przetworniki wykorzystane w zestawie
to wtasne produkty Dynaudio, dla ktérej to firmy
wytwarzanie gtosnikéw stanowi najwazniejszy

DWNAUDIO
Core 47

Cho¢ monitory przeznaczo-
ne sa do pracy poziomej,
to wszystkie dostepne w nich
manipulatory i przytacza
umieszczono tak, jakby miaty

stac pionowo.

N To wykonane nienagannie i z dbalo$cia
o najdrobniejsze szczegdly arcydzieto w za-
kresie kompaktowych monitoréw studyjnych

DVYNAUDIO

N Zakres zastosowari

najwyzszej klasy, profesjonal-

ne monitory bliskiego i sredniego
pola do wszelkiego typu studiow

produkcyjnych audio/wideo; mo-
nitory gtowne do mniejszych pra-
cowni masteringowych
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Charakterystyki po-
szczegdlnych elemen-
tow zestawu zmierzo-
ne indywidualnie dla
kazdego z nich. Nie
ma tu zadnych zasko-
czen - to wybitny, za-
projektowany z wdzie-
kiem i elegancja wyso-
kiej klasy zestaw gto-
$nikowy.

sektor dziatalnosci. Majac kom-
fort pod postacia nieograniczo-
nego dostepu do projektowa-
nych przez siebie przetwornikéw
(poza francuskim Focalem nikt
ze znaczacych europejskich pro-
ducentéw monitoréw nie moze
sobie na to pozwoli¢), mozna do-
pracowac system w najdrobniej-
szych szczegétach.

Konstrukcje tych monitoréw
da sie wytacznie podziwiad.

Kazdy z trzech przetwornikéw

Charakterystyka zesta-
wu w trybie Anechoic

zmierzona w osi, w od-
legtosci 1 metra w po-
mieszczeniu o akusty- &
ce dostosowanej do ce-_ |

B to klasa sama dla siebie - z od-
lewanymi koszami, wentylo-

— | wanymi centralnie obwodami

magnetycznymi i najwyzszej
klasy materiatami, z jakich wy-

I6w odstuchowych. ;|
Uwzgledniono tez sy-
gnaty harmoniczne,

ktoérych odstep od sy-

konano obwody magnetyczne,
elementy drgajace i zawiesze-
nie. Perforowany, lekki karkas

gnatu uzytecznego jest
wyjatkowo wyréow-
nany.

Py 0

cewki woofera skonstruowano
tak, aby zapewnic jak najlepsze
chtodzenie przetwornika. Ni-
ski profil wygiecia membrany

Whptyw filtrow Desk,
Soffit, Wall i Corner
na przetwarzanie cze-
stotliwosci. Zadaniem
tych filtrow jest kom-
pensacja niskich tonéw 3
w zaleznosci od usta- ||
wienia Core 47 wzgle- ..
dem $cian, konsolety
i sufitu.

gtosnika niskotonowego oraz
zastosowanie specjalnej koputki
pozwolito uzyskac wyjatkowa
sztywnos¢, przy jednoczesnym
efektywnym ttumieniu rezo-
nanséw wynikajacych z ugiecia
membrany. Przetwornik wy-
sokich tonéw z wewnetrznym
korektorem fazy Hexis minima-
lizuje poziom znieksztatcen, jed-
noczes$nie poprawiajac kierun-

kowos¢. Jest to taka sama kon-
strukcja Esotar Pro, z jakg mamy

Filtry odpowiadajace =~ f=rmsesenmomssmessd

za charakter brzmie-
niowy zestawu (Bright
i Dark) dziataja w try- |
bie przechytowym (tilt), ~
dzieki czemu zacho-
wuja efektywnos¢ bez E

do czynienia w przypadku
wczesniej opisywanych Core 7.
Przetwornik $rednich tonéw

to w zasadzie zminiaturyzowana
wersja woofera, takze z perfo-
rowanym karkasem cewki, cho¢
Z uwagi na jej mniejszy skok od-

zmniejszania zapasu  §
dynamiki i wprowadza-
nia nadmiernych prze-
suniec fazowych. Filtr
Bass Extension odcina
najnizsze czestotliwo- |
éci w przypadku wspét- “F
pracy monitoréw z sub-
wooferem.

powiednio krétszym. Wszystkie

trzy gtosniki uzyte w Core 47

sg montowane recznie w Danii

oraz indywidualnie testowane.
Panel czotowy ma grubos¢

35 mm i dodatkowo jest wzmac-

niany dwiema wregami, z kté-

Charakterystyka wo-
dospadowa potwier-
dza wrazenia z odstu-
chu - bas jest szybki

i dobrze zdefiniowany,
a jego wybrzmiewanie
w pasmie bass-reflek-
su miesci sie¢ w opty-
malnych granicach cza-
sowych.

26

rych jedna stanowi wewnetrzna,
gbrna krawedz portu bass-reflex, a druga redukuje
oddziatywanie tylnej cze$ci membrany woofera
na przetworniki srodka i géry. Przetwornik cze-
stotliwosci Srodkowych ma ponadto wtasny, wy-
ttumiany wetna mineralna ,koszyk”, zapewniajacy
mu izolacje akustyczna od niskich tonéw. Wnetrze
obudowy wytozono ptytami z pianki Basotect,
bedacej jednym z najlepszych materiatéw dzwie-
kochtonnych na rynku (z takiego samego materiatu
wykonywane s3 takze stynne ,magiczne gabki”
- w obu przypadkach to nic innego, jak pianka
stworzona na bazie zywicy melaminowej).
Bass-reflex jest symetryczng wewnetrznie tuba,
uksztattowang po bokach przez dwa potkrazki,
z pozbawionym ostrych krawedzi wylotem. Jego
ci$nieniowe oddziatywanie zostato odpowiednio
zrownowazone (poprzez wyréwnanie impedan-
cji akustycznej przed i po zwezeniu), a mozliwosé
wystapienia turbulencji ograniczona do minimum.
Bardzo inteligentna, cho¢ nietatwa do zaprojekto-
wania konstrukcja.
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Odizolowana akustycznie od komory gtosni-
kéw elektronika to modut mocy i zasilania Pas-
cal T-Pro 2 (z 500-watowym rozszerzeniem pod
postacia S-A1, zasilajagcym przetwornik srednich
tondéw) oraz blok DSP z przetwornikiem A/C Cir-
rus Logic C58416 (24 bity, 192 kHz). Czesc¢ elek-
troniczna to kolejny element catego monitora,
$wiadczacy jednoznacznie o tym, ze to najwyzsza
potka jakosciowa. Na palcach jednej reki moge
policzy¢ widziane przeze mnie przez ostatnie 25
lat monitory, ktére majg rownie zaawansowang
konstrukcje.

Ponadto Dynaudio Core majg mozliwos$¢ aktuali-
zacji firmware’u za posrednictwem portu USB i de-
dykowanego oprogramowania, co pozwala produ-
centowi na wprowadzanie udoskonalen i ewentu-
alnych poprawek. Na tylnym panelu umieszczono
wejscie zewnetrznej synchronizacji wordclock
(rzecz bardzo istotna np. w profesjonalnych syste-
mach wielokanatowych), wejscie i wyjscie cyfrowe
AES (to drugie pod podtaczenia drugiego z moni-
toréow) i wejscie analogowe XLR. Gniazdo zasilania
wspotpracuje z napieciem sieciowym od 100 do
240 woltdw, a Srednia moc pobierana przez jeden
zestaw to 70 W. Skoro o mocy mowa, to monitory
maja mozliwos¢ pracy w trybie zasilania ciggtego
lub w trybie stand-by, automatycznie wytaczajac
sie po dtuzszym braku sygnatu na wejsciu. Podob-
nie jak w Core 7 tu takze nie ma dedykowanego
wiacznika zasilania, czego, przyznam sie szczerze,
do korica nie rozumiem.

Zestaw dostepnych na tylnym panelu przetacz-
nikéw, poza wspomnianym juz trybem zasilania,
pozwala skorzystac z funkcji odciecia niskich
tondw (przy wspoétpracy z subwooferem), zaapli-
kowac filtry stosownie do ustawienia monitorow
wzgledem $cian i wybrac jedna z trzech charakte-
rystyk brzmieniowych (Bright, Neutral lub Dark).
Pozostate przetaczniki wskazuja kanat dla wejscia
cyfrowego (lewy lub prawy) oraz nominalng czu-
tos¢ dla wejscia analogowego w zakresie od 0 do
+24 dBu - pamietajmy, ze monitory nie maja zad-
nej innej regulacji czutosci. Ostatni przetacznik
definiuje poziom maksymalnego ci$nienia SPL
dla nominalnego poziomu wejsciowego. Nie jest
to Zzaden limiter czy inny ogranicznik, ale regulator
wzmochienia, pozwalajacy zachowad optymalne
dla komfortowej pracy proporcje miedzy pozio-
mem sygnatu na wejsciu a odpowiadajacg mu moca
wyjsciowa. Przydaje sie, gdy za dtugo pracujemy
z miksem - jes$li zaczyna nam ,brakowaé suwaka”
na uzyskanie wtasciwej gtosnosci, to wyrazny znak,
ze jestesmy przemeczeni. Monitory sg bowiem tak
gtosne, efektywne i czysto brzmiace, Zze naprawde
warto jest kontrolowaé poziom SPL wszelkimi do-
stepnymi $rodkami.

W praktyce

Jesli kto$ z Was miat kiedys taka sytuacje, ze zna-
jomy dat mu sie przejechacd jakims$ wspaniatym
samochodem, po wyjsciu z ktérego dtugo nie mo-
gliscie dojs¢ do siebie, a wejscie do wtasnego auta
sprawito wrecz fizyczny bdl, to tak wtasnie jest

z Core 47... | nie chodzi tutaj o luksus czy jaki$ wy-
jatkowy komfort, ale o poczucie, ze jestescie pa-
nami sytuacji. Po jakim$ czasie nazwatem te moni-
tory ,tropicielami srodka”, bo jak mato ktére potra-
fig wytapac problemy w tym kluczowym pasmie.
Od razu daje sie ustysze¢, ktoére Sciezki lub pro-
dukcje powstawaty na monitorach dwudroznych,
a ktére na stuchawkach - wszystko stychac jak
burczenie w brzuchu podczas chwili ciszy w trak-
cie spotkania biznesowego. Wokal, gitary, pogtosy,
Zle przetworzony werbel, brak energii w stopie,
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przesadzony cho-
rus na syntezatorach
- nic nie umknie naszej uwadze.
Do tego bardzo konkretny, zréwnowa-
zony, szybki, ale gesty bas i fantastyczna, ideal-
nie wyréwnana gora, ktéra oczywiscie musiatem
lekko przytepic funkcjg Dark z uwagi na jasnos¢
brzmieniowa mojego pomieszczenia.

Pora na kropelke dziegciu - wysokos$¢ posado-
wienia monitoréw wzgledem naszej gtowy jest ab-
solutnie kluczowa. Jesli monitory s3 za nisko, wy-
soka géra wchodzi w obszar przejaskrawienia. Jesli
za wysoko, wowczas wokal staje sie nieco karto-
nowy. | wreszcie odlegtos¢ - gdy planujecie stu-
chac tych monitoréw na dystansie 1,5-2 metréw,
to nie ma o czym rozmawiaé. Rozsadne minimum
to 3 metry i nie warto sie przejmowac, ze bedzie
za cicho. Na pewno nie bedzie - monitory maja
wiecej pary niz elektrownia Kozienice i nie przeja-
skrawiaja dzwieku przy wyzszych poziomach SPL.

Podsumowanie
Core 47 to monitory marzen, dajace petna kontrole
nad materiatem dzwiekowym. Koniecznie trzeba
podkresli¢ fakt, ze panujaca tu i dwdzie opinia
o lekko konturowym charakterze monitoréw Dy-
naudio w tym przypadku jest catkowicie niepraw-
dziwa. Te zestawy graja szeroko i w sposéb wyjat-
kowo wyréwnany. Niektdrzy moga wrecz narzekac
na zbyt duzo $rodka, ale to ewidentny skutek wielu
lat pracy na monitorach dwudroznych. Przejscie
na wysokiej klasy zestawy tréjdrozne to jak prze-
siadka z matej zaglédwki na szybka t6dz motorowa.

Dynaudio Core 47 maja kilku godnych prze-
ciwnikéw wérdd konkurencji: HEDD Type 20, Eve
SC407, KS Digital A200, Neumann KH310, Ge-
nelec 1032 i 8331, Focal Trio6 Be czy Adam S3H.
Kazdy z tych monitoréw ma swoje cechy charak-
terystyczne i reprezentuje wtasng funkcjonalnosé.
Gdy jednak zebra¢ w jedno takie elementy, jak
wejscie cyfrowe AES, wejécie wordclock, ponad
1 kW mocy wyjsciowej, zaawansowane funkcje
DSP oraz mozliwo$¢ montazu podwieszanego,
to Core 47 nie ma bezposredniego odpowiednika.
W tym segmencie cenowym tak juz jest, a przypo-
mne, ze méwimy tu o kompaktowych monitorach
tréjdroznych Sredniego pola, powyzej ktérych pla-
suja sie juz tylko najwieksze i najdrozsze monitory
gtéwne.

Nie pozostaje mi juz zatem nic innego, jak
tylko wyrazi¢ swoja gteboka satysfakcje z faktu,
ze mogtem blizej sie przyjrzec i popracowac na
monitorach, ktére wyznaczaja standard w zakre-
sie podstawowego odstuchu w profesjonalnych
studiach produkcyjnych i $redniej wielkosci pra-
cowniach masteringowych. To wykonane niena-
gannie i z dbatosciag o najdrobniejsze szczegdty
arcydzieto w zakresie kompaktowych monitoréw
studyjnych. I8

Drugoplanowym, cho¢ wcale nie
cichym bohaterem Core 47 wy-
daje sie by¢ 4-calowy przetwor-
nik $rednich tonéw, ktéry wyko-
nuje najwazniejsza prace w za-
kresie reprezentacji sSrodkowych
czestotliwosci.

N Nasza opinia

=+ realistyczny, wyjatkowo pre-
cyzyjny dzwiek

=+ wysoki poziom SPL gene-
rowany bez wprowadzania
znieksztatcen

=+ bardzo szerokie pasmo
przenoszenia

=+ perfekcyjna dynamika impul-
séw i doskonata reprezenta-
cja szczegdtow

+ wejscia cyfrowe AES
i wordclock

+ kompaktowa konstrukcja

— wymagaja bardzo staranne-
g0 ustawienia w ptaszczyz-
nie pionowej

— brak regulatoréw poziomu
i wiacznika zasilania
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129 €

Producent

FabFilter
www.fabfilter.com

Funkcja: wtyczka w forma-
tach VST, VST3, AU, AAX
Native i AudioSuite.
Kompatybilnosé: Windows
32 (2XP), Windows 64 (2Vi-
sta), macOS 210.8 (tylko 64
bity).

Wersja demo: tak,
30-dniowa.

W Zakres zastosowan

wszelkiego typu obrobka dzwie-
ku wymagajaca wzbogacenia go
o0 harmoniczne, takze z uwzgled-
nieniem zmian dokonywanych
dynamicznie, w odniesieniu

do wybranych pasm i w trybie
Mid-Side

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

D

W Nasza opinia

=+ inteligentne potaczenie prze-
sterowania wielopasmowe-
go zmodulacja

=+ przejrzysty, w petni kon-
figurowalny interfejs
uzytkownika

=+ efektowna, bardzo suge-
stywna szata graficzna

+ doskonate emulacje efektéw
nasycenia/przesterowania

+ swobodna modulacja
wiekszosci parametréw
procesora

— chwilami trudno regulowac
gteboko$é modulacji

— dos¢ tatwo zgubic sie
W przypisaniu proceséw do
pasm

28

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski
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FabFilter Saturn 2

procesor efektow

W Najbardziej znani producenci, realizatorzy i masteringowcy wymienia-
ja nazwy wtyczek FabFilter na jednym oddechu wraz z takimi klasyka-
mi jak procesory Waves, Universal Audio, SoundToys czy PSP. I cho¢ na
pierwszy plan niemal zawsze wysuwa sie FabFilter Pro-Q, to w catym ze-
stawie procesorow tej holenderskiej firmy nie brakuje prawdziwych pere-

tek, takich jak Saturn.

wskazuje na jego zwigzek z saturacja, czyli

nasycaniem dzwieku. Jednak wiele oséb pod-
chodzi do niego z nieufnoscia, bo po kliknieciu
kilku presetéw widza skomplikowane, najezone
kontrolkami struktury, ktére wygladem nie przy-
pominaja klasycznych nasycaczy. Tymczasem jest
to dziatajacy wielopasmowo procesor saturacji
i znieksztatcen, w ktérym mozemy poddac¢ modu-
lacji niemal kazdy parametr. To wirtualny modu-
lar, ktérego osig i elementem wykonawczym jest
multiplikowany pasmowo blok, pozwalajacy na
znieksztatcanie dzwieku - od subtelnej saturacji
lampowe;j i tasmowej, po metalowe przesterowanie
gitarowe i cyfrowa destrukcje.

N azwa tego procesora dos$¢ jednoznacznie

Nowe wcielenie

Pierwsza wersja Saturna miata chyba wszystko,
czego mozna oczekiwac od tego typu proceso-
row, ale Saturn 2 oferuje duzo wiecej i jeszcze
troche. Poszerzono baze modeli przesterowania
do 28, dzielac je na grupy Tube, Tape, Amp, Satu-
ration, Transformer oraz FX. Nazwy méwia same
za siebie, a tzw. ,paletaz” mozliwych do uzyskania
odcieni sonicznej degradacji obejmuje w zasadzie
wszystko, co chcieliby$my zrobi¢ z dZzwiekiem.
Liczbe pasm, czyli oddzielnych procesoréw dla
kazdego z wybranych zakreséw czestotliwosci,
zwiekszono do 6, a podziaty obejmujg obecnie pie¢

typow symetrycznego nachylenia filtrow (6, 12,
24 lub 48 dB/okt.) z opcja pracy zwrotnic w trybie
liniowym fazowo. Zasadnicza zmiana dotyczy jed-
nak interfejsu uzytkownika. Ma on obecnie inng
kolorystyke, mozliwos$¢ swobodnego skalowania
(z trybem petnoekranowym wtacznie) i catkowicie
przebudowany uktad modulacji.

Widok stat sie zdecydowanie bardziej przej-
rzysty, np. gdy uruchomimy LFO (tu okreslane
jako XLFO), to juz w podstawowym oknie mozna
zmieniac przeciggnieciem kursora czestotliwos¢
i ksztatt fali, a w menu ponizej uzyskujemy dostep
do szeregu presetéw. Przypisania modulatora do-
konuje sie przeciggajac umieszczone nad nim kétko
na wybrany parametr i definiujgc gteboko$é mo-
dulacji w nowo powstatym okienku. Jednoczeénie
sam modulator zaczyna wysyta¢ ,widmowe pro-
mienie” sygnalizujace prace.

Opisy poszczegdélnych modulatoréow, czyli XLFO,
suwakdw, panelu XY, generatoréw obwiedni oraz
komunikatow MIDI, to temat zbyt obszerny jak na
tak krotki test. Do$¢ powiedzieé, ze w tym zakre-
sie ogranicza nas tylko wtasna wyobrazZnia. Wiele
elementéw modulacji mozna poddac sterowaniu
za posrednictwem innych modulatordéw, co ozna-
cza, ze np. czas zanikania obwiedni moze by¢ zmie-
niany przez LFO, a sama obwiednia sterowana sy-
gnatem sidechain, komunikatami MIDI lub dzwie-
kiem z wybranego pasma gtéwnego procesora.
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Modut XLFO po ,rozwinigeciu” to modulator pod
postacia sekwencera krokowego. Mozna go
zsynchronizowac z tempem BPM sesji, aktywo-
wac do 16 segmentow, kazdy z nich ksztatto-
wag, a nawet poddac zewnetrznej modulacji.

Step 4

Ram:h:m' ﬁ'r'm! =

Kropki w gérnej czesci kazdego z pasm sy-

— gnalizuja przypisanie modulatoréw dla pa-

rametréw danego pasma: w tym wypadku

» . 5 ¥ \ - jest to pasmo najwyzszych czestotliwosci
OFFSET  BAL  GLIDE - = VALUE GLIDE z modulowanym poziomem wyj$ciowym,

panorama oraz proporcjami Wet/Dry, ukie-
runkowany na prace z wigkszym poziomem
dla sktadowej Side.

W praktyce Podsumowanie
Wszystko to tworzy ztozong strukture modularng, Do czego mozna zastosowac Saturn 2? Do wszyst-
dla ktérej procesor nasycenia jest tylko punktem kiego! W najprostszym scenariuszu, gdy dziata jako RO
sz e . . . . utput Level
wyijscia do dalszych dziatarh w obszarze szeroko szerokopasmowy efekt nasycenia, moze po prostu - p
rozumianego sound designu. Nawet same LFO nie ociepla¢ wybrane Sciezki lub pracowac w torze ma- e
sg zwyktymi generatorami przebiegdw, ale swoistymi  steringu na takiej samej zasadzie, na jakiej niektérzy B5 Output Pan
zrédtami wartos$ci zmiennych, ktére mozna sktadaé stosuja klipery (takie jak Kazrog KClip 3) czy satura- XIFO 1
z 16 segmentow o dowolnym niemal ksztatcie. tory w rodzaju SoundToys Decapitator lub Thermio- — ik
Przyktad? Jedna z najciekawszych funkcji Sa- nic Culture Vulture. Ale potege tej wtyczki najlepiej i~ BS Mix
turna jest niepozorna kontrolka Dynamics, ktérej wykorzystac¢ w obszarze kreowania brzmien. Sa- [ Xyl
przekrecenie w prawo pozwala uzyskac absurdalne turn 2 potrafi doda¢ miesa i ttuszczu do anemicznych | &
wrecz sptaszczenie dynamiki sygnatu i wyciénie- Sciezek i wygenerowac intrygujace struktury z niepo-
cie z niego ostatnich sokéw. Modulowanie tego zornych sampli. Moze tez dziata¢ w trybie Mid-Side
parametru dla wybranego zakresu czestotliwosci, (cho¢ juz nie w tak szerokim zakresie jak Pro-Q 3), co
np. w przedziale srodka, a do tego dodanie efek- pozwala uzywac go jako wyrafinowanego excitera.
townego akustycznego sprzezenia pojawiajacego Posiadacze Saturna w wersji oryginalnej nawet
sie co jeden takt oraz przemiatanie w panoramie przez moment nie powinni sie zastanawia¢ nad
nasyconego dzwieku najwyzszych czestotliwosci aktualizacja. A jesli kto$ ma z tym narzedziem do
przenosi przetwarzany dzwiek na zupetnie inny czynienia po raz pierwszy, to powinien wiedziec,
poziom soniczny. ze niezmiernie trudno jest znalez¢ procesor cho¢
Poszerzono mozliwosci pracy w trybie nadpréb-  w przyblizeniu oferujacy to, na co pozwala Sa-
kowania, przydatnego chocby przy finalnym ren- turn 2. Wyprébowanie 30-dniowej wersji demo

deringu materiatu, dodajac 8- i 32-krotny oversam- jest zatem obligatoryjne. GIi3
pling (Good i Superb). Ksztatt obwiedni

ADSR w modutach EG mozna zmienia¢ 7 . . s L
.. . asadniczym rdzeniem, wokoét ktérego funkcjonuje system modu-

z uwzglednieniem krzywizny faz Attack, lacji procesora Saturn 2, jest modut saturacji. Mozna go urucho-
DI WA CI I WA o) (1M s TeTe [N e A1 Y] = miic dla kazdego z szesciu pasm niezaleznie. Do wyboru jest 28 mo-
obwiedni (Envelope Follower), ktéry deli brzmieniowych podzielonych na 6 grup, np. w sekcji Amp znaj-
moze by wyzwalany z tych samych AL AR Ao AR MR T
Zrodet, co obwiednia, wyposazono
w funkcje wychwytywania transjen-
téw, co dobrze sprawdza sie w przypadku instru-
mentow perkusyjnych.

Pieknie zaprojektowany i funkcjonalny interfejs
uzytkownika to juz znak firmowy FabFilter, cho¢
w dalszym ciggu jest troche problemoéw ze ,zta-
paniem” suwaka gtebokosci modulacji. Niemniej
wszystkie pozostate funkcje graficzne prezentuja
sie bardzo atrakcyjnie - zwtaszcza wizualizacja mo-
dulacji. Jej przydatnosé, poza strong czysto este-
tyczna, opiera sie na tym, ze pokazuje aktywnosc
zrédet i poziom wychodzacych z nich sygnatéw.

Pod wzgledem brzmieniowym wszystkie algo- Linear Phase
rytmy nasycenia i przesterowania to klasa sama
dla siebie. Ich atrakcyjnos¢ zwieksza
fakt, ze mozna je aplikowac szerokopa-
smowo, do wybranych lub do wszyst-
kich szesciu pasm, takze z uwzglednie-

American Tweed Amp
American Plexi Amp
British Rock Amp
British Foo Amp
Smooth &mp
Crunchy Amp

Lead Amp
Screaming Amp
Power Amp

Saturation
Transformer
Fx

=1 100%

MNormal Input

Side Chain

niem dynamicznych zmian ich parame- |

tréw. Co wiecej, w kazdym pasmie jest S MIET | Q

4-pasmowy korektor z opcjg modulacji, 1 Band 1 b e iy S Nachylenia krzywych
umozliwiajacy dalsze przetwarzanie 32 Band 2 3 & obwiedni modulato-
juz w ramach wybranych zakreséw ra EG podlegaja edy-

czestotliwosci nif cji, a sam modut moze

. . s 39 Band 4 by¢ sterowany sygna-
Mimo zaawansowanej grafiki i wy- — ———— A
szukanych algorytméw wtyczka jest Band 5 . sma, z wejscia side-
tagodna dla procesora i trudno jg spro- o E : . chain lub za posred-
wokowa¢ do tego, aby obcigzata CPU \ t';',)"ffmgl komunika-

w stopniu wiekszym niz 5%. g

Estrada i Studio / 06 2020 THRESHOLD




ESTRADA
JSTUDIO

TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

AMX NMX-VCG-1000
Sereno

internetowa kamera konferencyjna

1.476 zi

Producent
AMX
WwWww.amx.com

Dystrybucja
E.S.S. Audio
tomianki

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Kamera: do 1.920x1.080p
30 fps, H.264/MJEPG/
YUY2, kat widzenia 120
stopni, 4-krotny cyfrowy
zoom.

Zasilanie: przez USB 2.0.

Wymiary: 44x190x39 mm.

Waga: 0,18 kg.

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

D
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W Kazdy kryzys niesie z sobg tragedie i problemy, ale jest tez
silnym impulsem do rozwoju. Nie inaczej stato sie teraz - in-

ternet uratowal wiele miejsc pracy

ciggu korzysta¢ 60% oséb zmuszonych przez

kwarantanne do takiej formy funkcjono-
wania, a zainteresowanie komunikacja sieciowa
wzrosto w postepie wyktadniczym. Kamery inter-
netowe, bedace gtéwnie narzedziem komunikacji
konsumenckiej, zostaty szeroko zaakceptowane
jako element dziatalnos$ci zawodowej, a nawet
artystycznej. Skoro home-recording stat sie gtow-
nym nurtem wspétczesnej produkcji muzycznej,
to nic juz nie zatrzyma nowego zjawiska, jakim
jest home-eventing. Ale nie bawmy sie w pro-
gnozowanie i skupmy na przedmiocie niniejszego
testu.

s zacuje sie, ze z pracy zdalnej chce w dalszym

Czego oczy nie widza...

Sereno jest typowa kamera konferencyjna - jed-
nym z wielu produktéw nalezacej do grupy Har-
man (a wiec korporacji Samsunga) firmy AMX,
skupiajacej sie gtéwnie na rozwigzaniach komuni-
kacyjnych i edukacyjnych w ujeciu instalacyjnym
i sieciowym. Od innych produktéw tego typu od-
réznia ja ,biznesowe” wzornictwo oraz mozliwos¢
fizycznego zastoniecia obiektywu i wytaczenia

wbudowanych mikrofonéw. Niby
wszyscy wiedza, ze gdy dioda nie
Swieci, to kamera nie dziata, ale
i tak wiele oséb zakleja czarna
tasma miniaturowe obiek-
tywy w laptopach. Jak
mawiaja Rosjanie: ,do-
wieraj, no prawie-
raj”, czyli ,ufaj, ale
sprawdzaj”...

Konstrukcja
Kamera przysto-
sowana jest do
montazu na blacie
stotu, na $cianach
i suficie, ewentualnie do przyklejenia do podstawki
monitora. Producent udostepnia opcjonalne, ma-
gnetyczne mocowanie $cienne, dziatajgce dzieki
metalowemu elementowi podstawki, stabilizuja-
cemu pozycje i standardowo wytozonemu war-
stwa neoprenu. Po jego odkreceniu mozna go
odwrdci¢, zamocowac do uchwytu magnetycz-
nego lub doklei¢ dotagczony do zestawu element
samoprzylepny. Wychodzacy z kamery kabel
zakonczony wtykiem USB ma dtugos¢ 1,5 m.
Za jego posrednictwem Sereno komu-
nikuje sie z komputerem Mac lub PC
i otrzymuje od niego napiecie zasilajace.
Transmitowany obraz charaktery-
zuje sie najwyzsza rozdzielczoscig
% 1.920x1.080/30 fps, z kodowaniem
H.256/MJPEG/YUV?2. Istotng
% cecha zastosowanego elementu
\ optycznego jest wyjatkowo
szeroki kat widzenia,
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wynoszacy az 120 stopni. To pozwala ujaé¢ w ob-
razie duzg cze$¢ pomieszczenia, bez wprowadzania
znaczacych znieksztatcen geometrycznych.

W praktyce
Obraz zachowuje ostros¢ juz od 15 centymetrow,
bazujac na 4-krotnym cyfrowym powiekszaniu
oraz wyraznemu rozjasnieniu, wiec dalsze jego
przetwarzanie nie jest wskazane. Tak szeroki kat

i duza gtebia ostrosci sprawdzajg sie w zastoso-
waniach konferencyjnych lub gdy chcemy ujac jak
najwiekszy obszar bez utraty wyrazistosci ele-
mentow planu. Matryca elementu optycznego ma
filtrowanie najwyzszych czestotliwo$ci, zatem nie
wytapuje podczerwieni, ktérag moga emitowac pi-
loty zdalnego sterowania.

Mikrofony, w jakie wyposazono kamere, to dwa
elektrety pracujagce monofonicznie w trybie Beam
Forming, pozwalajgcym uzyskac do$¢ duza kierun-
kowo$¢ na wprost kamery. Wprawdzie tor prze-
twarzania audio ma dwukrotnie wieksza czestotli-
wos¢ probkowania niz w typowych telefonicznych
zestawach nagtownych, ale to wciaz tylko 16 kHz,
co oznacza obciecie pasma przy okoto 8 kHz. Mi-
krofony sg wytaczane wraz z mechanicznym zasta-
nianiem obiektywu, a ich ponownemu wtaczeniu
towarzyszy dos$¢ wyrazny trzask. Generalnie rzecz
ujmujac, nie wigzatbym z nimi nadziei na wysokiej
klasy przekaz dzwiekowy, cho¢ warto docenic ich
obecnos¢, ukierunkowanie na zrozumiato$¢ mowy
i skutecznos$¢ w eliminowaniu zaktécen spoza pola
kierunkowosci.

Jako$c¢ obrazu jest wystarczajaca do celow
komunikacyjnych lub do zastosowania w cha-
rakterze miniaturki w obrazach wieloelemento-
wych (kamera obstuguje wszystkie rozdzielczosci
od 160x90). Petna automatyka balansu bieli oraz
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cyfrowe skalowanie i rozjasnianie obrazu skutkujg
sporym szumem. Gdyby nie poszerzony zakres
widzenia oraz mozliwos¢ fizycznego zamkniecia
elementu optycznego, obraz z AMX Sereno w za-
sadzie nie roznitby sie od obrazu z kamerek w lap-
topach. Ze juz nie wspomne o kamerach w smart-
fonach, ktére potrafig mie¢ naprawde znakomita
jakos¢, w wielu przypadkach sprawdzajacg sie na-
wet w zastosowaniach profesjonalnych.

Podsumowanie

Na czym wiec polega przewaga tej, w korcu dos¢
kosztownej, kamery internetowej nad innymi?

O szerokim kacie i zastanianiu obiektywu juz
wspomniatem. Mozemy tez liczy¢ na tatwos$¢ w in-
tegracji z systemami strumieniowania - wystar-
czy podtaczyc kamere przez USB do komputera,
np. z programem OBS czy Wirecast, i juz mozemy
przeprowadzaé transmisje. Wspotpraca z takimi
systemami jak Skype czy Teams tez jest rzecza
oczywista. A poza tym to solidnie wykonany, tad-
nie prezentujacy sie produkt renomowanej firmy,
ktéry cho¢ nie porywa jakoscia, spetnia swa role
w systemach komunikacji konferencyjnej. GI3

1920 x 1080

Przegubowe zawieszenie pozwala na swo-
bodne ustawienie kamery wzgledem pod-
toza, a wyprowadzony przewéd USB o dtu-
gosci 1,5 m na bezposrednie podtaczenie

do komputera.

N Zakres zastosowan

tatwa w obstudze i prosta w im-
plementacji kamera internetowa
do celéw konferencyjnych i ko-
munikacyjnych

¥ Nasza opinia
=+ szeroki kat ujecia

=+ tatwa integracja
z komputerem

+ ciekawe wzornictwo
=+ zastaniany element optyczny

— przecietna jakos$¢ obrazu

— multimedialne prébkowanie
dzwieku

W programach do nagrywa-
nia i komunikacji wideo AMX
Sereno zgtasza sie ze wszyst-
kimi formatami od 160x90 do
1920x1080.
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150 €...

Producent

IK Multimedia
www.ikmultimedia.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: wtyczka AU, VST 2,
VST 3, AAX dziatajaca nieza-
leznie lub w ramach aplika-
cji/wtyczki T-RackS CS.
Probkowanie: do 192 kHz,
32-bitowa arytmetyka
zmiennoprzecinkowa.
Modelowanie: technologia
IK Multimedia DSM i SCC.

Online
Materiaty zwiazane

zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

Load Freset
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TESTY / Tekst: Marcin Staniszewski

IK Multimedia

Sunset Sound
Studio Reverb

wtyczka pogtosowa

O tym produkcie wioskiej firmy IK Multimedia mozna powiedzied,
ze to jedyne w swoim rodzaju... wirtualne muzeum pogtosow

cji tego typu i haset ,mozesz poczuc sie jak

w wielkim studiu”. Irytuje mnie moda na emu-
lowanie wszystkiego, co tylko mozliwe, i karmienie
ludzi iluzja sukcesu opartego na mitach z przeszto-
$ci. Niedtugo spodziewam sie emulacji skarpetek
Phila Spectora... Ponadto nie mam potrzeby czué
sie jak w wielkim studiu, bo ich czasy dawno mi-
nety. | wreszcie takie legendarne miejsca nie s3 le-
gendarne dlatego, ze znajduja sie w nich Sciany,
podtogi i graty, ale dlatego, ze skupiajg wokét sie-
bie utalentowanych i kreatywnych ludzi, ktérzy
Znaja sie na swojej pracy. Méj entuzjazm zostat

Z azwyczaj podchodze z rezerwa do emula-

tez ostabiony przez sekcje pogtoséw w niedawnej
wtyczce MODO Drums, ktdra sama w sobie jest
Swietnym rozwigzaniem w dziedzinie modelowa-
nia fizycznego zestawu perkusyjnego, ale reverby
brzmia w niej dyskusyjnie.

Sunset Sound Studio Reverb to jednak...

...zupetnie inna historia...

Sunset Sound Recordings to kompleks studyjny,
na ktéry sktadaja sie trzy pomieszczenia o réz-
nej wielkosci. Rozpoczat swa dziatalnos$é w 1958
roku i na poczatku obstugiwat produkcje Disneya.
Szybko okazato sie, Zze niesymetryczna budowa
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$cian i podtég sprawiata, ze pomieszczenia SSR
charakteryzowaty sie ciekawga akustyka. Na prze-
strzeni lat przewinety sie przez nie takie legendy
jak The Doors, Janis Joplin, Miles Davis, Rolling
Stones, Beach Boys, Prince czy Beck, ze wymienie
tylko kilku z najznamienitszych artystéw. Obecny
wtasciciel studia, Paul Camarata, do spotki z IK
Multimedia postanowit zmonetyzowac legende
SSR poprzez sklonowanie wszystkich trzech po-
mieszczen, wiaczajagc w to takze pomieszczenia

do nagrywania wokali (iso booths), komory pogto-
sowe oraz sprzetowe pogtosy i brzmienie konsolet
wchodzacych w sktad kazdego studia (na bazie mo-
dutéw API oraz Neve 8880). Mamy wiec klasyczny
pogtos EMT 140, Echoplate i pogtos sprezynowy
AKG BX-20E.

Struktura
Wotyczka jest bardzo prosta i intuicyjna w obstudze.
Przyciskami wybieramy jedno z trzech studiéow
i jego konkretny element. Do dyspozycji mamy
Chamber, Iso Booth, Live Room oraz Plate/Spring.
Tuz obok znajduje sie pokaznych rozmiaréw suwak
odpowiadajacy za poziom sygnatu na wejsciu. Ana-
logicznie po prawej stronie znajduja sie takie same
suwaki stuzace do regulacji poziomoéw sygnatu
czystego i przetworzonego, z mozliwoscia przeta-
czenia obu w tryb solo. Ponizej umiejscowiono ty-
powe kontrolki korektora sktadajacego sie z filtrow
dolno- i gérnoprzepustowych oraz dwéch potek
ustawionych na 200 Hz i 5 kHz. Jest tez regulacja
poziomu z dwéch mikrofondw oraz szerokosci bazy
stereo Width, dostepna tylko wtedy, gdy uzywamy
obu mikrofonéw. Mozemy decydowac¢ o dtugosci
pogtosu (Decay) i parametrze Pre-Delay, czyli cza-
sie, po jakim pojawia sie pierwsze odbicie.

| to wtasciwie wszystko, nie liczac dodatkowych
opcji, pozwalajgcych na dalsze doprecyzowanie
brzmienia. W zaleznosci od wybranego trybu
i urzadzenia znajdziemy tu rézne elementy: odwré-
cenie biegunowosci, stopien ttumienia pomieszcze-

REVERB TYPE

: Kazda z emulacji pomieszczen lub
sprzetu ma wtasny zestaw funkgcji
pozwalajacych zmienic jest charak-

IS0 BOOTH STUDIO 1

ter brzmieniowy.

CHAMBER STUDIO 1

nia, czas wybrzmiewania pogtosu oraz pozycjono-
wanie mikrofonéw.

Jak to brzmi?

Jednym stowem - elegancko; a dwoma - bardzo
elegancko. Nie wiem, jak oryginalne pomieszcze-
nia, ale te wirtualne brzmig tak, ze nie udato mi sie
sprawic, by przetwarzany sygnat brzmiat Zle.

Same pomieszczenia to dobre pogtosy typu
Room - bez metalicznego dZzwieku z puszki i dziw-
nych rezonanséw. Po prostu naturalnie brzmigcy
pogtos, idealnie sklejajacy rézne elementy miksu.
Do tej pory do tego celu uzywatem gtéwnie Nim-
busa firmy iZotope (dawniej Exponential Audio),
ktory w tej dziatce sprawdza sie naprawde dobrze,
ale pomieszczenia z SSSR maja trudno wyttuma-
czalng miekko$c¢ i naturalng lepkos¢. To ona spra-
wia, ze przetworzone sygnaty nie brzmia jakby
natozono na nie efekt, ale tak, jakby$my korzystali
z fizycznych przestrzeni.

Kazdy z live rooméw ma wtasny charakter, ale
najciekawiej brzmi Studio 1 z najdtuzszym wy-
brzmieniem. Sprawdza sie ono szczeg6lnie dobrze
w przypadkéw skromnych aranzacji w rodzaju
piano plus wokal. Nie za bardzo rozumiem istote
klonowania brzmienia kabin wokalowych. Maja
one sens wtedy, gdy w studiu potrzebna jest izola-
cja pomiedzy wokalistg a reszta zespotu, by pozby¢
sie zbyt duzych przestuchéw lub uzyskaé specy-
ficzny, odrealniony dZwiek bez pogtosu. Co innego
komory pogtosowe, brzmigce naprawde imponu-
jaco, sprawdzajace sie doskonale jako substytut
slap delaya albo wrecz krétkiego, bardzo natural-
nego pogtosu - idealne na wokal, ale tez na werbel
lub gitare.

Emulowany hardware

Najbardziej ciekawity mnie jednak klony sprze-

towe. Mam swoista obsesje na punkcie klasycz-
nego pogtosu EMT 140 - styszatem wiekszo$¢

emulacji tej ptyty i obecnie uzywam wymiennie

W Zakres zastosowar

wirtualny procesor pogtosowy
klasy profesjonalnej do zasto-
sowania w kazdej stylistyce mu-
zycznej

¥ Nasza opinia

=+ piekne, naturalne brzmienie
pogtoséw pomieszczen, ko-
mor pogtosowych i efektéw
elektromechanicznych stu-
dia Sunset Sound Recording

+ mozliwo$¢ szybkiego porow-
nania do czterech réznych
ustawien

=+ cofanie i ponawianie edycji

— styszalne znieksztatcenia

w kilku emulacjach

LIVE ROOM

; P [
>
P li 150 BOOTH
B
¢

&)
. g
i 1 P
..“"\ =
£ 7

STUDIO |

IS0 BOOTH

Wtyczka oferuje brzmie-
nia kazdego z trzech pomiesz-
czen do nagrywania, wiacznie
z ich odizolowanymi akustycz-
nie sekcjami, okreslanymi jak
Iso Booth.

LIVE ROOM

STUDIO
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Jesli przypadkiem nie mieszka-
my w okolicach Hollywood, nie
mamy przesadnie duzo czasu

i co najmniej szesciocyfrowego
stanu konta, wyrazonego w do-
larach lub euro, to bardziej eko-
nomicznym i wygodniejszym

sposobem uzycia tych wszyst-

kich ,,piwnicznych rupieci” be-
dzie zastosowanie wtyczki IK
Multimedia.

TESTY / IK Multimedia Sunset Sound Studio Reverb

Transatlantic Plate firmy Rare Signals, Goldplate
firmy Kush albo odpowiedzi impulsowych firmy
PastToFuture. Wszystkie brzmia troche inaczej
i sprawdzaja sie lepiej lub gorzej w réznych scena-
riuszach. Ale EMT 140 z SSSR wydaje mi sie naj-
gestszy i najbardziej fizyczny, co sprawia, ze prze-
twarzane przez niego sygnaty zyskuja sporo ciata.

Roézne czasy wybrzmiewania (jest ich dziewied)
ukryto w zaktadce Options. Najkrotszy to 300 ms,
za$ najdtuzszy to 6 s. Jest tez tradycyjny parametr
Decay, ktéry robi... to samo, cho¢ w tej konfi-
guracji mozna go traktowac podobnie jak para-
metr Fine w oscylatorze syntezatora. Ustawiamy
gtébwny czas wybrzmiewania w opcjach, a potem
precyzujemy go za pomoca Decay. Mato wygodne,
ale dzieki temu zachowano przejrzystosc panelu
gtéwnego.

Podobnie dziata to w przypadku Echoplate i AKG
BX20, cho¢ zamiast dziewieciu trybow mamy tylko

trzy (Low, Mid i High). Swoja droga, Echoplate
swego czasu miat by¢ amerykanska odpowiedzig
na niemieckiego EMT 140. Oba efekty maja po-
dobny charakter, ale troche inne brzmienie. Echo-
plate jest jeszcze bardziej gesty i zwarty niz EMT,
wiec tego pierwszego uzywam z krétkim czasem
wybrzmiewania, gdy chce zwiekszy¢ objetos¢ da-
nego sygnatu, za$ EMT, gdy zalezy mi na pieknym,
wyraznie styszalnym pogtosie.

Podsumowanie

Nigdy nie miatem przyjemnosci znalez¢ sie w styn-
nym kalifornijskim studiu, wiec nie mam pojecia
jak bardzo inzynierowie IK Multimedia zblizyli sie
do oryginatu. Méwiac jednak zupetnie szczerze,
nie za bardzo mnie to interesuje, gdyz mamy do
czynienia z zestawem wybitnych pogtoséw, ktére
sprawdzg sie w kazdym niemal scenariuszu, z naci-
skiem na muzyke rockowsq i klasyczny pop. I8

¥ Druga opinia

pogtoséw i musiatem pracowicie uczy¢ sie tego, ktory
pogtos jest dobry, a ktéry troche mniej, uzywajac do tego
wyobrazni. Jesli mam wrazenie, ze kreowana przez procesor
przestrzen brzmi realnie i efektownie prezentuje obecnos¢
w jakim$ konkretnym miejscu, to taki pogtos uwazam za dobry.
Chyba ze trzeba wykreowac jakas odrealniong rzeczywistos¢,
wowczas kazdy pogtos jest dobry...

| podobnie jak Marcin, wyprébowatem juz chyba wszystko,

a nawet bytem w kilku studiach stynacych z akustyki, jak np. ber-
linski Teldex czy Blackbird w Nashville. Uzywam na co dzien
réznych emulacji Universal Audio i Waves, a takze algorytmicz-
nych cudéw pod postacig Valhalla czy Lexicon. Przez pewien
czas miatem mocne parcie na FabFilter Pro-R, a nawet rozwia-
zania typu all-in-one, jak Manny Marroquin Reverb. Wtyczki IK
Multimedia takze znalazty sie w obszarze mojego zainteresowa-
nia, a zestaw Classic Studio Reverb uwazam za jeden z najcie-
kawszych na rynku.

Niemniej SSSR zrobit na mnie olbrzymie wrazenie, zwtasz-
cza jesli chodzi o emulacje pomieszczen. Kazde z trzech stu-
diow prezentuje sie wyjatkowo realistycznie, a sugestywnosc¢
emulacji zwieksza fakt, ze wnetrza mozna obejrze¢ w trybie
360 stopni. Iso Booth nie sg zwyktymi izolacyjnymi budkami
do nagrywania, ale niewielkimi wnetrzami o swoistej, lekko
klaustrofobicznej akustyce, w ktérych doskonale sprawdzaja
sie np. gitary elektryczne, a wokal nabiera bardzo ciekawego
charakteru.

N atura pozbawita mnie wrodzonej wrazliwosci na piekno

W kilku miejscach programistom ,omskneta sie reka” i np. emu-
lacja Studio 1 w przypadku Live Room, Iso Booth i Plate/Spring ma
tendencje do znieksztatcania sygnatu (pozostate brzmia bardzo
czysto). Mysle jednak, ze to kwestia kolejnych aktualizacji (testo-
wana wersja to T-Racks 5.3.2), wiec nie przejmowatbym sie tym
zanadto.

Zuzycie mocy obliczeniowej na MacBooku Pro nie przekracza
2% na instancje, co jak na pogtos bazujacy na kombinowanym
splocie jest bardzo dobrym wynikiem. Implikacja konstruk-
cji pogtosu jest fakt, ze parametry efektu, czyli typ, pre-delay,
decay, sekcja obstugi mikrofonéw i elementy grupy Options, nie
podlegajg automatyce. Ta ostatnia obstuguje tylko te kontrolki,
ktdére nie sg zwigzane z realizacja splotu, jak poziomy i korek-
cja. Wéréd presetéw znajdziemy kilka kluczowych ustawien,
typowych dla réznych epok, klimatéw i stylistyk muzycznych
- zaréwno w trybie insertowym, jak i wysytkowym. W sumie
tworzy to catkiem zgrabna, bardzo klasyczng kolekcje gotow-
cow do natychmiastowego uzycia, jesli nie wiemy, od czego
zaczac. Cecha wszystkich wtyczek z serii T-Racks 5 jest moz-
liwosc¢ zapisania czterech réznych ustawien dla ich szybkiego
poréwnania, a takze obstuga cofania i ponawiania edycji - obie
wyjatkowo wygodne w praktyce, jesli przyzwyczaimy sie do ich
wykorzystywania.

Moje zdanie na temat SSSR jest zatem takie samo jak Marcina

- mamy do czynienia z zestawem wybitnych pogtoséw, nawet
jesli wezmiemy pod uwage wszystko to, co oferuje konkurencja.
Tomasz Wréblewski
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Akademia
Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku

Studia takze w trybie online!

Na krajowym rynku edukacji w zakresie realizacji dzwieku
trudno bedzie znalez¢ uczelnie, ktorej doswiadczenie,
mozliwosci oraz wyposazenie mogtyby sie rownac z tym,
co oferuje warszawska Akademia Dziennikarstwa i Realizacji
Dzwieku. Juz setki jej absolwentow znalazty zatrudnienie
w studiach nagran, firmach eventowych, rozgtosniach
radiowych i telewizyjnych, placéwkach kultury i wielu
innych miejscach, w ktérych wysoko ceni sie wiedze,
profesjonalizm i kompetencje

czelnia, ktéra w tym roku obchodzi X-lecie swojego istnienia, wyksztatcita
l l przez ten czas ponad 3.500 studentdw, co czyni jg jedna z najwiekszych

i najchetniej wybieranych uczelni tego typu w Polsce. Na swoja pozycje za-
pracowata miedzy innymi poprzez to, ze jej wyktadowcami sg najlepsi realizatorzy
dZwieku z co najmniej kilkunastoletnim do$wiadczeniem i praktyka w zawodzie.
Uczelnia udostepnia tez swoim studentom profesjonalny sprzet najnowszej genera-
cji, wysokiej klasy, nowoczesne studia nagran, a przede wszystkim gwarantuje indy-
widualny i bezposredni kontakt z wyktadowcami - najwyzszej klasy specjalistami.

Studia zdalne
Najnowsza propozycjg w ofercie Akademii Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku
jest tryb studiéw dostosowany do potrzeb oséb pracujacych, oparty na edukacji
online. To znakomite rozwiazanie dla tych, ktérzy maja nieregularny czas pracy
i w zwigzku z tym nie moga studiowac w trybach dziennych lub zaocznych.
Studenci otrzymuja dostep do platformy e-learningowej, na ktérej znajduja sie
materiaty do nauki: prezentacje, filmy instruktazowe i wiele godzin nagranych
wyktadéw. Dzieki temu sami decyduja, kiedy i w jakiej formie chca sie uczyé.
Dostep do wszystkich materiatéw obowigzujgcych w danym pétroczu mozliwy
jest juz od poczatku semestru. Co wiecej, dostepne s3 tez wszystkie dodatkowe
kursy, organizowane w czasie trwania roku akademickiego.

Zajecia praktyczne

Czes¢ egzamindw teoretycznych mozna zdawac online, ale uczelnia szczyci

sie najwieksza w kraju iloscia zajec¢ praktycznych. Z tego wzgledu studenci za-
praszani sa do jej siedziby na dwa weekendy w semestrze. W trakcie spotkan

w matych grupach ¢wiczone s praktyczne aspekty realizacji dzwieku - w tym
obstuga konsolet, montaz wielos$ladowy w srodowisku DAW, eksploatacja urza-
dzen oraz emisja radiowa.

Rekrutacja

Dostepna takze w trybie elektronicznym rekrutacja na rok akademicki
2020-2021, na kierunkach R-1 Realizacja Dzwieku (studia dzienne i zaoczne)
oraz R-1E Realizacja Dzwieku (e-learning) trwa od 1 kwietnia 2020 do 30 wrze-
$nia 2020. Liczba miejsc ograniczona.

Wiecej informacji, a takze wideo z prezentacja dziatalnosci uczelni,
zamieszczono na stronie https://realizacjadzwieku.edu.pl.

ADIRD - zalety studiow w trybie online

o Dostep do platformy e-learningowej 24/7 od pierwszego
dnia studiéw;

o Dostep do dedykowanych materiatow z kazdego przed-
miotu (wyktadéw, nagran wideo, zasobéw do ¢wiczen,
kart pracy);

* Mozliwo$¢ konsultacji z wyktadowcami poprzez
platforme;

® Mozliwo$¢ zdawania testow online;

o Dodatkowe szkolenia, nie objete tokiem studiéw,

w postaci materiatéw wideo;

o Dwa zjazdy dydaktyczne w semestrze, w trakcie ktérych
realizowane s3 zajecia praktyczne;

o Jeden zjazd w trakcie sesji egzaminacyjnej;

o Petny dostep do sal i sprzetu Akademii, w tym do studia B;

o Petne prawa studenckie, w tym prawo do legitymacji.
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s Arturia OB-XaV

Arturia

www.arturia.com .

e | SYNtezator wirtualny

C&ﬁ'fg;ﬁ'; W Jak fatwo sie domyslic, Arturia OB-Xa V jest wirtualnym odwzoro-

tel. 22-648-29-35 waniem oryginalnego Oberheima. Cho¢ przyktaddw jego brzmienia jest
www.audiotechpro.pl | bez liku, to jednym z najbardziej znanych jest partia syntezatora z utworu
Funkcja: inst t wirtual- / 1te7 Nl 191 11 a
o postiain Wi 1 o Jump! grupy Var} Hglgn. Taka nazwe nosi tez pierwszy preset, jaki ujrzy
modzielnego programu. my po uruchomieniu instrumentu

Kompatybilnosé: >Win-
dows 7 (64 bity); macOS

>10.11. ednym z cichych bohateréw syntezy analo- specjalistycznych uktadéw nie tylko zwiekszyto
Format: VST 2.4. VST 3 j gowej jest Doug R. Curtis. Zatozona przez stabilnos¢, ale tez pozwolito obnizy¢ cene i zwiek-
AAX. Audio Unit. samodziel- niego w 1979 roku firma Curtis Electromusic szy¢ polifonie. OB-Xa

ny program. Specialties (we wspotpracy z Interdesign) jako dostepny byt w wers;ji Okienka, aktywujace sie
Zabezpieczenie: Arturia pierwsza zaoferowata specjalizowane uktady sca- 4-, 6- i 8-gtosowe;j, po wtaczeniu funkcji Stereo
Software Center. lone do syntezatoréw. Dzieki temu staty sie one stajac sie groznym i Pan, pozwalaja wprowadzi¢

stabilniejsze i pozwolity na gre polifoniczng, cho¢ przeciwnikiem dla element niestabilnosci do oscy-

Wersja demo: tak, ograni- latoréw i filtru, a takze rozsta-

czenie czasowe do 20 min z ograniczeniem do 8 lub 16 gtoséw. Stworzony Sequential Prophet S¥pas panoramie poszczegéine
przy kazdym uruchomieniu. przez Toma Oberheima gtosy polifonii.
syntezator OB-Xa byl' jed‘ osc LFO | G5C FILTER AMT RATE _
nym z pierwszych, ktére HD:,EH HDoN e o009 gy
STERED MOVEMENT - NOICES PAN

Online wykorzystaty uktady = !
Mat:ralratl‘\,/kzl::::a"e Curtisa - zreszta firmy | — 5
dostepne nastronie Oberheim oraz Arp In-

www.media.avt.pl struments od samego po-
czatku wspoétpracowaty
z CES w zakresie tworze-
nia uktadéw ,na miare”,

N Zakres zastosowan . .
wielofunkcyjny syntezator o kla- a pierwsze oficjaine pro-
sycznym, mocnym brzmieniu, dukty CES od razu trafity
mogacy znalez¢ zastosowanie do syntezatoréw Obe-

w kazdym rodzaju muzyki i w ré6z- rheima, w tym wiasnie

nych obszarach aranzacji

do OB-Xa. Zastosowanie

36 Estrada i Studio / 06 2020


http://www.arturia.com
http://www.audiotechpro.pl
http://www.media.avt.pl

5 (od wersji v3 takze budowa-
nego w oparciu o uktady CES).
Stworzona przez firme Ar-

turia wersja V jest znaczaco
poszerzona funkcjonalnie

w poréwnaniu do sprzetowego
wzorca, a wymienianie tych
réznic chyba mija sie z celem.
Dos¢ powiedzied, ze Arturia
OB-Xa V to nowoczesny in-
strument wirtualny bazujacy
na klasycznym analogowym
brzmieniu, ktére mozemy
ksztattowac w bardzo szero-
kim zakresie.

Synteza

Instrument ma dwa oscylatory
i generator szumu, z ktérych
sygnaty miksowane sg w bloku
filtru. Sam szum nie ma zadnej
regulacji, ale ma bardzo cie-
kawie uksztattowang charak-
terystyke, dzieki czemu jest
istotnym sktadnikiem barwy
instrumentu. Oscylatory moga
wytwarzac cztery rézne prze-
biegi bazujace na prostokacie,
tréjkacie i pile, co jest kolejnym
elementem charakterystycz-
nego, masywnego brzmienia
OB-X oraz OB-Xa. Oscylator

2 moze modulowac krzyzowo
oscylator 1, co daje efekt meta-
licznie brzmiacej modulacji pier-
$cieniowej. Oscylatory mozna
synchronizowac (2 synchroni-

Mate, a cieszy: uzytkownik moze

zaprogramowac akordy i wyzwa-
la¢ je jednym klawiszem w try-
bie Chord.
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zuje sie do 1), aby kazdy kolejny
dzwiek uruchamiat oba prze-
biegi z tego samego punktu.
Ciekawe efekty mozna uzyskac
aktywujac synchronizacje i mo-
dulujac X-Mod - co$ na ksztatt
wibrato, ale o bardzo specy-
ficznym brzmieniu. Gdy w wy-
korzystanym przebiegu bierze
udziat sygnat prostokatny, gatka
PW pozwala zmieniaé jego wy-
petnienie w obu oscylatorach
jednoczesnie. Zmiane tego
wypetnienia mozna zréznico-
wac korzystajac z dedykowanej
sekcji LFO (Modulation), ktéra
,0bstuguje” wypetnienie prze-
biegdw prostokatnych, cze-
stotliwosci oscylatoréw oraz
odciecie filtru i obwiednie VCA.
LFO ma siedem przebiegéw,
mozliwo$¢ synchronizacji do
tempa projektu oraz wtaczenia
startu modulacji wraz z wcisnie-
ciem klawisza klawiatury (Key
Trig).

Ten prosty, zdawac by sie
mogto, tor syntezy dZzwieku ma
olbrzymi potencjat soniczny.
Nie znajac blizej instrumentéw
z serii OB-X, nawet nie przy-
puszczatem, ze ich dzwiek moze
by¢ tak uniwersalny. Z zatozenia
dos¢ ostry i dynamiczny, moze
by¢ uksztattowany filtrem do
niemal kazdej postaci. W po-
taczeniu z nietuzinkowym ge-
neratorem szumu uzyskujemy
wszechstronng maszyne do
wytwarzania poteznych barw
o kazdym charakterze, nie wy-
taczajac brzmien ty-
powo perkusyjnych.

Filtri reszta

Filtr dolnoprze-
pustowy 12 lub
24 dB/oktawe
wnosi swojg sy-
gnature brzmienio-
w3 do dzwieku na-
wet wtedy, gdy jest
catkowicie otwarty,
wiec nie mozna go,
ot tak sobie, omi-
nac. Filtr, podobnie
jak gtosnos¢ sygna-
tu, ma dedykowana
obwiednie ADSR,
a zmiane jego cze-
stotliwosci odciecia
mozna przyporzad-
kowac do wysoko-
$ci granych dzwie-
kéw (Track) i wta-
czy¢ w system mo-
dulacji przez LFO,
z gtebokoscia re-
gulowang wspél-
nie dla odstrojenia
oscylatoréw. Moze
sie to wydawac
pewnym ograni-
czeniem i w istocie

GrLeuwTT

Nagrywaj w domu,
na scenie i w studio!

Niezwykle wszechstronny
kardioidalny mikrofon pojemnosciowy
dla kazdego, kto chce zrobic¢ kolejny krok
w profesjonalnym nagrywaniu.

LEWNTT

@ MEGA MUSIC

MEGA MUSIC Sp. z 0.0. 81-876 Sopot, ul. Lesna 15
Tel. 585 511 882 biuro@megamusic.pl www.megamusic.pl

n facebook.com / MegaMusicSopot
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tak jest w oryginalnym instrumencie, ale wer-

sja wirtualna ma indywidualny system modulacji,
dostepny w panelu Advanced, pozwalajac nieja-
ko natozy¢ na znang z klasyka modulacje jej wta-

sna, nowoczesng i niczym nie ograniczong wersje.

Majac zatem silnik brzmieniowy leciwego analo-
gu, mozemy go wmontowac w system zarzadza-
nia animacjg dzwieku typowy dla wspétczesnych
instrumentow.

Wsréd ,korzennych” cech instrumentu znaj-
dziemy oddzielne LFO pod postacig Vibrato w stylu
retro, czyli z trzema przebiegami, bez mozliwosci

Trzy sposrod dziewieciu dostepnych efektow mozna
konfigurowac w trybie szeregowym lub réwnolegtym,
a funkcja MIDI Learn umozliwia sprawne przypisanie
regulatoréw i przyciskéw kontrolera MIDI do dowol-
nych funkcji instrumentu.
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Okno zaawansowanych ustawien oferuje dwa rodza-
je modulacji: MSED i artykulacyjna. Pierwsza pozwa-
la programowac dowolne przebiegi mogace petnic role
obwiedni lub zaawansowanego LFO (w trybie Loop),

ktére na czterech slotach mozna przypisac¢ do dowol-
nych parametréw instrumentu. Znajdujaca sie z boku
modulacja artykulacyjna uwzglednia Velocity, wyso-
kos¢ nuty, Aftertouch i kotko modulacji, a takze ob-
wiednie filtru, ktéra w oryginale mogta sterowac od-
strojeniem oscylatora.

synchronizacji do tempa i z takim samym poziomem
aplikowane do jednego badz obu oscylatoréw syn-
tezatora. Portamento, czyli ptynne przechodzenie
miedzy dzwiekami, tu wzbogacono o funkcje kwan-
tyzacji do wysokosci poszczegdlnych pétnut. Nie
mogto zabrakna¢ klasycznych funkcji Hold (zagrany
dZzwiek jest podtrzymywany tak dtugo, jak dtugo
funkcja pozostaje aktywna) oraz Chord (tutaj jest

) ¥V a3 Chorus
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W O sile Arturii OB-Xa V, jako
nowoczesnego instrumentu
wirtualnego, decyduje sekcja
Advanced, w ktorej znajdziemy
cztery modulatory typu MSED

oraz sekcje efektow”.
.

to aktywowanie jednym klawi-
szem akordu, ktérego dzwieki
wczesniej zaprogramowalismy
po kliknieciu przycisku Sel). Te
ostatnie funkcje moga sie wy-
dawaé mato przydatne wobec
mozliwosci sekwencerow DAW,
ale podobnie jak wbudowany
arpeggiator maja one zastoso-
wania gtéwnie wykonawcze,
udostepniajac nam dodatkowe
narzedzia do kreowania intrygu-
jacych barw.

W praktyce

O sile Arturii OB-Xa V, jako
nowoczesnego instrumentu
wirtualnego, decyduje sekcja
Advanced, w ktoérej znajdziemy
cztery modulatory typu MSED,
bedace wielopunktowg obwied-
nig z funkcja zapetlenia w trybie
LFO, oraz sekcje efektéw. Mo-
dulatory mozna programowac
graficznie, synchronizowac ich
prace do tempa projektu i wy-
zwalania startu, aplikowac do
jednego lub wszystkich gtoséw
instrumentu i przypisa¢ do do-
wolnego parametru syntezatora
- bez ograniczen oryginatu.
Moga one sterowac nawet
funkcjami LFO i wibrato, nie
wspominajac juz o wszystkich
obwiedniach i parametrach
efektow. W tej sekcji instru-
mentu wyraznie ,czuc¢ ducha”
supersyntezatora Arturia Pig-
ments, zwtaszcza jesli chodzi

o efekty. Mozemy osadzi¢ do
trzech modutéw FX wybiera-
nych z dziewieciu dostepnych,
taczac je tancuchowo (jeden

za drugim) lub réwnolegle.
Wszystkie brzmig znakomicie

i sg istotnym elementem tego
syntezatora.

Swoistym wehikutem czasu
jest sekcja wyjsciowa z dziata-
jacymi stereofonicznie trybami
Unisono i Spread, poszerzaja-
cymi i pogrubiajacymi brzmie-
nie. Po wcisnieciu przyciskéw
Stereo oraz Pan mozemy usta-
wi¢ stopien zréznicowania mie-
dzykanatowego parametrow
LFO, oscylatorow i filtru. To
emulacja starzenia sie elemen-
téw obu kanatéw - OB-Xa byt
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jednym z pierwszych synte-
zatorow stereo. Jest tez opcja
rozstawiania poszczegdlnych
gtoséw polifonii w panoramie,
w ktérej beda pozycjonowane
w sposéb sekwencyjny. Tryb
panoramowania gtoséw nie-
samowicie ozywia kazda par-
tie, animujac jg przestrzennie
w sposoéb trudny do uzyskania
innymi metodami. To, jak i sze-
reg innych dos¢ egzotycznych
funkcji (np. aplikowanie pitch-
bendera tylko do oscylatora 2),
decyduje o oryginalnosci OB-Xa
oraz jego wspotczesnego, wir-
tualnego wcielenia.

Podsumowanie

Najnowszy syntezator Arturii
po prostu mnie oczarowat. Do
tej pory moim faworytem, jesli
chodzi o ,syntezator pierw-
szego kontaktu” do klasycznych
analogowych barw, byt Juno
pod postacig TAL U-No-LX, ale
wirtualny OB-Xa oferuje wie-
cej mozliwosci brzmieniowych
przy réwnie prostej, intuicyjnej
obstudze. Niektérym moze tro-
che brakowac suboscylatora,
ale brzmienie oscylatoréw jest
wystarczajaco ttuste i gtebo-
kie, by zrekompensowac ten
fakt. Po zaaplikowaniu trybu
Unisono bazujacego na wiecej
niz 4 gtosach (moze ich by¢ 8)
zuzycie CPU znaczaco wzrasta,
nawet do kilkunastu procent,
ale brzmienie staje sie jeszcze
bardziej masywne. Dzwiek

z OB-Xa V doskonale uktada
sie w gestych aranzacjach, czy
to w formie basu, podktadéw,
partii prowadzacych, czy nawet
perkusyjnych. Mimo pozornej
prostoty, to prawdziwa bomba
soniczna.

Choc instrument tani nie jest
(obecnie w promociji kosztuje
149 euro), to zdecydowanie
warto zwrdci¢ uwage na oferte
jego zakupu wraz z catym pa-
kietem V Collection 7 (aktualnie
299 euro). Posiadanie takiego
zestawu definitywnie i raz na
zawsze zatatwia kwestie instru-
mentéw elektronicznych vin-
tage w naszym studiu. Fi§

(VAN ADAMME)

THE ROUTE ©QF EEAST RESISTANCE

PROFESJONALNE
PRZEWODY
AUDIO & VIDEO

NAJWYZSZA

| BEZKOMPROMISOWA JAKOSC

Dzieki udoskonaleniom wynikajacym z potrzeb klientow,
wyczerpujacym badaniom i rozwojowi technologii,
wszechstronna i praktyczna gama specjalistycznych
kabli audio i video Vandamme slynie na catym swiecie!

Lista stawnyeh klientow
oraz prestizowych instalacji
jest bardzo dtuga i mowi wszystko
Konfekcjonowane kable wykonane sg przy uzyciu wiykow
marki Neutrik i maja dozywotnia gwarancjg.
Vandamme jest szeroko uzywany na scenach,
w studiach oraz instalacjach AV calego $wiata.

Wsrod uzytkownikow znajduja sie artysci
m.in.: Coldplay, Iron Maiden, Foo Fighters,
Muse i Robbie Williams.
Stawne studia muzyczne

‘ r
%‘ jak np. Abbey Road, N LA
stadiony Old Trafford i Wembley. 2 N
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od 77 zt

(mikrofonowy Tour Grade
Classic XKE; 0,5 m; XLR)

od 85 zt

(gitarowy Pro Grade Classic
XKE; 3 m; TS 6,3 mm)

od 136 zi

(gitarowy Pro Grade Classic
XKE; 3 m; TS 6,3 mm z wyci-
szaniem)

od 176 zt

(gtosnikowy Blue Line; 5 m;
2x2,5; Speakon)

Producent
Van Damme Cables
www.van-damme.com

Dystrybucja
Mega Music

Sopot

tel. 58-551-18-82
www.megamusic.pl

Funkcja: konfekcjonowane
kable audio do zastosowan
profesjonalnych, bazujace na
ztgczach Neutrik.

Online

Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

TESTY / Tekst:

Artur Kraszewski

W Do naszej redakgiji trafity popularne i chetnie uzywane na catym swie-
cie konfekcjonowane (gotowe) kable firmy Van Damme: cztery typy kabli
gitarowych, kabel symetryczny XLR (tzw. mikrofonowy) oraz kabel gto-

snikowy ze zlaczami Speakon

iall Holden, zatozyciel istniejgcej od 1987 roku
N brytyjskiej firmy VDC (Van Damme Cables),
lubi opowiadag, jak to w 2012 roku, dwa dni
przed ceremonig otwarcia Olimpiady w Londynie,
firma Delta Sound nagle ,przypomniata sobie”,
ze potrzebuje 2.500 tysigca kabli mikrofonowych,
aw VDC zrobiono je na czas, i to na specjalne za-
mowienie. Szacuje sie, ze Van Damme rocznie wy-
konuje od 3 do 4 milionéw zakoriczen kablowych,
co przektada sie na 1,5-2 milionéw konfekcjono-
wanych kabli. Firma nawiazata bliska wspétprace
z wieloma producentami w branzy pro-audio,
dostarczajac specjalnie przygotowane dla nich
systemy okablowania. Z kabli Van Damme ko-
rzystaja tez znane gwiazdy estrady, studia i firmy
nagtosnieniowe oraz przedsiebiorcy zajmujacy sie
systemami instalacyjnymi, a nawet producenci naj-
wyzszej klasy samochoddw i branza okretowa. Ka-
ble Van Damme to nie tylko audio, ale tez wideo,
oswietlenie, sterowanie i wszelkiego typu potacze-
nia cyfrowe. Abbey Road Studio Two, czyli stynne
,studio The Beatles”, zostato w catosci okablowane
przez Van Damme Cables.

Van Damme jako firma nie jest fizycznym pro-
ducentem samych kabli ani ztgczy stosowanych
w konfekcjonowanych produktach. Kable powstaja
na zewnatrz, u renomowanych wytwoércéw, ztacza
s najczesciej marki Neutrik, a sam Van Damme
gwarantuje jakos$¢ produktéw sygnowanych swoja
marka, dbajac o statg kontrole procesu produk-
cji, zakanczania i dystrybucji. To bardzo ciekawy
model biznesowy, w ramach ktérego uzytkownik
kupuje wysokiej klasy produkt, dostosowany do
jego konkretnych potrzeb. Co nie zmienia faktu,
ze same kable Van Damme s3 takze dostepne
luzem - w réznych formach i kolorach. Gotowe,
zakonczone ztgczami kable majg dozywotnig
gwarancje producenta i zawsze sprzedawane
sg z opaskami rzepowymi do ich krepowania. Van
Damme stosunkowo niedawno wyszedt ze swo-
imi produktami poza Wielka Brytanie, ale od razu
spotkat sie z bardzo duzym zainteresowaniem
rynku. Uzytkownicy doceniaja jakos¢, solidnos$¢
wykonania, dozywotnig gwarancje i fakt, ze oka-
blowanie tej marki cieszy sie duzym zaufaniem
profesjonalistow.

Van Damme

kable konfekcjonowane
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ABBEY ROAD STUDIOS:
LONDON

Classic Mic Cable
Konfekcjonowany kabel mikrofonowy, zakonczony
meskim i zenskim ztgczem XLR Neutrik, funkcjo-
nuje w sprzedazy w dziewieciu dtugosciach, od 1
do 20 metréw. Wykorzystano w nim kabel dwu-
zytowy Tour Grade UP-OFC i SP UP-OFC (czysta

i posrebrzana miedz beztlenowa) z miedzianym
oplotem, a wszystko to w ptaszczu z kompozytu
PCV/neopren, z uzyciem wewnetrznej izolacji

z usieciowionego polietylenu i ciasnym wypetnie-
niem z bawetny. Ta do$¢ zaawansowana struktura
zapewnia duzg wytrzymato$é mechaniczng i wy-
soka elastyczno$¢, cho¢ zewnetrzna powtoka cha-
rakteryzuje sie nieznaczng szorstkoscia, co prze-
ktada sie na podatnos¢ na zakurzenie.

W dwdch linkach gtéwnych zastosowano cie-
kawe potaczenie we-
wnetrznych przewodni- :
kéw: na ogétem 28 zyt o
0,1 mm, 21 jest wykona- %
nych z bardzo czystej miedzi
beztlenowej, a 7 z tego samego
materiatu, ale posrebrzanego.
Takie potgczenie ma zapewnié wy-
soka jakos$¢ dzwieku i trzeba przyznac,
ze nie jest zbyt czesto stosowane nawet
w dos¢ kosztownych kablach. Rezystancja
takiej linki to 85 Q/km; parametry pojemno-
$ciowe opiewaja na 47 pF miedzy zytamii 105 pF
miedzy jedna zyt3 a ekranem (pojemnos$¢ mierzona
na odcinku 1 metra). Temperatura robocza kabla,
czyli taka, przy ktérej zachowuje swoje wtasciwo-
$ci elektryczne, wynosi od -20 do +70°C.

Kabel jest bardzo elastyczny, nie ma tendencji do
platania sie i zaginania oplotu, a prawidtowo zwi-
jany i za kazdym razem odpowiednio krepowany

-

oo
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" PRECISION AUDIO

ABBEY ROAD
LONDD

LIFETIME GUARANTEE

L BAVER SERIES FLAT.CA
CBLVERSERIES MRCAP 125

na czas transportu z pewnoscig bedzie nam stuzy¢
bardzo dtugo. Ztacza to wysokiej klasy produkty
Neutrik NC-MXX/NC-FXX, z samozaciskowym
mocowaniem kabla wzgledem wyprowadzen oraz
elastyczng koncéwka kablowa, zabezpieczajaca
zewnetrzny ptaszcz i oplot kabla przed uszkodze-
niami mechanicznymi.

Classic Guitar Cable
Kable gitarowe Van Damme naleza do jednych
z najchetniej stosowanych przez najwieksze
gwiazdy, a to, Ze poleca je (a takze dystrybuuje
pod wtasna nazwa) sam Paul Reed Smith ma swoja
wage. Podobnie jak kable mikrofonowe, sg one
dostepne w réznych dtugosciach i kolorach. Ofe-
ruja cztery rodzaje wtykow Neutrik TS 6,3 mm
w réznych kombinacjach: standardowych prostych
i katowych oraz w wersji silent, czyli z mechanicz-
nym wtacznikiem zwierajgcym kabel z chwila jego
wyijecia z gniazda instrumentu. W tym wypadku
zastosowano rozwigzanie z pierscieniem zamiast
bolca - wyjatkowo precyzyjnie dziatajace. Ponadto
korpus wtyku prostego z wtacznikiem jest za-
bezpieczony silikonowg ostong, czes¢ sty-
kowa jest hermetycznie zamknieta, a prze-
wodniki kabla lutowane do stykéw.
Uzyto kabla z serii Pro Grade
Classic, z jedna zyta w ekranie.
Tu takze jest ona linka bedaca
mieszankg przewodnikéw

PREC!S/3N AUDIO
EMUISEERING i

Kable gitarowe dostepne

sa w dtugosciach od 1 do 20 me-
tréw, z wtykiem prostym lub ka-
towym, w obu wersjach z wtacz-
nikiem lub bez.

W Zakres zastosowan

do wszelkiego typu potaczef,
gdy zalezy nam na najwyzszej ja-
kosci, niezawodnosci i funkcjo-
nalnosci

N Nasza opinia
=+ najwyzsza jako$¢ uzytych
komponentow
+ dozywotnia gwarancja
=+ gotowy kabel potaczenio-

wy do natychmiastowego
zastosowania

=+ opaska krepujaca w zestawie

— nieco szorstka powierzch-
nia ptaszcza kabli mikrofono-
wych i gitarowych

Kabel gitarowy ma ostone z prze-

wodzacego plastiku, wokét kto-
rej biegnie oplot. Wewnetrzna zyta
to potaczenie przewodnikéw z czy-

i stej miedzi oraz z czystej miedzi po-

wlekanej srebrem.
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Kable gtosnikowe z serii Sapphire ofero-
wane s3 w wielu opcjach przekroju zyt
przewodzacych, cho¢ w wersji konfekcjo-

nowanej POS (w blisterze) ma on wymia-
ry 2x2,5 mm.
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Zakonczony ztagczami XLR kabel mikro-
fonowy, podobnie jak wszystkie konfek-
cjonowane kable Van Damme, wyposazo-

ny jest w zapinanga na rzepy opaska kre-
pujaca.

- trzech 0,2 mm z czystej miedzi
beztlenowej, powlekanej srebrem,
oraz czterech miedzianych bez
posrebrzania. Przewodnik biegnie
w otulinie ze spienionego poliety-
lenu, umieszczonej wewnatrz prze-
wodzacej rurki termoplastycznej,
zapewniajacej lepsze ekranowanie,
poprawiajgcej przewodnictwo
miedzianego oplotu (80 spiralnie
utozonych drucikéw 0,1 mm z mie-
dzi beztlenowej) i stanowiacej dla
niego warstwe poslizgowa, zwiek-
szajacg elastycznos$¢ kabla. Ptaszcz
zewnetrzny to ponownie kompozyt
PCV i neoprenu. Cato$¢ ma éred-
nice 6 mm, rezystancje przewodnika
90 Q/km oraz pojemnos¢ 90 pF/m
(przewodnik/ekran).

Kabel ma pomijalng podatnos¢
na mikrofonowanie, brzmi bardzo
czysto nawet w przypadku kilku-
dziesiecioletnich gitar z wysoko-
impedancyjnymi przystawkami
single-coil, dobrze sie uktada i nie
ma zadnych tendencji do platania
sie. Ponownie mamy tu do czynie-
nia z wysokiej jakosci, niezawod-
nym i doskonale przemyslanym
produktem. Wprawdzie ptaszcz
zewnetrzny ma nieco porowatga
strukture (moim ideatem w tym
wzgledzie od lat jest Cordial CIK
122), ale to kwestia indywidual-
nych preferencji.

Speaker Cable

W érodowisku audiofilskim, mocno
wyczulonym na tym punkcie, Van
Damme stynie ze swoich kabli
gtosnikowych. Takie wtasnie, ofe-
rowane do zastosowan profesjo-
nalnych, noszg nazwy Blue Studio
Grade (do zasilania pasywnych
monitoréw studyjnych) i Black
Tour Grade. My otrzymalismy ten
pierwszy, o dtugosci 5 metrow,
jednoparowy (Twin-Axial), ale z za-
konczeniami dwuparowymi Neutrik
Speakon SPX NL4FX. Nad jakoscia
samych ztaczy nie ma sie co rozwo-
dzi¢, to najwyzsza klasa Swiatowa.
W jednym przypadku nie dopil-
nowano pozycjonowania zacisku
przed zakreceniem, co spowodo-
wato wytamanie blokad (kabel nie
byt fabrycznie nowy, wiec zapewne
ogladata go wczesniej osoba nie
majaca w tym zakresie doswiad-
czenia). Konstrukcja tych ztaczy
uwzglednia jednak taka nieostroz-
nos$¢ montera, ktéra w zaden spo-
séb nie wptywa na funkcjonalnosé
samego ztacza i kabla.

Kable Blue Series Studio Grade
dostepne sa w pieciu opcjach prze-
wodnikéw - od majacych najwiek-
szg rezystancje (24,5 Q/km) linek,

sktadajacych sie z 42 drucikéw
0,15 mm z miedzi beztlenowej, do
189 drucikéw 0,20, ktoérych rezy-
stancja jest oSmiokrotnie mniejsza
(3,2 Q/km), czyniac je doskonatym
wyborem np. do subwooferéw
duzej mocy lub tam, gdzie wyma-
gane jest zastosowanie dtuzszych
potaczen. Linki biegna w osto-
nach PCV w kolorach czerwonym

i niebieskim, a ptaszcz wykonany

z kompozytowego PCV, tym razem
bardzo gtadki, ma kolor okreslany
jako Sapphire Blue. Kabel jest wy-
jatkowo elastyczny, nie zagina sie,
doskonale sie uktada i cho¢ prze-
znaczony do pracy stacjonarnej,
nie sprawia zadnych probleméw
przy zwijaniu. Jego dopuszczalne
napiecie szczytowe to 500 V, zatem
moze pracowac w obszarze bardzo
duzych mocy.

Nie podejmuje sie wypowiedzi na
temat brzmienia kabla, bo nie mam
kwalifikacji audiofilskich. Gdy jed-
nak podtgczamy subwoofer o im-
pedancji nominalnej np. 2 Q, a dtu-
gos$¢ zastosowanego kabla wynosi
10 m, to warto wykona¢ proste
dziatanie, wyliczajac rezystancje
potaczenia. Przy kablu 24,5 Q/km
bedzie ona wynosita niecate 0,5 Q,
a to stanowi az 25% catego obcia-
zenia widzianego przez wzmac-
niacz. Owszem, ta cze$¢ obcigzenia,
ktoéra jest kablem, ma zdecydo-
wanie bardziej liniowy charakter
impedancji w waskim pasmie cze-
stotliwosci przetwarzanych przez
subwoofer niz sam gtosnik/gtosniki.
Niemniej procentowy udziat kabla
w obcigzeniu wzmacniacza jest
na tyle duzy, ze warto rozwazy¢
uzycie kabla grubszego, krotszego
i 0 mniejszej rezystancji.

Podsumowanie

Problematyka potaczen kablowych
w kazdym zakresie, a w obszarze
audio w szczegdlnosci, jest niezwy-
kle ztozona. Dlatego zawsze warto
skorzystac z oferty doswiadczo-
nych zawodowcéw, nawet jesli na
poczatku wydaje sie dos¢ droga.
Kable i ztacza nie s3 tak seksowne
jak nowe urzadzenia w naszym
studiu czy systemie nagtos$nienio-
wym, ale s jego zytami i tetnicami
- tez sie starzeja i podlegaja roz-
nego typu procesom. Jedli oferuje
je firma majaca na swoim koncie
ponad trzy dekady dos$wiadczen

i wciagz zaopatrujgca w okablowanie
najbardziej wymagajacych klientéw,
to mozna mie¢ pewno$¢, ze nie be-
dzie to zakup chybiony. Uspokaja-
jaco brzmi tez informacja zamiesz-
czona na opakowaniach wszystkich
konfekcjonowanych kabli Van
Damme: ,Lifetime Guarantee - if it
breaks, send it back and we'll re-
place it”, czyli ,dozywotnia gwaran-
cja - jesli sie zepsuje, odeslij, a my
go wymienimy”. FI§
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Warm Audio
www.warmaudio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: transformatorowy
separator/symetryzator sy-
gnatu instrumentalnego i li-
niowego.

Impedancja wejsciowa:

1 MQ/10 kQ.

Impedancja wyjsciowa:

600 Q, wyjscie symetryczne,
sygnat mikrofonowy.
Ttumik: ptynna regulacja

w zakresie 33 dB.

Wymiary: 127x127x50 mm.
Waga: 460 g.

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl
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W Zakres zastosowan

wyzszej klasy pasywny DI-box

z separacj transformatorowa
(CineMag;, przeznaczony gtéwnie
do prac studyjnych oraz do stoso-
wania w instalacjach

44

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Warm Audio

Direct Box Passive
pasywny DI-box

W Dawno, dawno temu, kiedy w Polsce szczytem marzen byt samochdd
marki Syrena, a w modzie fryzury typu afro i spodnie dzwony, separacja
transformatorowa pomiedzy poszczegdlnymi stopniami elementéw toru

sygnatowego byta czyms oczywistym

fonem a przedwzmacniaczem, miedzy przed-

wzmacniaczem a kompresorem, miedzy kom-
presorem a torem zapisu wielo$ladu analogowego,
a i sama gtowica w magnetofonie tez byta czyms
w rodzaju transformatora. | nikt nie narzekat, ze nie
moze tworzy¢ muzyki. Problem byt innej natury
- transformatory w duzej liczbie sg ciezkie, kosz-
towne i dos$¢ podatne na zaktécenia. Dlatego gdy
technologia pozwolita na zastosowanie elementéw
aktywnych o niskiej impedancji, czyli tranzystoréw,
a potem uktadéw scalonych, transformatoréw po-
zbyto sie szybciej niz berlinskiego muru i traban-
téw na ulicach.

No i sie zaczeto... Przydzwiek wywotany petlami
mas, niedopasowania poziomow, trudnosci z sy-
metryzacjg sygnatu, ktopoty z jego podziatem na
wiecej niz jedno urzadzenie. | dlatego zaczeto sto-
sowac rozwigzanie pod postacig transformatora do
celéw doraznych, nazywanego Direct Boxem, DI-
-boxem, a czasem Direct Injection Boxem. Przybrat
on rézne formy, niekiedy nawet aktywne i bez-
transformatorowe, ale w swojej rdzennej postaci
jest po prostu zamknietym w metalowej obudowie
transformatorem, na ogdt z wejsciem o wyzszej im-
pedancji i wyjsciem o nizszej. Albo odwrotnie, bo
to urzadzenie jest na tyle uprzejme, ze moze dzia-
ta¢ w obie strony. Uwaga ta w wiekszosci przypad-
kéw nie dotyczy DI-boxow aktywnych.

Tematyka DI-boxéw jest zreszta na tyle szeroka,
ze mozna jej poswieci¢ naprawde
duzo czasu i miejsca, ale

T ransformatory znajdowaty sie miedzy mikro-

tu ograniczymy sie tylko do kilku sugestii. Taki DI-
-box, jak przedmiot niniejszego testu, postuzy nam
do symetryzacji sygnatéw liniowych oraz instru-
mentalnych pod katem podtaczenia ich do wejs¢
mikrofonowych. Uzyjemy go jako bufora sygnatu
pozwalajgcego odtagczy¢ mase miedzy dwoma
urzadzeniami lub systemami. Podkradniemy nim
sygnat z gitary, wzmacniacza gitarowego, a nawet
wyijscia gtosnikowego, by méc podac go na inter-
fejs audio lub mikser z regulacjg poziomu ttumie-
nia i odwracaniem biegunowosci. A to tylko kilka
z wielu mozliwych sposobdw wykorzystania tego
magicznego pudetka.

Konstrukcja

Direct Box Passive firmy Warm Audio wyglada
bardziej na urzadzenie studyjne niz do zastoso-
wan live. Czemu? Wystajace poza obrys obudowy
przetaczniki nie nastrajajg pozytywnie, co do ich
przysztosci w kontekscie wielokrotnego trans-
portu i mato przyjaznego traktowania podczas
tras koncertowych. Co nie zmienia faktu, ze sam
DI Box jest bardzo solidny: ma korpus wykonany
z aluminiowego ceownika, neoprenowa, antyposli-
zgowa podktadke i chassis z aluminiowej ksztattki.
Wszystkie gniazda, przetaczniki oraz potencjometr
ttumika s3 mocowane bezposrednio do obudowy,
a zasadniczym elementem separujgcym wejscie

i wyjscie jest transformator CineMag, z ktéra

to firma Warm Audio wspétpracuje od lat. Ow-
szem, $ciezki na ptytce drukowanej mogtyby by¢
grubsze, przetaczniki masywniejsze i krétsze,

Estrada i Studio / 06 2020


http://www.warmaudio.com
http://www.audiostacja.pl
http://www.media.avt.pl

Harmonle Distortion {1/24 Octave Smoothing) Zastosowany transforma-

<  tor pozwala na liniowe prze-
twarzanie czestotliwosci do
40 kHz, z niewielka zapadto-
$cig przy 29 kHz. Podane przez
producenta parametry znie-
ksztatcen harmonicznych
(0,01%, czyli -80 dB dla pasma
niskich tonéw i 0,001%, czyli
-100 dB dla pozostatych), zna-
lazty potwierdzenie w naszych
pomiarach.

Magnilude iR

a potencjometryczny ttumik zastapiony prze- 1 Chassis urzadzenia jest jednoli-
tacznikiem (tatwiej ustawic takie samo ttumienie | ta ksztattka aluminiowa, do ktérej

w przypadku sygnatu stereo), ale jesli urzadzenie przymocowana jest ptytka druko-
wana oraz wszystkie ztaczai ele-
menty regulacyjne.

ma miec zastosowania studyjne, to nie ma podstaw
do narzekania.

W praktyce
Impedancja wejsciowa Di-boxu w trybie Instru-
ment to 1 MQ i ok. 10 kQ w trybie Amp Out. To
oznacza, ze nie mozna go uzy¢ jako zastepczego
obcigzenia dla wzmacniacza (a juz w szczegdlnosci
lampowego!) - przy podtaczaniu DI Boxa do wyj-
$cia wzmacniacza mocy nalezy to zrobic¢ uzywajac
wyjscia przelotowego Thru, wtaczajac do niego
gtosnik lub zestaw gtosnikowy. Ttumik sygnatu kie-
rowanego na wyjscie mikrofonowe ma zakres re-
gulacji 33 dB, zatem powinien poradzi¢ sobie takze
z sygnatami ze wzmacniaczy instrumentalnych
0 mocy wyjsciowej siegajacej 200 W.

W praktyce jedynym elementem nieliniowym

¥ Nasza opinia

=+ solidna, catkowicie aluminio-
wa konstrukcja

=+ separacja w oparciu o trans-
formator CineMag

=+ ttumik regulowany w zakre-
sie 33dB

+ odwracanie polaryzacji
sygnatu

— elementy wystajace poza

pomiedzy wejsciem a wyjéciem jest transformator = — = = — obrys
o dos¢ ciekawym rdzeniu, bazujagcym na ksztatt- - — regulator ttumienia mégtby
kach typu ,niepetne E”. Taka konstrukcja zmniej- ! byc przetacznikiem

sza prawdopodobienstwo nasycenia rdzenia przy
wyzszych poziomach sygnatu, a tym samym ryzyko Podsumowanie

wystapienia znieksztatcen. Na rynku jest mnéstwo DI-boxéw w bardzo réz-

W przypadku zastosowania z instrumentem nych cenach. Direct Box Passive nalezy do tych
DI-box ma pomijalne znieksztatcenia, a jego wptyw  drozszych, ale jesli ktos jest fanem marki Warm
na charakter brzmieniowy jest niewielki lub zaden. Audio i akurat poszukuje tego typu urzadzenia,
Podc'z:fls testéyy }Jiy’rem najstarszego instrumentu to ten produkt z pewnoscia go nie zawiedzie. I8 el s e e 2o
z mojej kolekcji, jakim jest odrestaurowany przeze tencjometrycznie regulowany
mnie Hofner 182 z 1962 roku (cata elektronika do- ttumik pozwala dopasowac¢ po-
ktadnie taka sama jak w H6fnerze McCartneya, ale ziom sygnatu do czutosci wej-

$cia mikrofonowego w naszym

zamiast pétpudta ma lity korpus, co daje mu bardzo mikserze lub interfejsie audio.

interesujace brzmienie). Przy réznych usta-
wieniach przystawek oraz filtracji w in-
strumencie mozna zaobserwowac, ze DI
Box jakby subtelnie zaokragla dzwiek,
ale efekt caty czas jest na pograniczu sugestii.
W przypadku podania na wejscie silnego sy-
gnatu liniowego nieznacznie wzrasta poziom
znieksztatcen, ale caty czas dzieje sie to poni-
zej progu naszej percepcji. Podczas pomiaréw
mozna zaobserwowac 1,5-decybelows zapa-
dtosc charakterystyki przy 29 kHz, bedaca efek-
tem rezonansu samego transformatora
i bez styszalnego wptywu na brzmienie.
Separacja galwaniczna dziata poprawnie,
réznica pomiedzy sygnatem instrumental-
nym a liniowym to 10 dB, a dodatkowo mozemy
trymowac poziom wyjsciowy za pomoca potencjo-
metru. Wszystko sie zatem zgadza i trudno jest mie¢
do tego urzadzenia jakiekolwiek uwagi.
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SEKRETY PRODUCENTOW / Tekst: Paul Tingen

Thomas ,Tillie" Mann
Lil Baby: Sum 2 Prove

W Siedzac za konsoleta, krecites gatkami tak dtugo, az uzyskates odpowiedni efekt. Teraz na-
tomiast, patrzac w ekran komputera, zaczynasz myslec technicznie - o wartosciach podbi-
cia, ttumienia i czestotliwosciach. A powinienes mysle¢ o muzyce - o tym, co styszysz i jak sie
z tym czujesz. Kiedys miksowalem wybitnie technologicznie, ale teraz polegam gtdwnie na
wrazeniach. Zamykam oczy, dokonuje ustawieri, a dopiero potem patrze, co ulegto zmianie.
( Niektore rzeczy z technicznego punktu widzenia nie majg sensu, ale maja brzmienie” .
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z gwiazd miksu w Atlancie, cho¢ jego aktywno$¢ objawia sie

na réznych polach. Dziata tez jako A&R dla Quality Control
Music, wydawnictwa z Atlanty, zatozonego w 2013 roku przez
Kevina ,Coach K” Lee oraz Pierre’a ,Pee” Thomasa, i spedzit wiele
lat w réznych studiach nagran, pomagajac artystom uzyskiwac ich
brzmienie. Jest w znacznym stopniu odpowiedzialny za wykre-
owanie specyficznego Atlanta Sound, typowego dla takich wyko-
nawcow muzyki trap jak Migos, Quavo, Lil Yachty i Lil Baby.

Byt taki okres w mu-
zyce, ze realizatorzy blisko
wspotpracowali z muzy-
kami w studiu, ale na sku-
tek cyfrowej rewolucji tra-
dycyjna rola studia nagran
ulegta zmianie. W efekcie
mamy nie tylko takie
gwiazdy konsolety jak
Serban Ghenea czy Tom
Elmhirst, ale tez gwiazdy
realizacji - osoby bedace
kluczowym elementem
maszyny produkujacej mu-
zyke i petniace role pra-
wej reki kazdego znanego
artysty. Realizatorem Ju-
stina Biebera jest Josh Gu-
dwin, Chris Brown blisko
wspotpracuje z Patrizio
,Teezio” Pigliapoco - przy-
ktady mozna mnozyc¢.

T homas Mann, lepiej znany jako Tillie, jest obecnie jedna
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W rzeczy samej, jest wielu realizatoréw, ktérzy pojawili sie na
pierwszym planie” - komentuje Mann. ,Przejmuja nad wszystkim
kontrole i sami w sobie stanowig wartos¢. W moim przypadku, za-
czynatem jako producent (w nowym znaczeniu tego stowa to ktos,
kto tworzy podktady i piosenki dla artystéw - przyp. PT), pracujac
dla takich wykonawcéw jak na przyktad Rocko, ktéry podpisat
kontrakt z Def Jam. Gdy dostarczatem swoéj materiat, widziatem,

jak Rocko pytat swojego realizatora o opinie na jego temat. | byt

to gtéwny powdd tego, ze zaczatem pracowac jako realizator,

Opisywany !I artykule utwér
Sum 2 Prove jest drugim i najnow-
szym singlem z ptyty My Turn ra-
pera Dominique Armani Jonesa
znanego jako Lil Baby.
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spedzajac wiecej czasu z artystami
i budujac z nimi relacje bazujace na
zaufaniu. W ten sposob dorastasz
wraz z nimi, a przebywajac ze soba
niemal caty czas, stajecie sie niemal
rodzing. W wielu sytuacjach reali-
zator jest najpotezniejsza osoba

w studiu. A jesli do tego ma jeszcze
cechy przywddcze, wéwczas zy-
skuje wptyw na catos¢ i pomaga
wszystkim w osiagnieciu najlep-
szych mozliwych efektéw.

Na poczatku pracy w Quality
Control moim mentorem byt
Coach K. Pierwsze nagranie, ja-
kie dla niego zrobitem, to Han-
nah Montana w wykonaniu Mi-
gos (2013). Od tamtego czasu
uczestniczytem na kazdym
etapie procesu kreatywnego
przy powstawaniu nagran.
Zawsze bratem udziat
w spotkaniach i dyskusjach
na temat tego, ktére nagra-
nia powinny by¢ opubli-
kowane. Coach K czesto
pytat mnie o zdanie w tej
kwestii, a takze o to, co
mozna jeszcze zmienic,
by utwor byt lepszy.

W 2016 roku zazarto-
watem, ze Quality Con-
trol nie ma swojego A&R, a ja Swietnie bym sie nadawat na to stano-
wisko. | tak sie wtasnie stato [Smiech] ".

Przestrzennie i szeroko
,Zawsze lubitem kwestie techniczne. Mam mnéstwo sprzetu
i chyba kazda wtyczke, jaka stworzono. Wstaje rano, odmawiam
modlitwe i od razu patrze, czy wyszta jakas nowa wtyczka. A kiedy
pojawia sie co$ godnego uwagi, pokazuje ja artystom i producen-
tom, z ktérymi pracuje, méwiac, ze powinni$my jg wyprébowac!
Od zawsze towarzyszyta mi muzyka R&B z lat 70. i 80.
- zwtaszcza w tej drugiej dekadzie dziato sie mnéstwo ciekawych
rzeczy, a wokal byt przestrzenny i szeroki. Na poczatku nowego
wieku wokal stat sie bardzo suchy i bliski, czego nienawidzitem.
Lubie, gdy rap jest nasycony i gteboki, zatem uwielbiam testowac
nowe efekty i taczyc je w r6zne kombinacje. Przetwarzam gtos
metod3 oldskulowa, bo uwazam, ze rap tak wtasnie powinien by¢
produkowany.

Siedzac w studiu z artystg, razem tworzycie dZzwiek. Tak
wtasnie powstato brzmienie Quavo. On sam jest realizatorem
i doskonale wie, czego chce. Gdy poznatem jego oczekiwania
i dostroitem sie do jego energii, mogtem juz stworzy¢ most po-
miedzy nim a technologia. To byto co$ w stylu: ‘OK, oczekujesz
takiego brzmienia; a moze sprobujemy z takim? . Przerzucalismy
sie pomystami. Zawsze w ten sposéb wspdtpracuje z artystami
- dyskutujac o brzmieniu i jego dopasowaniu do tego, co dzieje
sie obecnie.

Powtarzam wykonawcom, ze indywidualnos¢ jest najwazniejsza
i daze do tego, aby wokal brzmiat inaczej niz pozostate. Stysze tez
wszystko jako producent, zatem wiem, ze aranzacja jest kluczowa
i biore udziat w jej powstawaniu - skracajac partie, przesuwajac
dropy, wyciszajac niektére rzeczy i tak dalej. Niektérzy producenci
mowig, ze poprzez ciecie i re-aranzacje przeksztatcam ich bity
w co$ zupetnie innego. Ale produkcja i wokal w najlepszych pio-
senkach zawsze powinny by¢ najlepsze”.

& 808 i werbel

,808 ma wtaczong insertowo wtyczke UAD
Pultec EQP-1A (A), ktéra nalezy do procesorow
poprawiajacych brzmienie nawet bez wiekszej
zmiany ustawien. Uzywam jej od lat wtasnie

do ksztattowania subbasu, bo po prostu dziata.
Woystarczy lekko podkreci¢ 20 Hz i od razu

czuc réznice. Tutaj dodatem nieco 8 kHz, by
w dZzwieku pojawit sie atak.
Na torze wysytkowym dla 808 pracuje kolory-

zujacy dzwiek UAD TS Overdrive (B) oraz Waves
RBass (C). Odrobina znieksztatcen pozwala lepiej
ustysze¢ dzwiek 808 i z jakiego$ powodu poprawia
percepcje tego instrumentu, ktéry dzieki temu staje
sie twardszy. Z kolei RBass dodaje do tych znie-
ksztatcen czestotliwosci z zakresu najnizszego dotu.
W przypadku werbla zawsze uzywam wtyczki toru
kanatowego UAD SSL 4000 E (D), ttumiac wszystko
ponizej 75 Hz i podbijajac nieznacznie 10 kHz dla

dodania prezencji. Uwypuklam tez 800 Hz i 3 kHz,
by dzwiek stat sie wyrazniejszy - w werblach bardzo
czesto brakuje mi $rodka”.
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Subbas, Transition i Whacky Synth
»,Na torze Subbas,

w roli gtéwnej, ponow- | eeemsmmn mwm e ue o
o B a A B €D

nie pojawia sie UAD

Pultec EQP-1A (A),
a Plugin Alliance Black Ve X
Box (B) dodaje satu- ;
racji i przesterowania,

dzieki ktérym subbas s
jest lepiej odczuwalny. 8 e e =T,

Na $ciezce Transition
ttumie wszystko

ponizej 100 Hz, uzywajac :
wtyczki Focusrite d2 (C). : P ~

------------

Dodaje tez 6semkowy delay | i - ”:, e

z SoundToys EchoBoy, s N
co pozwala wprowadzi¢ T PSS e
troche ruchu w tej partii - x
(D). Z kolei Whacky Synth

to gtéwny syntezator, wiec ——

nie chciatem aplikowa¢ zbyt i
gtebokich zmian, a poza tym

Plate (F). Poniewaz pogtos
pracuje insertowo, ustawi-
tem bardzo matg wartosé
proporcji Wet, a ponadto
zastosowatem odcinanie

podobat mi sie ten dzwiek. CALSa L sl Rl d RS
Ograniczytem sie wytacznie | r | '.l:’ [ 0os Bos
do nieznacznej kompre- =

sji Softube Drawmer S73 b @ o &

(E) i dodania przestrzeni e ) [N ‘

za pomoca SoundToys Little b o ? > i

|

T
| NS o VS

najnizszych czestotliwosci”.

Hit Gallery

Obecnie Mann wiekszo$¢ prac wykonuje w swoim studiu.

W ostatnich latach duzo zainwestowatem we wtasne studio Hit
Gallery, znajdujace sie w moim domu. Sporo czasu spedzitem

w trasie z Lil Yachty, nagrywajac w wielu réznych studiach, z kté-
rych kazde miato inng wersje Pro Tools i rozny zestaw wtyczek.
Pracujac w zewnetrznym studiu zawsze musisz zaakceptowadé
jakie$ ograniczenia. Dlatego stworzytem studio bez ograniczen,
w ktérym jest wszystko, czego potrzebuje do pracy. W przesztosci
dzielit swoj czas miedzy studiem domowym a obiektem w Quality
Control, ale teraz niemal wszystko nagrywam u siebie. Tutaj przy-
chodza artysci i tutaj tez realizuje wiekszo$¢ miksow.

W studiu mam dwa pomieszczenia. W tym przeznaczonym do
tworzenia i nagrywania znajduja sie wszystkie moje gitary, klawia-
tury, syntezatory i inne instrumenty. Tu tez stoi caty rak produk-
cyjny z przedwzmacniaczami, LA-2A i innym outboardem, prze-
tworniki Apollo i tym podobne. W drugim pomieszczeniu pracuje
nad miksami. Mam moje ulubione monitory Focal Twin 6 Be, caty
outboard i system Pro Tools. Nie zawsze uzywam sprzetu, a gdy
juz to robie, to podtaczam go insertowo lub wysytam na niego
stemy i zgrywam je do Pro Tools.

Jestem zagorzatym fanem analogowego sumowania, a méj Ru-
pert Neve 5059 Satellite 16x2 Summing Mixer to jedna z najwspa-
nialszych rzeczy na swiecie. Niekiedy zgrywam caty miks przez

5059, choc¢ wiekszo$¢ rzeczy

N Instrumenty
»,Na te wysytke trafiajg wszyst-
kie instrumenty, a ona sama
dziata jak tor sumowania.
Pracujac w komputerze korzy-
stam z sumatora cyfrowego,
a w tym wypadku byt to Slate
Digital VCC. Zaraz za nim pra-
cowat Waves J37, ktérego
zadaniem byto dodanie tasmo-
wego nasycenia. Wszystkie te
trzy wtyczki miaty sprawié, aby
brzmienie przypominato takie,
jakby instrumenty przeszty
przez analogowa konsolete”.

robie jednak w komputerze.
Mimo to zewnetrzny sprzet
daje mi mozliwo$¢ zaapliko-
wania innej tekstury, jesli tego
potrzebuje. Zazwyczaj jest tak
w sytuacji, gdy wokal jest dla
mnie zbyt jasny. Wtedy wy-
sytam go na Tube Tech CL-1B,
ktéry dodaje saturacji i ciepta.
Natomiast Neve wprowadza
gtebie, szerokos¢, ttustosé

i zapas dynamiki, ktérego

po prostu nie ma w kompute-
rze. Poréwnujac zgranie cy-
frowe z analogowym bardzo
wyraznie stychac te réznice.

50

Estrada i Studio / 06 2020



N Thomas ,Tillie” Mann

Music Mann stat sie znaczaca postacia

w tym wydawnictwie, wyszukujac bity
dla artystéw, nagrywajac wokale, opracowu-
jac nowe dzwieki, integrujac muzyke z gto-
sem, tworzac struktury utwordw i aranzacje,
a takze miksujac oraz wybierajac utwory do
publikacji. Ta swoista wielozadaniowo$¢ stata
sie mozliwa dzieki bogatemu doswiadczeniu,
jakie zdobyt wczesniej.

Zanim Mann trafit do Atlanty, epicentrum
muzyki trap, dorastat w Detroit - stolicy
brzmien Motown i soul. Jego matka $pie-
wata w chérkach dla George’a Clintona
i pracowata jako wokalistka w wielu studiach
nagran w Detroit, dzieki czemu mtody Mann
od samego poczatku miat kontakt z muzyka
i jej nagrywaniem.

,Bedac dzieciakiem wrecz nie mogtem
przebywac w studiu, bo to miejsce kom-
pletnie mnie oszatamiato. Wielu moich
rowiesnikdéw chciato grac na instru-
mentach, a mnie fascynowat sprzet stu-
dyjny i przesladowata niewyobrazalna
ched nagrywania i tworzenia muzyki.

P o kilku latach pracy w Quality Control

Nauczytem sie grac¢ na bebnach i gitarze,
a potem zaczatem pracowac z lokalnymi artystami jako
realizator”.

W wieku 16 lat, Mann i jego rodzice przeniesli sie do
Atlanty. Juz wkrotce doskonale odnalazt sie w tym $wiato-
wym centrum muzyki urban. ,Atlanta zaczynata wkrecac sie
w ciekawa stylistyke muzyczna. Pojawit sie Soulja Boy, a T.I.
wystapit w filmie ATL. Srodowisko urban w Atlancie byto nie-
samowicie mocne, a ja zaczatem pracowad nad swoim warsz-
tatem - zamknatem sie w studiu i robitem bity, ktére potem

trafity do takich raperéw jak Lil Scrappy i Rocko. Wypalatem
bity na CD i wreczatem ptyty kazdemu - w supermarketach,
przed klubami i wszedzie, gdzie tylko sie dato. W 2012 roku
zaczatem pracowac jako realizator w CTE World, wytworni
Younga Jeezy'ego. Pracowat tam drugi realizator, ktéry kie-
dys$ poprosit mnie o zastepstwo w trakcie sesji lokalnego
wykonawcy o ksywce Black Boy The Kid. Potem jg zmienit na
Rich The Kid, a nastepnie doprowadzit do mojego spotkania
z Migos. | tak to sie zaczeto”.

Owszem, wielkim problemem sprzetu analogowego jest brak
mozliwosci przywotywania ustawien, i to byt jeden z powodow,
dla ktorych zdecydowatem sie na wtasne studio. Miksujac album,
jestem catkowicie skoncentrowany na swojej pracy, a to oznacza,
ze ustawienia sprzetu muszg by¢ caty czas takie same. Jesli mnie
kto$ poprosi o dokonanie zmian, to moge to zrobi¢ bardzo spraw-
nie. A poniewaz jestem w studiu sam, to nikt poza mng nie zmieni
ustawien i konfiguracji”.

Na ostatnia chwile

Jednym z najnowszych osiggnie¢ Manna jest miks drugiej ptyty
pochodzacego z Atlanty rapera Lil Baby, noszacej tytut My Turn.
Ptyta ta znalazta sie na pierwszym miejscu list przebojéw w USA

i na szostym w UK. Co ciekawe, miksu nie dokonano w Hit Gallery.

»,Miksowatem te ptyte w Durham w stanie Karolina Pétnocna,
w studiu o nazwie Sound Pure. Stato sie tak, poniewaz méj asy-
stent i wspdtpracownik Princeton ,Perfect Harmony” Terry wta-
$nie zostat ojcem. Zazwyczaj to on przylatuje do mnie do Atlanty,
ale tym razem to ja poleciatem do niego, by mdégt by¢ jak najblizej
dziecka. Sound Pure to w zasadzie sklep muzyczny, ale ma wspa-
niate studio, w ktérym mogtem wstawi¢ sprzedawane w nim mo-
nitory Focal.

Na caty miks miatem tylko tydzien, cho¢ w praktyce okazato
sie, ze trwat blisko dwa tygodnie, bo do zmiksowania byto prawie
30 utwordéw! Przy takiej presji czasowej musiatem

konat Matthew ‘Mattazik Muzik’ Robinson, méj przyjaciel, ktéry
korzysta z jednego z moich szablonéw, co znaczaco utatwito miks.
Praca nad miksem utworoéw, ktérych nie nagrywates, jest zupetnie
inna. Nagrywajac Sciezki jeste$ pewien tego, ze s czyste, ale gdy
przychodza z zewnatrz, takiej gwarancji juz nie masz. Bywa tez
tak, ze materiat pochodzi od wielu realizatoréw, co moze by¢ rze-
cza wspaniata, ale czesciej jest totalna porazka.

Pierwsze, co robimy, to organizacja sesji. Zazwyczaj to praca
mojego asystenta, ktéry upewnia sie, ze mamy wszystkie Sciezki,

a catos$¢ jest wyréwnana. Wiele utworéw nie jest nagrywanych do
siatki tempa, wiec musimy wszystko ustawic, a potem to wyréw-
na¢. Wprowadzamy tez kolory i ujednolicamy nazewnictwo. Orga-
nizacja jest dla mnie niestychanie istotng czescig catego procesu
miksowania.

Drugi etap pracy to odstuch miksu producenckiego pod katem
energii i klimatu. Niekiedy stucham utworu kilka godzin, by zrozu-
miec jego przestanie i to, co artysta chce nam powiedzie¢. Zadaje
sobie pytanie: ‘co moge dodacé?’, a potem notuje w gtowie spo-
strzeZenia i pomysty. Na og6t jestem proszony o zrobienie tego
po swojemu, ale i tak zdecydowana wiekszo$¢ artystodw chce cze-
go$ w rodzaju udoskonalonego miksu producenckiego. Chca, zeby
bit byt mocniejszy a numer bardziej przejrzysty, ale z zachowaniem
oryginalnej energii. Jest tak, jak powiedziat mi kiedy$ Quavo: ‘Nie
chce, abys$ zaczynat od poczatku, ale by$ wypolerowat to, co jest’.

wszystko robi¢ w komputerze. Zreszta w muzyce
urban zawsze wszystko jest na ostatnig chwile. Zda-
rza sie, ze artysci rano nagrywaja co$, co ma wyjsé
wtasnie tego dnia. Dlatego caty czas balansuje na
granicy deadline'u, niekiedy ja przekraczajac.

W wiekszosci przypadkéw sam nagrywam
i miksuje albumy, nad ktérymi pracuje - tak sie
dzieje w przypadku Lil Yachty czy Migos. Ale
z ptyta Lil Baby byto inaczej, bo nie bytem zaan-
gazowany w nagrywanie. Wiekszo$¢ pracy wy-
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B Wokale i efekty

Wszystkie partie wokalne Lil Baby
wchodza na tor (A) z wtgczonymi pro-

Wszystkie gtosniejsze

______

cesorami Waves DeEsser, Avid EQ 3
7-band, Waves SSL Channel, Waves
SSL Compressor, Waves RCompressor,
UAD J37 i koriczacym tancuch de-
-esserem FabFilter Pro-DS. Z catej tej
sumy zostaty zrobione dwie wysytki
na pogtos i jedna na potnutowy delay.
Pierwszy w torze Waves DeEsser zna-
lazt sie tam dlatego, iz moim zdaniem
wokal byt zbyt jasny. EQ3 ma dos¢ cie-
kawe ustawienia, z odcieciem dotu przy
69,8 Hz oraz ttumieniem pasmowym
dla 184,7 Hz oraz 425,2 Hz. Dodatem
tez 2 kHz oraz 5,37 kHz, poniewaz
chciatem wprowadzi¢ troche prezenciji.
SSL Compressor nie robi zbyt wiele,

a za finalng kompresje stuzy tutaj

kumulacje pasmowe
wynikajace z zasto-
sowanej przeze mnie
korekcji wyciat de-
-esser Pro-DS. Wysytka
o nazwie Vocal Parallel
ma wtaczony kompre-
sor Softube Tube-Tech
CL-1B (C), dodajacy masy

51 Staree Iirager

i ciezaru. Wprowadza
przez to inny charakter
brzmieniowy, ktéry mozna domiksowac
do reszty.

Pierwsza wysytka pogtosowa tra-
fia na DVerb (D) z wtaczonym trybem
Large Hall, za ktérym znajduje sie EQ3
7-band (E), ttumiacy dét ponizej 100 Hz.

Waves S1 Stereo Imager (H). Z Imagera
na pogtosach korzystam w 75 procen-
tach przypadkéw. Lubie szerokie miksy,
zatem chetnie poszerzam instrumenty
oraz efekty, umieszczajac tez rézne ele-
menty w réznych miejscach sceny ste-

RCompressor (B).

J37 wprowadza analogowy klimat
i jest jedng z moich ulubionych wtyczek
dla wokalu, dodajac mu zywiotowosci.

Drugi pogtos wysytkowy to Waves
RVerb (F), takze z korekcjg, w tym
wypadku Waves REQ (G) ttumigcym
dét oraz procesorem przestrzennym

reo. Lubie dodawac szerokosci i prze-
strzeni, aby dZzwiek nie byt taki ‘prosto
w twarz'. Wokal jednak zawsze pozo-
staje na $rodku”.

Artysci sa przywiagzani do miksu producenckiego, nawet jesli jest
kiepski, bo jest tym, czego przez dtuzszy czas stuchali. Czesto
wiec robie kilka réznych mikséw, z r6znymi efektami, poniewaz
takie wydaja mi sie lepsze. A potem i tak kofnczymy z rzecza, ktéra
niewiele rézni sie od wersji producenckie;j.

Po zorganizowaniu sesji, dokonaniu odstuchu i ustaleniu ko-
lejnosci dalszych dziatan zabieramy sie za czyszczenie wokalu.
Zazwyczaj wykonawcy urban majg na sobie mndstwo brzeczacej
bizuterii i nagrywaja w réznego typu pomieszczeniach - garde-
robach, pokojach hotelowych itd., wiec jest nad czym pracowac.
Korygujemy faze, odszumiamy i naprawiamy dzwiek za pomoca
narzedzi z pakietu iZotope RX i im podobnych.

Chodzi o klimat

»Trzynascie aukséw efektowych na dole sesji miksu Sum 2 Prove
to cze$¢ mojego szablonu. Regularnie tworze takie szablony,

52

w ktérych moze by¢ nawet 50 gotowych do pracy efektéw. Jak juz
wspomniatem, po konfiguracji i odstuchaniu catosci czy$cimy wo-
kale, a potem je dostrajamy. Wszystko w muzyce urban bazuje na
klimacie i energii, a czescia tego klimatu jest Auto-Tune jako efekt,
ktérego uzywa sie tak jak syntezatora. Dzi$ juz standardowo na-
grywa sie wokal z wtagczonym Auto-Tune i dlatego wtyczka ta jest
zawsze w mojej sesji. Mam gotowe ustawienia dla poszczegdlnych
artystow i jedyne, co musze zrobi¢ przed rozpoczeciem nagran,
to ustawienie tonacji. Kiedy zaistnieje potrzeba dopracowania
szczegbtow juz po nagraniu, to uzywam tez Melodyne, na przy-
ktad po to, aby dostroi¢ jakie$ nie do korca strojace dzwieki. Nie-
kiedy jednak artysci nie chcg, aby ich wokal przesadnie korygowa¢
i dostrajac.

Praca nad wokalem zajmuje wiele godzin. Potem dodaje po-
gtosy i dopracowuje ustawienia, a nastepnie zabieram sie za cze$¢
muzyczna. Bywa tak, ze mamy tylko bit zgrany do postaci stereo,
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B Orchestra Strings i Piano

,Partie smycz-
kéw poszerzytem
za posrednictwem — - L
wtyczki Waves S1 s : L e e @ @ -
Stereo Imager (a), : = IRy - = @ fCieeiecy s s
przemieszczajac ja : : S — o e~ T
nieznacznie w pano- il il & @e @
ramie, by dopaso- ¥ W e e [l
wac do aranzacji.

Przy uzyciu FabFilter
Pro-Q3 (b) dodatem
nieco $rodka i gory,
aby te miejsca, w kto-
rych graja smyczki,
staty sie wyrazZniejsze
brzmieniowo.

Na $ciezce Piano jest
Brainworx bx_2098
EQ (c) - oferowana
przez Plugin Alliance i \ y
wersja korektora Amek N Z silein
9098. W tym wypadku
uzytem tej wtyczki
do usuniecia najniz-
szego dotu przy okoto
60 Hz. Bardzo dobrze sprawdzit sie tez procesor Waves Greg
Wells Piano Centric (d), ktory oferuje Swietne brzmienia efektow
Doubler i Delay. Nie potrzebowatem ich zbyt duzo, poniewaz
piano brzmiato juz bardzo przyzwoicie. Znéw chodzito tylko
o dodanie klimatu sonicznego”.
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ale obecnie zdarza sie to coraz rzadziej. Realizatorzy miksu chca
wszystkich $ciezek wchodzacych w sktad bitu, poniewaz finalny
ksztatt utworu i tak zalezy od nas. Jesli nie ma odpowiednio duzo
basu lub gtebi w nagraniu, to my jesteSmy za to odpowiedzialni.

Prace nad muzyka zaczynam od wtasciwego dopasowania stopy
i 808, ktérych proporcje sg kluczowe. Na 808 zawsze uzywam
UAD Pultec EQP-1A i Waves RBass, dodajac TS Overdrive - UAD-
-owska wersje Tube Screamera, by zwiekszyc¢ czytelno$é. W przy-
padku stopy uzywam kompresji rownolegtej, niekiedy kluczujac
nig inne $lady. Cata sztuka zawsze polega na tym, aby odpowied-
nio zmiksowac stope i 808.

Majac juz cata partie muzyczng wracam do pracy nad woka-
lem, na ogét dodajac wtyczki, ktére zaokraglaja jasnosc brzmie-
niowa. Wspdtczesne wokale sg stanowczo zbyt jasne, a uwiel-

Wi1aczona na sumie miksu wtyczka iZotope Ozone Imager dokonuje poszerzenia dzwie-
ku w pasmach niskiego srodka oraz gory.
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Sum 2 Prove jest drugim i najnowszym singlem z ptyty Lil Baby My Turn, napi-
sanym przez rapera we wspotpracy z producentem o pseudonimie Twysted
Genius (Deundraeus Portis). W sesji Manna znajduje si¢ blisko 50 sladéw, po-
czynajac od wysytek Instruments od géry, pieciu sladéw instrumentalnych,
dziewigciu bebnow, partii 808, na $ciezce subbasu koriczac. Niektére $ciezki
bebnédw trafiaja na tory wysytkowe, a inne (w tym grupa Beat) na grupe Beat.

Ponizej umieszczono gtéwna Sciezke wokalu Lil Baby, osiem pozostatych sla-
dow wokalnych oraz sciezki wysytkowe Lil Baby Ad Libs, Chorus i Chorus Ad
Libs. Sesje konczy trzynascie aukséw efektowych oraz grupa 2Mix, z wysyt-
ka na tory MainPrint i Master Tracks.

biany przez wszystkich mikrofon Sony C800 to mdj najwiekszy
wrog! Bardzo lubie natomiast gtos nagrany za pomoca Telefun-
kena Ela M 251. Niemniej wielu artystéw uzywa C800, poniewaz
widza, ze korzystajg z niego inni. W mojej opinii mikrofon ten ma
racje bytu tylko wtedy, gdy wspotpracuje z odpowiednim przed-
wzmacniaczem i kompresorem. Nagrywatem kiedys$ z Yachty
i Macklemore w domu tego drugiego w Seattle. Miat on tylko
C800, ale podtaczony do przedwzmacniacza Grace Design
i kompresora Purple Audio MC77. | to byta zdecydowanie naj-
lepsza konfiguracja z udziatem C800, jaka kiedykolwiek stysza-
tem. W innych zestawieniach ten mikrofon jest zrédtem ktopo-
téw z najwyzsza goéra.

Na samym koricu poszerzam miks, wtaczajac na sumie wtyczke
iZotope Ozone 8 Imager. To echo mojej mitosci do R&B z lat
osiemdziesiatych i checi uzyskania jak najszerszego brzmienia
w okreslonych zakresach czestotliwosci. Niekiedy dodaje nieco
saturacji, ale to wszystko. Taki miks na ogot trafia do Colina Le-
onarda, ktéry zajmuje sie masteringiem i dba o to, by materiat
zachowat odpowiednia gtosnos$é. Sam nie przepadam za gtosnymi
nagraniami o zawezonym zakresie dynamiki, natomiast lubie, gdy
w muzyce jest oddech i gtadko$¢. Tak jak méwitem wczesniej, za-
wsze chodzi o klimat”. Fi8
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PORAD

| PODPOWIEDZI

Kompozyc|
aranzac 3

W naszym artykule prezentujemy przydatne rozwigzania
i techniki, dzigki ktdrym Sprawnie Stworzysz,
nagrasz i zmiksujesz swoj utwor

W momencie pisania tych stéw na catym swiecie wcigz pa-

nowat chaos i niepewnos¢ jutra, ale mamy nadzieje, ze jestes

bezpieczny i wcigz masz czas oraz mozliwosci, by pracowac
nad wtasng muzyka. Z tego wzgledu przygotowalismy dla Ciebie
skondensowana dawke informacji, porad, sugestii i koncepcji, kto-
re mogg Ci sie przydac. Nie od dzi$ bowiem wiadomo, ze nawet
jedna, ale trafiona podpowiedz moze bardzo duzo zmieni¢ w na-
szym sposobie pracy i pomoéc w uzyskaniu doskonatych i oryginal-
nych efektow. A tu mamy az 100 takich podpowiedzi!

W niniejszym artykule obszarem naszego zainteresowania jest

produkcja muzyki w warunkach domowego studia, a przeciez
tym zajmuje sie blisko 70% naszych Czytelnikow. Mamy nadzieje,
ze skorzysta z nich takze pozostate 30%, czyli zawodowcy, dla kté-

56

rych praca z dzwiekiem jest chlebem powszednim i sposobem na
zycie. Oni tez doskonale wiedza, ze dobry ,tip” moze co najmniej
dac do myslenia, a w niektérych przypadkach znaczaco pomac.

Owszem, niektorzy moga uznac jedne sugestie za banalne,

a inne za oczywiste, ale niech sami sobie zadadza pytanie, czy kie-
dys, zanim jeszcze posiedli te wiedze, ktéra teraz maja, tez tak sa-
dzili? Poza tym o niektérych rzeczach czesto zapominamy, grze-
znac w codziennej rutynie i brngc w przyzwyczajeniach. Ich
przypomnienie bywa bardzo odswiezajace.

Wiele opisanych tu porad ma swoj3 ilustracje wideo pod po-
stacig klipéw zamieszczonych wsréd materiatéw online na stronie
www.media.avt.pl, do ktérej bezptatny dostep maja wszyscy Czy-
telnicy naszego magazynu.
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N Syntezatory i synteza

Wiele wspdlczesnych utwordéw zaczyna si¢ od partii
syntezatora, zwykle wirtualnego, cho¢ nie zawsze...

Jesli Twéj syntezator gra partie akor-

dowa z tercja wielka, zwré¢ uwage

na precyzyjne strojenie oscylatoréow
- nawet minimalne zmiany w tym zakre-
sie moga mie¢ znaczacy wptyw na brzmie-
nie! Z zachodniej muzyce stosujemy system
strojenia nieco inny od matematyczne-
go, zatem w catej aranzacji wtasnie tercja
wielka jest tym interwatem, na ktory trze-
ba zwroci¢ uwage w kontekscie innych in-
strumentéw. Subtelne zmiany dos¢ istot-
nie wptywaja na finalne brzmienie partii
wielogtosowych.

Niektére instrumenty wirtual-

ne oferujg parametry, ktérych nor-

malnie nie widzimy na panelu uzyt-
kownika, a do ktérych mozna sie dosta¢
np. za posrednictwem systemu modulacji.
Oferowany przez nas bezptatnie syntezator
Dune EiS nie ma regulatoréow fazy przebie-
gow oscylatorow, ale faze mozesz zmieniac
za posrednictwem matrycy modulacji.

Irytuja Cie trzaski na poczatku lub

koncu kazdego granego dzwieku?

Ze zjawiskiem tym mozna sie spo-
tkac¢ w przypadku fal prostych, jak na przy-
ktad sinus w nizszych oktawach. W takiej
sytuacji warto nieznacznie zwiekszy¢ usta-
wienia czasow ataku (Attack) i wybrzmie-
wania (Release) w obwiedni amplitudy
wzmacniacza instrumentu. S3 takie instru-
menty, jak na przyktad nasz darmowy Thorn
EiS, w ktérych znajduje sie specjalna funk-
cja Declick, pozwalajaca zredukowac trza-
ski bez potrzeby skracania czaséw obwiedni.

Chcac dodac czytelnosci do par-
tii subbasu, uzyj obwiedni zmie-
niajacej czestotliwos$¢ poczatku

dzwieku od np. 150 Hz do 50 Hz. Obwied-
nia powinna by¢ bardzo szybka, z ekstre-
malnie krétkimi czasami Attack i Decay,
aby dZzwiek natychmiast przeszedt do swo-
jej koncowej, nominalnej wysokosci. Krotki
,Klik” na poczatku dZzwieku sprawi, ze sub-
bas stanie sie bardziej obecny w aranzacji.

Odstrojenie dzwiekéw unisono po-

zwala uzyska¢ masywne partie

basu. Przy okazji moga jednak po-
jawi¢ sie najnizsze harmoniczne o poziomie
zmieniajacym sie w zalezno$ci od wysoko-
$ci nuty - jedna z najgorszych rzeczy, ja-
kie moga sie przytrafi¢ w produkcji muzyki
elektronicznej. Aby rozwigzac¢ ten problem,
zaaplikuj filtr gérnoprzepustowy ttumiacy
najnizsze sktadowe, a do sesji dodaj kolejna
Sciezke grajaca te samg partie, tym razem
z uzyciem czystej fali sinusoidalnej, ktéra
uzupetni brakujacy doét.

Charakterystyczny ,roboci” od-

gtos basu typu ,yoi” mozna usty-

sze¢ w setkach utworéw dubstepo-
wych, ale wcigz dobrze sie sprawdza i jest
tatwy do uzyskania. Aktywuj w oscylato-
rze fale prostokatna, wtaczajac za nim filtr
dolnoprzepustowy z wysokim rezonansem.
Woystarczy teraz przestrajac czestotliwos$¢
odciecia filtru, uzywajac LFO lub obwied-
ni, a na wyjsciu wtaczyc¢ efekt redukc;ji roz-
dzielczosci (bitcrusher) ustawiony tak, by
uzyskac¢ formantowa teksture brzmieniowa.

Szeroko brzmiace przesterowane gi-

tary w produkcjach rockowych uzy-

skuje sie poprzez co najmniej dwu-
krotne nagranie tej samej partii z nieco
zmienionym brzmieniem, a nastepnie skraj-
ne rozstawienie ich w panoramie. Efekt ten

,Ukryta” funkcja Dune EiS pozwala uzyskaé¢ wptyw
na faze oscylatora za posrednictwem matrycy
modulacji.

mozna uzyskac takze w przypadku synte-
zatoréw. W tym celu nalezy powieli¢ $ciez-
ke z partia syntetyczng, dokonujac na ko-
pii kilku niezbyt gtebokich zmian. Mozna
tez pokusic sie o subtelng humanizacje jed-
nej z partii, by wprowadzi¢ nieznaczne réz-
nice rytmiczne.

»Jasniej” niemal zawsze ozna-

cza ,gtosniej” i ,blizej”. Jesli zatem

dokonates opisanej w poprzed-
nim punkcie obrébki, réznicujac brzmienia
np. poprzez inne ustawienie filtru lub gtebo-
kosci oddziatywania nan obwiedni, zapewne
bedziesz to musiat skompensowac ustawie-
niem gtosnosci. Jeszcze lepszym sposobem
na spojenie dwdch nieznacznie réznigcych
sie partii jest zastosowanie na ich sumie
kompresora stereo z wytaczonym trybem
linkowania kanatéw. Woéwczas dziata on jako
dual mono i zmiany dynamiki gto$niejszego
kanatu nie wptywaja na ten cichszy.

Chcesz uzyskaé typowe brzmie-

nie dzwonkéw FM? Uzywajac do-

wolnego syntezatora dziatajace-
go w tym trybie, aktywuj dwa operatory
z falg sinusoidalng. W operatorze modulu-
jacym dokonaj odstrojenia o -20/-21 poétto-
néw wzgledem modulowanego (co oznacza
Ratio 0,3). Zwiekszaj gtebokos$¢ modulacji,
az ustyszysz charakterystyczny, inharmo-
niczny dZzwiek. Pozostaje zaprogramowanie
odpowiedniej obwiedni ze $rednim Decay,
matym poziomem Sustain i nieco dtuzszym
czasem Release.

Charakterystyczny dzwiek gitary elektrycznej mozna uzyskaé przetwarzajac sygnat z syntezatora za po-
srednictwem wtyczki emulujacej brzmienie wzmacniacza gitarowego. Nalezy tylko odpowiednio dobrac¢
ustawienia i zaprogramowac partie MIDI...

Uruchom syntezator, zaczynajac od oscy-
1 latora z prostg falg pitoksztattng i bez fil-

tracji sygnatu. Wigcz za nim wtyczke emu-

lacji brzmienia wzmacniacza gitarowego
—w naszym przypadku jest to NI Guitar Rig 5, ale
sprawdzi sie tu kazda inna. Juz na tym etapie po-
winienes$ ustysze¢ brzmienie przypominajace prze-
sterowang gitare.
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COLOUR

LEVEL

Sama fala pitoksztattna jest zbyt statycz-
2 na i pozbawiona animacji, zatem dodaj

wiecej fal w trybie unisono, odstrajajac j

nieznacznie wzgledem siebie, aby uzyskac
grubsza teksture, przypominajaca brzmienie strun.
Mozna pokusi¢ sie o dodatkowa warstwe z krétkim
dzwiekiem filtrowanego szumu, emulujaca uderze-
nie kostki.

I

DA

Programowanie MIDI odgrywa istotna
role w uzyskaniu realistycznego brzmie-
nia gitary, a jednym z jego elementéw jest

uwzglednienie mozliwosci technicznych
przy wydobywaniu dZwiekéw. Np. podczas grania
riffow uderzane dZwieki nie pojawiaja sie jedno-
czesnie — najnizszy dzwiek wystepuje zazwyczaj
wczesniej niz pozostate.

3
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ezator U-he Diva oferuje proste programowanie brzmien FM, bez ograniczania kreatywnosci
ytkownika.

Synteza z modulacjg czestotliwosci (FM, fre-

quency modulation) moze sie wydawac skom-

plikowana, ale niektoére syntezatory wirtualnie
analogowe, jak na przyktad U-he Diva, oferuja reali-
zacje modulacji wzajemnej oscylatorow za pomocg
jednej gatki. Automatyzacja tej interakcji za posred-
nictwem LFO lub obwiedni moze dac¢ bardzo ciekawe

efekty typu FM.

Wiekszo$¢ syntezatoréw pozwa-

la na gre w trybie monofonicznym

(jednogtosowym), jak i polifonicz-
nym (wielogtosowym). Cho¢ jednogtoso-
wos$¢ moze sie wydawac ograniczeniem
(brak mozliwosci grania akordéw), to jed-
nak otwiera droge do ciekawych rozwia-
zan. Majac pojedyncza, dtuga nute i do-
dajac oprocz niej krétkie dzwieki o innej
wysokos$ci mozna uzyskac intrygujace
efekty, zwtaszcza przy lekkim wydtuzeniu
czasu legato/glide.

Stworzenie wtasnego brzmienia na

bazie juz istniejacego presetu moze

sie okazac trudniejsze, niz myslisz,
gtéwnie z uwagi na mnogos¢ ewentualnych
wewnetrznych powigzan modulacyjnych.
Znacznie lepiej tworzy¢ barwy od podstaw,
przywotujac preset domysiny Init. Wiek-
szos$¢ instrumentow takowy oferuje, a je-
$li nie, to nalezy zostawic jeden oscylator
z falg pitoksztattng, maksymalnie otwo-
rzy¢ filtr, ustawi¢ kontrolki obwiedni na O
(za wyjatkiem ustawionego na maksimum
Sustain) oraz wytaczy¢ wszystkie efekty
i modulacje.

Wiele syntezatoréw oferuje mozli-
wos¢ zaaplikowania modulaciji pier-
$cieniowej (RM, ring modulation).
Dziata ona poprzez wzajemne mnoze-
nie sygnatow, dajac w efekcie intrygujacy
dZwiek o charakterze cyfrowych dzwon-
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kéw. Mozna go wykorzystac do tworze-

nia padéw przy powiazaniu modulacja pier-
$cieniowa z drugim lub trzecim oscylatorem
i wykorzystaniem wolnego LFO.

Przy tworzeniu brzmien solowych

zwykle zalezy nam na uzyskaniu in-

trygujacej animacji dzwieku, na
przyktad poprzez wprowadzenie wibra-
to w koncéwkach dzwiekdéw lub fraz. Moz-
na tego dokonac kétkiem modulacji steru-
jacym gtebokoscig oddziatywania LFO na
czestotliwosc oscylatoréw, ale jest tez inna
metoda. Wiele instrumentéw oferuje mozli-
wos$¢ opoznienia lub przesuniecia fazy LFO,
wyzwalanego nacié$nieciem klawisza. Od-
powiednio dobierajac ten czas mozna uzy-
ska¢ bardzo naturalnie narastajace wibrato,
Swietne w przypadku melodii lub dtuzszych
nut.

Za posrednictwem oscylatoréow

z falg pitoksztattng mozna uzy-

skac ciekawe brzmienia smyczkéw,
zwtaszcza gdy uzyjemy funkcji unisono dla
zwielokrotnienia Zrodet dZzwieku i doda-
my pogtosu. Efekt unisono, ktéry bazuje na
powieleniu oscylatoréw z nieco zmienio-
na wysokosciag dzwieku, czesto uwzglednia
ich rozstawienie w panoramie dla nadania
przestrzennosci barwie. Dla zachowania jej
kompatybilno$ci mono warto wéwczas za-
aplikowac¢ nieznaczne sttumienie niskich
czestotliwosci.

Przy tworzeniu ekspresyjnych brzmien do-
brze sprawdza sie przypisanie velocity do r6z-
nych parametréw syntezy.

Velocity oraz aftertouch w syn-
17tezatorach (szybko$¢ nacisku na

klawisz i sita jego docisku) s3 za-
zwyczaj wykorzystywane do sterowa-
nia gtosnoscia, ale mozna je przypisac
jako modulatory takze do innych para-
metréw. Dobrym przyktadem jest filtr,
ktory otwiera sie mocniej przy szyb-
szym nacisku, czy wibrato zwiekszaja-
ce sie po docisnieciu klawisza.

Bardzo czesto zapomina sie
1 8 o oscylatorze szumu biatego,

ale to bardzo przydatne narze-
dzie we wspoétczesnej muzyce. War-
stwa szumu z uwypuklonymi wyzszy-
mi czestotliwos$ciami potrafi Swietnie
uzupetnic i ozywic partie podktado-
wych akordéw. Modulowany obwied-
nig szum bardzo czesto dodaje sie
tez do dzwieku werbla, a i sam szum
Swietnie sprawdza sie w charakterze
Zrédta modulacji.

Nie wolno zapominac¢ o efek-
19 tach wbudowanych w synteza-

tory. Takie elementy jak pogtos,
delay czy chorus to rzeczy oczywiste,
ale prawdziwa wartoscig tych modu-
téw jest mozliwos¢ modulaciji ich para-
metrow. Niesamowite efekty uzyskuje
sie np. aplikujac LFO z przypadkowym
przebiegiem schodkowym (sample &
hold) do regulatora Wet/Dry w module
pogtosu lub czasu opdznienia w delayu.

Szukajac intrygujacych dzwie-
20 kéw trance z wyrazistym ata-

kiem zazwyczaj korzystamy
z obwiedni gtosnosci o natychmiasto-
wym narastaniu i krotkim czasie De-
cay, ale ciekawa alternatywa moze byc¢
zastosowanie podobnie ustawionej
obwiedni filtracji. Uzyskany efekt jest
podobny, ale ma w sobie wiecej gtebi,
przy jednoczesnym zachowaniu ener-
gii niskich tonow.

W przypadku krétkich dzwiekéw ciekawa al-
ternatywa dla obwiedni gtosnosci jest zasto-
sowanie obwiedni filtru.
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N Bebny i perkusjonalia

Oto gars¢ przydatnych wskazowek odnoszacych sie do
warstwy rytmicznej naszego utworu

Warto by¢ oryginalnym i samodziel-

nie tworzy¢ dzwieki. Sprawdzi sie

tu kazdy syntezator FM, a na szcze-
g6lna uwage zastuguja Sonic Charge Mi-
crotonic, Max For Live, Sugar Bytes Drum-
Computer i NI Maschine 2. Ich parametry,
zwtaszcza w kontekscie obwiedni, zosta-
ty dostosowane do kreowania brzmien per-
kusyjnych, a kazdy szanujacy sie producent
muzyczny powinien mie¢ co najmniej jeden
instrument przeznaczony do takich zadan.

Zastosowanie sekwencera lub

reczne programowanie partii ryt-

micznych pozwala na zachowanie
wymaganej precyzji, ale jednak wciaz naj-
lepsza metodg jest gra na zywo. Owszem,
nie kazdy jest perkusista i nie musi posia-
dac odpowiednich instrumentéw, ale moz-
na uzy¢ klawiatury MIDI z funkcja velocity
i wsparcia pod postacig zwolnienia tem-
pa odtwarzania Sciezki. To ostatnie pomoze
w uzyskaniu wtasciwej precyzji i artykula-
cji, ktére mozna potem skorygowac w edy-
torze MIDI.

Tzw. przednutki (lub nuty-dusz-

ki) to ciche dZzwiek pojawiajace sie

w okolicach uderzenia zasadniczego,
na ogdbt tuz przed nim i zwykle w przypadku
stopy i werbla. Do$wiadczeni perkusisci sto-
suja je bardzo czesto, poniewaz potrafig one
wzbogaci¢ kazda partie perkusyjna. Progra-
mujac bebny w MIDI warto o tym pamietad,
poniewaz tak stworzona partia rytmiczna
ma co$, co czesto bywa okreslane jako ,gro-
ove”. Tu takze, podobnie jak i w wielu innych
sytuacjach, wskazany jest umiar - jedna do-
brze ustawiona przednutka znaczy zdecydo-
wanie wiecej niz trzy...

Niektére programy DAW pozwa-

lajg na dopasowanie timingu jed-

nego klipu audio lub MIDI wzgle-
dem drugiego, co mozna wykorzystac¢ do
celéw kreatywnych. Np. dostepna w Logic
Pro funkcja Groove Track umozliwia zmia-
ne rytmiki catego projektu wzgledem jed-
nej $ciezki. Zdecydowanie bardziej uzy-
teczna jest jednak mozliwos¢ zaaplikowania
rytmu i gto$nosci dzwiekow (velocity) zy-
wych bebnéw do zaprogramowanych i na
odwrét.

Alternatywa dla wtyczek do ksztat-

towania transjentéw jest obwiednia

odstrojenia i filtracji w samplerach,
umozliwiajace niezalezne ksztattowanie
poszczegdlnych uderzen. Sztuczka pole-
ga na takim ustawieniu czasu ataku, aby
umozliwi¢ przejscie poczatkowemu trans-
jentowi, zanim odstrojenie lub filtracja za-
czng swa prace. Mozna tez zadziatac ina-
czej, ustawiajac Attack oraz Sustain na
zero, wartoscig Decay regulujac czas od-
dziatywania na poczatkowa faze dzwieku.

Przy korzystaniu z samplera lub

syntezatora jako zrédta dzwie-

kow perkusyjnych spore znaczenie
moze mie¢ czas wyzwalania nut (niekiedy
okreslany jako Gate), powigzany z dtugo-
$cig komunikatéw MIDI. Sprébuj poddaé
je modyfikacji, np. z wykorzystaniem ta-
kich narzedzi jak dostepny w Live procesor
MIDI Note Length, ktéry pozwala na prace
W czasie rzeczywistym.

Realizm partii perkusyjnych jest bar-
dzo pozadany, ale muzycy i produ-
cenci od dawna staraja sie je uroz-
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Uzywajac takiego syntezatora perkusyjnego jak
Microtonic, mozesz wykreowac wtasne, niepo-

wtarzalne dzwieki.

maicac. Tak jest w przypadku dodawania
echa w muzyce dub czy psychodelicznego
phasera w muzyce ambientowej. Wszystkie
te efekty mozna zrealizowa¢ powszechnie
dostepnymi wtyczkami, ale trzeba sie liczy¢
z tym, ze spowoduja one pojawienie sie
niespéjnosci poziomow. W takiej sytuacji
warto na koncu tancucha wtaczy¢ limiter
ograniczajacy nadmierne skoki gtosnosci.

Aby podkreci¢ nieco partie perku-

sji bez dodawania dZzwiekoéw, spro-

buj zaaplikowac do niej dowolny
filtr sterowany przez LFO lub obwiednie.
Nie chodzi tutaj o gtebokie przetwarza-
nie, ale o niewielkg modulacje czestotliwo-
$ci odciecia zgodnie z rytmem partii perku-
syjnej, wprowadzajaca subtelng animacje.
Sprawdz, jaki wptyw na brzmienie bebnéw
maja rézne ksztatty przebiegéw LFO iich
pozycjonowanie w czasie.

Perkusje, generalnie bedaca zesta-

wem instrumentdow o nie zawsze

okreslonym stroju muzycznym,
mozna wzbogaci¢ o dostownie kazdy rodzaj
dzwieku. Nic nie stoi na przeszkodzie, bys
wykorzystujac mikrofon nagrat jakies$ ude-
rzenia naczyn kuchennych, odgtoséw ulicy
czy dZwiekdéw otoczenia. Poddajac je od-
powiedniej edycji z uzyciem efektéw i ob-
wiedni mozesz uzyskac brzmienia, dzieki
ktérym Twoja partia perkusyjna bedzie sie
znaczaco réznic¢ od wszystkich innych.

Rudymenty perkusyjne to klasyczny zestaw 40 ¢wiczen rytmicznych (wprawek),
przeznaczonych dla perkusistéw. W pewnym zakresie przypomina to ¢wiczenie skal
przez pianistow.

Wprawdzie znajomos¢ rudymentéw nie
jest niezbedna przy programowaniu par-
tii perkusyjnych, ale zyskuje na znacze-

niu, gdy chcemy zachowac ich realistyczne
brzmienie. Jedng z najbardziej znanych wprawek
jest werblowe tremolo, a w zasadzie kilka rodzajéw
tego typu zagrywki.

60

Paradidle $wietnie sprawdzaja sie w przy-
padku przej$é. Pojedyncza zagrywka
tego typu ma forme LPLLPLPP (L ozna-
czareke lewa, a P prawg), za$ podwaojna
to LPLPLLPLPLPP. Odgrywajac te wzory w réznych
kombinacjach i na réznych instrumentach mozna
stworzy¢ wyjatkowo ciekawe zagrania.

Zagrywki typu drag, flam i ruff, nalezace
Edo rodziny werblowego tremolo, sg najcze-
$ciej granymi rudymentami i bywaja wyko-
rzystywane podczas gry przez doswiadczo-
nych perkusistéw. Zaznajomienie sie z réznymi wa-
riantami tych rudymentéw pozwoli Ci na znaczace
udoskonalenie programowanych partii bebnéw.
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widualny charakter, taki jak spowal-

nianie czy tez przyspieszanie, poprzez
przesuwanie elementéw rytmu, zazwy-
czaj werbla. Przemieszczajac nieznacznie
do przodu jego uderzenia na 2 i 4, rytm sta-
je sie nerwowy, wyrywajacy sie z ram, po-
niewaz werbel uderza nieco wczesniej. Gdy
za$ przesuniemy te uderzenia do tytu, rytm
staje sie funkowy, leniwy. Przesuniecia
wzgledem siatki musza by¢ minimalne, aby
nie doprowadzi¢ do rozchwiania catosci.

11 Partii perkusyjnej mozna nada¢ indy-

je funkcje ,przypadkowej kwantyza-

cji” pod postacia parametru Huma-
nise, odnoszacego sie do pozycji i wartosci
velocity nut MIDI. Na ogét sprawdza sie
on doskonale przy ozywianiu i nadawa-
niu autentycznosci programowanym do
siatki partiom, zwtaszcza jesli s to $ciez-
ki bebndéw. Najlepiej dziata to w sytuacji,
gdy rézne uderzenia wystepuja jednocze-
$nie (np. talerz i beben), a takze w przypad-
ku przejs¢ i zagran tremolo. Tu takze trzeba
uwazac, aby nie przesadzié.

13 Chcac uzyskac potezne elektronicz-

1 Wiekszo$é¢ programéw DAW oferu-

ne bebny, nie da sie unikna¢ stoso-
wania dodatkowych, umieszczonych
warstwowo elementéw wzbogacaja-
cych dzwiek. Podstawowymi narzedzia-
mi pozwalajacymi na dopasowanie kom-
plementarnych barw sg w tym wypadku
korektory i filtry, ale warto tez uzywac
obwiedni ksztattujgcych czasy ataku
i wybrzmiewania.

Velocity nie jest zbyt czesto wyko-
14 rzystywane przy programowaniu

bebnéw; a szkoda, gdyz parametr
ten, zwtaszcza zastosowany w samplerach
obstugujacych modulacje wysoko$ci dzwie-
ku, filtracji itp., potrafi zdziata¢ cuda. Nawet
zwykte obnizenie Velocity w przypadku
niektérych bibliotek sampli pozwala wykre-
owac zupetnie nowe struktury brzmienio-
we o intrygujgcym charakterze.
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Woykorzystaj po-
lirytmie, two-
rzac dla kazde-
go z instrumen-
téw zestawu
takty w réznych
@ AL miarach.

syjnych majacych w zatozeniu brzmie¢

naturalnie, musisz mysle¢ jak perkusi-
sta, ktéry w wiekszosci przypadkéw ma tyl-
ko dwie rece i dwie nogi, a zatem w jednym
momencie moze uderzyc¢ okreslong liczbe
dZzwiekoéw. Nie da sie tez uzyskac jednocze-
snych dzwiekdw otwartego i zamknietego
hi-hatu oraz czterech talerzy. Dlatego pod-
czas programowania staraj sie wyobrazic sy-
tuacje, ze grasz na prawdziwych bebnach.

1 6 Tworzenie rytmoéw warstwowych,

15 Podczas programowania partii perku-

w ktérych kazda warstwa ma inng

dtugos¢, moze daé ciekawe efekty.
Sprébuj takiego rozwigzania: 13 szesnastek
w partii hi-hatu, standardowa partia stopy
4/4 i werbel uderzajacy co siédme uderze-
nie. Jednym z instrumentéw, ktéry pozwala
realizowac takie pomysty jest Tremor - ma-
szyna perkusyjna firmy FXpansion.

Kwantyzacja jest jak zabieg ratujacy
1 7 zycie, zatem wielu producentéw wci-

ska klawisz Q niemal bez zastanowie-
nia. A moze lepszym rozwigzaniem jest pozo-
stawienie dZzwiekéw doktadnie takimi, jakie
je nagrano? Jedynym elementem, ktéry w ta-
kiej wtasnie sytuacji warto ustawic z nalezyta
precyzja, jest partia stopy, na ktéra stuchacz
niemal zawsze zwraca najwieksza uwage.

Jesli Twoja partia bebnéw sprawia
] 8 wrazenie chaotycznej, wyprdobuj

technike znanga jako ,linear drum-
ming”. Polega ona na usuwaniu z catej partii
tych dzwiekow, ktére dubluja sie z innymi.
Chodzi o to, aby w danym momencie wyko-
rzystac tylko jeden instrument. Zabieg ten
bardzo dobrze sprawdza sie, gdy usunie-
my dzwieki hi-hatu grane w momencie ude-
rzenia werbla lub stopy. Pojawia sie wow-
czas lepsza separacja, a cata partia nabiera
przejrzystosci, nie tracac wyrazu.

Elementem, ktéry natychmiast in-
1 9 formuje stuchacza, ze partia bebnéw

akustycznych zostata zaprogramo-
wana, jest charakterystyczny efekt karabi-
nu maszynowego. Jest on szczegdlnie wy-
raznie styszalny w partii hi-hatu, talerza ride
i w przejsciach na werblu. Podczas progra-
mowania nalezy wiec zwracaé uwage na
zréznicowanie sasiadujgcych dzwiekdw po-
przez zmiane prébek, aplikowanie algorytmu
karuzelowego w samplerze (round robin), fil-
trowanie i zmiany parametréw velocity.

I Liniowe programowanie partii bebnéw (tylko jedno ude-
f rzenie w danym momencie) moze rozwigza¢ wiele pro-
bleméw ze zbyt chaotycznym rytmem.

Subtelnie dodana

partia towarzysza-

ca podstawowej
partii bebnéw moze zna-
czaco ozywic¢ nasz rytm.

dow") jest dodatkowg warstwa ryt-
miczna, zawierajgcg nieco inny rytm,
uzupetniajacy ten podstawowy. Moze on
byé nieco gestsza jego wersjg lub zupetnie inng
partig. W tym przypadku mamy podstawowa
petle rytmiczng, ktdra cheielibysmy wzbogacic.

1 Partia towarzyszaca (,groove sha-

Zaczynamy od zatadowania innej pe-

2 tli na nowga $ciezke i wigczeniu na niej
wtyczki pogtosu ustawionego na 100%
sygnatu przetworzonego (wet). Po zgra-

niu jako oddzielng $ciezke mozna wykorzysty-
wac jej fragmenty do pdzniejszego uzytku jako

swego rodzaju cienie soniczne, uwypuklajgce

wybrane migjsca.

Same fragmenty z pogtosem moz-
3 na podda¢ dalszej obrobce, np. z wy-
korzystaniem bramki sterowanej sy-
gnatem wejsciowym lub kluczowanej
sygnatem zewnetrznym. Fragmenty pojedyn-
czych uderzen z pogtosem mozna odwrdci¢
i ustawic tak, by dZwiek wywotujacy pogtos po-
krywat sie z jakims dZwiekiem oryginalnej par-
tii, np. werbla.
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N Kreowanie brzmien

Oto kilka porad i podpowiedzi z zakresu tworzenia

i wykorzystania wlasnych barw

Bitcrusher, czyli reduktor rozdziel-

czosci/prébkowania sygnatu nie jest

wytacznie domeng stylistyki lo-fi.
Aliasing wywotany zmniejszeniem czesto-
tliwosci prébkowania wprowadza do sygna-
tu artefakty o wysokiej czestotliwosci, kté-
re mogga sie przydaé, jesli chcesz wzbogacic
sonicznie materiat o matowym brzmieniu.
Z kolei zmniejszenie rozdzielczo$ci pomaga
w uzyskaniu bardziej ziarnistego dzwieku,
a przy wyzszych ustawieniach zmniejsza
zakres dynamiki (podobnie jak kompresor).

Jesli uzyskane brzmienie nie wypetnia
spektrum czestotliwosci tak, jak tego
oczekujesz, sprébuj powieli¢ Sciez-
ke, aplikujac oktawowe odstrojenie w gore
lub w dét, w zaleznosci od potrzeby. Sztuczka
ta sprawdza sie doskonale w przypadku kre-
owania atmosferycznych efektéw wokalnych,
pozwalajac tez doda¢ masy do akustycznego
basu grajagcego w wyzszych rejestrach.

Moze sie zdarzy¢, ze dzwiek, kto-

rego zadaniem jest zaakcentowa-

nie jakiego$ miejsca w aranzacji,
nie spetnia swojej roli. Sprawdza sie wow-

Aliasing, wynikajacy z redukcji czestotliwosci
probkowania, w przypadku partii basu pozwala
dodac do sygnatu interesujace tony sktadowe.
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czas wprowadzenie impulsu o charakte-
rze szumowym, ktéry mozna uksztattowac
zaréwno obwiednia gtosnosci, jak i filtra-
cja. Technika ta dziata dobrze zwtaszcza

w przypadku werbli, ktére majg wystar-
czajaca gtebie, ale mato prezencji w goérze.
W dodanym dZzwieku nalezy odfiltrowac ni-
skie czestotliwosci, aby nie interferowaty

z dZwiekiem zasadniczym.

Procesory bramkujace zostaty

stworzone jako narzedzia do mik-

su, ale znajduja zastosowanie tak-
ze przy kreowaniu dZwieku. Bramke z do$¢
wysoko ustawionym progiem mozna zasto-
sowac np. do uciecia zbyt dtugiego pogto-
su o nieciekawym brzmieniu, by nastepnie
zastapic¢ go wtasnym efektem pogtosowym
lub efektem echa.

Stosowanie pogtoséw i efektow
echa na torach wysytkowych jest
rozwigzaniem bardzo praktycznym,
ale ma tez walory kreatywnosci. Powszech-
na praktyka jest aplikowanie korekgji
po pogtosie dla odfiltrowania najnizszych
i najwyzszych czestotliwosci, ale mozna tez
sprébowac takich efektéw jak chorus, pha-
ser lub flanger, poszerzajacych barwe i na-
dajacych jej unikalny charakter, bez wpty-
wu na sygnat czysty.

W przypadku partii bazujacych na

syntetycznych dzwiekach spraw-

dza sie ich ozywienie poprzez do-
danie warstwy organicznej, np. samplowa-
nych smyczkéw na tle barwy pitoksztattnej
lub gitary elektrycznej, duplikujacej partie
prowadzaca o podobnym charakterze so-
nicznym. Tego typu potaczenia idealnych
dzwiekéw MIDI z subtelnymi niedoskona-
tosciami standardowego wykonania daja
zaskakujaco ciekawe efekty.

Partie podktadowe moga duzo zyskac¢ na ich
przetworzeniu za pomoca wokodera sterowa-
nego petla perkusyjna.

Bardzo szybkim i tatwym sposobem

nadania dzwiekom precyzyjnej ani-

macji jest przestrajanie filtréw pa-
smowozaporowych. Jesli wtyczka nie ma
trybu Notch, ustaw czestotliwo$¢ filtru HP
tuz powyzej czestotliwosci LP. Po aktywacji
trybu potaczenia przestrajania filtrow (Link)
i poddaniu automatyce kontrolki Cutoff
mozna zaprogramowac czestotliwo$ciowe
L$ledzenie” wysokosci dzwieku.

Majac juz dzwiek o wtasciwym
charakterze, ale pozbawiony ener-
gii, warto poddac go analizie spek-
tralnej dla znalezienia jego dzwieku podsta-
wowego. W tego typu zadaniach doskonale
sprawdza sie iZotope RX7 i jego okno ana-
lizy widma. Po zidentyfikowaniu nuty pod-
stawowej mozna dodac¢ warstwe z prostym
dzwiekiem sinusoidalnym, odstrojonym
o oktawe w dét. Dopracowujac brzmie-
nie syntezatora nalezy doprowadzi¢ do so-
nicznego zespolenia obu zrédet sygnatu dla
uzyskania mocnej, wyrazistej barwy.

Wokal, jako Zrédto modulacji w pro-

cesorach typu wokoder, pozwala uzy-

skac klasyczny efekt ,mdéwiacego”
syntezatora, ale ciekawa alternatywa jest za-
stapienie go partig perkusyjna, np. pod po-
stacia petli. Przy odpowiedniej konfigura-
¢cji mozesz uzyska¢ modulowane rytmicznie
brzmienia akordéw. Wiekszos¢ wokoderéw
ma mozliwos$¢ regulacji czasu Release, co po-
zwala dopasowac efekt do charakteru utworu.

Chod¢ sama prébka moze brzmie¢ znakomicie, to jej umieszczenie wewnatrz projektu
czesto sprawia sporo ktopotéow. W takich sytuacjach moze nam poméc modulowany
filtr pasmowoprzepustowy.

ijld
Opisana tu procedure mozna zastoso-
wac dla kazdego pliku audio, ktdry chce-
my poddac tej obrébce. Korzystamy z Live,
ale sprawdzi sie kazdy inny DAW/wtyczka

korekcji pozwalajaca na oddziatywanie LFO na cze-
stotliwos¢ odciecia filtracji.

62

i wysoko brzmigce smyczki, co utrudnia jej

wykorzystanie w kompleksowej aranzacji.
Na $ciezce z tym $ladem dodaj Auto Filter z Live,
aktywujac w nim tryb Bandpass.

W naszym przypadku partia akordéw za-
wiera nisko brzmigca warstwe basu, jak

Ustaw czestotliwo$¢ odciecia na okoto

1 kHz, a dobro¢ Q na 0,5. Filtr usunie basy
i najwyzsze smyczki, zostawiajac jedynie
warstwe akordowa. Aby czestotliwosc fil-

tracji zaczeta sie ptynnie zmieniac, ustaw Amount
na 6.00, a Rate na 2,40 Hz.
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N Praca z samplami

Dziesig¢ sposobow na wydajniejsza prace

Z programowym samplerem

Przesuwanie punktéw poczat-

ku i konca sampli perkusyjnych

to najszybszy sposéb na zmiane ich
brzmienia. Transjent, ktéry zazwyczaj znaj-
duje sie na poczatku kazdego dzwieku per-
kusyjnego, zawiera w sobie wiekszo$¢ wy-
sokich czestotliwosci, zatem przesuniecie
punktu poczatku w prawo wptywa na cha-
rakter ataku dzwieku. Zwiekszenie czasu
ataku lub zanikania moze usunga¢ z probki
efekt klikniecia/trzasku.

Jesli masz problem z zapetleniem

prébki basu, akordu lub dzwieku

prowadzacego, skorzystaj z dostep-
nej w wiekszosci sampleréw funkcji przeni-
kania Crossfade, aby przejscie zapetlonego
odtwarzania z konca na poczatek naste-
powato w sposdéb ptynny. Mozesz tez uzy¢
trybu zapetlania przéd-tyt (ping-pong), kté-
ry pozwala uzyskac ciekawe efekty, zwtasz-
cza przy jednoczesnym uzyciu przenikania.

Resampling w swojej podstawowej

formie to zgrywanie dzwiekéw do

postaci plikéw tadowanych do sam-
plera, by méc poddac je dalszej obrébce.
Opracowanie wtasnego sposobu resamplin-
gu znaczaco przyspiesza prace. Np. Able-
ton Live pozwala zamrozi¢ dowolng Sciezke,
ktérej fragment mozna nastepnie przecia-
gnac do Samplera i uzy¢ jako instrumentu.

Uzywajac dostepnej w DAW funk-

cji rozciggania czasowego dla do-

pasowania petli do tempa projektu
mozesz zauwazyc, ze aplikowana wéwczas
obrébka granularna nie zawsze korzyst-
nie wptywa na najnizsze tony i transjenty.

W takich sytuacjach warto uzy¢ samplera
w standardowym trybie Repitch (,magne-
tofonowym”), ktéry wprawdzie zmienia wy-
sokos$¢ dzwieku, ale pozwala uzyskac lep-
szy charakter brzmieniowy. Mozna tez
sprobowacd natozy¢ oba przestrojone tymi
sposobami klipy.

Samplery oferujgce obrébke czaso-

wa w trybie rzeczywistym pozwala-

ja na odgrywanie petli z r6zng wy-
sokoscia dzwieku, co umozliwia tworzenie
nowych rifféw i akordéw. Z kolei bezptatny
ROMpler UVI Workstation (www.uvi.net)
pozwala na tadowanie zwyktych plikéw au-
dio i przetwarzanie ich jak wtasnych mate-
riatéw dzwiekowych, aplikujac automatycz-
ny timestretching. Dzieki temu petle beda
gra¢ w tym samym tempie dla kazdej nuty.

Niektore samplery programo-

we oferuja szereg réznych warian-

téw jakosci odtwarzania. Wyzsze
ustawienia zachowuja klarownos¢ dzwieku
podczas grania czystych dzwiekéw w wyz-
szych rejestrach, a nizsze wprowadzajg
efekt przypominajacy prace starych sam-
pleréw sprzetowych (np. emulacja MPC60
i SP-1200 w NI Kontakt).

Uzywajac efektu znieksztatcenia

dla sampli akordéw mozesz uzyskaé

inny efekt niz przy znieksztatce-
niu kazdego dzwieku sktadowego osobno.
W tym drugim przypadku dZwiek moze sie
okazac bardziej przejrzysty, poniewaz nie
wystgpig dodatkowe tony sktadowe, wy-
nikajace z modulacji w ramach poszczegol-
nych interwatéw.

Zmiana punktu rozpoczecia i zakonczenia odtwa-
rzania probki pozwala nadac ciekawy charakter
brzmieniowy kolejnym dzwiekom.

Jesli Twéj sampler oferuje automa-

tyczne rozcigganie sampli dla ich

dostosowania pod katem tempa
bez wzgledu na wysokos¢ dzwieku, mozesz
uzyc tej funkcji do stworzenia sztucznych
harmonii wokalnych. Zataduj fragment wo-
kalu do samplera, aktywuj tryb timestret-
ching i wyzwalaj sampler akordami MIDI
dopasowanymi do harmonii utworu.

Niektore samplery, jak np. NN-XT

w Reasonie, majg modulacje punk-

tu poczatku odtwarzania prob-
ki. To prowadzi do uzyskiwania ciekawych
efektéw, zwtaszcza gdy probki sg woka-
lem lub maja w sobie duzo animacji filtréw.
Aby poddaé modulacji punkt startu sampli
w NN-XT, przekre¢ kontrolke Sample Start
w panelu Velocity. Wartos¢ velocity kazdej
kolejnej nuty bedzie okreslata moment roz-
poczecia odtwarzania prébki.

Zastosowanie funkcji przenikania krancéw zape-
tlenia sprawia, ze odtwarzany w petli fragment
brzmi znacznie ciekawiej i bardziej naturalnie.

W niektérych samplerach znajdziemy wbudowane efekty, ktérych parametry mozna

podda¢ modulacji. To umozliwia uzyskiwanie ztozonych, animowanych struktur, kté-

re doskonale stychac w takich stylach muzycznych jak dubstep czy DnB, cho¢ moz-
na je wykorzystac¢ w kazdej innej muzyce.

| Instrurnent Optiens | | Groug Editar

i |

NI Kontakt jest samplerem, w ktérym kaz-
dy parametr poktadowych efektéw mozna
modulowac. Aktywuj edycje parametrdw,

klikajac ikone klucza w nagtéwku, przejdz
do okna Group Insert FX, a nastepnie kliknij przy-
cisk + w pierwszym jego slocie.

1
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Po wskazaniu w menu EQ > 3-band EQ
2 ustaw Gain w kazdym pasmie korektora na
+6 dB, a nastepnie, klikajac prawym klawi-
szem myszy na kazdej kontrolce Frequency,
wybierz LFO > Sine. Od teraz kazdy filtr bedzie miat
indywidualnie modulowang czestotliwosé.

Kolejnym krokiem bedzie dobér parame-

3 tréw LFO Speed, Frequency i Amount dla
kazdego z modulatorow. By wyekspono-
wac prace filtréw, mozna dodac efekt sa-

turacji (Saturator), wtaczajac go za korektorem

i ustawiajac parametr nasycenia na 100%.
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N Przetwarzanie wokalu

Najwazniejszym elementem kazdej piosenki jest partia wokalna,
na ktdra stuchacz pod§wiadomie zwraca najwigksza uwage

Bez wzgledu na zastosowany spo-

s6b montazu/kompilacji wokalu, czy

to metoda tradycyjna, czy z uzyciem
takich narzedzi jak Quick Swipe w progra-
mie Logic, zawsze bedziesz miat do czy-
nienia z niechcianymi artefaktami, takimi
jak podwadjne oddechy czy niezamierzone
przerwy. Catkowite usuniecie oddechéw
odbiera wokalowi naturalnosé, ale mozna
je zsamplowac¢ i dodawa¢ w odpowiednich
miejscach.

Gtéwnym zadaniem kompresji wo-

kalu jest takie wyréwnanie pozio-

mu, aby kazde stowo byto wyraz-
nie styszalne. Ustaw optymalng gtosnos¢
odstuchu, zacznij od Ratio 3:1 i stopnio-
wo obnizaj prég zadziatania Threshold
tak, aby w momentach gtosniejszych fraz
kompresor zaczynat ttumienie sygnalizo-
wane wskazaniami Gain Reduction, nie
aktywujac sie przy cichszych. Dobierz
Ratio tak, aby wokal zachowat natural-
nos¢, i skompensuj ttumienie kontrolka
Makeup Gain.

Jest mnéstwo wtyczek dedyko-

wanych do usuwania sybilantow

wokalnych (de-esseréw), ale mo-
zesz tez uzyc korektora parametrycznego
oraz kompresora z funkcja kluczowania si-
dechain. Skopiuj $ciezke z wokalem, wta-
czajac na niej korektor izolujacy gtoski sy-
czace i szeleszczace, na ogdt w przedziale
5-9 kHz. Na gtéwnej sciezce wokalu wtacz
kompresor, na jego tor kluczowania wysy-
tajac sygnat z drugiej Sciezki, po korektorze.
Kompresor bedzie $ciszat sygnat z kazdym
pojawieniem sie gtosniejszych ,esek”.

Efekt klasycznego bramkowania

wokalu mozna uzyska¢ dowolna

bramka z wejsciem kluczowanym.
Skopiuj docelowg fraze na nowa $ciez-
ke z wtaczong bramka. Na sciezce MIDI
witgcz syntezator z dzwiekiem sinusoidal-
nym i krétkim wybrzmiewaniem. Zapro-
gramuj partie MIDI, ktéra bedzie sterowaé
bramka. Skieruj wyjscie ze Sciezki z syn-
tezatorem na wejécie kluczowane bram-
ki na $ciezce z wokalem i ustaw parametry
bramkowania.
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Przy wyréwnywaniu gtosnosci wokalu przydaje sie lekka kompresja oraz automatyka gtosnosci sciezki.

Umiejetne potaczenie subtelnej kompresji z auto-

matyka gtosnosci zawsze daje dobre efekty. Wtacz

na sciezce z wokalem kompresor z Ratio 3:1 i uak-
tywnij zapis automatyki pracy ttumika. W czasie odtwarza-
nia wokalu w kontekscie aranzacji dobieraj optymalny po-
ziom gtosnosci. Po zakonczeniu mozesz poddac krzywa

automatyki dodatkowe] edycji.

Antares Auto-Tune, oprécz kwan-

tyzacji wysokosci dzwieku do usta-

wione;j skali, moze tez kwantyzo-
wac dzwiek do wysokosci przychodzacych
nut MIDI, dajac efekt monofonicznego
wokodera. Kliknij Target Notes Via MIDI,
witacz Auto-Tune na kanale MIDI jako efekt
sterowany poprzez MIDI, a jako wejscie si-
dechain dla Auto-Tune wskaz $ciezke z wo-
kalem. Mozesz tez wtaczy¢ Auto-Tune na
torze wokalu i skierowa¢ na niego wyjscie
ze Sciezki MIDI.

CARRIER

PULSE 'SkW SUB' NOISE

Bezptatny TAL Vocoder to jeden

z najbardziej kreatywnych efek-

téw tego typu. Wtacz go na sciez-
ce z wokalem, a nastepnie skieruj na nie-
go sygnat ze $ciezki MIDI. W Logic Pro X
dokonuje sie tego wtaczajac wokoder na
Sciezce MIDI jako efekt sterowany przez
MIDI, definiujac tor z wokalem jako wej-
$cie sidechain dla wokodera.

Bezptatny TAL Vocoder pozwala
na modulacje wokalu dla uzyskania
efektu syntezy dzwieku.

FREQUENCY

ESSVOLUME ~ MELEASE  HARRKION

Zbyt gtebokie wibrato wokalne mozna sto-
nowac, uzywajac dostepnej w Auto-Tune
funkcji Adjust Vibrato.
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Narzedzia do korek-
cji intonacji, takie
jak Logic Pro X Flex

Pitch czy Antares Auto-Tune,
mozna wykorzystac takze
do ,wyprasowania” zbyt in-
tensywnego wibrato na po-
jedynczych nutach. W try-
bie graficznym Auto-Tune
zaznacz sekcje, ktéra chcesz
poddac obrébce. Kontrol-
ka Adjust Vibrato mozesz
zwiekszy¢ lub zmniejszyc¢
gtebokosci modulacji.

Po dokonaniu kom-
09 pilacji partii wokalnej

mozesz zastosowac
niewykorzystane fragmen-
ty do stworzenia gtoséw pod-
ktadowych. Przenies je na od-
dzielne Sciezki i stworz z nich
grupe. Poddaj sciezki indywi-
dualnej, dos¢ ptytkiej kom-
presji i rozstaw gtosy w pano-
ramie. Na catej grupie witacz
wyréwnujacy gtosy kompre-
sor i korektor zmniejszajacy
poziom niskich tonéw.

Dla uzyskania popu-
10 larnego efektu szyb-

kiego spowolnie-
nia wtacz na Sciezce wokalu
wtyczke pitchshiftera i zapro-
gramuj automatyke obniza-
jaca dzwiek. W programie Lo-
gic jest to jeszcze prostsze:
w obszarze parametrow Re-
gion zmien Fade Out na Slow
Down i ustaw optymalng war-
tos¢, korzystajac ze standar-
dowego narzedzia Fade, obej-
mujacego docelowy fragment.
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N Przestrzen i gtebia

Profesjonalne nagrania charakteryzuja si¢ optymalna

szerokoscia i glebig brzmienia

Odstrajanie i ksztattowanie forman-
01 téw sprawdzajg sie przy poszerza-

niu brzmienia monofonicznych syn-
tezatoréw, wokali i $ciezek gitarowych.
Utworz dwie kopie Sciezki, ustaw je skraj-
nie w panoramie i do obu zaaplikuj réznigce
sie od siebie lekkie odstrojenie i przesunie-
cie formantowe (np. za pomoca SoundToys
Little Alter Boy).

Sciezke stereo mozna poszerzy¢,
OZ odwracajac (flip) pogtos lub delay

tak, aby efekt przypisany do prawe-
go kanatu byt styszalny w lewym i na od-
wrét. Mozna to zrobic, wysytajac Sciez-
ke na tor z efektem ustawionym na 100%
Wet, a nastepnie uzywajac wtyczki narze-
dziowej do realizacji efektu Flip.

Efekty obrotowych gtosnikéw (Ro-
03 tary) oraz automatycznego pa-

noramowania zaaplikowane dla
srodkowych i wysokich tonéw takich in-
strumentow perkusyjnych jak hi-haty, sha-
kery czy bongosy, pozwalaja poszerzyc
te warstwe brzmieniowa bez destrukcyjne-
go wptywu na kluczowe elementy rytmu,
jak stopa i werbel.

Zmniejszenie poziomu wysokich czestotliwosci
i podkreslenie pasma 200 Hz daje efekt oddalenia
instrumentu.

Subtelnie zastosowane wtyczki z automatycz-
nym panoramowaniem szczegélnie dobrze spraw-
dzaja sie w przypadku hi-hatéw, dodajac wraze-
nie animacji.

Ludzki stuch moze w tym samym
OLI_ czasie wychwycic tylko kilka réz-

nych pozycji w przestrzeni, a prak-
tyczne zastosowanie tej wiedzy pozwala
nam na interesujace aplikowanie panora-
mowania poszczegolnych sciezek. Uzywa-
jac tylko pieciu pozycji Zrédet w panora-
mie mozesz zachowac przejrzystos¢ miksu
i wtasciwg separacje instrumentow: skraj-
nie w lewo, w potowie w lewo, centralnie,
w potowie w prawo i skrajnie w prawo. Nie
bdj sie skrajnego panoramowania - w catej
aranzacji sprawdza sie ono znakomicie.

Ustaw kluczowe elementy miksu
05 centralnie, by w ten sposdb lepiej

wyeksponowac te stereofonicznie
brzmiace i skrajnie panoramowane. Mozesz
tez zastosowac wtyczke do wielopasmowe-
g0 poszerzania, starajac sie ustawic central-
nie wszystkie sktadowe dzwiekéw ponizej
okreslonej granicy (na ogot 200-400 Hz).

Stworzenie szerokiego riffu gitaro-
wego z partii monofonicznej jest bar-

dzo proste. Trzykrotnie powiel ory-
ginalng $ciezke, panoramujac kopie w lewo,
w prawo i centralnie. Na kazdej z nich wtacz
emulacje brzmienia wzmacniacza gitarowe-
g0 z réznymi ustawieniami, starajac sie usta-

wiac ,czystsze” brzmienia w srodku, a bar-
dziej przesterowane na zewnatrz.

Dla lepszego wyeksponowania re-
07 frenu zadbaj o to, aby brzmiat on

szerzej niz zwrotki. Mozna do tego
celu wykorzystac¢ wtyczki Mid/Side z regu-
lowanymi proporcjami sktadowych wspal-
nych i réznicowych, wtaczone na instrumen-
tach stereo. Poddajac automatyce proporcje
tych sktadowych mozesz wptywac na szero-
kos¢ brzmieniowa poszczegdlnych fragmen-
téw utworu.

Umiejetnie zaaplikowana korekcja
08 to jedna z najprostszych metod uzy-

skania gtebi w miksie. Jesli chcesz,
aby jakies elementy znajdowaty sie blizej stu-
chacza, ustaw jasniejsze brzmienie, nieco
przesadzajac z wyeksponowaniem ich domi-
nujacych czestotliwosci. Dla tych elementéw,
ktére maja sie znalez¢ dalej, wiacz korekcje
ttumiaca czestotliwosci powyzej 2 kHz, nie-
znacznie podbijajac okolice 200 Hz.

Podstawowy efekt gtebi mozna
09 stworzy¢ tatwo i bez nadwerezania

mocy obliczeniowej, uzywajac tyl-
ko jednej instancji pogtosu. Na dedykowanej
szynie wysytkowej wtgcz pogtos ustawiony
na 100% Wet. Skieruj na niego sygnaty z po-
szczegoblnych kanatéw, pamietajac, ze wiek-
szy poziom pogtosu oznacza wieksze odda-
lenie instrumentu od stuchacza.

Automatyzacja pozioméw Mid/Side z wykorzy-
staniem takiej wtyczki jak Voxengo MSED pozwo-
li uzyskac bardziej przestrzenne brzmienie refre-
nu niz zwrotki.

we  Voxengo MSED OVERHERDS

&2

.

el gain (0B}, Use §

Ludzki mozg bardzo rzadko jest w stanie wychwyci¢ wiecej niz dwie lub trzy
pozycje zrodta dzwieku w tym samym momencie. Mozna to wykorzystac przy
kreowaniu przestrzeni w miksie.
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Nasz stuch ma ktopot z rozpoznaniem wie-
1 cej niz trzech poziomdw gtebi przestrzeni.
W tym wypadku uzylisSmy wtyczek pogtosu
emulujgcych trzy wymiary wirtualnej sceny
dZwiekowej, kierujac na nie sygnat ze sciezek. W na-
szym utworze jest tylko siedem $laddw.
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sane do trzech réznych odlegtosci: blisko,

2

sofonu, a trzecia do pianina i organéw. W kazdej
z wtyczek zatadowalismy preset Live Club.

Stworzylismy trzy tory wysytkowe, przypi-

dalej i daleko. Ta pierwsza odlegtos¢ odno-
si sie do rytmu i basu, druga do gitary i sak-

Ustawienia presetéw we wtyczkach pod-

dali$my modyfikacji, zmieniajac takie para-
metry jak proporcja Wet/Dry, Diffusion oraz
czas pogtosu Time. Mniejsze wartosci ozna-
czajg ,bliskie pole”, a wieksze to pola srednie i dalekie.
W ten sposéb mozna skonfigurowaé gtebie sceny.

3
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To wlasnie aranzacja jest kluczowym elementem majacym
wplyw na to, jak nasz utwor oddziatuje na stuchaczy

Aby utrzymac zainteresowanie od-

biorcéw przez caty czas trwania

kompozycji, zadbaj o wystepowa-
nie odpowiednich zmian zwiekszajacych
i zmniejszajacych napiecie. Pamieta¢ na-
lezy tez o tym, ze stuchacz odczuje gto-
$nos$¢, dynamike oraz impet tylko wtedy,
gdy w utworze s takze elementy cichsze
i mniej energetyczne. To kontrast tworzy
wrazenie gto$nosci, a nie sama gtosnosé.

Chcac utrzymac uwage stuchacza,

a jednoczednie przestrzegac regut

danej stylistyki muzycznej, war-
to uzy¢ nieszablonowych sktadnikéw na
etapie aranzacji. Np. wprowadz melodie,
partie akorddw lub przejscie rytmiczne
w miejscu, w ktérym stuchacz spodziewa
sie refrenu lub czesci drop. Poza tym nic
lepiej nie dziata w muzyce jak cisza, a pau-
za jest jednym z najciekawszych srodkéw
wyrazu.

Nalezy rozwazy¢ posadowienie po-

szczegoblnych elementéw w mik-

sie, zwtaszcza pod katem ich wza-
jemnych relacji. Moze sie wydawac,
ze we wspotczesnych produkcjach wszyst-
ko dzieje sie w tym samym momencie, ale
to tylko wrazenie wywotane sprawng aran-
zacja i odpowiednim miksem. Moze Ci sie
nie udac jednoczesne uzycie poteznego

akordu i mocnych dzwiekdw stopy i basu,
ale umieszczajac je w réznych miejscach
taktu sprawisz, ze kazdy z tych elementéw
zachowa czytelnosé.

W poszukiwaniu wtasciwego wste-
pu do utworu, np. w stylistyce
dance, skup sie na gtéwnej par-
tii rytmicznej, wytuskujgc z niej podstawo-
we elementy, takie jak stopa, wybrane ude-
rzenia hi-hatu i werbla. Nastepnie dodaj
do nich dzwieki atmosferyczne, przejscia,
efekty, fragmenty melodii i tym podobne.
Zachowujac 16- lub 32-taktowg dtugos¢ in-
tro uzyskasz wéweczas strukture przyjazna
dla didzeja, a jednoczesnie bedziesz mogt
juz we wstepie wprowadzi¢ elementy cha-
rakterystyczne dla Twojej kompozycji.

Masz ktopoty z dopasowaniem

dwéch lub wiecej elementéw? Za-

nim zaczniesz przetwarzac je na
rézne sposoby, upewnij sie, ze zajmujg uzu-
petniajaca sie przestrzen w zakresie czesto-
tliwosci. Korekcja jest tutaj wyjatkowo sku-
teczna, ale moze tez wptynaé na zmiane
struktury dzwiekoéw poprzez niekorzystne
zréznicowanie proporcji tonéw podstawo-
wych wzgledem istotnych czestotliwosci
harmonicznych, odbierajac brzmieniom ich
naturalno$¢. Doskonale natomiast spraw-
dza sie oktawowa transpozycja.

Woprowadzenia oraz przejscia mozna wyeksponowac za po-

moca czesto stosowanego odwréconego dzwieku talerza

crash, ale dobrze sprawdza sie tez dzwiek filtrowanego szu-
mu. Na sciezce z dzwiekiem szumowym wtgcz gteboko dziatajacy
filtr, automatyzujac jego czestotliwosc przestrajania. Nachylenie, re-
zonans i typ filtru nalezy dobrac¢ na drodze eksperymentéw - w jed-
nych konfiguracjach sprawdzaja sie LP, w innych HP (i odwrdcenie

pliku po obrébce), a w jeszcze innych BP.
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Filtrowanie sygnatu szumu biatego jest jednym z ciekawszych sposobéw na wprowadzanie nowych sek-

cji do utworu.
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Zmiana przewrotu istniejacych akordow
lub na uzupetniajace sie harmonicznie moze
nadac naszej melodii zupetnie inny kontekst.

Przy pracy nad utworem bywa i tak,

ze w miare jego trwania kompozy-

cja sprawia wrazenie ,zmeczone;j”.
Bez wzgledu na to, co jest elementem pro-
wadzacym - syntezator, gitara czy linia wo-
kalu - mozesz wprowadzic¢ zmiane klimatu,
modyfikujac akordy. Niekiedy wystarczy
zmiana przewrotu, a innym razem $wietnie
sie sprawdza dodanie dzwiekéw komple-
mentarnych harmonicznie.

Bez wychodzenia poza ramy gatun-

ku i wchodzenia na terytorium IDM

(chyba ze w takim wtasnie obsza-
rze muzycznym sie poruszasz), wszelkiego
typu ciecia, powielenia i ,rytmiczne czkaw-
ki” zawsze efektownie wzbogacajg aranza-
cje. Pomaga tez chwilowe wprowadzenie
nieznacznie zmodyfikowanych wersji gtow-
nej petli rytmicznej, a nawet resamplowa-
nego i przetworzonego taktu z refrenu.

Niektore efekty najlepiej spraw-

dzaja sie wtedy, gdy zostang pod-

dane animacji. Np. majac dzwiek,
ktérego wysoko$¢ jest modulowana za po-
srednictwem LFO, warto zmieni¢ czestotli-
wos$¢ modulacji, przyspieszajac w momen-
cie budowania napiecia i zwalniajac przy
jego roztadowywaniu. W takich sytuacjach
doskonale sprawdzaja sie emulatory wiruja-
cych gtosnikow Leslie.

Linie harmoniczne od zawsze do-
skonale sprawdzaty sie jako elemen-
ty wprowadzajgce nowy wymiar
do istniejacej melodii, np. w drugiej cze-
$ci refrenu (tak powstata znaczaca wiek-
5z0$¢ utwordw The Beatles!). Mozna za-
czac¢ od skopiowania oryginalnej melodii
i transpozycji wszystkich nut o piec¢ potto-
néw w gore i/lub o oktawe w doét.

Skopiowanie linii melodycznej i zastosowa-
nie do kopii odstrojenia o pie¢, siedem lub
dwanascie p6ttonéw pozwoli uzyskac cieka-
wie brzmiace gtosy harmoniczne.
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N Korekcja i dynamika

Odpowiednie zastosowanie
korektoréw i procesoréw dyna-
miki moze znaczaco wplynac
na jakos¢ naszych miksow

Skanowanie za pomoca filtracji jest

jedna z technik pozwalajacych lo-

kalizowac ktopotliwe czestotliwo-
$ci. Wtacz filtr pasmowy z duza dobrocia
Q i ustaw jego wzmocnienie na ok. 12 dB.
Przestrajajac czestotliwo$¢ filtracji zwra-
caj uwage na ewidentne skoki poziomu.
W przypadku partii muzycznych, ze zmie-
niajacymi sie nutami, szukaj tych czestotli-
wosci, ktére pozostajg gtosne bez wzgledu
na zmiane dZzwieku. Po znalezieniu ktopotli-
wej czestotliwosci zamieh wzmocnienie fil-
tru na jego ttumienie.

Przy korekcji basu wyprébuj techni-

ke polegajaca na potaczeniu filtra-

cji gérnoprzepustowej z potkowa
lub pasmowa obrdébka niskich tonéw. Za-
chowasz wéwczas kontrole nad muzycznym
brzmieniem najnizszych czestotliwosci, a do-
brym punktem wyjscia jest ustawienie filtru
HP na ok. 50 Hz. Ustawieniem filtracji naj-
nizszych tonéw definiujesz wéwczas poziom
subbasu, przy ustawianiu ktérego przyda sie
subwoofer lub analizator widma.

Kluczowana bramka to Swietne na-

rzedzie do kreowania charakteru ryt-

micznego dzwiekow. Bramki maja na
og6t mozliwos¢ regulacji progu, ataku, pod-
trzymania i wybrzmiewania, pozwalajac okre-
$li¢ charakter amplitudowy rytmicznego ma-
teriatu audio. W tej roli doskonale sprawdza
sie tez bezptatna wtyczka TAL Filter 2, pra-
cujaca w trybie graficznej regulacji obwiedni.

Niekiedy zachodzi konieczno$¢ dy-

namicznej obrébki okreslonych

pasm czestotliwosci. Najbardziej
typowym przyktadem jest tutaj de-esser,
choc¢ z korekcji dynamicznej mozna korzy-
stac¢ takze w innych sytuacjach. Tego typu
narzedzia pozwalaja zwykle na odstuch
przetwarzanego pasma w trybie solo i nie-
zalezne aplikowanie do niego obrébki ba-
zujacej na kompresji lub ekspansji. Jednym
z najlepszych procesoréw tego typu jest
FabFilter Pro-Q 3.

Przestrajanie pasma audio za pomoca stromego filtru lub uzycie precyzyjnego analizatora widma uta-
twia identyfikacje probleméw z rezonujacymi czestotliwosciami.

Wysokiej klasy korektory parametryczne, poza do-

stepnoscig precyzyjnego analizatora widma, pozwala-

ja na wyciecie rezonujacych lub zbyt gtosnych dzwie-
kéw, bez niekorzystnego wptywu na okoliczne pasma.
|

Kompresory dodaja charakteru,

ale moga tez redukowac precy-

zje transjentéw i ich definicje. Aby
uzyskac jedno, a jednoczes$nie zachowac
dwa pozostate elementy, najlepiej skorzy-
stac z tzw. kompresji réwnolegtej. Skopiuj
sygnat na drugg Sciezke, wtaczajac na niej
gteboko dziatajacy kompresor. Dobierajac
proporcje gtosnosci tych sladow uzyskasz
zamierzony efekt. Niektore kompresory
sg juz wyposazone w funkcje Mix, pozwala-
jaca realizowac réwnolegte przetwarzanie
bezposrednio we wtyczce.

bx dynEQ V2 Mano Dy,

Cho¢ stosowanie automatyki gto-

$nosci dla dwoch konkurujacych

brzmieniowo elementéw mik-
su jest standardem, mozna do tego celu
uzy¢ bramki na $ciezce, ktéra ma podle-
gac kontroli, sterujac jej praca za pomo-
ca sygnatu, ktéry ma w danym momencie
dominowad. Sprawdz tez takie narzedzia
do realizacji tych zadan jak Wavesfacto-
ry Trackspacer, pracujacy takze w domenie
czestotliwosciowe;j.

Uzycie korektora dynamicznego, np. FabFilter Pro-Q 3
lub Brainworx pozwala zredukowac¢ poziom okreslonych
czestotliwosci tylko wtedy, kiedy takowe si¢ pojawia.

i
R H%ﬁ

A it s

compressor | de-esser | boostl

Korekcja pétkowa cha-
O 8 rakteryzuje sie wyréw-

nanym oddziatywaniem
na czestotliwosci ponizej lub po-
wyzej ustalonej granicy. Niekiedy
wtasnie o to chodzi, ale bywa tez
tak, ze obejmuje ona te pasma,
ktére chcieliby$my zachowac bez
zmian. W takich sytuacjach przy-
daje sie zastosowanie regulacji

dobroci filtru pétkowego, pozwa-
lajacej wprowadzié ttumienie pa-
sma tuz przed jego podbiciem,
dajac wiecej miejsca na optymal-
ne wyeksponowanie pozadane-
g0 zakresu.
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Pogtos bywa dzwie-
kiem, ktéry zajmu-
je szerokie pasmo cze-

stotliwosci. W izolacji potrafi
zabrzmiec¢ bardzo interesuja-
co, ale w aranzacji moze zabu-
rzac i ,rozmiekczaé” struktury
innych dzwiekéw. Uzycie fil-
tracji dolnoprzepustowej i gor-
noprzepustowej na torze po-
wrotnym pogtosu pomoze nam
w optymalnym uformowa-

niu jego barwy, bez ingeren-
cji w same ustawienia wtyczki
pogtosowe;.

W swojej istocie kom-
1 O presor to nic innego, jak

automatyczny regula-
tor obwiedni gtosnosci. Dzie-
ki temu doskonale sie sprawdza
przy ksztattowaniu charakte-
ru brzmieniowego instrumen-
téw perkusyjnych. Skracajac
atak i wydtuzajac powroét Re-
lease, a nastepnie kompensu-
jac gtebokie ttumienie regula-
cja Makeup, jestesmy w stanie
wyeksponowac poczatek ude-
rzenia przy redukcji gtosnosci
wybrzmiewania. 73

L

Zastosowanie regulacji dobroci dla
filtrow potkowych pozwala lepiej
odseparowac przetwarzane pa-
smo od tego, ktérego nie chcemy

zmieniac.
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pie pytanie, nalezy przyjrze¢ sie blizej samej publikacji. Cho¢

ksigzka jest w miekkiej oprawie, to prezentuje sie wyjgtkowo
efektownie. Jest pieknie i starannie ztozona, przejrzysta, czy-
telna, wydana na znakomitym papierze i pod kazdym wzgledem na
wskro$ nowoczesna. Struktura zawartosci jednoznacznie wskazuje
na to, ze jest to pozycja stricte naukowa - zdecydowanie bardziej
prawnicza niz muzyczna. Znajdziemy w niej mndstwo przypisow
i odniesien, ktdére pozwolg osobom profesjonalnie zajmujacym
sie tematyka prawna wyszukac niemal kazde Zrédto, na ktérym
mozna sie oprzec. Co wiecej, autor ksiazki, oprocz tego, ze jest
prawnikiem, jest takze czynnym muzykiem, znajacym doskonale
realia obu zawodéw, w ktérych moze sie pochwali¢ imponujagcym
dorobkiem.

Grzegorz Mania ukonczyt studia pianistyczne w Akademii Mu-
zycznej w Krakowie, w Guildhall School of Music and Drama w Lon-
dynie oraz studia prawnicze na Uniwersytecie Jagiellonskim, gdzie
uzyskat tytut doktora nauk prawnych. Jako muzyk wystepowat
w kraju i za granica oraz uczestniczyt w warsztatach wykonawczych
i klasach mistrzowskich. Jest cenionym i wielokrotnie nagradzanym
muzykiem-kameralistg i akompaniatorem. Warto tez wspomnie¢,
ze jest wspotzatozycielem oraz prezesem Stowarzyszenia Polskich
Muzykéw Kameralistow oraz koordynatorem wielu projektéw kul-
turalnych, ktérego praca jest zauwazana i nagradzana.

Jak sam przyznaje, jego ksigzka powstawata dos¢ dtugo i jest
efektem m.in. wielu rozméw z kluczowymi postaciami sceny mu-
zycznej i osobami zajmujgcymi sie strong prawna szeroko rozu-

Z anim podejmiemy prébe odpowiedzi na postawione we wste-

Muzyka w prawie

mianej sztuki. Gdy wezmiemy pod uwage dorobek dra Grzegorza
Manii na wszystkich obszarach jego dziatalnosci, to nawet bez
zagtebiania sie w lekture musimy doj$¢ do wniosku, ze ,Muzyka
w prawie autorskim” to pozycja co najmniej zastugujaca na uwage.
| tak tez jest w istocie. Poza pieknym wydaniem mamy do czy-
nienia z pieknym jezykiem i bardzo logiczna struktura tekstu. Au-
tor postuguje sie stowem z réwna sprawnoscia, jak z klawiaturg
fortepianu i paragrafami. Z zazdroscig musze przyznadc, ze niekiedy
ta sprawnosc osiaga tak wysoki putap, iz czytelnik, ktéry nie ma
codziennie do czynienia z literaturg prawnga, muzykologia, historia
sztuki, a niekiedy tez z filozofia, estetyka i etyka, moze sie poczu¢
jak na projekcji koreanskiego filmu akcji bez polskich dialogéw. Ge-
neralnie wida¢, o co chodzi, ale trudno jednoznacznie przesadzic,
jakimi pobudkami kieruja sie bohaterowie.

Autor oraz wydawca, majac tego Swiadomos¢, zdecydowali
sie na zamieszczanie na koncu kazdego podrozdziatu wyraznie
wyeksponowanych i pisanych znacznie prostszym jezykiem
podsumowan praktycznych. O$miele sie stwierdzi¢, ze to wta-
$nie one s3 najwieksza wartoscia dla nie-prawnikéw, bowiem
w sposbb przystepny wyjasniajg wszystko to, co zawiera tekst
zasadniczy. A poniewaz owe podsumowania zostaty rozmiesz-
czone zgodnie z logicznie poprawng i starannie przemyslang se-
kwencja tresci catej ksiazki, mozemy w razie potrzeby natych-
miast odnies¢ sie do oryginalnych sformutowan i bibliografii
wtasciwej dla danego tematu. To kolejny dowdd na niezwykta
starannos$¢ edytorska wszystkich oséb pracujacych nad ta po-
Zycja, z autorem na czele.

autorskim

Grzegorz Mania

W Ta liczaca ponad 380
stron, wigczajac w to dwu-
jezyczne streszczenia, indeks
i bibliografie, pozycja ksigz-
kowa jest tym, czego na na-
szym rynku wydawniczym zde-
cydowanie brakowato. Czy jed-
nak jej autorowi udato sie objac ca-
loksztalt probleméw prawnych, z ja-
kimi moze miec do czynienia wspotl-
czesny tworca?

68
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Powyzsze w spos6b mniej lub bardziej zawoalowany pokazuje,
ze lektura tej ksigzki jest trudna. Mimo niezwyktej sprawnosci
lingwistycznej autor nie opart sie pokusie permanentnego sto-
sowania jezyka naukowego i prawnego, ktory jednak pozostaje
w pewnej opozycji do sztuki przez nieco mniejsze ,s". Cho¢ taki
wtasnie przejaw kultury jest mniej pociagajacy akademicko,
to jednak nie da sie nie zauwazy¢, ze generuje zdecydowanie
wieksze przychody niz tzw. sztuka wysoka. A tam, gdzie poja-
wiaja sie duze pieniadze, wczesniej czy pdzniej musi wkroczyé

prawo.

Jak pod tym katem prezentuje sie ,Muzyka w prawie autor-
skim”? Co z kwestig wtasnosciowa sampla, frazy wokalnej, bre-
akbeatu? Jak ustali¢ udziat poszczegdlnych oséb we wspotcze-
snym utworze, np. w stylistyce trap? Czy beatmaker jest autorem
utworu, czy podwykonawca? Czy sam rytm zbudowany na po-
zyczonych samplach mozna uznac za dzieto muzyczne? Jaki jest
udziat producenta lub realizatora w wydanej i monetyzowej z suk-
cesem produkcji muzycznej? Czy w takich sytuacjach wystarczaja
same umowy, czy tez z zatozenia mamy do czynienia z dzietem

chronionym prawnie?

Ten zakres zagadnien zostat poruszony w rozdziale pt. ,Inter-
tekstualno$¢ w muzyce elektronicznej”. Sam jego tytut, fakt, ze nie
znajdziemy w indeksie rzeczowym frazy ,Amen break”, a takze
stwierdzenie, ze ,Samplingowi i ogdlnie muzyce elektronicznej nie
jest po drodze z prawem autorskim”, moga sugerowac, ze ta tema-
tyka, poruszona zreszta na samym koncu tej ksigzki, zostata po-
traktowana w sposéb nieadekwatny do jej wagi.

W rzeczywistosci tak jednak nie jest, bo zamieszczono wiele
cennych uwag i spostrzezen, a autor doskonale orientuje sie w za-
witos$ciach zagadnienia. Ponadto prawo, jak i samo orzecznictwo
nie zmieniajg sie tak szybko jak style we wspétczesnej muzyce
elektronicznej, wiec w tym zakresie nalezy raczej opierac sie na
uniwersalnych strukturalnie ocenach, ktére w europejskim orzecz-
nictwie s juz dostrzegane i na bazie ktérych zapadaja rozstrzy-
gniecia: ,Jezeli jednak [sampel] pozostaje rozpoznawalny, musi
spetnia¢ warunki cytatu, parodii lub pastiszu”.

Poczatkowo tres¢ tej ksigzki mnie przyttaczata. Potem zaczy-
natem sie do niej przystosowywac, cho¢ w dalszym ciggu nie mo-
gtem wgryz¢ sie w jej strukture. Gtéwnie dlatego, ze twdrczoscia
i produkcja muzyki zajmuje sie od nieco innej strony niz ta, ktéra
jest tam zaprezentowana. Jednak pomatu - nie ukrywam, ze uni-
kajac zbyt trudnych fragmentéw - brnatem dalej, by na koncu
i po gruntownym przemysleniu wszystkich argumentow dojs¢ do

konkretnego wniosku.

A jest on taki, ze ta ksigzka musi sie
znalez¢ na pétce u kazdego wspotcze-
snego muzyka, producenta, realiza-
tora, kompozytora, aranzera i wszyst-
kich, ktérzy maja zwiazek z procesem
tworzenia i publikacji jakiejkolwiek
muzyki. Chocby dlatego, ze gdy
w przysztosci pokaza sie prace obej-
mujace podobng tematyke, to z catg
pewnosciag beda sie do ,Muzyki w pra-
wie autorskim” odwotywad.

Co wiecej, jesli kto$ zamierza wejs¢
na droge prawna, albo, co gorsza, do
wejscia na nig zostanie przymuszony,
to lektura tej ksiazki da mu przedsmak
tego, z czym bedzie miat do czynie-
nia w trakcie rozmow z prawnikami
i na sali sadowej. Kiedy nagle okaze
sie, ze caty znany mu $wiat zderzy sie
ze $ciang nieznanych poje¢, ekwilibry-
stycznych konstrukcji jezykowych czy
sformutowan, ktére zdaja sie pocho-
dzi¢ z zupetnie innej galaktyki, a ktére
stang sie przedmiotem drobiazgowych
dociekan i analiz.

| to juz nie bedzie ogladanie kore-
anskiego filmu akcji bez polskich na-
piséw. To bedzie samo stuchanie tego
filmu bez mozliwosci jego ogladania.
Wierzcie mi, wiem, co méwie... BI8
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Grasizee Manis
Hreryls w prawes anturiiin

Grzegorz Mania
Muzyka w prawie
autorskim
Wydawca:

PWM Edition,
https://pwm.com.pl
ISBN/ISSN:
978-83-224-5125-0
EAN: 9788322451250
Liczba stron: 392
Format: 176x250 mm
Oprawa: miekka

Rok wydania: 2020
Cena: 59 zt

N Grzegorz Mania

konczyt z wyréznieniem studia pianistyczne pod kie-
U runkiem prof. Stefana Wojtasa w Akademii Muzycznej

w Krakowie, rownoczesnie na Uniwersytecie
Jagiellonskim ukonczyt studia prawnicze. Ukonczyt réw-
niez z wyréznieniem studia pianistyczne w Guildhall School
of Music and Drama w Londynie, gdzie studiowat pod
kierunkiem prof. Martina Rosco, prof. Charlesa Owena
oraz prof. Caroline Palmer. W 2017 r., na Uniwersytecie
Jagiellonskim, uzyskat tytut doktora nauk prawnych za prace
poswiecong muzyce w prawie autorskim, przygotowana pod
kierunkiem prof. dr hab. Janusza Barty.

Jako solista i kameralista wystepowat w kraju i za granica,
koncertujac m.in. w Filharmonii Krakowskiej, Zielonogoérskiej,
NOSPR, St. Martin in the Fields w Londynie, a takze
w Operze oraz Konserwatorium Muzycznym w Hanoi.
Wystepowat m.in. podczas Festiwalu ,Emanacje” oraz
Dni Muzyki Feliksa Mendelssohna. Regularnie koncertuje
w Wielkiej Brytanii, wykonujac repertuar solowy i kame-
ralny, koncertowat takze we Francji, w Norwegii, Austrii,
Whtoszech, Islandii, Izraelu.

Jest autorem i wspétautorem szeregu artykutéw praw-
niczych i muzycznych, a takze wspotautorem podrecznika
do prawa autorskiego dla nauczycieli szkét artystycznych.
Wspdlnie z Monika Gardon-Preinl przygotowat dla wydaw-
nictwa PWM podrecznik do czytania nut a vista dla uczniow
srednich szkét muzycznych.

Pracuje jako nauczyciel fortepianu i akompaniator, jako
radca prawny wspotpracujac z kancelarig Grupa Adwokacka.
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SONY
SRG-XPT115RG-XB25

kompaktowe kamery 4K

W Obraz i dZwiek coraz czesciej stanowia jednosé, takze w dziedzinie produkcji muzycznej

integrowany na wielu ptaszczyznach

materiat, powszechnie okreslany jako

tre$c (content), nie jest juz dzielony na

tekst, zdjecia, audio i wideo. Obecnie

jest to kompleksowa informacja, takze
o charakterze artystycznym, ktéra nastepnie
jest rozdzielana na wyspecjalizowane w danym
formacie media: prase drukowana, internetowe
tresci osadzone i strumieniowane oraz kontro-
lowana transmisje za posrednictwem réznego
typu mediéw i platform.

Od 25 lat wydajac magazyn Estrada i Studio,
funkcjonujac wewnatrz tej medialnej machiny,
wyraznie czujemy podmuch nadchodzacych
zmian, ktérych wspdélnym mianownikiem jest
tzw. integracja tresci. Wobec wymuszonego
sytuacjg ograniczenia wydarzen na zywo
z udziatem publiczno$ci gwattownie wzrosto
zainteresowanie innymi formami docieralnosci
do odbiorcéw. Poszerzenie tematyki naszego
magazynu o obszar wideo oraz komplekso-
wych rozwigzan w zakresie wspomnianej in-
tegracji tresci uwazamy zatem za catkowicie
naturalny.

Bruce Tanaka, dyrektor generalny dziatu
przetwarzania obrazu i analityki w Sony

»Koniecznos¢ przystosowania
sie zwiekszyla presje na efek-
tywng zdalng komunikacje
i produkcje tresci”
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Zdalna komunikacja w biznesie i edukacji

e;.tun ey

SRG-XB25

Anagliza brregowa

Syslem rejestrocji

EEm—||

I

b Kompuler sterujacy

g

Kamera giowna

Zdalna produkcja

BRC- X‘DD{\

BRC-X400

‘ bRL: ){I”I

W

ERA-IPS00 RCP-3100

MCH-500]

Estrada i Studio / 06 2020



SRG-XP1
Format wideo: 3840p/1080p/720p/480p;
ramka: 59,94/50/29,97/25.

Matryca: 1/1,8", 8,42 MP, CMOS.
Ogniskowa: 4,57 mm.

Kat widzenia: 115°.

Min. odlegtos¢ obiektu: 30 cm.

Ostros¢: automatyczna, manualna (sterowanie).
Wyjscia wideo: HDMI 2.0, Ethernet, USB 3.0.
Format: RTSP, RTMP, NDI|HX, MPEG-TS.
Zoom: cyfrowy, x4.

Migawka: 1/8-1/10.000 sek.

Kodek: wideo - H.265, H.264; audio - AAC.
Zasilanie: POE, 12 V DC.

Sterowanie: podczerwien, VISCA.

Wymiary: 51x72x122 mm.

Waga: 410 g.

SRG-XB25
Format wideo: 3840p/1080p/720p/480p;
ramka: 59,94/50/29,97/25.

Matryca: 1/2,5”, 8,5 MP, CMOS.
Ogniskowa: 4,8-120,5 mm.

Kat widzenia: 68°.

Min. odlegtos¢ obiektu: 1,5 m.

Ostros¢: automatyczna, manualna (sterowanie).
Wyjscia wideo: HDMI 2.0, Ethernet.
Format: RTSP, RTMP, NDI|HX, MPEG-TS.
Zoom: optyczny x25; cyfrowy x4.
Migawka: 1-1/10.000 sek.

Kodek: wideo - H.265, H.264; audio - AAC.
Zasilanie: POE, 12 V DC.

Sterowanie: podczerwien, VISCA.
Wymiary: 71x80x200 mm.

Waga: 870 g.

Imaging Products & Solutions Inc., opatrzyt premiere nowych
kamer Sony SRG-XP1 i SRG-XB25 wartym przytoczenia ko-
mentarzem. ,Jeste$my $wiadkami radykalnych zmian w spo-
sobach pracy i nauki. Konieczno$¢ przystosowania sie do nich
zwiekszyta presje na efektywna zdalng komunikacje i produk-
cje tresci dostepnych dla wielu uzytkownikéw z dowolnego

zapotrzebowanie na szybkie i wydajne tworzenie i rozpo-
wszechnianie materiatéw wideo”.

4K, 60p i NDI

Dwie nowe, kompaktowe i zdalnie sterowane kamery Sony,
oferuja obraz w formacie do 4K 60p, optymalizujac zdalng
komunikacje, monitoring i produkcje tresci. Jak deklaruje

miejsca i w dowolnym momencie. Tendencja ta rodzi réwniez
N D to opracowany przez firme NewTek format niskola-
tencyjnej transmisji audio-wideo przez sie¢ Gigabit
Ethernet, praktycznie bezstratny, jesli dokonuje sie w opar-
ciu o standardowe potaczenia CAT5/6. System jest wielo-
punktowy, co oznacza, ze moze obstuzy¢ jednoczesnie wiele
zrodet sygnatu. Tym samym ma znaczaca przewage nad
takimi protokotami jak HDMI czy SDI, wymagajacymi kosz-
townych rozdzielaczy i multiplikatoréw. W odmianie NDI|HX
(high efficiency) istnieje mozliwo$¢ zastosowania stratnej
kompresji wideo w trybie H.264 (dZwiek w dalszym ciggu
pozostaje nieskompresowany), cho¢ odbywa sie to kosztem
nieznacznej latencji. Dla poréwnania, obraz 1.920x1.080/30
fps w strumieniowaniu NDI potrzebuje pasma o szerokosci co
najmniej 125 Mbps, a w przypadku formatu NDI|HX wartosé

ta zmniejsza sie do ok. 20 Mbps, przy czym rzeczywista sze-
rokos¢ pasma zalezy od zawartosci.

= NDI oraz NDI[HX

Natywna obstuge NDI oferuja takie aplikacje jak Skype,
NewBlueFX oraz EasyWorship. Bezptatne wtyczki NDI znaj-
dziemy takze w réznego typu aplikacjach, od VLC do Adobe
Creative Cloud. Z kolei bezptatna aplikacja NewTek NDI
Virtual Input pozwala na wspétprace ze zrédtami sygnatu
NDI takich systeméw jak Google Hangouts czy Zoom.
Uzytkownicy smartfondw mogag wyprobowaé w praktyce
niektére mozliwosci NDI, instalujac bezptatng aplikacje
NewTek Connect lub ptatng NewTek NDI Camera.
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producent, nowe modele zwiekszg moz-
liwosci uzycia produktéw Sony
na nieustannie zmieniajagcym sie
rynku. Zaréwno SRG-XP1 (POV
- point-of-view), jak i SRG-XB25
(BOX - 25-krotny zoom optyczny)
zapewniajg przetwarzanie obrazu
w formacie 3840p/60fps, oferujac
petna tacznosc z sieciami IP w za-
kresie transferu i sterowania. Ich
sprzedaz rozpocznie sie w sierpniu
tego roku, ale oficjalnych cen jeszcze
nie podano.

Nowe kamery sg wyposazone

w zespolony obiektyw szerokokatny
(SRG-XP1) lub obiektyw o duzym zakre-
sie zoomu optycznego (SRG-XB25). Dedy-
kowane s3 do pracy w trudno dostepnych
miejscach, gdzie nie zmiescitaby sie petnowy-
miarowa kamera oraz operator. Zakres zastoso-
wan obejmuje zatem prace gtéwnie stacjonarna,

a z uwagi na niewielkie gabaryty i wage kamer w gre wchodzi
ich montaz z wykorzystaniem standardowych tripodéw przy

wszelkiego typu produkcjach nagrywanych i strumieniowa-
nych. Kamery moga by¢ zasilane zewnetrznym zasilaczem

12 V lub przez przewdd sieci LAN. Ta druga opcja znaczaco

upraszcza instalacje i obniza koszty.

Oba modele sg w petni przystosowane

do pracy w sieciach IP. Po do-

- daniu opcjonalnej licencji
obstuguja takze standard
NDI|HX. Kompatybilnos¢
z protokotami RTSP (Real
Time Streaming Protocol)
i RTMP (Real Time Mes-
saging Protocol) utatwia
natomiast nagrywanie
i dystrybucje sygnatu,
poniewaz kamera moze

transmitowacd strumien

REA-C1000 Qutput ——

Zaprezentowany na poczatku ubiegtego roku system Sony REA-C1000 na
zdjeciach prezentuje sie skromnie, ale to pierwszy system Sony wykorzy-
stujacy sztuczng inteligencje w ramach koncepcji analityki krawedziowe;j.
W duzym uproszczeniu chodzi o precyzyjne wykrywanie krawedzi obiek-
tow do wymiany tta, naktadania warstw itp. Kazdy z Was na pewno spo-
tkat sie z podobnymi technologiami, wykorzystywanymi np. do wykry-
wania twarzy na zdjeciach, podktadania grafik podczas relacji z wydarzen
sportowych, rozmywania tta w komunikatorach wideo itp. W przypad-

ku REA-C1000 mamy do czynienia z kompleksowym systemem przysto-
sowanym do wspétpracy z kamerami Sony, co pozwala miedzy innymi na
wmontowanie infografik w obraz w czasie rzeczywistym i tym podobne
zabiegi, ktérych efekty mozna zobaczy¢ w wysokobudzetowych progra-
mach telewizyjnych, reklamach czy blockbusterach. Ponadto REA-C1000
pozwala na rozpoznawanie pisma odrecznego (piszacy na tablicy staje sie
wtedy ,po6tprzezroczysty”), inteligentne wycinanie tta, sledzenie twarzy/
sylwetki i sterowanie praca podazajacych za nig kamer, reagowanie na mi-
mike i gesty, oraz zgodne z tym programowanie pracy kamery. Urzadzenie
ma dwa wejscia i wyjscia HDMI, gniazdo zasilania i porty komunikacyjne
LAN oraz USB. ¥
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Dedykowany do wspoétpracy
z kamerami PTZ panel steru-
jacy Sony RM-IP500.

do programéw/serweréw RTSP lub RTMP bez posrednictwa
aplikacji kodujacych.

Kamera SRG-XP1 wyrdznia sie przekraczajacym 100° pozio-
mym katem widzenia oraz zwartg i lekka konstrukcja. Z kolei
kompaktowa SRG-XB25 doskonale sprawdzi w duzych obiek-
tach, a to z uwagi na jej 25-krotny, zdalnie sterowany zoom
optyczny. Wykorzystanie takiego powiekszania oraz opcjo-
nalnej, zewnetrznej funkcji analizy pisma odrecznego, pozwoli
zdalnym uczestnikom prezentacji wyraznie widzie¢ zaréwno
odreczne zapiski i diagramy, jak i postaé prowadzacego.

Kamery wyposazono w wyjscia w kompozytowym for-
macie HDMI a takze ztacze LAN, umozliwiajace integracje
z systemami sieciowymi RTSP/RTMP oraz aplikacjami NDI/
NDI|HX. W przypadku modelu SRG-XP1 mamy takze wyjscie
wideo USB 3.0, umozliwiajace bezposrednia transmisje do
komputeréw. Uwzgledniono tez wejscie i wyjscie analogowe
audio, dzieki ktérym do transmitowanego sygnatu mozna do-
dac¢ dzwiek z mikrofonow lub systeméw miksowania dzwieku.
Wyijscie analogowe upraszcza procedure konfiguracji dystry-
bucji sygnatu audio z wielu kamer - taczymy je wéwczas tan-
cuchowo, w kazdym ze strumieni majac ten sam dzwiek.

Obie kamery wspodtpracuja z opartym na sztucznej inteligen-
¢ji urzadzeniem do analizy brzegowej REA-C1000. Taka kom-
binacja tworzy zaawansowane mozliwosci zdalnego filmowa-
nia oraz tatwej produkgc;ji i strumieniowania. Model SRG-XP1
mozna potaczyc z funkcja naktadania grafiki komputerowej bez
kluczowania chrominancja, tworzac atrakcyjne tresci wideo
Ww ograniczonej przestrzeni. Funkcja ta umozliwia nawet wyod-
rebnienie postaci méwcy i natozenie jej na dowolny obraz. Do
realizacji tego zadania nie sg potrzebne zadne specjalistyczne
narzedzia ani odpowiednie tto.

Muzyka, dzwiek i cata reszta

Firma Sony zwigzana jest z branzg AV od poczatku jej istnienia,
zwtaszcza jesli chodzi o produkcje kamer oraz sprzetu i opro-
gramowania pozwalajacego na ich integracje z réznego typu
systemami. Zdalnie sterowane kamery Sony sa obecnie sze-
roko stosowane do ksztatcenia online i komunikacji na uniwer-
sytetach i w szpitalach, do rejestracji i transmisji obrazu w ad-
ministracji panstwowej, biurach i miejscach kultu religijnego
oraz do zdalnej produkcji na imprezach, w telewizji, a takze

- coraz czesciej - w produkcji na potrzeby strumieniowania
online. Dzieki rozbudowanemu zestawowi ztaczy i bogatym
mozliwos$ciom zdalnego sterowania mozna je $cisle zintegro-
wac z juz istniejaca infrastrukturg nadawczo-nagraniowa.
Zapewniajg przy tym wysokiej klasy obraz i ptynne dziatanie
mechanizmu PTZ (Pan-Tilt-Zoom). Dzieki matym gabarytom
mozna je umiesci¢ dostownie wszedzie, a mozliwos¢ tacze-

nia obrazéw z niecodziennych perspektyw pozwala uzyskac
nieszablonowe, efektownie wygladajace ujecia, wyrdzniajace
dang produkcje od innych. I8

N http://pro.sony.eu
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Grudzien 2019

« Znieksztatcenia analogowe
« Bas stereo

«SSL SiX

» FREE Klevgrand Stark CM
«Sample Vinyl Tools

« Oliver Heldens

« Piernikowski

ESTRADAJE
STUDIO

Peina wers;a
programu DAW
BITWIG STUBID 3 ;.-

Listopad 2019

« Bitwig Studio

« Waldorf STVC

« Stopa, werbel, klasniecie

« IK Multimedia MODO Drum
«Sample Cosmic Glitch
«Sam Okell

« Olaf Bassowski

DPA 2028

Pazdziernik 2019

«UAD 910

« Mastering 2019
«100 modeli Genelec
« FREE WA Outlaw CM
«Sample FM Toolkit

« Patrizio Pigliapoco
«Robert Henke

Wrzesieri 2019

« NI Massive X

*Neumann NDH 20

« Pierwsze programy DAW

« FREE HY-Plugins HY-FX CM
«Sample Acid Mayhem

« Louis Bell

» Radek kukasiewicz

trzeciej
generacji "

Sierpien 2019

« Polerowanie miksu

«Ultramarine 4

« Kluczowanie sidechain

« FREE Kuassa
Amplifikation 2 CM

«Sample Foley Factory

« Old Town Road

Yunl powraca i
w wielkim styiu
Coma7 gma

Lipiec 2019

« Sztuka tworzenia bitow

« Podstawy filtracji i korekcji
« Zaawansowana korekcja

« FREE HoRNet Chorus CM
»Sample 808 Weight
«Billie Eilish

« Magiera

Czerwiec 2019

« Kara za gtosnos¢

« Znieksztatcenia w miksie
« FREE Thenatan Trax CM
« Sample Power Synths

« Leslie Brathwaite

« KRK Rokit 5 G4

« PreSonus Studio 26¢

Maj 2019

« Perfekcyjny miks w stylu
vintage

« Pogtos typu Plate

« Synteza East Coast i West
Coast

«Sample Dusty Funk

« Rafat Smolen

UBIONY

OSK.PL

EERFLATHE SAMPLE
Foley Factory

BETFL )
Kuassa Ampiifikation 2 €M

ZAWARTOSC DVD

Kwiecien 2019

« Mocne uderzenie stopy

«Szum kreatywnie

« Sekrety syntezatoréw
Abletona

« FREE Puncher CM

« Sample Warehouse Techno

« Aston Microphones Stealth

ST oS TEPNA

8/2019 (275)

Zawartosc DVD online
*Dostepnos¢ wydan dr

epna tylko od numeru 08/20
vanych zalezna od stanéw magazynowych

ONLINE:
www.media.avt.pl

Marzec 2019

« Multiefekty i kreowanie
brzmien

« Korg Minilogue XD

« Sample Glitch Kits

» Marek Walaszek

« Akai Force

« Yamaha CP73

N mrn ) Tubarda widen Sarie | e [

R

Luty 2019

« Tasmy prawdy

« Rozbudowa pomystéow
muzycznych

« Faza bez tajemnic

«Sample Essential Stabs

« Andrea Bocelli

«Sharooz

Styczen 2019

« Wirtualny winyl

« Bitwa na wstegi

«Praca zobrazem

« FREE IK Multimedia White 2A
« Sample Bomb Factory

« The Rust Brothers

« Bartosz Dziedzic

odwiedz nas na

https://ulubionykiosk.pl

gg‘s‘“‘.’ oog DFAM ;E
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FT00R NOWE BITY / Redaguije: Piotr Lenartowicz

MW tym miesigcu odwiedzamy obrzeza hip-hopu, ktdre majg jednak na tyle rewolucyijny charakter,
ze by¢ moze skierujg bieg gléwnego nurtu na nieco bardziej odkrywcze tory. Zaréwno Cool P,
stojacy za projektem Cpa] Stajl, jak i Aetherboy1 dopiero niedawno dali mozliwos¢ zapoznania

sie ze swojg tworczoscig szerszemu gronu odbiorcéw. Pierwszy z nich w 2019 roku wypuscit glosny
materiat Lato w Ghettcie, a na poczatku nowego roku dotozyt EP-ke Melodramat. Aetherboy1
réwniez ma na swoim koncie dwa krétsze wydawnictwa, a teraz produkuje kolejne single d§lf
jednego z ciekawszych raperéw miodego pokolenia, czyli Zdechlego Osy. Obaj twdrcy po raz
pierwszy udzielili tak obszernych wywiadéw medlom Na Nowe Bity zaprasza Piotr Lenartowicz.

Cool P (Cpaj Stail.

Jak zainteresowates sie tworzeniem muzyki?

Cool P: Tak naprawde to chyba inaczej by¢ nie mogto, bo wycho-
watem sie w muzycznej rodzinie - moi rodzice przez lata grali

w réznych zespotach. Mato z tego pamietam, ale wiem, Ze jako
dzieciak jezdzitem z nimi na pojedyncze koncerty. W dziecinstwie
miatem kilka ,podej$¢” do gitary, ale ostatecznie zawsze odpusz-
czatem. Dopiero kilka lat temu wzigtem sie za to troche powazniej
i dzi$ nawet przemycam gitare w niektérych numerach. Wtedy
jednak zainteresowatem sie rapem, bo tez wpadtem w takie
Srodowisko.

Rap byt dla Ciebie forma buntu wobec

muzyki granej przez rodzicow?

Nie, zawsze bardzo lubitem muzyke, ktéra grali, i do dzisiaj tamte
numery mi sie podobajg. Méj ojciec ma niesforng nature, przez co

wspotpraca z nim jest niezwykle trudna i pewnie dlatego nigdy nie
osiagnat sukcesu na miare swojego talentu. Rap pojawit sie jako$
niezauwazenie - przeskok od Smerfnych Hitow do Nagtego Ataku
Spawacza byt zupetnie naturalny i nawet nie pamietam, czego stu-
chatem pomiedzy. Razem z kuzynem wyjechatem na kolonie i tam
kupiliémy kasete Nagtego Ataku Spawacza. On juz co$ tam kumat,
bo byt ode mnie pare lat starszy. Wieczorem chowalismy sie pod
kotdrami i po ciemku stuchalismy tej tasmy. Z jednej strony batem
sie tego dziwnego gadania z mnéstwem przeklenstw, ale z drugiej
szalenie mnie to pociggato. Obaj byliémy pod silnym wptywem
tych kawatkéw i jak wrécilismy do domu, to zaczeli$my nagrywac
rézne gtupoty na starym kaseciaku. To byty alternatywne wersje
Doliny Muminkéw, gdzie wszystko miato podtekst seksualny i byto
petne wulgaryzmow. Taka szczeniacka zabawa, ale juz nastawiona
na nagrywanie i przetwarzanie wtasnego gtosu.




N  Caly czas sie ucze
i cho¢ jestem dos¢ oporny
w zdobywaniu wiedzy,
to coraz wiecej stysze
i rozumiem”

Twéj kuzyn miat na Ciebie duzy wptyw.

Tak, to on wprowadzit mnie w $wiat technologii i hip-hopu, czyli
médwiac wprost: ,sprowadzit na ztg droge”. Dzi$ jest juz porzad-
nym cztowiekiem po Akademii Sztuk Pieknych, a ja zostatem

z tym wszystkim sam (Smiech). Na ktore$ $wieta albo urodziny
dostat program Hip-Hop Music Maker i pézniej bez przerwy
ytrzaskaliSmy” u niego bity. Ja miatem jeszcze wtedy starg Amige
i bytem przed mutacja, wiec mogta by¢ to czwarta lub piata klasa
podstawoéwki.

A jak na to wszystko reagowali Twoi rodzice?

Szczerze mdwiac, nie pamietam, bo to byto bardzo dawno, ale
wtedy raczej nie liczytem sie z ich zdaniem - robitem rap, i tyle.
W okolicach 2008 lub 2009 roku, w zasadzie z dnia na dzien, za-
kochatem sie w mocniejszej elektronice. Poszedtem na impreze,
gdzie przez cata noc serwowano taka ,sieczke”, i od razu stwier-
dzitem, ze juz w tym zostaje. Gdy pdzniej puszczatem te rzeczy
w domu, moja mama obawiata sie, ze zaczatem brac narkotyki...

Raperzy w Krakowie zawsze siegali po ,elektroniczne” bity duzo
chetniej, niz czynili to ich koledzy po fachu z innych stron Polski.
To prawda, nawet chtopaki z hardcorowej Firmy nawijali do dance-
hallowych riddiméw. Poza tym Mercedresu zawsze mocno zaha-
czat o Jamajke i Wielka Brytanie, a oprécz tego Wysoki Lot z PZG
w pewnym momencie wjechali z charakterystycznymi ,wiertar-
kami”. U mnie zaczeto sie to jako$ mimowolnie, bo zawsze chet-
nie stuchatem innej muzyki niz rap, i tak naprawde to od kilku lat
chciatbym juz od tego rapu uciec, ale ciggle jako$ nie potrafie. Za
matolata nastuchatem sie duzo zespotéw, takich jak Massive At-
tack, Portishead, Chemical Brothers, Gorillaz czy Moloko, wiec
trudno sie dziwi¢, ze pdzniej wsigknatem w mocniejsze elektro-
niczne brzmienia. Fakt taczenia rapu i elektroniki zawsze wydawat
mi sie czyms naturalnym.

Gdy zaczeliscie tworzyé bity z kuzynem,
to od razu ciaggneto Cie do rapowania?

Estrada i Studio / 06 2020

Zdecydowanie. Nie pamietam, jakie byty moje éwczesne motywa-
cje, zeby sie tym zajmowad, ale zwyczajnie uwielbiatem to robic.
W pewnym momencie dostatem nowy komputer i mogtem juz
zainstalowac Hip Hop Music Maker u siebie. W tym programie
wszystkie loopy do siebie pasowaty, wiec nie byto to szczegdlnie
odkrywcze, ale sadze, ze to dobre narzedzie na poczatek. Razem
z kuzynem mielismy sktad KPW (Krakowski Punkt Widzenia), ale
odrobine rozmijaliSmy sie w postrzeganiu rzeczywistosci, bo ja
wcigz bytem przed mutacja, a on palit juz trawke, pit alkohol, byt
tysy i czesto wracat do domu z podbitym okiem. Mimo to nagrali-
$my razem troche kawatkéw. Bity powstawaty w Hip Hop Music
Maker, wokale rejestrowalismy w SoundForge mikrofonem wy-
montowanym ze stuchawek do Skype’a, a cato$¢ byta miksowana
w Acid Pro. Nie byt to najbardziej intuicyjny system, ale kto$ nas
przekonat, ze tak powinno sie robi¢.

W ktérym momencie zaczates powazniej mysleé o muzyce?

To stato sie wraz z zainstalowaniem Fruity Loopsa. Wieczorami
kleitem bity, zamiast gra¢ w gry komputerowe jak reszta moich
kolegdéw. W ten sposdb, w zasadzie codziennie, powstawat nowy
numer. Wydaje mi sie, Ze to byta wersja demo Fruity Loops 9, wiec
mogtem zapisac i wyrenderowac projekt, ale nie byto mozliwosci
jego ponownej edycji. W tym programie byty tez przyktadowe se-
sje, charakterystyczne dla poszczegdlnych gatunkéw muzycznych,
i lubitem je przegladac. Czesto kasowatem caty aranz, a zostawia-
tem jedynie brzmienia i na tych wczesniej ustawionych presetach
tworzytem jakies swoje dziwactwa. Do dzisiaj mam cate archiwum
od momentu, w ktérym dostatem komputer, i w pewnym momen-
cie widac tam naprawde szybki progres. Nagle wszystko zaczeto
mi sie udawac¢ - robitem niekonczace sie aranze, przechodzace

z klimatu w klimat, i kazda rzecz, jaka powstata, wydawata mi

sie super. Wtedy kto$ mi powiedziat, ze Fruity Loops to nie jest

to musze przesigsc sie na bardziej profesjonalne narzedzie. Teraz
wiem, ze takie gadanie to bzdura, ale wtedy tego nie wiedziatem

i zamienitem FL Studio na Reasona.
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To dos$¢é trudny program, ktéry dopiero niedawno

otworzyt sie na zewnetrzne wtyczki...

Wszystko prawda, ale i tak radzitem sobie nienajgorzej. Uczytem
sie tego programu metodg prob i bteddéw - nigdy nie przeczytatem
zadnego poradnika. Wszystko nabierato coraz powazniejszych
ksztattow, wiec dazytem do tego, aby poznac kogo$, kto zajmuje
sie tym profesjonalnie. Na jednej z imprez w Krzysztoforach, czyli
kultowym miejscu dla Krakowa, poznatem DJ Irona, ktéry bardzo
mocno siedziat w stylistyce drum’n’bass. To byty szalone czasy

- zdatem mature i w zasadzie bez snu spedzitem w tamtej mor-
downi cate wakacje. PézZniej Iron pokazat mi pare najwazniejszych
patentéw, jak chociazby efekt Haasa czy kompresje rownolegta.
Kiedy zaczatem uczy¢ sie od kogos, kto ,kreci” tymi wszystkimi
pokrettami bardzo $wiadomie, to okazato sie, ze tak naprawde

to nic nie wiem. Wszystko robitem na ucho i naokoto.

Na jakim$ etapie pojawit sie sprzet?

Miatem przez chwile Akai MPC 1000 i inne rzeczy, jak np. micro-
Korg, ale ich uzywanie byto niewygodne i demotywujace. Opano-
watem MPC do takiego stopnia, ze potrafitem zgra¢ loop z winyla,
a nastepnie zrobi¢ do niego perkusje i bas, ale nie chciato mi sie
poézniej zgrywad wszystkiego na karte pamieci. W komputerze cata
ta operacja zajmuje mi pare sekund, a tam tadowato sie to strasznie
dtugo. To raczej sprzet dla cierpliwych i pouktadanych oséb, ktére
z pietyzmem rozktadajg go sobie na biurku, przecierajg kurze, parzg
zielong herbatke i dopiero biorg sie do roboty. Oczywiscie wiem,
ze gdy ztapie sie odpowiedni workflow, to praca na kazdym sprzecie
moze stac sie szybka i ptynna, ale na tym etapie to nie zabawa dla
mnie. Dziatam zupetnie inaczej - do pracy zawsze popychaja mnie
bardzo silne impulsy. Z autopsji wiem, Ze to nie jest najlepsza for-
muta, bo kiedy przychodze do studia bez Zadnego pomystu, to nie
wiem, od czego zacza¢. Lepiej bytoby mie¢ wszystkie sample po-
uktadane w odpowiednich katalogach, tak jak Bartosz Kruczynski,
ktéry niedawno opowiadat o tym w wywiadzie dla waszego maga-
zynu. Mam co prawda ogromna biblioteke sampli od Irona, ale cza-
sami trudno sie w tym ogromie probek potapac.

Jak wyglada Twéj aktualny system studyjny?

Dzi$ gtéwnie korzystam z Abletona Live 10 na MacBooku z 2012
roku, ktéry zupetnie mi wystarcza, co w sumie nie przestaje mnie
zaskakiwaé. Mam interfejs Apogee Element 46 i jestem z tego
sprzetu bardzo zadowolony. Jezeli chodzi o odstuchy, to uzywam
monitoréow ADAM A77X, cho¢ wiem, ze sa troche za duze do mo-
jego pomieszczenia. Caty czas sie ucze i cho¢ jestem dos¢ oporny
w zdobywaniu wiedzy, coraz wiecej stysze i rozumiem. Nie korzy-
stam z Pusha, ale mam pady Akai MPD32, klawiature sterujaca No-
vation Launchkey Mini i cyfrowe piano Yamaha P-155 z wazonymi
klawiszami, ktorego uzywam gtéwnie jako kontrolera MIDI. Jaki$

rok temu kupitem Behringera Model D i cho¢ na razie gtéwnie sie
kurzy, to planuje pokreci¢ na nim basy na nowa ptyte. Ostatecznie
myszka pracuje mi sie najwygodniej, ale miatem tez moment, w kté-
rym postanowitem, ze wszystkie zarobione pieniadze zainwestuje
w sprzet muzyczny. Naczytatem sie w internecie, ze trzeba mie¢
przede wszystkim syntezatory, bo wtyczki VST do niczego sie nie
nadajg i faktycznie bardzo sie w to wkrecitem. Chciatem juz nawet
brac rézne drogie sprzety na raty, ale na szczescie mi nie dali...

0d czego z reguly zaczynasz prace nad utworem?

Z tym bywa bardzo réznie. Na przyktad prace nad utworem Gangi
zaczatem od sampla. Byto to brzmienie pianinka, ktére znalaztem
przypadkiem, przegladajac tablice na Facebooku. Pézniej zaczatem
kombinowac z harmonia - dotozytem pady z Arturii Matrix-12 V2,
a w tzw. miedzyczasie potozytem na szybko bebny, nad ktérymi

z reguty pracuje na koncu. Bas zagratem na wtyczce Arturia Mini
Vi od razu wiedziatem, ze kawatek bedzie nawigzywat klimatem
do g-funku, ktérym jaram sie okrutnie. Nastepnie zaprogramo-
watem sekwencer w tym samym VST i wyszto z tego syntetyczne
arpeggio. tukasz Rajski podbit je jeszcze na gitarze swoimi ,pa-
tykami”, a pdzniej dograt jeszcze slidy styszalne na poczatku nu-
meru i w refrenie. Refren miatem w gtowie od dtuzszego czasu,

bo jego druga potowa wzieta jest z kawatka W catej mojej okolicy,
ktoéry nagratem z Konym w 2013 roku. Dopisatem wiec kawatek
refrenu i cato$¢ zarejestrowatem w trzech oktawach - wyszto
mocno gangstersko. Od razu wiedziatem, ze do tego numeru mu-
sze zaprosic¢ Lastdensa i Sabota, z ktérymi koniecznie chciatem co$
zrobi¢. Wszystko wyszto tak, jak sobie zatozytem. Zrobitem aranz,
dodatem dzwiek wystrzatu z pistoletu po ostatnim refrenie i bang!
Mamy hit, a west-coastowa piszczatka, zagrana na Sonic Academy
ANA, to taka wisienka na torcie...

lle $ciezek maja Twoje kawatki?

Projekty czesto majg po 70 Sciezek. Bywa, ze potowa z nich jest
wytaczona, ale ja nie moge przestac, wiec niekiedy gubie sie

w tym gaszczu. To wynika z tego, ze wrzucam duzo krétkich sam-
pli FX, ktére pdzniej przepuszczam przez rézne efekty. Miejscami
pojawiaja sie nieregularne bebny, reverb i delay na pojedynczych
dzwiekach perkusji, czy tez automatyka panoramy. W swoich
produkcjach najbardziej lubie swobodne przejscia, zmiany klimatu
i granie na emocjach. Jesli chodzi o wokale, to zawsze rejestruje
duzo $ciezek - sa to rézne podbicia i inne zabawy z gtosem. Na ko-
niec wszystko sobie na spokojnie uktadam.

Podobnie jak wiekszosé sceny rapowej, uzywasz Auto-Tune’a.
Tak, ale ostatnio totalnie zbrzydt mi ten efekt. Rzeczywiscie, dtugo
miatem na niego ,zajawke”, jednak na nowej ptycie raczej go nie be-
dzie. Jestem zty, ze zamiast ¢wiczy¢ swéj wiasny warsztat wokalny,

.‘

N
,Jakis rok temu kupi-

lem Model D i cho¢ na
«" razie gtdwnie sie kurzy,
to planuje pokrecic na
nim basy na nowa plyte”
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ciggle wytem przez Auto-Tune’a. Jeszcze zanim stat sie popularny
w rapie, pojawiat sie w kawatkach dance-hallowych i juz wtedy
czutem, Ze beda z nim ktopoty. Ostatecznie sam go zainstalowatem
i péZniej nie mogtem sie mu oprze¢, ale naprawde wystarczy. Nie-
dawno zainwestowatem w mikrofon Telefunken AK-47 MKII - ku-
pitem egzemplarz, na ktérym nagrano numer Ona tanczy dla mnie...
Wydaje mi sie, ze méj tor wokalny jest porzadny, bo mam jeszcze
przedwzmacniacz Warm Audio WA12 MKII. Wszystko, co mozna
ustyszec na ptytach wyprodukowanych przeze mnie, jest rejestro-
wane i miksowane w moim w studiu. Jezeli chodzi o postprodukcje,
to w tym aspekcie wspiera mnie DJ Iron, poniewaz zawsze pod ko-
niec pracy nad albumem trace dystans do catego materiatu i potrze-
buje kogos, kto pomoze mi go zamkna¢. To jest tez dla mnie najtrud-
niejszy etap, bo nie umiem wtedy ocenic¢ wartosci tych numeréw.
Kiedy wypuszczalisSmy Lato w Ghettcie, miatem wrazenie, ze caty ten
materiat to jedna wielka lipa...

0 tej trudnosci mowi wielu producentéw i to tez w jakis

sposob taczy sie z tematem zamykania numeroéw,

czyli odpowiedzi na pytanie, kiedy juz odpuscié?

Tak, to prawda. Ja tez nie potrafie powstrzymac sie przed niekon-
czacym rozbudowywaniem projektéw i rozpychaniem ich kolej-
nymi smaczkami. Mam kilka zaufanych osdéb, ktérym puszczam
nowe rzeczy jeszcze przed publikacja, z prosba o ich ocene. To tez
pozwala mi zadecydowac o tym, czy jeszcze czego$ brakuje, czy
juz wystarczy. Srednia ich zdan daje mi obraz tego, czym w ogole
dany numer jest.

Wspomniates o nauce $piewu, ktora ciagle dla wielu raperéw
stanowi temat tabu. A szkoda, bo przeciez wokal trzeba
trenowaé, podobnie jak gre na kazdym innym instrumencie.
Jasne, wokal trzeba trenowac i wszystkim to bardzo polecam. Za
ostatni koncert mgj brat dostat ode mnie bon na pare lekcji $piewu
zamiast pieniedzy i nie byt szczegdlnie zadowolony, ale mysle,

ze kiedy$ mi podziekuje. Ja tez nigdy nie bytem pilnym uczniem,
ale dzis$ przynajmniej mam swiadomo$¢ swoich brakow.
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W Jesli chodzi o wokale,
to zawsze rejestruje duzo
sciezek - sg to rozne

podbicia i inne zabawy
z glosem”

Dlaczego pierwsze wydawnictwo Cpaj Stajlu, Lato

w Ghettcie, wyszto dopiero w 2019 roku?

Nie potrafie powiedzieé, czemu tak dtugo zwlekatem z publikacja
swoich rzeczy, ale jak méwitem wczeéniej, muzyka towarzyszyta
mi od dzieciaka, wiec w koncu musiatem cos wypusci¢. Niedawno
na Soundcloud wrzucitem kilkanascie luznych numeréw, jakie na-
gratem razem z Konym jeszcze w 2013 roku. Wczesniej nie byty
nigdy publikowane i dzisiaj zatuje, bo ciggle sg Swieze, a na tamten
czas byty ,kotami”. Takim pierwszym konkretnym materiatem,

w ktérym sie ujawnitem, byto wtasnie Lato w Ghettcie, ktory w ca-
tosci wyprodukowatem i zaprositem na niego kolegéw z Krakowa.
Poczatkowy pomyst byt taki, zeby nie byto do korica wiadomo, kto
stoi za projektem Cpaj Stajl, ale juz mi to przeszto. Zamierzam te-
raz realizowac kolejne plany, a ambicje mam duze.

Pracujesz nad nowym krazkiem?

Tak, jestem wtasnie w trakcie produkcji. Catg ptyte mam juz wy-
mys$long muzycznie, aktualnie pisze teksty i zapraszam gosci, wiec
zabawa trwa w najlepsze. Jest kilka pomystéw na wydanie tego
materiatu ,na legalu”, ale ciggle troche sie waham. Pracuje na zasa-
dzie przyptywoéw oraz odptywdéw weny i wtasnie jestem na etapie
czekania na kolejny jej doptyw. Teraz datem sobie troche luzu, bo
uznatem, Ze nic na site.

Na tym etapie mozesz juz powiedzie¢ cos wiecej o tym krazku?
Bedzie duzo gosci, podobnie jak na Lato w Ghettcie. Muzycznie
wrocitem do korzeni, bo wyglada na to, ze ptyta bedzie bardzo ra-
powa. Miato by¢ zupetnie inaczej, ale jak pracuje sie nad czyms tak
dtugo, to ten klimat potrafi sie zmienia¢ nawet kilkukrotnie. Sporo
czasu zajmuje mi produkcja poszczegolnych numeréw. Jezeli w da-
nym projekcie widze potencjat, to potrafie do niego wréci¢ nawet
po po6t roku i nie odpuszczam, starajgc sie wycisngc z niego jak naj-
wiecej. Zawsze kluczowy w tym wszystkim byt dla mnie pomyst na
caty kawatek, a nie jedynie podktad muzyczny. Ei8
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NOWE BITY

AetherboyT

Chodzites do szkoty muzycznej?

Aetherboy1: Nie, nigdy tez nie uczytem sie gra¢ na zadnym instru-
mencie. Wszystko zaczeto sie u mnie w okresie gimnazjum, kiedy
mocniej zainteresowatem sie muzyka hip-hopowa ze Stanéw Zjed-
noczonych. Bardzo szybko z dzieciaka, ktérego muzyka raczej nie
zajmowata, statem sie uwaznym obserwatorem tego, co dzieje sie
na scenie. Ogladatem kiedy$ wywiad z Hopsinem, w ktérym zapy-
tany o to, skad bierze bity, odpowiedziat, Ze sam robi je na kompu-
terze. Wtedy zapalita mi sie lampka, bo zawsze spedzatem sporo
czasu przed monitorem, jednak nie robitem niczego konstruktyw-
nego - po prostu gratem w gry i odwiedzatem losowe strony inter-
netowe. Gdy zobaczytem, ze istnieje mozliwos¢, zeby pobawic sie
muzyka, siedzac przed kompem i nie ruszajac sie zdomu, to od razu
mnie to zaciekawito. Szybko zdobytem FL Studio 9, obejrzatem tro-
che tutoriali w internecie, a p6zniej wszystko potoczyto sie z gorki.
Interfejs FL Studio jest bardzo grywalny, wiec pewnie to sprawito,
ze odnalaztem sie w tym programie tak dobrze.

Jestes z pokolenia, ktore poznawato hip-hop juz w tzw.
»~hewschoolowym” wydaniu, kiedy sample z jazzu

i funku przestaty by¢ tak wazne, a duzo wieksza

role zaczety odgrywac instrumenty VST.

Tak naprawde to jeszcze
zanim pojawit sie ten hip-
-hop, to stuchatem ame-
rykanskiej odmiany dub-
stepu, czyli tzw. brostepu.
Zespo6t Pendulum, pézniej
znany jako Knife Party,
serwowat bardzo ciezkie
elektroniczne granie i bar-
dzo mi sie to podobato.
Pierwszym hip-hopowym
artysta, ktory zrobit na
mnie najwieksze wrazenie,
byt Eminem, a wiec raper
w jakims sensie taczacy i
wskazane przez ciebie
Swiaty. Gdy pdzniej poja-

wit sie trap, w tej mainstreamowej odstonie w okolicach 2012 roku,
to wsigktem w to zupetnie. Duze wrazenie zrobit na mnie numer
Wild Boy od Machine Gun Kelly i Wacka Flocka. Gdy ustyszatem re-
miks Love Sosa od RL Grime, powiedziatem sobie, Ze to jest wtasnie
to, co chce robié. Zakochatem sie w tym potaczeniu trapowej na-
wijki z ciezkim dubstepowym bitem.

Takie brzmienia starates sie ,wykreci¢” w FL Studio?

Tak, na poczatku polegato to gtéwnie na reprodukowaniu kawat-
kéw, ktére mi sie podobaty, i w ten sposéb zbudowatem sobie
podstawy, na ktérych mogtem dalej pracowac. Ogladatem sporo
tutoriali, gdzie opowiadano, w jaki sposéb stworzy¢ podktad

z konkretnego utworu - YouTube byt moim nauczycielem. Samej
obstugi programu nauczytem sie w miare szybko, ale nie moge po-
wiedziec, zeby byt on bardzo intuicyjny. Po dwdch latach przesia-
dtem sie na Abletona i po trzech miesigcach opanowatem go lepiej
niz wczesniej FL Studio. Bardzo duzo dato mi przerobienie starych
projektéw. W ten sposéb szybko nauczytem sie technik, ktére
stosowatem wczesniej, i wyrobitem sobie specyficzny workflow,
ktoéry do dzisiaj Swietnie mi sie sprawdza.

Na czym polega ta specyfika?
Nie uktadam basu i perkusji
| w edytorze pianolowym, tylko
operuje na samplach. To wy-
nika z moich przyzwyczajen
z czasow pracy w FL Studio,
gdzie sampler byt ustawiony
domyslnie. W Abletonie nie
potrafitem go znalez¢, wiec
| szukatem drég naokoto.
W koncu jedna z nich stata
sie moim gtéwnym sposobem
dziatania. Uwazam, ze ten
sposob jest wygodniejszy, bo
od razu mam wizualny feed-
back tego, co dzieje sie z audio.
Mam dzieki temu wieksza kon-
trole nad catym projektem.

=
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Co jeszcze sprawia,
Ze Ableton jest bardziej
intuicyjny niz FL Studio?
Wedtug mnie jedng z rze-
czy, w ktérych Ableton
kompletnie deklasuje

FL Studio, jest interfejs,

a w zasadzie jego przej-
rzystosc i intuicyjnos¢. Bardzo nie podobaty mi sie wszechobecne
okienka i znikajgce menu w FL-u, co wprowadzato chaos do pro-
jektu. Ten interfejs wyglada troche jak gra komputerowa, w ktérej
nie do korica wiadomo, co do czego stuzy. Z kolei abletonowski
uktad ,kupit” mnie tym, ze wyglada profesjonalnie, wszystko za-
wsze jest tam, gdzie trzeba, i jesli szukamy konkretnej funkgcji,

to pdzniej zawsze bedzie w tym samym miejscu.

Ktore wtyczki lubisz najbardziej?

Z domyslnych wtyczek w Abletonie najczesciej uzywam presetu
OTT z wtyczki Multiband Dynamics. Lubie stosowac go na dostow-
nie wszystkim i sprawdzaé, jakie przyniesie rezultaty. W fajny spo-
séb ,wycigga” z dzwiekow czestotliwosci, ktore raczej nie powinny
by¢ na pierwszym planie, ale niekiedy wtasnie to tworzy ciekawe
efekty. Oprécz tego czesto korzystam z takich efektéw jak Erosion,
Redux, Flanger i Delay w réznych kombinacjach. Lubie dodawac
nimi warstwy do dZzwiekéw. Overdrive i Saturator sg Swietnymi
przesterami i rzadko siegam po inne efekty tego rodzaju, bo te
,stockowe” s3 po prostu dobre. Jesli chodzi o instrumenty, to wbu-
dowany sampler jest bardzo potezny. Gdy juz nauczytem sie go
uzywac, przez dtugi czas byt nieodtaczng czescig moich projektow.

Co poza Abletonem skiada sie na Twéj system?

Mdéj zestaw sprzetowy jest bardzo konserwatywny, bo tak na-
prawde poza komputerem mam Akai MPK Mini, stuzacy mi chyba
od poczatku mojej przygody z muzyka. Przez chwile miatem kon-
troler Novation Launchkey 49, ale umart $miercig niespodziewana
- spadt i przestat dziataé. Oprécz tego mam monitory Eve Audio
SC205 i stuchawki Beyerdynamic DT770.

Kwestia odstuchoéw, zwlaszcza przy takiej gtebokiej basowej
muzyce, jest kluczowa. Przyktadasz do tego duza wage?

Planuje dokupienie do mojego zestawu subwoofera, Zzeby najnizsze
pasma, faktycznie najwazniejsze w muzyce basowej, méc poczué
fizycznie, a nie tylko ustyszeé. Jak na razie jednak moje stuchawki
dobrze sie sprawdzajg w kwestii kontroli tego wszystkiego w miksie.
Mam pare réznych odstuchéw pomocniczych i jesli utwér na wszyst-
kich brzmi dobrze, wtedy uznaje miks za gotowy. | tak najwazniejsza
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Wle;kszoscn oparty jest na kreceniu
brzmien na Xfer Records Serum, ktdry
jest moim ulubionym syntezatorem”

dla mnie sprawa
jest to, w jaki
sposob bedzie
to grato w klubie.
Takie testowanie
trackéw na zywo,
podczas setéw di-
dzejskich, bardzo
czesto dawato mi petny obraz tego, co jest w utworze dobre, a co
mozna jeszcze zmienic¢. Od zawsze w moich numerach staram sie
osiggnacd ten ztoty sSrodek pomiedzy atmosferg i tym, jak to wszystko
muzycznie ,gada”, a tym, zeby, méwiac kolokwialnie, mocno tupato.
To nadal stanowi dla mnie pewng trudnosé¢, bo wydaje mi sie, ze nie-
ktérym moim utworom brakuje tej strony czysto muzycznej. Bo
z tym, zeby to mocno tupato, nie miatem problemu nigdy.

Nie potrzebujesz sprzetu?

W tej chwili raczej nie. Méj workflow w zdecydowanej wiekszosci
oparty jest na kreceniu brzmien na Xfer Records Serum, ktéry jest
moim ulubionym syntezatorem. W moich produkcjach nie potrze-
buje az takiej ekspresyjnosci instrumentalnej, jaka oferuja fizyczne
kontrolery. Z drugiej strony zawsze chciatem kupi¢ sobie Pusha,
tylko za kazdym razem rezygnuje.

Projekt Aetherboy1 ruszyt, gdy juz nauczytes sie Abletona?

To sie stato chwile pdzniej, ale generalnie tak. Wczesniej robi-
tem podobna muzyke, ale jednak mniej umiejetnie. Poczatkowo
sadzitem, ze wraz z nowym projektem pdjde w troche lzejsza
strone muzyczna, ale ostatecznie nie chciatem robic¢ niczego na
site. W tamtym czasie wiekszo$¢ sceny bitowej w Polsce robita
tzw. ,wave” - powstawaty pierwsze kompilacje Czelusci i wszyscy
chcieli i$¢ w te strone. To ostatecznie zadecydowato o tym, zeby
nie zmienia¢ mojej drogi i nie robic¢ tego, co wszyscy.

Co nie przeszkodzito Ci sie pojawi¢ na sktadankach Czelusci...
Tak, i bez watpienia byt to dla mnie kamien milowy, poniewaz zna-
laztem sie na jednym projekcie z producentami, ktérych stucha-
tem, zanim jeszcze sam wziatem sie za robienie muzy. Kim$ takim
byt na pewno Da Vosk Docta, ktérego materiat Internet Ghetto
utwierdzit mnie w tym, ze mozna z powodzeniem robi¢ muzyke in-
strumentalna, bitowa, a niekoniecznie jedynie podktady dla rape-
row. To tez robitem, ale traktowatem jako projekt poboczny, ktéry
miatby mi pomdc wspinad sie po tej ,drabince” troche szybciej.
Miatem nadzieje, ze tworzac muzyke z innymi artystami, zaintere-
suje moja twdrczoscia ich fandw, ale niestety to tak nie zadziatato.
Na pewno byto to dla mnie rozczarowanie.
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Ale ze Zdechtym Osg jest teraz chyba inaczej, prawda?
By¢ moze. Zapewne razem z kolejnymi kawatkami coraz wiecej
0s0b bedzie przechodzi¢ z tego wspdlnego ,podwarka” na méj
profil. Teraz wyjdzie sporo naszych wspoélnych numeroéw i je-

stem ciekawy, w jaki sposéb ludzie beda na nie reagowali, bo

sa naprawde ekstremalne. Z Osg jestesSmy ziomalami, wiec nasza
wspotpraca przyszta naturalnie. Robimy to, co sie nam podoba
i nie chcemy nikomu nic udowadniac. Generalnie nie bytbym
w stanie dziata¢ z drugim artysta, jezeli go nie znam. Dostaje
sporo takich internetowych zapytan o mozliwos¢ kooperaciji, ale
wiekszo$¢ ofert tego typu odrzucam; zaréwno od raperéw, jak
i od producentow. Pare razy udato mi sie stworzy¢ niezte rzeczy
drogg internetowa, np. utwory z Bokkenem czy Ka-mealem (z kto-
rymi i tak pdzniej sie poznatem przy okazji wspdlnych wystepdéw),
ale to wciaz nie to samo, co wspétpraca przy jednym kompie,
w jednym pomieszczeniu, i wspélna wymiana pomystow tu i teraz.

To znaczy, ze jeste$ przy nagrywaniu zwrotek Osy?
Zwykle wyglada to tak, ze biore kompa i jade do niego, bo on ma
mikrofon Rgde NT1 i interfejs audio Midiplus Studio 2, chociaz,
szczerze mdwiac, wole korzystaé z mojego Focusrite Scarlett 4i4.
Radzitem mu, zeby sam rejestrowat wokale, ale powiedziat, ze le-
piej mu wychodzi, kiedy tam jestem. Sama praca na miejscu prze-
biega dwojako - czasami spotykamy sie tylko po to, aby nagraé
wokale, a innym razem przychodzimy z niczym i dopiero razem
pracujemy nad czyms$ nowym. Bywa tez i tak, ze odwiedzamy
razem profesjonalne studio, wtedy mamy to poczucie, ze je-
stesmy ,w pracy” i bardziej skupiamy sie na tym, zeby ten
czas kreatywnie wykorzystaé. Nagrywalismy tak np. Rave
Skate i Freedom z mojej pierwszej EP-ki Afterglow. Zwykle
robie w nagranych kawatkach jaki$ wstepny miks, zeby po-
tem puscic to, co zrobili$my, znajomym albo postucha¢ sa-
memu i sprawdzi¢, jak numer sprawdza sie po kilku dniach,

na réznych odstuchach. Osa czesto w swoich numerach
zostawiat wokale bez zadnego miksu, bo miat takg brudnga
»stylowke”, ktora zreszta Swietnie sie sprawdzata. Teraz, kiedy
podpisat kontrakt z duzg wytwornia, nasze wspodlne rzeczy lecg na
profesjonalny miks i mastering. Natomiast ja i tak caty czas szkole
sie w tym, aby samemu dbac o brzmienie moich numeréw od po-
czatku do konca. Wydaje mi sie, ze miks opanowatem juz w zado-
walajacym stopniu, a masteringu dopiero sie ucze.

Wasz duet przyzwyczait nas do bezkompromisowosci

w tekstach i brzmieniu, ale Stray Dogs, przynajmniej jesli

chodzi o muzyke, przesunety jeszcze te granice nieco dale;j.

Ten track mozna uznac za efekt konncowy okresu, w ktérym uczy-
tem sie drum’n’bassowego sound designu. Jego podstawa jest linia
basowa ztozona z dwdch oscylatoréw z syntezg FM, tony przeste-
row i chyba trzech filtréw modulowanych przez obwiednie i po-
ruszajacych sie w innych czestotliwosciach. Jeden z nich ,macha”
filtrami gérno- i dolnoprzepustowymi, na zmiane wyciszajac je

i zgtadniajac. Daje to efekt wibrowania, animacji dzwieku. W drugiej
czesci utworu dochodzi réwniez filtr formantowy, ktéry wczesniej
pojawiat sie jako przejscie co 4 takty. Waznym elementem tego
brzmienia jest to, ze cato$¢ nie jest grana jako zwykta melodia, lecz
jedna nuta, ktéra co jakis czas jest odstrajana w gére. Ten jeden
dzwiek ma kilka linii automatyki na playliscie i w zasadzie oprécz
niego utwor sktada sie tylko z kilku szumigcych FX-6w i perkus;ji.
Ten track miat z poczatku nazywac sie Insomia i znalez¢ sie na mojej
pierwszej EP-ce, Afterglow, ale stwierdzitem, ze przy reszcie utwo-
réw czego$ mu brakuje. Tym czyms okazat sie wokal Osy.

W jaki sposéb pracujesz na kolejnymi numerami?

Zwykle siadam do pracy nad kawatkiem wtedy, kiedy mam jaki$ po-
myst na konkretne brzmienie. Lubie rozpoczynaé utwory od chwy-
tliwej melodii albo dropa. Najtatwiej przychodzi mi ,pisanie” per-
kusji, a stworzenie linii basowej sprawia mi z reguty troche proble-
méw. Bit do Stray Dogs przelezat u mnie na dysku naprawde dtugo

i gdyby nie Osa, to pewnie ten podktad nigdy nie opuscitby mojego
komputera. Ten numer swietnie sprawdza sie podczas grania na
zywo. Stworzylismy ,generator $cian $mierci” i to, co sie dzieje przy
tym numerze na koncertach, jest niesamowite. Przy pierwszych
prébach do koncertow ¢wiczylismy ustawianie ludzi do mosh pitu,
tak zeby w drugiej potowie utworu wszyscy zaczeli go formowac.
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N  Najwiecej frajdy sprawia mi

granie DJ setéw, ale ‘raperski’ typ
koncertu to tez niezta zabawa”

Gdy przyszta pora na wtasciwe koncerty, okazato sie, ze to w ogdle
nie byto potrzebne, bo ludzie zaczynali to robié, jak tylko zaczynata
sie pierwsza zwrotka - ten numer po prostu tak dziatat.

A jak wyglada Twoja rola podczas koncertow?

Z jakiego sprzetu wtedy korzystasz?

Mozna powiedzie¢, ze jestem wielozadaniowcem. Oprécz tego,

ze siedze za kontrolerem Pioneer DDJ-400 podtagczonym do mo-
jego komputera i puszczam bity, wspieram tez Ose wokalnie, jako
hypeman. Najwiecej frajdy sprawia mi granie DJ setéw, ale ,ra-
perski” typ koncertu to tez niezta zabawa i uwazam, ze obie formy
przychodza mi naturalnie. Na pewno chciatbym nauczy¢ sie grania
z CDJ, bo to standard klubowy, i fajnie bytoby zrzucié¢ troche cie-
zaru z plecéw i nie targa¢ kompa i kontrolera.

Dtugo pracujesz nad pojedynczym numerem?

Z tym bywato bardzo réznie, ale mam wrazenie, ze wraz z drugag
EP-ka, Cyfra, nauczytem sie konczenia projektow, a nie zostawia-
nia ich na pézniej. Ten materiat powstat chyba w dwa tygodnie,
bo zatozytem, zeby zrobi¢ to jak najszybciej. Ostatnio moja naj-
wieksza ,zajawk3” jest synteza. Po jakim$ czasie nauczytem sie

w koncu robic to w satysfakcjonujacy mnie sposéb. W zasadzie
moge wysyntetyzowac caty numer od zera, bo na tym polega cata
zabawa w robienie muzyki elektroniczne;j.

Jakie cele wyznaczytes$ sobie na najblizsza przysziosé?

W najblizszych miesigcach czeka mnie egzamin zawodowy na
kwalifikacje zwigzane z praca z dzwiekiem i w studiu. Jeszcze nie
jestem pewien, czy zamierzam z nig wigzac w jakikolwiek sposéb
moja przysztoscé, ale wydaje mi sie, ze moze by¢ dla mnie sporym
utatwieniem. W Szkole Muzyki Nowoczesnej, do ktérej aktualnie
uczeszczam, zdazytem sie juz sporo nauczy¢, zaréwno o tema-
tach muzyczno-technicznych, jak i zwigzanych z branza. Mozna
powiedzied, ze juz zaczatem z tej wiedzy korzysta¢ na mojej mu-
zycznej drodze. Oczywiscie najwieksze nadzieje wigze z mojg
muzyka, ale zobaczymy, jak to sie wszystko potoczy. Aktualnie nic
konkretnego nie planuje, ale bez watpienia caty czas bede starat
sie tworzy¢ brzmienia, ktérych jeszcze nikt nie styszat. Badam te
wody i sporo nauki przede mng, ale to mnie tylko motywuje do
dalszej pracy. B8
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Digital Syster_nic Emulations
Elsita-V

n.

RFMI Elsita to produkowana pod koniec lat
80. radziecka (a w zasadzie totewska, ponie-
waz zaktad miescit sie w Rydze) odpowiedz
na bebny Simmonsa. Oryginat jest analogo-
wym syntezatorem perkusyjnym, z wyzwa-
laniem dZzwiekdw za pomocg zewnetrznych
padéw; Elsita-V to jego bezptatna emulacja.
S3 tu cztery kanaty generujace dzwieki,

z ktérych kazdy ma identyczny zestaw ma-
nipulatoréw pozwalajacych zréznicowadé
barwy. Kazdy z kanatéw wytwarza prze-
strajany ton trojkatny i sygnat szumu, a kon-
trolkami ustawiamy ich proporcje, czasy
odstrajania i obwiedniowa filtracje. Teore-
tycznie kanaty sg identyczne, ale miedzy
torami 1-2 i 3-4 sg pewne subtelne réznice,
wynikajgce z modelowania. Instrument jest
monofoniczny, ale po wptaceniu donacji
mozna otrzymacé wersje 4-wyjsciowq (tylko
dla Windows). Wtyczka dostepna jest w for-
matach VST, VST3 i AU.
https://sites.google.com/site/
digitalsystemic/home/elsita-v

ValhallaDSP

Supermassive

Sonicbits

akt Lite

Ten instrument moze zaciekawic¢ osoby,
ktére chcg poznac podstawy syntezy FM.
Mamy tutaj cztery operatory, ktére mozna
zestawia¢ w osiem przygotowanych kon-
figuracji, uwzgledniajacych rézne sposoby
wzajemnej modulacji. Operatory mozna
odstrajac¢ zaréwno w skali muzycznej, jak

i z uwzglednieniem parametru Rate, a gte-
boko$¢ modulacji definiowac kontrolka
Level. Kazdy operator oferuje standardowe
przebiegi matematyczne, szereg probek

z instrumentu Yamaha TX81Z oraz wtasna
obwiednie graficzng na bazie TX. Modulacja
LFO uwzglednia poziomy sygnatéw z opera-
toréw, odstrojenie i czestotliwo$¢ odciecia
wbudowanego filtru. Instrument jest prosty
w obstudze i cho¢ pozbawiony efektéw,
pozwala uzyskac intrygujace brzmienia,

z ktérych znana jest synteza FM. Wtyczka
dostepna jest w formatach VST, VST3 i AU.
www.sonicbits.com

HITHHTE e i

freeware
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CubicPadSynth, wczeséniejsza wtyczka
tego dewelopera, to bazujacy na algoryt-
mie PadSynth instrument typu wavetable,
ktéry cho¢ bardzo interesujacy sonicznie,
ma spory apetyt na moc obliczeniowa. Naj-
nowszy LightPadSynth zamiast na interpo-
lacji sze$ciennej bazuje na przetwarzaniu
linlowym, co moze znaczaco nie wptyneto
na jako$¢ brzmienia, ale za to sprawito,
ze instrument jest znacznie mniej proceso-
zerny. Do tworzenia standardowych mu-
zycznych dzwiekéw syntezator ten nadaje
sie $rednio, ale jesli chodzi o budowanie
struktur sonicznych i eksperymenty z ,nie-
ziemskimi” barwami, potrafi zaoferowac
naprawde duzo. Ze strony producenta
mozna pobrac szereg ciekawych presetéw,
ale nic tak nie cieszy jak tworzenie wta-
snych barw. Wtyczka dostepna w formacie
VST3 dla Windows, Linux i Mac.
https://ryukau.github.io

Najnowszy procesor od firmymajacej na swoim koncie legendarne juz wtyczki poglosowe.
Nie dos¢, ze jest catkowicie bezplatny, to jeszcze oferuje brzmienie z innej galaktyki!

to niekwestionowany autorytet w dzie-

dzinie tworzenia algorytméw pogtoso-
wych oraz ich implementacji pod postacia
niezwykle wydajnych i $wietnie brzmiagcych
wtyczek. Supermassive jest efektem bazu-
jacym na sieci zapetlonych opdznien, czyli
na wieloinstancyjnym efekcie delay, w kto-
rym poszczegolne moduty przekazuja sobie
opdzniany sygnat, jednoczesnie dokonujac
jego wielokrotnego przetworzenia. Bloki
opoznienia skonfigurowano pod postaciag
os$miu gotowych ustawien: Gemini, Hydra,
Centaurus, Sagittarius, Great Annihilator,
Andromeda, Lyra i Capricorn - kazde o in-
nym charakterze brzmieniowym, wynikaja-
cym z oddziatywania na obwiednie gtosnosci
sygnatu i szereg parametrow catej struktury.
Globalny czas op6znienia mozemy usta-
wiac do 2 sekund lub do wartosci catej nuty
w trybie synchronizacji z tempem projektu.

Poza dos$¢ typowymi regulatorami, jak

modulacja, korekcja, poziomy i miks, na
panelu czotowym znajdziemy kontrolke
Warp, ktéra w istotny sposéb oddziatuje na
charakterystyke efektu, réznicujac czasy

S ean Costello, tworca firmy Valhalla,
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op6znien poszczegdlnych modutéw, a tym
samym przeksztatcajac efekt delay w po-
taczenie echa z pogtosem. Z kolei Density
pozwala spoi¢ powtorki, a modulacja do-
konuje ptynnej zmiany czaséw opdznien,
co przy pewnych ustawieniach prowa-

Valhalla

MiX

\
100.0 %
WIDTH
\ 2/4 31.8 %

: 100.0 % Note $

MODE:

nini

PRESET:

dzi do uzyskania intrygujacych efektéow
rytmicznych.

To zdecydowanie jedna z tych wtyczek,
ktérych nie wypada nie miec. Dostepna

jest w formatach VST, VST3, AAX i AU. EI8

https://valhalladsp.com

VYersion 1.0.0
wwwi.valhalladsp.com

MOD |
Rate

7/ ~
0.0 %

DENSITY

e
High

FEEDBACK

\

0.52 Hz 20000 Hz

Depth
\
100.0 % 10 Hz

Default 4

‘WARP: adjusts the delay lengths relative to the DELAY

setting. 0% = all delays are the same length
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ostatnich miesiecy byt Roses. Utwor trafit na szczyt listy Sha-

zam, a zaraz potem stat sie numerem jeden w wielu krajach,
w tym nawet w Wielkiej Brytanii. Utwér jest nietypowy z wielu
powodow, a najbardziej rzucajacy sie w uszy to dramatycznie
odstrojony gtos oraz nietypowy podktad, jakby stworzone przez
dwadch zupetnie niepowigzanych z sobg artystow.

Oryginalny utwér wydat pochodzacy z Gujany raper Saint Jhn,
odnoszac umiarkowany sukces. Jednak jego nowa wersja sztur-
mem zdobyta caty $wiat, a najciekawsze, ze autorem remiksu jest
19-letni Imanbek, mieszkajacy w Aksu - matym miescie obwodu
pawtodarskiego w pétnocno-wschodnim Kazachstanie. Niecze-
sto zdarza sie, aby artysci z tego regionu trafiali na czotéwki za-
chodnich list przebojéw, liste Shazam i szereg innych serwiséw
strumieniowych, a w dodatku zachowano oryginalne autorstwo,
cho¢ remiks Imanbeka jest niemal zupetnie inng kompozycja.

j ednym z najdziwniejszych i najmniej spodziewanych przebojow

Nieoczekiwana zamiana miejsc

Oryginat to mroczny numer trap w tempie 102 BPM, ktérego
»wskaznik szczescia” (Happiness) na Tunebat.com wynosi 28 (na
100), a wideo jest nasycone przemoca. Dla kontrastu, wersja
Imanbeka ma radosne, taneczne tempo 122 BPM, a jej Happi-
ness wynosi 90. Innymi stowy, to dwa zupetnie rézne utwory!
Niemal w ciaggu kilku miesiecy Saint Jhn z artysty podziemnego

stat sie gwiazda tanecznych parkietéw, a nastolatek z Kazach-
stanu, ktéry zamienit jego mroczny trap w numer dance, zdobyt
popularnos$¢, choé nie ma udziatu jako jego twérca. Tak wtasnie
stato sie na Official Charts w UK, ktéra uwzglednita Saint Jhn
jako wytacznego tworce, a na jej stronie pojawity sie artykuty

z nagtéwkiem ,Saint Jhn juz drugi tydzien utrzymuje pierwsze
miejsce z utworem Roses”. Przedstawicie Official Charts ttu-
maczyli w e-mailu, ze firma ,uznata gtosy na wszystkie wersje
utworu jako wspdlne, czego efektem byta pozycja utworu na
liscie. Tak wiec remiks Imanbeka zostat uwzgledniony w ramach
pozycji utworu na pierwszym miejscu, a ze jest tg wersja, ktéra
napedza sukces utworu w Wielkiej Brytanii, dlatego mozna ja
ustyszeé w radiu”.

Remiksujacy dréznik

Majac juz wyjasniong sprawe, przeniesmy sie do Kazachstanu,
by przyjrzec sie rzeczom z perspektywy Imanbeka. Rozmawiamy
przez Skype, a poniewaz Imanbek nie zna angielskiego, konwer-
sacje ttumaczy Kirill Lupinos z Effective Records, ktéra to wy-
twérnia jako pierwsza opublikowata nowa wersje Roses. Okazuje
sie, ze nasz bohater jest studentem czwartego roku w Instytucie
Kolejnictwa w Pawtodarze, pracujac jednoczesnie jako dréznik
na lokalnej stacji. Co nie zmienia faktu, ze jego rodzinne korzenie
sg powigzane z muzyka.

Drugie zycie Roses

W Jak to sie stalo, ze nastolatek z Kazachstanu, wyposazony w leciwego laptopa, FL Studio
i tanie stuchawki, podbit listy przebojéw na calym swiecie?
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Remiks autorstwa Imanbeka chyba nie mégt

sie bardziej r6znic od oryginalnego utworu
Saint Jhn. | moze dlatego odnidst tak spekta-
kularny sukces.
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»,Mdéj pradziadek byt narodowym

artysta Zwigzku Radzieckiego, bardzo

znang w Kazachstanie osoba. Ojciec
tez byt fanem muzyki i muzykiem
amatorem. Gdy miatem osiem lat,
podarowat mi pierwszg gitare. Blisko
trzy lata temu zaczatem sie intereso-
wac tworzeniem muzyki w kompute-
rze, uzywajac do tego celu programu
FL Studio. Wszystkiego uczytem sie
z tutoriali na YouTube - jak uzywaé
kluczowania, efektéw i pozostatych
rzeczy”.

Na tym etapie naszej rozmowy
Imanbek stwierdzit, ze tworzyt mu-
zyke na zasadzie hobbystycznej, spe-
dzajac duzo czasu na tworzeniu ,nie-
legalnych” remikséw znajdowanych
w internecie utworéw miejscowych
artystow. Ktéregos dnia na vk.com,
rosyjskim odpowiedniku Facebooka,
jego uwage zwrécit utwor, ktérego
wykonawca byt Saint Jhn.

»Spodobata mi sie ta kompozycja
i zdecydowatem sie stworzyc jej re-
miks. W sumie zajeto mi to dwie go-
dziny. Zatadowatem oryginat do FL
Studio i poddatem edycji, by uzyska¢
okreslong strukture. Potem dodatem
stope i zaczatem odstraja¢ catosé
o poétton, potem caty ton, wrécitem
do poprzedniego stroju i znowu od-

Czy w tak wyposazonym do-
mowym studiu mozna odnies¢
Swiatowy sukces? Okazuje sie,
Ze tak. Jedynym wyposazeniem
Imanbeka jest laptop, stuchawki
i gtosniki z zestawu stereo.

stroitem. Tak eksperymentujac, wpro-
wadzitem partie basu, klasniecia, talerz akcentowy i szereg innych
elementéw. Uzytem raptem kilku efektéw, w tym Cableguys Kick-
start oraz natywnych dla FL Studio wtyczek korekgji i pogtosu. Na
sumie wtaczytem jedna wtyczke masteringowa, ale jej nazwe wole
zachowac dla siebie...".

| w ten wtasnie ujmujaco prosty, ale wyjatkowo efektywny
sposob powstat remiks Saint Jhn Roses, odstrojony z Cm do Fm,
z uzyciem 10-letniego laptopa Acer z systemem Windows 7, pro-
gramem FL Studio 12, wbudowanego w komputer wyjscia stu-
chawkowego i tanich stuchawek.

Imanbek powiedziat, ze nie bierze powaznie pod uwage roz-
budowy swojego systemu, a zapytany, czy zgadza sie z tym,
ze w muzyce chodzi o pomyst, a nie o sprzet, odpowiedziat krétko:
»Tak”. W tym momencie naszego wywiadu Lupinos zaoferowat,
ze wysle mu dobre stuchawki, aby w ten sposéb ,uczci¢” przepro-
wadzenie wywiadu, a Imanbek tylko sie uSmiechnat.

Zycie po zyciu

Po zakonczeniu remiksu Imanbek wrzucit go na vk.com i zapo-
mniat o sprawie. Byt maj 2019 roku. Tysigce beatmakeréw na
catym Swiecie znajdowato sie doktadnie w takim samym punkcie

- stworzyli niezle brzmigcga Sciezke i zatadowali jg do sieci, dosta-
jac lajki od kilkudziesieciu znajomych. Dlaczego wiec akurat remiks
Roses, wykonany przez zwyktego nastolatka, studenta i dréznika

z Kazachstanu, zdobyt tak duza popularnos¢ na catym swiecie?

Imanbek: ,Na poczatku nic sie nie dziato, nie byto zadnego od-
zewu. Ale w pewnym momencie zainteresowanie zaczeto orga-
nicznie rosnad, a latem eksplodowato na YouTube. Dlaczego? Coz,
mysle, ze wiele rzeczy, na ktérych opiera sie ten utwor, okazato sie
tak niezwyktymi, ze musiaty wywotac jakas$ pozytywna reakcje.
Zwtaszcza odstrojony wokal, ktéry w sposdb zarazliwy zacheca do
tanca. Mam wrazenie, ze popularnos$¢ kompozycji wynika z jej ory-
ginalnosci, prostoty i wtasnie odstrojonego wokalu, ktory
kreuje nieszablonowy klimat”.

Jest w tym sporo racji, cho¢ wiekszos¢ beatmakeréw
twierdzi, ze ich najnowsza $ciezka jest najlepsza pod
kazdym wzgledem. Ale to wtasnie Imanbek miat praw-
dziwe powody, by tak uwazaé. Kiedy utwoér stat sie
popularny, zainteresowata sie nim firma Effective Re-
cords, a potem kolejne wydawnictwa. Rozpoczat sie na-
stepny etap wchodzenia remiksu na $wiatowe salony...
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Kirill Lupinos: ,Dotartem do Imanbeka w sierpniu i zaraz potem
podpisatem z nim umowe o wspoétpracy. Moim kolejnym kon-
taktem byli Saint Jhn i jego manager. Uregulowalismy wszystkie
kwestie prawne w zakresie wykorzystania tego utworu i oficjalnie
opublikowalismy remiks 13 wrzesénia 2019. W przeciwienstwie do
tego, co mozna przeczytac tu i dwdzie, nigdy nie mieliémy zadnych
probleméw z Saint Jhn lub jego managerem, a remiks zostat opu-
blikowany we wspétpracy z Hitco, ich macierzystym labelem. Po-
tem zrobiliémy troche dziatan promocyjnych.

Effective jest najwieksza oficyng wydawnicza w Rosji. Specjali-
zujemy sie w przebojach radiowych, wiec remiks zaistniat w roz-
gtosniach we wschodniej Europie, stajac sie numerem jeden w Ro-
sji i we wszystkich krajach na Wschodzie, w ktérych funkcjonu-
jemy jako wydawnictwo. PézZniej zaczeliSmy wspodtprace z naszymi
zachodnimi partnerami, jak Wolfgang Boss z B1/Sony czy brytyj-
skie Ministry of Sound. Numer przebit sie niemal we wszystkich
krajach i wtasnie koriczymy prace nad kolejnym remiksem Saint
Jhn, ktérego autorem jest Imanbek”.

Wskaznik szczescia
Duze znaczenie w promocji remiksu Roses odegraty trendy na
TikTok, a Lupinos przyznat, ze jego wspétpraca z Imanbekiem nie
ogranicza sie tylko do utworéw Saint Jhn. Niedawno ukazat sie
numer EDM wydany we wspoétpracy z labelem Dharma - w nosza-
cym tytut Dope utworze wykorzystano wokale KSHMR.
Podsumowujac nasza rozmowe, Imanbek stwierdzit, ze w tym
momencie nie ma sprecyzowanych planéw. ,Chciatbym jednak
dalej tworzyé muzyke, probujac réznych opcji - czy to bedzie dub-
step, urban, pop, czy tez remiksy. Pracuje obecnie nad kilkoma
projektami, wspotpracujac takze z wieloma stynnymi artystami”.
Nie ma zadnych watpliwosci, ze aktualny ,wskaznik szczescia”
Imanbeka wynosi 11 (na 10). F8

B Wszystkiego uczytem sie z tutoriali
na YouTube - jak uzywac kluczowania,

efektow 1 pozostatych rzeczy”
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KONKURS

Do wygrania!

Petna wersja programu
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Fundatorem nagrody jest firma Synchro Arts.

SYNCH

RO'ARTS

Wiecej informacji na temat jej produktéw
znajdziesz na stronie www.synchroarts.com

orekcja intonacji i wyréwnywanie ryt-
K miczne partii $piewanych sg obecnie

tak samo obowigzkowym dziataniem
w zakresie produkcji muzycznej jak sto-
sowanie Photoshopa do obrébki zdjeé
w réznego typu publikacjach. Cho¢ wiek-
szosci 0s6b zabieg ten kojarzy sie gtownie
z automatycznym strojeniem, to jednak
takie procesory jak Revoice Pro najczesciej
sag wykorzystywane do realizacji zabiegéw
praktycznie niestyszalnych, o mniej lub
bardziej kosmetycznym charakterze.

Firma Synchro Arts zbudowata swojg re-

nome w branzy muzycznej na procesorze
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VocAlign dla Pro Tools, ktory w kréotkim
czasie stat sie przemystowym standardem
w zakresie wyréwnywania rytmicznego
partii wokalnych i instrumentalnych. Tak
jak Auto-Tune zrewolucjonizowat podej-
$cie do intonacji dZzwiekow, tak VocAlign
doprowadzit do idealnego wyréwnania
rytmicznego partii audio.

Technologia, na ktérej bazuja produkty
Synchro Arts, powstata jednak znacznie
wczesniej, gdyz juz w 1995 roku, i znala-
zta zastosowanie w przemysle filmowym
jako narzedzie do wyréwnywania dialogow
w trybie lipsync.

Synchro Arts jest
jedna z czterech bry-
tyjskich firm, kté-

re zostaty uhono-
rowane prestizo-

wa nagroda 2020
Queen’s Awards

i to w dwoch katego-
riach: Enterprise oraz
International Trade.

A skoro dzwiek musi zosta¢ poddany
zabiegowi warpingu, by moc go rozcia-
gac czasowo bez zmiany jego wysokosci
i brzmienia, to stad byt juz tylko krok do
jego obrébki w domenie czestotliwo-
Sciowej, czyli korekcji intonacji. Dlatego
wtasnie Revoice Pro taczy obie te funkcjo-
nalnosci, umozliwiajgc synchronizacje ryt-
miczng wielu partii audio, a jednocze$nie
dostrajanie dzwiekéw pod katem ich wy-
sokos$ci oraz timingu.

Revoice Pro 4 jest kompatybilny z pro-
tokotem ARA?2, zatem wszystkie programy
DAW, ktore go obstuguja, moga dziataé
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ara7

Nowe parametry w obszarze definiowania funkcjonalnosci APT pozwalaja na
daleko idace dopasowanie algorytméw do konkretnej partii lub jej fragmentow.

e e OO 3w r | pevelcoprod [T 15 IR (I S e A

Funkcjonalnos¢ ARA2 pozwala na petna wspétprace w czasie rzeczywistym

z programami DAW obstugujacymi ten format. Aktualnie RVP4 moze w ten spo-
s6b wspoétpracowac jedynie ze Studio One 4, ale spodziewana jest obstuga tej
funkcji takze przez inne programy.

0.00:12,500 0:00:13.000 03 M0 000:13.400 0013500 oot

Korzystajac z widoku i mozliwosci edycji krzywej amplitudy, mozemy dopra-
cowac poziomy sybilantéw i wyréwnac gtoski tak, by nie byto potrzeby ko-
rzystania z kompresji.

.
»Revoice Pro 4 oferuje
kompleksowy, najwyzszej
jakosci obrébke glosu
w zakresie intonacji oraz

entéw wibrato przewidziano specjalne znaczniki,

UK A TR T THSERT.

ki ktérym mo-

zemy skracac lub wydtuzac dZzwiek bez zmiany jakosci brzmienia.

z RVP4 w czasie rzeczywistym, bez ko-
niecznosci wczesniejszego transferu edy-
towanych plikdw. Revoice Pro jest bowiem
samodzielna aplikacja, a nie wtyczka.

APT, czyli Audio Performance Transfer,
bedac fundamentem, na ktérym Revoice
opiera swojg funkcjonalno$¢, zostat w wer-
sji 4 programu wyposazony w dwa tryby
pracy: Music i Dialog. Uwage zwraca opcja
poréwnywania krzywych w $ladzie wzor-
cowym i wyréwnywanym/dostrajanym,

a takze dostepnosc¢ okna, w ktérym wta-
czamy/wytaczamy widok krzywych wyso-
kosci dZzwieku, poziomu i rozktadu energii.

Estrada i Studio / 06 2020

Te fragmenty przetwarzanej partii, ktére
wtaczamy w tryb ochrony pozwalajacy
zachowac ich oryginalng forme, moga 13-
czy¢ sie z edytowanymi za posrednictwem
obszaréw ptynnego przenikania wartosci
odstrojenia. Dzieki temu znaczaco reduku-
jemy prawdopodobienstwo pojawienia sie
artefaktéw. Doskonale rozwigzano kwe-
stie edycji wibrato w partii wokalnej, ktére

wyréwnywania”

Aby wzigC udziat w konkursie,
odwiedz strone

https://estradaistudio.pl

tu bazuje na nowych znacznikach, wyzna-
czajacych obszar zachowujacy oryginalne
brzmienie.

Revoice Pro 4 to kompleksowa, najwyz-
szej jakosci obrébka gtosu w zakresie into-
nacji oraz wyréwnywania, obstuga formatu
ARA2, doskonate narzedzie obrébki czaso-
wej wibrato i rozszerzone mozliwosci APT
z funkcjami Music i Dialog.

Biorac udziat w naszym konkursie, masz szanse sta¢ sie wtascicielem
Revoice 4 Pro. Jedyne, co musisz zrobi¢, to odpowiedzie¢ na pytania
Zamieszczone na naszej stronie internetowej.

Konkurs trwa do 1 lipca 2020 roku. Powodzenia!
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RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka lwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zamawienie,
aranzacje, kompozycje
Tel. 505668190 email: witek1945@o2.pl

WwW.mastering-studio.pl

i 8

do

Twoj poziom odniesienia

Keoda

meble studyjne - kabiny akustyczne

www.keoda.com
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ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszejklasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowych i audiobookéw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycjamateriatéw wideo. Tuning kolumn gto$nikowych.
Warsztaty produkcji muzykiimasteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).
www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Virtual Instruments

www.tsop.pl

starll htl
studiolllll

Rejestracja, edycja, miks sladow,
masternmg, rownanie bebnow...

jonalnym sp

ZAPRENUMERU.)J

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

|

Sylwetki wybitnych muzykdw, wywiady, recenzje

phyt, relacje z festiwall
| |
8 numerdw w roku, w kazdym specjalna
plyta kompaktowa (tylko dia prenumeratorow}

prenumerata roczna (8 numerdw) — 136 2t
prenumerata pofroczna (4 numery) - 68 zi
]
JAZZ FORUM, ul. Hoze 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fan (22) 621-77-58
e-mail: jazeforum@jazzforum.com.pl

www.jazzforum.com.pl

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

more Qs
WWW.MORESOUND.PL

sprzelt muzyczny.
tysiace produktow od reki
tel. 025163309 29

www-midi.pl
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Miesigcznik wydawany przez AVT Korporacja sp. z 0.0.

Opracowanie graficzne i oktadka — Katarzyna Ugorowska,
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FUTURE
r

z miesigeznikéw Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informaciji na temat magazynéw

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-

szg odpowiedzialnosci za tre$¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétow i adiu-

stacji nadestanych tekstow. Wszystkie nazwy produktow wykorzystane

w czesci redakeyjnej miesigcznika naleza do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w czesci redakeyjnej miesigcznika sa rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatéw opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

& W tym numerze &8
reklamuja sie nastepujace firmy:
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Helukabel Polska, www.helukabel.pl ... 13
JAazZ FOrum, 22-621-94-51..eeeeeeeeeeteteeeesssssssss s sssssesenns 86
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MoNaCcor, WWW.MONACOL.Pl .......oeeeereereeerereeeeeeererereeereseseeeesesesesesssesesenes 5
Podklady Muzyczne, 505-668-190 .......ccueeeerrrercrnreeesrereesresesseenens 86
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 12-422-70-44.........occeeeveveuence. 55
Prenumerata/e-prenumerata,
www.avt.pl/prenumerata/drukowane............oeeeeeveeeecsveeeennnnnns 8-9,53
Silesia Music Center, 33-845-17-80.......eeeveveeereeereeeereeeessennns 21
StarLight Studio, 504-976-456....eeeeeereeeeeeeeeiees s 86
Sound Station, 22-21-11-870.....eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeisseesesesens 23
Synchro Arts, https:/www.synchroarts.com.............cceeeeeevveerennnne. 84-85
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m Redakcja I8 podczas testow wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:
Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio:
MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin Duo; monitory
odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio
SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK VXTS8; stuchawki: Sennheiser
HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann
TLM 103, Sennheiser e865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58,
Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500;
oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg
Wavelab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas,
Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio,
PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5,
Synchro Arts Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25,
Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack;
kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza: Neutrik, Switchcraft; meble studyjne

Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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N Syntetyczne podktady

i atmosfery

asz czerwcowy zestaw bezptatnych sampli to swego
N rodzaju westchnienie ulgi... S3 to bowiem dZwieki
podktadowe i atmosferyczne, ktére w wielu utworach
petnia funkcje relaksujaca i odprezajaca. Przekonajcie sie
sami, pobierajac je z naszej strony www.media.avt.pl &

SYNTH

ATMOSPHERES
N Synth Atmospheres

Robbie Stamp z firmy Cyclick, ktory przygotowat dla nas pa-
kiet Synth Atmospheres twierdzi, ze wszystkie syntezato-

ry sa atmosferyczne, ale niektdre sg bardziej atmosferyczne
od innych...

»Zalezato mi na tym, aby stworzy¢ bogate strukturalnie brzmienia,
ale bez nadmiernej jasnosci i ziarnistosci, co sprowadzito sie do od-
powiedniego balansowania miedzy ustawieniami filtréw, doborem
przebiegéw oscylatorow, gtebokoscia i rodzajem modulacji, oraz
sposobem pracy procesoréw efektdw, gtéwnie pogtosu i echa”.
Lines: Folder zawierajacy sporo elementéw melodycznych, w kté-
rych pogtos jest aplikowany w trybie rownolegtym (50% lub mniej).
Frazy maja d’rugosc czterech taktow, ale gdyby zaistniata taka po-
trzeba, mozna zmienia¢ ich dtu- :

gos¢, zwracajac uwage na barwe
wybrzmiewajacego pogtosu.
Chord One Shots: Trzy akor-
dy syntezatorowe w czterech
réznych tonacjach, bardzo cze-
sto w réznych przewrotach

i ze zréznicowanym rozktadem
dzwiekow.

Loops: Materiaty stworzo-

ne z elementéw wybrzmiewa-
jacych, odpowiednio przyciete

i ustawione tak, aby mogty sie
,bezszwowo” zapetlaé.

Uzyte narzedzia
Arturia V Collection
Kurzweil K2600r

Wtyczki UAD-2

Wtyczki SoundToys

Wtyczki Eventide

Wtyczka iZotope O8N2
Liquidsonics Seventh Heaven
Steinberg Nuendo 8.

® Wiecej informacji na temat
tego pakietu znajdziesz w pli-
ku PDF, towarzyszacym sam-
plom zamieszczonym na stronie
www.media.avt.pl.

88

D

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

N Synth Pads & Atmos

Producentem drugiego zestawu brzmien jest Groove
Criminals. W tym wypadku Oli Bell postawil na kombi-
nacje syntezy sprzetowej i wirtualnej.

W znaczacej wiekszosci przypadkéw punktem wyjscia dla kolekcji
Synth Pads byty takie instrumenty, jak znany z grubego brzmienia,
niezawodny i oferujagcy modelowanie analogowe Access Virus B,
wspotpracujacy z oldtimerami w rodzaju Korg Triton, E-mu Classic
Keys, Roland Juno-60 i Yamaha TX81Z - zawsze $wietnie spraw-
dzajacymi sie w przypadku padéw i syntetycznych smyczkdw.
Brzmienia, w tym wypadku o nieco luzniejszym charakterze so-
nicznym, zostaty utozone warstwowo, a nastepnie, w celu wpro-
wadzenia animacji, poddane rytmicznemu bramkowaniu.

Do wykreowania atmosfer siegneliSmy po syntezatory wirtualne,
gtéwnie Alchemy, stosujac podstawowag, ale wyprébowang syn-
teze granularna. Chodzito o stworzenie interesujgcych tekstur

z réznych dziwnych sampli z naszej kolekgji, zazwyczaj wybiera-
nych losowo. Narzedziem do przetwarzania randomowych sam-
pli byt bazujacy na prébkach syntezator iZotope Iris 2, a wynikowe
dzwieki trafity do réznych wirtualnych efektéw, zwtaszcza pogto-
sowych i panoramujacych, aby wprowadzi¢ elementy przestrzeni
oraz animacji”.

Uzyte narzedzia
Access Virus B

Korg Triton

E-mu Classic Keys
Roland Juno-60
Yamaha TX81Z
iZotope Iris 2

Apple Alchemy
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Przemyst ciezki

Kontrast w muzyce jest jednym z najskuteczniejszych narzedzi budowania

i roztadowywania napigcia, dlatego zwiewnym brzmieniom atmosferycznym

przeciwstawilismy brutalne dzwieki industrialne...

naszym otoczeniu coraz
\/\/trudniej znalez¢ miejsca,

w ktérych pracujg wiel-
kie maszyny (nie liczac placéw
budowy nielicznych autostrad,
za to licznych inwestycji dewelo-
perskich), kuje sie wielkie stalowe
bloki i nituje blachy o wadze wie-
lu ton. Wszystko to wywedrowa-
to na Daleki Wschod, a prawdzi-
wie przemystowa Europa to juz
przesztosc. Pozyskiwanie sam-
pli industrialnych wciaz jest jed-
nak mozliwe, a wspétczesne na-
rzedzia programowe umozliwiaja
ich przetwarzanie w masywne
dzwieki. Robbie Stamp z Cyclick
zdradza kulisy swojego projektu
Heavy Industry.

»,Materiat zrédtowy powstat
gtownie w warunkach domo-
wych. Byty nim nagrania pit,
wentylatoréw, piekarnika, ku-

-

¥

chenki mikrofalowej, garnkéw,
patelni, pokrywek, a nawet...
odsysacza do pokarmu. Do re-
jestracji postuzyt przenosny
rekorder Tascam, a pliki au-
dio po wstepnym przetworze-
niu znalazty sie w folderze Raw
Sources. Po ich zatadowaniu do
Nuendo i przepuszczeniu przez
cata game pogtosoéw, odstraja-
czy i efektéw znieksztatcajacych,
trafity za posrednictwem rozsze-
rzenia ADAT 1/0 do procesora
Kurzweil K2600 KDFX.
Prawdziwym wyzwaniem
byta transformacja tych dzwie-
kéw w cos, co miatoby charak-
ter muzyczny. Instrumenty wie-
loprébkowe zostaty stworzone
w formacie SFZ, zatem mozna
je uruchamiac w takich bezptat-
nych samplerach jak TX16Wx
(www.tx16wx.com) czy Sforzan-

do (www.plogue.com). Powstaty
one przez natozenie warstw su-
rowych i przetworzonych prébek
poddanych takiej obrébce, by
wyeksponowac ich tonalne ele-
menty harmoniczne, pozwalaja-
ce zidentyfikowac muzyczng wy-
sokos$¢ dzwieku. W potaczeniu

z odstrajaniem czestotliwosci od-
ciecia filtru dolnoprzepustowego
mozna je wykorzystac jako ele-
menty melodyczne. ,Industrial-
ny” charakter niejako wymusza
pewng ich atonalno$¢, zatem bu-
dowanie akordéw z pojedyn-
czych dZzwiekéw moze nie da¢
oczekiwanych efektéw harmo-
nicznych. Niemniej warto poeks-
perymentowac - w muzyce cze-
sto dochodzi sie do ciekawych
rezultatéw metoda préb i bte-
déw, a znacznie rzadziej poprzez
rozwazania teoretyczne...”
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sampli Heavy Industry
w tym:

8 instrumentéw
w formacie SFZ

138 bitsw
183 uderzenia
i pojedyncze dzwieki
176 petli
57 petli Verbed Out
241 multisampli
140 sampli zZrédtowych

Uzyte narzedzia:

Rejestrator Tascam HD-P2
Mikrofon dynamiczny Sennheiser
MD441

Mikrofon pojemnosciowy Calrec
CM1050

Mikrofon elektretowy Audix TR40
Przedwzmacniacz Focusrite ISA828
Syntezator/sampler Kurzweil K2600r
Interfejs RME Fireface 800
Przetworniki Lavry AD10/DA10
Monitory Event Opal
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DVD + ONLINE

& ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak, majg swoja dodatkows za-
wartos¢ (programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na stronie
www.media.avt.pl, do ktorej peiny dostqp uzyskuje sie po stworzeniu konta
(lub skorzystanlu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy py-
tania zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu na
swoje konto nie trzeba powtarzac ostatniego kroku).

Online
Materiaty zwigzane
z artykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

[ | TESTY WIDEO

Testy wideo zwigzane z pro-
duktami opisywanymi w tym
numerze naszego magazynu:
AMX NMX-VCC-1000 Se-
reno, Dynaudio Core 47, IK Multimedia Sunset Sound Studio, Van
Damme i Warm Audio Direct Box Passive

d LIL BABY SUM 2 PROVE

Oryginalne zrzuty ekranowe z sesji miksu utworu Sum 2 Prove,
ktérego wykonawca jest Lil Baby

SYNTH

QTMOSPHERES

& SAMPLE
¢ Synth Pads &
Atmospheres

Dzwieki podktadowe

i atmosferyczne, ktére
w wielu utworach petnia
funkcje relaksujaca i od-
prezajaca. Dostepne na
www.media.avt.pl pod
postacig pakietow Synth
Atmospheres oraz Synth
Pads & Atmos

¢ Heavy Industry

Kontrast w muzyce jest
jednym z najskuteczniej-
szych narzedzi budowania
i roztadowywania napie-
cia, dlatego zwiewnym
brzmieniom atmosferycz-
nym przeciwstawilismy
1,22 GB brutalnych dzwie-
kéw industrialnych

¥ 100 PORAD

Materiaty wideo odnoszace sie do artykutu gtéwnego tego nu-
meru naszego magazynu, obejmujace takie tematy jak: synteza-
tory i synteza, bebny i perkusjonalia, kreowanie brzmien, praca
z samplami, przetwarzanie wokalu, przestrzen i gtebia, aranzacja
oraz korekcja i dynamika (dostep od 7 czerwca 2020)

20

& PROGRAMY i
DLA CZYTELNIKOW [E15

Specjalny pakiet bezplatnego oprogramowania
przygotowanego dla naszych Czytelnikow:
e Amplifikation 2 CM

e DS Audio Thorn [F18

e HoRNet Chorus CM

e HY-Plugins HY-FX CM

e HY-Seq Collection 2 CM

o Karoryfer Secret Agent Guitar EI8

¢ Kilohearts Snapins

e Klevgrand Stark CM

e Seaweed Fathom CM

e Synapse Dune EFI8

¢ WA Production Outlaw CM
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DircactOubt. Najbardziej wszechstronna matryca na rynku
TECHNOLOGIES

Nowy wielofunkcyjny procesor audio przeznaczony do zastosowania w instalacjach pro audio.

P Ro D I GY. M P » g\gljnsdlgtr)i/dsieciowe obstugujace DANTE, RAVENII\IA (SMF.’TE ST21.1 ?-30/31 i .ST2022—7),

» cztery sloty 1/0 do instalacji wybranych przez u N q A ‘mikrofonowych
az sygnatow AES3

f-‘ MADI SOUNDGRID DANTE AES3 ANALOG
-

DRSS T

ais W L E
Sl&u“l ! l |

of] 1
glob(on ©]) @

LINE ARRAYS CONSOLES DIGITAL INTERCOM

OUTBUARD
EQUIPMENT

LINE ARRAYS MICROPHONES

COMSOLES BROADCAST PLUG-IN

TRUCK SERVER BACKUP
Matryca: wej/wyj do 416 wej$é/420 wyjs¢. MIDI: 2 x DIN.
Czestotliwosci probkowania: 44.1, 48, 88.2, 96, 176.4, 192 kHz (+/- 12,5%). Zarzadzanie: globcon software control, 2 x RJ45 Gigabit Ethernet, 1 x SFP.
SRC Synchronous / asynchronous sample rate conversion. Zasilanie: 2 x 84 V-264 V AC / 47 Hz to 63 Hz / safety class 1, phaseredundant.

Word Clock 1/0: 2 x coaxial BNC, ztagcze WCK 2 przetgczane Video Sync.

Pobierz darmowe oprogramowanie
Globcon do zarzadzania matryca.

Wytaczny przedstawiciel w Polsce: . SYSTEMS n LPSystemsPolska www.lpsystems.pl www.directout.pl
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- GEEBOKA INTEGRAC_JA v WB_UDOWANY ZINTEGROWANY - ZUPEENIE NOWE

[ APBE| (% 'NEVE®_SUMM|NG MAGNETUFDN : |NSTRUMENTY ,
o e © " WIELOSLADOWY . "t
Szybki, naturalny ' Autentyczny dZwigk . o ; Niesamowicie
workflow . klasycznej konsolety - " . Miekkos$¢idynamika w jednym inspirujacy realizm

LUNA przeksztatca interfejsy Apollo w najbardziej inspirujace i w petni zintegrowane
systemy nagraniowe, dostepne na komputery Mac.
ZA DARMO dla uzytkownikéw Apollo ze ztaczem Thunderbolt.

L U N A uaudio.com/luna

UNIVERSAL AUDIO RECORDING SYSTEM

audiostacja www.audiostacja.pl
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