Aria Pro Il TEG-TL
render American
Vintage 111973
Stratocaster

| Sire Larry Garlton L7 BK
e s WERe 3 ‘ Takamine TC1358C

TSSH 18953830 o> o | Blackstar I]E[]H[] AMPED 1
ROV i ooriag



https://www.magazyngitarzysta.pl

Silver Sunburst Satin

; PHOENIX-1000 EVERTUNE

Sz
(=

I e

JENIX SERIES

‘GUITARS AND BASSES"

Z LTD Phoenix nic nie powstrzyma Cie od rozpoczecia
swojego najlepszego wystepu. Konstrukgeja
neck-thru-body, nierdzewne progi i najwyzszej klasy
komponenty pozwola Ci osiggnac potezne i ttuste
brzmienie w riffach oraz lejace sie dzwieki w partiach
solowowych. Dodatkowo, Phoenix sprawi, Ze wyrdznisz
sie z ttumu dzieki jego aerodynamicznym krztattom, a
szeroki wybdr sposrod 13 réznych gitar i baséw z serii
LTD Phoenix z pewnoscig zadowoli kazdego muzyka bez
wzgledu na gatunek muzyczny.

Szczegdtowe informacje na temat LTD Phoenix Series dostepne s3 na stronie espguitars.com.

i Black Sunburst
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Bridget Mermikides

G. Holst: | Vow To Thee,

My Country

Gotowi na dawke porywa-
jgcego patriotyzmu? W tym
miesigcu rozpisatam dla was
nasycony emocjami utwor
Gustawa Holsta...

Piotr Stapa

He's a Pirate

W dzisiejszym odcinku warsz-
tatow akustycznych zagramy
stynny filmowy motyw, ktéry
wielu z nas podgrzeje krew w
zytach i przywota emocje mto-
dziericzych przygdd...

Piotr Lemanski

Wes Montgomery i ,,Angel”
Nasze spotkanie z technikq
oktawowq nie bytoby petne,
gdybysmy nie poznali chociaz
Jjednej kompozycji autorstwa
Wesa Montgomery’ego. Pro-
ponuje wiec,,Angel”...

Neville Marten

tyzka petna kremu
Kiedy bytem mfody, uczytem sie

grania solowek poprzez stuchanie

nagran moich idoli. Byfo tego

catkiem sporo, od The Beatles po
Alberta Kinga, i wszystkie odcienie

pomiedzy...
Stawomir Sobczak

Nieparzyste szesnastki

Miesigc temu zajmowalisSmy
sie szesnastkami granymiw
taki sposob, aby wyttumic tylko
czesc z nich. W tym odcinku
rozwiniemy ten temat o pewien
dodatkowy element... BT

Tomasz Fulara
Gitara basowa

Double blues
Witam! Pewnie wigkszos¢

z Was zna dwunastotakto-
wy schemat grania bluesa.
Na nim wiasnie oparta

\ bedzie nasza lekcja w tym

miesiqgcul...

OD REDAKCII

ajmujac sie jakakolwiek dziedzina, rozwijajac sie, ludzie podnosza po-

przeczke. Dazac do doskonatosci, albo przynajmniej rozwijajac sie

w naturalny sposéb, doskonala swoje umiejetnosci, tworza nowe idee,

wyznaczajg cele, ktére nastepnie realizujg. Bez wzgledu na to, czy jest to
fizyka, chemia, matematyka, uprawa ziemi, sport, ,,brawurowa jazda samochodem
cinquecento”, czy muzyka, mamy jakies poprzeczki do przeskoczenia. Ktos je kiedys
ustawil w konkretnym miejscu i czasie, a my w naszej czasoprzestrzeni mamy... No
wlasnie — trudniej czy latwiej? Skupmy sie na graniu na gitarze. Z jednej strony jest
trudniej, bo kiedy$ zeby zyska¢ powazanie i zosta¢ szanowanym w okolicy muzy-
kiem wystarczylo mie¢ jakikolwiek instrument, zna¢ kilkanascie akordéw i mozna
bylo graé na potaficéwkach ku uciesze piekniejszej czesci lokalnej spotecznosci. Dzi§
posiadanie instrumentu nie jest niczym nadzwy-
czajnym, chyba ze jest to wyjatkowy instrument
— czytaj: drogi, z niezwyklym wyposazeniem,
albo np. majgcy wiecej niz 6 strun w przy-
padku gitary i wiecej niz 4 w przypadku
basu, cho¢ w gruncie rzeczy basowa piatka
nie jest juz niczym nadzwyczajnym, a i sied-
miostrunowych gitar wida¢ dokota coraz wiecej
— ot, poprzeczki i potyczki sprzetowe.
- Do historii muzyki przeszli ludzie, ktérzy tytuto-
wa poprzeczke podniesli na nieosiagalny wczesniej poziom i udowodnili §wiatu,
ze mozliwe jest granie na przyklad: bardzo szybkie (Alvin Lee pod koniec lat
60.), z niespotykana wczesdniej ekspresja i artykulacja (Jimi Hendrix, Jeff Beck),
doskonale technicznie i jeszcze szybsze (Steve Vai, Joe Satriani), bardziej zakrecone
i w jeszcze nizszym rejestrze (Tosin Abasi) etc. Przeskoczenie jednej z tych poprze-
czek jest mozliwe i prawdopodobnie bedziecie tego §wiadkami, paradoksalnie
wilasnie dzieki tym, ktdrzy zrobili to wczesniej. Nie trzeba wywazaé otwartych
drzwi — wiadomo juz co mozna zrobi¢ z kaczka, fuzzem i rozkreconym Marshallem,
nikt nie musi meczy¢ sie z wymyslaniem mostu typu Floyd Rose, czy pracowa¢ nad
splaszczonym profilem gryfu jaki znamy z gitar typu JEM. Precyzyjne nastrojenie
instrumentu to dzi$ kilka sekund, dzieki matemu tunerowi na gléwce czy w pedale,
a osiggniecie brzmienia zblizonego do ktéregos z gigantéw tez nie jest problemem
— sg programowane wzmacniacze, gotowe ustawienia do Sciagniecia z Internetu.
Nauczenie sie takiej czy innej techniki czy zagrywki jest réwniez proste — filméw
instruktazowych, nut i tabulatur w sieci jest mnéstwo. Mozna wiec w stosunkowo
krétkim czasie opanowacé te czy inng umiejetnos¢ i zostaé zauwazonym przez grono
0s6b, zazwyczaj proporcjonalne do wyjatkowosci konkretnego wyczynu (chyba, ze
wyglada sie zjawiskowo, ale to juz inna historia). W tym miejscu znowu dochodzimy
do tytutowej poprzeczki, bo okazuje sie, ze bez jej podniesienia w gruncie rzeczy
trudno zaistnie¢, bo po co komu kolejny klon znanego gitarzysty?
Moze po prostu zamiast walczy¢ ze sobg i z wiatrakami (ktérymi moga by¢ chociazby
skale i harmonia, ktéras z trudniejszych technik, czy réwne granie w szybkich tem-
pach), zacza¢ graé tak po prostu — w sensie muzykowania, tak by zawarto$¢ muzyki
w dzwiekach byla wieksza niz w przypadku beznamietnego shredu. Chyba lepiej
podejs¢ do grania z innej strony, jak dziecko, szukajace przede wszystkim entuzja-
zmu, naturalnej przyjemnosci i ekscytacji jakg daje muzyka. Przeciez nowe techniki
i brzmienia czesto wynikajg z ograniczen albo wad, czego przyktadem jest chociazby
Jetf Beck — nie byloby jego artykulacji i brzmienia ,,z palca” gdyby nie fakt, ze gubit
wszystkie kostki i wchodzac na scene musial sobie jako$ poradzi¢. Granie w stresie,
ze nie wydobywam dzwigkéw wystarczajgco szybko, efektownie, czy zawile pod
wzgledem harmonicznym — raczej radosci nie da. Tu dochodzimy do sedna sprawy
i gléwnej réznicy miedzy muzyka, a pozostatymi dziedzinami z poprzeczka w roli
gléwnej. Granie na gitarze to nie sport i nie wyscigi. Nawet jezeli pojawia sie cos§
takiego jak wspoétzawodnictwo w konkursie czy bicie rekordu w zbiorowym graniu
»Hey Joe”, to jest to przede wszystkim zabawa. Gdyby Jimi Hendrix czy Steve Vai
podchodzili do tworzonej przez siebie muzyki w ten sposéb, ze muszg przeskoczyé
innych i zrobi¢ co$, czego przez dlugi czas nikt nie powtdrzy, zapewne skonczyliby
jako frustraci a nie ikony muzyki.

Krzysztof Inglik

redaktor naczelny
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WYWIADY, HISTORIE
ADAM PALMA

Pomyst ptyty narodzit sig kiedy wybudzono mnie ze
$pigczki po 44 dniach. Stad ‘Drugie Zycie’, bo lekarze
zaktadali, ze juz sie nie wybudze, medycyna nie dawata
mi szans...

JOHN PETRUCCI

Nie jestem typem gitarzysty, ktory pada na twarz na
dzwiek stowa ‘vintage’. Kompletnie nie ruszajg mnie
stare Stratocastery, Les Paule i caty ten rynek... Nigdy
mnie to nie wciggneto...

TOM BUKOVAC

Nie jestem hardcore’owym jazzmanem, ale moge
sprawic bys uwierzyt, ze jestem. Jes$li masz do-
Swiadczenie, mozesz sie potgczy¢ z czymkolwiek i
zagra¢ odpowiednie dzwieki...

JULIAN LAGE

Bill Frisell jest absolutnym mistrzem mistrzéw. Czujemy

sie zaszczyceni mogac go gosci¢ w skiadzie zespotu, a samo
nagranie tej ptyty sprawito nam wielkg przyjemnosc...
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GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

BRI
~ NASTEPUJACEPLIKIAUDIO:

LEKC]E

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [1]
warsztat jazz [3]
warsztat blues [2]
warsztat metal [4]
warsztat Fulara [1]
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Solar Kirk
Windstein

Oferta Solar Guitars powiekszyta sie

o model sygnowany prze gitarzyste
Crowbar i Down, Kirka Windsteina.
Solar Kirk Windstein jest dostepny

w matowym biatym wykoriczeniu na
olchowym korpusie. Wklejany, klonowy
gryf posiada 22 progi super jumbo ze
stali nierdzewnej nabite na hebanowe;j
podstrunnicy, ozdobionej customowy-
mi inkrustacjami blokéw i logiem Wind-
steina na 12. progu. Czarny osprzet
obejmuje mostek TonePros TOM ze
strunami przechodzacymi przez korpus
oraz blokowane klucze Solar 18:1.Za
brzmienie odpowiada pojedynczy ak-
tywny humbucker EMG 81 przy mostku
kontrolowany przez regulator gtosnosci.
Szeroki wyboér Solar Guitar dostepny
jest w tddzkim sklepie Guitar Center.
www.solar-guitars.com
www.guitarcenter.pl

Boss DS-1W

BOSS zaprezentowat reedycje modelu DS-1

w ramach serii Waza Craft, wzbogacajaca ory-
ginalny obwdd z 1978 roku drugg, customowg
opcja przesterowania. Kultowy pomararnczowy
stompbox kryje sie za charakterystycznymi
dzwiekami dtugiej listy legend rocka, alternatywy
ifusion, a jego agresywny ton mozna ustysze¢

na niezliczonych znanych utworach. Oparty na le-
gendarnym DS-1 Distortion, DS-1W fgczy wyglad
i charakter standardowego pedatu znowym
trybem oraz zmienionym dyskretnym obwodem
analogowym dla wiekszego zakresu dynamiki

i wszechstronnosci.

www.hoss.info
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Gretsch Malcolm Youn?l
Signature “The Beast” Jet

Gretsch zaprezentowat nowg, limitowang wersje kultowej
gitary sygnowanej przez Malcolma Younga — Gretsch Mal-
colm Young Signature “The Beast” Jet, bedgcq odtworzeniem
legendarnego instrumentu gitarzysty AC/DC, przez cate de-
kady bedacego podstawg brzmienia zespotu. Gitara posiada
korpus double-cut zkomorowanego mahoniu, zaopatrzony
w klonowa naktadke oraz wykoriczony w kolorze Firebird
Red, dopetnianym wizualnie ztotym osprzetem i czarnym
pickguardem. Mahoniowy, wklejany gryf posiada hebanowa
podstrunnice o promieniu 12 cali z 22 progami jumbo (plus
prog zerowy), pertowymi znacznikami Neo-Classic i siodet-
kiem z kosci. Uktad elektryczny obejmuje trzy humbuckery
-TV Jones Ray Butts Ful-Fidelity przy mostku, dodany wcze-
$niej przez Malcolma TV Jones Starwood w srodkowej pozycji
oraz TV Jones Ray Butts Ful-Fidelity przy gryfie. Osprzet
dopetnia mostek Adjusto-Matic z hebanowg podstawa oraz
strunociggiem vibrato ‘60s Jet, klucze die-cast Schallera oraz
gatki G-arrow. Malcolm Young zmartw 2017 roku w wieku

64 lat i wtasnie ta gitara we wszystkich swoich wersjach jest

z nim powszechnie kojarzona. Poprzedni, sygnowany model
Gretscha to mocno zmodyfikowana i uproszczona wersja
oryginalnej gitary Malcolma.

www.gretschguitars.com

Blackstar Dept. 10 AMPED 1

Wielu gitarzystéw poszukuje innowacyjnych, a przede wszystkim przeno-
$nych wzmacniaczy do wspotpracy z pedalboardem. Blackstar Amplification
zaprezentowat idealne rozwigzanie w postaci kompaktowego pedatu Dept.
10 Amped 1, bedacego profesjonalnym 100-watowym wzmacniaczem gita-
rowym. Blackstar Dept. 10 Amped 1 tgczy klasowy preamp ze 100-watowym
stopniem koricowym, pozwalajac zabra¢ w dowolne miejsce swoje brzmie-
nie. AMPED 1 wykorzystuje innowacyjng konstrukcje wzmacniacza mocy
klasy D, ktdra reaguje na podtgczone kolumny gtosnikowe tak, jak tradycyjny
wzmacniacz lampowy, oferujgc autentyczne brzmienie oddajgce niuanse

i zachowanie prawdziwego wzmacniacza lampowego. Przedwzmacniacz
oferuje dwie odmienne charakterystyki— brytyjskg UK i amerykariskg USA,
uzupetniane neutralng opcjg FLAT. Koricdwka mocy oddaje do dyspozycji pie¢
réznych i autentycznie brzmigcych symulacji lamp koncowki mocy - KT88, 6L6,
EL34, 6V6, EL84. Szdsta opcja Linear to transparentne, niekoloryzujace barwy
wzmocnienie, ktére w potaczeniu z sekcja Flat preampu idealnie sprawdzi sie
z zewnetrznymi modelerami, posiadajgcymi wiasne emulacje lampowych

MIXTURA

wzmacniaczy. Wyjscie D.I XLR sprawdzi sie przy nagrywaniu czy podtgczeniu

do PA na scenie, dzieki wysokiej klasy symulacji kolumn gto$nikowych Cab Rig,
dostepne tez na wyjsciu stuchawkowym oraz w trybie interfejsu audio USB.

Zapraszamy do przeczytania testu urzgdzenia na stronie 84.
www.blackstaramps.com
www.sound-service.eu

NCROMR] -
Blackstar 6 Ol 1]

GITARZYSTA pazdziernik 2022 9


http://www.gretschguitars.com
http://www.blackstaramps.com
http://www.sound-service.eu

NUX MG-400

Nowy multiefekt podtogowy NUX MG-400 jest kontynuacjg NUX
MG-300, oferujac dwa razy wieksza moc przetwarzania oraz
znacznie wiekszg funkcjonalnosc: przesuwane bloki sygnatowe,
12 slotéw na impulsy IR, elastyczny blok efektéw z konfiguracja
parametrow MIN i MAX, bogate MENU systemowe czy fizyczne
pokretto gtosnosci MASTER. MG-400 zawiera 2 wydajne uktady
DSP dla algorytmu modelowania wzmacniacza White-Box (TS/
AC-HD) o wysokiej rozdzielczosci i efektéw post-lmage. MG-400
posiada 25 wzmachniaczy gitarowych, 25 kolumn, 4 mikrofony
i tadowanie impulséw IR. Dodatkowo na poktadzie jest
wzmacniacz basowy z 8 kolumnami, wzmacniacz aku-
styczny i 3 IR dla gitar akustycznych. MG-400 udostepnia
wiele efektéw zgrupowanych w 10 niezaleznych, rucho-
mych blokach sygnatowych - NG, CMP, EFX, AMP, IR, EQ,
MOD, DLY, RVB, PL (Patch Level). Oprogramowanie NUX
Quick Tone Edit pozwala na precyzyjne ustawianie i zapis
presetow. Kolorowy wyswietlacz LCD o przekatnej 2,8 cala
zapenia intuicyjng obstuge z poziomu panelu. Do dyspozycji
mamy programowalne Sceny, looper i automat perkusyjny.
Do domowego studia lub ¢wiczen w ciszy, MG-400 moze by¢
réwniez uzywany jako interfejs audio.

www.nuxpolska.pl

www.zibi.pl

Laney LA Studio

Oferta Laney’a powiekszyta sie o bardzo ciekawe, 3-watowe lampowe
combo z wbudowang technologig Two Notes Torpedo. Nowe combo
Laney LA Studio jest wzorowane na wzmachiaczu Supergroup z 1967
roku, oferujgc klasowe brzmienie grawitujgce w strone mocnych
brzmien Tony’ego lommiego, ktory rozstawit brytyjska marke w latach
70. LA Studio dostarcza 3 W mocy z opcjg zmniejszenia do zaledwie 0,1
W, co pozwala wykorzystac go przy nagraniach w studio jak i komfor-
towym ¢wiczeniu w domu. Na poktadzie znalazly sie trzy lampy ECC83 MG-400 smeoct 1 =
w preampie oraz jedna 12BH7 w koricéwce mocy. Prosty panel ste-
rujacy udostepnia, poza wtgcznikami Power i Brake, szeroka korekcje CTHEL A
PRESENCE, BASS, MIDDLE, TREBLE oraz regulator GAIN. Catos¢ uzupet-
niajg 4 gniazda w dwach sekcjach Bass i Treble do uzyskania réznego
charakteru i nasycenia. Panel tylny oferuje obok wyjs¢ gtosnikowych
1618 Ohm sekcje DI XLR wspierang przez klasowa symulacje gtosnikow
Two Notes Torpedo, 6 presetéw, wyjscie stuchawkowe, gniazda USB
oraz MIDI IN i OUT/THRU. Poprzez USB i dedykowang aplikacje mozna
wgrywac symulacje gtosnikow Two Notes badz wtasne impulsy IR,
Laney Studio LA moze tez pracowac jako interfejs audio USB.
www.musicinfo.pl

www.laney.co.uk
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Nowe Pokrowce BOSS dla gitar elekirycznych
i akustycznych

Do oferty BOSS dotgczyty wysokiej klasy gig-bagi na gitare elektryczng i akustyczng - CB-EGO1 Slimline
oraz CB-AG10 Deluxe. Nowe pokrowce CB-AG10i CB-EGO1 zbudowane sg z wysokiej jakosci materiatdw,
bedac idealnym rozwigzaniem do transportu akustycznej gitary typu dreadnought (CB-AG10) lub gitary
elektrycznej (CB-EG01). CB-AG10 zapewnia ochrone w podrézy dla gitary akustycznej typu dreadnought
bez wagi twardego futeratu. Wytrzymate materiaty zewnetrzne, gruba wyscidtka i pluszowe wnetrze
chronig instrument przed uderzeniami. Dzieki wyscietanemu uchwytowi i paskom, mozna wygodnie
nosic¢ instrument w dtoni lub na plecach. Pokrowiec posiada duza, ptaska kieszer na akcesoria jak struny,
kable i urzadzenie mobilne, a dodatkowa gérna kieszen nadaje sie na przypinany tuner, kapodaster

i inne kompaktowe przedmioty. Miekkie aksamitne wnetrze i wyscietana podpdrka na szyje CB-AG10
zapewniajg bezpieczne i stabilne sSrodowisko dla gitary. Wsporniki podnoszg gtéwke, aby zapewnic jej
ochrone, mozna je odfgczy¢i przestawic¢ w celu optymalnego dopasowania. Zintegrowany pasek bez-
piecznie utrzymuje szyjke w jednym miejscu podczas transportu. Stylowy i ochronny CB-EGO1 to nowy,
smukty model z serii pokrowcdw na gitare elektryczng BOSS CB-EG, ktéra obejmuje réwniez luksusowe
CB-EG10i premium CB-EG20. Wysokiej jakosci gig-bag wykonany jest z wytrzymatych materiatéw i ma
lekka, niskoprofilowa konstrukcje, ktéra zmniejsza mase podczas przemieszczania sie po miescie. Miek-
kie i aksamitne wnetrze chroni wykonczenie instrumentu, a regulowana podpdrka pod gryf zapewnia
solidne podparcie podczas transportu. Gtéwny uchwyt CB-EG01 jest wygodny, a dwa wyscietane paski
umozliwiajg przenoszenie na wieksze odlegtosci w formie plecaka. Z tytu znajduje sie réwniez wygodny
uchwyt i obszerna przednia kieszer do przechowywania strun, kabli, tunera i innych przedmiotéw.
www.hoss.info

ESP Edwards dostepne
w Guitar Center!

ESP Edwars to linia gitar, ktora jest przeznaczona na rynek japoriski. Wykonane
sg w fabryce ESP w Japoniii charakteryzuja sie nienaganng jakoscia, dosko-
nale dobranym drewnem, markowymi komponentami oraz nietuzinkowymi
rozwigzaniami czy niespotykanym wygladem, ktérych nie znajdziemy w euro-
pejskich modelach marki ESP. Gitary ESP Edward dostepne sg w Guitar Center
w mocno limitowanej ilosci!

www.espguitars.com

www.guitarcenter.pl
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Fender Limited stycznej gitary. Oryginalna wersja Jaguarze Marra z 1965r., z niestan- zycyjny przetacznik zamontowany na
Edi.ﬁon Johnny ukazata s.ieg w 2012.r9ku ibyta jed-. dardowym profilem i.pallisandrowq dolnym rogu na chr.o.mowanej plytce
Marr .laguar nym z najpopularniejszych modeli podstrunnicg o promieniu 7,25” oraz  oraz dwa przetgczniki suwakowe

offsetowych w historii firmy. Fender 22 progami w stylu vintage. Osprzet na gérze znacznie utatwia wybdr
Fender zaprezentowat limitowana Limited Edition Johnny Marr Jaguar obejmuje zmieniony mostek Jaguara  konfiguracji i oferuje swietne brzmie-
edycje gitary sygnowanej nazwi- w nowym wykoriczeniu nitroce- zsiodetkami Mustanga. Na poktadzie  nie w szerokim zakresie. Kazda gitara
skiem Johnny’ego Marra, zwracajacg ~ lulozowym Fever Dream Yellow zamontowano pare przetwornikow jest dostarczana w wysokiej jakosci
uwage odwaznym wykoriczeniem bazuje na ulubionym Jaguarze Marra  singe-coil Bare Knuckle Johnny twardym futerale Fendera, z Certyfi-
Fever Dream Yellow i bedacg 21965 roku. Gitara posiada olchowy ~ Marr. Dodatkowo zmieniony system  katem Autentycznosci i paskiem.
najnowsza wersjg jego charaktery- korpus, klonowy gryf wzorowanyna  przetgczania obejmujacy czteropo- www.fender.com

Pixies ,Doggerel”

Pixies to prawdziwa ikona. Zespot, ktory w pierwszym
etapie dziatalnosci utorowat rockowi alternatywnemu
droge do mainstreamu, a po spektakularnym powro-
cie w 2004 roku umiescit trzy nowe longplaye w brytyj-
skim Top 10. Dzi$, z nie mniejszg mocg niz dotychczas,
Pixies powracajg z 6smym albumem ,Doggerel”. Jest
to szalenie dojrzata muzyczna deklaracja, wypetniona
brutalnym rockiem, upiornym folkiem i popem rodem
z sali balowej, nawiedzona przez duchy fundamental-
nych spraw i fundamentalnych zaniedban, napedzana
dzikg energig kosmiczng i mrozgca krew w zytach wizjg
cyfrowego zycia pozagrobowego, ktérego sam Bog

by nie wymyslit. Wszystko to na tle nadciagajacych
nieubtaganie, kolejnych serii ztych wiadomosci. ,,Tym
razem naprawde poszlismy do przodu” — méwi
gitarzysta Joey Santiago — ,,Koniec zdwuminutowymi
numerami. Beda chwile oddechu, wiecej tradycyjnych
rozwigzan, ale wcigz z charakterystycznym dla nas
szaleristwem”. Black Francis, lider zespotu dodaje:
,»Chcemy robic rzeczy wielkie, potezne i odwazne.
Oczywiscie jest tu takze mndstwo punk rocka, ktéry
uwielbiamy. Jego nie da sie po prostu sztucznie stwo-
rzy¢. To nasz sposob na spozytkowanie tej gigantycznej
energii, ktéra buzuje w nas kazdego dnia”.
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Nocny Kochanek .0 jeden
most za daleko”

e ; B e - - 23 wrzesnia ukazat sie czwarty w petni autorski album
- Nocnego Kochanka. ,0 Jeden Most Za Daleko” zawiera
szeroki przekréj muzyki rockowo-metalowej. Znalazty sie
na nim rock and roll'owe numery spod znaku Van Halen,
nawigzania do klasykow heavy metalu jak Iron Maiden

czy Judas Priest i ciezsze brzmienia, ktére pokochaja fani
Metallikii Iced Earth, ale nie zabrakto réwniez lekkich i przy-
jemnych utworéw w stylu Boston. Motyw przewodni ptyty,
podobnie jak w przypadku poprzednich trzech albuméw,
to oczywiscie mitos¢. Na ptycie nie zabrakto niespodzianek,
jak chociazby "Numer z Banjo", w ktérym ,,Zdrajcy Metalu”
siegneli po tytutowy instrument. Uniwersum Kochankdw,
dzieki kolejnemu wydawnictwu, po Andzeju czy doktorze
Olgierdzie Ngalu, rozszerzyto sie o autorskiego superboha-
tera: Alkomena, Wampira, Pornolistonosza czy tez wyjatko-
wego Ksiecia Metalu. Autorem oktadki ptyty "O Jeden Most
Za Daleko", podobnie jak poprzednich grafik zdobigcych
wydawnictwa zespotu, jest Robert Adler. Wydawnictwo
mozna nabyé, w wersji CD oraz na winylu, na stronie sklep.
nocnykochanek.pl, na stronie mystic.pl oraz na koncertach.

THE END, 50 FAR

Slipknot ,.,The End So Far”

Nowy album ikony metalu. ,,Refreny ‘The Dying Song
(Time To Sing)’ i ‘The Chapeltown Rag’ bez watpienia
zawtadng dowolnym ttumem na Knotfestach” — za-
wyrokowat dziennikarz Los Angeles Times. ,,Absolutnie
dajg czadu” — dodat recenzent Fadera. ,,Slipknot brzmi,
jakby zamykat jeden rozdziat i przygotowywat sie na
kolejne dekady grania. Nowa, karcaca elegia — mozna
byto przeczyta¢ natamach Rolling Stone'a. Za produkcje
materiatu odpowiadajg muzycy Slipknot i Joe Barresi.
Wydawnictwo przedstawia jeden z najbardziej popular-
nych, a zarazem enigmatycznych zespotéw na swiecie,
ktory niestrudzenie wytycza nowe szlaki, wcigz na nowo
definiujac, odswiezajac i przeksztatcajgc obszar muzyki
rockowej. Ptyta stanowi nastepce znakomicie ocenio-
nego dziefa ,We Are Not Your Kind”. Album z 2019 roku
byt dla grupy trzecim z rzedu, ktéry dotart na szczyt
zestawienia Billboardu. Ptyta pojawita sie tez wysoko na
listach sprzedazy w Wielkiej Brytanii, Australii, Kanadzie,
Meksyku, Niemczech, Francji czy Szweciji.
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Fender American 0Od czasu pojawienia sie pierwszych modeli AVRI na poczatku lat 80., instrumenty Fendera obejmujgce vinta-
Viniage Series 1l ge’owe reedycje przeszly dtugg droge. Ostatnig ich iteracjg byta linia American Original nawiazujgca modelowo do
kolejnych dekad w historii kalifornijskiej marki. Wraz z najnowszg serig Fender American Vintage Il Fender wraca
Fender zaprezentowai nowa serie do korzeni, prezentujac ponownie gitary i basy z trzech dekad (lata 50., 60. i 70.), ale tym razem skupiajace sie na
gitar - American Vintage I - oferujaca  \wybranych rocznikach. Gitary produkowane sg oczywiécie w USA, w fabryce Corona w Kalifornii. Posiadaja specyfikacje
reedycje kultowych modeli gitar jak najbardziej zblizajace je do oryginatdw: tradycyjne profile gryféw, lakier nitrocelulozowy (tam gdzie stosowano go
nawigzujacych do konkretnych lat, w oryginalnie), specjalnie nawijane przetwornikiiosprzet vintage. W serii American Vintage Series |l znalazt sie szeroki
ktérych powstawaly te instrumenty przekréj ikonicznych ksztattéw i modeli Stratocastera, Telecastera, Jazzmastera, oraz basdw P Bass i Jazz Bass:
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1957 Stratocaster — klonowa podstrunnica (2-Colour
Sunburst, Vintage Blonde, Seafoam Green)
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1951 Telecaster — klonowa podstrunnica
(Butterscotch Blonde)

1973 Stratocaster — klonowa podstrunnica
(Lake Placid Blue, Mocha), palisandrowa
podstrunnica (Aged Natural)
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1961 Stratocaster — palisandrowa podstrunnica (3-Co-
lour Sunburst, Fiesta Red, Olympic White)

1963 Telecaster — palisandrowa podstrunnica (3-Colo-
ur Sunburst, Surf Green, Crimson Red Transparent)

1972 Telecaster Thinline — klonowa podstrunnica
(3-Colour Sunburst, Aged Natural, Lake Placid Blue)
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1966 Jazzmaster — palisan-
drowa podstrunnica
(3-Colour Sunburst, Dakota
Red, Lake Placid Blue)

"I

T.J. Osbourne z zespotu Osbourne
Brothers z Fenderem American
Vintage 11 1966 Jazzmaster
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1975 Telecaster Deluxe — klo-
nowa podstrunnica (3-Colour
Sunburst, Mocha, Black)

1977 Telecaster Custom — klonowa pod-
strunnica (Wine Red, Black), palisandro-
wa podstrunnica (Olympic White)
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1954 P Bass — klonowa podstrunnica
(2-Colour Sunburst, Vintage Blonde)

- 1960 P Bass — palisandrowa podstrunni-
\ ca (Daphne Blue, Black)

I

1966 Jazz Bass — palisandrowa pod-
strunnica (3-Colour Sunburst, Olympic
) White, Seafoam Green)

GITARZYSTA pazdziernik 2022 19




FELIETON

oze to zaskakujace,
ale wypowiadajac
sie jako ktos, kto
»haucza” kompo-
nowania, przebylem diuga droge
do zaakceptowania tej tezy. Nie
ma zadnego wzoru na pisanie
piosenek, i chociaz stosowane
sa rézne metody i techniki, jest
ich tak wiele, ze niemozliwe jest
wybranie tej jednej, ktéra spraw-
dzi sie w kazdej sytuaciji. Ale jesli
zalozymy, ze wiekszo§¢ kompo-
zytoréw nie napisato swoich
najlepszych dziet za pierwszym
podejsciem, mozemy przyjac,
ze jeéli komponowania nie
mozna nauczy¢, mozna z pew-
noscia uczy¢ si¢ go.
Jak, wlasciwie, uczy¢ sie? Jesli
popularna piosenka jest formg
wyrazonej ekspresji, caly proces
powinnismy potraktowac jako
rodzaj jezyka, z wlasng gra-
matyka, strukturg i zasadami.
Mozemy uczy¢ sie drugiego
jezyka z ksiazek lub od nauczy-
ciela, ale najlepiej jest wyjechac
do danego kraju i po prostu zy¢
w nim — naszego pierwszego
jezyka uczyli$émy sie dorastajac
i stuchajac go kazdego dnia.
Pierwszym krokiem w nauczaniu
jest upewnienie sie, ze student
stuchat bardzo wielu piosenek —
i przez ,,stuchal” mam na mysli
doktadne zaglebienie si¢ w szcze-
g6ty kompozycii. Jesli
bardzo lubisz okreslonego
kompozytora, warto poswie-
ci¢ czas na dokladng analize
konstrukgji jego utworéw. Z ilu
taktéw sklada sie intro? Ile razy
w takcie zmieniajg sie akordy?

20 GITARZYSTA pazdziernik 2022

»=Nie mozna (na)uczyé

komponowania...!

Dla wielu kompozytoréw i entuzjastéw muzyki tytut

tego felietonu jest dosy¢ oczywisty. Wiekszos$¢ stawnych
kompozytoréw nie uczyla sie, jak pisa¢ piosenki, a poza tym,
komponowanie jest formg wyrazenia wilasnej ekspresji, wiec
czego tu uczyc? Joe Bennett

Jakie rymy, obrazy i ile sylab po-
jawia sie w tekscie? Czy melodia
oparta jest na skali (nastepujace
dzwieki), jest statyczna (powta-
rzane nuty) czy interwatowa (skoki
pomiedzy nutami)? Niekoniecznie
musimy kopiowaé wszystkie te
elementy przez caly czas, ale troche
wnikliwej analizy pomoze zrozu-
mied, co najbardziej lubimy w na-
szych muzycznych inspiracjach.

Przez analize repertuaru mozemy

zbudowa¢ wiasny arsenat kom-

pozycyjnej broni, ktéry bedziemy

mieli pod reka podczas pisania.
Nasz utwér moégltby zaczaé sie

4 taktami zmian akordowych

w stylu Pearl] Jam, otwierajacym
tekstem obrazowo oddajacym
ducha Joni Mitchell, przy
uzyciu opadajgcych, skalowych
sekwencji melodycznych, przy-

wodzacych na mysl J.S.Bacha.

I poniewaz tylko korzystamy

z ogdlnych schematéw kompo-
zycyjnych (w przeciwienstwie do
konkretnej muzyki lub tekstu),
ciagle mozemy by¢ kreatywni. Ta
metoda moze pomdéc nam przela-
mac istniejace muzyczne nawyki:
paradoksalnie, zastosowanie
czyjej$ techniki spowoduje, ze
nasze utwory zabrzmia bardziej

oryginalnie.

Druga metoda nauczania jest
zaaplikowanie powyzszych
sposobéw do wlasnych piosenek
i poprzez to uczenie sie wlasnego
stylu komponowania. Wszyscy
podswiadomie tez stosujemy

W tym procesie jakie$ skréty.
Ostatnio jeden z moich studen-
téw odkryl, poprzez analize wia-

snej tworczosci, ze na skompono-

wanym albumie kazda z melodii
zawsze zaczynala sie na drugg
¢wierénute taktu. Dzieki temu
mégl swiadomie wybraé lub
zostawic to rozwiazanie, odkry-
wajac nowe, kreatywne opcje,
pozwalajace stworzy¢ ciekawsza
dla stuchacza muzyke.

Ostatnia, i prawdopodobnie
najwazniejsza metoda nauczania,
jest niestety oczywista. Jednym
slowem — praktyka. Kompozycja
jest muzyczng (dostownie) umie-
jetnosciag, ktéra staje sie coraz
lepsza wraz z czasem jej poswie-
conym. Gwarantowang droga do
tego, zeby twoje komponowanie
bylto 10 razy lepsze, jest napisa-
nie 10 piosenek i odrzucenie 9

z nich do kosza.

Ale tak naprawde to wszystko
jest niepotrzebne — placzcie mal-
kontenci i sceptycy. The Beatles
nigdy nie uczyli sie kompozycji.
Po prostu pisali prosto z serca.
Dobrze, moze nie brali lekcji, ale
z pewnoscig uczyli sie sami. Go-
towi na nagrania Little Richarda
i Carla Perkinsa z liverpoolskich
salonéw — i szeSciogodzinnych
setéw cover-bandéw w klubach
Hamburga? Analiza repertuaru!
Negocjacje kompozytorskie
pomiedzy Lennonem i McCart-
neyem? Analiza materiatu!
Podréz z Love Me Do do Straw-
berry Fields Forever? Praktyka!

Tak wiec: prawdopodobnie nie
mozna (na)uczy¢ kompono-
wania. Ale za kazdym razem
kiedy stuchamy radia, idziemy
na koncert czy gramy jakis
cover, uczymy sie pisaé coraz
lepsze piosenki. @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

acznijmy od odpowie-
dzi na pytanie czym
jest dzialalnos¢ artysty
ujeta jako zawdd.
W tym przypadku rozréznienie
wydaje sie dos¢ proste — arty-
sta to osoba, ktéra utrzymuje
sie z dzialalnosci artystycznej,
ktéra to oczywidcie moze mie¢
skrajnie rézne postacie (np.
muzyk klasyczny vs. metalowy).
Z drugiej strony, wykonywanie
tych samych czynnosci moze
by¢ w réznych przypadkach
traktowane — réwniez z praw-
nego punktu widzenia — jako
rézne zajecia. Osoba grajaca na
instrumencie moze by¢ muzy-
kiem albo muzykantem. Muzyk
to zawdd — czlowiek zarabia na
zycie czynnym uprawianiem
muzyki (graniem, Spiewaniem,
komponowaniem, aranzowa-
niem itp.). Muzykant to zajecie
—kto$ gra lub $piewa, jednak nie
jest to jego praca, czyli zajecie
zarobkowe a raczej hobbystycz-
ne, pozwalajace na realizacje
pasji i pochlaniajace srodki
uzyskane z wykonywania innego
zawodu. Pomijam w tym miejscu
kwestie poziomu artystycznego
czy zaplecza technicznego, bo
moze si¢ np. okazac, ze amator
ma na przyklad lepsze umiejet-
nosci czy lepsze instrumenty, niz
zawodowiec, ktéry postuguje sie
prostszym i tafiszym instrumen-
tarium, jednoczesnie nie majac
Swietnego warsztatu. Zatem
jezeli z muzykowaniem wiaze
sie przyjmowanie wynagrodze-
nia finansowego, to mamy do
czynienia z muzykiem. Wartosé
artystyczna wystepu, filmu, sztu-
ki moze by¢ takze skrajnie rézna.
W warunkach wolnego rynku
zazwyczaj jest dostosowana do
potrzeb i oczekiwan konkretnych

22 GITARZYSTA pazdziernik 2022

Artysta —zawod, pasija,

powolanie

Kto jest artysta, a kto nim nie jest? Muzyk
zapewne to wie, ale prawnik zacznie analize
od spraw podstawowych, wrecz — chcialoby sie
powiedzie¢ przyziemnych — jednak istotnych...

Wojciech Wytrazek

odbiorcéw muzyki i okolicznosci
— czego innego oczekujg meloma-
ni wybierajacy sie koncert profe-
sjonalnego zespolu czy orkiestry,
a czego innego konsumenci jadla
i napitku w lokalu z dacingiem
lub uczestnicy rozrywkowej
imprezy masowej.

Od artystéw przez wieki ocze-
kiwano zaspokajania pewnych
potrzeb, ktére zwyklo sie
kwalifikowaé do réznych grup

— estetycznych, duchowych, roz-
rywkowych — poprzez tworzenie
lub wykonywanie réznorodnych
dziel. W przypadku szeroko
pojmowanej dzialalnosci arty-
stycznej o sukcesie wykonujacej
ja osoby decyduje nie tylko przy-
gotowanie w postaci formalnego
wyksztalcenia w danej dziedzinie,
ale réwniez predyspozycje i talent
tych os6b, przekladajacy sie

na bieglo$¢ w swojej dziedzinie

i przekaz. Problem polega jednak
na tym, ze nawet posiadajac
Swietny warsztat, znakomite po-
mysly i zrealizowane fantastyczne
dziela, artysta nie ma tak napraw-
de zadnej gwarancji, ze bedzie zyt
dostatnio. Obrét utworami lub
ich egzemplarzami w postaci ksig-
zek, obrazéw, filmoéw, fotografii,
nagran czy innych przedmio-

téw reprezentujacych wartosé
artystyczng wlasciwie nie rézni
sie od handlu artykutami z do-
wolnej branzy. Produkuje sie

i sprzedaje to, na co jest zbyt,
ewentualnie tworzy sie zbyt na
to, co juz jest wyprodukowane.
Kultura to jedna ze sfer zycia
publicznego, wiec ustawodawca
nie powinien wycofywac sie przy-
najmniej z jej ogdlnej regulacji.
Moim skromnym zdaniem dzia-
talnosé twoércza i artystyczna od
strony prawnej powinna mie¢ za-
pewnione podstawowe gwarancje

wolnosci (ktére sg ujete w Kon-
stytucji) i godnych warunkéw jej
wykonywania (czyli zagwaran-
towania statusu artysty w sensie
ubezpieczen, opieki medycznej,
zabezpieczenia emerytalnego).
Panstwo przez system prawa,
réznorodne organy i instytucje
powinno chroni¢ kulture i dzie-
dzictwo narodowe. Nie jest to
jednak sprawa tatwa, bo kazdy
moze mie¢ inny gust a wartosci
estetyczne sg sprowadzone do
poziomu wartosci handlowych,
podlegajacych zasadom rynku —
popytowi, podazy itp.

Moéwi sig, ze prawdziwa sztuka
broni si¢ sama. By¢ moze tak
jest. Skoro cywilizacja, w ktérej
zyjemy jeszcze nie upadta, to
mam nadzieje, ze przetrwa tez
sztuka, choc¢by ze wzgledu na
fakt, ze granica miedzy sztuka

a rozrywka jest bardzo plynna.
Artysta moze, a niekiedy nawet
musi, by¢ swego rodzaju rze-
mie$lnikiem, ktérego zadaniem
jest stworzy¢, wykonaé pewne
dzieta. Nie lubie w tym kon-
tekscie uzywac stowa ,,wypro-
dukowac”, cho¢ niestety tak
dziata kultura masowa, ktéra
sztuke czesto sprowadza do
roli rozrywki. Nie kazdy chce
czy potrzebuje wyszukane;j
twérczosci. Konsumpcjonizm
kierunkuje czlowieka na zdo-
bywanie coraz nowszych débr
materialnych, grozac odebra-
niem prestizu spotecznego,
gdy kto$ nie bedzie nadazat

za zmieniajgcymi sie trendami.
Stuzy temu rozbudowana poli-
tyka informacyjna, zasypujaca
cztowieka swojg propaganda,
przy jednoczesnym tworzeniu
zludzenia postepowania wedltug
wlasnej woli. Kultura masowa
ttumi spontaniczne uczucia czto-

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZLONKIEM OIRP W LUBLINIE

wieka, ktéry bezwolnie zaczyna
kopiowa¢é swoich idoli, co widaé¢
chociazby na przyktadzie popu-
larnosci programéw typu talent
show. Ten wzorzec nie jest wia-
Sciwy tylko dla ludzi w Srednim
wieku, ale tez coraz mlodszym
dzieciom i senioréw. Oczy-
wiscie mozna znalezé w ten
spos6b osoby nadzwyczajnie
uzdolnione, jednak patrzac na
to szerzej, artystom, ktérzy
chcag odbiorcom co$ przeka-
zaé, a nie tylko bawi¢ publicz-
nos¢ przez krétka chwile,

nie jest fatwo funkcjonowaé
w takich warunkach.
ZaczeliSmy od dywagacji prawni-
ka, na koniec niech wypowie sie
muzyk. Charlie Hunter powie-
dzial w jednym z wywiadéw co$
takiego: ,,Kazdy kocha muzyke,
ale utrzymanie sie z niej jest ta-
jemnicg — jest si¢ miedzy Bogiem
a zmywarka. Spoleczenistwo,

w szczegdlnosci jego muzykalna
czesé, jest ukierunkowana na
marketingowa mediokracje,
oznaczajacg wspdlny srodek.
Uprawianie muzyki popularnej
moze przynosi¢ dochéd, ale
uprawianie muzyki spoza tego
kregu powoduje ogromne trud-
nosci w budowaniu kariery.
Jesli stuchajac w stuchawkach
swoja ulubiong muzyke jestes
w stanie przepchaé pod gére
vana z zaciggnietym hamulcem,
podczas gdy ludzie bedg w cie-
bie rzuca¢ kamieniami, a ty
wrciagz bedziesz zadowolony - ta
muzyka jest dla Ciebie. Jesli nie
—nie réb tego. Muzyke trzeba
mieé w sobie, a jesli sie nie ma
to nie nalezy sie za to winié.
Jesli robisz to, co naprawde
kochasz i do czego masz powo-
lanie, to mysle, ze to trzyma
Cie w mtodosci”. @
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ADAM
PALMA

Wirtuoz gitary, profesor sztuk muzycznych, wykladowca gitary
na Uniwersytecie Salfordzkim w Manchesterze i profesor
gitary jazzowej w Akademii Muzycznej w Gdansku. Od lat

prowadzi spektakularng kariere jako solista instrumentalista,
wirtuoz gitary akustycznej, a o jego pozycji moze swiadczy¢
fakt, ze do wspodlpracy koncertowej zapraszajg go Swiatowej
stawy wirtuozi, tacy jak: Al Di Meola, Tommy Emmanuel i
Biréli Lagréne. Koncertowal rowniez z cenionymi artystami
polskimi: Ewg Bem, Januszem Olejniczakiem, Leszkiem
Mozdzerem czy Krzesimirem Debskim...

roku 2017 na-
ktadem Polskiego
Radia ukazata sie
plyta ,,Palm-istry”,
ktéra miata premiere w Studiu
Koncertowym Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego
w Warszawie; album otrzymat
fantastyczne recenzje w Polsce
i za granica.
W 2019 roku ukazala sie kolejna
plyta, ,,Adam Palma Meets Cho-
pin”, na ktérej rozbrzmiewaja
utwory Chopina w opracowaniu
na gitare akustyczng. Wydawnic-
two odbilo sie duzym echem na
Swiecie. Album zostal ogloszony
Plyta Tygodnia Programu Pierw-
szego Polskiego Radia.
Przy okazji wydania tego albumu

Krzysztof Inglik

Adam Palma jako pierwszy
polski muzyk, goécit na oklad-
kach renomowanych magazy-
néw gitarowych w Niemczech
(»Akustik Gitarre”) oraz we
Wioszech (,,Chitarra Acustica”).
Plyta otrzymata doskonate re-
cenzje. ,,Chicago Tribune”, jedna
z najwiekszych gazet, umiescila
ja wéréd 10 najwazniejszych
albuméw jazzowych pierwszej
polowy 2020 roku na swiecie.
Wystepowal w wielu prestizowych
salach koncertowych w Polsce i za
granica oraz brat udziat w wyda-
rzeniach, takich jak: uroczysty
koncert z okazji obchodéw 100.
Rocznicy Odzyskania Niepodle-
glosci Rzeczypospolitej Polskiej

w Royal Albert Hall w Londynie

11 listopada 2018 roku, Festiwal
»ozalone Dni Muzyki” w Teatrze
Wielkim — Operze Narodowe;j

w Warszawie, wystepy na zywo

w wiekszosci polskich stacji
telewizyjnych oraz na festiwalach
muzycznych w Wielkiej Bryta-

nii, we Wloszech, w Niemczech

i Stanach Zjednoczonych. Swoja
wersje Poloneza A-dur Fryderyka
Chopina zaprezentowat w TVP1
w rocznice Odzyskania Niepodle-
glosci w 2019 roku.

W roku 2020 Adam Palma zostat
odznaczony Bragzowym Medalem
»Zastuzony Kulturze — Gloria
Artis” za wklad w kulture polska,
aw 2022 roku Prezydent Rze-
czypospolitej Polskiej Andrzej
Duda nadat mu tytut profesora...
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Kiedy stysze, ze ptyta gitarzysty
zostata nagrana z towarzysze-
niem orkiestry, staje mi przed
oczami taka sztampa z solisty

i rozmazanymi smyczkami robia-
cymi za tto. Tobie udato sie tego
uniknag, a aranzacje utworow
sq naprawde niebanalne. Catos¢
w orkiestracji Krzesimira Deb-
skiego i pod batuta Agnieszki
Duczmal brzmi swietnie.
Dziekuje. MySlac nad tg plyta
nie chcialem nawigzywacé do ty-
powych koncertéw klasycznych,
gdzie gitara zagra dwa dzwieki,
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a potem orkiestra ‘szyje’ przez
kolejne dwadziescia minut.
Chcialem przetama¢ bariere i po-
kazaé, ze gitara akustyczna moze
wystgpi¢ w takim kontekscie

i funkcjonowac¢ jako instrument
koncertowy. Trzeba pamietaé, ze
w historii muzyki gitara aku-
styczna jest instrumentem dosé
mlodym, w przeciwienistwie do
gitary klasycznej z jej kilkusetlet-
nig tradycja. Nie mogla sie prze-
bi¢ na klasyczne sale koncertowe
ze wzgledu na brak repertuaru.
Dokladnie wiedziatem wiec co

! | ?]
I
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CHUCK BRUECKMANN

chce osiagnac i chociaz w zasa-
dzie moglem odda¢ materiat do
aranzacji Krzesimirowi Deb-
skiemu, postanowilem zrobié to
samodzielnie. Rozpisalem mu

w miare doktadnie jak to widze,
w sensie struktury i formy utwo-
ru, a potem nagratem tez drugg
partie gitary z akordami, zeby
pokazaé prowadzenie gtoséw.
Rolg Krzesimira byla dystrybucja
tego na odpowiednie instrumen-
ty orkiestry, ale oczywiscie dodat
tez co nieco od siebie w kilku
miejscach. Tak wiec aranzacje

wyszly ode mnie, a orkiestracja
od Krzesimira i razem wyszlo
to naprawde ciekawie. Zalezato
mi tez na tym, zeby te aranzacje
bronily sie réwniez, kiedy bede
je chcial zagra¢ solo. I mysle, ze
mi sie to udalo.

Jak dtugo powstawata

nowa plyta?

To byto okoto 2 lat niezwykle
ciezkiej pracy, komponowania,
tworzenia aranzacji, konsultacji
z muzykami — kilka utworéw
przegralem sobie z kwintetem
smyczkowym. Z orkiestra
Amadeus, dyrygowang przez
Agnieszke Duczmal, mieliSmy
przed nagraniem dwie préby.
Cale to przedsiewziecie wyma-
galo spiecia rozmaitych detali,
ale byto warto i jestem dumny
z efektu koncowego.

Na zdjeciu w booklecie siedzisz
przed dwoma imponujgcymi
mikrofonami. W jaki sposob
nagrywaliscie ten album?
Poczatkowo myslatem o na-
graniu calosci z orkiestra na

tzw. ‘setke’, ale okazalo sie to
niewykonalne. Czgs¢ orkiestro-
wa zarejestrowana zostala w po-
znanskiej Auli, ale partie gitary
musialem dogra¢ w znakomitym
studio Recpublica w Lubrzy.
Gléwnie ze wzgledéw brzmie-
niowych, bo jakkolwiek mozemy
ten material gra¢ na zywo, to na
plycie chcialem dopiesci¢ gitare,
aby wszystko bylo perfekcyjne.

Patrzac na spis z tytu ptyty ‘Se-
cond Life’, widze tam szlagiery
typu ‘Stokrotka’ zmieszane

z kompozycjami Chopina. Jak
dokonates tak eklektycznego
wyboru utworéw?

Pomyst ptyty narodzit sie, kiedy
wybudzono mnie ze $pigczki

po 44 dniach. Stad ‘Drugie
Zycie’, bo lekarze zakladali, ze
juz sie nie wybudze, medycyna
nie dawala mi szans i mialem
zosta¢ odlaczony od aparatury.
Zaprosili nawet do szpitala mojg
rodzine, aby sie ze mna pozegna-
1a, ale stat sie cud i otworzytem
oczy. Kiedy juz si¢ wybudzitem,
prognozy byly takie, ze jesli
wréce do zycia to potrwa to
wiele lat i prawdopodobnie bede
sie musial pozegnac z karierg
zawodowego muzyka. Cieszylem
sie wiec oczywiscie, ze zyje, bo
lezacych ze mng wczesniej na sali
towarzyszy niedoli juz tam nie
byto, nie mieli tyle szczeécia, ale
czulem tez potworny bezwlad

w nogach i rekach. Do tego mia-
fem problemy z pamiegcig — nie
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potrafilem sobie przypomnieé¢ jestem. Jakie utwory spowodo- ‘Babcia’ i ‘Do Boju’ — oraz dwa i to z nawigzka. Zaczatem sie
zadnego utworu z tych, ktére waly, Ze zainteresowalem sie mu-  zupeinie nowe — ‘Drugie zycie’ angazowac w rozmaite sytuacje
kiedys gralem. Nie wiedzialem zyka, a potem gitara. Zaczatem i ‘Moje polskie serce’. Calos¢ jest ~ charytatywne, zeby poméc

jak sie to wszystko dalej poto- sobie przypomina¢ melodie, kt6-  pewnego rodzaju muzycznym ludziom, ktérzy tego potrzebuja.
czy — czy bede mégt w miare re dawno temu slyszalem, a to dziedzictwem. Jestem powalony ilocig dobrej
normalnie funkcjonowaé, czy z radio, a to z wakacji w Stegnie, . energii, cieplych stéw i modlitw
skoncze jak tzw. ‘warzywo’. jak ‘Polka Dziadek’, ‘Stokrotka’,  Dostates ‘Drugie Zycie’ — czy jakie ptynety w mojg strone od
W skrécie méwigc, nie bylem “Uciekaj moje serce’, ‘Ta ostatnia  masz z tej okazji jakies konkret- ludzi z calego $wiata. To byto co$
pewien, czy bede mégt nadal niedziela’, ‘Rota’ czy ‘Etiuda ne postanowienia? pieknego. Pamietam, ze kiedy
gra¢ na gitarze. To zainicjowalo rewolucyjna’. Do tego dolozy- Przede wszystkim uznatem, ze wrdécilem do domu i po dwéch
przemyslenia na temat tego Iem swoje cztery kompozycje. skoro otrzymatem od ludzi tyle tygodniach mialem sile odpali¢
co sie do tej pory wydarzyto Dwa wezeéniej skomponowane,  dobra, to teraz moim zada- komputer, zastalem tam ponad
w moim zyciu i kim wlasciwie ale na nowo zorkiestrowane — niem jest im to dobro zwrdcié, trzy tysigce wiadomosci od ludzi.
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To dzigki nim nadal tu jestem
i statem sie lepszym cztowiekiem.

Jednym z moich pierwszych
wspomnien zwigzanych z Toba
jest jam session w nieistniejagcym
juz, warszawskim klubie Akwa-
rium. Pamietam, ze Twoje im-
prowizacje juz wtedy —a byto to
w drugiej potowie lat 90. — robity
na mnie spore wrazenie. Patrzac
na to co robites do tej pory, jestes
chyba jednym z nielicznych gita-
rzystow, ktory przeszedt przez tak
szerokie spektrum stylistyczne...
To prawda. Rzeczywiscie, jak
siegne wstecz pamiecia, to
zglebialem wiekszosc stylow
muzycznych. Zawsze chodzilo mi
tylko i wylacznie o zaspokojenie
ciekawosci i poznanie. Jesli co$
mi sie podobalo to chcialem zro-
zumiec¢ dlaczego i jak to funkcjo-
nuje. Kiedy wskoczytem w swiat
muzyki country to jezdzitem
wszedzie przez dwa lata za Alber-
tem Lee. Mialem nawet zaszczyt
zagra¢ z nim kilka razy na scenie.
Potem przyszedl czas na Gypsy
Jazz i tak samo — jezdzitem za
muzykami i zgtebialem tajemnice
tego stylu. Gratem z wieloma
znanymi muzykami tego stylu,
w tym ze Stochelo Rosenbergiem
i Birelim Lagrene. Potem kiedy
wsigktem w fingerstyle, jezdzi-
tem za Tommym Emmanuelem,
z ktérym potem nie tylko gratem,
ale i sie zaprzy-

RZEGORZ LORENC

jaznitem. Zaliczylem to spektrum
muzyki — rock, blues, jazz, coun-
try, rock’r’roll, finger-

FOT. MACIE) MARGIELsK)

ADAM PALMA

style, gypsy-jazz, a teraz siedze
w rytmach latynoskich — i mysle,
ze jest jeszcze wiele tematéw do
zglebienia. Muzyka klasyczna
takze oczywiscie lezy w sferze
moich zainteresowan, ale
nigdy jej nie gralem na sce-
nie w oryginalnej formie,
zawsze prezentuje swoje
aranzacje tych utworéw.

W kazdym razie wypisa-
nie wszystkich muzykéw,
z ktérymi grates przez te
wszystkie lata, zajetoby
prawdopodobnie cate
miejsce dostepne na ten
wywiad. Powiedz wiec, jakie
trzy postacie swiata gitary
wyroéznitbys z tego szacowne-
go grona?
Przede wszystkim gratem
z trzema krélami gitary
akustycznej, wedlug mnie
oczywiscie, bo kazdy uklada
obraz $wiata po swojemu.
Natomiast jesli chodzi o mnie,
to trzema zywymi legendami,
ktére pchnely gitare naprzéd sa
Al di Meola, Tommy Emma-
nuel i Bireli Lagrene. Przez
calg swojg kariere chcialem
sie z nimi spotkaé, ale nie
sgdzitem, ze uda mi sie zrobié¢
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wiecej — zagra¢ z nimi wszystki-
mi. Spedzilem z nimi duzo czasu,
bo musiatem przygotowac sporg
dawke materiatu z ich repertu-
aru. Wiec w réznych okresach
swojego zycia umiatem dosé
dobrze zgtebi¢ repertuar Meoli,
Emmanuela lub Lagrene. Dzi$
sie z nimi wszystkimi przyjaznie
ijestedmy w stalym kontakcie.

Czyli do gry z kazdym z nich przy-
gotowywates sie osobno?

Tak, bo ich style sg kompletnie
inne. Inaczej gra si¢ gypsy-jazz
Birelego, inaczej fingerstyle
Emmanuela, a jeszcze inaczej te
synkopowane rytmy Meoli. To
sg kompletnie odmienne, nie po-
wigzane w zaden sposéb szkoly.
Jedynym punktem wspdlnym
jest koniecznos¢ wykazania sie
muzykalnoscia i wiedza na dos¢
zZaawansowanym poziomie.
Oczywiscie Tommy i Bireli mo6-
wia, Ze nie znajg teorii, ale to nie
jest prawda. Jesli teoria opisuje
jezyk muzyki, to oni to wszystko
doskonale znajg i wiedzg jak

stosowag. Nie potrafia tylko
tego nazwad, nie postuguja sie ta
terminologig co my, ale dosko-
nale wiedzg co to jest, jak to gra¢
i w jakich kontekstach uzywac.

Nie uwazasz, ze oni intuicyj-

nie doszli do tego miejsca, do
ktorego bezskutecznie prébuje
dotrze¢ wielu ‘teoretykoéw’? Sg
przeciez muzycy, ktérzy ptywajg
jak ryby w teorii, a nie umieja
zagrac nic co zainteresowatoby
przecietnego stuchacza.

Nie ma watpliwosci, ze teoria
muzyki sie przydaje. Oczywiscie
jak jestes nauczycielem i chcesz
przekaza¢ innym wiedze, to
musisz znaé te wszystkie latki

i nazwy, chociazby po to zeby
zdefiniowac co to jest — przy-
ktadowo — skala zmniejszona.
Natomiast masz racje, jest sporo
muzykéw, ktérzy znajg nazwe

i konstrukcje, a nie wiedzg jak
to umiejscowi¢ w muzyce. Czyli
sucha wiedza nie gwarantuje
tego, ze bedziemy dobrze graé.
Na przeciwnym biegunie, Bireli
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nie potrzebuje nazywacé tego

co gra. Ktos mu gra schodzace
cale tony i on momentalnie to
styszy, kojarzy z kolorem, ktéry
my nazywamy skalg catotono-
wa. Albert Lee powiedziat mi
kiedys: ,,Adam, kiedy kto$ mi
zagra A7, to ja od razu stysze ten
kolor i wiem jaka skala bedzie
tam najlepiej brzmiata, wiec nie
musze tego nazywacé. To muzycy
ze wszech miar genialni. Ale
pamietaj, ze sporo jest muzykéw
udajacych, Ze nie znajg teorii.
Znam wielu, ktérzy udaja, ze nie
potrafia czytaé nut, a ja wiem, ze
potrafig. Szczegdlnie w towarzy-
stwie rockmanéw dobrze jest
moéwié, Ze sie nie zna nut i teorii.
Naturalny talent budzi chyba
wiekszy szacunek.

Zauwaz, ze ci starzy mistrzo-

wie wszystkiego uczyli sie na
ucho. Nie inaczej jest z Birelim

i Emmanuelem. Pat Metheny
tei siedziat na farmie w Missouri
i tak dtugo stuchat ptyt analo-
gowych az je kompletnie zdart,

starajac sie zrozumiec co graja
jegoidole. Teraz mtodziez uczy
sie ztabow i podpatrywania

na YouTube, czyli uczq sie przez
oczy, a nie uszy.

Tak, przede wszystkim cierpi na
tym kreatywnos¢. Skutek jest
taki, ze mamy sporo sprawnych
rzemieslnikéw, ktérzy maja
wiedze, ale ta wiedza nie jest ich.
Oni do tej wiedzy nie dochodza,
tylko ja kupuja od innych, co

w $wiecie sztuki nie ma sensu.
Sztuke mozna tworzy¢ indywi-
dualnie poprzez swoje wlasne jej
poznanie. Natomiast wyobraz
sobie, ze chcesz zosta¢ drugim
Picassem i kto§ méwi ci jak masz
malowaé, prowadzi ci reke i tak
dalej. Czy bedziesz drugim Picas-
sem? Nie, nie bedziesz. Bedziesz
by¢ moze dobrym rzemieslni-
kiem, bedziesz umial podrabiaé¢
jego obrazy, a by¢ moze czasem
stworzy¢ co$ swojego w jego
stylu, ale nigdy nie wejdziesz na
wyzszy poziom, gdzie faktycznie
tworzy sie Sztuke, przez duze
»> . Tam trzeba sie juz wykazac

FOT. GRZEGORZ LORENC




kreatywnoscia i oryginalnoscia,
a to zdobywasz poprzez samo-
dzielne poznanie.

Co rozumiesz przez ,,poznanie”?
To samodzielne dochodzenie

do tego, dlaczego cos jest tadne

i dlaczego dziala, a takze zrozu-
mienie co nie jest wg ciebie tadne
iz jakich powodéw ci nie pasuje.
Przykladowo — tutaj zdradze ci
pewna ciekawostke — nigdy nie
lubilem trytonu i staram sie go
unika¢. Wiem, ze wystepuje po-
wszechnie w muzyce, znam jego
zastosowanie, wystepowanie

w dominantach i substytutach
trytonowych, ale nie jest mi on
osobiscie do niczego potrzebny

i staram sie go omijaé. To co$ co
wplywa na sposéb w jaki kreuje
swoja gre i muzyke.

Czyli chcac nie chcac, takze kiedy
uczytes sie gra¢ repertuar Meoli,
Emmanuelailagrene, pozna-
wates ich technike i kompozycje,
wyciggates od nich te smaczki,
ktore ci sie najbardziej podobaty
i uczynites je swoimi, zgadza sie?
Wryciagnalem to, co moim zda-
niem bylo bliskie memu sercu.
Nie wszystko bowiem co graja
mnie interesowalo. Szukatem
czego$ co poruszy we mnie

czulg strune i co moge przyswo-
i¢, a potem uzy¢ jako budulca
wiasnego stylu. Nie oszukujmy
sie, ale kazdy indywidualny styl

wielkiego artysty jest wypad-
kowa jego zapozyczen od tych,
co grali przed nim. Pierwszym
etapem tworzenia wlasnego
stylu jest bowiem zapozycza-
nie tych elementdéw, ktére nas
fascynuja. Drugim dopiero jest
stworzenie z tego wszystkiego
jakiej$ nowej jakosci.

Mysle, ze to stycha¢ w Twojej
grze —tzn. pobrzmiewajg tam
echa twoich gitarowych fascy-
nacji, ale catosé z ptyty na plyte
brzmi coraz bardziej jak Adam
Palma. Przyktadem moze by¢
»Rota”, w ktérej czu¢ cien Meoli.
Co ciekawe Al di Meola bardzo
lubi ,,Rote” i chwalil ten utwoér.
Zresztg wszyscy wspomniani
gitarzys$ci méwili mi, ze wzigtem
co$ od nich i przekutem w co$
nowego, takie komentarze spra-
wiajg mi duzg rados¢. Pamietam
jak kiedys spotkalem sie z Alem,
ktéry po wspdlnym graniu
powiedzial mi: ,,No widze, ze
jest dwoch gitarzystow, ktérzy
umieja dobrze kostkowaé na
akustyku — spytatem jacy? A on
powiedzial —nojaity.”

Mogtbys sprecyzowac jakie
skarby zabrate$ ze skrzyn tych
muzykoéw, z ktorymi grates?
Mysle, ze tak. Tommy zarazit
mnie optymizmem i graniem
rzeczy, ktére podnosza na duchu,
cho¢ dzisiaj wiem jak wielka

cene musial za swéj optymizm
zaplaci¢. Moja przygoda z nim
zaczela sie od plyty ,,The Day
Finger Pickers Took Over the
World”, na ktérej zagrat z Che-
tem Atkinsem. Pamietam, ze
kupilem ja na nieistniejacym juz
Stadionie X Lecia (dzi$ jest tam
Stadion Narodowy — przyp. Red.)
i nie mogltem odjecha¢ stamtad
przez pare godzin. Po prostu sie-
dziatem w aucie i stuchatem jej
w koétko, chyba z sze$¢ razy, nie
mogac uwierzy¢, ze mozna gracé
na gitarze w tak optymistyczny
sposéb. To byto cos jak wschéd
slonica, co tchneto we mnie nowg
energie i nadzieje. Antidotum na
otaczajacy mnie wéwczas $wiat.
Bireli Lagrene i cala ta szkola
»gypsy” wywodzaca sie od
Django to przede wszyst-

kim fenomenalne ogrywanie
akordéw - to z ich skladnikéw
budowane sg te piekne melodie.
Nauczylo mnie to patrzenia na
gryf bardziej pionami harmo-
nicznymi niz skalowo. W kazdej
soléwce Bireliego, jesli wyla-
czysz podkiad, bedziesz styszat
jakie sg w danym momencie
akordy. Podstawg sg dzwieki
skladowe tych akordéw, bo to
je opisujesz i do nich dazysz
w improwizacji. To jest co$,

z czym ludzie skupieni na ska-
lach maja spore problemy.

Al di Meola to przede wszyst-
kim rytm i jemu bardzo wiele
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zawdzieczam, bo byt tak mily

i po$wiecit mi sporo czasu
pokazujac rézne rzeczy. Sednem
jego techniki sg tzw. ‘up-beaty’,
ktoére sa mocno akcentowane,

a to rzadkos¢ u gitarzystéw. Do
tego dochodzi jego kostkowanie
ktére podkresla te up-beaty. Jesli
mialbym to poréwnac¢ z Django,
to w gypsy akcentowany jest
»downstroke” (uderzenie kostka
w dét), bo dzwieki na kazdej
nowej strunie gra sie tam w dot.
Meola natomiast ma znacznie
mocniejszy ,,upstroke” (uderze-
nie kostka w gére). Zaczatem to
tez dostrzegac u siebie i niewat-
pliwie jest to zasluga Ala.

Z perspektywy czasu, ktory
ztych trzech gitarzystow byt dla
Ciebie najtrudniejszy?

Kazdy z nich byl trudny, ale my-
Sle, ze pod wzgledem technicz-
nym Al di Meola jest najciezszy.
Skomplikowana jest nie tylko
rytmika, akcenty i zmieniajace
sie szybko metra, ale takze
akordy w opalcowaniach,
ktérych sam bym zapew-

ne nigdy nie uzyt i do tego
kostkowanie czesto z duzymi
skokami pomiedzy strunami.

Jak wiasciwie go poznates?
Kiedy dowiedzialem sie, ze Al

di Meola bedzie grat w Polsce,
skontaktowalem sie z jego mena-
dzerem i poprositem o spotkanie.

GITARZYSTA pazdziernik 2022 31




pazdziernik 2022

32 GITARZYSTA

ON3Y01Z4095374¥9 "LO4




pazdziernik 2022 33

GITARZYSTA

\&)
|

T




WYWIAD

DRUGIE ZYCIE

Adam Palma
Kiedy obudzitem sie z wielotygodniowej $pigczki,
i po wielu prébach mogtem wreszcie utrzymac

gitare w rekach, docenitem w petni wszystkie
dobre, ciepte, serdeczne chwile mego zycia—te
obrazki z dzieciristwa i mtodosci, ktére przecho-
wata moja pamiec. One zainspirowaty ten utwor,
a takze pomyst na catg ptyte.

ROTA

Feliks Nowowiejski
Mimo ze jest to piesn patriotyczna, pamietam
ja gtdwnie z harcerstwa, biwakow i wspolnego
muzykowania przy ogniskach. Mysle, ze to jeden
z pierwszych utwordw, ktérych nauczytem sie
grac na gitarze. Kilka lat pézniej uczeszczatem do
liceum, ktérego patronkg byta autorka tekstu
Roty — Maria Konopnicka.

MAZUREK A-MOLL
OP.7NR 2
Fryderyk Chopin
Mazurki Chopina sg oparte na polskich taricach
ludowych, w tym na kujawiaku. Urodzitem sie
w todzi, ale dziecinstwo spedzitem na Kujawach
—we Whoctawku —dlatego na tej ptycie nie mogto
zabrakngc¢ utworu, ktéry Fryderyk napisat, bedac
zainspirowanym folklorem Kujaw.

STOKROTKA

(GDZIE STRUMYK
PLYNIE Z WOLNA)
Edward Pattasz
Obozy wedrowne, harcdwka i wspdlne Spiewa-
nie. To woéwczas muzyka i gitara jako instrument
podbity moje serce. Stowa tej piosenki: ,,Gdy
strumyk ptynie z wolna, rozsiewa ziota maj”,
dzwiecza mi w uszach nawet dzisiaj.

MOJE POLSKIE SERCE
Adam Palma
W tym utworze za pomoca nut dziele sie z Pan-
stwem swoimi uczuciami, ktore towarzysza mi,
kiedy wracam wspomnieniami do lat dziecin-
stwa.

POLKA DZIADEK

temat ludowy
Oto moja melodia dziecinstwa. Przez wiele lat
sygnat Polskiego Radia, rozbrzmiewajacy co-
dziennie w domowym radioodbiorniku i na plazy
nad morzem w czasie wakacji. Zawsze marzy-
fem o tym, zeby te melodie grang przez klarnet

zagrac kiedys na gitarze w towarzystwie orkiestry

smyczkowej.

UCIEKA] MOJE SERCE
Seweryn Krajewski
Pamietam, ze zawsze, kiedy zaczynat sie serial
,Jan Serce”, zatrzymywatem sie przy telewi-
zorze, zeby postuchac piosenki z czotowki.
A pdzniej wracatem do pokoju, by ponownie
postuchac tej melodii towarzyszacej konco-
wym napisom filmu.
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DO BOJU

Adam Palma
Utwor pochodziz mo-
jej wczesniejszej ptyty
»Palm-istry” i byt opi-
sem placu bitewnego.
Fanfary zagrzewajace
do boju, walka i zadu-
ma. Tym razem utwor
ten gram juz nie sam, e
azwieloma ,towa-
rzyszami broni”.

CHOPIN

MEDLEY
Fryderyk Chopin
Nie potrafie wskazaé¢ mojego ulubionego utworu
Chopina, dlatego wybratem dwa i pofgczytem
je w catos¢. Melodyka i harmonia Chopina
w Balladzie nr 4 to dla mnie kwintesencja piekna
muzyki, a lll czes¢ Sonaty b-moll to chyba naj-
smutniejszy utwor, jaki kiedykolwiek napisano.
Z petna nadziei i tajemniczosci srodkowa czescig
w tonacji durowe;.

CANTABILE H-MOLL

Krzesimir Debski
Piekna kompozycja Krzesimira Debskiego, ktéra
byfa juz tematem filmowym, tematem ludo-
wym, tematem jazzowym, piosenkg, a ponadto
posiada réwniez swojg wersje symfoniczng z waria-
cjami. Tym razem, za zgodg kompozytora, przedsta-
wiam Panstwu ten utwor jako temat gitarowy.

BABCIA

Adam Palma
Babcia —jedna z najwazniejszych i najblizszych mi
0s0b, i najcieplejsze wspomnienia z dziecinstwa
—tesknie za Nig bardzo. To pierwszy utwor, ktory
napisatem na gitare solo kilkanascie lat temu.

ETIUDA C-MOLL

OP. 10 NR 12
»REWOLUCYJNA”
Fryderyk Chopin
Stuchajac tego utworu jako mtody chfopak,
zastanawiatem sie, jak mozna tak szybko grac,
ale juz wtedy przykuwaty mojg uwage wystepu-
jace w nim piekne i niespotykane nigdzie indziej
pochody akorddéw. Fryderyk napisat ten utwor
w szale, kiedy dowiedziat sie o upadku powsta-
nia listopadowego. Ja, prawie 200 lat pdzZniej, za-
aranzowatem go na gitare akustyczng i orkiestre
smyczkowa w szale, ze nikt wczesniej nie nagrat
go w takiej obsadzie wykonawcze;.

TO OSTATNIA
NIEDZIELA
Jerzy Petersburski
Przez mysl by mi nie przeszto, kiedy jako dziecko
stuchatem tej piosenki w wykonaniu Mieczysta-
wa Fogga, ze wprowadze jg kiedys do wiasnego
repertuaru. Ale jakze mogtbym pomingc tak
piekne polskie tango! Dziekuje spadkobiercy
kompozytora tego utworu, Panu Jerzemu Peters-
burskiemu Juniorowi, za zgode na nagranie go
i umieszczenie na tej plycie.

HAMBER ORCHESTRA OF POLIS

AGNIESZK A DUCzZMmaL

Ustalilem co
trzeba i poje-
chatem do Lodzi
dzieh wczesniej,
zeby zlapaé go
na prébie, ale
okazalo sie, ze
nie dojechal, byt
tylko tour-mana-
ger. Spotkatem
sie z nim w hotelu
i méwie, jaka
jest sytuacja, ze
chciatbym tez mieé¢
z Alem lekgje... Na
to on, ze to sie ra-
czej nie wydarzy, ale
zapyta Ala SMS-em.
Po chwili pokazuje mi otrzymanag
odpowiedz: ,,Nie sta¢ go na mnie.” Zalatwil
mi jednak krétkie spotkanie przed koncertem
kolejnego dnia méwiac, ze bedzie to mak-
symalnie 3 minuty i kiedy Al kiwnie glowa,
to musze juz sobie iS¢... Wyobraz sobie, ze
kiedy przyszedlem, Al di Meola akurat miat
prébe dzwigku, ale widzac mnie przerwal
i zawotal do mnie z daleka: ,,Cze$¢ Adam!”
Czyli w miedzyczasie musial mnie wygo-
oglowac i sprawdzié, ze co$ tam juz gram na
gitarze. Zaprosit mnie do garderoby zeby po-
gadad i jak juz tam usiedlismy, to gadaliSmy
az do poczatku jego koncertu, pomimo tego,
ze w tym czasie kilka oséb prébowatlo sie tam
dobi¢ w sprawie wywiadu — Al wszystkich
odestal z kwitkiem. Potem zagral koncert,
a po wystepie siedzieliSmy w hotelowej
restauracji, gdzie gadaliSmy i graliémy az do
szostej nad ranem. O siédmej przyjechatla
po niego takséwka, zeby go zabraé na
lotnisko. Zaiskrzyto bardzo fajnie miedzy
nami i od tamtej pory jesteSmy w stalym
kontakcie. Kilka razy wystepowalem z nim
na scenie. Kiedy gral w Polsce, otwieralem
jego koncerty, a w finale zapraszal mnie do
siebie. Kiedy wystalem mu ptyte z Chopi-
nem, muzyka spodobata mu sie¢ tak bardzo,
ze sam zaproponowal, ze da mi cytat
promocyjny podpisany jego nazwiskiem.
Powiedzial, ze tylko kto$ o sercu Polaka
moze tak pieknie gra¢ utwory Chopina.
Jego aprobata dodata mi pewnosci
siebie, bo przeciez Chopin jest u nas
znakiem narodowym i wszelkie interpre-
tacje jego muzyki sg przyjmowane dosé
chtodno. Do tego przytozyt sie takze Le-
szek Mozdzer, ktéry chcial zagrac¢ ze mna
duet w jednym z utwordw, a takze Janusz
Olejniczak, ktéry po premierze wyznat
mi, ze jest fanem tej plyty.

Jakie masz artystyczne plany na najblizsza
przysztos¢?

Zapraszam na koncert promocyjny plyty
‘Second Life’ do Poznania 29.10, gdzie
zagram w pelnej obsadzie, czyli pod
batutg Agnieszki Duczmal z jej wspanialg
orkiestra Amadeus. Wcze$niej wystapie
w pieknej sali koncertowej Casa de Musica
w Lizbonie ze swoim recitalem chopinow-
skim oraz z Januszem Olejniczakiem na
Chopin Festival w Londynie. ®
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icy w Dream Theater dzieli sie
ej kopii Les Paula i zwierza ze
ci do cyganskiego jazzu...

)
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B
uczyliSmy sie chyba wszystkich ~ Zaczatem szukaé informacji na ™
umeréw Iron Maiden, jakie jakiej gitarze gra. Znalazlem firme . ’__h,-..
edy grali. A potem wszystkich Selmer Maccaferri i jej adres. Kie- -
tworéw Rush. dy graliSmy trase z Dream Theater ..
i znalezliSmy sie dos¢ blisko na R
aka gitare kupites ostatnio mapie, razem z technicznym wzie- e
laczego? liSmy dzien wolny i pojechaliSmy s
tatnio kupowalem wiosto do malego warsztatu tego lutnika.
lat temu. Zainteresowatem Tam kupitem gitare pachnaca
gypsy-jazzem — catym tym cygarami, ktéra gra wybitnie.
lem, ktéry wyrdst z muzyki Przywiozlem ja z trasy do USA. To

ango, a ktory z jakiegos powodu  ostatnia gitara jaka kupitem.

dy wezesniej nie przypadt mi

gustu. Ale kiedy tylko otworzy-  Czy kiedykolwiek trafita Ci sie oka-
mi sie oczy, bytem powalony. zja, ktora przegapic to grzech?
myslalem sobie: ,,Czlowieku, W temacie okazji to musze N
muzyka jest ci totalnie po przyznadé, ze zwykle przeplacam
odze. To co$ w rodzaju szre- za instrument (§miech). Jednym

na akustykach.” Gitarzysci z przedmiotéw moich poszukiwan o
rawiajacy ten gatunek sa tak sg wzmacniacze Mesa/Boogie

nomenalnie doskonali technicz- ~ Mark 11C+, ktére produkowano

ie. Niemiecki muzyk Joscho Ste- ~ w latach 80., wiec potrafig stono

han, to moje ostatnie odkrycie. kosztowa¢. Mam catkiem pokazng » e
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FOT. ALEX MATTHEW

ULUBIONY RIG
JOHNA

,Oczywiscie, mojg ulubiong
gitarg jest Music Man sygnowa-
ny moim nazwiskiem. Obecnie
s to gtéwnie modele Majesty.
6-strunowe, 7-strunowe i nowe
8-strunowe, a takze Anniversary,
oryginalny JP Bolt-On. Wzmac-
niacze to Mesa/Boogie JP-2C
konfigurowane w stereo. Efekty
biore z Fractala Axe-FX Ill — de-
laye i tego typu rzeczy. Mam tez
szuflade z efektami, ktore lubie.
Dunlop JP95 Wah, TC Electronic
Dreamscape [chorus, flanger,
vibrato], kompresor Darkglassa

i kilka kostek z linii Boss Waza
Craft, w tym DC-2W Dimension C
i CE-2W Chorus. Uwielbiam efek-
ty Roberta Keeleya, wiec mam
takze jego Red Dirt. To wszystko.”.

kolekcje. Nie wiem czy kiedykolwiek trafilem
na okazje, ktéra wyrwalaby z moich ust
okrzyk: ,,O méj Boze!”. Ale tez nie jestem
typem gitarzysty, ktéry pada na twarz na
dzwiek stowa ‘vintage’. Kompletnie nie
ruszajg mnie stare Stratocastery, Les Paule

i caly ten rynek. Mam sporg kolekcje swoich
wiasnych modeli, zbudowanych przez firme
Music Man oraz wzmacniaczy Mesa/Boogie.
Zbieram tez efekty i Racki, ktérych uzywa-
tem przez lata. Ale nie fascynuje mnie samo
kupowanie, jak w przypadku ludzi pokroju
Joe Bonamassy. Nigdy mnie to nie wciggnelo.

Czy miates kiedys wyrzuty sumienia z powo-
du kupna sprzetu?

Zazwyczaj kiedy kupuje cos taniego. Naj-
pierw wydaje sie to atrakcyjne. Widzisz cene,
a potem myslisz: ,,To bylby calkiem fajny
wzmacniacz do éwiczenia.” Ale kiedy juz
mam to w domu, przychodzi refleksja: ,,Och,
teraz juz wiem dlaczego byt tani.” (Smiech)
Tak czy inaczej zdarza mi si¢ na to lapac,

a potem zaluje.

38 GITARZYSTA pazdziernik 2022

Czy kiedykolwiek sprzedates cos, a potem
bardzo tego zatowates?

Tak... Hmm, wlasciwie to przypomniatem
sobie co$ i musze zmieni¢ odpowiedZ na
pierwsze pytanie. Pierwsza gitara jaka ku-
pilem na pchlim targu byla kopia Les Paula
firmy Suzuki. Ta gitara miala ro§linna
inkrustacje z masy pertowej na podstrun-
nicy. Zdaje si¢, ze wymienilem jg na Arie
i bylem tym faktem bardzo podekscyto-
wany. Patrzac z perspektywy czasu, to jest
zamiana ktdrej teraz zatuje.

Jesli miatbys udzieli¢ komus ‘zakupowej’
porady — co by to byto?

Cos do czego chcialbym nawigza¢ to proces
tworzenia prototypéw w Ernie Ball. Cecha,
ktora jest dla mnie wazna to funkcjonalnosc.
Tak wlasnie projektowane byly moje modele
od samego poczatku, a jestem juz z ta marka
20 lat. Miatem do$wiadczenia z gitarami
innych firm, gralem na wielu réznych mo-
delach i do$¢ czesto co$ mi przeszkadzalo.
Zastanawialem sie: ,,Dlaczego do cholery ta

gatka jest wlasnie w tym miejscu?!” Albo:
»Dlaczego dlon zaczyna mnie bole¢, kiedy
tlumie struny na mostku?” Albo: ,,Czemu
ta krawedy? jest tak ostra, ze wbija sie

w zebra?” Kiedy myS$leliSmy nad proto-
typami, chcialem stworzy¢ ideat funkcjo-
nalnosci i wygody. Chciatem mie¢ co$ jak
szybki, wysokiej klasy samochéd, ktéry
zachwyca swg ergonomig.

Tak wiec jesli kupowalbym jakis nowy
instrument, szukalbym tych samych cech,
ktére byly dla mnie wazne podczas projek-
towania sygnowanego modelu. Kiedy biore
gitare do reki to chee wiedzied: jak lezy

w reku, czy ma odpowiedni profil gryfu,

czy podstrunnica nie jest zbyt okragta, czy
korpus jest ergonomicznie wyprofilowany?
Jestem do$¢ mocno przywigzany do takich
waloréw, wiec jesli wioslo jest dziwne, nie-
wygodne, zbyt duze, ma ostre krawedzie
— nie jest to instrument dla mnie.

Kiedy ostatni raz zatrzymates sie przed wy-
stawg sklepu muzycznego, albo na stronie
WWW sprzedajacej gitary?

Sklepy muzyczne odwiedzam tylko wtedy,
kiedy potrzebuje czego$ konkretnego. Jesli
ogladam instrumenty, to gléwnie na Insta-
gramie — tam wyswietla si¢ tego mndéstwo
i czasem przyjemnie jest si¢ pogapic.

Jesli musiatbys dokonaé wyboru: wolatbys
Swietna gitare i staby wzmacniacz, czy stabg
gitare i Swietny wzmacniacz?

Mysle, ze wybralbym lepsza gitare, bo to

od niej sie wszystko zaczyna. To co$ z czym
jestes fizycznie zlaczony. Nie znaczy to, ze gi-
tara musi by¢ niedorzecznie droga. Jedyne co
musi, to pasowac do ciebie. Widze szczegdl-
nie po mlodych gitarzystach, ze posiadanie
kiepskiej gitary znacznie utrudnia im proces
nauki. W koncu instrument to cos, w czym
musisz uzyskac fizyczng sprawnosé, wiec je-
§li sama gitara sprawia problemy, to postepy
w grze beda przychodzily wolniej. Na drugiej
plycie Dream Theater (Images And Words)
jest kompozycja ‘Pull Me Under’, ktéra jest
naszym najbardziej popularnym utworem

w historii zespotu i naszym jedynym hitem
radiowym. Zaczyna si¢ od czystej gitary,
ktéra nagrata byta na takim malym, przeno-
$nym gadzecie ZOOM. Puenta jest taka, ze
jesli wiesz co chcesz zagra¢ i masz obok do-
brego inzyniera dzwieku, mozesz wycisngé
genialne brzmienie z czegokolwiek.

Jesli do konca kariery musiatbys uzywac
wylacznie przystawek typu Humbucker lub
single-cool — co bys wybrat?

To proste: humbuckery. To jest to czego gtéw-
nie uzywam. A dlaczego? Do tego brzmienia
sie przyzwyczailem. Prawdopodobnie za
sprawa tej pierwszej gitary Suzuki, ktéra miata
tego typu przetworniki. PéZniejsze, Aria Pro
ITi BC Rich ST-III takze miaty humbuckery

w ukladzie HH. Nigdy nie wciagnat mnie §wiat
przystawek ‘single-coil’. Nie potrafilbym takze
graé na zadnej gitarze, ktéra miataby singiel

w Srodku, bo on zawsze wchodzi w droge
mojej kostce. Potrzebuje tej przestrzeni
pomiedzy humbuckerami. ®



L7 GOLD TOP

j RURRCISCISCET

L7 BLACK

L7 WHITE

Ereeler

L[1]]
i

SIRE LARRY CARLTON VW NOWE| DOSTAVWVIE!

Sklep Muzyczny Biuro Obstugi Klienta Realizacja Zaméwien Serwis Marketing

H Guitar Center +48 (42) 280 7 33 +48 (42) 28071 38 +48 (42) 280 71 39 +48 519 443 757
ul. Brukowa 6, tédi +48 (42) 280 7) 37 zmmowieniafguitarcenterpl  reklamagefguitarcenterpl  marketing@guitarcenter.pl
www.guitarcenter.pl guitarcenter@guitarcenter.pl


https://www.guitarcenter.pl
mailto:marketing@guitarcenter.pl
mailito:guitarcente@guitarcenter.pl
mailto:zamowienia@guitarcenter.pl
mailto:reklamacje@guitarcenter.pl

WYWIAD

< e

pazdziernik 2022



TOM

BUKOVAC

Z ponad 700 plytami na koncie — wlgczajac
w to jego projekt z Dean DeLeo: Trip The Witch
— ten as sceny sesyjnej Nashville jest jednym
z najbardziej zapracowanych gitarzystéw, a my nie
mogliSmy sie powstrzymag, przed zapytaniem go

o narzedzia, ktorych uzywa w swej profes

d czasu przeprowadzki
do Nashville we wcze-
snych latach 90., Tom
Bukovac wzigt udziat
w nagraniach ponad 700 albu-
méw, sygnowanych nazwiskami
plasujacymi sie na szczycie branzy
muzycznej. Wystarczy pobieznie
spojrze¢ na liste nazwisk z jego CV,
a dostrzezemy tam artystéw takich
jak Taylor Swift, Stevie Nicks, Vince
Gill, Sheryl Crow, Don Henley,
Carrie Underwood, Keith Urban,
Faith Hill, Reba McEntire czy Blake
Shelton. Niezliczonych ilosci dzingli,
telewizyjnych i filmowych projek-
téw, nie sposéb tu nawet wymienic.
,,JO mnie nieustannie zdumiewa” —
przyznaje Bukovac — ,Te sesje, do
ktérych zostatem zatrudniony, miaty
catkiem spory rozstrzat stylistyczny.
W ciggu dwdch dni mogtem przejsé
plynnie od ciezkiego rocka do jazzu
a’la Los Angeles lat 70. Uwielbiam
to zréznicowanie muzyki tego mia-
sta. W jednej chwili gram starego,

Krzysztof Inglik

korzennego bluesa, a w kolejnej cos
przestrzennego i zwariowanego. Dla
kogos takiego jak ja, kto kocha gra¢
r6zne odmiany muzyki, to nigdy
niekoniczace sie Zrédto inspiracji.
Przez pieé lat z rzedu, od 2005 do
2009, Bukovac wygrywat tytut Se-
syjnego Gitarzysty Roku magazynu
MusicRow. Kilkukrotnie nomino-
wany byt jako Topowy Gitarzysta
przez Akademie Muzyki Country,
zdobywajac ten tytut trzykrotnie.
Zapytany o tajemnice swojego
sukcesu odpowiada ze §miechem:
,»Chciatbym to wiedzie¢. By¢ moze
to dlatego, Ze nie mam tylko jednej
karty w rekawie.” To fakt, Tom
jest niezwykle wszechstronnym
gitarzysta, ktéry w ciagu paru minut
potrafi stworzy¢ kompletng partie
gitary, wlasnie taka jakiej potrze-
buje nagrywany utwor. Popros go,
by zagral plomienne rockowe solo,
a dostaniesz melodyjny klejnot,
skrzacy sie przyciggajacymi uwage
zwrotami, sercem i indywidualno-

i...

Scia. Réwnie dobrze czuje sie w tle,
spajajac sie z sekcjg rytmiczna,
jakby byl jej czgscig od zawsze.
,»Jako pierwszy przyznam, ze nie
czuje sie w niczym ekspertem”

— méwi Bukovac — ,,Ale moge
udawag, ze tak jest i dobrze zrobié
swoje. Wiekszo§¢ muzykow sesyj-
nych tutaj jest taka. Musisz by¢ uni-
wersalny i elastyczny, zeby zdoby¢
duzo pracy. Nie jestem hardcore’o-
wym jazzmanem, ale moge sprawic¢
bys uwierzyt, ze jestem. Nie zjadlem
zebdw na country-and-western,

ale moge ci dostarczy¢ odpowiedni
vibe i wywota¢ te emocje. Jesli masz
doswiadczenie, mozesz si¢ polaczy¢
z czymkolwiek co jest przed toba

i zagra¢ odpowiednie dzwieki... Tak
dtugo, jak masz natchnienie.”

Dla Toma, to ostatnie zdanie nie jest
tylko przypadkowo rzucong w eter
mys$la. Siegajac pamiecig do jego
‘goracego okresu’ z lat 2009-2015,
méwi: ,,Mysle, ze gratem na kazdej
plycie wyprodukowanej w Nashville
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w tamtych latach. Pracowalem
sze$¢, czasem siedem dni w ty-
godniu po 13 godzin na dobe.
To bylo szalefistwo. Nie bytem
w stanie wczué sie w super-
-skomputeryzowane pop-coun-
try. Bylo tego wszystkiego zbyt
wiele. W koncu sie wypalitem
i zgubilem natchnienie. Pasja
grania muzyki i milos¢ do gita-
ry to naprawde cenne rzeczy,

a ja stracilem je obie. Potrzebo-
walem przerwy.”

Przez kolejne trzy lata Bukovac
trzymat sie z boku branzy se-
syjnej, odmawiajac na wszelkie
propozycje, a koncentrujac na
‘2nd Gear Used Music’, sklepie
konsygnacyjnym, ktéry otworzyt
na przedmiesciach Nashville
zwanych Berry Hill. Twierdzit,
ze przeszed! na emeryture, ale
stara mitoé¢ nie rdzewieje i krok
po kroku scena sesyjna zaczeta
go znowu wciagaé do srodka.
Ulegt tej pokusie, ale tym razem
na wiasnych warunkach. ,,Nie
pracowalem juz od $witu do
nocy. Miatem rodzine i chcialem
jej poswigci¢ uwage.” — méwi

42 GITARZYSTA pazdziernik 2022

— ,,Nie twierdze, ze czas poza
branza mnie wyleczyl, ale z pew-
noscig dat mi wiele dobrego.
Wigc kiedy wrécilem do gry,
bylem silniejszy niz kiedy-
kolwiek. Teraz natchnienie
plonie, a mito$¢ do muzyki nie
opuszcza mnie ani na chwile.
Nie czuje sie juz wypalony.”
Zauwaza, ze studia w mie$cie
pracuja na pelnych obrotach,
zupetlnie jak przed pandemia.
Miaty tylko krétka przerwe

w marcu 2020, kiedy wprowa-
dzono ‘lockdowr?’. Jego przyjaciel
poradzit mu, zeby nagrat troche
klipéw na YouTube, gdzie troche
pogra i pogada do ludzi. Tak
zrobil, zaczynajac od ‘Najfajniej-
szego akordu wszech czaséw’
(Eb6/9 w open G), publikowat
jedno wideo za drugim, pokazu-
jac ulubione zagrywki i barwy,
omawiajac uzywany sprzet i grajac
wszystko od reggae, poprzez hill-
billy i bluesa, po ‘udawany jazz’.
Klipéw na jego kanale Homesko-
olin’ (501chorusecho) sa obecnie
setki i zgromadzily one miliony
odston. ,,To jest niesamowite”

Mozesz nie widzie¢ Tele — jak tego Fendera Telecastera Customa zr. 1960 — w
rekach Toma tak czesto jak u innych kotow sceny sesyjnej Nashville, ale nadal wg
niego jest to ,jeden z podstawowych koloréw $wiata gitary.”

— moéwi Tom — ,,Jako sesyjniak
jestes postacig anonimowg. Lu-
dzie zawsze méwili, powinienes
mie¢ wlasng marke. Nigdy nie
wiedzialem jak tego dokonaé, ale
przez ten kanat, w jakis sposéb
tego dokonatem i zaznaczylem
swoje miejsce na mapie. Teraz
nawet propozycje sesji dostaje
poprzez te Klipy, bo ludzie dzwo-
nig do mnie i méwia: ‘Czy mozesz
wpas¢ na nasza sesje i zagra¢ tak
jak na tamtym wideo?’”

Jedna z takich oséb byt Dean
DeLeo, gitarzysta Stone Temple
Pilots, ktéry napisat do Bukova-
ca e-maila, wyrazajac entuzjazm
dla tresci na kanale. Od tego
zaczela sie ich wspdlna kore-
spondencja, ktéra zaowocowala
projektem Trip The Witch. Ich
wspdlny debiutancki album
zawiera subtelny blend rocka,
bluesa, country i psychodelii,

w ktérym gitarzysci prowadza
weciagajace muzyczne konwer-
sacje. A wszystko to na przekér
temu, ze zaden z nich nie widziat
drugiego na wlasne oczy w tzw.
‘realu’ — cala ta ptyta zosta-

Ten Senn Original w stylu "S" jest z
Bukovacem od jakichs 20 lat'i grany
jest tak czesto, ze z gryfu zszedt juz caty
lakier. Ma pickupy Lollara i system anty-
-szumowy firmy ILITCH.

fa nagrana ‘zdalnie’. (Jedyny
track z wokalem — ‘Saturn We
Miss You’ — nagrany zostat we
wspblpracy z legenda zespolu
Yes, Jonem Andersonem, ktéry
dograt wiasne partie w swym
domowym studio.)

»Dean i ja, uwazamy si¢ za zagi-
nionych braci” — méwi Bukovac
— ,,Zrobienie tej plyty bylo
jednym z najbardziej satysfakcjo-
nujacych doswiadczeh w moim
zyciu. Przesytaliémy sobie pomy-
sty w jedna i drugg strone, piek-
nie si¢ wzajemnie dopelniajac.”
Po czym dodaje z uSmiechem:
»Chcialbym go w koncu kiedys$
zobaczy¢ na zywo.”

Wydanie solowej plyty nigdy nie
bylo na szczycie listy prioryte-
téw Toma, ale niedawno, za-
checony przez sukces kanalu na
YouTube, zebral gars¢ sesyjnych
kumpli — producenta Chrisa
McHugha, basisty Steve’a Mac-
keya, gitarzysty rytmicznego Jer-
ry’ego McPhersona i bebniarza,
a takze inzyniera dZzwigku Shan-
nona Forresta — by nagra¢ ‘Plexi
Soul’ (ptyta dostepna w serwisie
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bandcamp.com). Oczywiscie

53 na niej momenty gitarowej
brawury, ale jednoczesnie jest
obecny duch Trip The Witch.

To muzyka, ktdrej sie przyjem-
nie stucha, w ktérej odnalezé
mozna echa przestrzeni Floydow,
popowa nute Steely Dan, gietkie
rytmy R&B, a nawet nawigzania
do hard rocka ze Srodkowego
wschodu i brytyjskiego bluesa.
,»Ten album jest swego rodzaju
dokumentacjg moich ulubionych
loopéw, uzywanych na moim
kanale wideo” — méwi Buko-
vac — ,,Nagranie tej plyty bylo
czysta frajda. Calos$¢ nagratem
na totalnie analogowym 24-§la-
dowym systemie i dwucalowej
taSmie. Nie robili$my w zasadzie
zadnych dogrywek, ani popra-
wek, bo nie bylo na to czasu.

A odzew od ludzi byt bardziej po-
zytywny, niz mégtbym to sobie
wyobrazié. Z pewnoscig nagram
kolejna ptyte.”

Wréémy do czasow, kiedy do-
piero zaczynates swa przygode
z gitarg. To byto w wieku 8 lat,
mam racje?

Zgadza sie. M§j starszy brat gral
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juz troche i pokazal mi pare pa-
tentdw, zebym mogt zaczaé. Nie
bytem dobry w sporcie, ale gitara
weszla mi miekko i gtadko. Przez
chwile bratem lekgje, ale nie mia-
fem na nich nawet instrumentu.
To byla tylko teoria.”

Jakich zespotdéw, albo gita-
rzystow stuchates jako mtody
gitarzysta?

,»Niemal wylacznie Beatleséw. Po
nich odkrylem wczesnego Bowie-
go, a potem Genesis, Floydow,
Yes, The Police, Steely Dan, The
Cars... lubilem tez Stoneséw i
Zeppelinéw, ale nie powiedzial-
bym, ze mieli na mnie jaki$
duzy wplyw. Sposréd gitarzy-
stéw, musze wyrdzni¢ Davida
Gilmoura. To méj idol.”

Podobno zaczates grywaé w klu-
bie nocnym swojej mamy, kiedy
miate$ zaledwie 13 lat?
Doktadnie. To miejsce to
Surfside Lounge, matla knajpa
gdzie walilo sie shoty i pilo
piwo. Wykorzystalem jej nazwe
jako tytul utworu na ptycie Trip
The Witch. Surfside nalezalo

do mojego ojca, ktéry umart

kiedy bytem matly. Prowadzenie
wzieta na siebie moja mama.
Gralem tam w kazdy weekend.
Siadatem z muzykami starszymi
ode mnie i meczyliSmy numery
Lynyrd Skynyrd lub The Allman
Brothers. Nazywali mnie Cudow-
nym Chiopcem, bo potrafilem
zagra¢ dostownie wszystko co
mi wrzucali na warsztat. Nie
bylem wéwczas pod nadzorem
dorostych. GraliSmy do bladego
$witu. To bylo szalenstwo.

Dlaczego zdecydowates sie
opuscic Ohio i przeprowadzic sie
do Nashville?

Kocham Cleveland, ale zrozumia-
fem, Ze moje opcje w tym miescie
sg doé¢ ograniczone. Musiatem
trafi¢ do miejsca prawdziwie
zyjacego muzyka. Powinienem

byt zrobi¢ to kiedy miatem 19 czy
20 lat, ale zmarmowalem jeszcze
troche czasu i w koficu przeprowa-
dzitem sie tam w 1992 roku. Mia-
fem wtedy 24 lata. W Cleveland,
kiedy méwisz komus, ze grasz na
gitarze, zaraz styszysz pytanie: A co
robisz zarobkowo?” W Nashville
muzycy traktowani sg powaznie.
Réznica jest jak dzien i noc.

Czy Twoje umiejetnosci gitaro-
we byly wystarczajace, kiedy
dotartes do miasta?

Gralem juz catkiem, catkiem,

a reszte nadrabialem dobrym
stuchem. Nawet jako dzieciak
potrafitem rozpoznaé, jesli cos
byto nie tak. Stuchatem kogos
grajacego piosenke i méwilem
mu: “To nie jest wlasciwy akord’.
Mogtem wyczai¢ ze stuchu
akordy szybciej niz ktokolwiek
inny. Te umiejetnosci bardzo
mi si¢ przydaly w Nashville.
Wystarczyto, ze zagrale$ mi
fragment utworu, a ja mogtem
ci momentalnie powiedzie¢ co
jest tam potrzebne.

Czy pojechates tam z myslg

o zatozeniu zespotu, czy chciate$
by¢ muzykiem sesyjnym?
Chcialem po prostu zajmowaé
sie muzyka profesjonalnie. Bylo
mi wszystko jedno co to bedzie,
o ile nie bylo to granie w zespole
coverowym za 50 dolcéw za
wieczér. Pochodzitem, poznalem
okolice, poszperalem w Inter-
necie. Ogladalem grajace tam
zespoly i gadalem z ludZzmi. To
jest co$ co musisz zrobié, jesli

Ten Gibson Firebird V zr. 1963 jest jedng
z najczesciej uzywanych przez Toma
gitar, miedzy innymi na tegorocznej,

¥ amerykanskiej trasie Ann Wilson.




Zrobiony na zamowienie PRS Cle-
veland to hotd ztozony rodzinnemu
miastu Toma. Ma lekkikorpus zjed-
nego kawatka Koriny, pickup DiMarzio
Super Distortion, .czystg podstrunnice
bez markerow'i system treble-bleed
zainstalowany przez firme Glaser
Instruments Z Nashville.

chcesz co$ znalez¢ - rozmawiaé

z ludZzmi, pokazywac sie, pozwo-
li¢, by slowo o tobie zaczeto kra-
zy¢. Minelo pare miesiecy zanim
znalaziem solidnie koncertujacy
zesp6t. To byta Wynonna Judd. Do
tamtego momentu bylem skazany
na niskobudzetowe dzoby.

Dos¢ szybko jednak wsigktes

w sesyjng robote w studiach
Nashville?

»lak. Zauwazytem, ze prawdziwi
muzycy nie grali tras koncerto-
wych. Siedzieli w studio i szyli
plyty. Zastanawialem sie, czy
mégtbym by¢ jednym z nich.
Podpatrywatem ich czasem na
prébach i widzialem te gigantycz-
ne géry sprzetu, jakim zonglowali
ludzie pokroju Brenta Masona.
Pomyslatem sobie, ze musi by¢
niezlym kozakiem, skoro sta¢ go
na to wszystko.

Czy powiedziatbys, ze dostanie sie
do tego kregu przypominato co$
w stylu akceptacji w zamknietym,
ekskluzywnym klubie?

Mozna by to tak ujagé. To Srodo-
wisko byto jak klub i nadal jest.
Scena zmienia sie co pare lat,
nowi kolesie zaczynajg praco-
wad, a starsi przechodzg na
emeryture. Ale z grubsza jest to
okolo 100-osobowy klub ludzi
grajacych na réznych instrumen-
tach. Jest tam z 15 gitarzystow,
15 basistéw i tak dalej. Wszyscy
znamy si¢ wzajemnie i méwimy
tym samym jezykiem. Kazda
sesja odbywajaca sie w Nashville
to miks kilku z tych 100 kolesi.

Przypomina to wspétczesng
wersje stynnego ‘Wrecking Crew’.
Cos$ w tym rodzaju. Wszyscy

ci muzycy wiedzg jak btyska-
wicznie wymysla¢ wiasciwe
dzwieki. Musisz by¢ szybki,
jesli chcesz tam pracowacd. Jest
to mega, mega pro.

Czy pamietasz jakas jedna,
konkretna sesje, ktora byta dla
Ciebie przelomowa?

Nie. Przelom zawdzieczam raczej
kumulaciji, bo bratem niedorzecz-

To combo Mosrite z r. 1966 wzbogaci-
fo arsenat Bukovaca podczas ostatniej
trasy z Vince Gillem. Wg jego stow,:
szumi, ale brzmi jak marzenie.

ne ilosci zlecen w pierwszych
latach w Nashville. Deméwki,
nagrania niskobudzetowe i in-
nego typu szajsy. Tak wiasnie
wgryzasz sie¢ w temat, populary-
zujesz swoje nazwisko i uczysz
sie jak wszystko dziata. Nie
mozesz porwac sie od razu na
sesje duzej ryby - udtawilbys sie
nig. Odpracowalem swoje na
okropnych sesjach za okropne
stawki, ale kiedy wyrobitem
sobie marke, nadszed! wreszcie
méj czas. To byt chyba 2003
rok, kiedy zaczal mnie zatrud-
nia¢ Dann Huff. Byl fenome-
nalnym gitarzystg zanim zajat
sie produkcja. Wszyscy inni
producenci w mieécie patrzyli
mu na rece i kopiowali to co
robi. Praca z nim pozwolita mi
sie wybié. Jak juz mialem za
soba sesje dla Danna, telefon
nie przestawat dzwonié. Sta-
tem sie ‘wlasciwym gosciem’.
Miatem tyle roboty, Ze nie by-
fem w stanie wzigé wszystkie-
go. Country giéwnie, ale takze
rock. To bylo ponad moje sily.

TOM BUKOVAC

Renoma Danna byta potwier-
dzeniem jakosci dla innych
artystow i producentow?
Doktladnie. W tamtym czasie
produkowatl rzeczy takie jak
Rascal Flatts. Ten zesp6t zdobyt
gigantyczng popularnosé. Robi-
liSmy razem wiele z tych piyt.
Faith Hill i tony innych artystéw.
Nadal pracuje i przyjaznie sie

z Dannem. Zatrudnia teraz wielu
mlodych gosci, ale taka jest juz
kolej rzeczy.

Na jakich gitarach grates we
wczesnych latach?

Zawsze bytem maniakiem
sprzetu ‘vintage’. Kupitem
swoja pierwsza gitare ‘vintage’
kiedy mialem jakie$ 18 lat. Od
tego czasu zbieram fajne graty.
W tamtych czasach najczesciej
siegalem po Gibsona 335. Ten
model stal sie moim trademar-
kiem, co zabawne, bo wtasciwie
to juz nie mam ani jednej takiej
gitary. Teraz wszyscy na tym
graja, a zaczeto sie ode mnie.
Dawniej sie wyrdznialem, bo tylko
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jauzywatem w Nashville 335.

Weczesniej stwierdzites, ze wia-
Sciwie to nie wiesz czemu ludzie
Cie zatrudniali...

Wiesz, sktadalo sie na to pewnie
kilka rzeczy. Réznitem si¢ od
srodowiska Nashville, bo pocho-
dzitem z zewnatrz i gralem inne
rzeczy. Lubilem psychodeliczng
atmosfere rocka — rzeczy takie
jak — Radiohead czy Pink Floyd.
A w Swiecie country takie
dzwieki nie istniejg. Ludzie
uprawiali gtéwnie chicken-
-picking na Telecasterach.
Kazdy chcial mie¢ to na plycie.
Umiem zagra¢ tg technika, ale
nie jest to jedyny as w moim ar-
senale. Kiedy ludzie styszeli co
robie, zaczeli grawitowaé bar-
dziej w strone klimatycznych
rzeczy z rockowym zacieciem.

Robites po prostu to co
styszates w gtowie.

Tak, a ludziom sie to podobato.
,»10 jest koles! Potrafi robié te
trippowe patenty z echem.”
Mialem szcze$cie znaleZé sie

w odpowiednim czasie, w od-
powiednim miejscu. Nie chodzi
o to, ze bytem na tyle bystry
zeby to sobie wykoncypowac. Po
prostu miatem farta. Lubitem to
graé, a ludzie lubili tego stuchac.
W koncu bylo tego zbyt wiele

i zmeczylem sie takim graniem.
Zaczatem wprowadza¢ zmiany

i odkrywalem nowe rzeczy.
Musisz to robid, jesli chcesz sie
rozwijaé. Na przyklad ostat-

nio przearanzowalem swojq
grabiarke i teraz uzywam malych
wzmacniaczy combo. Staram

si¢ utrzymac §wiezoé¢ i orygi-
nalnos¢. Nie chee skonczy¢ jak
malpa z jedna sztuczka.

Czy pracowates z artyst3 lub
producentem, ktory cisnat
naprawde mocno i wypchnat Cie
z Twojej strefy komfortu?

Matt Serletic. Zrobit garsé
wielkich plyt i gratem z nim
sporo w dawnych czasach. Na
sporo rzeczy, ktére gralem u in-
nych i byly tam kochane, Matt
odpowiadal grymasem: ,,Koles,
musimy by¢ lepsi od tego. Musi-
my zrobi¢ co$ $wiezego.” To co
gralem zadowolitoby wigkszos¢
i tak wymagajacych produ-
centéw Nashville, ale nie jego.
Ciagle szukal czegos innego.

W takich wtasnie sytuacjach za-
czynasz kopac wgtab i prébujesz
rzeczy, o ktérych inaczej bys nie
pomyslal: nowe sposoby grania,
artykulaciji, polaczenia efektow.
Osobiécie nie mam z tym proble-
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mu, o ile go$¢, z ktérym pracuje jest geniuszem.
Lubie wyzwania. Gdyby wszyscy zawsze kochali
kazda mojg nute, nie musiatbym sie juz starac.
Jesli cos takiego ma miejsce podczas sesji to
wiesz juz, ze nie wyjdzie z tego dobra plyta. Po
prostu ludzie przestaja sie stara¢. Mysle, ze
wielkie plyty rodza si¢ tam, gdzie podczas sesji
wystepuje pewne napiecie.

,Jako pierwszy przyznam, ze nie czuje
sie w niczym ekspertem” — mowi
Bukovac — ,,Ale moge udawag, ze tak
jest i dobrze zrobi¢ swoje. Wiekszo$¢
muzykow sesyjnych tutaj jest taka.
Musisz by¢ uniwersalny i elastyczny.”

Czy zwykle nagrywates $ciezki za pierwszym
razem, czy musiates robic poprawki

i poprébowac?

Jestem w stanie zagra¢ $lad od razu tak,

aby byt w porzadku, ale wole popracowad
nad partig nieco diuzej. Jesli pozwoli mi sie
pracowac tak jak lubie, to moge spedzi¢ caty
dzien nad jednym utworem, starajac sie
sprawié, by brzmial niesamowicie. Oczy-
wiscie, jesli sytuacja tego wymaga, robie
jedno podejscie i mamy nagrany material.
Czasem trzeba pracowac przeciw zegaro-
wi, ale czesto zdarza sie tez, ze jest miejsce
na dopieszczenie nagran.

Masz jakies$ ulubione miejscéwki w Na-
shville, jesli chodzi o studio?

Blackbird Studios. John McBride, ktéry
prowadzi to miejsce jest moim przyja-
cielem, a samo studio jest po prostu
obledne. Czuje sie tam jak dzieciak na
wspaniatym placu zabaw — te wszyst-
kie mikrofony, unikalne wzmacniacze,
pomieszczenia... Gos¢ wlozyt miliony
dolaréw w same mikrofony. Ale

moge pracowac wilasdciwie wszedzie.
Tak dlugo jak obok mnie jest dobry
inzynier, moge nagraé¢ topowy sound.
To jest pierwsza rzecz, o jaka pytam
przekraczajac prég dowolnego stu-

dia: ,,Kto jest inzynierem?” Kiepski,
potrafi zrujnowac nawet najlepsza
sesje. I przeciwnie, $wietny facho-

wiec potrafi zrobi¢ z przecigtnej

sesji co§ naprawde wyjatkowego.

Jak wiele gitar zwykle zabierasz
nasesje?

Mam swéj specjalnie spakowany
zestaw, ktéry jest dostarczany na
kazda sesje. W srodku jest skrzy-
nia na tuzin gitar. Od czasu do
czasu zdarza sie sesja, na ktérg
masz nie bra¢ wiasnych skrzyn
ze sprzetem. Woéwczas moze
by¢ trudniej, bo to ogranicza
twoje opcje. Ale robisz swoje.
Kiedy mam sie ogranicza¢, biore
gitare z humbuckerem, Strata,
moze Tele, albo jakies hollow-
body. Jesli mam mie¢ jedng
tylko gitare to sprawdza si¢

mdj sygnowany Duesenberg.

To narzedzie w stylu noza
szwajcarskiej armii. Ma tre-
molo, humbuckery i rozmaite
opcje barw. Ten instrument
jest super uniwersalny.

Posiadasz pieknego Bur-
staz 1958 roku — czesto
go uzywasz?
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Kupitem go chwile temu i teraz
zabieram wszedzie. Ludzie
dziwig sie: ,,Nie moge uwie-
rzyé, ze wyniosles ten skarb
z domu!” Uzywam go bardzo
czesto. Jest Swietny.

Jaki model Telecastera zabratbys
na sesje? Customaz 1960?
Absolutnie. Zabdjcza gitara.
Kiedykolwiek potrzebuje Tele,
sprawdza sie. Niedawno odku-
pilem tez Strata z 1962 roku,
ktérego kiedy$ sprzedatem.
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Nie powinienem byt tego robié.
Sporo na nim nagrywatem. Jest
kilka rzeczy, ktérych uzywatem
podczas pracy, a ktérych teraz
mi brakuje, jak Gretsch czy
Gibson 335, ale moge uzyskac te
barwy w inny sposéb.

A co ztym Firebirdem? Tez uzy-
wasz go w studio?

O, czlowieku. Gram na nim caly
czas. Firebird to wspaniala gitara
Nashville, bo ma ten specyficzny
srodek, ktory przebija sie nawet

Duesenberg Tom Bukovac ‘The Session Man’ Signa-

ture. ,Jestem z tej gitary bardzo dumny” — méwi

Tom — ,,To pierwsza gitara w, naturalnym wykon-

czeniu, jaka wyprodukowat Duesenberg ever. Brak
markeréw na podstrunnicy, za wyjatkiem napisu
»Sesyjniak” na XIl progu. Dwa humbuckery + piezo. = T %

przez big-band. To jakby gigan-
tyczna wersja Tele. Sprawdza
sie na wielu sesjach. Wlasciwie
to obecnie nawet wolatbym Fi-
rebirda niz Tele. Gralem na nim
nawet podczas dzisiejszej sesji
nagraniowej. Korzystam z tych
dwdéch modeli wymiennie.

Powiedziates, ze ostatnio uzy-
wasz wzmachiaczy combo. Zdra-
dzisz nam wiecej szczegotow?
Dokladnie. Zwykle uzywatem
starego Fendera Deluxe Reverb,

dostownie do wszystkiego. Mam
tez gar§¢ Marshalli, ktére uwiel-
biam, Plexi i te rzeczy. Mam
Voxa AC30. Staram si¢ miec te
stynne, klasyczne modele. Mam
tweedowego Fendera Bassman

i kilka mniejszych konstrukgji.
Staram sie posiada¢ po tro-

chu z kazdej dzialki, ale lubie
takze wpia¢ sie bezposrednio
w konsolete. Nagrywatem

w ten sposéb wczoraj. Jesli
masz dobrego inzyniera, to mo-
zesz szybowacé bez obaw. @
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JULIAN
LAGE

Jego ostatni album — ‘View With A Room’ — ukazat sie
nakladem wytworni Blue Note i jak przystato na te marke,
oferuje muzyke na bardzo wysokim poziomie artystycznym,
ktorej prestiz podnosi gos¢ specjalny: Bill Frisell...

tapali$my Juliana podczas
trasy koncertowej promujgcej
te plyte. Nagral ja z basistg
Jorge Roederem i bebnia-
rzem Davem Kingiem, ale tym razem
tradycyjne trio zostalo wzbogacone
postacia legendarnego gitarzysty —
Billa Frisella - ktéry pojawia sie w kil-
ku utworach. ,,Bill jest absolutnym
mistrzem mistrzéw.” — moéwi Lage
— ,,Czujemy sie zaszczyceni mogac
go gosci¢ w skladzie zespotu,
a samo nagranie tej plyty sprawilo
nam wielka przyjemnosé.”

W jaki sposéb poznaliscie Billa Frisella?
Kiedy mialem 17 lat, pojechalem

na Newport Jazz Festival. Gratem

tam z zespolem Gary’ego Burtona.
Kochalem muzyke Billa odkad tylko
odkrylem jazz. Jest dla mnie praw-
dziwym bohaterem, wiec nieSmiato
powiedzialem mu: ,,Cze$¢”. A on
faskawie odpowiedzial: ,,MySle, ze sty-
szalem juz o tobie. Styszatem cie w radio
z zespolem Gary’ego.” Na przestrze-
ni ostatnich pieciu lat, zaczeliSmy
razem gra¢ koncerty w duecie. Od-
bylisSmy nawet krétka trase po USA.
Tak czy inaczej nasze Swiaty taczyty
sie przez dtugi czas i kiedy zaczalem
pisa¢ material na nowy album, mysl
o tym, by do skiadu dotaczyt Bill
Frisell wraz ze swa dZwiekowg archi-

tektura, byla w mojej glowie coraz
glosniejsza i gltosniejsza.

W jaki sposob przebiegat proces kom-
ponowania materiatu?

Pisze muzyke doslownie za pomo-

cg otéwka i papieru. To dos¢ staly
element mojej pracy. Moje podejscie
to ilo§¢ ponad jakos¢. Komponuje nie-
zliczone ilosci utworéw. Na ostatni al-
bum napisalem ich 35 lub 40. Potem
zawezitem ten zbidr, nagrywajac 16
utwordw, z czego 10 weszlo na plyte.
Reszta bedzie wydana jako osobny
projekt. Lubie mie¢ duzo materiatu,
ale nie mam jakiej$ specjalnej strategii
co do selekgji. Po prostu rzucam co
mam na Sciang i patrze co si¢ przy-
lepi. Bardzo sie ciesze, ze tym razem
miatem komfort czasu i przestrzeni,
umozliwiajgcy mi budzenie sie rano,
komponowanie i pokazywanie rezul-
tatéw mojej partnerce w zbrodni —
Margaret Glaspy — ktéra wyproduko-
wala te plyte i jest moja zong. Gralem
jej muzyke i w odpowiedzi widzialem
kciuk uniesiony w gére, albo kciuk
opuszczony w dot.

Mowites kiedys, ze jestes Swiadom
spuscizny jazzowych gitarzystow,
ktorzy grali przed Toba...

Wiesz, gitara elektryczna jaka znamy
dzi$, ma tak wiele wcielefi. Moja

osobista obsesja, jako fana gitary,
nakierowana jest na okres od potowy
lat 30. do potowy lat 40. No, moze do
wezesnych 50. To czas kiedy gitara,
przynajmniej na nagraniach, jest doé¢
jasna, ale jednoczes$nie ciepla. Nie
powiedziatbym, ze jest bez efektow,
bo efektem byl tam sam proces jej
rejestracji, podczas ktérego dodawana
byta kompresja i lekkie przestero-
wanie sygnatu. Ten sposéb ‘obrébki’
barwy gitary elektrycznej bardzo
mnie pociagga. Podczas nagrywania
plyty w trio poszerzonym o dodat-
kowa gitare, bardzo zalezalo mi na
konsekwentnym zachowaniu tych
niuanséw brzmieniowych w kolejnych
utworach. W koncu kiedy stuchasz
saksofonisty tenorowego, to ma on
ten sam saksofon podczas catego
nagrania. Potraktowalem to jako
element unifikujacy, podczas gdy rola
Billa byto oscylowanie po szerszym
spektrum historii gitary elektryczne;j.
Sg takie momenty, gdzie gra na Jazz-
masterze z tremolo i poglosem, co jest
nawigzaniem do muzyki ‘surf’ i rocka
z tamtego okresu. W innym miejscu
pojawia sie na barytonowym Teleca-
sterze, co kojarzy¢ si¢ moze z grupami
Boba Dylana z T Bone Burnettem.
Czasem zblizamy si¢ tez do siebie
brzmieniowo i nasze gitary sie splata-
ja, jak w kompozycji Auditorium’.
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Czy graliscie intensywne préby zanim
weszliscie zmateriatem do studia?
Poswiecilem dwa dni na préby, na
ktérych uczylem zespét swoich
kompozycji. Tygodnie wczesniej
przestalem Billowi partytury, by mégt
sie zapoznaé z muzyka. Nagralem tez
mini-doméwki kazdego utworu na
gitarze akustycznej: ,,Tu jest melodia
i tak sie konczy.” Wszyscy zyliSmy
tym przez jakis czas. W efekcie, wiek-
5205¢ tego co slyszysz na plycie to
pierwsze lub drugie podejscie. Bardzo
lubie wiaczaé nagrywanie juz podczas
procesu uczenia sie materiatu, bo to
odkrywanie dzwiekéw ma w sobie
pewien powiew $wiezosci. Wiesz,

nie stychad¢, ze grales to juz milion
razy i forma sie skrystalizowala na
kamien. Po prostu stuchasz, czy
wyszlo z tego co$ ciekawego i proé-
bujesz drugi raz dopiero kiedy sie

to nie udalo. Tak wiec nasze préby
byly juz w zasadzie nagrywaniem.
Nie widze w tym wiekszej réznicy.

Jaki sprzet zabrates$ do studia w celu
nagrania nowej ptyty?

Wziglem ze sobg ogromna iloé¢ gitar
— a wérdd nich Fendera Telecastera
z1. 1954 i Gibsona Gold Top Les
Paul zr. 1955 — ale finalnie uzywa-
tem Collingsa 470 JL na wiekszosci
Sciezek. To model sygnowany, ktéry
posiadam od jakiego$ czasu i kocham
go coraz mocniej. Wielkg zaleta tego
instrumentu jest korpus hollow-body
pozbawiony otworéw rezonanso-
wych wraz z przechodzacym przezen
blokiem centralnym. Przetworniki
wykonal Ron Ellis. Uzywam jego
pickupéw od lat i uwazam, ze jest to
czysta perfekcja. Tym razem nawi-
nat dla mnie model, ktéry nazwat
ElliSonics, wzorowany na starych
projektach przystawek Dynasonic

i wzbogacony o pewne modyfikacje,
ktére naszym zdaniem korzystniej
wplywaja na barwe.

Gitara podpiegta byta do wzmacniacza
Magic Amplifiers Vibro Deluxe, ktéry
zostal zbudowany w Kalifornii
przez Mike'a Moody’ego. Uwiel-
biam jego wzmacniacze, brzmiag
naprawde¢ fenomenalnie. Czuje,
Ze uosabia on tego ducha historii
gitary. To wszystko czego chcesz
i nic czego nie chcesz.

Jesli chodzi o efekty, to niemal z re-
ligijna zarliwoscig uzywam Shin-ei
B1G 1, ktéry jest clean-boosterem

i zawsze jest wlgczony. Nie wplywa
jako$ diametralnie na brzmienie, ale
otwiera gérne pasmo, ktére staje sie
bardziej atrakcyjne i mniej ktujace.
Dalej jest Strymon Flint, a wszystko
spiete jest kablami Divine Noise, kté-
rych uzywam od zawsze. Sg §wietne
i niezawodne. Jak widzisz nie jest to
jaki$ strasznie rozbudowany zestaw,
a po prostu to co lubie. @
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Zarejestrowanie doskonale brzmigcych Sciezek gitarowych nie musi
by¢ tak skomplikowane, jak moze sie wydawac. W tym przewodniku
postaramy sie udowodnic, ze jest to catkiem proste

a poczatek ustalmy, ze
istniejg podstawowe réznice
pomiedzy tym, w jaki sposdb
nagrywa sie gitare elektryczna
oraz akustyczna. Co prawda
w obydwu przypadkach musimy
odpowiednio ustawi¢ mikrofon,
jednak techniki nagrywania sa odmienne.
Jak zwykle chodzi o to, aby uzyskaé mozliwie
najlepszy rezultat brzmieniowy. Warto
pamietaé, ze oprdcz brzmienia, na koricowy
rezultat sktada sie takze nienaganne
wykonanie danej partii.
Istnieje wiele sposobdw na uzyskanie
odpowiedniego brzmienia. Poza tym
mamy do dyspozycji ogromny wybér
sprzetu i oprogramowania stuzacego
do rejestracji materiatu, a nastepnie
obrobienie go na komputerze. Na
kilku kolejnych stronach skupimy sie
na znalezieniu najodpowiedniejszych
metod rejestracji gitary elektrycznej

w domowym studiu nagraniowym.
Podobnie jak wiele instrumentéw,
gitara elektryczna ma ztozong konstrukgje,
ktérej kazdy element odgrywa mniejsza
lub wieksza role w koricowym brzmieniu.
Jesli dodamy do tego wzmacniacz,
do ktérego wpinamy gitare, to jeszcze
bardziej zwiekszamy liczbe zmiennych
wptywajacych na sygnat. Nawet jesli
nie grasz na gitarze, to musisz zdawac
sobie sprawe z tego, ze na przyktad gitary
z humbuckerami (a wiec zdwoma cewkami,
jak Gibson Les Paul) brzmia inaczej niz
instrumenty uzbrojone w pickupy typu
single-coil (czyli z jedna cewka, jak Fender
Stratocaster). Poznanie tych réznic
znacznie utatwia prace w studiu i pozwala
wybrac odpowiedni sprzet do konkretnego
zadania. Podobnie jest ze wzmacniaczami
- typowo rockowy Marshall ma inny
charakter brzmieniowy niz konstrukcje
Fendera. Jesli chodzi o gitare basowa,

to inaczej zagra Music Man o tagodnym
brzmieniu, a inaczej Fender Precision, ktdry
daje bardziej bezposredni i konturowy
dzwiek. | tak dalej, przyktady mozna by
mnozy¢ w nieskoficzonos¢... Wniosek jest
taki, ze tylko wtasciwie dobrany, dobrze
nastrojony i wyregulowany instrument
wraz z dobrej jakosci wzmacniaczem
pozwala uzyskad zadowalajacy rezultat
brzmieniowy. Nie trzeba chyba dodawad,
ze gitara powinna mie¢ nowe struny, by¢
idealnie nastrojona, a sam gitarzysta

musi by¢ doskonale przygotowany do
nagran. Warto o tym pamietac juz na
poczatku pracy z materiatem audio.

Poza tym istnieje jeszcze wiele innych
czynnikdw, na ktdre nalezy zwrdcié uwage
podczas nagran. Chodzi tu nie tylko o to,

w jaki sposdb ustawi¢ mikrofony czy uzyé DI-
boxa, ale réwniez o dobdr i uzycie efektow.
Jest tak wiele do oméwienia, ze nie ma co
czekad dtuzej - bierzemy sie do pracy!

GZY NAGRYWAG PRZEZ MIKROFON?

PRZEDEWszYsTKIM musisz podjac decyzje, czy
bedziesz nagrywac gitare przez wzmacniacz

Sprawdzmy, jakie s plusy takiego
rozwigzania: 1. jesli zrobisz to dobrze, to

uzyskasz doskonate brzmienie; 2. po nabraniu

czy na koncercie. Oczywiscie sg tez minusy:
1. trzeba poradzi¢ sobie z duzym poziomem
szumodw; 2. znalezienie najlepszego ustawienia

wprawy jest to tatwe i intuicyjne; 3. takie
rozwigzanie sprawia, ze gra nabiera zycia,
a gitarzysta czuje sie jak podczas gry na prébie

mikrofonu moze wymagac wiele czasu; 3. cato$¢
wymaga sporej powierzchni; 4. dobrej jakosci
wzmacniacze i mikrofony nie sa tanie.

i mikrofon. Nie zawsze jest to najlepszy
sposdb, a juz na pewno nie najtatwiejszy.
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USTAWIENIE WZMACNIACZA

NAPOCzATEK tak ustaw wzmacniacz, aby
brzmiat mozliwie najlepiej w danym
pomieszczeniu. Na spokojnie przemysl,
jakiego rodzaju brzmienie chcesz uzyskad,
a nastepnie wstuchuj sie uwaznie w dZwieki
dobiegajace z gtosnikdw starajac sie
zachowac obiektywizm. To najlepszy czas na
eksperymenty, dlatego bardzo wazne jest,
aby to wtasnie teraz sprawdzi¢ wszystkie
mozliwe opcje i wybrac najlepsze, aby
pézniej juz do tego nie wracaé. Sprébuj
ustawi¢ wzmacniacz w réznych miejscach
pomieszczenia stuzacego do nagran,

a nastepnie wyprdbuj rézne poziomy
gtosnosci. Pokre¢ gatkami korektora

i wyprébuj rézne ustawienia, aby znalez¢
optymalna korekcje. Jesli ustawites dobre
brzmienie, to pora na kolejny krok, czyli...

USTAWIENIE MIKROFONU

JESLIZDECYDOWALES Sie na omikrofonowanie
wzmacniacza, to pora przystapic do pracy.
Wielu realizatoréw nagran preferuje
ustawienie mikrofonu dynamicznego

w niewielkiej odlegto$ci od membrany
gto$nika. Uwierz lub nie, ale faktem jest,
ze nawet minimalne rdznice w pozycji
mikrofonu wzgledem osi gto$nika

moga wywotad olbrzymie zmiany
brzmieniowe. Najlepiej rozpoczaé od
umieszczenia mikrofonu w odlegtosci 1-3
centymetréw od grilla, ale nie w jego osi,
lecz w potowie drogi miedzy $rodkiem
gtosnika a jego krawedzia zewnetrzna.
Przesuniecie mikrofonu o zaledwie kilka
centymetréw bedzie skutkowac znaczna
zmiang dZwieku, dlatego niezwykle
wazna jest tu precyzja. Generalnie
mozna przyjaé, ze zblizenie mikrofonu
do osi gtos$nika rozjasnia brzmienie,
natomiast przesuniecie w kierunku jego
krawedzi przyczynia sie do uzyskanie
ciemniejszego soundu. Z kolei oddalenie
mikrofonu od gtosnika sprawia, ze dzwiek
nabiera przestrzeni.

ZAINAGZ POZYCIE

JESLIZNALAZEES Optymalng pozycje dla
mikrofonu, to koniecznie zaznacz jg

za pomoca kawatka kolorowej tasmy
klejacej. Wystarczy, ze przykleisz ja na

grillu w miejscu, przy ktérym znajduje

sie mikrofon. Zaznaczenie tego miejsca
pozwoli Ci unikngé wielu ktopotéw

w sytuacji, gdy z jakichs przyczyn zmienisz
pozycje mikrofonu w trakcie nagran

i bedziesz potrzebowac powréci¢ do
poczatkowego ustawienia. Oczywiscie jesli
masz wzmacniacz pozbawiony grilla, to
zignoruj te porade.

UZY) SWIATEA

JESLINIEjestes w stanie wyraznie zobaczy¢
gtosnika za grillem, to mozesz miec
trudno$é z wtasciwym ustawieniem
mikrofonu. Dlatego wazne jest, aby utatwi¢
sobie zadanie za pomoca lampki lub latarki.
Nawet jesli jeste$ w stanie bez problemu
dostrzec krawedz gtosnika, to lepiej utatw
sobie prace i oswied wnetrze zestawu
gtosnikowego lub piecyka za pomoca
dodatkowego Zrddta Swiatta, dzieki czemu
bez problemu i precyzyjnie zlokalizujesz
takze $rodek membrany gtosnika.

DWA MIKROFONY

PRZY NAGRYWANIU gitary elektrycznej mozna
korzystaé zaréwno z mikrofondw
dynamicznych, jak i pojemnosciowych.
Dobrym rozwigzaniem jest uzycie dwéoch
mikrofondw, ktére razem stworza petniejszy
obraz audio. Po zmiksowaniu sygnatéw

z tych dwdch zrédet w odpowiednich
proporcjach mozna znaczaco wzbogaci¢
brzmienie. Czestym rozwigzaniem jest tu
dodanie do podstawowego mikrofonu
(ustawionego obok wzmacniacza)
kolejnego przetwornika, ktorego zadaniem
jest zbieranie dZzwieku z pomieszczenia
wraz z naturalnym pogtosem. Uzycie
dwdch mikrofondw moze niesé ze

soba koniecznos¢ poradzenia sobie

z problemami, ktére nie wystepowaty
przy jednym mikrofonie. By¢ moze bedzie
konieczne dodatkowe wyttumienie
pomieszczenia lub ustawienie ekranéw
akustycznych.

NIE PRACU) SOLO

GDY STARASZ Sie precyzyjnie dobrad proporcje
pomiedzy poszczegdlnymi sktadnikami
miksu, bedziesz musiat czesto wiaczaé
tryb Solo w mikserze lub programie
typu DAW, aby lepiej wstuchad sie

w wyizolowany track. Jesli wprowadzisz
jakiekolwiek zmiany na Sciezce w tym
trybie, to pamietaj, ze po aktywowaniu
pozostatych $ladéw moze sie okazad,

Ze nowe ustawienia moga niekorzystnie
wptynad na miks jako cato$é. Niekiedy
okazuje sie, ze partia, ktéra brzmi
doskonale w trybie Solo, nie siedzi

w miksie i wymaga dodatkowych korekt.

NIE PRZESADZA) Z BASEM

PODCZAS PRACY Z€ $ciezka gitarowa staraj
sie nie podkrecac basu. Oczywiscie
najnizsze czestotliwosci sg bardzo
wazne, jednak musisz pamietad, ze za
ich generowanie powinnna odpowiadac
gitara basowa, a nie elektryczna.

KROK'POKROKU JEDEN MIKROFON

o

Wez dobrej jakosci mikrofon dynamiczny i umies¢

go na statywie. Nastepnie zlokalizuj koputke
gtosnika. Jesli to konieczne, uzyj do tego celu latarki.
Jak mozesz zauwazy¢ na zdjeciu powyzej, koputka
glosnika jest dosy¢ mata. Jedli wiesz juz, w ktdrym
miejscu znajduije sie Srodek gtosnika, bedziesz mdgt
precyzyjnie ustawi¢ mikrofon.

Wyobraz sobie pozioma linie przechodzaca przez

Srodek koputki gtoénika. Teraz mozesz
przesuwac mikrofon wzdtuz tej linii testujac rézne
pozycje. Na pewno zauwazysz, ze wraz z oddalaniem
mikrofonu od $rodka gtoénika brzmienie staje sie
coraz tagodniejsze. Jedli chcesz uzyskac nieco
ostrzejszy sound, to zbliz mikrofon do centrum.

Gto$nik jest zazwyczaj ostoniety metalowym

grillem lub tkaning przykrywajaca $cianke
przednia. Ustalajac odlegtosé mikrofonu od
gtosnika trzeba wzia¢ poprawke na to, ze gtosnik
jest schowany o kilka centymetréw od grilla.
Bezpieczng wartoscia jest ok. 20 cm od grilla. Im
blizej do gtosnika, tym kazda zmiana potozenia
mikrofonu wywotuje wieksze zmiany brzmienia.

Jedli nie uzyskate$ odpowiedniego brzmienia,

to nie zniechecaj sie. By¢ moze warto
rozwazy¢ uzycie innego mikrofonu, na przyktad
wstegowego, ktéry moze sobie lepiej radzi¢
z wyzszymi czestotliwosciami. Zanim jednak
pomyslisz o innym mikrofonie, jeszcze raz sprawdz
ustawienia wzmacniacza, a w szczegdlnosci
poziom gtosnosci i korekcje.
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KROK PO KROKU CO DWA MIKROFONY TO NIE JEDEN

Istnieje wiele sposob6w uzycia dwdch mikrofondw, w tym rozstawienie

ich po dwdch stronach wzmacniacza tworzac tym samym obraz stereo.
My nie bedziemy sie tu zajmowac tego typu ustawieniem, lecz skupimy sie na
uzyciu dwéch réznych mikrofondw, ktdre po zmiksowaniu dadza sygnat
wciaz monofoniczny, jednak bogatszy brzmieniowo. Kontrolujac balans
pomiedzy sygnatami z dwdch mikrofondw mozna uzyskac ciekawe efekty.

Na poczatku musisz wybraé mikrofony i odpowiednio je ustawic. My
postanowilismy wykorzysta¢ sprawdzony model Shure SM57, ktdry
dobrze zbierze wyzszy Srodek i niuanse artykulacyjne, oraz lampowy
mikrofon pojemnosciowy, ktdry lepiej poradzi sobie z basem i wyzszymi
czestotliwosciami. Obydwa mikrofony umies¢ w tym samym miejscu,
w ktérym ustawite$ jeden mikrofon.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze zalezy nam na tym, aby koputki

gtosnikow byty jak najblizej siebie, a przetworniki byty skierowane w tym
samym kierunku. Chodzi o to, by zminimalizowaé powstanie przesunieé
fazowych, ktére miatyby miejsce w przypadku wiekszych odlegtosci pomiedzy
mikrofonami. Najtatwiej ustawi¢ mikrofony wtedy, gdy kto$ gra na gitarze,
przez co wszelkie zmiany s3 od razu styszalne.

-w

Kolejnym krokiem jest skierowanie sygnatu z kazdego mikrofonu na

oddzielna Sciezke w aplikacji typu DAW. Teraz mozesz bez ograniczen
pracowac nad balansem pomiedzy obydwoma sygnatami, co pozwoli Ci na
uzyskanie petnej kontroli nad brzmieniem. Praca ta wymaga wielu prob,
jednak trud sie optaci, poniewaz dzwiek pochodzacy z dwdch réznych
mikrofonéw da lepsze brzmienie niz w przypadku jednego przetwornika.
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Tak samo jak w przypadku konfiguracji z jednym mikrofonem, takze
tutaj musisz pamietac o tym, aby obydwa mikrofony znalazty sie
w odpowiedniej odlegtosci od koputki gtosnika. Podczas zmiany pozycji
mikrofondéw zwrd¢ uwage na to, aby nie zmieniad ich wzajemnego potozenia
wzgledem siebie. Nie jest to trudne, poniewaz zalezy nam na tym, aby
koputki mikrofonéw znajdowaty sie bardzo blisko siebie.

Gdy masz juz zarejestrowane dwie $ciezki gitary pochodzace
z mikrofonéw, mozesz przystapi¢ do eksperymentdw. Jesli uznasz, ze
najlepszy efekt daje tylko jeden ze sladdw, to nie zawahaj sie uzy¢ tylko jego.

odwrdcié faze na jednym tracku. Mozliwosci jest wiele, ale na razie skup sie
na podstawowym operacjach edycyjnych.
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POLAGZENIE DWOCH SWIATOW

Po pieczotowitym ustawieniu mikrofonu (lub
mikrofonéw) i zarejestrowaniu dzwiekdw gitary
mamy juz materiat, nad ktérym mozna dalej
pracowac. Musisz jednak pamietac, ze mozliwosci
edycyjne takiego materiatu s ograniczone,
poniewaz dzwiek zostat juz uksztattowany we
wzmachniaczu. Czy wszystko stracone?
Niekoniecznie, poniewaz istnieje jeszcze jedna
opcja, dzieki ktorej bedziesz w stanie wprowadzié
zmiany do sygnatu juz po zarejestrowaniu $ciezek
gitary. Mowa o wykorzystaniu sygnatu typu DI
(direct input - z ang. wejscie bezposrednie).
Sygnat ten moze pochodzi¢ z dowolnego
miejsca w taricuchu sygnatowym, co oznacza,
ze mozna pobrac go na przyktad zaraz po
wyjsciu gitary, dzieki czemu zarejestruje sie
dzwiek surowej gitary. Decydujac sie na to
rozwigzanie wcale nie trzeba rezygnowac

z nagrywania przez wzmacniacz. Majac do
dyspozycji dwie $ciezki (ze wzmacniacza oraz
DI) mozesz dowolnie je ze sobg miksowac.
Czysty sygnat moze takze wielokrotnie
przepuszczad przez wzmacniacz z réznymi
ustawieniami, a nastepnie wybrac najlepsze
Slady, a takze taczy¢ je ze soba. Nic nie stoi na
przeszkodzie, aby wykorzysta¢ nawet surowy
sygnat gitary. Cho¢ moze sie to wydawac dziwne,

jednak moze daé
ciekawe efekty. Zabieg
ten jest czesto stosowany
na $ciezkach gitary
basowe;j.

Wspomniane wczesniej
przepuszczenie sygnatu
surowej gitary przez
wzmacniacz jest znane
pod nazwa re-ampingu.
Jest to technika
pozwalajaca na dowolne
ksztattowanie brzmienia instrumentu juz na
etapie postprodukcji. Stosowanie re-ampingu
pozwoli Ci na przeprowadzanie nieograniczonych
eksperymentdw z ustawieniami efektéw,
wzmacniaczy, wtyczek, wszelkiego rodzaju
software’owych emulatoréw wzmacniaczy itd.
(pdzniej zajmiemy sie kwestig stosowania tego
typu wtyczek i aplikacji).

Warto dodad, ze wyprowadzenie sygnatu DI

w innym miejscu taficucha efektéw pozwoli Ci na
uzyskanie odmiennych rezultatow. Nic nie stoi na
przeszkodzie, aby wpigc sie tuz za pedalboardem,
ale przed wzmacniaczem. W ten sposdb uzyskasz
odmienne rezultaty. Wiele wzmacniaczy posiada
wyjscie typu DI, na ktérym jest wyprowadzony
sygnat nieprzetworzony przez koricéwke mocy.
W zaleznosci od modelu urzadzenia sygnat moze

KROK PO KROKU POBRANIE SYGNALU DI

Sygnat DI moze by¢ pobrany w dowolnym miejscu
zyktad tuz za catyi
cu taficucha efektéw.

tancucha sygnatowego, na
pedalboardem, a wiec na k

pochodzi¢ z réznych miejsc. Musisz to wczesniej
sprawdzié, poniewaz istotne jest np. to, czy przed
wyprowadzeniem dzwiek zostat przepuszczony
przez poktadowy korektor czy tez nie. Pamietaj,
ze na koricowe brzmienie gitary duzy wptyw ma
gtosnik, dlatego wyprowadzenie sygnatu DI bez
zataczonej emulacji zestawu gtosnikowego moze
brzmiec dziwnie.

Pracujac zdwoma zrédtami sygnatu (jak tutaj)
musisz zwrécic¢ uwage na to, czy przypadkiem nie
doszto do przesuniecia jednej partii w stosunku
do drugiej. Jesli to nastapi, to musisz precyzyjnie
wyréwnac obydwie Sciezki, aby zabezpieczyc sie
przed problemami fazowymi.

Najbardziej oczywistym miejscem, z ktdrego mozesz pobrac sygnat
nieprzetworzonej gitary do p6zniejszego wykorzystania, jest po prostu
wyjscie instrumentu. W tym celu podtacz gitare do wejscia Di-boxa, natomiast
jedno zwyj$¢ skieruj do pedalboardu i wzmacniacza, a drugie do wejscia XLR

konsoli. Uwaga: nasz Di-box to konstrukcja aktywna wymagajaca zasilania

fantomowego lub bateryjnego.

Niektdre efekty najlepiej sprawdzaja sie na samym poczatku taficucha

sygnatowego. Tak jest w przypadku wah, ktérego zdecydowalismy sie
przenies¢ z pedalboardu przed DI-box. W ten sposéb kazdy z sygnatdw, ktore
wychodza z DI-boxa, bedzie przez niego przetworzony. Jest to bardzo
wygodne, poniewaz pdzniej nie trzeba ponownie poruszac pedatem tego

efektu podczas re-ampingu.

W naszym zestawie mamy takze multiefekt z preampem. Zalezato nam
na tym, aby skorzystac z dobrej jakosci efektdw przestrzennych
i modulacyjnych (chorus, delay itd.) znajdujacych sie na jego poktadzie,
dlatego podtaczylismy go do petli efektéw wzmacniacza. Dzieki temu sygnat
DI jest nadal czysty, a my mozemy stysze¢, w jaki sposdb nasz multiefekt

wptywa na brzmienie podczas realizacji nagran.

Zawsze warto sprawdzi¢, jakie dodatkowe mozliwosci posiada

Twdj wzmacniacz. Nasz sprzet posiadat mozliwosé
wyprowadzenia sygnatu na dwa sposoby: DIRECT (post-preamp,
czyli pobranego za przedwzmacniaczem, ale bez udziatu koricowki
mocy) oraz RECORDING COMPENSATED (sygnat specjalnie
przygotowany do nagrywania).
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0BROBKA SYGNALU GITARY
ELEKTRYCZNE)

WIEKSZOSC GITARZYSTOW | basistow kreuje swoje
brzmienie z uzyciem zestawu ulubionych
efektéw i uktadéw dostepnych na poktadzie
wzmacniacza, takich jak sekcja korekgji,
pogtos, przester itd. O ile takie podejscie
jest catkowicie naturalne na co dzien, to
podczas nagran musisz odpowiedzie¢ sobie
na pytanie, ktdre z tych elementéw Twojego
brzmienia moga stworzy¢ problemy
podczas miksowania z pozostatymi
sktadnikami aranzu. Warto rozwazy¢ zmiane
przyzwyczajen i zastgpienie ulubionych
efektéw chocby sprawdzonymi wtyczkami
uruchomionymi na komputerze.

Krétko méwiac: z ktdrych elementéw
wptywajacych na brzmienie powiniene$
zrezygnowad, a ktére zachowac?
NAPOCZATEK Zajmiemy sie pogtosem. Jako
ogdlna zasade przyjmij, ze nie powiniene$

z nim przesadzad. Oczywiscie mozesz nagrac
gitare typu surf z pieknym reverbem w stylu
Dicka Dale’a, ale musisz liczy¢ sie z tym, ze
na etapie miksu intensywny pogtos moze
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skutecznie utrudnic Ci prace. Jesli chcesz

zaoszczedzic sobie ktopotdw, sugerujemy,
abys od razu wytaczyt (lub ewentualnie
mocno ograniczyt) reverb.

Dalej w kolejce sa efekty modulacyjne
i delay. Szczegdlnie ten ostatni moze
odgrywac olbrzymia role w ksztattowaniu
stylu gry niektorych gitarzystow
(przyktadem moze by¢ The Edge z grupy
U2), pod warunkiem jednak, kiedy jest
precyzyjnie dopasowany do tempa utworu.
Mimo tego, ze gra z delayem moze by¢
inspirujaca, zalecamy catkowita rezygnacje
z tego efektu podczas rejestracji $ladow
gitary. Jesli rozdzielisz sygnat za pomoca
DI-boxa (tak jak juz wspominalismy),
to w czasie nagrywania gitary bedziesz
stysze¢ delay, jednak do komputera
trafi czysty, nieprzetworzony sygnat.

Efekty modulacyjne nie s3 tak
problematyczne jak delay, dlatego mozesz
je pozostawi¢ podczas nagran. Podobnie
jest z efektem typu wah, ktéry z reguty
stanowi integralna cze$¢ wykonania,
poniewaz wymaga precyzyjnych ruchéw
stopa. Mozesz zrezygnowac z umieszczenia
tego efektu w torze sygnatowym trafiajgcym

do aplikacji DAW jedynie wowczas, gdy
jeste$ w stanie idealnie odtworzy¢ zmiany
modulacji sygnatu na etapie postprodukgji.

PRZESTER

ZREGUEY przester pochodzi z dwdch zrddet:
kostek efektowych oraz przedwzmacniacza.
Wiele wzmacniaczy pozwala na
wyprowadzenie sygnatu DI po sekcji preampu,
jednak takie rozwigzanie daje czesto zbyt
konturowe brzmienie i tak wymagajace
pdzniejszej obrobki. Z tego wzgledu lepiej
zrobisz, gdy cate brzmienie ukrecisz za pomoca
zewnetrznych efektéw przesterowujacychi
wyprowadzisz sygnat DI tuz za nimi.

Kompresja i korekcja to kolejne sktadniki
brzmienia, ktére odgrywaja kluczowa
role w jego ksztattowaniu. Na przyktad
basisci lubig stosowad kompresje w celu
wyréwnania catej partii, dzieki czemu staje
sie ona bardziej spdjna. Mimo to lepiej
zrobisz, jesli ograniczysz stopien kompresji
i wptyw korekcji na brzmieniu docierajgcym
do komputera, poniewaz pdzniej z tatwoscia
uzyskasz taki sam, a nawet lepszy rezultat
podczas postprodukgji. Poza tym bedziesz
miec petna kontrole nad brzmieniem.
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KROK PO KROKU OMIKROFONOWANIE WZMACNIACZA Z PRZODUIZ TYAU

Chociaz moze sie to wydawaé dziwne, to umieszczenie drugiego Pozycja pierwszego mikrofonu powinna by¢ doktadnie taka sama, jak

mikrofonu z tytu wzmacniacza moze by¢ doskonatym sposobem na w przypadku stosowania pojedynczego mikrofonu. Nieco wiecej probleméw
wzbogacenie brzmienia. Aby zastosowac te technike, musisz jednak napotkasz przy ustawieniu tylnego mikrofonu, poniewaz z tytu obudowy moga
posiada¢ wzmacniacz typu combo o otwartej konstrukgji i dysponowaé znajdowac sie elementy utrudniajace dostep do gtosnika lub gtosnikdw. Musisz
dodatkowym mikrofonem. Poza tym musisz odsuna¢ wzmacniacz od Sciany, zachowad szczegdlna uwage w przypadku wzmacniaczy lampowych. Postaraj sie

aby zminimalizowac niekorzystny wptyw wczesnych odbié. ustawi¢ mikrofon w podobnej odlegtosci od gtosnika jak z przodu.

m}-rluﬂw‘u“ﬁ-wﬂ—uﬂm{}-
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Zwréé uwage, ze w opisanej konfiguracji tylny mikrofon zbiera Jedli posiadasz mozliwo$¢ monitorowania dwdch sygnatéw

odwrdconga fazowo wersje sygnatu pochodzacego z mikrofonu audio z mikrofondw, to z pewnoscig docenisz bogactwo
umieszczonego z przodu. Dzieje sie tak dlatego, ze w momencie, kiedy brzmienia, jakie uzyskate$ dzieki dodatkowemu mikrofonowi
membrana gtosnika porusza sie do przodu, to z punktu ,widzenia” tylnego umieszczonemu z tytu obudowy wzmacniacza. Teraz wystarczy tylko,
gtodnika jest tu ruch w odwrotnym kierunku. Z tego wzgledu musisz ze odpowiednio zmiksujesz ze sobg te dwa sygnaty. Okazuije sie, ze
odwrocié faze sygnatu z drugiego gtosnika na przyktad za pomoca bardziej ptaska charakterystyka dzwieku z drugiego mikrofonu czesto
odpowiedniego przetacznika umieszczonego na obudowie interfejsu audio. jest bardzo przydatna.

RE-AMPING

Jesli mowa o sygnale typu DI, to z tematem tym najczeSciej spotykamy sie w przypadku re-ampingu. Jak juz
wczesniej wspomnieliSmy, za terminem tym kryje sie technika polegajaca na wystaniu czystego, surowego
sygnatu gitary (lub innego instrumentu) z aplikacji typu DAW do wzmacniacza. Po ponownym nagraniu
dzwieku ze wzmacniacza na osobnym tracku mamy przetworzony sygnat. Jak widac technika ta jest bardzo
wygodna i daje duze mozliwosci. Prawdopodobnie najwygodniej bedzie, jesli bedziesz dysponowac
wzmacniaczem typu head i zestawem gtosnikowym. W takim przypadku postaw head wraz z efektami

w rezyserce (lub w pokoju zaadoptowanym na ten cel), natomiast paczke wraz z mikrofonami umies¢

w drugim, zaizolowanym akustycznie pomieszczeniu. Do re-ampingu warto, by$ zaopatrzyt sie w dobrej jakosci
DI-box. Kolejna ciekawa technika wspomagajaca nagrywanie jest postawienie dodatkowego mikrofonu tuz
koto gitary w taki sam sposdb, jak robi sie to w przypadku gitary akustycznej. W ten sposdb mozesz zebraé
dodatkowe dzwieki ataku strun kostka. Po odpowiednim zmiksowaniu tego sygnatu z gtéwna Sciezka mozesz
wzbogacic¢ brzmienie o perkusyjne, dynamiczne dzwieki nadajace catosci wiekszej drapieznosci. Bardzo wazne
jest tu odpowiednie zaizolowanie pomieszczenia, w ktdrym znajduije sie zestaw gtosnikowy.
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SOFTWARE'OWE MODELOWANIE SYGNAtU

DOTAD SKUPIALISMY Sie na nagrywaniu dzwieku
gitary pochodzacego ze wzmacniacza
i mikrofonu lub bezpo$rednio z wybranego
miejsca tancucha sygnatowego (DI).
Oczywiste jest, ze te metody nie sg
zbyt praktyczne dla kazdego, poniewaz
wymagaja odpowiedniego sprzetu i nieco
doswiadczenia. Jesli planujesz sesje w ciagu
nocy, kiedy np. $pia sasiedzi, albo z innych
wzgleddw nie mozesz mocno rozkrecad
wzmacniacza, to modelowanie brzmienia
dostepne na poktadzie stosownych aplikacji
bedzie dla Ciebie najlepszym rozwigzaniem.
Jednym z atutdéw przetwarzania sygnatu
za pomoca wtyczki lub aplikaciji jest to, ze
caty proces odbywa sie od poczatku do
konca na poktadzie komputera. Oznacza
to, ze mozesz jednoczesnie przetwarzac
kilka sygnatdéw uruchamiajac kolejne
instancje tej samej wtyczki (przy zatozeniu,
ze masz odpowiednio mocny komputer).
Najlepsze jest jednak to, ze jeste$ w stanie
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dowolnie ksztattowad brzmienie gitary juz
po nagraniu, poniewaz wiekszo$¢ aktualnie
dostepnych na rynku interfejséw pozwala na
skierowanie do komputera surowej Sciezki
gitary przy jednoczesnym monitorowaniu
wejscia z uzyciem uktadu modelujacego.
W ten sposob mozesz stysze¢ ustawione
przez siebie brzmienie podczas nagrywania
i jednoczesnie rejestrowad surowy sygnat.
Uwazaj jednak, poniewaz majac takie
mozliwosci mozesz tatwo wpasé w putapke
niekoriczacego sie poprawiania brzmienia!
Kolejne korzysci to olbrzymia liczba
dostepnych brzmien i mozliwos¢ nagrywania
na matym poziomie gtosnosci. A jakie sa
minusy? Musisz mie¢ komputer o duzej
mocy obliczeniowej, musisz liczy¢ sie
z gorszym ,,czuciem” instrumentu niz
w przypadku gry na mocno rozkreconym,
prawdziwym wzmacniaczu, a poza tym
zawsze istnieje ryzyko, ze uzyskany
dzwiek bedzie brzmieé sztucznie.

JAK UZYSKAC TO
BRZMIENIE?

Czy zdarzyto Ci sie kiedys stysze¢
doskonale brzmiaca gitare (na koncercie,
w utworze itd.), jednak nie bytes w stanie
uzyskac takiego samego rezultatu

u siebie? Okazuije sie, ze mozna sobie tu
pomdc stosujac analize
czestotliwosciowa. O co chodzi? Po
pierwsze zaimportuj $ciezke z ulubiong
partia gitary do aplikacji typu DAW,

a nastepnie wybierz analizator
czestotliwosci. Jesli Twoja aplikacja nie
posiada tego narzedzia, to zainstaluj
wtyczke tego typu. Teraz odtworz Sciezke
i obserwuj wskazania analizatora, ktory
wskaze jaki poziom majg poszczegdlne
czestotliwosci. Majac to na uwadze
sprébuj ustawi¢ na swojej Sciezce gitary
podobne brzmienie poprzez odpowiednie
podbicie i sttumienie tych samych
zakresdw czestotliwosci co w oryginalnym
nagraniu. Choc technika ta nie pozwoli Ci
na odtworzenie brzmienia konkretnych
przetwornikow, stroju czy ustawien gainu,
to pozwoli na zblizenie sie do oryginatu.
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ODPOWIEDNI POZIOM WEJSCIOWY

Uzyskanie wysokiej jakosci sygnatu docierajacego do komputera jest
absolutnie kluczowe, jesli zalezy Ci na uzyskaniu dobrych rezultatéw

WTRADYCYINYM Ujeciu realizatorzy nagran stosuja
mikrofony zaréwno w przypadku gitar
akustycznych, jak i elektrycznych. Obecnie,
dzieki popularnosci uktadéw modelujacych
brzmienie i szerokiej dostepnosci inter-
fejséw audio, mozesz pomingc ten etap

i skupic sie na doprowadzeniu sygnatu gitary
bezposrednio do komputera z pominieciem
ktopotliwego etapu zwigzanego z rozstawie-
niem mikrofondw.

Oczywiscie w tym przypadku - podobnie
jak miato to miejsce przy nagrywaniu bez-
posrednio przez wzmacniacz - do kompu-
tera dociera w petni przetworzony sygnat.
Oznacza to, ze musisz dopracowad brzmienie
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£ a s

Cochpirs

0 KROKU DOPROWADZE

przed rozpoczeciem nagran. Jesli nie pracu-
jesz ze wzmacniaczem, tylko urzagdzeniem
modelujacym brzmienie, to wszystkie czyn-
nos$ci zwigzane z ustawianiem brzmienia
wykonujesz za pomoca panelu sterujagcego
tego sprzetu lub ewentualnie za posrednic-
twem dedykowanej aplikacji sterujacej jego
dziataniem. Rezygnacja ze wzmacniacza

nie zwalnia Cie z konieczno$ci doktadnego
przygotowania instrumentu. Gitara powinna
by¢ dobrze wyregulowana, a takze idealnie
nastrojona. Tak naprawde kontrole stroju
powinienes przeprowadzad przed kazdym
nagraniem. Kolejna istotna sprawa to jako$¢
kabli instrumentalnych. Kiepskie kable
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moga zrujnowad nawet najlepszy dzwiek.
Ostatnia sprawa to interfejs audio, ktory
konwertuje sygnat analogowy na cyfro-
wy. Jego role moze przejaé odpowiedni
procesor efektdw, ktéry komunikuje sie
z komputerem za posrednictwem ztacza
USB. Jesli planujesz jednoczesna reje-
stracje kilku zrédet sygnatu (np. wokalu
i gitary), to rozejrzyj sie za urzadzeniem
posiadajacym kilka niezaleznych wejs¢.
Pamietaj, ze nawet najlepsze wykonanie
danej partii i najwyzszej jakosci sprzet na
niewiele sie zdadza, jesli do aplikacji DAW
na komputerze dotrze sygnat o zbyt niskim
poziomie. Twoim celem jest takie dobranie
poziomu wejsciowego, aby nie przekroczy¢
wartosci 0dB, a jednoczesnie nie dopusci¢
do powstania clippingu, czyli przyciecia
wierzchotkéw sygnatu podczas podania
na wejscie sygnatu o zbyt duzej wartosci.
Sprawdzmy, jak przej$¢ przez caty proces.

Sygnat z gitary elektrycznej charakteryzuje sie
stosunkowo niskim poziomem wyjsciowym,
dlatego musisz pamietad, aby doprowadzi¢ go do

ztacza instrumentalnego typu hi-Z (wysokoimpedan-
cyjnego). Musisz pamietad, zeby zachowad zgodno$¢

pomiedzy impedancja zrédta sygnatu i wejscia
interfejsu audio. Teraz wybierz odpowiednia Sciezke
w aplikacji DAW oraz skonfiguruj rodzaj wejscia

(w zaleznosci od interfejsu i programuy) i ustaw poziom

wejsciowy. Nie zapomnij tez wybrac trybu mono.

Wskaznik poziomu sygnatu wejsciowego

powinien reagowac na zmiany sygnatu
pochodzacego z gitary podczas gry. Obserwujac
jego wskazania ustaw optymalny poziom sygnatu
biorac pod uwage rodzaj partii, ktora bedziesz
rejestrowac. Gitara dysponuje duzym zakresem
dynamicznym, wiec inny poziom bedzie
odpowiedni do mocnej gry akordowej, ainny do
subtelnego solo. Sprébuij zagrac nieco mocniej, aby
sprawdzic czy sygnat nie zostanie przesterowany.

Teraz pora, abys zarejestrowat swoje partie bez

zmiany poziomu wejsciowego. Jesli uznasz, ze
nagrane $lady sa zbyt gtosne lub za ciche, to wréé
do punktu 3 skoryguj ustawienia. Po zmianie
parametréw powtdrz caty proces i sprawdz, czy
nagranie brzmi odpowiednio gto$no. Mozesz
rowniez zarejestrowac caty utwor za jednym
podejsciem, jednak w takim przypadku musisz
wysterowad wejscie odnoszac sie do
najgtosniejszego fragmentu.

Po kazdym nagraniu odstuchaj zarejestrowany
fragment zwracajac baczna uwage na przyciete

wierzchotki sygnatu. Poza tym sprawdz, czy w tle

nie stychac zbyt duzego szumu. Mozesz powiekszy¢

wybrany fragment nagrania i doktadnie go

przeanalizowad - w ten sposdb czesto bedziesz

w stanie zauwazy¢ co$, czego nie udato Ci sie
wychwyci¢ podczas odstuchu. Pamietaj, ze dobry
sygnat nie moze dochodzi¢ do poziomu 0dB.

Jedli pojawia sie przester, to oznacza, ze ustawite$

zbyt wysoki poziom wejsciowy. Delikatnie
zmniejsz jego wartos¢ do chwili, gdy sygnat nie ulega
przesterowaniu, ale jest nadal gtosny. Teraz zagraj
swoja partie w normalny sposdb (nie gtosniej) i zwrdé
uwage na to, aby poziom nie wchodzit na czerwony
zakres - jesli tak sie stanie, to ponownie zmniejsz
poziom. W ten sposdb dojdziesz do takiego
ustawienia, ktére jest bezpieczne, tzn. nie obcina
wierzchotkdw sygnatu i daje wyrazny, mocny dzwiek.

Teraz czas na to, abys zapiat na swojej Sciezce

ulubiona wtyczke efektowa i/lub modeler
brzmienia. Od tej chwili mozesz dowolnie aplikowad
kompresje, pogtos, efekty modulacyjneitd. Dotad nie
zmuszate$ komputera do zbyt wytezonej pracy, poniewaz
rejestrowat on jedynie surowy sygnat. Teraz sytuacja
ulegnie zmianie, poniewaz bedzie on musiat przetworzy¢
sygnatw czasie rzeczywistym, wiec pamietaj o tym, aby
nie uzywac jednoczesnie zbyt wielu efektdw.
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SPRZET DO MODELOWANIA BRZMIENIA

moze przebiegad bardzo cicho (bez

POSIADANIE FIZYCZNEGO Urzadzenia, ktore zajmuje
sie modelowaniem sygnatu, moze okazac sie
korzystniejsze niz bazowanie na wtyczkach
programowych. Dla poczatkujacych
gitarzystow wazna jest tatwosc obstugi
uzywanych narzedzi. W przypadku sprzetu
wygodniejsze jest krecenie fizycznymi
gatkami niz klikanie w odpowiednie pozycje
interfejsu na ekranie komputera. Obecnie
wiele firm oferuje wysokiej jakosci procesory
efektéw wyposazone w wiarygodnie

pazdziernik 2022

brzmigce emulacje wielu wzmacniaczy,

kostek efektowych i zestawdw gtosnikowych.

Sprawdz oferte firmy Line 6, BOSS, Vox czy
Fractal Audio Systems - kazdy z nich posiada
bogata oferte sprzetu. Wiekszo$¢ urzadzen
tego typu posiada gniazdo USB i $wietnie
sprawdza sie w roli interfejsu audio.

Korzysci z wykorzystania sprzetu do
modelowania brzmienia jest wiele. Przede
wszystkim oferuja one ogromna liczbe
emulacji. Poza tym caty proces nagrywania

koniecznosci rozkrecania wzmacniacza).
Procesory nie zajmuja duzo miejsca na
biurku, w szafie rackowej lub na podtodze
(w zaleznosci od modelu), a ponadto

sg relatywnie tanie. Na ich niekorzy$é
dziata to, ze w niektdrych przypadkach
moga brzmie¢ nieco sztucznie i nie moga
zagwarantowac takich samych wrazen,
jakie towarzysza pracy z prawdziwym,
mocno rozkreconym wzmacniaczem.
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GITAROWY ZESTAW PRZETRWANIA

Jesli nie znasz tych przedmiotéw i nie masz ich pod reka, to koniecznie sie w nie zaopatrz!

. Tuner (stroik)

. Zapasowe struny

. Zapasowe kostki

. E-bow (urzadzenie do sztucznego
podtrzymywania sustainu)

. Pasek do gitary

TECHNIKI, KTORE WARTO
WYPROBOWAG

W tej chwili powinienes mied juz
pojecie, w jaki sposob chcesz
na%rac partie gitary elektrycznej.
Jesli wszystko jest jasne, to pora
na kilka dodatkowych technik
wartych wyprobowania...

DUBLUJ SCIEZKI

Bardzo mato wspdtczesnych nagran gitarowych
sktada sie tylko z jednej Sciezki gitary rytmicznej
i ewentualnie drugiej - gitary prowadzace;j.
Przewazajaca liczba produkcji zaktada
wykorzystanie szeregu trackdw na potrzeby
jednej partii gitary, ktére po zmiksowaniu tworza
bogatsza Sciane dzwieku. Jesli zalezy Cina
uzyskaniu masywnego brzmienia, to koniecznie
zastosuj te technike.

Nie jestes robotem, wiec nie jest mozliwe, abys$
zagrat jedna partie zawsze w identyczny sposéb.
Zawsze kazde wykonanie tej samej zagrywki
bedzie sie minimalnie r6zni¢ od pozostatych.

Na przyktad wiele instrumentéw smyczkowych
grajacych doktadnie te sama partie w orkiestrze
symfonicznej da w efekcie potezna Sciane

. Zaczepy paska

. Kapodaster

. Tulejka slide

. Statyw gitarowy

. Zestaw kabli

. Zapasowe bezpieczniki (do wzmacniacza)

. Zapasowe baterie 9V (do efektow)

. Podreczny spis akordow

. Dodatkowo mozesz zaopatrzy¢ sie w kilka
ciekawych aplikacji gitarowych
dostepnych na smartfona

O

dzwieku. Dzieje sie tak, poniewaz kazdy
muzyk gra minimalnie inaczej. Jesli nagrasz
kilka Sciezek i odpowiednio je zmiksujesz, to
uzyskasz potezna $ciane dzwieku.

WYKORZYSTAJ PANORAME

Dublowanie Sciezek to najczesciej stosowana

i najbardziej efektywna metoda na wzbogacenie
Sciezek gitary. Zasada jest prosta: nagraj

Sciezke gitary, a nastepnie zréb to jeszcze

raz. W ten sposdb bedziesz mie¢ dwa bardzo
podobne do siebie tracki. Co z nimi zrobi¢?
Najpopularniejszym zabiegiem jest tu
umieszczenie ich skrajnie w panoramie stereo

i ustawienie im takiego samego poziomu.

WPROWADZAJ DROBNE ZMIANY

Pamietaj, ze w przypadku rejestracji sygnatu

w domowym studiu nawet niewielkie zmiany
parametréw wzmacniacza, potozenia mikrofonu
itp. moga wywotac olbrzymie zmiany w jakosci
nagrywanego sygnatu. Z tego wzgledu pomysl

o tym, by przed kazdym kolejnym podejsciem
do nagrywania tego samego fragmentu utworu
wprowadzi¢ drobne zmiany. Jakie to moga

by¢ zmiany? Wystarczy choéby wybra inny
przetrwornik w gitarze czy wrecz wykorzystac

inny instrument, nieco zmieni¢ parametry
gainu na wzmacniaczu lub w efekcie, czy wrecz
ostroznie zmienic pozycje mikrofonu.

NIEKOPIU)

Powstrzymaj sie przed pokusa tatwego

i szybkiego kopiowania nagranych uprzednio
fragmentdw gitary i wklejenia ich na nowe
Sciezki. W ten sposdb niewiele osiagniesz,
poniewaz kazda ze Sciezek bedzie identyczna.
Mozna czasem spotkac porady méwiace

o tym, ze po skopiowaniu $ciezki i minimalnym
przesunieciu jej w stosunku do materiatu
zrédtowego mozna uzyskac ciekawy,
spetniejszy” dZzwiek. Nie radzimy tego robic,
poniewaz w ten sposob tatwo o problemy

z faza sygatu, ktdre objawiaja sie gasnieciem
niektdrych czestotliwosci.

0BNIZ POZIOM GLOSNOSCI

Jesli chcesz uzyska¢ mocno nasycony dzwiek
w warunkach domowych, to postaraj sie
wykorzysta¢ do tego celu mniejszy wzmacniacz.
Lepszy efekt uzyskasz mocno rozkrecajac niewielki
piecyk niz grajac na duzym zestawie typu stack

na niewielkim poziomie gto$nosci. Gra na duzym
poziomie gtosnosci w niewielkim pomieszczeniu
moze niekorzystanie wptynac na Twdj stuch.

GITARZYSTA
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GITARA BASOWA: NAINIZSZE
GZESTOTLIWOSCH

Niezaleznie od tego, czy nagrywasz swoje partie grajac na
basie, czy tez programujesz je na komputerze, z naszym
krétkim przewodnikiem zostaniesz mistrzem w tworzeniu
partii z najnizszych czestotliwosci

64 GITARZYSTA

iedy méwimy o gitarach, to
z reguty pierwsze na mysl
przychodzg nam gitary
elektryczne wyposazone w sze$¢
strun. Jednak ich brzmienie nie
bytoby tak petne, gdyby z boku
nie stat kto$, kto trzyma caty
utwér w ryzach i nadaje mu tak waznej
podstawy, jaka jest bas. Nie mozna
wiec zapominad, ze gitara basowa
odgrywa kluczowa role w ksztattowaniu
brzmienia catego zespotu.
Wspdtczesne oprogramowanie
muzyczne daje niespotykane dotad
mozliwosci w zakresie edycji i ksztattowania

brzmienia gitar. Oczywiscie dotyczy

to takze instrumentéw basowych,

dla ktérych przygotowano szereg

wtyczek modelujacych brzmienia

wzmacniaczy, takich jak IK Multimedia

Ampeg SVX czy Overloud Mark Studio 2.

Pakiety te zawierajg réwniez emulacje

wyspecjalizowanych kostek efektowych.
Niezaleznie od tego, jak doskonate bedzie

brzmienie wszystkich uzytych narzedzi, to

nic nie pomoze, jesli sygnat pochodzacy

z gitary basowej bedzie kiepskiej jakosci.

Sposdb gry basisty, uzyty instrument,

struny, wzmacniacz, mikrofon, przetworniki,

przedwzmacniacz lub DI-box - wszystkie

te elementy wptywaja na koricowy efekt.

W tym poradniku nie moze zabrakngé
fragmentu poswieconego uzyskaniu jak
najlepszego brzmienia gitary basowe;j.

Za chwile oméwimy oprogramowanie
dedykowane gitarze basowej, wliczajagc w to
nie tylko wspomniane emulatory modelujace
brzmienie wzmacniaczy i efektéw, ale

takze bardziej egzotyczne wtyczki.

Na koniec zajmiemy sie tematem
miksowania sygnatu pochodzace
z gitary basowej zwracajac szczegblna
uwage na kwestie wtasciwej korekgji
i kompresji. Nie pominiemy réwniez
takich dodatkdw, jak pogtos.

PODSTAWY

POSZCZEGOLNE RODZAJE gitar basowych
charakteryzuja sie specyficznymi
wtasciwosciami brzmieniowymi, ktére
trzeba poznad, aby najlepiej oddac dzwiek
danego instrumentu. Na przyktad do rocka
dobrze sprawdzi sie Fender Precision (P
Bass) ze swoim masywnym brzmieniem.
Jesli chcesz uzyskad ostrzejszy, bardziej
konturowy sound, to mozesz wybrac
Rickenbackera 4000, natomiast do szeroko
pojetego popu i funka dobrym wyborem
bedzie Fender Jazz Bass lub Music Man
StingRay. Oprécz tych klasykéw na

rynku znajdziesz mnéstwo doskonatych
instrumentéw wielu marek. Niektére

z nich posiadaja wiecej strun niz cztery, co
wydatnie zwieksza ich mozliwosci, cho¢
wymaga réwniez lepszego warsztatu.
BARDZO WAZNA kwestig jest dobor
odpowiednich do danego zadania
przetwornikdw, a co za tym idzie catego
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uktadu elektrycznego (aktywnego lub
pasywnego). Kolejna sprawa to struny.
Gitary basowe sg w wiekszosci dostarczane
z fabrycznie zatozonymi strunami typu
round wound, czyli z owijka okragta.

Daja one jasne i mocne brzmienie, ktére
sprawdzi sie w wielu sytuacjach. Niektdrzy
basisci preferuja jednak struny typu flat
wound, czyli z owijka ptaska. Cho¢ oferuja
bardziej matowe i wycofane brzmienie, to
sg nieocenione przy basach bezprogowych
i wszedzie tam, gdzie potrzebne jest bardziej
jazzowe brzmienie.

PODtACZ I NAGRYWA)

JESLICHODZIO Wzmachiacz, to mozesz
wykorzystaé zaréwno head z paczka, jak
i jednogto$nikowe combo. W zaleznosci
od typu wzmacniacz moze dawaé
brzmienie czyste lub przesterowane, by¢
oparty na lampach lub tranzystorach itd.

To, jakiego sprzetu uzyjesz, to kwestia
osobistych preferencji i stylistyki, w jakiej
sie poruszasz. Poza tym wzmacniacz
musi dobrze brzmie¢ w pomieszczeniu
wykorzystywanym do nagran - i mamy
tu na mysli sytuacje, kiedy solidnie go
rozkrecisz. Najnizsze czestotliwosci
moga zosta¢ wyttumione w zle dobranym
pomieszczeniu, dlatego musisz sprawdzic,
jak sprawuje sie w nim dany wzmacniacz.
Brzmienie gitary basowej jest takze
w duzym stopniu zalezne od stylu gry
instrumentalisty. Technika palcowa daje
miekki dZzwiek sprawiajacy wrazenie gry
technika legato, a uzycie kostki nadaje brzmieniu
mocny, perkusyjny charakter. Najbardziej
agresywny efekt uzyskasz podczas gry technika
slap. Oprdcz tego istnieje wiele innych
technik gry, ktére mocno wptywaja na
rezultat koricowy. Nawet miejsce, w ktérym
basista atakuje struny ma duze znaczenie.
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KROK PO KROKU STYLE GRY NA BASIE

Aby uzyskac petne i tadnie zaokraglone

brzmienie, najlepiej zastosowac gre palcami.
Tego typu sposéb gry jest najbardziej odpowiedni
do wielu gatunkéw muzycznych, poczawszy od
popu, a skoriczywszy na fusion. Technika palcowa
jest problematyczna przy bardzo szybkiej grze
(chyba ze masz doskonatego basiste).

Gra kostka daje mocniejszy atak i daje

agresywniejsze brzmienie, co sprawia, ze
gitara basowa lepiej przebija sie w miksie. W ten
sposob graja najczesciej basisci rockowi. Typowe
basy wykorzystywane do takiej gry to Precision
Bass i Rickenbacker. Duzym plusem uzycia kostki
jest mozliwosé szybkiej gry.

Pozycja, w ktdrej atakuje sie strune, takze

odgrywa spora role w ksztattowaniu
koricowego brzmienia. Jeden ze sposobdw, ktdry
powinienes sprawdzic, to gra w poblizu mostka
(jak na zdjeciu), ktéra daje ciasny, ograniczony
pasmowo dzwiek. Przesuniecie reki w strone
gryfu daje tagodniejszy, cieplejszy sound.

KROK PO KROKU UZVSKIWANIE DOSKONALEGO DZWIEKU BASU

Rozpoczniemy od czystego,
nieprzetworzonego sygnatu gitary basowej.
My musieli$my lekko poprawi¢ nasze nagranie,
poniewaz nie byto idealnie osadzone w rytmie.
Zdecydowali$my sie na partie grang kostka,
poniewaz zalezato nam na uzyskaniu jasnego
i czytelnego ataku.

Kolejnym etapem byto ustawienie

brzmienia za pomoca efektéw dostepnych
w wirtualnym pedalboardzie. Na pierwszy
ogien poszedt kompresor. Wybierajac niskie
warto$ci parametréw Attack i Release
uzyskalismy szybki atak dobrze eksponujacy
gre kostka. Poza tym dodali$my nieco chorusa,
aby wzbogaci¢ brzmienie.

Nastepnie zatadowali$my emulator
wzmacniacza basowego (konkretnie byt to
Mark Studio 2). Wybrali$my preset zawierajacy
symulacje przedwzmacniacza lampowego
i zestawu gtosnikowego 6x10” z jednym
1-calowym tweeterem. Po zatgczeniu wtyczki
dzwigk od razu ulegt wyraznej poprawie.

— a.:f
Gain  Treble Output

Gain  Ratia Attack Rel
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Jak dotad nasz dzwiek byt zbyt czysty, wiec

zdecydowaliémy sie dodaé nieco przesteru.
Podczas aplikowania tego efektu musisz
zachowac ostroznos¢, aby nie popsuc
brzmienia. My zaaplikowali$my jedynie
niewielka dawke gainu, ktéry uwypuklit wyzsze
czestotliwosci. Uwazaj, bo bardzo tatwo tu
przesadzi¢ z gainem.

Chociaz uzyskane brzmienie podobato

nam sie, to uznali$my, ze jest zbyt
mocne i dosadne. Zdecydowali$my sie
zmieni¢ pozycje wirtualnego mikrofonu (na
zdjeciu) odsuwajac go od paczki. W celu
uzyskania lepszego ataku zmieniliSmy typ
mikrofonu na dynamiczny.
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Uzyta przez nas wtyczka pozwolita nam na

swobodne zmiksowanie oryginalnego sygnatu
czystej gitary basowej z dzwiekiem
przetworzonym. Okazato sie, ze musieliSmy
poradzi¢ sobie z problemami fazowymi, co
ograniczyto sie do skopiowania Sciezki i zataczeniu
na jej kopii wtyczki do odwracania fazy.

GITARZYSTA
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ROZNE SPOSOBY REJESTRAC)I GITARY BASOWE)

PODCZAS NAGRYWANIASYgnatu gitary basowej
bedziesz czesto korzystaé zaréwno z sygnatu
bezposredniego (DI), jak i przetworzonego
przez wzmacniacz. Dzieki temu zyskasz
mozliwos¢ do swobodnego kreowania
brzmienia instrumentu juz na etapie
postprodukcji. W przypadku gitary basowej
sygnat typu DI jest szczegdlnie uzyteczny,
poniewaz tutaj bardzo wazne jest uzyskanie
czystego i petnego dzwieku.

Wiele wzmacniaczy basowych dysponuje
wyjéciami typu DI, co sprawia, ze rozdzielenie
sygnatu jest bardzo proste i nie wymaga
uzycia dodatkowych urzadzen. Niestety
sygnat jest czasem wyprowadzany dopiero
za sekcja przedwzmacniacza, przez co
otrzymujesz wstepnie przetworzony
dzwiek. Jesli chcesz pracowad na naprawde
czystym i nieprzetworzonym sygnale, to
powinienes zainteresowacd sie DI-boxem.

W przypadku, gdy zechcesz korzystac tylko
i wytacznie z sygnatu czystego, to wystarczy,

ze podtaczysz bas do interfejsu audio
wyposazonego w wejscie instrumentalne.

MIKROFON GZY DI-BOX?

PODCZAS PRACY Z Sygnatem gitary basowej masz
tak wiele mozliwo$ci, ze mozesz zadaé
sobie pytanie: czy mam uzywad sygnatu
przepuszczonego przez wzmacniacz

i nastepnie zebranego mikrofonem, czy
moze powinienem oprzec¢ cato$¢ na sygnale
nieprzetworzonym, ktéry pdzniej obrobie

w komputerze? Odpowiedz bedzie zaleze¢
od tego, jaki efekt chcesz osiagnad, jakim
sprzetem dysponujesz i w jakim gatunku
muzycznym sie poruszasz. Na przyktad jesli
masz w miksie partie przesterowanych gitar,
to w takim przypadku dzwiek basu powinien
by¢ raczej czysty. Najwazniejsze jest jednak
to, ze wcale nie musisz wybiera¢ pomiedzy
mikrofonem i sygnatem typu DI, poniewaz
mozesz wykorzystac obydwa! To najlepsze
rozwigzanie, poniewaz pozwala na dowolne

miksowanie dzwieku z obu Zrédet. Musisz
pamietad o tym, aby kazdy z sygnatéw
trzymad na osobnej $ciezce. Jesli
zmiksujesz je od razu w czasie nagran,
to niewiele zyskasz i zamkniesz sobie
drzwi do mozliwosci edycji brzmienia
na etapie postprodukcji.

PROBLEMY FAZOWE

ROWNOLEGEE PROWADZENIE Sygnatu (DI/
wzmacniacz) to $wietna sprawa, jednak
musisz liczy¢ sie z problemami fazowymi.
Pisalismy juz o tym kilka razy, dlatego wiesz,
o czym mowa. Dobra wiadomos¢ jest taka, ze
przesuniecia fazowe mozna zminimalizowaé
za pomoca minimalnego opdznienia jednego
z sygnatdw lub poprzez zastosowanie
specjalnych wtyczek. Z niezgodnosciami
fazowymi mozesz tez poradzic sobie na
drodze sprzetowej, jednak w tym przypadku
bedziesz musiat posiadac interfejs audio
wyposazony w takg mozliwos¢.

WTYCZKI BASOWE

JESLIKORzZYSTASZ jedynie z sygnatu DI, to mozesz
skorzystaé z wtyczek emulujacych brzmienie
wzmachniaczy basowych i odpowiednich
kostek efektowych. Mozesz posunac sie
jeszcze dalej i skorzystac z gotowych
sampli, dzieki ktdrym nie bedziesz musiat
nawet posiadac gitary basowej!

WZMACNIAGZE | EFEKTY

coprawpadla gitary basowej jest dostepnych
mniej wtyczek emulujacych wzmacniacze

i efekty, ale mimo to masz do dyspozycji
kilka wartych polecenia pozycji. Na przyktad
pakiet Waves GTR3 zawiera wszystko, czego
potrzebujesz, aby przetworzy¢ sygnat basu.
Majac do dyspozycji 6 emulacji zestawdw
gtosnikowych, 25 wzmacniaczy i az 26 kostek
efektowych z pewnoscig ukrecisz dobre
brzmienie. Poza tym wtyczka moze dziataé
jako samodzielna aplikacja (bez potrzeby

pazdziernik 2022

uruchamiania hosta, czyli programu DAW).
Kolejna mocna pozycja to pakiet Native
Instruments Guitar Rig 5, w ktérym znajdziesz
dostownie tone emulacji. Nastepna

wtyczka to Overloud Mark Studio 2, w ktérej
znajdziesz emulacje wzmacniaczy marki
MarkBass oraz szeregu efektéw. Dalej mamy
Studio Devil Virtual Bass Amp Pro, Softube
Bass Amp Room czy Ampeg SVX. Ta ostatnia
wtyczka moze sie poszczyci¢ emulacjami 4
wzmacniaczy, 6 paczek, 6 mikrofonéw oraz
8 efektéw. Jako opcje dodatkowe mozesz
do niej dokupié¢ emulacje bazujgce na
urzadzeniach od firm Trace Elliot, Orange,
Fender i Gallien-Krueger.

POZOSTALE WTYGZKI

JakJuz wielokrotnie wspominalismy
(chodby na tej stronie powyzej), problemy
z fazg sg nieodtacznym sktadnikiem

pracy z materiatem audio, ktéry zostat
wczesniej rozdzielony i przetworzony
niezaleznie. Poradzenie sobie z nimi jest
szczeg6lnie wazne w przypadku najnizszych
czestotliwosci. Mozesz zastosowad
przesuniecie jednego sygnatu wzgledem
drugiego powiekszajac okno edycyjne

w aplikacji DAW i precyzyjnie regulujac
potozenie sladéw, jednak znacznie lepiej
zastosowac specjalizowane narzedzia,
ktére sg w stanie mniej lub bardziej
automatycznie skorygowac problemy
fazowe. Bardzo przydatna moze tu by¢
wtyczka emulujaca dziatanie urzadzenia
Little Labs IBP (InBetween Phase). Inne
ciekawe opcje oferujace duze mozliwosci to
Voxengo PHA-979, Waves InPhase oraz Sound
Radix Auto-Align. Wszystkie te narzedzia sa
bardzo rozbudowane, a dwa pierwsze z nich
pozwalaja na prace z sygnatem stereo.



NAGRYWANIE ZAAWANSOWANE | GITARA BASOWA

KROK PO KROKU MIKSOWANIE BASU
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ZAAWANSOWANA
KOREKCJA BASU

Jesli chcesz uzyskac naprawde

ckn

THE BASS

EASS PARAL

potezne brzmienie basu na etapie
miksowania, musisz skupic sie na
bardzo niskich czestotliwosciach
subbasowych oraz na zakresie
zajmowanym przez stope z zestawu
Channel EQ : perkusyjnego. Bez duzych

monitoréw odstuchowych lub
subwoofera nie bedziesz w stanie

Na etapie miksu mozesz mie¢ jedng Sciezke mono Na kazdym ze Sladdéw zataczyliSmy korektor. P

lub kilka natozonych na siebie trackéw tworzacych Okazato sie, ze sygnat przetworzony przez ustysz?c najnizszego F)as‘u, dlatego
jedna catoéé. My mieliémy dwie $ciezki basowe, dlatego wzmacniacz miat mocniej zarysowany $rodek, pomysl o zaopatrzeniu sig w tego
zalezato nam na tym, aby méc pracowaé na nich natomiast dzwiek bezposrednio z gitary typu sprzet. Jesli masz w miksie zbyt
niezaleznie oraz na ich sumie, dlatego zgrupowalismy je charakteryzowat sie wieksza zawarto$cig basu. Aby mocno podbite niskie tony (np.
w celu zaaplikowania wtyczek na catosci. oczyscic sygnat ze wzmacniacza, zastosowalismy dwa 2 powodu zmiksowania dwéch

filtry: gdrno- i dolnoprzepustowy. dladéw zajmujacych najnizszy bas),

to bez dobrego odstuchu nie
bedziesz w stanie ustysze¢
niekorzystnego wzmocnienia

W najnizszym zakresie pasma. Dobra
pomoca bedzie uruchomienie

analizatora widma, ktory pokaze Ci
wyraznie, ktore czestotliwosci sa
obecne w miksie. Zacznij od wartosci
75 Hz i przechodz coraz nizej

zwracajac uwage na to, w ktérych
Channel EQ

miejscach wystepuje nienaturalne
wzmochnienie sygnatu lub ostabienie.

Jako ze track DI zawierat wigcej naturalnie Po skompresowaniu dwéch $ladow razem na Nastepnie postaraj sie wycia¢
brzmigcego dotu, delikatnie podbili$my ten za!«es podgrupie uzyskali$my bardziej sklejone niefortunne zakresy. Jegli na ciezce
za pomoca korektora. Jak widac na obrazku, zajelismy brzmienie catego basu. Nasz pierwszy kompresor, basowej brakuje mocy, zwrd¢ uwage
sie obszarem 110 Hz i ponizej. Postanowilismy tez Cytomic The Glue, ustawiliSmy na szybki atak (Attack: ’
zredukowad najwyzsze czestotliwosci (to lepsze, 0.3ms, Release: 200ms), co dodato mocy $ciezce nazakres od 150 do 500 Hz. Ustaw
bardziej muzycznie brzmigce rozwiazanie niz uzycie czyniac ja bardziej miesista. wzmocnienie sygnatu na korektorze
filtra dolnoprzepustowego). i przeczesuj podany zakres szukajac

problematycznych czestotliwosci.
Aby uzyskaé mocno zarysowany bas
czesto wystarczy niewielkie podbicie
o szerokim zakresie dziatania

w zakresie niskich czestotliwosci.
Jesli po dodaniu pozostatych
instrumentéw do miksu bas traci
moc, to musisz przeanalizowac
zakresy tych instrumentdw i zwolnié
w nich miejsce na gitare basowa.

W ten sposob Twoj miks nabierze
energii i zycia. Typowym problemem

moze tu by¢ konflikt basu i stopy

To nie wszystko, poniewaz zdecydowalimy sie Na tym etapie nie powinienes sie dziwic, ze dzwiek z zestawu perkusyjnego, ktére

na uzycie drugiego kompresora, ktorego sprawia wrazenie zbyt waskiego (w sensie panoramy zajmuija te same czestotliwosci.
zadaniem jest delikatne wyréwnanie sygnatu. stereo). Doskonatym sposobem na lekkie poszerzenie obrazu 5\ jizator widma powinien poméc
Wybrali$my wtyczke Tube-Tech CL 1B, ktdry oferuje stereo jest dodanie niewielkiego pogtosu. My zastosowalismy ..
emulacje kompresji lampowej. W ten sposéb krétkie odbicia w okolicy 100ms i dodalismy filtr znalezc problematyczny zakres
uzyskali$my tadny, ciepty i wyréwnany dzwiek. dolnoprzepustowy ustawiony na okolice 1.7 kHz. (najlepiej zacznij od 90 Hz).
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Aria Pro Il TEG-TL :5:51x

Zatozona w potowie XX wieku przez Shiro Arai japoriska marka Aria

Guitars ma bardzo bogate doswiadczenie w budowie gitar akustycznych

i elektrycznych, ktére od 1975 roku produkowane sg pod szyldem Aria Pro
Il. Dystrybutorem marki na naszym rynku jest firma Music Info, a w tescie
przyjrzymy sie kolejnemu instrumentowi z katalogu — Aria Pro [ TEG-TL,

prezentujgcemu koncept Tele z korpusem typu semi-hollow

BUDOWA

Aria Pro II TEG-TL nalezy do
serii Modern Classic 1aczac
tradycyjny design z nowocze-
snym podejsciem. TEG-TL, ktéry
jest w zasadzie nastepca modelu
615-TL, posiada korpus wyko-
nany z drewna okoume, a otwor
Kklasycznej ‘f-ki’ w gérnej czesci
topu ukazuje konstrukcje semi-
-hollow z wewnetrzng komora
rezonansowa. Catos¢ wykon-
czono na polysk w tréjtonowej
przypalance Sunburst uzupelnia-
nej okazalym, pertowo-biatym
pickguardem. Oferta obejmuje
jeszcze wykonczenia Natural,
Metallic Ice Blue oraz biate Whi-
te. Przykrecany, jednoczesciowy
klonowy gryf posiada klonowg
podstrunnice z 22 progami sred-
niej wielkosci. Standardowo dla
marki mamy tu wygodny dostep
do nakretki preta regulacyjne-
go gryfu w wycieciu na koncu
podstrunnicy. Na naturalnie
wykoniczonej, nowoczesnie
prezentujacej si¢ i ozdobionej

czarnym logiem marki gtéwce
przykrecono chromowane klucze
die-cast, osprzet uzupelnia

staly mostek VIL-1C z chro-
mowang podstawg obejmujaca
pickup oraz trzema podwdéjnymi

siodetkami i strunami przecho-
dzacymi przez korpus. Uklad
elektryczny obejmuje dwa prze-
tworniki single-coil CS-1 1 OS-1
W pozycji przy mostku i przy
gryfie, sterowane 3-pozycyjnym

przetacznikiem oraz wspdlnymi
regulatorami glosnosci i tondw,
zakoficzonymi chromowanymi
gatkami. Gitara posiada menzure
25,5” (648 mm) i dostarczana
jest w komplecie z przewodem

Na klonowej podstrunnicy nabito
22 progi w $rednim rozmiarze.

GITARZYSTA
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ARIA PRO Il TEG-TL

Mostek z podwdéjnymi siodetkami
pozwala na zaktadanie strun na dwa
sposoby — przewlekajac je przez kor-
pus, badz kotwiczac z tytu podstawy.

Potencjometry oraz 3-pozycyjny prze-
facznik zamontowano na powiekszo-
nym, pertowym pickguardzie.
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jack-jack oraz kluczykami
regulacyjnymi.

WRAZENIA

Gitara prezentuje klasyczny
koncept Tele, jednak powiek-
szony pickguard oraz otwor
rezonansowy dodajg mu orygi-
nalnosci. Calos¢ jest starannie
wykonczona od strony lakier-
niczej, progi sa dobrze nabite

i oszlifowane, jasny klonowy
gryf tadnie komponuje si¢

z wykonczeniem Sunburst. Gryf
ma wygodny, dosy¢ okragly
profil, struny odzywaja si¢
dzwiecznie i bez brzeczenia przy
standardowym ataku, ich wy-
soko$¢ nie sprawi tez na starcie
zadnego problemu. Komora
rezonansowa poza walorami
brzmieniowymi przyczynia sie
do zauwazalnie mniejszej wagi
instrumentu w poréwnaniu

do petnego korpusu. Jedynym

mankamentem jest podstawa
mostka, ktérej krawedz ma
nieco ostre wykonczenie od-
czuwalne kiedy opieramy dlon
na mostku lub ttumimy struny,
jednak jest to drobna rzecz fatwa
do zniwelowania. Konstrukcja
mostka pozwala zakladaé struny
przewlekajac je przez korpus,
badz kotwiczy¢ je w tylnej, wysta-
jacej nad topem czesci podstawy.

BRZMIENIE

Aria Pro II TEG-TL po pierw-
szych dzwiekach na sucho odzy-
wa sie dZzwiecznym brzmieniem
z otwartym jasnym charakte-
rem - stycha¢ tu akustyczny
kolor komory rezonansowej
nieosiggalny w klasycznym
solid-body. Po podiaczeniu
otrzymujemy miks znany z tra-
dycyjnego ukladu singli Tele
oraz wspomnianego, akustycz-
nego charakteru — nie ma tu



Otwor rezonansowy moéwi o konstrukcji
semi-hollow z komora rezonansowa.

Odstonieta nakretka preta przy koricu
podstrunnicy pozwala na tatwg i szybka
regulacje krzywizny gryfu. 2

I £

Dwa single oferuja klasyczne barwy Tele.

Jasna gtéwka wyrdznia sie nowoczesnym
ksztattem znanym z gitar Avrii.

tak dynamicznego basu, za to
brzmienie ma wiecej powietrza
w $rodku oraz jasnosci w goérze,
objawiajacej sie ekspresyjnymi
harmonicznymi, szczeg6lnie przy
jasnym, crunchowym ustawieniu
wzmacniacza. Czyste brzmienie
na pickupie gryfowym ma ciepty,
okragly charakter Tele, jednak
nie mozna przeoczy¢ wiekszej
selektywnosci w akordach

i perkusyjnego oddania ataku, co
fadnie objawia sie przy srodko-
wej pozycji przetagcznika — singiel
mostkowy dodaje prezencji,
brzmienie po lekkim skreceniu
gatki glosnosci i dodaniu géry
nabiera akustycznego vibe-

’u i inspiruje do akordowych
zabaw. Pickup mostkowy jest
dosy¢ jasny, na czystym kanale
grawituje w strone agresywnego
country, jednak juz po wiaczeniu
przesteru nasyca sie harmonicz-
nymi i ekspresyjnie reaguje na
atak, a mniejszy dét zapewnia
klarownos¢ i selektywno$é — tu
przy mocniejszym gainie i doda-
niu basu otrzymujemy dynamicz-
ny, artykulacyjny palm-muting.
Przefaczenie na przeciwlegty
singiel gryfowy wprowadza duzo
wiecej masy i ciepta w dole,
barwa jest okragta i §piewna,
przy zmniejszeniu gainu odnaj-
duje sie w bluesie, bez problemu
ustawimy tez okragte, ciggnace
sie barwy solowe do rocka, choé¢
tu juz lepiej nie przesadzaé z dol-
nym pasmem na wzmacniaczu.

PODSUNMOWANIE

Aria Pro II TEG-TL prezentuje
ciekawy koncept Tele z dodajaca
powietrza i jasniejszego, aku-
stycznego charakteru wewnetrz-
ng komorg — klasyczne brzmienie
Tele wzbogacone jest wyrazista,
perkusyjna géra, co skiania do
bardziej rozbudowanej gry akor-

dowej, jednak caly czas obecne
mamy tu standardowe brzmienie
Telecastera, ktére sprawdzi sie

w szerokim zakresie stylistycz-
nym, od popu, przez blues i blues-
-rock po rockowa klasyke. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Korpus: okoume

Gryf: 1-czesciowy klon
Podstrunnica: klon

Progi: 22

Klucze: die-cast

Skala: 25,5” - 648 mm

Uktad elektryczny: 1 x single coil
CS-1i1x0S-1, 1 x VOLUME, 1 x
TONE, 3-pozycyjny przetacznik
Mostek: staty Aria VTL-1C
Wykoniczenie: potysk, 3-kolor
Sunburst

Osprzet: chromowany

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L2 8 8 & &
BRZMIENIE L2 .8 8 &
WYKONANIE * & ok k
CENA L2 8 8 & &
DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

CENA
1385PLN

Naszym zdaniem

é klasyczny design wzbogacony o
konstrukcje semi-hollow, rasowe
brzmienie Tele o otwartym, bar-
dziej perkusyjnym charakterze,
niska waga, wygoda gry

% brak

GITARZYSTA pazdziernik 2022 71


http://www.musicinfo.pl

72 GITARZYSTA * pi;’d}iernikZOZZ ;’
N §




Fender American Vintage
Il 1973 Stratocaster -y

Od czasu pojawienia sie pierwszych modeli AVR na poczatku lat 80., instrumenty
Fendera obejmujgce vintage’owe reedycje przeszty dtugg droge. Ostatnig ich
iteracjg byta linia American Original nawigzujgca modelowo do kolejnych dekad

w historii marki. Wraz z najnowszg serig Fender American Vintage Il Fender wraca
do korzeni, prezentujgc reedycje kultowych modeli nawigzujgcych do konkretnych
lat, w ktorych powstawaty te instrumenty, poszerzone o kilka bardzo ciekawych
modeli z lat 70. Gitary produkowane sg w USA, w fabryce Corona w Kalifornii

i posiadajg specyfikacje jak najbardziej zblizajgce je do oryginatéw. W serii American
Vintage Series |l znalazt sie szeroki przekroj ikonicznych ksztattow i modeli
Stratocastera, Telecastera, Jazzmastera, oraz baséw P Bass i Jazz Bass. W tescie
goscimy gitare Fender American Vintage |l 1973 Stratocaster

BUDOWA

W 1973 roku klasyczne juz ele-
menty designu CBS szybko staly
sie standardowa specyfikacja

i byly szeroko stosowane przez
muzykéw rockowych, funk,
fusion i prog na calym swie-

cie. Cotygodniowe, muzyczne
wieczorne programy telewizyjne
jak Rock Concert Dona Kirsh-
nera, In Concert czy Midnight
Special, zapewnity wiekszg

niz kiedykolwiek ekspozycije
instrumentéw Fendera, jeszcze
bardziej ugruntowujac domina-
cje Stratocastera jako fenomenu
popkultury. Nawiazujacy do tego
okresu Fender American Vintage

II 1973 Stratocaster posiada je-
sionowy korpus wykonczony na
polysk transparentnym poliure-
tanowym lakierem w brazowym
odcieniu Mocha, wizualnie
dopelnianym 3-warstwowym,
czarnym pickguardem, oraz
kremowymi gatkami i ostonami
pickupéw. W ofercie dostepne sg
jeszcze wersje Lake Placid Blue

z klonowg podstrunnicg oraz
Aged Natural z palisandrowg
naktadka. Klonowy gryf o profilu
1973 ‘C’ z charakterystycznym,
orzechowym paskiem z tytu
posiada klonowg podstrunni-

ce z 21 progami Vintage Tall

i wykonczony jest podobnie jak

Gryf przykrecony jest do korpusu

3 $rubami. Maty otwér méwi o
systemie regulacji Micro-Tilt. [55)
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FENDER AMERICAN VINTAGE 11 1973 STRATOCASTER

Za brzmienie odpowiadajg single
Fender Pure Vintage 73.

Klucze to zamkniete konstrukcje
Fender Pure Vintage .

Gitara dostarczana jest w komple-
cie z klasowym futeratem Fendera.

74 GITARZYSTA pazdziernik 2022

Mostek posiada vintage'owe,
stalowe siodetka z gietej blachy.

Koricowka preta regulacyjnego gryfu
zakoriczona jest charakterystyczng
nakretka typu "Bullet'.




korpus blyszczacym lakierem
poliuretanowym. Oczywiscie ra-
dius podstrunnicy jak przystato
na instrumenty vintage wynosi
7,25”. Szyjke przykrecono 3
Srubami a charakterystyczna,
tréjkatna chromowana ptytka

z zaokraglonym rogiem opatrzo-
na jest wygrawerowanym sym-
bolem F oraz malutkim otworem
systemu Mictro-Tilt. Catoéé
wienczy powigkszona gtéwka

o ciemniejszym, naturalnym
odcieniu z dwoma drzewkami
dociskowymi i czarnym logiem
marki. Za koscianym siodetkiem
o diugosci 42 mm widoczna jest
nakretka preta regulacyjnego

w ksztalcie naboju (‘Bullet’).
Gléwke uzupelniajg chromo-
wane klucze vintage “Fender
Deluxe” ‘ostemplowane’ literg

F. Mostek to synchronizowane
tremolo Fender Pure Vintage

ze stalowymi, gietymi siodel-
kami i dolaczong w komplecie
nakladang, chromowang oslona.
Uklad elektryczny obejmuje trio
singli Fender Pure Vintage 73
Single-Coil Strat obstugiwanych
klasycznym, 5-pozycyjnym
przetacznikiem, potencjo-
metrem glo$nosci i dwoma
tondéw — pierwszy z nich
obstuguje pickupy gryfowy

i Srodkowy, drugi przypo-
rzadkowany jest do singla
mostkowego. Gitara jak
przystalo na wysokiej klasy
instrument dostarczana jest

w komplecie z czarnym futera-
fem Fendera wyscietanym poma-
rahczowym pluszem. Menzura to
klasyczne dla Fendera 25,5 cala,
czyli 648 mm.

WRAZENIA

Fender American Vintage II
1973 Stratocaster od razu przy-
cigga uwage zaréwno powiek-
szong gtéwka, jak i brazowym
lakierem ukazujgcym fakture
jesionowego drewna. Calosé
ciekawie komponuje si¢ z czarng
plytka i kremowym kolorem
oston pickupéw i gatek — nie-
watpliwie gitara prezentuje si¢
ciekawie, oryginalnie wylamujac
sie z kanonu marki. Poza tym
mamy tu pelnokrwistego Strata
American Vintage, cho¢ lata

70. jeszcze do niedawna nie
byty traktowane jako typowa

era vintage. Poza klasycznymi
elementami uwage zwraca

tez plytka z tytu i mocowanie
gryfu 3 Srubami. Profil 1973

C jest dosy¢ okragty, nie mozna
okresli¢ gryfu cienkim, jednak
plasuje sie w bardzo wygodnej
pblce juz tych nieco wiekszych
szyjek, a komfort gry zwieksza
szeroko$¢ 42 mm na siodetku.
Menzura 7,25” powoduje
znacznie lepsze ukladanie sie
gryfu w dioni podczas akordéw,
ale i w soléwkach nasz Strat
radzi sobie bardzo dobrze -
struny na wysokosci niecalych

2 mm nad 12 progiem to bardzo
dobra wartos¢ dla vintage’owego
Strata, progi Vintage Tall wpisuja
sie w ten kanon znakomicie.
Mostek dziata ptynnie i wraca
bez problemu do zerowej pozycji,
gitara stroi, a o niedorébkach

W spasowaniu czy polozeniu lakie-
ru nie ma tu mowy. To podrasowa-
na wersja vintage’owych Stratéw,
instrument dla profesjonalisty nie
szukajacego najnowoczesniejszych

Uwage zwraca powiekszona gtéwka o
naturalnym, ciemniejszym odcieniu.

rozwigzan a gitary z dusza, choc¢
w naszych czasach opatrzony juz
zauwazalnie wyzsza ceng niz kilka
lat temu. Niestety, taniej juz byto.

BRZMIENIE

Jak mozna sie spodziewad,

nowy American Vintage II 1973
Stratocaster nie rozczarowuje

tez od strony brzmieniowej. Bez
podiaczenia gitara odzywa si¢
sprezyscie i mocno rezonuje,
dobrze oddajgc energie ataku na
korpus. Po wpieciu do czystego
kanalu wzmacniacza Fender
Deluxe i dodaniu sprezynowego
poglosu uzyskujemy polaczenie
esencji vintage’owego brzmienia,
czyli szklistej prezencji, z cieplym
dotem i srodkiem, ktdre nieco to-
nuja wyzsze pasmo. Pozycje gry-
fowa i Srodkowa brzmia bardzo
dynamicznie, barwa jest okragla
i petna powietrza w gérze, d6t
jest czysty i cieply, miedzypozycje
nie maja tej krystalicznosci Stra-
téw z poprzednich dekad, nie-
mniej jest ona caly czas obecna.
Podobnie pickup mostkowy gra
bardzo dynamicznie i czysto, nie
atakujac zgryzliwymi tonami. Jak
przystalo na te dekade, gdzie do
gtosu dochodzity coraz bardziej
przesterowane barwy, American
Vintage II 1973 Stratocaster
znakomicie odnajduje si¢ przy
mocniejszym gainie — uzyskamy
tu zaréwno nasycony blues-rock
po dopaleniu kostkg overdrive,
jak i tlusty, bardziej agresywny
ton Hendrixa po wpieciu fuzza.
Skrecenie gatki wyczyszcza do
‘drewnianego’, krystalicznego
cleanu, szczegblnie w tandemie

z odpowiednim fuzzem. Mie-

dzypozycje brzmig szklankowo,
cho¢ tu blyszczeé bedg weze-
$niejsze roczniki Stratéw, oferujac
mocniejszg ‘szklanke’. Mozliwosé
skrecenia tonéw oddzielnie dla
singla mostkowego docenimy przy
ustawieniu bardziej lejace;j sie, cie-
plejsze w gorze barwy rockowej.

PODSUMOWANIE

Seria American Vintage chyba
najlepiej okreslala esencje in-
strumentéw Fendera, ktére przy
kilkudziesieciu latach na karku
nie zestarzaly sie ani o jote, czego
dowodem jest zaréwno popular-
no$¢ marki oraz gitar oddajacych
ducha vintage. Fender American
Vintage II 1973 Stratocaster,
cho¢ wybiega nieco poza kla-
syke lat 50. i 60., doskonale
wpisuje si¢ w ten obraz. Otrzy-
mujemy tu w pelni vintage’owy
instrument typu Stratocaster,
podrasowany lekko w strone
wspblpracy z przesterowany-
mi barwami, znanymi z lat 70.
ubiegtego wieku. @

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * ok kY
BRZMIENIE L8 8 8 & &
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA * K Kk k
DOSTARCZYL

Korpus: jesion

Gryf: klon, profil 1973 ‘C’
Podstrunnica: kion

Siodetko: kos¢, 42 mm

Radius: 7,5” (184 mm)

Progi: 21 Vintage Tall

Klucze: Fender Deluxe Vintage
Mostek: synchronizowany tremolo
Fender Pure Vintage

Skala: 648 mm (25,5”)

Uktad elektryczny: 3 x Fender Pure
Vintage 73 single-coil , przetacznik
5-pozycyjny; 1x VOLUME, 2 x TONE
Wykonczenie: Mocha, potysk, lakier
poliuretanowy

Wyposazenie: futerat Fender Vintage
Produkcja: USA

DOSTARCZYL
www.fender.com
CENA
11.999PLN

Naszym zdaniem

& oryginalny design, wygoda gry,
wykonanie, wiernosc orygi-
nalnym konstrukcjom, rasowe
brzmienie Strata na kanale czy-
stym i przesterowanym

@ brak
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Sire Larry Carlton L7 »:muy

Marka Sire od kilku lat sukcesywnie podbija rynek oferujgc w atrakcyjnych
cenach wysokiej klasy gitary i basy, ktore pojawic sie mogg juz nawet na
profesjonalnej scenie. Nie bez powodu instrumenty firmowane sg nazwiskami
ikon w Swiecie gitary i basu, odpowiednio Larry’ego Carltona i Marcusa
Millera, ktdrzy czynnie biorg udziat w opracowywaniu poszczegélnych modeli.
Przedstawicielem i dystrybutorem marki na naszym rynku jest tédzki Guitar
Center. Tym razem przyjrzymy sie modelowi Sire Larry Carlton L7 w czarnym

wykonczeniu, prezentujgcy klasyczne podejscie do konstrukgji LP

BUDOWA

Gitary Sire Larry Carlton
obejmuja serie H7 — hollow
body, L7 — single cut z dwoma
humbuckerami, S7 — z podwdj-
nymi wcieciami, mostkiem
tremolo oraz uktadem HSS,

a juz niedtugo w sprzedazy
pojawig si¢ nowe gitary H7V

i L7V z pickupami typu P-90 na
pokladzie. Sire Larry Carlton L7
goscil juz wczesniej na naszych
tamach w wykonczeniu Trans-
parent Blue, teraz przyjrzymy sie
czarnej wersji okraszonej zlotym
osprzetem, idealnie wpisujacym
sie w rockowg klasyke konceptu
Les Paula. Korpus gitary wyko-
nano z mahoniu z profilowanym
topem z twardego klonu i wy-
konczono na lustrzany potysk

w czarnym kolorze. Krawedz
otoczona jest kremowym, sze-
rokim bindingiem z podwdéjnym
ozylkowaniem, cato$¢ dopelinia
czarny, warstwowy pickguard.
Mahoniowy gryf o profilu

,»C” wklejony jest w korpus,

a miejsce polaczenia zostato
ergonomicznie wyprofilowa-
ne. Na hebanowej, otoczonej
jasnym, koscianym bindingiem
podstrunnicy o promieniu 12
cali i zaokraglonych krawedziach
nabito 22 progi Medium Jumbo
oraz wpasowano trapezowe
markery pozycji z imitacji
jasnej masy pertowej. Zgrab-
na, czarna gléwka miesci po
obu stronach w ukladzie 3 +
3 zlote, blokowane klucze Sire
Premium. Jej Srodkiem biegnie

Blokowane klucze popra-
wiaja stabilnos¢ stroju i
ufatwiajg wymiane strun.

GITARZYSTA
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SIRE LARRY CARLTON L7

Przetacznik 3-pozycyjny z kremo-
wa koricdwka na gérnym rogu
elegancko dopetnia catos¢.

Mostek tune-o-matic ze strunocia-
giem to klasyka konstrukcji LP.

Zgrabna, czarna gtéwka pieknie sie prezentuje
ze ztotym kolorem kluczy oraz metalizowang
sygnaturg artysty na srodku.

78 GITARZYSTA pazdziernik 2022




Klasyczny uktad czarnych gatek LP ide-
alnie wpisuje sie w styl instrumentu.

wypukly, metalizowany podpis
»Larry Carlton”, na szczycie
widoczne jest estetyczne logo
marki. Siodetko z kosci ma diu-
gos¢ 43 mm. Osprzet dopelnia
zloty mostek Tune-O-matic

z aluminiowym strunociagiem.
Za przeniesienie brzmienia
odpowiada para humbuckeréw

Pertowe, trapezowe mar-
kery dopetniajg hebano-
w3, otoczong bindingiem
podstrunnice.

Wklejany gryf i wyprofilowanie facze-
nia zapewniajg bardzo dobry dostep
do najwyzszych progéw.

w zltotych ostonach, oparta na
magnesach Alnico V i mocowa-
na do topu czarnymi ramkami.
3-pozycyjny przelacznik znajduje
sie klasycznie na gérnym rogu,
pickupy obslugiwane sg parami
czarnych gatek potencjometréw
glosnosci i tonéw. Menzura
gitary to krétsze 24,7”.

WRAZENIA

Jakos¢ wykonczenia kazdego
modelu Sire wywoluje efekt
bardzo pozytywnego zaskoczenia
W zestawieniu z ceng — spasowa-
nie, polozenie lakieru, wykon-
czenie progéw stoja na naprawde
wysokim poziomie. Dodatkowo
mamy tu zaokraglone krawedzie
podstrunnicy, bogaty binding
oraz blokowane klucze, przy-
spieszajace wymiane strun oraz
zapewniajace stabilny stéj. Sire
Larry Carlton L7 w czarnym,
btyszczacym wykonczeniu
okraszonym zlotym kolorem
osprzetu i pickupéw prezentuje
sie wyjatkowo elegancko, mozna
nawet powiedzie¢ ekskluzywnie.
Od strony wygody gry czy setu-
pu nie mozna réwniez niczego
zarzuci¢ — gryf przyjemnie lezy
w dioni, struna E6 na wysokosci
2 mm nad 12 progiem nie bedzie
powodem do narzekan, gitara
stroi i trzyma wzorowo stréj. Na
sucho czué sprezystos¢ w ataku

i dobry rezonans w dolnym
pasmie, naprawde czujemy si¢
jakby$my trzymali w rekach
znacznie drozsze wiosto. Po
podlaczeniu jest réwnie dobrze
— slycha¢ znany charakter LP,
otwarty w gérze przy obu pic-
kupach, cieply i dynamiczny na
humbuckerze gryfowym, szybki
i wyrazisty w pozycji mostko-
wej. To dobrej klasy, klarowna
barwa Les Paula, moze nie ma
tej glebi i powietrza znanych

z amerykanskiego oryginatu (i to
w wyzszych modelach), ale cena
kilkukrotnie nam to rekompen-
suje, szczegblnie w obecnych cza-

sach. Selektywnos¢ w akordach
jest bardzo wysoka, a wrazenia
wzmachiajg si¢ jeszcze pozytyw-
nie po dodaniu gainu. Gitara
Swietnie wypada w rockowych
klimatach, brzmienie jest na-
sycone harmonicznymi, fadnie
reaguje na atak, po zmniejszeniu
gainu z fatwoscig zaglebimy sie
w bluesowe rejony Carltona czy
Robbena Forda.

PODSUMOWANIE

Sire w wersji L7 sygnowane;j
przez Larry’ego Carltona broni
sie na kazdym polu potwierdza-
jac kolejny raz swoje walory.

W tym przedziale cenowym
gitara nie ma po prostu kon-
kurencji, zaréwno od strony
wykonczenia jak i brzmienia,

z powodzeniem tez odnajdzie
sie w rekach zaawansowanego
muzyka, a tym mniej wprawio-
nym zapewni wieloletnia, inspi-
rujacg gitarowa podréz w stylu
dobrego LP. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: set-in

Korpus: mahon, top klon

Gryf: mahon

Podstrunnica: heban, binding
Menzura: 24,7”

Radius: 12”

Progi: 22 Medium Jumbo

Mostek: Tune-O-matic

+ Aluminium Stop Tail

Klucze: blokowane Sire Premium
Uktad elektryczny: 2 humbucker x
Sire Larry Carlton(Alnico 5), 2 x VOLU-
ME, 2 x TONE, przetacznik 3-pozycyjny
Osprzet: ztoty

Wykonczenie: czarne, wysoki potysk
warstwowy binding

DOSTARCZYL
www.guitarcenter.pl
WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

CENA
2499 PLN

1 8. 8.8. 8 &
1 8. 8.8 8 &
1. 8. 8.8 .6 &
1 8.8 8.8 & 4

Naszym zdaniem

&) brzmienie o charakterze LP, ja-
kos¢ wykoriczenia oraz osprzetu,

efektowny wyglad, wygoda gry,
cena

(@ brak
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Takamine

Firmy Takamine nikomu chyba nie trzeba przedstawiac, a juz na pewno nie
osobom szukajgcym dobrej lub bardzo dobrej klasy gitary akustycznej badz
klasycznej. Od skromnych poczgtkdw u podndza gory, od ktorej firma wzieta
swojg nazwe, Takamine ugruntowata swojg pozycje jednego ze Swiatowych

liderow w dziedzinie instrumentdw akustycznych. Japoriska marka ma za sobg

juz sze$¢ dekad dziafalnosci, a instrumenty cechuje zaréwno stynna precyzja
jaki czesto lutniczy kunszt, szczegdlnie w drozszych modelach gitar

ym razem przyjrzymy
sie gitarze Takamine
TC135SC, nalezacej juz
do wspomnianej przed
chwilg grupy profesjonalnych
instrumentéw i bedacej bar-
dzo ciekawg propozycja dla
gitarzystéw szukajacych wyso-
kiej klasy gitary klasycznej
dostosowanej do potrzeb no-
woczesnej sceny oraz idealnie
odnajdujacej sie tez w rekach
gitarzystéw elektrycznych.

BUDOWA

Takamine TC135SC prezentuje
koncept nowoczesnego klasy-

ka z pojedynczym wcieciem
cutaway oferujacego wyjatkowa
wygode gry. Gitara posiada
korpus wykonczony blyszczacym
lakierem, w ktérym boki i tyl wy-
konano z palisandru, a top stano-
wi lity swierk. Ptyte wierzchnig
wizualnie ubarwia szeroka, boga-

ta wzorniczo rozeta. Mahoniowy
gryf zaopatrzono w palisandrowa
podstrunnice z 22 progami, a jej
przedltuzenie dla pierwszych
trzech strun dodaje jeszcze dwa
krétsze progi zwiekszajace skale
do imponujacych, peinych 4
oktaw. Kolejnym nowoczesnym
twistem jest wezsza szyjka — na
siodetku ma ona 47,6 mm,

w poréwnaniu do ponad 50 mm
w standardowych klasykach.
Plaskie wciecie cutaway oraz
Iaczenie korpusu z gryfem na
wysokosci 14 progu oferuje zna-
komity dostep do najwyzszych
pozycji. Gtéwke zdobi zlote logo
marKki, po obu stronach przy-
krecono precyzyjnie dzialajace,
ztote maszynki z ciemnobrgzo-
wymi, estetycznymi gléwkami.
Wykonany z palisandru mostek
posiada kosciane siodetko.

Jak przystalo na tego typu,
nowoczesng gitare klasyczng na

TC135SC o755

Uktfad elektroniczny wykorzystuje lampowy preamp Takamine CoolTube CTP-3,
oferujacy klasowe brzmienie oraz ogromne mozliwosci ksztattowania barwy.
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TAKAMINE TC135SC

Otwor rezonansowy otacza
szeroka, bogata rozeta.

taczenie na wysokosci 14 progu wraz wcie-
ciem cutaway zapewnia znakomity dostep
do najwyzszych partii podstrunnicy.

Palisandrowy mostek posiada siodetko z kosci.
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Na gtéwce ozdobione ztotym logiem przykrecono po obu stronach
stylowo prezentujace sie ztote klucze z brgzowymi gtéwkami

pokladzie znalaz! sie system elek-
troniki — jest to wyjatkowy model
Takamine CTP-3, taczacy pod-
siodetkowy pickup z lampowym
przedwzmacniaczem CoolTube.
Do dyspozycji mamy tu suwako-
wa korekcje barwy trzech pasm
LOW, MID, HIGH, z regulacja
czestotliwosci srodkowego pasma
od 250 Hz do 5 kHz, dopelniang
regulowanym filtrem antysprze-
zeniowym Notch, regulacja
poziomu udziatu charakteru
lampy (CoolTube dziala przy
wykorzystaniu lampy prézniowej
12AU7, ktéra dziata przy bardzo
niskim napieciu). Chromatyczny
tuner z diodowymi, czytelnymi
wskaznikami mozna kalibrowaé
w zakresie od 438Hz do 445Hz.
System Takamine ma modularng
budowe, mozna go wyja¢ w calosci
i nawet zastgpi¢ innym z oferty
producenta. Z tytu wida¢ wystaja-
ca lampe, w srodku znajduje sie tez
pojemnik na 4 baterie AA, ktérymi
zasilany jest uktad. Dodatkowo,
poza przetwornikiem podmost-
kowym do preampu mozna
podiaczy¢ dodatkowy pickup,
np. magnetyczny, ktérego poziom

regulujemy dedykowanym
suwakiem na panelu. Na spodzie
dostepny jest tez potencjometr
poziomu oraz przetgczniki do
korekgji géry i srodka dodatkowe-
go przetwornika. Menzura gitary
wynosi standardowe 650 mm.

W PRAKTYCE

Takamine TC135SC to nowo-
czesne ujecie gitary klasycznej,
ktéra stworzona wrecz zostala
dla koncertujacych muzykéw,
szukajacych wszechstronnego

i bardzo wygodnego instrumen-
tu. Wykonanie gitary stoi na
najwyzszym poziomie, wezszy
gryf znakomicie uktada si¢

w dloni, szczeg6lnie gitarzysty
obcujacego czesciej z gitarg elek-
tryczna czy akustyczng. Gitara
naturalnie i gleboko wybrzmie-
wa z pudla, zgrabnie tgczac
dynamike i oddanie artykulacji
z glebokim i jednoczesnie kla-
rownym dotem. Wygodny gryf
i dostep do najwyzszych partii
podstrunnicy (a mamy tu az 24
progi) jest na pewno uktonem
w strone gitarzystéw lubujacych
sie w solowych partiach, choé¢

TC135SC znakomicie radzi sobie
przy rozbudowanej grze akordo-
wej, zaréwno palcami jak i przy
uzyciu kostki. Preamp CoolTube
zapewnia nie tylko wierne prze-
niesienie barwy na wzmacniacz
akustyczny badz przody PA, ale
oferuje olbrzymie mozliwosci jej
kreowania, niedostepne w instru-
mentach innych marek. Dodanie
charakteru lampy, ktéry mozemy
w dowolnym stopniu dawkowaé
potencjometrem (badz catkowi-
cie usung¢ z toru) wprowadza
glebie do barwy, barwa staje sie
okragla i nasycona cieptymi har-
monicznymi, jednoczesnie przy
bardzo niskich szumach. Jesli
chcemy nieco wiecej bezposred-
niego ataku czy perkusyjnosci,
po prostu zmniejszamy udzial
lampy w brzmieniu. Rozbudowana
sekcja korekgji z parametrycznym
Srodkiem oraz skuteczny filtr
Notch (ktérym réwniez mozemy
wplywaé na brzmienie) pozwala

W razie potrzeby zaréwno zmienié
charakter jak i dostosowaé niuanse
barwy. Zasilanie czterema bate-
riami AA wystarcza na okolo 24
godziny pracy.

PODSUNMOWANIE
Takamine TC135SC to zna-
komita gitara koncertowa dla
gitarzystéw szukajacych bardzo
dobrze brzmigcego ‘nylonu’ re-
nomowanej marki, ktéry oferuje
wygode gry dla lewej reki znang
z gitar akustycznych oraz niezwy-
Kle szerokie mozliwosci kreowania
brzmienia po podiaczeniu dzieki
rozbudowanemu uktadowi elektro-
nicznemu, w wydaniu Takamine
wykorzystujacemu dodatkowo
lampe w przedwzmacniaczu. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: gitara klasyczna
4/4, cutaway

Top: lity swierk

Boki i tyt: palisander

Gryf: mahon

Siodetko: kos¢, 47,6 mm
Podstrunnica: palisander

Progi: 24 (22 petne plus 2)
Menzura: 650 mm

Elektronika: lampowy preamp
Takamine CoolTube (CTP-3), pickup
podmostkowy Takamine
Wykonczenie: naturalne, potysk
Waga: 1,97 kg

Produkcja: Japonia

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY 1 22883
BRZMIENIE L8 8 8 6 & ¢
WYKONANIE 1 8 6.8 6 & ¢
CENA * %k Ak
DOSTARCZYL

www.zibi.pl

www.takamine.pl

CENA
7979 PLN

Naszym zdaniem

é) naturalne, dynamiczne brzmienie
z pudta, ogromne mozliwo-
$ci ksztattowania barwy po
podtaczeniu, lampowy preamp,
wygoda gry, jakos$¢ wykonania i
materiatéw

% brak

\

Przedtuzona podstrunnica dla trzech najcien-
szych strun poszerza ilo$¢ progdw do 24.
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Blackstar Dept. 10
AMPED 1 55

Kto powiedziat, ze wzmacniacz nie moze znajdowad aktywacji poglosu oraz wyboru zapisane-
) ] . . L go ustawienia, badz pracy w kla'lsy.czny'm
sie w Twoim pedalboardzie? Obecnie staje sie to coraz trybie manualnym. Pomiedzy nimi umiesz-
o ) .. . . €zono podsyvletlane po wiaczeniu ok1eqko
Iga rdziej popyla rng 0pcjg, coraz czesciej pojawiajgcy ;g;f;g; ﬁfgg%}fgfﬁzﬁ’ ;g;gﬁzy;;j}lﬁfh
sie w portfolio producentow klasycznych, lampowych przycisku noznego ‘zamraza’ wybrzmienie

barwy, tworzac przestrzenne tlo.

. L b orzac przestrzenne
wzmacniaczy. Odpowiedzig Blackstara w tej dziedzinie jest B e .

R . gniazda sckcji Cab Rig, czyli sym,
nowe rozwigzanie w postaci kompaktowego pedatu Dept. oo Aioeiihane] 2 Pomoca

10Am pejd 1, bedchego profesjonalnym 100-watowym 5;;5;5;;]‘3{?%ngg;f;;f;bgjgguOfgggfie
wzmacniaczem gitarowym, rozbudowanym o bardzo wyjscie stuchawkowe/Line Out oraz trzypo-

zycyjny mini-switch do wyboru zapisanego
funkcjonalne rozwigzania studyjne i sceniczne Piotr Szarna  zstwv kolumna/mikrofon wraz z do-

datkowymi ustawieniami w apce. Amped

1 moze oczywiscie pracowac jako inter-

fejs USB Audio. Z tylu mamy dostep do

BUDOWA I MOZLIWOSCI mocy wyjéciowej (100W, 20W i 1W). Wbu-  dwéch gniazd gtoénikowych 8 i 16 Ohm,
Zaprezentowane niedawno pierwsze trzy dowane obcigzenie reaktywne pozwala na mini wejscia MIDI IN jack 1/8”, wejscia
stompboxy z serii Dept. 10 byly przed- uzywanie wzmacniacza bez podigczenia instrumentalnego IN, petli efektéw LOOP
wzmacniaczami z lampami na poktadzie, fizycznej kolumny. Panel dopelniajg dwa (1/4” TRS), wejscia USB typu C oraz pary
dwa réwniez zadebiutowatly z bardzo uzy- przelaczniki nozne REVERB i PRESET —do  wyjé¢ 9V DC (500 mA w sumie) do zasilenia

teczng, autorska technologia symulacji glo-

$nikéw Cab Rig, zaimplementowang réwniez
w Amped1. Tutaj lampy zastgpiono bardziej
rozbudowang opcja symulacji réznych
koncéwek mocy, znanych z serii Blackstar 8
L

Silverline, uzupetnianych trzema trybami

przedwzmacniacza oraz poktadowym poglo- E
sem. Kluczowym elementem jest tu innowa-
cyjna koncéwka mocy z trzema poziomami
(100W, 20W i 1W), pracujaca w klasie D

i reagujaca na podlaczone kolumny glosniko-
we tak, jak tradycyjny wzmacniacz lampowy. £ R
Blackstar Dept. 10 AMPED 1 zamknieto @)

w solidnej, dwuprzyciskowej, jasnokremo- 7

wej obudowie w formie stompboxa — do &) W
dyspozycji w postaci czarnych gatek mamy 2
trzyzakresowa korekcje na Srodku, regulacje ! (0 273
gainu, pogtosu i gtosnosci Master, oraz sze-

Sciopozycyjny obrotowy przetgcznik odmian 7 (0] 0 W
koncéwek mocy RESPONSE - KT88, 616,

EL34, 6V6, EL84 i Linear. Przedwzmacniacz A)

oferuje dwie charakterystyki wzmacniaczy — E S

brytyjska UK i amerykanska USA, uzupel- r r P O

niane neutralng opcja FLAT, przeznaczona do & & N

wspdipracy z cyfrowymi modelerami. Te try- S E

by przetaczane sg mini switchem VOICE przy

galce GAIN. Drugi miniprzetgcznik POWER Wzmacniacz oferuje 3 poziomy
przy galce MASTER umozliwia zmiang mocy—100 W, 20 Wil W.
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BLACKSTAR DEPT. 10 AMPED 1

Na poktadzie znalazta sie m.in. petla efektéw, mogaca
pracowac w trybie szeregowym lub réwnolegtym.
W

Na gornej scince umieszczonegniazdewejseiowediadnstrumentu, zasilania 24V

DC oraz wyjscie na gtosnik 4-16 OHM,
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Aplikacja Blackstar Architect pozwala na obstuge poprzez USB zaréwno-wszystkich
parametréw wzmacniacza jak i symulatora kolumn oraz mikrofonéw-CabRig.

efektéw w pedalboardzie. Petla
efektéw moze pracowacé w trybie
szeregowym lub réwnoleglym,
mozna ja tez programowo usta-
wi¢ przed lub za pogtosem. Panel
tylny zamyka wejécie sieciowe

z wlgcznikiem oraz widoczny za
chromowang ostong wentylator
chlodzacy. W zestawie poza
przewodem USB otrzymujemy
zaréwno przejscidwke MIDI na
klasyczne gniazda, jak i kabel
jack TRS na dwa wyjscia jack
mono do wpiecia w gniazdo petli
efektoéw.

W PRAKTYCE

Blackstar AMPED 1 jest bardzo
dobrze przemyslany, tworzac
wydajny wzmacniacz w formie
stompboxa z szerokimi mozli-
woéciami kreowania brzmienia
koncowego jak i poktadowymi
symulacjami kolumn i mikrofo-
néw, ktére sprawdza sie w studio
i na scenie. Przede wszystkim
jest to doskonata platforma dla
zewnetrznych kostek efektowych
— do dyspozycji mamy zaréwno
wplywajace na niuanse i czucie
barwy symulacje koncéwek
mocy, jak i trzy odmiany pre-
ampu — brytyjska, amerykanska
oraz neutralng, ktéra sprawdzi
sie z zewnetrznymi preampami
badz modelerami. Wzmacniacz
jest dosy¢ ciezki jak na stomp-
box, wiec na pewno zwiekszy
wage pedalboardu, z drugiej
strony mozemy postawi¢ go

po prostu na kolumnie, ide-
alnie miesci sie tez na biurku
przy nagraniach domowych.
Obstuga MIDI pozwala na
wybér zapisanych w aplika-

cji ustawien obejmujacych
wszystkie widoczne na panelu
parametry. Przyciskiem noznym
PRESET mozemy wybraé jedno

z ustawien, lub przy wylgczeniu
korzysta¢ z trybu manualnego.
Brzmieniowo Amped 1 oferuje
niezwykle szerokie mozliwosci
aczac dwie rézne symulacje
toréw preampdéw wzmacniaczy
lampowych oraz pie¢ koncéwek
mocy. W obu torach mamy do
wyboru tryby liniowe/neutralne,
co idealnie sprawdza sie zaréw-
no z zewnetrznym preampem
(wtedy mozemy wykorzystaé
tylko emulacje koncéwek), jak

i cyfrowym modelerem, ktéry

w calodci zastepuje tor wzmac-
niacza. Przedwzmacniacz UK
oferuje bardziej plastyczny
Srodek oraz znacznie wigkszy
zakres gainu — od czystego, przez
przetamanie przed polowa gainu,
po blues-rockowy drive na koncu
skali, gdzie przy humbuckerze

uzyskujemy klasyczny, rockowy,
artykulacyjny sound. Tryb US to
odwolanie do amerykanskiego
cleanu Fendera, z jasniejsza gora,
mocniejszym dotem oraz wyco-
fanym lekko $rodkiem — trans-
parentne brzmienie z wysokim
headroomem i w zasadzie czystg
barwa niemal w calym zakresie
gainu. Po podigczeniu przez USB
dzieki dedykowanej aplikacji
Blackstar Architect uzyskujemy
dostep zaréwno do wszystkich
ustawien wzmacniacza, jak

i symulatora kolumn i mikro-
fonéw Cab Rig. Amped 1 jest
znakomitg platformg dla efektéw
zewnetrznych, a mozliwos¢ pro-
gramowania barw w szerokim
zakresie pozwala na korzystanie
w zasadzie z kilkunastu od-
mian wzmacniaczy bedacych
odpowiednikami lampowych
konstrukgji. Ustawimy tu za-
réwno szeroki wachlarz czystych
wzmacniaczy, jak i rasowych,
bardzo dobrze odzywajacych sie
‘pod reka’ drive’6w, naturalnie
wspblpracujacych z zewnetrz-
nymi kostkami jak booster,
kompresor czy overdrive przed
preampem. Petla efektéw dziata
réwnie dobrze z modulacjami,
czy efektami typu delay i poglos.
Poktadowy reverb mozemy
wybra¢ z trzech odmian — room,
spring i plate —i zapisaé pod
przyciskiem nozym i gatka RE-
VERB, wraz z parametrami jak
dlugosé czy barwa tonu efektu.
Samo brzmienie w kazdym
ukladzie bardzo dobrze oddaje
charakter lampowych konstruk-
cji, emulacje lamp koncowych
wypadaja znakomicie zmienia-
jac w réznych pasmach detale
barwy jak i reakcje na gre. Cab
Rig to rozbudowana opcja do
nagrywania, dzieki klasowym
symulacjom kolumn (ponad 20),
kilku mikrofonom oraz sekcji
EQ. Sprawdza sie tez niegorzej
przy ¢wiczeniu i grze na stu-
chawkach. Dzieki MIDI mozemy
na zywo przy zastosowaniu
sterownika w pedalboardzie
sterowaé wszystkimi parametra-
mi za pomocg komunikatéw CC.
Zmniejszenie mocy ze 100 W do
201 1 W to nie tylko zwiekszenie
zakresu gatki Master Volume,
ale réwniez odczuwalne réznice
w kompresji. Tryby 100 Wi 20
W brzmig bardzo realistycznie na
zZywo, z zauwazalnie wiekszym
headroomem przy 100 W. 1

W idealnie odnajduje sie¢ w domu
przy cichym graniju. Amped 1
dzieki wspomnianym trybom
Linear/Flat wzorowo sprawdzil
sie przy modelerze, ktéry brzmi



W sekcji preampu mozemy wybraé
3 charaktery barwy —amerykanska,
brytyjska oraz ptaska Flat.

organicznie i naturalnie na
kolumnie nie korzystajac z zad-
nego podbarwienia wewnatrz
wzmacniacza, cho¢ polecam tez
spréobowaé wytaczy¢ emulacje
koncéwki i wykorzystac te

z Amped 1. Milym akcentem,
poza wspomnianymi wczesniej
kabelkami MIDI i petli efektow,
sa tez dwa wyjscia 9V, do dodat-
kowego zasilenia stompboxéw
w pedalboardzie.

PODSUMOWANIE
Blackstar Dept. 10 AMPED 1 to
bardzo funkcjonalny stompbox
pelniacy przede wszystkim role
podlogowego, kompaktowe-

Amped 1 pozwala na wybdr jednejz 5
charakterystyk lamp mocy z dodatko-
wym trybem neutralnym Linear.

go wzmacniacza, ktéry swoimi
mozliwosciami moze zawstydzié
obecne konstrukcje tego typu na
rynku. 100 W mocy w klasie D
z wyborem pieciu emulacji lamp
mocy, dwa zréznicowane tory

preampu, naturalne tryby liniowe

w przedwzmacniaczu i koncéwee
dla modeleréw, rozbudowany
symulator kolumn Cab Rig, pokla-
dowy poglos, petla efektéw, czy
opcja zaprogramowania presetow

z obstuga MIDI pokazuja olbrzy-

mie mozliwosci tego kompaktowe-

go wzmacniacza, ktéry idealnie
sprawdzi sie w profesjonalnym
pedalboardzie jak i podczas
studyjnych nagran. @

Prawy przycisk nozny przetgcza pomiedzy trybem manualnym a zapisanym w
aplikacji presetem z wszystkimi ustawieniami widocznymi na panelu.

Z boku znalazta sie sekcja CabRig z przetacznikiem 3 zapisanych ustawien,
wyjsciem XLR z regulacjg poziomu oraz gniazdem stuchawkowym.

DANE TECHNICZNE

Moc: 100 W (klasa D), przetagczana
na20lub1W

Preamp: UK, US, Flat

Symulacje koricowki mocy: KT88,
6L6, EL34,6V6, EL84 i Linear

Efekty: Reverb (Room, Spring, Hall) z
funkcjg Freeze

Regulatory: Gain, Bass, Mid, Treble,
Master Volume, Reverb, Line Level
Przetaczniki: PRESET, REVERB,
RESPONSE, VOICE, POWER (100, 20,
1W), CABRIG (1/2/3)

Przytacza: MIDl in, Line in, line out
/Loop, USBC, 8i16 Ohms,2x9V
(500mA facznie), XLR DI out, Cab Rig
/ headphone Line Out

Zasilanie: 100—240V

Wymiary: 200 x 81 x 149 (mm)
Waga: 1,28 kg

oVt

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % # % # #

BRZMIENIE 1 8 8 8.8 8
WYKONANIE * %k &k ko
CENA 1 8 8 8 8 8
DOSTARCZYL
www.sound-service.eu

CENA

2539 PLN

{ Naszym zdaniem

é) opcje kreowania barwy, natu-
ralna odpowiedz i brzmienie
zblizone do lampowych konstruk-
cji, funkcjonalno$¢ scenicznaii
studyjna, znakomita wspétpraca
z kostkami efektowymi, presety,
obstuga MIDI, funkcja interfejsu
USB Audio

% brak
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wbudowang pamieé¢ do zapisu

MEMORY presetéw oraz liczne opcje kon-
(ENTER: PUSH)

J troli nad parametrami urzadze-
nia w czasie rzeczywistym, i co
EAM LEAD wazne, bez potrzeby zastoso-

~TONE  BESONRNCE TEFTH wania montowanego w gitarze

przetwornika.
mENY EME BOSS SY-200 zamknieto w kom-
paktowej, niebieskiej obudowie
L write—! z dwoma przyciskami noznymi,

$OCk HOLD) znanej dobrze z serii efektéw

fap spod szyldu ‘200’. Opierajac
ARPEGGIO sie na doswiadczeniu wezesniej-
y szego syntezatora SY-1, SY-200
oferuje rozszerzony zestaw
inspirowanych analogowo barw
polifonicznych, wiecej mozli-
wosci ksztaltowania brzmienia
i 128 miejsc pamieci do przecho-
wywania kreacji dzwiekowych
uzytkownika. Do dyspozyciji jest
acznie 171 barw zorganizowa-

MEMORY/ nych w 12 intuicyjnych katego-

riach wybieranych obrotowym
CTL1 przetacznikiem. Dwa konfiguro-
walne przetaczniki nozne oferujg
(SELECT: HOLD) wielofunkcyjng obstuge z funkcja

—
—

press-and-hold, umozliwiajaca
sterowanie wigczaniem/wy-
aczaniem syntezatora, prze-
wijaniem pamieci, pitch bend,
wybrzmiewaniem brzmienia
syntezatora, tap tempo i inne.
Rozszerzone sterowanie jest moz-

liwe za pomocg zewnetrznych
przelacznikéw noznych lub pe-
- datu ekspres;ji, a dzieki wejsciu/

wyjéciu MIDI (mate gniazda
1599 PLN MIDI Gortepne 4 osobn) st
réwniez mozliwosé wspélpracy
z innymi pedatami i urzadze-
Syntezatory gitarowe istniejg juz od niami wyposazonymi w MIDL.
dtugiego czasu, majgc wielu gitarowych
fanow, a rozwijany od ponad dwdch
dekad syntezator Rolanda (GR-55)
z dedykowanym przetwornikiem
caty czas jest uzywany na scenach
przez wielu gitarzystow. Jednak jest
to urzadzenie dosyc¢ rozbudowane,
réwniez pod katem gabarytow, nie dziwi
wiec zapotrzebowanie na tego typu
urzgdzenie w formie stompboxu

Na wyswietlaczu widoczny jest
numer i nazwa presetu oraz na
dole 3 parametry, ktére zmienia¢
mozemy dedykowanymi trzema
pokrettami ponizej. Kolejne,
nieco mniejsze potencjometry
pod nimi pozwalaja na szybka
niezalezng regulacje poziomu
bazowego brzmienia instrumentu
i efektu oraz wybér odmiany
barwy z ustawionej kategorii.
Mamy tu caly przekréj brzmien
do jednoglosowych soléwek,
przez bogate przestrzenne pady
analogowe, smyki z szerokimi
teksturami, perkusyjne brzmie-
nia syntezatoréw z metalicz-
nym rezonansem, duzy wybor
brzmien organowych, tluste basy
syntetyczne, w tym brzmienia
filtrowane i suboktawowe,
barwy syntezatora z warstwo-
wanymi oscylatorami oraz wiele
innych odmian barw syntetycz-
nych i oryginalnych efektéw
dzwiekowych, czy kaskadowe
arpeggia. Enkoderem obok
wys$wietlacza poruszamy sie po
Menu, obstuga po chwili jest
intuicyjna i prosta. Co najwaz-
niejsze BOSS SY-200 moze by¢
uzywany z dowolng gitarg lub
basem za pomocg standardowe-
go kabla 1/4”, zapewniajac tez
polifoniczne oddanie akordéw.
Dzieki mocnemu procesorowi
DSP i najnowszym innowacjom
BOSS SY-200 zapewnia w za-
sadzie nieodczuwalng latencje
nawet na niskich dzwiekach.
Calos¢ poza gniazdami wejscia

i wyjscia dopelnia réwnolegta
petla efektéw, w ktérg mozemy
wpiaé dowolne efekty gitarowe

dpowiedzig na to do dyspozycji najnowszg techno-

jest nowy SY-200, logie wraz z obszerng biblioteka na

w kompaktowej ekspresyjnych brzmien synte- Obrotowy selektor pozwala na wybor 12 kategorii brzmien oferujac w sumie 171
obudowie oddajacy zatorowych dla gitary i basu, zréznicowanych barw syntezatorowych i efektéw.
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BOSS SY-200

Zestaw gatek pod wyswie-
tlaczem zapewnia szybkg i
intuicyjna obstuge.

Na lewej Sciance znalazty sie gniazda MIDI
w wersji mini jack oraz ztacze USB.

Z tytu do dyspozycji mamy bardzo uzyteczne ghiazda petli efek-

téw oraz zewnetrznych przetaeznikéw i pedatu ekspresji.

i zintegrowac¢ je z syntezatorem,
oraz gniazdo Micro USB do
aktualizacji oprogramowania.
BOSS SY-200 dziala na zasila-
czu sieciowym z serii PSA lub
trzech bateriach typu AA.
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W PRAKTYCE

BOSS SY-200 jest intuicyjny
w obstudze i po wpieciu prze-
wodu oraz szybkim wyborze
presetu mozemy cieszy¢ si¢
solowg barwa, ktéra z miejsca

I

przywodzi na mysl analogowe
barwy syntezatorowe. Tracking
jest bardzo dobry, nie stychaé
zadnego gubienia dzwiekéw czy
artefaktéw przy jednoglosowej
grze, przyzwyczajenie do precy-
zyjnego wybierania dzwiekéw
trwa tu bardzo szybko. Od razu
wpielismy tez drive w petle

dla sprawdzenia urozmaicenia
barwy — polaczenie z przeste-
rowaniem wypada szczegdlnie
dobrze, podobnie jak dodawanie
Kklasycznych efektéw gitarowych,
cho¢ bez nich SY-200 radzi sobie
WZOIOWO, czarujac roznymi
odmianami brzmien, zaréwno
przy solowych, melodycznych
przebiegach jak i akordowych
padach, a tych jest naprawde
niemato. Wiele z nich przywodzi
na mysl reto klimaty z lat 90.
oraz klasyczne brzmienia znane
chociazby z serii JV Rolanda.
Jeszcze wiekszg zabawe zapew-
niajg basowe synthowe dzwie-

ki czy barwy instrumentéw
detych. Jak zwykle na kolejny
poziom cato$¢ wnosi wpiecie
pedatu ekspresji, gdzie w czasie
rzeczywistym mozemy sterowac
np. wysokoscig dzwigkéw lub fil-
trami. Zaréwno przy soléwkach
jak i padach daje to zaskakujace
rezultaty i po chwili gry mamy
wrazenie, ze bez pedalu ekspresji
SY-200 wydaje si¢ niekomplet-
ny. Od strony latencji jest bardzo
dobrze, jedynie dynamika zmian
w niektérych barwach, jesli zbyt
mocno jg réznicujemy, nie jest

tak dobrze oddawana jak na
przyktad w instrumentach kla-
wiszowych. Niemniej biorac pod
uwage, ze wpinamy tu po prostu
przewdd z gitary czy basu, catosé
wypada bardzo dobrze.

BOSS SY-200 to bardzo dobre
przeniesienie barw syntezatoro-
wych na gitare w kompaktowej
formie. Do dyspozycji mamy

tu calg mase brzmien solo-

wych i podktadowych padéw,
uzupelnianych wieloma orygi-
nalnymi efektami, a wszystko
przy prostym wpieciu przewodu
bezposrednio z instrumentu.

Nie przebija on moze wiekszych
i znacznie drozszych propozy-

cji syntezatoréw gitarowych
Rolanda, ale zaskakuje ogromem
palety brzmieniowej z dziedziny
syntezatorowych barw przy
bardzo dobrej jakosci i naturalnej
odpowiedzi na gre. @

DANE TECHNICZNE

Format danych: WAV

(44,1 kHz, 32-bity, stereo)

Pamiec: 128

Barwy: 171 w 12 kategoriach
Wyswietlacz: LCD,
monochromatyczny,

Regulatory: Memory, 1, 2, 3, Direct
Level, Effect Level, Variation,
Gniazda: USB, MIDI Out/In, Input,
Send, Return, Output,

Ctl 2,3/Exp, DCIn

Przetaczniki: ON/OFF, Memory/
Ctl 1, Menu, Exit

Wymiary: 170x 138 x 62 mm
Waga:950g

Zasilanie: zasilacz AC, 3 x baterie AA

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % % % ¥ *
BRZMIENIE 'S8R
WYKONANIE o 9 % H K Y
CENA o Y Hr Hr A d

DOSTARCZYL

www.boss.info

CENA

1599 PLN

Naszym zdaniem

% szeroka paleta barw syntezatoro-
wych solowych i podktadowych,
inspirujaca kontrola w czasie
rzeczywistym za pomocg pedatu
ekspresji, dobry tracking, niska
latencja, kompaktowe wymiary,
intuicyjna obstuga

% brak
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Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggnac najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktore co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu
obowigzujgce w tabulaturach. To
tatwiejsze niz tradycyjny zapis nu-

towy!

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. Najwyzej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciensza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na
ktorej$ z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),
to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten vl
sposob uzyskamy dzwiek a, co wida¢ w zapisie nutowym ("
(pierwsza péinuta w pierwszym takcie). Obok widac¢, ze ?
pdzniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to ’
2 na linii czwartej, a wiec na strunie D4. W drugim takcie
jest widoczny dwudzwiek b-e, ktéry gramy na dwaéch
pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki
wehodzace w skiad akordu C-dur (w tradycyjnej notaciji

akordy durowe przedstawia sie zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skladajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 - palec $rodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.
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B u B u
Kostkowanie z géry na dot Kostkowanie z dotu do
(patrzac od strony strun gory (patrzac od strony
basowych). strun basowych).
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Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego
dzwigku przez uderzenie dzwigku przez oderwanie
w strune na danym progu. struny od progu.
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czenia lewej reki Oznaczenia prawej reki
[ i m a
1 F3 4

}Aj‘ 1 1 1 T \il)l jI .’

T T 1—
7 ————— 7 ——

B ° [=] P

e 1= o

Opalcowanie: palec maly
(4), palec wskazujacy (1),
palec $rodkowy (2).

Prawa reka: keiuk (p), p.
wskazujacy (i), srodkowy
(m), serdeczny (a).
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Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagnigcie palcem Musniecie sasiednich Wytumienie strun Wyttumienie strun lewa,
dzwieku i przesuniecie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajaca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozyciji. wiadciwego dzwigku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progow.

Tapping

Podciagnigcie struny
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w” full full Lol
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Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podciggnigcie struny, Podciagniecie strun przed Uderzenie w strung na Efekt wibrowania dzwigku
0 jeden potton do géry (1/2). o caly ton do géry (ful). a nastepnie jej kostkowaniem. progu oznaczonym litera T uzyskany poprzez
opuszczenie. palcem prawej reki. rytmiczne podciggniecia.
Podciagniecie struny Slizg krawedzia kostki Flazolety naturalne Flazolety sztuczne
) ; Y )/ Y = Hp = *
oy ——' {m fr {m 1 {— e i
7 1 I 7 I 7 1 7 1 Wm 3 | m— I'f:}
¥ ¥ ¥ L . v v
y Iy y Harm:- -4 AH. AH.
+ | Y + i + o + 12
X 5 5) X 5 X X T Pl T "
X 12 5
3 : : s | | a—= :
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podciagniecie struny, Przejechanie krawedzig, Dotkniecie struny nad Uderzenie struny
przed kostkowaniem 0 Ewiert tonu (1/4). ktoremu towarzyszy kostki po strunach. danym progiem i szybkie kostka z jednoczesnym
i opuszczenie. dzwiek innej struny. puszczenie po zagraniu. potraceniem jej kciukiem.
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Gustaw Holst (1874-1934)
I Vow To Thee, My Country

Gotowi na dawke porywajgcego patriotyzmu? W
tym miesigcu rozpisatam dla was nasycony emocjami
utwor Gustawa Holsta Bridget Mermikides

rytyjski kompozytor Gustaw  przyjemnos$¢ obecnie uczyc gry rium dla dziewczat. D, dajgce odpowiedni rezonans i po-
B Holst jest chyba najbardziej na gitarze klasycznej). W tych in- W tym warsztacie rozpisatam dla wage. Do zobaczenia w przysztym
znany dzieki orkiestrowej stytucjach Holst pomdgt nie tylko was muzyczng interpretacje Holsta miesigcu.
suicie Planety (napisanej jeszcze poematu Sir Cecila Spring Rice'a, i
przed odkryciem planety Pluton). . | Vow To Thee, My Country, ktéra WSKAZOWKI

Byt on tez znakomitym kompozy-
torem ponad 200 dziet w wielu
réznych gatunkach. Prezen-
towat energiczny styl inspi-
rowany takimi kompo-
zytorami jak Vaughan
Williams, Wagner,
Strauss, Grieg czy

szybko stata sie ikonicznym, brytyj-

skim utworem wykorzystywanym

na wielu panstwowych obcho- [TAKTY HB]

dach, zawodach sportowych, Gtéwna melodia musi by¢ dobrze

w filmach i grach kompute- zaznaczona ponad akordami oraz
rowych. Nadmieniajac, ze zagrana wyréwnanym brzmieniem

nawet wielcy kompozy- i gtosnoscia. Zwrddcie uwage na
torzy sg pragmatykami, odpowiednig dtugos¢ i wybrzmie-

Ravel, i sam byt Holst komponujac ten nie nut basowych pod melodig, co
tezinspiracjg dla stynny obecnie utwor, wigze sie z precyzja gry lewej reki.
wielu tworcow, mocno opierat sie na Podazajcie za oznaczonym przy
zeby wymieni¢ wczesniej napisanym zapisie opalcowaniem oraz w takcie
Tippetta, Brittena materiale. Jego cérka 13 grajcie akordy maksymalnie
i—z wzajemno- Imogen opowia- miekko i legatowo.

$cig—samego data, ze Holst byt

Vaughana-Wil- w tym czasie bardzo

liamsa. przepracowany, wiec [TAKTY ]7'32]

Obok wktadu odczut ulge kiedy oka- Gtéwna melodia pojawia sie tu
kompozytor- zato sie, ze stowa pasujg  oktawe wyzej a akompaniament
skiego, Holst byt do melodii Jupiter zsuity ~ miejscami staje sie nieco rzad-

réwniez aranzerem, Planety. Holst na poczat- szy, z uwagi na niedostepnosé

organizatorem ku zaaranzowat melodie basowych nut w tych pozycjach.
muzycznych festi- ztowarzyszeniem orkiestry,  Przy dobrej barwie instrumentu
wali, profesjonalnym pozniej zharmonizowat jg oraz zachowaniu odpowiedniego
puzonistg oraz oddanym, na chdr (zmieniajac nazwe na wybrzmienia dZzwiekéw, mozna uzy-
petnym pasji nauczycielem. Thaxted, po osobliwymipieknym  ska¢ wzruszajgce i piekne brzmienie
Byt pionierem —wtedy kontro- miasteczku hrabstwa Essex, ktore tej sekgji.

wersyjnej—edukacji muzycznej uwielbiat kompozytor). W naszej

kobiet, przyktadowo w ciggu jego transkrypcji wykorzystatam

dtugiej kariery jako wyktadowcy wyksztatci¢ generacje muzykéw elementy obu wersji. To typowa [TAKTY 33-40]

na Morley College i Szkole Zeriskiej (wymieniajac tu Joan Cross i Helen i sugestywna brytyjska melodia, Ostatnie osiem taktéw to ponownie
Sw. Pawta w Zachodnim Londynie Gaskell), ale pomogttez wustaleniu  ktéra bardzo fadnie odnajduje sig oryginalna melodia z obnizeniem
(na potrzeby ktérych napisat suity programu repertuarowego oraz przy gitarowym wykonaniu. Mamy  do oryginalnej oktawy w korico-
Brook Green i St Paul, igdziejamam  najlepszego doboru instrumenta- tu tonacje D-dur oraz strojeniedrop  wych czterech taktach. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

,,He’s a Pirate” to utwor, ktory do-
skonale zna kazdy fan serii filmow
,Pirates of the Caribbean”. Jego
autorem jest niemiecki kompozytor
Klaus Badelt. Utwor doczekat sie
wielu ciekawych aranzacji. Dzisiaj
bedziemy inspirowac sie opracowa-
niem, ktére przygotowat pochodza-
cy z Austrii gitarzysta — Wolfgang
Vrecun. Bedziemy postugiwac sie
technikg fingerstyle. Na tle baséw

i akordéw zagramy melodie. Aby
uzyskac taki efekt palce prawe;j reki
muszg by¢ przyporzagdkowane do
konkretnych strun. Kciuk odpowie-
dzialny jest za struny basowe E, A,
D, palec wskazujacy za strune G,
Srodkowy za strune B, a serdeczny
za strune wiolinowa E. Gdy gramy
pojedyncze dzwieki melodii przy-
datny jest palec Srodkowy. Utwor
mozemy zagra¢ samymi palcami
lub przy uzyciu pazurka na kciuk.
Osoby bardziej zaawansowane
moge réwniez sprébowac techniki
kostkowania hybrydowego (kostka
+ palce). Kazdy sposdb wydobycia
dzwieku brzmiinaczej. Nie zapo-
mnijcie o przestrojeniu gitary do
Drop D (struna basowa E o caty ton
w dét do dzwieku D). W nagraniu
audio moja gitara jest przestrojona
dodatkowo o pét tonu w dét. Otrzy-
mujemy wtedy dzwieki: Db, Ab, Db,
Gb, Bb, Eb. A wiec do dzieta!
PRZYKEAD zaczynamy powtarzajgcq
sie pustg strung D. Uderzamy ener-
gicznie z odpowiednimi akcentami.
W koricdwece taktu 2 pojawia sie
pierwszy akord. Palec Srodkowy

pazdziernik 2022

W dzisiejszym odcinku warsztatéw
akustycznych zagramy stynny
filmowy motyw, ktory wielu z nas
podgrzeje krew w zyfach i przywofa
emocje mtodzienczych przygod

Piotr Stapa

trzyma Il prég struny G, a wska-
zujacy | prog struny B. Nastepnie
doktadamy palec serdeczny nallll
prég struny B. W potowie taktu 3
mamy akord Bb. Palec wskazujacy
tworzy poprzeczke barre na | progu
strun A, D, G, B, E. Palec serdeczny
lgduje na lll progu struny G, a maty
na lll progu struny B. Po chwili maty
palec przenosimy na lll prég struny
wiolinowej E. W takcie 4 pojawia
sie akord C. Palec serdeczny trzyma
Il prég struny A, sSrodkowy Il prég
struny D, a wskazujacy | prog struny

akord Gm. Palec wskazujacy jest od-
powiedzialny za poprzeczke barre
nalll progu strun G, B, E. Palec ser-
deczny ktadziemy na V progu struny
basowej E i zaraz po nim maty palec
laduje na V progu struny wiolinowej
E. W takcie 8 na tle pustej struny
basowej A gramy dzwieki melodii
na strunie wiolinowej E. Uzywamy
kolejno palca matego, serdecznego
i wskazujgcego. W potowie taktu
palec wskazujacy trzyma lll prég
struny B, a serdeczny V prog struny
wiolinowej E (interwat kwinty).

B. Dalej Kolejny takt
maty palec zaczynamy
ktadziemy akordem Bb.
na lll progu Opalcowanie
struny B jest takie jak
izarazgo wczesniej.
puszczamy. Nastepnie po-
W potowie < . nownie chwy-
taktu UTWOR TEN MOZEMY  tamykwinte.
wracamy d Takt 9 koriczy
do akordu, GRAC PRZY POMOCY sig akordem
oo SAMYCHPALCOW, ~ omTems
wit sie na czas na takt
poczatku PAZURKA NA KCIUK I_UB 10i pierwsza
taktu 3. volte. Mamy
maveso  TECHNIKIHYBRYDOWE) 2% ter

powtdrka taktéw 3-4 z jednym wy-
jatkiem. Zamiast akordu Bb mamy F.
Palec wskazujacy trzyma poprzecz-
ke barre nal progu strun G, B, E, pa-
lec srodkowy Il prog struny G, a ser-
deczny Ill prég struny basowe;j E. Po
chwili maty palec Igduje na Ill progu
struny wiolinowe;j E. Pierwszy akord
w takcie 7 to Dm. Palec Srodkowy
chwyta Il prog struny G, serdeczny
Il prég struny B, a wskazujacy | prég
struny wiolinowej E. Dalej mamy

s2/A (Dm z sekunda wielkg zamiast
tercji matej oraz z pustg strung

A). W kolejnym kroku doktadamy
palec wskazujacy na | prég struny
wiolinowej E, aby otrzymaé Dm/A.
Po chwili puszczamy go i wracamy
do Dsus2/A. Ostatnie dwa dzwieki
w takcie 10 to tercja mata, ktéra
pojawiata sie wczesniej (np. na
koncu taktu 2). Dalej powtarzamy
fragment z taktéw 3-9 i przechodzi-
my do taktu 11 czyli do drugiej volty,

gdzie pojawiaja sie akordy Dsus2/A,
Dsus2 oraz C. Pierwsze dwa akordy
ztaktu 12 to Bb oraz Bb6. Ich
opalcowanie juz znacie, poniewaz
pojawity sie wczesniej. W drugiej
potowie taktu ogrywamy akord A.
Palec wskazujacy jest odpowiedzial-
ny za poprzeczke barre na Il progu
przez struny D, G, B, E, a maty palec
laduje na V progu struny wiolinowej
E. PdZniej odrywamy maty palec

i przenosimy go naV prég struny

B. W nastepnym takcie pojawia

sie akord Bb/A. Wystarczy, ze
trzymany przed chwilg akord barre
przesuniemy o pét tonu w gore.
Akord z potowy taktu 14 ma bardzo
ciekawe brzmienie. Jego opalco-
wanie wyglada nastepujaco - palec
Srodkowy lgduje na Il progu struny
D, serdeczny na lll progu struny

G, a wskazujacy na | progu struny

B. Takt koriczy sie akordem Bb/A.
Palec srodkowy chwyta Ill prog
struny D, serdeczny Ill prog struny
G, maty lll prog struny B, a struna
Ajest pusta. Po zagraniu akordu
Aztaktu 15 mamy chwilke przerwy
itapiemy oddech przed ostatnim
fragmentem dzisiejszego przyktadu.
Od tego miejsca bedziemy grac
bardzo energicznie. Pierwszy akord
to Dm. Palec serdeczny laduje na
VIl progu struny G, srodkowy na

VI progu struny B, a wskazujacy na
V progu struny wiolinowe;j E. Teraz
wystarczy, ze przesuniemy palec
wskazujgcy na VI prég i wracamy
naV prég. W drugiej potowie taktu
16 ogrywamy akordy C oraz Dm.
Zaczynamy od umieszczenia palca
serdecznego na lll progu struny A,
wskazujgcego na | progu struny B

i matego na lll progu struny wioli-
nowej E. Nastepnie przesuwamy
trzymany ksztatt o caty ton w gore.
Dalej wracamy do akorddw, ktére
gralismy przed chwilg. Przyktad kon-
czymy serig power chorddw, ktére
wykorzystywane sg najczesciej

w muzyce rockowej i metalowej.
Wystarczy, ze ztapiemy jednym pal-
cem poprzeczke barre na strunach
E, A, D. Przesuwamy sie zgodnie
zkolejnoscia - V prog, Il prog, Il
prdgistruny puste.

Na tym zakoniczymy dzisiejsze gita-
rowe zmagania. Za miesigc zmie-
rzymy sie z drugg czescig pirackiego
utworu. Powodzenia! @
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WARSZTAT: JAZZ

niczna oraz spokojny ,,6smaw-

kowy” puls sprawity, ze jest on
jednym z utwordw, ktdre sg chetnie
grywane przez poczatkujacych gita-
rzystow . Sam temat w najprostszej
postaci mozna oczywiscie zagrac¢
technikg ,,single note”, ale dla
lepszego oddania klimatu muzyki
Montgomery’ego i zblizenia sie
do brzmienia oryginatu, propo-
nuje dzisiaj wykonanie ,, Angel”
technikg oktawowa.
Utwor ten wybratem nie bez
powodu. Jego budowa AABA (dla
lepszego rozeznania ponumeru-
jemy: A1 A2 B A3) umozliwi nam,
przy okazji analizy zapisu nutowego,
blizej zaznajomic sie ze specyfikg
muzycznych skrétéw, pozwalaja-
cych na zapisanie trzydziesto dwu
taktowego utworu za pomoca
tylko osiemnastu taktow. Spojrzmy
wiec na zapis nutowy przyktadu 1.
Osmy i dziewiaty oraz ostatni takt
majg dodatkowa gérng ramke oraz
numeracje ,1”,,2”i3”. S to tzw.
wolty. Znak powtdrzenia w 6smym
takcie skierowuje nas na pocza-
tek tematu (bez dwdch 6semek
przedtaktu, tam, gdzie pierwszy takt
ma znak powtdrzenia), a poniewaz
kolejna czes$¢ (A2) nie roznisie
na przestrzeni siedmiu taktéw od
czesci Al, to dopiero takt szesna-
sty zapisany jest pod drugg woltg
i przechodzi w cze$¢é B. Po zagraniu
kolejnych o$miu taktéw znéw po-
wracamy na cze$¢ A (nasze A3), czyli
na poczatek zapisu nutowego. Gra-
my jak na poczatku - siedem taktow,

J ego prosta struktura harmo-

pazdziernik 2022

Nasze spotkanie z technikg oktawowa nie bytoby
petne, gdybysmy nie poznali chociaz jednej kompozyc;ji
autorstwa Wesa Montgomery’ego. Proponuje wiec
Angel, temat pochodzacy z wydanej w 1997 roku ptyty
A Day In The Life Piotr Lemanski

a nastepnie skaczemy na trzecig
wolte, czyli na ostatni takt zapisu
nutowego. Reasumujac: trzydziesto
dwu taktowy temat AABA mozemy
zapisac na trzy sposoby. Albo w pet-
nym zapisie, czyli wszystkie 32 tak-
ty, albo dwie pierwsze czesci jako
pierwszg i drugg wolte, nastepnie
cze$¢ Bibez powtarzania cata cze$¢
A3 —wtedy do zapisu potrzebuje-
my 25 taktow. Trzeci, najbardziej
oszczedny sposdb mamy przed-
stawiony wtasnie dzisiaj. Wymaga
on wiekszej koncentracji podczas
czytania, ale pozwala 32 taktowy
temat zapisac jak juz zauwazyliscie,
za pomocg 19 taktow.

Kolejny powdd dla ktérego
wybratem ,Angel” to ésmawkowy
puls utworu. Nie jest tajemnica,

ze zroku na rok coraz wiecej
mtodych gitarzystéw ma problemy
z utworami swingowymi, opartymi
na ¢wierénutowym pulsie sekcji
rytmicznej. Poprawne granie takiej
muzyki wymaga troche ogrania

i ostuchania. Przychodzi to z reguty
z czasem, tak wiec poki co, jest to
maty ukton w strone poczatku-
jacych gitarzystow, a przy okazji
zacheta do stuchania Wesa Mont-
gomery’ego ktory w swoim reper-
tuarze miat jeszcze kilka podobnych
kompozycji, chocby wielokrotnie
nagrywany ,,Road Song”.

Ciekawa jest rowniez konstrukcja li-
nii melodycznej tematu. Oparta jest
ona na dzwiekach EGABD (dwa
razy wystepuje jeszcze dzwiek C#)
czyli na pentatonice molowej. Jak
widac, pod palcami Mistrzéw na-
wet zwykta pentatonika moze sta¢
sie pieknym jazzowym tematem.

Przejdzmy teraz do muzyki.
Przegranie tematu oktawami jest
doskonatym ¢wiczeniem na jeszcze
lepsze opanowanie tej techniki
gry. Jak juz pisatem w poprzednim
workshopie, oktawy grane na
strunach E6-D4 i A5-G3 gramy
palcami pierwszym i czwartym
(odlegtos¢ dwodch progdw), nato-
miast oktawy na strunach D4-B2
i G3-E1 gramy palcami pierwszym
i czwartym (odlegtosé trzech pro-
gow) W tej sprawie, jak i w innych
dotyczacych techniki oktawowej,
zainteresowanych odsytam do
poprzedniego artykutu.

Kolejna wazna rzecz to umiejet-
nosc gry jak najwiekszej ilosci
dzwiekow, bez zbytniego przesu-
wania przedramienia wzdtuz gryfu
gitary. Oktawy w obrebie dwdch
czy trzech progdw mozna spokoj-
nie gra¢ nie odrywajac kciuka od
szyjki gitary. Nalezy zauwazyc, ze
im wyzsze pozycje, tym wiekszy
zakres progéw do objecia. Oile
wiec jestem zagorzatym przeciw-
nikiem gry single note w wysokich
pozycjach, to w przypadku gry
oktawami polecam pozycje od
piatej do dwunastej. Doskona-

ta tego ilustracjq sg wszystkie
dzisiejsze przyktady nutowe. Oile
w temacie wychodzacy poza skale
pentatoniczng dzwiek C# grany
jest w pozycji czwartej, to caty
temat jaki¢wiczenia z przyktadu
drugiego i trzeciego zawarte sg po-
miedzy piatg a dziewigta pozycja.
Nawiasem mdwigc, umiejetnosé
gry ,w poprzek gryfu” wymaga
wielu przemyslen i troche praktyki.
W przypadku gry single note,

jestesmy w stanie bez zmiany
pozycji poruszac sie spokojnie

w obrebie dwdch oktaw i tercji.
W przypadku gry oktawami - jest
to oktawa i tercja (czyli decyma),
ajeslidodamy ruchy z nadgarstka,
to bez odrywania kciuka mozemy
poruszac sie w obrebie oktawy

i kwinty, czyli duodecymy.

Zeby szybko i skutecznie opano-
wac catg kompozycje, nie obedzie
sie oczywiscie bez ¢wiczen
pomocniczych.

Przykfad 2. to pentatonika mo-
lowa, na ktérej oparty jest temat
utworu w zakresie od B na strunach
E6-D4 (pozycja sidma) do Ena
strunach G3-E1 (pozycja dziewiata).
Przykfad 3. to tzw. ,trojki”,

czyli prezentowana kilkakrotnie
gamowa wprawka, tym razem
oparta jednak nie na dzwiekach
gamy, ale na dZzwiekach naszej
pentatoniki molowej. Wprawke
te nie bez powodu prezentuje

w wersji opadajgcej, poniewaz

w ten sposéb zbudowana jest
znaczna czes$c¢ catego utworu.
Krétko méwiac, jesli doktadnie po-
¢wiczymy przyktad drugii trzeci,
to caty temat bedzie przez nas au-
tomatycznie opanowany. Chodzi
po prostu o to, zeby nie ¢wiczy¢
na okragto caty utwor, poniewaz
moze doj$¢ do sytuaciji, ze po jego
opanowaniu nie bedziemy mieli
juzochoty na dalsze granie.
Zeby tego unikna¢ dobrze jest
podzieli¢ melodie na charakte-
rystyczne fragmenty, ogrywac
na zasadzie wprawek poszcze-
gblne czesci i dopiero na koniec
potaczy¢ wszystko w catosé. @
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WARSLZTAT: BLUES

le chyba najwiecej zabawy
A i niezliczonych godzin nauki

dat mialbum Cream, Whe-
els Of Fire. A szczegdlnie znajdujace
sie tam dwa utwory — Crossroads

oraz 15-minutowa wersja Spoonful,
bluesa Wille Dixona, ktéry stat sie

CREAM WHEELS OF FIRE

zarejestrowane na plytach.

CREAM GOODBYE

CREAM FRESH CREAM

Kiedy bytem mtody, uczytem sie
grania soléwek poprzez stuchanie
nagran moich idoli. Byto tego
catkiem sporo, od The Beatles po
Alberta Kinga, i wszystkie odcienie
pomiedzy Neville Marten

splatajace sie ze sobg sola perkusji,
basu i gitary. | wszystko na jednym,
durowym akordzie E.

W niektdrych studyjnych wersjach
utworéw Clapton réwniez zmieniat
naturalng sekwencje na jedno-akor-
dowe podkfady, bedace podstawa
do improwizacji. Postuchajcie autor-
skiego numeru Cream Deserted
Cities Of The Heart, In The Presence

Ten podwajny album nagrywany byt w potowie w studio i na koncer-
tach. Dla naszych celéw w tym miesigcu koncentrujemy sie na czesci
koncertowej oraz dwéch numerach: niesamowitym Crossroads i epickim
Spoonful. Trzeba troche poczekaé na te dtugie improwizacje, ktére na
poczatku moga zabrzmiec nieco bataganiarsko: ale po chwili uslyszycie
jedne z najlepszych solowek blues-rockowych, jakie kiedykolwiek zostaty

Ten pozegnalny album zespotu rowniez nagrywany byt w studio,
ina zywo. Trzy koncertowe utwory I'm So Glad, Politician i niesa-
mowity Sitting On Top Of The World ukazuja Erica, Jacka i Gingera,
doskonale rozumiejacych sie i grajacych ze soba, pomimo rozpa-
dajacego sie juz wtedy zespotu. Wspaniatym bonusem na albumie
jest unikalny i znakomity numer Badge, z wybornym zatrzyma-
niem arpeggio, wzniosta soléwka Erica oraz partiami rytmicznymi
goszczacego na ptycie George'a Harrisona.

Ta ptyta pokazuje, jak po wielu koncertach zmienita sie studyjna
wersja utworu Spoon, zarejestrowanego dwa lata wczesniej.

Fresh Cream zapadt wielu w pamiec ze wzgledu na fantastyczny
NSU, bluesowy Sleepy Time Time, leniwg interpretacje Claptona

numeru Four Until LateRoberta Johnsona, I'm So Glad z piekng
soléwka EC czy Cat's Squirrel, uratowanym wybuchowym
przerywnikiem Claptona (znowu na jednym tylko akordzie!).

wizytowka pokazujgcg impro-
wizatorskie mozliwosci Cream.
3-osobowy zespot stworzyt w nim
perfekcyjnie (moim zdaniem)

pazdziernik 2022

Of The Lord Blind Faith czy nawet
utworu George'a Harrisona, The Art
Of Dying z albumu All Things Must
Pass. Chociaz moze sie to wydawac

pdjsciem tatwiejszg drogg, w celu
unikniecia grania do progresji akor-
dow, w rzeczywistosci taki zabieg
daje bardzo mocnego i nagtego
napedu utworowi. Numery w stylu
Spoonful, ktére Cream zmienito

w 15-minutowe maratony, charak-
teryzujg sie w wiekszym stopniu
budowaniem napiecia i pozwalajg
na pokazanie indywidualnosci
muzykdw i tworzonych przez nich
razem zaréwno szalonych, jak

i nastrojowych klimatow.

W tym i przysztym miesigcu
zamierzam zabrac¢ was do tego
jedno-akordowego swiata, gdzie
bedziemy mogli przy okazji pograé
do podktadu w klimacie zespotu
Cream. Tym razem spotkamy sie

z solowymi dZzwiekami w stylu
Claptona, przypominajgcymi
utwor Spoonful, a w nastepnych
warsztatach zagtebimy sie w nieco
bardziej rozwinietg harmonicz-
nie improwizacje. W tego typu
soléwkach Clapton stosowat rézne
podejscia w ramach klasycznego,
bluesowego stownika opartego na
pentatonikach —zaréwno w duro-
wym, jak i molowym kontekscie
—z dodatkiem obnizonej kwinty

i tercji wielkiej. Kiedy indziej gra on
w bardziej skalowy sposéb, czesto
podkrecajac klimat poprzez stoso-
wanie kaskad powtdrzonych triol,
ciggnacych sie takt za taktem.
Oczywiscie, w moim przykfadzie
ogranicza mnie wielkos¢ strony,
poprzez co jestem zmuszony
skondensowac pewne pomysty do
nieco krétszych form, przy okazji
zmniejszajac ekspresje catosci. Za
miesigc rozbuduje troche zagrywki,
by przedstawic bardziej wyraziscie

styl Erica, cho¢ wiem ze ma on tez
swoich krytykow. Niemniej jednak
fanéw rozmaitych odcieni gry Clap-
tona jest naprawde wielu. Musze
tez powiedzied, ze uwielbiam taka
konwencje muzyczno-brzmienio-
w3a —barwa Les Paula wpietego do
rozkreconego Marshalla jest czym$
naprawde pieknym! Mam nadzieje,
Ze grajac przedstawione frazy
bedziecie mieli tyle zabawy, co ja
podczas nagrywania ich dla was.
Do zobaczenia za miesigc w drugiej
czesci naszej kremowej wyprawy!

PRZYKEAD

W tym miesigcu prezentowane
solo mogtoby by¢ poczatkiem
prawdziwego maratonu, wiec
musimy pilnowac sie, by nie wpas¢
w putapke i zacza¢ niepotrzebnie
gonic zajgca; bedziemy bardziej
przebiegli, zaczaimy sie i rozpocz-
niemy powolne, ale przemyslane
polowanie. Solo zaczyna sie od
niskiego dzwieku na otwartej,
szostej strunie, po ktérym grane s
jednoczesnie dwie najcienisze, puste
struny. Pdzniej przechodzimy do 1
pozycji molowej pentatoniki, z wy-
korzystaniem podciggniec i pustych
strun, grajgc w 6 takcie dwudzwieki
ztozone z kwinty i septymy matej
(BiD) natrzeciejidrugiej strunie.
Nastepnie jesteSmy juz w obszarze
durowej pentatoniki i miksolidyj-
skiego klimatu w przypomnianej
niedawno pozycji BB. Obracamy sie
tu wokét 5 progu i zdecydowanie
durowych dzwiekdw, w przeciwien-
stwie do przenikajacego sie przy
weczesniejszej skali trybu molo-
wego i durowego. Po wejsciu ha
wyzsze struny powtarzamy ten sam
dwudzwiek BiD, i dalej gramy na
grubszych strunach, na 7i9 progu,
juz w pozycji 4 molowej pentato-
niki E. Zostajemy tu wykonujac
powtarzane podciggniecia, bawigc
sie przy okazji troche rytmem,

i koriczymy tym samym dwudZwie-
kiem Bi D, tym razem utworzonym
z podciagniecia trzeciej struny
oraz dzwieku na 15 progu struny
B. Zostajemy w tej pozycji az do
zakonczenia soldwki. Normalnie
podczas improwizacji Eric gratby
duzo dtuzej zanim doszedtby do
konca soléwki, wykorzystujgc
wiecej srodkéw brzmieniowych
oraz zmian rytmuifeelingu. @
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WARSZTAT: METAL

statnio mieliSmy do czynie-
nia z riffami o gestej fakturze
rytmicznej, w ktérych czes¢

dzwiekow umiesciliSmy na nizszej
strunie (np. E6) i thumilismy prawa
dtonig umieszczong na mostku
(P.M.), natomiast pozostate nuty
grali$my na strunie wyzszej (np.

A5) i pozwalali$my im swobodnie
wybrzmiewac. Zabieg ten powodo-
wat, ze zagrywki nabieraty bardziej
rytmicznego, dynamicznego cha-
rakteru, o co nam zresztg chodzito.
Problem z riffami z poprzedniego
miesigca polegat jednak na tym,

ze podziat pomiedzy dzwiekami
ttumionymi i niettumionymi zawsze
nastepowat po dwdéch szesnast-
kach, co mogto wprowadzi¢ do nich
zbytnig monotonie.

Jesli wezmiecie do ragk wczesniejsze
wydanie Gitarzysty i zerkniecie do
zapisu nutowego z warsztatu Metal,
to zauwazycie, ze poszczegdlne

nuty sg rozmieszczone parami raz

na jednej, a raz na drugiej strunie.

W przyktadzie 1 mielismy najpierw
dwa dzwieki E na progu 7 struny A5,
po ktérych nastgpita para dzwie-
kéw E na pustej strunie E6. Podczas
gry pierwszej repetycji thumilismy
wszystkie dzwieki, jednak pdzniej
ustalili$my, ze gramy juz w taki
sposob, aby dZzwieki na strunie A5 nie
byty ttumione (w przeciwienstwie do
tych thumionych na strunie E6).

Tym razem wprowadzimy pewne
utrudnienie, ktdre bedzie polegato
na innym rozmieszczeniu poszczegol-
nych dzwiekow, dzieki czemu catosc¢

pazdziernik 2022

Miesigc temu zajmowalismy sie
szesnastkami granymi w taki sposab,
aby wyttumié tylko czesé z nich.

W tym odcinku naszych warsztatow
rozwiniemy ten temat o pewien
dodatkowy element

Stawomir Sobczak

nie bedzie juz brzmiec zbyt mono-
tonnie. Z drugiej jednak strony zabieg
ten bedzie skutkowat zwiekszeniem
poziomu trudnosci—i o to nam
wtasnie chodzi. Zaczynamy!
Przyktad 1 jest ztozony z samych
szesnastek, z ktorych ttumimy tylko
te umieszczone na strunie E6 —jak
widzicie, na razie nie ma tu zadnych
zmian w stosunku do rifféw z zeszte-
go miesigca. Cata réznica pojawia sie
w kazdej drugiej i czwartej ¢wiartce
wszystkich taktéw. Chodzi o to, ze za-
miast dwdch dZzwiekdw na strunie E6
tym razem gramy az trzy, a dopiero
potem czwarty umieszczony na stru-
nie A5, pozwalajgc mu wybrzmiec.
Jest to trudniejsze niz poprzednio,
poniewaz mamy tu przejscie na
stabszej czesci taktu i, kostkujac na-
przemiennie, musimy poradzi¢ sobie
zruchem dtoni najpierw z géry na
dét (na ostatnim dzwieku granym
przed zmiang struny) i nastepujg-
cym potem ruchem w odwrotnym
kierunku (juz na strunie A5).
Podsumowujac: rozpoczynamy
dwoma ttumionymi dzwiekami A na
progu 5 struny E6, pdzniej przecho-
dzimy na strune A5, gdzie gramy
dwie niettumione szesnastki E na
progu 7, a nastepnie wracamy na
strune E6 i wyttumiamy jg, jednak
tym razem zostajemy tam diuzej,
kostkujac trzykrotnie, i dopiero
potem gramy dzwiek E na strunie A5.
Druga potowa taktu to powtdrzenie
tego samego fragmentu.

W takcie 2 gramy ten sam motyw,
jednak tym razem zmieniamy

pozycje zV na lll. W kolejnym takcie
schodzimy do pustej struny E6, wiec
drugim dzwiekiem (na strunie A5)
bedzie B na progu 2. Ostatni takt to
fraza umieszczona na pozycji |, czyli
zaczynajaca sie od dzwieku F na
progu 1 struny E6.

Przyktad 2 to pewna odskocznia

od niskich rejestrow, poniewaz
najnizsze dzwieki umiejscowimy
teraz na strunie A5. Rozpoczynamy
od dzwieku E na progu 7 struny A5
i—podobnie jak poprzednio —ttu-
mimy je prawa dtonig umieszczong
na mostku. Po chwili przechodzimy
na strune D4, na ktérej gramy dwa
dzwieki G na progu 5—oczywiscie
bez thtumienia. Druga ¢wiartka taktu
1 jest zbudowana doktadnie wedtug
tego samego schematu co w przy-
ktadzie 1, czyli sktada sie z trzech
wyttumionych szesnastek na nizszej
strunie (tutaj jest to dzwiek E na
progu 7 struny A5) oraz z jednej
niettumionej szesnastki na strunie
wyzszej (w naszym przypadku jest
nig dzwiek A na progu 7 struny D4).
Jak widzicie, nie powtarzamy tu
dzwieku G, lecz prowadzimy gérny
gtos do géry. W trzeciej ¢wiartce
zmianie ulega nizszy gtos, ktéry
schodzi z E na D (na wysokos$¢
progu 5 na strunie A5). PéZniej
mamy jeszcze dzwieki: A na stru-
nie D4, ponownie D na strunie
A5 i wreszcie G na strunie D4.

W takcie 2 schodzimy na pustg
strune A5, na ktérej gramy dwie
pierwsze szesnastki, po czym prze-
chodzimy na strune D4, gdzie mamy

dwa dzwieki E na progu 2. Po chwili
gramy poznany wczesnhiej schemat
3+1 na tych samych dzwiekach
(pusta struna A5 i E na progu 2 stru-
ny D4). Trzecia ¢wiartka sktada sie
zpary C-E (prog 3 struny A5 oraz prég
2 struny D4), przy czym na samym
koncu taktu gérny gtos przechodzi z E
na F (prég 3 struny D4).

Przyktad 3 to rozwiniecie tego, co
poznalismy przed chwilg, poniewaz
nadal postugujemy sie uktadem
tercjowym, czyli dzwiek wyzszy jest
oddalony od poczatkowego o inter-
wat tercji. Zaczynamy od dzwieku

B na progu 7 struny E6, nastepnie
gramy tercje D na progu 5 struny
A5. Po chwili na E6 mamy dzwiek
Anaprogu 5, potem ponownie D na
progu 5 struny A5. W dalszej czesci
taktu 1 schodzimy jeszcze nizej, bo do
dzwiekéw G i F na progach odpowied-
nio 3i2 struny E6, przy czym gérny
gtos wcigz pozostaje niezmieniony.

W takcie 2 mamy ten sam motyw,
ztym ze grany w nizszej pozycji.

W tym miejscu musze dodaé,

ze bardzo duze znaczenie ma tu
odpowiednie opalcowanie riffu
ztego przyktadu, poniewaz moze
ono zapewnic¢ optymalng wygode,

o ktorej zachwianie bardzo fatwo

w przypadku niewtasciwego ustawie-
nia i uzycia palcéw przy wydobywaniu
poszczegdlnych dzwiekdw. Moja
propozycja dla taktu 1 jest widoczna
W zapisie nutowym na stronie obok.
W takcie 2 sytuacja jest wiasciwie
analogiczna jak w takcie 1, ztym ze
trzeba wzig¢ poprawke na obecnosé
dzwiekdw na pustej strunie, a poza
tym ostatni dZzwiek mozna zagrac pal-
cem serdecznym (3), a nie matym (4).
Przyktad 4 to tradycyjna juz porcja
dzwiekéw z wplecionymi triolami.
Takt 1 nie wymaga chyba wyjasnie-
nia, poniewaz opiera sie na tym,

co juz przeéwiczyliSmy do tej pory.
W takcie 2 mamy cztery grupy
triolowe ztozone z 6semek, ktére
gramy w pozyciji lll.

Na koniec ponownie zachecam Was
do prze¢wiczenia gry szesnastek

w kontekscie innych tematéw,
ktére byty omawiane w starszych
wydaniach magazynu: Pochody
szesnastkowe (8/2011), Szesnast-
kowo na dwdch strunach (2/2017),
Szesnastki w oktawach (7/2017)
oraz Ttumione i niettumione szes-
nastki (9/2017). Powodzenia! @
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WARSZTAT: BAS

muzyce tego gatunku
najczesciej basisci graja
tradycyjng technika pal-

cowa hisko osadzajac swoje partie.
Na ogdt s one dosy¢ oszczedne.
Pamietam, ze jako poczatkujacy
basista spotykatem na réznych
koncertach starszych kolegdw,
ktorzy grali na basie w zespotach
bluesowych. Méwili mi oni wtedy,
ze w tego rodzaju muzyce nie gra
sie kciukiem na basie i kropka. Pew-
nego razu nagrali$my z Adamem

Witam! Pewnie wiekszos¢ z Was zna
dwunastotaktowy schemat grania

bluesa. Na nim wtasnie oparta bedzie
nasza lekcja... Tomasz Fulara

na kasete VHS (to byto w potowie

lat dziewiecdziesigtych minionego
wieku) koncert odbywajacy sie

w ramach Rawa Blues Festiwal, na
ktérym wystapit amerykanski zespot,
w ktérym basista Swietnie grat bluesa
kciukiem (co wzbudzito wielki aplauz
publicznosci). Zrozumiatem wtedy,

ze lokalne Srodowisko jest zamkniete
na rozwdj, a Swiatidzie do przodu. Od
tego czasu zaczatem czasami stosowaé

technike slap w bluesowych numerach.

Oczywiscie trzeba to robi¢ z glowa

iw odpowiednich momentach.

W tym odcinku moich warsztatow
pokaze szesnastkowy przebieg, ktory
mozna wykorzysta¢ choéby podczas
partii solowych. Za gtéwny cel
wezmiemy sobie jednak dosko-
nalenie grania technika double-

T et T LT 0 -

thumbing. Bedziemy robili to tym
razem bez szarpania. Zagramy
kciukiem prawej reki uderzajac
najpierw z géry pézniej z dotu.
Przyktad —dwunastotaktowy
schemat bluesowy —mozna graé¢ na
kilka sposobow. Ja w tym przyktadzie
wybratem taki, w ktorym w pierw-
szym takcie ogrywam tonike, w dru-
gim subdominante, a w trzecim

i czwartym tonike. Czesto przez
pierwsze cztery takty ogrywana jest
tonika. Gramy szesnastki technikq
doublethumbing zwracajac szcze-
gblng uwage na to, ktéry dzwiek jest
ttumiony, a ktory wybrzmiewa. Jest
to pewien schemat rytmiczny. Nie
traccie jednak czujnosci. W széstym,
dziewigtym i dziesigtym takcie roz-
mieszczenie nut ttumionych jest nie-

T

co zmodyfikowane. Oczywiscie ukfad
dzwiekow nie jest w tym ¢wiczeniu
najwazniejszy i jezeli macie swoje
pomysty to gorgco namawiam do
wprowadzania zmian w tym zakresie
(takze improwizowania). Tym razem
wazny jest sam groove i doskona-
lenie umiejetnosci technicznych
prawej reki. W ostatnim takcie
zagratem efektowne zakonczenie,

w ktérym wykorzystatem omawia-
ng w poprzednim odcinku moich
warsztatéw sekwencje 2 x 3, czyli
dwukrotne zagranie na ttumionych
strunach dwdch trzydziestodwdjek
kciukiem (doublethumbing), po kté-
rych nastepuje szarpniecie szesnastki
pierwszym palcem prawej reki.
Przyktad nagratem w tempie 110,
ale na poczatek polecam zwolni¢
metronom. Jezeli uda Wam sie final-
nie wykonac to ¢wiczenie w tempie
docelowym, to mozecie powiedziec,
ze Wasz kciuk niezle radzi sobie
ztechnika doublethumbing.

Tego typu szesnastkowe przebiegi
mozna gra¢ réwniez tradycyjng
technikg palcowa. Ciekawie tez
mozna podobne partie wykonaé
kostkg (picking). Za kazdym razem
efekt bedzie zupetnie inny. Polecam
poeksperymentowac z nagrywa-
niem. Powodzenia! @
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