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| STATE OF
THE ART

HIGH-END DIGITAL PERFORMANCE.

DUAL PATENT DESIGN WITH INFINITE SHAPE
FEATURE & POWER AMP RESPONSE.
CELESTION V-TYPE SPEAKERS.

Blackstar’

AMPLIFICATION

NS Designed & Engineered "
== by Blackstar Amplification UK the sound in your head



http://www.sound-service.eu

POKOJ NAUCZYCIELSKI
Gitars kizsyema il

Chopin , Tristesse Etiuda Opus10, Nr3”

zacji na gitare solo...

Piotr Stapa

tzy w deszczu

Tym razem bedziemy sie inspirowac
piekng kompozycjq wirtuoza gitary
elektrycznej, Joe Satrianiego...

Piotr Lemanski

| Postuchajmy Coltrane’a
Omdowimy kilka krotkich fragmen-
tow pochodzgcych z historycznych

¥ nagran kwartetu Coltrane’a...

Richard Barrett

Bluesowe trio

Ponownie zajmiemy sie fgczeniem
gry akordowej i solowej, ktdra jest
niezwykle uzyteczna w trio...

Stawomir Sobczak

Transformacje

Sprobujemy przyjrzec sie krétkim
frazom, na badzie ktérych tworzony
Jjest zwykle szkielet utworu...

Tomasz Fulara

GeeBee

W tym miesigcu na warsztat wez-
miemy jednq z kompozycji mojego
zespotu Fool-X. 8

Marcin Pendowski

Matt Garrison

Tym razem eksplorowac bedziemy
alternatywne fingerstyle, ktére
dostarczy wielu pomystéw. 5,120

Angus Young
Warsztat specjalny
W tej lekcji skupimy sie na ulubio-

nych akordach Younga oraz na kon-
kretnych riffach tego artysty. .42

Zakk Wylde

Warsztat specjalny

Sciezka, z ktérg bedziemy ¢wiczyli
gre w stylu Zakka, utrzymana jest
w tonacji E moll.

A We wrzesniu zmierzymy sie z tq niesa-
mowitq kompozycjq Chopina w aran-

OD REDAKCII

AC/DC: We Salute You!

iedy w roku 1973 bracia Malcolm i Angus Young zaktadali zesp6t
majac nadzieje, ze przetrwa ,,przynajmniej tydzieh”, nie mogli prze-
widziec¢ jak wielki wplyw mie¢ bedg na historie muzyki rockowej. Ich
droga z brudnych, zadymionych australijskich pubéw — gdzie gtéwnym
zadaniem muzyka bylo nie stac sie celem dla rzucajgcych butelkami po piwie,
albo nie da¢ sie dogoni¢ dzikusowi z tasakiem do miesa — do zapelnionych przez
wielotysieczne rzesze fanéw stadiony rozsiane po calym Swiecie, to opowiesé
o po$wieceniu, wytrwaloéci i konsekwencji w dazeniu do celu, na przekér rzuca-
nym przez los pod nogi ktodami i §wiatu, ktéry marzenia ma za nic.
High Voltage, T.N.T., Dirty Deeds Done Dirt Cheap, Let There Be Rock, Powe-
rage, Highway to Hell, Back in Black, For Those About to Rock We Salute You,
Flick of the Switch, Fly on the Wall, Blow Up Your Video, The Razor’s Edge, Bal-
Ibreaker, Stiff Upper Lip, Black Ice, Rock or Bust — to takze dZwiekowa opowiesé
o0 bezkompromisowosci i nie podazaniu za modami, ktére zwykle przychodza
i odchodza. Ilekroé szkocki emigrant w swym szkolnym mundurku styszat
pytania — kiedy AC/DC zagraja co$ ,,nowego” i ,,na czasie” — usmiechat sie
tylko, méwigc pod nosem: ,,walcie sie”. Angus Young do dzi$ pozostal wierny
temu co zawsze kochat najbardziej, a tym czyms jest szczery az do krwi,
brudny, prawdziwy rock’n’roll, grany prosto i tak gtosno, ze w klubach kufle
z piwem przesuwaly sie na stotach. Czy dzi$, po tych wszystkich latach ,,zma-
drzal” i §ledzi nowoczesng muzyke? Jak sam moéwi: ,,Nieee... Kiedy wsiadam
do auta, natychmiast w ruch idzie tasma z Muddym Watersem, chociaz
slyszatem to juz kilkaset razy. W obecnych czasach wszystko brzmi tak ‘mito’
—bez brumu, bez trzaskéw, sterylnie czysto. A ja lubie ten brud! Lubie styszeé¢
jak rozgrzewaja sie lampy we wzmacniaczu i jak prad skacze po elektrodach. To
jest energia w czystej postaci.”
Justin Hawkins, gitarzysta The Darkness, wspominat o ,,pozormej prostocie”
kawatkéw AC/DC. Wielu z nas ulega temu mirazowi — te riffy sa banalne, mozna
czesto ustyszeé. Ale ich trudnos¢ nie lezy w ,,wyklepaniu” odpowiednich nut
w odpowiednim czasie. Cala magia lezy w energii, z jaka te partie gitarowe sa
grane — bez niej wszystko traci glebie i tego rockowego ,,kopa”. Mozecie sobie
graé szrederéw, djentowcéw i inne techniczne wodotryski, ale jesli sprobujecie
zagrac te riffy tak jak sie to powinno robi¢, czyli wkladajac w to 200% siebie,
tapy wysiadaja po 10 minutach. Uswiadomila mi to kilka lat temu gitarzystka
Gretchen Menn, udzielajacg sie m.in. w zespole coverowym grajacym repertuar
AC/DC (dodajmy, grajaca to w Kalifornii, gdzie publika nie wybacza niedoré-
bek). Powiedziala mi tez, Zze najwiekszym wyzwaniem, kiedy juz sie opanuje
te wszystkie dzwieki, jest nie samo granie na gitarze, ale granie na niej tak jak
Angus Young — czyli z bieganiem po calej scenie, chodzeniem w charakterystycz-
ny dla niego sposéb lub robieniem miynkéw w pozycji lezacej na podtodze przy
jednoczesnym graniu solo. Co ciekawe Angus, majac obecnie 65-lat, wydaje
sie nie mie¢ z tym zadnych probleméw. Jak wida¢ miodosé zachowat nie tylko
w nazwisku, a gitarowa pasja plonie w nim nadal. ,,Nie ma dnia, w ktérym nie
miatbym wiosta w rekach.” — méwi, usmiechajac sie lekko.
Wielu znanych artystéw podkresla wage albumu ,,Back in Black”, ktéry ze-
spdl nagrat jako hotd dla zmartego przedwczesnie przyjaciela. Kiedy wiekszosé
innych kapel rozpadiaby sie po takiej tragedii, oni tg ptytg powstali jak feniks
z popioléw, wskrzeszajac w tamtych czasach takze — z czego wielu nie zdaje sobie
sprawy — muzyke rockowa w ogdle. Jak wspomina Tom Morello: ,,Disco byto na
topie, a punk i nowa fala zdobywaty coraz wieksza popularmosé. I wtedy nad-
szedl ten sztorm AC/DC, ktéry rozwalil wszystko w proch, przywracajagc muzyce
rockowej nalezny jej krélewski tron.” Réwniez Slash nie ma watpliwosci méwigc:
,» Back In Black’ ocalilo rock’n’rolla! To byt rockowy manifest, ktéry nadszedt
akurat w momencie, kiedy ta muzyka byla w dotku. Po tym scena wrecz eksplo-
dowata.” I majac swiadomos¢ wagi, jaka zespdt ten ma w historii muzyki rocko-
wej, méwie parafrazujac tytut jednej z ich ptyt: AC/DC: We Salute You!

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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,Back in Black” stat sie albumem, ktéry wskrzesit AC/
DC. A do tego, jak to ujat Slash: ,Ocalit rock’n’rolla!” 90 Two Notes Torpedo
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ORTEGA STUDENT SERIES

"Stworzona z mysla o gitarzystach stawiajacych pierwsze kroki na muzykalnej Sciezce. Serie STUDENT cechuje wysoka jakosc
wykonania oraz przystepna cena, dlatego spetni ona oczekiwania nie tylko poczatkujacych muzykow. "

NOWY MODEL 2020 Z SERII STUDENT: RSTC5M
/:\-:ﬂ B Idealny model dia poczatkujacych gitarzystow

==& EEEEERE i B Przystepna cena, wysokiej jakosci specyfikacje
W Top: cedr, tyf i boki: katalpa J / i
ORTEGA_GUITARS. (_/_\5
POLAND -
ORTEGA
@ ORTEGAGUITARS.COM  [E] ORTEGA GUITARS POLSKA (C) ORTEGA_GUITARS_POLAND L J GUITARS = EST 1994

Fot. Plotr Stapa


http://www.ortegaguitars.com
http://www.facebook.com/ortegaguitarspolska
http://www.instagram.com/ortega_guitars_poland
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Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZY— -
- NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC
NASTEPU]ACE PLIKI AUDIO

LEKC]JE

AC/DC [18 trackéw]

Zakk Wylde [2 tracki]
warsztat klasyczny [1 track]
warsztat akustyczny [1 track]
warsztat jazz [5 trackow]
warsztat blues [5 trackow]
warsztat metal [4 tracki]
warsztat Fulara [1 track]
warsztat Pendowski [2 tracki]
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Aqueduct™ is a vintage-inspired pitch vibrato with eight modulation modes delivering synth-like

sonar pulses, touch-sensitive frequency modulation, gentle rolling pitch-wobbles, steady kosmische

pulsations, rapid trills, slimy sonic squiggles, whammy bar wiggles, pitch bends, pseudo-flange,
and anything else your pitch-warped brain can picture in your murky mind’s eye.

ﬁEapﬁlz@uakep Devices

www.earthquakerdevices.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de /
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Fender Tim Armstrong
Anniversary Hellcat

Fender zaprezentowat sygnowany model gitary
akustycznej, bedacy ukoronowaniem 10-letniej
wspotpracy z punk-rockowg legendg, zdobywcg na-
grody Grammy, gitarzystg i wokalistg Rancid, Timem
Armstrongiem. Teraz fani z catego $wiata mogg grac
na tej specjalnej, rocznicowej wersji Tim Armstrong
uczac sie takich utwordw Rancid jak ,,Fall Back Down”,
,,Ruby Soho” i ,Time Bomb” za pomocg platformy Fen-
der Play, kompletnej aplikacji do nauki gry na gitarze,
basie i ukulele. Fender Tim Armstrong Anniversary
Hellcat inspirowany jest osobistymi preferencjami
Tima i bazuje na bedgcym wiasnoscig muzyka instru-
mencie pochodzgcym z 1960 roku. Gitara posiada
wykonczony w btyszczgcej czerni korpus typu concert,
wykorzystujacy lity Swierkowy top, mahoniowe boki

i tyt oraz mahoniowy gryf o profilu C. Cato$¢ dopetnia
m.in. ztoty pickguard i osprzet oraz oryginalna inkru-
stacja Hellcat i podwdjnych czaszek na podstrunnicy.
Za przeniesienie brzmienia odpowiada wysokiej klasy
pickup z preampem Fishmana.

www.fender.com
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Ogien i woda - unikalny Ibanez JCRG2001
j-custom Prestige Dealer

Sierpniowa oferta w ramach unikalnej linii instrumentéw Ibanez Prestige Dealer obejmuje
wyjatkowy model JCRG2001 j.custom w dwaéch odstonach kolorystycznych. Prestige Dealer
to wybrana grupa ekskluzywnych instrumentéw Ibaneza dostepnych w Scisle limitowanych
ilosciach tylko u wybranych, najlepszych dealeréw marki w danym kraju. Japoriska firma przy-
zwyczaita nas juz, ze w ramach tej linii oferuje modele wyjatkowe, a sierpniowa propozycja

w petni to potwierdza. Ibanez JCRG2001 nalezacy do najwyzszej, produkowanej w Japonii serii
j.custom dostepny jest w dwdch wersjach kolorystycznych - Salamandra oraz Undine. Tym
samym gitary, poprzez spektakularne wykoriczenia nawigzuja do dwdch ziemskich zywiotow

- ognia i wody i reprezentujgcych ich zywiotakéw. Salamandra to magiczna istota tradycyjnie
utozsamiana z ogniem. Ondynami (czy tez w wierzeniach stowianskich, rusatkami), zwano zen-
skie nimfy i boginki zamieszkujgce jeziora i rzeki. Ibanez JCRG2001 j.custom posiada olchowy
korpus oraz top z egzotycznego klonu. Asymetryczny gryf RG j.custom Super Wizard wykona-
no z trzech kawatkéw klonu rozdzielonych dwoma paskami amarantu. Profil wyscigowego gryfu
cechuje sie gruboscig 17 mm przy pierwszym progu i 20,5 mm przy progu dwunastym. Obwiedzio-
na bindingiem podstrunnica z klonu ptasie oczko miesci kropki markeréw, wykonane z masy perto-
wej oraz 24 progi jumbo oczywiscie wykoriczone zgodnie z najwyzszymi standardami j.custom fret
edge treatment. Za brzmienie odpowiada wszechstronne trio pasywnych przetwornikéw DiMarzio
zmagnesami Alnico - humbuckery Air Norton i The Tone Zone przy gryfie i mostku oraz singiel True
Velvet w pozycji Srodkowej. Osprzet obejmuje mostek Lo-Pro Edge tremolo, blokowane siodetko
oraz klucze i straplocki Gotoh. W komplecie jest twardy futerat.

www.ibanez.com

www.meinldistribution.pl
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Gibson Lukas Nelson '56
Les Paul Junior

Gibson i Lukas Nelson ogtosili sierpniowg premiere
pierwszego, opracowanego wspolnie sygnowane-
go modelu Gibson USA Lukas Nelson '56 Les Paul
Junior. Z szescioma albumami na koncie (z ktérych
ostatni, "Naked Garden" ukazat sie w marcu 2020
roku) i wieloma odbytymi $wiatowymi trasami,
Lukas Nelson & Promise of the Real stajg sie
wschodzacg gwiazdg amerykanskiej sceny. Poza
wiasng dziatalnoscig Lukas Nelson & Promise

of the Real stale wystepuje réwniez jako zespo6t
towarzyszacy Neila Younga, gra réwniez u boku
ojca Lukasa - legendy country Willie Nelsona.
Najnowszy, customowy Gibson Les Paul Junior
jestinspirowany modelem Junior z 1956 roku
nalezgcym do Lukasa Nelsona, ktéry przez wiele
lat byt jego podstawowym instrumentem. Lukas
Nelson i lutnicy Gibsona Scisle wspotpracowalinad
opracowaniem jego modelu '56 Les Paul Junior.
Podczas ubiegtorocznych tras koncertowych
artysta przetestowat kilka prototypéw tego instru-
mentu, aby efekt koricowy w petni odpowiadat
jego wizji. Oparty na modelu z 1956 roku, Gibson
Lukas Nelson '56 Les Paul Junior jest zakorzeniony
w tradycji, dysponujgc zarazem kilkoma nowo-
czesnymi ulepszeniami. Podobnie jak oryginat,
korpus z pojedynczym wcieciem oraz gryf zostaty
wykonane z prawdziwego mahoniu ze wzgledu

na jego rezonans i umiarkowang wage. Gruby
profil gryfu 50s Vintage jest gtadkii wygodny,
zapewniajac jednoczesnie sztywnosc i odpowiedni
sustain. Wykoriczony luksusowym, satynowym
lakierem model cechuje sie odcieniem Vintage
Sunburst, opracowanym tak, aby uchwycic te
sama patyne w stylu vintage, ktéra znajdziemy na
jego pierwowzorze. Pojedynczy, usytuowany przy
mostku przetwornik P-90 Dogear jest wyposazony
w magnesy Alnico Ill i ma za zadanie odtworzenie
brzmienia zgodnie z wymaganiami Lukasa. Poje-
dyncze regulatory gtosnosci i barwy majg ztote
pokretta uzywane w 1956 r., sg recznie okablowa-
ne i wyposazone w kondensatory Orange Drop
oraz oryginalne, vintage'owe potencjometry 500k.
Postarzony, niklowany sprzet obejmuje klucze
Vintage Deluxe z biatymi gtéwkami, takie same jak
w oryginale, cho¢ o wyzszym przetozeniu. Mostek
typu wraparound w stylu lat '50 zapewnia ten sam
wyglad i rezonans jak pierwowzor, a dzieki jego
kompensacji poprawiono doktadnos¢ intonaciji.
www.gibson.com
www.lauda-audio.pl
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Ernie Ball Music Man Ball Family Reserve
- lipiec 2020

Seria Ernie Ball Music Man Ball Family Reserve jest z zatozenia celebracjg dziedzictwa Music Mana i wyjat-
kowych umiejetnosci jego lutnikow. W lipcowej kolekcji znalazto sie az pie¢ nowych modeli: Bas StingRay
w wykonczeniu Pink Champagne Sparkle, Silhouette w wersji Silver Flake Sparkle, Albert Lee Natural Ma-
hogany, barytonowy Axis Super Sport w kolorze Starry Night oraz StingRay 5 Vintage Sierra Burst. Kazda
gitara Ball Family Reserve, w poréwnaniu ze standardowymi egzemplarzami posiada ulepszenia, takie jak
nowe wersje wykonczen czy wyselekcjonowane drewno uzyte do budowy, ktére czynig z tych instrumen-
tow jedyne w swoim rodzaju unikaty.

WWW.music-man.com

www.musicinfo.pl
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— specjalna oferta
instrumentow leworecznych
Ortega Guitars

13 sierpnia firma Ortega Guitars wystartowata z kampa-
nig #OrtegalovesLefties, co zbiegto sie z Miedzynaro-
dowym Dniem Osdb Leworecznych. Niemiecka marka
wie, jakie trudnosci majg osoby leworeczne w znalezie-
niu dla siebie odpowiedniego instrumentu. Wychodzgc
naprzeciw takim potrzebom przygotowano bardzo sze-
rokg oferte instrumentéw leworecznych, wsrdd ktérych
znalazto sie az 60 modeli gitar akustycznych z nylono-
wymi strunami, ukulele, baséw akustycznych, mandolin
i banjo, oczywiscie bez zadnej dodatkowej doptaty. Do
dyspozyciji jest szeroki wybor rozmiaréw, koloréw, szero-
kosci gryféw i konfiguraciji, by muzycy leworeczni mieli
mozliwos¢ wyboru perfekcyjnie dobranego dla siebie
instrumentu. Co wiecej, producent oferuje kilka eksklu-
zywnych instrumentdw, ktére dostepne sa tylko jako
leworeczne. Petng liste znalez¢ mozna na dedykowanej
stronie: https://ortegaguitars.com/en/topics/Ortega-
LovesLefties Producent zadbat tez o szerokg prezentacje
leworecznych modeli na swoim kanale YouTube!
www.ortegaguitars.com

www.meinldistribution.pl

#Orle?al.ovesl.eﬂies

Nowy head i kolumny z basowej serii

Blackstar Unity Elite

Basowa oferta marki Blackstar powiekszyta sie o nowg, flagowa linie Unity ELITE obejmujaca lekki, kompak-
towy head o mocy 700 W oraz kolumny 1x15",2 x 10" i 4 x 10". Zaprezentowana wczesniej seria Blackstar
Unity Pro Bass ustalita standard wsrdd kompaktowych basowych wzmacniaczy combo, oferujgcych znakomitg
funkcjonalnosé oraz bardzo skuteczng moc. Nowy head Unity Elite U700H wraz z dedykowanymi kolumnami
dostarczajg masywne brzmienie nawet na najwieksze sceny w bardzo kompaktowym i lekkim formacie. Waza-
ca 4,2 kg, kompaktowa gtowa Blackstar Unity U700H Elite dysponuje mocg 700W i oferuje wysoki headroom
oraz klarowne, dynamiczne brzmienie basowe do kazdej sytuacji koncertowej. Obudowa przy zastosowaniu
opcjonalnej ramki moze by¢ zamontowana w racku. Zastosowana technologia precyzyjnie oddaje dynamike
oraz odpowiedz znang z konstrukcji wykorzystujgcych lampy 6L6 i 6550. Na poktadzie znalazty sie studyjnej
jakosci efekty — sekcja Drive z wyborem overdrive, distortion lub fuzz oraz kompresor, chorus oraz oktawer,

z obstugg dostarczanym w komplecie 2-przyciskowym przetgcznikiem noznym FS-13, lub opcjonalnym kon-
trolerem FS-12 z rozszerzong funkcjonalnoscig oraz wbudowanym tunerem. Unikalny regulator RESPONSE
pozwala wybrac jedna z trzech charakterystyk odpowiedzi koricowki: Linear, 6L6, 6550, do dyspozycji sg tez trzy
charaktery barwy: Classic, Modern, Flat oraz 3-zakresowa sekcjg EQ z parametryczng regulacja srodka. Catosé
dopetnia szeregowa petla efektéw, mozliwos¢ pracy USB audio, wejscie MP3/Line IN, zbalansowane wyjscia
XLR i stuchawkowe jack (D.I. lub z symulacjg kolumny) z regulacjg poziomu, wyjscie gtosnikowe typu Speakon
oraz wyjscie Cabinet Link XLR do potgczenia z aktywnym zestawem gtosnikowym Blackstar U250. W zestawie
znajduje sie réwniez gigbag GB-2 U700H zapewniajgcy ochrone w czasie transportu. Nowe kolumny Unity Elite
wykorzystujg bardzo mocne i jednoczesnie lekkie drewniane obudowy, klasowe gtosniki Eminence z ceramicz-
nymi magnesami oraz tweetery, zapewniajgce naturalne, czyste i dynamiczne brzmienie. Kolumny dostepne
sgw 3 formatach: U115C Elite (1 x 15”, 400 W, 8 Ohm), U210C Elite (2 x 10”, 400 W, 8 Ohm) i U410C Elite (4 x
10”, 800 W, 8 Ohm). Do dyspozycji sa dwa gniazda typu Speakon/jack (In, Thru) oraz 3-pozycyjny przetgcznik

poziomu gtosnika wysokotonowego (High/Off/Low).
www.blackstaramps.com
www.sound-service.eu
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Gretsch G6636TSL Players Edition Silver Falcon

Gretsch prezentuje model nowy G6636TSL Players Edition Silver Falcon Center Block Double-Cut
With String-Thru Bigsby. G6636TSL Players Edition Silver Falcon to nowa, innowacyjna wersja
uznanego modelu Falcon, z nieco mniejszym 16-calowym korpusem i podwdjnym wycieciem

oraz swierkowym blokiem centralnym, ktéry wzmacnia rezonans korpusu, zapewniajgc bardziej
organiczny ton, a takze wygode - dzieki Izejszej wadze. Silver Falcona napedza para przetwornikow
High Sensitive Filter'Tron, ktére mozna precyzyjnie dostroic za pomocg wszechstronnego ukta-

du sterowania, obejmujgcego przetworniki Master Volume z filtrem treble bleed i Master Tone,
indywidualne dla kazdego pickupu regulatory gtosnosci oraz tréjpozycyjny przetgcznik. Szereg
innych klasycznych dla Falcona elementéw konstrukcji modelu obejmuje hebanowa podstrunnice
z pertowymi markerami Neo-Classic Thumbnail, siodetko Graph Tech TUSQ XL, mostek anchored
Adjusto-Matic ze strunociggiem Bigsby B7CP String-Thru, straplocki Grover oraz blokowane klucze
Gotoh. Korpus z laminatu klonu z wypuktym topem oraz ptyta tylna posiada czarne wykoriczenie
na wysoki potysk z bindingiem Silver Sparkle i czarno-biatym ozytkowaniem. Prezencje instrumentu
podnosi dodatkowo binding Silver Sparkle na dopasowanej kolorystycznie do korpusu gtéwce,
chromowany osprzet, pokretta potencjometréw G-Arrow ozdobione klejnocikami, a takze srebrny
pickguard z logo Gretsch i grafikg Falcon.

www.gretschguitars.com
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THE TUBE SERIES
Zaprojektowane przez nasz
wewnetrzny zespdt ekspertow, te
oryginalne obwody zapewniajg
trzy nowe podejscia do lampowego
brzmienia.
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Fender 70th Anniversary Esquire

Fender swietuje okragta i imponujacg rocznice premiery modelu Esquire wraz z jubileuszowg wer-
sja tego instrumentu. Pod koniec lat '40 XX wieku Fender produkowat gtéwnie najpopularniejsze
wowczas gitary lap steel, zwane hawajskimi. Wtedy Leo Fender zaproponowat opracowanie gitary
elektrycznejw stylu 'hiszpanskim' - pierwsza z nich byt debiutujgcy w 1950 roku Esquire wypo-
sazony w pojedynczy pickup i sosnowy korpus oraz pozbawiony wzmocnienia gryfu. Wkrotce
potem wzmocnienie gryfu okazato sie niezbedne, zaczeto je wiec montowac dodajgc rowniez, na
zyczenie uzytkownikéw, drugi przetwornik. W ten sposéb przez jakis czas funkcjonowaty modele
Esquire uzbrojone zaréwno w jeden, jak i dwa przetworniki (zwane Double Esquire). Zeby upo-
rzagdkowac te sytuacje podjeto jednak decyzje o zaprzestaniu produkcji Esquire i wprowadzeniu

w pazdzierniku 1950 roku nowego modelu zdwoma pickupami single-coil - Broadcastera, ktéry
utorowat droge dla kolejnego modelu — Telecastera. Tym samym Esquire byt pierwszym modelem
z korpusem solid body w ofercie Fendera i oferowat elegancki ksztatt z pojedynczym wecieciem, re-
gulowany mostek z trzema siodetkami oraz pojedynczy, montowany przy mostku pickup, przenie-
siony z gitary lap steel. Esquire potozyt podwaliny pod wszystkie pdzniejsze gitary elektryczne typu
solid body i zapowiedziat jego bardziej znanego brata - Telecastera, wyposazonego w korpus o tym
samym ksztatcie. Podobnie jak najwczesniejsze modele Esquire, 70th Anniversary Esquire posiada
korpus z sosny - lekkiego drewna znanego z mocnego brzmienia - choc zostat on ulepszony dzieki
poddaniu go obrébce cieplnej, co znacznie poprawito rezonans korpusu. Ksztatt korpusu oraz pro-
fil U grubego gryfu zgodne s3 z historycznym oryginatem. Inne cechy charakterystyczne jubileuszo-
wego instrumentu to lakierowane wykoriczenie, rocznicowa ptytka taczenia gryfu oraz mostkowy
przetwornik zaprojektowany przez niezréwnanego Tima Shawa - zainspirowany oryginalnym
egzemplarzem z modelu Esquire z roku 1950 pochodzacym z Songbirds Museum w Chattanooga
w stanie Tennessee. Produkcja Esquire 70th Anniversary bedzie ograniczona wytgcznie do 2020
roku. Instrument dostepny jest w czterech wersjach wykoriczenia - 2-Color Sunburst, Lake Placid
Blue, Surf Green i White Blonde i w sktad zestawu wchodzi ponadto certyfikat autentycznosci oraz
tweedowy futerat.

www.fender.com
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Electro-Harmonix
1440 Stereo Looper

Najnowszym efektem w asortymencie
firmy Electro-Harmonix jest 1440 Stereo
Looper. Electro-Harmonix 1440 Stereo
Looper rozszerza mozliwosci wczesniejszej
wersji efektu 720 Stereo Looper. To kom-
paktowe urzadzenie zapewnia 1440 sekund
(24 minuty, w poréwnaniu do 12, ktére ofero-
wat jego poprzednik) wysokiej jakosci, nie-
skompresowanego czasu nagrywania stereo
oraz mozliwo$¢ przechowywania 20 réznych
petli, ktdre pozostaja w pamieci do momentu
ich skasowania. 1440 Stereo Looper moze
synchronizowac tempo z zewnetrznym urzg-
dzeniem MIDI i jest wyposazony w obszerng
liste przydatnych funkcji. Nieograniczony
overdubbing oznacza mozliwos¢ natozenia
na siebie tylu partii, ile potrzebuje uzytkow-
nik, a odtwarzanie ze zmiennym tempem
oraz efekty predkosci Reverse i Octave
zwiekszajg rzeczywistg, kreatywna kontrole
urzadzenia. Wéroéd nowosci znalazta sie
réwniez funkcja 1 Shot, regulowane czasy
przejsciaiopcjonalny zewnetrzny przetacznik
nozny do wybierania petli i funkcji cofnij/
pondéw (Undo/Redo). Dodatkowo aplikacja
EHX 1440 Loop Manager umozliwia
importowanie petli do komputera w celu
wykonania kopii zapasowej lub wykorzy-
stania w innym oprogramowaniu.
www.ehx.com

www.guitarcenter.pl
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BELIEVE IN

MUSIC

WEEK JANUARY 2021

Believe in Music zamiast targow
Winter NAMM 2021

Organizatorzy corocznych, najbardziej prestizowych targéw muzycznych na
Swiecie, Winter NAMM 2021 poinformowali o odwotaniu imprezy z powodu
pandemii koronawirusa. W ich miejsce odbedzie sie inicjatywa pod nazwg
Believe in Music. Believe in Music ma by¢ "globalnym spotkaniem majgcym
na celu zjednoczenie i wsparcie ludzi, ktérzy przynoszag muzyke swiatu".
Spotkaniem, oczywiscie, wirtualnym. Wydarzenie potrwa tydzien, poczawszy
od 18 stycznia 2021 roku, i bedzie potgczeniem "profesjonalnej platformy
edukacyjnej poprzez BelieveinMusic.tv oraz interaktywnego rynku fgczagcego
kupujacych i sprzedajacych". Chociaz nie bedzie to NAMM Show ani wirtualne
targi, nowa inicjatywa ma zaspokoic¢ bezposrednie potrzeby biznesowe firm
cztonkowskich NAMM poprzez przemyslang edukacje prowadzong przez lide-
réw dla wszystkich segmentdw branzy, nawigzywanie i rozwijanie kontaktéw
biznesowych, wprowadzanie nowych produktow, dzielenie sie inicjatywami
zwigzanymi z markg oraz zaangazowanie klientéw w czasie rzeczywistym.
Believe in Music powita krajowych i miedzynarodowych cztonkéw NAMM

z branzy instrumentéw muzycznych, branzy pro audio / live sound oraz
rozrywkowo-eventowej, artystow, medidw i decydentdw, a takze uczestni-
kow z GenNext (studenci i wyktadowcy muzyczni), Dni Edukacji Muzycznej

i Nonprofit Institute (grantobiorcy Fundacji NAMM i stowarzyszone podmioty
non-profit). Zaréwno mtodzi muzycy, jak i zawodowcy o ugruntowanej pozycji
oraz fani zostang zaproszeni do nawigzywania kontaktéw z markami oraz

do udziatu w specjalnych projektach muzycznych i skorzystania z okazji do
zaprezentowania swoich talentow i wystepow przez caty tydzien. Wszystko

w oparciu o potencjat, jaki daje spotkanie twdrcéw muzyki bez ograniczen
zwigzanych zich lokalizacja. Nie zabraknie tradycyjnych wydarzen - 36 edycji
nagrod TEC Awards, Les Paul Innovation Award, Hall of Fame Award czy 10
edycji The Top 100 Dealer Awards, honorujgcej sprzedawcow, ktérzy wykazali
sie zaangazowaniem, stosowaniem najlepszych praktyk, kreatywnoscig

i innowacyjnoscig w handlu detalicznym w segmencie muzycznym. Oprécz
wreczenia nagrod, odbedzie sie rowniez Wielki Zjazd Edukacji Muzycznej (The
Grand Rally for Music Education).
www.namm.org

MIXTURA

Izolowany multizasilacz RockBoard
ISO Power Block V16

RockBoard przedstawia nowy, wszechstronny zasilacz. Nowoczesny ISO Power
Block V16 to zasilacz z mozliwoscig rownoczesnego zasilenia do 15 efektdw,
ktéry odnajdzie sie na kazdym pedalboardzie. RockBoard I1SO Power Block V16
to multizasilacz dla efektow gitarowych, ktdry oferuje 16 izolowanych trans-
formatorowo, filtrowanych wyjs¢, dzieki czemu mozemy zasili¢ bezszumowo
az do 15 efektéw jednoczesnie, plus tadowac urzgdzenie wymagajgce portu
USB. Zaawansowana technologia filtrujgca zasilanie, skutecznie zapobiega
szumom wysokich czestotliwosci, a zewnetrzny transformator zapobiega in-
terferenciji niskich czestotliwosci. Kazde z wyj$¢ posiada takze zabezpieczenie
przed przepieciem, co sprawia ze podpiete efekty sg bezpieczne. Indywidual-
nie przypisana do kazdego wyjscia dioda LED wskazuje ewentualne przepiecia.
W przypadku przepiecia na jednym z wyjsé, zostaje ono odfgczone, bez zmiany
trybu pracy innych wyjs¢, tak aby reszta efektéw mogta nadal dziatac bez prze-
szkdd. RockBoard ISO Power Block V16 bedzie dostepny od potowy wrzesnia
w cenie ok. 781 PLN.

www.rockboard.de
www.w-distribution.de

Nowa linia gitar Sire Larry Carlton jui
dostepna w GuitarCenter.pl

W ofercie tédzkiego Guitar Center dostepne sg juz gitary marki Sire Lary Carl-
ton, obejmujgce znakomicie brzmigce i wykonane modele w trzech seriach:
H7 —hollow body, L7 —sigle cut zdwoma humbuckerami oraz S7 —z podwdj-
nymi wcieciami, mostkiem tremolo oraz uktadem HSS. Dostepne w bardzo
atrakcyjnych cenach instrumenty wykorzystujg wysokiej

klasy drewno oraz osprzet, pickupy i elektronika zaprojek-

towane zostaty zgodnie z preferencjami brzmieniowymi

Larry’ego Carltona.
www.guitarcenter.pl
www.sire-usa.com
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Ukulele Kala Premier Exotic

W sierpniu do oferty marki Kala weszty nowe, eksklu-
zywne modele ukulele Premier Exotic. Nowe ukulele
koncertowe oraz tenorowe Kala Premier Exotic, to
najwyzszy standard rynkowy i odpowiedz na liczne za-
pytania klientéw. Na najwyzsza jakos¢ modeli sktadajg
sie egzotyczne drewno, najlepszy osprzet, precyzyjne
klucze o tradycyjnym wygladzie, drewniany binding,

a takze Sciecie gérnej krawedzi korpusu w miejscu
oparcia reki, ktory jeszcze bardziej podnosi ekskluzyw-
ny wyglad instrumentu. Ukulele Kala Premium Exotic
Series bedg dostepne w cenie ok. 1444 PLN (koncerto-
we) lub 1504 PLN (tenorowe).

www.kalabrand.com

www.w-distribution.de
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Fender Limited Edition
HM Strat w nowym
wykonczeniu

Zaprezentowany podczas tegorocznych, zimo-
wych targéw NAMM model Fender Limited
Edition HM Strat dostepny jest juz w dodatkowe;j
wersji kolorystycznej. Przypomnijmy, ze dopalony
Stratocaster Heavy Metal, produkowany jest

w tej samej fabryce, co jego przodek z lat '88 - '92

i cechuje sie m.in. unikalng menzurg 25,1" (638
mm), podstrunnicg o promieniu 17" (432 mm)
zklonu lub palisandru oraz 24 progami jumbo.
Gitara, oferowana pierwotnie w czterech wer-
sjach kolorystycznych, zgodnych z historycznymi
oryginatami: Frozen Yellow i Flash Pink (obydwie
z klonowymi podstrunnicami) oraz Ice Blue i Bri-
ght White (podstrunnica z palisandru) dostepna
jest teraz réwniez w nowym, czarnym kolorze,
ktéremu towarzyszy palisandrowa podstrun-
nica. Wszystkie modele Fender Limited Edition
HM Strat charakteryzuja sie rowniez czarnym
osprzetem oraz charakterystyczng czarna gtéwka
z biatym, stylizowanym logo "Strat", podkreslo-
nym kreska w kolorze dopasowanym do korpusu
-w przypadku wykoriczenia Black, jest to kreska
w kolorze Ice Blue. Instrument posiada lipowy kor-
pus Stratocastera o ostrzejszym profilu i Scietym
potaczeniu gryfu z korpusem i wykonturowanych
wcieciach ufatwiajgcych dostep do najwyzszych
progdéw. Na osprzet sktadajg sie klucze Gotoh oraz
mostek Floyd Rose Special Double-Locking Tremo-
lo. Customowe przetworniki hi-gain w konfiguracji
HSS to mostkowy humbucker HM, z mozliwoscig
rozfgczania cewek przy pomocy mini przetgczni-
ka, w celu nadania gitarze bardziej klasycznego
brzmienia Stratocastera oraz para singli HM

w pozycji Srodkowej i przy gryfie.
www.fender.com
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Sklep Muzyczny Biuro Obstugi Klienta Realizacja Zamowien Serwis Marketing
+48 (42) 280 71 38 +48 (42) 280 71 39 +48 519 443 757

G i'l'ar (p 'I'pr Guitar Center +48 (42) 280 71 33
H_ ul. Zbaszynska 3U, 91-342 £édz  +48 (42) 280 71 37 zamowienia@guitarcenterpl  reklamacje@guitarcenterpl  marketing@guitarcenter.pl

www.guitarcenterpl guitarcenter@guitarcenter.pl
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Unikalny
Experience PRS
2020 Modern
Eagle V

PRS zaprezentowat $cisle limitowany
model Experience PRS 2020 Modern
Eagle V, ktory przynosi m.in. 17
réznych konfiguracji przetwornikéw.
Instrument powstat w celu upa-
migtnienia wydarzenia Experience
PRS 2020, ktére odbyto sie w maju
-w zwigzku z pandemig - wirtualnie.
Innowacyjny model Experience

PRS 2020 Modern Eagle V dostepny
jest jedynie w 200 egzemplarzach,

w dwdch wersjach wykoriczenia:
Charcoal i River Blue. Experience
Instrumenty B.C. Rich juz dostepne w W-Music Distribution rrs2020 modern Eagle vwykorzy-
stuje pieciocewkowa konfiguracje
przetwornikéw - humbucker TCI

/ single-coil PRS / humbucker TCI

i wprowadza nowy i unikalny system
przetaczania, ktéry zapewnia szerokg
game brzmien w jednej gitarze. Pie-
ciopozycyjny przetgcznik przetwor-
nikéw dziafa na takiej samej zasadzie
jak modele 509 (pickup przy mostku,
mostek i srodek, Srodek, srodek i gryf,
pickup przy gryfie). Dwa sparowane
mini-przetgczniki roztaczajg cewki za-
mieniajgc humbuckery w prawdziwe
przetwornki single-coil. Znajdziemy
tu réwniez pojedyncze regulatory
Volume i Tone z funkcjg push/pull,
ktéra po wigczeniu aktywuje obydwa
humbuckery - pozwala to na réwno-
czesng prace trzech pickupow. Ukfad
dopetnia trzeci mini przetacznik,
ktéry zmienia wartos¢ potencjome-
tru gtosnosci z 500k na 250k, co daje
gitarze inng palete tondw. Ten uktad
elektroniki zapewnia zatem caty
zestaw klasycznych i nowoczesnych
brzmien w jednym instrumencie.
Gitara posiada mahoniowy korpus
zwzorzystym, klonowym topem
najwyzszej jakosci. Mahoniowemu
gryfowi towarzyszy podstrunni-

ca z palisandru honduraskiego
tradycyjnie ozdobiona markerami
w ksztatcie ptakow. Ptytke preta
krzywizny gryfu zdobi natomiast
grawerunek EXP PRS 2020. Na
wyposazenie sktada sie mostek PRS
Patented Tremolo i klucze Phase

Il z gtéwkami ze sztucznej kosci.
Menzura 22 progowego instrumen-
tuwynosi25".

www.prsguitars.com
www.fxmusic.pl

Firma W-Music Distribution, ktéra przejeta wytgczna dystrybucje instrumentéw B.C. Rich na rynkach wielu europej-
skich krajow posiada juz w ofercie wszystkie gitary, basy, futeraty i pokrowce marki. Tak jak informowalismy na po-
czatku roku, dystrybucja marki B.C. Rich przez firme W-Music Distribution obejmuje Niemcy, Austrie, Szwajcarie,
Benelux, Polske, Republike Czeska, Stowacje, Danig, Szwecje, Norwegie, Litwe, totwe oraz Estonie. Instrumenty
B.C. Rich w nowej odstonie reprezentujq zatozenie 'Best-Of 50 Years'. Kazda z gitar marki zostata odswiezona

i udoskonalona, a nowe instrumenty produkowane sg w Korei. Trzy gtéwne serie jakie znajdziemy w ofercie
marki to Legacy, Extreme i Prophecy. Nowe gitary B.C. Rich posiadajg liczne opcje, rézne konfiguracje drewna,
wykonczen, osprzetu czy pickupéw. Na szczegdlng uwage zastuguje Shredzilla - najSwiezszy model w ofercie. Do-
stepnych jest az 25 wariantow tego instrumentu. Wspdlne elementy modeli Shredzilla to m.in. rewelacyjny gryf,
czyli specjalnie zaprojektowana przez B.C. Rich konstrukcja neck-through-design, z ultrawgskim profilem typu
'high-speed', a takze gtebokie wciecia cutaway w korpusie. Instrument dostepny jest z trzema wersjami mostka:
statym mostem Hipshot, systemem Floyd Rose Tremolo, a takze Evertune. W ofercie W-Music Distribution znajdujg
sie gitary z serii Legacy, Extreme i Prophecy, basy, a takze pokrowce.

www.hcrich.com

www.w-distribution.de
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Sitami Natury - nowy album
Krzysztofa Misiaka

Dostepny jest juz najnowszy album Krzysztofa Misiaka, zatytutowany "Sitami
Natury". ,,Tym razem maj osobisty styl hate-jazz ewoluuje w kierunku muzycz-
nej melancholii rodem z planu dramatu filmowego” - méwi Krzysztof Misiak.
,,Staram sie rozwijac¢ wtasny jezyk muzyczny i uplastyczniac go pod katem
obrazu i dzwieku. Pomagaja mi w tym znakomici goscie: Wojciech Pilichowski
(bas bezprogowy), Dave Latchaw (instrumenty klawiszowe), Mateusz Smo-
czynski (skrzypce), Piotr Krzeminski (trgbka), Mieczystaw Grubiak (saksofon
tenorowy), Michat Borowski (saksofon sopranowy), Mieszko Stuzewski (har-
monijka ustna) i Piotr Kelm (skrzypce)”. , Jest to ptyta, w ktdrej po raz pierwszy
gitara akustyczna wykorzystana jest w kazdym utworze i odgrywa wazngrole,
cho¢ nie jest to wiodacy instrument. Stawiam tez na inne barwy, w ktérych
instrumenty dete i smyczkowe nadajg muzyce klasycznego, wrecz symfonicz-
nego tchnienia. Sg tez sample wokalne, gtéwnie w stylu gothic cinematic,
instrumenty etniczne oraz efekty dzwiekowe przedstawiajgce zjawiska natu-
ralne, gdyz koncepcja nadrzedna to idea propagowania (i ochrony) szeroko
pojetej przyrody na podstawie dekalogu Sw. Franciszka z Asyzu, a przy okazji
popularyzacji taciny (tzw. martwego jezyka)”. ,,Sfera harmoniczna, aranzacje,
wolne tempa utwordw jak i melodyka ma nas zobligowac do poswiecenia
odrobiny wiecej czasu na obcowanie z tg muzyka, gdyz w pierwotnym zamysle
chciatem zrealizowa¢ cos$ ‘do stuchania ...z mocnymi akcentami’, niekoniecznie
stawiajgc na gitarowa ekwilibrystyke”. Na ptycie znalazto sie 10 kompozyciji,

a sugestywne tytuty :"Las samoobstugowy", "Od czasu do czasu bezwietrz-
nie", "Wypuszczajac zétwia do oceanu", "Oddech podwodnego miasta" czy
"Artefakty codziennosci", majq za zadanie sktonic do skorzystania z bogactwa
wtasnej wyobrazni. Ptyte promuje utwor "Las samoobstugowy"

NATURY

MIXTURA

Nowy Schecter BalSac E-1 FR
gitarzysty Gwar

Schecter i gitarzysta formacji Gwar Mike Derks prezentuja kolejny, opraco-
wany wspdlnie, sygnowany model - BdlSac E-1 FR. Mike Derks znany jest pod
scenicznym pseudonimem BalSac, the Jaws
of Death, stad oczywiscie nazwa modelu,
ktory profilem E-1, nawigzujgcym do kla-
sycznego ksztattu Explorera i wykonczeniem
Black Orange Crackle doskonale pasuje do wize-
runku Gwar. Instrument posiada mahoniowy korpus,
oraz ultra cienki gryf o profilu C, wykonany z trzech kawat-
kow klonu i wzmocniony grafitowymi pretami. Pasujacej do wykoriczenia he-
banowej podstrunnicy o ciemnej tonacji nie zaktécajg markery, zamiast nich
gre w ciemnosciach utatwig boczne znaczniki pozycji Luminlay. Podstrunnica
o promieniu 14” (355 mm) miesci 24 progi jumbo ze stali nierdzewnej. E-1 FR
wyrdznia sie takze czarnym osprzetem, grafitowym bindingiem podstrunnicy
i gtéwki, inkrustacjg BalSac Jaw przy trzecim progu, napisem BalSac na ostonie
preta, sygnatura gitarzysty z tytu gtéwki, a takze umieszczonym na gtdéwce sym-
bolem Chaosu. Na uktad elektroniczny sktadajq sie humbuckery Fishman Fluence
Modern z magnesem ceramicznym (mostek) i Alnico (gryf). Sterowanie obejmuje
odrebne dla kazdego przetwornika regulatory Volume, tréjpozycyjny przetacznik
oraz drugi tréjpozycyjny mini przetgcznik do zmiany voicingu i roztaczania cewek
(Voice 1/ Voice 2 / Single Coil). Pozostaty osprzet obejmuje mostek i siodetko Floyd
Rose 1500 Series oraz blokowane klucze Schecter.
www.schecterguitars.com
www.megamusic.pl

Solar A1.6 Coroner - sygnatura
Tommy'ego Vetterli

Firma Solar Guitars nawigzata wspotprace z gitarzystg legendarnego szwajcar-
skiego zespotu Coroner, Thomasem Vetterlim, ktérej owocem jest sygnowany
model z linii Solar Type Al. Coroner to kultowy szwajcarski zespot, ktéry rozpo-
czat dziatalno$¢é w 1983 roku. Formacja ma na koncie pie¢ albumdw studyj-
nych, z ktérych ostatni "Grin" ukazat sie w 1993 roku. Wkrétce potem zespét
zakonczyt dziatalnos¢ i reaktywowat sie w 2010 roku, co jakis czas wystepujac
na zywo na festiwalowych scenach. Unikalng gre Tommy'ego Vetterli mozna
ustysze¢ na wszystkich ptytach Coroner. Gitarzysta wchodzi ponadto w skfad
69 Chambers, a przez kilka lat wystepowat réwniez w Kreator, z ktérym nagrat
dwa krazki - "Outcast" i "Endorama". Dostepny w wykoriczeniu Carbon Black
Matte Solar A1.6 Coroner nie odbiega stylistyka od innych instrumentéw
marki z linii Solar Type A1, cho¢ nie zabrakto rzadziej stosowanych przez Ole
Englunda rozwigzan, jak para przetwornikdw Fishman Fluence Modern, czy
mostek Gotoh. Instrument posiada olchowy korpus oraz cienki i komfortowy,
klonowy gryf o profilu C. Hebanowa podstrunnica miesci 24 progi ze stali
nierdzewnej w rozmiarze super jumbo i tradycyjnie pozbawiona jest marke-
row. Zamiast nich znajdziemy tu Swiecgce w ciemnosciach boczne znaczniki
pozycji Luminlay, a takze logo Solar przy 12 progu. O sygnowanym charakte-
rze gitary $wiadczy charakterystyczne logo Coroner umieszczone na ptytce
preta wzmacniajgcego gryf. Aktywne humbuckery Fishman Fluence Modern
sterowane sg tréjpozycyjnym przetacznikiem oraz pojedynczym pokrettem
gtosnosci z funkcja push-pull aktywujgca dodatkowe opcje voicingu.
www.solar-guitars.com

www.guitarcenter.pl
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Konkurs Guitar Center
- Guitar Battle by Fender

Guitar Center wraz z firmg Fender Musical Instruments EMEA ma ogromna przy-
jemnosc zaprosié gitarzystow i gitarzystki do udziatu w konkursie Guitar Battle by
Fender. Udziat w konkursie polega na zarejestrowaniu, do udostepnionego przez
organizatora podktadu muzycznego wiasnej, autorskiej partii solowej. Nagrodg
gtéwng jest gitara Fender Amercian Ultra Stratocaster, laureat zostanie wytypo-
wany przez Jury Konkursowe. Drugg nagrodg jest combo Fender Mustang GTX50,
laureat zostanie wytoniony na profilu FB Guitar Center, zwyciezy solo ktére doczeka
sie najwiekszej ilosci reakgji. Finat konkursu odbedzie sie w todzi w pazdzierniku
2020, jednak ze wzgledu na trwajaca pandemig, organizator nie jest w stanie dzisiaj
w stanie z catg pewnoscig podad doktadnej daty oraz zagwarantowac, ze finat
odbedzie sie przy bezposrednim udziale publicznosci. Zgtoszenia on-line do 25
wrzesnia. Patronem Medialnym Konkursu jest Magazyn Gitarzysta.
www.guitarcenter.pl

www.fender.com

by Fender

WYGRAJ

FENDER AMERICAN ULTRA STRATOCASTER

One Control Pale Blue Compressor

Przygotuj sie na nowy poziom wyjatkowej kompresji. Wraz z efektem One
Control Pale Blue Compressor, stajesz sie tworcg wiasnej, dynamicznej palety
brzmien. Bjorn Juhl interesuje sie kompresorami juz od ponad kilku dekad, za-
wsze bedac fanem zywej i dynamicznej kompresiji, jakg zresztg mozemy spotkac
w jego efektach BJFe (np. Pine Green Compressor). Teraz, waznym uspraw-
nieniem jaki otrzymat jego uktad, jest mozliwos¢é miksu kompresji z sygnatem
nieprzetworzonym dry, za pomoca pokretta Blend —a takze zupetnie nowy
uktad EQ, ktory jeszcze lepiej dopieszcza brzmienie. Ten nowy efekt z pewnoscig
przypadnie do gustu wielu gitarzystom i basistom, szczegdlnie jesli chcemy
wzniesc ciepty i lampowy sygnat oraz dynamike na wyzszy poziom. Wystarczy
wpigc ten efekt w tranzystorowy wzmacniacz, aby poczu¢ jak dynamiczne sta-
nie sie Twoje brzmienie. Finalnego szlifu dokonamy potem $wietnie brzmigca
sekcja EQ, ktoéra idealnie sprawdzi sie z kazdym wzmacniaczem. One Control
Pale Blue Compressor jest dostepny w cenie 1081 PLN.

ww.one-control.com, www.w-distribution.de
z

TREBLE

oUTPUT
INPUT
e —
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Szkota Gitary Artura Lesickiego
— Online

We wrzesniu rusza szkota online jednego z najwazniejszych
polskich pedagogdéw sztuki gitarowej. Szkota Gitary Artura
Lesickiego —Online to doskonale wkomponowana w oczekiwania
wspotczesnego swiata forma rozpowszechnienia wiedzy z zakresu
sztuki gitarowej na niespotykang dotgd w naszym kraju skale.
Udziat w kursie pozwoli na opanowanie umiejetnosci warszta-
towych dotyczacych gry na gitarze elektryczneji akustycznej na
réznych poziomach zaawansowania. Zajecia prowadzone sg przez
wykwalifikowang kadre wedtug autorskiego programu Artura
Lesickiego, sprawdzonego w toku 25-letniego doswiadczenia
pedagogicznego. Kursy multimedialne udostepnione zostang

na internetowej platformie, a takze za posrednictwem aplikacji

w postaci interaktywnych form dostepu do tresci. Konkretne ramy
programowe bedg podsumowywane regularnymi webinariami

z udziatem wszystkich wyktadowcow. Program skierowany jest
zaréwno do 0séb, ktére dopiero rozpoczynaja swoja przygode

z gitarg jak i tych, ktdrzy chcg wszechstronnie rozwing¢ posiadane
juz umiejetnosci techniczne, opanowac na wyzszym poziomie
sztuke akompaniamentu akordowego w réznych stylach muzyki
rozrywkowej, rozwijac i doskonali¢ zagadnienia zwigzane zimpro-
wizacjg, a takze nauczyc sie samodzielnego opracowywania utwo-
réw. Projekt dofinansowano ze sSrodkéw Narodowego Centrum
Kultury w ramach programu Kultura w sieci.
www.arturlesicki.online
www.facebook.com/szkolagitaryarturalesickiego/
www.instagram.com/szkolagitary_arturalesickiego
www.youtube.com/ArturLesicki

H
Kultury

Szkota Gitary
Artura Lesickiego

Otwarte
dla wszystkich

1 wrzesnia 2020
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KONKURS

WAKACYINY KONKURS IBANEZA

ZROB ZDJECIE I ZGARNIJ NAGRODY. ZROB
ZDJECIE. KTORE ZOSTANIE WYBRANE JAKO
NAJLEPSZE I ZGARNIJ NAGRODE GLOWNA: GITARE!

ZASADY KONKURSU SA PROSTE:
* zdjecie wakacyjne wykonane przez Ciebie — temat zwigzany z Ibanezem
— popus¢ wodze wyobrazni!
» fotke zamieszczasz na Facebooku i tagujesz: #WakacyjnyKonkursIbaneza oraz #Ibanez
*  jury redakcyjne wybiera laureatéw

NAGRODY:

#1 gitara Ibanez GRX40-MGN + t-shirt* + katalog Ibaneza + prenumerata Gitarzysty (12 numerdw)
#2 struny Ibanez IEGS61 + t-shirt* + katalog Ibaneza + prenumerata Gitarzysty (6 numeréw)

#3 kabel Ibanez NS10L + t-shirt* + katalog Ibaneza + prenumerata Gitarzysty (3 numery)

#4 tuner Ibanez PU3-BK + t-shirt* + katalog Ibaneza

#5 multitool Ibanez MTZ11 + t-shirt* + katalog Ibaneza

e Konkurs trwa od 1 sierpnia do 30 wrzesnia br.

* Wszelkie pytania prosimy zadawaé¢ mailowo na adres:
redakcja@magazyngitarzysta.pl umieszczajgc sfowa
»WAKACYJNY KONKURS IBANEZA” w tytule e-maila.

* Ogloszenie wynikow nastqpi na stronie www.MagazynGitarzysta.pl orazna
profilu facebookowym magazynu: www.faceboolk.com/MagazynGitarzysta/

* zdjecie koszulki poglgdowe — wzor moze ulec zmianie.
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FELIETON

wiele bardziej
wymagajacym od
nut, cho¢ w praktyce
znacznie prostszym
zapisem jest Realbook, ktéremu
juz poswiecilem osobny felieton.
Bez wzgledu na sposéb nota-
cji, mozna jednak pokusi¢ sie
o prébe zmiany tego stanu rzeczy
np. kolorujac istotne dzwigki
na pieciolinii. O ile zawodowi
wykonawecy nie potrzebuja tych
koloréw, wszak doskonale je
znaja (zalézmy tak na potrzeby
tego tekstu), o tyle w przypad-
ku nauki gry na instrumencie
sprawa nie wyglada tak rézowo.
Czesto przyszli wykonawcy
i kompozytorzy dowiaduja sie
tego dopiero na studiach, tak
nie powinno by¢.
W dobie pandemii powstato
wiele nowych edukacyjnych
filméw, na jednym z nich pt
»Krzysztof Herdzin: improwi-
zuj! Odcinek 2” nasz dzisiej-
szy as — tlumaczy dlaczego
dzwieki akordowe sg tak
wazne w melodii siegajac do
przyktadéw z muzyki Mozarta
i ze standardoéw jazzowych.
Film moze wydac¢ sie trudny
dla poczatkujacych adeptéw
gitary, ale padajg w nim dwa
bardzo wazne zdania — ktére
powinni wzig¢ sobie do serca
wszyscy czytelnicy. Pierw-
sze brzmi ,Wyuczenie sie
wszystkich istniejacych skal
nie gwarantuje, ze bedziesz
dobrym improwizatorem.
Nie chodzi o mieszanie nut
w skali, improwizowanie
to co$ wiecej (...) Pierwsza
nadrzedna zasada impro-
wizagji to znajomos¢ budowy
kazdego trybu akordu w kazdej
tonadji (...) chodzi o nazwe
dzwieku oraz
funkgcje jaka on pelni w akordzie
(...) to niezwykle wazne, jezeli
ten etap Swiadomosci szwankuje
uwierzcie mi, nie ma mowy
o pdjsciu dalej.” — o czym wspo-
mnialem juz kiedy$ w jednym
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Kolorowe nuty

,»Czy potrafisz czyta¢ nuty?” takie pytanie
zadajg czesto starsze osoby, aby oceni¢ jako$¢
przebytej edukacji muzycznej, tymczasem jest
to zaledwie sposdb notacji niewiele méwigcy
o zapisanej muzyce. Czy mozna jednak
zmienic ten stan rzeczy? Adam Fulara

z felietondw piszac o ,,asymp-
totyce” — éwiczymy skale, ale
mimo uplywajacych lat nie po-
trafimy wejé¢ na wyzszy poziom.
Drugie brzmi ,,Nowoczesne
rozwiazania takie jak substytuty
i superimpozycje nie pomogg bez
solidnych podstaw w tradycyjnej
harmonii, moze to by¢ wrecz
szkodliwe dla rozwoju impro-
wizatora”. Tak, kazdy muzyk
i kazdy kompozytor, ktéry chcial-
by by¢ uwazany za dobrego,
powinien posigé¢ umiejetnosé
zagrania tercji trzeciego akordu
w utworze, a takze wskazac ja-
kim skladnikiem jest pigta nuta
melodii. Jak powiedziat Herdzin
,»to jest war-

uniwersalna, dotyczaca wszyst-
kich gatunkéw muzyki, dzia-
lajgca wszedzie”. Mozna tez
tego nauczy¢ sie ,,na ucho” jak
w przypadku np. Kurta Coba-
ina, ktéry tych nazw nie znat,
ale w tematach uzywat tych
mechanizméw, o czym powstat
jeden z odcinkéw vloga Ricka

Beato pt ,What Makes This Song
Great Ep. 90 — Smells Like Teen
Spirit”, ale to wymaga ogromne-
go talentu oraz zdarza sie prawie
wylacznie wokalistom. Niestety
granie na ucho w przypadku
gitarzystéw bywa bardzo zludne,
0 czym opowiem za miesigc.
Teraz pytanie brzmi — jak sie tego
nauczy¢? Po pierwsze dobry,
kompetentny nauczyciel Wam
w tym pomoze. Po drugie rok
temu w ,,Gitarzyscie” w tekscie
»Metoda Fulary” opisalem moja
metode opalcowania funkciji,
ktoéra praktycznie eliminuje ko-
nieczno$¢ uczenia sie schematéw
skal, a daje dokladnie te umiejet-
nos¢ rozpoznawania §wiadomie
dzwiekéw akordowych.
Dzi$ chciatbym jednak
o krok dalej zapropo-
nowac kolorowanie
nut. Sktadniki akordéw
podzielitem w tekscie
»Metoda Fulary” na trzy
grupy: wiodace (tercje
i septymy) — decyduja
o charakterze akordu,
Miles Davis nazywat
je ,,butter notes” —
oznaczylbym kolorem
zielonym (tercje ciem-
nym, a septyme jasnym
odcieniem). Przezroczyste
(prymy i kwinty) — nie
méwigce wiele o trybie
akordu pokolorowatbym
niebieskim lub granatem
(ciemny i jasny). Kontro-
wersyjne (nony i seksty)
dzwieki bardzo kolorowe
w melodiach — oznaczyl-
bym czerwienig (nona
—ciemna, seksta — jasna),
inne skiadniki (kwarty i ew.
chromatyczne dzwieki przejscio-
we) otrzymalyby kolor rézowy
- to dysonujace w kontekscie
funkcji kwarty, oraz dzwieki
spoza kontekstu to tzw. ,,omit
notes” (nuty omijane, przejscio-
we). W metodzie kolorowania
nut oznaczylbym wytacznie
mocne czgsci taktu czyli ,,raz”

i,trzy” (tzw. downbeat), tam
w melodii te dZwigki odgrywaja
kluczowa role. W jednym takcie
w metrum cztery czwarte bytyby
zatem tylko dwie kolorowe nuty.
Sa jeszcze tzw. ,,opdznienia”
o ktérych tez Herdzin w swoim
filmie wspomina — czyli momen-
ty, gdy na ,,raz” nie pojawia sie
istotny (ogrywany) sktadnik
funkgdji tylko dysonans (np. nuta
polozona pét tonu nizej) a dopie-
ro potem (np. na ,,dwa”) pojawia
sie wlasciwy sktadnik akordowy.
Wéwczas kolor nie powinien
pojawié sie na ,,raz”, zatem nuty
powinien kolorowa¢ ktos, kto
przynajmniej potrafi rozpoznaé
opdznienia. To jest w zasadzie
caly opis metody, pora na
podsumowanie. Po pierwsze
taka metoda databy bardzo duzo
osobom uczacym si¢. Pomoglyby
W pewnym sensie podazac za
myslag kompozytora, za tym jak
zongluje kolorami. Czy Mozart
ogrywal nony? Dlaczego solow-
ka z ,,Nothing Else Matters” jest
taka fadna? Wiele z tych pytan
otrzymaloby kolorowe odpowie-
dzi. Po drugie wymusitoby to
wyszukanie na schematach skal
i akordéw tych koloréw, a wiec
nagle zaczniemy uczy¢ sie skal
$wiadomie i o to walczy Her-
dzin w swoim filmie. Po trzecie
bardzo rozwinie sie stuch — to
jest troche skutek uboczny, ale
i niezwykle wazny cel edukaciji.
Teraz stuchajac po raz pierw-
szy w zyciu radiowej piosenki
bedziecie wiedzie¢, ze oto w tym
miejscu wokalista podkresla
none, a tu tercje. To stucha¢, bez
zadnej zbednej analizy, ale nie od
razu, najpierw trzeba sie przez
ten ,,sufit” przebi¢ —i do tego
celu moga postuzy¢ kolorowe
nuty. Po czwarte nauka z nut
miataby o wiele glebszy sens —
nagle Mozart albo Chopin na
chwile stawaliby sie naszymi
pedagogami, a to nie byle jacy
nauczyciele.
Kolorowe nuty raczej nie beda
spelnia¢ swojej roli w muzyce
awangardowej: wspblczesnej
Kklasyce, albo free jazzie, ale to
zupelnie inna historia i praw-
dopodobnie nie do kofica to,
co chceecie gra¢. Poza tym beda
dziala¢ w kazdym innym rodzaju
muzyki. Oczywiscie sceptyk
powie, ze do tego samego mozna
dojé¢ samemu i po co komu
kolory? Ale popatrzmy realnie
na wszystkich mtodych adeptéw
czytajacych muzyke i odpowiedz-
my sobie uczciwie na pytanie —
czy cho¢ jeden to zrobil podczas
etapu nauki czytania nut? @



Panie i Panowie, informujemy, ze tegoroczna 21.
edycja festiwalu SATYRBLUES zaplanowana na
19 i 20 wrzesnia 2020 roku nie odbedzie sie, co
jest spowodowane panujgcg globalnie sytuacjg
epidemiologiczng.

A%

Y
Dtugo zwlekaliSmy z ostateczng decyzjg, ale
wystgpito zbyt wiele ucigzliwych czynnikéw
zewnetrznych co zmusito nas do przeniesienia
biezgcej edycji na rok 2021 w nadziei, ze ta data
okaze sie bardziej taskawa dla ekspansji naszej
idei. Tegoroczne, festiwalowe hasto BLUE LINE
importujemy zatem do przysziosci ufajgc, ze ta
btekitna linia okaze sie szczesliwa na drodze do
normalnosci, radosci, a takze wyznaczy nowg
granice artystycznej konfrontacji dla tworcow
reprezentujgcych rézne style.

A%

X
Dziekujemy naszym fanom za okazane gesty
wirtualnej przyjazni i krzepigce stowa mobilizaciji.
Dziekujemy naszym Sponsorom oraz Mediom
patronujgcym tarnobrzeskiemu festiwalowi za
wyrozumiatos¢ i deklaracje dalszej wspotpracy.
Otrzymany od Panstwa kapitat zaufania pozwala
nam z nowg wiarg przystgpi¢c do budowy
przysztorocznej ramowki odnawiajgc umowy
z takimi mistrzami jak: Scott Henderson, Alastair

Greene, Lachy Doley, Neal Black & The Healers
Fred Chapellier, Sxantana, Adam Palma, Led Z.

Xgtsmr %‘
37# ;
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ey

www.satyrblues.pl
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FELIETON

oprzedni wiek niby

nadto oswoil nas

z dysonansem, a jednak

wrciaz zaskakujaco
popularny jest odbidr trytonu
jako uosobienie sil nieczystych.
W kulturze zachodniej jest to
zasadne, bowiem tryton to dwa
najistotniejsze dzwieki akordu
dominantowego septymowego:
w G7 bedg to dzwieki Fi B (pol-
skie H). A jak wiadomo, dla nas,
styszacych tonalnie, akord ten
musi si¢ rozwigzaé (na C-dur).
Z technicznego punktu widzenia
zatem sam tryton jest ekstrak-
tem napiecia dominantowego,
bedacego powodem dyskomfortu
podczas styszenia go nawet bez
kontekstu harmonicznego. Ale
zeby zaraz sity nieczyste?
Kontynuujac zainaugurowa-
na w poprzednim felietonie
kwestie wyrazu w muzyce
zwracam uwage, ze zwlaszcza
my, gitarzysci, wciaz wierzymy,
ze majac pod palcami kwarte
zwiekszong a pod stopg kostke
distortion dzierzymy w rekach
klucz do bram piekiet. Cho¢
muzyka heavy-metalowa ten
naiwny, bo niemal bajkowy
obraz diabla utrwalita i sko-
mercjalizowata, to niepopu-
larno$¢ trytonu siega wstecz
glebiej niz historia zespotéw
Black Sabbath czy Slayer.
Chocby idiom bluesa oparty
jest o niepokojace blue tonality,
czyli plynne przejscie m.in.
wiladnie pomiedzy IV a V stop-
niem skali. Réwniez w muzyce
powaznej u Schonberga i jego
uczniéw, kwarta zwiekszona
byla symbolem wiekuistej
walki i nierozwigzywalnych
konfliktéw, podobnie jak wcze-
$niej w ,,Salome” Straussa,
czy w ,,Dante Sonata” Liszta,
ktéry wlasnie tym interwatem
obrazowal zstapienie Dantego
do piekiel. Jeszcze wczesniej
Giuseppe Tartini, XVIII-wiecz-
ny skrzypek, zalecal potegowaé
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OSWIECENIOWY DIABEL
W MUZYCE

Daniel Popiatkiewicz

upiornos¢ trytonéw lekko je
rozstrajajac.

Jednak trytonowego diabta
prézno szukaé w wiekach wcze-
$niejszych niz wlasnie XVIII
wiek, do ktérego sie cofnelismy.
To, co napisze ponizej bedzie
niekomfortowe dla tych, ktérzy
ktéras epoke musza mieé za
kozla ofiarnego i idac popular-
no-rozrywkowym nurtem raz na
zawsze obrali winne catemu ztu
Swiata Sredniowiecze.
Zacznijmy od tego, ze tryton
uzywany byt juz przez Perotina
(XIV w.) a $redniowieczne trak-
taty uzasadniatly jego uzycie.

W renesansie i baroku nastagpilo
wzmozenie obrazowania muzy-
ka tekstu. Camerata Florencka
(XVI w.) postulowala przetado-
wanie zawilg teoriag dotyczaca
kontrapunktu zastapi¢ zwykta
melodig z prostym akompa-
niamentem. Taka koncepcje
oczyszczong ze Sredniowiecz-
nych spekulacji realizowatla
opera, ktéra szybko przerodzila

sie w maszyne do wywolywa-
nia u stuchaczy silnych acz
plytkich afektéw. Jak grzyby po
deszczu powstawaly stowniki
muzyczne instruujace kompo-
zytora za pomocg jakich dzwie-
kéw / zwrotéw muzycznych /
harmonii, wywotaé¢ dany afekt.
Jeszcze w XX wieku Deryck
Cooke uwazal, ze np. sekunda
mala wyraza ”zobojetnialy
bél”, a tercja mala ,,stoickie
pogodzenie sie z losem”. Tego
typu stowniki byly popularne
zwlaszcza w XVII-wiecznych
Niemczech i na nich polegat
réwniez pono¢ sam Bach (pisze
,»pono¢” bo rézne sg opinie
muzykologéw na ten temat,
czego nie czuje sie kompetentny
rozstrzygac).

I oto w o$wieconym XVIII
wieku, cale czterysta lat po
$redniowieczu (!), na fali cha-
rakteryzowania poszczegdlnych
interwaléw, pojawit si¢ kompo-
zytor i teoretyk muzyki Johann
Fux, ktéry w swoim traktacie

»Gradus ad Parnassum” napi-
sal brzemienne w skutki zda-
nie: ,,Mi contra Fa est diabolus
in musica” i w historii muzyki
jest to najwczesniejsze znane
nam Zrédlo okreslenia trytonu
przydajacego mu rogi. Oczy-
wiscie dzwieki Mi i Fa to nie
tryton. Jednak swéj aforyzm
opieral Fux na dawnej teorii
budowania melodii w oparciu
o trzy tzw. heksakordy, czyli
skale sktadajace si¢ z kolejnych
szeSciu stopni gamy. Owe trzy
heksakordy budowane byty od
dzwiekéw C, Fi G (nazwy lite-
rowe wydaja si¢ komunikatyw-
niejsze). I tak, przykladowo,
dzwiek E heksakordu zbudo-
wanego od dzwiegku C to tryton
w stosunku do F heksakordu
zbudowanego od dzwieku F,
bo w istocie ten drugi dZzwiek
W naszym wspoéiczesnym
systemie to po prostu dzwiek
Bb. Ergo: E + Bb = tryton.
Trzeba przyznaé, ze Fux mial tu
bardziej na mysli trudnos¢ wy-
konawcza niz ostrzezenie przed
szatanem, wszelako przytoczo-
ne sformulowanie z jego trakta-
tu wystarczylo by odpowiednio
pobudzi¢ wyobraznie kompo-
zytoréw przysztych pokolen,
od ktérych zaczeliSmy. A jesli

o nich chodzi, to pamietajmy,
ze oSwiecenie o§wieceniem

i pozytywizm pozytywizmem,
ale Tartini mieszkat w klaszto-
rze, Liszt skonhczyl jako ksigdz,
Schonberg i jego uczniowie
mieli hopla na punkcie ezotery-
ki i liczb, bluesmani to potom-
kowie czarnego ladu, ktérych
wiara w duchy, takze te zle, to
istotny skladnik codziennosci,
a heavy-metalowcy... nie wiem,
obecnie diabel w muzyce to juz
chyba po prostu komercyjny
chwyt w postaci tatuazy i wy-
stawionego jezyka. Z trytonem
w tle. Na przesterze rzecz jasna.
Wiadomo, dzieciaki to rajcuje.
Dziekuje Panstwu! @

Wiecej o tym, czy muzyka moz-
na cokolwiek wyrazi¢ >
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

rawnik oczywiscie
zasadniczo sie z tym
zgodzi, jednak jak to
zwykle w skomplikowa-
nych sytuacjach — a jedna z nich
moze by¢ mieszkanie w bliskim
sgsiedztwie muzyka — powie,
Ze sasiedzi majg prawo do ciszy
i wypoczynku. Czy zatem gra na
instrumencie moze by¢ zakléca-
niem spokoju?
Zeby to stwierdzi¢ nalezy spraw-
dzi¢ czym w sensie prawnym jest
»zaki6canie spokoju lub porzad-
ku publicznego”. Bierzemy zatem
na warsztat art. 51 ustawy
z dnia 20 maja 1971 r. Kodeks
wykroczen (t.j. Dz. U.z2019r.
poz. 821 z pdzn. zm.):
§ 1. Kto krzykiem, hatasem,
alarmem lub innym wybry-
kiem zaktéca spokdj, porzadek
publiczny, spoczynek nocny albo
wywoluje zgorszenie w miejscu
publicznym, podlega karze
aresztu, ograniczenia wolnosci
albo grzywny.
§ 2. Jezeli czyn okreSlony w §
1 ma charakter chuliganski lub
sprawca dopuszcza si¢ go, bedac
pod wptywem alkoholu, srodka
odurzajacego lub innej podobnie
dzialajacej substancji lub §rodka,
podlega karze aresztu, ogranicze-
nia wolnosci albo grzywny.
§ 3. Podzeganie i pomocnictwo
sg karalne.
Wybryk to takie zachowanie,
ktérego w konkretnych okolicz-
nosciach czasu, miejsca i oto-
czenia, ze wzgledu na przyjete
zZwyczajowo normy wspdlzycia
spolecznego, nie nalezy si¢
spodziewac i ktére wywoluje
powszechne negatywne oceny
spoteczne oraz uczucia niepoko-
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Prawo do ciszy

Muzyk jako cztowiek wolny moze
rozwija¢ swojg pasje i wykonywaé
wybrany zawdd, jednak musi ¢wiczyé
i zasadniczo ma do tego prawo

Wojciech Wytrazek

ju, odrazy, gniewu lub oburzenia.
Wybrykiem zatem jest zachowa-
nie sprzeczne z powszechnie ak-
ceptowalnymi w danym miejscu
i czasie zasadami zachowania
wynikajacymi z obyczajowosci

i przyjetych norm, takze zacho-
wanie wywolujace zgorszenie.
Wybrykiem mozna zaklécié
spokdj czy porzadek publiczny,
ale tez spoczynek nocny, jednak
jesli chodzi o tzw. cisze nocng to
w prawie polskim nie ma jej defi-
nicji legalnej a godziny od 22:00
do 6:00 sa przyjete zwyczajowo.
W przepisach dotyczacych ochro-
ny przed halasem i wibracjami

53 one okreslone mianem pory
nocnej, a pozostale — pory dzien-
nej. Spéidzielnie lub wspélnoty
mieszkaniowe mogg ustalié je
inaczej, np. na osiedlu nie kosi si¢
trawy lub nie strzyze zywoplotéw
wezesniej niz od godziny 8:00
czy 10:00. Sami mieszkancy tez
wiedza, ze np. dziatania remon-
towe wypada zakonczy¢ o 20:00
ze wzgledu na mate dzieci i osoby
starsze w sgsiedztwie. Wybryk
jest wykroczeniem jesli dzialanie
sprawcy ma charakter publiczny,
bez wzgledu na to, gdzie on sam
si¢ znajduje (w miejscu publicz-
nym, we wlasnym mieszkaniu,
czy w odlegtosci a stosujgc Srodki
techniczne wybryku dopuszcza
sie w inny sposéb). Krzyk, hatas,
alarm to tylko przyktadowe
zaklécenia spokoju lub porzad-
ku publicznego, stowa ,,inny
wybryk” dajg pole do szerokiej
interpretacji, poniewaz nie
sposéb kazuistycznie ujaé w ko-
deksie wszystkich mozliwych
wybrykéw, a wiadomo, ze fan-
tazja ludzka pod tym wzgledem

nie ma granic, szczegdlnie gdy
sprawca jest pod wplywem
$rodkéw wymienionych w § 2.
Zakl6cenie spokoju publiczne-

go to ,,naruszenie réwnowagi
psychicznej ludzi, powodujace
negatywne przezycia psychiczne
nieoznaczonych oséb, powstaja-
ce z bezpoSredniego oddzialywa-
nia na organy zmysioéw” — wyrok
Sadu Najwyzszego z 02-12-
1992 r. Il KRN 189/92.
Zaklécenie porzadku publicz-
nego to zgodnie z cytowanym
wyrokiem ,,wywolanie stanu,
ktéry w danym miejscu, czasie

i okolicznosciach, zgodnie z przy-
jetymi zwyczajami i obowigzu-
jacymi przepisami, uwaza si¢ za
nienormalny i ktéry, w obiektyw-
nym odbiorze, odczuwany jest
jako utrudnienie lub uniemoz-
liwienie powszechnie akcepto-
wanego sposobu zachowania

sie w miejscach dostepnych dla
blizej nieokreslonej liczby os6b”.
Zaréwno zaklécenie spokoju

jak porzadku publicznego moze
wystapi¢ o kazdej porze dnia
inocy, z ta réznica, ze zaktbcenie
porzadku moze mie¢ inng postaé
i przebieg, np. utrudnienie ruchu
na skutek zbiegowiska, unie-
mozliwienie normalnego ruchu
pojazdéw na ulicy.

Wywolanie zgorszenia w miejscu
publicznym interpretuje sie
najczesciej jako spowodowanie
negatywnej reakcji otoczenia na
zachowanie sprawcy, a reakcja
moze by¢ oburzenie, obrzydze-
nie, niesmak, wstret, warunkiem
jest fakt zaistnienia tego faktu

w miejscu publicznym. Wykro-
czenie z art. 51 w postaci dziala-
nia moze by¢ popetnione z winy

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZELONKIEM OIRP W LUBLINIE

umyslnej — wybryk ze swojej
istoty wymaga umysélnosci,
jednakze skutki moga by¢ objete
zar6éwno wing umyslng jak nie-
umyslna. Opisane zachowanie
stanowi wybryk, a z istoty tego
pojecia mozna wnioskowad, ze
wymaga ono umyslnosci. Skutek
natomiast moze by¢ objety za-
réwno wing umyslng jak réwniez
wing nieumyslng.

Art. 51 KW dotyczy zaréwno
zakl6cania spokoju dziennego,
jak tez spoczynku nocnego, ktére
polega na uniemozliwieniu co
najmniej jednej osobie odpoczyn-
ku w ciszy. Fakt czy dana osoba
w nocy spala, czytala ksigzke czy
pisata artykut do ,,Gitarzysty”
nie ma znaczenia. Klasycznym
przyktadem jest brak reakcji wia-
Sciciela psa na jego szczekanie
lub wycie na balkonie czy glo$na
impreza w ktéryms$ z mieszkan
lub doméw w sgsiedztwie.
Okreslenie czy ¢wiczenie na
instrumencie jest zaklécaniem
spokoju zalezy od wielu czynni-
kéw. Rodzaj instrumentu, glo-
$nos¢ i charakter jego brzmienia
to zaledwie poczatek. Biorgc pod
uwage przypadki, ktére trafily
na wokande sadu a nastepnie

do mediéw, mozna stwierdzié,

ze ustalenie czy spokdj zostat
zaklécony czy tez nie zalezy

w duzej mierze nie tylko od mu-
zyka, ale przede wszystkim jego
sgsiadéw — ich wyrozumiatosci

i zyczliwosci z jednej strony (bez
probleméw znosza ¢wiczenia

w uméwionych porach), albo
bezwzglednosci i chamstwa

z drugiej (gdy w reakgcji na dzwieg-
ki instrumentu natychmiast
wlaczajg maksymalnie glosno
disco polo). Jednym nie bedzie
przeszkadzaé¢ dzwiek akustyczne-
go pianina, inni skieruja pozew
do sadu nawet gdy za Sciang
kto$ éwiczy na cyfrowym pianie
z uzyciem stuchawek, udowad-
niajac, ze przeszkadza im ciche
stukanie samej tylko klawiatu-
ry (nawet gdy natezenie tych
odgtoséw jest dalekie od limitéw
okreslonych w rozporzadzeniu
Ministra Srodowiska z dnia 14
czerwca 2007 r. w sprawie do-
puszczalnych pozioméw hatasu
w $rodowisku, Dz. U.z 2014 r.
poz. 112j.t.).@
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EMOCJE ZAWARTE NA
TEJ PLYCIE BEDA KRAZYC
WSROD LUDZI DO KONICA
SWIATA — MALCOLM YOUNG

8
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»Back In Black” stal sie kamteniem diamen-
tem milowym (niepotrzebne skresli¢). Z po-
nad 50 milionami sprzedanych egzemplarzy
na koncie jest to najlepiej sprzedajacy sie
rockowy album wszech czaséw. Dla wielu
ludzi to takze najlepsza hard-rockowa plyta
jaka kiedykolwiek nagrano. Z pewnoscig
stala sie dla zespotu trampoling do statusu
super-gwiazd, a dla niezliczonych rzeszy
innych muzykéw wielka inspiracjg — wy-
starczy posiuchaé co méwig o niej zespoly
takie jak Def Leppard, Metallica, Guns N’
Roses czy The Darkness.

Plyta jest takze wazna na poziomie czysto
ludzkim, ze wzgledu na czarne chmury jakie
zebraly sie nad zespolem po ich poczat-
kowych sukcesach: §mier¢ Bona Scotta,
wokalisty. Wiekszoé¢ innych grup rozpa-
diaby sie po takiej stracie. Jednakze ten
,»Hold dla Bona”, jak nazwatl album Angus
Young, podzwigngt AC/DC do géry i stat
sie najwiekszym ‘camebackiem’ w historii
rocka. Slash nazwal go nawet: ,,Rock’n’rollo-
wa wersjg opowiesci o Kopciuszku”.

W styczniu 1980 roku, kiedy muzycy
zaczynali w Londynie prace nad nowym
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materialem, w powietrzu dawato sie wyczué
niezwykla atmosfere — wiedzieli, ze to bedzie
co$ wielkiego. Przez siedem lat jakie minety
od zalozenia zespotu w australijskim Sydney,
zdazyli sobie wyrobi¢ $wiatowa reputacje,
grajac niezliczone koncerty i wydajac plyty
takie jak ,,Dirty Deeds Done Dirt Cheap”,
,»Let There Be Rock” czy ,,Powerage”. Angus
Young stal sie rozpoznawalny nie tylko dzieki
rasowej, rockowej gitarze, ale takze nietypo-
wym scenicznym image, ktérego podstawg
byl... szkolny mundurek. Przelomowy
okazal si¢ wydany w roku 1979 album
»Highway To Hell” — jako pierwszy zapewnit
grupie sprzedaz liczong w milionach. Po de-
moéwkach nagranych w Londynie, z Bonem
na bebnach, jak w starych dobrych czasach
w Australii, wokalista zadzwonit do swej
matki Isy i powiedzial: ,,To bedzie TO!”
Zaledwie kilka dni po tym telefonie, 19
lutego 1980 roku, Bon Scott zostat znale-
ziony martwy w londynskim East Dulwich.
Wezesniej bawil si¢ z przyjaciéimi na zakra-
pianej alkoholem imprezie — plotki méwia,
ze mogt zazywac heroing. Lekarz medycy-
ny sadowej zapisal w akcie zgonu: ,,Smier¢

na skutek nieszczesliwego wypadku”. Bon
miat zalewie 33 lata.

Angus powiedziat wéweczas: ,,Czujesz sie nie-
Smiertelny az do czasu, kiedy cos takiego sie
przytrafia.” Na pogrzebie Bona w rodzinnym
Fremantle (zachodnia Australia), jego ojciec
naciskat na Malcolma i Angusa, by ciagneli
dalej zesp6l. Zaczeli sie wiec rozgladaé za
kims, kto méglby podota¢ zadaniu i 1 kwiet-
nia ogloszono, ze nowym wokalistg AC/DC
zostal 32-letni Brian Johnson, grajacy wcze-
$niej w glam-rockowym zespole Geordie.
Dla Briana byt to zaszczyt, ale takze wielkie
wyzwanie. Bon mial wszystko co trzeba:
mocny glos, charakterystyczne frazy w tek-
stach, wizerunek macho na scenie, ktéry
stal sie synonimem rock’n’rollowej klasy.

Co wiecej, dla Malcolma Younga byt czyms$
w rodzaju talizmanu: ,,Potaczyt nas wszyst-
kich. Sprawil, ze zaczeliSmy dziala¢ jako
calos¢. Wywarl na nas ogromny wpltyw.” Ale
Brian okazal sie¢ odpowiednim czlowiekiem.
Co ciekawe, sam Bon podziwial go jako
wokaliste. We wczesnych latach 70. jego
stary zesp6t — Fraternity — grat przed Geordie
na angielskiej trasie. Bon méwil pézniej




Angusowi, ze tarzajacy
sie po scenie i wrzesz-
czacy zywiotowo Brian
byt najlepsza kopia Little
Richarda jaka w zyciu wi-
dziat. Angus wspominat
ten fakt, poniewaz Bon
rzadko chwalit kogokol-
wiek. Nie mégt jednak
wiedzieé, ze dajacy z sie-
bie wszystko Brian miat
tamtej nocy zapalenie
wyrostka robaczkowego,
co skonczylo si¢ natych-
miastowym przewiezie-
niem go do szpitala.

COMPASS

POINT STUDIOS
Po krétkim okresie préb
w Londynie, w ktérym
Brian ,,wgral sie” w ze-
spdt, AC/DC wybrato

sie na tropikalng wyspe
Nassau na Bahamach,
by w Compass Point
Studios nagra¢ materiat
na ,,Back in Black”.
Producentem byt Robert
John ‘Mutt’ Lange,

z ktérym pracowali juz
weczesniej przy ,,Highway
To Hell”, a ktéry pdzniej
zastynatl sprzedawanymi
w milionach ptytami
wykonawcéw takich jak
Def Leppard, Foreigner,
Bryan Adams czy Shania
Twain. Mineto zaled-
wie 5 tygodni, a zesp6t
miat nowg plyte gotowa
i zapakowang w puszke.
Ton nadat jej pierwszy
track — utwor, ktérego
demo nagrywat jeszcze
w Londynie Bon. Jak
powiedzial Brian: ,,Glow-
nym celem nagrania tej
plyty bylo uhonorowanie
zycia Bona”.

Nie zawsze byto jednak
Brianowi tatwo — przykla-
dowo, kiedy zespét pra-
cowat nad ,,Hells Bells”,
epickim kawatkiem
otwierajagcym krazek mi-
stycznym riffem, ten mo-
ment az prosil sie o jakis§
mocny tekst, ale nowy
wokalista nie mogt zna-
lez¢ odpowiednich stéw.
Wéweczas Mutt, pro-
ducent, skomentowat
sztormowg pogode nad
wyspa, uzywajac frazy:
»Rolling thunder” (,,prze-
taczajacy sie grzmot”).
Wtedy co$ w glowie Bria-
na zaskoczyto, wyciagnal 8
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notatnik i momentalnie zapisat
otwierajaca fraze: “I’'m a rollin’
thunder, pourin’ rain - I’'m
comin’ on like a hurricane.”
Czasami Brian czut sie tak,
jakby Scott patrzy! na niego
gdzies z géry. ,,Martwilem sie”
—wyznal Johnson — ,,Po prostu,
kim ja jestem, zeby prébo-

waé chodzi¢ po Sladach tego
wielkiego poety? Bon naprawde
byt poeta... A wtedy nagle cos
sie stalo i poczulem sie lepiej.”
Angus takze czul jego obec-
nos¢: ,,Nadal myslimy, ze Bon
tu jest.” A Malcolm dodat od
siebie: ,,Te emocje odegraty duza
role podczas nagran.”

Ostatni zarejestrowany utwor
zostal ostatnim trackiem na pty-
cie — Malcolm i Angus napisali
go w jakie$ 15 minut. Wolny,
toczacy sie leniwie kawalek

z elementami boogie: ,,Rock And
Roll Ain’t Noise Pollution”. Tak

BACKINB
NALEZNY JEJ TR

narodzit sie hymn, a ,,Back in
Black” stat sie dzielem komplet-
nym. Brakowato jednak jednego
niezwykle waznego szczegétu.
W maju, podczas miksowania
trackéw w nowojorskim studio
Electric Lady, Malcolm doznat
ol$nienia podczas... wypra-

wy do toalety. Nagle dotarlo

do niego, ze plyte powinny
otwiera¢ dzwony. Aby zrealizo-
wacé pomyst, wystano inzyniera
Tony’ego Platta za ocean, az do
angielskiego Loughborough,
gdzie miat zarejestrowac dzwony
starego kosciota. Niestety, kiedy
dotart na miejsce okazato sie, ze
nie jest w stanie uzyskac¢ czysto
brzmigcego nagrania, poniewaz
golebie zamieszkujace wieze
podrywaly sie z szelestem do
lotu za kazdym razem, kiedy

z dzwonéw wydobywatl sie
dzwigk. W zwigzku z tym

-

LACK PRZYWROCILO MU
ON KROLEWSKI! —

Platt zdobyt dzwon wykonany
na specjalne zamoéwienie przez
specjaliste w odlewni w Leice-
stershire i w ten sposéb zrealizo-
wal zlecenie muzykéw.

REAKCJA KRYTYKI
Kiedy Malcolm wrécit z Nowego
Jorku z gotowym albumem,

byto juz jasne, ze majg co$
niezwyklego. Jak wspominat
potem Angus: ,,Kiedy pierw-

szy raz uslyszalem te plyte

w calosci, pomyslatem: k**wa,
to jest magia!” Rozpoczeta sie
dyskusja nad grafikg zdobigcg
wydawnictwo. ‘Garnitury’

w wytwoérni Atlantic Records
byly przeciwne czarnej oktadce
twierdzac, ze nie bedzie to
dobre dla biznesu, ale zesp6t nie
zamierzal odpusci¢. Ten czarny
kolor miat by¢ holdem dla

7YCE ROCKOWE)
TOM MORELLO

Bona i w tym temacie kompro-
miséw by¢ nie mogto.

»Back In Black” ukazat sie 21
lipca 1980 roku — pie¢ miesiecy
ijeden dzien od $mierci Scot-
ta. David Fricke, dziennikarz
magazynu Rolling Stone, uznat
plyte za arcydzielo i kamien
milowy muzyki rockowej. ,,BiB
jest nie tylko najlepsza z plyt
AC/DC” - pisal Fricke — ,,Jest
takze szczytem heavy metalowej
sztuki, pierwszym wydawnic-
twiem od czaséw Led Zeppelin
11, na ktérym stychac caly ten
brud, pot, krew i arogancje roc-
kowej generacji. Innymi stowy:
Back in Black kopie dupsko!”
W Anglii magazyn Record Mir-
ror zamiescit nagtéwek ,,MOCGC
POWROCILA!”, a krytyk
Robin Smith oznajmit:
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»Zmartwychwstanie stato sie faktem — Brian byt
idealnym wyborem, nadajac piosenkom zespoiu
niemal mistycznego charakteru.”

Album momentalnie stal sie hitem. Przez dwa
tygodnie po wydaniu byt w UK na pierwszym
miejscu. Pierwszy singiel ,,You Shook Me All Night
Long” dostat si¢ do rankingu Top40 w UK i USA,
aw Australii utrzymywal sie w pierwszej dzie-
sigtce. Na poczatku pazdziernika ptyta miala juz
status platynowej w USA. W pewnym momencie
sprzedawato si¢ ok. 10 tysiecy sztuk dziennie.

DZIEDZICTWO

Brian Johnson czut sie nieswojo przed pierwszym
wystepem zespolu w Belgii, na miesiac przed wyda-
niem ,,BiB”. Wedtug Angusa ,Wrecz srat ze strachu”.
Ale jego obawy wyparowaly kiedy zobaczy! trzymany
przez fanéw transparent ze sfowami: ,,Spoczywaj w po-
koju Bon — Powodzenia Brian!” Jak powiedzial sam
Brian: ,,To dodato mi skrzydet.” Co wigcej, kiedy
AC/DC wrécito do Australii, matka Bona (Isa) powie-
dziata mu: ,,Nasz Bon bylby z ciebie dumny, synu.”
40 lat pézniej ,,Back in Black” nadal jest ikong
hard rocka. Tom Morello (gitarzysta Rage
Against The Machine) powiedzial, ze ,,Niewat-
pliwie, jakkolwiek dobra bedzie jakas kolejna
rockowa plyta, ‘Back in Black’ nadal bedzie
spuszczato lomot.” To co stworzylo wéwczas AC/
DC jest tak blisko perfekciji jak tylko mozna by¢:
10 kawatkéw elektryfikujacego rocka, wszystkie
topowe, zadnych zapychadel. Brian Johnson zade-
biutowal wykonem zycia. Phil Rudd i Cliff Williams
zbudowali najlepsza rockows sekcje rytmiczna

w historii, bez popiséwek i fajerwerkéw, ot prosta
rockowa jazda do domu. A w sercu tego wszystkiego
mistrzowski tandem: Malcolm, mistrz rytmu i rifféw
oraz Angus, dodajacy szczypte szalefistwa, a przede
wszystkim, jedno mordercze solo za drugim.

MANIFEST

W roku 1980 ,,Back in Black” bylo nie tylko
triumfem AC/DC i Briana Johnsona, ale takze
calej rockowej galezi muzyki. Jak wspomina Tom
Morello: ,,Disco bylo na topie, a punk i nowa
fala zdobywaty coraz wieksza popularmosé.
I'wtedy nadszedt ten sztorm AC/DC, ktéry rozwalit
wszystko w proch, przywracajgc muzyce rockowej
nalezny jej krélewski tron.” Réwniez Slash nie ma
watpliwosci: ,,” Back In Black’ ocalilo rock’n’rolla!
To byl rockowy manifest, ktéry nadszedt akurat

w momencie, kiedy ta muzyka byta w dotku. Po tym
scena wrecz eksplodowala.” Slash mial zaledwie 15
lat, kiedy ustyszat te plyte: ,,AC/DC zawsze bylo
dobrym zespolem, niezwykle rasowym i stylowym.
Ale cudowne w tym wszystkim bylo to, ze ‘BiB’ jest
nowa, $wieza plyta, ale nadal w rozpoznawalnym
stylu zespotu. Oczywiscie teskniliSmy za Bonem,
ale trzymali$my kciuki za Briana.”

Nick Kent, dziennikarz stynnego NME, opisal

w roku 1978 ptyte Thin Lizzy ,,Live And Dange-
rous” jako ,,nagarng przez heroséw”. Dokladnie
taki jest tez album ,,Back in Black”. Wydawac by
sie mogto, ze muzyka AC/DC, w ktérej gléwng
inspiracjg byt Chuck Berry, to po prostu bardzo
glosny rock’n’roll. Jest w niej jednak co$ wiecej,
co$ glebszego, co zdefiniowat dobrze Malcolm,
moéwiac: ,,Czuliémy to co graliémy gteboko w sobie
i robili$my to na powaznie. WyrzuciliSmy z siebie
to co w nas siedzialo, wszystko przez co przeszli-
$my. I emocje zawarte na tej plycie beda krazy¢
wiéréd ludzi do konca swiata.” @
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WSZYSCY WYGLADALI
JAK RYBY W CZASIE
KARMIENIA —

SAME OTWARTE ZE
ZDZIWIENIA USTA
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ngus Young jest gwiazda — bez
dwéch zdan — ale jednoczesnie
sam siebie nie traktuje zbyt serio.
Jak to kiedy$ powiedzial o swojej
sztuce: ,,Nie wybierasz si¢ do rzez-
nika na operacje mézgu”. Uro-
dzony 31 marca 1955 roku w Glasgow, jako
najmlodsze z 8 dzieci, Angus miatl zaledwie
osiem lat, kiedy jego rodzice wyemigrowali
do Australii. To tam, w Sydney, razem ze
starszym bratem Malcolmem zalozyt zespét,
ktéry miat sprzedaé ponad 200 milionéw
plyt na catym $wiecie. Smieré brata w roku
2017 pozostawila Angusa jedynym zyjacym
zalozycielem AC/DC. Dalsze istnienie tej
grupy bylo zyczeniem Malcolma — chcial,
by ta muzyka nadal glosno wybrzmiewata:
rock’n’roll, taki jak zawsze razem grali. I jak
zwierza si¢ Angus: ,,Granie sprawia mi przy-
jemnosé. To co$ co trzyma mnie przy zyciu.”

Brzmienie gitary Chucka Berry’ego. Jest

nadal stucha staroci. ..

w nim wszystko: blues, rock i ta specyficzna
twardo$¢. Dla mnie jest to rock’n’roll w czy-
stej postaci. Nie jest sterylny —jest brudny.

Kiedy bylem dzieciakiem, nigdy nie ciagneto
mnie do rakiety tenisowej. Bardziej intere-
sowalo mnie objecie palcami gryfu gitary.
Kiedy bylem naprawde maly — teraz tez je-
stem matly, ale wéwczas bylem super maly —

zlapanie gryfu bylo dos¢ duzym wyzwaniem.

To byla najtrudniejsza czes¢.

Nie chodzitem do niej zbyt czesto. Bylem
wzorowym wagarowiczem. Kiedy tam po-
szedtem, powitalo mnie: ,Witamy Panie
Young!” Rok to dos¢ diugie wakacje.
Pierwszego dnia dyrektor wywlékl na
scene wszystkich uczniéw przylapanych
na paleniu papieroséw. Oczywiscie Mal-
colm byt wéréd nich.

Pakowalem sie w mnéstwo klopotéw kiedy
bytem mlody. Nie rabowatem oczywiscie
bankéw, ale zdecydowanie bytem dos¢ nie-
okrzesanym delikwentem.

Emocje jakie niosa ze soba te stare, bluesowe
nagrania. Nie za bardzo jednak przepada-
tem za rzeczami przygnebiajacymi. Bardziej
podobata mi sie ta weselsza, rozrywkowa
strona bluesa, jak Muddy Waters. Nawet
kiedy Spiewal o swojej kobiecie, uciekajacej
z 19-letnim kierowcg autobusu z Florydy,
robil to z poczuciem humoru. To najbardziej
w nim kochatem. Nie przepadalem nato-
miast za smutnymi klimatami — oczywiscie
jest wiele wspanialych, smutnych piosenek
bluesowych, ale ja wolatem weselsza strone
tej muzyki. No i jezyk bluesa jest fanta-
styczny. Kiedy Muddy $piewat, to zmieniat
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niektére wyrazy tak, ze tekst
stawal sie dwuznaczny.

Kiedy zatozyliscie z bratem i z Da-
vem Evansem na wokalu zespot,
czy spodziewaliscie sie sukcesu,
ktory przyszedt potem?

Nie, na poczatku mysleliSmy
sobie, ze bedzie super jak uda sie
utrzymac kapele przez tydzien...

Jest taki przelomowy mo-
ment w Waszej karierze, kiedy
w kwietniu 1974 roku graliscie
w Victoria Park w Sydney, a Ty
po raz pierwszy pokazates sie
w swoim dawnym mundurku
szkolnym...

Wtedy chyba batem sie naj-
bardziej w calej swojej
karierze, ale dzickowaé
Bogu, nie miatem za
bardzo czasu na
mySlenie. Kiedy
publika mnie
zobaczyta,
WSZYySCy
wygladali

jak ryby

W czasie
karmienia

— same

otwarte ze
zdziwie-

nia usta.

W glowie
miatem tylko

TAK ‘MILO’ - BE7 gR

W OBECNY(CH CZASACH WSzYsTKo BRZMI

FOT. ROMANA MAKOWKA

UMU, BEZ TRZASKG
STERYLNIE CZYST0, A JALUBIE TEN BRl?l‘)/}/’

LUBIE StYSZEC Jak ROZGR
ZEWAJA S|
SLI?MPY WEWZMACNIACZY [ JAK éRAD
ACZE PO ELEKTRODACH. TO JEST ENERGIA

jedno — nie \
sta¢ sie fatwym
celem dla facetéw

rzucajacych butelkami

od piwa. Kombinowalem,

ze ulatwie im zabawe jesli bede
stal sztywno w jednym miejscu.
Dlatego nigdy juz sie na scenie

mi na gryfie.
Pamietam jak
raz powiedzialem zespolowi, ze
nie wyjde na scene, bo nie wiem

nie zatrzymatem i do dzi$ latam
po niej jak nakrecony.

Pewnego razu graliscie w pubie,
ktorego publika nie styneta
ztagodnosci...

Niektére miejsca, w ktérych
graliSmy byty gorsze od kibla,
uwierz mi. Czasem bylo tak
malo miejsca, ze musielismy
sta¢ za wzmacniaczami. Na
potancéwkach szkolnych zawsze
byta jakas kapela w stylu Van
Halen z przystojniakiem o blond
wlosach, kotyszacym biodrami
w rytm muzyki. W pubach gdzie
my grali$my walilo alkoholem,
meskim potem i szczynami,

a spod sceny gapili sie na nas go-
Scie o aparycji niedzwiedzi. W ta-
kich miejscach nie mogte$ nawet
nastroi¢ gitary. Jesli zerwates
strune nie mogtes przerwac graé,
bo publika by ci tego nie daro-
wala. Zdarzalo sie, ze konczytem
kawalek z dwoma tylko struna-
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czy policja jest w stanie dojechaé
na czas na to zadupie, a po sali
ganiat jaki$ wariat z tasakiem do
miesa. Dodatkowo caty pierwszy
rzad byt obsadzony przez gang
motocyklowy. Zdatem sobie
sprawe, ze tylko czekaja na krew
i oczyma wyobrazni zobaczytem
jak krzycza: ,,Dajcie nam tu tego
kurdupla w szkolnym stroju!”.

Czy to prawda, ze kiedy$
Malcolm ,,pomégt” Ci wejsé na
scene?

Taaa... Nagle poczulem z tytu
buta i bum, stoje posrodku
sceny, a wokot cisza jak makiem
zasial. Wszystko co mozesz
zrobi¢ w takiej sytuacji to zagra¢
i modli¢ sie o zycie. Trzymasz
gtowe nisko i masz nadzieje, ze
na czas zobaczysz nadlatujaca

w twoja strone butelke. To sie
stalo czeScig mojego scenicznego
show. Nauczylem sie chodzi¢ jak
kaczka i by¢ ciggle w ruchu.

W CZYSTE) POSTA(

Kiedy w roku 1974 do zespotu
dotaczyt Bon Scott, miat juz
wyrobiong reputacje sceniczng

i zamitowanie do rock’n’rollowe-
go stylu zycia.

Bon dotaczy! do nas dosyé
pdzno, jesli chodzi o wiek, ale
ten goé¢ mial w sobie wiecej
mlodego ducha niz wiekszos¢
ludzi o potowe od niego mtod-
szych. Zwykl ostrzega¢ mnie:
»Cokolwiek robie, nigdy tego nie
prébuj.” Hmm... mialem kilka
dzikich momentéw w zyciu, ale
przez wiekszos¢ czasu mieli je
wszyscy wokél mnie. Z jakiego$
powodu, méj szkolny mundurek
budzit w kobietach matczyne
uczucia. Myélaly, ze jestem stod-
ki ze wzgledu na kompaktowe
wymiary. Ale gra na scenie byla
czyms$ wrecz stworzonym dla
mnie. Ludzie mysleli, ze kreci si¢

wokél mnie mnéstwo dziew-
czyn. W sumie to byla prawda...
tylko, Ze zadna z nich nie chciata
ze mng iS¢ do domu. Niektoére

z nich méwily mi natomiast
rézne soczyste rzeczy, ale nie
wiem czemu. Chyba nie ma nic
seksownego w... uczniu?

Latem 1976 roku, kiedy zespét
zagrat pierwszy raz w Angliina
Reading Festival, po raz pierwszy
zrobites$ co$ w rodzaju ,,stripti-
zu”. Co Cie do tego skionito?
Jakas blond laska przeszta
wolnym, rozkolysanym krokiem
przez fose tuz pod sceng i nagle
30 tysiecy par oczu skupilo sie
tylko na niej. To niemal rozwalito
show. Wtedy Malcolm krzyknat
do mnie: ‘Musisz co$ zrobic,
zeby odzyska¢ uwage tlumu!”

Wiec... opuscilem swoje szorty. B
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I od tej pory publika
krzyczata na koncertach
»Zdejmij to!”

A ja zawsze mySlalem, ze
krzycza ,,Zdejmijcie go!”
(Smiech)

Malcolm powiedziat, ze to
glosi liryki Bona nadaty temu
zespotowi 6w charaktery-
styczny sznyt.

Bon méwit o sobie, ze jest
graficiarzem z toalety. Nie
méwil o sobie w samych
superlatywach. Ale prawda
jest taka, ze potrafit zbudo-
wac jaka$ historie ot tak,

z czegokolwiek. ‘She’s Got
Balls’ to tekst o jego pierw-
szej zonie. Z kolei ‘Problem
Child’ napisat dla mnie — ale
wiesz, nie posiadatem noza,
jak to opowiada piosenka.
Ojciec schowal przede mna
néz kiedy miatem 4 lata.
Najwyrazniej z gitarg w reku
bytem juz wystarczajaco groz-
ny dla otoczenia. Ale fakt...
Bon podsumowatl mnie celnie
w dwéch stowach.

30 kwietnia 1978 roku AC/
DC zagrato w Apollo The-
atre w Glasgow, w miescie
Waszych narodzin. Tam
powstat jeden z najlepszych
albumoéw koncertowych

w historii rocka: ‘If You
Want Blood You've Got It’.
To bylo magiczne show. Jedna
noc, rozstrojone gitary, sprze-
Zenia zwrotne, puszczajacy
baki wokalista. .. cokolwiek.

Z kolei w 1979 roku mieliscie
swa pierwszg ,milionowa”
plyte: ‘Highway To Hell'.

To byl krazek, ktérym narobi-
lismy ‘szumu’ w Ameryce.

Sam tytut byt prowokacyjny,
szczegoblnie dla tzw. ,mo-
ralnej wiekszosci” w USA
—anaokfadce dodatkowo
sportretowano Cie zrogami

i diabelskim ogonem. Co Was
sktonito do takiej kontro-
wersji?

Jak tylko uzyliSmy tytutu ,,Hi-
ghway to Hell”, amerykanska
wytwornia ptytowa momen-
talnie wpadta w panike. Jesli
chodzi o religie, to myslalem,
ze wszedzie jest tak jak

w Australii. Tam nazywamy
ich ‘biblijnymi dewotami’

i stanowig nieliczng mniej-
5z0$¢, naprawde nieliczng.
Chrzescijahstwo nigdy nie
byto zbyt popularne, pewnie
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przez to poczucie winy, ktére
starajg si¢ kazdemu zaszczepic.
Ale w Ameryce masz kolesi

w przescieradlach, trzymajacych
nad gtowami tablice z modlitwa-
mi, pikietujacych na koncertach.
Kiedy ich zobaczytem, zapyta-
tem: “Z czyjego powodu oni tu
s3?” A ludzie méwig: ,,Z wasze-
go!” No i zaczely sie te wszystkie
historie, Ze jak sie puéci plyte

na wspak, to mozna uslysze¢ se-
kretne satanistyczne przestania.
K**wa, a po ch** gra¢ ptyte do
tylu? Tam jest wylozone jawnie
i prosto na tacy juz w samym
tytule: ,,Autostrada do Piekla”.

Tylko odrobine, na tydzien przed
$miercig. Zaczeli$my robi¢ ma-
teriat z Bonem na bebnach, bo
to byl jego pierwszy instrument.
Potem on szed! w cug, a jai Mal-
colm pracowali$my nad riffami.
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Jako czlowiek, Bon zagladat
oczy w $mierci wiele, wiele razy.
Zwykle mawiat: ,,Pewnego dnia
kazdy musi odej$¢ i ja tez bede
sztywny.”

Kiedy zaczelismy przestuchania
kandydatéw, wielu z nich pytato:
»Jak mam Spiewac, kiedy gracie
tak glosno?” A my odpowiada-
liSmy: ,,Nie chcemy, zebys$ $pie-
wal. Chcemy, zeby$ wrzeszczal!”
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Ta. Zawsze powtarzalem, ze
brzmi jakby kto$ upuscit mu
kowadlo na stope. I tak jak Bon,
Brian miatl zawsze dobre poczu-
cie humoru.

Caly ten album jest dedykowany
Bonowi. To dlatego oktadka jest
czarna, a pierwsze dzwieki jakie
styszysz to koScielny dzwon. Taka
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symbolika pojawila sie tam po raz
pierwszy w historii zespotu.

Niektérzy mowia, ze siedzimy
,»ha gorze” juz zbyt dlugo. My-
sle, ze powodem utraty popular-
nosci przez niektore kapele jest
préba sztucznego dopasowania
sie do tego co aktualnie jest
modne. My po prostu gramy
rocka. Jest dla nas za pézno,

bySmy sie mogli wzig¢ za ballady.

Rock’n’roll to jest to co robimy

najlepiej. Czasem kto$ mnie
pyta, czy mam ochote pograé
jakas inng muzyke poza AC/

DC. Oczywiscie, w domu gram
czasem bluesa, ale po jakich$§
pieciu minutach trafia mnie szlag
i méwie ,Wali¢ to!” A potem
zndéw gram hard-rocka.

Wymyslenie piosenek kalibru
»Let There Be Rock”, ,,Highway
To Hell” czy ,,Back In Black”
jest nieztym wyzwaniem. Kazdy
kawatlek, ktéry robimy musi

ANGUS YOUNG

]

sie broni¢. Wiekszos¢ naszych
tekstéw dotyczy seksu, tak jak to
jest w rocku. Napisanie piosenki

o swoim psie jest mato zabawne.
Ale tak naprawde nigdy nie odna-
lazlem niczego ‘seksi’ w muzyce.
Nie w tym, co z zamierzenia twor-
cy miato by¢ ‘seksi’. Teraz to bylby
dobry temat dla Freuda... Jesli
przyjrzysz sie bluesowi, to jest
standardowe tempo spacerowa-
nia po deptaku. I my tez sie na
tym opieramy. Muzyka musi by¢
zZwigzana z zyciem.
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Nieee... Kiedy wsiadam do auta, natych-
miast w ruch idzie taSma z Muddym Water-
sem, chociaz slyszalem to juz kilkaset razy.
Kocham Chucka Berryego. W obecnych cza-
sach wszystko brzmi tak ‘milo’ — bez brumu,
bez trzaskow, sterylnie czysto. A ja lubie
ten brud! Lubie slysze¢ jak rozgrzewaja sie
lampy we wzmacniaczu i jak prad skacze
po elektrodach. To jest energia w czystej
postaci. Nadal siedze godzinami stuchajac
tego co na gitarze zagral Chuck Berry. Nie
ma dnia, w ktérym nie mialbym wiosta

w rekach. I juz prawie osiagnalem jego
poziom — gram teraz dwoma palcami!

To czego nauczytes sie w latach 70. — ciggte-
£0 poruszania sie po scenie —a co robisz az
po dzis$ dzien. Jak dajesz rade?

Po wystepie zwijam sie na kilka godzin.
Prébuje sie ukry¢, ot na wypadek jakby
ktos mnie dorwatl by powiedzie¢: ,,Hej,

nie zagrates dzi§ wieczorem mojej ulubionej
piosenki!” Potrzebuje chwili relaksu. Nie
dalbym rady by¢ ,,tym Angusem Youngiem” ze
sceny caly czas. Wypalitlbym sie od srodka
w ciagu tygodnia. Na jednej z ostatnich
tras moja waga spadia do 42 kg. A kiedy
zaczynali$my, wazytem okoto 50.

Czy nadal denerwujesz sie przed
koncertem?

Czasami. Ale musisz trzymac¢ psychike na
wodzy, da¢ sobie przed wystepem kopa w ty-
tek. Zazwyczaj, kiedy juz zaloze mundurek,
jest OK. Jestem nakrecony, nerwowy, ale nie
spanikowany. Przynajmniej nikt mnie nie
zmusza do noszenia makijazu. Z duma ob-
nosze swoje pryszcze. Czasem zrywam boki
ze $miechu, bo zdarza mi sie nie domknaé
wiasciwie zapalniczki przed schowaniem. Bo
zwykle przed wystepem ide si¢ odla¢ i zapa-
li¢ papierosa. Wiec jesli zobaczycie kiedys, ze
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wybiegam na scene w plongcych szortach,
bedziecie wiedzie¢ co sie stato.

Co czujesz stojgc przed publicznoscig
nascenie.

Jestem na swojej wlasnej, matej chmurce. Do
glosu dochodzi adrenalina. To co$ jak start

samolotu. Jestem wtedy
podekscytowany. Kiedy

w kottach ogien bucha az
milo, jest to najlepsze uczu-
cie na Swiecie. Ale jesli cos
péjdzie zle, to czujesz sie,
jakby kto$ ci wetknal od
tylu rozgrzany do czerwo-
noésci pogrzebacz. Show
zwykle mija doéé szybko.
W jednej chwili wchodzisz
na scene, a w kolejnej juz
z niej schodzisz. Wtedy
musisz wréci¢ do swojego
normalnego ‘ja’. To jest
dos¢ trudne, bo jak juz raz
wejdziesz w role ‘ucznia’
to trudno z niej wyjs¢. Je-
stem wiec jak dwie rézne
osoby w jednym ciele —

a czasem nawet trzy!

Kto jest tym trzecim?
Tego wlasnie prébuje sie
dowiedzie¢ od lat. Gram
na scenie i patrze na
wlasne nogi — co one
wlasciwie robig, w kté-
rym kierunku zechca
teraz p6jé¢. Kaczy chdéd pojawia sie dosé
naturalnie. To wszystko co robie — podg-
Zam za nogami i za gitara.

Nadal Cie to kreci?
Ta. Kiedy tylko wloze swéj mundurek, a nogi
zaczynaja drzec¢ — wiem, ze jestem gotéw! @
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o co dla nich sie zawsze
liczylo, to twardy jak
skata i brudny jak zycie
rock’r’roll. Ich styl to
wplyw muzykéw takich jak Fred-
die King i Chuck Berry, u ktérych
najbardziej istotnym elemen-
tem byla energia. Agresywne,
wypunktowane uderzenia kostka,
akordy kwintowe dajace jedynie
niezbedne sktadowe harmoniczne,
drive rodzacy sie z rozgrzanych do

AKORDY KWINTOWE DOPRAWIONE OKTAWA

W pre-chorusie w ,,Rock ’N’ Roll Train” Malcolm grat akord kwintowy w niz-
szym pasmie, a Angus w wyzszym. To prosty i skuteczny trick pozwalajacy
wzmochnic site rifféw w zespole. Zacznij od podanych tu opalcowarn i znajdz na
gryfie ich odpowiedniki w nizszej lub wyzszej oktawie.

[E}(Ex xxIUIUXXEXXKX
D5/R D5/A

ROCK'’N’ ROLLOWE RIFFY BOOGIE Z OKTAWA

Kolejny trick z ,,powerchordami” w dwdch réznych oktawach znajdziesz

w ,,Rock And Roll Ain’t Noise Pollution”. Angus gra prosta figure typu ,,boogie”
(E5-E6), a Malcolm powtarza jg w wyzszej oktawie. Trzeba tu nieco rozciggnaé
palce, ale wychodza z tego fajne riffy.

tatonice. Typowy zabieg w tym duecie. Spré

tylko ,pogrubia” brzmienie, ale tez sprawia,

ES E6 A5 E unison

ROCK’N’ ROLLOWE RIFFOWANIE

To jest klasyczny rock’n’rollowy riff nawigzujacy do utworéw takich jak ,The
Jack”. Wszystkie kostkowane nuty graj uderzeniem kostki w dét.

W tym przyktadzie mamy klimat zblizony do

strunach B2-G3 nosi nazwe ,,nuta pedatowa

AngusiMalcolm to gitarzysci, dla ktérych
nigdy nie istnialy zbedne muzyczne ornamenty

czy wodotryski techniczne majace wzbudzi¢
podziw innych gitarzystow

czerwonosci lamp wzmacniaczy...
W tej lekcji skupimy sie na dwéch
elementach. Pierwszy to ulubio-
ne akordy tego duetu. Pomimo
prostoty otwartych opalcowan,
jest tu kilka niuanséw, ktére
gitarzysci ci skutecznie stosowali
by wzmocnié brzmienie. Kiedy juz
opanujesz akordy z diagraméw

i zrozumiesz jak dzialaja, przejdz
do przyktadéw zapisanych w ta-
bach. Powodzenia! @

AKORDY KWINTOWE i BLUES-ROCKOWE RIFFY OKTAWA

Postuchaj kawatkéw ,Whole Lotta Rosie” oraz ,It’s A Long Way To The Top”... Czesto
Malcolm grat akordy kwintowe w otwartych pozycjach, a Angus riffy oparte na pen-

buj podobnej taktyki.

MALO vs. DUZO

Kiedy bedziesz grac z innym gitarzysta, sprobuj podobnego zabiegu, jaki bracia
zastosowali w kawatku ,Touch Too Much”. Malcolm gra powerchordy ztozone z 2
dzwiekow, a Angus dogrywa mu petniejsze akordy potozone na 4 strunach. To nie
ze obie partie sg bardziej czytelne.

RIFF Z NUTA PEDALOWA

,You Shook Me All Night Long”. Ten

dzwiek zagrany na czwartej strunie i wybrzmiewajacy razem z dwudzwiekami na

”
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RIFF Z KOSTKOWANIEM HYBRYDOWYM AKORDY W OTWARTYCH POZYCJACH

Jesli postuchasz kawatkéw takich jak ,For Those About To Rock...” lub ,,Stiff Upper ,Back In Black”, ,Highway To Hell”, we wszystkich tych utworach gtéwna role graja
Lip”, znajdziesz kolejny ciekawy niuans, czesto stosowany w AC/DC. Staraj sie gra¢ akordy z otwartymi (pustymi) strunami. Zauwaz, ze zmiana akordéw nastepuje
te akordy mozliwie krétko. Najnizszy ich dzwiek grany jest kostka, a wyzsze sktadniki na stabych czesciach metrycznych taktu, co daje synkopowany rytm. To bardzo
palcami. Taka technika nosi nazwe , kostkowanie hybrydowe”. czesty zabieg w AC/DC.
J=100 J=100
ES D5 A G/D ES D A G5 A GS
Play 4 times Play 4 times
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let ring
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GRANIE UNISONO

Angus i Malcolm czesto grali doktadnie te same partie (inaczej ,,unisono”), czasem przyprawiajac je improwizowanymi wstawkami z wykorzystaniem akordéw kwintowych lub tréjdz-
wiekéw molowych/durowych. Malcolm uzywat strun 12-58, a Angus 9-42 — dawato to inne barwy, ktére w potaczeniu tworzyty petniejsza catosé.
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AKORDY I ARPEGGIA

Rytmiczng maszyna w AC/DC byt Malcolm. Angus czesto dogrywat uzupetniajace riffy brata figury oparte na arpeggiach. Pilnuj kierunkow kostkowania zapisanych w tabulaturze, bo
zapewni ci to zaréwno najlepsze brzmienie, jak i ptynnosé. Ostatni dzwiek riffu trzeba delikatnie podciggnac.
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LEKCJA

AKCENTOWANIE POZA BEATEM

Kolejnym charakterystycznym elementem w AC/DC jest akcentowanie akordéw poza ,,beatem”, czyli na stabych czesciach metrycznych. Przyktady takich rifféw mozna znalez¢

w kawatkach takich jak ,T.N.T.”, ,,Problem Child”, ,If You Want Blood” i wielu innych. Malcolm w wiekszosci przypadkéw uzywat kostkowania w dét. Angus czesto zmieniat kierunki
kostkowania, w zaleznosci od efektu jaki chciat uzyskac.

J=100
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=£

W
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oNN

SYNKOPOWANIE

,,Backin Black” to prawdopodobnie najbardziej ikoniczny kawatek AC/DC. Idealnie zsynchronizowane partie gitar, idealny timing, szczegdlnie przy 14 sekundzie. Sprébuj zagraé
podobny przyktad, zwracajgc uwage na rytmike i ostre, krétkie granie akcentowanych nut.

WPLYW CHUCKA BERRY’EGO

W tym przyktadzie poruszamy wptyw Chucka Berry’ego na gre Angusa. O tym, ze Chuck nadal go inspiruje mozna przeczyta¢ w zamieszczonym w tym numerze wywiadzie. Podana
tutaj zagrywka jest osadzona w otwartej pozycji. Sprobuj przetransponowac jg w gére gryfu do innych tonacji.

MIESZANIE DUROWYCH I MOLOWYCH FRAZ

To zabieg zaczerpniety bezposrednio z muzyki bluesowej: taczymy tutaj durowa i molowa tonalnos¢. W takcie 1 w ruch idzie pentatonika A dur (A B C# E F#), a w drugim korzystamy z
pentatoniki A moll (A C D E G). Pod koniec mamy typowy bluesowy zwrot, wykorzystujgcy mata i wielka tercje.

(BU = podciagniecie w gore, BD = opuszczenie podciggnietej nuty)
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adal mysle, ze ,,Back in Black™
to wzorzec tego jak powinna
brzmiec¢ plyta rockowa. Jesli
chcesz oceni¢ swoja plyte, po-
staw ja obok ,,BIB” i poréwnaj. Zaden inny
album nie ma tej samej mocy, potaczonej
z iluzjg prostoty. To plyta bez watpienia
ponadczasowa. Dzieje sie tam w sensie pro-
dukcji o wiele wiecej niz by sie wydawato
na pierwszy rzut ucha. Riffy gitarowe sg
genialne, ale to spryt i doswiadczenie
producenta Mutta Lange nadaly temu
wydawnictwu sznyt doskonatosci. Jesli
tego postuchasz, a potem uswiadomisz
sobie, ze ma juz 40 lat... Niewiarygodne!
M¢j brat Dan nadal traktuje ten krazek
jako wzorzec referencyjny przy miksach.
Jesli twoje miksy nie zblizaja sie do ,,Back
in Black” to znaczy, ze sa do dupy.
,»Hell Bells” to jedna z najlepszych kom-
pozycji tego zespolu. Samo brzmienie

BRATERSKIEGO DUETU GIT

LMAYOUNGOW _]
~IKLAN
RIFFOWIZ BACK 1 g& SIg; IgKONICZNEMU

HJustin

RUPY THE DAR

dzwonu w intro jest doskonale —jesli
postuchasz wystarczajaco glosno, poczu-
jesz sie jakbys stal w jego wnetrzu. Z kolei
»You Shook Me All Night Long” uwielbiam
za popowy charakter.

Utwor tytulowy ma riff, ktdry stat sie
prawdziwg rockows ikong. Zaledwie cztery
takty, a jest tam wszystko czego trzeba. Tak
doskonaly, Ze piosenka nie potrzebowataby
nawet refrenu. Tempo nie jest zbyt szybkie,
a ty czujesz jak dzwigki wspinaja sie po
twoim ciele. Ten kawalek jest tak perfek-
cyjny, ze nie jego riff, nie refren, nie linia
melodyczna — on caly jest jednym, wielkim
hakiem, ktéry wciaga cie momentalnie i jest
juz po tobie. Totalnie doskonaty, brylant na
tle calego rockowego dorobku jaki mamy.
Mysle, ze riff byl pierwszy i na tym zbudo-
wali caly utwér. To on jest tu najwazniejszy.
W innych rockowych numerach zwykle
czeka sie na refren. W tym przypadku

KNESS OBJASNIA G
EN
OWEGO AC/DC—ANGIIIJISZ

LA

kazdy czeka na riff. To jak zloto wsréd
piasku. Kiedy pracowali$my z Roy
Thomas Bakerem, ktéry robit
»Bohemian Rhapsody”, usty-
szeliSmy od niego, ze nigdy

nie powstat lepszy riff niz

ten w ,,Back in Black”.

Jesli najwiekszy producent

Swiata mysli w ten sposéb,

to kim my jeste$my, by

z nim dyskutowac?

Magia iskrzaca si¢ pomiedzy
Angusem i Malcolmem wynika

z réznych Sciezek, jakimi kroczyli
rozwijajac sie jako muzycy. Malcolm
skupit sie na rytmie, a Angus na soléw-
kach. Kiedy potaczyli sily w jednym zespole,
zaczelo iskrzy¢. Chemia pomiedzy nimi to
fundament brzmienia AC/DC. W przypadku
tych dwdch gosci powiedzenie, ze brzmienie
jest w palcach to 100% prawda.

e
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, a wszystkie jego
a sie za§piewac. Ma wiele
-wiasnych ZWIOtOw, ktorych
wa od lat. To jego jezyk i cos co

~ nadaje wdme;ku tej rock’n’rollowej
e

maszynie. Nie ma tam ani ]ednego
momentu, ktéry pozostawiatby nie-
dosyt. Wszystko co razem buduja,
kazde crescendo, satysfakcjonuje.
Angus zwykl mawiaé, ze kradnie
swoje frazy od Chucka Berry’ego,
ale szczerze méwiac, wszystkie te
zagrywki, uktady akordéw i skal sg
juz jego wiasne. Mozna je rozpoznaé
z kilometra. Sg tak charakterystycz-
ne, ze stuchajac ich muzyki nie
oczekujemy niczego innego. A on
nam to zawsze dostarcza.

Wiem, ze ich monitory ustawione
sg ku***sko glosno na koncertach.
Myséle, ze pomiedzy wzmacniaczem
i paczka nie ma zadnych redukto-
réw mocy. Wszystko jest naturalne —
prawdziwe lampowe wzmacniacze,
grane naprawde gtosno na praw-
dziwych gitarowych kolumnach.
Mysle, ze korzystaja z ustug Ricka
St. Pierre z Wizard Amps. Ostat-
nio kiedy sie z nim widzialem dal
mi kostke Angusa, co bylo dobrg
wskazdéwka. To trop, ktérym
zamierzam podazy¢ i dotrze¢ do
zrédla tego sekretu. Ale to co wie-
my na dzien dzisiejszy zawiera sie
W jednym zdaniu: graja glosno i do-
kiadnie tak jak trzeba. To wszystko
czego potrzebujesz do przekazania
prawdy w muzyce.®
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Dla s$wietujgcego swa najobszerniejsza
w historii ptyte, urodzinowa 50 jest tylko
*: wstepem do kolejnej 50...

otzen nie jest tak naprawde gitarzy-
sta. To stwierdzenie bedzie zapewne
nowoscig dla kazdego, kto kojarzy
go z wydawnictwami nagranymi dla
Shrapnela u zmierzchu shredu,
albo z blyskotliwymi
zagrywkami gita-

rr\ ‘\..,_‘ rowymi na
a7

jed-

nym z jego 22

solowych albuméw.
Ale nazywanie Richiego ,,gitarzysta” nie jest
wiasciwie poprawne. Bardziej trafne byloby
okreslenie go jako uduchowionego multi-in-

strumentalisty-piosenkarza-kompozytora,
ktéry zupetnie przypadkiem jest catkiem
niezly w graniu na wiosle. Od udowadnia-
nia innym swojej sprawnosci technicznej

Y

na instrumencie uwolnit sie juz swoimi
nagraniami z poczatku lat 90.

Co wiec porabia gitarowy wirtuoz, kiedy juz
przestanie go obchodzi¢ gitarowa wirtu-
ozeria? Pisze piosenki. Mnéstwo piosenek.
Z Kotzena piosenki wyplywaja nieprzerwa-
nie jak lawa z wulkanu — i tak jak w przy-
padku wulkanu, lepiej aby wyplywaly bez
przerwy, bo dtuzsze ich zbieranie mogloby
zakonczy¢ sie czym$ w rodzaju
gwaltownej eksplozji. Staly naptyw
pomysléw wypelnit wiele solowych
plyt, a takze zasilil krazki kapel
takich jak Mr. Big, Poison czy
ostatnio Winery Dogs. Ten kole§
po prostu musi pisaé, wiec robi to
co musi. Chociaz wlasciwie koncer-
tuje praktycznie bez przerwy, co nasuwa
pytanie: ,,Kiedy znajduje czas na pisanie
piosenek?”
Patrzac na tryskajacego energia i miodoscia
Kotzena trudno uwierzy¢, ze ma juz na
karku pét wieku. Ale nie ulega watpliwosci,
Ze to pdlwiecze postanowil uczcié po kré-
lewsku: wydat noszacy sugestywny tytul
»90 for 50” trzyplytowy album! Powodze-
nia w wyborze playlisty na kolejng trase,

Richie! Na wydawnictwie znalazly sie jego
‘przydymione’ wokale opatrzone gtebokimi
groove’ami, $wietnymi liniami basowymi
i— o niespodzianko — powalajacymi frazami
gitarowymi, zagranymi przez kolesia, ktéry
przestat éwiczy¢ na gitarze...

To niezte wyzwanie. Czy nie zatowates cza-
sem, ze nie nazwates tej ptyty ,,20 for 50”?
Ha! Dobre pytanie. W zasadzie to mialem
w planach calkiem normalng plyte — 14,
moze 15 piosenek byto juz gotowych

i nawet mi sie podobaty. Ale podczas trasy
przekopalem sie przez dysk twardy, na
ktérym mialem zapisane rézne pomysty
wymagajace dokonczenia. Niektdre nie byly
niczym wiecej niz klik-trackiem, linig basu
czy linig wokalng. Czasem znajdowatem
tam riff gitarowy albo akordy na klawi-
szach. Zrozumialem, ze mam tam wystar-
czajaco duzo materiatu, aby zrealizowaé co$
co chodzilo mi po glowie: 50 utworéw na
50 urodziny. Zaczalem robi¢ notatki i pisaé
teksty, a potem wrécitem do domu i mia-
fem 3 miesigce przerwy, wiec wszedlem

do studia i tak, krok po kroku, zaczatem
konczy¢ ten projekt. Oczywiscie kiedy juz
zamknatem si¢ w studiu, do glowy zaczely
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mi naptywaé kolejne pomysly. Do 50 kawal-
kéw doszedtem tuz przed wyjazdem w trase po
Ameryce Poludniowej. Na krazku znalazly sie
miedzy innymi cztery utwory napisane po roku
2000, ale nigdy nie wydane, a takze zupelnie
$wieze kompozycje, ktére powstaly podczas
realizacji tego wydawnictwa.

Czy pofaczenie na jednej plycie piosenek odda-
lonych od siebie o 20 lat byto wyzwaniem od
strony stylistycznej?

To byl wlasnie gléwny powdd tego, dlaczego
ten materiat lezal tak dtugo w szufladzie. Nie-
ktére rzeczy nie pasowaly na zaden tradycyj-
ny album skladajacy sie z ok. 12 piosenek.

W kazdym razie nie mialo to dla mnie sensu

w tamtych konkretnych momentach. Ale kiedy
realizujesz plyte skladajaca sie z 50 kawalkéw,
cala optyka zmienia sie diametralnie. Poniewaz
calos¢ jest tak szerokim przegladem mojej twor-
czosci, powrdt do instrumentalnej strony mojej
natury, albo wrzucenie piosenki skladajacej

sie z organdéw i wokalu — wszystko to zaczyna
wyglada¢ bardziej naturalnie. Przestalem sie
zastanawiac co pasuje, a co nie. Jedynym kryte-
rium byto to, czy dana kompozycja jest na tyle
dobra, ze warto sie nig podzieli¢ ze §wiatem. To
byt méj gléwny barometr tutaj.

A co z tonacjami? Czy starates sie unikac
stawiania obok siebie piosenek, ktore sa w tej
samej tonacji?

Im mniej przeszkdd i ograniczen sobie narzu-
cisz jako kompozytor, tym bardziej plodnym
mozesz by¢, a przede wszystkim — tym bardziej
szczerym, jesli chodzi o muzyke. Wydaje mi sie,
ze mysSlenie o technikaliach takich jak tonacje,
klucze, metra, tylko oddala cie od piosenki. Dla
mnie jej sednem jest melodia i tekst. Przykia-
dowo, mozesz odrzeé utwor ,,Devil’s Hand”

z calego aranzu, a piosenka nadal tam bedzie
—to linia melodyczna, stowa i niesiona przez
nie opowies¢. A jak to wszystko poukiadasz

na plycie — to juz kwestia wyobrazni. Najwiek-
szg przeszkoda w byciu kreatywnym jest dla
mnie wymy$lanie parametréw nie zwigzanych
z sednem tego co jest piosenka. Jesli chodzi

o kolejnosé, to kiedy zrobilem ,,Stick the Kni-
fe”, z tym mocnym akordem na poczatku, to od
razu poczulem, ze jest to poczatek plyty. Tak
wiec miejsce nr 1 zostalo juz zajete, a od tego
momentu wszystko ulozylo sie samo w podob-
ny, naturalny sposéb.

»Stick the Knife” jest naprawde mocnym
poczatkiem. Czy mozesz wyjasnic co tam sie
dzieje od technicznej strony? Uderzasz te sama
nute na réznych strunach?

Poruszasz ciekawg kwestie. W wielu przypad-
kach powtarzam ten sam dzwiek polozony na
dwoéch réznych strunach — przykiadowo dzwigk
‘G’ grany na strunach G i D. To wiasnie stychac¢
w intro. Tego typu frazy przychodzg mi dos¢ a-
two, po czesci za sprawg rozmiaru moich dioni.
W tej konkretnej zagrywce gram fingerstyle, po
jednym dzwieku na strunie, na 3 sasiednich
strunach, bardzo szybko. Potem schodze, grajac
czeSciowo legato, a czeSciowo tracajac struny
palcami. W wielu miejscach na plycie gram
kostka, ale ta zagrywka jest mozliwa do wyko-
nania wylgcznie palcami.

RICHIE KOTZEN

Opowiedz nam o ,As You Are”. Bas w tym ke, kiedy komponuje. Najpierw stysze melo-

kawatku brzminaprawde dobrze. Jaki jest die, a potem rytm perkusyjny. Zawsze wiem
klucz do pogodzenia w miksie gitary i basu? co bedg grac bebny, bo to dyktuje melodia
Czasem ludzie mysla, ze kiedy nie stychaé — te rzeczy sg dla mnie blisko zwigzane.
basu, to trzeba cos pokreci¢ przy barwie. Wokét tego moge nabudowac calg reszte.
W wielu przypadkach nie o to chodzi. Istotne  Jesli zrobie to dobrze, to caloé¢ zaczyna sie
jest to co konkretnie gra dany instrument i — ukladac jak obrazek z puzzli.

co wazne — kiedy gra. Mysle, Ze to jest wlasnie

co$ co wnosi do brzmienia kontrapunkt — W jaki sposéb nagrywasz? Czy masz do
pozwala kazdej partii by¢ dobrze slyszalng. tego jakis ulubiony rig gitarowy?

W tym kawalku bas podaza za gitara, ale Wszystko czego mam uzy¢ podczas nagran
pojawia sie takze wtedy, kiedy gitara milczy.  jest juz okablowane, omikrofonowane

To taki rodzaj komunikaciji, ktéry pozwala i podlaczone, a tancuch sygnatowy sie nie
kazdemu z tych instrumentéw przemawiaé zmienia. Mikrofony i preampy na bebnach
czystym glosem. Tak wlasnie stysze muzy- sa zawsze ustawione i podigczone. To samo
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dotyczy basu i gitary. Moge nagra¢ pio-
senke, a potem po tygodniu, jesli mam
taki kaprys, dogra¢ nowa partie gitary,
czy jakie$ przejscie perkusyjne. Moge
wszystko poprawiaé i modyfikowac nie
martwigc sie o zmiany w brzmieniu.
Oczywiscie dotyczy to nowszych rze-
czy, bo jesli nagrania pochodza sprzed
15 lat to rzecz ma sie zupelnie inaczej
— nie jestem w stanie pamigtaé czego
woéwczas uzywalem.

Jesli chodzi o nowe nagrania, to gtéw-
nym wzmacniaczem byla 100-watowa
glowa Victory wykonana specjalnie dla
mnie. Ma bardzo czysty i przejrzysty
sound, ale jesli potrzebuje ja nieco pod-
kolorowa¢, uzywam swojego Fly Riga
Tech 21. Na dole mam paczke 2x12

na glosnikach Celestiona. Do zdjecia
dzwieku bezposrednio z niej uzywam
zawsze Suhra SM57, do ktérego
domiksowywuje overheady z beb-

néw, dzieki czemu uzyskuje dobry
ambiens. Rozdzielam je na prawo

ilewo, zeby uzyskac szerszy plan.
Niektére ze starszych kawatkéw
nagrywane byly na Fenderze Vibro-

-King oraz Bassma-

nie. Mialem takze

20-watowg gltowe

Marshalla. Gitary to moje sygna-

tury — Stratocaster i Telecaster.

Mam tez Yamahe hollowbody —

gram na niej soléwke w ,,Devi-
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I’s Hand”, nawet pomimo tego,
ze na teledysku wida¢ tam Tele
>70s Thinline.

Pogadajmy o tym utworze.
Ogladatem wideo wiele razyita
soléwka na koricu mnie bardzo
intryguje. Spiewasz tam scatem
soléwke razem z gitara. Jest

w tym sporo swingu i funkowej
rytmiki. Wideo jest idealnie
zsynchronizowane z dzwiekiem,
wyglada jakbys to improwizo-
wat na zywo. Czy nauczyles sie
tego wszystkiego na pamiec, by
odtworzyc solo na klipie?
Wriasciwie to tak. W przeszlosci,
kiedy nagrywatem wideoklipy,
zazwyczaj nie chcialo mi sie
uczy¢ soléwek. Szedlem na
zywiol, a w postprodukcji wybie-
raliSmy ujecia, ktére byty dosé
blisko, aby pasowa¢ do audio.
Ale w tym przypadku scena
byta dosé¢ dluga i postanowitem
zrobi¢ to dokladnie. Nauczytem
sie tego nuta w nute tak duzo,
jak tylko zdotalem. Bylo kilka
potknie¢, ale z grubsza udato sie
nagra¢ wiasciwie cate solo.

To niezty wyczyn — zaréwno
granie, jak i $piewanie jest tam
w punkt.

Ta soléwka byta dos¢ interesuja-
Ccym wyzwaniem, poniewaz scat
ma to do siebie, ze nie mozna
go dodac po fakcie. To wszystko
musi sie odby¢ jednoczeénie,

w czasie rzeczywistym. Przed
sobg mialem swéj gléwny mi-
krofon wokalowy — Neumanna
U87 —a w drugim pomiesz-
czeniu stal omikrofonowany
wzmacniacz gitarowy. Pomi-
mo tej separacji, Neumann
zbieral nieco dzwieku z gitary
hollowbody, co dato w efekcie
ciekawe brzmienie. Catosé byta
improwizowana — poszedlem
na calosé. To byl jeden, dlugi
‘take’. Gralem bez przerwy,
nawet kiedy sie pomylitem,
kontynuowalem improwizacje.
Potem zbudowalem z najlep-
szych fragmentéw cate solo.
Niemniej nie poprawialem nic,
ani nie dogrywalem ponownie.

Nigdy nie gonites za technika,
chociaz byte$ fenomenalnie
sprawny technicznie. Czy Ty

w ogodle cwiczysz?

Tak naprawde nie ¢wicze. Po
prostu gram wystarczajaco duzo,
aby utrzymac sie w formie. To
co mnie kreci to kreatywny
proces. Gram sobie cokolwiek mi
przyjdzie do glowy, a kiedy po-
jawi sie jaki$ ciekawy pomyst to
zanurzam sie w niego w calosci.

CZASEM LUDZIE MYSLA, ZE KIEDY
NIE SEYCHAC BASU, TO TRZEBA (05
POKRECIC PRZY BARWIE. W WIELU
PRZYPADKACH NIE 0 TO CHODZI

GITARZYSTA
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Bywa, ze wpadnie mi do gtowy
co$, czego nie jestem w stanie za-
gra¢ — tak byto z intro do ‘Stick
the Knife’. W tym sensie jest to
éwiczenie na gitarze, poniewaz
ustyszalem to cos§ w glowie

i potem zastanawiatem sie jak
to zagra¢. Robilem to tak diu-
go, az frazy weszly mi w palce

i moglem je nagrac.

Zawsze niezwykle serio podcho-
dzite$ do pisania piosenek. Czy
miatbys moze jakies$ rady dla
naszych czytelnikow, ktorzy tez
chcieliby tego sprobowac?

Nie wiem czy da sie kogos
nauczy¢ komponowania, bo to
skrajnie intymny, osobisty pro-
ces. Moge tylko méwié o sobie

i wlasnych doswiadczeniach. Ale
powiem co$ waznego — zdarza-
to mi sie pracowa¢ w jednym
pomieszczeniu z ludZmi, ktérych
nazwalbym ,,mordercami kre-
atywnosci”. Spéjrzmy prawdzie
w oczy. W stylistyce, w jakiej sie
obracam, nie wynajduje czego$
co nie istnialo wczesniej — robie
wlasne rzeczy, ale oparte na
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elementach juz istniejacych. Ale
kiedy wpadasz na jaki$ pomysl,
a druga osoba w pokoju zaczyna
na jego tle nuci¢ jakis znany
motyw, juz po ptakach, koniec.
Masz ochote wyjéé. Mysle, ze
trzeba powstrzymac sie od ocen
dopdki nie skoficzysz i nie masz
przed sobg ostatecznej wersiji.
Dopiero wéwczas mozna podjaé
decyzje. Wiele oséb wlewa wode
do ogniska zanim ono si¢ na
dobre rozpali. A to jak walka ze
samym soba — lub raczej, walka
przeciwko sobie. Trzeba krok
po kroku doprowadzi¢ prace

do konica i wtedy, jesli ci sie nie
podoba: OK. Ale wiekszos¢ ludzi
rezygnuje gdzies po drodze i ni-
gdy nie dociera do tego miejsca.
Czesto zartuje sobie, ze by¢ moze
nagratem 22 plyty solowe, ale
na nich wszystkich jest 11 tych
samych piosenek. Nie jest to
prawda oczywiscie, ale pewne
tematy, zwroty melodyczne

czy harmonie powtarzajg sie,
definiujac mnie jako artyste. To
sa sktadowe mojego stylu. Wiec
nawet jesli komus$ podoba sie

PEEES)
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progresja akordéw, ktéra byta
juz uzyta 1000 razy, to czasem
wystarczy dokonaé niewielkie-
go skretu w melodii, czy dodaé
intrygujacy tekst i calo$¢ nabie-

ra zupelnie nowego, Swiezego
wyrazu. Nie wolno naktada¢
kaganca na kreatywnos¢. Trze-
ba pozwoli¢ muzyce swobodnie
sig rozwijac. @
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BRACIA
WOOTEN

Czy bracia Wooten sg najbardziej muzykalng rodzing
w historii muzyki? Odwazna teza, ale po spedzeniu
odrobiny czasu z Victorem i jego rodzenstwem, jej
prawdopodobienstwo znacznie wzrasta. ..

Soho byto dosé¢ deszczowo tego
dnia, kiedy przebijalem sie
przez Londyn do stynnego Jazz
Clubu Ronniego Scotta. Kon-
cert Wooten Brothers zostal wyprzedany do
ostatniego miejsca (!), a kiedy wchodzitem do
klubu, grupa fanéw desperacko prébowata
zdoby¢ dodatkowe wejsciowki. Czy taki wi-
dok mozliwy bylby w Polsce? Zastanawiam
si¢, na ktérym momencie rozwoju cywiliza-
cyjnego w naszym kraju skreciliSmy w bok
i dlaczego dobrej, a nie-mainstreamowe;j
muzyki nie ceni si¢ u nas tak samo jak w UK.
Ale to zupelnie inny temat...

Victor, najmtodszy z rodzenstwa jest najbar-
dziej znany, powazany przez miedzynaro-
dowg spolecznos¢ basistow i wielokrotnie
przepytywany w niezliczonych wywiadach
na temat swoich umiejetnosci, techniki, mu-
zykalnosci, etc. Co naturalnie rodzi pytanie:
skad sie to wszystko wzielo? Odpowiedz
znajdziemy w jego rodzenstwie — co zrozu-
miatem kiedy usiadlem w cichym narozniku
Jazz Clubu razem z Victorem (bas), Josephem
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(klawisze, wokal), Royem (bebny) i Regim
(gitara, wokal)...

Joseph: ,,Regi i Roy sa starsi ode mnie 0 5
lat, a ja jestem starszy od Victora o 3 lata.
Mieli$my jeszcze jednego brata, Rudy’ego,
ktéry gral na saksofonie. Zmart 10 lat temu.
Regi, Roy i Rudy sami nauczyli sie gra¢ na
swoich instrumentach. Ale to Regi byt
tym, ktéry przydzielil konkretne instru-
menty mi i Victorowi, a takze udzielat
nam wskazéwek. ByliSmy pod wraze-
niem, jak szybko robig postepy i sami
chcieliSmy by¢ w tym coraz lepsi. To byt
solidny muzyczny fundament.”

Victor: ,,Zawsze nasladujesz swoje starsze
rodzenstwo, czy sie do tego przyznajesz,

czy nie. Oni juz grali muzyke, a my bardzo
chcieliSmy sta¢ sie tego czescig. ChodziliSmy
ze starszymi bra¢mi do klubu i mogli§my

z nimi gra¢ préby, wiec bylo to co§ w rodzaju

> 9

pakietu ‘wszystko w jednym’.

Roy: ,,Mysle, ze to w czym Regi byl niezty

to skutecznos¢ sklonienia Victora i Josepha,
aby ¢wiczyli. To bylo cos co dato Victorowi

i innym umiejetnos¢ skupienia si¢ na muzyce
w tak mlodym wieku, kiedy ich réwiesnicy
myséleli tylko o tym, Zeby spedza¢ czas na
placu zabaw. Victor zajmowal sie muzyka juz
w wieku 2 lat, a kiedy mial 5, otwierali$my
juz w klubach wystepy dla zespotéw takich
jak War czy Curtis Mayfield. Regi pokazat
Josephowi i Victorowi kierunek, ale to co oni
zrobili z muzyka jest prawdziwg magig.”

Regi: ,,Mysle, ze moi bracia powiedzieli juz
wszystko. I jestem szczesliwy, ze wzieli sobie
to do serca. Na poczatkowym etapie moim
zadaniem bylo sklonienie ich do ¢wiczen.
Czasem ich przekupywatem méwiac, ze bedg
mogli sobie kupi¢ stodycze, jak zagramy ten
najblizszy koncert. Mogli sobie kupié co§
czego normalnie by nie dostali, jesli zagrali-
$my. Takie podstepy byty dos¢ skuteczne, az
do czasu kiedy sama muzyka nie przejela tej
roli i nie data im kopa.”

Joseph: ,,Ciekawe jest, ze pomiedzy nami
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nie bylo wspélzawodnictwa,

nie konkurowaliSmy ze sobg. Po
prostu trzymali$my sie razem

i prébowaliSmy nadaza¢ za
resztg. Kiedy inni stawali si¢
dobrzy w tak szybkim tempie,
sam nie chciale$ zostawac w tyle.
Jesli reszta chciala zagra¢ ‘Return
To Forever’, to nie chciates by¢
tym jedynym, ktéry nie potrafit
zagrac swojej partii. To bylo in-
spirujace, a kazdy z nas ciezko
¢wiczyl, zeby byé wartym tego
czego$, co uwazalismy za wy-
jatkowe. Nasza mama skutecz-
nie nauczyla nas, jak unika¢
arogancji. Nie é¢wiczyliSmy po
to, aby grac lepiej niz Victor lub
Regi. StaraliSmy sie po prostu
zastuzy¢ na bycie czeécig tego
rodzinnego zespotu.”

Victor: ,,Kiedy uczysz si¢ méwié¢
w swoim ojczystym jezyku, nie

Bracia Wooten — od lewej: Victor, Joseph, Roy, Regi.

chodzi ci o wspétzawodnictwo.
Uczac sie stéw, skladni, wymo-
wy, nie robisz tego po to, aby by¢
lepszym od kogos. Po prostu sie
uczysz. Naturalnie. U nas do-
kladnie tak samo byto z muzy-
ka. Dlatego nie jestem w stanie
mysle¢ o muzyce w kategoriach
tego kto jest lepszy, a kto
gorszy. A to, ze taka percepcja
jest powszechna u ludzi jest dla
mnie po prostu smutne.”

Roy: ,,Muzyka pozwolila mi by¢
czedcig tego co robili moi bracia.
To niezwyKkle interesujace, jak
muzyka potrafi zmienia¢ kierun-
ki, w przeciwienstwie do sportu
i wspélzawodnictwa. W sztuce
chodzi przede wszystkim o zna-
lezienie wlasnego glosu. Kiedy
Victor méwi, nie jestem w stanie
konkurowac z jego glosem. Jego
glos jest jego glosem. Kiedy

w muzyce artysta odnajduje
wlasny glos, nastepuje spelnie-
nie i dopelnienie. Orkiestra jest
tego przyktadem — sekcja fletéw
nie wspdtzawodniczy z sekcja de-
ciakéw. Kazdy z gloséw staje sie
czeécia jakiej$ wiekszej catosci.”

Joseph: ,,To jest wlasnie przewa-
ga jakg muzyka ma nad wszelki-
mi formami wspétzawodnictwa.
Kiedy robisz co$ konkurujac

z innymi, uczysz si¢ oczywiscie
ciezko pracowag, polegac na
innych cztonkach druzyny i tak
dalej, ale ciemna strong wspéi-
zawodnictwa jest to, ze zawsze
musi by¢ kto$ przegrany. To
element nieobecny w muzyce.
Nie grasz na instrumencie, aby
kto$ inny przegrat i poczut sie
gorzej. Grasz na nim po to, aby
inni ludzie czuli si¢ LEPIEJ!
Muzyka to cos, z czego KAZDY

NASI RODZICE URODZILI SIE W LATACH

30., A MY W LATACH 50. 1 60. WIEDZIELI

AZ NADTO DOBRZE, (ZEGO 5 CZARNYCH
DZIECIAKOW MOZE W ZYCIU DOSWIADCZYC
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czerpie pozytywng energie.

Jesli chodzi o pokore, to nasza
mama zadbata o to, aby$my byli
skromni i nie wywyzszali sie po-
nad innych. Pilnowata, abySmy
ze sobg nie walczyli. Widziala,
ze ¢wiczymy i chcemy byé
lepsi, ale nauczyla nas tego,

ze staraliSmy si¢ by¢ lepsi od
samych siebie , a nie od innych.
Dbata po prostu o to, zebySmy
byli lepszymi ludZmi.”

Victor: ,,Nasz tata miat po-
dobne spojrzenie na Swiat.

Byl wojskowym, wiec prace
zespotowa mial w matym palcu,
cho¢ przyszto mu funkcjonowac
w czasach, gdy jego kolor skéry
nie gwarantowal réwnosci. Nasi
rodzice urodzili sie w latach

30., amy w latach 50. i 60.
Wiedzieli az nadto dobrze, czego
5 czarnych dzieciakéw moze

w zyciu do$wiadczy¢. Chcieli sie
upewnié, ze wiemy kim jeste-
$my i pomagali nam odnalezé
wiare w siebie, ktérej ten §wiat
na zewnatrz mégl nam poska-
pié. To dzieki nim nabrali$my
pewnosci siebie, ale to nie bylo
skierowane przeciwko komukol-
wiek innemu.”




h&ACIA WOOTEN

f

LICZY SIE O WIELE
WIECEJ NIZ TYLKO
CZAS SPEDZANY NAD
INSTRUMENTEM.
WAZNY JEST CZAS

JAKI SPEDZISZ NAD
SAMYM SOBA
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Roy: ,,Regi wracal ze szkoly i méwil nam, ze
kazano mu siedzie¢ w kacie twarza do $ciany.
Pytalis$my go: ‘Dlaczego?’ A on odpowiadat:
‘Nie wiem, nie zrobilem nic ztego.” Nasza
mama szla wtedy pogadac z nauczycielem,
zeby sie dowiedzie¢ o co chodzilo. Ale jest
mnoéstwo dzieciakdw, za ktérymi rodzice sie
nie wstawiaja, co zaszczepia ci ten strach, ze
jestes sam ze §wiatem i nie masz sie na kim
oprze¢. Mama siedziala z nami po pracy do
dtugich godzin nocnych i trenowata nas tymi
kartami do mnozenia, uczyla czytaé i literowac.
Po latach zdatem sobie sprawe jak wazne to
bylo i jak duzo dala nam z siebie matka, aby-
$my nie zostawali w tyle za innymi.

Ludzie widza nas teraz i méwig naszej
mamie: ‘Musi pani by¢ z nich dumnal!’ Ale
w czasach kiedy dorastaliSmy, kiedy nastroje
rasowe byly inne niz obecnie, czarne dzie-
ciaki z zatozenia nie miaty osigga¢ sukceséw.
Wyzywano nas na ulicy, na kazdym kroku
okazywano brak szacunku temu co robili-
$my. A my w tym wszystkim czuliSmy si¢ jak

60 GITARZYSTA wrzesier 2020

w tej opowiesci o walce Dawida z Goliatem.
I wiesz co? Nigdy nie lekcewaz mniejszych
od siebie! Chciatbym postac to przestanie do
ludzi na catym $wiecie. By¢ moze teraz swiat
w was nie wierzy, ale to co robicie ze swojg
sztuka naprawde MA ZNACZENIE. Trzymaj-
cie si¢ swoich marzen i swojej wlasnej wizji.”

Victor: ,,Teraz rozumiesz dlaczego jesteSmy
tym, kim jesteSmy. Chcialem, zeby moi bra-
cia uczestniczyli w tym wywiadzie, bo wigk-
szo$¢ ludzi interesuje tylko to jak nauczylem
sie gra¢ na basie i ile godzin ¢wicze, a tu nie
o to chodzi. Liczy sie o wiele wigcej niz tylko
czas spedzany nad instrumentem. Wazny
jest czas jaki spedzisz nad samym soba. Moje
korzenie siggaja duzo glebiej niz samo granie
na basie. To jest akurat ta fatwiejsza czes¢.
Ta o wiele bardziej istotna, zostala wiasnie
poruszona przez moich braci. Liczy sig to co
myslisz, jak myslisz o samym sobie i w jaki
sposéb wzrastasz jako czlowiek. Muzyka jest
w tym przypadku jedynie pojazdem, ktérym

1)r=

1 KIEDY UCZYSZ SIE MOWIC
W SWOIM 0JCZYSTYM
JEZYKU, NIE CHODZI CI 0
WSPO£ZAWODNICTWO.
DOKEADNIE TAK SAMO

JEST Z MUZYKA

poruszasz si¢ do celu. Jesli mnie zapytasz,
czy jestem dobrym basista, odpowiem: ‘Tak,
jestem $wietnym basistg.” Ale to nie bedzie
arogancja, tylko stwierdzenie stanu fak-
tycznego. Ale jesli spytasz mnie: ‘Czy jestes
lepszy od innych?” NIE. Taka jest prawda.
Zaszczepiono nam pewno$¢ siebie, dzigki
ktorej jesteSmy najlepsza mozliwg wersja
SAMYCH SIEBIE. Nie tylko jeste$my, ale
takze WIEMY o tym, co bardzo wazne.

I kazdy inny czlowiek na tej planecie ma
taki sam potencjal, cho¢ moze jeszcze
tego nie dostrzegaé. Naszym zadaniem jest
ludziom w tym poméc.”

Wychodzg ze spotkania z braémi Wooten
naprawdg zainspirowany i pod wielkim
wrazeniem ich duchowej dojrzatosci. Kazdy
muzyk mégltby sie tego od nich uczyé. Kazdy
z nas powinien tez zada¢ sobie pytanie: czy
wspieram ludzi wokét mnie, czy pomagam
im wzrasta¢? To kwestia, ktérg wszyscy
powinni$my szczerze przemyslec...®
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Przygladamy sie blizej ciezkim riffom

irozpedzonym pentatonicznym frazom
w stylu gitarzysty Black Label Society...

Martin Cooper

rockowych kregach, tego
wygladajacego jak Wiking
gitarzysty nie trzeba
specjalnie przedstawiac.
W wieku 21 lat dotaczyt do zespotu
Ozzy’ego Osbourne’a, biorgc na siebie
trudne zadanie zastgpienia nieodzalo-
wanego Randy Rhoadsa. Wylde zaczat
gra¢ na gitarze w wieku oémiu lat, czesto
éwiczac z nig po 12 godzin na dobe.
Oprécz nagrywania i koncertowania
z Ozzym, udzielal sie takze w zatozo-
nej przez siebie kapeli Pride & Glory,
miedzy innymi na trasie z zespolem
Whitesnake. Fanom dobrze znany jest
takze oparty na ciezkich riffach projekt
o nazwie Black Label Society, z ktérym
wydal dziesie¢ ptyt. W skiadzie tego
zespolu udzielal si¢ Rob Trujilo z Me-
talliki i Mike Inez z Alice In Chains.

Potaczenie cigzkich rifféw, opartych

na pentatonice zywiolowych soléwek
oraz rasowego wokalu Zakka stalo sie
jego trademarkiem. A jego wizerunek
sceniczny z rzucajagcym sie w oczy Gib-
sonem Les Paul Custom, wyposazonym
w pickupy EMG i ozdobiony grafikg
»tarczy strzeleckiej” stal sie jedna

z ikon rocka — natychmiast rozpozna-
walny i znany na catym swiecie.
Sciezka, z ktérg bedziemy ¢wiczyli gre
w stylu Zakka Wylde, utrzymana jest
w tonacji E moll (E-F#-G-A-B-C-D), tak
jak wiele innych heavy-metalowych ka-
walkéw. To oznacza, ze mozemy oprzeé
na strunie E6 nasze riffy i stosowac ja
jako punkt odniesienia w stosunku do
harmonii. To takze wygodna tonacja do
grania soléwek, co znacznie upraszcza
efektowne latanie po gryfie.

W przykiadowej soléwce zaobserwo-
wac mozna koncepcje znane z muzyki
bluesowe;j, takie jak ,,blue note”

w postaci kwinty zmniejszonej (Bb,

15 proég trzeciej struny). Dodatkiem
do molowej skali jest takze dzwiek

C# (seksta wielka w E), pochodzacy
ze skali doryckiej. Oba te dzwieki

w kontekscie tonalnosci Em dodaja
bluesowego kolorytu. To jest wlasnie
charakterystyczne dla Zakka — po-
mimo metalowego stylu i agresji

w grze, jego dzwieki zakorzenione

sg w bluesie i okraszone elementami
southern-rocka. Warto tez wspomnieé
— pomimo, ze w tych przyktadach
element ten nie wystepuje — ze Zakk
Wylde catkiem niezle radzi sobie takze
ze stylistyka country. To niezwykle
wszechstronny gitarzysta! @

~Voje szybsze zagrywki pentatoniczne staram sie
zagrac¢ tak ekonomicznie, jak jest to tylko mozliwe.
Czasem nie gram wiec czystego kostkowania

naprzemiennego.” ~Zakk Wylde
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ZAKK WYLDE

PRZYKLAD 1: RYTM

Te partie rytmiczne nie powinny sprawiac zadnych problemow, ale trzeba zwrdci¢ uwage na doktadnos¢ i starac sie zagrac je mocno a jednoczesnie czysto,
by uzyska¢ mocne, dynamiczne brzmienie.
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ZAKK WYLDE

PRZYKLAD 2: SOLO

Szerokie, dynamiczne wibrato w stylu Zakka moze poczatkowo by¢ sporym wyzwaniem. W czesci, gdzie pojawia sie szybkie kostkowanie uzyj ruchu naprze-
miennego, utrzymuijac rozluzniony nadgarstek i rowny atak. Zakk uwielbia ¢wiczy¢ z metronomem, wiec Ciebie tez zachecamy do jego uzycia.
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Yy Wam jak sie
wka

rak imprez doskwiera nie tylko
fanom, ale réwniez artystom,
ktérzy musieli odwoltaé swoje trasy
koncertowe i zaczaé nieco rozsadnie
wydawac swoje dutki. Tymczasem wiekszos¢
zjadaczy chleba sadzi najczesciej, ze koncert
to tylko artysta. Tymczasem jest to cala
armia ludzi: technicy, dzwiekowcy, specjali-
Sci od oéwietlenia, menedzerowie, kierowcy
i ochroniarze. Organizatorzy, specjalisci od
marketingu i fotografowie.
Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, ile oséb
wylogowalo si¢ na dobre z koncertowego in-
teresu. Na pewno jednak sg to setki, a moze
i tysigce prawdziwych fachowcéw w tej
branzy. Jednak czes¢ zacisnela zeby i zostata
z nadzieja, ze wczesniej czy pdzniej cos sie
"poluzuje” i wystepy na zywo zaczng powoli
wracaé na salony. Jednak niech Wam si¢ nie
wydaje, ze jest jak wczeéniej: mlyn, §cianka,
noszenie sie na rekach i tamanie zeber pod
scena. Jest inaczej, troche straszno, troche
$mieszno. Jednym slowem jest dziwnie.
Pierwsza sprawa: w obiektach i plenerach
moze przebywac okreslona liczna oséb.
W przypadku, kiedy gra na basetli Pan Jézef
nie robi to wielkiej réznicy, ale grajacy do
Sciany Organek czy inny Kochanek robi
piorunujace wrazenie. Druga sprawa to
maseczki. Patrzac z perspektywy takiego Pa-
nasewicza musi to by¢ przerazajace uczucie,
kiedy po raz pierwszy od kilku dekad nie
widzi si¢ ludzi $piewajacych "Mniej niz zero".
Kazdy stoi z zastonietg paszczg a statystycz-
ny Panas ma problem z oceng czy sie podoba,
czy jednak nie do konica.
Trzecia sprawa to "kontrakty" i mierzenie
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temperatury. Zeby wejé¢ na koncert, musisz
wypelni¢ wniosek dla Sanepidu. Potem
mierzona jest temperatura (spokojnie,

nie jak w gabinecie weterynaryjnym, ale
bezdotykowo), potem mily pan z ochrony
pryska alkoholem w aerozolu i teoretycznie
mozna sie i$§¢ bawié, chociaz nie do konca
wspdlnie, bo w tym przypadku obowiagzuje
zasada zachowania dystansu spolecznego.
Troche trudno tahczy¢ pogo w pojedynke,
jednak wiele oséb uparcie prébuje i niekto-
rym catkiem dobrze to wychodzi. Nie mam
jednak stuprocentowej pewnosci, komu, bo
w maseczkach wszyscy wygladajg tak samo.
Pandemia koronawirusa spowodowala, ze
show-biznes stanal w miejscu i nadal ciezko
powiedzieé, kiedy wszystko wréci do normy.
Jednak koncerty w pewien sposéb wracaja
zaréwno w sieci, jak i te na zywo. I oczywi-
Scie nie bede tu sie rozpisywacé, o efemery-
dach takich jak koncerty z publicznoscia na
balkonach, w samochodach, a nawet 16d-
kach (przy tym konkretnym repertuarze uto-
pilabym sie, jako pierwsza). Tu bedzie hard
core, pierwsza linia frontu i praca z zaparo-
wanym wizjerem (tak, przy maseczce dziata
to tak samo, jak w przypadku okularéw).
Jako jedne z pierwszych w Polsce odmrozity
sie krakowski ZetPeTe, Progresja i wroctaw-
skie A2. Kierujac sie stowami: "tylko dobrzy
umieraja mlodo, zto wydaje sie zy¢ wiecz-
nie", poszlam do ZetPeTe zobaczy¢, czym
(kim) jest Sanah (ta od "Melodii" i "Szam-
pana"). W tym przypadku jak sie okazato
urocze dziewcze bylo bardziej przerazone

ode mnie... bowiem postanowito zadebiutowaé
scenicznie w $rodku szalejacej pandemii i byly
to jej pierwsze koncerty w zyciu. Nieco pdzniej
zapalam si¢ réwniez na Nocnego Kochanka,
»ktorego fenomenu nikt nie rozumie", ale
jako$ wszyscy chodzg na koncerty i znajg
slowa wszystkich piosenek. Ja nie rozumiem
wylacznie jednego:, dlaczego tak dobry
technicznie zesp6! (serio nazywa sie Night
Mistress.) trzecig plyte z rzedu robi na przypat
i nadal uwaza, ze to jest zabawne.

Chciatam przyblizy¢ Wam réwniez ciekawa
inicjatywe poznanskiej agencji Left Hand Sounds,
ktéra cheac przetrwaé na rynku dala fanom moz-
liwos¢ zakupu specjalnych gadzetéw, kompilacji
"Metal w czasach zarazy" i wejsciéwek na koncerty
"in blanco". Jednym z koncertéw, na ktérych mozna
bylo zrealizowa¢ swdj talon byt "Metal w czasach za-
razy" w Krakowie, na ktérym zagrali Martwa Aura,
Kult Mogil, Brudny Skurwiel oraz Old Skull.

W czasach, gdy wszystkie wielkie festiwale
odbywajg sie w sieci, w krakowskich Fortach
Kleparz odbywa sie w najlepsze najwiekszy
festiwal w Polsce. Kilkanascie najwiekszych
polskich gwiazd gra niemal codziennie na
dziedzificach klubu, oczywiscie w ramach
rezimu sanitarnego ustalonego przez Kancelarie
Prezesa Rady Ministréw. Organizatorzy bardzo
dbaja o bezpieczenstwo i komfort wszystkich
fanéw odwiedzajgcych klub i stosujg wszelkie nie-
zbedne $rodki ostroznosci. Z krakowskich Fortéw
pochodza foty Organka, Sorry Boys i Lady Pank.
Impreza potrwa do kofica wrzeénia, wiec jest
szansa, ze wkrétce zobaczycie kolejne koncerto-
we smaczki. Do zobaczenia na koncertach! @



LADY PANK
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POt POLSKI IDZIE W POGO

BRUDNY SKURWIEL
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POt POLSKI IDZIE W POGO
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FENDER PLAYER DUO-SONIC
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Fender Player
Duo-Sonic

Model Duo-Sonic pojawit sie pierwotnie w ofercie marki
Fender w roku 1956, jako tansza gitara o krétszej menzurze
22,5 cala skierowana gtownie do mtodszych adeptow
gitarowego rzemiosta oraz amatorow. Oryginalnie
wykonczona byta w kolorze ,,Desert Sand” z anodyzowang
ptyta w kolorze ztotym. Doktadnie taki jest nowy model tej

gitary w serii Player...

akkolwiek instrument ten
zaprojektowano dla oséb
mlodszych, ktére natural-
nie maja mniejsze dlonie
i mniej zasobne portfele, to mo-
del szybko zdobyt duza popular-
nos¢ nie tylko wéréd dorostych
amatoréw, ale takze muzykéw
profesjonalnie wystepujacych
na scenie, szczeg6lnie w szeroko
pojetej muzyce alternatywnej.
W latach 1959-1964 dokona-
no ,,faceliftingu” serii, dodajac
podstrunnice palisandrowg
i plastikowe pickguardy. W roku
1964 catkowicie przeprojekto-
wano ten instrument, w oparciu
o wprowadzony wlasnie do kata-
logu Fendera modelu Mustang —
ta seria nosila nazwe Duo-Sonic
II. Model produkowano az do
roku 1969, po czym zawieszo-
no produkcje, skupiajac si¢ na
wspomnianym Mustangu.
W historii marki pojawilo sie
kilka reedycji takich jak mek-

Krzysztof Inglik

sykanski Fender z menzurg
22,7"w 1993 r., Squier Affinity
w 1998 r., Squier Classic Vibe
w 2008 r., czy Fendery Duo-
-Sonic MN/HS w roku 2016.
Obecnie testowany model z serii
Player wyglada zupelnie jak
oryginat z roku 1956, zaréwno
dzieki kolorowi, jak i recznie
obrabianemu korpusowi wg
oryginalnej specyfikacji z lat

50. Wiasciwie jedyne réznice
widoczne na pierwszy rzut oka
to jeden prog wiecej, 6 siodetek
na mostku zamiast 3 podobnych
do Tele i struny przechodzace

w tulejach przez korpus (orygi-
nalnie byly zaczepiane od géry
na mostku). Zobaczmy co kryje
sie pod maska...

BUDOWA

Szyjka to oczywiscie klon, a jej
szeroko$¢ przy siodetku wynosi
42 mm. Na gtéwce znajdziemy
standardowe klucze Fendera

umieszczone w jednej linii. Men-
zura to 24 cale (610 mm) — co
jest kompromisem pomiedzy ory-
ginalng skalg tego modelu z lat
50., czyli 22,5 cala, a 25,5 cala

stosowang w innych modelach,
takich jak Stratocaster czy Teleca-
ster. Na klonowej podstrunnicy
o radiusie 9,5 cala (241 mm)
nabito 22 progi Medium Jumbo.
Korpus wykonano z olchy
wedlug oryginalnej specyfika-

cji roku 1956 i wykonczono
lakierem poliestrowym na
polysk w kolorze Desert Sand

— ten sam, ktéry pojawil sie na
pierwszym egzemplarzu z lat 50.
Struny przechodzg przez korpus
w tulejach, podobnie jak w Tele,
ale taki staly mostek z szeScioma
gietymi siodetkami spotkaé moz-
na w Stracie. Na zlotej, anodyzo-
wanej maskownicy aluminiowej
zamontowano gniazdo wejsciowe
typu ‘jack’, dwa potencjometry
z metalowymi gatkami (VOLUME

Blacha mocujaca gryf zostata w tym modelu ozdobiona symbolem marki Fender.
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FENDER PLAYER DUO-SONIC

Gtéwke mozna by pomyli¢ ze Stratem — na szczescie nazwa
modelu przy logo rozwiewa wszelkie watpliwosci ;-)

Przystawka pod gryfem zostata zamocowana pod katem —
tak jak pickup pod mostkiem w Stracie/Tele.

Tréjpozycyjny switch rodem z LP, ale zamieszczony na dolnym rogu korpusu.

Struny przewlekane sg przez korpus co wg niektd-
rych ekspertéw poprawia rezonans instrumentu.

76 GITARZYSTA
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Szesc siodetek z gietej
blachy zupetnie jak w
Stracie — pierwszy model
DS z 1956 roku miat 3 13-
czone siodetka a’la Tele.

+ TONE), dwa przetworniki Duo-
-Sonic Single-Coil oraz przetgcznik
3-pozycyjny, dajacy polaczenia:
mostek > mostek+gryf > gryf.
Fabrycznie gitara wyposazona jest
w struny Fender 250R Nickel Pla-
ted Steel o grubosciach 10-46.

WRAZENIA

Fender Player Duo-Sonic
prezentuje si¢ §wietnie — kolor
lakieru idealnie wspdtgra ze
zlotg maskownica, a design retro
nieuchronnie przywodzi na mysl

dobre stare czasy. Gryf Swietnie
lezy w dloni i jest wyczuwalnie
mniejszy niz w typowym Stracie
—42 mm w siodetku, profil ,,C”

i krétsza menzura. Komfort gry
poprawia satynowe wykonczenie
z tytu szyjki — sama podstrunnica
jest lakierowana. Menzura spra-
wia takze, Ze struny wydaja sie
nieco bardziej elastyczne — w du-
Zym uproszczeniu mozna by to
poréwnacé do standardowego
Strata/Tele nastrojonego do Eb,
w ktérym zatozymy kapodaster



w okolicach pierwszego progu

i stanie sie on naszg nowg
pusta (otwartg) strung. Jesli
dotychczas graliSmy na stan-
dardowej menzurze, wystar-
czy dostownie chwila aby sie
przyzwyczaié¢ do tego gryfu.
Pickupy ulozone sg zupelnie ina-
czej niz w innych, popularnych
modelach - singiel pod most-
kiem jest utozony réwnolegle do
niego (tak jak singiel pod gryfem
w Tele), a ten pod gryfem usta-
wiony pod katem (tak jak singiel
pod mostkiem w Tele) — inaczej
zbierajg wiec dzwiek ze strun juz
na starcie, pomijajac ew. charak-
terystyke samych przystawek.
Stychaé to od razu po podlacze-
niu do wzmacniacza — oczywiscie
sg to niuanse, ktdre przy wpro-
wadzeniu korekcji EQ moga staé
sie ,,niewidoczne”. Gitara na obu
przystawkach ma nieco mniej
srodka, a barwa jest odrobine
bardziej migkka brzmieniowo,

co zapewne wynika z krétszej
menzury. Singiel pod gryfem daje
okragly sound, bardzo plastycz-
ny i podatny na artykulacje. Sin-
giel pod mostkiem jest krzykliwy,

ale gérne pasmo nie jest kiujace.
Potaczenie obu pickupéw daje
barwe o charakterze niemal
»hollow”. Wszystkie te trzy
konfiguracje brzmia ewidentnie
»fenderowato” i stychaé, ze na-
leza do ,,rodziny”, ale nie da sie
tego poréwnacé do innych modeli
tej marki — zawsze konczy sie to
na stwierdzeniach typu: prawie
jak Strat, albo prawie jak Tele.
Ale zamiast poréwnywac, lepiej
juz stwierdzié, ze na tym Duo-
-Sonicu gra si¢ naprawde dobrze
manualnie, gryf jest szybki

i sprezysty, a brzmienia ciekawe
i inspirujgce do poszukiwan (jesli
gramy na co dzieh na innych
modelach — do wyjécia poza wia-
sng strefe komfortu i eksploracji
innych muzycznych planéw. Tak
jest chyba uczciwiej.

PODSUNMOWANIE
Modele tzw. ,,offset” majg tyluz
fanéw co przeciwnikéw. Wszakze
,»de gustibus non est dispu-
tandum”. A méwigc bardziej
kolokwialnie — ,,kazda potwora
znajdzie swego amatora”. Sam
kiedys tolerowatem tylko popu-

larne ksztatty. Teraz, po latach,
ciggnie mnie do retro. By¢ moze
dlatego wtasnie mam wielka
ochote napisaé, ze ta gitara jest
po prostu fantastyczna i data mi
przy okazji tego testu mné-
stwo frajdy. Czy to obiektywna
opinia? Nie. Czy szczera? Tak.
Jesli tylko tak jak ja, ciagnie Was
do nieco mniej zgranych/stan-
dardowych konstrukcji, Player
Duo-Sonic za catkiem rozsadne
pienigdze da Wam posmakowaé
Swiata retro, ktéry Leo Fender
wymyélit dla nas ponad szes¢
dekad temu. Polecam :-) @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: set-in

Korpus: olcha

Gryf: klon

Podstrunnica: klon

Radius: 9,5” (241 mm)

Progi: 22 Medium Jumbo
Mostek: staty, 6-siodetkowy, struny
przez korpus

Klucze: Fender olejowe
Osprzet: chrom/nikiel
Menzura: 24” (610 mm)

Uktad elektryczny: 2xDuo-Sonic

Single-coil; przetacznik 3-pozycyjny;
1x VOLUME, 1x TONE
Wykonczenie: Desert Sand

WYNIKI TESTU

1 0.8 8.8 & 4
1 0 8. 8 & ¢
1 0 8 8 & ¢
1 0 8.8 8 & 4

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENA

2899 PLN

Naszym zdaniem

% Swietny, rasowy wyglad (o ile
kto$ lubi ,retro”) w kolorze ory-
ginalnego modelu z roku 1956,
wygoda gry, klarowne brzmienie
nietypowo rozmieszczonych singli
l@ (nie wiem czy to minus, nie-
mniej...) chciatoby sie jeszcze
w pakiecie dostac pokrowiec



http://www.fender.com

GRETSCH G2420T STREAMLINER
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Gretsch G2420T

Streamliner .y

Produkowana od lat 50. ubiegtego wieku kolekcja
Streamliner jest jedng z najbardziej rozbudowanych

i popularnych linii instrumentow Gretscha, nie dziwig
wiec tez pojawiajace sie kazdego roku nowe modele,
usprawnienia czy wersje kolorystyczne Piotr Szarna

eria Streamliner Igczy
konstrukcje hollow-body
single cut z rozwigza-
niami majacymi spro-
sta¢ wymogom nowoczesnych
gitarzystéw, szukajacych
jednoczesnie wyrafinowanego,
niepowtarzalnego stylu, od lat
kojarzonego z amerykanska
marka. Testowany Gretsch
G2420T to tegoroczna propozy-
cja klasycznego modelu G2420
zaopatrzona w mostek Bigsby
i wykonczona bardzo stylowo
prezentujacym sie, metalizowa-
nym lakierem Gunmetal.

BUDOWA

Gretsch G2420T Streamliner
posiada sporej wielkosci korpus
hollow-body z laminowanego
klonu, w ktérym profilowang
plyte wierzchnig wzmacnia réw-
nolegle ozebrowanie. Powiekszo-
ne otwory rezonansowe w ksztat-
cie f-ek zapewniaja mocniejsza
akustyczng projekcje, a catoéé
wykonczono na wysoki potysk
nowym, bardzo ciekawym, me-
talizowanym lakierem Gunmetal
o stalowo-zielono-niebieskim

odcieniu. Gitara dostepna jest
jeszcze w wykonczeniach Candy
Apple Red, Golddust oraz Rivie-
ra Blue. Obie krawedzie otacza
postarzany, kremowy binding

z kremowo-czarnym ozytko-
waniem, wizualnie w estetyke
wpisuje si¢ tez tréjwarstwowy
pickguard tortoise z logiem fir-
my. W podobny sposéb wykon-
czony zostal wklejany gryf z nato
o profilu Thin U, a na otoczonej
bindingiem laurowej podstrun-
nicy o promieniu 12 cali nabito
22 progi medium jumbo. Pozycje
wskazywane sg przez prostokat-
ne, perfowe markery o charak-
terystycznym ‘garbie’. Czarna
na froncie gléwka z kremowym
bindingiem miesci ztote logo
marki oraz zamontowane po

obu stronach niklowane klucze
olejowe die-cast. Siodetko z kosci
ma szeroko$¢ 42,85 mm, men-
zura gitary wynosi 24.75" czyli
629 mm. Mostek Adjusto-Matic
osadzony w laurowym pod-
stawku przylegajacym do pudia
rezonansowego polaczony jest

z konstrukcja z mechanizmem
wibrato Bigsby B60, znanym

z bardzo plynnego i miekkiego
efektu tremolo.

Uktad elektryczny tworza dwa
specjalnie opracowane dla

serii Streamliner humbuckery
Broad’Tron BT-2S, tréjpozycyjny
przetacznik oraz cztery poten-
cjometry zakonczone stylowymi,
czarnymi gatkami - oddzielne

regulatory gtosnosci dla kazde-
go z przetwornikéw, wspdlna
regulacja barwy i umieszczony na
dolnym rogu wspdlny potencjo-
metr glosnosci.

WRAZENIA

G2420T Streamliner prezentuje
wszystko to co wyrdznia i z czym
kojarzone sg gitary Gretscha —
okazaly korpus hollow-body,
charakterystyczne pickupy
Broad’Tron, mostek Bigsby

i piekne, metalizowane wykon-
czenie Gunmetal ze stylowym
bindingiem krawedzi.
Wykonanie i dopracowanie
detali to zdecydowanie wysoka
potka, przekraczajaca standar-
dy w tym przedziale cenowym.

Dosy¢ gruby korpus wymaga

Wklejany gryf zostat wykoriczony na wysoki potysk podobnie
jak korpus nowym, metalizowanym lakierem Gunmetal.
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GRETSCH G2420T STREAMLINER

Szyjke wiericzy okazata,
klasyczna gtéwka Gretscha
wykorczona czarnym,
btyszczacym lakierem.

Na dolnym rogu umieszczono dodatkowy, wspdlny
dla obu pickupéw potencjometr gtosnosci.

Za brzmienie odpowiadajg stylowo prezentujace
sie.humbuckery Broad'Tron BT-2S.

Na laurowej podstrunnicy osadzono
oryginalne, prostokatne markery.

Gitara zaopatrzona jest w bardzo miekko dziataja-
cy mechanizm wibrato Bigsby B60.

80 GITARZYSTA wrzesier 2020




przyzwyczajenia, jednak gryf

o profilu Thin U juz na starcie
nie sprawi zadnych ktopotéw
szukajacym komfortu dla lewej
reki gitarzystom, podobnie jak
niska akcja strun. Mostek Bigsby
prezentuje sie znakomicie wizu-
alnie, réwnie dobrze sprawdza
sie przy delikatnym wibrowa-
niu akordéw. Nie ma zadnych
problemoéw z intonacja, system
tremolo Bigsby pozwala na
wyjatkowo miekki efekt wibrata
bez rozstrajania pod warunkiem
obstugiwania go z wyczuciem.
Gitara jest dosy¢ lekka i nie spra-
wia tez klopotéw z wywazeniem
po zawieszeniu na pasku.

Duzy korpus skutkuje naprawde
mocnym, akustycznym brzmie-
niem — na sucho ma sie wrecz
wrazenie gry na gtosnym akusty-
ku z nieco mniejszg iloscig basu.
Nie pozostaje to bez wplywu na
barwe uzyskiwang na wzmac-
niaczu. Poktadowe humbucery
to lekko wzmocnione klasyczne
Broad’Trony laczace klarownosé
i definicje basowego pasma ze
szczegblowoscig oddania géry

i wyraznym Srodkiem. Dosko-
nale sprawdzaja sie z korpusem

hollow, na czystym kanale
oddajac artykulacje oraz szersza
przestrzen w akordach. Pozycja
gryfowa ma skupiony bas, przez
co bardzo dobrze slyszalne sa
akordowe sktadniki, piekny cha-
rakter gitar Gretscha jest tu wy-
jatkowo tadnie oddawany. Cieply
srodek dopelnia perlista prezen-
cja, a po polaczeniu obu pickupéw
w srodkowej pozycji przetacznika
barwa zyskuje bardziej wyrazisty
kontur i perkusyjny, funkowy
wymiar. Kanat drive wydobywa
jeszcze Kleisty Srodek i harmo-
niczne, reakcja na atak i otwarcie
gainu stoi na bardzo wysokim
poziomie, akustyczny charakter
dodaje powietrza i klarownej
separacji sktadnikéw akordowych.
Rockowy pazur pokazuje hum-
bucker gryfowy, ktéry pomimo
duzego pudta rezonansowego
mozna dosy¢ mocno eksplorowaé
poza obszary klasycznego rocka.
Sustain pomaga w grze legatowej
i wybrzmieniu dzwiekéw, choé
przy high-gainowych poziomach
trzeba uwazac na sprzezenia
przy zblizaniu sie do klubowych,
koncertowych glosnosci. Stan-
dardowo wspdlny potencjometr
glos$nosci gitar Gretscha utatwia

regulacje poziomu przy ustawie-
niu balansu obu pickupéw, co
zwieksza uzyteczne wykorzysta-
nie kilku dodatkowych koloréw
brzmieniowych.

cyjny, NECK VOLUME, BRIDGE
VOLUME, MASTER VOLUME, MA-
STER TONE

Osprzet: nikiel

Wykonczenie: wysoki potysk, meta-

lizowany lakier Gunmetal, binding
PODSUNMOWANIE
Gretsch G2420T z kolekgji Stre-
amliner to efektowny wizualnie
klasyk hollow-body amery-
kanskiej marki, oferujacy cala
palete pieknych czystych barw
o akustycznym charakterze,

DOSTARCZYL

www.gretschguitars.com

WYNIKI TESTU

bez problemu radzacy sobie tez ~ WYGODA GRY L8 8 8 & ¢
w szerokim obszarze przeste- BRZMIENIE 1 8. 8.8 8.8
rowanych brzmien. Stylowy WYKONANIE 18 8 888
design dopetnia vintage’owy CENA * i ok ok ke k
mostek Bigsby, pozwalajacy
wzbogaci¢ brzmienie wyjatkowo
miekkim wibratem. @ CENA

2649 PLN
DANE TECHNICZNE
Korpus: hollow-body, klon Naszym zdaniem

laminowany

Gryf: nato, ThinU

Podstrunnica: laur

Radius: 12" (305 mm)

Progi: 22, Medium Jumbo

Mostek: Adjusto-Matic, Bigsby B60
Menzura: 24.75" (629 mm)

Uktad elektryczny: Broad'Tron BT-2S
Humbucker x 2, przetacznik 3-pozy-

% dynamiczne, gtebokie czyste
brzmienie o akustycznym
charakterze, resposywne barwy
przesterowane znakomicie
oddajace artykulacje, efektowny
design, mostek Bigsby

@ brak

“Rockabilly dla kazdego moze oznaczaé
co innego. Obecne rockabilly definiujg
jako "rockabilly plus".

Nie zyje w latach ’50. Co prawda

lubie muzyke z tamtych lat

i to brzmienie,

jednak jest jedno "ale":

_ musisz walczy¢ z perkusista,
' by przebié sie przez
jego partie. Slim Jim

"> (perkusista Stray Cats,
zawsze wygrywa.”

~Brian Setzer
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lbanez
ARTI20QA SB ..:::.n

Seria gitar elektrycznych ART Ibaneza produkowana jest przez  nacigciom na bardzo szybka
. . . . wymiane strun. Na elektronike
koncern Hoshino Gakki od 2007 roku i bazuje na klasycznych  skiadassic para pasywnych, cera-
. . . micznych humbuckeréw Classic
modelach Ibanez Artist, a jej charakterystycznym lite w srebrnych puszkach, ste-
. . . . rowanych umieszczonym nizej
elementem jest korpus z pojedynczym wcieciem cutaway.  3-pozycyjnym praetacznikiem
. . .. oraz oddzielnymi potencjome-
Zaprezentowana byta jako trzecia z podserii bedacych trami glosnosci i wspolnym to-
/ T . s e . . néw. Menzura gitary to krétsze
tanszg alternatywa dla linii Artist, wraz z wczesniejszymi 24,77, czyli 628 mm.
modelami ARC i ARX. Rodzina Ibanez ART Standard WRAZENIA
. . . Gitara dzieki wykonczeniu
obejmuje obecnie modele ART120 oraz zaopatrzone W tOpy  sunburst oraz przedniej plycie
. ozdobionej klonem falistym pre-
z klonu wzorzystego instrumenty ART120QA, dostepne zentuje sie wyjatkowo efektow-
, . nie, a lekko wypukly na srodku
w dwoch wersjach kolorystycznych: Transparent Black top i profilowane krawedzie
. . . . wzmacniajg jeszcze odczucia
Sunburst oraz testowany, imponujgco prezentujacy sie wizualne. Rzadko widuje si¢ tak
, . . fadne instrumenty w tej péice
Ibanez ART120QA SB w wykoriczeniu Sunburst Piotr Szarna cenowej, szczegélnie e mamy

BUDOWA z drewna Purpleheart, na ktérej
Ibanez ART120QA SB posiada umieszczono 22 progi medium
korpus z topoli o nieco unowo- jumbo oraz biate, prostokatne
cze$nionym ksztalcie LP dzieki markery. Na czarnej gtéwce
ostremu rogowi pojedynczego z Jogiem marki przykrecono
wcigcia cutaway. Profilowany, po obu stronach w ukladzie
wypukly na srodku top to efek- 3+3 chromowane, olejowe
townie prezentujacy sie wzorzy-  klucze. Autorska, fatwo odsu-

sty klon falisty wykonczony na wana klapka zastaniajaca otwoér
wysoki polysk w cieniowanym preta regulacyjnego jest bardzo
kolorze sunburst, bedagcym no- dobrym i wygodnym rozwigza-

woscig na 2020 rok. Od strony
wizualnej calos¢ wzbogaca biaty
binding, biegnacy réwniez wokét
gryfu, tyt pokryto btyszczacym,
czarnym lakierem. WKklejany,
klonowy gryf o wygodnym pro-
filu ART (20 i 22 mm grubosci
odpowiednio przy I i XII progu)
zaopatrzono w podstrunnice

niem, dzieki ktéremu nie mu-
simy odkrecaé zadnych srubek
przed korekta gryfu. Standardem
w serii jest staly mostek — w tym
wypadku chromowany Gibraltar
Performer wraz ze znajduja-

cym sie za nim, chromowanym
strunociagiem Quick Change III,
pozwalajacym dzieki gérnym

Za brzmienie odpowiadajg humbuckery Classic Elite z ceramicznymi magnesami.
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IBANEZ ART120QA SB

jeszcze do czynienia z wkleja-

nym gryfem. Do wykonania

nie mozna miec tez zastrzezen,

progi maja dobrze oszlifowane

krawedzie, binding nigdzie nie

odstaje, a za jedyny mankament

mozna wymieni¢ lekko ruszaja-

ce sie puszki pickupéw — cho¢

nie ma to wplywu na gre czy

brzmienie. Smukty gryf moz-

na zdecydowanie zaliczy¢ do

komfortowych, cho¢ tyl szyjki

wykonczony jest na wysoki po- Do obstugi pickupéw stuzy 3-pozycyjny prze-
tysk, co dla niektérych moze by¢ tacznik, oddzielne potencjometry gto$nosci oraz
wadg (z drugiej strony mito$nicy KK gNAGUCIIgllTA

Wiklejahy gryf i Sciecie taczenia zapewniaja zaréwno wiekszy sustain jak i wygodny Na zgrabnej, czarnej gtéwce z
dostep do najwyzszych pozycji. zamontowano po obu stronach
chromowane klucze olejowe.

=T

Otoczong bindingiem podstrunnice z drewna purple-
heart zdobig duze, prostokatne markery.

Strunociagg mostka Quick Change IlI
znacznie ufatwia wymiane strun.
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np. Gibsona jako$ specjalnie

na to nie narzekaja). Struny to fa-
brycznie zalozone 10-tki. Dzieki
niskiej akcji strun i elastycznosci
zwigzanej z krétsza menzurg nie
ma najmniejszych probleméw

z graniem legata czy akordéw. Na
pochwale zastuguje tez dobrej
Kklasy staly mostek, zapewniajacy
dobry sustain oraz utatwiajacy
wymiane strun dzieki strunocia-
gowi Quick Change III.

BRZMIENIE

Gitara nie rozczarowuje tez
brzmieniem na sucho — stru-

ny basowe oddajg dynamike

gry, wiolinowe dobrze i réwno
wybrzmiewaja, choé zauwazalna
byta nieco mniejsza glosnos¢
najcienszej E, jednak jest to
niuans, szczegdlnie biorac pod
uwage naprawde niska akcje
strun wiolinowych. Do dyspo-
zycji mamy tu dwa humbuckery
o raczej Srednim, vintage’o-
wym poziomie sygnatu, dzigki
czemu mozemy uzyskacé wiecej
niuanséw po podlaczeniu do do-
brego wzmacniacza. Na kanale

czystym humbucker gryfowy

odzywa sie wywazong, bardzo
klarowng barwg z dobrg czytel-
noscia sktadnikéw akordowych
—w brzmieniu jest mniej basu, co
na starcie zapewnia wspomniang
czytelnos¢, srodek jest wycofany
ale nie schowany, géra okra-

gla i nie draznigca. Doskonale
wpisuje sie to w obraz ‘czystego’
bluesa. Polgczenie humbuckeréw
nie zmienia mocno charakteru,
dodajac wiecej jasniejszego
srodka i prezencji, przy zachowa-
niu niemal tego samego poziomu
niskich czestotliwosci, co spraw-
dza sie idealnie w rozlozonych
akordach czy funkowych biciach.
Po wlgczeniu przesterowania
obie te pozycje nabierajg wigoru,
pickup gryfowy odzywa sie
Spiewnie nie tracac niuanséw,

a po przelaczeniu na przeciw-
legly humbucker przy mostku
odzywaja harmoniczne, gdzie
uzyskujemy bardziej rockowy
charakter, cho¢ przy wrazeniu
nieco mniejszego gainu. Milo-
$nicy blues-rocka beda wiecej

niz zadowoleni, a po dodaniu
gainu otrzymujemy klarowna

i dynamiczng barwe rockows,

ktorej atutem jest oddanie niuan-
s6w i artykulacji. Bez problemu
uzyskamy tu tez mocny, soczysty
sound rockowy z tlustym palm-
-mutingiem i dobrym sustainem.

PODSUMOWANIE
Ibanez ART120QA SB to bardzo
dobry instrument, prezentujacy
w tej pblce cenowej wyjatkowo
efektowny wyglad w stylu Les
Paula oraz klasyczna kolorysty-
ke sunburst, dzieki konstrukeji
set-in i wygodnemu gryfowi
zapewniajacy wysoki komfort
gry oraz zwiekszony sustain.
Pokladowe pickupy oferuja
wysokiej jakosci brzmienie
czyste i przesterowane, dobrze
oddajace niuanse gry. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: set-in

Korpus: topola

Top: klon Quilted Art Grain
Gryf: klon,

Podstrunnica: Purpleheart,
Radius: 305 mm

Progi: 22 Medium

Mostek: Gibraltar Performer

Strunociag: Quick Change Il
Klucze: olejowe

Osprzet: chromowany

Menzura: 24,7” (628 mm)

Uktad elektryczny: Ceramiczne
humbuckery Classic Elite x 2
(mostek/gryf); przetacznik
3-pozycyjny; 2x VOLUME, 1x TONE
Wykoniczenie: Sunburst

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

DOSTARCZYL
www.meinldistribution.pl
CENA

1415PLN

* ok ok ko
L8 8 8 & ¢
L8 8 & & ¢
1 0. 8. 8.8 &4

E Naszym zdaniem

% atrakcyjny wyglad, wygoda gry,

1 klarowne brzmienie czyste,
nasycone barwy przesterowane

z oddaniem niuanséw gry

o takich ztozonych for'ﬁqach [ faktui‘a%“w ktore] dZIE]q.SIQ
rozne rzeczy na rownoﬁag’rych planach” '

“eike ¥

;‘p—ﬂ

. ‘ Yvett Young
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SIRE LARRY CARLTON L7
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giem w kolorze kosci stoniowej

i podwéjnym ozytkowaniem.

Jak przystalo na tego typu
konstrukcje mostek to Tune-
-O-matic a strunociag Stop-Tail
wykonano z aluminium. Dzwiek
ze strun zbierajg dwa humbucke-
ry z magnesami Alnico 5 ukryte
w chromowanych puszkach,

a do korpusu przytwierdzone
kremowymi ramkami. Réwniez
kremowy jest pickguard oraz
gtéwka przelacznika 3-pozycyj-
nego umiejscowionego trady-
cyjnie w gbrnej czesci korpusu.
Wykonany z mahoniu gryf o pro-
filu ,,C” wklejony jest w korpus,
a miejsce polaczenia ergonomicz-
nie wyprofilowane. Na heba-
nowej podstrunnicy o radiusie [>)]

Sire Larry Carlton L7

2499 PLN

Po sukcesie gitar basowych sygnowanych przez Marcusa
Millera, firma Sire nawigzata wspotprace z kolejg ikong —tym
razem ikong gitary —wprowadzajgc do oferty atrakcyjnie
wygladajace modele, ktdre mozna by podzieli¢ na trzy ogdlne
kategorie: superstrat, solidbody-singlecut i hollow-body
w stylu spopularyzowanym przez ,,pewng firme z Nashville”...
Krzysztof Inglik
arry Carlton rozpoczat
nauke gitary w wieku
6 lat i bardzo wczeénie
zaczal gra¢ w kalifornij-

skich klubach wyrabiajac sobie
renome muzyka, ktéry zagra

nagrywania i nauczania nawig-
zal wspdlprace z firma Sire, by
wykorzysta¢ swe do§wiadczenia
i stworzy¢ linie sygnowanych
przez siebie instrumentéw,
Iaczacych jakosé, skuteczne

wszystko. Juz okoto dwudziestki
zaczal wiec regularnie pracowac
jako muzyk sesyjny — pop, jazz
pop, rock, blues, soul, country
—nic nie stanowito dla niego
problemu. Oprécz dorobku so-
lowego, w swoim CV zgromadzit
artystow takich jak Steely Dan,
Joni Mitchell, Michael Jackson,
Quincy Jones czy Dolly Parton.
Ten wszechstronny, kilkukrotnie
nagrodzony Grammy gitarzysta
uzywal oczywiScie wielu réznych
instrumentdw, ale wsréd ulubio-
nych miat Telecasteraz 1951 r.,
Stratocastera z 1964 r., Les Pau-
laz 1955 . oraz ES-335 z roku
1969. Po latach koncertowania,

rozwigzania i wyglad z niewygé-
rowang ceng. Brzmi jak slogan,
ale musze szczerze przyznaé, ze
przy gitarach basowych Marcusa
Millera wyszlo to zaskakujaco
dobrze. Z tym wigksza ciekawo-
Scig przyjatem od kuriera paczke
z Y6dzkiego Guitar Center z mo-
delem Sire Larry Carlton L7...

BUDOWA

Korpus wykonano z mahoniu

z nakladka z twardego klonu —
testowany egzemplarz ma takze
fornir z klonu ptomienistego
jakosci 5A (!) polakierowany
na niebiesko-turkusowy burst.
Calos¢ otoczona jest bindin-

Standardowy dla tej konstrukcji uktad poten-
A Cjometrow 2 ponadstandardowymi walorami

estetycznymi.
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SIRE LARRY CARLTON L7

Gtéwka ze srebrnym L\ - Blokowane klucze poprawiajg stabilnos¢
podpisem Larry CZ!H- stroju i utatwiajg wymiane strun.
\ ¥
ton — bardzo czysty
i elegancki design.

Przetacznik 3-pozycyjny doktadnie w tym miejscu,
w ktérym w tym modelu by¢ powinien ;-)

Pertowe markery w ksztatcie
trapezéw prezentuja sie
naprawde dobrze.
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12” znajdziemy 22 progi Medium Jumbo
(2.7mm ) oraz markery pozycji w ksztalcie
trapezéw. Szerokos¢ siodetka przy gtéwce
wynosi 43 mm a catoé¢ podstrunnicy oto-
czona zostala bindingiem w kolorze kosci
sloniowej. Na gtéwce zamontowane zostaly
Kklucze blokowane Sire Premium w ukla-
dzie 3+3. Przez jej Srodek biegnie srebrny
podpis ,,Larry Carlton”, nie pozostawiajacy
zludzen kto czuwal nad tym projektem.

WRAZENIA

Jesli juz mamy méwic o wrazeniach, to
estetyka tego modelu (moze tego egzem-
plarza?) zatyka dech w piersiach. Jak to

sie ‘szpecom’ z Sire udalo — osiggna¢ taka
jakos¢ wykonania i zbudowac¢ tak tadny
instrument w tym przedziale cenowym?
PokazywalisSmy kilku osobom testowany
egzemplarz i kazda z nich zgadujac cene
strzelala przynajmniej 2x za wysoko.
Manualnie — ,,jaki kon jest kazdy widzi”
—jesli chodzi o konstrukcje tego typu to
nie ma tu zadnych niespodzianek. Gitara
po prostu bardzo dobrze lezy w rekach.
Zaskoczeniem jest natomiast sprezysty
atak na sucho - szczegdlnie na strunach
basowych. Przyznam, ze rzadko spotykam
gitary typu LP odbijajace tak sprezyscie
przy mocniejszym ataku. Zobaczmy jak
wioslo sprawuje si¢ pod pradem...

Pickup pod gryfem ma jedwabiste, nieco
przydymione brzmienie, z dos¢ dynamicz-
nym Srodkiem, czytelnym basem i za-
okraglong gérg. Czesto w tanszych instru-
mentach pickup ten albo skupiony jest
zbytnio w niskim pasmie (dudnigcy) albo
wrecz przeciwnie, gra ,,druciano” i brakuje
w nim ,,drewna”. W Sire L7 zaden z tych
probleméw nie wystepuje. Nie jest to moze
hi-end w stylu Custom Shop, ale na pewno

bardzo przyzwoity poziom. To samo tyczy
sie przystawki pod mostkiem, ktéra jest
odpowiednio zbalansowana i nie straszy
skrajno$ciami. Oba pickupy sa odpo-
wiednio zestrojone i graja dobrze zaréw-
no na czystych, jak i przesterowanych
barwach. To sprawa subiektywna, ale
dla mnie duzym plusem jest zastosowa-
nie przetwornikéw z magnesami Alnico5
— czuje, ze sg one najbardziej czytelne

i maja pewien niezastapiony ,,rockowy”
pazur. Réwniez na wzmacniaczu stychaé
owg sprezystos¢ w ataku, ktéra jest tu
juz na sucho. Gitara gra zywo, dyna-
micznie i nie jest przesadzona w zadna
strone. Czego chcie¢ wiecej?

PODSUMOWANIE

Sire Larry Carlton to bedzie — musze to
powiedzie¢ gtosno — ,,game changer”. Inne
marki bedg sie musialy dwoié i troi¢, aby
w tym przedziale cenowym nie pozo-
stawaé w tyle (dzieki czemu bedziemy
dostawac lepsze instrumenty za mniejsze
pieniagdze!). Bylo to jednak do przewi-
dzenia po tym co zrobili z baséwkami
sygnowanymi przez Marcusa Millera.
Wejécie Sire w segment gitarowy bylo
tylko kwestig czasu. Czy te instrumenty
beda si¢ dobrze sprzedawaé? Wystarczy
zobaczy¢ na stronie https://sire-usa.
com, gdzie wlasciwie cata pierwsza partia
modeli sygnowanych przez Larry’ego
Carltona jest juz wyprzedana. W naszym
16dzkim Guitar Center tez pewnie dlugo
nie polezg. I szczerze méwigc, wcale sie
nie dziwie :-) @

DANE TECHNICZNE

Konstrukgcja: set-in

REKLAMA

Korpus: mahon, top klon, fornir klon
ptomienisty 5A

Gryf: mahon

Podstrunnica: heban, binding

Menzura: 24,7

Radius: 12”

Progi: 22 Medium Jumbo

Mostek: Tune-O-matic + Aluminium Stop Tail
Klucze: blokowane Sire Premium

Osprzet: chrom/nikiel

Uktad elektryczny: 2x Sire Larry Carlton
Humbucker (Alnico5), 2x VOLUME, 2x TONE,
przetacznik 3-poz.

DOSTARCZYL

www.GuitarCenter.pl

WYNIKI TESTU
WYGODA GRY 1 8 8 8 8 &
BRZMIENIE 1 8.8 8 & ¢
WYKONANIE L 8 8 8 8 &
CENA 1 8. 0 8 8 & ¢
CENA
2499 PLN

Naszym zdaniem

% rewelacyjny stosunek jakosci do ceny, sygnatura
ikony gitary, piekny top z forniru klasy 5A, klucze
blokowane w standardzie
standardowy w tych czasach brak pokrowca
w komplecie?

DO KUPIENIA W:

e T e - e P

Handmade in Holland

VIDMUZ - ELBLAG
NOWA NUTA - KRAKOW
ROCKTONE - PSZCZYNA
PASIA - WARSZAWA
MUZYCZNY.PL - WROCKAW

i " W""—.il
s (@G b

Suay

Yoy "

UL. A. ASNYKA 53, 62-800 KALISZ
TEL./FAX +48 (62) 502-90-23 KOM.-+48 515099218
EMAIL: INFO@MUSICPARTNERS.PL



https://sire-usa.com
http://www.GuitarCenter.pl
mailto:info@musicpartners.pl
http://www.musicpartners.pl
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Two Notes Torpedo
C.A.B. M+

1299 PLN

Jesli chodzi o rynek urzadzen oferujgcych gitarzystom
zaawansowane cyfrowe symulacje kolumn gtosnikowych

i mikrofondw, ostatnich kilkanascie miesiecy niewatpliwie
nalezy do francuskiej firmy Two Notes, dzieki przede wszystkim
dwdédm modelom - Torpedo C.A.B. M oraz zaprezentowanemu
niedawno Captor X. Oba dostarczajg w kompaktowej

formie bardzo uzyteczne narzedzia sceniczne i studyjne

do przeniesienia autentycznego brzmienia wzmacniaczy
lampowych oraz kolumn bezposrednio na komputer

lub przody na koncertach. W ofercie dostepne s3 tez
zaawansowane konstrukcje rackowe — Torpedo Studio oraz
Torpedo Live, jednak to wymienione dwa produkty podbijajg
serca gitarzystow korzystajgcych z lampowych wzmacniaczy
Piotr Szarna

z 32-bitowym wewnetrznym
przetwarzaniem, przy latencji
wynoszacej 2,2 ms. Po lewej
stronie obudowy umieszczono
zbalansowane wyjscie XLR DI
z przelacznikiem odciecia masy,

aprezentowany w ze-

szlym roku Torpedo C.A-

.B. M to wyposazony

w bardzo funkcjonalne
rozwigzania symulator glosni-
kéw w formie gitarowego stomp-
boxa, ktéry doskonale sprawdzi
sie zaréwno w gitarowym pedal-
boardzie jak i domowym studiu.
Niedawno francuska marka
udostepnita darmowg aktuali-
zacje, dzieki ktdrej uzytkownicy
uzyskali kilka usprawnien oraz
zupelnie nowe opcje, zwieksza-
jace potencjal urzadzenia na
tyle, ze obecnie oferowane jest
jako wersja Torpedo C.A.B. M+.
I choé jest to fizycznie to samo
urzadzenie, aktualizacja znacznie
zwiekszyla jego wartosé, choé¢
oczywiscie w sklepach kosztuje
tyle samo co poprzednio.

BUDOWA I NOWE
MOZLIWOSCI

Torpedo C.A.B. M+ to ta
sama, biata obudowa C.A.B.
M zjasnym, monochromatycz-
nym wyswietlaczem OLED
oraz umieszczonymi po bokach

dwoma wciskanymi pokreta-

mi funkeyjnymi do regulacji
parametréw i wyboru pozycji
Menu. Urzadzenie wykorzystuje
studyjnej jakosci 24-bitowe
przetworniki AD/DA 96 kHz

wyjécie liniowe jack TRS, wejscie
AUX 3,5 mm i wyjscie stuchaw-
kowe 3,5 mm. Na przeciwlegtej
Sciance mamy dostep do gniazd
AMP IN i SPEAKER IN, prze-
acznika poziomu wejsciowego
-24dB/0dB/+12dB, zlgcza
micro USB oraz gniazda zasilania
12V DC/200 mA. O wigczeniu
informuje dodatkowo znajdujace
si¢ na przedniej §ciance podswie-
tlane logo, nad ktérym znajduje
sie slot na karty micro SD, gdzie
zapisa¢ mozemy klasyczne,
zewnetrzne impulsy kolumn IR
(autorskie, rozbudowane symu-
lacje zajmuja duzo wigcej miejsca
i zapisywane sa wylacznie w sta-
tej pamieci). C.A.B M+ udostep-
nia 99 presetéw w pamieci na
zapisanie dowolnych konfigura-
cji brzmien, niestety nie mamy
tu mozliwosci ich zmiany stopg
czy poprzez MIDI. Znana juz,
bardzo funkcjonalng opcjag jest
mozliwos¢ bezprzewodowego
sterowania poprzez dedykowany
edytor Torpedo Wireless Remote
za pomocg tabletu badz smartfo-
na przy wykorzystaniu techno-
logii Bluetooth. Torpedo C.A.B.
M+ to oczywiscie poktadowe,
wysokiej klasy symulacje kolumn
gtosnikowych (27 gitarowych

+ 5 basowych), 8 symulacji

Dzieki nowym mozliwosciom oraz gniazdom
AUX IN oraz stuchawek, C.A.B. M+ jest réwniez
znakomitg platforma ¢wiczeniowa.
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CLEAN AMP

THRESHOLD

SIS AE IS AR R AR R 1 NN

CLOSED—©

Nowy C.A.B. M+ oferuje teraz bardzo dobrze'brzmigcy preamp gitaro-
wy, ulepszone symulacje koncowek mocy.oraz bramke szumow.

CUSTOM :

GAIN -20/+20dB

PREAMP'
GAIN  TREBLE

Sy

GUITAR BASS

K

TUBE

' POWER AMP
VOLUME

CONTOUR

PENTODE

N

TRIODE

oM CABINET Brdl Uintl

DRY | WET  coma KMEL BRALANCE

Wy siown  aw

0eééée

DRY | WET

GU ITAR

BODY

THICKNESS BRILLIANCE

DRY __ WET

ROOM AMBIENCE

SIZE

F‘RESET Serine

ECHO COLOR

Nowa sekcja Enhancera poosiada teraz trzy bardzo skutecznie poprawiajace bar-
we regulatory BODY, THICKNESS i BRILLIANCE.

koncéwek mocy (6L6, EL34,
EL84 i KT88, kazda dostepna

w dwoéch trybach — Push Pull

i Single Ended) oraz 8 mikrofo-
ndw, precyzyjnie opracowanych
i odzwierciedlonych przez Two
Notes badz zewngtrzne firmy
specjalnie dla urzadzen Torpedo.
Zaznaczmy, ze C.A.B. M+ nie
oferuje opcji obcigzenia load-
-box, dzieki ktéremu mozemy
podtaczy¢ wzmacniacz lampowy
bez uzycia fizycznej kolumny. Te
funkcjonalno$é majg Torpedo
Studio, Live czy Captor X. Aktu-
alizacja firmware’u dokonywana
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poprzez USB (wymaga zainstalo-
wania najnowszej wersji progra-
mu Torpedo Remote) dzieki kté-
rej C.A.B. M zyskal rozszerzenie
+, wnosi sporo zmian. Przede
wszystkim pojawila sie tu emula-
cja czystego preampu, nawigzu-
jacego brzmieniem do wzmac-
niacza 74 Silverface Bassman,
z regulacjg GAIN, TREBLE,
MID, BASS. Dodano bramke
szuméw z opcjg Learn i regu-
lacja Threshold, wspomniane
wyzej emulacje koncéwek mocy
jeszcze precyzyjniej dopracowa-
no, rozszerzono iloé¢ pogloséw

Komputerowy edytor Torpedo Remote (dostepny fowniez na urzédzenia mobilne)
oferuje.m.in. znakomitg wygode obstugi'ustawien i zarzgdzania presetami.

do 12 oraz przeprojektowano
sekcje Enhancera dodajac nowe
regulatory BODY, THICKNESS
i BRILLIANCE znane z Captor
X. Calosé¢ dopetniajg rozbudo-
wane sekcje korekgcji dla gitary,
basu i customowa semi-para-
metryczna oraz chromatyczny
tuner. Poprzednie dwa tryby
Simulation i Arcade zastepuje
teraz jeden Virtual Cabinet,
uzupelniany ladowaniem im-
pulséw IR (IR Loader).

W PRAKTYCE
Wyrézniajacy sie wyjatkowo

kompaktowymi wymiarami
C.A.B. M+ pozwala wprowadzié
sygnal z wyjscia gto§nikowego
wzmacniacza lampowego i wy-
korzysta¢ bogactwo symulacji
kolumn i mikrofonéw (dwa
jednoczesnie) w studio (tu musi-
my zaopatrzy¢ si¢ w zewnetrzne
obcigzenie load-box dla cichej
pracy) badz na scenie, gdzie
mozemy réwniez dalej wyprowa-
dzi¢ sygnat do fizycznej kolumny
na koncercie czy prébie. Obstuga
jest bardzo intuicyjna, na oledo-
wym, wyraznym wys$wietlaczu
widoczne sg graficzne elementy



poszczegblnych sekcji, dwa
weciskane enkodery pozwalaja
szybko porusza¢ sie po menu,
zmieniac presety, gto$nos¢ czy
parametry, cho¢ najlepsza opcja
jest wykorzystanie edytora
Torpedo Remote, tgczac sie

z komputerem poprzez USB. C.A-
.B. M+ pozwala na sterowanie
przez Bluetooth i dokonywanie
wszelkich ustawien kolumn,
mikrofonéw, efektéw (poglosy

i EQ) czy wyboru presetéw z po-
ziomu tabletu czy smartfona. Sy-
mulacje brzmia znakomicie, opcji
konfiguracji sa tysiace (w sklepie
Two Notes mozemy zakupié
setki zestawéw profesjonalnych
kolumn lub wykorzysta¢ klasycz-
ne impulsy IR). Do dyspozyciji
mamy bardzo rozbudowang
sekcje korekcji oraz kilkana-

Scie studyjnej klasy pogloséw,
jednak to nowe opcje wnosza
C.A.B. na jeszcze wyzszy poziom
zaréwno od strony brzmienia jak
i funkcjonalnosci. Poktadowy
preamp brzmi bardzo naturalnie
i dynamicznie, a wysoki headro-
om i lampowy feel czynig dzieki
niemu z C.A.B. M+ réwniez
doskonala, cyfrowa platforme
wzmacniacza dla podlaczenia

zewngtrznych kostek, wspierang
ulepszonymi jeszcze odmianami
wirtualnych koncéwek mocy,
rozbudowanym korektorem

czy $wietnie sprawdzajacym si¢
w dopracowaniu niuanséw barwy
Enhancerem. Do dyspozycji
mamy tez skuteczng bramke szu-
moéw i tuner. Poza profesjonalnym
nagrywaniem czy naglosnieniem
lampowego wzmacniacza w wersji
C.A.B. M+ otrzymujemy bardzo
uzyteczne narzedzie do éwiczenia
o ogromnych mozliwosciach kre-
owania barwy — wystarczy dodaé
efekt overdrive czy distortion dla
high-gainowych barw, podia-
czy¢ np. zewnetrzne podkiady
audio przez wejscie Aux In oraz
zalozy¢ stuchawki wpiete do
pokladowego gniazda.

Two notes Torpedo C.A.B.

M+ to znakomite rozwigzanie
w formacie stompboxa oferujace
doskonate symulacje kolumn

i mikrofonéw dla wspéipracy

z Jampowymi wzmacniaczami,
ktére sprawdzi sie zaréwno na
scenie, przy nagraniach studyj-
nych jak i éwiczeniu w domu.
Caloé¢ dopelniajg rozbudowane
sekcje korekcji, kilkanascie

pogloséw, usprawnione emula-
cje koncéwek mocy czy nowy
Enhancer, a dzieki ostatniej ak-
tualizacji dotychczasowy C.A.B.
M zyskal jeszcze bardzo istotng
funkcjonalnos¢ w postaci bardzo
dobrze brzmigcego, cyfrowego
preampu, a mozliwosci praktycz-
nego wykorzystania urzadzenia
staly sie jeszcze wieksze. @

www.sound-service.eu
www.two-notes.com

DANE TECHNICZNE

Przetworniki: 96 kHz/24 bit
Wewnetrzne przetwarzanie: 32 bity
Presety: 99

Kolumny: 32 Two Notes plus ze-
wnetrzne impulsy IR

Mikrofony: 8

Koncoéwki mocy: 8

Preamp: Clean -’74 Silverface Bas-
sman (GAIN, TREBLE, MID, BASS)
Efekty: bramka szuméw, tuner, po-
gtos (12 odmian), EQ (Guitar, Bass,
6-zakresowy semiparametryczny),
Enhancer (BODY, THICKNESS i BRIL-
LIANCE),

Regulatory: PRESET/ PARAMETER,
VOLUME/VALUE, Input Level (-24dB,
0dB, 12dB)

~Keith Merrow

Przytacza: HEADPHONES, AUXIN,
LINE OUT 1/4” TRS, DI OUT XLR,
micro USB, AMP IN, SPEAKER OUT,
12vDC

Zasilanie: 12V DC/200 mA
(zasilacz w zestawie)

Dodatkowe: sterowanie przez
Bluetooth

Wymiary: 96x121x63 mm
Waga:450g

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC s % # % # 4

BRZMIENIE 1 0 6.8 & & ¢
WYKONANIE 1 8. 8.8 6 &
CENA L 8. 8.8 8 &
CENA

1299 PLN

Naszym zdaniem

& znakomitej klasy symulacje
kolumn, mikrofonéw i koricéwek
mocy, nowa emulacja preampu
gitarowego, funkcjonalne efekty,
kompaktowe wymiary, sterowa-
nie Bluetooth

% brak sterowania przez MIDI

“Moja muzyka jest forma eksploracj
a gitara rytmiczna i pisanie

dobrych kawatkow, to jest to
na czym si¢ obecnie skupiam
na swoich solowych ptytach”.



http://www.sound-service.eu
http://www.two-notes.com

BOSS RC-10R
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Boss Rc-l OR 1299 PLN

Marka BOSS jest jednym z pionieréw podtogowych
looperdow, ktdre wytyczyty standardy dla tego typu
urzgdzen zaréwno do domowych, ¢wiczeniowych
zastosowan, jak i zaawansowanej pracy na zywo na
scenie. Najnowszy model RC-10R to reprezentant
nowej generacji looperdéw serii Loop Station,
ktoére zostaty stworzone z myslg o wspoétczesnych
wykonawcach, wykorzystujgcych rytm perkusyjny
z zapetleniem na wzor piosenki. Zaprojektowany
gtownie z myslg o tworzeniu muzyki w czasie
rzeczywistym, obecny w tescie RC-10R w kompaktowej
formie taczy rozbudowany looper oraz inteligentny
automat perkusyjny Marcin Komorowski

BUDOWA I MOZLIWOSCI

BOSS RC-10R zamkniety jest w lekkiej

i kompaktowej, dwuprzyciskowej obudowie,
ktérej gérna aluminiowa czgs¢ wykonczona
jest czerwonym, metalizowanym lakierem.
Srodkowe miejsce na panelu zajmujg dwa
okragle wskazniki sekcji LOOP i RHYTHM

z koncentrycznymi, kilkukolorowymi dio-
dami, oznajmujacymi o statusie danej petli
lub wybranego rytmu, oraz dedykowanymi
potencjometrami pozioméw LEVEL. Gérng
czeéé zajmuje 32-segmentowy wyswietlacz
LCD, wciskany enkoder VALUE do zmiany
parametréw i poruszania sie po Menu oraz 3
przyciski MENU, WRITE i EXIT. Obnizona,
dolng czeé¢ panelu dopetniajg dwa przyciski
nozne sekcji LOOP i RHYTHM, majace kilka
funkcji w zaleznosci od zastosowania. Na
gdérnej Sciance umieszczono dwie pary gniazd
wejsciowych i wyjsciowych (A/MONO,

B) pozwalajace na prace w pelnym trybie
stereo, gniazdo zewnetrznych przetacznikéw
lub pedatu ekspresji CTL 1,2/EXP oraz
zasilania DC IN (zasilacz jest dostarczany

w zestawie). Calo$¢ uzupetniajg po lewej
stronie gniazda MIDI OUT oraz IN typu mini
jack TRS (adapter BMIDI-5-35 nie jest na
wyposazeniu) oraz ztacze USB do podlacze-
nia z komputerem. Dzieki temu ostatniemu
mamy mozliwoé¢ wspdtpracy z oprogramo-
waniem Mac i Windows do importowania
petli WAV i rytméw uzytkownika w formacie
SME, jak réwniez wykorzystania dodatko-
wych materialéw dostepnych do pobrania

na platformie BOSS Tone Central. Nad praca

urzadzenia czuwa silnik stereo oferujacy
az sze$¢ godzin nagrywania z 32-bitowym
przetwarzaniem zmiennym (AD / DA),

pamie¢ wewnetrzna pozwala na zapisanie do

99 fraz i 50 wiasnych rytméw. Dwutorowy
silnik petli dziala w sposéb seryjny i jest
idealnie zsynchronizowany z rytmem, dzieki

czemu mozna uchwycié niezalezne sekcje
utworéw z wlasnym unikalnym podktia-
dem rytmicznym. Petla RC-10R i partie
rytmiczne harmonijnie ze sobg wspdtpra-
cuja, ale moga réwniez dziata¢ oddzielnie.
Mozna stworzy¢ dwie niezalezne Sciezki bez
rytmicznego podktadu, albo uzyé RC-10R
jako automatu perkusyjnego sterowanego
noznie z kontrolg w czasie rzeczywistym
nad sekcjami utworéw i wypetnieniami, co
czyni go bardzo przydatnym partnerem do
akompaniamentu, wspdlnej gry i ¢wiczen.
BOSS RC-10R oferuje uzytkownikowi az
280 profesjonalnie skonstruowanych styléw
rytmicznych obejmujacych dwie unikalne
sekcje, wypelnienia poczatkowe/koncowe

i dwa wypelnienia przejéciowe, jak réwniez
szesnascie zestawéw perkusyjnych z wyso-
kiej jakosci brzmieniami z bibliotek ryt-
micznych BOSS i Roland. Wbudowany filtr
wyjsciowy pozwala zoptymalizowaé dzwieki
instrumentu i rytmu oddzielnie dla wzmac-
niacza gitarowego lub systemu naglosnienia
po niezaleznym przyporzadkowaniu wyjsé
do danego zrédla. Uklad inteligentnie sam
tez dopasuje optymalng gltosnos¢ rytméw do
grajacego na zywo instrumentalisty.

W PRAKTYCE

Po chwilowym zapoznaniu sie¢ z looperem
mozna zaczaé zabawe z nagrywaniem fraz
do wbudowanych rytméw. Do dyspozycji
mamy ponad 280 styléw z réznych gatun-
kéw, kazdy z dwoma réznymi odmianami

Czytelny wyswietlacz utatwia obstuge
oraz kontrole parametréw.
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BOSS RC-10R

Na platformie BOSS Tone Central mamy dostep do wielu loopow i
podktadow, ktore mozemy zapisa¢ w pamieci loopera.

Track Sets

- Andy James
ral

4
e Jullana Vielra

Information

RC-10R Metal Sessions

5 Phrase Memaories of Metal-style songs for RC-10R. By loading into the product, you can jam along

RC-10R Blues Sessians Wwich tha Sofgs:

RC-10R Country Sesslons
mcon
™ 77 RC-10R Jazz Sessions

s R

S RC-108 Metal Sessions

™ RC-10R Soul Sessions

B oe ) - Haavy Rock

1~ Matal Core

1B s0sscRatina Corponn
B =osseroun

} + Docen Hock

sekcji bazowej, wstepem, zakoficzeniem oraz
przejsciami. Do dyspozycji mamy 16 réz-
nych, bardzo dobrze brzmigcych zestawdéw
perkusyjnych z opcja ustawienia wielkosci
pogtosu. Po wyborze rytmu i tempa mozemy
rozpoczaé nagrywanie petli perkusyjnej,
ktorej status wskazuja zapalajace sie kolejno
diody. Naci$niecie przycisku rozpoczyna
rejestracje. Przytrzymanie RHYTHM wlacza
drugi wariant rytmu, pojedyncze wciSniecie
aktywuje krétkie przejscie. Kolejne przytrzy-
manie wraca do sekcji pierwszej. Przycisk
LOOQP aktywuje nagrywanie instrumentu,
jak w klasycznym looperze, mozemy tez
robi¢ dogrywki i korzysta¢ z funkcji Undo/
Redo dla wycofania lub powtdrzenia ostatnio
dogranej petli. BOSS RC-10R najwiecej
zabawy oferuje przy tworzeniu na zywo
utwordw ztozonych z petli perkusyjnych
automatycznie zsynchronizowanych z dogry-
wanymi petlami. Przytrzymanie przycisku
RHYTHM aktywuje synchronizacje rytmu
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5 Uderepeq)

z Joopem — diody $§wiecg niebieskim kolorem.
Startujemy nagrywanie petli rytmicznej,
ktéra automatycznie jest zsynchronizowania
z Joopem. Po krétkim intro perkusyjnym
mozemy nagraé na gitarze pierwsza petle
(diody LOOP $wiecg sie na czerwono), a jej
dlugosé ustalamy wcisnieciem przycisku
LOOP - calos¢ jest perfekcyjnie dopasowa-
na rytmicznie a looper przechodzi w tryb
odtwarzania. Kolejne wcisniecie LOOP
aktywuje dogrywke (diody zmieniaja kolor
na pomaranczowy). Teraz mozemy nagra¢
sekcje drugg utworu, np. refren — po przy-
trzymaniu RHYTHM startuje druga sekcja
z nieco bardziej rozbudowanym rytmem,
do ktérej nagrywamy niezalezny §lad z inng
petla. Tu analogicznie mozemy przelgczyé
calo$¢ do odtwarzania i ew. zarejestrowad
nowe dogrywki po przytrzymaniu LOOP.

W przypadku pomytki mozemy skorzystaé
z funkcji Undo przytrzymujac ponownie
diuzej LOOP. W ten sposéb mamy zapisane

Wociskany enkoder Value utatwia zmiane para-
metréw i poruszanie sie po Menu.

dwie niezalezne partie, do ktérych nie tylko
mozemy improwizowaé, ale przelaczac sie
pomiedzy nimi przytrzymujac RHYTHM.

W kazdym momencie po wciénigciu jedno-
krotnym RHYTHM aktywujemy przejscie
urozmaicajace, inne dla kazdego z wariantéw
sekcji utworu. Podwdjne naci$niecie RHY-
THM konczy utwér kolejnym przejSciem.
Dwa warianty wypelnienia zapewniajg natu-
ralno$¢ przy przechodzeniu miedzy sekcjami,
a sekcje poczatkowe i kohicowe pozwalajg

na rozpoczecie i zakonczenie czesci utworu,
tak by tworzyt calosé. BOSS RC-10R niczym
prawdziwy zespdt, pozwala mie¢ kontrole
(réwniez wizualng dzieki zapalajacym sie
kolorowym diodom) nad poszczeg6lnymi,
zapisanymi czeSciami utworu, jak intro,
zwrotka, refren, zakonczenie i przejscia ryt-
miczne w dowolnym momencie. Dany utwoér
mozemy zapisa¢ z wszystkimi ustawieniami
w 99 komérkach pamieci, a po podigczeniu
z komputerem zapisywac tez petle na dysku.



ot b
Gtos$nos¢ sekcji LOOP i RHYTHM mozemy dosto-
sowywac niezaleznymi regulatorami LEVEL.

Mozna réwniez zaimportowaé wiasne rytmy,
aby dostosowa¢ RC-10R do konkretnych
piosenek i styléw. Dodatkowo podiaczenie
zewnetrznych przelacznikéw lub pedaiu
ekspresji otwiera dodatkowe mozliwosci
obstugi, podobnie jak mozliwos¢ sterowa-
nia poprzez MIDI.

PODSUMOWANIE

BOSS RC-10R jest znakomitym narzedziem
dla instrumentalistéw pozwalajacym na
tworzenie na zywo wlasnych utworéw
polaczonych z bogatymi petlami perkusyj-
nymi. Dzieki dwém niezaleznym $ladom

i opcji modyfikacji rytmu pozwala w czasie
rzeczywistym wplywac w szerokim zakresie
na strukture utworu, co bedzie szczegblnie
przydatne dla uatrakcyjnienia wystepéw
scenicznych. Jako$¢ brzmienia loopéw

F\“ UNpg,,
Hop

STop.

PRE;
S5 TWige Hogp

Repg,

Py 1/p ™ 2

STop.
PRESS TW!g; :

Dwa przyciski nozne sekcji LOOP i RHYTHM pozwalaja na szerokie moz-
liwosci obstugi petli i zmian struktury zarejestrowanego utworu.

perkusyjnych oraz ich réznorodnosé tworza
z RC-10R rozbudowang i bardzo kreatywna
stacje rytmiczng polaczong z looperem, dajac
inspiracje do wystepéw na zywo, kompo-
nowania piosenek w czasie rzeczywistym

i codziennego ¢wiczenia. @

DANE TECHNICZNE

Format danych: WAV (44,1 kHz, 32-bitowy, linio-

wy, stereofoniczny)

Maksymalny czas zapisu: okoto 6 godzin (stereo)
llos¢ sladow: 2

Rytmy: 280

Zestawy perkusyjne: 16 typow

Pamie¢: 99 fraz, 50 rytmow

Wymiary: 101 x 138 x 63 mm

Waga: 620 g

Zasilanie: 9V DV (zasilacz w zestawie)

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC ¥ % % % # %
BRZMIENIE L2 8 8 & 8
WYKONANIE L8 8. 8.8 & 4
CENA L8 8.8 & &

DOSTARCZYL

www.boss.info

CENA
1299 PLN

aszym zdaniem

% brzmienie i ilos¢ petli perkusyjnych, dwie odmia-
ny kazdego rytmu z przejsciami i opcjg zmiany
W czasie rzeczywistym, synchronizacja rytmu z
rejestrowang petlg, dwa niezalezne slady

l@ brak
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Mooer Graphic G

285 PLN

Shenzhen Mooer Audio jest dosy¢ mtodg chinskg firmg
zajmujgca sie produkcjg sprzetu przeznaczonego dla
gitarzystow, ktéra ma w swojej ofercie olbrzymig ilosé
urzgdzen oraz akcesoridw gitarowych. Najwiekszg grupe
produktow stanowig oryginalne kostki efektowe z serii
Micro, ktore — jak sama nazwa wskazuje — charakteryzujg
sie niewielkimi wymiarami

arto dodagé, ze
oprocz serii Micro
w ofercie tego pro-
ducenta znajdzie
sie bardzo interesujaca linie
Wah z miniaturowymi pedatami
ekspresji r6znego typu, ktére dys-
ponuja rozkladang powierzchnig
kontrolera, co pozwala na znaczne
zmniejszenie ich wymiaréw. Co
ciekawe, po zlozeniu pedatu
ekspresiji kostki te mierza zaledwie
128 mm diugosci.
W tym miesigcu przyjrzymy sie
bardzo interesujgcemu uktadowi
korektora graficznego zamkniete-
go w — jakzeby inaczej — obudo-
wie typu Micro. Korektor Mooer
Graphic G, bo nim mowa, zostat
wyposazony w pie¢ potencjome-
tréw suwakowych do kontroli
poszczegblnych zakreséw pasma,
miniaturowg gatke LEVEL oraz
standardowy przelacznik nozny,
ktéry tak naprawde jest tu
zdecydowanie najwigkszym
elementem uktadu. Catos¢ uzu-
pelnia zestaw standardowych
gniazd: INPUT, OUTPUT oraz
przylacze zasilacza DC IN.
Graphic G jest reklamowany
przez producenta jako najmniej-
szy korektor graficzny w obu-
dowie stompboxa na $§wiecie.
Trudno nie przyznaé mu racji,
poniewaz urzadzenie jest rzeczy-
wiscie wyjatkowo poreczne. Co
najwazniejsze, pomimo niewiel-
kich wymiaréw, konstruktorom

udato sie umiesci¢ w nim az
5-pasmowy korektor graficzny,
ktorego obstuga nie jest moze
zbyt wygodna, ale za to otrzy-
mujemy mobilne urzadzenie,
ktore bez problemu zmiescimy
w kieszeni plecaka.

Do dyspozycji uzytkownika
oddano nastepujace pasma: 100
Hz, 250 Hz, 630 Hz, 1.6k Hz

i 4kHz, z ktérych kazdy mozna
podbi¢ lub wyttumié w zakresie
az +18 dB. Jest to na tyle duzy
zakres pracy, ze bez problemu
powinni$my poradzi¢ sobie

w wiekszosci sytuacji. Trze-

ba przyznaé, ze mozliwosé

tak znacznego podbicia lub
wyttumienia poszczegélnych
zakreséw robi wrazenie.
Korektor zostat wyposazony

w true bypass, wiec jest trans-
parentny dla toru sygnatowego
w sytuacji, kiedy jest nieuzywa-
ny. Ponadto moze pochwali¢ sie
niskim poziomem szuméw oraz
malym wplywem na brzmienie
przy wyzerowaniu wszystkich
potencjometréw suwakowych.
Pewnym minusem moze by¢
brak mozliwosci zasilania
ukladu bateria, jednak biorac
pod uwage niewielkie rozmiary
urzadzenia trudno byloby ocze-
kiwa¢ takiej funkcjonalnosci.
Po raz kolejny przekonujemy
sie, ze Mooer Audio niezwykle
powaznie podchodzi do tematu
miniaturyzacji, dlatego nie

jesteSmy specjalnie zdziwieni,
ze réwniez 5-pasmowy korektor
graficzny da sie zamkna¢ w mi-
niaturowej obudowie. @

www.mooeraudio.com
www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

lloé¢ zakreséw: 5
Gtebokos¢ korekcji: £18 dB

Korektor dysponuje az piecioma suwakami do kontroli poszczegdlnych
zakresow pasma.

Regulatory: 100, 250, 630, 1.6k,
4k, LEVEL

Przetaczniki: ON/OFF

Przytacza: INPUT, OUTPUT, DCIN
Zasilanie: zasilacz 9V DC
Obudowa: metalowa

True bypass: tak

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * * % # # ¥

BRZMIENIE 1 8 8. 8 & & ¢
WYKONANIE 1. 8. 8. 8.8 &
CENA 1. 8 8.8 6 &
CENA
285 PLN

Naszym zdaniem

%} czyste brzmienie, wygodna
obstuga, solidna konstrukcja,
kompaktowe wymiary

% brak
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One Control Dimension
Blue Monger ::xu

One Control to japonska firma, ktora stynie

z produkgji przetgcznikdw i looperdw sygnatowych,
efektdéw, a takze innych akcesoriéw dla muzykow,

a jej produkty zyskaty juz renome na catym swiecie.
Bardzo popularna na japonskim rynku marka rozwija
sie pod czujnym okiem Bjorna Uhla, ktéry ma
wieloletnie doswiadczenie w budowaniu efektéw jak
i pedalbordow dla wielu profesjonalnych muzykow.
Wiascicielem firmy jest natomiast pochodzacy

z Japonii Tomokaz Kawamura. Od 1 marca

2020, W-Music Distribution zostaje wytgcznym
dystrybutorem marki One Control na rynkach
Niemiec, Austrii, Beneluxu, Polski, Republiki Czeskiej,
Stowac;ji, Litwy, totwy i Estonii. W teScie goscimy
stompbox One Control Dimension Blue Monger,
oferujgcy unikalne brzmienie tgczgce charakter

efektéw chorus i flanger

ne Control Dimension Blue Mon-
ger umieszczono w miniaturowe;j,
metalowej obudowie o efektownie
prezentujacej sie anodyzowa-
nej, niebieskiej powierzchni, pozwalajacej
zaoszczedzi€ miejsce w pedalboardzie. Poza
wiacznikiem typu true bypass i czerwona
dioda sygnalizujaca prace do dyspozycji
mamy tu trzy czarne galki regulatoréw
MIX, COLOUR i COMPLEXITY. Pierwsza
to balans od czystego sygnatu dry po tylko
sam efekt wet, Colour odpowiada za jasnos¢
barwy, a Complexity za ,,ztozonos¢” chorusa,
taczac w jednej galce predkosé i glebokosé,
cho¢ méwienie o standardowej odmianie
tego efektu jest tu znacznym uproszczeniem.
Po bokach znalazly sie gniazda wejscia
iwyjscia, na gérze gniazdo zasilania 9V DC,
mamy tez mozliwos¢ zasilania bateryjnego.
Konstrukcja efektu jest bardzo ciekawa,

poniewaz oferuje on modulacje w stylu
flangera, jednak sam chorus uzyskiwany jest
dzieki polaczeniu sygnatu dry z opdznieniem
delay oraz wspomniang modulacjg.

Dimension Blue Monger oferuje efekt duzo
glebszy, tréjwymiarowy i jednoczesnie bar-
dzo czytelny, a poréwnaé go mozna do kilku
klasycznych choruséw pracujacych réwnole-
gle. Niskie ustawienie Mix i Complexity ofe-
ruje szeroki, rezonujacy chorus z subtelnym
falowaniem, a wybrzmiewajace akordy maja
zaskakujgcg czystos¢ w dolnym rejestrze,
podobnie jak uderzane solowe dzwigki. Oba
pokretta w okolicach polowy zwiekszaja gte-
bie oraz predkosci zmiany chorusa, ktéry jest
wyjatkowo gteboki i oryginalny jednoczesnie
— basowe nuty dostojnie faluja podczas gdy
dzwieki w wysokim rejestrze wprowadza-

ja subtelny efekt wibrato — barwa bardzo

inspirujaca do przestrzennych zabaw
akordowych i niespotykana w klasycznych
konstrukcjach chorusa, przypominajaca
nieco stonowane Leslie. Pokretto Colour
zwieksza opcje barwowe kontrolujac ogdlng
jasnos¢ efektu, a przy mocnym odkreceniu
brzmienie wy$mienicie sprawdza sie na
kanale drive i riffach z ptynagcym miekko
oryginalnym potgczeniem chorusa i flange-
ra. Skrecenie Colour nie wprowadza dra-
stycznej zmiany, ale tadnie ociepla calosé
bez rozmazywania czytelnoéci. Ciemnemu,
okraglemu falowaniu zawsze towarzyszy wy-
jatkowa klarowno$¢ i separacja dzwiekéw.
Réwnie dobrze sprawdza sie potencjometr
Mix, ktérym w szerokim zakresie mozemy
dodawac¢ efektu do barwy instrumentu — od
lekkiego, subtelnego dobarwienia po giebo-
kie i tluste falowanie.

One Control Dimension Blue Monger to
bardzo ciekawe brzmienie chorusa, ktére nie
tylko brzmi bardzo inspirujaco i klarownie,
ale mozliwo$ciami wykracza znacznie poza
typowy efekt chorus, przy jednoczesdnie
bardzo prostej obstudze. @

www.one-control.com
www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

Regulatory: MIX, COLOUR, COMPLEXITY
Gniazda: IN. OUT, 9V DC

Przetgczanie: true bypass

Zasilanie: 9V, zasilacz lub bateria
Wymiary: 47 x 100 x 48 mm

Waga: ok. 160 g

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % ¥ #* # ¥

BRZMIENIE L. 8.0 8 & 4
WYKONANIE L2 8.0 8 & 4
CENA L8 8.8 & &
CENA

639 PLN

Naszym zdaniem

szeroka paleta inspirujacych barw chorusa
znacznie wykraczajaca mozliwosciami poza
klasyczne konstrukcje, klarownos¢ barwy

% brak
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Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggna¢ najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktére co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu

akordy durowe przedstawia sig zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skiadajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 — palec srodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. NajwyZej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciensza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na
ktdrejs z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),
to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten

H
. . sposob uzyskamy dzwiek a, co widac w zapisie nutowym A f s e B
obowigzujgce w tabulaturach. To (Perwszz pinuta w pierwszym takcie). Obok vidat, 22 3 — g i
1’ .. .. d . . géinilej zostat zagrany dzwiek e, pogiwsvigolejna chra to
- na linii czwartej, a wigc na strunie D4. W drugim takcie
atWIeJ Sz€ niz t ra yCyJ ny Za plS nu jest widoczny dwudzwigk b-e, ktdry gramy na dwaéch — o
tow | pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki  [2™ = o
y : wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji E 2

czenia lewej reki Oznaczenia prawej reki
[ i m a
1 F3 4

¢ ’ 2 5 VAR PR H A=

{ey o 15y i 5 — 15 — £, e — — LA S —

% - ¥ v Yy Y Y = Y+

A A —— T T T —
5 7 A e A LA— I ————— . ——

B - 1 B - B B B— B—o—

Kostkowanie z gory na dot Kostkowanie z dotu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maty - Prawa reka: kciuk (p), p. )

(patrzac od strony strun gdry (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1), wskazujacy (i), rodkowy

basowych). strun basowych). w strung na danym progu. struny od progu. palec $rodkowy (2). (m), serdeczny (a).

Tumienie strun lewa reka

—

e | || | == A l l

&—— &—— ® i o—— Q - 2

Y Y ¥ ' ¢y Y ST Y
PM----- 4

§ E—— S E— T 5 T o A —

B — B - B B - B——0-0-0-0—r B——7—X-X-"X—r
Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagniecie palcem Musniecie sasiednich Wyttumienie strun Wyttumienie strun lewg
dzwigku i przesuniecie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajgca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozycji. wiasciwego dzwieku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progdw.

Podciagnigcie struny Tapping m
A — A ——————— A ———a—— -
i Fan Y il i Fan Y 1 i Fan Y 1 1 I"f‘l\ IP
7 I 7 1 7 1 I 7 1
4 4 4 4
w” full full Lol
b ks ¥ + T A

T 7 T / F " T ! F—12—s5 e —

! - ! ! > ! - I — A

B B B B I — I ——
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podaiagniecie struny, Podciagniecie strun przed Uderzenie w strung na Efekt wibrowania dzwiku
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Fryderyk Chopin (1810-1849)
Tristesse Etiuda Opusl0, Nr3

W kolejnym warsztacie powracamy do wspaniatej
muzyki Fryderyka Chopina, gdzie zmierzymy sie z jego
niesamowitg kompozycjg Tristesse, Etiuda Opus 10 nr 3,
w aranzacji na gitare solo Bridget Mermikides

imo zdumiewajace;j
wirtuozerii fortepiano-
wej Chopin posiadat

rzadkq umiejetnosé i wrazliwosé
komponowania dziet, ktére wyko-
rzystywaty —a nawet poswiecaty
—ten techniczny powiew w stuzbie
poteznej, ekspresyjnej gtebi. To
rzadkie potgczenie umiejetnosci
instrumentalnych i kompozy-
torskich ustanowito trwate
dziedzictwo romantycz-
nego repertuaru dla
pianistow, meloma-

néw oraz szerokiej
publicznosci.

Mimo tragicznie

krétkiego zycia

oraz fizycznego

i psychicznego

uszczerbku na

zdrowiu Chopin
pozostawit zbidr

ponad 200 dziet,

ktére zdaja sie

wyrazac kazdy aspekt
ludzkich emociji, od lek-
kich dowcipnych po gte-
boko emocjonalne. W tym
miesigcu zaaranzowatem jego
piekne studium fortepianu solowe-
go Opus 10, nr 3, trzecig z jego Etiud
opublikowanych w 1833 roku. Jest
to wyjatkowo wyrafinowane dzieto
pod wzgledem melodycznym,
harmonicznym i instrumentalnym
—zadziwiajace, biorgc pod uwage,
ze utwor zostat skomponowany we
weczesnych latach dwudziestych
zycia kompozytora. Podobnie jak

wiele utworéw Chopina ma on for-

me tréjsktadnikowa (ABA). Sekcje
A eksponuja przejmujgcg melodie
jako wzmocnienie dla zawirowan
w Srodkowych czesciach, gdzie
akordy zmniejszone i sekstowe

tworzg bardzo romantyczny klimat.

Jest tu kilka wyzwan technicznych.
Aby utrzymac lirycznag $piewnos¢
melodii przy akompaniamencie,
wymagana jest staranna praca na
podstrunnicy i Swiadomos¢ gry
prawe;j reki. Jest to istotna i wyma-
gajaca czes¢ do nauczenia sie, wiec
rébcie to wolno i doktadnie, sekcja

po sekcji. Pasaze akordédw zmniej-
szonych wymagaja precyzyjnych
zmian pozycjii chociaz sg trudne do
wykonania, takie ruchy réwnole-
gte sg w rzeczywistosci bardziej
dopasowane do gryfu gitary niz do
klawiatury fortepianu. W tej sekg;ji
szeroko stosowane sg czesciowe
poprzeczki barre. Mam nadzieje,
ze nauka tego utworu sprawi Wam
wiele radosci, i do zobaczenia
nastepnym razem.

WSKAZOWKI
Zaaranzowatem tg piekng
etiude Chopina w stroju

drop D, wiec upewnijcie
sie, ze dostroicie in-
strument na poczatku
(szdsta struna obni-
zonado D). Pierwsza
gtowna sekcja sktada
sie z trzech elementéw
muzycznych: melodii na
gorze, linii basu i srodko-
wego akompaniamentu.
Zagrajcie nuty wewnetrzne
subtelnie i dos¢ cicho, aby nie
przykry¢ gérnej melodii. Aby byto
jasne, nuty melodii zawsze pojawia-
ja sie z pateczkami skierowanymi
w gobre, podczas gdy wszystkie nuty
z ogonkami skierowanymi w dot to
akompaniament i dzwieki basowe.
W takcie 16 uwazajcie na rozcia-
gniecie lewej dfoni i koniecznos¢
siegniecia czwartym palcem do
dzwieku F# oraz trzymania nuty ba-
sowej Bb. W takcie 21 nowa sekcja
zaczyna sie na drugiej ¢wier¢nucie

Wraz z przyspieszeniem tempa,

a na ostatnim dzwieku (A na drugiej
strunie) uzyjcie 4 palca dla miekkiego
przejscia na akord A/E w takcie 22.
Otwarty dzwiek E pod koniec taktu
daje czas lewej dtoni na przejscie
nizej do drugiej pozycji. W potowie
taktu 25 mamy powtdrzenie tego
nowego tematu, jednak podnie-
sione o caty ton. W catym takcie 26
potrzebne jest ztapanie poprzeczki
barre na 9 progu. W taktach 30-31
celem jest zachowanie wybrzmienia
nut melodii podczas akompania-
mentu, obserwuijcie wiec dokfadnie
oznaczone opalcowanie. W taktach
38-41 pojawia sie rozszerzona sekcja
akordéw zmniejszonych. Tu dla
zwiekszenia dramatyzmu zwieksza-
my tempo, co moze tez przysporzyc
trudnosci w zagraniu tej czesci, ktérag
polecam ¢wiczy¢ na poczatku wol-
niej, dochodzac stopniowo do tempa
docelowego. Kolejna sekcja akordéw
zmniejszonych grana jest w taktach
46-53. Ciezko jest oddac na gitarze
dynamike i gto$nos¢ fortepianu, jed-
nak dosy¢ efektywnie podkreslitam
tu harmonie by uzyska¢ odpowied-
nio przekonywujacy efekt. Akordy
podobnie jak poprzednio rozwia-
zujq sie na A dur (takt 54). W takcie
60 mamy stopniowe zwolnienie
tempa az do taktu 62, gdzie powra-
ca temat gtéwny jak i oryginalne
tempo utworu. Catosé jest na
pewno wymagajaca do opanowa-
nia, szczegdlnie sekcja zaczynajaca
sie w takcie 38, jednak ten znakomity
utwor wart jest wysitku. @
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EFFECTS AND AMPLIFICATION

Mooer now has a combo amp especially for acoustic guitarists - the SD50A. Equipped with a dual-channel, analog preamp for
guitar and microphone, the combo delivers every tiny touch and dynamic of your playing and singing.
The SD50A combines a 1" tweeter with an 8" full range, flat response (FRFR) speaker to reproduce
every detail of the sound as best as possible.

Acoustic guitar combo amplifier - 50 watts (RMS) amplifier - 2 separate channels with independent effects and EQ sections

Digital modulation, delay and reverb effects - USB OTG support for smartphone and tablet recording - Built-in precision chromatic tuner

Wireless Bluetooth 4.0 connectivity and auxiliary audio input for audio playback - Jam mode with 150 seconds loop and drum machine
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

merykanski mistrz Joe
Satriani zmienit oblicze
gitary elektrycznej. Jego

spektakularna kariera trwa od
potowy lat 70. Do tej pory nagrat 14
albuméw studyjnych oraz 8 koncer-
towych. Wielokrotnie otrzymywat
nominacje do nagréd Grammy. Joe
zapisat sie réowniez w historii jako
wybitny nauczyciel gitary. Wielu
jego ucznidéw zdobyto Swiatowg
stawe. Pod jego skrzydtami ksztatcili
sie m.in. Steve Vai, Kirk Hammett,
Andy Timmons, Alex Skolnick oraz
Charlie Hunter. ,Tears in the Rain”
jest kompozycjg, ktérg Satriani na-
pisat na gitarze klasycznej, ale brzmi
réwnie dobrze na akustyku. Utwor
posiada bardzo ciekawe akordy

i niejednokrotnie wymaga szerokie-
go rozciggniecia lewej dtoni. Bedzie
doskonatg okazjg, aby podszkoli¢
technike gry. Catos¢ gramy kostka.
Awiecdo dziefa!

PRZYKtAD 1 zaczynamy od akordu
Amadd11. Jego opalcowanie

wymaga duzego rozciggniecia dfoni.

Palec wskazujgcy chwyta Il prég
struny B, serdeczny V prég struny G,
a maty VIl prog struny D. Mozemy
réwniez zamiast palca serdecznego
uzyc¢ srodkowego. Przy kolejnym
akordzie palec wskazujacy laduje

na lll progu struny D, serdeczny na
IV progu struny G i srodkowy na lll
progu struny B. Struna wiolinowa E
jest pusta. W takcie 3 wystarczy, ze
ksztatt akordu przesuniemy 0 1.5
tonu w gore gryfu. Opalcowanie nie
ulega zmianie. W nastepnym takcie

wrzesien 2020

W dzisiejszym odcinku
warsztatéw akustycznych
bedziemy sie inspirowad
piekng kompozycjg wirtuoza
gitary elektrycznej, Joe
Satrianiego Piotr Stapa

jeszcze raz gramy akord Amadd11,
ktory pojawit sie na poczatku
przyktadu. Zanim przejdziemy do
dalszej czesci musimy powtdrzy¢
fragment z taktéw 1-4. W takcie 5
palec $rodkowy laduje na VIl progu
struny D, maty na IX progu struny
G, wskazujacy na VI progu struny B
iserdeczny odpowiada za VIIl prog
struny wiolinowej E. Dalej mamy
akord Am. Palec wskazujacy trzyma
poprzeczke barre naV progu strun

UTWOR JEST DOSKONALA
OKAZJA, ABY PODSZKOLIC
TECHNIKE GRY | ROZCIAGNAC

LEWA DtON

D, G, B, E, a palec serdeczny laduje
na VIl progu struny D. Takty 7-8 to
powtdrka akorddw, ktére gralismy
przed chwilg. W takcie 9 mamy
akord Fmaj7. Palec wskazujacy be-
dzie odpowiedzialny za poprzeczke
barre naV progustrunA, D, G, B, E,
malty za VIIl prég struny Ai serdecz-
ny za VIl prég struny D. Nastepnie
zmieniamy pozycje dwdch palcdw
- Srodkowy przemieszczamy na VI
prég struny D, a serdeczny na VII
prog struny G. W takcie 13 ponow-
nie ogrywamy akord Am, ktéry
fapiemy przy pomocy poprzeczki
barre. W kolejnym takcie pojawia
sie E7. Palec serdeczny chwyta VII
prog struny A, srodkowy VI prég
struny D, maty VIl prég struny G
iwskazujacy V prog struny B. W kon-

cédwee przyktadu 1 (takty 15-16)
mamy prostg zagrywke na strunach
basowych. Nie wymaga ona specjal-
nego omdwienia.

PRZYKtAD 2 otwiera akord Dm9.
Maty palec trzyma IX prog struny G,
wskazujgcy VI prog struny B, a ser-
deczny VIl prég struny wiolinowej
E. Akord gramy przez dwa takty
(17-18). W taktach 19-20 ogrywamy
akord Asus2/C. Jego opalcowanie
wyglada nastepujaco - palec Srod-

kowy laduje na VIl progu struny
basowej E, serdeczny na IX progu
struny G, maty na X progu struny

B iwskazujacy na VIl progu struny
wiolinowe;j E. Dalej palec srodkowy
chwyta VIl prég struny basowe;j E,
serdeczny VIl prog struny D, maty VI
prég struny G i wskazujacy V prég
struny B. W takcie 22 pojawia sie
akord E7, ktdry rowniez byt w takcie
14. Opalcowujemy go w takisam
sposob. W kolejnym takcie ogrywa-
my akord Dm/A. Palec serdeczny
bedzie odpowiedzialny za VIl prog
struny D, maty za VIl prég struny

G, a $rodkowy za VI prég struny B.
Struna A jest pusta. Do ztapania
nastepnego akordu (Am) potrze-
bujemy poprzeczki barre. Palec
wskazujgcy chwyta V prég strun D,

G, B, E, a palec serdeczny zostaje
na VIl progu struny D. Teraz czas

na powtorke fragmentu z taktow
17-20. W takcie 25 mamy akord
Abdim?7. Palec srodkowy trzyma XI
prog struny A, serdeczny Xl prég
struny D, wskazujacy X prog struny
G i maty Xll prég struny B. Nastep-
nie bedziemy przesuwac ksztatt
akordu Abdim7 o tercje matg w dét
(1.5 tonu). Dzieki temu otrzymamy
akordy: Fdim7, Ddim7, Bdim7.
Opalcowanie jest zawsze takie
same jak przy akordzie Abdim7.

W takcie 29 czeka na nas ponownie
akord Abdim?7, ale chwytamy go

w innym miejscu na podstrunnicy.
Palec wskazujacy tworzy poprzecz-
ke barre nalll progu strun D, G, B,

E, palec sSrodkowy bedzie odpowie-
dzialny za IV prég struny basowej E,
aserdeczny za IV prég struny G. Da-
lej gramy akord Fdim7. Odrywamy
poprzeczke barre, palec srodkowy
przesuwamy na | prog struny baso-
wej Eiserdeczny na | prog struny
G. Struny Di B sg puste. Takt 31 to
akord Am/E. Palec $rodkowy chwy-
ta Il prog struny D, serdeczny |l prog
struny G, a wskazujacy | prég struny
B. Kciukiem prawej reki potrgcamy
pustg strune basowa E. Kolejna
figura to akord E. Palec $srodkowy
trzyma Il prég struny A, serdeczny
za Il prég struny D, a wskazujacy

| prég struny G. W taktach 33-35
ogrywamy akord Am. Przy jego
opalcowaniu uzywamy poprzeczki
barre naV progu przez wszystkie
struny. Na koricu taktu 35 jest inter-
wat sekty wielkiej. Palec serdeczny
laduje na VIl progu struny G, a maty
na VIl progu struny wiolinowej E.
Nastepnie gramy interwat sekty
matej. Tym razem palec serdeczny
chwyta IX prog struny G, a srodko-
wy VIl prég struny wiolinowej E.
Przyktad koriczymy dzwiekiem na
V progu struny basowej E. Mozemy
go ztapac palcem wskazujacym.
Cwiczcie zmetronomem od
wolnego tempa i stopniowo przy-
spieszajcie. Najwiecej uwagi warto
poswieci¢ na akordy, ktory brzmig
nieczysto i s trudne w opalcowa-
niu. Jestem przekonany, ze szybko
nabierzecie wprawy i utwor bedzie
ciekawym rozszerzeniem Waszego
repertuaru. Powodzenia i do zoba-
czenia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

odpowiedzi roztozyt
przede mna nuty
kilku utwordéw Bacha,

Mozarta, Chopina. W kazdym

z nich znalaztem kilkanascie miejsc
w ktdrych linia melodyczna lewej
lub prawej reki, oparta byta na
dtuzszych lub krétszych przebiegach
gamowych i na pasazach. , Jesli
chcesz graé te utwory, to musisz
wszystkie te gamy i pasaze mie¢
wgrane w swoje palce” powiedziat.
Podobnie jest z wykonawstwem
jazzowym. Wielu z was niejedno-
krotnie zastanawia sie po co ¢wiczy¢
te wszystkie wprawki, a jeslijuz
zmusimy sie do ogrania niektorych,
to nie bardzo wiemy co z nimi

dalej robi¢. Zeby uzyska¢ odpo-
wiedz omdéwimy sobie dzisiaj kilka
kroétkich fragmentéw pochodzacych
z historycznych nagran kwartetu
Johna Coltrane’a a mianowicie

z molowego bluesa w tonacji C-
,Mr.P.C"izbluesa w tonacji Bb
—,Train’s Slo Blues”. Poniewaz nie
starczy nam czasu i miejsca na do-
ktadne omoéwienie poszczegdlnych
fragmentow, proponuje na razie
dobrze opanowac poszczegdlne
przykfady, postuchac oryginalnych
nagran i zwrécic¢ uwage jak pre-
zentowane fragmenty wspotgraja

z sgsiednimi frazami. W przysztym
miesigcu zas sprobujemy dzwieki
te przerobié na wprawki, a potem
jesli starczy czasu, to zastanowic sie
jak wyuczone wprawki zastosowaé
w praktyce. Przejdzmy do muzyki.
Przyktad 1. to pierwsze osiem

wrzesier 2020

Pamietam, jak na lekc;ji fortepianu
pytatem sie mojego nauczyciela po co
mam ¢wiczy¢ te wszystkie nudne gamy
i pasaze, na dodatek w roznych kombi-
nacjach, tzn. tercjach, sekstach, réwno-
legle, rozbieznie itp. Piotr Lemanski

taktéw z coltrane’owskiej solowki
z,,Mr. P.C”". Juz na pierwszy rzut
oka widac, ze poczagwszy od
przedtaktu, mamy tu do czynienia
z czterodzwiekowymi, 6semko-
wymi motywami, pochodzacymi

z podstawowych saksofonowych
wprawek, ktore dzisiaj sg podstawa
warsztatu kazdego szanujgcego sie
jazzowego saksofonisty. Przyktad 2.
to poczatek drugiego chorusa

tej samej improwizacji. Coltrane
wykorzystuje tutaj ten sam motyw
cow pierwszym takcie pierwszego
chorusa ztym, ze teraz jest on

Zapisany fragment rozpoczyna sie

w takcie drugim, ale zeby lepiej po-
czu¢ harmonie, nagranie podktadu
rozpoczyna sie od pierwszego taktu.
Takt pierwszy i czwarty dla lepszego
ostuchania sie z coltrane’owskimi
progresjami pozostawitem pusty. Po
opanowaniu zapisanego materiatu,
w ramach ¢wiczenia mozecie te
takty wypetniaé swoimi frazami!
Podobnie jak w poprzednich frag-
mentach, mamy tu po raz kolejny,
poruszajgce sie ruchem wznosza-
cym, oparte tym razem na pasa-
zach, czterodzwiekowe motywy.

WAZNE JEST WIELOKROTNE PRZEStUCHANIE
ORYGINALNYCH NAGRAN Z UWZGLEDNIE-
NIEM CHORUSOW, Z KTORYCH POCHODZA

PREZENTOWANE FRAGMENTY

IMPROWIZACI

zagrany w ruchu opadajgcym.
Ciekawostka jest fakt, ze zaréw-

no w pierwszym jak i w drugim
przyktadzie, na akordach molowych
mamy do czynienia ze skala z sep-
tyma wielka. Przyktad 3. to dzwieki
z pierwszego chorusa improwizacji
z utworu ,Train’s Slo Blues” . Oparta
na tercjowym, opadajgcym ruchu
konstrukcja linii melodycznej wyda-
je sie tak oczywista, ze az za prosta,
zeby mozna byto jg wykorzystaé

w improwizacji. W wykonaniu
Coltrane’a, jak stychaé, nawet naj-
prostsze zagrywki brzmig ciekawie.
Przyktad 4. pochodzi z czwartego
chorusa improwizacji. Tym razem
mamy juz do czynienia z szesnast-
kowymi przebiegami, czyli dwa razy
szybszymi niz na poczatku utworu.

Przy-

kfad 5.

pocho-

dzi z széstego chorusa bluesowe;j
improwizacji. Zostat zagrany na
taktach 5-7, czyli na subdominancie
Eb7 i powrocie na tonike Bb7. Tutaj
najwazniejsze jest piec ostatnich
grup szesnastkowych. Sg to czte-
rodzwiekowe, opadajgce ruchem
sekundowym pasaze. Oile dla
saksofonistéw tego typu zagrywki
nie stanowig zbyt duzego pro-
blemu, to jak sami za chwile sie
przekonacie, dla gitarzysty moga
by¢ pewnym wyzwaniem, szcze-
gdlnie jesli chcielibysmy zagrac to
w szybszym tempie.

Tak wiec naszym zadaniem na ten
miesigc jest solidnie ogra¢ wszystkie

prezentowane dzisiaj przyktady.
Ale réwnie wazne jest wielokrotne
uwazne przestuchanie orygi-
nalnych nagran, ze szczegélnym
uwzglednieniem tych choruséw,

z ktérych pochodzg prezentowane
fragmenty improwizacji. Technika
komputerowa pozwala dzisiaj bez
wiekszych problemdw zapetli¢

i zwolni¢ nawet kilkakrotnie wy-
brany fragment muzyki. Skorzy-
stajcie wiec z tego i postuchajcie

w zwolnionym tempie obydwu
coltrane’owskich improwizaciji.
Gwarantuje, ze po kilkukrotnym
wystuchaniu soléwek, kiedy wraci-
cie do pierwotnego tempa, zauwa-
zycie o wiele wiecej melodycznych
i artykulacyjnych niuanséw. Stu-
chanie ,Trane’s Slo Bluesa” w zwol-
nionym tempie wydac sie moze
chybionym pomystem, ale tylko na
poczatku, poniewaz Coltrane wraz
z rozwojem utworu przechodzi na
podziaty szesnastkowe i nie da sie
tak od razu przesledzi¢ pomystow
mistrza w poszczegdlnych choru-
sach. Dodam tylko, ze ,,Mr. P.C”
zostat nagrany przez Coltrane-

‘aw tempie ok. 250, a ,,Trane’s Slo
Blues w tempie ok. 130. Tak wiec
dsemkowe podziaty z pierwszego
utworu grane sg prawie tak szybko
jak szesnastki w drugim bluesie.
Jakie wnioski na dzisiaj? Po pierw-
sze, obydwie soléwki Coltrane-
'awyraznie nam pokazujg, ze na
poczatku improwizacji dobrze

jest oprzec sie na jakiejs bardziej
ogranej przez nas frazie. Po drugie,
nawet najbanalniejsza progresja
moze stac sie fragmentem naszej
improwizacji, trzeba tylko dobrze
ja umiejscowic. Po trzecie,

te same zagrywki, od strony
technicznej sg do wykonania

na wiekszosci instrumentow,

ale na gitarze niektore stajq sie
trudne lub bardzo trudne. Po
czwarte, jesli nie macie pomystu
na ¢wiczenie wprawek, wystarczy
postuchaé kilka soldwek, a po-
myst na nauczenie sie i wykorzy-
stanie kolejnej wprawki zawsze
sie znajdzie. Po piate, gitara, jesli
chodzi o szybkos¢ gry i mozliwo-
Sci artykulacyjne, nie doréwna
raczej saksofonowi, szczegdlnie
jesli taki instrument jest w rekach
mistrza. | tym optymistycznym
akcentem zegnam sie z wami do
przysztego miesigca. @
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WARSZTAT: BLUES

Takie podejscie jest oczywiscie
najtrudniejsze podczas grania

bez akompaniamentu, ale nawet
najprostsza partia basowa moze
zwolnic cie z odpowiedzialnosci za
granie prymy, a perkusja moze zajg¢

ostuchajcie The Jimi Hendrix

P Experience, Cream i trio
Johna Mayera, aby zobaczy¢,

co mam na mysli. W kontekscie

gitary solowej taki uktad daje bar-
dzo duza swobode, a takze ponosi

POSLUCHA):
LARRY CARLTON TRIO THE PARIS CONCERT

Ten album pokazuje bardziej bluesowa strone Larry’ego, pozbawiong produkcyjnych zabiegéw i do-
grywek, ktére mozna ustysze¢ w wielu jego wydaniach studyjnych. Mozna zobaczyc¢ jak radzi sobie
z Room 335 tylko z basem i perkusja w podkiadzie, postucha¢ swobodnego bluesa Cold Gold oraz
funkowych dwudzwiekéw i przesterowanych soléwek w The Prince. Larry bardzo zrecznie postugu-
je sie tez potencjometrami gitary dla kreowania roznych odcieni barwowych, co jest tu doskonale
styszalne.

JIMIHENDRIX BAND OF GYPSYS

Kolejne trio koncertowe — Jimi, Billy Cox i Buddy Miles — z zupetnie innej perspektywy niz Larry
Carlton. Jednak postuchajcie, a przekonacie sie, ze potgczenie solowych i podktadowych pomystow

z wykorzystaniem gtoséw akordowych, dwudzwiekéw, oktaw i riffow opiera sie na tych samych zasa-
dach. Sprawdzcie Who Knows, Power To Love i Message Of Love aby zobaczy¢, jak Jimi faczy wptywy
i style w sposoéb, ktory wciaz zaskakuje po 50 latach.

TAL FARLOW TAL FARLOW 78

Znakomity przyktad mozliwosci gitarowych oraz jazzowej wirtuozerii. Trzeba przyznac, ze bas
Gary'ego Mazzaroppiego stanowi wyrafinowanga, precyzyjng podstawe (szczegdlnie w przypadku
Mahoney’s 11 Ohms), ale aranzacje akordéw i melodii oraz solowe przebiegi Tala s naprawde
imponujace. Autumn Leaves zaczyna sie od jego gitary bez towarzyszenia akompaniamentu, po-

W tym warsztacie ponownie
zajmiemy sie pofaczeniem gry
akordowej i solowej, ktora jest
niezwykle uzyteczna w formacie trio
z basem i perkusjg Richard Barrett

bedziesz mie¢ mozliwosci wyboru.
Swiadomos¢ tego gdzie ksztatty
akordow pokrywaija sie z dzwiekami
poszczegodlnych uktaddw pentato-
nik jest prawdziwym przefomem,
podobnie jak dzielenie ich na

jednodzwiekowe ar-
peggia, aby stworzy¢
dokfadnie okreslo-
ne harmonicznie
przebiegi. Jest wiele
muzycznych metod
opisujgcych sposdb,
w jaki mozecie zorga-
nizowac swoja skale
ifragmenty akordow,
ale uwazam, ze
bardzo pomocne jest
myslenie o ksztattach
pentatonicznych
jako o ,,bezpiecznej
strefie”, z réznymi
opcjami tymczaso-
wego —lub catkowi-
tego, jesli tak czujecie
—od nich odejscia.
To podejscie mozna
réwniez zastosowac

114 GITARZYSTA

kazujac, w jaki sposéb prowadzi akordy uzywajac kciuka do zagrania niektérych nut basowych. w przypadku akor-
Gymkhana In Soho to jego zaawansowane podejscie do 12-taktowej progresji. déw, o ile wiecie jak
sg zbudowane!
odpowiedzialno$¢ za nakreslenie sie rytmicznym napedem. Technika
podstawowych akordéw i harmonii,  grania skomplikowanych linii prze- PRZYKEAD 1

przynajmniej przez pewien czas!
Postuchaijcie Little Wing lub Tala Far-
lowa grajgcego w Here’s That Rainy
Day, a ustyszycie akordy, triady

i pojedyncze melodie potaczone ze
sobg, tworzace harmonijny obraz.

wrzesier 2020

platanych fragmentami akordow
naprawde pomaga, ale podsta-
WOW3 umiejetnoscia jest tutaj
znajomos¢ ksztattdw i przewrotdéw
akorddw na podstrunnicy. Im wie-
cej wiesz w tej dzidzinie, tym wiecej

Nie wiem czy przypomina to Jimie-
go, SRV czy Marka Knopflera, jednak
te ‘mate’ akordowe przewroty okre-
$lajg harmonie i toruja droge dla
pdzniejszych zagrywek solowych
wykorzystujgcych pentatonike i ska-

le naturalng molowa. W takcie 3
zastosowatem podejscie Larry’ego
Carltona polegajace na natoze-
niu innego akordu na obecny,
ustalony wczesniej E-moll. Ten
voicing D-dur daje wskazéwke co
do akordu E-moll 11, zawierajgc
dominantowa septyme D, none
F# oraz kwarte A (11).

PRZYKEAD 2
Przeskakujac kilka taktow podkre-
$lam akord B-moll poprzez szybki
rake i krétkg pentatoniczng fraze,
przed zagraniem dwudzwiekéw
tworzgcych schodzaca fraze zapo-
zyczong z Little Wing. To nie wstyd
uczy¢ sie i pozyczac od najlep-
szych... Zauwazcie, ze wiekszos¢
tych roztozonych dzwiekow rake
sq zostawione do wybrzmienia
na czystej barwie w pierwszej
potowie tego sola.

PRZYKEAD 3

WH13aczajac overdrive oraz pickup
gryfowy w drugiej potowie sola
gramy jednodzwiekowe przebiegi,
bazujace na ustalonej wcze-

$niej harmonii. W takcie drugim

i trzecim schodzgce frazy sugerujg
akordy Em7, Bm7 i G6 —wszystkie
wykorzystujgce 4 pozycje molowej
pentatoniki E.

PRZYKEAD 4

Mamy tu kilka roztozonych, szyb-
szych triad oraz arpeggio, opartych
na podstawowych dzwiekach
pentatoniki. Wyjgtkiem jest takt 2
podkreslajacy akord A-moll, pdzniej
nieco skale doryckg A—a moze

po prostu wrdcitem na chwile do
pentatoniki molowej E?

W kazdym razie, szybko przechodzi-
my pod koniec do arpeggia B-moll.
Dzwieki powinny nie zlewac sie i by¢
oddzielone od siebie poprzez zwol-
nienie nacisku palcéw na progach,
ale bez podnoszeniaich.®
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WARSZTAT: METAL

okdt nich mozna rozwi-
ja¢ kompozycje, dodajac
nowe elementy, taczac

je ze sobg lub po prostu powtarza-
jacje w nieskoriczonos¢. Mozliwosci
jest bardzo wiele, nas jednak nie
interesuje to, jak dalece mozna
rozwingc¢ dany motyw, lecz to, w jaki
sposdb wykorzystac go w grze
rytmicznej. Dlatego sprébujemy
dokonadé transformacji pewnych
zagrywek, ktére nie zostaty ory-
ginalnie przeznaczone na gitare
rytmiczng, na postac nadajgca sie
do wykorzystania w grze rytmicznej
i riffowej. Mozna zatem powiedziec,
7e tym razem naszym zadaniem

nie bedzie opanowanie konkret-

nej techniki gry lub rozwiniecie
wybranego elementu warsztatu.
Zamiast tego zajmiemy sie kwestig
komponowania prostych rifféw.
Owo komponowanie to prawdopo-
dobnie okreslenie uzyte nieco na
wyrost, jednak warto myslec o tym
w podobny sposdb, poniewaz ukta-
dajac dzwieki w uporzagdkowanej
formie komponujemy co$ nowego.
Szczegolnym przypadkiem tworze-
nia utworu jest uzycie tatwego do
wyodrebnienia pewnego —a wiec
zamknietego w $cisle okreslonych
ramach, takich jak takt —motywu,

a nastepnie przetworzenie go w taki
sposdb, aby pasowat do naszej
wizji. Zatézmy, ze mamy do dyspo-
zycji pewng zagrywke, a naszym
celem jest takie jej obrobienie, aby
sprawdzita sie w roli podstawowego
budulca riffu. Gra rytmiczna nie
sktada sie z popisdw solowych, wiec
podczas tworzenia riffu na bazie in-

wrzesier 2020

Gra na gitarze w duzym stopniu opiera sie na

zagrywkach, czyli krétkich frazach, na bazie ktorych
tworzony jest szkielet utworu. Sprébujmy przyjrzec
sie im blizej Stawomir Sobczak

nej zagrywki trzeba liczy¢ sie z pew-
nym, a niekiedy dos$¢ znacznym
ograniczeniem liczby dzwiekéw
wchodzacych w jego skfad.

Dla utrudnienia postaramy sie po-
pracowac nad zagrywkami stworzo-
nymi dla gitarzysty prowadzgcego.
Beda to motywy grane w wyzszych
pozycjach, a nie —jak przywyklismy
—w niskich rejestrach. Okazuje sie,
Ze takie przetwarzanie motywow
to catkiem proste zadanie dajgce
przy tym duzo satysfakcji. Wystarczy
tylko trzymac sie kilku wytycznych,
by cieszy¢ sie z nowych umiejetno-
$ci polegajacych na zamianie fraz
solowych na solidne riffy.

odpowiada za wszystkie dzwieki
znajdujace sie na progu 7, palec ser-
deczny—na progu 9, a palec maty
—na progu 10. Omawiany sposob
wymaga odpowiedniego wypraco-
wania niezaleznosci ruchowe;j palca
serdecznego i matego. Druga wersja
opalcowania opiera sig oczywiscie
na uzyciu palca wskazujacego,
Srodkowego i serdecznego. W tym
przypadku nie trzeba przejmowac
sie palcem matym, jednak spora
odlegtos¢ pomiedzy progiem 7a 9
moze sprawic¢ pewne problemy,
szczegdlnie podczas gry legato.

W takcie 3 caty motyw rozpoczyna-
my od dzwieku Fis na progu 9 struny

PODCZAS TWORZENIA RIFFU NA BAZIE
INNEJ ZAGRYWKI TRZEBA LICZYCSIEZ
OGRANICZENIEM LICZBY DZWIEKOW
WCHODZACYCH W JEGO SKtAD

Przyktad 1 sktada sie z motywu
przeznaczonego do gry na gitarze
prowadzacej. Przemawia za tym
chociazby to, ze jest on umieszczo-
ny w dosy¢ wysokiej (VI1) pozycji.
Fraza opiera sie na gestej fakturze
rytmicznej, delikatnym ttumieniu
strun prawg dtonig utozong na
mostku (P.M.) oraz intensywnym
wykorzystaniu technik pull-off
ihammer-on. W pierwszych dwdch
taktach poruszamy sie w pozycji
VI, a nastepnie (w drugiej czesci
riffu) o dwa progi wyzej. Co do
opalcowania, to mozna podej$¢

do sprawy na dwa sposoby, ktére
omdwie, rozpoczynajac od taktu

1. Do zagrania trzech pierwszych
dzwiekdéw w takcie pierwszy sposob
zakfada uzycie palca wskazu-
jacego, serdecznego i matego.
Dzieki takiemu utozeniu palcéw na
samym poczatku gry staje sie jasne,
co mamy robic w dalszej czesci
taktu. W skrdcie: palec wskazujacy

A5, dalej postepujemy wedtug
zapisu nutowego.

Przyktad 2 jest wynikiem pewnych
transformacji dokonanych na
materiale z poprzedniego ¢wiczenia
(chociaz na pierwszy rzut oka jest do
niego zupetnie niepodobny). Przed
chwilg zajmowalismy sie zagrywka,
ktéra byta jedynie wstepem do
tego, co bedzie nas interesowac

w tym ¢éwiczeniu. Wczesniej
jedynie oswajalismy sie zzadanym
motywem, traktujgc go jako punkt
wyjscia do dalszych poszukiwan.
Teraz naszym zadaniem bedzie
wykorzystanie tego motywu w roli
petnoprawnego riffu w niskich
rejestrach. Aby do tego doprowa-
dzi¢, musimy blizej przyjrzec sie
zagrywce z przyktadu 1. Oto prosty
przepis na transformacje: wszystkie
nieparzyste szesnastki usuwamy;,

a pozostate dzwieki transponujemy
o oktawe w dét, poza tym rezy-
gnujemy z gry legato. Po zagraniu

otrzymanej sekwencji dzwiekow
okazuje sie, ze dwa przedostatnie
dzwieki taktu (mam na mysli 6sem-
ki) mozna zastgpi¢ pryma E. W ten
sposob otrzymalismy bardzo prosty
riff ztozony z samych 6semek. Na po-
czatek to wystarczy, chociaz warto
wspomniec o mozliwosci bardziej
tworczego podejscia do wartosci
rytmicznych poszczegélnych nut.
Przyktad 3 zawiera motyw gtéwny
(takty 1-2) oraz dwie transformacje
(takty 3-6). Na poczatku mamy mo-
tyw ztozony z szesnastek, w ktérych
intensywnie korzystamy z legato.
Takty 3-4 to prosta transformacja
polegajaca jedynie na obnizeniu
catosci o oktawe. Dla lepszego efek-
tu czesé dzwiekdw pozostawitem
bez tlumienia. Zwrddcie uwage, ze
zmianie nie ulegto tu rozmieszczenie
tukdw legato. Sprobuijcie zagrac riff
z taktdw 3-4 bez stosowania technik
pull-offi hammer-on, poniewaz

taka wersja réwniez jest ciekawa—
niekoniecznie gorsza czy lepsza, ale po
prostu inna. Réwniez za sprawg wy-
bidrczego ttumienia dzwiekéw mozna
uzyskaé znacznie ciekawszy efekt niz
w przypadku jednostajnego ttumienia.
W taktach 5-6 idziemy krok dalej

i maksymalnie upraszczamy riff,
kompresujac go poprzez dodanie
szeregu powtorzen najbardziej
znaczacych dzwiekdéw wchodzacych
w jego sktad. Poréwnaijcie te dzwieki
do wers;ji z taktow 1-2, by przekonac
sie, na czym polega transformacja

w tym konkretnym przypadku. Tak
naprawde jestescie ograniczeni
jedynie wtasng wyobraznia.
Przyktad 4 to tradycyjnie juz
potaczenie pulsacji parzystej i trio-
lowej. Na warsztat bierzemy tu
motyw z przyktadu 1i prébujemy
dopasowac go do innej struktury
rytmicznej. Przetransponowanie
o oktawe w dét oraz rezygnacja
zlegato —to jedyne zabiegi, jakie tu
zostaty wykonane. @
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ednym z takich utworéw moje-
J go zespotu FULL-X jest numer

Gee Bee. Jest to kompozycja
z poczatkdw naszego instrumental-
nego grania. W tym momencie ma
okoto 15 lat. Znalazta sie na naszym
pierwszym albumie ,,Doubleshred”.
Charakteryzuje sie pofaczeniem
mocno zagranego kciukiem basu,
prostej i mocno osadzonej, rocko-
wej perkusji i partii gitary, zagranej
tappingiem oburecznym przez
mojego brata—Adama—ktdra jest
zaréwno melodyjna, jak i zaawan-

Witam serdecznie! W repertuarze

wiekszosci zespotdw sg utwory, ktdre
stanowig zelazne punkty podczas
koncertow. Czeka na nie wiekszos¢
stuchaczy i wykonania live powodujg
wystgpienie gesiej skorki Tomasz Fulara

sowana technicznie (nawigzujaca do
jego fascynacji muzyka klasyczng).
Takie potgczenie powoduje bardzo
duza dawke adrenaliny, zaréwno

u grajacych, jaki u stuchaczy. Moja
zona, ktdra pasjonuje sie muzyka
metalowg, na koncertach FULL-X

to wiasnie na kawatku Gee Bee ma
najwieksze ciarki.

Wiekszo$¢ moich ucznidw jest
zainteresowana tym, jak zagrana
jest partia basu do tego utworu

i zzaangazowaniem ¢wiczy Sciezke
tego numeru. W tym odcinku po-
kaze, jak wyglada ciut uproszczona
wersja basu w GeeBee. Jak pewnie
zauwazycie, nawigzuje ona do moich
fascynacji stylem gry rewelacyjnego
basisty Marka Kinga z legendarnego

zespotu Level 42.

Pierwsze cztery takty mozemy
potraktowac jako zwrotke. Zaczyna-
my mocno bijgc kciukiem szesnastki
na przemian z pauzami i dzwiekami
ttumionymi na strunie E. Przejscie
technika hammer-on z dzwigku D
na E wykonujemy tez po uderzeniu
kciukiem na strunie A. Aby uzyskaé
prawdziwg moc, nie oszczedzamy
prawej reki i wktadamy sporg dawke
energii w uderzenia, jednoczesnie
pamietajgc o tym, aby nie spinad sie

i uderzac luzng reka. W drugim takcie

znajduje sie przejscie, w ktérym po
podwdjnym uderzeniu kciukiem
dzwieku A na pigtym progu struny E
zagratem dwa dzwieki na strunie D
z wykorzystaniem hammer-on. To

samo powtorzytem od G. Jesli nie
graliscie takiej zagrywki wczesniej,
to moze ona sprawic¢ na poczatku
problem. W razie ktopotéw moz-
na zastgpic uderzenie kciukiem
przez szarpniecie pierwszego
dzwieku na strunie D. W czwar-
tym takcie koriczymy ésemkami,
z ktérych jedng szarpiemy.

Jest to jedyny dzwiek szarpany
w catym ¢wiczeniu. Pozostate
uderzamy kciukiem.

Nastepnie przechodzimy do re-
frenu. Jest on zagrany charaktery-
stycznym podziatem 6semkowym.
Po uderzonym dzwieku jest pauza,
a nastepnie dwa dzwieki thumio-
ne. | tu wiasnie mozna przypomnieé
sobie partie niektérych numeréw
Marka Kinga, ktdry upodobat sobie
takie podziaty. Na koniec umiesci-
fem jeszcze krétkie nawigzanie do
zwrotki, a partie zagratem w orygi-
nalnym tempie 126.

Jesli spodobat Wam sie podktad
basu do utworu GeeBee, to
zachecam do postuchania go na
naszej pierwszej ptycie, ktdra
mimo, ze z uptywem lat wydaje sie
dosy¢ surowa, to ma wielu swoich
zwolennikow. W utworze znajdujg
sie jeszcze czesciimprowizowane,
o ktorych bedzie jeszcze okazja
napisac. Powodzenia! @
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att Garrison jest basistg
IVI postugujgcym sie techni-

ka fingerstyle, wykorzy-
stujaca czteropalcowy uktad prawe;j
reki ustawiony bardzo podobnie
jak w gitarach klasycznych —palec
prawej reki po szarpnieciu struny
laduje w srodku dtoni, a nie jak
w klasycznym fingerstyle, gdzie
zostaje na strunie nizej. Jak sam
opowiada zainspirowat go do
takiego grania francuski wirtuoz
basowy Dominique Di Piazza. Dla

Tym razem eksplorowac bedziemy
alternatywng technike fingerstyle, ktéra

dostarczy Wam wielu

nowych pomystow

i podniesie gre na kolejny poziom Marcin

Pendowski

lepszej kontroli ataku prawe;j reki
oraz wygody gry zainstalowat miedzy
pickupami swojego basu ,,rampe”.
Matt jest basistg bardzo cenionym
na $wiecie; koncertowat ze wszystki-
mi tuzami jazzowymi, ma na swoim
koncie ptyty solowe jak i komercyjne
projekty. Jego technika gry nalezy
do najbardziej oryginalnych i spek-
takularnych. Podobng technika
postuguja sie jeszcze: Dominique
Di Pazza, Garry Willis, Tony Grey,
Hadrien Feraud, Janek Gwizdala.
Ponizsze 3 przyktady sg mojg inter-
pretacja techniki 4—palcowej grania
fingerstyle, ktérg procz Garrisona
stosuje coraz wiecej basistow mto-

dego pokolenia. Dzieki naturalnemu
uktadowi dfoni, i mozliwosci grania
naprzemiennie czterema palcami
(kciuk, palec wskazujacy, Srodkowy

i serdeczny prawe;j reki) uzyskujemy
bardzo interesujgce pochody basowe,

ktére bez problemu mozna gra¢ w eks-

tremalnie szybkich tempach, a dzieki
specyficznemu ,,staccato” nie tracg na
klarownosci.

Przyktad 1 to linia basu oparta wtasnie
na technice czteropalcowej. Nad
nutami mamy oznaczenia: k—kciuk,
1—palec wskazujacy, 2 —srodkowy, 3
—serdeczny. Staramy sie aby wszystkie
dzwieki miaty takg sama gtosnosé
iartykulacje. Najczesciej powtarza-

jaca sie figura to oktawy zagrane
szesnastkami— 2 dolne: kciukiem

i pierwszym palcem; dwie gérne:
drugim i trzecim palcem. Przyktad
realizuje akord Bbom7.

Przyktad 2 to linia oparta tylko

na szesnastkowych oktawach.
Pochéd basowy realizuje progresjg
akordowa: Am, Em, G, D. Cwiczenie
to mozna wykonywac docelowo

w znacznie szybszym tempie niz na
zatgczonym do przyktadu podkta-
dzie. Pamietajmy caty czas o artyku-
lacji staccato i rownej dynamice.
Przyktad 3 to pochdd basowy
ogrywajacy akord F moll. Wpro-
wadzitem w nim cigg czterech
szesnastek granych na jednej
strunie: kciukiem, wskazujgcym,
srodkowym i serdecznym palcem
prawe;j reki (patrz: druga miara
kazdego taktu w przyktadzie 3).
Ten uktad daje znakomite rezultaty
brzmieniowe —w pochodzie baso-
wym nie wystepujq zadne ,,ghosty”,
a jedynie cigg szesnastek zagranych
staccato. Pochdd basowy zamknie-
ty jest ,filem” w czwartym takcie,
polegajgcym na zagraniu dwdch
oktaw (Bb i C) w podobny sposéb
jak w przyktadzie drugim.

Zycze owocnego basowania,
pozdrawiam! @
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PRENUMERUJ:

€ € € & & ¢
€ € € & & ¢

Standardowe ceny prenumerat:

— 176,00 zt (1 wydanie gratis)
— 288,00 zt (6 wydan gratis)

B roczna
B dwuletnia

Po latach nawet ZA POL CENY!

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje DO 50% ZNIZKI. Jesli
prenumerujesz Gitarzyste, wszystkie dane nt. swojej
prenumeraty znajdziesz teraz po zalogowaniu na
www.avt.pl/prenumerata. Co szczegdlne wazne —
znajdziesz tam réwniez propozycje przedtuzenia Twojej
prenumeraty, ktére uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowa, jezeli prenumerujesz nieprzerwanie
Prenumerata q o n
lojalnosciowej od roku od2lat od3lat od5lat
176,00 zt 160,00 zt 144,00 zt 128,00zt
1 wydanie gratis 2 wydania gratis 3 wydania gratis 4 wydania gratis
288,00zt 240,00z 192,00 zt
6 wydan gratis 9wydan gratis 12 wydan gratis

E-prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru — nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!
Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 128,00 zt (2 e-wydania gratis), prenumerata dwuletnia
— 230,40 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania pfacg jedynie 20% ceny: optata za e-prenumerate
rownolegtag wynosi 30,70 zt/rok i 61,40 zt/2 lata.

Korzystaj z przywilejow PRENUMERATORA

» prezent — kazdorazowo oplacenie
prenumeraty jest premiowane
prezentem. W tym numerze sg to do
wyboru: koszulka z logo Gitarzysty
(rozmiary od S do L) lub piyta
Natalii Sikory ,,BWB Experience”.
Zglos sie po prezent mailowo —

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul.
Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma

w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary (np. prezenty),
a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktéw i ustug (tzw. uzasadniony interes
administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do
zrealizowania zamowienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy Poczcie Polskiej, ktéra dostarcza do Ciebie
przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie bedziemy dokonywaé obrotu
(nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub

multimedialny
do pobrania
Ze strony

pierwszy lub przediuzasz ja po
zalogowaniu do swojego Panelu
Prenumeratora, otrzymasz kody
rabatowe na bezplatne pobranie
e-wydan z oferty

instytucjom. Twoje dane osobowe mozemy przekazac¢ jedynie podmiotom
uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujgcego prawa (np. sady
lub organy $cigania) — ale tylko na ich zagdanie w oparciu o stosowng podstawe
prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia
roku obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatnos¢. Dane osobowe
do celéw marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usunigcia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.

GITARZYSTA wrzesiet 2020 121


http://www.avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
http://www.avt.pl/prenumerata
mailto:prenumerata@avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
http://www.avt.pl
http://www.media.avt.pl
http://www.avt.pl
http://www.UlubionyKiosk.pl
http://www.avt.pl

_ TORA DAHLE
AAGARD

REKLAMA

Obszerny zbiér wydan archiwalnych

Brakuje Ci wczesniejszego G tarzysty?
Siegnij po o ionym Kiosku!

www.UlubionYKiosk.ijl

itarzystd

www.MagazynGitarzysta.pl
www.MagazynBasista.pl

REDAKCJA

Redaktor naczelny: Krzysztof Inglik
krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl

Sekretarz redakcji: Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

PROJEKT I SKLAD DTP

Stawomir Sobczak
sobczak.gitarzysta@gmail.com

WSPOLPRACA

Tomasz Andrzejewski, Victor Czura, Tommy Denander,
Tomek Fulara, Tomasz Hajduk, Marcin Komorowski,
Krzysztof Kowalewicz, Asia Kubicka, Michat Kubicki, Piotr
Lemanski, Barttomiej Luzak, Romana Makéwka, Bridget
Mermikides, Marek Mystek, Marcin Pendowski, Piotr
Stapa, Stawomir Sobczak, Andrzej Swat,
Wojciech Wytrazek

REKLAMA i PROMOCIJA

Szef dziatu reklamy: Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87

PATRONATY MEDIALNE

Specjalista ds. PR: Marcin Kubicki
marcin.kubicki@magazyngitarzysta.pl

WITRYNA INTERNETOWA
Redaktor: Szymon Kubicki
szymon.kubicki@magazyngitarzysta.pl
Wydawca serwiséw online: Szymon Narozniak
szymon.narozniak@avt.pl

WYDAWNICTWO
AVT Korporacja sp. z 0.0.

Portfolio wydawnictwa AVT liczy tacznie 32

tytuty regularne, w tym 17 miesiecznikéw

i dwumiesiecznikow, ktdre grupuija sie
T‘W w czterech segmentach tematycznych:

Budownictwo i Wnetrza, Elektronika i Au-

tomatyka, Muzyka i Dzwiek oraz Edukacja
i Hi-Tech. tacznie czasopisma AVT grudzierg ponad 1 mi-
lion czytelnikéw, podzielonych na grupy o specyficznych
zainteresowaniach zawodowych lub hobbistycznych.

Magazyn Gitarzysta wspotpracuje z brytyj-
skim wydawnictwem Future Publishing Ltd.
Materiaty z miesiecznikdw Guitarist, Total

Guitar i Guitar Techniques wykorzystano na

licencji. Wszystkie prawa zastrzezone.
Wiecej informacji na temat Future Publi-
shing Ltd na stronie www.futureplc.com

Wydawnictwo AVT Korporacja nalezy
, do Izby Wydawcéw Prasy.

Wydawnictwo AVT Korporacja oraz redakcja miesiecznika
Gitarzysta nie ponosza odpowiedzialnosci za tres¢
zamieszczanych reklam. Wszystkie nazwy produktow
wykorzystane w redakcyjnej czesci miesiecznika naleza do ich
prawnych wtascicieli i zostaty uzyte wytgcznie w celach informacyj-
nych. Wszystkie ceny podane w czesci redakcyjnej miesiecznika sg
rekomendowanymi cenami detalicznymi brutto, podanymi przez
dystrybutoréw, chyba ze zaznaczono inaczej. Redakcja rezerwuje so-
bie prawo do dokonywania skrétéw i adiustacji nadestanych tekstow.
Przedruk, reprodukcja i powielanie materiatéw opublikowanych

w miesieczniku Gitarzysta oraz na stronie www.magazyngitarzysta.pl
bez pisemnej zgody Wydawcy sa zabronione.

ADRES REDAKCJI

Magazyn Gitarzysta
ul. Leszczynowa 11
03-197 Warszawa

OKtLADKA
Na oktadce: Angus Young

(lawe] PRENUMERATA

prenumerata@avt.pl
tel. 22-257-84-22



http://www.MagazynGitarzysta.pl
http://www.MagazynBasista.pl
mailto:krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl
mailto:piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
mailto:sobczak.gitarzysta@gmail.com
mailto:piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
mailto:marcin.kubicki@magazyngitarzysta.pl
mailto:szymon.kubicki@magazyngitarzysta.pl
mailto:szymon.narozniak@avt.pl
http://www.futureplc.com
http://www.magazyngitarzysta.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
https://ulubionykiosk.pl/
https://ulubionykiosk.pl/

GITARY.SIRE-LA

l‘lilif‘-’ll’ (enter

L1 713dOW

J

T
el

Sklep Muzyczny Biuro Obstugi Klienta
Guitar Center +48 (42) 280 71 33

ul. Zbaszyniska 3U, 91-342 kédz  +48 (42) 280 7| 37
www.guitarcenter.pl guitarcenter@guitarcenter.pl
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Realizacja Zamowien Serwis Marketing
+48 (42) 280 71 38 +48 (42) 28071 39 +48 519443 757
zamowienia@gurtarcenter.pl  reklamacje@guitarcenter.pl  marketing@guitarcenter.pl
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