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Fly Rig to cos wiecej niz multiefekt. To prawdziwy ,,kombajn” o niezwykle szerokim
zastosowaniu. Doskonale sprawdza sie w podrézy, a ponadto zostal wyposazony
w analogowy obwoéd SansAmp o niesamowitym brzmieniu oraz petne wyrazu
kombinacje, dzigki czemu nie moze go zabraknaé na zadnym wystepie. Mozna
podiaczyé go bezposrednio do miksera w studio nagraniowym lub systemu
nagtosnienia, a takze rozbudowaé za jego pomoca dotychczasowy zestaw
wzmachiaczy.

Tuz za rogiem albo na drugim koncu swiata - byle nie zapomniec¢ o zabraniu Analog Brilliance
Rl =macniacza TeeHISREIEI Designed & Manufactured by Tech 21 USA, Inc.
tech21nyc.com
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Bridget Mermikides

(el LERY4E] Ch. Gluck ,Ta-
niec Btogostawionych Duchéw”
W tym miesigcu zaaranzowatam
utwor jednego z pierwszych ope-
rowych geniuszy, ktory inspirowat
w przysztosci wielkich kompozyto-
row...

Piotr Stapa

Gitara akustyczna

Prosta aranzacja utworu

W dzisiejszym akustycznym warsz-
tacie poznacie kilka praktycznych
patentow —jak przygotowac
solowgq aranzacji utworu technikq
fingerstyle...

Piotr Lemanski

| Akordy drop-2 i ragtime
Akompaniament gitarowy, szczegol-
nie ten w duecie, stanowit zawsze
wadZzieczne pole do indywidualnych
poszukiwan...

Richard Barrett

Poza schematem pentatoniki cz.2
~ Wdrugiej czesci naszego warsztatu
skoncentrujemy sie na molowej
pentatonice i na eksplorowaniu
alternatywnych sposobdw uzycia tej
skall... B

Stawomir Sobczak

Gramy bez ttumienia

Tym razem pocwiczymy sobie
zagrywki, w ktérych wykorzystamy
kostkowanie naprzemienne przy braku
ttumienia strun, a do tego na dwdch
lub trzech strunach...

OD REDAKCIJI

Niewolnik(t) i1 cztowiek wolny

upelnie nieoczekiwanie zacze-
liSmy w redakcji rozmawiaé na
temat przyczyn, dla ktérych
ludzie podejmujg w swym
zyciu jakiekolwiek dziatania i doszli-
$my do wniosku, Ze generalnie sg dwa
dziecinnie proste powody (jesli odcigé
zbedny filozoficzny balast i pseudoin-
telektualne dzielenie wlosa na czworo):
PRZYMUS albo CHEC.
Ktos robi cos, bo musi, albo robi, bo
chce. Niby banalne, a jednak to gorzka
prawda o rzeczywistosci, w ktérej sie
znajdujemy i ktérg takim sposobem
myslenia o niej ksztattujemy. To tak
naprawde drugie dno, a zarazem
punkt wyijscia z sytuaciji, ktére moga
wydawac sie nie tylko bezsensowne,
ale tez... bez wyjscia.
Popatrzmy na przystowiowego Kowal-
skiego, ktéry przez cale zycie méwi, ze
musi zrobi¢ to, czy tamto. Styszymy to
z kazdej strony: musze skohczy¢ szkole,
musze i$¢ do pracy, musze umy¢ auto,
musze zatozy¢ co$ cieplego, nawet do
sklepu po pieczywo péjsé ,,musze”...
Jesli cztowiek kazdg swa zyciowa czyn-
nos$¢ okresla imperatywem ,,musze”,
to tak naprawde sam stwierdza, ze
to, czym sie zajmuje nie ma dla niego
istotnego znaczenia, a jest raczej zlem
koniecznym, ktére z jakiego$ powodu
spadlo mu na glowe i zatruwa zycie.
W tego typu marazmie mozna tkwié
przez dziesieciolecia: musze sprzat-
naé, musze zrobi¢ remont mieszkania,
musze zadzwoni¢ do znajomego, musze
wyj$¢ z psem na spacer... itd. itp. Jesli
to wszystko wynika z przymusu, to
wychodzi na to, ze cztowiek w gruncie
rzeczy jest tytutowym NIEWOLNI-
KIM (tak, to nie blad — nie ma wlasnej
»woli”, wiec jest ,,nikim”). A wystar-
czyloby sie przeciez skupié na celu:
CHCE sprzatna¢, bo chce mie¢ czysto.
Proste? Czlowiek zniewolony MUSI

co$ robi¢ wbrew sobie. Czlowiek wolny
zawsze robi co$, bo CHCE — z wlasnej

i nieprzymuszonej woli.

To naprawde prosty trick rodem

z ,,podrecznika dla akwizytora”, ale czy
skuteczne rozwigzania zawsze muszg
by¢ skomplikowane? Tu nie ma ryzyka,
nie ma ukrytych kosztéw. Zrébmy taki
eksperyment i sprébujcie przez kilka
dni zamieniaé wszystkie przychodza-
ce Wam do gltowy stowa ,,musze” na
»Chce”. Zamiast wyrazajacego przymus
»musze i§¢ poéwiczy¢”, méwrcie ,,chce
poéwiczy¢ — bo chce grac lepiej™!
Zamiast ,,musze jecha¢ zagra¢ kon-
cert”, lepiej pomysle¢, ze chce go
zgra¢ — zeby da¢ innym nieco radosci,
a przy tym satysfakcji samemu sobie
(takze tej finansowej). Efekt jaki ta
trywialna sztuczka wywiera na nasz
umysl jest szokujgca. Sita myslenia —
w tym w szczegdlnosci pozytywnego
— jest ogromna i moze zmienia¢ nasze
postrzeganie rzeczywistosci.
Gdybysmy robili ten magazyn z przy-
musu, dawno by go nie byto. Tak samo
nie dosztyby do skutku liczne konkur-
sy, festiwale, nie powstaloby wiele
fantastycznych ptyt. Stare przystowie
,,Z niewolnika nie ma robotnika” nie
tylko jest prawdziwe, ale kryje sie tez
w nim prawda o tym, ze cztowiek jest
kreatywny, kiedy robi cos, bo chce,
czyli kiedy jest wolny. Tej wolnosci nie
tylko w wymiarze twdrczosci arty-
stycznej, ale przede wszystkim zycia,
zycze wszystkim naszym Czytelnikom

i naszej Redakcji. Nie pozwdlcie, aby
»hiewolnikt” zakrad? sie niepostrze-
zenie do Waszego zycia i zaczat Was
ciagnaé¢ w dét jak kotwica. Zycie jest
piekne i petne niespodzianek, a wy
CHCECIE je odkry¢!

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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WYWIADY, HISTORIE
YNGWIE MALMSTEEN

Jestem artystg, tak jak jest nim malarz — maluje swoj wta-
sny obraz. Jestem jak pisarz, ktéry samodzielnie pisze swojg
wtasng ksigzke...

LENNY KRAVITZ

Kazdy z nas ma jakichs$ idoli, ktorzy wptywajg na naszg
muzyke i bez watpienia stychaé to na ptytach, ale musimy

32

przepusci¢ muzyke przez wtasny filtr i pozostaé w niej soba... |

38  PIOTR RESTECKI
Technika gry stanowi narzedzie do poznania istoty, tego co
w duszy gra. Jest ona wazna w momencie rozwoju, potem

przestaje miec znaczenie...

GARY CLARK JR.

Wiele rzeczy inspirowato mnie podczas tworzenia tych
piosenek. Byty to dobre i zte chwile, ale wszystko wynikato
z moich zyciowych doswiadczen...

MATEUSZ OWCZAREK

Najwazniejszg rzeczg dla muzyka to znalezé swoj wtasny
gtos. Wtasny styl, wizje, brzmienie. Kazdy moze wymiataé na
gitarze — duzo trudniej jest byé rozpoznawalnym...

14
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Blackstar Super Fly
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Seymour
000000 Duncan

PowerStage 170 is a revolutionary pedalboard power amp designed for guitarists using pedals, modelers, and

effects processors to create their tone.

This 170-watt power amp is equipped with a beautiful clean preamp section and 3-band global EQ, making
it the perfect complement to all effects pedals and digital modeling devices. It is small enough to fit directly
on a pedalboard or in any gig bag, lightweight enough for fly dates and attractive enough to look great at a
house of worship or coffeehouse gig, in a home office, or in a dorm room.

@ www.seymourduncan.com o info@w-distribution.de www.w-distribution.de


http://www.seymourduncan.com/
http://www.w-distribution.de/
mailto:info@w-distribution.de

GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

1. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl itarzysts

T~ W

2. Zarejestruj sie i zaloguj

3. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

4. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

5. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MA( NU G
. _'._‘Mozr:sz POBRAC NASTEPUJACE _..PLIKI Aumo

resty |l LEKCJE

Chapman ML-1B Modern Baritone [1 track] warsztat klasyczny [1 track]
Fender American Acoustasonic Tele. [1 track] warsztat akustyczny /3 tracki]
Ibanez AS-63 [1 track] warsztat jazz [2 tracki]

BOSS Nextone Stage [1 track] warsztat blues /5 trackow]
Laney Mini-STB-Superg [1 track] warsztat metal /4 tracki]
warsztat Fulara [1 track]
warsztat Pendowski [1 track]

 PLYTA CD DLAPRENUMERATOROW: o piom (i mimeens mianin™

SPIS TRACKOW 6. warsztat jazz przyktad 2 13. warsztat metal prz.2

7. warsztat blues prz.1 14. warsztat metal prz.3
1. warsztat klasyczny 8. warsztat blues prz.2 15. warsztat metal prz.4
2. warsztat akustyczny prz.1 9. warsztat blues prz.3 16. T. Fulara prz.1
3. warsztat akustyczny prz.2 10. warsztat blues prz.4 17. M. Pendowski prz.1
4. warsztat akustyczny prz.3 11. warsztat blues podkfad

5. warsztat jazz przyktad 1 12. warsztat metal prz.1
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COLOR YOUR W
witH THE ARTCORE V

Seria gitar hollow-body Ibanez Artcore uchwyca kazdy ton i barwe bogatego spektrum mu
odcieni jazzu po jasne plamy popu. Artcore Vibrante, barwna zarowno w brzmieniu, jak i wyg

n@lbanezGuitarsPoiska M .COM ibanez_polsk.a


http://www.facebook.com/ibanezguitarspolska
http://www.instagram.com/ibanez_polska
http://www.ibanez.com/

MIX

SPRZET * MUZYK

Fender Meteora HH z serii
Alternate Reality Collection

Fender zaprezentowat kolejny instrument z tegorocznej, unikalnej
serii Alternate Reality Collection - Meteora HH. Alternate Reality
Collection jest swoistym nastepca ubiegtorocznej, limitowanej serii
Parallel Universe opartej na hybrydowych instrumentach taczacych
cechy kilku modeli. Podobnie jak ona, réwniez Alternate Reality
Collection ma odzwierciedla¢ innowacyjne podejscie Fendera do
tworzenia gitar. Poczgwszy od marca do sierpnia firma, w ramach
linii Alternate Reality Collection wypusci pie¢ nowych modeli. Pierw-
szym z nich byt Powercaster, drugim Sixty-Six, a trzecim zaprezento-
wana wiasnie Meteora HH. Meteora o ksztafcie korpusu bazujacym
na wzorze znanym z Jaguara/Jazzmastera pojawita sie juz w ramach
ubiegtorocznej serii Parallel Universe - wowczas w konfiguracji

z dwoma telecasterowymi przetwornikami single-coil. Tym razem
Meteora z serii Alternate Reality Collection uzbrojona jest w pare
humbuckerdw, ale nie jest to jedyna réznica miedzy tymi modelami.
Instrument posiada olchowy korpus wykoriczony na wysoki potysk
lakierem poliestrowym i dostepny jest w trzech wyrazistych wersjach
kolorystycznych: Candy Apple Red, Lake Placid Blue i Surf Green.

W przeciwienstwie do klonowej podstrunnicy ubiegtorocznej odsto-
ny gitary, tym razem znajdziemy tu drewno Pau Ferro. Za brzmienie
odpowiada para humbuckeréw Player Series Alnico 2 w chromo-
wanych ostonach. Cato$¢ uzupetnia trzypozycyjny przetacznik, dwa
regulatory Volume dla przetwornikdw, mini przetgcznik push/push
zmieniajgcy ten uktad, oraz regulacja Master Tone z opcja push/pull
roztaczajaca cewki.

www.fender.com

R S
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Ibanez Fingerstyle Collection

Fingerstyle Collection to dwa nowe, akustyczne modele Ibaneza stworzone z myslg
o gitarzystach fingerstyle. Kiedy w gitarach z serii AZ chodzito o idee ,,najlepszy z naj-
lepszych”, tak tym razem z modelami ACFS580CE-OPS i AWFS580CE-OPS wszystko
kreci sie dookota perkusyjnego swiata fingerstyle. W ciggu ostatnich kilku miesiecy
twdrcy instrumentdw z Japonii ponownie odwiedzili wielu artystow z catego swiata,
aby zebra¢ najlepsze doswiadczenia i wykorzystaé je do produkgji gitar, ktorych
zadaniem jest ufatwic dostep poczatkujgcym i zaawansowanym muzykom do per-
kusyjnego $wiata fingerstyle. Obydwa instrumenty posiadaja korpus z pojedynczym
wcieciem a oznaczenie OPS w ich nazwach oznacza wykoriczenie Open Pore Semi-
-Gloss. W przypadku ACFS580CE-OPS mamy do czynienia z korpusem typu Grand
Concert, gtebszym o0 10 mm od standardowych modeli. AWFS580CE-OPS posiada
korpus Dreadnought, ptytszy od standardowych o 8 mm. Korpusy instrumentéw to
potaczenie drewna Pau Ferro, z ktérego wykonano boczki i ptyte tylng oraz Swierku
alpejskiego, ktory postuzyt do budowy jednolitego topu. Korpusy zdobi binding

z klonu ptomienistego wraz z drewniang lamoéwka topu, a takze rozeta z abalonu

i Pau Ferro. Satynowo wykoriczone gryfy gitar wykonano z pieciu kawatkdw ma-
honiu afrykanskiego i Pau Ferro. Dodatkowe wtasciwosci brzmieniowe zapewnia
hebanowa podstrunnica i mostek. Na osprzet instrumentéw ztozyly sie klucze Gotoh
Chrome SG301 o przetozeniu 18:1. Szeroki zakres mozliwosci brzmieniowych zapewnia
réwniez customowy, podwajny system przetwornikdw, na ktory sktada sie umieszczony
pod siodetkiem pickup Ibanez T-bar oraz pickup Block Contact umieszczony wewnatrz
korpusu, na bloku gryfu. Za wzmocnienie sygnatéw z obydwu przetwornikéw odpowia-
da preamp Ibanez DP1 zasilany dwoma bateriami AAA. Gitary posiadajg rowniez dwa
gniazda wyjsciowe 1/4" - endpin jack i open jack, ktdre pozwalajg na wybdr opcji mono
lub stereo. Wyjscie endpin jack to miks brzmienia obydwu przetwornikéw, nato-
miast uzycie dwdch wyjsé rownoczesnie przynosi brzmienie oparte na niezaleznej
pracy pickupéw T-bar i Block Contact. ACFS580CE-OPS i AWFS580CE-OPS wyposa-
zone sg w struny Elixir NanoWeb Phosphor Bronze oraz twardy futerat.
www.ibanez.com

www.meinldistribution.pl


http://www.ibanez.com/
http://www.meinldistribution.pl/
http://www.fender.com/

Rockiron VooDu Valve LTD

Wraz z nowg, limitowang wersjg VooDu Valve LTD, Rocktron odswieza swoj
popularny gitarowy preamp VooDu Valve. VooDu Valve LTD to profesjonalny
preamp oparty o 24-bitowy procesor DSP oraz lampe 12AX7EH, z niesamowitej
jakosci efektami. Urzadzenie jest w petni programowalne oraz posiada rozbudo-
wane opcje MIDI. VooDu Valve LTD to tatwos¢ kreowania brzmienia oraz prosty
interfejs, dzieki ktéremu urzadzenie jest praktyczne i niezwykle funkcjonalne.
Dodatkowo, Rocktron Voodu Valve LTD oferuje zintegrowang, odobno dostraja-
na symulacje kolumnowa, parametryczne EQ w trybie pre oraz post, zinte-
growang technologie redukcji szumdw RockTron HUSH, symulacje brzmienia
Variac dla zastosowania w mocno gainowych gatunkach muzycznych, wbudo-
wane efekty (Wah, Reverb, Phaser, Tremolo, Flanger, Pitch Shifter, Compressor,
Chorus, Delay), stereo XLR DI, gniazda 6.3 mm OUT, oraz 254 programowalnych
presetow. Sugerowana cena Rocktron VooDu Valve LTD to 5716 PLN, wliczajac
VAT. Preamp jest juz dostepny w sprzedazy.

www.rocktron.com

www.w-distribution.de

Nowe modele LTD 400 w wykonczeniu

Fade Metallic

Do popularnej linii LTD 400 firmy ESP dotaczyto sze$¢ nowych modeli w wyrazistych
kolorystycznie wersjach Fade Metallic. Gitary LTD z linii 400 cechujg sie wysoka
jakoscig komponentdw uzywanych do ich produkcji, eleganckim designem oraz przy-
stepng ceng, co sprawito, ze staty sie popularne wsrdd gitarzystow na catym swiecie.
Firma ESP zaprezentowata wiasnie szes¢ nowych modeli, ktore zasilg linie - wszystkie
w wykonczeniach typu Fade Metallic, z dopasowanymi kolorystycznie gtéwkami. Sg
to: EC-400 Black Pearl Fade Metallic, H-400 Crimson Fade Metallic, M-400 Solar Fade
Metallic, MH-400FR Blue Pearl Fade Metallic, MH-400NT Violet Pearl Fade Metallic
oraz Viper-400 Pinkberry Fade Metallic. Wszystkie modele posiadajg m.in. podstrun-

nice z Pau Ferro, klucze Grover oraz struny D'Addario.
www.espguitars.com
www.sound-service.eu

MIXTURA

Epiphone Lid. Ed. Dave
Rude Flying V Outfit

Firma Epiphone zaprezentowata kolejny sygnowa-
ny instrument w swojej ofercie. Tym razem jest to
Flying V opracowany wspdlnie z gitarzysta formacji
Tesla, Davem Rude. 40-letni Dave Rude, ktory
dofaczyt do grupy Tesla w 2006 roku, od dawna
grat na instrumentach Epiphone. Teraz dotaczyt

do grona oficjalnych artystéw firmy mogacych
pochwali¢ sie sygnaturg, z modelem Ltd. Ed. Dave
Rude Flying V Outfit, ktory zostat oparty na jego
customowym egzemplarzu z 2015 roku. Inspira-
¢jg do customowego modelu byt... T-shirt Toma
Petty. Korpus oraz wklejany gryf Epiphone Ltd.

Ed. Dave Rude Flying V Outfit wykonano z drewna
okume, a podstrunnice z klonu cukrowego. Catos¢
w wykonczeniu Alpine White, potgczonym z du-
zym czerwonym pickguardem z pearloidu, ptytka
ostony preta oraz podpisem Rude'a na tylnej czesci
gtowki w tym samym kolorze. Poza dopasowang
gtéwka biate sg réwniez pokretta potencjometrdow,
gtowka przetacznika pickupow oraz odstoniete
przetworniki. Gryf cechuje sie profilem SlimTaper
'C', amenzura wynosi 24,75". Za obstuge humbuc-
keréw ProBucker-2 (gryf) i ProBucker-3 (mostek),
odpowiada trzypozycyjny przetacznik, pokretto
Master Tone oraz dwa pokretta Volume typu push-
-pull, czyli z opcjq roztgczenia cewek w dedykowa-
nych im przetwornikach. Gitara oferowana jest
wraz z nowym pokrowcem Epilite oraz podpisa-
nym certyfikatem autentycznosci.
www.epiphone.com

www.lauda-audio.pl
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LZestaw XVive Wireless Guitar
System U2 Black

Popularny, bezprzewodowy system gitarowy XVive U2 niebawem be-
dzie dostepny w nowym zestawie, zdwoma nadajnikamii jednym od-
biornikiem. Jesli uzywacie dwdch gitar lub dwdéch baséw, normalnie
potrzebowalibyscie dwdch oddzielnych kabli, lub dwdch nadajnikéw

i odbiornikow, przy systemach bezprzewodowych —lub zwyczajnie —
nadajnik wymagat by przetgczenia do drugiego instrumentu przy jego
zmianie. Sytuacje tg rozwigzuje nowy zestaw XVive Wireless Guitar
System U2 Black Set. Na system sktadajg sie dwa nadajniki oraz jeden
odbiornik, ktére dziatajg na zasadzie, ze zawsze mamy sparowany
jeden nadajnik z odbiornikiem, nie dwa na raz. Technologia bez-
przewodowa XVive U2 zapewnia wysokiej jakosci brzmienie, tatwg
obstuge, oraz bezpieczne i stabilne pofgczenie. Urzgdzenie zapewnia
obstuge pasma 20Hz-20 kHz, tak aby kazdy detal mozna byto ustyszeé
bez znieksztatcen. Latencja to jedynie 6ms. System obstuguje pasmo
2,4 GHz ISM, zapewniajac stabilny przesyt, oraz zasieg do 30 metrdw,
bez jakichkolwiek strat sygnatu. Dzieki baterii Li-ion, U2 to urzgdzenie
przyjazne srodowisku, a po natadowaniu bateria starcza na 5 godzin
uzytkowania. Obudowa U2 wykonana zostata z odpornego i lekkiego
plastiku ABS, ktéry spokojnie wytrzyma zmiany pogodowe, oraz
zniesie trud trasy koncertowej. Ten bezprzewodowy system gitarowy to
idealnie dopetnienie kazdego pedalboardu gitarzysty, a wszystko to dzieki
prostocie obstugi i kompaktowym rozmiarom. XVive U2 wyrdznia sie
takze brakiem szumow, zaréwno przy wigczeniu lub wylgczeniu. Zestaw
U2 zdwoma nadajnikami i odbiornikiem dostepny bedzie w kolorze
czarnym. Sugerowana cena XVive U2 Black Set wynosi 832 PLN.
www.xviveaudio.com

www.w-distribution.de
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Nowe struny Ortega Custom Made
Atmosphere Green

Firma Ortega Guitars zaprezentowata nowe struny Custom Made Atmosphere Green,
w ktdrych zastosowano ekologiczny materiat nylonowy. Struny Ortega Guitars Cu-
stom Made Atmosphere Green sg tworzone i produkowane we Wtoszech. Zastepujac
standardowe struny wiolinowe nowo opracowanym materiatem nylonowym, ktéry
wykonany jest w 100% z produktow roslinnych, Ortega Guitars stawia milowy krok

w kierunku przyjaznej sSrodowisku produkgji strun gitarowych. Podczas procesu pro-
dukcji strun Atmosphere Green emisja dwutlenku wegla zostata zmniejszona o ponad
50%. Jak zapewnia firma, nowo opracowany materiat nylonowy zapewnia idealne
potaczenie jasnego, cieptego i mocnego brzmienia z doskonatg projekcjg, precyzyjng
intonacja i dtugotrwatg stabilnoscig strojenia, zapewniajgc tym samym jeszcze wiek-
szy komfort i wygode gry. Komplet uzupetniaja struny basowe z owijkg z posrebrzanej
miedzi. Ortega Custom Made Atmosphere Green dostepne sa w srednim (ATG44NM,
grubos¢: .028-.042) i twardym (ATG44NH, grubos¢ .029-.043) naciggu od maja 2019.
W komplecie znajduje sie dodatkowa struna D.

www.ortegaguitars.com

www.meinldistribution.pl

Nowy gtosnik
Bluetooth Roland BTM-1

Firma Roland zaprezentowata nowy, kompaktowy gtosnik BTM-1 wyposazony w Blu-
etooth i wejscie gitarowe. Roland BTM-1 to wysokiej jakosci, mobilny i stylowo zapro-
jektowany system brzmieniowy opracowany dla bezprzewodowego przesytania
ulubionych utwordéw ze smartfona lub tabletu. Co wiecej posiada on rowniez
wejscie gitarowe, co umozliwia podtgczenie instrumentu i gre razem z utwo-
rem. Uznana technologia Rolanda zapewnia czysty dzwiek najwyzszej jakosci,
zoptymalizowany zaréwno dla gitary jak i petnowymiarowego audio. Stylowy
wyglad $wietnie tgczy sie z nowoczesnymi wnetrzami, a wbudowany akumulator
pozwala na gre zawsze i wszedzie. Odtwarzanie muzyki przez Bluetooth mozliwe
jest podczas uzywania gniazda Aux.

www.roland.com


http://www.ortegaguitars.com/
http://www.meinldistribution.pl/
http://www.xviveaudio.com/
http://www.w-distribution.de/
http://www.roland.com/

Juz od 1953 roku m tasne oryginalne
brzmienie—+klimat w stylu vintage,
a takze feeling, ktéry stajé’sie coraz lepszy

; z wiekiem. Udoskonalane przez gitarzystow,
. ktérzy wybieraja je za'kazdym razem. Od
zawsze to brzmienie ma jedno imie. GUILD.
Moze nie jesteSmy pierwszg nazwa, o ktorej
pomyslisz. Ale gdy tylko zagrasz na gitarze
Guild, nigdy tego nie zapomnisz.

& ol

www.audiostacja.pl audiostacja
v/

R

T AT 7

| T S

i
|
]

>



http://www.audiostacja.pl/

MIXTURA

SPRZET * MUZYKA * TLUDZIE

Ernie Ball Music Man
Hunter Hayes Artist Series Cutlass

Firma Ernie Ball Music Man zaprezentowata nowy model z linii Artist Series - tym razem jest to Cutlass
sygnowany przez Huntera Hayesa. To drugi, po modelu Dustina Kensrue, sygnowany instrument wpro-
wadzony w maju do oferty firmy. Hunter Hayes to multiinstrumentalista i wokalista country, ktory od
debiutu w 2011 roku sprzedat kilka milionéw egzemplarzy albuméw i byt pieciokrotnie nominowany do
nagrody Grammy. Jego sygnowany Cutlass, wraz z unikalnym wyposazeniem i wykoriczeniem przynosi
jednoczesnie nowe spojrzenie na ten popularny model marki. Gitara posiada korpus z olchy, wykorczo-
ny w wersji Tahoe Blue i pokryty btyszczacym lakierem poliestrowym. Gryfi podstrunnice wykonano z se-
lekcjonowanego, przypiekanego klonu wzorzystego. Gryf zostat przykrecony do korpusu piecioma srubami

i pokryty specjalng mieszankg oleju do kolb broni oraz wosku. Na podstrunnicy o promieniu 10" umieszczono
22 progi ze stali nierdzewnej o $redniej szerokosci i wysokim profilu oraz czarne kropki znacznikéw pozyciji.
Najciekawszym elementem instrumentu jest customowa elektronika oparta na potaczeniu przetwornikéw
elektromagnetycznych i piezo. Znajdziemy tu wiec trzy pickupy single-coil Music Man Custom z magnesami
Alnico 5 wraz z aktywnym boostem +20 dB (wtgczanym mini przetgcznikiem) i aktywnym preampem Custom
Music Man z uktadem Silent Circuit redukujgcym zaktécenia generowane przez przetworniki. Do tego piecio-
pozycyjny przetgcznik przetwornikdw, blend pot dla przetwornika przy gryfie w pokretle Tone, dwa regulatory
Volume (Mag i Piezo), a wreszcie dwa gniazda wyjsciowe - stereo i mono.

WWWw.music-man.com, www.musicinfo.pl

DIS0SS

GT-1000 5:c88=0:"""
FIRMWARE V.3

Aktualizacja BOSS GT-1000 V3

Flagowy multiprocesor podtogowy BOSS GT-1000 otrzymat niedawno nowg aktualizacje, ktora
wprowadza spore innowacje dla gitarzystdw basowych, oferujgc profesjonalng funkcjonalnosc,

z ktérej dotychczas korzysta¢ mogli gitarzysci elektryczni. W nowym oprogramowaniu V3 i uak-
tualnieniu do wersji 3.02 pojawity sie trzy preampy basowe wykorzystujace technologie AIRD, 13
nowych efektéw basowych oraz dwa tryby Manual i Pedalboard, oferujace jeszcze wiecej mozliwo-
Sci kontroli oraz bezposredniego dostepu do brzmienr. AIRD Output Select, bedacy innowacyjnym
rozwigzaniem dopasowania procesora w zaleznosci od zrédta podtaczenia, zostat rozszerzony o 11
nowych konfiguracji dla gitarzystow i 2 dla basistow, zapewniajac jeszcze lepiej zoptymalizowane
potaczenie z wigkszg iloscig systeméw wzmacniania. Wsrdd efektéw znalazto sie osiem kostek
overdrive/distortion, basowy kompresor MDP, chorus, flanger i touch wah. Tryb Manual pozwala na
ustawienie wtaczenia/wytgczenia dowolnego wzmacniacza lub efektu poprzez druga warstwe po
przyporzadkowaniu do danego przetacznika, tryb Pedalboard zmienia GT-1000 w bardziej tradycyjny
pedalboard. Aktualizacja dostepna jest bezptatnie do pobrania na stronie: https://www.boss.info/
pl/products/gt-1000/downloads

www.boss.info/pl
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Vintage VIOOPBB

W jednej z najbardziej popularnych serii gitar elek-
trycznych V100 marki Vintage pojawito sie niedawno
kilka nowosci, w tym V100PBB. Gitara wyposazona
jest w specjalnie dobrane przetworniki Wilkinson
W90 SK Black typu soapbar, ktére znacznie wptywajg
na ksztattowanie przyjemnego brzmienia, taczacego
precyzyjne niskie czestotliwosci i gardtowy srodek
humbuckerdw z transparentng gorg singli. Te pic-
kupy znakomicie nadajg sie do bluesa i klasycznego
rocka oraz idealnie dopetniajg naturalny sustain
gitary. Tak, jak w kazdej gitarze serii V100, unikato-
wy cutaway daje fatwy dostep do 22 progu. Ztoty
osprzet Wilkinsona w naturalny sposéb uzupetnia
elegancki czarny lakier. Gitara jest solidnie wyko-
nana, ma mahoniowy korpus z klonowg naktadka,
mahoniowy gryfiwykoriczona jest w czarnym
btyszczagcym kolorze.

www.audiostacja.pl


https://www.boss.info/
http://www.boss.info/pl
http://www.music-man.com/
http://www.musicinfo.pl/
http://www.audiostacja.pl/

Way Huge Conspiracy
Theory Professional
Overdrive

Way Huge zaprezentowat pedat overdrive, ktory
powstawat w wielkiej tajemnicy w niewiadomym
miejscu, oferujgcy niezréwnane doznania sonicz-
ne. Way Huge Conspiracy Theory Professional
Overdrive podobno opiera sie na obcej technolo-
gii, ktérg podarowano naszym starozytnym przod-
kom. Efekt oferuje miekki, transparentny overdrive
o bogatych harmonicznych. Potencjometr GAIN
zapewnia szeroki zakres przesterowania, a dzieki
domiksowaniu czystego sygnatu wzorowo oddaje
charakter instrumentu i zapewnia zwiekszong
dynamike oraz szerokie, otwarte brzmienie.
Intuicyjna i prostg obstuge zapewniajg dodatkowe
dwie gatki TREBLE i VOLUME.
www.wayhuge.com

www.musicdealer.pl

DiMarzio Vintage P90

Firma DiMarzio zaprezentowata nowe przetworniki Vintage

P90, ktére dostepne bedg w trzech wersjach obudowy: Soapbar
(DP280S), Dog Ear (DP280D) oraz w obudowie petnego hum-
buckera (DP286). DiMarzio Vintage P90 sg od$swiezong wersjg
przetwornikow single-coil Gibsona z korica lat 50. ubiegtego

wieku i oddaja ten wyjatkowy, lekko chropowaty srodek pasma
wyroézniajacy konstrukcje P90. Vintage P90 wykorzystujg dwa kali-
browane magnesy Alnico 5 oraz nawijane sg na specjalnie do tego
celu skonstruowanej przez DiMarzio maszynie, pozwalajacej na
uzyskanie odpowiedniego utozenia zwojow oraz przedziatu czesto-
tliwosci. Zastosowano tu tez specjalng tasme vintage, 1-przewo-
dowy kabel z oplotem oraz czyste, niezanurzane w wosku cewki.
Taka konstrukcja zapewnia Vintage P90 wyrazisty, iskrzacy Srodek

i growl znany z vintage’owych Les Pauli z lat 50. Akordy wyrdznia
ciepte brzmienie o bogatych harmonicznych, a pojedyncze dzwieki
charakteryzuje aksamitna prezencja. DiMarzio Vintage P90
produkowane sa w USA i dostepne w trzech odmianach obudowy:
Soapbar, Dog Ear oraz petnego humbuckera w srebrnej puszce.
www.dimarzio.com

www.sound-service.eu
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Fender Rarities Flame Maple
Top Stratocaster

Fender zadebiutowat z kolejng tegoroczna linig instru-
mentow - Rarities Series. Pierwszym modelem w jej
ramach jest zaprezentowany Rarities Flame Maple Top
Stratocaster. Poczawszy od kwietnia do grudnia 2019,
w limitowanej linii Rarities Series pojawi sie dziewie¢

butikowych modeli gitar. Instrumenty, wykonane w kali- .

fornijskiej siedzibie firmy w Coronie, beda posiadac¢ m.in. g
wzorzyste topy z klonu, jesionu i koa, customowe prze- T
tworniki klasy premium, opracowane dla kazdego mode- i
lu, unikalng elektronike oraz high-endowe wykoriczenia. 1Ll

Pierwszym przedstawicielem linii jest Rarities Flame
Maple Top Stratocaster. Gitara posiada lekki korpus
wykonany z dwdéch kawatkéw drewna olchy
oraz top z klonu ptomienistego w wykoricze-
niu Golden Brown, z ktérym koresponduje
czterowarstwowy pickguard. Umieszczone
pod gryfem i w pozycji Srodkowej przetwor-
niki Pure Vintage '65 Gray-Bottom Single-
-Coil Strat dodajg klasycznego brzmienia do
bardziej nowoczesnego humbuckera Custom
DoubleTap przy mostku. Ukryte w pokretle
Master Volume autorskie rozwigzanie Fendera
- przetacznik S-1, pozwala na wybdr brzmienia
Custom DoubleTap, miedzy klasycznym
humbuckerem, a dynamicznym single-coil.
Elektronike uzupetniajg pieciopozycyjny
przetgcznik przetwornikdw oraz dwa regu-
latory Tone.

www.fender.com

Traveler Guitar
Camper CS-10

Traveler Guitar, lider wérdd instrumentéw podréznych, zaprezentowat nowy model
akustyczny Camper CS-10 oraz od$wiezone modele Pro, ktdre pojawig sie tego lata

w dwéch nowych kolorach. Traveler Guitar Camper CS-10 to pierwszy model z serii
Camper, ktory reprezentuje akustyczne instrumenty o krétkiej skali, z cutaway oraz
brzmieniem niczym z petnowymiarowego instrumentu. CS-10 posiada top z grubego
i masywnie brzmigcego swierku Engelmann, ktory bardzo tadnie podkresla pasmo
wysokiego srodka. Profilowany, wypukty tyt wykonano z drewna okoumé, ktdry niczym
mahon podkresla harmoniczne, na bokach znajduje sie natomiast sklejka Lacewood.
Gryf to nato w konstrukgji set-in, a podstrunnica grenadill (blackwood). Ten wysokiej
jakosci instrument podrdzny posiada struny D’Addario EJ-26. Traveler Guitar Camper
CS-10 bedzie oferowany z pokrowcem w zestawie i dostepny na koniec sierpnia w ce-
nie okoto 1272 PLN.

travelerguitar.com

www.w-distribution.de
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Rocznicowy model Ortega
STAGE-25TH

Ortega STAGE-25TH jest jednym z 14 wyjatkowych modeli
powstatych z okazji 25-lecia marki Ortega Guitars. Ortega
Guitars, wprowadzajgc nowe rocznicowe modele 25TH
ANNIVERSARY, ktadzie nacisk na kunszt i wzornictwo
instrumentdéw strunowych w 2019 roku, ktére charaktery-
zujg sie specjalnie dobranymi, wyjatkowymi i potgczonymi
w niepowtarzalny sposéb materiatami i jakoscig wyko-
nania. Bedac ekskluzywnym rozszerzeniem serii Stage,
rocznicowy model Ortega Stage-25TH posiada wygodng,
cienka konstrukcje wzorzystego, mahoniowego korpusu,
potaczona z niezwykle efektownym wykonczeniem Magic
Blue. Gitary w limitowanej liczbie dostepne beda tylko w 2
potowie roku od lipca 2019. Pokrowiec 25TH ANNIVERSA-
RY w zestawie.

Ernie Ball Music Man Dustin Kensrue
Artist StingRay

Ernie Ball zaprezentowat nowy model gitary StingRay nalezacy do serii
Artist, sygnowany przez wokaliste i gitarzyste Thrice, Dustina Kensrue.
Instrument zostat opracowany z uwzglednieniem wymagan i specyficz-
nego stylu gry muzyka. Korpus gitary wykonano z lekkiego, afrykanskiego
mahoniu i wykoriczono satynowym lakierem w kolorze Dark Tobacco Burst.
W petni klonowy, przyciemniany gryf o ultra-cienkiej powtoce lakieru poli-
uretanowego zaopatrzono w 22 wysokie progi medium ze stali nierdzewnej
i przykrecono do korpusu 5 srubami. Miekkie, wygodne wyprofilowanie
faczenia zdobi ptytka z laserowym logo serii Artist. Uktad elektryczny tworzg
specjalnie nawijane przetworniki Ernie Ball Music Man —humbucker

przy mostku i singiel przy gryfie, sterowane 3-pozycyjnym przetgcznikiem
oraz zintegrowanymi w jednym, koncentrycznym regulatorze pokrettami
Volume i Tone, ktére uzupetnia przetacznik bypass omijajacy uktad w trybie
stereo, oraz wyjscie stereo. Osprzet dopetniaja blokowane klucze Schaller
M6-IND, mostek tremolo Music Man Modern z gietymi, stalowymi siodet-
kami vintage, a fabryke gitara opuszcza w obnizonym stroju D i z zatozonym
kompletem strun 11p-14p-18p-32w-44w-58w (RPS Slinky).

,Wiedziatem doktadnie czego chce od strony brzmieniowej, funkcjonalnej

i estetycznej,” mowi Kensrue. | wiedziatem, ze Ernie Ball Music Man moze
to zrobi¢. Gitara brzmi lepiej niz kazda z gitar, ktdre do tej pory posiadatem,
trzyma strdj niezaleznie od tego jak sie z nig obchodze, a lekko przyciem-
niony gryf, klasyczny kolor korpusu i matowe wykoriczenie wygladajg zna-
komicie. Do tego, wyjscie stereo pozwala mi na wybér pickupéw z poziomu
pedalboardu, dzieki czemu moge skoncentrowac sie na spiewaniu i grze.”
Www.music-man.com

www.musicinfo.pl
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kukasz Kurpiewski - Masquerade

MASQUERADE to debiutancki album utalentowanego gitarzysty i kompozy-
tora tukasza Kurpiewskiego, wielokrotnego finalisty i laureata; miedzy innymi
konkursu Solo Zycia 2012 organizowanego przez Mietka Jureckiego - prze-
znaczonego dla mtodych instrumentalistow. Album sktada sie z 10 utworéw
utrzymanych w stylistyce progresywno-rockowe;j i jest owocem wieloletniej
pracy muzyka, zwigzanej ze skomponowaniem i zaaranzowaniem partii
wszystkich instrumentdw, a takze napisaniem warstwy lirycznej. W innowa-
cyjny sposéb taczy rockowe, gitarowe brzmienia z fortepianem, czesto oparte
na nieregularnych podziatach rytmicznych, co wspdlnie z wokalem tworzy
spojng catos¢. Do nagran zaangazowani zostali: Adam Sypka (wokal) —
wokalista zespotu Eleventh Horizon, a takze kompozytor i rezyser dzwieku
odpowiedzialny za muzyke w wielokrotnie nagradzanych filmach w kraju

i za granicg, Pawet Panta (gitara basowa) — basista, znany ze wspotpracy

z m.in. z Wiodkiem Pawli-
kiem, czego owocem byto
zdobycie nagrody Grammy
2014 za album Night in
Calisia oraz Marcin Grzebie-
niowski (perkusja) — muzyk
sesyjny, wieloletni perkusista
zespotu Ghetto, laureat
gtéwnej nagrody Festiwalu
im. Ryska Riedla w Chorzo-
wie. Gitary zostaty nagrane
przez autora albumu tukasza
Kurpiewskiego.
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Meris Hedra

Firma Meris zaprezentowata nowy, rytmiczny pitch shifter - efekt o nazwie Hedra. Meris Hedra to
trzyczesciowy, rytmiczny pitch shifter, ktéry dodaje trzy niezalezne harmoniczne gtosy do instrumentu
(gitary, basu, keyboardu, czy innych instrumentéw). Co wiecej, dla kazdego z gtoséw dostepny jest delay,
synchronizowany poprzez tap tempo. Dodatkowo mamy tu opcje pitch glide, micro-tuning, cztery nie-
zalezne konfiguracje delay, korekcje wysokosci dzwieku oraz sterowanie MIDI. Wszystko to czyniz Hedra
unikalny efekt, niemal o cechach oddzielnego instrumentu. Wybrane cechy Meris Hydra: Indywidualna
kontrola parametru pitch oraz offset time, dla kazdego z trzech gtoséw (tgcznie 3 gtosy); Kontrola Micro
Tune Control zapewniajgca fagodng funkcje detuningu oraz falowania brzmienia; Chromatyczna lub
dostrajana za pomocg pokretta harmonia z wyborem typu skali; 4 opcje delay, z unikalng funkcja prowadzenia
sygnatu feedbacku; Oryginalny tryb Meris Glide, ktory powoduije slizganie sie brzmienia w tyt i przod pomiedzy
wysokosciami dzwieku oraz w odpowiednim tempie; Osobna opcja potowy predkosci (half-speed) oraz Auto
Swell, dla jeszcze lepszych waloréw brzmieniowych; Sterowany cyfrowo, analogowy miks; Sterowanie nawet

BYPASS

wszystkimi parametrami jednoczesnie za pomoca dodatkowego pedatu ekspresji; Programowane presety;
MIDI In/Out poprzez TRS lub gniazdo EXP (presety, automatyzacja, beat clock); Wysokiej jakosci, analogowa
Sciezka sygnatu oraz 24-bitowe konwertery AD/DA z 32-bitowym DSP typu floating point, Wejscie i wyjscie
— - stereo. Cena Meris Hedra wynosi okofo 1668 PLN.

www.meris.us, ww.w-distribution.de

Looper podiogowy HeadRush
Looperboard

Zaprezentowany przez firme HeadRush pierwszy na swiecie, intuicyjny, autono-
miczny podtogowy looper Looperboard z 7-calowym ekranem dotykowym i wy-
dajnym czterordzeniowym procesorem dostepny jest juz w sprzedazy. HeadRush
Looperboard wykorzystuje potezny czterordzeniowy system DSP, ktéry zostat
stworzony specjalnie od podstaw. Posiada inteligentny 7-calowy interfejs dotykowy,
bogaty zestaw wejs¢ i wyjs¢ audio oraz najwyzszej jakosci obwody elektroniczne.
Oferuje w petni konfigurowalny routing, ogromna ilos¢ pamieci wewnetrznej,
zestaw przydatnych wbudowanych efektdw, zintegrowany odtwarzacz podktadéw
oraz zintegrowany interfejs audio USB —wszystkie te elementy znajdujg sie w stalo-
wej, gotowej do drogi obudowie. Ponadto ma ponad 8-godzinny czas nagrywania
na pamieci wewnetrznej z inteligentng zmiang tempa i mozliwosc zapisu petli na
zewnetrznej pamieci USB/SD. 12 wbudowanych przetgcznikéw noznych umozliwia
szybkie tworzenie i przeksztatcanie petli. Dzieki temu mozna nagrywad, dogrywac,
gra¢, cofaé/przywracad, odwracad, transponowac, miksowac do jednej sciezki

i odejmowac poszczegdlne warstwy w odwrotnej kolejnosci w stosunku do ich do-
dawania, wycisza¢ koricdwki i usuwac poszczegdlne Sciezki loopera w locie. Kazda
petla zawiera cztery sciezki mono lub stereo i moze by¢ uruchamiana w dowolnym
z pieciu trybdw (Fixed, Serial, Sync, Serial/Synci Free), dzieki czemu HeadRush
Looperboard dostosowuje sie do kazdego toku pracy loopujacego muzyka. Looper-
board wyposazony jest w funkcje Tap-Tempo oraz w najbardziej wszechstronne
oraz najlepiej brzmigce i reagujace efekty, jakie mozna znalez¢é w samodzielnym
looperze. Umozliwia przypisywanie wirtualnych rackéw efektowych bezposrednio
do wejsc¢ lub Sciezek loopera. Kazdy wirtualny rack efektowy sktada sie z wielu
indywidualnych efektéw i jest specjalnie stworzony do takich zastosowan, jak m.in.
wokal, gitara, lo-fi i perkusja. Mozna nawet wybra¢ maksymalnie cztery parametry
efektu i jednoczesnie regulowad je przy pomocy zewnetrznego pedatu ekspres;ji.
Wygodny wbudowany odtwarzacz podktadéw umozliwia przewijanie, zatrzy-
mywanie, odtwarzanie/pauze, szybkie przewijanie do przodu lub zmiane tempa
podkfadu, catkowicie niezaleznie od biezgcej petli.

www.headrushfx.com
www.audiostacja.pl

s e
T = D,:? IS "{7

16 GITARZYSTA czerwiec 2019

Solar Guitars prezentuje
now3 serie G

Marka Solar Guitars powiekszyta swojg oferte o serie G, grupujaca
modele z nowym ksztattem korpusu z pojedynczym wcieciem. Seria

G (Type G) wystartowata od razu z oSmioma modelami oferowanymi
w dwdch wariantach - z ptaskim topem (Type GF) i topem wypuktym
(Type GC). Nowe modele z serii G cechujg sie menzurg 24,75" (oprécz
siedmiostrunowego modelu GF1.7FBB o menzurze 25,5"), konturowa-
nym korpusem z wcieciami w tylnej czesci utatwiajgcymi gre, wkleja-
nym gryfem z dostepem do wszystkich progéw, hebanowg podstrun-
nicg oraz wyposazeniem typowym dla reszty modeli w katalogu Solar.
Znajdziemy tu 24 progi super jumbo (z niklu lub stali nierdzewnej),
logo Solar przy 12 progu, podstrunnice bez markeréw za to z bocznymi
znacznikami pozycji, mostek TOM, Evertune F-Type lub Floyd Rose
1000, klucze Solar 18:1, pickupy Duncan Solar, trzypozycyjny przetacz-
nik, regulatory Tone i Volume x2 (z opcjg push/pull przetgczajgcg miedzy
szeregowym a rownolegtym potgczeniem cewek).
www.solar-guitars.com

www.guitarcenter.pl


http://www.meris.us/
http://www.headrushfx.com/
http://www.audiostacja.pl/
http://www.solar-guitars.com/
http://www.guitarcenter.pl/
http://www.w-distribution.de/
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FELIETON

ytat byl odpowiedzig
na powszechnie panu-
jaca opinie, ze groove
nosi sie w sercu, z tym
trzeba sie urodzié. Sprébujemy
zastanowic sie co to wlasciwie
oznacza?
Rytm jest najwazniejszym
elementem budowy utworu
muzycznego, kazda ingerencja
w rytm bedzie przynosila
wiekszy efekt, niz rozwdj
w innych warstwach kom-
pozycji. Sa pewne od dawne
znane zabiegi rytmiczne,
ktére potrafig natychmiast
uatrakcyjni¢ dowolny prze-
bieg dzwigkowy, to o nich
méwi Greb. Oczywiscie sg
to pewne ,,tricki”, ktére
nie zwalniajg nas z pod-
stawowej poprawnosci
warsztatowej, czyli trzeba
gra¢ réwno, nie falszowaé,
dzwieki powinny mieé¢
powtarzalna, zamierzong
dynamike i tak dale;j.
Ale zalézmy, ze mamy
muzykéw, ktérzy potrafia
gra¢ z metronomem, nie
falszowaé, sa catkiem
sprawni, ale nie mozna
o nich powiedzieé, ze
uzyskali groove. To sie
zdarza. Jakie magiczne
umiejetnosci ma na
mysli Greb? Pierwsza,
ktéra przychodzi mi do
glowy to swingowanie,
przy czym nie mam
tu na mysli gatunku
,»Swing”, a powszech-
nie znane zjawisko
nazywane ,,rytmem swingowa-
nym”. Jest to siatka rytmiczna
podobna do naturalnego bicia
serca. Zamiast dwéch réwnych
6semek lub szesnastek gramy po-
szarpany rytm zlozony z jednej
dtuzszej, drugiej krétszej nuty.
Swing zdecydowanie trzeba
umiec graé, sa rézne podejscia
i filozofie, dlugo$¢ nut zmienia
sie w zaleznosci od wykonawcéw
w zakresie 50-80%. Popularnie
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Groove

Benny Greb, fantastyczny perkusista,
powiedzial kiedys, ze uzyskanie groove
jest wynikiem wyuczonych umiejetnosci.
Czy to moze by¢ prawda? Adam Fulara

zapisujemy czesto za pomoca
trioli i ligatury (swing 67%),
albo niekiedy 6semki z kropka

i szesnastki (swing 75% jak

u Bacha w Contrapunctus II ze
»oztuki Fugi”), mozna tez do
zapisu uzy¢ kwintoli scalonej

w dwie nuty za pomoca ligatur
(leniwy swing 60% lub agresyw-
ny 80%). W swingu jest wazny
akcent (buja tylko na krétkiej
nucie), a takze wykonczenie tzw.
akcentem agogicznym (skraca
sie drugg nute, robi potem
pauze, a na diugg nute wchodzi
z minimalnym op6Znieniem).

Zauwazcie, ze méwimy

o rzeczach mierzalnych, ktére
mozna wyéwiczy¢ tak, jak skale
miksolidyjska. Kapelg rockows,
ktéra swinguje poczawszy od
epoki kamienia lupanego jest

Deep Purple, a Steve Morse z po-

wodzeniem wykorzystuje swing
w swoich improwizowanych
soléwkach, nie trzeba siega¢

po jazz, cho¢ tam znajdziemy
mistrzéw tego zabiegu. Na tym

rytmie oparty jest tez caly blues.
Podobnym zabiegiem jest rytm
synkopowany, dzi§ naduzy-
wany w partiach wokalnych
wokalistéw popowych, obecny
nieodzownie tez w takich
gatunkach jak reggae czy funk.
Jednak ten zabieg nie jest juz
takim cudownym lekarstwem
na 6semke jak swing.
Jeszcze innym zabiegiem daja-
cym cudowne wrecz rezultaty
jest granie za beatem. To zabieg
zwigzany z kompetencjg stuchu
bardziej, niz z technika, po-
niewaz nie gramy ani szybciej,
ani trudniejszych rzeczy,
tylko w innym
momencie czasu.
Musimy styszeé
bardzo dokladnie
beat i opdzniaé
nasza partie, co
doktadnie opisa-
fem w felietonie
,Za beatem ser-
ca”. To naprawde
dziala i mozna sie
tego Swiadomie
nauczy¢, przy-
najmniej ja juz
kilkadziesigt oséb
nauczylem. Nie ma
nic gorszego niz hip-
-hopowiec jadacy
réwno, niczym
z metronomu. Za
beatem da funda-
ment do uzyskania
tzw. flow. Podobnie
ten zabieg dziala
w improwizacjach
i czesto okreslany jest
mianem ,,feelingu”
(w mojej opinii to za
mato na takie okre-
Slenie, robi to jednak
wielka réznice).
Innym niezwykle
waznym zabiegiem jest prze-
suniecie akcentu do przodu.
To zabieg znany z Potudnio-
wej Ameryki i rytméw clave.
Stosowany do grania w metrum
dwie drugie bossy, gdzie stopa
perkusisty, oraz bas nie celujg
W ,,raz” a w ostatnig 6semke lub
szesnastke przed raz. Zabieg ten
powtarza si¢ na kazdym beacie.
Oczywiscie tak, jak w przypadku

swingu jest cata filozofia wykan-
czania tego zabiegu akcentem
agogicznym — skraca sie akcen-
towang nute, kolejny beat gra sie
po minimalnej pauzie z lekkim
op6Znieniem i koniecznie cicho
—bez akcentu. Ideg rytmu jest
rodzaj synkopy, gdzie dtuga
nute (¢wierénute) przesuwamy
o0 jedng szesnastke do przodu
i zmuszamy muzyka, aby w ten
sposob poczut utwor. Zabieg ten
stosowata Pantera w przeboju
»Cowboys From Hell”, sto-
suje sie go tez powszechnie
w muzyce funk, a w jazzie gra
sie tak nagminnie. Z tego rytmu
pochodzi tez basowa technika
klangu, gdzie najgloséniejsze
nuty pojawiaja sie niemal
zawsze tam. Victor Wooten
wszystkie swoje soléwki impro-
wizowane w tym takze te, ktére
nie zawieraja klangu — gra w ten
wilasnie sposdb.
Oczywiscie taka podstawowg
liste Srodkéw mozna wydtuzyé,
jednak w zyciu nie spotkatem
nigdy muzyka, ktéry miatby
zrobione podstawy i potrafit
tak graé tj. swingowac, synko-
powad, akcentowad w opisany
wyzej sposdb i o ktérym moge
powiedzied, ze nie potrafit zagra¢
groove. To powinno Wam da¢ do
mys$lenia. Co wiecej w przypadku
moich uczniéw jest to zawsze mo-
ment, kiedy ich improwizacje za-
czynaja mi sie podoba¢, zaczynaja
bujaé, zre¢ i ciagna¢ do przodu.
Te rytmy, to jest drugi najwiek-
szy kamien milowy edukacji
muzycznej zaraz po ogrywaniu
sktadnikéw akordowych, ktére
sprawiajg, ze melodie ,,z automa-
tu” staja sie pickne i tuz przed
frazowaniem, ktére sprawia, ze
muzyk opowiada historie.
W tym kontekscie uwazam, ze
teza Benny'ego Greba o ,,warsz-
tatowej” przyczynie uzyskiwania
groove jest stuszna. Trzeba przy-
znad, ze najbardziej uzdolnione
naturszczyki posiadaja natu-
ralny pociag do grania dobrze,
tj. w opisany wyzej sposéb. To
jest gdzie$ zakodowane w ich
postrzeganiu muzyki widzianym
przez pryzmat nagran mistrzéw.
Czesto tez tak bywa z moimi
uczniami — po uslyszeniu kolosal-
nej réznicy miedzy tym samym
utworem zagranym ze swingiem
i bez, za beatem, albo réwno,
z akcentem i bez oni sami bar-
dzo chcg tak gra¢, cho¢ wcze-
$niej nawet na to nie zwrdcili
uwagi. Zaczynaja sie tez zupetnie
inaczej porusza¢ w czasie grania
i inaczej odczuwaé muzyke,
a o to wiasnie chodzi. @



MASTERWORKS SERIES 2018

ALL-SOLID DREADNOUGHT POWER,

!
R o ¢ ®
rtfﬂ"— 4444"‘““ ! Pd I va I‘e Z

g e i et | V

CerrrEELELE £66
alvarezguitars.com

MUSIC INFO Zamknieta 10, 30-554 Krakéw, www.musicinfo.pl, gitary@music.info.pl, tel: +48 (12) 267 24 80


http://www.alvarezguitars.com/
http://www.musicinfo.pl/
mailto:gitary@music.info.pl

FELIETON

hodzi oczywiscie
o cisze. Nieodzowny
element kazdej dzwie-
kowej koncepcji. W ra-
mach nomenklatury fachowe;j,
cisza okreslana jest jako pauza,
czyli chwilowy brak uczest-
nictwa danego instrumentu
w aranzacji utworu. W zaleznosci
od koncepcji twércy, pauzy moga
by¢ znaczaco dlugie, wyltaczajace
instrument z gry, badz bardzo
krétkie, stanowigce element
interpretacji okreslonej partii
(np. gitary lub basu).
Pierwszy przypadek
jest oczywisty. Polega
na tym, Ze po prostu
nie gramy w da-
nym momencie nic.
Siedzimy albo stoimy
i stuchamy. Mozna
tez biegac po scenie
i pozdrawia¢ fanéw.
Pomystéw jest wiele.
Wazne, ze gatka
Volume w gitarze jest w pozycji
zero. Bardziej skomplikowany
jest przypadek drugi, kiedy
pauza jest ewidentnym elemen-
tem muzycznym. Pelni ona taka
sama role, jak kazda inna nuta.
Jest sktadnikiem kompozyciji,
wplywa na jej charakter, buduje
nastrdj, ksztattuje dynamike
utworu. Jakze monotonnie
i nuzaco brzmialaby muzyka
zlozona z nieustajacego potoku
dzwiekéw. To tak, jak stowa
lejace si¢ bez przerwy z ust méw-
cy. Zdania meczace i ciezkie do
zrozumienia. W praktyce czesto
sie to oratorom zdarza, ale to
temat na inny felieton. Powraca-
jac do pauzy muzycznej, jest ona
jednym z budulcéw dynamiki.
Gramy jakie$ nuty, moze nawet

22 GITARZYSTA czerwiec 2019

gradobicie dzwickéw i nagle
cisza. Wszystko sie raptownie
uspokaja. Otwieraja sie drzwi
do rozpoczecia nowej opowie-
Sci. Inne brzmienie, pojawia si¢
napiecie, moment oczekiwania.
Moze to by¢ tylko chwila we-
wnatrz improwizowanego sola.

Gdy nagle przechodzimy do osta-
tecznego ciosu, to wiasnie pauza,

moment wytchnienia, daje nam
ten kontrast. Betonowy riff staje
sie jeszcze mocniejszy, bardziej
wyrazisty. Skok dynamiczny jest

Dzwiek ciszy

Na poczatek stwierdze co$ oczywistego: muzyka

to przede wszystkim dzwiek. Zdecydowanie jest to
istota zagadnienia. Obok kwestii barwy, artykulacji,
czestotliwodci i wszelkich innych aspektéw
wydobywania dzwieku, istnieje jeden element, ktéry
stoi w opozycji do wszystkich wyzej wymienionych
atrybutéw muzycznej kreacji Grzegorz Kabasa

gdy podczas koncertu konczymy
jakas kompozycje. Napiecie siega
zenitu, WszysCy muzycy unosza
sie ponad arene — nagle ostatnie
bum i cisza. Wielkie fortissimo

w jednej chwili znika, pauza
zwycieza. Wystarczy postuchaé
reakcji publicznosci, aby sie
przekonaé, ze ona wie, po co
jest pauza. Czekamy na reakgje.
To wtasnie teraz, podczas pau-
zy, dowiemy sie, czy caly nasz
muzyczny wysilek nie poszed?!
na marne.

DZWIEKI NABIERAJA ODDECHU,
ZACZYNAJA SIE MIENIC, POPRZEZ
NIUANSE ARTYKULACYINE ZYC. CISZA
STAJE SIE ELEMENTEM SKtADOWYM

CALEJ MELODII

ewidentny, czujemy te moc. Mé6-
witem o zdaniach. A czym jest
fraza? Na przyktad grana rekami
bluesmana. Kilka dzwiekéw
oddzielanych pauzami buduje
rozmowe. Gitara, cisza, glos,
cisza, gitara itd. To jak opowies¢,
w ktérej cisza gra. Bez niej cala
konstrukcja nie mialaby sensu,
przypominataby raczej konwer-
sacje krzykaczy. Kto gloéniej, ten
wygrywa. Jak wazng role pauza
odgrywa w momencie, gdy na
scenie dochodzi do improwizo-
wanego dialogu kilku instrumen-
téw. Znowu rozmowa, pytanie,
pauza, odpowiedz i pauza. Bez
tego choéby utamka ciszy, nic si¢
nie klei. Nie ma akgji i reakcji,

a tylko indywidualne zagtusza-
nie. Wyobrazmy sobie sytuacje,

Jakze istotna role pelni cisza

w samej kompozycji. Zwlaszcza,
gdy mamy do czynienia z rozbu-
dowanym zespolem, badz orkie-
stra. Pomijajac fakt, ze stuchanie
przez caly czas wszystkich
grajacych jednoczesnie byloby
po prostu niestrawne, to bardzo
tez ograniczatoby mozliwosci
samego kompozytora. Pauza
umozliwia wykorzystanie calej
palety barw. Rézne brzmienia,
wspblbrzmienia, réznicowanie
dynamiki, czestotliwosci itd.
Koloryt utworu zdecydowanie
zyskuje na atrakcyjnosci, gdy
momentami niektérzy muzy-

cy pauzuja. Gramy temat, na
przykiad na gitarze, wykorzy-
stujac pauzy. Dzwieki nabierajg
oddechu, zaczynaja sie mienic,

poprzez niuanse artykulacyjne
zy¢. Cisza staje sie elementem
sktadowym calej melodii. Wbrew
pozorom, to ona moze powodo-
wad, ze czujemy ten dreszcz, te
emocje. Kontrast, walka ciszy

z dzwigkiem, buduje caly nastréj
kompozycji. Aby zareagowa¢ na
potege dzwieku musimy jg skon-
frontowac ze stoicyzmem pauzy.
W tym sie kryje cala tajemnica.
Wszyscy to, oczywiscie, wiedza,
wystarczy wiec stosowac.
PrzenieSmy si¢ teraz w rejony
bardziej prozaiczne, nazwijmy to
obszarami technicznego komfor-
tu. Bywatem nieraz na prébach
zespoloéw. Kilku muzykéw, kazdy
zaopatrzony w swojg elektrow-
nie, material wzglednie przy-
gotowany, ¢wiczymy. Wszystko
odbywa sie zgodnie z procedura
do momentu, gdy kto$ ma jakas
uwage. Przerwa w grze, ale tylko
pozorna. Jeden méwi, lecz inny
glodny dzwieku muzyk zaczy-
na trenowad, albo pokazywaé
swoje najnowsze sweepy. Uwagi
dotyczace utworu staja sie
nieistotnym tlem dla wirtuozer-
skich popiséw kolegi. Chcemy
co$ uzgodni¢. Nieee!!! Najpierw
sweep arpeggio przez szes¢ strun
z volume przesunietym odpo-
wiednio. Skoro jemu wolno, to

i perkusista sie nie powstrzyma.
Dwie stopy ruszajg w tango.
Jeden wielki huk, a robota stoi.
Ijaki jest ratunek? Bardzo prosty
- $wiadomosé, ze tu jest potrzeb-
na pauza. Tylko cisza moze nas
uratowaé. Hatas w przerwach

to jeden z powoddw, ktéry moze
,»zabi¢” kazdg prébe, znieche-
ci¢ do uczestnictwa, a nawet
zniweczy¢ caly projekt. Zamiast
kreatywnego budowania, staje
sie miejscem udreki. Jeszcze sie
nie zaczelo, a juz mamy dosyé.
Warto, aby mtodzi mistrzo-

wie instrumentéw pamietali

i szanowali pauze podczas préb.
Nieustajgco mecze wszystkich,
aby ¢wiczyli, komponowali,
stuchali i ogblnie byli w §cistym
kontakcie z muzycznym $wia-
tem. Jednak czasem sie zdarza,
ze czujemy przesyt i nic nie idzie
zgodnie z planem. Co wtedy ro-
bi¢? Zaprzyjaznijmy si¢ z pauza,
odpu$émy na moment, poczekaj-
my na gléd artyzmu, nabierzmy
energii. Pauza to cisza, nic nie
slychaé. A jak pieknie brzmi. @
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»Problem z wami, ludZmi pracujgcymi dla
mediéw jest taki, ze wszyscy zadajecie te
same, oklepane pytania. Bez obrazy...” Nie
obrazamy sie — to jest wlasnie prawdziwy
Yngwie, z ktérym chcieliSmy sie spotkac —

Ponet stz na fotelach. a en etk Smved NADAL MOZNA ODNALEZC MO)
zdolal juz soczyscie zmiesza¢ z blotem calg S-I-YL N A IBLU E LIG HTN I N G/ A

nasza ‘zatosna’ branze. Zrobil to jednak

z takim wdziekiem i na tyle stylowo, ze nie N |E JEST TO BI_U ESOWA PI’_YTA

sposdb bylo si¢ na niego obraza¢. Malmsteen
przyleciat na kilka dni do Londynu, aby po- S E N S U ST R | CTO
rozmawia¢ z europejskimi mediami na temat
jego nowej plyty: ‘Blue Lightning’. Ubrany
od géry do dotu w drogo wygladajace mar-
kowe, skérzane ciuchy, wyglada na znacznie
mniej niz 55 lat, ktére wida¢ w metryce
(notabene, kolejne urodziny obchodzi w tym
miesigcu: 30 czerwca, nie zapomnijcie zlozy¢
mu zyczen!). Kiedy si¢ z nim spotykamy, ma
juz za sobg wiele wywiadéw, podczas kté-
rych odpowiadal na powtarzajace si¢, niemal
identyczne pytania o jego przywiazanie do
Stratéw, Marshalli, Hendrixa i Paganiniego...
Teraz kolej na nas. Prébujemy wiec naszego
pierwszego ruchu pionkiem na szachownicy:
‘Nowa plyta wychodzi niemal doktadnie po
35 latach od wydania Rising Force...” Nie
skonczyliSmy jeszcze pytania, a juz widzimy
jego ironiczny u$miech i lekko dostrzegalne
wzruszenie ramionami. Mistrz zdecydowanie
nie jest dzi§ w nostalgicznym nastroju.

Nowy krazek jest w zamierzeniu Malmste-
ena ‘plyta bluesowa’. Zawiera miks jego
wiasnych kompozycji z kowerami takimi jak
‘Purple Haze’ Hendrixa, ‘While My Guitar
Gently Weeps’ Beatleséw czy ‘Paint It Black’
Stoneséw. Moze to zdziwic tych, ktérzy
kojarza tego szwedzkiego wirtuoza z wprowa-
dzeniem na muzyczne sceny neo-klasycznego
szredu w latach 80. Jednakze element blu-
esowy zawsze byl w jego muzyce obecny.
»Blues byl pierwszym stylem w jakim
zaczalem sig uczy¢ gry na gitarze w wieku

7 lat. Ograniczenia bluesa — hmm, a moze
nie tyle samego bluesa co pentatoniki i skali
zwanej bluesowa, doprowadzity mnie do
poszukiwan bardziej ztozonych harmonii
poza bluesem.” Méwiac wprost, Malmste-
en zaczal wéwczas intensywna eksploracje
muzyki klasycznej, w ktdrej szukat inspiracji,
ale — jak dodaje: ,,Blues nigdy ze mnie nie
wyszedl, a kiedy go gratem, ludzie méwili, ze
powinienem poswieci¢ mu calg ptyte.”

No i nagrat. A kiedy nadszed! ten moment,
rozpoczal si¢ trudny proces gromadzenia
repertuaru. ,,Niektére utwory byly dla mnie 134 L —
oczywiste.” — méwi Yngwie. ,,Na temat o

innych rozmyslalem godzinami. Wybieralem iy 8

dobre piosenki, nie patrzac na nazwiska %

ich tworcow lub gitarzystéw, ktérzy je

spopularyzowali. Niektére z nich gralem Przez kilka dekad Yngwie

juz w przeszlosci, np. ‘Purple Haze’ czy pozostaje wierny mar-

‘Smoke On The Water’. ‘Demon’s Eye’ kom Fender i Marshall.

wykonywatem jako gitarzysta, ale nigdy

weczesniej nie $piewalem. Zrobitem to tym

razem i réznica jest spora.”

Czujac, ze atmosfera ulegla ociepleniu, pré- Wﬂt
bujemy kolejnego numeru z nostalgicznym

pytaniem. Biorac pod uwage wysoki poziom,
na ktérym jako gitarzysta byl juz w czasach
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Rising Force, jak jego zdaniem rozwinat sie
przez ostatnie 35 lat?

»Jak to ujal Paganini: Musisz czu¢ sie silnym,
by sprawié, ze inni poczuja sie silni. Caty
czas powiniene$ mie¢ pasje i energie do dzia-
lania. Szczegdlnie jesli jestes takim artysta
jak ja. Podgzam swojg wtasng Sciezkg. Wie-
lu artystéw i wiele zespoléw jest w stanie
wiecznego poszukiwania swojej drogi. Ale
nie ja —ja nie szukam juz niczego.”

A co z technika? — pytamy — bo ktéz le-
piej zna sie na technice niz nasz szacow-
ny rozméweca.

»Technika to tylko wyrazy w stowniku.” —
odpowiada Yngwie — Moim zadaniem jest
wybranie garsci stéw i zbudowanie z nich
powiesci.”

JEDNOOSOBOWA ORKIESTRA
Czy ‘Blue Lightning’ jest faktycznie albumem
bluesowym? Nie do konica. Gdy go postu-
chacie, nie przyjdzie Wam do gtowy mysl,

ze wiasnie odkryliscie zaginione arcydzieta
Petera Greena czy Muddy’ego Watersa. Co
zresztg przyznaje sam Malmsteen: ,,Nadal
mozesz mnie tam odnalezé. Nie jest to blu-
esowa plyta sensu stricto.”

W rzeczywistosci jest to klasyczny Malmste-
en — aranze na bogato i gitarowa wirtuozeria
przyprawiajaca o opad szczeki. Zabawne jest
to, ze bluesowe DNA najmocniej wyczuwal-
ne jest w jego wiasnych kompozycjach, a nie
w kowerach. Podobnie jak na ostatnich pty-
tach, nasz rozméwca sam wykonuje tu linie
wokalne i gra na wszystkich instrumentach.
»opiewam odkad zajmuje sie muzykg.” —
méwi nam Yngwie — ,,W moich pierwszych
zespolach, jeszcze kiedy mieszkalem w Szwe-
cji, pelnilem role wokalisty.”

W tym momencie wstawiliémy lekkomysl-
nie noge pomiedzy drzwi i futryne, a robigc
to musieliSmy nadepnaé na jakis bolesny
odcisk... Pytanie brzmialo mniej wiecej
tak: ‘Czy nie brakuje ci pracy z zespolem
tak jak za dawnych czaséw? Lubisz mie¢
wszystko pod kontrolg?'

»Nigdy nie bylo zadnego zespotu! Mam
nadzieje, ze wyrazam si€ jasno?” — wybu-
cha gniewem Yngwie — ,,Kiedy stuchasz
wezesnych plyt, wyprodukowanych przeze
mnie, to slyszysz partie bebnéw, ktére sam
napisatem, partie basu, ktére wymyslitem,
klawisze, ktére skomponowalem, melodie

i teksty, ktére narodzily sie w mojej glowie.
Pokazywalem tylko palcem innym muzykom:
ty zagraj na basie, a ty na perkusji... a potem
po wszystkim: ok, oto wasza wyplata. I tyle.”
Kontynuujac, Malmsteen znéw powtarza:
,»To nigdy nie byt zesp6l! Wielu ludzi ma z tym
jakis problem, a szczegblnie wokalisci. Wiekszo$¢
z nich mysli, ze s wazniejsi od klawiszowca czy
basisty. Ja tak nie uwazam. Wokal to tylko
kolejna czes¢ jakiejs wiekszej catosci.”

»Pytasz czy lubie mie¢ wszystko pod kon-
trola? No jasne, ze tak. A to dlatego, ze to
wlasnie ja wszystko to komponuje. Ludzie
myS$la (tu Yngwie udaje angielski akcent
z wyzszych sfer): ‘Och, on jest egoistycz-
nym skurczybykiem.” To nie ma z tym nic
wspdlnego. Jestem artysta, tak jak jest
nim malarz. Maluje swéj wlasny obraz.

YNGWIE MALMSTEEN

Jestem jak pisarz, ktéry samodzielnie
pisze swojg wlasng ksigzke.”

,»Pomysl o kompozytorach takich jak Bach,
Vivaldi, Mozart. Czwarty wiolonczelista z or-
Kkiestry nie wychodzi przed szereg méwiac:
‘Nie chce gra¢ tutaj Cis. Czy moge zamiast
tego zagra¢ C?’ Nie, tam ma by¢ Cis! Koniec
dyskusji. Niestety w muzyce rockowej,

w 99,99 % przypadkéw ludzie majg z tym
jakis problem. Czy to, ze na plycie wystapil
wokalista oznacza, ze ma cokolwiek wspdlnego
z ta muzyka? Nie, on po prostu §piewa napisa-
ne przeze mnie melodie. To wszystko.”

No dobra, czas pdjs¢ dalej. Najnowszy album
brzmi tak, jakby byl nagrywany podczas
koncertu. JesteSmy zdezorientowani...
,,Oczywiscie nie zostal nagrany na koncercie,
bo sam gram tu wszystkie partie.” — méwi
$miejac sie — ,,Ale zgadza sie... brzmi dos¢
‘koncertowo’.”

OK, a jak do tego doszto?

»Mam swdj wlasny system. Nagrywam
jeden $lad wokalu, jeden §lad soléwki i tak
dalej, a potem zostawiam wszystko i zajmuje
si¢ czym$ innym. Zwykle wyruszam w trase.
Ponownie odstuchuje materiat dopiero kiedy
wréce. To swietny sposéb by mie¢ dystans
do tego co sie robi. Zamykanie si¢ w studio

i siedzenie tam do czasu az plyta bedzie
skoniczona jest zbyt trudne. Brakuje perspek-
tywy. Jestes zbyt blisko. Prébowatem juz
kiedy$ nagrywac na site az do skutku, ale nic
z tego nie wyszlo.”

DOM, SLODKI DOM

Czas abySmy wiozyli palec pomiedzy mlot
i kowadlo po raz drugi... Zauwazamy fakt,
ze nowa plyta Malmsteena zostala zareje-
strowana w jego domowym studio. I to byt
nasz duzy blad.

,»,Nie nazywalbym tego ‘domowym studio’.”
— odpowiada wzburzony — ,,To normalne ‘wy-
pasione’ studio. OK? W moim domu, w sen-
sie: w moim budynku, ale nie jest to jakis
pieprzony komputer z myszka! Mam wielkie
konsolety, lampowy sprzet... wszystkie tego
typu bajery. Jest odpowiednie. Znajduje

sie¢ w moim domu, ale nie jest to jakie$ tam
domowe studio.”

»Mam co$ co nazywam ‘Pokojem Zagtady’.
Jest tam 20 omikrofonowanych kolumn
ustawionych na glosnos¢ stadionowa. Mdj
dom to stara kolonialna posiadlosé. Wybe-
beszylem kwatery stuzacych i zrobitem tam
ten ‘Pokéj Zagtady’. A w rezyserce mam 58
wzmacniaczy Marshalla.”

Z pewnoécig nie bylo naszg intencjg sugero-
wad, ze Yngwie nagratl plyte na przenosnym
Portastudio i paru starych glosniczkach hi-fi.
Na szczescie nasz rozmoéweca szybko ochlonat
i ruszyliSmy z rozmowga dalej...

,»Jesli wpadnie mi do glowy jakis pomyst
moge wejsS¢ na pietro i go od razu zareje-
strowac.” — méwi — ,,Pigkne jest to, ze to co
spontanicznie nagram moze by¢ przecho-
wane w oryginalnej postaci. Kiedys, kiedy
material rejestrowato sie w wynajetym
studio, musialem zapisywa¢ sobie pomysty
na kasetach, a potem odtwarzac je z naj-
mniejszymi detalami ponownie. To nigdy sie
nie sprawdzalo. Pomyst w swej pierwotnej,
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Malmsteen preferuje duze gtéwki Strata z lat 70. utrzymujac, ze wieksza masa
oznacza wiecej harmonicznych.

oryginalnej postaci jest zawsze
najlepszy. Teraz jest to mozliwe.”
Jesli chodzi o sprzet, jakiego
Malmsteen uzyt do nagrania
nowej plyty, nie ma tu jakich$
wiekszych niespodzianek,
ktére moglyby Was specjalnie
zaskoczyé...

»Nadal gram na swojej sygnatu-
rze: Fender Yngwie Malmsteen
Stratocaster. Jest oparta na
Stracie z 1972 roku, ktéry miat
gryf przykrecany czterema, a nie
trzema $rubami. Instrument ma
skalopowang podstrunnice i za-
projektowane przeze mnie prze-
tworniki Seymoura Duncana.
Gitare wpinam do zaprojektowa-
nego przeze mnie efektu Fender
Yngwie Malmsteen Overdrive

i do takze przeze mnie zaprojek-
towanego wzmacniacza Marshall
YJM100. I to w zasadzie caty
méj sprzet.”

W latach 80., Yngwie Malmste-
en i Eric Clapton byli pierwszy-
mi gitarzystami, ktérym Fen-
der produkowal sygnowane
modele gitar. Niemniej do dzi§
Yngwie jest bardzo podnieco-
ny faktem posiadania swojego
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autografu na gtéwce gitary.

,» 10 bylo czyste szalenistwo!
Kiedy pojawitem si¢ na muzycz-
nej scenie, niemal kazda firma
na $wiecie méwila mi: ‘Chcesz
zrobié gitare u nas!’. Jedynym
wyjatkiem byli dwaj producenci:
Fender i Marshall. Fender nigdy
nie dat nikomu instrumentu.
Nigdy. Potem wystali gitare do
mnie i powiedzieli, ze chca zrobi¢
model z moim nazwiskiem na
nim... A przy okazji, w tym roku
wyszed! specjalny model jubile-
uszowy. Gryf jest wzorowany na
roczniku ‘68, czyli jest klonowy,
ale bez wstawki z tytu i ma na-
klejang klonowg podstrunnice.
W ten sposéb robiono gryfy tylko
przez péttora roku, w 1968

i 1969 roku.”

Nowy model 30th Anniversary
Custom Shop dostepny jest w ko-
lorach Olympic White, Burgun-
dy Mist, Sonic Blue i Candy
Apple Red. Posiada oczywiscie
skalopowang podstrunnice

i przetworniki Seymour Dun-
can YJM Fury, ktére zastapily
uzywane przez muzyka wcze-
$niej DiMarzio.

Stratocastery to nie wszystko —drugg pasja

gitarzysty sg samochody marki Ferrari.

,»Kiedy przyjechalem do

Stanéw, skontaktowala sie ze
mng firma DiMarzio. Wszyscy
uzywali wéwczas humbuckeréw.
Powiedzialem im: dlaczego nie
ustawicie dwdch cewek jedna
nad druga? Dzwiek bedzie ten
sam, ale bez szumoéw. Zrobili
wiec swdj pierwszy bezszumo-
wy singiel o nazwie HS-1, czyli
‘Humbucking Strat One’. Powie-
dziatem im, Ze nie podoba mi
sie jego brzmienie, wiec zrobili
dla mnie drugg wersje, nazwang
HS-2. Ta takze nie przypadta mi
do gustu, wiec wykonali kolejna:
HS-3. Szczerze méwigc to nadal
nie bylo to czego chciatem, ale
odpowiedzieli, ze to wszystko
na co ich staé. No i uzywatem
tego HS-3 przez dwadzieécia
pieprzonych lat. Singiel nie miat
wprawdzie szuméw, ale wybitnej
tonalnosci takze nie miat. Byt
martwy. Kiedy skontaktowal

sie ze mng Seymour Duncan,
uslyszatem: ‘Wiemy, ze uzy-
wasz HS-3, ale obiecujemy, ze
potrafimy zrobi¢ dla ciebie duzo
lepszy pickup.” Po jakims$ czasie
przystali mi prototyp i... Nie

podobatl mi sie. Wtedy zapytali
co dokfadnie mi si¢ nie podobato
i tak spedziliSmy kolejny rok na
wymianie spostrzezen. Zbudo-
wali 59 prototypéw w wersjach
pod mostek, w $rodek i pod gryf.
We wszystkich tych pozycjach
jest teraz inny przetwornik, inne
magnesy, inne druty... Seymo-
ur Duncan nie powiedzial, ze
‘to wszystko na co ich staé’.
Dtubali i dtubali az do momen-
tu, w ktérym powiedzialem,

ze jestem szczesliwy. To mnie
kompletnie rozwalilo. Warto
zwrdci¢ uwage na determinacje
inzynieréw tej firmy.”

Yngwie jest bardziej niz ‘zadowo-
lony’ z nowych pickupéw. Biorgc
do reki nasz rejestrator krzyczy
do mikrofonu: ,,Pozwolcie, ze
powiem to glto$no i wyraznie. Jesli
grasz na Stratocasterze i zainstalu-
jesz w swojej gitarze te przystawki
to umrzesz i péjdziesz do pieprzo-
nego nieba! To nie Sciema. Majg
wszystko o czym zawsze marzy-
tes. Brzmienie. Responsywnos¢.
Brak Szuméw. A przetwornik
pod mostkiem nie brzmi ‘cien-
ko’ jak inne single.”



YNGWIE MALMSTEEN

SPRZET, KTORY

ZAPROJEKTOWAE

MO) WYBRANY ARS

KIEDY IDE NA WOJNE, TEJ | g% |
WEASNIE BRONI UZYWAM e

Strata z roku 1972, z modyfikowanym mosiez-
nym siodetkiem, skalopowang podstrunnicy
oraz zaprojektowanymi przez niego pickupa-
mi Seymour Duncan.
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Jedna z rzeczy wyrézniajacych
Malmsteena w latach 80. byt
jego zdecydowany sprzeciw
wobec powszechnie obowigzu-
jacego szrederskiego dyktatu
ostro zakonczonych giéwek,
humbuckeréw i floyd-rose’éw.
PrzypomnieliSmy mu o tym.
,»Nigdy nie uzytbym Floyda.” —
prycha z pogarda — ,,Sa okropne.
Blokada odcina struny na siodel-
ku, a przeciez cata odpowiedz
harmoniczna instrumentu
kryje sie w giéwce. Nigdy nie
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kontrola? No jasne, ze tak. A to dlatego,
ze to wtasnie ja wszystko to komponuje.”
— mowi Artysta glosem nie znoszacym
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JESTEM ARTYSTA, TAK JAK JEST NIM MALARZ
— MALUJE SWOJ WEASNY OBRAZ. JESTEM JAK
PISARZ, KTORY SAMODZIELNIE PISZE SWOJA

WEASNA KSIAZKE

rozumiatem, dlaczego miatbym
korzystaé z takiego mostka.
Moje Straty nie rozstrajajg si¢
przeciez.”

»,Humbuckeréw takze nie

lubie. Wole brzmienie singli.

W tradycyjnym humbuckerze
definicja nuty staje si¢ niewyraz-
na. Powodem jest szerokie pole
magnetyczne. Pole przystawki
typu single-coil zbiera sygnat

z krétszego odcinka struny,
przez co jest bardziej precyzyjne.
Minusem jest za to szum. Ale
kiedy natozysz na siebie dwie

cewki pionowo, masz zalety
singla bez szumu. Humbuckery
sg tez zwykle mocniejsze, przez
co sygnal szybko sie przestero-

wuje. Moje pickupy nie sg az tak

mocne. Czysty sound z gitary
idzie do efektu Fendera, ktéry
zaprojektowatem. Tam dopiero
sygnat jest podbijany i idzie
wprost do Marshalla, ktérego
zaprojektowatem, a ktéry tak
naprawdg jest przerobionym
1959 Super Lead.”

Caly sprzet Malmsteena jest
pomyslany tak, by zapewnic¢

niemal skrzypcowa klarownos¢.
Niewielu gitarzystéw jest tak
zaangazowanych w tworzenie
sprzetu i niewielu ma taka
wiedze jak on. Jesli ten fakt ja-
kim$ cudem Wam umknat w tej
rozmowie: Yngwie brat udziat
w konstruowaniu wszystkich
swoich gitar i catego backline-
’u. Jak sam méwi: ,,To jest méj
wybrany arsenat. Kiedy ide
na wojne, tej wlasnie broni
uzywam.”

Wywiad naturalnie biegnie ku
koncowi. Spotkanie z tak silng
osobowoscig jaka jest Yngwie ]
Malmsteen zawsze jest wielka
frajdg. Owszem, momenta-

mi bywa spiety, ale jest tez
bardziej charyzmatyczny

i zabawniejszy niz moglibyscie
przypuszczaé. Nawet Ci z Was,
ktérzy na co dzien nie stucha-
ja tego rodzaju muzyki musza
przyznad, ze jest to fenomenalny
gitarzysta. A my nie mozemy
sobie przypomnie¢ przypadku,
kiedy ostatni raz osoba, z ktéra
przeprowadzamy wywiad
pokazywala nam na telefonie
jak dobrym kumplom swoje
prywatne zdjecia domu, studia
i kolekgji Ferrari.

Jak juz wspominaliSmy wcze-
$niej — i powtdrzymy to teraz

po raz kolejny — Jego najnowsza
plyta nie jest stricte bluesowa
(przynajmniej naszym zdaniem).
To muzyka, ktéra uczynila

go stawnym, dajac mu duza
kolonialng posiadlos¢ i drogie
samochody, a takze nazwisko

na produktach wielkich marek
takich jak Fender i Marshall. Jak
sam mowi, podaza swojg wlasng
Sciezka, a obowiagzujace trendy
ma tam gdzie $wiatlo nie siega.
A skoro tak, to nie moglismy si¢
powstrzymac i nie zapytaé: bio-
rac pod uwage jego niestawne
olbrzymie ego, czy nagrywajac
plyte taka jak ‘Blue Light-
ning’ robi to dla siebie czy dla
fanéw, prébujac daé im to czego
oczekuja? ,,Przede wszystkim
musze nagrac plyte, ktéra sam
lubie — odpowiada nam — ,,Na-
wet gdybym prébowal, nie sadze
abym potrafit zaspokoi¢ kilka
miliardéw ludzi zyjacych na tej
planecie.” @
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Na swoim konc] .
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odczas Nasze] YOZMOWY sposob pisal piosenki. Juz jako Slash chcial co prawda powtc’)rki,
opowiedzial nam o SWOj€j dzieciak gwietnie rozumiatem, ale nie chciatem siena to zgodzi¢,
gitarowej pasil, miloscido %€ gosc jest glosem miasta. Jego bo to o zrobit za pierwszym razem
starych Gibsondw, wspot- muzyka wybrzmiewaia dzwieka- byto niesamowite!
racy ze swoim szkolnym kolega mi ulic. Bylem jeszcze dzieckiem
Slashem i genialnych riffach, ktore kiedy po 13z pierwszy obejrzatem Zawsze W biegu
nierzadko powstawaiy w bardzo Super Fly (album pod tym samym Dobrze nam sie ze s0ba pracowa:
osobliwych okolicznoéciach. .. tytutem byt jednoczeénie 4ciezka Yo wigC stwierdziliSmy 7e fajnie
dzwiekowa do filmu — dop- red. bytoby razem napisaé cala pio-
scheda po ojcu i z miejsca zakochatem siew tych senke. Guns N’ Roses konczyli
Pamietam, Z& kiedy miafem pie¢ lat, numerach. Gdybym miat wskazac wlasénie europejska trase koncerto-
po raz pierwszy swrocitem uwage jednego artyste, ktory nauczyl mnie  Wa i Slash zadzwonit do mnie, z&
na starg akustyczna gitare mojego najwiecej - bez watpienia bylby to wtaénie wsiada W samolot i bedzie
taty. To bardzo wyrazne wspomnie- wlasnie Mayfield. w Nowym orku o 8:30 rano- Po
nie. Miata nylonowe struny, ktore 9 byt juz pod moim domem Wigc
ojciec kupil najprawdopodobniej Moj kumpel Slash weiedlismy W zatloczone metro
w sklepie Manny’s. Byla zamknieta Slashija chodzilismy razem do ipojechaliémy do mojego studia.
w miekkim pokrowecu i wiekszo$¢ liceum, ale nasze drogi jako$ pigdy Kiedy zaczelismy jammowaé szybko
swojego zywota przele'za’(a wzafie.  Si€ wowczas nie przecie;ly. Pamie- wykrystalizowa’ta sie pierwotna
7, tego co wiem byl to prezent od tam, ze kiedy wyszia moja pierwsza wersja ,Always On The Run”-
mamy, ktora liczyta na to, ze ojciec pivta, obaj poj awiliémy si¢ D& Tak naprawdg mam wrazenie,
nauczy si¢ grai zacznie gpiewal je) American Music Awards, gdzie 7e Slash szlifowat ten riff jeszcze
serenady. A oniewaz W ogole si¢ Guns N’ Roses odbierali nagrode ganim weszZismy o studia. Nie
natonie zanosilo, zaczatem ja sobie  Z& ,Appetite For Destruction” - da sie jednak ukryé, ze piosenka
ozyczac. Nie byt to jedyny instru- SiedzieliSmy naprzeciwko siebie napisala si€ whagciwie sama- las
ment jaki posiadali moi rodzice. i rzucaliSmy sobie ukradkowe grat na gitarze, 8 jana perkusji inie
Mieliémy tez mate pianino. Ttak to gpojrzenia na zasadzie ,skads cig potrzeba nam bylo niczego wiecej.
wszystko si§ saczelo. Moje instru kojarze” - W koficu zorientowaliSmy Poznie] dogratem tylko swoje Ii
mentarium skladalo si¢ z€ WSpO- sie, ze chodzilismy do jednej szkoly  gitary rytmicznej oraz prosta linig
mnianej gitarys pianina i... garnkow i zaczelismy gadac. Dwéch gosci basu. Na Jkoniec Slash nagrat swoja
oraz patelni, ktoére zastepowaly mi z jednej szkoly spotyka sie na wiel- solowke, aja rozpisalem partie
perkusi¢ ($miech)- kiej branzowej jmprezie i obaj sa dla trabek, ktore nagrali muzy-
tam dlatego, Z€ tworza MUzyKE - nie C sesyjni. WY tarczyto ogra¢
Rytm miasta da sie ukry6, 7e bylo w tym co$ eks- wokal i utwor byl gotowy- To byla
,Super Fly” Curtisa Mayfielda cytujacego- Kiedy rejestrowaliémy naprawde &wietna sesja- Wszystko
to piyta, ktéra wyw: arta na mnie ,Mama Said” Slash przyjechal do poszto szybko, ptynnie i co najwaz-
“Kochatem wokal studia i nagral solowke do ,Fields niejsze bardzo spontanicznie.
i OfJoy”-To byto jedno podejécie.

ogromny wplyw.

tego goscia, jego muzyke itow)a
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Muzyczny instynkt

Uwielbiam pierwsze podejscia do nagran,

bo muzycy jeszcze wtedy za duzo nie mysla

i wszystko odbywa si¢ instynktownie. To
oczywiste, ze podczas wizyt w studiu wszy-
scy chcg co$ poprawiaé i w nieskoniczonosé
udoskonalaé partie swoich instrumentéw, ale
to zazwyczaj nie ma sensu. Niezaleznie czy
jestem to ja, Craig (Ross, gitarzysta Lenny’ego
—dop. red.), czy nasz trebacz - po kilkukrotnym
nagraniu tej samej soléwki, w 9 na 10 przy-
padkéw i tak wracamy do wersji, ktéra zareje-
strowaliSmy na poczatku. Pierwsze podejscie
ma w sobie co$ wyjatkowego. Pdzniej pojawia
sie niepotrzebne myslenie i kombinowanie.
Gitarzysci zawsze sie ze mnie Smieja, bo wie-
dza, ze kazda powtdrka to dla nich strata czasu
- ,,Lenny i tak postawi na to co nagraliSmy za
pierwszym razem”. Kazdy dazy do perfekdiji,
ale dla mnie liczy si¢ przede wszystkim spon-
taniczno$¢. Mysle, ze ewentualne niedoskona-
tosci ksztaltujg charakter brzmienia. To samo
dotyczy nagran wokali, gdzie najczesciej row-
niez wybieram te z pierwszego podejscia.
Po napisaniu piosenki w ogdle nie prébuje
¢wiczyc¢ tego jak ja zaspiewam. I jasne, ze
kiedy wchodze do studia ,,nieprzygotowany”
te tzw. pomytki mogg sie pojawié, ale to wia-
$nie one skladajg si¢ pdzniej na unikatowosé
pierwszych nagran. Tak juz po prostu mam

i uwazam, ze takie podejscie sprawdza si¢

W mojej muzyce.
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Magia w 5 minut

»Are You Gonna Go My Way” zostato
nagrane w pie¢ minut i nie ma w tym zadnej,
anegdotycznej przesady. W studiu czekali

juz kolejni muzycy i musieliSmy sie stresz-
czaé. Wiem, ze brzmi to niewiarygodnie,

ale nawet po wydaniu mojej trzeciej plyty,
nadal nie moglem pozwoli¢ sobie na to, zeby
mie¢ do dyspozycji studio o dowolnej porze
dnia i nocy. Nasz czas skonczyl sie jakie§ 15
minut temu, przed drzwiami czekala znie-
cierpliwiona ekipa innych muzykéw, a my
koniecznie chcieli$my co$ nagraé, choé

w naszym odczuciu, numer nie byl jeszcze
w ogdle gotowy. ZagraliSmy wiec to co mie-
liSmy. Wziglem kasete do domu, napisalem
tekst i melodig, a nastepnego dnia dogralem
wokale. To niewiarygodne, ale wcigz nie
mialem wtedy $wiadomosci, ze udato nam
sie stworzy¢ piosenke, ktora okaze si¢ by¢
az takim przebojem!

Ztoto z minionej epoki

Posiadam Les Paula z lat 50. Teoretycznie
jest to ,,Goldtop”, ale na tyle wystuzony,
ze kolor instrumentu nie ma juz zbyt wiele
wspdlnego ze zlotem. Ta gitara towarzyszy
mi najczesciej i dla mnie na zawsze pozo-
stanie tg najpiekniejsza. Nie spotkalem sie
jeszcze z przystawkami, ktére brzmialy by
réwnie czysto jak w tym instrumencie. Dla
mnie, brzmienie tej gitary to absolutny

numer jeden na mojej liscie. Uwielbiam tez
podziwia¢ to jak pieknie nadgryzt ja zab
czasu, pogoda i dym. W swoim instrumen-
tarium posiadam jeszcze model Sunburst

z nieco ciefiszym gryfem oraz czarnego

Les Paula Custom z trzema przystawkami.

Z tego ostatniego mozna wykreci¢ bardzo
oplywowe brzmienia.

Co ciekawe, na mojej ostatniej plycie (,,Raise
Vibration z 2018 roku - dop. red.) wrécilem
do grania na Stratocasterach, ktérych nie
uzywalem od lata. Mimo ze w studiu gram
gtéwnie na Gibsonach, posiadam mata
kolekcje customowo pomalowanych Stratow,
ktore ostatnie lata przelezaly w piwnicy. Te
modele to Burgundy Mist Metallic, Sonic
Blue oraz Shoreline Gold. Jest jeszcze czarny
Stratocaster, najprawdopodobniej z 1969
roku, w ktérym zainstalowano charaktery-
styczna, duzg gléwke. Mam tez kilka gitar
akustycznych. To gtéwnie Martiny i Gibsony
Everly Brothers. Te instrumenty idealnie
sprawdzaja si¢ podczas nagran.

Profesor Dumble(dore) i Czarna Magia

Jesli chodzi o wzmacniacze, z ktérych
korzystam, sg to przede wszystkim Fendery
Blackface Deluxe zmodyfikowane przez
Dumble Amplifiers (firma prowadzona przez
Alexandra "Howarda” Dumble - dop. red.).
Mam tez kilka customowych modeli, ktére
zrobili specjalnie dla mnie. Muszeg przyznad,



LENNY KRAVITZ

KAZDY Z NAS MA JAKICHS IDOLI, KTORZY
WPLYWAJA NA NASZA MUZYKE | BEZ
WATPIENIA StYCHAC TO NA PEYTACH,
ALE MUSIMY PRZEPUSCIC MUZYKE PRZEZ
WEASNY FILTR | POZOSTAC W NIEJ SOBA
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ze nigdy w zZyciu nie styszalem
nic co brzmialo by lepiej od tego
sprzetu! Czes¢ z tych wzmacnia-
czy nigdy nie opuszcza mojego
studia, ale na szczeScie mam tez
pare egzemplarzy, ktére zabie-
ram ze sobg w trasy. Posiadam
réwniez kilka nieztych 100-wato-
wych Marshalli i kilka 50-wato-
wych modeli Plexi oraz Fenderéw
Deluxe.

Jakis czas temu dostalem wzmac-
niacz Black Magic od Supro.

Mial by¢ wykorzystywany przede
wszystkim na koncertach, ale
postanowilem przetestowac go

w studiu. Bytem zaskoczony tym
jak piekne brzmienia udalo mi sie
na nim ukrecié. Nie bylo w nich
nic z tej ,,nowoczesnej ciasnoty”.
Waskie brzmienie moze by¢ dobre
w gitarze, ale na pewno nie we
wzmacniaczu. Black Magic Re-
verb posiada jednak niesamowite
cieplo i gtebie. Wykorzystatem ten
wzmacniacz w 3 albo 4 numerach
na nowej plycie, co w ogdle nie
byto w planach!

Bardzo sie ciesze, ze takie brzmie-
nia wcigz udaje sie wykrzesaé

z nowego sprzetu. Jestem dumny;,
ze moglem przyczynicé si¢ do
powstania tak dobrego wzmac-
niacza, cho¢ tak naprawde, nie
zrobitem tutaj zbyt wiele. Po pro-
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stu poprositem o poglos. Wzmac-
niacz jeszcze bez niego brzmiat
naprawde dobrze, ale reverb byt
mi niezbedny, dlatego inzyniero-
wie z Supro musieli wprowadzié¢
pewne modyfikacje. Nie lubie
polega¢ na zadnych zewnetrznych
efektach. Podczas grania chce
stysze¢ ten charakterystyczny,
gitarowy reverb ze sprezyny. Od
zawsze cenitem sobie to brzmienie
we wzmacniaczach Fendera i jak
widaé, ten patent sprawdza sie
réwniez tutaj.

Efektowy hotd

Na nowej plycie postanowitem
skorzysta¢ z rozwigzan, ktére
towarzyszyly mi jeszcze w liceum.
Wygrzebalem moje stare efekty
BOSS-a, ktérych nie uzywatem

od wielu lat. Przez wiele miesiecy
chodzil mi po gtowie Prince, ktéry
korzystat z nich, gdy razem grali-
$my. To zabawne, bo zawsze, kie-
dy wspdlnie jammowali$my, pytat
mnie o efekty z ktérych korzy-
stam, a ja zawsze odpowiadalem,
ze to tylko wzmacniacz i gitara.
Wpinatem sie w Tweeda Deluxe
odkrecatem gatki na godzing 10

i to wystarczalo, zeby osiagnaé
dobre, nasycone i odpowiednio
skompresowane brzmienie. Prince
posiadat wéwczas podwdjny rack

z efektami od BOSSa i pomyéla-
tem, ze chcialbym upamietni¢ go
siegajac po podobny sprzet na
»Raise Vibration”. Staralem sie
jak najlepiej odwzorowac zestaw
z ktérego korzystal. Wykorzysta-
tem przester, octaver, phaser...

i jeszcze pare innych efektow.
Mysle, ze byto to bardzo odswie-
zajace dodwiadczenie.

Przepis na dobrg piosenke

W wigkszosci przypadkéw pisze
piosenki w mojej glowie i dopiero
pdzniej zastanawiam sie jak
przelozy¢ to na instrumenty. Nie
dalej jak zeszlej nocy obudzitem
sie z pomystem na nowy utwor.
Zawsze mam przy 16zku telefon
lub gitare akustyczna, zeby méc
szybko co$ nagrac.

Jesli chodzi o utwory, ktére bazuja
na konkretnych riffach, tworze

je najczesciej w studiu, kiedy
jammuje z gitarg podpieta do
wzmacniacza. Przykladem takiego
numeru jest np. ,,Fly Away”, kt6-
ry powstal, kiedy w ogéle nie mia-
fem w planach komponowania
piosenki. Gratem akurat na moim
Les Paulu, ktérego podpiatem pod
nowg glowe od Park Amplifiers.
Chcialem po prostu przetesto-
wac jej brzmienie z tg konkretng
gitarg. Niektére zestawy dzialajg
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lepiej, inne gorzej. W tym przy-
padku od razu spodobalo mi sie
soczyste brzmienie wychodzace

z gryfu. Riffy, ktére zagralem na
tym zestawie byly wyjatkowo pel-
ne i tak narodzilo sie ,,Fly Away”
- utwdr, ktéry powstat z idealnego
polaczenia gitary i wzmacniacza.
Zaczalem gra¢ akordy, ktére
brzmialy najlepiej i w ten sposéb
stworzytem caty utwor.

Wiele moich numeréw to réwniez
efekt wspdlnego jammowania

z innymi muzykami. Craig gra

na gitarze, ja siadam za perkusjg

i tak powstaje magia. Sposo-

béw na tworzenie muzyki jest
naprawde wiele i czesto nie
jestem nawet w stanie okresli¢

co i jak zrobilem, zeby osiagnac
okreslony efekt. To po prostu sie
dzieje. Trzeba tylko zaufaé temu
czemus$, co ma sie w sobie i nigdy
nie prébowac by¢ kims, kim sie
nie jest. W moim przypadku to za-
wsze zdaje egzamin. Kazdy z nas
ma jakichs idoli, ktérzy wptywaja
na nasza muzyke i bez watpienia
stychac to na plytach. Stuchanie
Stoneséw, czy Zeppelinéw to jed-
nak tylko czeé¢ lekeji. Kazdy musi
przepusci¢ muzyke przez wlasny
filtr i pozosta¢ w niej sobg. Tylko
wtedy mozna osiggnaé prawdziwg
wolnoé¢ w swojej twérczosci. @



AS COMMITTED
TO YOUR GUITAR
AS YOU ARE

D'ADDARIO SELF-CENTERING CRADLE CAPO

Designed in collaboration with Ned Steinberger, our new cradle-style capo
automatically centers on the neck of your guitar to provide balanced tension
across the fretboard. Add to that an adjustable micrometer which allows you
to dial in on the perfect pressure. Made from stainless steel and aluminum,
the Cradle Capo is both durable and lightweight, so you can transition quickly
between songs. And with its ability to elegantly marry to the neck of your guitar,
it's there when you need it and out of the way when you don't.

[Husic Dealer DAddario
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k prolog artysty, za ktéry chwalac sie,
dziekujemy.
- Od tego musze zaczac, jest mi bardzo milo, ze
“takie pismo jak ,,Gitarzysta” interesuje sie moja
tworczoscia. Zauwazylem, ze nie jestem obojetny
dla stuchaczy. Z pomocg Czytelnikéw zostalem
zauwazony, zaczatem co§ znaczy¢.

Skad sie wzieto Twoje zamitowanie do muzyki?
Dla mnie muzyka byta sprawa oczywista. Wstaje
rano i muzyka jest we mnie, nie moge bez niej
zy€. Tak bylo na poczatku i tak jest do dzis. Za-
wsze chcialem na czyms graé, ale nie wiedzialem
jak to ugryz¢. Nie byto dostepu do instrumentéw.

a mna bardziej
Samorozwoy.
asz mnie muzy-
go instrumentu
ch artystycznych

mentow, a fy wybrates gitarg —dla-

geger .
Poczgtkowo interesowatem sie instrumentami
klawiszowymi, ale moim zdaniem z gitary mozna
wydoby¢ wiecej ekspresji. Dla mnie gitara ma
wieksze mozliwosci brzmieniowe. Szes¢ strun

i olbrzymie pole do realizacji muzycznych kon-

cepcji.

No, ale sg wielcy tego muzycznego swiata, ktorzy
twierdzg, ze jesteSmy swiadkami zmierzchu
popularnosci twadrczosci gitarowej.

Ja uwazam, ze przeciwnie, Swiat sie¢ w ostatnim
okresie bardzo rozwinat jezeli chodzi o gitarysty-
ke, nastapil niesamowity progres. W gitarze cala
masa dzwiekéw jest nadal nieodkryta. Ogromne
mozliwosci techniczne samych muzykéw jak

i rozbudowana technologia sprzetowa, kreuja
niesamowity potencjal. Na swojej najnowszej
plycie powracam do urzadzen, ktérych nigdy nie
preferowalem. Mam na mysli np. looper. Zawsze
bytem typem typu ,,One Man Show”, ale obecnie

eksperymentuje z tg zabawka.
Mistrzem w tym zakresie jest

u nas Krzysztof Scieranski, ale ja
odkrywam dla siebie nowe pole
do muzycznych eksperymentéw.
Dlugo szukalem pomystu na
wykorzystanie loopera. Chodzi
o to, aby nie bylo to powtarzanie
utartych schematéw. Wgrywamy
jaki$ motyw i na nim impro-
wizujemy pét godziny nudne
soléwki. Postanowilem uzy¢
wokali jako dzwiekéw rytmicz-
no-podktadowych do melodii
granej na gitarze. Czyli odwré-
cenie sytuacji, zazwyczaj wokal
tworzy gléwny temat, gitara jest
akompaniamentem. U mnie har-
monie tworzg glosy. Jest reakcja
pozytywna na koncertach, wiec
chyba wszystko sie udato.

Twoje pierwsze gitary?

Moéj pierwszy instrument, po-
mijajac trzepaczke do dywanéw,
to bezimienna gitara rosyjska,
ktéra stala sobie samotnie przy
$mietniku. Wszystko zgodnie

z amatorska procedurg. Struny
pietnascie centymetréw od gryfu
i inne charakterystyczne wady.
Odnawialem jg przerabiatem,

az w koncu sie rozpadla. Potem
byto znacznie lepiej, nabylem
Fendera Stratocastera i to model
Richie Sambora, ale gdy zainte-
resowaltem sie technikg finger-
style, zainspirowany tworczoscig
Cheta Atkinsa powrécitem do
gitar akustycznych. W miedzy-
czasie troche zaangazowalem sie
w edukacje klasyczna, jednak
dusza rockandrollowca zwycie-
zyla i przestalem sie tym nurtem
profesjonalnie zajmowac. Duza
role odegralo tu samo Srodowi-
sko, w ktérym moim zadaniem
zauwazy¢ mozna przerost formy
nad trescig. Najmniej w tym
wszystkim chodzi o muzyke.

Za duzo dywagacji o kulturze
dzwieku, tworzenia barier, kt6-
rych w muzyce bardzo nie lubie.
Obserwujac konkursy, plebiscyty
daje sie odczué, ze wielu uczest-
nikéw jest ograniczonych barie-
rami réznych stylistyk. Wyko-
nawcy stajg si¢ monotematyczni,
méwiagc prosto mysla podobnie,
graja podobnie i muzyka na tym
cierpi. Odnosze wrazenie, ze
takze w muzyce rockowej artysci
nie chca eksperymentowad, boja
sie odejécia od schematu, dzia-
tajg zachowawczo. Wielu moich
kolegéw, ktérzy sa wyksztalceni
muzycznie, posiadaja profesjo-
nalny fundament do realizacji
dziatah artystycznych, zaanga-
zowali sie w chalture. Okazuje
sig, ze cheé zarobkowania staje
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TECHNIKA GRY STANOWI
NARZEDZIE DO POZNANIA
ISTOTY, TEGO CO W DUSZY GRA.

JEST ONA WAZNA W MOMENCIE
ROZWOJU, POTEM PRZESTAJE
MIEC ZNACZENIE

sie wazniejsza niz jako$¢. To nie
powinno mie¢ miejsca. Dla mnie
jest dobijajace, Ze nagle z wiel-
kiego jazzmana ktos staje sie di-
scopolowcem. Z mojego punktu
widzenia, lepiej byloby zajaé sie
jakim§ dochodowym interesem
pozamuzycznym, niz uprawiac
chalturniczy proceder. Walczy-
my, tworzymy co$, poszukujemy,
eksperymentujemy, rozwijamy,
zeby muzyka byta ciekawsza,

a tu nagle kto$ zarzuca wszystko
i wybiera latwizne. To juz nie
chodzi o same dzwieki, wazne,
ze przez sztuke $wiat powinien
stawac si¢ lepszy.

Powréémy do stylu, wybrates
technike fingerstyle, skad ta
fascynacja?
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W réznych okresach swojej pracy
tworczej, korzystalem z wielu
rodzajéw instrumentéw. Gitara
akustyczna, klasyczna, elektrycz-
na byly zawsze w obrebie moich
zainteresowan. Jednak gdy zna-
laztem pokrewienstwo pomiedzy
szlachetnoscig muzyki klasycznej
i rockiem postanowilem pozo-
sta¢ wierny gitarze akustycz-

nej, gdyz to ona jest najblizsza
mojemu odczuwaniu ekspresji
zwigzanej z tym instrumentem.
Wielu muzykéw uzywa akustyka
w sposéb podobny do grania

na klasyku, badz elektryku. To
btad, to sg rézne instrumenty

i nalezy na nich gra¢ w odmien-
ny sposéb, aby wydoby¢ z nich
ich najwieksze walory. Uzywa-
nie samych paznokci przy grze

Kklasycznej jest standardem, ale
juz na akustyku sprawdza sie sta-
biej. Gramy tappingiem, ale pod
warunkiem myslenia o ekspresji.
Tu akustyk brzmi dzwiekami

z mojej duszy. Zainteresowanie
gitarg akustycznag jest starsze niz
moja przygoda z muzyka Tommy
Emmanuela czy Cheta Atkinsa.
Oni zwrécili mojg uwage na tech-
nike fingerstyle, lecz akustyka
poznalem wcze$niej. Wtedy nie
znalem jeszcze muzyki nawet
samego Jimi Hendrixa, mistrza
dzwigkéw elektrycznych.

Opowiedz nam cos o kuchni
kompozytorskiej. Jak sie reali-
zuje proces tworczy w twoim
wydaniu?

Granie, tworzenie, to jest pewna
forma medytacji. Wchodzimy

w pewien trans, nad ktérym tak
naprawde nie mamy kontroli.

Z tego stanu wynikaja jakie$ me-
lodie, ale do korica nie wiem jak
to tworze. Nie wiem jak opisa¢
ten stan, po prostu biore gitare

i to sie dzieje samo. Tak jakby
kto$ to za mnie robit. Proces
Swiadomego tworzenia zaczyna
sie gdy czuje, ze musze sie za-
trzymacé nad jakims$ fragmentem.
Co$ zmienié, poprawié. Czasem

.ail"
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nagle pojawiaja si¢ zaskakujace
dzwieki. Tak jak sie to stato na
przykiad w utworze ,When It Ce-
ases To Rain”, gdy zaczalem grac¢
poza kapodastrem i zabrzmiaty
krople deszczu. Wtedy zrozu-
mialem o czym gram — gram

o deszczu. Obecnie powracam
do tego, od czego zaczynaltem,
czyli do wykorzystywania przy
komponowaniu gitarowej tech-
nologii. Efekty chorus, reverb,
delay. Takie znane urzadzenia,
ktérych juz uzywatem, ale teraz
wydaje sie, ze korzystam z nich
bardziej sSwiadomie. Mam duzo
réznych tematéw, ktére nie
zostaty dokoniczone. Przychodzi
czas gdy je odkopuje i zaczynam
aranzowac¢. W tym momencie ro-
bie to juz catkowicie §wiadomie.
Zaczynam si¢ zastanawia¢. Mam
temat, ktéry pierwotnie byt
ballada, ale okazuje sie, ze brzmi
on $wietnie w rytmie rumby
flamenco, nastepuje przemiana

i modyfikuje kompozycje.

Nie kusi Cie koncepcja
»Zywego” zespotu?

Wspblpraca z innymi muzykami,
to wspaniala sprawa. Gdy kon-
certujesz solo, nie ma kontaktu,
interakcji z artystami na scenie,



brakuje tego. Gralem w zespotach
country, koncertowaliSmy w Euro-
pie i wszystko bylo ok, jednak ze
wzgledéw organizacyjnych duzy
zespodl, to przedsiewziecie trudne do
realizacji. Ciezko zbudowac¢ sklad,
ktéry bedzie w ciagtej gotowosci.

W chwili obecnej wystepy solowe

sg dla mnie najlepsza opcja, chociaz
nie wiem co si¢ wydarzy za moment.

Aby zagrac solo, trzeba po prostu
umiec $wietnie grac. Jak sie dochodzi
do takiej techniki jak Twoja?

Przede wszystkim to nie tylko ¢wi-
czenia, ale trzeba stucha¢ duzo réznej
muzyki. Wielu mtodych gitarzystéw
popelnia biad inspirujac sie wylacz-
nie twdrczoscig gitarowa. Patrzac
calosciowo na dany zesp6! uczymy
sie aranzacji. Analizujemy jak gra bas,
perkusja, klawisze, wszystko staje

sie zrozumiale, potem wystarczy to
polaczy¢ w ramach jednej gitary i po-
wstaje fingerstyle. Pazurek na kciuk

i mamy narzedzie obstugujace struny
basowe, pozostate palce odpowiadaja
za melodie. Ogromna ilo$¢ ¢wiczen
mozna znalez¢ w internecie. Tommy
Emmanuel bardzo prosto wszystko

w swoich szkotach tlumaczy. Nalezy
zaczaé od metody ,,bum, cik” (przyp.
red.: szczegoly w sieci).

Twoje myslenie o muzyce nie jest
Sci$le ukierunkowane na jeden styl,
wykorzystujesz caty arsenat srodkéw
artystycznego wyrazu.

Dla mnie jest to naturalne. Uwazam,
ze skoro co$ zostalo wymyslone, to
mozna z tej spuécizny korzystaé. Gra-
jac koncerty czesto spotykam ludzi,
ktérzy nie do konca wiedza, czego

sie moga po moim wystepie spodzie-
wacé. Wlasnie przez réznorodnosé
stylistyczna koncert staje sie bardziej
atrakcyjny i w ten sposéb wzbudza
wieksze zainteresowanie u mniej
zaawansowanego odbiorcy. Problem
w tym, ze wielu muzykéw zamiast
poszukiwan, eksperymentéw wybiera
ucieczke w latwe rejony muzyki
komercyjnej. Oczywiscie w pewien
sposéb wszystko jest komercja, ale
istotny jest sposéb prezentacji. Ktos
stwierdzil, ze mam wyczucie publicz-
nosci. To cecha, ktérej sie mozna
nauczyé, ale trzeba chcieé. Reago-
wanie na zachowanie publicznoéci,
umiejetnos¢ stworzenia odpowied-
niej atmosfery, ktéra moze uratowac
wystep, gdy jest ciezko. Dotrze¢ do
sluchacza swoja muzyka, bez szu-
kania najbardziej banalnych metod.
Rolg muzyka jest takze kreowanie
gustdéw, a nie tylko im schlebianie,

a to nie jest takie proste.

Czy zajmujesz sie muzyczng edukacja
miodziezy?
Gtéwnie polega to na prowadzeniu

warsztatow. Wprawdzie byt okres, gdy na-
uczalem w szkole muzycznej, ale nattok zaje¢
obecnie mi to uniemozliwia. Przed wieczor-
nymi koncertami spotykam sie z mtodzieza
i tam pokazuje arkana gry technikg finger-
style. Zdarza sie, ze przyjezdzam do szkoly
i prezentuje uczniom jakie$ rzeczy. Mtodzi
na co dzien éwiczg kompozycje Bacha, Sora
czy Giulianiego, a tu pojawia sie Restecki

i robi w glowach zamet. Zamieszanie mile,
badz niemile widziane.

Miates, czy masz nadal jakichs$

gitarowych idoli?

Jesli chodzi o polski rynek muzyczny, to
wielkie wrazenie na mnie wywarli Jacek Krélik
i Grzegorz Skawinski. Moze nie jestem fanem
etapu zespotu ONA, ale Kombii brzmi $wiet-
nie. Natomiast gdy ustyszalem gre Jacka

w grupie Chiopcy z Placu Broni, to zanie-
méwilem. Nie wierzylem, ze ktos w Polsce
moze tak graé. Zachodni mistrzowie? Zawsze
plakalem na koncertach Joe Satrianiego i Ste-
ve Vai’a. To pierwsi idole, ktérzy odegrali
bardzo duza role w moim rozwoju jako
gitarzysty. Potem oczywiécie Emmanuel.
Udalo mi sie z nim nawet zagra¢, ale dzi$
poszukuje wtasnej drogi. Nie staram sie ich
nasladowaé, wrecz staram sie unika¢ melo-
dyki charakterystycznej dla ich stylu.

PIOTR RESTECKI

Opowiedz o swoim dorobku ptytowym.
Nagralem trzy plyty, lecz dostepne sg tylko
dwie ,Wiecej niz stowa” i ,,0One Question”
Pierwszy album nie do kofica mnie przekonuje
i nie zdecydowatem sie na jego publikacje. Juz
niebawem na rynku pojawi sie kolejna propo-
zycja pt. ,,Beyond The Shadow”. Ona powinna
sie ukazac¢ juz w lutym, ale po przestuchaniu
materialu, zdecydowalem, Ze trzeba sprawe
ponownie przemysleé, troche przearanzowac

i dlatego tyle mi zeszlo z tym projektem. Ogdl-
nie jest zainteresowanie albumami, zwlaszcza
podczas koncertéw, wiec nie moge narzekac.

W jaki sposob nagrywasz?

Jesli chodzi o studio, zdaje sie na profesjonali-
stoéw. Ide do studia i w towarzystwie zawo-
dowego realizatora nagrywam kazdy utwoér
kilka razy, aby nastepnie wybra¢ te najlepsza
wersje. Zawsze gralem na tzw. setke bez zad-
nych nakladek. Nawet gdy gdzie§ zdarzyla
sie jaki§ mala niedoktadnos¢ zostawiam to
bez korekty, preferuje naturalnosé. Chce,
aby muzyka byla ,,zywa” nawet ta ze studia.
Teraz, gdy mam zamiar uzywac loopera, ta
sytuacja pewnie si¢ troche zmieni.

Czy jestes muzykiem niszowym?

Jestem w ogdle przeciwnikiem szufladkowania
muzyki. Z tych sztucznych podziatéw rodza

5 SZUKAJCIE WEASNE)
)GI, NIE NASLADUICE,

s A ANIETDZCIE NA
‘gﬂ WIZNEBADZCIE,
wPOSZUKIWACZAMI,
CAMI WEASNEGO
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FOT. J. PEPKOWSKI

ILOSC ODTWORZEN W INTERNECIE
NIE JEST GWARANTEM JAKOSCI,
ARTYSTYCZNEGO KUNSZTU, LICZY
SIE AUTENTYCZNOSC | POKAZANIE
WEASNEGO JA

sie te wszystkie bariery. Cos jest
niszowe? Jesli odpowiednio sie
na koncercie zaprezentuje nie
odczuwam, aby publicznosé
traktowala moja muzyke jako ni-
szowg. Sztuczne podzialy tworza
niepotrzebng nomenklature.

A skad nuta etniczna w twojej
twoérczosci?

To chyba zawdzieczam swoim
podrézom. Odwiedzajac rézne
regiony $wiata w sposéb natural-
ny czerpie z muzycznych tradycji
réznych kontynentéw. Bliskie sg
mi rytmy latynoskie, ale wiem,
ze gdy wystepuje gdzies daleko,
to stuchacze oczekujg ode mnie
pokazania mojej naturalnej
stowianskiej melodyki. Ja bardzo
kultywuje, gdyz to ona gra mi
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w duszy. Te moje ballady pelne
stowianskiej nostalgii sa na Swie-
cie najbardziej popularne.

Spojrzmy na twoje zaplecze
techniczne.

Zacznijmy od gitary. Mimo, ze
nie preferuje jednej firmy, od

lat moja faworytka na wszelkie
trudne sytuacje, jest Cole Clark
Fat Lady 2. Kiedys specjalnie dla
mnie gitare skonstruowat lutnik
z Singapuru. Jest to Maestro
Singa Custom Shop. Ostatnio
kilka kompozycji zagralem na re-
zofonicznym instrumencie firmy
Baton Rouge, ktéry odkrytem
podczas targéw muzycznych.
Ona sprawila, ze pojawila sie
nowa przestrzef, nowe obsza-

ry dzwigku. Posiadam takze

elektryka Baton Rouge oraz
akustyczna gitare Ovation,
ktéra stuzy do eksperymentéw.
Najczesciej gram na niej swoje
medytacje. Na jednej z moich
najpopularniejszych kompozycji
uzyltem jej jako taki instrument
etniczny strojac wszystkie struny
do C. Improwizuje tu na duzym
poglosie. Wzmacniacz to 100
W Martinello — rewelacyjna
produkcja Marcina Czarnec-
kiego. Oczywiscie takze efekty:
Boss Loop Station RC-30, Zoom
MS-70CDR jako chorus i delay,
dalej EBow wydtuzajacy dzwiek
i Vintage Delay firmy Behrin-
ger. Do tego Dunlop Cry Baby.
Wszystko polaczone kabelkami
David Laboga i juz.

PrzejdZmy do istoty, troche
filozofii. Co jest najwazniejsze
w Twojej tworczosci?

Przede wszystkim melodyka.
Melodia, ktéra wylania sie

z kazdej kompozycji. Jezeli
ktos to zaspiewa, powstanie
piosenka. Dla mnie to sg pio-
senki komponowane na gitare

solo. Rytm, harmonia, efekty
specjalne to elementy wspo-
magajace. Cala technika gry
stanowi narzedzie do poznania
istoty, tego co w duszy gra.

Jest ona wazna w momencie
rozwoju, potem przestaje mie¢
znaczenie. Pomaga nam, lecz
jest tyle rzeczy do odkrycia,

ze przestajemy ktas¢ na nia
nacisk. Wystarczy zaglebi¢ sie
w rézne nieparzyste metra,

aby otworzy¢ przed soba nowa
muzyczng przestrzen. W moim
przypadku nie wystarczyloby
zycia, na poznanie wszystkich
nieodkrytych artystycznych
obszaréw. Gitara sie nie konczy,
a jezeli kto$ tak sadzi, to jest na
poczatku wlasnego konca. Mto-
dym adeptom sztuki gitarowej
moge tylko poradzié: szukajcie
wlasnej drogi, nie nasladujcie,
nie idZcie na tatwizne. BadZcie,
poszukiwaczami, odkrywcami
wlasnego stylu. Ilos¢ odtwo-
rzeh w Internecie nie jest gwa-
rantem jako&ci, artystycznego
kunsztu, liczy si¢ autentycznosc,
pokazanie wiasnego ja.®@
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kilka Swietn e:przy]etych plyt, opow1ada nam
o kulisach powstawania jego najnowszego
wydawnictwa, zatytulowanego: This Land

WYWIAD

,»Postrzegam siebie jako artyste” —
méwi nam Gary Clark Jr i szybko
dodaje — ,,i nie jest to obwarowane
zadnymi zasadami. Na tym w koncu
polega sztuka, prawda?” Stowa te
zostaly wypowiedziane w kontekscie
najnowszego albumu artysty zatytuto-
wanego ‘This Land’. To kontynuacja
wydanego w 2015 roku ‘The Story Of
Sonny Boy Slim’ — wydawnictwa, ktére
wielu krytykéw uznaje za punkt zwrot-
ny w karierze teksanskiego muzyka.
Pierwsze przestuchanie tego materiaiu
jest jak bezkresna podréz Sciezkami
wolnosci i spontanicznosci, ktére
niejako definiujg Clarka jako muzyka.
Artysta prowadzi nas drogami rocka,
soulu, r&b ale tez punku, rapu, a nawet
reggae. Wszystkie te brzmienia wy-
pelnia jego wybuchowy styl grania na
gitarze i psychodeliczne ciggoty, ktére
nadaja catosci wyjatkowego sznytu.
Niemal caly nowy materiat Clarka za-
rejestrowano na jego nowym, sygnowa-
nym Gibsonie SG wyposazonym w trzy
przystawki P-90, ktére dodajg brzmie-
niu niepowtarzalnych, agresywnych
akcentéw. Gary, podobnie jak Jimi Hen-
drix, ktéry bez watpienia wptynat na jego
muzyczny rozwdj, odnalazl swéj unikalny
styl w réznorodnosci. Artysta umiejetnie
zongluje konwencjami, jednoczesnie caty
czas trzymajac sie podstawy swojego
stylu, ktérym bez watpienia jest blues.
,Od bluesa wszystko sie zaczelo. To
wlasnie z tego gatunku wyniostem naj-
wiecej muzycznych lekcji” — ttumaczy
Gary - ,,Nie moge jednak powiedzie¢,
ze pewnego dnia po prostu sie obudzi-
tem i stwierdzilem, ze od dzi$ jestem
bluesmanem. To bardziej wypadkowa
mojego charakteru i teksanskiego po-
chodzenia. Ta mieszanka zawsze bedzie
miala w sobie co$ z bluesa, cho¢ dla
mnie bedzie to zawsze muzyka duszy.”
Tym co w duzej mierze przyczynito si¢
do sukcesu Clarka w §wiecie muzyki
blues-rockowej byt ogromny talent do
eksperymentowania z nowoczesnymi
brzmieniami i groovem. Okazuje sie
jednak, ze ré6znorodnos¢ piosenek na
plycie ‘This Land’ nie wynika jedynie

z fascynacji muzyka wspélczesna.
~Wiele rzeczy inspirowalo mnie podczas
tworzenia tych piosenek. Byly to dobre
i zle chwile, ale wszystko wynikato

z moich zyciowych doswiadczen,

ktére zdobytem w ostatnich latach.
Bardzo pomdégt mi méj przyjaciel Sean
McCarthy, ktéry pracuje na co dzieh

z Jimmiem Vaughanem. Dostalem od
niego dysk peten muzyki, ktérej nigdy
wezesniej nie stuchatem. Puszczalem te
utwory w tle i brzdgkatem przy nich na
gitarze. Caly czas bawilem sie muzyka,
tworzac beaty, tnagc sample i powoli
budujac co$ z tych malych elementéw.
Mineto troche czasu, odkad ostatnio
nagrywatem plyte, wiec potrzebo-
watlem kilku miesiecy, zeby na nowo
oswoic si¢ z tym procesem.”
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Nie da si¢ ukry¢, ze ostatnie lata w zyciu
Clarka byly naprawde pracowite. W 2016
roku artysta poslubil modelke Nicole Trun-
fio. Obecnie majg dwdjke dzieci, syna Ziona
i cérke Gaie, ktéra urodzila sie w ubiegltym
roku. Jak mozna sie domysla¢, caly wolny
czas pomiedzy kolejnymi koncertami, Clark
musial dzieli¢ miedzy rodzine i nowe dziec-
ko, czyli album “This Land’.

»Ostatnie lata to przede wszystkim wiele
miesiecy w trasie i czas spedzany z dziecia-
kami.” — wyznaje Gary — ,,Caly czas funk-
cjonuje w dwéch trybach: koncertowym

i domowym. Nie mialem czasu na to, zeby
zastanawiac sie nad tym jak zrobie te plyte.
Po prostu krok po kroku nagrywatem nowe
piosenki. Trwalo to jakie$ 6 miesiecy.”

Czy proces tworzenia nowej ptyty réznit sie
w jakis sposdb od tego jak pracowates przy
poprzednich wydawnictwach?

Razem z moim producentem i jednoczesnie
inzynierem dzwigku, Jacobem Sciba, zamy-
kaliSmy sie w Arlyn Studio w Austin i powoli
pracowalismy nad materiatem. Przez kilka
miesiecy eksperymentowatem z réznymi
instrumentami i brzmieniami, zeby jak naj-
lepiej wykorzystaé mozliwosci tego miejsca.
Na poczatku pracowalem sam, ale po jakim§
czasie mialem juz tyle materialu, Ze moglem
zacza¢ korzystac ze wsparcia innych muzy-
kéw. Dolaczyt do mnie perkusista Brannen
Temple i klawiszowiec z Austin - John
Dees. Pbzniej pojawili sie réwniez basisci
— Mike Elizondo i Alex Peterson z Peterson
Brothers oraz Sheila E, ktéra przyjechata
do nas prosto z Los Angeles. Kiedy kazdy
nagral swoje partie instrumentéw, mogtem
znowu wréci¢ do aranzowania. Na pewno
nie byl to typowy proces twérczy jakim
zazwyczaj kieruja si¢ zespoly. Wszystko
wychodzito w praniu w zaleznosci od
tego co pasowalo nam do kolejnych czesci
tych muzycznych ukiadanek.

Utwor ,,Gotta Get Into Something” wyrdz-
nia sie surowosciag w stylu Ramones. Brzmi
jakby w studio naprawde was poniosto...

O tak. I musze przyznaé, ze nigdy wczesniej
nie pozwolilem sobie na takie szalefistwo.
Do wszystkiego staram sie podchodzi¢ z od-
powiednig doza szacunku, ale wtedy wyzby-
tem sie jakichkolwiek manier (Smiech). Tam
po prostu trzeba bylo rozkreci¢ wzmacniacze
na maksa i regulowac¢ sygnat tylko z poziomu
gitary. Byto w tym co$ bardzo wyzwalajacego.
Kiedy po nagraniach wykonywatem jakis tele-
fon, zorientowatem sie, ze méj stuch naprawde
na tym ucierpial. Lekcja na dzis: dzieciaki,
pamietajcie o zatyczkach do uszu! (Smiech)

Jak czesto wykorzystywates swojego nowe-
go Gibsona SG w studiu?

Na poczatku korzystatem z mojego SG

w wariancie ,,I'V-colour” (,,gloss yellow” —
dop. red.) z trzema przetwornikami P-90.
Niestety, pech chcial, ze pewnego dnia nie
wypiatem kabla ze wzmacniacza, zawadzi-
tem o niego butem i gitara spadta na ziemie
konczac swéj zywot w dwéch kawatkach.
Bylo mi cholernie przykro, ale na szczgscie

Gibson zrobil dla mnie
jeszcze jeden model —
tym razem w kolorze
czerwonym. Wpinalem
go w 100-watowy
wzmacniacz Cesar
Diaz podigczony do
paczki Marshalla.
Oprécz tego, w studiu
pojawila sie tez
12-strunowa gitara
Takamine, ktérg po-
zyczyt mi nieoceniony
Joe Walsh. Nagratem
na niej ,,Guitar Man”.
Nie przypominam sobie
zebysmy korzystali

w studiu z jakichkol-
wiek innych gitar.

Czy na ekstremal-

ne eksperymenty

z gtosnoscig miaty
wptyw jakies konkret-
ne utwory, ktorych
stuchates w tamtym
czasie?

Nie. To wynikato ra-
czej z tego, ze chciatem
uzyskaé nowe brzmie-
nie gitary. Glosny SG
rozkrecony na maksa
zrobit robote.

Jakie efekty towa-
rzyszyly ci w studiu
podczas nagran?
Muzyka Jimiego Hen-
drixa juz dawno przekonala mnie do ekspe-
rymentéw z fuzzem. Do studia zabratem ze
sobg Fulltone Octafuzz, Cry Baby, reverb

z tremolo Flint i kultowy efekt Hermida
Audio Zendrive. Tego ostatniego nie wy-
korzystywatem jednak zbyt czesto, bo jego
brzmienie jako$ nie pasowato mi do tego
co chcialem osiagnaé na nowej ptycie. Byta
to z pewnoscig kwestia glosnosci. Tak jak
moéwilem wczesniej, rozkrecalem wszystko
na maksa i kontrolowatem sygnat za pomoca
gatek w gitarze.

Jak udato ci sie osiggnac efekt rotary

w utworze ,,| Walk Alone”?

To Strymon Flint. Mieli$my sporo zabawy

z nagrywaniem tego kawatka. Wszystko za-
czeto sie od studia w Los Angeles, gdzie spo-
tkalem sie z Josephem Angelem. Powiedzialem
mu jaki efekt chcialbym uzyskac¢ a on pomogt
mi w realizacji tego pomystu. To on stworzyt
dla mnie beat w stylu R&B, ktéry pdzniej
dopracowali$my z JJ] Johnsonem, ktéry zagrat
w tym numerze na perkusji. Ta piosenka

ma dla mnie szczegdlne znaczenie i jestem
bardzo zadowolony z efektu konicowego.

Czy na nowych piosenkach prébowates wy-
cisna¢ nieco wiecej ze swojego wokalu?

Tak. Do tej pory troche wstydzilem sie eks-
perymentowania z glosem. Nigdy nie czutem
sie komfortowo podczas nagrywania wokali,
a juz szczegdlnie, kiedy w studiu byli ze mna

inni ludzie. Zamykalem si¢ wiec w kabinie,
przyciemnialem $wiatta do takiego poziomu,
ze ledwo widzialem teksty zapisane na kartce
i w takich warunkach rejestrowaliSmy moje
$piewane partie materiatu. Czasami pozwala-
fem sobie réwniez na kilka kieliszkéw tequili,
ktére pomagaly dodatkowo sie wyluzowac.
Chyba od zawsze mialem pewne opory przed
otwieraniem swojego glosu. Wolalem trafia¢
w dzwigki zamiast skupia¢ sie na emocjach

i charakterze danego utworu. Niezaleznie od
tego w jakich rejestrach $piewatem, zawsze
przebijat sie z tego méj normalny glos. Tym
razem postanowitem troche poekspery-
mentowaé. Zdatem sobie sprawe z tego, ze
glos to instrument, ktéry pozwala zmieniac¢
brzmienia i manipulowa¢ nimi. Wydaje mi
sie, ze z roku na rok czuje sie coraz bardziej
komfortowo ze swoim wokalem. Jednocze-
$nie wiem, ze miodszy juz nie bede, wiec
chce cieszy¢ sie tym co mam i wykorzysty-
wac to w stu procentach.

Utwor ,,Feeling Like a Million” robi wraze-
nie nie tylko pod wzgledem muzycznym,
ale réwniez lirycznym. Jak powstat tekst
do tej piosenki?

Kiedy pisatem teksty na te plyte kompletnie
mi odwalato. Nie dos¢, ze pomysly nie przy-
chodzity zbyt fatwo to jeszcze bardzo wysoko
zawiesilem sobie poprzeczke, jesli chodzi

o tres¢. Chcialem by¢ uczciwy z samym sobg

w kazdej jednej piosence. Nie miatem zamiaru
pisac tekstéw, ktérych za 10 lat musialbym [>)]
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sie wstydzié. Kazda piosenke
przestuchiwatem dziesigtki
razy, a potem w nieskoficzonosé
wyrzucalem cate pomysty albo
poprawialem poszczegdlne linij-
ki. Musialem mie¢ pewnosé, ze
gotowy album bedzie stanowil
calos¢. Zalezato mi na tym,
zeby kazda jedna linijka oddzia-
Iywatla nie tylko na stuch, ale

i na wyobraznie. Te piosenki
mialy by¢ jak obraz, ktéry
stuchacz wizualizuje w swojej
glowie. Jesli czutem, zZe to sie
nie uda, tekst leciat do kosza,
a ja zaczynaltem prace od nowa.

Niekonczace sie przerabianie
tekstéw to chyba problema-
tyczna sprawa, kiedy siedzisz juz
w studiu...

To prawda. Jestem niesamowicie
wdzieczny Jacobowi i Josepho-
wi (Holguin — drugi inzynier
dzwieku, ktéry pracowat przy
,»This Land” — dop. red.) za ich
anielska cierpliwos¢. Ci goscie
po prostu czekali, kiedy na
diugie godziny zamykalem sie

w kabinie i przerabialem kolejne
linijki tekstéw. Potrafilem w nie-
skonczono$¢ zmieniaé stowa
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ORZENIA TYCH PIOSENEK. BYLY TO DOBF

i powtarza¢ rézne fragmenty
piosenek. Chlopaki zapewniali
mnie, ze wszystko jest w porzad-
ku, ale kiedy protestowatem po
prostu pozwalali mi dalej kom-
binowa¢. To straszne, ale tak
byto z kazdym jednym numerem
na tej ptycie. Tak jak méwilem,
pisanie tekstéw nie przychodzi
mi tatwo. Co ciekawe, za kaz-
dym razem, kiedy prébowatem
cos$ rozszerzy¢, albo dodatkowo
skomplikowaé, po kilku dniach
okazywalo sie, ze pierwsze
pomysly, ktére przychodzily do
mnie instynktownie, okazywaly
sie by¢ tymi najlepszymi.

Czutes$ kiedys catkowitq blokade
tworczg? Jesli tak, to jak sobie

Z nig poradzites?

Myséle, ze przezylem cos takiego
podczas pisania ,,Feed the
Babies”. Po prostu musialem sie
na chwile zatrzymac i da¢ sobie
odpoczaé. Muzyka byta juz goto-
wa, ale nijak nie potrafilem p6jsé
do przodu z tekstem i wokalem.
Wtedy pojawit sie Jacob, ktéry
zaproponowal, Ze mi pomoze.
Okazalo sie, ze utozy! melodie,
ktoéra idealnie pasowata do tego

numeru. W filmie ,,Ray” jest
taka scena, gdzie go$¢ przycho-
dzi do Raya Charlesa i méwi
mu, ze ,,ma pewng piosenke”.
To byta identyczna sytuacja.
Jacob nie$miato zanucit melodie,
a ja wszedtem do kabiny i po
kilku niewielkich poprawkach
piosenka byta gotowa. Musze go
naprawde pochwali€. ,,Feed the
Babies” to w 80 procentach jego
zasluga. Nie bylo tatwo wyjs¢
ze swojej roli, przyjs¢ do kogos
kto teoretycznie jest tam od
tego, zeby pisaé piosenki i po-
wiedzie¢ ,,co sadzisz o tym?”.
Tym bardziej wierze, ze to bylo
co$, co Jacob po prostu musiat
da¢ swiatu.

Programowate$ wszystkie
partie perkusji na nowej pty-
cie. Czy mozesz opowiedziec
o tym jak powstato ,,| Got My
Eyes on You”?

Kiedy moja zona bylta w cigzy

z naszg céreczkg spedzitem kilka
miesiecy w Los Angeles. Sie-
dziatem wtedy w moim matym,
prowizorycznym studio i bawi-
fem sie samplerem Akai MPC

X. To na nim powstal szkielet

perkus;ji i progresje akordow.
Zaczatem od prostych organéw
i stopy. Z czasem pojawily sie
kolejne warstwy utworu i zmiany
w dynamice. Postawilem sobie
za cel, zeby zamiast zwyklej petli
zrobi¢ na MPC X calg piosen-
ke. Pézniej, kiedy wrécitem juz
do Teksasu, dogratem gitary,
zywe bebny i inne instrumenty.
To wiasnie wtedy wpadia do
nas Sheila E i nagrala swoje
partie do czterech kawatkéw.
Gdy tylko uslyszala pierw-
szy refren ,,I Got My Eyes on
You” przerwata odtwarzanie

i kategorycznie stwierdzila, ze
chce dotozy¢ do tej piosen-
ki co$ od siebie. Nie da sie
ukry¢, ze z jej udzialem, ten
utwor nabratl zupetnie innego
charakteru.

Czy twoje koncertowe instru-
mentarium rézni sie od tego,
ktore wykorzystywates w studiu
podczas nagrywania ,,This
Land”?

To wiasciwie jeden i ten sam
sprzet. Korzystam z glowy Cesar
Diaz, ktéra wypozyczam z Arlyn
Studios na koncerty. Caly czas
zastanawiam sie, czy pozwolg
mi jg od siebie odkupié, czy bede
musial ja po prostu podwedzi¢
($miech). Jesli chodzi o moje
graty to jezdzi ze mna Fender
Vibro-King, Gibson SG oraz
Epiphone Casino ,,Blak&Blu”.
Dtugo nie mogtem znalezé
zestawu idealnego, ale wyglada
na to, ze w konicu sie udato. Jesli
chodzi o pedalboard, w trasie
mam ze sobg dokladnie te same
efekty, z ktérych korzystalem

w studiu - fuzz, reverb, tremolo,
wah i jaki$ boost. W tej chwili

i tak najwazniejsze sg dla mnie
pokretta ,,tone” i ,,volume” na
mojej gitarze.

Musze przyznaé, ze czasami
wstydze sie wyciggaé swdj
pedalboard. Jakis czas temu
miatem przyjemnos¢ zagra¢
kilka koncertéw z Jimmiem
Vaughanem. Go$¢ spojrzat na te
wszystkie efekty i spytal co do
cholery zamierzam zrobi¢ z tym
wszystkim. Zmieszany odpowie-
dziatem, Ze pewnie nic ($miech).
Kiedy obserwowatem go w trak-
cie koncert6éw, czesto myslalem
o tym, ze Jimmie naprawde nie
potrzebuje zadnych efektéw,
kiedy spod jego palcéw wycho-
dzg tak niesamowite dZwieki.

Z calg moja miloscig do goscia,
w koncu jednak dochodzilem

do wniosku, ze to moje zycie

i radoénie wciskatem przycisk na
moim efekcie fuzz (Smiech).®
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W 2010 roku zajal pierwsze miejsce w organizowanym przez Mietka
Jureckiego festiwalu Solo Zycia. To otworzylo mu drzwi do kariery.
Gral miedzy innymi w zespole Zbigniewa Holdysa, ale dopiero
spotkanie z wokalistqg Kamilem Haidarem, stalo sie przyczynkiem
do stworzenia zyskujgcego coraz wieksze uznanie zespotu
Lion Shepherd, uwazanego przez Mateusza Owczarka za swoj
najwazniejszy projekt...

Rozmawia Grzegorz Bryk
Zdjecia Wiktor Franko

o dwdch plytach do

duetu dotgczyt perkusista

Maciej Golyzniak i w tej

konfiguracji nagrali trzeci
album ,,III”. PorozmawialiSmy
z Mateuszem o nowej plycie, o tym
dlaczego wymienil siedmiostruno-
wego Ibaneza na Suhra, czy ,,si6-
demki” mogg brzmie¢ vintage’owo
i czy na arabskiej lutni mozna gra¢
»gitarowo”.

O,,lII” Kamil Haidar powiedziat, ze
to: ,najtrudniejsza rzecz jaka zro-
bitem, wyczerpata mnie psychicz-
nie i fizycznie”. A czym dla Ciebie
jestten krazek?

Przede wszystkim jest to nasze
wspdlne ,,dziecko”. Zostawilem

w nim kawatek siebie, byta to
préba zdefiniowania sie jako mu-
zyka, jako cztonka bandy, ktéra
moze powedrowaé w kierunku,
ktérego nikt by sie nie spodzie-
wal. Niesamowita przygoda

i zdecydowanie najlepsza rzecz
jaka zrobitem w zyciu!

0, Hiraeth” méwites, ze to czar-
no-biata, melancholijna ptyta.

0 ,Heat”, ze nabrata rumiencow,
byta bardziej przebojowa. A jaka
jest ,Trojka”?

Wydaje mi sie, ze ciezko jest
wepchna¢ ja do jakiejkolwiek
szuflady. Jest to plyta, ktérej nie
ograniczaliSmy zadnymi ramami,
tworzyli$my ja bez jakichkolwiek
komplekséw. Jest eklektyczna i to-
talnie nieprzewidywalna. ,,III” jest
najbardziej ,,prawdziwa”, zalezalo
nam na uchwyceniu naturalnosci
na kazdym etapie, miala by¢ orga-
niczna do granic mozliwosci.

,,Nakrecajace sie wzajemnie inspi-
racje zaprowadzity nas w rejony,
ktorych nie potrafitem sobie wcze-
$niej wyobrazi¢” — to Twoje stowa.
W brzmieniu albumu autentycznie
stycha¢ wptywy catej waszej tréjki.
Czy tatwo byto spasowac tak
odmienne elementy w jedng ukfa-
danke, bo jakby nie patrze¢, kazdy
z was ma inny muzyczny swiat,

mozna by nawet powiedzie¢, ze je-
stescie troche jak puzzle zréznych
kompletow?

Whbrew pozorom mogliby$my wy-
znaczy¢ ogromny zbiér wspdlnych
inspiracji, ale wiasnie cala magia
polega na elementach spoza takie-
go zbioru, na wzajemnym popy-
chaniu si¢ w strony, w ktére w po-
jedynke bysmy nie poszli, badz
nawet nie chcieli i§¢. Wszystkie
utwory powstaly w studiu Macka
Gotyzniaka, gdzie spotykaliSmy sie
na sesjach ,,towarzysko-kompozy-
torskich”. Czasem kto$ przynidst
jakis$ pomyst, czasem po prostu
jamowalismy. Zdarzalo sie, ze
znalezliSmy jakies$ ciekawe brzmie-
nie, ktére za chwile stawato sie
zalazkiem kompozycji. Wszystko
rejestrowali$my, nastepnie w kom-
puterze przekrecali$my na lewg
strone. Mysle, ze istotny wplyw na
to, ze plyta wyszla tak dobrze miat
fakt, Ze najpierw sie dogadaliSmy
jako przyjaciele, a dopiero potem
zaczeli$my robi¢ muzyke.
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Atak wtasciwie, to jak w Lion
Shepherd znalazt sie Maciek
Gotyzniak?

Nigdy z Kamilem nie ukrywali-
$my, ze byliSmy duetem bardziej
z koniecznosci niz wyboru.
Postanowilismy, ze w Lion She-
pherd nie bedzie ludzi przypad-
kowyrch, tutaj kazdy musi dawac
z siebie 100%, by¢ otwartym

na najrézniejsze pomysty, ale
przede wszystkim musimy
chcie¢ spedzac ze sobg czas. Bez
przerwy sondowaliSmy otoczenie
w poszukiwaniu odpowiednich
ludzi do bandy. Z Mackiem
znaliSmy sie juz ,,muzycznie”,
slyszat nasza muzyke, my szano-
wali$my go za jego dokonania.
W koncu pchnal nas do siebie
nasz wspdlny, serdeczny kolega,
Maciek Meller (Quidam, Riversi-
de). Wspominatl wielokrotnie, ze
Goly jest swietnym gosciem, ma
ostatnio wiecej czasu, rozglada
sie za jakims$ zespolem. Spotka-
liSmy sie kilka razy i prawde
moéwigc Maciek doszed! juz na
stale do bandy zanim nawet
sprébowalismy wydaé pierwsze
dzwieki na nowy album.

Skoro jesteSmy przy persona-
liach, to nie chciatbym bysmy
zapomnieli o bardzo waznej
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postaci na,,llI”, Robercie Szy-
dto. Czy to Maciek Gotyzniak
zasugerowat, by Robert zrobit
miks i master albumu? Panowie
sie przeciez poznali przy okazji
pracy nad projektem Meller
Gotyzniak Duda.

Tak, Robert zrobit bardzo duzo
dobrego dla tego albumu.
Maciek zaproponowat podjecie
z nim wspdlpracy — ani ja, ani
Kamil nie mieliSmy okazji sie
weczesniej poznaé. WystaliSmy
Robertowi demo, spotkalismy
sie, pogadali$my i od razu
wiedzieliémy, ze musi by¢ z nami
w studio, zeby trzymac piecze
nad kreowaniem brzmienia juz
na etapie rejestrowania Sladéw.
Przy okazji naméwilismy go do
nagrania baséw. Przelal w te
plyte mnéstwo dobrej energii,
pracowalo nam sie wy$mienicie.
Przy miksach bardzo szybko
doszliémy do porozumienia -
obylo si¢ bez ogromu poprawek,
Robert od razu wiedzial o co
nam chodzi.

Jaki byt wktad Roberta

w powstawanie materiatu na
poziomie instrumentalnym?

Bo trzeba powiedzie¢, ze linie
basuw ,What Went Wrong” czy
»World on Fire” to naprawde

kawat swietnej roboty.

Caly material byl juz napisa-

ny i zarejestrowany w wersji
demo zanim Robert dolaczyt do
ekipy. Linie basu powstawaly
réwnolegle z innymi warstwami
utworéw — od poczatku trakto-
waliSmy je jako integralne partie
utworéw. Zdarzalo sie nawet, ze
to od nich zaczynalismy, choc¢by
we wspomnianym ,,World on
Fire”. Zalezalo nam zeby nagraé
je ze §wietnym brzmieniem,
dotozy¢ do nich troche finezji

i niuanséw, ktére wydoby¢ moze
z instrumentu tylko basista

z krwi i kosci. Robert zrobit ka-
wat znakomitej roboty, zachowat
wszystkie nasze pomysly i riffy
z dema, ale wynidst je na zdecy-
dowanie wyzszy poziom.

A propos ,What Went Wrong”.
To utwor, ktérego na plycie nie
powstydzitby sie chyba nawet
Peter Gabriel. Juz pomijajac
Swietne harmonie wokalne

w refrenie, to od Twoich gitar
sie tam az roi, wyczuwam nawet
wplywy bluesowe.

,What Went Wrong” na etapie
kompozycji byl dla nas bardzo
trudnym utworem, poswiecili-
$my mu zdecydowanie najwiecej
czasu. Jakie$ pierwsze zarysy

powstaly w zasadzie na poczatku
prac nad plyta, ale skonczyliSmy
go jako jeden z ostatnich. Jak
zauwazyles gitar jest sporo —od
pojawiajacej sie juz w intrze
partii zagranej z uzyciem e-Bow
i Univibe, przez gitare aku-
styczng dwunastostrunowa,
czyste brzmienia zdublowane
akustykiem, po odpowiadajace
wokalowi melodie. Moze nawet
i Cie zaskocze, ale jest tu tez
jedna z trudniejszych moim
zdaniem partii na calej ptycie —
rozktadane akordy w refrenie,
lewa reka pracuje tam w bardzo
nieoczywisty sposéb.

Jakich gitar uzywates przy nagra-
niach ,lII"?

Zaczynajac od gitar akustycz-
nych, jestem fanem instru-
mentéw marki Maton. Bardzo
stabilne i wygodne gitary,

lubie ich charakterystyczny
Srodek pasma. Posiadam dwa
modele: sze$ciostrunowy
EBG808 i dwunastostrunowy
EM425/12. Jedli chodzi o gitary
elektryczne, nowoczesniejsze:
siédemka Suhr Modern Satin 7,
Suhr Classic Antique HSS; oraz
kilka dojrzalszych egzemplarzy

z lat siedemdziesigtych: Fender
Telecaster Custom, Gibson LP



Special, Gibson LP Custom.
Zalapal sie¢ nawet méj wieloletni
towarzysz Gibson LP Studio,
ktérego ustawitem specjalnie

do partii granych slide - grube
struny i wyzsza akcja - sprawdzit
sie doskonale.

Co do tego siedmiostrunowego
Shura. Jakis czas temu zamie-
nites siddemke Ibaneza AX7 na
wspomnianego Suhr Modern
Satin7.

Szukajac siddemki miatem pro-
blem. Sa to gitary do ,,lojenia”

i do tego tez wiekszos¢ produ-
centéw dopasowuje specyfikacje
swoich instrumentéw: mocne
pickupy, floyd, dtuzsza menzu-
ra, 24 progi. Szukatem czego$
zupelnie innego. Chciatem
instrument z vintage’owym
charakterem, ,,drewnianym”
brzmieniem, z grubszym, okrag-
glejszym gryfem. Customowy
Ibanez AX7 spelnial te wymogi,
niestety nie moglem sie przeko-
na¢ do diuzszej menzury 26 i ¥4”
oraz do floyda. Suhr doskonale
wpisal sie we wszystkie moje
oczekiwania, odpadty problema-
tyczne dla mnie elementy. Jest
to nowoczesny instrument, ale

z klasycznym duchem.

A czym ,,dopalates” elektryki?
UzyliSmy dwéch wzmacniaczy:
Cornford MK50h z dedykowana
kolumng 2x12 na glo$nikach
V30 - wzmacniacz ze zdecy-
dowanym, marshallowym
charakterem, Swietng reakcja

na artykulacje, doé¢ trudny

do grania, ale rewanzujacy si¢
pieknym brzmieniem, uwypukla-
jacy réznice miedzy instrumen-
tami. Uzupelniat go klasyk: Vox
AC30 - model handwired z lat
siedemdziesiatych, z glodnikami
G12M 55Hz. Oba te wzmacnia-
cze doskonale sie ze sobg skleity.
W zdecydowanej wigkszosci
§ladéw obyto sie bez jakich-
kolwiek ,,dopaltek”, kilka razy
uzytem Fulltone Octafuzz i moze
przy jednej czy dwéch soléwkach
pojawila sie kopia legendarnego
klona ,,Ryra Klone”. Jesli chodzi
o efekty modulacyjne: Sweet So-
und Mojo Vibe. Reverby i delaye
doszly juz w miksie.

Na koncertach Twdj zestaw
redukujesz do minimum.

Od kilku lat koncerty gram
prawie wylacznie na Fractalu
Axe-FXII. Przygoda z gra-
niem w linie zaczeta sie troche
z koniecznosci - ze wzgledéw
logistycznych musieliSmy
mocno ograniczy¢ przestrzen

zajmowanag przez backline,
wiec wzmacniacze i paczki nie
wchodzily w gre. Z czasem
zaczeliémy doceniaé zalety cichej
sceny: komfort i bardzo duza
powtarzalnos¢ odstuchu. Z gita-
rami ograniczam sie do dwdch
Suhréw i Gibsona LP Special,
jest tez Ibanez RG7621 na
podmianke w przypadku jakiejs
awarii. Zestaw dopelniajg dwa
instrumenty ,,okologitarowe”:
oud, czyli arabska lutnia i irish
bouzouki.

Jak rejestrowates swoje
partie na, lll”?
PoswieciliSmy sporo czasu na

staranne omikrofonowanie. Przy
rejestrowaniu akustycznych
gitar, ouda i bouzouki wazng role
odegrala replika Neumanna U47
firmy FLEA, wsparta mikrofo-
nem Soyuz SU-O13 i wstega
AEA. Cornford i Vox dostaty bliz-
niacze sety mikrofonéw: Shure
545, Sennheiser MD441 i Royer
R-122V. Czgs¢ Sladow gitar
elektrycznych nagratem z poziomu
rezyserki, cze$¢ z pomieszczenia

ze wzmacniaczami - gdy potrzeba
bylo troche wiecej szalefistwa

i nieprzewidywalnosci.

Twoim gtownym wiostem jest
siddemka, czyliinstrument

MATEUSZ OWCZAREK

kojarzacy sie raczej z djentem

i najogolniej - jak sam wspo-
mniate$ -z ,fojeniem”, tym-
czasem Ty grasz co$ zupetnie
innego, bardziej klasycznego,
zvintageowym sznytem. Skad
wiec pomyst na siedem strun?
Jest to po prostu wynik wielu
réznych inspiracji. Zawsze stu-
chatem réznej muzyki, od bluesa
czy rocka lat sze$édziesigtych po
nowoczesny metal, uczylem sie
gra¢ analizujac utwory zaréwno
Dream Theater, jak i Led Zeppe-
lin. Pocigga mnie wspdlczesna
technika gry na instrumencie,
ale jesli chodzi o brzmienie zde-
cydowanie blizej mi do klasyki.

NAJWAZNIEJSZA RZECZA DLA MUZYKA TO
ZNALEZC SWOJ WEASNY GLOS. WEASNY
STYL, WIZJE, BRZMIENIE. KAZDY MOZE
WYMIATAC NA GITARZE — DUZO TRUDNIE)
JEST BYC ROZPOZNAWALNYM

GITARZYSTA
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LION SHEPHERD
[11

Nie lubie ani mocnych przeste-
réw, ani ultra-czystych brzmien.
Inspiruje mnie ta cala organiczna
paleta “pomiedzy” - oddychajacy
wzmacniacz potrafigcy ptynnie
reagowac¢ na ilos¢ energii wlozo-
nej w uderzenie strun.

Czy cos w tych swoich gitarach
grzebates?

Najwieksza zmiana jaka mi sie
do tej pory przytrafila to wymia-
na elektroniki w Telecasterze
Custom. Fabryczny humbucker
przy gryfie totalnie mi nie lezal,
bardzo ciemny, nie kleit sie

z ostrym, jasnym singlem przy
moscie. Wstawitem pickguard

z wycieciem na singla, wskoczyt
tam DiMarzio Twang King.

W Suhrze Classic Antique doto-
zylem potencjometr push-pull
do przetaczania humbuckera
szeregowo,/réwnolegle.

...siedmiostrunowa gitara
elektryczna, dwunastostrunowy
akustyk. Zawsze mato Ci tych
strun?

Jeszcze jedenastostrunowy oud

i o8miostrunowe bouzouki. Przy
kazdej zmianie strun sie zastana-
wiam jakim cudem wpadiem na
te pomysly (Smiech).

To niedtugo czterdziestostruno-
wa harfa (Smiech). Wspomnia-
te$ o mniej znanych w naszej
kulturze instrumentach, aLion
Shepherd chyba szeroko otwiera
Cie na swiat egzotycznych
instrumentow strunowych. Na
plycie bardzo duzo jest Twoich
motywow orientalnych, choéby
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w utworach ,World on Fire” czy
,VMulnerable”. Na czym to byto
zagrane?

W obu wspomnianych utwo-
rach orientalne brzmienia to
zasluga lutni arabskiej. Nie
powiedzialbym, ze opanowatem
ten instrument - gram na nim
dosé mocno po ,,gitarowemu”.
Zamiast tradycyjnego piérka tzw.
risha, uzywam regularnej gitaro-
wej kostki, technika jest zupeinie
inna, co wplywa na brzmienie.
W dodatku jest to instrument
bezprogowy, tradycyjnie wyko-
rzystuje sie wiercétony, a ja poki
co raczej staram si¢ ich unika¢
(Smiech).

Zracji tego, ze w Waszej muzyce
jest bardzo duzo odniesien do
brzmien bliskowschodnich, czy
¢wiczysz skale orientalne? | jak
ogolnie wyglada Twaj zestaw
¢wiczen? Abstrahujac od starego
rocka progresywnego, gdzie
watkow orientalnych byto
mnoéstwo, to czy duzo stuchasz
muzyki z egzotycznych dla Euro-
pejczyka kultur?

Musieliby$my sobie najpierw
wyjasénié co rozumiemy przez
»skale orientalne”. Jesli méwimy
o skali frygijskiej czy frygijskiej
dominantowej — oczywiscie,

ze je ¢wicze. Sa to skale, ktére
zadomowily sie w muzyce
zachodniej juz wieki temu. Sa tez
takie - z braku lepszego okresle-
nia — ,,prawdziwie orientalne”,
z ¢wier¢tonami. To jest juz inny
Swiat, nasze europejskie ucho
ma problem zeby sobie z nimi
poradzié. Stalego zestawu
éwiczen nie posiadam, codzien-
nie staram si¢ nauczy¢ czego$
nowego, badz ¢wiczy¢ rzeczy

w inny sposéb. Skale czy pasaze,
ktore juz znamy, zawsze mozna
jako$ wywrdci¢ do géry nogami
i przekonac sie, ze jednak nie
znamy gryfu tak dobrze jak nam
sie wydawalo. Zreszta wplywy
muzyki §wiata sg dla Lion She-
pherd bardzo istotne. Szukam
inspiracji w muzyce z réznych
stron §wiata, jest to dla mnie
duzo ciekawsze niz odhaczanie
»kolejnego rockowego bandu”.

Na,,llI” pozwalasz sobie na
bardzo duzo gatunkowych i sty-
listycznych zabaw. Stosujesz
mase przerdznych technik.

W ,,Univited” na przyktad jest
bardzo metalowo. Nie bate$
sie, ze tak podtadowane siarka
gitary, moga zaburzy¢
spojnosc krazka?

Bardzo nam zalezalo na pokaza-
niu wielu réznych koloréw na tej
plycie. Jak tylko wpadali$my na
jaki$ pozornie odklejony od resz-
ty pomysl, momentalnie zabie-
ralismy sie do pracy, szukaliSmy
sposob6w na przedstawienie go
w nienachalny sposéb. Mysle ze
udatlo nam sie zachowanie zdro-
wego kompromisu - kazdy utwoér
brzmi inaczej, ale w kazdym
slychaé, Ze to Lion Shepherd.

Z kolei w,Vulnerable” pojawia
sie bardzo nerwowairwana
gitarowa soléwka na mocno
agresywnej sekgji. Brzmisz tak,
jakbys rzeczywiscie dostat ataku
szatu. Ktos Cie wtedy zdenerwo-
wat w studio? (Smiech)

Byt to dla mnie jeden z trud-
niejszych momentéw w studiu.
Miata to by¢ improwizowana
czesé, szal przychodzit poniewaz
wielkimi krokami zblizal sie
koniec naszej pracy w Studio
Monochrom, a solo dalej nie wy-
gladalo tak jakbym tego chciat.

Ogromne podziekowania nalezg
sie Ignacemu Gruszeckiemu ze
Studio Monochrom, bo to on
wyciagnal ze mnie te dzwieki,
a jest to jedna z lepszych solo-
wek jakie zagratem do tej pory.
Dziegki Ignacy!

W ,Toxic” wyczuwam Davida
Gilmoura, te podciaggniecia to
jak znak firmowy. S3 podcia-
gniecia, s emocje...

Tak, bardzo sobie cenie gre Gil-
moura, od zawsze jest dla mnie
duza inspiracja. Podciagniecia
i emocje to przeciez elementy,
ktére powinny by¢ w kazdej gita-
rowej soléwce! W outrze “Toxic”,
po gestych zwrotkach i ciezkich
refrenach, zdecydowaliSmy

sie doda¢ troche przestrzeni.
Kiedy pojawil sie osadzony
groove na bebnach i spokojny
fortepian — nie mogtem nie
pusci¢ oka do stuchacza.

Mamy wiec przeskoki gatun-
kowe, stylistyczne, techniczne,
czy nawet przeplatanie grania
elektrycznego z akustycznym...
A gdzie Ty widzisz siebie jako
gitarzyste?

Najlepiej czuje sie w metrum
7/8 (Smiech). Ale catkiem na
powaznie - nieregularne podzialy
weszly mi w krew juz za dziecia-
ka, kiedy godzinami stuchatem
King Crimson. Nie raz zdarzyta
mi sie sytuacja kiedy dyskutu-
jac z kims$ o ktéryms z naszych
numerdw tapatem sie za gtowe
tlumaczac ze “to przeciez jest na
cztery” (Smiech).

Twoj gitarowy warsztat ma
ogromny rozmach. Podobnie jak
HlII” jest albumem z rozmachem.
Tam sie przeciez pojawiajg chor-
ki, elektronika czy nawet sekcja
smykow...

,»11I” to zdecydowanie nasza
najwieksza produkcja, nie ogra-
niczaliSmy si¢ Zadnymi gatunko-
wymi ramami. fukasz Damrych
dotozyt na klawiszach troche
syntetycznych koloréw, zareje-
strowalismy bialy chér - dziew-
czyny pod przewodnictwem
Karoliny Skrzynskiej dodaty
nam slowianskiego klimatu.
No i pierwszy raz pojawily

sie w Lion Shepherd smyki

SLUCHALEM ROZNEJ MUZYKI, OD BLUESA

CZY ROCKA LAT 60. PO NOWOCZESNY METAL,
UCZYLEM SIE GRAC ANALIZUJAC UTWORY
ZAROWNO DREAM THEATER, JAK | LED ZEPPELIN



— mieliSmy ogromna przyjem-
nos¢ pracowac z zespotem
Atom String Quartet, chtopaki
wgnietli nas w fotel!

Przy kazdym krazku ktos inny
odpowiadat za miks i master. Na
debiucie Radostaw Kordowski.
Na, Heat” Wojtek Olszak i Grze-
gorz Piwkowski. Teraz Szydto.
Zwiedziliscie tez kilka studiéw
nagraniowych. Smok Smoczkie-
wicz z Sold My Soul powiedziat
Gitarzyscie ostatnio, ze ,,nie
trzeba juz jezdzi¢ po Swiecie,

by nagra¢ dobrze materiat".
Podzielasz ten poglad?

Pewnie, ze tak! Trudnos¢ polega
na tym zeby pracowac z oso-
bami, ktére wkiadajg w Twoja
muzyke cale swoje serce.
Niestety nie jest proste znalezé
takich ludzi w czasach, kiedy
do rejestrowania czy miksowa-
nia piosenek zabiera sie jak do
produkgcji w fabryce. Wydaje

mi sig, ze jest to tez niestety
wina wielu muzykéw, ktérzy
sami nie podchodza do tego

na powaznie — traktuja to jako
,»dzob”, wychodzg z zalozenia,
ze jakos to bedzie, ze to troche
podréwnamy, tamto podciggnie-
my w miksie, na werbelek damy
sampla i bedzie cacy. Jesli sami

nie zadbamy o swoje brzmienie,
to nikt za nas tego nie zrobi.

A nie myslates o tym, by same-
mu sprébowac sie za konsola-
mi, jak chociazby Jan Mitoraj

z Osady Vida. Znakomity,
mtody gitarzysta, ktory wykrecit
Swietne brzmienie na ostatnim
krazku Osady ,Variomatic”?
Staram sie do wszystkiego
podchodzié na 100% powaz-
nie, miksowanie to zupelnie
odrebna gataz wiedzy, w ktérej
mozna sie doskonali¢ cate
zycie. Zamiast dzieli¢ swoj
ograniczony czas, wole sie sku-
pi¢ na instrumencie. Szczeg6l-
nie wiedzac, ze nigdy nie bede
w tym tak dobry jak ktos, dla
kogo to wiasnie miksowanie
jest priorytetem.

Jestem przekonany, ze

czyta Cie teraz masa miodych
adeptow gitary marzacych

o duzych scenach, a Ty jestes$
idealnym przyktadem, ze
chcie¢ znaczy madc. Dla Ciebie
przepustka byto chyba Solo
Zycia, podobnie jak chociazby
dla Michata Trzpioty, ktory
dzis gra u Wojtka Pilichow-
skiego. Sprébuj powiedzie¢
tej mtodziezy jak majg walczy¢

0 swoje miejsce na scenie?
Uwazam, ze obecnie najwazniej-
szg rzecza dla muzyka to znalez¢é
swoéj wlasny glos. Wiasny styl,
wizje, brzmienie. Kazdy moze
wymiataé na gitarze — co wida¢
choéby na YouTube. Duzo trud-
niej jest by¢ rozpoznawalnym,

a to bedzie zawsze w cenie.

Wyobraz sobie taka hipotetycz-

MATEUSZ OWCZAREK

na sytuacje. Przychodzisz na
probe, a Kamil i Maciek mowia
Ci, ze zatrudniaja drugiego gita-
rzyste, a Ty mozesz wybrac kim
on bedzie...

Na pewno nie bylby to zaden so-
lowy gitarzysta! (smiech) Chetnie
popracowalbym z jakims typowo
akustycznym gitarzysta, jak np.
John Butler — §wietnie gra na
dwunastce! Ja méglbym wtedy
spokojnie zajac sie elektrycznym
arsenalem.®

SPRZETOLOGIA

Suhr Modern Satin 7, Suhr Classic Antique HSS,
Fender Telecaster Custom, Gibson LP Special, Gibson LP
Custom, Gibson LP Studio, Ibanez RG7621, Maton EBG808,

Maton EM425/12

Cornford MK50h, Vox AC30 G12M 55Hz,
Friedman Smallbox, Cornford 2x12 V30.
Fractal Axe-FX Il, Ryra Klone, Paul Cochrane Timmy,
Fulltone Octafuzz, Fulltone OCD, Black Arts Toneworks Son of
Pharaoh, Sweet Sound Mojo Vibe, Chase Bliss Warped Vinyl

mkll, Empress Echosystem.

Fractal MFC-101, Musicomlab EFX-LE, Torpedo
Captor, Cioks DC7, TC Polytune 2 mini, E-Bow, Jetslide, Boss
FV-500, Mission SP-1, Shure PSM900, 64 Audio IEM.
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EVOLVING
SOUNDSCAPES

The Raster =
a digital delay with three pitch e ‘ ‘
shiffing modes. 4 EXp v

Controls are carefully tuned for
exploration of self-oscillation
and feedback.

Delay time extends from
20 to 750 ms with multiple
feedback arrangements.

+ Harmonized delays

+ Shifted echoes

- Tuned feedback

« Infinite noise loops

- Atmospheric textures

+ Chaotic self-oscillation

Red Panda:

Explore new sound.

@ o S0 6 g

@ www.w-distribution.de

info@w-distribution.de

- www.rockettpedals.com

www.w-distribution.de
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LBD2 follows the tone design of British stack amps like the previous LBD. In the low gain sefting,
it is crunchy sounding - full of bite and mid-range, and in the high gain setting the sound becomes
crisper and the drive more focused. An optimum balance can be oblained by combining a tone
control function as a high cut filter, a volume control that adjusts the overall level, and
the mid switch (controls the strength of the mid range) positioned at the top of the pedal.
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RRALY Modulation & Filter
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is wiggly, the Fillers are funky, the Repeat Percussions are repetitive and
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| GITAROWY REKORD GUI

Wroclaw 1 maja 2019

1423 — tyle od 1 maja wynosi nowy Rekord
Guinnessa w jednoczesnej grze na gitarze.
Po raz kolejny zostat on ustanowiony we
Wroclawiu, podczas imprezy organizowanej
przez Leszka Cichonskiego juz poraz 17

Arkadiusz Slesicki

ego dnia wroctawski Rynek od rana
zapelnial sie uczestnikami, jednak
organizatorzy do konca nie mogli
by¢ pewni korzystnego wyniku.
Decydujace okazaly sie ostatnie godziny
rejestracji, kiedy okazalo sie, ze pojawilo sie
12 gitarzystéw wiecej niz w roku ubieglym.
Gosémi specjalnymi tegorocznej imprezy
byli m.in. Jennifer Batten, Jussi Syddnmaa
(Lordi), Stan Skibby, muzycy zespotu Slade,
Sebastian Riedel, Krzysztof Misiak, Jerzy

58 GITARZYSTA czerwiec 2019

Styczynski i wielu innych. Ciekawostka na
skale $wiatowg byl gitarowy wystep Leszka
Mozdzera, ktéry dal sie namoéwi¢ na wystep
w duecie z Adamem Palmg. Dla uczestni-
kéw przygotowano rézne atrakcje, takie jak
konkursy na oryginalne przebranie oraz
na gitare zrobiong z byle czego (najcie-
kawszym przebraniem wg jury okazalo si¢
przebranie Smerfa Pracusia, a za najcie-
kawsza gitare wybrano gitare wykonana z
roweru gorskiego). Uczestnikom zywiolo-

wo kibicowali ttumnie zgromadzeni na ryn-
ku gapie i turysci. Euforii, jaka zapanowata
pod sceng po ogloszeniu nowego rekordu
nie da sie opisaé w kilku stowach — dlatego
najlepiej przezy¢ to wszystko osobiScie i
zarezerwowac sobie przyszioroczng majow-
ke na wyjazd do Wroctawia! Redakcja
,»Gitarzysty” gratuluje Rekordu wszystkim
uczestnikom i w imieniu organizatora,
Leszka Cichonskiego, zaprasza na kolejng
edycje w przyszlym roku!
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RELACJA

LESZEK CICHONSKI

7423 - co dla Ciebie oznacza ta
liczba?

Rok temu pobilisSmy nasz
poprzedni rekord o 12 gitar.

W tym roku znowu pobilismy go
o 12 gitar. To jest liczba magicz-
na! Z jednej strony Swiadczy
ona o niebywalej harmonii,
gdyz co roku oséb przybywa,
ale z drugiej strony $wiadczy

o pulapie jaki osiggneliSmy.
Trudno bedzie p6js¢ wyzej. Ale
byla piekna impreza. Wazne sg
te wibracje, przezycia, ta frajda
z grania, poczucie jednosci, to
ze ludzie czuja ten znak Uni-
-Vibe, to ze w Antyradiu bardzo
spodobala sie moja kompozycja
»Thanks Jimi” — ludzie na to
glosuja. Ludziom podoba sie
dobra muzyka.

Robisz te impreze poraz 17.
Wyobrazasz sobie swoje zycie
bez tego rekordu?

No, teraz nie. Ja zyje ta impreza,
praktycznie caly rok mysle co
tu jeszcze fajnego spsocic. I za
kazdym razem co$ nowego sie
pojawia, cos sie udaje. W tym
roku na przyklad, rzutem na
tasme zadzwonitem do Leszka
Mozdzera, zeby zagral na gita-
rze. I zagral. Leszek Mozdzer
zagral na gitarze na rekordzie
we Wroctawiu! Takze to jest
przefajna sprawa, a takich sytu-
acji jest duzo wiecej.

Tysiace grajacych na rynku ludzi,
jeszcze wiecej trzymajacych
kciuki gapiow. Czy czujesz sie
sprawcg tego wszystkiego?

W duzym stopniu tak. Ale jest to
réwniez zasluga atmosfery, ktéra
udaje sie tu wygenerowac. Jest to
takze zastuga wszystkich, ktérzy
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dzielg sie ta informacja — Ze jest
tak pieknie, ze warto przyjezdzac
do Wroctawia. Z Bochni znéw
przyjechat caty autobus gitarzy-
stow. Ziebice zrobily najwieksza
gitare i przyjezdzaja z tq gitara
juz od paru lat. Ludzie organizuja
sie na réznych portalach. Takich
fajnych historii jest multum.

Muzycy, ktorzy przyjezdzajg tu
kolejny raz s przyzwyczajeni do
tej atmosfery. Jak natomiast re-
agujq artysci, ktorzy przyjezdzajg
tu po raz pierwszy?

Bardzo przezywaja. To jest
ogromne przezycie. Kazdy, kto
pierwszy raz jest na rekordzie
jest poruszony. Czesto muzykom
zapalaja sie $§wieczki w oczach,
kiedy widza te uniesione w gére
az po horyzont gitary. I jeszcze
koloryt Wroctawia, ten rynek,
ten ratusz, ten Fredro (pomnik
Aleksandra Fredry stojqcy na
rynku niedaleko sceny — przyp.
red.), ktéry zwykle ma jakas
gitare przyczepiona. To jest
niepowtarzalne przezycie.
Sadze, ze jest to taka Wielka
Orkiestra Gitarowej Pomocy

i bedziemy grali do konca $wia-
taijeszcze dluzej.

Podobno w siedzibie zatwier-
dzajacej Rekordy Guinnessa

na Twdj widok mowia: - O, nie!
Znowu ten Cichonski i jego
gitary?

No tak. (smiech) Bo co roku do-
staja od nas pelng dokumentacje
i znowu muszg zatwierdzi¢ nowy
rekord.

Redakcja ,,Gitarzysty” gratulu-
je Ci wyniku i zyczy kolejnych
rekordow!

Jak dojdziemy do 10.000 to
bedzie super! Dziekuje!
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& 'jENNlr!:n BATTEN

Dus po' raz kolejny poblto Re—-

- kord Gumnessa Jaksie czu;esz?
o Fantastyczme' To ekscytujace ze
" "sie udato! Jest tutaj tak wiele ludzi
i '—meprzypuszcza-lam zeuda sie’
S - przebié poprzedm wynik, ale uda-
) 516; o 12 osob To fantastyczne‘

Hs Czy znasz |nne lmprezy tego typu I
. naswiecie? .

27 Nie: Tojest: zupeh'ne wyj.e}tkowel

.-+~ “Podobno przyjechal tu'ktos z Ari

o5 zony: (8miech) Przebyi‘ kawal

Bk _drogl, Zeby tu, zagrac. 7423

b —__to czyste szalenstwo

-~ stwo przebranych 0s6b; Wi
- dziwacznych. g}ta;r, przygot
. .nych specjalnie na ten dzien. -
. :Mnie na)bardme] podobala si¢ gi=
: ’tara zrbblona z krzesia (sml h)

Czy zoba_ ymy Clq tu zarok? .

: Prawdopodobme nie. Trzeba
zrobié sobie przerwe i zrobi
i "'mle]sce dla 1nnych ‘Wiasn
i rozpoczynam trase po W}elkle]
* “Brytanii; wiec dla mnie to byla

sw1etna 3 ozgr zew




JERZY STYCZYNSKI

Jeste$ tutaj pierwszy raz, czy to
Twoja kolejna wizyta?

Nie wiem, ile razy tu juz by-
tem, ale przyjezdzam tu chyba
od pietnastu lat.

Czy Twoim zdaniem kolejne
odstony znaczaco rézniq sie od
siebie?

Klimat jest podobny. To jest
Swieto gitary wiec dobrze, ze
zainteresowanie wydarzeniem
jest coraz wieksze. To dobrze,
bo w naszym kraju gitara jest
troche w odwrocie — ale jak
widaé po dzisiejszym dniu, nie
az tak glebokim. Jest fajnie!

Co mozesz powiedziec o atmos-
ferze panujacej zaréwno wsrod
uczestnikoéw, jak i muzykéw na
scenie?

Jest sita! Warto to robi¢, dla ludzi
ktérzy kochaja gra¢ na gitarze!

Czy nie uwazasz, ze o tejimpre-
zie mowi sie za mato? Jest o niej
gtosno w dniu bicia rekordui to
w zasadzie tyle.

Jakby to byto disco-polo, to

by sie o tym méwilo. Niestety.
Trzeba sie cieszy¢ z tego co jest.

Czy bedzie Cie mozna zobaczyc
tutaj w nastepnych latach?
Jasne! Jak tylko bede miat chwi-
le, to zawsze przyjade.

GITAROWY REKORD GUINNESSA
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RELACJA

JANUSZ YANINA
IWANSKI

Czy po tylu latach gry na scenie
miekna nogi gdy widzi sie 7423
gitarzystow, zebranych w jed-
nym celu: zeby pobi¢ Rekord
Guinnessa?

Obserwowalem ten festiwal

od poczatku. Leszek zapraszal
mnie na niego przez 10 lat

i dopiero w tym roku wreszcie
udalo mi sie na niego dotrzeé.
Przed wejsciem na scene za-
wsze mam treme. Nie ukry-
wam, ze bylem w lekkim szoku
widzac taki ttum. Rekord zostat
pobity o 12 gitar — moje serce
sie raduje. Gratuluje wszyst-
kim, ktérzy przybyli, bo to wia-
Sciwie jest Swieto tych wszyst-
kich ludzi, ktérzy przyjechali
zeby sie spotkaé z muzyka.

Wszystkich uczestnikow taczy
jedna piosenka. ,,Hey Joe” byto
zagrane dzisiaj ze sto razy, ale
ciezko powiedziec, zeby ktos
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tym faktem byt zmeczony.
(Smiech) Nie. Zupelnie. Za
kazdym razem, kiedy slyszalem
ten utwor, wydawalo mi sie,

Ze to ja sam gram. A to grali
koledzy.

Warto robic takie rzeczy w kolej-
nych latach?

Muzyka jest uniwersalnym
jezykiem. Stowem mozna
oszuka¢ ludzi — dzwigkiem juz
nie. I nie chodzi mi o nieczysta
nute, ale o falsz. Mysle, ze
muzyka jednoczy. Sam kie-

dys$ zorganizowalem ,,Guitar
Meeting” w Czestochowie,

z Tadeuszem Nalepa, ktéry

byl nasza gwiazdg wieczoru.

To co wydarzylo sie tutaj,

jest zwielokrotnieniem tam-
tego wspomnienia: taka ilos¢
artystow i taka ilo$¢ ludzi,
ktérzy kochaja granie, ktérzy
trzymaja gitary w rekach, ucza
sie jednego utworu, zeby wzigé
w tym udzial... Jestem szalenie
wzruszony.




LEVEL

WE WANTED TO MAKE A FUZZ THAT COULD BE SCULPTED LIKE NO FUZZ EVER MADE BEFORE.
WITH 20dB +/- ACTIVE BASS AND TREBLE CONTROLS AND PRACTICAL BIAS CONTROL,
WE THINK WE NAILED IT.

SCRATCH THAT... WE KNOW WE NAILED IT.

INTRODUCING THE KEELEY FUZZ BENDER
A THREE TRANSISTOR GERMANIUM AND SILICON HYBRID FUZZ.
TRUE BYPASS + OVERSIZED KNOBS * TOP-MOUNT JACKS
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RELACJA

TONMASZ KASPROL KASPRZYK

W piosence Perfectu ,,Rzeczy do zrobienia” jest
taki fragment: ,Dom zbudowad, drzewo posa-

dzi¢, dziecko zmajstrowac, wroga zabic¢”. Jak to

wyglada u Ciebie?

Nic sie nie zgadza. Dom kupiony w kredycie.

Chlopak nie jest, bo jest dziewczyna. Drzewo

nie zasadzone — ale mam w planach.

Wrogéw pomijamy, ale rekord pobity.

To jest najwazniejsze. Kiedy weszliSmy na scene
o 16-stej i zaczeliSmy graé ,,Hey Joe”, kiedy zo-
baczylem ten las gitar, ale naprawde - las gitar,
niewyobrazalng ilos¢ gitar, ktére masz przed
soba po horyzont, to potem tylko czekalem na
potwierdzenie: tak czy nie. Tak, ok! Rekord
pobity! Super!

W komentarzach najczesciej powtarza sie stowo
,atmosfera”.

Tutaj spotykaja sie grube ryby swiata muzycz-
nego. Grube ryby przyjezdzajg do Wroctawia,
po to, by ze soba zagraé, ale takze po to, zeby ze
sobg pogada¢. To sg takie rozmowy, ktérych ni-
gdzie nie uslyszysz, o ktérych nigdzie nie prze-
czytasz. Jennifer Batten — legenda gitarowego
Swiata, a okazuje sie, ze jest to kobieta, z ktéra
mozesz zrobi¢ misia, pogada¢ o muzyce, a ona
na koniec odpowie, zZe bylo jej milo cie spotkaé.
Wyobrazasz sobie co$ takiego, jak ogladasz
portale plotkarskie? Tam ludzie sa niedostepni
— a tu sg normalni ludzie. Kiedy tu wchodzisz
na scene, kiedy rozmawiasz z tymi muzykami,
ktérzy naprawde zjedli zeby na muzyce, grali
wszedzie, zdobyli multiplatyny — czujesz, ze oni
wszyscy sg naturalni. Czujesz, ze sa normalni,
ze sg tacy jak my.

Planujesz w przysztosci rodzinne bicie rekordu
zcorka?

Taaak! Dzi$ byla bardzo zmeczona i zasneta tuz
przed biciem rekordu. Ale jest bardzo muzy-
kalna, bawi sie grajac na moim basie piccolo.
Cieszy mnie to, ze lapie sie za struny, ze gra

z tatg dzieciece piosenki, S§piewamy sobie ra-
zem, razem tafnczymy — mama tez w tym bardzo
pomaga. Generalnie nadzieja w sercu!
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RELACJA

KRZYSZTOF MISIAK

Ups, you did it again! (Smiech)

Tak, zrobilisSmy to po raz kolejny. Czuje sie
wygranym i rekordzista. To juz kolejny po-

bity rekord z moim udzialem. Jestem z tego
strasznie dumny! Poza tym to jest bardzo fajna
impreza, dlatego ze skupia Srodowisko gitarzy-
stéw — warto nadrobi¢ zaleglosci towarzyskie,
poznaé¢ nowych ludzi, zintegrowac sie. Ja

w ogdle bardzo lubie Wroctaw, bo to jest bar-
dzo piekne, oferujace wiele atrakcji miasto.

Czy podczas tej imprezy jest jeszcze w stanie co$
Cie zadziwic?

Mnie caly czas co$ zadziwia — zaréwno na

plus jak i na minus. Ale jesli méwimy o tej
konkretnej imprezie, to generalnie na plus.
Przyjezdzaja artysci z calego §wiata, jest mie-
dzynarodowe Srodowisko, mozna sie poznac,
wymienié¢ doswiadczeniami. To jest bardzo
przyjemna konfrontacja. I wspaniale zrédto
inspiracji do dalszych dzialan.

Podczas bicia rekordu nie ma podziatu na scene

i publicznos¢ — tego dnia wszyscy s muzykami.
To jest Swieto ludzi wrazliwych. Wrazliwych,
muzykalnych, takich ktérzy identyfikuja sie

z dziedzictwem muzyki Jimiego Hendrixa, ale
réwniez z muzyka tamtego okresu. Muzyka
przetomu lat 60. i 70. wywarla i nadal wywiera
wielki wplyw na instrumentalistéw, na gitarzy-
stéw — to sg podwaliny pod normalnag, zawo-
dowa gre na gitarze. To mi sie strasznie podoba.

Wielu uczestnikéw wraca na bicie rekordu.

Jest to zastuga Leszka Cichonskiego. Leszek jest
dyrektorem, a w zasadzie dyrygentem tej orkie-
stry. Ja jestem tu chyba z 15-sty raz. Jestem tu
odkad pamietam i zawsze mi sie bardzo podo-
ba. Skoro ludzie tu wracaja, to czuja sie tutaj
dobrze, czujg sie wyrdznieni, majg §wiadomosé,
ze biora udziat w fajnej imprezie, ze moga

po raz kolejny zadziwi¢ Swiat i by¢ na ustach
wszystkich ludzi. To jest super sprawa.
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JIMI HENDRIX

» PURPLE HAZE”

To pierwsza piosenka jaka zapamietalem

z dziecihstwa. M6j ojciec zdoby! wlasnie
nowy zestaw glo$nikéw hi-fi z wyzszej pétki
i puszczat na nich ,,Are You Experienced”.
Purple Haze zapadlo mi w pamie¢ jak
zaden inny kawatek. To bylo zanim jeszcze
zaczalem grac na gitarze. Mysle, ze miatem
woéwczas jakie$ 10 lat. Pamietam, ze zlapa-
tem za rakiete do tenisa i udawatem, ze gram
z Hendrixem.

PINK FLOYD

»SHINE ON YOU

CRAZY DIAMIOND”

Przez ten kawalek zaczatem gra¢ na gita-

rze. To byta mocna inspiracja, a zarazem
motywacja. Wyczuwalem w tej muzyce site —
najpierw pady syntezatorowe, a potem wspa-
niata gitara nad nimi. To rozpalilo we mnie
zainteresowanie i postanowilem za wszelka
cene nauczyc sie soléwek z tego utworu. Nie
byto to zbyt trudne, ale zdecydowanie dato
mi poczucie, ze ide we wiasciwym kierunku
jako gitarzysta.

Blues-rockowy wizjoner opowiada nam
o swojej kolekcji plyti zdradza dlaczego
przejechat sie na ‘Scuttle Buttin’

STEVIE RAY VAUGHAN
»SCUTTLE BUTTIN*”

To piosenka, ktérej przez dtugi czas pro-
bowalem sie nauczy¢ i wciaz nie daje rady.
Ten riff, czy zagrywka — wlasciwie wiem

jak sie to gra, ale moja technika nie dorasta
do zadania. Wydaje mi sie, ze caly czas nie
dostrzegam jakiego$§ waznego detalu kiedy
to gram. Obecnie stosuje to jako rozgrzewke
i éwiczenie. Prébuje to graé tak czysto jak to

tylko mozliwe i z jakiego§ powodu sprawia to

trudnos¢ mojej kostkujacej dloni.

LED ZEPPELIN ,,BLACK DOG”
Chcialbym by¢ autorem tego riffu. To jedna
z najfajniejszych zagrywek jakie kiedykol-
wiek wymys$lono. Mistrzostwo w dziedzinie
riffu rockowego. Ale jesli chodzi o aspekt
finansowy, to wymyslenie ,,Smoke On The

Water” bytoby znacznie bardziej lukratywne.

ed zeppelin
black dog
misty mountain hop

DAN PATLANSKY ,,HOLD ON”
Jesli mialbym by¢ zapamigtany za jaka$ pio-
senke, to chcialbym aby byta nig ,,Hold On”
Nagralem jg w 2014 roku i nadal stuchanie
jej sprawia mi frajde. To znaczy, ze przeszia
prébe czasu. Tym bardziej, ze zwykle nie
puszczam sobie swojej wlasnej muzyki.
Tekst opowiada o tym, Ze im starszy jestes,
tym krétsze zdaja si¢ by¢ kolejne lata. Do-
$wiadczam tego teraz — wydaje mi sie, ze czas
leci jak szalony.

Dan FMear sllence thieves

DAN PATLANSKY ,,NMIAYDAY”
Najtrudniejszym kawalkiem do grania na
zywo jest ,,Mayday” z ostatniej ptyty. Co
ciekawe granie go w domu lub na prébach
przychodzi mi z fatwoscia. Ale na zywo mam
jakas blokade. Podczas kazdego koncertu
czekam na ten moment myslac, ze wtasnie
tego wieczoru pokonam ,,zlego wilka”. Ale ta
chwila jako$ dotad nie nadeszta.®

DAN PATLANSKY
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Chapman Guitars ML-1B
Modern Baritone :usrw

W obecnych czasach dziesie¢ lat funkcjonowania firmy na
jakimkolwiek rynku jest powaznym osiggnieciem, a jeszcze
wiekszym sukcesem jest fakt, ze sie ona rozwija. Tak wiasnie
jest z Chapman Guitars, markg powotang przez brytyjskiego
gitarzyste Roba Chapmana, ktéry oprécz grania koncertow
poswieca bardzo duzo czasu na testowanie sprzetu

(w szczegdlnosci z Lee Andertonem) i obmyslanie nowych
rozwigzan. Obecnie Chapman Guitars oferuje kilkanascie modeli
w seriach: Standard (do niej nalezy prezentowany model), Pro,
Signature oraz British Standard Marcin Komorowski

itara barytonowa jest
idealnym rozwiaza-
niem dla gitarzystéw
poruszajacych sie
w obnizonych strojach, przy
wydluzonej menzurze oferujac
w stosunku do standardowych,
przestrojonych ‘elektrykéw’
znacznie stabilniejsze zacho-
wanie sie strun basowych oraz
glebsze, potezniejsze brzmienie.
W stosunku do standardowej
gitary elektrycznej instrument
z wydluzong menzurg — w tym
przypadku wynosi ona 711
mm, czyli 28” - silg rzeczy
wyposazony jest tez w grubsze
struny — w Chapmanie jest to
komplet 0,012-0,060”. Gitary
barytonowe zazwyczaj stroi sie
kwarte nizej od zwyktych, sa to
zatem dzwieki (od najnizszego
do najwyzszego) H-E-A-D-Fis-H,
albo o kwinte nizej A-D-G-C-E-
-A. Instrument otrzymali§my do
testu dzieki t6dzkiemu sklepowi
Guitar Center, gdzie znalezé
mozna szeroki przekrdj modeli
Chapman Guitars.

BUDOWA

Olchowy korpus ML-1B z czar-
nym blyszczacym wykonczeniem
zdobi z przodu wzorzysty jesio-
nowy fornir, réwniez pokryty
lakierem o wysokim potysku

W jasniejszym, grafitowym od-
cieniu. Naturalny binding wokét
przedniej krawedzi korpusu to
czesé, ktéra nie zostata pokryta
czarnym lakierem, a wykonczona
jedynie przezroczystym. Asyme-
tria korpusu oraz cztery anato-
miczne profilowania (podciecie

z tytu pod Zebra i lewa dion,

z przodu pod przedramie i takze
lewa dlon), wraz z zaokraglonym
wykonczeniem miejsca tgczenia
korpusu z gryfem gwarantujg
wysoki komfort gry. Szyjke

o klasycznym profilu C przykre-
cono czterema niesymetrycznie
rozmieszczonymi §rubami

w tulejach. Klonowy gryf ma na-
turalne satynowe wykonczenie,
podstrunnica z hebanu macassar
miesci 24 niklowe progi jumbo
oraz perfowe kropki markeréw

z przodu i mniejsze na bocznej
krawedzi. Jedynie 12 prég jest
oznaczony znakiem nieskonczo-
nosci. Szerokos¢ podstrunnicy
przy siodetku gtéwki Graph Tech
Black Tusq wynosi 42 mm, przy
ostatnim 24 progu 57 mm. Jej
promien wynosi 350 mm. Szyjka
przy 1 progu ma 23,5 mm gru-
bosci, przy 12 — 25 mm. Na réw-
nolegtej do korpusu, odwréconej
gtéwce zamontowano w jednej
linii blokowane klucze Chapman
o stopniu przekladni 18:1. Jej

front ma czarne wykonczenie
ozdobione reprodukcjg autogra-
fu Roba Chapmana, zgrabnie
wkomponowang w dwa niewiel-
kie dociski czterech grubszych
strun. Z tylu gtéwki umieszczono
numer seryjny i oznaczenie
modelu. Struny przechodzg
przez korpus i staly mostek

z odlewang podstawa i bloko-
wymi siodetkami z klasyczng
regulacja wysokosci na dwéch
Srubkach i korekcjg menzury
$rubg z tytu mostka. W uktadzie

elektrycznym zastosowano dwa
przetworniki Chapman Sono-
rous Zerg Baritone Humbucker
z magnesami Alnico 5 (rezystan-
cja 12,5 kQ przy gryfie, 16,5
kQ przy mostku) z rozlaczaniem
cewek za pomocy przetacznika
push/pull pod gatka potencjo-
metru barwy (wylaczane sg
cewki blizej Srodka korpusu).
Uktad uzupelnia tréjpozycyjny
przelacznik i regulacja gtosnosci.
Gniazdo wyjéciowe zamonto-
wano w boku korpusu, niemal
prostopadle do strun. Kotki do
paska sg wyposazone w blokady
Chapman Classic Strap Buttons.
Fabrycznie zalozony komplet
strun to Ernie Ball Super Slinky,
Nickel Wound, Custom 12-60.

WRAZENIA

Standardem w przypadku Chap-
man Guitas jest wysoka jakos¢
wykonania niezaleznie od pétki
cenowej. Barytonowy ML-1B
wyrdznia sie oczywiscie diuzsza
skala, ale z ciemnym wykoncze-
niem oraz ciekawym, grafito-
wym topem otoczonym jasnym
bindingiem prezentuje si¢ bardzo
stylowo zwracajac uwage faktura
jesionowego topu. Satynowy gryf
z zaokraglonymi krawedziami
podstrunnicy dobrze uklada sie
w dloni, jest nieco grubszy od

Na czarnej, odwrdconej gtéwce zamontowano
blokowane klucze Chapmana.
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Potencjometr tondéw pracuje w trybie push-
-pull, pozwalajgc na roztgczanie cewek.

&

W uktadzie elektrycznym zastosowano

przetworniki Chapman Sonorous Zerg

Baritone Humbugker z magnesami Alnico’5.

wysécigowych modeli, ale zapew-
nia wysoki komfort réwniez dzie-
ki niskiej akeji strun. Grubszy
komplet w obnizonym o kwarte
stroju jest wyjatkowo stabilny

i tylko nieco twardszy z uwagi
na masg strun od standardowej
gitary elektrycznej. Po chwili gry
nie ma zadnego problemu z pod-
ciaganiem strun czy legatowymi
zagrywkami, a gitara oddaje
mocny i sprezysty dét z uwagi

na nizszy rejestr, co od razu

czu¢ poprzez dobrze rezonujacy
korpus. Korpus z olchy i jesionu-
(cho¢ tu mamy cienki fornir) oraz
klonowy gryf oferuja potaczenie
czystego, lekko wycofanego
Srodka z wyrazna goéra i rezonu-
jacym sustainem. Po podigczeniu
do wzmacniacza i ustawieniu
sredniego, rockowego gainu nie
mozna narzekaé na klarownosé
w niskim pasmie, styszalny jest
tez dobry balans i separacja
dzwiekéw w akordach. ML-1B
zaskakuje dynamika i reakcja

na atak niskiego pasma, co jest
doskonale styszalne przy metalo-
wym gainie — riffy maja nieosia-
galny w klasycznych ‘széstkach’,
ttusty i dynamiczny dét, do
ktérego mozna dodac jeszcze
prezencji na wzmacniaczu bez
uzyskania bzyczacej barwy. Po
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odkreceniu glosnosci brzmienie
wrecz miazdzy, uderzajac z silg
wojennego mlota. Pickupy
Chapmana o mocnym sygnale
i wyjatkowej klarownosci sg tu
bardzo dobrze dobrane i na pew-
no nie potrzeba ich zmieniac.
Pomimo stalego mostka mamy
tu blokowane klucze, dzieki
czemu Chapman nie rozstraja si¢
przy bardzo mocnym ataku czy
agresywnych podciggnieciach.
Przy pelnym, glebokim brzmie-
niu nie brakuje tez bogatych
harmonicznych, a skupiony
srodek tadnie dopelnia wyrazi-
sta, ale nie drazniacg gére. Do
dyspozycji mamy rozlaczanie
cewek, dzieki ktéremu dodamy
agresywnosci w high-gaino-
wych, djentowych riffach, ale

i uzyskamy ciekawe brzmienia
o blues-rockowym pazurze po
zmniejszeniu gainu. Tu tez
znajdziemy kilka gtebokich i za-
skakujaco inspirujacych barw
czystych, o czystej prezencji

i masywnym basie w niskim
rejestrze, niedostepnym nawet
w gitarach siedmiostrunowych.
Dodanie poglosu i uderzenie

W najnizsza strune jest czystg
przyjemnoscia, a wybrzmieniem
i poteznym dolem mozna sie po
prostu delektowac.

-

Struny przechodzg przez korpus i staty mostek z odlewang podstawa i blokowymi
siodetkami, z klasyczna regulacjg wysokosci i korekcjg menzury dla kazdego z siodetek.

Podstrunnica z hebanu macassar miesci 24 niklowe progi jumbo oraz pertowe
kropki markerdw. 12 prég jest oznaczony znakiem nieskoriczonosci.

PODSUNMOWANIE

Jako relatywnie mioda mar-

ka Chapman Guitar szybko
zdobywa renome i popularnosé.
AKkolejny test, tym razem ba-
rytonowego modelu, dowodzi
dlaczego tak sie dzieje. ML-1B
Modern oferuje wysoka wy-
gode gry, jakos¢ wykonczenia,
oryginalny wyglad oraz co naj-
wazniejsze dynamiczne, ttuste,
masywne brzmienie, ktére
pokochaja zaréwno milosnicy
djentu, jak i gitarzysci poszu-
kujacy szerszej palety nowocze-
snych barw z dostepem do ultra
niskich rejestréw. @

www.chapmanguitars.co.uk
www.guitarcenter.pl

DANE TECHNICZNE

Budowa: bolt on

Korpus: olcha + fornir jesionowy
Gryf: klon

Podstrunnica: heban macassar
Progi: 24 jumbo

Mostek: Chapman String-Through
Hardtail

Menzura: 711 mm (28”)

Klucze: blokowane Chapman Loc-
king (18:1)

Uktad elektryczny: Chapman Sono-
rous Zerg Baritone Humbucker x 2,
przetacznik 3-pozycyjny, roztaczanie
cewek, VOLUME, TONE
Wykoriczenie: Graphite

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY 1 8.8 8.8 &/
WYKONANIE 1. 8. 8.8 .8 &
BRZMIENIE 1 8. 8. 8 8 &
CENA 1 0.8 8.8 & 4
CENA

2089 PLN

Naszym zdaniem

&; estetyka wykonania i design, ttu-
ste, potezne brzmienie w nizszym
rejestrze o dobrej selektywno-
$ci, szersza paleta barw dzieki
roztgczaniu cewek, inspirujace,
gtebokie barwy czyste, cena

@ brak
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Wsrad produktow marki Epiphone mozna znalezé pokazng
liczbe instrumentow nawigzujgcych do znanych modeli
Gibsona, takich jak cho¢by popularna gitara akustyczna
J-200 Super Jumbo z roku 1937. Jako ze producent ma

na swoim koncie sporo dobrej jakosci instrumentow
oferowanych w przystepnych cenach, z tym wieksza

wiec ciekawoscig sprawdzimy, jak zaprezentuje sie model
Epiphone EJ-200 Coupe Stawomir Sobczak

BUDOWA
ak juz wspomniatem, EJ-
200 Coupe nawigzuje do
modelu J-200 Super Jumbo,
warto jednak przypomnied,
Ze poczatkowo (czyli w latach
30. zeszlego wieku) gitara ta wy-
stepowata po prostu pod nazwa
Super Jumbo. Chociaz Epiphone
ma w swojej ofercie wiecej gitar
wzorowanych na tej konstrukcji
(lub Advanced Jumbo z 1936
roku), to ta jest wyjatkowa, po-
niewaz jest oferowana w wer-
sji o mniejszych rozmiarach,
co zresztg sugeruje oznaczenie
Coupe w nazwie modelu.
Testowany egzemplarz otrzymat
wykonczenie o symbolu VN, ktéry
oznacza Vintage Sunburst. Epipho-
ne oferuje takze modele o wykon-
czeniu czarnym (Black, BK) oraz
naturalnym (Natural, NA).
Plyte wierzchnig gitary wykona-
no z litego swierku sitkajskiego,
natomiast tyl i boki z drewna
ovangkol (u nas pojawiajacego
sie takze pod nazwg amazakoe).
Jasny top o fadnym i réwnomier-

nym ukladzie stojéw kontrastuje
z ciemnym drewnem bokéw

i spodu pudta rezonansowego,

a calosci dopelnia estetyczny
binding o jasnej barwie wyraznie
odcinajacej sie od drewna. Pudlo
rezonansowe posiada wyciecie
(ang. cutaway), ktére zwigk-
sza komfort gry w wyzszych
pozycjach. Na uwage zastuguje
efektowna rozeta, chociaz
szkoda, ze jest ona w znacznej
czesci przykryta przez plytke
ochronng wykonang z tworzywa
imitujacego szylkret.

Mostek wykonano z palisandru
boliwijskiego (Pau Ferro) i uzu-
pelniono koécianym strunnikiem
z kompensacjg. Mimo tego, ze
wyprofilowanie mostka jest do-
sy¢ finezyjne, to i tak daleko mu
do tego, co znajdziemy w bardziej
ekstrawaganckiej pod wzgledem
stylistycznym wersji EJ-200 (bez
Coupe w nazwie).

Gryf wykonano z klonu i uzupet-
niono orzechowa wstawka bie-
gnacy przez jego Srodek. Element
ten polaczono z pudiem rezonan-

sowym na jaskélczy ogon. Profil
gryfu to zaokraglony SlimTa-
per, a wiec klasyczny, solidny

i dobrze lezacy w dloni ksztatt
znany z gitar Gibsona. Na gryfie
znajdziemy podstrunnice z tego

SZCZEGOLY NA STRONIE 6

EJ-200 Coupe 1899 PLN

samego drewna co mostek,

czyli z palisandru boliwijskiego,
czesto wystepujacego pod nazwa
Pau Ferro. Na podstrunnicy
nabito 20 progéw w rozmiarze
medium, ktérych wykonczenie
nie budzi zadnych zastrzezen.
Promien podstrunnicy wynosi
12 cali, czyli 305 mm, nato-
miast szeroko$¢ gryfu na wyso-
kosci progu zerowego to 43 mm.
Role znacznikéw pozycji petnia
sporych rozmiaréw markery

w ksztalcie kropek, przy czym
na wysokosci progu 12 znajdu-
je sie efektowny symbol przed-
stawiajacy korone. Na gléwce
instrumentu znajdziemy siodetko
wykonane z kosci, logo produ-
centa, sze$¢ kluczy Grover Mini
Rotomatic o przelozeniu 18:1
oraz plytke chronigca dostepu
do nakretki preta napinajacego

Sercem ukfadu elektrycznego gitary jest preampiShadow Performer Tuner HD,
ktdry zostat wyposazony w 3-pasmowy korektor, fégulator poziomu sygnatu,

przetacznik fazy i tuner.

GITARZYSTA
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EPIPHONE EJ-200 COUPE

Na krawedziach pudta
rezonansowego umiesz-
czono estetyczny binding,
ktdrego biel tadnie kon-
trastuje z ciemna barwa
Scianek bocznych.

B Y

3 * Atrakcyjny pod wzgledem wizualnym
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Y mostek otrzymat ciekawie wyprofi-
 lowany ksztatt. Uwage zwraca takze

kompensowany strunnik.

Na czarnej gtéwce o ty-
powym dla Epiphone’a
ksztatcie znajdziemy sze$¢
poztacanych kluczy marki
Grover o przetozeniu 18:1.

Wokét otworu rezonansowego umieszczono efektowang rozete uzupetniong
ptytka ochronng z tworzywa imitujgcego szylkret (tortoiseshell).

Na'wysokosci Xl prégu umieszczono
znacznik pozycjiwksztatcie korony.

gryf. Jak przystato na wersje
o zmniejszonych w stosunku do

oryginatu wymiarach, skala mo-
delu EJ-200 Coupe wynosi tylko
24,75”, czyli 628 mm.

Na uklad elektryczny skiada

sie preamp Shadow Performer
Tuner HD uzupelniony prze-
twornikiem Shadow NanoFlex
HD. Przedwzmacniacz posiada
prostg konstrukcje, poniewaz
na jego pokladzie znajdziemy
jedynie potencjometr suwakowy
do regulacji poziomu sygna-

tu wyjsciowego, 3-pasmowy
korektor (BASS, MID, TREBLE),
przetacznik do odwracania fazy
(PHASE), wtacznik poktadowego
stroika (TUNER), ekran wyswie-
tlajacy wysokos¢ aktualnego
dzwigku podczas strojenia,

a takze kilka diod informujacych
o stanie baterii, odwréceniu fazy
oraz wspomagajacych strojenie.
Co ciekawe, do zasilania uktadu

4

wykorzystano dwie baterie AAA,
co jest duzym ulatwieniem,
poniewaz sg to ogniwa tatwiej
dostepne niz baterie 9V.

WRAZENIA

I BRZMIENIE

Po wrzieciu gitary do rak zwraca
uwage duza starannosé, z jaka
zostala wykonana. Zaréwno
jakos¢ warstwy lakieru, kto-

ra pokryto instrument, jak

i spasowanie poszczegélnych
elementéw nie budza zastrze-
zen, dlatego trudno doszukaé
sie tu jakichkolwiek niedocia-
gniec. Ze wzgledu na niewielkie
wymiary i zmniejszong menzure
gitara dobrze lezy w dloni, tym
bardziej, ze profil gryfu sprawia
wrazenie wygodnego. Staranne
wykonczenie podstrunnicy oraz
progéw sprawiaja, Ze instrument
zacheca do gry. Epiphone EJ-
200 Coupe bez problemu stroi




w pozycjach i nie mozna narze-
ka¢é na problemy z intonacjg
nawet w wyzszych pozycjach.
Jak na tak niewielkie rozmia-

ry gitara odzywa sie catkiem
dono$nym dzwiekiem z fadnie
zarysowang gora i cieptem
pochodzacym ze §rodka pasma.
Na zawarto$¢ baséw tez trudno
narzekaé, szczegdlnie jedli nie
bedziemy przesadzac z ata-
kiem. Mocny dzwiek o tadnej
prezencji dobrze sprawdza sie

w grze solowej, a ciepla barwa

z zaokraglonym Srodkiem i jasna
gbra sprzyja tworzeniu partii do
akompaniamentu.

Po mocniejszym zaatakowaniu
strun EJ-200 Coupe daje szybka
odpowiedz w postaci dynamicz-
nego, przyjemnego w odbiorze

i klarownego dzwieku, cho¢
czasem moze nieco brakowac
najnizszych czestotliwosci.
Mimo to instrument dtugo i réw-
no wybrzmiewa, réwniez w wyz-
szych pozycjach. Gitara moze
pochwali¢ sie dobrze zbalanso-
wanym dzwigkiem, w ktérym
uwage przykuwa duza klarow-
no$¢ brzmieniowa. Wyciecie
cutaway w pudle rezonansowym
sprzyja grze solowej w wysokich
pozycjach i trzeba przyznaé, ze
wygoda gry jest tu bez zarzutu.
Wyprowadzenie sygnatu za
posrednictwem poktadowego
preampu sprawia, ze uzyskujemy
naturalne brzmienie nie razace
zbyt krzykliwg géra pasma czy
tez sztucznym charakterem
brzmienia. Przetwornik Shadow
NanoFlex HD daje cieple i bogate

brzmienie, ktére z reguly nie
wymaga zbyt duzej ingerencji za
pomoca poktadowego korekto-
ra. Po zalaczeniu poktadowego
preampu i wpieciu instrumentu
do wzmacniacza mozna jednak
popracowaé nad zwiekszeniem
glebi w najnizszym pasmie, co
sprawia, ze gitara zyskuje solid-
niejszg podstawe basowa. Sama
obsluga preampu jest bardzo
prosta i ogranicza sie do ustale-
nia poziomu sygnatu wyjsciowe-
go suwakiem glosnosci i korekty
barwy za pomocg galek BASS,
MID oraz TREBLE. W razie po-
trzeby mozemy tez odwrdcic faze
sygnalu za pomoca przycisku
PHASE. Korzystanie z poktado-
wego tunera réwniez jest proste,
poniewaz mamy tu czytelny wy-
$wietlacz z nazwa dzwieku oraz
trzy diody HI, TUNE i LO, kt6-
rych zadaniem jest wskazywanie
stopnia zgodnosci z dzwiekiem
wzorcowym. Ponadto mamy
jeszcze diode informujaca o tym,
czy dany dzwiek jest obnizony
czy podwyzszony w stosunku do
dzwieku bazowego, a wiec czy
jest z bemolem badz z krzy-
zykiem (b/#). Tuner dziala
wyjatkowo sprawnie, co pozwala
na szybkie i bezproblemowe
nastrojenie instrumentu.

PODSUMOWANIE
Epiphone EJ-200 Coupe to
bardzo udana gitara oferujgca
duza wygode gry i dobrej jakosci
brzmienie. Ponadto instrument
posiada na tyle niewielkie roz-
miary, ze moze stanowi¢ Swietng

baze dla mtodszych adeptow
gitary, sprawdzajac sie takze
podczas podrézy. Ze wzgledu na
rozmiar gitara moze zaintereso-
wac osoby o drobniejszych dlo-
niach lub dzieci rozpoczynajace
gre na gitarze. Duza wygoda gry
sprzyja pracy z instrumentem
pomagajac w rozwijaniu techniki
gry. Spora uniwersalnos¢ brzmie-
niowa sprawia, ze EJ-200 Coupe
poradzi sobie w wielu sytu-
acjach, a obecnos¢ poktadowego
preampu Shadow Performer
Tuner HD wraz z dedykowanym
przetwornikiem Shadow Nano-
Flex HD dodatkowo zwicksza
mozliwosci instrumentu, tym
bardziej, ze elektronika w gitarze
sprawdza sie znakomicie. Na
uwage zastuguje fakt uzycia
wysokiej jakosci materiatéw,
takich jak drewno ovangkol czy
palisander boliwijski. Obecnosé
kompensowanego koscianego
strunnika réwniez nalezy zapisac
do pluséw tego instrumentu. @

DANE TECHNICZNE

ptyta wierzchnia: Swierk sitkajski
Scianki boczne i ptyta tylna:
ovangkol

gryf: klon z orzechowg wstawka
profil gryfu: Rounded SlimTaper
podstrunnica: palisander boliwijski
(Pau Ferro)

potaczenie gryfu z korpusem: na
jaskoétczy ogon, klejone

skala: 24,75” (628 mm)

progi: 20 (medium)

promien podstrunnicy: 12”

(305 mm)

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
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znaczniki pozycji: kropki (symbol
korony na progu 12)

mostek: palisander boliwijski

(Pau Ferro)

strunnik: kos¢ (kompensowany)
klucze: Grover Mini Rotomatic
(przetozenie 18:1)

siodetko: kos¢

szerokos¢ siodetka: 43 mm

uktad elektryczny: przedwzmac-
niacz Shadow Performer Tuner HD
i przetwornik Shadow NanoFlex HD
zasilanie: 2x baterie AAA
wykonczenie: Vintage Sunburst
struny: D’Addario Phospher
(.012-.053")

kraj produkcji: Indonezja

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * I %k kY
BRZMIENIE L2 8 8 &
WYKONANIE * ok kY
CENA L2 8 8 & 8
DOSTARCZYL

www.lauda-audio.pl

CENA

1899 PLN

Naszym zdaniem

é} ciepte brzmienie, niewielkie
wymiary, wygodny dostep do
wysokich pozycji, duza estetyka
wykonania, zastosowanie
baterii AAA

% brak

VIDMUZ - ELBLAG

NOWA NUTA - KRAKOW
ROCKTONE - PSZCZYNA
PASJA - WARSZAWA
MUZYCZNY.PL - WROCLAW.

REKLAMA

Handmade in Holland

DYSTRYRUTOR
UL. A. ASNYKA 53, 62-800 KALISZ Y DYSTRYBUTOR

TEL./FAX +48 (62) 502-90-23 KOM. +48 515099 218
EMAIL: INFO@MUSICPARTNERS.PL

WWW.MUSICPARTNERS.P
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Acoustasonic
Telecaster ey

Gitary akustyczne co naturalne dosy¢ mocno rdznig sie od
konstrukcji solid-body, ktore niejednokrotnie wyposazane
byty przez producentow w systemy piezo dla uzyskania
walorow wygody gry i mniejszych rozmiardw ‘elektrykéw’
oraz akustycznego brzmienia tych pierwszych

ajbardziej rozsagdnym

rozwiazaniem okazaly

sie tu hybrydy w po-

staci zmniejszonych
pudet rezonansowych korpuséw,
zapewniajacych komfortowe
wymiary oraz akustyczny
charakter barwy. Na zimowych
targach NAMM 2019 Fender
zainaugurowal catkowicie nowa
serie gitar elektro-akustycznych
o nazwie Acoustasonic prezen-
tujac model American Aco-
ustasonic Telecaster, ktory jest
rozwinieciem tej hybrydowej
koncepdiji, oferujacy zaréwno
realistyczne brzmienia akustycz-
ne, elektryczne, jak i palete barw
taczacych oba $wiaty, o czym
informuje tez sam producent
hastem ,,Acoustic. Electric. Eve-
rything in between”.

BUDOWA

Fender American Acoustasonic
Telecaster powstaje w kalifor-
nijskiej fabryce firmy w Coronie
i dostepny jest w pieciu wersjach
wykonczenia plyty przednie;j:
Natural, Black, Sonic Gray, Surf
Green oraz Sunburst. W pelni
wydrgzony w Srodku korpus gi-
tary zostal oparty oczywiscie na
ksztalcie Telecastera, a mahonio-
we boki i tyt uzupeinia swierko-
wy top, wyrézniajacy si¢ natu-
ralnie wykonczonym Scieciem
pod przedramie oraz matowym,
czarnym, w naszym przypadku
wykonczeniem z kilkuwarstwo-
wym ozytkowaniem. Krawedzie
zostaly tu miekko zaokraglone.
O pudle rezonansowym méwi
otwor przy gryfie, ktéry otaczaja
jasne kregi rozety. Wewnatrz to

Fender American

konstrukcja hollow o relatyw-
nie grubych $ciankach i dwéch
biegnacych wzdluznie belkach
oraz cienka ptytka wzmacniajaca
pod mostkiem. Sam korpus jest
nieznacznie wiekszy od stan-
dardowego Tele, z klasyczna juz
gtebokoscig 44,5 mm, a catos¢
skutkuje mniejsza waga 2,2

kg, czyli zauwazalnie mniej niz
najlzejszy, elektryczny Telecaster.
Mahoniowy, przykrecany gryf

o nowoczesnym profilu typu C
legitymuje sie gruboscig 20,5
mm przy 123,65 mm przy

12 progu, zapewniajac komfort
znany z klasycznych elektrykow.
Eaczenie dla lepszego dostepu
jest Sciete na krawedzi, podobnie
jak w serii Elite, widoczny jest
tez otwdr systemu Micro-Tilt,
ktérym mozemy precyzyjnie

wyregulowac kat gryfu do kor-
pusu, a co za tym idzie réwniez
wysokoé¢ strun. Na hebanowej
podstrunnicy o promieniu 305
mm (127) nabito 22 waskie

i wysoki progi, siodetko przy
gltéwee mierzy 42,7 mm. Szyjka
ma bardzo cienkg warstwe
lakieru poliuretanowego, przez
ktéry czu¢ strukture drewna,
réwnie cienkie, poliestrowe
wykoficzenie znalazlo si¢ na
korpusie. Na gtéwce znanej z Te-
lecastera, wykonczonej lakierem
odstaniajgcym pory drewna oraz
ozdobionej laserowo wypalanym
logo marki, przykrecono w jed-
nym rzedzie 6 chromowanych
Kkluczy Fendera. Cato$¢ dopelnia
otwdr preta regulacyjnego typu
Bi-Flex. Zastosowano tu hebano-
wy mostek z czarnymi kotkami
oraz kompensowanym, czarnym
siodetkiem Tusq.

Jak mozna sie spodziewacé,
najwiecej nowych rozwigzan
zwigzanych jest z elektro-aku-
stycznym torem instrumentu.
Na pokladzie znalazly sie trzy
systemy pickupéw: umieszczony
pod siodetkiem przetwornik
Fishman, znajdujacy sie pod
plyta mostka, wewnetrzny
Fishman Acoustasonic Enhancer
oraz umieszczony przy mostku
pickup magnetyczny Fender
Acoustasonic Noiseless czwartej
generacji, ktéry ma zapewnic
bezszumowe elektryczne brzmie-
nie Tele i moze by¢ uzywany
samodzielnie albo w polaczeniu
z jedng z barw Acoustic Engi-

ne. System Acoustic Engine
opracowany wspdlnie przez
inzynieréw Fendera i Fishmana
oferuje mozliwoé¢ wyboru dzie-
sieciu potgczen elektrycznych

i akustycznych brzmien réznych
typoéw korpuséw i rodzajéw
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Akustyczne przetworniki pod siodetkiem i wewnetrzny pod mostkiem dopetnia
magnetyczny, bezszumowy pickup Fendera.

tadowanie poktadowej baterii zasilajacej
uktad odbywassie przez gniazdo USB.

Prostg obstuge i wybdr oraz miksowanie 10 kombinacji barw zapewnia 5-pozycyj-
ny przetacznik, potencjometr gtosnosci oraz druga gatka Mod.

82 GITARZYSTA czerwiec 2019

drewna, bedacych rozwinie-
ciem technologii Aura Imaging
Fishmana. Barwy wybierane sg
przez 5-pozycyjny przelacznik
oraz umiejscowione ponizej
potencjometru glosnosci, drugie
pokretto Mod. W pozycji 5 ‘gry-
fowej’ i Mod skreconym (voice
A) otrzymujemy barwe korpusu
dreadnought zbudowanego

z topu Swierkowego Sitka oraz
palisandrowych bokéw i tytu,
przy Mod odkreconym w prawo
(voice B) uzyskujemy polaczenie
$wierku Alpina i palisandru oraz
ksztaltu auditorium. Pozycja 4 to
analogicznie Swierk Englemanna
i klonowy, maty korpus (A) oraz
Swierk Sitka i mahoniowy dread-
nought (B). W pozycji Srodkowej
przelacznika mamy dreadnought
ze $wierku Sitka i brazylijskiego
palisandru (A) oraz po przekre-
ceniju gatki Mod dolaczany jest
wewnetrzny pickup dla podbicia
harmonicznych i czutosci ideal-
nych dla technik perkusyjnych.
Pozycja 2 pozwala do barwy
korpusu dreadnought ze $wierku
Sitka i mahoniu dotgczaé pickup
magnetyczny w pozycji B gatki
Mod. Ostatnie, w zasadzie 1 po-
lozenie switcha aktywuje tylko
pickup magnetyczny (A), a wraz
z przekrecaniem Mod w prawo
pojawia sie w barwie lekki
crunch. Calos¢ wspiera od stro-
ny akustycznej system Stringed
Instrument Resonance System
(SIRS), oferujagcy glosniejsza
projekcje i zywe harmoniczne.
Gniazdo wyjsciowe zrealizowane
jest na monofonicznym wyjsciu
jack, poprzez ktére wychodzi
jeden gotowy, zmiksowany w za-
leznosci od ustawien sygnat. Nie
mamy tu regulacji tonéw, a caly
obwdd elektroniczny zasilany
jest przez wbudowany akumu-
lator litowo-jonowy fadowany
poprzez gniazdo micro-USB
znajdujace si¢ przy wejsciu

jack. Jest to bardzo wygodne
rozwigzanie, a pelne natadowa-
nie trwajace od 4 do 5 godzin
wystarcza na okoto 20 godzin
gry (baterie mozemy tfadowac tez
w trakcie grania). Mala dioda
sygnalizuje czerwonym kolorem
o koniecznosci fadowania. Gita-
ra dostarczana jest w solidnym,
wzmacnianym gig-bagu Fendera.

WRAZENIA

Gitara akustycznie gra zaska-
kujaco glosno i dynamicznie,
bardzo tadnie rezonuje i réwno
wybrzmiewa, co obok dopraco-
wanej, pelnej konstrukcji hollow
jest na pewno tez zastuga wspo-
mnianego systemu SIRS, choé¢

nie mozna poréwnywac wrazen
akustycznych do standardo-
wych, nawet matych akustykéow.
Glebokiego basu nie doswiadczy-
my, ale projekcja i rezonans stojg
na bardzo wysokim poziomie,

a szybki dynamiczny atak laczy
sie dobrze ze skupionym, sprezy-
stym basem. Od strony komfortu
jest réwnie dobrze, gitara zawie-
szona na pasku idealnie przylega
do tulowia, a wyprofilowanie
pod reke zapewnia wyjatkowg
wygode, szczegdlnie w przypad-
ku Tele, zaréwno na stojgco jak
i w pozyciji siedzacej. Do tego do-
klada sie gryf o wielkosci znanej
z elektrycznych wersji, a jedyna
réznica sg tu ‘akustyczne’, nieco
grubsze struny. Wykonczenie
progéw, detali oraz strojenie po-
twierdzajg profesjonalng potke,
do ktérej z pewnoscig zalicza sie
American Acoustasonic Teleca-
ster. Po podigczeniu do wzmac-
niacza akustycznego z glosnika
wydobywa sie okragle, nasycone
akustycznymi harmonicznymi
brzmienie, majace naturalny
charakter — wiolinowe struny
maja szlachetng metalicznosé
kojarzong z dobrymi gitarami
akustycznymi, bas jest czysty

i dynamiczny, a catos¢ przy
gtebokim wybrzmieniu ma
bardzo dobry balans i separacje
dzwiekéw w akordach. Wyboér
barw systemu Fishman jest
szeroki, chociaz poszczegdlne
‘obrazy’ réznia sie¢ bardziej
niuansami niz diametralng
zmiang brzmienia, na pewno od
razu znajdziemy kilka satysfak-
cjonujacych, rasowych barw,
zaréwno do szerokich akordéw
jak i bardziej solowego, finger-
stylowego stylu gry. W pozycji
5 otrzymujemy lepsza definicje
i zwarty bas korpusu audito-
rium w poréwnaniu do gtebsze-
go dreadnoughta, w ustawieniu
srodkowym po odkreceniu
galki Mod barwa robi sie
szersza i gtebsza, niemal jak po
dodaniu poglosu, oraz zyskuje
perkusyjne walory. Pokladowy
pickup magnetyczny bardzo
ciekawie dopelnia akustyczne
barwy, tworzac inaczej, szybciej
reagujgca na atak barwe i moc-
niejsza, ‘Srodkowa’ teksture,
lepiej przebijajaca sie w miksie,
szczeg6lnie przy zastosowaniu
przestrzennych efektéw. Sam
pickup magnetyczny w pozycji
1 oferuje wyrazisty charakter
Tele, z nieco wicksza kompresja
i bardzo dobrg klarownoscia,
cho¢ oczywiscie tu duza role
odgrywa sam wzmacniacz aku-
styczny badz szerokopasmowy



Efektownie prezentujacy sie, hebanowy mostek
posiada kompensowane siodetko BlackTusg.

Duza ptytka PCB autorstwa Fishmana z okoto
380 komponentami pokazuje zaawansowanie
projektu uktadu i

zestaw PA, do ktérych to powin-
ni$my wpig¢ taki instrument,

by wykorzystaé jego akustyczne
walory i rozbudowane systemy
Fishmana/Fendera. ,,Magnetycz-
na’ barwa nie ma tak dtugiego
sustainu i okraglej géry, jednak
czu¢ element otwartosci korpusu
hollow, dostarczajacy inspiru-
jacego, szczegblnie w akordach
iriffach brzmienia. Gatka Mod
przenosi catosé w lekko przeste-
rowane obszary, ktére wypadaja
zaskakujaco dobrze w blueso-
wych klimatach, tadnie oddajac
artykulacje i niuanse dynamiki.
Po wpieciu do wzmacniacza
lampowego w takim ustawie-
niu uzyskaliSmy tadny, okragly
sound Telecatera o akustycznym
akcencie gitar hollow i dodajacej
harmonicznych prezencji, cho¢
w tym ukladzie przydatby sie
regulator tonéw, ktérym mozna
by ociepli¢ najwyzsza gére przy
bardziej crunchowych barwach.
Na strunach elektrycznych prze-
twornik magnetyczny wypadiby

na pewno bardziej rasowo,
jednak pamietaé nalezy

o przystosowaniu zaréwno
mostka gitary jak i pickupu do
kompletéw akustycznych z owij-
ka bronze (oraz owijana trzecig
strung). Gitara bez problemu
sprawdzi sie na domowej kanapie,
profesjonalnej scenie oraz przy
studyjnym nagrywaniu.

PODSUNMOWANIE
Fender American Acoustasonic
Telecaster to nowoczesny elek-
tro-akustyk z bardzo uzytecz-
nym dodatkiem barwy pickupu
magnetycznego, wybijajacy sie
swoimi mozliwoSciami ponad
standardowe konstrukgcje hy-
brydowe tego typu. Atrakcyjny
i oryginalny design w klasycz-
nej formie Tele uzupeinia
wyjatkowa wygoda gry oraz
bardzo dobrej klasy brzmienie
akustyczne w kilku odmianach,
dzieki dopracowanej elektro-
nice przez inzynieréw Fendera
i Fishmana. @
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Gtowke znana z Telecastera, wykoriczono cienkim lakierem odstaniajgcym pory
drewna oraz ozdobiono laserowo wypalanym logiem marki.

Otwor rezonansowy o pionowych, wchodzacych w gtagb
Sciankagh wzmacnia rezonans korpusu hollow.

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: hollow body single
cutaway, bolt-on

Korpus (boki i tyt): Mahon

Top: Swierk Sitka

Gryf: Mahon, profil nowoczesny
‘deep C’

Podstrunnica: Heban

Radius: 305 mm (12”)

Skala: 648 mm (25,5”)

Klucze: Zamknigte Fender
Siodetko gtéwki: Graph Tech Black
Tusq (42.7 mm)

Progi: 22 (narrow tall)

Mostek: Heban z kompensowanym
siodetkiem Black Tusq (52 mm)
Elektronika: Fishman under-saddle
transducer and bridge plate body
sensor, Fender Noiseless N4
magnetic, master volume, Mod
knob, 5-way Voice selector lever
switch. Single mono output with
USB battery charge

Waga: 2,2 kg

Opcje kolorystyczne topu: Czarny
(testowany), Natural, Sonic Gray,
Sunburst, Surf Green

Wykoniczenie: Matowe, satynowe
korpusu lakierem poliestrowym,
satynowe gryfu i gtowki cienkim
lakierem uretanowym

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

DOSTARCZYL
www.fender.com
CENA

7900 PLN

1 8. 8.8 8 &4
1 8.8 8.8 &
1 8 8. 8 & & ¢
1 0 8 8 & ¢

Naszym zdaniem

% design, jakos$¢ wykonania,
wygoda gry, zréznicowana paleta
barw akustycznych, uzytecznie
wzbogacajaca catos¢ barwa
pickupu magnetycznego

% brak
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Pierwsze gitary Ibanez Artcore pojawity sie na

rynku w 2002 r., nie byt to jednak poczatek budowy
instrumentow typu ‘potpudto’ przez japonskiego
producenta. Dwie dekady wczesniej rozstawit je John
Scofield, ktory od 1981 r. praktycznie nie rozstaje sie ze
swym ulubionym AS-200... Marcin Komorowski

becnie serie AS tworzg

gitary z réznych

putapéw cenowych

—od w pelni profesjo-
nalnych AS ARTSTAR, przez AS
Artcore Expressionist Vintage, AS
Artcore Expressionist, AS Artcore
Vintage, po modele klasy ekono-
micznej AS Artcore, do ktérych
zalicza sie prezentowany model
AS-63, produkowany w czterech
wersjach kolorystycznych (Coral
Pink, Mint Blue, Sea Foam Gre-
en, Twilight Orange).

BUDOWA

Pudlo rezonansowe wykonane
z drewna sapele, czyli mahoniu
afrykanskiego, ma w $rodko-
wej czesci lity blok stanowiacy
podparcie mostka, element

konstrukeyjny do montazu prze-
twornikéw oraz wklejonego wen
gryfu. Szyjka z drewna nyatoh
jest z tylu wykonczona w taki
sam sposob jak korpus: ciemno-
-pomaranczowym lakierem.
Podstrunnice z drewna laurowe-
go o promieniu 305 mm otacza

z trzech stron kremowy binding,
podobny biegnie wzdluz przed-
nich i tylnych krawedzi korpusu
oraz dokola otworéw rezonanso-
wych w ksztalcie litery ,,f”.
Menzura o dlugosci 628 mm,
czyli 24,757, to tzw. rozmiar gib-
sonowski — najczesciej spotykany
w instrumentach typu semi-
-hollow body z niezbyt glebokim
pudiem. Koniec gryfu, nieco
inaczej niz w wiekszosci gitar
semi-hollow, wraz z podstrunnicg

jest wysuniety nad pudlo. Szero-
kos¢ podstrunnicy przy siodetku
gtéwki wynosi 43 mm, a przy
XXII progu 57 mm. Grubosé
gryfu wzrasta nieznacznie od 21
mm przy I progu do 24 mm przy
IX. Symetryczng gtéwke z czar-
nym frontem uzbrojono w klucze
olejowe w uktadzie 3+3.
Zaréwno przéd jak i tyt pudta

sg lekko wypukle. Zagladajac

do lewej komory rezonanso-

wej mozna zauwazy¢ naklejke

z oznaczeniem modelu. Struno-
ciag i wlasciwy mostek tworzace
zestaw ART-ST sg przykrecone
do korpusu $rubami zakotwiczo-
nymi w tulejach.

Przetworniki to klasyczne pa-
sywne humbuckery z magnesami
ceramicznymi Infinity R — bez

Ibanez AS-63

1501 PLN

ozdobnych puszek. Uklad elek-
tryczny uzupelnia tréjpozycyjny
przelacznik przystawek, wspdlna
regulacja glosnosci VOLUME
(potencjometr przy mostku)

i barwy TONE (potencjometr
przy krawedzi pudla) oraz
gniazdo wyjsciowe tradycyjnie
zamontowane w bocznej Sciance.
Lakier plyty rezonansowej przed
zarysowaniami kostka chroni
tréjwarstwowa plytka z pertowg
warstwg wierzchnig zamonto-
wana za pomocg dwdéch Srub

i metalowego uchwytu.

WRAZENIA

Od razu po rozpakowaniu
Ibanez AS-63 zaskakuje jakoscig
wykonania — szczegbty widaé

na opublikowanych zdjeciach

— instrument prezentuje sie

tak jakby pochodzit z dwa razy
wyzszej potki cenowej. Zaréwno
spasowanie elementéw, jak i wy-
konczenie z dbaloscig o detale
(gryf w kolorze korpusu, bindin-
gi...) robig doskonale wrazenie.
Gryf ma pelny profil i z pewno-
Scig nie jest to model ,,sporto-
wy”, wiec gitarzySci przyzwy-
czajeni do ,,wizardéw” Ibaneza
beda potrzebowali chwili na
rozegranie si¢ i przyzwyczajenie.
Jednakze jesli kto$ gral wczesniej
na tego typu instrumentach, po-
czuje sie jak w domu. Testowany
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IBANEZ AS-63

Przefacznik 3-pozycyjny
umiejscowiono w linii
prostej pomiedzy gatka
TONE a VOLUME.

Ten ksztatt gtéwki, znany takze z innych
modeli Ibaneza, to jeden z bardziej uda-
nych (czyt. estetycznych) projektéw.

Firmowe pickupy Infinity R opar- Detale, detale detale... Klasyczny
te sg na magnesach ceramicz- binding przy podstrunnicy i tyt gryfu w
' nych i brzmig naprawde niezle. kolorze korpusu!

Podstrunnice wykonano z wawrzynu, zwane- Tradycja gitar typu ,,semi-hollow” stato sie umieszczanie ozdobnych wklejek z in-
go takze laurem, czy drzewem laurowym. formacjami o danym modelu pod ich otworami rezonansowymi.
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egzemplarz gra dos¢ gltosno z pudla, co jest
dobrym znakiem — bywa, Ze gitary semi-hol-
low z tego przedzialu cenowego graja meta-
licznie i cicho. Tu stycha¢ wyraznie drewno,
a dzwigk jest sprezysty i dynamiczny.

Po podtgczeniu do wzmacniacza potwier-
dzajg sie wczesniejsze przypuszczenia. Na
barwie czystej i przystawce pod gryfem
brzmienie jest mocno osadzone w §rod-
kowym pasmie, ale jednoczesnie aksa-
mitne, miekkie i odpowiednio reagujace

na artykulacje, cho¢ z wyczuwalng nuta
kompresji. Bez problemu ustawi¢ mozna
barwy nawiazujace do jazzowej i jazz-rocko-
wej stylistyki. Z wiadomych powoddéw nie
znajdziemy tu czystych bluesowych szklanek
znanych ze Strata, ale juz rasowe rockowe
»Cleany” fadnie wspélpracujace z efektami
przestrzennymi jak najbardziej. Szczegélnie
w Srodkowej pozycji przelacznika, ktéra ma
mniejszy §rodek i charakter typu ,,hollow”.
Przystawka pod mostkiem ma takze Sredni
sygnat i do§¢ mocno wyeksponowane $rod-
kowe pasmo (notabene w obu pozycjach
zastosowano ten sam model, co jest rzadka
szansg na sprawdzenie jak ten sam pickup
brzmi w zaleznosci od miejsca zamontowa-
nia w gitarze). Po lekkiej korekgji i dodaniu
krétkiego delaya otrzymujemy rasowe barwy
typu rockabilly. Oba przetworniki bardzo
dobrze wspdlpracuja z przesterami, zaréwno
1zejszymi (overdrive) jak i mocniejszymi (di-
stortion). Przy wspélczesnych mozliwosciach
ksztattowania barwy (szczegdlnie jesli chodzi
o wszelkiej masci modelery) mozna zaryzyko-
wac stwierdzenie, Ze na tej gitarze mozna za-
gra¢ w dowolnym stylu muzyki — i nie bedzie
to przesada. Dla konstrukcji semi-hollow,
jaka jest model ,,AS” oczywiste sg jazz, jazz-
-rock, blues, blues-rock, rock, rock’n roll, czy
wspomniane rockabilly (czyli wszystko co
nie wymaga hi-gainu). Okazalo sie jednak, ze
gitara radzi sobie doskonale takze z mocnym
gainem — nie tylko rozkreconym efektem
typu distortion, ale takze nakladaniem na
siebie kolejnych stopni gainu. Mozna speku-
lowag, ze jest to zastuga zastosowanych tu

w pickupach Infinity R magneséw ceramicz-
nych, ktére charakteryzuja si¢ delikatng
kompresjg sygnatu. Na koniec jeszcze taka
uwaga: rynek jest peten tanszych i drozszych
zamiennikéw przystawek, na ktére ludzie
kupujac instrument ze $redniej/nizszej pdtki
cenowej zwykle wymieniajg te fabrycznie
montowane. Ibanez stynie jednak z tego,

ze ich fabryczne pickupy sa odpowiednio
zestrojone i brzmig naprawde rozsadnie. Po-
twierdzeniem tego jest testowany egzemplarz
i osobiScie nic bym tu nie zmienial.

)) PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
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PODSUNMOWANIE

Wychowalem sie w czasach, kiedy kupno do-
brego instrumentu semi-hollow za pieniadze
w przedziale plus minus 1500 zlotych bylo
réwnie prawdopodobne co lgdowanie kosmi-
téw na Placu Defilad przed Palacem Kultury
i Nauki w Warszawie. Rynek wymusit jednak
na producentach takie udoskonalenie
technologii przy jednoczesnym ograniczaniu
kosztéw produkciji, ze gitary takie jak AS-63
moglyby z powodzeniem gra¢ na profesjonal-
nych scenach. Oczywiscie nie mam zamiaru
nikomu tutaj wmawiac¢, ze gitara za 1500

zl moze grac tak samo jak dzieto lutnika za
15000. Jednakze jest to produkt na tyle
dobry, by o tym czy muzyki na nim granej

da sie stucha¢ czy nie, decydowat juz tylko
talent muzyka. Reasumujac, Ibanez AS-63 to
dobry instrument za rozsagdne pienigdze. @

DANE TECHNICZNE

Menzura: 24,7” =628 mm

Pudto rezonansowa: sapele

Gryf: nyatoh

Podstrunnica: bound laurel

Progi: 22 Medium

Mostek: ART-ST

Klucze: olejowe

Uktad elektryczny: Infinity R x 2; przetacznik
3-pozycyjny; VOLUME; TONE

Wykonczenie: Twilight Orange

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L2 .8 8 & ¢
BRZMIENIE * & Kk
WYKONANIE * & K kk
CENA L8 8 8 8 &4
DOSTARCZYL

www.meinldistribution.pl

CENA

1501 PLN

Naszym zdaniem

é) naprawde dobre przetworniki, jakos¢ wykona-
nia, Swietna cena jak na tej klasy produkt

@ brak

REKLAMA

FUN SIZE.
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BLACKSTAR SUPER FLY
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Blackstar’

Blackstar
Super Fly 999 PLN

Oferta firmy Blackstar Amplification w za-
kresie niewielkich wzmacniaczy jest stale
poszerzana o kolejne modele. Tym razem
do testow trafit piecyk naprawde maty, bo
o szerokosci zaledwie 284 mm i wysokosci
214 mm, co czyni z niego urzadzenie bardziej
przypominajgce mobilny zestaw gtosniko-
wy z modufem Bluetooth. Ale zaraz, tu tez
jest Bluetooth... Stawomir Sobczak

zeczywiscie, Blackstar
Super Fly, bo o nim
mowa, jest wyposazony
w Bluetooth, ale to nie
wszystko, bowiem mamy w nim
jeszcze komore na osiem sztuk
baterii typu AA, co czyni z niego
wyjatkowo mobilne urzadzenie,
ktére mozna ze sobg zabraé
dostownie wszedzie. Nie jest to
jednak nowa koncepcja, ponie-
waz pierwszym urzadzeniem
tego typu zaprezentowanym
kilka lat temu przez producenta
byl miniaturowy wzmacniacz Fly
3. O ile pierwowzér dysponowal
mocg 3W, to Super Fly jest juz

konstrukcja 12-watowa. Ale
zacznijmy od poczatku.

BUDOWA

Blackstar Super Fly posiada pla-
stikowa obudowe o wymiarach
284x214x 157 mm i wadze
wynoszacej 2,45 kg. Krawedzie
oraz narozniki piecyka zostaly
lagodnie zaokraglone, dzigki
czemu urzadzenie jest bardziej
odporne na trudy transportu.
Zrezygnowano z tradycyjne-

go uchwytu do przenoszenia

i zamiast niego zastosowano
specjalnie wyprofilowane zagle-
bienie znajdujace si¢ pod plyta

gbérna, na wysokosci panelu
sterujacego ukrytego we wnece

z tytu obudowy. Z ciekawostek
warto wymieni¢ takze obecnosé
zaczepu Kensington Lock (jest to
rodzaj prostego zabezpieczenia
przed kradzieza za pomoca spe-
cjalnych stalowych linek) oraz
skladanej podpérki umieszczonej
pod piecykiem, ktérej zadaniem
jest ustawienie urzadzenia pod
katem, co sprzyja lepszej propa-
gacji dzwieku. Oprécz tego na
spodzie znajduja si¢ otwory stu-
zace do umieszczenia combo na
statywie glo$nikowym, ale zeby
nie byto tak prosto, to w celu
zamontowania na statywie P.A.
nalezy zaopatrzy¢ sie w spe-
cjalny adapter SA-1 oferowany
przez producenta.

Przéd obudowy zabezpieczono
grillem w postaci arkusza czarnej
blachy perforowanej ze specjal-
nym wytloczeniem przeznaczo-
nym na logo producenta. Za gril-
lem znajdujg sie dwa 3-calowe
glosniki, dzieki czemu mozemy
nacieszy¢ sie dzwiekiem stereo,
co moze nie jest istotne w przy-
padku sygnatu z gitary, jednak
podczas gry z podkladami lub
utworami moze by¢ przydatne.

Z lewej strony panelu steruja-
cego znajduja sie dwa gniazda
wejéciowe: XLR typu combo oraz
jack 1/4”. Pierwsze z nich stuzy
do podigczenia mikrofonu lub
doprowadzenia sygnatu liniowe-
go, natomiast drugie to typowe

weut

O

ST 2
C \5‘:’“ - ~
P‘%&_ﬂ“\c AR

q GI-\\“

wejécie instrumentalne. Kazde

z wej$¢ posiada indywidualny ze-
staw regulatoréw umieszczonych
w dwoéch rzedach. Do obstugi
kanalu 1 stuza gatki VOLUME,
BASS, TREBLE i REVERB, nato-
miast kanatl 2 dysponuje regu-
latorami GAIN, BASS, TREBLE,
VOLUME i REVERB. Jak wida¢
kazdy kanal ma niezalezny uktad
poglosu oraz dwupasmowy
korektor. Na panelu znajdziemy
takze kilka przyciskéw, dzieki
ktérym mozemy wybraé rodzaj
sygnatu na kanale 1 (mikrofon
lub linia) i kanale 2 (gitara
elektroakustyczna lub elek-
tryczna), a takze zalgczy¢ efekt
overdrive na kanale 2.

Z prawej strony panelu steruja-
cego umieszczono dwa przy-
ciski: POWER (do zalgczenia
urzadzenia oraz przycisk) oraz
BLUETOOTH (do parowania

z np. smartfonem). Mozliwosé
przesylania dzwieku przez BT

z komoérki do wzmacniacza jest
bardzo przydatna podczas gry

z podktadem rytmicznym czy po
prostu w sytuacji, kiedy chcemy
postuchaé muzyki lub do niej
poimprowizowaé. Parowa-

nie odbywa sie szybko i nie
sprawia zadnych trudnosci.
Oczywiscie nie moglo jeszcze
zabrakng¢ wyjscia stuchawko-
wego oraz zlacza do podiacze-
nia odtwarzacza MP3.

Do zasilania piecyka mozna
wykorzysta¢ zewnetrzny zasilacz

.\\“

L]
e
0“ \r_ A%,

Z lewej strony panelu sterujgcego umieszczono zaréwno wejscie instrumentalne w
postaci gniazda jack 1/4”, jak i ztgcze mikrofonowe XLR typu combo z mozliwoscig

doprowadzenia sygnatu liniowego.
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Pod urzadzeniem znajduije sie rozktadana podpdrka,
dzieki ktorej piecyk moze zostac ustawiony pod katem.

Logo producenta umieszczono w specjalnie wyttoczonym
zagtebieniu na grillu wykonanym z blachy perforowanej.

Jak przystato na urzadzenie w petni mobilne, Blackstar Super Fly posiada komore na
baterie —w tym przypadku chodzi o 8 sztuk ogniw typu AA.

dostepne na rynku posiadajg gniazda
na cztery akumulatory, a to oznacza
konieczno$¢ dwukrotnego tadowania
akumulatoréw: w pierwszej partii
cztery sztuki, a potem w drugiej — ko-
lejne cztery. Teoretycznie do zasilania
wystarczy zasilacz dostarczajacy 12V
o wydajnosci pradowej 2,5A, jednak
w instrukgcji obstugi producent prze-
strzega przed uzyciem innego zasilacza
niz Blackstar PSU-2.

z dwéch trybbéw pracy przelacznikiem

z tytu obudowy: SPLIT/DUAL. Pierw-
sza opcja sprawia, ze obydwa glosniki
wzmacniacza Super Fly beda pracowa-
1y jako jeden kanat stereo, a zestaw
glosnikowy jako drugi kanat stereo. Po
zalgczeniu opcji DUAL kazde z urza-
dzen bedzie grato w uktadzie L/R,

a wiec w tym przypadku nie poszerzy-
my sceny stereo.

WRAZENIA I BRZMIENIE
Jak wida¢ Super Fly moze sie pochwali¢
duzymi mozliwosciami, jesli chodzi

o podlaczenia zrédet sygnatu. Tutaj
doprowadzimy nie tylko sygnat z gitary,
ale réwniez z mikrofonu, zewnetrznego
odtwarzacza MP3 lub ze smartfona (za
posrednictwem BT). W sumie mamy
wiec az cztery wejscia, ktére mogg by¢
uzywane jednoczesnie.

Skoro mowa o dodatkach, to Super Fly
moze zostaé rozszerzony o dodatkows
kolumne glosnikowg o takich samych
wymiarach jak testowany piecyk.
Paczuszka ta nazywa sie Super Fly Act
Extension Cabinet i pozwala na uzyska-
nie szerszej sceny stereo oraz wyciagnie-
cie dodatkowych 12W mocy. Potgczenie
z kolumna polega na spigciu urzadzen
specjalnym kablem i wybraniu jednego

Chociaz urzadzenie jest bardzo mate, to i tak nie zapomniano o
plastikowych naroznikach zabezpieczajacych.

(ale wezesniej trzeba go kupi¢, poniewaz producent
nie dostarcza go w zestawie) albo uzy¢ baterii AA,
ktérych potrzeba tu az osiem. Oczywiécie w domu
wygodniej bytoby uzywa¢ zasilacza, a nie korzystac¢

z baterii. Mozna positkowa¢ sie akumulatorami w for-

macie baterii AA, jednak jest to wyjatkowo niewy-
godne, poniewaz popularne tadowarki do tych ogniw
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Wzmacniacz zaskakuje przyjem-
nym w odbiorze dzwigkiem o na-
turalnym charakterze. Piecyk
dobrze reaguje na artykulacje

i pozwala na swobodng gre w du-
zym zakresie dynamicznym, co
jest szczeg6lnie odczuwalne po
whpieciu gitary elektroakustycz-
nej. Pod wzgledem tonalnym
mamy tu wyeksponowany $ro-
dek pasma, co nie powinno dzi-
wic biorgc pod uwage niewielkie
wymiary, ale i tak jest zaskaku-
jaco sporo dotu. Sygnal transmi-
towany za posrednictwem Igcza
Bluetooth pozwala na wygodng
gre z akompaniamentem, tym
bardziej, ze dzwigk jest przy-
zwoitej jakosci. Super Fly mozna
wiec z powodzeniem wykorzy-
staé w roli biurkowego zestawu
stereo. Producent reklamuje
swdj produkt stowami Super
Fly is a compact amp with big
tone (Super Fly to kompaktowy
wzmacniacz oferujacy mocne
brzmienie). Trudno sie z tym nie
zgodzi¢, poniewaz rzeczywiscie
mamy przyzwoity dzwiek o za-
skakujaco dynamicznym basie

i sporej gtosnosci.

PODSUNMOWANIE
Miniaturowy wzmacniacz Black-
star Super Fly to bardzo ciekawe
odswiezenie konstrukcji Fly 3
sprzed lat. Jest to urzadzenie
skierowane dla gitarzystéw po-
drézujacych, ktérzy chca pograé
na gitarze dostownie wszedzie
—niezaleznie od tego czy bedzie
to pokéj hotelowy, czy tez biwak
bez dostepu do elektryczno-

Sci. Szkoda, ze producent nie
dostarcza w zestawie zasilacza,
poniewaz mozliwos¢ wygodnego
korzystania z piecyka w domu
jest réwnie wazna, jak jego
mobilnos¢. Super Fly zaskakuje
dobrej jakosci brzmieniem i bar-
dzo duzymi mozliwosciami w za-
kresie wyboru zrédia sygnatu.
Mozemy tu podlaczyé zaréwno
gitary (elektroakustyczne czy
elektryczne), jak i doprowadzi¢
sygnal z mikrofonu czy podpiaé
zewnetrzny odtwarzacz MP3.
Jak wida¢ po informacjach do-
stepnych na stronie interneto-
wej producenta wraz z premierg
wzmacniacza Super Fly powstal
caly ekosystem, na ktéry
sktadajg sie takze: dodatkowy

REKLAMA

zestaw glo$nikowy, zasilacz,
adapter do statywu, pokrowiec,
a nawet powerbank. Jesli ktos
ceni sobie mobilnos¢, to Super
Fly jest ciekawa propozycja, tym
bardziej, Zze zajmuje duzo mniej
miejsca niz tradycyjne piecyki,

a poza tym moze by¢ zasilany

z baterii. @

DANE TECHNICZNE

konstrukcja: zamknieta

moc: 12 W

gtosniki: 2x 3”

regulatory kanatu 1: VOLUME,
BASS, TREBLE, REVERB

regulatory kanatu 2: GAIN, BASS,
TREBLE, VOLUME, REVERB
przetaczniki: MIC/LINE, ACOUSTIC/
ELECTRIC, OD (ELECTRIC), POWER,
BLUETOOTH (monostabilny), DUAL/
SPLIT

przytacza: INPUT 1, INPUT 2, MP3/
LINE IN, EM. OUT & PHONES,
OUTPUT, DCIN 12V

zasilanie: DC 12V (2.5A) lub 8x
baterie AA

kanaty: 2

wyjscie: stereo

komunikacja: Bluetooth

efekty: reverb

dodatki: podpdrka do ustawienia
wzmacniacza pod katem,
Kensington Lock

wymiary: 284 x 214 x 157 mm
(SxWxG)

waga: 2,45 kg

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % % % # %

BRZMIENIE 1 0 8. 8 & ¢
WYKONANIE 1 8.8 8.8 &
CENA L 0 8 8 & ¢
DOSTARCZYL
www.sound-service.eu

CENA

999 PLN

Naszym zdaniem

é niewielkie wymiary, zasilanie ba-
teryjne, tatwe parowanie przez
Bluetooth, duze mozliwosci
w zakresie obstugiwanych zrédet
sygnatu

% brak zasilacza w komplecie

ARCH ENEMY
+DEATH ANGEL
03.06.2019 - WROCLAW / A2

DIANA KRALL

28.06.2019 - TAURON ARENA KRAKOW

B AR
JUNGLE RO
+ UNE MISERE

¥

v %

i 4 3 L.
CODE ORANGE
+ SUPPORT
14.06.2019 - WARSZAWA / HYBRYDY

PROG IN PARKIII

12-13.07.2019 - WARSZAWA / SCENA
LETNIA PROGRESJI

NEUROSIS
+YOB & KOWLOON WALLED CITY

AN EVENING WITH
TOTO

25.06.2019 - SOPOT / OPERA LESNA

PANTERA SET

PHIL H. ANSELMO
& THE ILLEGALS

2 e,
DEVIL DRIVER
+ SUPPORT

"

*MYSTIC PESTIVAL

e

MYSTIC FESTIVAL 2019

25-26.06.2019 - TAURON ARENA KRAKOW

il

RICHIE KOTZEN
+ SUPPORT
14.07.2019 - WROGLAW / PRALNIA

DEAD LETTER CIRCUS
+ SIAMESE & DAZE OF JUNE

21.07.2019 - WARSZAWA / POGEOS 26.07.2079 - WARSZAWA / PROGRESJA 16.09.2019 - WARSZAWA / PROXIMA 17.09.2019 - WARSZAWA / HYDROZAGADKA

WWW.KNOCKOUTPROD.NET
BILETY KOLEKCJONERSKIE DOSTEPNE NA WWW.KNOCKOUTPROD.NET, BILETY SYSTEMOWE DOSTEPNE W SIECI EVENTIM.PL


http://www.sound-service.eu/
https://www.knockoutprod.net/
https://www.eventim.pl/
https://www.knockoutprod.net/

BOSS NEXTONE STAGE
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BOSS Nextone

Siage ok 2000 PLN

Sukcesy serii wzmacniaczy Waza Amp i Katana zachecity
inzynierow BOSS’a do zbudowania nowych konstrukgcji typu
combo, ktdre wypetnig luke pomiedzy wspomnianymi wyzej
liniami, a wzmacniaczami Blues Cube wytwarzanymi przez
koncern Roland, pod tg markg Marcin Komorowski

becnie dostepne sg

dwa modele Nexto-

ne: Artist o mocy

80 W (testowany
w numerze 04/2019) i nieco
mniejszy 40-watowy Stage.
Serie Nextone i Blues Cube
taczy technologia Tube Logic,
ktéra cyfrowo przetwarza sygnat
z instrumentu emulujac procesy
zachodzgce we wzmacniaczach
lampowych, by wspomnieé¢
chociazby specyficzne przeste-
rowanie przedwzmacniacza,
kompresje, dziatanie stopnia
koncowego, a nawet interakeji
lamp z transformatorem wyjscio-
wym. Tube Logic w serii Nextone
jest rozbudowany, dajac odwzo-
rowanie czterech rodzajéw lamp
mocy oraz mozliwos¢ ingerencji
w ustawienia wielu parametréw.

BUDOWA

Obudowa ma konstrukcje otwar-
ta, sekcja wzmacniacza wbudo-
wana w zgrabny korpus z gietej
blachy ma panel sterowania

na gérnej $ciance, przytacza na
tylnej, trzy wyjscia glo$nikowe
na spodzie (SPEAKER OUT 8
Q/16 Q A/16 Q B). Do jednego

CH SELECT @® CLEAN | ®LEAD
— CUSTOM

[,?,T,_F,,‘:n;,‘-g o |[poosT| VOLUME | GAIN

o

INPUT

O

TONE Q
L

z nich podigczono 12-calowy
gtosnik BOSS Nextone G12-
100 oslonigty z przodu szarg
maskownicg przywodzgca na
my$l wzmacniacze z lat 60. i 70.
Combo ma moc 40 Wi przy
gabarytach 492 x 248 x 427
mm wazy 13,4 kg — jest nieco
mniejsze od modelu Artist i 1zej-
sze o blisko 3 kg. Front zdobi
na gérze niewielka tabliczka

z logotypem, wierzchotki chronia
plastikowe okucia, gére wien-
czy elastyczna raczka. Panel
sterowania miesci z lewej strony
gniazdo wejsciowe i przetacznik
CH SELECT do wyboru kanaléw
CLEAN/LEAD. Przyciskajac
przycisk dluzej mozna wiaczyé
dwie dodatkowe barwy Custom
(CLEAN i LEAD) z parametrami
zaprogramowanymi w dedy-
kowanym edytorze kompute-
rowym. BOOST to przetacznik
podbicia gtosnosci (do wyboru
trzy poziomy oraz kompresor),
TONE to przelacznik barwy (Bri-
ght, Fat). Kolejne potencjometry
to glodnosé kanatu czystego
(VOLUME), GAIN i VOLUME
kanatu LEAD, wspélny dla obu
kanatéw korektor BASS, MID-

EQUALIZER

VOLUME BASS MIDDLE TREBLE

DLE, TREBLE; regulacje efektow
—DELAY z nabiciem tempa
przyciskiem TAP, oraz REVERB;
za nimi regulacje sekcji konicowej
— kontrola prezencji (PRESENCE)
i gtosnosci wyjsciowej (MA-
STER). Po prawej stronie, przed
wylacznikiem zasilania umiesz-
czono dwa przetgczniki obroto-
we. Pierwszy to charakterystyka
lamp — do wyboru mamy dwa
modele typowe dla konstrukcji
amerykanskich i dwa stosowa-
ne w brytyjskich: 6V6, 6L6,
EL84, EL34. Drugim przelacz-
nikiem ustawia sie moc stopnia
konhcowego: 40 W, 20 W, 0,5 W,
mozna tez wyciszy¢ wzmacniacz
trybem STANDBY. Zmiana mocy
nie tylko zmienia glosnosé¢, ale
wplywa tez na dziatanie koncow-
ki mocy — przy nizszej mocy kom-
presja jest mocniejsza, a przester
bardziej nasycony. OczywisScie
najwiekszy headroom jest

przy maksimum. Tylny panel,
oprécz gniazda zasilania, miesci
nastepujace przylacza: wyjscie
do podiaczenia stuchawek i na-
grywania PHONES/ REC OUT

z symulacjg kolumny, wyjscie
liniowe LINE OUT, gniazda petli

EFFECT

DELAY REVERB |PRESENCE MASTER

Nectone Stage

POWER AMP
SELECT

efektéw SEND i RETURN, zlgcze
USB oraz dwa wejscia FOOT
CONTROL dla przetacznikéw
noznych: 2-przyciskowego do
zmiany kanaléw i funkcji BO-
OST, drugie do wiaczenia efektu
DELAY, a w przypadku podia-
czenia 6-przyciskowego kontro-
lera GA-FC do zmiany kanaléw,
aktywacji BOOST, TONE, petli
efektéw i efektu DELAY. GA-FC
pozwala tez na podigczenie 2
pedatéw ekspresji dla regulaciji
poziomu sygnatu na wejsciu
oraz gtosnosci wyjsciowej, w re-
zultacie otrzymujemy w pelni
sterowalny system na scene.
Gniazdo USB umozliwia pod-
Iaczenia comba do komputera

a dzigki niemu szczegblowa edy-
cje parametréw poszczegdlnych
programéw w edytorze Nextone
(w zakladkach przedwzmacnia-
cza, efektéw i koncéwki mocy).
Druga funkcja polaczenia USB
to bezposrednie nagrywanie
partii gitarowych w programie
typu DAW. Ustawienia uzyt-
kownika wgrywa sie jako dwa
dodatkowe presety CUSTOM
dla kanaléw CLEAN i LEAD.

Na ekranie sg zaktadki dotycza-
ce sekcji przedwzmacniacza,
koncéwki mocy i efektéw, tu tez
mozemy dokonac ustawien wielu
parametréw i funkgcji (bardziej
szczegblowy opis mozna znalezé
w poprzednim tescie modelu Ar-
tist, dostepnym juz w darmowe;j
bazie na stronie internetowej
Gitarzysty). W edytorze mamy
dostep do 12 fabrycznych
presetéw, oraz miejsce na 100
kolejnych uzytkownika, ktére
pSZniej mozna wgrywaé dowol-
nie w 2 ‘sloty’ kanaléw Custom.
Tu tez mozemy regulowaé
poziom sygnatu wejscia i wyjscia
petli efektéw oraz wybrac jej
rodzaj (szeregowa — réwnolegta),
zmieni¢ brzmienie wyjscia Line
Out (Rec — mikrofon w dalszej
odlegtosci, Live — z mikrofonem
blisko ustawionym i Blend,
aczacy oba charaktery).

308S

POWER

POWER
GONTROL

AMERICAN BRITISH

IF;!.S EL84
Q Q 0 o Q og o 6\!!‘“@ y :

0.5W HALF
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BOSS NEXTONE STAGE

Podswietlanymi przyciskami CUSTOM, BOOST i TONE
mozemy wybra¢ dodatkowe dwie zaprogramowane barwy,
wiaczyé podbicie i zmienic charakter barwy.

Bpy.
o481
£
L

Dwa obrotowe przetgczniki na panelu pozwalajg wybrac 4
rézne odmiany lamp mocy oraz zmieni¢ moc-i reakcje barwy.

Edytor komputéroivy Nextone otwiera bardzo duZemozli-
wosci ustawien i progamowania barw.

WRAZENIA

BOSS Nextone Stage to nieco mniejsza wersja
Artista, rézniaca sie tylko mocg (40W vs. 80OW)
oraz nieco mniejszg i 1zejsza obudowa. Wzmacniacz
sprawdzi sie w domu, na prébie i klubowej scenie,
oferujgc kompaktowe wymiary i stosunkowo nie-
wielkg wage, przy ukrytych w $rodku, nietuzinko-
wych mozliwosciach oraz podobnie jak w przypad-
ku Artist, znakomitym brzmieniem czystym, ktére
wydobywa sie z 12-calowego glosnika w zasadzie
na kazdym, dostepnym tu poziomie gtosnosci.
Nextone Stage odzywa sie pelnym, dynamicznym
soundem z piekng, stratowg prezencja, a calos¢
godna jest rasowych lampowych konstrukgji. Do-
datkowo dzieki zmianom rodzaju lamp mocy oraz
szerokiej regulacji parametréw przez edytor do dys-
pozycji mamy kilka wysokiej klasy bazowych barw
o réznej reakcji i oddaniu niuanséw, dzieki czemu
bez problemu dopasujemy brzmienie do réznych
rodzajéw gitar i pickupéw. Funkcjonalnos¢ zwiek-
sza regulowane podbicie w kilku odmianach, zna-
komity kompresor, kilka odmian poglosu i delay’a,
wzorowanego tu na kultowych konstrukcjach, efekt

94 GITARZYSTA czerwiec 2019

EQ. Wpiete w wejscie kostki overdrive zachowujg
sie jak z prawdziwymi lampowymi wzmacniacza-
mi, mamy tu wzorowga reakcje na niuanse gry czy
przyciszanie gitary. Kanat Lead oferuje jeszcze
wiecej koloréw, od bluesa, przez rock po nawet
high-gain, cho¢ stychaé, ze glosnik jest dobrany
do bardzo dobrego cleanu i nieco stabiej oddaje
barwy z mniejszym gainem, ktére sa caly czas
naprawde dobre, jednak nad ich tuningiem trzeba
spedzi¢ chwile wiecej czasu. Mozliwosci edytora
sg bardzo rozbudowane i po dokupieniu (to chyba
jedyna wada konstrukcji Nextone) kontrolera
GA-FC mozemy cieszy¢ si¢ klasowym combem
uzupelnionym o efekty podbicia (zaréwno gainu,
glosnosci jak i zmiany barwy) i efekty pogtosowe,
delay’e i tremolo, ktére mozna zalaczaé z poziomu
stopy, Iacznie z aktywacjg petli efektéw (wersja
szeregowa i réwnolegta) i obstuga 2 pedatéw
ekspresji. Cato$¢ uzupelnia gniazdo stuchawkowe
i symulacja kolumny do éwiczenia oraz mozliwosé
cyfrowej rejestracji przez USB audio.

PODSUMOWANIE
BOSS Nextone Stage, wraz z wigkszym bratem
Artist to comba oferujace znakomite barwy

tremolo, bramka szuméw czy rozbudowana sekcja

czyste w kilku odmianach
dzieki zmianie charakterystyki
lamp (pomimo tranzystorowej
konstrukcji wzmacniacze z po-
wodzeniem moga konkurowaé
z dobrymi, lampowymi com-
bami, szczegdlnie jesli chodzi
o barwy czyste), a pokladowe
efekty i programowanie prese-
téw poprzez edytor zapewniaja
znakomitg funkcjonalnos¢ sce-
niczng, cho¢ pod warunkiem
nabycia kontrolera GA-FC. @

www.roland.com
www.boss.info

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: tranzystorowa

z technologig Tube Logic

Moc: 40 W (przefgczana do 20

i0,5 W, rodzaje koricéwki: 6V6, 6L6,
EL84, EL34)

Gtosnik: 12" BOSS Nextone

G-12 100

Regulatory: VOLUME (Clean), GAIN,
VOLUME (Lead), BASS, MIDDLE,
TREBLE, DELAY, REVERB, PRESENCE,
MASTER

Przetaczniki: CH SELECT, BOOST,
TONE, DELAY, TAP, POWER AMP
SELECT (6V6, 6L6, EL84, EL 34),
POWER CONTROL (STANDBY; 0,5;
HALF; MAX), POWER

Gniazda: INPUT, PHONES/REC OUT,
LINE OUT, SEND, RETURN, USB,
FOOT CONTROL (CH SELECT/BOOST,
DELAY/GA-FC), SPEAKER OUT 8
0/16 QA/16 Q B, ACIN

Wymiary: 492 x 248 x 427 mm
Masa: 13,4 kg

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % % % 4 #

BRZMIENIE 1 8. 8. 8. 8 &
WYKONANIE L 8 8 8 8 &
CENA 1 8. 8. 8 & ¢
CENA
ok. 2000 PLN

Naszym zdaniem

% bardzo dobre brzmienie kanatu
czystego, szeroka paleta barw
przesterowanych, studyjnej jako-
$ci efekty delay i reverb, poktado-
we, regulowane funkcje podbicia
Boost i kompresora, mozliwosé
szerokiego programowania barw,
cztery odmiany lamp korncéwki
mocy, wspotpraca z zewnetrz-
nymi efektami, kompaktowe
wymiary i waga

f@ koniecznos¢ zakupu sterownika
GA-FC dla wykorzystania petnej
funkcjonalnosci scenicznej



http://www.roland.com/
http://www.boss.info/
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Laney

Mini-STB-Superg 349PLN

Seria miniaturowych wzmacniaczy

z zasilaniem bateryjnym marki Laney
doczekata sie kolejnej aktualizacji. Tym
razem w ofercie tego brytyjskiego
producenta mozemy znalez¢ kilka
nowych piecykow, ktére posiadajg

w nazwie tajemniczg literke B. Jest
ona zwigzana z aktualnym trendem
panujgcym wsrod producentéw sprzetu
(nie tylko gitarowego, ale i audio),

a mianowicie z technologig Bluetooth

Stawomir Sobczak

hociaz na panelu
sterujgcym prezento-
wanego wzmacniacza
znajduje sie nazwa
modelu Supergroup, to w mate-
rialach promocyjnych producent
postuguje sie wersja skrécona,
a mianowicie Mini-STB-Superg.
Nazewnictwo stosowane do roz-
réznienia poszczegdlnych modeli
z serii Mini jest w miare¢ proste
i konsekwentne, bowiem mamy
trzy wersje stylistyczne (Iron,
Lion i Superg) oraz trzy opcje
wyposazenia. O ile to pierwsze
kryterium podzialu jest oczywi-
ste, to drugie wymaga juz wyja-
$nienia. Mamy zatem wersje jed-
nogto$nikowa, ktdra nie posiada

dodatkowych oznaczen (Mini-
-Iron, Mini-Lion i Mini-Superg),
dwuglosnikowg (z oznaczeniem
ST, co daje nam Mini-ST-Iron,
Mini-ST-Lion i Mini-ST-Superg)
i wreszcie wersje dwuglosnikowa
z dodanym modutem Bluetooth
(w ktérej zamiast ST mamy
STB). Prezentowana tu wersja to
najnowsza odslona linii Superg,
a mianowicie Mini-STB-Superg.

BUDOWA

Urzadzenie zamknieto w wyjat-
kowo malej i zgrabnej obudowie
pokrytej tolexem, ktérej wyglad
nawigzuje stylistycznie do duzo
wiekszych konstrukciji o kla-
sycznym designie. Za panelem

przednim z estetycznej tkaniny
ochronnej kryja si¢ dwa glosniki
o Srednicy 3” kazdy, ktére
Iacznie dostarczajg 6 W mocy.
Na plycie tej umieszczono logo
producenta, a catoé¢ ozdobiono
jasnym bindingiem. Z tytu obu-
dowy znajduje si¢ wneka stuzaca
jako uchwyt do przenoszenia
wzmacniacza. Znajdziemy w niej
takze gniazdo zasilacza DC IN.
Urzadzenie moze by¢ zasilane za
pomoca szesciu baterii typu AA
lub poprzez zewnetrzny zasilacz
o napieciu 9-12V i wydajnosci
pradowej wynoszacej 750 mA.
Niestety zasilacza nie ma w ze-
stawie, dlatego musimy liczy¢ sie
albo z dodatkowym wydatkiem
na zasilacz (oczywiscie produ-
cent proponuje model Mini-La-
ney-PSU ostrzegajac nawet przed
mozliwoscig uszkodzenia wzmac-
niacza w przypadku uzycia
nieodpowiedniego jego zdaniem
zasilacza) albo na baterie. Trzecia
opcja to uzycie akumulatoréw,
ale one réwniez nie sg idealnym
rozwigzaniem, o czym pisatem
juz przy okazji testu innego mi-
niaturowego wzmacniacza z tego
wydania (Blackstar Super Fly,

str. 88). Komora baterii znajduje
sie pod spodem urzadzenia i jest
zabezpieczona zdejmowang
klapka na zatrzask.

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOLY NA STRONIE 6

Panel sterujacy znajduje sie

we wnece na plycie gérne;j.
Mamy tu zestaw podstawowych
kontroleréw, na ktére sktada-

ja sie niewymagajace chyba
wyjasnienia galki: GAIN, LEVEL,
TONE, DELAY i VOLUME.
Uklad efektu delay jest ponadto
uzupelniony miniaturowa gatka
DELAY LEVEL, ktéra stuzy do
ustalenia poziomu powtdrzen
(potencjometr DELAY zajmuje
sie kontrolg czasu odbi¢). Na
panelu znajdziemy ponadto
przycisk z symbolem Bluetooth
do parowania ze smartfonem lub
tabletem, dzieki czemu moze-
my wykorzystaé testowanego
Laneya w roli gtosnikéw BT lub
po prostu graé na gitarze wraz

z podktadami lub ulubionymi
kawatkami, a takze przycisk
DRIVE zalaczajacy poktado-

wy overdrive. Oprécz gniazda
INPUT mamy tu tez ztgcza AUX
IN oraz LSI (Laney Smartphone
Insert) do podigczenia urzadze-
nia typu smartfon lub tablet,

na ktérym mozemy odpali¢
aplikacje z symulacjami brzmien.
W komplecie ze wzmacniaczem
znajduje sie — oprécz kabla do
podiaczenia smartfona — takze
arkusz formatu A4 z zestawem
naklejek samoprzylepnych z lo-
gotypami marek producenta i kil-
koma grafikami promocyjnymi.

WRAZENIE

I BRZMIENIE

Laney Mini-STB-Superg odzywa
sie zaskakujgco glosnym - jak na
rozmiary obudowy — dzwigkiem
o sporym headroomie. Combo
nie tylko Swietnie sprawdza

Nad gniazdem wejsciowym INPUT znajduje sie przycisk z symbolem technologii Blu-
etooth, dzieki ktdremu mozna sparowac urzadzenie ze smartfonem lub tabletem.
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LANEY MINI-STB-SUPERG

Na niewielkim panelu sterujgcym znajdziemy zestaw podstawowych regulatoréow,
wsrod ktdrych uwage zwracajg dwa potencjometry do obstugi efektu delay.

Pomiedzy gatkami DE-
LAY i VOLUME umiesz-
czono niepozorne
ghiazdo LSI w formacie
jack3,5 mm typu TRRS.

sie do ¢wiczeh w domu oraz
podczas podrézy, ale moze by¢
réwniez wykorzystane podczas
malej préby, o ile w pokoju nie
czai sie perkusista. Urzadzenie
daje calkiem ciepte i naturalne
brzmienie, ktére sugerowatoby
nawet, ze mamy do czynienia
z jakim$ wiekszym, na pewno
nie wyposazonym w 3-calowe
glosniki, piecykiem.
Najwazniejsza cechg prezento-

Pod spodem obudowy wzmacniacza
znajduje sie klapka, pod ktora kryje sie...
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wanego Laneya jest mozliwosé
podpiecia smartfona lub tabletu
z uruchomiong aplikacja z symu-
lacjami brzmien. Do tego celu
producent poleca apke Tonebrid-
ge od Ultimate Guitar, ktéra jest
prawdziwym kombajnem, jesli
chodzi o wszelkiego typu emu-
lacje. Znajdziemy w niej wiele
rasowych presetéw gotowych do
wykorzystania. Co najciekaw-
sze, Laney udostepnia specjalny

...komora na sze$¢
baterii typu AA.

Wzmacniacz posiada wygodny uchwyt do
przenoszenia, ktéry znalazt sie z tytu obudowy.

kod promocyjny uprawniajacy
do 3-miesiecznego korzystania
z mozliwosci platnego konta
w serwisie Ultimate Guitar.

PODSUNMOWANIE

Laney Mini-STB-Superg to bar-
dzo udane malenstwo o olbrzy-
mich mozliwosciach. Oczywiscie
biorg sie one nie tyle z samego
urzadzenia, ale z powodu zdolno-
Sci wykorzystania mocy oblicze-
niowej wspdlczesnych smartfo-
néw lub tabletéw, co pozwala na
swobodne uzycie zaawansowa-
nych symulacji brzmieniowych
bez potrzeby uzbrajania wzmac-
niacza o rozbudowane proce-
sory do przetwarzania sygnalu.
Niewielkie wymiary i niska waga
sprawiaja, ze to malenkie combo
bez problemu zapakujemy do
plecaka czy walizki. Mozliwosé
gry na gitarze elektrycznej

w miejscu, gdzie nie ma dostepu
do elektrycznosci, to duzy plus.

W Swietle duzych atutéw pre-
zentowanego wzmacniacza brak
zasilacza w komplecie nie jest
czyms$ najistotniejszym, jednak
szkoda, Ze nie ma go w zestawie.
Nie pozostaje nic innego, tylko
spakowa¢ Laneya Mini-STB-Su-
perg i ruszy¢ w droge. @

DANE TECHNICZNE

konstrukecja: zamknieta

glosniki: 2x 3”

moc: 6W

kanaty: 2 (Clean, Drive)

regulatory: GAIN, LEVEL, TONE,
DELAY, DELAY LEVEL (miniaturowy),
VOLUME

przetaczniki: BLUETOOTH
(monostabilny), DRIVE, POWER
przytacza: INPUT, AUX IN, LSI, HEAD-
PHONES, DCIN

efekty: delay

zasilanie: DC 9-12V (750 mA) lub 6x
baterie AA

pobdr mocy: 9W

komunikacja: Bluetooth

wymiary: 205 x 142 x 100 mm
(SXWxG)

waga: 1,20 kg

DOSTARCZYL

www.audiostacja.pl

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * * ¥ # # ¥

BRZMIENIE L 8. 8. 8. 8 &
WYKONANIE L8 8 8 8 &
CENA 1 8 0.8 6 & ¢
CENA
349 PLN

Naszym zdaniem

% niewielkie wymiary, zasilanie
bateryjne, olbrzymie mozliwosci
brzmieniowe dzieki aplikacji na
smartfonie

ﬁ@ brak zasilacza w komplecie



http://www.audiostacja.pl/

60th Anniversary 1959 Les Paul Standard

{
(Gilsay A
i .
Najbardziej i
pozgdana gitara, e
jaka kiedykolwiek |
stworzono, ‘

Swietuje 60-lecie’



http://www.facebook.com/gibsonguitarspolska

DAREDEVIL BOOTLEG DIRTY DELAY

czerwiec 2019

100 GITARZYSTA *



Daredevil Bootleg
Dirty Delay usru

ednym z atutéw i w zasadzie nieod-

Iacznym elementem brzmienia gitary

elektrycznej jest mniejsze lub wieksze

przesterowanie barwy, generowane
juz od dekad przez lampowe wzmacniacze.
Podobnie jest tez z efektem delay uzywa-
nym przez gitarzystéw, ktérzy bardzo czesto
szukajg w nim naturalnego, analogowego
charakteru odbi¢. Bootleg Dirty Delay,
produkowany przez firme Daredevil Pedals
z Chicago, odtwarza brzmienie vintage’o-
wych, analogowych konstrukc;ji linii op6z-
niajacych z obecnym w odbiciach lekkim
przesterowaniu preampu, eksponujac je
jednak znacznie bardziej dzieki mozliwosci
dodania specyficznego efektu distortion do
generowanych powtérzen.

W rezultacie w malym stompboxie zamknieto
sound oldschoolowych urzadzen taSmowego
echa polaczony z analogowym charakterem
w stylu kultowego Deluxe Memory Mana,
podrasowany wspomnianym, unikalnym
przesterowaniem. Daredevil Bootleg Dirty

Delay zamknieto w odlewanej,
aluminiowej obudowie o kompak-
towych wymiarach, z surowym
frontem ozdobionym czerwonag
grafika. Wewnatrz sercem staran-
nie zmontowanego ukladu jest
chip Princeton 2399 IC, stojacy za
taSmowym, naznaczonym lekkim
drivem, charakterem echa. Do dys-
pozycji mamy tu trzy klasyczne,
kremowe gatki, odpowiadajgce za
regulacje poziomu efektu w catosci
(BLEND), ilosci powtérzen (REPS)
i czasu powtérzen (TIME) z maksy-
malng wartoscig 560 ms, uzu-
pelnione czwartg gatka (réwniez
kremowg) DIRT, dodajaca wraz
odkrecaniem w prawo wspomnia-
nego przesterowania do barwy
odbié. Istotng cechg Dirty Delay
jest coraz jasniejsze brzmienie wy-
gasajacych powtdrzen, co odréznia
efekt od wiekszosci urzadzen
analogowego i taSmowego echa,

w ktérych odbicia sg coraz ciem-
niejsze. Monofoniczne gniazda
wejscia IN i wyjscia OUT umiesz-
czono po przeciwleglych stronach,
odpowiednio po prawej i lewej
stronie, a poza wejsciem zasilania
9V DC dodano jeszcze tu gniazdo
do podiaczenia zewnetrznego
przetacznika noznego stuzacego do
nabicia tempa. Efekt nie oferuje
mozliwosci zasilania bateryjne-
go. Za przelaczanie odpowiada
mocny wlgcznik pracujgcy w trybie true
bypass z dedykowana, czerwona dioda sy-
gnalizujaca prace. Druga, zé1ta dioda przy
potencjometrach pulsowaniem wskazuje
ustawiony czas odbié.

W PRAKTYCE

Wiaczenie efektu ze skreconym potencjo-
metrem DIRT oferuje analogowy delay
tasmowy typu lo-fi, w ktérym juz obecne jest
subtelne przesterowanie, co zresztg czesto
oferowaly tego typu konstrukcje. Niemniej
nie znajdziemy tu ultra czystych powtérzen,
ale jak sama nazwa stompboxu wskazuje,
jest to zamierzony efekt, ktéry gatkag DIRT
mozemy jeszcze znacznie zwiekszy¢. W tym
uktadzie Bootleg Dirty Delay mimo wszystko
zachowuje sie jak vintage’owy delay z lekka,
rasowa ‘chrypka’ na powtérzeniach, a ponad
p6t sekundy maksymalnego opdznienia
pozwala na ustawienie nawet przestrzenne-
go, ambientowego brzmienia. Cata zabawa
zaczyna sie po dodaniu DIRT, gdzie odbicia
charakteryzuje juz wyrazisty distortion, badz

raczej fuzz, ktéry w unikalny sposéb rozja-
$nia sie z kolejnymi, gasngcymi odbiciami.
Sygnal bazowy pozostaje bardzo czysty, efekt
nie zmienia barwy instrumentu. Po skreceniu
czasu na minimum i zwiekszeniu BLEND
otrzymujemy przy czystej barwie gotowe,
wyjéciowe brzmienie przesterowane o orygi-
nalnej fakturze fuzza, ktéry po zmniejszeniu
oferuje ciekawa barwe w stylu rockabilly.
Przy dluzszym czasie mozna wykreowac¢ in-
spirujagce, unikalnie przesterowane rytmicz-
ne powtorzenia. Po podlaczeniu zewnetrz-
nego przelacznika do gniazda TAP mozemy
ustali¢ stopa tempo w czasie gry, a do

jego nabicia wystarcza tylko 2 wcisniecia,

a interwal bedzie usredniony dla ostatnich

5 ‘nadepnie¢’ w przypadku kilkukrotnego
naciskania. Jesli interwal bedzie diuzszy niz
maksymalne 560 ms (108 bpm), odbicia
beda ustawione z dwukrotng predkoscia (np.
600 ms skutkuje ustawieniem 300 ms).

PODSUMOWANIE

Jesli jestescie fanami analogowych opéznien
o mniej typowym brzmieniu, w ktérym lubi-
cie stysze¢ wyraznie przesterowanie, Bootleg
Dirty Delay jest na pewno warty sprawdze-
nia. Cho¢ catos¢ oferuje naprawde muzyczny
efekt, jest to narzedzie o mniej typowym
zastosowaniu niz dodanie przestrzeni do
soléwek czy akordéw, znacznie mocniej
zmieniajace koncowg barwe, co na pewno
docenig gitarzysci szukajacy oryginalnych
brzmieniowych §rodkéw wyrazu. @

www.daredevilpedals.com
www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

Regulatory: BLEND, TIME (maks. 560 ms),
REPS, DIRT

Przytacza: IN, OUT, TAP, 9V DC

Przetaczanie: True Bypass

Zasilanie: 9V DC, pobdr 25 mA, brak zasilania
bateryjnego

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % s & %
BRZMIENIE L 8 8 8 8 &
WYKONANIE L 8 8 8 8 &
CENA L8 8. 8 & ¢
CENA
1095 PLN

Naszym zdaniem

% ciekawa, analogowa barwa delay’a tasmowego
lo-fi, unikalne przesterowanie odbi¢, wzorowe
oddanie dynamikii charakteru barwy bazowej,
wyjscie na zewnetrzny przetacznik do nabicia
tap tempo

% moze nie przypas¢ do gustu mitosnikom klasycz-
nych, analogowych linii opézniajacych
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KEELEY SYNTH-1

KEELEY ELECTRONICS - USA
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Keeley Synth-1

946 PLN

itarowe syntezatory dostepne

sg w wielu formatach i wielko-

Sciach, od zlozonych, opartych

na zaawansowanych systemach
komputerowych i wykorzystujacych specjal-
ne pickupy, po zamkniete w kompaktowych
obudowach stompboxdw, z prostg obstuga
i oczywiscie okrojonymi mozliwosciami.
Obecny w naszym tescie Synth-1 zaprojek-
towany przez Roberta Keeleya, ktérego urza-
dzenia zaliczane sg do butikowej kategorii
efektéw gitarowych, nalezy do tej drugiej
grupy, oferujac bardzo ciekawe i niekon-
wencjonalne brzmienia przy kompaktowych
wymiarach. Efekt posiada 4-letnig gwarancje
dystrybutora, ktérym na naszym rynku jest
firma W-Distribution.

BUDOWA

Keeley Synth-1 miesci sie w obudowie zbli-
zonej wielkoscig do dwuprzyciskowych,
kompaktowych stompboxéw, a petna
nazwa urzgdzenia brzmi Synth-1 Reverse
Attack Fuzz Wave Generator, méwigc o po-
taczeniu generatora fali z brzmieniem fuzza
oraz mozliwosciami kontroli narastania
dzwieku. W dolnej czesci po lewej stronie
znalazly sie trzy czarne galki ze srebrnymi
topami stuzace do regulacji poziomu wyj-
Sciowego glosnosci LEVEL, czasu narasta-
nia zaréwno barwy podstawowej jak i efek-
tu ATTACK (od 4 ms do 1500 ms) i ilosci
efektu w stosunku do sygnalu podstawo-
wego BLEND (maksymalnie po lewej stro-
nie skali mamy sam sygnat Dry, po prawej
sam efekt). Z prawej strony na wydzielonej
niebieskim kolorem sekcji umieszczone jest
wieksze pokretio FILTER, do zmiany barwy
syntezatora w czasie rzeczywistym (zmiana
w zakresie 50 Hz — 5 kHz), oraz przelgcz-
nik CHAOS, zmieniajgcy reakcje barwy na
atak w struny na bardziej nieprzewidywal-
na, tu tez uzyskujemy rézny efekt w zalez-
nosci od rodzaju zalaczonego ksztattu fali.
Przetacznikowi towarzyszy niebieska dioda
modwigca o przejsciu sygnalu przez ukiad
filtra. Dolna cze$¢ obudowy wykonczona
czerwonym kolorem mies$ci wiacznik pra-
cujacy w trybie true bypass, oraz 3-pozy-
cyjny przetacznik ksztaltu fali — przebiegu
kwadratowego, pily oraz sinusoidalnego.
Jego umiejscowienie i konstrukcja pozwa-
laja na zmiany fali stopa w trakcie gry,
podobnie jak pozycji gatki FILTER. W przy-
padku tej ostatniej opcji, po prawej stronie

mamy wejscie TRS na pedal ekspresji,
ktérym mozemy kontrolowaé barwe filtra.
Tu tez znalazlo sie gniazdo zasilania 9V DC
z wymaganiem poboru pradu na poziomie
70 mA. Gniazda wejscia i wyjscia zlokali-
zowano na przedniej, gérnej Sciance.

W PRAKTYCE

Po podigczeniu instrumentu po chwili
przekonujemy sie o niestandardowych
mozliwosciach brzmieniowych ukrytych

w tym niewielkim pudetku autorstwa Ke-
eley’a. Synth-1 to syntezator monofonicz-
ny wykorzystujacy jeden oscylator, ktéry
zastosowaé mozemy do jednoglosowych
przebiegéw. Z potencjometrem BLEND
ustawionym w prawo i szybkim, krétkim
atakiem otrzymujemy bardzo dobrze reagu-
jace na dynamike brzmienie syntezatorowe
i zaskakujaco precyzyjny tracking, rézniacy
sie nieznacznie w zaleznosci od ksztaltu
przebiegu. Tu od strony barwy zauwazalne
s juz spore réznice — przy galce FILTER

na polowie przebieg kwadratowy wyréz-
niajg mocne harmoniczne i wyraziste,
szczegOlnie na owijanych strunach, tluste
brzmienie syntezatorowe o oktawe nizsze
w stosunku do sygnalu bazowego; prze-
bieg pitoksztaltny charakteryzuje wiekszy
fuzz i ostrzejsze sktadowe juz w tej samej
oktawie; fala sinusoidalna jest bardziej
miekka, okragla i czysta, z falujgcymi
zmianami pomiedzy dZzwiekami od legato-
wych do szybszych, mocniej urywanych
dzwiekéw. Charakterystyczny jest tez diugi
sustain trzymanych dzwiekéw o pelnej

gltosnosci, zanikajacych w zasadzie po
wygasnieciu sygnatu gitary. Od samego
dotu skali brzmienie syntezatora nie urywa
sie, a ewentualne artefakty pojawiaja sie
przy dlugich, wysokich dzwiekach mocno
ponad 12 progiem. Pole do operowania
barwa w prawdziwie syntezatorowym
wydaniu dajg zmiany polozenia galki filtra,
szczegblnie po wpieciu pedalu ekspresji,
co przypomina tez nieco dzialanie peda-

tu wah. Synth-1 szybko reaguje na atak

w struny z w zasadzie z niewyczuwalng la-
tencja przy skreconej galce ATTACK, trac-
king jest bardzo dobry, pilnowa¢ jednak
trzeba czystoSci gry — przy wybrzmieniu
poprzedniego dzwieku na sgsiedniej stru-
nie moga pojawic sie styszalne artefakty,
jak réwniez zbyt krétkie dzwigki powodujg
szybkie ‘zatrzymanie’ barwy syntezato-

ra — tu lepiej sprawdza si¢ maksymalnie
legatowa gra, wymagajaca pewnego prze-
stawienia sie. Przetgcznik Chaos przenosi
w rejony, ktére mozna skorelowa¢ z jego
nazwg. Tracimy czeéciowg kontrole nad za-
chowaniem dzwiekéw, pojawia sie zacznie
wiecej przydzwiekéw i szumdw, choé moze
to by¢ zaletg przy tworzeniu oryginalnych
tekstur. W trybie przebiegu pily pojawia
sie tu nawet na wyzszych nutach hendrik-
sowski octave-fuzz. Zwiekszenie ataku
dedykowang gatka skutkuje wolniejszym
narastaniem glosnosci, efektem stopnio-
wego podglasniania. Sama barwa jest tym
ciekawsza, Ze za zmianami podaza tez
czestotliwoéé filtra, rozjasniajac brzmienie
wraz ze wzrostem glo$nosci. Przy skreconej
galce BLEND omijamy barwe syntezatora

i uzyskujemy wspomniany efekt na samej
barwie gitary, co pozwala wykorzysta¢
Synh-1 jako klasyczny Slow Gear. BLEND
taczacy obie barwy, gitary i syntezatora,
lepiej sprawdza si¢ przy brzmieniu prze-
sterowanym, ktére bardziej naturalnie
spaja si¢ i dopelniane jest barwa synteza-
tora. Przy czystym brzmieniu juz za bardzo

Vo HEO

Gniazdo TRS FILTER EXP. umozliwia podfaczenie pedatu ekspresji
dla wygodnych zmian barwy filtra w czasie rzeczywistym.



KEELEY SYNTH-1

s ) \ ; ; 3-pozycyjny przetacznik pozwala na wybor 3 ksztattow
s i przebiegu fali oraz ich zmiane stopa podczas gry.
Przetacznik Chaos wprowadza bardziej nieprzewidywalne zachowanie efek-
tu, ktére mozna wykorzystac w kreatywny sposab. styszalne jest oddzieleniu obu barw.

PODSUMOWANIE

Zaprojektowany przez Roberta Keeley-

’a i produkowany w USA Synth-1 to
bardzo ciekawy, 1-gtosowy syntezator
gitarowy oferujacy zaréwno oryginalne
brzmienie przy soléwkach, ktére moze-
my tez zmieniaé pedalem ekspres;ji, jak

i dodajacy koloru syntezatora do barwy
gitary. Efekt zapewnia wyjatkowo dobry
tracking, cho¢ wymaga zastosowania bar-
dziej legatowego stylu gry dla uzyskania
czystego brzmienia. Bardzo uzytecznym
dodatkiem jest tez opcja regulacji nara-
stania gltosnosci dzwiekéw, z mozliwoscig
ustawienia zaréwno dla efektu syntezato-
ra, jak i tylko samej barwy gitary. @

Gniazda wejscia i wyjscia zlokalizowano na gérnej Sciance. www.robertkeeley.com
www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

Regulatory: LEVEL, ATTACK, BLEND, FILTER
Przetaczniki: Chaos, 3-pozycyjny przebiegu fali
(kwadrat, pita, sinus)

Gniazda: IN, OUT, FILTER EXP. (TRS), 9V DC (brak
mozliwosci zasilania bateryjnego)

Przefaczanie: True Bypass

Wymiary: 123 x98 x 52 mm

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC ¥ % % % # 4
BRZMIENIE L2 8 8 & 8
WYKONANIE L2 8.8 & &
CENA

CENA
946 PLN

Naszym zdaniem

% szybka reakcja i tracking, prostota obstugi,
{ inspirujaca barwa z opcjg obstugi pedatem eks-

/// presji, mozliwos¢ ustawienia czasu narastania
@L END Q brzmienia
1k [
jasais] : H % tylko jednogtosowe wykorzystanie, artefakty
Regulatory LEVEL, ATTACK i BLEND zapewniaja prosta i H przy mniej dokfadnej grze

obstuge, a powiekszona gatka FILTER pozwala na zmiane
barwy syntezatorowej na zywo za pomoca stopy. KEELEY ELECTRONICS - USA
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FRME BILL,

THE COLORS OF ROCK’'N'ROLL
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Ortega ODWS-1 Digital
Wireless System ::::u

ezprzewodowy system

Ortegi skiada sie stan-

dardowo z nadajnika

i odbiornika, umiesz-
czonych w owalnych, ptaskich
obudowach zakonczonych wty-
kami jack 1/4”, ktére dzieki za-
mocowaniu na zawiasach mozna
obraca¢ o 90 stopni. Czarny na-
dajnik mocno odréznia sie od po-
maranczowego odbiornika, przez
co nie pomylimy urzadzeh przy
podiaczaniu. ODWS-1 obstuguje
systemy aktywne i pasywne, jak
réwniez akustyczne preampy
z pickupami piezo, caloé¢ pracu-
je przy czestotliwosci 2,4 GHz
iw pelnym pasmie 20 Hz - 20
kHz, gwarantujac krystalicz-
nie czysty, dynamiczny sygnat
odporny na zakl6cenia. Maksy-
malna latencja na poziomie 5 ms
jest nieodczuwalna podczas gry,
a nieskompresowana transmisja
sygnalu wykorzystuje sygnat
o jakosci 24bit/48kHz. System
udostepnia cztery kanaty A, B,
G, D, ktére wskazuja odpowied-
nie, zielone diody na obudo-
wach. Do wyboru kanatu stuzy
przycisk Channel na krawedzi
nadajnika i odbiornika, obok
niego znajduje sie tez wigcznik
zasilania. Wbudowany akumu-
lator przewidziany jest na ponad
2500 cykli tadowania, ktére
realizowane jest poprzez standar-
dowy kabel USB podlgczany do
gniazd mini-USB znajdujacych
sie na prawej krawedzi oraz do-
wolnego wejscia USB (tadowar-
ki, komputera lub powerbanku).
Poziom naladowania wskazujg
diody przy wiaczeniu urzadzen.
Zasieg pracy systemu ODWS-
1 wynosi imponujgce 30 m.
Caloé¢ dostarczana jest w bardzo
estetycznym, zamykanym pudet-
ku z ozdobnym, srebrmym logiem
marki i nazwa systemu. W §rod-
ku znajduje sie tez przewéd USB
do fadowania.

Nadajnik i odbiornik maja
bardzo kompaktowe wymiary,
a dzieki regulacji kata wty-

kéw tatwo dopasowac je do
instrumentu, wzmacniacza
badz wejscia efektu. Nadajnik
bez problemu dopasowuje sie
zaréwno do gniazd na krawedzi
gitary umieszczonych nawet

w lekkim zaglebieniu, jak row-
niez do standardowych wejsé¢
‘stratowych’. Nalezy réwniez
zwrécié¢ uwage, ze producent
maksymalnie ulatwil uzytkowa-
nie systemu. Wystarczy wybrac
kanat i po chwili diody §wieca
ciagglym $wiatlem informujac

o sparowaniu. Nalezy pamieta¢

by nie umieszcza¢ komponentéw

zbyt blisko innych nadajnikéw
badz zrédet emisji WiFi. Cztery
kanaty pozwalajg na bezproble-
mowe uzycie w jednym miejscu
4 systeméw przez np. cztonkéw
zespolu, a w przypadku jednej
osoby mozna tez wybrac¢ inny

kanat jesli pojawia sie na obecnie

sparowanym zaklécenia badz
szumy. ODWS-1 umozliwia tez
wykorzystanie jednoczesnie jed-
nego nadajnika i dwéch odbior-
nikéw w przypadku stosowania
np. 2 wzmacniaczy- wystarczy
w odbiornikach ustawié¢ ten
sam kanat. W przypadku ponad
10-sekundowej przerwy w grze
system jest automatycznie
usypiany, wybudzajac sie¢ bty-
skawicznie po rozpoczeciu gry.
Poziom naladowania pokazuja
diody przy wiaczeniu. Jedna
dioda swiadczy o 25% sygnatu,
w momencie migania ostatniej

z nich, nalezy naladowa¢ odbior-
nik badz nadajnik. Podczas gry
brzmienie jest naturalne, z pel-
nym, okraglym i czystym dotem
oraz krystaliczng géra, w ktorej
nie czu¢ zadnej metalicznosci.
Takie wrazenie jest w przypad-
ku zaréwno gitary elektrycznej
jak i akustycznej, co Swiadczy

o bardzo dobrej optymalizacji
brzmieniowej caloéci. OpdZznienia
sg nieodczuwalne, dynamika
iatak jak na dobrym przewodzie,
a sprawdzony zasieg w okolicach
kilkunastu metréw nie powo-
dowal zadnych przerwan czy

pogorszenia jakosci sygnatu. Petne
natadowanie wystarcza co najmniej
na kilkanascie godzin pracy.
System Ortega ODWS-1 to
bardzo kompaktowe, lekkie

i skuteczne rozwigzanie bezprze-
wodowego polgczenia instrumen-
tu i wzmacniacza, zapewniajace
bezobstugowa prace na az 4 ka-
nalach, komfortowe podlaczenie
oraz wysokga jakos¢ sygnatu, ktéry
trzyma parametry i zapewnia
wyjatkowo duzy zasieg. @

www.ortegaguitars.com
www.meinldistributin.pl

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % % % % #

BRZMIENIE * K ok kY
WYKONANIE * ok kY
CENA L2 8 8 & 8
CENA
555 PLN

Naszym zdaniem

% wygoda pracy,
kompaktowe wy-
miary, regulacja kata
wtykow, 4 kanaty,
czyste, dynamiczne
brzmienie, zasieg

(@ brak
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Dawno, dawno temu byt sobie cztowiek 2
trabka. GdYy jako sotnierz amerykanskiel armil
ladowat u wybrzezy Normandil wciazZ trzymal ja
przy sopie. Pewnej nocy postawiono go na strazy
obozu. Jego kapitan podszed% do niego |
pow‘.edziak: "nie gra) dzié, W poblizu czal S1€
snajper“. Ale nasz cztowiek pomys\a’f: Jten
mezczyzna  jest prawdopodobnie tak samo
przestraszony i samotny jak ja. Zagram cos dla

niego’- obozu

Nastepned© dnia  do

przyprowadzono jenca wojennego: Zapytat oM
“im jest ten trebacz, krory zagrat ostatnie] NOCY
nili Marleen”? Gdy ustyszatem te0 utwor wojna sie
dla mnie dkonczyta — nie bylem W stanie JUZ wiece)
uzyC swojedo Karabinu.” Cztowiek Z trgbka nazywat
sie Jack Leroy Tueller. | nawet jedli to wszystko brzmi
jak bajka, jest 1O historia prawdziwa. Historia, jaka
moze pisac tylko muzyka.
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Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggna¢ najwiecej

korzysci z warsztatow, transkryp-
cji oraz materiatéw z cyklu Zagryw-
ka miesiqgca czy Zagraj jak..., ktére
co miesigc znajdziesz na famach

akordy durowe przedstawia sig zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skladajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 — palec srodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. Najwyzej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciensza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na
ktdrejs z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),
to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten

naszego pisma, koniecznie musisz
poznac zasady zapisu obowigzujace
w tabulaturach. To tatwiejsze niz

tradycyjny zapis nutowy!

sposob uzyskamy dzwiek a, co wida¢ w zapisie nutowym
(pierwsza péinuta w pierwszym takcie). Obok widac, ze
pozniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to
2 na linii czwartej, a wiec na strunie D4. W drugim takcie
jest widoczny dwudzwigk b-e, kidry gramy na dwaoch
pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki
wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji

|
T
T
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=2

ﬁ 1
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e
b
5

czenia lewej reki Oznaczenia prawej reki
[ i m a
1 F3 4
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Kostkowanie z géry na dot Kostkowanie z dotu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maty - Prawa reka: kciuk (p), p. )

(patrzac od strony strun gdry (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1), wskazujacy (i), rodkowy

basowych). strun basowych). w strung na danym progu. struny od progu. palec srodkowy (2). (m), serdeczny (a).
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dzwigku i przesuniecie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajgca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozycji. wiasciwego dzwieku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progdw.
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0 jeden potton do gdry (1/2). o caly ton do géry (full). a nastepnie jej kostkowaniem. progu oznaczonym litera T uzyskany poprzez

opuszczenie. palcem prawej reki. rytmiczne podciggniecia.
Podciagnigcie struny Slizg krawedzia kostki Flazolety naturalne Flazolety sztuczne
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WARSZTAT: GITARA KLASYCZNA

Christopher Gluck (1714-1787)
Taniec Blogosiawionych

W tym miesigcu zaaranzowatam utwor jednego
z pierwszych operowych geniuszy, ktéry inspirowat

w przysztosci wielkich kompozytoréw
Bridget Mermikides

ohaterem tego warsztatu
Bjest urodzony w Bawarii

kompozytor operowy,
Christopher Gluck. Gluck opart
sie obowigzkowi wykonywa-
nia zawodu swojego ojca
lesnika, opuszczajac
dom jako nastolatek
by wyjechaé do
Pragiirozwijac
swoj wyjat-
kowy talent
jako muzyk
koscielny,
kontynu-
ujacjed-
noczesnie
muzyczng
edukacje.
Niedtugo
po ukoncze-
niu 20 lat
przeniost sie
do Wiednia
na studia, uczac
sie i budujac
miedzynarodowa
kariere kompozytora
operowego. Odwazny,
dramatyczny styl Glucka
objawit sie poprzez oszata-
miajace 49 oper, ktdre zmienity
i ozywity zaréwno wtoska, jak
i francuska tradycje operowa.
Kompozytorskie zdolnosci artysty
opieraty sie urokom kwiecistych
arii oraz wymogom szerokiej
publiki, na rzecz bardziej czystego
stylu, ktéry byt bardziej ponadcza-
sowy, nasycony moralnie i ducho-

wo, i uzasadniat jego zwigzek z kla-
syczng mitologig. Ducha Glucka

mozna odnalezé w operach Mo-
zarta, Rossiniego, Wagnera i wielu
innych. Jego najpopularniejszym

i cenionym dzietem jest pdzna
opera Orfeo ed Euridice majaca
premiere w Wiedniu w 1762 roku,
modyfikowana i dostosowywana
pdzniej dla réznych wykonawcow.

Legenda Orfeusza, wspaniatego
muzyka, ktéry wyrusza w niebez-
pieczng podroéz by uratowac swoja
zmartg zone Eurydyke z Zaswia-
tow, byta inspiracja dla wielu
muzycznych dziet, jadnak
Gluck potraktowat
historie ze szlachetng
prostotq i czysto-
$cig kompozycji
w stuzbie dra-
matu, tworzac
prawdziwe ar-
cydzieto. Tutaj
przygotowa-
tam Taniec
Btogosta-
wionych
Duchoéw
z Aktu 2,
Scena 2, na-
pisany na dwa
flety i orkiestre
w tonacji F-dur,
gdzie podniosta
melodia pieknie
przedstawia spokoj
Elizjum, klasycznej
koncepcji zycia po zyciu.
Wykorzystatam melodie i or-
kiestracje z wersji z roku 1762,
i przetransponowatam w dét o pot
tonu do E, aby zachowac wyrazi-
stg harmonizacje w sekstach i ter-
cjach. Gtéwnym wyzwaniem jest
tu oddanie leniwego frazowania
melodycznego, ptyngcego ponad
harmonizacjami i zmianami pozy-
cji. Zycze szybkiego opanowania
utworu i do zobaczenia za miesigc.

)) PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOtY NA STRONIE 6

WSKAZOWKI

Gtéwna melodia jest harmonizo-
wana w tercjach w takcie 2, oraz
w sekstach w taktach 3 i 4. Dla obu
czesci oznaczone jest opalcowanie
obu rgk, melodie grajcie miek-

ko i legatowo, majgc w gtowie
brzmienie fletu. [Takt 5] W takcie
5 trzeba ztapac barre na czterech
strunach w pierwszej potowie,
pdzniej mamy kilka matych zmian
pozycji przed taktem 7 — ¢wiczcie
je powoli na poczatku, z zacho-
waniem jak najwiekszej precyzji.
Czesc¢ gtéwna utworu powtarza
sie w takcie 9, tym razem z nieco
wiekszym ruchem w akompa-
niamencie. [Takt 13] W takcie 13
ponownie tapiemy czterostruno-
we barre na 9 progu w pierwszej
potowie, i kolejne w takcie 14 na 4
progu. W takcie 21 pierwszy palec
lewej dtoni przyciska dzwiek F#

w basie — utrzymuijcie go stosujgc
tez tamang poprzeczke barre dla
zagrania C# w melodii. Opalco-
wanie dla lewej reki oznaczone
jest w tej sekcji, obserwujcie

je wiec uwaznie. W takcie 23,
trzecii czwarty palec lewej dtoni
powinny pozostawaé w lekkim
kontakcie z druga i trzecig stru-
ng, by pdzniej przesungé sie do
dzwiekéw F#i D w piatej pozycji
na pulsie 2-i. [Takt 29] Gtéwna
melodia powtarza sie w takcie

29 —tu ponownie upewnijcie

sie, ze dzwieki melodii sg dobrze
styszalne i jesli to mozliwe, nieco
gtosniejsze niz akompaniament. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

a poczatek przypomnij-
N my sobie czym jest styl

fingerstyle. Powstaje, gdy
na jednym instrumencie gramy
podktad akordowy oraz melodie.
Wszystkie te elementy pojawia-
jg sie w tym samym czasie. Jest
przetozeniem techniki pianistycznej
na gitare, gdzie kciuk prawej reki
petni takg sama role jak lewa reka
pianisty, natomiast pozostate palce
wykonujg takg sama prace jak jego
prawa reka. Dzisiaj zagramy prostg
aranzacje popularnego w ostatnim
czasie utworu ,Shallow” z filmu
,Narodziny gwiazdy”. Gitarowa
aranzacja inspirowana jest opra-
cowaniem Neil'a Wickera. Kciuk
prawej reki odpowiada za basy
(EAD), a pozostate palce za struny
wiolinowe (GBE). Matego palca nie
uzywamy. Kilka zasad, ktére warto
znac podczas tworzenia solowej
aranzacji utworu: 1. Staramy sie
jak najlepiej uchwycic brzmienie
oraz ogolny klimat utworu. 2. Me-
lodie (partia wokalu) doktadamy
do baséw/akorddw. 3. Szukamy
jak najlepszych opalcowan dla
lewej reki 4. Dbamy o wartosci
rytmiczne (nie skracamy z powodu
skomplikowanych zmian akor-
dow). A wiec do dzieta!
PRZYKLAD 1 to intro utworu.
Zagramy je w taki sam sposob jak
oryginat. Dobrze napisane intro jest
mocnym punktem kazdej kompo-
zycji. Dzieki niemu rozpoznajemy
utwor juz po kilku dzwiekach. Tak
jest wtasnie w przypadku ,,Shal-
low”. Zaczynamy od akordu Em7.

czerwiec 2019

W dzisiejszym akustycznym
warsztacie poznacie kilka
praktycznych patentéw — jak
przygotowac solowg aranzacje
utworu technikg fingerstyle

Piotr Stapa

Palec wskazujgcy umieszczamy na

Il progu struny A, Srodkowy na Il
progu struny D, a serdeczny na lll
progu struny B. Nastepnie mamy
akord D/F#. Palec serdeczny nie
zmienia pozycji. Palec wskazujacy
przesuwamy na |l prég struny baso-
wej E, a Srodkowy na Il prég struny
G. Dalej gramy G-dur, ktory dtugo
wybrzmiewa. Ponownie palec
serdeczny zostaje na lll progu struny
B. Palec Srodkowy odpowiada za lll
prog struny basowej E, a maty zalll
prog struny wiolinowej E. W takcie

KLUCZOWA UMIEJETNOSC TO
ZNAJOMOSC AKORDGW ORAZ
ICH PRZEWROTOW NA CAEYM

GRYFIE GITARY

3 ogrywamy C-dur. Palec serdecz-
ny trzymamy na lll progu struny

A, srodkowy na Il progu struny D,

a wskazujacy na | progu struny B.
Dodatkowo maty palec doktadamy
na lll prég struny B. W kolejnym
takcie wracamy do akordu G-dur
oraz gramy D-dur. Opalcowanie
tego drugiego akordu jest naste-
pujace - palec wskazujacy laduje
na ll progu struny G, serdeczny na
Il progu struny B, a Srodkowy nalll
progu struny wiolinowej E. Zwrddcie
uwage na szybkie ozdobniki arty-
kulacyjne hammer-on oraz pull-off.
W taktach 5-6 wracamy akordéw
Em7, D/F# oraz G-dur.

W PRZYKLADZIE 2 do akorddw
doktadamy dzwieki melodii (partia
wokalu). Analizujemy kazdg sylabe

tekstu i zamieniamy jg na dzwiek.
Nastepnie szukamy dzwieku
melodii na gryfie gitary w miejscu,
gdzie do tej pory gralismy akord
podktadu. Jesli melodia jest dzwie-
kiem w wyzszej oktawie, a akord
zbudowalismy w pierwszych po-
zycjach gryfu to musimy poszukac
go w innym miejscu. Kluczowa
umiejetnos¢ to znajomos¢ akordow
oraz ich przewrotéw na catym gryfie
gitary. Progresje akordéw ,,Shallow”
znacie z poprzedniego przyktadu,
ale mogg zmienic sie opalcowania.

W taktach 7-8 akordy Em7, D/F#
oraz G-dur chwytamy tak jak wcze-
$niej. Nowoscia jest pusta struna
wiolinowa E na dwdch pierwszych
akordach. W takcie 9 ogrywamy
akord C-dur. Melodig jest dzwiek C
czyli| prég struny B. Powtarzamy go
kilka razy. W kolejnym takcie jest G-
-dur. Zmieniamy jego opalcowanie.
Palcem serdecznym trzymamy Ill
prog struny basowe;j E, a wskazu-
jacym | prog struny B (melodia).
W tym samym takcie jest D-dur,
ktéry gramy tak jak wczesnie;j.
Przed nami kolejne akordy (takt
11). Pierwszy jest E-moll. Palec
wskazujgcy umieszczamy na ll pro-
gustruny A, a Srodkowy na Il progu
struny D. Nastepnie mamy akord
D/F#w uproszczonej formie - palec

wskazujacy laduje na Il progu struny
basowej E, a Srodkowy na Il progu
struny G. Ostatni akord w takcie to
Gadd9. Palec srodkowy odpowia-
da za lll prég struny basowej E,
awskazujacy za Il prég struny G.

W takcie 13 ogrywamy akord C-dur.
Opalcowanie jest takie jak wcze-
$niej. Melodia oparta jest o dzwiek
D (Il prog struny B), ktory chwyta-
my matym palcem. Dalej wracamy
do akordu Gadd9 oraz mamy D-dur.
Tutaj mozemy uproscic¢ opalcowa-
nie i ztapac po prostu power chord
D5 (palec wskazujacy na Il progu
struny G). Takty 15-20 to powtdrka
akorddw, ktdre gralismy wczesniej.
Przechodzimy do kolejnej partii.
PRZYKLAD 3 zaczynamy od przenie-
sienia akordu A-moll w gore gryfu.
Wymaga tego melodia. Opalcowa-
nie akordu jest z poprzeczka barre.
Palec wskazujacy trzymamy na

V progu przez struny DGBE. Dodat-
kowo maty palec odpowiedzialny
jest za VIl prég struny wiolinowej

E, a serdeczny za VIl prég tej samej
struny. Nastepnie przechodzimy do
akordu D/F# w pierwszej pozycji na
gryfie (potrzebujemy niski dzwiek
F# w basie). Opalcowanie akordu
wymaga szerokiego rozciggniecia
dfoni. Palec wskazujgcy trzymalll
prog struny basowej E, Srodkowy il
prog struny B, a maty V prdg struny
wiolinowej E. Nastepnie matym pal-
cem wykonujemy slide do VII progu.
Dalej wracamy do akordu D/F# oraz
wykonujemy slide zV do Ill progu
na strunie wiolinowej E. W takcie
23 mamy akord G-dur z réwnie
trudnym rozciggnieciem dtoni.
Palec wskazujacy odpowiada za lll
prog struny basowe;j E, a maty za VII
prog struny wiolinowej E. Pamie-
tajcie o ozdobniku slide do X progu.
Kolejne dwa akordy to D-dur oraz E-
-moll. W takcie 25 ogrywamy akord
Am7. Palec srodkowy trzyma |l prég
struny D, wskazujacy | prog struny
B, a malty Il prég struny wiolinowej
E. Nastepnie mamy akord D/F#, ktory
musimy zagrac przy uzyciu poprzeczki
barre (tworzy jg palec wskazujgcy).
Zblizamy sie do korica przyktadu.

W taktach 27-31 ogrywamy akordy
G-dur, D-dur oraz Em7.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze gita-
rowe zmagania. Powodzenia i do
zobaczenia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

lasyka, czyli nagrania Joe
K Passa i Elli Fitzgerald po

latach fascynacji i adoracji
staty sie w pewnym momencie
po prostu tradycja. Wiadomo
byto wiec, ze dalszych inspiracji
trzeba bedzie, jak zwykle, szukac
u pianistow.
Préby stworzenia indywidualnej
,kreski” pokierowaty gitarzystow
réwniez w strone muzyki ragti-
me’owej. Poniewaz poczatkowy
akompaniament sprowadzat
sie do grania rownymi ¢wier¢-
nutami typowych gitarowych
akordow, niektdrzy gitarzysci
starali sie urozmaicic¢ swojg gre
poprzez uderzanie na przemian
raz dolnych strun a raz gérnych.
Pozwolito to zréznicowad grane
akordy, a w przysztosci stato sie
podstawa do kolejnego sposobu
akompaniowania. O ile jednak
podczas typowego akordowego

akompaniamentu, bez wzgledu na

to jak by$my nie réznicowali gre
prawa reka, podstawa sg akordy

drop-3, o tyle dzisiaj popracujemy

na bazie akorddw drop-2, tgczac
je z oddzielnie granymi na ,raz”

i ,trzy” dzwiekami basowymi.
Przejdzmy do muzyki. Tak na
marginesie - idealnym wrecz ma-
teriatem do omawiania réznych
probleméw wykonawczych jest
w naszym przypadku dwunasto-

taktowy blues. Dzieje sie to z kilku

powododw. Po pierwsze operuje-
my czterema réznymi akordami
dominantowo-septymowymi co

pozwala na przeéwiczenie prezen-

towanych przyktadéw w czterech

118 GITARZYSTA czerwiec 2019

Akompaniament gitarowy,
szczegOllnie ten w duecie,
stanowit zawsze wdzieczne
pole do indywidualnych

poszukiwan

Piotr Lemanski

réznych pozycjach na gryfie gitary.
Po drugie, ze wzgledu na ograni-
czony rozmiar naszego workshopu
forma dwunastotaktowa spraw-
dza sie zupetnie dobrze, pozwala
na ogrywanie poszczegolnych ¢wi-
czen nie na fragmencie jakiego$
utworu, ale na catej formie. No

i po trzecie, przy okazji szlifujemy
bluesa w réznych tonacjach a tego
nigdy nie za wiele.

Przypatrzmy sie wiec teraz na-
szym akordom. Zeby akompania-
ment byt przejrzysty, jego ,,nosnik
informacyjny”, czyli przejrzystos¢
harmoniczna musi by¢ bez
zastrzezen. Nie raz spotykatem sie
z prébami ,udziwniania” granych
akorddw, do tego stopnia, ze
trzeba byto sie domyslaé¢ harmonii
utworu. Pamietajcie o jednym,
akompaniament to stuzba na
rzecz solisty. Musi by¢ wiec
jednoznaczny i dostosowany do
charakteru muzyki.

Wracajac do akordéw. Podstawa
sg przewroty w postaci drop-2

i to w podstawowych uktadach
dzwiekowych, czyli bez zadnych
dzwiekow przejsciowych, szcze-
gdblnie w sopranie. Jak zapewne
pamietacie kilka miesiecy temu
omawialismy akompaniament
,orkiestrowy” przy pomocy
akorddéw drop-3. Kazdy z wy-
korzystywanych tam akordéw
gralismy z reguty tylko w trzech
przewrotach. Jak wiadomo kazdy
czterodzwiek ma cztery przewro-
ty, jednak w zaleznosci od akordu,
dobrze brzmigce, mieszczace sie
miedzy pierwszym a dwunastym

progiem s3 z reguty tylko trzy.

Tak prawde powiedziawszy, jesli
uwaznie wstuchamy sie w nasze
akordy, to zaréwno te grane

w blisko pierwszego progu jak i te
zahaczajace sopranem o dwuna-
sty prog nie brzmia najlepiej. Uzy-
wamy ich oczywiscie podczas gry,
ale tzw. ,$rednica” czyli przestrzen
pomiedzy drugim a dziesigtym
progiem brzmi najlepiej, i mysle,
ze wiedziat o tym kazdy szanujacy
sie gitarzysta juz w latach 50-tych
ubiegtego stulecia, co stychaé na
wiekszosci nagran pochodzacych
z tamtego okresu.

Woracajac do muzyki. W przykta-
dzie 1. mamy zapisany akompa-
niament do dwunastotaktowego
bluesa w tonacji F-dur. Rozbicie
akordowych blokéw na dwie cze-
$ci poprzez granie na raz dwudz-
wiekowej podstawy, a nastepnie
na dwa - akordu w postaci drop-2,
daje nam szerokie, bo wykracza-
jace poza dwie oktawy brzmienie.
Zwrdccie uwage, ze po pierwsze,
W sopranie granego na raz dwudz-
wieku i w sopranie nastepujacego
po nim akordu mamy zawsze ten
sam dzwiek, tyle ze przeniesiony
o oktawe, a po drugie, w wiek-
szosci przypadkow grany na raz
dwudzwiek sktada sie doktadnie

Z najwyzszego i najnizszego dzwie-
ku z przynaleznego mu akordu.

W takcie czwartym zastosowatem
jedna z typowych dla ragtime’o-
wych pianistow zagrywek, czyli
decymowy pochdd taczacy dwa
akordy oddalone o kwinte (F7-
-Bb7). Proponuje przecwiczyé

to w kilku tonacjach, poniewaz
nawet w przypadku naszego
bluesa mozemy zastosowac ten
pochéd pomiedzy D7 i Gm7 (takty
81i9), oraz pomiedzy C7i F7 (takty
10i11). Oczywiscie nie w tym
samym chorusie, ale w trakcie ca-
tego utworu. Dodadzg na pewno
pianistycznego kolorytu naszemu
akompaniamentowi.

W przyktadzie 2. przedstawi-

tem wszystkie wystepujace
dzisiaj akordy w trzech najlepiej
brzmigcych postaciach. Tak jak
mowitem, kazdy akord mozemy
zagrac¢ w czterech przewro-

tach, ale jak sami mozecie teraz
zauwazy¢, dobrze brzmiace sg

te ponizej dwunastego progu,

a najlepiej brzmiace - te grane
posrodku gryfu gitary. Zwrdccie
réwniez uwage na dwudzwie-

ki. Z reguty sg to harmonicznie
dobrze brzmigce decymy, czyli:
pryma - tercja (przez oktawe),
tercja - kwinta. Nie najgorzej
brzmi dwudzwiek kwinta-septy-
ma (np. G-Bb dla C7) ale taki uktad
dzwiekdéw sugeruje akord Gm7
(pryma-tercja), w zwigzku z tym
osobiscie preferuje zastepstwo,
czyli napieciowo brzmigcy ukfad
pryma - septyma (F-Eb dla F7, czy
C-Bb dla C7). Ostatni przewrdt -

Z pryma w sopranie, poprzedzam
najczesciej seksta tercja-pryma,
poniewaz jakikolwiek dwudzwiek
grany przez oktawe nie brzmi ani
jednoznacznie ani przejrzyscie.
Reasumujgc. Opanowanie
naszych uktadéw akordowych

w trzech, brzmigcych postaciach,
da nam mozliwos¢ swobodnego
uktadania akompaniamentu

na przestrzeni kilku, a nawet
kilkunastu choruséw. Na poczatek
proponuje swiadomie uktadac
sobie kolejne Sciezki i potgczenia,
a nastepnie konsekwentne wy-
uczenie sie ich na pamiec. Musimy
pamietac, ze wszelkie niuanse,
tak czasami wazne dla grajacego,
nie zawsze sg tak samo wazne

dla stuchacza. Podstawg dobrego
akompaniamentu bedzie zawsze
precyzyjny timing i artykulacja,

0 czym nie zawsze pamietamy
ukfadajac sobie zaréwno akompa-
niament jak i wszelkie zaaranzo-
wane fragmenty w opracowywa-
nych utworach.®
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WARSZTAT: BLUES

hociaz mozna powiedzie¢,
ze wigkszos¢ repertuaru
klasycznego bluesa (oraz

rocka) bazuje gtéwnie na pen-
tatonice, jednak czesto sztuka

iz pewnoscig nie jest to cos, co po
prostu decydujemy sie naturalnie
robi¢. Taki proces zaczyna sie od
pomyslenia, co chcieliby$my usty-
sze¢ bedac na miejscu stuchacza,

cjach’ pentatoniki i nieco bardziej
ryzykownym podejsciem, jak
przeskakiwanie strun, horyzontal-
na gra na jednej strunie, taczenie
uktadow pentatonik czy dodanie

POStUCHAJ:

 Spitsaa
(r= 2414

\W= 8
R

DEEP PURPLE MACHINE HEAD

Chociaz album Machine Head moze nie znajdowac sie w kazdej bluesowej kolek-
cji, Blackmore wymienia Erica Claptona jako swoja wielka inspiracje. Z pewnoscig
uzywa tez wielu bluesowych patentéw zaréwno w riffach jak i soléwkach. Utwory
Space Truckin’, Maybe I’'m A Leo i Lazy z tego albumu ukazuja mistrzowskie ope-
rowanie bluesowym stownikiem (jak chociazby ¢wieré¢tonowe podciagniecia),
potaczone z oryginalnymi i pomystowymi liniami, ktére rozszerzaja repertuar
Srodkow bez utraty klasycznego feelingu.

DEEP PURPLE MADE IN JAPAN

Solo Blackmore’a w Child In Time jest kolejnym przyktadem jak mozna rozbudo-
wac pentatonike by stworzy¢ nowatorskie, kreatywne frazy, ciggle zachowujac
bluesowy charakter. Interesujace jest poréwnanie wersji koncertowej i studyjnej
utworu Lazy, a szalone solo Strange Kind Of Woman ukazuje uzycie klasycznych
uktadéw pentatoniki jako ram dla kreatywnych fraz. Warto zaczerpna¢ stad kilka
pomystow.

RITCHIE BLACKMORE TAKE IT! SESSIONS 63/68

Zawsze interesujace jest postuchac najwczesniejszych nagran gitarzystow tego
formatu. Ten wybér pierwszych sesji nagraniowych pokazuje, ze Ritchie Black-
more od samego poczatku prezentowat kwiecisty, ekstrawagancki styl. Stuchanie
tego w kontekscie innych nagran z lat 60., szczegdlnie otwierajgcego utworu
Shake With Me, jest naprawde ciekawym doswiadczeniem.

kilku dzwiekow
spoza skali. Chociaz
wszyscy wielcy
majg swoje wiasne
metody interpreto-
wania i stosowania
tych elementodw,
podkfad pod solo
przywodzi mina
mysl klasyczny Deep
Purple oraz sposdb,
w jaki Ritchie Black-
more potaczytby
pentatonike i po-
mysty melodyczne
w swoich epickich
soléwkach. Do zoba-
czenia nastepnym
razem!

PRZYKEAD 1
Po oczywistej,
klasycznej frazie pen-
tatoniki na poczatku,
ladujemy na tercji
matej C by wzmocnic¢

stworzenia wspaniatej solowki
lub riffu polega na wykorzystaniu
dodatkowych elementéw, tak by
muzyka nie brzmiata po prostu jak
skala. Z drugiej strony sporym wy-
zwaniem jest odejscie od naszego
,,Cwiczeniowego stylu” by spojrze¢
na uktady i grupy nut na podstrun-
nicy w czysto muzyczny sposéb,
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by nie da¢ sie ponies¢ wtasnym
nawykom i zda¢ na to, gdzie
wyladujg nasze palce. Nie ma

tez nic ztego w tym, by w takim
przypadku skupic sie na dzwie-
kach pentatoniki. Nasza soléwka,
i poszczegdlne zagrywki, stgpa po
dos¢ cienkiej linii wyznaczajacej
granice pomiedzy gra w ‘pozy-

melodyczny wydzwiek. Mozecie
powiedziec, ze gramy po prostu po
naturalnej skali molowej, co bytoby
jak najbardziej zgodne z praw-

da, ale tutaj jako bazy uzywamy
molowej pentatoniki dla dalszych
eksperymentdw. To samo mozna
powiedzie¢ o nonie B, pojawiajacej
sie w nastepnej frazie.

W drugiej czesci naszego warsztatu dotyczacego
wychodzenia poza typowy, bluesowy schemat,
chciatem skoncentrowac sie na molowej
pentatonice — lub raczej powinienem powiedzie¢,
na eksplorowaniu alternatywnych sposobéw uzycia
tej skali Richard Barrett

PRZYKEAD 2
Przechodzac do D-moll, ten uktad
1 pentatoniki wykorzystuje nuty
Ei B, dodajac dzwieki, ktore
spodziewalibysmy sie znalez¢

w skali D doryckiej. W kontekscie
catej solowki chciatem w kolejnej
frazie powrdci¢ do A, wiec cho-
ciaz to zaplanowany ruch, oparty
byt bardziej na intuicji niz jakiej$
gtebszej analizie.

PRZYKEAD 3

Pozostajac w pozycji pentatoniki
molowej A, wykorzystuje tu
ttumienie strun, szerokie wibrato
i omijanie strun. DZwiek F#

w takcie 3 jest kolejnym uktonem
w strone modusu doryckiego
(skala A dorycka w tym wy-
padku), jednak znowu chodzi
bardziej o kontekst melodyczny
niz myslenie skalowe.

PRZYKEAD 4
Kilkustopniowe podciggniecie

0 péttora tonu moze kojarzyc sie

z grg Davida Gilmoura, podkre-
$lajac wechodzace dzwieki A, Bi C
przed powrotem na chwile do
ukfadu 1 pentatoniki. Ritchie
Blackmore czesto dodawat
nieprzewidywalne wibrato

za pomocg ramienia mostka
tremolo, ktére mamy tez w tym
przyktadzie. Koriczac podobnie
jak zaczelismy, stosujemy triolowe
frazy prowadzgce do podciggniecia
na dzwiek B, ktdry tadnie stapia sie
zmolowym akordem E. @
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WARSZTAT: METAL

czywiscie gestsze fak-
tury rytmiczne ztozone
z szesnastek mozna gra¢

na ttumionych strunach, czyli—ze
tak powiem —wedtug starej szkoty
zaktadajacej uzyskanie maksy-
malnej czytelnosci dzwiekdw.
Duza selektywnosc to cecha jak
najbardziej pozadana, dlatego
warto ¢wiczyc tego typu gre. Jesli
zbyt wczesnie zaczynamy pomijaé
kwestie starannos$ci w zakresie
kostkowania i od razu zaczniemy
grac bez ttumienia oraz z niktym
pojeciem o tym, co nalezy wy-
eksponowac w danym riffie, to
moze sie okazaé, ze wyjdzie z tego
tak de facto chaos. Pomimo tego
warto posigs¢ umiejetnosc spraw-
nego poruszania sie zarowno

w obszarze gry z ttumieniem strun
prawg dtonig umieszczong na
mostku (czyli z oznaczeniem P.M.
—zang. palm muting), jak i bez
niego. Szczerze moéwigc, sam nie
wiem, co jest fatwiejsze, a co trud-
niejsze, poniewaz wszystko zalezy
od sytuacji. Niektore riffy brzmia
najlepiej wtedy, gdy sg bardzo
zwarte, natomiast inne lepiej czujg
sie zodrobing brudu i z nieoczywi-
stymi wspotbrzmieniami. Jesli gitare
stroicie bardzo nisko i mozecie

sie w niej doliczy¢ wiekszej liczby
strun niz szes¢, to kwestie te nie s
az tak wazne, poniewaz im nizsze
dzwieki, tym mniejszy wptyw na
koncowy efekt ma artykulacja.

W tym miesigcu zajmiemy sie gra
bez ttumienia, jednak zaktadamy,
ze dysponujemy gitara szescio-
strunowa. Dla lepszej orientacji

czerwiec 2019

Tym razem pocéwiczymy sobie
zagrywki, w ktorych wykorzystamy
kostkowanie naprzemienne przy braku
ttumienia strun Stawomir Sobczak

w temacie proponuje Wam
najpierw prze¢wiczy¢ wszystkie
riffy z ttumieniem, a dopiero
pdzniej zrezygnowac z dociskania
dtoni do mostka. Dzieki temu nie
tylko lepiej opanujecie materiat,
ale przede wszystkim ustyszycie

i poczujecie roznice pomiedzy
obydwoma sposobami gry.
Chociaz jest ona olbrzymia, to
czasem trudno stwierdzié, ktora
wersja jest lepsza. Sprawa staje
sie bardziej klarowna, gdy mamy
konkretng wizje danego riffu

i poruszamy sie w ustalonej z gory
stylistyce. Death metal lub thrash
metal sktaniajg ku grze z ttumie-

NIEKTORE RIFFY BRZMIA NAJLEPIE)
WTEDY, GDY SA BARDZO ZWARTE,
NATOMIAST INNE LEPIEJ CZUJA SIE

Z0DROBINA BRUDU

niem, natomiast black metal to
obszar, w ktérym ttumienie naj-
czesciej po prostu nie pasuje.
Przyktad 1 wykorzystuje trzy
struny, wiec bedziemy musieli

sie tu nieco nagimnastykowacé

i precyzyjnie przemieszczac prawa
dton z jednej struny na drugg,
tym bardziej ze juz na poczatku
mamy przeskok ze struny D4 na
E6, a wiec z pominieciem A5. Na
poczatku pierwszego ¢wiczenia
widac znaki sugerujace kierunek
kostkowania, jednak nalezy stoso-
wac kostkowanie naprzemienne
we wszystkich riffach. W takcie

1 mamy cztery grupy ztozone

z szesnastek, na ktore sktadaja
sie nastepujace dzwieki: E (prog 2
struny D4), F# (prog 2 struny E6),
C(prég 3 struny A5) oraz B (prog
2 tej samej struny). Podczas gry
bez ttumienia szalenie wazne jest
niedopuszczenie do gtosu strun
aktualnie nieuzywanych. Zreszty

to jest wazne zawsze, jednak

w tym przypadku duzo tatwiej

o niechciane dzwieki. W przypad-
ku ttumienia strun prawa dton
znajduje sie na mostku, co sitg
rzeczy ogranicza pojawianie sie
niepozgdanych dzwiekdw.

W taktach 2 i 3 mamy dwie wersje
zakonczenia frazy rozpoczetej

w takcie 1: najpierw s3 to po-
werchordy C5i B5, a pdzniej C5

i D5 z dodanym dzwiekiem A na
progu 5 struny E6. Kazdy z nich
jest poprzedzony dzwiekiem ttu-
mionej struny A5 (tak, czasem to
ttumienie jest po prostu koniecz-
ne i wtym przypadku jego brak

nie sprawdzitby sie najlepiej).
Przyktad 2 to dobre ¢wiczenie

na technike lewej reki, poniewaz
mozna je zagrac na kilka spo-
sobdw, z ktorych tak naprawde
kazdy jest dobry. Spojrzmy na takt
1: po dwdch ésemkach w postaci
wyttumionych dzwiekdw pustej
struny A5 mamy gtéwny fragment
ztozony z dwunastu szesnastek
rozmieszczonych na strunach
D4iA5. Najbardziej logiczne
opalcowanie polega na uzyciu
palca srodkowego do gry dzwieku
D# na progu 6 struny A5. A (prog
7), G# (prog 6) i G (prég5) na
strunie D4 najlepiej zagraé kolejno
palcem serdecznym, Srodkowym

i wskazujgcym. W takcie 2 mamy
ten sam schemat, tyle ze rozpo-
czynajacy sie od dzwiekdw na
pustej strunie E6.

Takty 3 i4 réznig sie od poprzed-
nich fraz nie tylko tym, ze schodzi-
my o dwa progi nizej, ale przede

wszystkim lokalizacja dZzwieku

na strunie nizszej. Tym razem nie
bedzie to C# na progu 4 struny

A5 lub G# na tym samym progu
struny E6, leczDi A naprogu 5. Ta
zmiana sprawia, ze trudniej znalezé
wygodne opalcowanie. Mimo to
sugeruje go nie zmieniac i nadal
uzywac palca srodkowego do gry
na nizszej strunie, jednak —tak jak
wspomniatem —tu inne opalcowa-
nie tez bedzie dobre.

Przyktad 3 jest grany wyzej, bo

na strunach A5, D4 i nawet G3,
dlatego fragmenty z dzwiekami
bez ttumienia bedg brzmie¢ dosy¢
ostro i z tego wzgledu moze by¢
konieczne delikatne skrecenie
wyzszych tondw we wzmacniaczu,
aby zachowad czytelnos¢ w tym
obszarze. Najwazniejsze fragmenty
tego riffu znajdujg sie w drugiej po-
téwce kazdego z taktéw. Najpierw
mamy sekwencje dZzwiekow E, A#,
E i A# na progach odpowiednio 9,
8,7i8strun G3,D4i A5, a pdzniej
D, A#, GiA#tna progach7,8,10i8.
Fragment najlepiej zabrzmi wtedy,
gdy skontrastujemy go z nisko
brzmigcymi dzwiekami pustej stru-
ny A5 i dodatkowo jg wyttumimy.
Przyktad 4 ztozony jest z dwdch
taktow, z ktérych jeden skfada sie
gtéwnie z szesnastek, natomiast
drugi zawiera cztery grupy triolowe
ztozone z dsemek. Tutaj nie ttumimy
ani jednego dZwieku nawet na pustej
strunie E6, poniewaz chcemy, aby
ona wybrzmiata az na ¢wierc taktu.
Kwestie ttumienia strun porusza-
tem juz wielokrotnie, dlatego
tych z Was, ktdrzy sa zaintere-
sowani tym tematem, odsytam
do numerdéw archiwalnych

pisma, w ktdrych znajdziecie

takie oto warsztaty: Ttumienie
strun (1/2006), Ttumienie strun
lewa reka (4/2007), Bez ttu-
mienia (7/2008), Wyttumianie
strun (9/2008), Ttumienie strun
(4/2011), Hammer-on i ttumienie
strun (5/2011), Pull-off i ttumienie
strun (6/2011), Glissando i ttu-
mienie strun (10/2011), Ttumimy
czy nie? (12/2011), Ttumienie
wybidrcze (2/2012), Ttumione
powerchordy (8/2014), Ttumimy,
nie ttumimy (1/2016), Naprze-
miennie z ttumieniem (5/2016),
Ttumione i niettumione szesnast-
ki (9/2017), Ttumienienal, 2,3,4
(4/2018). Gragitara! @
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Sposréd wszystkich zarejestrowanych, kazdego miesigca losowany jest wybrany produkt z naszego programu dystrybucyjnego. Pierwsze losowanie
nastepuje w miesigcu nastepnym po rejestracji. Zwyciezcy zostana poinformowani poczta elektroniczna, a ich nagrody zostang przestane poczta.

*

4-letnia gwarancja ma zastosowanie w przypadku zakupéw poprzez naszych dealeréow Polsce, Niemczech, Austrii, Stowacji, Czechach, Danii,

Belgii, Holandii i Luksemburgu pod warunkiem, ze produkt zostanie zarejestrowany w ciggu 30 dni od zakupu. Niektore z produktow nie sg dostepne
we wszystkich krajach w ramach W-Distribution, aby uzyska¢ wiecej informacji prosimy o kontakt z lokalnym dystrybutorem. Wiecej informacji o
promocji mozna uzyskac¢ pod adresem www.w-distribution.de/4year-warranty
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@www.w-dlstrlbutlon.de 0 info@w-distribution.de o www.facebook.com/warwickmusicdistribution A DISTRIBUTION
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Nowe produkty Markbass sygnowane przez Marcusa Millera znajdziesz w sieci dealerskiej:

Guitar Center | ul. Zbgszyniska 3U, todz Sktad Muzyczny | ul. Skawiniska 14, Krakow  Rockfan | ul. Nowowiejskiego 1, Olsztyn

Lighting Center | ul. Pokoju 91, Bedzin Music Center | ul.Chwaliszewo 64, Poznari ~ Amadeusz | ul. Lwowska 51, Nowy Sacz

Dobre Brzmienie | ul. Mikofowska 7C, Mystowice ~ M.Ostrowski | al. Armii Krajowej 5, Wroctaw ~ Fan | ul. Sw. Wojciecha 1, Szczecin

Czak Music | ul. Wislna 11/3, Tarnobrzeg MEG | ul. Szaflarska 72, Nowy Targ Omega | ul.1-go Maja 9A, Czestochowa

Music Store | ul. Wielka 21, Poznan Horyzont | ul.Parkowa 6, Gorlice

Dystrybutor www.konsbud-audio.pl [ /MarkbassPolska
€ konsbud bt L T

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS YEARS 'i /Kons U AU 10 /DVMar PO SKd


https://www.konsbud-audio.pl/
https://www.facebook.com/konsbudaudio
https://www.facebook.com/markbasspolska
https://www.facebook.com/dvmarkpolska

OD REDAKCIJI

Dobra muzyka i... inny rodzaj

udzie grajacy na instrumentach moga czu¢ sie ,,lepsi”
od tych, ktérzy nie graja, nie tylko z powodu swoich
umiejetnosci, ale tez szerszego spojrzenia na te sfere
kultury. Majac nieco wiekszg orientacje w sztuce mu-
zycznej, jej historii, charakterystycznych cechach poszczegdl-
nych gatunkéw, podstawach harmonii, rytmie i melodii, zwykle
tez latwiej rozrézniajg muzyke, ktéra zachwyca, czy przynaj-
mniej daje pozytywne odczucia estetyczne, od tej, ktéra nie
tylko nie zapewnia takiej przyjemnosci, ale otumania czy wrecz
oglupia. Podstawowy stuch muzyczny zartobliwie okreSla sie
slyszeniem czy cos gra. Wchodzac
na drugi poziom wtajemniczenia
stajemy przed pytaniem: jak ktos
lub co$ gra? Duke Elllington zwykt
mawiac: ,,Sg po prostu dwa rodza-
je muzyki, dobra muzyka i inny
rodzaj... Jedyng miara, wedlug
ktoérej nalezy ocenia¢ wynik, to po
prostu jak to brzmi. Jesli brzmi to
dobrze, to jest sukces; jesli nie, to
sie nie udalto”. I wlasciwie na tym
mozna poprzestaé, wszak Elling-
ton wielkim kompozytorem byt,
a jego umiejetnodci jako pianisty
i lidera big bandu sa nieocenione.
Jednak w dzisiejszych czasach,
gdy poddaje sie w watpliwosé
wszystko i wszystkich, fatwo tez podwazy¢ i takie twierdze-
nia. Po pierwsze, kto ma oceniaé czy muzyka jest dobra czy
nie? Po drugie, co to w ogdle znaczy dobra muzyka? Po trze-
cie, skad teza, ze dana ocena jest obiektywna i ostateczna?
Skoro kazdemu moze sie podoba¢ co$ innego, a zasadniczo
o gustach sie nie dyskutuje, to mamy pelng swobode wyboru
stuchanej przez nas muzyki i uznania jej za dobra.

Patrzac na liczniki odtworzen réznych utworéw w serwisie
YouTube, ktos méglby powiedzieé, ze dobra muzyka, to ta,
ktéra ma najwiecej wy$wietlen, chociazby utwér ,,Despacito”
wyswietlony w YouTube ponad 6 mliardéw razy. Nawet postu-
gujac sie zalozeniami Ellingtona, taka ilo$¢ nie bierze sie znikad.
Utwor chyba musi brzmie¢ dobrze, skoro jest tak popularny.

\fio ﬂ -~ E ,.E £ —vﬂ

REDAKCY]JNE

127 Od redakgiji
128 Mixtura basowa

Jednak czy zawsze popularnos¢ jest miarg tego, czy mu-
zyka jest dobra? I czym wiasciwie jest ta dobra muzyka?
Frank Zappa kiedys powiedzial, ze ,,wickszos¢ ludzi nie
poznalaby muzyki nawet gdyby podeszia do nich i ugry-
zlaby ich w tylek”. Wiele rzeczy jest popularnych, cho¢
niekoniecznie sg one dobre.

Z ekonomicznego punktu widzenia, z muzyka jest podob-
nie jak z innymi dobrami i cho¢ przykro to stwierdzié na
famach naszego Magazynu, to muzyka w réznych galeziach
przemysléw kultury jest najzwyczajniej towarem. Skoro
tak, to mamy jej pelny przekréj dla ré6znych grup odbior-
céw — dla bardziej i mniej wyedukowanych; dla tych, ktérzy
lubig skomplikowane rytmy i formy oraz dla tych, ktérzy
preferujg utwory ,,lekkie, tatwe i przyjemne”. Czytajac
»Gitarzyste” znéw mozemy sie poczuc ,,lepsi” od oséb,
ktére nie tylko nie maja pojecia kim byt Duke Ellington czy
Frank Zappa, ale nawet nie wiedzg, ze jest takie czasopismo
jak nasze. Nie jesteSmy lepsi, po prostu mamy inne zainte-
resowania, warunki rozwoju, moze tez inng determinacje,
by w sztuce szuka¢ czego$ dla siebie. Po prostu mieliSmy
wiecej szczescia, mogac nie tylko odkryé w pewnym mo-
mencie swojego zycia dobrg muzyke, ale tez majac otwarty
umysl wcigz jg poznawadé, studiowad, przekazywac¢ innym,
cieszy¢ sie nia, a takze rozwijaé. W tych poszukiwaniach
kierowatbym sie tylko jedna zasada — szukaé prawdy

i sztuki, a omija¢ kicz i partanine. Jesli przyzwyczaimy sie
do produkgji niskich lotéw, najzwyczajniej stracimy wrazli-
wos¢ na to, co prawdziwe i pickne. Co wiecej, karmieni papka
popkultury zaczniemy uwazaé, ze pseudomuzyczne produkcje
niskich lotéw to akceptowalny standard. Z czasem moze sie to
nawet spodobag, a to juz chocholi taniec, niczym w ,Weselu”
Wyspianskiego. Otepienie, marazm, utrata woli, niemoznos¢
zrobienia czegokolwiek, by wyrwac sie z tej beznadziejnej
sytuacji — po prostu muzyczna depresja. Pamietajmy jednak, ze
chochot nie taniczy do dobrej muzyki, tylko do ,,innego rodza-
ju”, w ktérym zasadniczo nie ma miejsca na piekne partie
gitary basowej. A my mamy baséwki i tyle w temacie.

Wojtek Wytrazek
redaktor

130 David Ellefson, Frank Bello
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136 Laney Mini-Bass-NX Nexus
140 Ampeg OptoComp

142 Tomasz Fulara
144 Marcin Pendowski
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Markbass MB Octaver
RAW Series

Mniejsza gabarytowo wersja docenionego przez

muzykow oktawera z serii RAW jest wyposa-

zona w super szybki uktad sledzacy intonacje

dzwiekow, ktory dobrze sprawdza sie takze

w niskich rejestrach. Dodanie dzwieku nizsze-

go o oktawe do podstawowego jest precyzyj-

ne, a brzmienie uzyskuje ciepto i niezwykle

mocna podstawe, jak przystato na konstrukcje

analogowa. Regulacja jest niezwykle prosta

— dwa potencjometry to gtosnos¢ dzwieku pod-

stawowego i wygenerowanej przez efekt oktawy.
www.markbass.it
konsbud-audio.pl
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Fender Lightweight
Ash American Professional Jazz Bass

Gitary wykonane z jesionu zazwyczaj sg ciezkie, chyba ze jest to jesion bagienny, wtedy ich waga jest
znacznie mniejsza, bez uszczerbku dla witasciwosci akustycznych i jakosci brzmienia. Nowy model Jazz
Bass ma korpus wykonany z lekkiego jesionu wykoriczony btyszczacym lakierem poliuretanowym, klono-
wy gryf z szyjkg pokrytg matowym lakierem uretanowym. Palisandrowa podstrunnica o promieniu 9,5”
miesci 20 progow narrow tall. Przetworniki V-Mod Single-Coil Jazz Bass majg standardowe regulacje —
oddzielng kontrole gtosnosci i wspding barwy. Charakterystyczng cechg sg kremowe obudowy przetwor-

nikéw oraz gatkii pertowa ptytka.
www.fender.com
“ TONE -
LEVEL i DRIVE

(rxi)

MXR Raijin Drive

Raijin Drive to wspdlne dzieto inzynieréw MXR i japoriskiego
projektanta efektow Shin Suzuki. W urzadzeniu potaczono

dwa stompboxy —overdrive i distortion —wybierane matym £ 5
przetacznikiem miedzy gatkami LEVEL (poziom wyjsciowy) [ § h‘?‘.—\?ﬁ&%g 2 h

i DRIVE (nasycenie przesteru), ponizej potencjometru TONE
(barwa). Niebieska dioda kontrolna oraz wytgcznik sg zgrabnie
wkomponowane w element graficzny. Efekt oferuje szeroka
palete brzmien od gtadkiego, ttustego, lejacego sie overdrive,
po agresywny, nasycony harmonicznie distortion. Orientacyj-
ny putap cenowy efektu to okoto 130 USD.
www.musicdealer.pl

raijin drive

Cort Artisan B4 Plus AS RM

W nowej gitarze basowej z serii Artisan potaczono cztery
gatunki drewna: jesion bagienny postuzyt do budowy
korpusu, panga panga i orzech jako materiat na szyjke,
opiekany w atmosferze beztlenowej klon do wykonania
podstrunnicy mieszczacej 24 progi z pertowymi znacz-
nikami. Na gtéwce zastosowano czarne klucze Hipshot
Ultralite, przeciwlegte konce strun zaczepione sg na
mostku EB12(4) w tym samym kolorze. Uktad elek-
tryczny tworza dwa przetworniki Bartolini MK-1 kon-
trolowane przedwzmacniaczem Markbass MB-1 EQ.
Gitary majg wykonczenia typu open pore —sg pokryte
cienka warstwa przezroczystych lakieréw w kolorach
Aqua Blue, Burgundy Red i Trans Black. Ich ceny nie
powinny przekroczy¢ 750 USD.

www.cortguitars.com

www.megamusic.pl


http://www.markbass.it/
http://www.fender.com/
http://www.musicdealer.pl/
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LTD B-1004, B-1005

W serii LTD Deluxe przeznaczonej dla profesjonalnych
muzykéw odswiezone zostaty dwa wyjgtkowo uniwersalne
stylistycznie i brzmieniowo modele z menzurg dtugosci

34 cali. Korpusy wykonano z jesionu bagiennego, fronty
zdobig forniry z drewna bocote z efektownym rysunkiem
stojow. Piecioczesciowe gryfy o profilu mocno sptaszczone-
go U wykonano z potgczenia drewien wenge i purpleheart.
Podstrunnice zrobiono z drewna pau ferro, nabito na nie po
24 progi w rozmiarze extra jumbo. Przetworniki Nordstrand
Big Splits (kazdy z dwiema cewkami potgczonymi réwnolegle,
jak w przystawkach typu precision) sg kontrolowane przez
przedwzmacniacze ABQ-3MS z tréjpasmowa korekcjg (cze-
stotliwos¢ srodkowa przetgczana 400/800 Hz). Gitary maja
naturalne wykoriczenie z satynowym potyskiem.
www.espguitars.com

www.sound-service.eu

Ibanez SR300EBL, SR305EBL

Oferte popularnych i cenionych gitar basowych Ibanez SR
poszerzono o dwa modele dla muzykéw leworecznych:
czterostrunowy SR300EBL i pieciostrunowy SR305EBL

w kolorze Weathered Black. Basy o konstrukgji bolt maja
korpusy z drewna nyatoh (mahon afrykanski), gryfy wy-
konane z klonu i orzecha, podstrunnice z drewna jatoba
z 24 progami. Na czarny osprzet sktadajg sie zamkniete
klucze olejowe i mostki Accu-cast B120 (B125) z roz-
stawem strun wynoszgcym 19 mm. Uktad elektryczny
tworzg humbuckery PowerSpan Dual Coil i przedwzmac-
niacz Ibanez Custom z regulacjq balansu przetwornikow,
tréjpasmowag korekcjg i przetgcznikiem potaczen cewek
(Power Tap, szeregowo, jedna cewka).

www.ibanez.com

www.meinldistribution.pl
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Co robi David Ellefson z Megadeth i Frank -
Bello z Anthrax kiedy akurat nie nagrywaja i nie
sg W trasie ze swoimi zespolami? L.gcza sily
i tworzg najlepsza rockows plyte roku!

akich rozrywek szukajg muzycy po 30
latach spedzonych w trasie, zagraniu
koncertéw na najwiekszych stadionach
Swiata i wypelnieniu wszystkich §cian
w sypialni zlotymi plytami? W wiekszosci
przypadkéw, najprawdopodobniej planuja
emeryture i okazjonalnie wystepuja gdzies
od czasu do czasu w ramach odskoczni od
pielenia grzadek i ogladania seriali. Tak pew-
nie zrobiliby zwykli ludzie, ale nie legendy
thrash metalu. Frank Bello z Anthrax i David
Ellefson z Megadeath, zamiast zastuzonych
wakacji wybrali debiut pod nowym
szyldem. Nazywaja si¢ Altitudes &
Attitude a ich pierwsza dlugogra-
jaca plyta ukazala sie w styczniu
tego roku. Grupa debiutowatla
wydang w 2014 roku EP-kg na
ktérej pojawily sie tylko 3 utwo-
ry. Po kilku latach, Frank i David
postanowili na dobre zaangazowaé
sie w ten projekt. Zesp6t, do ktérego
na koncertach dolaczy! bebniarz
A Perfect Circle, Jeff Friedl, wyruszyt
niedawno w trase koncertowa razem
ze Slashem i jego kapela.
Altitudes & Attitude wrocili z no-
wym materiatem do Jaya Rustona,
producenta znanego ze wspdipracy
ze Stone Sour i Anthraxem, ktéry
byt zaangazowany w powstawanie
wspomnianej wczesniej EP-ki z 2014
roku. Na nowej plycie nie zabrakto
Swiatowej stawy gitarzystow i gitarzy-
stek. Wsréd gwiazd zaproszonych do
wspdlpracy pojawili sie Ace Frehley,
Gus G, Nita Strauss, Christian Mar-
tucci i Satchel. Jesli chodzi o podziat
obowigzkéw w zespole, Bello zajal sie
wokalem i wiekszo$cig partii gitaro-
wych. Ellefson pozostal przy basie.

Juz po pierwszym przestuchaniu ptyty ,,Get
It Out” opadly nam szczeki. Wyglada na

to, ze thrashmetalowcy z Phoenix i Nowego
Jorku ukrywali przed $wiatem inne, znacznie
bardziej melodyjne oblicze!

Zesp6l, ktory stworzyli Bello i Ellefson to co§
wiecej niz projekt dwéch basistéw chcacych
popisac sie swojg wirtuozerig. Altitudes &
Attitude to zespdt z krwi i kosci, ktéry po-
przez teksty, ktére napisat Frank, naprawde
ma co$ do przekazania! Kiedy spotkalismy
sie z tym duetem, bylismy bar-

dzo ciekawi w jaki sposéb panowie znalezli
czas na poboczny projekt. Megadeth pracuje
nad nowym materialem i powoli przygoto-
wuje sie do jesiennego Megacruise. Z kolei
z obozu grupy Anthrax caly czas slychaé
plotki o tym, ze grupa nagrywa wlasnie
najciezsza plyte w swojej karierze. Jeste-
Scie ciekawi jak w natloku muzycznych
obowigzkéw znaleZ¢ czas na jeszcze jeden
zesp61? Jest tylko jeden sposéb, zeby sie
przekonaé. Zapraszamy do lektury.
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W RAMACH ROZWOJU CORAZ CZESCIE)
SIADAM ROWNIEZ DO PIANINA. NIE WIEM
CZY KIEDYKOLWIEK SIE W TYM ODNAJDE,
ALE JEST TO DLA MNIE JESZCZE JEDNO
NARZEDZIE ~BELLO

Na wstepie chcielibysmy pogratulowa¢ wam
debiutanckiego albumu wydanego pod szyl-
dem Altitudes & Attitude. To cos$ zupetnie
innego od muzyki Megadeth i Anthrax...
Ellefson: Frank i ja od dawna nosiliSmy w so-
bie te piosenki. Potrzebowaliémy po prostu
odpowiedniego bodzca, zeby je uwolni¢. Obaj
gramy w zespolach, ktére staly si¢ ikong pew-
nego stylu. Jako arty$ci mamy w sobie ogromne
poklady kreatywnosci, ale nie na wszystko
mozemy sobie pozwoli¢ w obrebie konwencji
ograniczajacych nas w macierzystych kape-
lach. W konicu nadszed! jednak odpowiedni
moment, aby zaprezentowa¢ Swiatu Altitudes

& Attitude i pokaza¢ drugie oblicze.

Bello: Te piosenki idealnie reprezentuja
muzyke, ktérg robie po godzinach w domu.
Po prostu biore do reki gitare, gram, $pie-
wam i dobrze sie bawie. Ostatnio zaczagtem
nawet organizowac sesje ,,open mike” (rodzaj
wystepu na zywo, w ktérym kazdy moze wzigé
udziat - dop. red.), ktére okazaly sie by¢ praw-
dziwym wyzwaniem. W ramach rozwoju coraz
czedciej siadam réwniez do pianina. Nie
wiem czy kiedykolwiek sie w tym odnajde,
ale jest to dla mnie jeszcze jedno narzedzie
pozwalajace mi wyrazac¢ siebie, a przeciez
wiasnie o to w tym wszystkim chodzi.

DAVID ELLEFSON

Stawe przyniosta mu jego niesamowita technika
gry na basie, oparta na kostkowaniu. Nie liczgc
8-letniej przerwy na prace dla firmy Peavey, gra
w zespole Megadeth bez przerwy od 1983 roku.
David jest rowniez cztonkiem supergrupy Metal
Allegiance, zatozycielem wytwadrni i agencji
koncertowej EMP a takze twdrcq warsztatow
Basstory z ktérymi jezdzi po catym swiecie. Posiada
wtasng marke ekskluzywnej kawy i jest autorem
dwdch ksigzek (trzecia wtasnie powstaje). W jego
rodzinnym Jackson w Minnesocie 9 pazdzier-
nika uznawany jest za dzien Davida Ellefsona.

W ramach wdziecznosci za to wyréznienie muzyk
stworzyt Ellefson Youth Music Foundation—

132

BASISTA

czerwiec 2019

fundacje zbierajaca srodki na edukacje muzyczng
dzieci i mtodziezy. David jest rowniez twarzg takich
gitarowych marek jak Jackson, Hartke i SIT Strings.

FRANK BELLO

Znany z niesamowitej artykulacji i wspaniatej
techniki gry palcami. Oprdcz tego, utalentowany
gitarzysta, wokalista, songwriter i... aktor. Jego
macierzysty zespét, Anthrax, ktéry najwieksza po-
pularnosc¢ zdobyt w latach 80i 90 do dzis$ nagrywa
ptyty i koncertuje. Odkad Frank dotagczyt do kapeli
w 1984 roku, opuscit ja tylko raz, na 12 miesiecy,
zeby wesprzec¢ swojg wirtuozerska technika gry
pionieréw alternatywnego metalu —zespot Helmet.
Muzyk od lat wspétpracuje z markami ESP oraz
Hartke. Bardzo czesto dziata réwniez na rzecz or-
ganizacji charytatywnych, np. Little Kids Rock. Jesli
nie miates/as okazji zapoznac sie z jego charakte-
rystycznym stylem gry, koniecznie sprawdz takie
utwory jak ,,Caught In AMosh”, czy ,,Got The Time”.
Podobnie jak ,,Peace Sells” Ellefsona, sa to kamienie
milowe w Swiecie metalowych partii basu.

Ellefson: Mozna powiedzie¢, ze Altitudes &
Attitude daje nam mozliwos¢ robienia tego
co kochamy, ale bez catej tej otoczki ,,alter
ego”, ktdéra towarzyszy naszym thrashmeta-
lowym kapelom. Chodzi mi o to, ze granie
tych piosenek nie wymaga od nas wciela-
nia sie w postaci, ktérymi nie jestesmy. Dla
heavymetalowych basistow to naprawde
milta odmiana.

Oboje pisaliscie piosenki na te ptyte?
Ellefson: Tak. Wszystko zaczelo sie na
warsztatach basowych organizowanych
przez Hartke. SpotkaliSmy sie z Frankiem

w Londynie i stwierdzilismy, ze musimy
stworzy¢ co$ razem - choéby po to, zeby mieé
troche podkiadéw, ktére przydadzg nam
sie podczas lekcji. Zainspirowali mnie do
tego Victor Wooten i Steve Bailey, ktérzy
zrobili co$ takiego na swoich wspélnych
lekcjach basowych wydanych na kase-
tach wideo w latach 90.

Bello: Szybko okazalo sig, ze jest nad czym
pracowaé. Obaj przyniesliémy na warsz-
tat po kilka numeréw i tak zaczeto sie
sktadanie materialu na ptyte. Od poczatku
chodzito po prostu o napisanie dobrych
piosenek i mam wrazenie, ze nie mieli$my
z tym wigkszych problemdw.

Ellefson: Od poczatku bardzo podobato

mi si¢ to, ze zespdl tworzy dwdch basistow

z ktérych jeden gra na co dzien palcami,

a drugi kostkg. W naszych macierzystych
kapelach mamy zupetnie inne podejécie do
basu i w pewnym sensie, chyba wtasnie to
byto iskra zapalng tego projektu.

Jak przebiegat proces nagrywania materiatu?
Ellefson: Frank odwiedzit mnie w Phoenix
podczas jubileuszowej trasy ,,Amog The
Living”, ktdrag gral z Anthrax. Zgarngtem go
z lotniska i pojechaliSmy do mnie do domu,
gdzie zaczeliSmy przerzucac sie pomystami
zwigzanymi z piosenkami dla Altitudes

& Attitude. Kiedy mieliSmy juz nagrania
demo ,,Booze & Cigarettes” i ,,Tell The
World” Frank zaproponowat, zebySmy
zaangazowali do wspélpracy Jaya Ru-
stona. Oprécz tego, ze jest producentem,
gra réwniez na basie dlatego wyszliSmy

z zalozenia, ze szybko znajdziemy z nim nié
porozumienia.

Bello: To wtasnie Jay sprawil, ze wszystko
nabralo ksztaltéw. Dzieki niemu moje partie
gitar zyskaly odpowiedni charakter. Jay to
gos¢, ktory dokladnie wie, jakich czesci
brakuje danej piosence. A kiedy juz je ma,
po prostu uktada je warstwami w najlepszy
mozliwy sposéb. Uwielbiam z nim pracowad!
Ellefson: Gdy Jay uslyszal nasze pierwsze
piosenki, od razu zrozumial wizje, jaka za
nimi stoi. Frank i ja nie byliémy chyba do
korica §wiadomi tego, Ze drzemie w nas mu-
zyka, ktéra musimy przekué w piosenki i jak
najszybciej wypusci¢ w $wiat. Jay podszedt
do tego z ogromnym zrozumieniem i szybko
stal sie dla nas ,,pigtym Beatlesem”.

Bello: ChcieliSmy wydac¢ ten material jeszcze
w 2017 roku. Kiedy patrze na to z perspek-
tywy czasu, bardzo si¢ ciesze, ze zabrakio
nam wtedy czasu. Dzieki opdZnieniom



mogliSmy wszystko dopracowaé, gdy
tylko pojawilo sie troche wolnego czasu
w napietych kalendarzach naszych ma-
cierzystych zespotéw.

Ellefson: Uwielbiam glos Franka, ktéry gle-
boko osadza sie w centrum napisanych przez
niego piosenek. Jego utwory bardzo czesto
sktadajg sie z mrocznego intro i zwrotek
utrzymanych w molowej tonacji, ktére pdz-
niej wybuchaja ekscytujacym refrenem bazu-
jacym na skalach durowych. Ten moment to
jak objawienie jakie$ wielkiej prawdy. Trzeba
poczekad do refrenu i to wlasénie tam czeka
na stuchacza cata rados¢.

Czy na nowej ptycie oboje gracie partie
gitaryibasu?

Bello: Ja gralem zdecydowanie wigcej partii
gitar niz basu. Byly to

gtéwnie riffy rytmiczne,

bo soléwki oddaliSmy

w rece naszych przy-

jacioél. Z kolei David

polozyt jedne z najlep-

szych linii basu, jakie

kiedykolwiek styszalem.

Bytem naprawde pod

wrazeniem. To tylko po-

twierdza jak Swietnym

jest basistg. Co wiecej — niektére partie
gitarowe to réwniez jego robota.

Ellefson: Tak, linie basu na tej plycie to moja
sprawka. Kiedy Frank nagrat juz swoje partie
gitary, pozwolilem sobie réwniez doda¢ kilka
melodyjnych smaczkéw i ozdobnych harmo-
nii. Musze przyznad, ze granie na basie do
piosenek, ktére skomponowat Frank to
dla mnie ogromna frajda. Te kompozycje
potrafig wydoby¢ ze mnie catkowicie
nowe kontrapunkty. Frankowi bardzo
spodobato si¢ to co gralem i w ten sposéb
szybko podzieliliSmy sie rolami w zespole.

Czy komponujac linie basu inspirowates sie
czyms szczeg6lnym?

Ellefson: Po glowie chodzil mi Joe Jackson

i cala fala New Wave z lat 80. Te brzmienia
na pewno uksztaltowaly mnie jako muzyka
grajacego rocka i metal. Za czaséw mojej
mlodosci wieczorne programy muzyczne

w telewizji i radiu serwowaty naprawde zréz-
nicowany repertuar. Chlonglem wszystko

- od The Cars, przez The Clash po wczesne
U2. Uwielbialem to jak brzmiat bas w tam-
tych piosenkach.

David, jeste$ znany ze swojego szybkiego

i niezwykle precyzyjnego stylu gry kostka. To
co grasz w Megadeth bardzo czesto pokrywa
sie z partiami gitar. Jakie byto twoje podej-
$cie do basu tym razem?

FRANK | JA NIE BYLISMY CHYBA DO
KONCA SWIADOMI TEGO, ZE DRZEMIE

W NAS MUZYKA, KT()RA MUSIMY
PRZEKUC W PIOSENKI | JAK NAJSZYBCIE)
WYPUSCIC W SWIAT ~ELLEFSON

Ellefson: Megadeth to bez watpienia jeden
z najbardziej progresywnych zespoléw na
Swiecie, a juz na pewno, jesli méwimy o ka-
pelach grajacych thrash metal. Przez lata prze-
cierali$my szlaki na polu wokali, gitar, baséw
i perkusji w muzyce rockowej wiec nie czuje
juz potrzeby udowadniania nikomu czego-
kolwiek. Piosenki Franka sg bardzo otwarte
i ,,akordowe”. Mam wiec mndstwo miejsca,
zeby gra¢ wlasne melodie i niejako tworzy¢
co$ na ksztalt osobnych utworéw basowych
zagniezdzonych w jego kompozycjach.

Jak nietrudno byto przewidzie¢, na waszej

i §

ELLEFSON & BELLO

| \:W\:\\_Hi

ptycie mozna ustyszec wiele ciekawych
brzmien gitary basowej...

Ellefson: Brzmienie Altitudes & Attitude
definiuje przede wszystkim 8-strunowy bas.
Kiedy pierwszy raz spotkali$my sie, aby
porozmawia¢ o wspdlnym projekcie, od razu
zaproponowalem, zeby$my wykorzystali jak
najwiecej dziwnych gitar basowych. Frank
poprosit ESP, zeby dostarczyli nam do studia
bas z 8 strunami. Chwile pézniej dzwonitem
do nich, zeby wykupi¢ go na wtasnos¢. To
wlasnie za sprawg tego instrumentu popro-
sitem, aby Jackson stworzy! dla mnie bas
10-strunowy, ktéry byt dla nich catkowi-
cie nowym wynalazkiem. To nie pierwszy
pionierski instrument, ktéry razem stwo-
rzyliémy. Oprécz unikalnego w skali catego
$wiata 10-strunowca pracowaliSmy razem
nad ich oryginalng
»piatka” i wiostem
»Kelly Bird”.

Opowiedzcie w jaki
sposdb nagrywali-
Scie gitary basowe

w studiu.

Bello: Jay to mistrz
krecenia §wietnych
brzmien na sprzecie
Kempera. Nagratem kilka Sciezek w domu za
pomoca programu Garageband. Okazaly sie
by¢ catkiem niezle, wiec Jay bez problemu
zmiksowat je z materiatem zarejestrowa-
nym w studiu i wszystko razem zabrzmialo
naprawde rewelacyjnie.

Ellefson: Kiedy Jeff Friedl nagrat juz perku-
sje, zabraliSmy Sciezki do domowego studia
Jaya, ktére znajduje sie w Sherman Oaks.
To tam nagrywaliSmy gitary i basy. Mozna
powiedzied, ze Altitudes & Attitude narodzi-
to sie w momencie, w ktérym podpielismy
8-strunowy bas ESP do Kempera. Bez pro-
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blemu moglem na nim zagra¢ partie gitary
prowadzacej. Brzmienie tego instrumentu
jest niesamowite. Laczy w sobie wszystko co
najlepsze w agresywnym basie i gitarze prowa-
dzacej. Jest jeszcze jeden plus — nie musieli-
$my dzwonic¢ po zadnych gitarzystow, zeby
samemu nagra¢ na tym instrumencie partie,
do ktérych zazwyczaj byliby potrzebni.

Granie soléwek na 8-strunowej gitarze ba-
sowej musiato by¢ nie lada wyzwaniem...
Ellefson: Jedng z rzeczy, ktére wziglem sobie
do serca podczas gry w licealnym zespo-

le muzycznym byta nauka soléwek przy
zmieniajgcych sie akordach. W metalu riffy
sa zasadniczo odpowiednikami jazzowych
progresji. W przypadku tych pierwszych
zadanie jest o tyle trudniejsze, ze podkiad
moze sie nieustannie zmieniaé, z durowego
na molowy, a potem zmniejszony, a wszyst-
ko to na przestrzeni paru taktéw. Tak
naprawde musiatem sie wiec nauczy¢ gra¢
soléwki na nowym instrumencie, ale przy-
najmniej w stylu, ktéremu poswiecitem cate
zycie. Frank i ja nigdy nie eksponowaliSmy
soléwek, jesli chodzi o dokonania Anthrax

i Megadeth. W Altitudes & Attitude mamy
okazje rozwina¢ sie nieco na tym polu. Mie-
lismy okazje sprawdzi¢ si¢ w czyms zupeinie
nowym i bardzo sie¢ z tego ciesze.
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Nie mozna zapomina¢ o Swietnych muzy-
kach, ktérych zaprosiliscie do wspoétpracy
przy plycie ,,Get It Out”.

Ellefson: ZatrudniliSmy samych zawo-
dowcéw. Gitary prowadzace nagrywali
Nita Strauss i Gus G a w utworze ,,Late”
pojawil sie nasz idol z dziecihstwa — Ace
Frehley, ktory zagrat soléwke. Zaréwno dla
mnie, jak i dla Franka byla to prawdziwa
wisienka na torcie!

W piosenkach pojawia sie wiele bardzo
osobistych przemyslen...

Bello: Méwigc szczerze, nie bytem do konca
przekonany, czy powinienem siega¢ az tak
gteboko. Te piosenki byly dla mnie napraw-
de oczyszczajace. Caly ten proces twérczy
poréwnatbym do terapii. Stad zreszta tytul
calej plyty. Na pewno jest tu duzo emocji
podszytych autentycznymi przezyciami.
Ellefson: W pelni sie zgadzam. WeZmy na
przyklad utwér ,,Here Again”, ktéry powstat
pierwotnie jako podkiad do naszych baso-
wych warsztatéw. Kiedy zaczeliSmy pisac
tekst piosenki okazalo sie, ze mamy podob-
ne przemyslenia na temat zmagan z réznymi
przeciwnosciami losu, walki i ,,przechodze-
nia na drugg strone”. Bardzo czesto kohczy
sie to tym, ze wracamy do punktu wyjscia.
Obaj przerabialiSmy to wiele razy i nie raz

MOZNA POWIEDZIEC, ZE ALTITUDES &
ATTITUDE NARODZIt0 SIE W MOMENCIE,
W KTORYM PODPIELISMY 8-STRUNOWY
BAS ESP DO KEMPERA ~ELLEFSON

zastanawiali$my sie jak to mozliwe, ze
Znowu mierzymy si¢ z tymi samymi pro-
blemami. Buddysci ze Wschodu wyznajg
filozofie, ktéra moéwi, ze cos, czego nie
nauczysz sie za pierwszym razem, bedzie
do ciebie wraca¢ az do skutku...

Frank, nie da sie ukry¢, ze twoje teksty sg
bardzo osobiste. JesteSmy przekonani, ze
stuchacze docenia twojq szczeros¢ i odwage.
Ellefson: Wszyscy znajg Franka jako weso-
tego, jowialnego goscia. Ta ptyta odkrywa
mroczne zakamarki jego duszy, o ktérych
nawet ja nie mialem pojecia. Mysle, ze ten
projekt byl Swietnym sposobem na prze-
pracowanie niektérych tematéw. Z drugiej
strony, nie dziwig si¢, ze odkrywanie przed
$wiatem mrocznych stron duszy, moze by¢
dla niego przerazajace.

Bello: Porzucenie, emocje zwigzane ze
$miercig mojego brata, dorastanie w domu
moich dziadkéw po $mierci taty... te
wszystkie rzeczy bez watpienia mogty
odcisngé pietno na moim wnetrzu. Teraz
jednak wiem, ze dobrze jest wyrzucié

to z siebie i podzieli¢ si¢ tym z innymi
osobami, ktére moga mierzy¢ si¢ z po-
dobnymi problemami. By¢ moze kontakt
z ta muzyka bedzie dla kogo$ takim samym
oczyszczeniem jak dla mnie. @
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Laney
Mini-Bass-NX Nexus

299 PLN

Chociaz piece basowe cieszg oko
duzymi rozmiarami (i ucho poteznym
brzmieniem), to problem pojawia sie
wtedy, gdy chcemy zabrac ze sobg
bas np. na wakacje i nagtosnic go bez
koniecznosci zabierania ze sobg tony
sprzetu. A co jesli jedziemy w miejsce,
w ktorym nie znajdziemy gniazdka

z prgdem? Z pomocg przychodzi
miniaturowy wzmacniacz zasilany

z baterii — Laney Mini-Bass-NX
Nexus. Sprawdzmy, co jest w stanie
zaoferowac to malenstwo
Stawomir Sobczak

BUDOWA

Urzadzenie to jest bliZzniaczo
podobne do opisywanego w tym
wydaniu Gitarzysty modelu
Laney Mini-STB-Superg, kté-
rego test znajdziecie na str. 96.
Jak przystalo na konstrukcje
basowsg, model Mini-Bass-NX
jest wiekszy, ale doprawdy sa to
niewielkie, liczone doslownie

w milimetrach réznice. Podobnie
jak wersja gitarowa, model prze-
znaczony dla basistow otrzymat
estetyczng obudowe pokrytg
czarnym tolexem. Podstawowe
réznice w stosunku do wersji gi-
tarowej ograniczaja sie do zasto-
sowania innej tkaniny ochronnej
na grillu oraz niebieskiej zytki

W miejscu polaczenia panelu

z obudowg. Combo wyposazono
w dwa glosniki o $rednicy 3”,
ktére daja 6 W mocy. Jak sama
nazwa wskazuje, Laney Mini-
-Bass-NX Nexus jest nawig-
zaniem do serii wzmacniaczy
typu head, combo i zestawéw
glodnikowych z serii Nexus.
Urzadzenie nie jest wyposazo-
ne w modut Bluetooth, jednak
wrcigz bez problemu mozna
podtaczy¢ do niego dodatkowe
zrédlo dzwieku (np. odtwarzacz
MP3) za pomocg zlagcza AUX
IN. Najwazniejszym elementem
urzadzenia wcigz pozostaje
gniazdo LSI (Laney Smartphone
Insert) stuzace do podiaczenia
urzadzenia typu smartfon lub

o

Najciekawszym rozwigzaniem zastosowanym we wzmacniaczu jest obecnos¢ gniazdaiLSI
w formacie jack 3,5 mm typu TRRS, dzieki ktéremu mozemy podtaczy¢ smartfon lub tablet
z odpalong aplikacja do emulowania brzmien.
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Logo Nexus sugeruje, ze projektujac to malenstwo producent chciat nawigzac¢ do
linii wzmacniaczy i zestawdw gtosnikowych o tej nazwie.

Urzadzenie wyposazono w pomystowy uchwyt stuzgcy do przenoszenia wzmac-
niacza wykonany w postaci zagtebienia z tytu obudowy.

Uwage zwraca mozliwosc
podplecia smartiona lub
tabletu z uruchomiona
aplikacja emulujaca brzmienia
wzmacniaczy 1 efektow

tablet, na ktérym mozemy
uruchomié wybrang aplikacje
stuzaca do symulacji brzmien
wzmacniaczy i/lub efektéw.
Panel sterujacy znajduje sie
w wnece na plycie gérnej i za-

wiera nastepujace gatki: GAIN,
LEVEL, TONE, TILT i VOLUME.
Nie znajdziemy tu delaya, mamy
za to potencjometr TILT stuzacy
do dodatkowej kontroli barwy —
po przekreceniu gatki w prawo

Na-grillu'z estetycznie wygladajacej tkaniny tmieszczono logo .~
preducenta, a catos¢ uzupétniono niebiéskim ozytkowaniem:
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dzwiek otwiera sie i zyskuje
wiecej prezencji oraz wyzszego
$rodka, natomiast ruch w lewo
sprawia, ze barwa staje si¢ ciepla
i bardziej matowa. Ponadto
mamy jeszcze przycisk SHAPE,
ktéry powoduje, ze dzwiek staje
sie bardziej konturowy. Jesli cho-
dzi o przylacza, to combo posiada
gniazda INPUT oraz wspomniane
wczeéniej AUX IN i LSI.

Z tylu obudowy umieszczono
specjalng wneke pelnigcg funk-
cje uchwytu do przenoszenia
wzmacniacza, na dnie ktérej
umieszczono takze gniazdo zasi-
lacza DC IN. Podobnie jak wersja
gitarowa, takze tutaj mozemy
zasili¢ piecyk za pomoca szesciu
baterii AA (ktére sa umieszczo-
ne w zamykanej na zatrzask
komorze na spodzie urzadzenia)
lub uzy¢ dodatkowego (niedo-
stepnego w zestawie) zasilacza

o napieciu 9-12V i wydajnosci
pradowej 750 mA. Producent
sugeruje uzycie zasilacza Mini-
-Laney-PSU ostrzegajac tez przed
potencjalnymi niebezpieczen-
stwami zwigzanymi z uzyciem
innego zasilacza...

WRAZENIA

I BRZMIENIE

Laney Mini-Bass-NX Nexus
oferuje przyjemne w odbiorze
brzmienie o naturalnym charak-
terze, jednak tutaj — w przeci-
wienstwie do wersji gitarowej

— bardziej brakuje najnizszych
czestotliwosci. Wzmacniacz
nadrabia ograniczenia zwigza-
ne z niewielkimi wymiarami
obudowy i gtosnikéw ciekawie
zaprojektowang sekcjg EQ uzu-
pelniong o sprawnie dzialajacy
uklad do kontroli barwy kryjacy
sie za gatkg TILT. Rozwigzanie
to sprawdza sie doskonale dajac
szeroki wachlarz uzytecznych
brzmien, ktére dodatkowo
mozna podrasowac korzystajac
z podbicia sygnalu SHAPE.
Podobnie jak mialo to miejsce
w przypadku piecyka Laney
Mini-STB-Superg, takze tutaj
uwage zwraca mozliwosé¢ pod-
piecia smartfona lub tabletu

z uruchomiong aplikacja
emulujaca brzmienia wzmac-
niaczy i efektéw. Polecana przez
producenta aplikacja Tonebrid-
ge od Ultimate Guitar dziata
zaréwno pod kontrolg systemu
Android, jak i iOS, jest wiec
ogolne dostepna. Tonebridge
oferuje mnéstwo brzmien,
dlatego bez problemu znajdzie-
my w niej co$ dla siebie sposréd
gotowych presetéw. Takze tutaj
Laney udostepnia specjalny

kod promocyjny uprawniajacy
do 3-miesiecznego korzystania
z mozliwosci platnego konta
w serwisie Ultimate Guitar.

PODSUMOWANIE

Laney Mini-Bass-NX Nexus to
réwnie ciekawa konstrukcja

jak Laney Mini-STB-Superg,
ktéra opisywatem na str. 96.
Miniaturowy piecyk bateryjny

o olbrzymich mozliwosciach
pochodzacych z wykorzystania
aplikacji na smartfonie lub
tablecie to §wietne rozwigzanie
dla podrézujacych basistow,
ktérzy chca w spokoju pograé na
instrumencie nawet tam, gdzie
nie ma dostepu do gniazdka

z pradem. Wyjatkowo maty
rozmiar i znikoma waga to atuty
tego piecyka, ktére powoduja, ze
nie bedziemy mie¢ najmniejszych
probleméw z zapakowaniem
wzmacniacza do plecaka czy wa-
lizki. Podobnie jak w przypadku
piecyka gitarowego, takze tutaj
zakoncze test w ten sam sposéb:
nie pozostaje nic innego, jak
tylko spakowa¢ combo w plecak
iruszy¢ w droge! @

DANE TECHNICZNE

konstrukcja: zamknieta
gtosniki: 2x 3”

moc: 6W

kanaty: 1

regulatory: GAIN, LEVEL, TONE, TILT,
VOLUME

przetaczniki: SHAPE, POWER
przytacza: INPUT, AUXIN, LSI,
HEADPHONES, DCIN

zasilanie: DC9-12V (750 mA) lub
6x baterie AA

pobdr mocy: 9W

wymiary: 205 x 146 x 130 mm
(SXWxG)

waga: 1,75 kg

WYNIKI TESTU
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‘ Naszym zdaniem

% niewielkie wymiary, zasilanie
bateryjne, olbrzymie mozliwosci
brzmieniowe dzieki aplikacji na
smartfonie

@ brak zasilacza w komplecie
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Ampeg Opto Comp Analog
Optical Compressor :::.

Kompresor to jeden z bardziej popularnych efektow
stosowanych podczas gry na gitarze basowej, cho¢ nie przez
wszystkich basistéw. Niektorzy purysci twierdzg, ze dynamike
trzeba opanowac artykulacja, a nie za pomocg urzadzenia...

czywiscie trzeba

solidnie pracowad

nad technika gry,

W tym w szczeg6lno-
Sci nad dynamika wydobywa-
nych z instrumentu dzwigkdéw,
jednak urzadzenie kompresujace
nierzadko bardzo duza jego
dynamike w wielu przypadkach
moze okazac sie przydatne, czy
wrecz konieczne.
Opto Comp to kompresor
analogowy, w ktérego ukladzie
zastosowano uklad optyczny
w postaci transoptora. Najpro-
Sciej rzecz ujmujac, redukcja
wzmocnienia nastepuje dzieki
zastosowaniu diody $wiecacej
i elementu optoelektronicznego.
Ten rodzaj kompresora charakte-
ryzuje migkka kompresja, ktéra
zachowuje charakter brzmienia
instrumentu. Obudowe tworzg
dwa odlewy metalowe: gérny
— stanowigcy korpus urzadze-
nia, dolny — spéd przykrecony
czterema $rubami, wyposazony
w mate gumowe nézki zapobie-
gajace przesuwaniu sie urzadze-
nia po podtozu i uszkodzeniom
biatego lakieru. Wewnatrz miesci
sie prosta plytka drukowana,
dwa gniazda sygnalowe zamon-
towane symetrycznie w bocz-
nych Sciankach, oraz miejsce na
baterie 9 V w postaci uchwytu ze
sztywnej pianki, ktérej ciensza
warstwa jest tez przyklejona do
zdejmowanego spodu. Druga
opcja zasilania to podigczenie
napiecia 9 V do gniazda w tylnej
Sciance. Na plytce drukowa-
nej jest przetacznik ttumienia
sygnalu wejsciowego, ktéry
mozna zredukowac o 15 dB.
Przetgcznik tworza trzy metalo-
we trzpienie i mala zworka za-
ktadana na dwa z nich w dwdéch

pozycjach (podobnie jak niegdy$
robito sie to w komputerach

czy ich napedach optycznych).
Srodek panelu sterowania zdobi
efektowny logotyp Ampega,
ponizej umieszczono dwie diody:
fioletowa sygnalizuje wiaczenie
efektu, zielona pulsuje sygna-
lizujac dziatanie kompresora,
czyli redukcje dynamiki sygnatu.
Wylgcznik z solidnym metalo-
wym przyciskiem dziata w trybie
true bypass. Potencjometry

z gatkami typu chickenheads

to regulacja stopnia kompresji
(COMPRESSION) i zwolnienia
(RELEASE), czyli okresu po kté-
rym wraz ze spadkiem poziomu
sygnatu wejsciowego kompresor
przestaje nan oddziatywaé. Srod-
kowy potencjometr to regulacja
wyjSciowego poziomu sygnatu
(OUTPUT LEVEL).

Styszac tylko haslo ,,kompresor
optyczny” wielu basistéw od
razu si¢ uSmiecha i nic w tym
dziwnego, poniewaz tego typu
efekty gwarantuja naturalne, cie-
ple brzmienie a przy umiejetnym
ustawieniu dzialajg w sposéb
niezauwazalny dla stuchacza, ale
istotny z punktu widzenia muzy-
ka, przede wszystkim realizatora
dzwieku, tak na koncercie, jak
w studio. Oczywiscie w przy-
padku Opto Comp jest wiasnie
tak — przy niewielkiej kompresji

i krétkim czasie jej zwolnienia
urzadzenie niepostrzezenie
redukuje najwyzsze amplitudy
sygnalu. Zwiekszenie kompresji
powoduje bardziej slyszalng
ingerencje w gtosnos¢, ktéra

w sposdéb najbardziej zauwa-
zalny ujawnia sie przy dlugim
czasie zwolnienia. Nastepuje
wtedy charakterystyczne pom-
powanie dzwieku, co w zalezno-

Sci od potrzeb niekiedy moze by¢
nawet pozadane dla uzyskania
specyficznego brzmienia. Kom-
presor $wietnie sprawdza sie

w technice slap i przy mocnym
graniu kostka, jakby przyblizajac
bas do stuchacza.

Mimo faktu, ze Ampeg jest
marka sprzetu dla gitarzystéw
basowych, nic nie stoi na
przeszkodzie, by kompresora
uzywac z innymi instrumentami,
jak chocby gitara elektryczna.

W tej konfiguraciji efekt spisu-

je sie réwnie dobrze — pasmo

nie ulega zawezeniu a jako$¢
dzwigku i ton instrumentu po-
zostaja bez zmian, a zmienia si¢
tylko dynamika sygnatu. Jest to
bardzo przydatne podczas grania
na czystej barwie, szczegdlnie

w przypadku technik palcowych,
jak chociazby chicken picking,
ale nie tylko, bo i mitosnicy
klimatéw Marka Knopflera nie
beda rozczarowani. Opto Comp
to efekt o wysokiej ,,muzykal-
nosci”, ktéry wzorowo spetnia
swoja funkcje kontroli dyna-

miki sygnatu, jednoczeénie nie
dekoncentrujac uzytkownika

i pozwalajac skupic sie wytgcz-
nie na muzyce. @

DANE TECHNICZNE

Regulacje: COMPRESSION, RELEASE,
OUTPUT LEVEL

Whytacznik: true bypass

Zasilanie: 9V DC

Wymiary: 114 x 66 x 56 mm

Masa: 260 g
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Naszym zdaniem

% fatwa obstuga, efektywnos¢
dziatania przy zachowaniu trans-
parentnosci brzmieniowej

% brak

BASISTA

czerwiec 2019 141


http://www.musicinfo.pl/

WARSZTAT: BAS

taram sie, aby wskazowki
S umieszczone w publikowanych

lekcjach przygotowaty czytelni-
kéw zaréwno do grania energetycz-
nych podkfadoéw, jak i efektownych
partii solowych. Podawane przykfady
sg dosy¢ trudne i wymagajg od
basistow sporego zaangazowania, ale
ci, ktorzy nie odpuszczajg i konse-
kwentnie ¢wiczg, mogg sporo sie
z nich nauczyé. Z moich warsztatow
publikowanych w ,,Basiscie” korzysta-
ja réwniez niektdre prywatne szkoty

Witam w jubileuszowym odcinku! To juz
setna cze$¢ warsztatow, w ktorych dziele
sie z Wami tajnikami gry technikg slap na
gitarze basowej
Tomasz Fulara

muzyczne, w ktérych uczniowie
rozgryzajg sposéb gry technika slap.
W tym szczegdlnym odcinku przygo-
towatem ¢wiczenie, w ktérym poja-
wia sie kompilacja zagrywek, ktére
znacie z poprzednich numerow.
Przyktad. Pierwsze dwa takty
mozecie traktowac jako fragment
podktadu lub zagrywke bazowg do
soléwki (czyli takg, ktdra jest z gory
ustalona i pojawia sie naprzemien-
nie z partiami improwizowanymi).
Czynnikiem nadajgcym dobry
groove zagrywece s dwie krétkie
6semki umieszczone na poczatku
taktu. Uderzamy kciukiem dwa razy
niskie E, od razu ttumigc strune. Nie
robimy tego zbyt mocno, aby gitara
wydata gteboki dzwiek (zbyt mocne
uderzenie kciukiem da w nagraniu

wiecej brudéw spowodowanych
uderzeniami struny o progi). Kazdy
z Was powinien przed nagraniem
pocwiczy¢ wtasnie takie podstawo-
we sprawy jak wydobycie z gitary
satysfakcjonujacego dzwieku. Dalej
w zagrywce bazowej (ktéra pojawia
sie tez w takcie pigtym i szdstym)
znajduje sie przebieg szesnastkowy;,
w ktérym istotng role spetniajg
dzwieki wydobyte za pomocg
technikihammer-on. Takt trzeci

i czwarty mozemy potraktowac jako
czes¢ improwizowana. Zaczynamy
dtuga sekwencjg umieszczonych

w triolach ttumionych dzwiekow,
wydobywanych za pomocg techniki
doublethumbing. W kazdej trioli
dwa pierwsze dzwieki wydobywa-
my kciukiem, uderzajac najpierw

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOtY NA STRONIE 6

<)

2 g0ry, a potem z dotu, a trzeci szar-
piemy pierwszym palcem prawej
reki. Zwrddcie uwage na dynamike.
Stopniowo podnosimy moc ude-
rzen, tak aby zwiekszac gtosnosc,
co powoduje u stuchacza uczucie
narastajgcego napiecia. Nastepnie
gramy przebieg szesnastkowy, ktory
koriczymy zawibrowang ésemka.
Po kolejnej zagrywce bazowe;j
gramy w takcie siodmym i 6smym
kolejng czes¢, ktdrg mozemy uznac
za improwizowang. Zaczynamy

od czterech ttumionych dzwiekow
granych z wykorzystaniem techniki
doublethumbing, tym razem z po-
dwdjnym szarpaniem. Po dwdch
dzwiekach wydobytych kciukiem
(tak jak to opisatem wyzej) szarpie-
my pierwszym palcem prawej reki
sttumiong strune D, a nastepnie
drugim palcem strune G. W dsmym
takcie pojawia sie przebieg nut
umieszczonych w triolach szesnast-
kowych. Jako ze przyktad nagrany
jest w tempie 120, to problemem
moze tu by¢ sprawnosc prawej
reki. Jezeli ktos nie grat tego typu
zagrywek, koniecznie nalezy zacza¢
od wolniejszego tempa i stopniowo
podkreca¢ metronom. Takt koriczy-
my grajac dwudzwiek flazoletow.
Powodzenia! @
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...Jesli sprébujemy zamiast dolne;j
partii —zagra¢ z wokalistg w jego
rejestrze melodie — natychmiast
znika nam podstawa i utwor traci
moc, co jest oczywiste — pozbawi-
liSmy piosenke bardzo waznego
elementu —basu. W czasie moich

<)

Akordy i melodia

No wfasnie, jak to ugryz¢ na basie?
Jesli gramy standardowe linie basu

w dole, na przykfad podczas refrenu
piosenki wszystko brzmi dobrze. Ale...

Marcin Pendowski

eksperymentéw z basowymi li-
niami zauwazytem, ze nie jest
konieczne granie niskiego basu

i melodii w gérze w tym samym
czasie, zeby uzyskaé wrazenie
petnego brzmienia. Istnieje prosty
trick —wystarczy tak skomponowaé
utwar, aby w bliskim odstepie czasu
gra¢ motywy melodii, przepla-
tanej odpowiedziami w dolnym
rejestrze, na zasadzie call-response.
Zastosowatem ten patent w swoim
utworze ,,Stowik na baterie” z mo-
jego albumu ,,Pendofsky”, i dziata
znakomicie. Idgc dalej tym tropem,

eksperymentowatem z akordami
granymi na basie i zauwazytem, ze
najlepiej brzmig szerokie uktady —
takim akordom poswiecitem jaki$
czas temu warsztaty w Basiscie.
Dzis$ chciatbym zaproponowa¢é
Wam utwor pt. , Kaziek”, w ktérym
potaczytem linie melodyczna z akor-
dami w taki sposdb, zeby otrzymaé
wrazenie petnego brzmienia.
Struktura utworu oparta jest na
akordach zagranych: najnizszy
dzwiek kciukiem, kwinta —palcem
wskazujgcym, tercja— palcem $rod-
kowym prawej reki. Ostatni dZzwiek

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
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tej zagrywki to tercja, pojawiajaca

sie w dole, zawsze grana na strunie E
—gramy jg kciukiem prawej reki. Tech-
nike ktorg tu uzywam podpatrzytem

u klasycznych gitarzystéw; podobnie
gra Matt Garrison, czy Dominique Di
Piazza. Motyw akordowy trwa pot
taktu, drugie pét przeznaczone jest dla
linii melodycznej, zagranej u gory. Linia
ta ma prawie zawsze ten sam rytm,

i jest tak skomponowana, zeby fatwo
przechodzito sie na kolejny akord.
Ponadto, w catosci w szybkim tempie
pojedyncze frazy melodiii akordow
tworzg sensowny cigg, troche w hisz-
panskich klimatach. Zachecam Was do
przestudiowania tego utworu, i w 0go-
le do eksperymentowania z akordami
na basie. Oczywiscie nie zapominajmy
o podstawowej roli basu —zapewnia-
nia podstawy w piosence.

Tradycyjnie przygotowatem dla Was
podktad do éwiczen. Na poczatku
polecam zapetli¢ tylko jeden takt i gra¢
go w wolnym tempie, potem dokfadaé
kolejne takty, az do opanowania
catego utworu. Zycze Wam owocnego
basowania! @

PRZYKtAD 1

U 1
R T T e, = o e, = =

Dt === e T les st P e

S S— T o 7 —— ;H_AJZE_A_

> i - -* = =

- | 10=10 ! M1i':|5=151412 ! 9<9 | .11]3%141213 ! 7<7 al .1152:121012—
m 1 7 10 7 8 ¥

10 10-13 8 8—12 6 6-10
P W"ﬁ—?‘q —— T o ? ’.""‘.':.'—
75 o <71 i [o o o o | _J-T""—H;I:

g — —+ H'." 4_# I_____ .[ .._‘,.il.f | & i
3 27 L d L a

T 555 | M1ﬁ0=10—9—1n = — = 14 14<14 1’:1':1?-14-15—
L 5 - &-8—10-10-12 - &

T o 1‘J
B 5 5—8 6 6—10 13 13-17
7 .

."‘J — T eis

- { 1
75 o o 7

&

19—21=21—19—18

ARl

>

144 BASISTA czerwiec 2019


https://media.avt.pl/

_ Ofrtaprenumerat Gifarzysty

Prenumerata roczna dwuletnia

wersji . 176 zi 256 zl1
drukowanej rabat 16% rabat 33%

Prenumerata ze znizkg lojalnosciowa za I Prenumerata e-wydan
nieprzerwany staz prenumeraty (opcja
®m roczna —96,90 zt (rabat 15%)

dostepna po zalogowaniu na )
M dwuletnia -159,60 zt (rabat 30%)
roczna (staz 1 rok) — 160,00 zt : . ]
roczna (staz 2 lata) —  144.00 zt . Prenumeratorzy wersji drukowanej za

roczna (staz 3 lata) — 128,00zt e réwnolegte e-wydania p’raclq 20% ceny:
dwuletnia (staz 3 lata) 224,00 zt ) optata za e-prenumeratg réwnolegia
dwuletnia (staz 5 lat) 192,00 zt ! wynosi 22,80 zt/rok i 45,60 z1/2 lata.

Przywileje Prenumeratorow

B rabat
na
(aby uzyskac rabat, powotaj sie na numer
swojej prenumeraty)
do wyboru: ptyta
Bubble Chamber ,,Sound_A"
lub koszulka z logo Gitarzysty
(zgtos sie po prezent na prenumerata@avt.pl)
Z kazdym numerem magazynu w prezencie
dla Prenumeratoréow ptyta audio
z dodatkowymi materiatami

[ przelewerr] na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa,
ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 3173 1013,

lub przedtuzysz jg po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora, otrzymasz
dodatkowo kody rabatowe na * dowolnych czasopism w wersji

Szanowny Kliencie, od 25 czerwieca 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowigzuje Ogdlne rozporzadzenie o ochronie danych osobowych
(RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizszg klauzulg informacyjng.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.
Chodzi o dane osobowe, ktére zbieramy, aby moc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary

(np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktéw i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zamdwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktora bedzie dostarczac do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie
bedziemy dokonywac obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe
mozemy przekazac jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujgcego prawa (np. sady lub organy scigania) —
ale tylko na ich zgdanie w oparciu o stosowng podstawe prawng. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia roku
obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatnos¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zagdania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwotaé zgode na
przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazadaé, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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krzysztof.inglik@magazyngitarzysta.pl

Sekretarz redakcji: Piotr Szarna
piotr.szarna@magazyngitarzysta.pl
tel. 22-257-84-87
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WYDAWNICTWO
AVT Korporacja sp. z 0.0.

Portfolio wydawnictwa AVT liczy tacznie 32

tytuty regularne, w tym 17 miesiecznikéw

i dwumiesiecznikow, ktdre grupuija sie

*W w czterech segmentach tematycznych:
Budownictwo i Wnetrza, Elektronika i Au-

tomatyka, Muzyka i Dzwiek oraz Edukacja

i Hi-Tech. tacznie czasopisma AVT lipiecg ponad 1 milion

czytelnikdw, podzielonych na grupy o specyficznych zain-

teresowaniach zawodowych lub hobbistycznych.

Magazyn Gitarzysta wspotpracuje z brytyj-
Future skim wydawnictwem Future Publishing Ltd.
Materiaty z miesiecznikdw Guitarist, Total
Guitar i Guitar Techniques wykorzystano na
licencji. Wszystkie prawa zastrzezone.
Wiecej informacji na temat Future Publi-
shing Ltd na stronie www.futureplc.com

Wydawnictwo AVT Korporacja nalezy
, do Izby Wydawcdw Prasy.

Wydawnictwo AVT Korporacja oraz redakcja miesiecznika
Gitarzysta nie ponosza odpowiedzialnosci za tres¢
zamieszczanych reklam. Wszystkie nazwy produktow
wykorzystane w redakcyjnej czesci miesiecznika naleza do ich
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rekomendowanymi cenami detalicznymi brutto, podanymi przez
dystrybutoréw, chyba ze zaznaczono inaczej. Redakcja rezerwuje so-
bie prawo do dokonywania skrétéw i adiustacji nadestanych tekstow.
Przedruk, reprodukcja i powielanie materiatéw opublikowanych w
miesieczniku Gitarzysta oraz na stronie www.magazyngitarzysta.pl
bez pisemnej zgody Wydawcy sa zabronione.

ADRES REDAKCJI

Magazyn Gitarzysta
ul. Leszczynowa 11
03-197 Warszawa
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ORYGINALNE WZORNICTWO. BRZMIENIE FENDERA.

EFEKTY Z KLASYCZNYCH WZMACNIACZY FENDERA

NIEZALEZNE PROCESORY DLA TREMOLO | REVERBU -
U TWOICH STOP. POGLOSY TYPU '63/'65/
PLATE ORAZ ROZNE TRYBY TREMOLO Z FUNKCJA

TAP TEMPO OFERUJA SWOBODE W TWORZENIU

NOWYCH BRZMIEN.

TREMOLO. REVERB.
BRZMIENIE FENDERA




