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KIRK HAMMETT
RIES

SIGNATURE

When | saw the first KH-V,
it was like the perfect
hybrid of reality and my
vision. I literally got
goosebumps! it’s an
amazing, amazing guitar.

- Kirk Hammett

4 |
Photo by Ross Halfin IE k. I®

Available now in Metallic Gold, Black Sparkle and Red Sparkle finishes. Specs and info at: ESPGUITARS.COM

sound-service.eu


https://www.espguitars.com
https://www.sound-service.eu

POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides
Duet Sull'aria Che Soave
Zeffiretto

W tym miesigcu wracamy
do muzycznego geniuszu
Mozarta oraz arii pocho-
dzqcej z opery Wesele
Figara...

Piotr Stapa

Uderzenie perkusyjne...
...z dZwiekiem melodlii

—w dzisiejszym odcinku
akustycznych warsztatow
bedziemy trenowac jedng
z podstawowych technik w
fingerstyle...

Piotr Lemanski

Freddie Green

llu gitarzystow, tyle roznych
sposobow akompaniowania.
A jeslichodzi o ten temat to

E  pomyslatem, ze dobrze bedzie
zaczgc od poczqtku czyli od
Freddiego Greena...

Neville Marten

Prosto w wel

Przerobimy sobie kolejny
kwartet zagrywek, majgcych na
celu zwrdci¢ waszq uwage na
interwaty w granych przez was
akordach...

Stawomir Sobczak

Kwartujemy

Chociaz najpopularniejszym
interwatem w muzyce rocko-
wej i metalowej jest kwinta, to
- nie mozna zapominac o tym,
S e istniejg rowniez inne cieka-
we wspétbrzmienia... [ Y|

Tomasz Fulara

Gitara basowa

Solo i podktad

Kiedy zastanawiasz sie jak
utozy¢ program koncertu
swojego zespotu, to pewnie
zastanawiasz sie, czy znaj-

| dzie w nim miejsce na solo

basowe... %1

OD REDAKCIJI

Co czyni nasze zycie pieknym

d dtuzszego czasu jedna z popularnych form wypowiedzi w inter-
necie sg krétkie filmy z reakcjami i komentarzami na temat stucha-
nych piosenek lub ogladanych wideoklipéw. Sa reakcje dzieci na
muzyke wykonawcéw uznawanych za klasyke muzyki rozrywko-
wej (Queen, AC/DC, Metallica, Nirvana, Bon Jovi, Michael Jackson), reakcje
dorostych na wspétczesnych wykonawcéw (Ed Sheeran, Lana del Rey). Sa tez
humorystyczne sytuacje typu ,,Sprébuj nie za$piewac” — sprébuj nie zanucic,
nie ruszac sie w takt przebojéw swojej mtodosci. Wiadomo, Ze to niemozliwe!
Mito jest widzie¢ rados¢ ludzi slyszacych swoje ulubione przeboje, jednak
gtebokie wzruszenie ogarnia cztowieka gdy starsze panie i dojrzali dzentel-
meni reaguja na riffy Led Zeppelin. Niektére reakcje sa zabawne — dzieciaki
widzace pierwszy raz KISS czy Métley Criie patrza na nich jak na kosmitéw.
Pewien hip-hopowiec niemal spadt z krzesta
po pierwszym wersie ,,Bohemian Rhapsody”,
bo okazalo sie, ze Freddie Mercury wcielajac
sie przy fortepianie w podmiot liryczny tego
arcydzieta byl bardziej ,,gangsta” niz on i jego
koledzy razem wzieci.
Duzieci, nastolatki, doroéli, starsi, Youtube-
IZy... WSZysCy reaguja, bo to oczywiscie cecha
ludzka. Teraz te reakcje dzieki kamerom
i internetowi moze wida¢ nieco lepiej, do
tego kazdy moze zabawic¢ sie w domorostego
psychologa czy socjologa kultury. Pozwdlcie, ze i ja podziele sie kilkoma pro-
stymi wnioskami. Po pierwsze, wspomniane filmy ciesza sie popularnoscia,
bo ludzie lubig obserwowac¢ innych. Kiedys ogladalo sie sagsiadéw przez okno
na podwoérze czy ulice, dzi§ mozna to robié¢ bardziej komfortowo przez okno
wirtualne. Po drugie, potykajac haczyk tego typu rozrywki ludzie maja szanse
dowiedzie¢ sie czego$ na temat historii muzyki, wygrzebaé arcydzieta spod
masy wyrobéw muzykopodobnych, ktérymi jeste$my bombardowani przez
radio, telewizje oraz radiowezly w centrach handlowych. Po trzecie, obser-
wacja i poznawanie nowych rzeczy jest wazna, by méc sie rozwijaé. Wycho-
wujac sie w okreslonym miejscu i srodowisku czlowiek przyjmuje panujace
tam zwyczaje, postawy i preferencje — to dotyczy tez gatunkéw muzyki. Nie
kazdy ma szanse poznac réznorodnos¢ tej dziedziny sztuki. Nie kazdy tez
chce; nie kazdy tez ma taka potrzebe, albo jeszcze jej sobie nie uswiadamia.
Zycie czlowieka to nieustanne akgcje i reakcje — reagujemy na to, co przezy-
wamy, wczuwamy sie w sytuacje bohateréw ksigzek filméw czy seriali i pro-
graméw rozrywkowych. Bez wzgledu na to czy jest to Rodion Raskolnikow
z ksigzki ,,Zbrodnia i kara”, czy jaka$ osoba z programu ,,Rolnik szuka zony”,
obserwujemy akgcje i analizujemy reakcje. Utozsamiamy sie z réznymi postacia-
mi i wspélodczuwamy z nimi — na tym polega ludzka wrazliwos¢. Jezeli dziew-
czyne siedzaca przed laptopem wzrusza do lez cover ,,Sound of Silence”, to tez
chcemy to poczué, a przynajmniej sprawdzi¢, czy w ogéle jesteSmy zdolni do
takiego wzruszenia. Dlatego zupelnie normalng reakcjg widza takiego filmiku
jest przesluchanie utworu w skupieniu, z ewentualng obserwacja wtasnych
emocji. Jesli cos po takim krétkim eksperymencie zostanie, to juz dobrze.
Jeszcze lepiej jest, gdy do niedawna rozrywkowy widz zaczyna zmieniac sie
w réwniez rozrywkowego poszukiwacza wartoéciowej muzyki. Ta broni sie
sama i nie potrzebuje sztucznego podzialu na tzw. kulture wysoka i rozrywke.
Czlonkowie The Beatles, Pink Floyd czy Queen przygotowujgac material na
kolejne plyty na pewno nie tworzyli go ze §wiadomoscig stawiania kamieni
milowych historii muzyki. Stworzyli co$, co przetrwalo prébe czasu i powoduje
emocjonalne reakcje, tak ludzi wrazliwych, jak i tych, ktérzy dopiero zaczynaja
poznawac $§wiat dzwiekéw i harmonii. Liczy sie dzialajgca na naszg wrazliwosé
muzyka i nasze reakcje, ktére razem z nig czynia zycie picknym.

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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WYWIADY, HISTORIE
JOE BONAMASSA

Mieszkam w domu petnym gitar. Wszedzie s wiosta! Mam
w sypialni dziewie€ gitar, jesli to da ci wyobrazenie. Ale jesli
nie mam koncertu ani niczego, do czego mégtbym sie przy-
gotowad, nie gram zbyt duzo...

NITA STRAUSS

Zdradze ci maty sekret: najwazniejszg rzeczg w kazdym
wystepie jest dobra zabawa. Zawsze. Zrelaksu;j sie, potrza-
$nij ramionami, wez gteboki oddech, zaufaj swojej pamieci
miesniowe;j i baw sie swietnie...

JOHN MCLAUGHLIN

Improwizacja jest sercem i duszg zespotu. Improwizacja
jest jak chwila prawdy. Wstajesz, zeby zagrac solo, a twoje
spodnie sg opuszczone do kostek. Nie mozesz sie ukryc...

ADAM FULARA

To jest katastrofa. Doszto do takiego absurdu, ze wersje
standarddéw jazzowych sg wyuczone. Dla mnie to zu-
petnie obcy swiat. Nie rozumiem tego i nie budzi to we
mnie podziwu...
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Fender Vintera Il
50s Stratocaster

Ortega Tour Player FMA Blue
Vintage VHHMBB BK
Blackstar St. James 50
Darkglass Alpha Omega 500

Foxgear V-100, M-1959,
HW-103, TW-100

Redakcyjne
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3
4
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Wstepniak

Pokdj nauczycielski

Spis tresci

Mikstura

Felieton: Adam Fulara
Felieton: Wojtek Wytrazek
Prenumerata

Stopka redakcyjna
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MEDIA
GITARZYSTY —

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

 NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC o
 NASTEPUJACEPLIKIAUDIO:

LEKCJE

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [3]
warsztat jazz [8]
warsztat blues [5]
warsztat metal [4]
warsztat basowy [1]

6. GITARZYSTA. % pazdziernik 2023
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FENDER VINTERA 1I

Od korica wrzesnia, na rynku dostepna jest ulepszona wersja Vintera. Ten najnowszy dodatek

do historycznego portfolio tej marki stanowi znaczaca aktualizacje oryginalnego debiutu serii

Vintera, sktadajacej hotd kultowym gitarom Strat i Tele z lat 50., 60. i 70., jednoczesnie nawigzujgc

do niektorych rzadkich klejnotow, ktdre zdobity niegdys asortyment Fendera, takich jak Mustang

i Bass VI... Nostalgia i sztuka sg ze sobg nierozerwalnie powigzane, a gdy jedno z drugim dziata

w tandemie, efekty moga by¢ ogromne. Obecnie muzycy na catym swiecie zarliwie poszukujg

tego rodzaju nostalgii w nowoczesnym wydaniu, o czym swiadczy rosngca popularnos¢ ,starych”

utwordéw na nowoczesnych platformach do strumieniowego przesytania muzyki lub rosngcy

popyt na ptyty winylowe do odtwarzania na urzgdzeniach obstugujgcych technologie Bluetooth.

Zaréwno doswiadczeni profesjonalisci, jak i poczatkujgcy muzycy nadal skfaniaja sie ku oryginalnej

formule Fendera, kolorom i ksztattom korpusu stworzonym dekady temu, ktére utorowaty droge

weczesniejszym pokoleniom. W szczegdlnosci w ciggu ostatnich trzech lat sprzedaz Stratocasteréw

i Telecasteréw wzrosta facznie 0 15%. Seria Vintera Il ptynnie wypetnia luke pomiedzy przesztoscig

a terazniejszoscig, dostarczajgc ponadczasowe brzmienie Fendera, jednoczesnie majac na uwadze

przysztosé gry na gitarze. ,Konsekwentny trend, ktory obserwujemy od dziesiecioleci, polega na

tym, ze muzycy, niezaleznie od wieku i doswiadczenia, nadal skfaniaja sie ku naszym najbardziej

klasycznym produktom —czy to kultowemu Stratowi Sunburst z lat 60., czy Tele Blonde z lat 50.” : ; .
—mowi Justin Norvell, wiceprezes ds. produktu w firmie Fender—,,Seria Vintera Il miesci sie har- « ' A@g
monijnie pomiedzy tradycjg a ewolucja, dajac globalnej spotecznosci muzykéw szanse poznania NICK REINHART 4 JOSH KLINGH6
autentycznego basu P Bass z lat 60., Jazzmastera z lat 50., czy innych kultowych modeli, z kunsztem

wykonania i tatwoscig gry, jakiej oczekujg od wspdtczesnych instrumentow”. Seria Vintera Il Fen-

dera oferuje najbardziej klasyczne ksztatty gryféw, odpowiadajgce konkretnym epokom w historii

tej marki, zapewniajgc wyjatkowe wrazenia z gry. Linia zawiera réwniez przetworniki vintage,

pozwalajace gitarzyscie uchwycic¢ autentyczne brzmienie minionych czaséw. Dla dodatkowego

,Smaczku”, seria Vintera Il wprowadza jedne z najrzadszych, niestandardowych koloréw lakieru, ja-

kie kiedykolwiek wyprodukowat Fender. Pojawiajg sie takze zupetnie nowe modele, takie jak Bass

VI, Tele Deluxe z Tremolo i Mustang z klonowa szyjka, zaspokajajgce preferencje nawet najbardziej

doswiadczonych kolekcjonerdw.

www.fender.com

4 THURSTON .
MOORE +
SNAIL MAIL
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MIXTURA

KK'S PRIEST , THE
SINNER RIDES AGAIN”

Druga ptyta zespotu ex-gitarzysty i zatozyciela
Judas Priest - "The Sinner Rides Again" — ukazata
sie 29 wrzesnia 2023 r. KK's Priest podwaja
site swojego debiutu za pomoca dziewieciu
utworéw petnych "czystego, piekielnego ognia".
Imponujgca oprawa graficzna "The Sinner Rides
Again" zostata stworzona przez utalentowane-
go artyste Andy'ego Pilkingtona. Zapadajgce
w pamiec¢ wprowadzenie dwdch gitar KK'S Priest
przenosi stuchacza w grzmigcy ,,.Sons Of The
Sentinel”, wijacy sie przez pustkowie ptongcych
rifféw i zreczng dynamiczna gitarowa soldwke.
Niezaprzeczalnie chwytliwy hymn ,Strike Of The
Viper” udowadnia, ze jest jednym z najbardziej
niezapomnianych utworéw na albumie, zanim

MINI WZMACNIACZE ,Reap The Whirlwind” zderzy sie z klasycznym heavy metalowym ude-

FOXGEAR rzeniem, jezac wiosy harmonia i melodyjnymi wokalami. Pierwszy singiel
,,One More Shot At Glory” podnosi miecz wysoko, natychmiast wzywajgc

do walki otwierajgcym riffem i rytmicznymi zwrotkami. Heroiczne Spiewy

i nieubfagany podwajny bas przygotowuja scene dla przyprawiajgcego
gitarowe w formie stompbokséw: V-100, o dreszcze gitarowego solo. ,Hymn 66” uderza dusznymi, powolnymi
M-1959, HW-103i TW-100... Jak ogtasza i niskimi metalicznymi dzwiekami oraz bluesowym rytmem, podczas gdy
Foxgear, te cztery nowe mini wzmacniacze to potezny utwor tytutowy ,The Sinner Rides Again” t3czy balladowe pasaze
idealne rozwiazanie dla wspotczesnych gita- i ztowrogie, rytmiczne refreny. Rozpoczynaijacy sie zZtowieszczymi dzwona-
rzystow —nie zajmuja zbyt duzo miejsca, nie mi, ,Keeper Of The Graves” zamyka ostatni zakret albumu huczacymi ka-
obcigzaja kilogramami, a maja funkcjonalnos¢ skadami i dynamicznym wystepem Owensa, po czym natadowany ,,Pledge
cyfrowych modeleréw i sa w 100% analo- Your Souls” i zblizajacy sie kolejka gérska epicki,Wash Away Your Sins”
gowe, dostarczajac autentyczne brzmienie —udowadhniaja, ze jest to obowigzkowy metalowy album roku autorstwa

czterech legendarnych wzmacniaczy gitaro- najwiekszych wykonawcow tego gatunku!
wych. Zamiast wpakowania pod maske jak www.kkspriest.com

najwiekszej ilosci symulacji (jak to czynig inni
producenci), z ktérych tylko kilka jest zwykle
uzywanych przez koricowych uzytkownikéw,
dlainzynieréw FoxGear wazne byto, aby ich
cztery mini wzmacniacze odtwarzaty stynne
barwy oryginalnych konstrukcji z absolutng
wiernoscia. Foxgear V-100 inspirowany jest
wzmacniaczami VOX z lat 60. M-1959 to ukton
w strone brytyjskich wzmacniaczy Marshall,
ktore uksztattowaty historie rocka. HW-103
oddaje charakter wzmacniaczy HiWatt z lat
70.,a TW-100 to znakomite barwy wzmacnia-
czy fendera zlat 60. i 70. Do profesjonalnego
nagrywania D.l. dostepne jest zréwnowazo-
ne wyjscie XLR, wyposazone w analogowa
technologie VariCab, ktére moze by¢ uzywane
réwnolegle z prawdziwym gtosnikiem (pod-
pietym do wyjscia Speaker Out). Jednakze juz
sama emulacja gtosnikéw 1x12", 2x12" lub
4x12" daje swietne brzmienie nawet w trybie
bezposrednim.
www.foxgeardistribution.com

Witoska firma Foxgear wprowadza cztery
nowe 100-watowe, analogowe wzmacniacze
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IDE THE LIGHTNING
‘1" . - MASTER OF PURPFPETS

KOLOROWE WINYLE nym ,,Jump In The Fire Engine Red”. nagrode Grammy, ukaze sie 2 lutego 2024 na po-

METAI-I-IKI »Ride The Lightning” — premiera drugiego, dwdjnym winylu ,,Dyers Green” (remaster 2018).
6-krotnie platynowego albumu Metalliki, »Metallica” —nazywany ,Black Aloum” — byt
Metallica wprowadza limitowang kolekcje w kolorze ,Electric Blue” zaplanowana jest na pierwszym albumem Metalliki, ktory osiggnat 1.
kolorowych winyli. W listopadzie na potki 1 grudnia (remaster 2016). miejsce na listach przebojow, tym samym stajac
sklepowe trafi pierwszy z pieciu wyjatko- ,Master of Puppets” —wyrdzniony przez amery- sie najlepiej sprzedajacym sie krazkiem zespotu.
wych albuméw studyjnych zespotu. Nowe kariska Biblioteke Kongresu ze wzgledu na , kul- Ostatni z serii podwajny winyl w kolorze ,,Some
wydawnictwa bedg ukazywac sie co miesigc turowe, historyczne lub estetyczne znaczenie” Blacker Marbled” swojg premiere bedzie mie¢ 1
i obejma nastepujace albumy: album ukaze sie 5 stycznia 2024 roku na winylu marca (remaster 2021).
,Kill’Em All” —zremasterowany w 2016 roku ,,Battery Brick” (remaster 2017). Kazdy zakupiony egzemplarz gwarantuje mozli-
przetomowy album zespotu juz 3 listopada ukaze  ,,...And Justice For All” —album zawierajacy wosc¢ pobrania albumu w wersji cyfrowej.
sie na limitowanym kolorowym winylu nazwa- singiel ,,One”, ktdry przynidst zespotowi pierwszg ~ www.metallica.com

WINYLOWY HUNTER ,HELLWOOD"

Na te chwile czekato wielu fandw. Legendarny album zostat zarejestrowany w styczniu

i lutym 2009 w studiach Sonus, Nemezis i Studio X. Nad produkcjg czuwali Andrzej AKA
Karp oraz Drak. Mix i mastering catosci zostat powierzony Jackowi Mitaszewskiemu.
»HellWood” to blisko godzina muzyki inspirowanej ulubionymi filmami cztonkéw
zespotu. Pawet Grzegorzczyk okreslat album jako ‘parafilmowa podréz do najdalszych
zakamarkoéw nie tylko Waszych snéw i marzen, ale takze koszmardw i lekdw. Soundtrack
do filmu zwanego zyciem. Filmy byty jedynie punktem wyjscia do wielu rozlegtych,
nierzadko bardzo mocnych tematéw, ktére na niej odnajdziecie. Padto wiele nowych

i bardzo ciezkich stow i dzwiekdw... Tak wtasnie sie dzieje, gdy swiat basni i fantazji
przeplatajacy sie z horrorem zycia — spotykajg muzyke... ,,HellWood” nie tylko taczy

w sobie moc ,,Requiem”, magie ,,MedeiS” i ciezar ,T.E.L.I....". Z kolei lider zespotu, Pawet
"Drak" Grzegorczyk tak méwi o winylowej edyciji: ,, MAMY TO!!! HellWood to bez dwdch
zdan jedna z naszych najwazniejszych ptyt. | w koricu w dwuptytowej wersji winylowe;!

| jak tu sie nie cieszy¢? Mamy nadzieje, ze i Wam sprawi to tak dzikg radosc jak nam

i co wazne - wyglada na taka, ktéra godnie bedzie sie prezentowac na naszych pétkach

i w gramofonach. A to przeciez najwazniejsze!”

www.huntersoulmetal.pl
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MIXTURA

SPRZET * MUZYKA * LUDZIE

LIMITOWANA EDYCJA
KAIZENA ERNIE BALL

Ernie Ball Music Man wprowadzit estetyczny
pakiet rozszerzen dla modelu Kaizen, wypo-
sazajqc ultrafuturystyczng gitare elektryczna

w najlepsze jak dotagd wykonczenia. Flagowy
Kaizen zadebiutowat po raz pierwszy w 2022
roku na targach NAMM, taczgc nowoczesny,

ergonomiczny projekt wirtuoza Animals

As Leaders Tosina Abasiego i kunszt marki
Ernie Ball Music Man. Teraz, aby zwiekszy¢
atrakcyjnosc Kaizena wsrod muzykdw, Music
Man wprowadzit pie¢ zupetnie nowych wersji
kolorystycznych, ktére wynosza estetyke serii
na nowy poziom. Najciekawszym z nich jest
bez watpienia limitowana do 25 sztuk edycja
Honey Suckle. Wariant Honey Suckle jest jedynym

jak dotad Kaizenem wyposazonym w gryf z pieczo-
nego klonu, co nie tylko dodaje klimatu vintage,
ale takze potencjalnie wskazuje na przyszte
zamierzenia marki. Nie zabrakfo takze mroznych
modeli Radium i Ember Burst, adresowanego do
fanéw ,,hair metalu” Kryptonite i Bleeding Heart
(o$mielamy sie powiedzie¢, w stylu Barbie) , ktére
dopetniajg nowe opcje wykorczenia.
www.ernieball.com

WINYLOWY GARY MOORE ,BACK
TO THE BLUES”

Wielki wirtuoz gitary, ktdrym byt Gary Moore dokonat rzeczy nie moz-
liwej - osiggnat komercyjny sukces i jednoczesnie stat sie ikong muzyki
grajac klasycznego blues'a w latach '90., w czasach, gdy na szczycie
popularnosci byty gatunki dalekie od tego co proponowat Moore.
Swij kolejny sukces odnidst znéw powracajgc do klasycznego bluesa,
w 2001 roku, nagrywajac ptyte ,,Back To The Blues”. BMG wydaje ten
klasyczny album Gary'ego Moore'a po raz pierwszy na podwojnym,
ciezkim winylu w rozktadanej oktadce. Album, dostepny takze cyfrowo
oraz w wersji CD, byt trzynastym solowym albumem Gary Moore'a, na
ktorym Artysta powrdcit do grania tradycyjnego bluesa. Ta ptyta nigdy
nie ukazata sie na winylu, dlatego nowe wydanie jest pierwszym takim
wydarzeniem w historii. Wydanie winylowe i CD zawiera nowe teksty
okfadkowe napisane przez Dave'a Everley'ego oraz utwory dodatkowe:
'Picture Of The Moon (Single Edit)', 'Cold Black Night (Live At VH1)'
i'Stormy Monday (Live At VH1)'".

WWW.gary-moore.com
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POPIOR ,POMARLISKO”

POPIOR to zesp6t zatozony w 2022 roku z inicjatywy by-
tych muzykéw grupy KAT& Roman Kostrzewski, Jacka Hiro
iJacka Nowaka. Zaprosili oni do wspétpracy wokaliste
Chrisa Hoflera oraz basiste, Grzegorza Feliksa. ,,Popidr to
aniot, ktory usiadt na ziemskim padole i zaczyna korzysta¢
zludzkich podniet i rozkoszy. W korcu dostrzega, ze z kaz-
da taka rozkosza wypada mu piérko.” —Roman Kostrzew-
ski. Kompozycje sktadajgce sie na debiutanckialbum
zespotu miaty pierwotnie znalez¢ sie na kolejnej ptycie
KAT&Roman Kostrzewski i jako takie zostaty w catosci
przez Romana zaakceptowane. Niestety Smierc¢ wokalisty
(10.02.2022 r.) przekreslita te plany. Muzyka zostata zare-
jestrowana we wspétpracy z Grzegorzem Sroda w Lateral
Sound, a Piotr Mankowski z Coverius Studio (Turbo, Wolf
Spider) jest odpowiedzialny za finalny miks i mastering.
Zdjecia zespotu oraz teledysku wykonat duet Marcin Ha-
lerz & Joanna Widomska. Oprawe graficzng wydawnic-
twa stworzyt Piotr Szafraniec (Sceptic, Lost Soul, Trauma,
Vader). Debiutancki album zatytutowany ,,Pomarlisko”
ukazat sie w wersji cyfrowej 29 wrzesnia 2023 i jest
dostepny do odstuchu na najpopularniejszych platfor-
mach streamingowych (link tutaj). Natomiast dzisiaj
-12.10.2023 ukazuje sie wspomniane wydawnictwo
w wersji fizycznej: na ptycie CD, winylu (w kolorze
czarnym oraz limitowanym przezroczystym w kolorze
zielonym), limitowanych kolekcjonerskich pakietach
jak i dodatkowym merchem naktadem polskiej nieza-
leznej wytworni SZATANIEC. Po premierze ptyty Popior
wyruszy w trase koncertowg po Polsce —szczegoty na
stronie zespotu:

popior.pl

AP OCRLA R L [SUKMO
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STEVEN WILSON
~THE HARMONY CODEX"

Przygotuj sie na niezapomniane przezycia ze Stevenem Wilsonem
—pono¢ zadna wydana w tym roku ptyta nie zdota doréwnaé ,The
Harmony Codex”! Nieskoriczenie fascynujacy, nieskoriczenie od-
krywczy i nieskoriczenie piekny — mowa oczywiscie o ,The Harmony
Codex”, siocdmym albumie jednego z najbardziej utalentowanych
Brytyjczykéw. Stuchanie ,,The Harmony Codex” przypomina zatraca-
nie sie w rysunkach Eschera. Steven Wilson porusza sie po platani-
nie wspomnien i prowadzi stuchacza nieoczekiwanymi sciezkami

w cieniu refleksji, rozmyslen i zalu. Peten niespodzianek aloum

zostat w catosci stworzony przez Stevena Wilsona. Artysta zaszyt

sie w ukrytym studiu w garazu londynskiej kamienicy. Do pomocy
zaprosit muzykéw z catego Swiata, w tym dtugoletnich wspdtpracow-
nikow, takich jak Ninet Tayeb, Craig Blundell i Adam Holzman. Wsrdd
nowych partneréw znalezli sie Jack Dangers (Meat Beat Manifesto)
iSam Fogarino (Interpol). Kazdy z nich dotozyt wtasng cegietke i za-
dbat o to, aby efekt koricowy porwat nas w wyjatkowg podréz. ,The
Harmony Codex” to 65 minut dzwiekowej rozkoszy. Album otwiera
»Inclination” — utwor zbudowany na fundamencie precyzyjnego
rytmu. Pozornie niepasujace do siebie elementy tacza sie w piosence,
ktéra natychmiast hipnotyzuje stuchaczy. Od tej chwili ptyte owiewa
akustyczna bryza (,What Life Brings”), ktéra wkrdtce przeksztatci sie
w plemienng perkusje i poddzwiekowa linie basu (,,Beautiful Scare-
crow”). Nie zabrakto tu gotyckiego brzmienia gitary (,,Actual Brutal
Facts”), elektroniki przywodzacej na mysl pochmurne nocne niebo
(,,Economies of Scale”) i réznorodnych instrumentéw w dziesiecio-
minutowym ,,Impossible Tightrope”. Chwilami album przypomina
nam o magii ,,Insurgentes” (2008), rozbudowanej narracji ,The Raven
That Refused To Sing (and Other Stories)” (2013) czy o elektronicz-
nym ,The Future Bites” (2021). Chociaz ,,The Harmony Codex” zdaje
sie nawigzywac do poprzednich wydawnictw artysty, Steven Wilson
stworzyt co$ niezwyktego —to ptyta, ktdra przekracza granice gatun-
koéw. Zostata nagrana z myslg o dzwieku przestrzennym, jednoczesnie
nie wymagajac wyszukanego systemu dzwiekowego. Wystarczg dwa
gtosniki i otwarty umyst.

stevenwilsonhg.com

GITARZYSTA pazdziernik 2023

13


http://www.popior.pl
http://www.stevenwilsonhq.com

DUFF MCKAGAN ,LIGHTHOUSE"

Duff McKagan z duma ogtasza premiere jego nowgo, niecierpliwie oczeki-
wanego trzeciego albumu solowego. Plyta dostepna jest w wielu formatach
(m.in. streaming, download, CD, kaseta i LP). Dostepnych jest rowniez wiele
wersji i pakietéw deluxe, ktdre zawieraja oficjalne certyfikaty autentycznosci
podpisane przez McKagana. Dodatkowo w ofercie znajdujg sie dwa eksklu-
zywne warianty winylowe —, Transparent Green & ,,Black Marble” i, Black
Velvet” —zawierajace trzy litografie, 12-stronicowg ksigzeczke, naklejke

i kostke do gitary, wszystkie zamkniete w przezroczystym rekawie z PVC,
umozliwiajgcym wymiane grafik wyswietlanych na oktadce “LIGHTHOUSE”.
Ptyta, a takze ekskluzywna linia merchu LIGHTHOUSE —s3 juz dostepne na
stronie Artysty. ,Wraz z wydaniem “LIGHTHOUSE”, niektdre owoce moich
muzycznych trudéw i triumféw sg teraz dostepne dla stuchaczy. W ciggu ostat-
nich pigtnastu lat zagtebitem sie w dziedzine pisania piosenek, ktdra, jak mi
sie wydaje, nawigzuje do moich punkowych czaséw prostotg akordéw i probg
przekazania prawdy w tekstach. Podobnie jak w przypadku mojego i Suzan
programu radiowego, pozwalam, aby ,,trzy akordy i prawda” prowadzity mnie,
gdy siadam z gitarg. Od poczatkowego utworu “LIGHTHOUSE”, swego rodzaju
iluminacji dobroci i nadziei, az do koricowego utworu “l JUST DON'T KNOW”,
w ktérym zastanawiam sie nad tym, co bedzie dalej — maj proces myslowy
nad piosenkami, ktére wypetniajg reszte albumu, zatacza swoisty fuk opowie-
$ci. Jestem wielkim fanem dobrych ksigzek i podobnie jak w przypadku dobrej
powiesci, staratem sie uzyskac efekt wznoszenia sie i opadania od poczatku do
konca, przynajmniej pod wzgledem tekstowym. Absolutnie uwielbiam moje
nowe studio w Seattle i zdaje sobie sprawe, ze jestem szczesciarzem, ze mam
wilasne miejsce, w ktérym moge stale tworzy¢. Mam jeszcze wiecej szczescia,
ze moim przewodnikiem i mentorem jest producent Martin Feveyear. Mie-
liSmy ten okres pandemii, kiedy przez wiele miesiecy bylismy tylko z Martinem

w studiu. Te 10 piosenek na “LIGHTHOUSE” to dopiero poczatek tego, co tym
razem zakonczyliSmy w kontekscie utworéw. Wiecej na ten temat wkrétce... ale
na razie mamy nadzieje, ze spodoba wam sie ta ptyta” —moéwi Duff McKagan.
www.duffonline.com

DUFEMCKAGAN

LIGHTHOUSE
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NUNO BETTENCOURT:
~GITARA TO NIE IGRZYSKA
OLIMPUISKIE”

W nowym wywiadzie Bettencourta z redaktorem
Sweetwater, Nickiem Bowcottem, gitarzysta EXTREME
zostat zapytany, jakq rade datby komus, kto chciatby
pojs¢ w jego Slady i cieszy¢ sie taka dtuga kariera jak on.
Odpowiedziat: ,,Tu chodzi o uczucia. Wiesz, co mam na
mysli? Tu nie chodzi o to, by wzigc gitare i grac. Kazdy
moze to zrobic. Wszyscy to robimy... Gra na gitarze jest
fajna. Zawsze bedzie fajna. Chodzi o pasje. Tylko wtedy
bedzie to autentyczne. (...) To daje ci motywacje i daje ci
site, by chcie¢ to dalej robic. Kiedy to stracisz, stanie sie
to dla ciebie pracg (...) To musi by¢ mitos¢, niewazne co
grasz. Mozesz grac trzema akordami. AC/DC to doskona-
ty przyktad minimalistycznego podejscia do wszystkie-
go, ajednak (...) jest w tym pasja i zapat, jest niepokoj,
jest nastrdj i jest ktos, kto sie tym przejmuje, kto chce
co$ powiedziec. (...) Nie ma znaczenia, co myslg inni
ludzie. To nie s3 igrzyska olimpijskie, gdzie mozna zdoby-
wac punkty i byé ocenianym. (...) Strona techniczna jest
wazna, ale emocjonalnosé i emocje sg dla mnie o wiele
wazniejsze w muzyce niz akordy, nuty i tym podobne.
Pytanie brzmi, jakie uczucia wzbudza w tobie muzyka?

| czy sg tam emocje?”
www.youtube.com/watch?v=908jvOqCn4g


http://www.duffonline.com
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FELIETON

asjonatow najszybciej
mozna rozpozna¢ w dys-
kusji. Dawniej mieli-
$my takie Srodowisko
skupione wokét portalu Guitar
Zone, ktéremu przewodzit
Krzysztof Inglik, oraz festiwalu
»JaZZlot”, ktéry organizowalem
co kilka lat w Ostrzeszowie.
Toczyly sie tam madre, wielo-
wymiarowe dyskusje, ktére byly
dla mnie jedna z najlepszych
mozliwych szkét. Dodam tylko,
Ze pojawiali sie tam znani polscy
muzycy, m.in. Krzysztof Misiak,
czy Artur Lesicki. To tam dowie-
dzialem sie czym naprawde jest
dominanta i dlaczego jest waz-
niejsza od podziatu akordéw na
durowe i molowe, tam tez pierw-
szy raz uslyszalem o ogrywaniu
akordéw (bytem w tamtym
czasie skalowcem i mys$lalem, ze
ogrywanie akordéw to alternaty-
wa do skal, ale nie rozwdj). Tam
tez poznatem wiecej pasjonatéw,
niz gdziekolwiek indziej. Nawet
mieliSmy takie powiedzenie, ze
niektérzy muzycy sa jak czarna
dziura: chiong wszystko, co znaj-
dzie si¢ w ich zasiegu i wciagaja
te elementy, ktére potem staja
sie ,,ich”. Zaréwno o pasji jak
i o Guitar Zone byly wczeéniej
inne felietony, dzi§ skupimy
sie na zjawisku ,,wgryzania
sie”, ktére w czasach pokolenia
instant jest mato popularnym
procesem. Zacznijmy od tego, ze
jezyk muzyki jest trudny. Nie ma
tu drég na skréty. Dla niektérych
takim skrétem sg skale, ale jak
juz wiele razy pisatem klasyczne
melodie i tematy piosenek majg
urok, ktérego brakuje skalowym
soléwkom. Dla innych takim
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Wgryzac sie w muzyk

Jest naprawde waska grupa peasjonatéw, ktérzy wgryzaj?siq

w muzyke. Najczesciej po okresie pasji nastepuje co§ w rodzaju
»juz wystarczy mi to, co umiem”. Nie chodzi nawet o to, zeby
ciagle éwiczy¢, bardziej o wgryzanie sie... Adam Fulara

skrétem sg gatunki — uczg sie
»sztuczek i trickéw” charakte-
rystycznych dla danego gatun-
ku, a nastepnie permutuja je.
Czesto to wystarczy do zrobienia
przecietnych utworéw ,,w kon-
wencji” srodowiska, lokalnego
klubu czy gatunku muzycznego.
Tak samo jest z improwizacja
—na skréty uczymy sie lickéw
mistrzéw, robimy transkrypcje
soléwek a nastepnie permutu-
jemy je nazywajac taki proces
improwizacja. Allan Holdsworth
stusznie krytykowatl takie my-
Slenie twierdzac, Ze to nawet nie
improwizacja, bo jedynie prze-
stawiamy ,,wyuczone” fragmenty
improwizacji. Tu zacytuje slowa,
ktére ustyszalem kiedys od
Krzyska Inglika, a ktére trafnie
podsumowuja bezsens szukania
skrétéw: ,,W muzyce najkrétsza
droga, to ta najdtuzsza droga”.
Oczywiscie skréty czesto wy-
starczajg: do zagrania krotkiej
soléwki na plycie, do zagrania
w jakim$§ zespole, zaimpo-
nowania komus. Jednak jesli
chcemy tworzy¢ gleboka,
bogata muzyke to za mato.

Nie znaczy to, ze jednostki

w ramach ,,wgryzania si¢” maja
jedno, wspdlne zdanie. Tak to
nie dziata. W miare jak wiedza

i do$wiadczenie rosng, moze sie
okazaé, ze punkty widzenia sa
zupelnie inne. Przede wszystkim
Kluczowy jest ,,wlasny styl” i jego
zalgzki. Jesli muzyk czyms sie
zajmuje z pasjg i na sto procent,
wgryza sie w jakies zagadnienie
(w moim przypadku jest to poli-
fonia), odkrywa w tym procesie
wiele zaleznosci i nowych do-
$wiadczen o ktérych wie, ze mu-

zyKk, ktéry nigdy nie prébowal
gra¢ w polifonii — tego nie wie

i nie zrozumie w dyskusji. Ma-
jac tego swiadomos¢ — trzeba
traktowa¢ drugiego pasjonata
jak ,,baterie” z ktérej mozna
»Wysysaé¢” doswiadczenia.
Te wnioski ptyngce z ,,wgry-
zania si¢” to najcenniejsza

i najwazniejsza wiedza, ktéra
mozna zdoby¢ od innego
muzyka — pasjonaty.

Jednak cala rzecz w tym, zeby
w momencie konfrontacji scho-
wac swojg dume do kieszeni

i przede wszystkim stuchac.
Czesto punkty widzenia dwdch
pasjonatéw moga by¢ ze

soba sprzeczne. To troche jak
fizyka klasyczna i kwantowa.
Prawdziwy pasjonat postara

sie zrozumie¢ punkt widzenia
drugiego i to jak postrzega te
pozornie sprzeczne rzeczy.
Moze sie okazaé, ze sprzeczno-
Sci nie ma lub mozna pewne
rzeczy inaczej gra¢ i rozumieg,
co daje nam réznorodnosé.
Zrozumiec kolege, to znaczy nie
tylko wystuchad, ale tez zagraé
te rzeczy, prébowac asymilowaé
ze swoim spojrzeniem, wciagaé
te elementy jak czarna dziura.
To jest klucz do sukcesu.

W zyciu spotkalem zaledwie
kilku takich pasjonatéw, od kto-
rych uczylem sie w ten sposéb.
Najwiecej nauczylem sie od
wspomnianego juz szefa Guitar
Zone —w zasadzie dyskutujemy
od 25 lat, czesto reprezentujac
odmienne punkty widzenia, ale
jednoczes$nie wyciagajac z tych
dyskusji bardzo wiele nowych,
ciekawych i waznych rzeczy.
Ostatnio jeden z moich uczniéw

przypadkiem spotkat Krzyska

w Guitar Center i stwierdzit ,,ten
to si¢ zna na muzyce”. Mozliwe,
ze wielu z Was nigdy nie slyszato
jego nagran, ale to znakomity
improwizator i fan wartosciowej
muzyki, a przede wszystkim
pasjonat: od kilkudziesieciu lat
wgryza sie i zna na muzyce jak
mato kto. Podobne zdanie mam
o Andym Timmonsie - z ktérym
spedzilem tylko jeden wspdlny
tydzien, ale codziennie dysku-
tujac o muzyce. Uczy! sie jazzu
u najlepszego pianisty w miescie
(zeby nie przesigka¢ ciezarem ga-
tunkowym, czyli frazami i lickami,
tylko bardziej rozumie¢ jak dziata
harmonia), studiowatl samodziel-
nie dzieta Chopina, dbat o rozwdj
frazowania i innych elementéw
muzyki, i epatuje tym w dyskusji
— wyjatkowa osobistos¢.
Odrebnoé¢ jest w kazdym z nas
—tak jak otrzymujemy twarz,
tak samo w genach otrzymujemy
predyspozycje muzyczne — jedni
dobrze graja rytm, inni maja
$wietna artykulacje, jeszcze inni
slysza i pieknie graja harmo-
nie. Jesli do tej ré6znorodnosci
dodamy proces wgryzania sig,
to dotrzemy do miejsca, gdzie
zaczyna sie kreacja wlasnego
stylu. Moi znakomici koledzy
wecale nie reprezentuja jednego
stusznego punktu widzenia.
Jednak majg wspélng ceche — sg
autentystami. Miedzy sobg nie
podwazamy dokonah drugiego
—jesli sie sprzeczamy, to jedynie
w kategoriach ,,twdrczego
fermentu”, z ktérego powstaja
potem piekne owoce. Takiego
wgryzania si¢ zycze wszystkim
naszym czytelnikom. @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

azwa ,,prawa pokrew-
ne” pochodzi od ich
zwigzku z prawami
autorskimi, ktére
przystuguja autorom, w sferze
muzyki w szczegdlnosci kom-
pozytorom i autorom tekstéw
piosenek. Prawa pokrewne to
prawa oséb, ktére sg zwigzane
z wykonaniem artystycznym
danego dzieta, utrwalonym na
filmach i fonogramach. Chodzi
o prawa dyrygentéw, instrumen-
talistow, wokalistéw, autoréw,
recytatoréw, tancerzy, miméw,
a takze producentéw oraz wy-
dawcéw fonograméw i wide-
ogramoéw, nadawcédw radiowych
i telewizyjnych, wydawcéw ksia-
zek, tworcéw wydan naukowych
i krytycznych. Regulacje prawne
tej sfery zawiera ustawa z dnia 4
lutego 1994 r. o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych (t.j.
Dz. U. z 2022 r. poz. 2509).
Tak jak zbiorowym zarzadzeniem
prawami autorskimi zajmuje sie
Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS,
tak prawa pokrewne w zakresie
praw wykonawczych chronig
w Polsce: Stowarzyszenie Arty-
stéw Wykonawcédw Utwordw
Muzycznych i Stowno-Mu-
zycznych SAWP, oraz Zwigzek
Artystéw Wykonawcéw STO-
ART. Organizacje zbiorowego
zarzadzania dzialajg na podsta-
wie zezwolen wydawanych przez
ministra wlasciwego do spraw
kultury i dziedzictwa narodowe-
go. Oprécz ministra nadzér nad
ich dzialaniem sprawuje Komisja
Prawa Autorskiego ustalajaca
stawki optat za korzystanie
z utworéw lub ich artystycznych
wykonan. Tantiemy z praw
wykonaweczych sg rozliczane
pomiedzy analogicznymi organi-
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Ochrona praw pokrewnych

Z perspektywy muzyka, prawa pokrewne to prawa artystow
wykonawcéw do ich artystycznych wykonan. Cho¢ moze

w pierwszej chwili brzmi to jak przystowiowe ,,masto maslane”,
ma swdj sens, a przede wszystkim konsekwencje, ktére

warto znaé, szczegdlnie gdy dorobek fonograficzny cieszy sie
popularnoscia Wojciech Wytrazek

zacjami na calym $wiecie. W za-
kresie praw pokrewnych dzialajg
w Polsce jeszcze inne organizacje:
Stowarzyszenie Polski Rynek
Oprogramowania PRO,

Zwiazek Polskich Artystéw
Plastykéw (ZPAP), Zwigzek Arty-
stéw Scen Polskich (ZASP),
Stowarzyszenie Twércéw Lu-
dowych, Zwigzek Producentéw
Audio-Video (ZPAV), SFP-ZAPA -
Zwiazek Autoréw i Producentéw
Audiowizualnych przy Stowarzy-
szeniu Filmowcéw Polskich,
Zwiazek Polskich Artystéw Foto-
grafikéw (ZPAF), Stowarzyszenie
Zbiorowego Zarzadzania Prawa-
mi Autorskimi Twoércéw Dziet
Naukowych i Technicznych
»KOPIPOL”, Stowarzyszenie
Autoréw i Wydawcoéw COPY-
RIGHT POLSKA, Stowarzysze-
nie Wydawcé$w REPROPOL,
Stowarzyszenie Architektéw
Polskich (SARP), Stowarzy-
szenie Aktoréw Filmowych

i Telewizyjnych (SAFT).
Wykonanie artystyczne, jak
wskazuje nazwa, jest wykona-
niem utworu w sposéb tworczy,
wyjatkowy — nie jest tylko jego
,»odtworzeniem”, ale ma pier-
wiastek unikalnej interpretaciji.
Potwierdzaja to chociazby rézne
wykonania tego samego utworu
przez réznych artystéw, co moz-
na zauwazy¢ chociazby podczas
konkursu Chopinowskiego czy
stuchajac réznych nagran tego
samego utworu.

W sferze muzyki nie mamy wat-
pliwosci kto jest odpowiedzialny
za utwor — mamy kompozytora

i autora tekstu, oraz artyste lub
grupe artystéw wykonawcow.
Warto o tym pamietac takze

na innych polach dziatalnosci
artystycznej. Jezeli na przyktad

artysta fotografik robi sesje
fotograficzna, podczas ktorej
modelka czy model jest wysty-
lizowany w unikalny sposéb,
chociazby wyjatkowym zdo-
bieniem typu bodypainting, to
twdrcg obrazu namalowanego
na jego ciele jest artysta plastyk,
a fotografik jest autorem fotogra-
fii. W takiej sytuacji wypadatoby
go uwzgledni¢ jako wspélau-
tora tego dzieta. Nie bedzie

to zasadniczo dotyczy¢ oséb
wykonujacych podstawowa
obstuge planu fotograficznego.
W sferze muzycznej dziatalnosci
artystycznej do artystow wy-
konawcéw nie zaliczamy oséb
odpowiedzialnych za backstage,
czyli wykonujacych czynnosci
czysto techniczne na scenie czy
w studio (technicy dzwieku

i o§wietlenia, charakteryzatorzy,
kierownictwo produkc;ji). Inaczej
moze by¢ w przypadku tworczej
rezyserii dzwieku lub spektaklu,
gdzie praca tych oséb ma istotny
wplyw na konicowg postaé arty-
stycznego wykonania utworu.
Artysci wykonawcy oprécz tak
podstawowych uprawnien jak
wskazanie siebie jako wykonaw-
cy w formie swojego imienia

i nazwiska albo pseudonimu (tu-
dziez zachowania anonimowosci
oraz sytuacji, gdy pominiecie
oznaczenia wykonawcy jest
ZWYyczajowo przyjete), korzy-
stajq ze swojego artystycznego
wykonania i moga rozporzadzaé
prawami do niego na okreslo-
nych polach eksploatacji. Stad
tak istotna dla artystow mozli-
wos¢ powierzenia w zbiorowy
zarzad swoich praw pokrewnych
organizacjom zajmujacych sie
profesjonalnie ich ochrona, czyli
w Polsce SAWP i Stoart. Dzieki

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

nim mozna uzyska¢ tantiemy

za korzystanie z artystycznego
wykonania lub za rozporzadzanie
prawami do takiego wykonania.
Okresla sie to w umowie po-
miedzy artystg a OZZ, dotyczy

to nadawania, reemitowania lub
odtwarzania artystycznego wyko-
nania za pomocg wprowadzonego
do obrotu egzemplarza. Artyscie
wykonawcy przystuguje prawo do
stosownego wynagrodzenia z tego
tytulu, ktére uzyskuje w postaci
pobranych w jego imieniu, rozliczo-
nych i przekazanych mu tantiem.
Pozostale prawa pokrewne to
prawa do fonograméw i wide-
ograméw, czyli do pierwszych
utrwalen warstwy dzwiekowej
artystycznych wykonan utworéw
(np. nagrany w studio singiel,
epka, album, $ciezka dzwiekowa
do filmu) oraz do pierwszych
utrwalen sekwencji ruchomych
obrazéw, z dzwiekiem lub bez,
niezaleznie od tego, czy stanowi to
utwor audiowizualny (nie zawsze
tozsamy z fonogramem). Kolejne
to prawa do nadan programéw,
czy wyemitowanych audycji

w programach radiowych lub tele-
wizyjnych; prawa do pierwszych
wydan (w przypadku literatury);
edycje (naukowe i krytyczne)
utwordw, ktére znalazly sie

w domenie publicznej (starodru-
kéw, rekopiséw, listéw, kronik,
dziet literackich, muzycznych,
dokumentéw, map, planéw
architektonicznych itp.

W sferze muzyki powierzenie
ochrony praw pokrewnych jest
wazne dla artystéw nagrywa-
jacych ptyty i wideogramy, po-
niewaz chodzi w nim o ochrone
ich interes6w oraz tantiemy

z praw pokrewnych, ktére im
przystuguja. @
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Wracajac z nowym albumem
czysto bluesowym i $wiatowa
trasg koncertowa, Joe Bonamassa
Zastanawia sie nad ceng sukcesu
1 nieuniknionym koncem drogi

Srednim wieku wiekszosé
ludzi nadal nie odzna-
czyto jeszcze wiekszosci
pozycji na swoich listach
zyczen. Inaczej byto
w przypadku Joe Bonamassy. W wie-
ku 12 lat, kiedy jeszcze mozna byto
go nazywac ,,cudownym dzieckiem”,
byt juz zapalonym bluesowcem —
»omokin’” Joe Bonamassa — dzielacym
sceny koncertowe ze swoimi idolami
i mentorami, Dannym Gattonem
i B.B. Kingiem. Od tamtej pory wydat
15 albuméw solowych, z ktérych
11 zajelo pierwsze miejsca na liscie
przebojéw Billboard Blues. Grat
z Erikiem Claptonem (i dat rade). Byt
nominowany do nagrody Grammy
i regularnie zajmuje pierwsze miejsca
w rankingach ,,Najlepszy Gitarzysta
Bluesowy” szanowanych periodykéw.
Podczas gdy wielu gitarzystow marzy
o posiadaniu chociaz jednego Gib-
sona Les Paula Sunburst z 1959r.,
Bonamassa ma ich calg mase, a takze
kilkaset innych gitar, ktére trzyma
w domu w swoim ,,Bonaseum”.
A jesli chodzi o granie w prestizowych
knajpach, to z kazdym rokiem lista
miejsc, w ktérych nie wystepowat,
staje si¢ coraz mniejsza. Royal Albert
Hall? Jest. Hollywood Bowl? Jest.
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Carnegie Hall? Jest. Sydney Opera
House? O tak. Radio City Music Hall?
Nie raz, ale dwa razy. Do diabta, ten
facet ma nawet swoj wiasny rejs!
Wiem, ze to brzmi absurdalnie, ale
szczerze méwiac, nigdy nie myslatem,
ze moja kariera zajdzie tak daleko”

— moéwi Bonamassa. ,,Rozmawiatem

o tym z Georgem Thorogoodem. Jest
jedna z pierwszych oséb, ktore kiedy-
kolwiek mnie zachecaty i zaprosity na
scene. Zapytal mnie kiedys: jak to jest
by¢ tu, gdzie jestem teraz. Powiedzia-
fem mu: ,,Nigdy nie datbym sobie
szansy”. Méwie powaznie. Gdyby$
w 2002 roku wymienil mnie sposréd
10 potencjalnych kandydatéw i zapy-
tal: ,,Kto sprzeda dziewie¢ milionéw
plyt i bedzie mial najwiecej prze-
bojéw w gatunku blues?”, bytbym
jedenastg osobg na liScie 10 oséb.
Mozliwo$¢ znalezienia i utrzyma-
nia publicznosci oraz nagrywania
plyt na wtasnych warunkach - tak,
jestem tym dos¢ zaskoczony”.
Majac 46 lat, Bonamassa jest najbar-
dziej znanym gitarzysta bluesowym
w okolicy, ale interesujace w jego
historii jest to, jak malo jest w niej
historycznych zdarzen. Nigdy nie
pojawial sie w wieczornych wiado-
mosciach. Nie byt uzalezniony od

narkotykéw ani alkoholu (,,A w kaz-
dym razie jeszcze nie” — jak sam
zartuje). Nie wdaje sie w twittero-
we bitwy z innymi muzykami i nie
szuka uwagi w social mediach. Jest
po prostu ,,facetem w garniturze”

i to mu sie podoba.

,»Nie siedze i nie zaprzatam sobie
gltowy tymi wszystkimi rzeczami”
—mowi. ,,Nie martwig sie o to, czy
bede aktualny i nie rozmyslam o tym,
ilu mam subskrybentéw YouTube

i Twittera. Ostatnio doszedlem do
kilku wnioskéw: nie jestem gitarzysta;
nie jestem piosenkarzem ani auto-
rem tekstow. Jestem artysta. To, co
robie na scenie, jest przediuzeniem
mojej osobowosci, ktéra nastepnie
przeksztalca sie w postac, ktéra nie
istnieje poza teatrem. Lubie nie by¢
rozpoznawany na ulicy. Wszystkie te
rzeczy, ktérych potrzebuja inni artysci
— a oni potrzebujg tego, potrzebuja
tamtego, potrzebuja wiece;j... —ja tego
nie potrzebuje. Jutro mégtbym przejsé
na emeryture i by¢ szczesliwy”.

Przez diuzszy okres nieobecnosci

w trasie z powodu pandemii, Bona-
massa mial troche czasu na przemy-
Slenie swojego zycia i kariery. ,,To
byto jak wyjscie z tornada i uzyskanie
poczucia spokoju” — méwi. ,,Po raz
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pierwszy od diuzszego czasu nic nie robitem
i dzieki temu zyskatem szanse na nabranie
do wszystkiego odrobiny dystansu”. Moéwi,
ze przygotowatl plany na 10, 151 20 lat,
ale dodaje, ze kiedy skonczy 50-ke, dokona
ponownej oceny. ,,Moge odejs¢ szybciej,
niz mys$lisz. Wtasciwie mégtbym mieé
wtedy 52 lata, bo zamkniecie firmy zajmie
prawdopodobnie dwa lata. Méj menadzer
jest ode mnie starszy o 10 lat, wiec on
bedzie mial 62 lata, kiedy ja bede mial 52,

i bedziemy musieli podja¢ decyzje, czy chce-
my pracowac jeszcze przez 10 lat, czy przez
kolejne pieé, czy cokolwiek innego.”
Zapewnia, ze jesli do tego dojdzie, taki
ruch bedzie wynikal wylacznie z checi
utrzymania swej sztuki na wysokim pozio-
mie. ,,Nie chce wyjs$¢ na scene i ustyszeé

z boku: ‘Powinienes go zobaczy¢ 20 lat
temu’” — méwi. Jeff Beck jeszcze przed
$miercig byl tak dobry, jak w latach 60.,
wiec mySle czasem: ,,OK, to dobra wréz-
ba”. Ale nie jestem pewien, czy bylbym

w stanie nawet sta¢ w pozycji pionowej,
kiedy mialbym 70+ lat. Jestem §wiadomy
nadchodzacych zmian.”

Na poprzednich albumach niesamowite
popisy instrumentalne Bonamassy czasami
przy¢miewaly sam materiat, ale tym razem
gitarzysta stworzyt zestaw utworéw, ktére
wznosza si¢ na wyzszy poziom. Niezaprze-
czalng wizytéwka albumu jest tytut, ktéry
méwi wszystko. Wracamy do bluesa i do
wszystkiego tego, co bylo wazne dla Joe na
poczatku jego drogi. Czy taka muzyczna
szczero$¢ i podgzanie za sercem dadzg Bo-
namassie sukces medialny? Gitarzysta na
to nie liczy i nawet tego nie chce: ,,Nigdy
nie grano mnie w radiu i nie spodziewam
sie tego teraz” — méwi. ,,Jesli tak sie stanie,
bedzie to najbardziej nieprawdopodobna
historia w branzy muzycznej. Rozmawiasz
z kim§, kto pracuje w tym biznesie od 31
lat, a ja nigdy nie bylem nawet bliski wy-
stepu w radiu. Dlaczego wiec mialoby sie
zacza( teraz? Dla mnie to nie ma sensu.”

Porozmawiajmy o calym tym image ,,mez-
czyzny w garniturze”. Dla Twoich fanéw stat
sie on niemal mitycznym trademarkiem. To
Kevin Shirley jako pierwszy zaproponowat
ten garnitur, prawda?

Absolutnie. Powiedziat: ,,Stuchaj, jestes
dobry, ale nie jeste$ ubrany jak artysta
sceniczny. Wygladasz jak kazdy facet z ulicy.
Przemyslalem to, a potem kupilem tani
garnitur w T] Maxx. Przypominat lekko
zweglong odziez sportowg Searsa czy co$

w tym stylu — cokolwiek udalo mi sie znalezé
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za 89 dolaréw. I nie uwierzysz — od razu
wywarlo to wptyw zaréwno na mnie, jak
i na publicznos¢.

Przypomina mi to sytuacje, gdy Brian Epste-
in kazat Beatlesom pozbyc¢ sie skor i zatozy¢

SZCZERZE MOWIAC,
NIGDY NIE MYSLALEM, ZE
MOJA KARIERA ZAJDZIE
TAK DALEKO. ..

FOT. ELEANOR JANE

garnitury. Wiedziat, ze jest w tym aspekt
show-biznesu.

Kevin wie, co robi i wie, co sprawia, ze
artysci odnoszg sukcesy. Nie tylko przejat
kontrole nad procesem tworzenia plyty,
ale takze dbat o to, aby wystep sie odbyl.
To byt ogromny krok w drodze do tego,
jak ludzie mnie dzisiaj postrzegaja. Ale
w 2005, a nawet 2009 roku nie mialem
o tym pojecia.

To interesujgce, poniewaz jest wielu arty-
stow bluesowych, ktoérych kiedy$ uwazano
za twoich réwiesnikéw, ale w oczach opi-
nii publicznej Ty ich przewyiszytes. | by¢
moze nie chodzi tylko o muzyke. Czescia
tego jest obraz.

Zgadza sie. Kiedy zaktadam garnitur, staje sie



,»tym facetem”. I w tym lezy czes¢ sukcesu
i cze$¢ problemu.

Problemu?

Problem w tym, Ze ludzie oceniajg cie po
zdjeciu. Myéla, ze nosze okulary przeciw-
sloneczne, bo czuje sie zbyt fajny, by pa-
trze¢ ludziom w oczy. Rzeczywistos¢ jest
taka, ze kiedy zdobyli§my wystarczajaca
stawe, aby bawi¢ sie salami z reflekto-
rami, zdalem sobie sprawe, ze jestem
bardzo wrazliwy na §wiatlo. Kiedy
prosto w moja twarz pada 30000-wa-
towy strumien §wiatla, zalewam sie
tzami i mruze oczy. Zaczalem wiec no-
si¢ te okulary przeciwstoneczne i wcigz
musze przypominaé technice, zeby
przyciemniali reflektory. W kazdym ra-
zie ukazaly sie te zdjecia i nagle ludzie
zaczeli szeptaé: ,,Joe ma ogromne ego”.

Ale nie jestes pierwszym facetem, ktéry
nosi okulary przeciwsto-
scenie, wiec

neczne na

nie powinno to chyba powodowac tego
typuocen...

To moze wydac sie dziwne, ale prawda
jest taka, ze nienawidze sposobu, w jaki
gram na gitarze. Nienawidze sposobu,

w jaki §piewam. Wiem, Ze potrafie to robi¢
calkiem niezle, ale w glebi siebie chcial-
bym to mdc robi¢ zupetnie inaczej. Takk
czy inaczej gram najlepiej jak potrafie, mu-
zyka idzie w Swiat, a potem zaczyna sie
ten wielopoziomowy system opartych na
domyslach i plotkach blednych wyobra-
zefl na moj temat, ktére raz po raz sg
wzmachniane przez Internet. Czytam to

i méwie: ,,O méj Boze. Serio?” Dla mnie
szalefistwem jest to, jak ludzie wymys$la-
ja rézne dziwne teorie.

Jaki jest sekret Ciebie i Twojego menadze-
ra, Roya Weismana? Spdjrzmy prawdzie
w oczy: kariera taka jak Twoja nie dzieje
sie sama; potrzebujesz odpowiedniego
sprzymierzenca, kryjacego sie w cieniu.
Absolutnie, 100% ragcji. JesteSmy razem
30 lat i nigdy sie nie pokléciliSmy. Moze-
my sie nie zgadzad, ale nigdy sie nie kidci-

my. Jest takim moim starszym bratem,
ktérego nigdy nie miatam. Oto cala
prawda o nas: niektérzy artysci

nie sg pragmatyczni. Nosza

swoja sztuke na rekawach i to
czyni ich wielkimi artystami.
Nie jestem wielkim artysta,
ale jestem pragmatyczny

JOE BONAMASSA

i rozumiem, ze muzyka i biznes nie zawsze ida
w parze. Roy to biznesowa strona tego, co robimy.
Styszy nagranie, gdy jest zmiksowane. Nie jest

w studiu i nie mysli: ,,Moze to powinno by¢...”
Niewazne. Po prostu ufa procesowi.

Zn6éw mogtbym dokonaé poréwnania

do Briana Epsteina, ktory zwigzany byt

z muzykq Beatlesow.

Tak, przyréwnalbym go réwniez do Sida Se-
idenberga, ktéry byl menadzerem B.B. Kinga

w latach 70. i 80. Wiedzial, jak przemieni¢ B.B.
w czolowego artyste na poziomie A. Przywidzl
go do Vegas, umiescit w odpowiednich pokojach,
przed wlasciwymi ludzmi i przystuzy! sie jego
karierze tak, jak zawsze na to zastugiwal. Pomégt
wynies¢ B.B. na wyzszy poziom i dotrze¢ do
wiekszej publicznosci.

Mimo wszystko, czy to, co robicie z Royem, jest
obliczone na posuniecie spraw do przodu? Czy
siadasz i méwisz: ,,Jesli zrobimy to, przyniesie to
taki skutek”?

Nie do konca. Jest wiele oséb, ktére tak robig

i dla mnie jest to troche zbyt wydumane. Wszyst-
ko, co robimy, to niezmiennie utrzymujemy
jakos¢ tego, co jest na scenie i tego, co wchodzi
na plyte. Jesli nam sie to udaje, wszystko inne
uklada sie samo. Nigdy nie chce by¢ gosciem,
ktéry méwi: ,,Czlowieku, jesli nakrecimy film

na TikToku, to nasze zasiegi eksplodujg”. Nie
zeby byto cos zlego w tym, ze ludzie reklamuja
sie w ten sposdb, ale byloby nieszczere z mojej
strony, gdybym dolaczyt do tego szalenistwa, bo
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tak naprawde, w glebi duszy, taki nie
jestem. Wiem, gdzie pasuje.

Graliscie wiele wieczoréw w nowo-
jorskim Beacon Theatre i Radio City
Music Hall. Prawdopodobnie jestes

w punkcie, w ktérym mozesz spedzi¢
dowolny wieczér w Garden i sprzedaé
£0 na pniu...

Nie. Podoba mi sie Beacon. Wiem, ze to
brzmi dziwnie, ale Garden nie jest na
mojej liScie zyczen. Mam mieszkanie
w Nowym Jorku, ktére wynajatem ze
wzgledu na blisko$¢ Beacon. A moje
mieszkanie w Nashville jest blisko
Ryman. Lubie chodzi¢ do pracy. Teraz
gramy dwa lub trzy wieczory w Ryman,
wiec moze udatoby nam sie sprzeda¢ 9
000 lub 10 OO0 miejsc w Bridgestone
Arena. Ale juz to nie Ryman, w ktérym
czuje sie¢ komfortowo. Wiem, co robié¢
przed 3 tysigcami ludzi. Kiedy grasz
wieksze miejsca, wymaga to poziomu
produkgiji, ktéry odbiera czesé blisko-
Sci. Trzeba zastosowa¢ ekrany i tak
dalej. Sa ludzie tacy jak Bono czy Mick
Jagger, ktorzy calg swojg kariere spe-
dzili na arenach i potrafig sprawié, ze
te miejsca przypominajg kluby na 200
miejsc. Ja nie jestem tym facetem.

A coz gitarzystami takimi jak Eric Clapton
iJeff Beck? Grajgnaarenach od lat.
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Tak, ale oni tez rozwineli w tym kie-
runku swoje show. Ja po prostu lubie
teatry. W takiej przestrzeni moge lepiej
wchodzi¢ w interakcje z publiczno-
Scig. I stuchaj, w teatrze takze mozna
zarobi¢ mnéstwo pieniedzy. Chce mieé
dobre doswiadczenia i chce, Zeby moi
fani czuli to samo. Areny moga stac sie
zbyt przepastne, a dZwiek niestabilny.
Aby odtworzy¢ klimat teatru na arenie,
trzeba wyda¢ bardzo duzo pieniedzy.

A jesli juz mowa o Claptonie i Becku,
obaj zajmowali sie takze popem -z du-
2zym sukcesem. Myslates o tym?

To bylby dla mnie pocalunek $mierci.

Zatem muzycznie jest pewna granica,
ktorej nie przekroczysz?

W tej kwestii tak, bo to jest bumerang,
ktéry zawsze wrdci i dostaniesz nim
prosto w plecy. Jesli spojrzysz na histo-
rie tego rodzaju zachowan... znowu,
zaden artysta by tego nie odrzucii. Po-
myélalbys: ,,O méj Boze. Ta piosenka
wypadia bardzo dobrze. Kto by pomy-
§lat?" Coz, nie zdajesz sobie sprawy, ze
czasami wraz z nadejsciem wielkiego
sukcesu pojawia sie takze jego ciemna
strona. Nie potrzebuje tego.

Przez jaki$ czas miates swdj wtasny
zespot rockowy, Black Country Com-

munion. Czy rozwazatbys kiedys$
zrobienie kolejnego?

Pewnie! Wiasciwie nadal jesteSmy
razem. Méwimy o kolejnym rekordzie.

Bardzo mnie cieszy ta wiadomos¢.
Tak, poszedlem na przyjecie urodzino-
we Glenna Hughesa. Konspirujemy.
Mysle, ze mamy w sobie jeszcze jedng
Swietna plyte.

Czy kiedykolwiek wystgpitbys jako
gitarzysta w czyims$ zespole?

O tak! To byloby fajne. Ale jako$ nikt
do mnie nie zadzwonil. Absolutnie
zero mozliwosci, zero rozméw. Mu-
siatoby to by¢ cos, co sprawiatoby mi
przyjemnos¢ ze wzgledu na muzyke,
ale tak, bardzo by mi sie to podo-
balo. Sytuacje, w ktérej nie musze
sie martwic¢ o swdj glos i moge po
prostu wyjsé i sie bawié? Jasne, to
bylaby radosne wydarzenie.

Kilka lat temu Bruce Springsteen
zlecit Tomowi Morello zastgpienie
Steve'a Van Zandta. Takie co$ by cie
zainteresowato?

Sto procent. Zrobilbym to w mgnie-
niu oka. Znowu — nikt w tej sprawie
nie zadzwonil.

Oczywiscie pandemia przerwata kon-

FOT. ELEANOR JANE
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certowanie. Czy wykorzystywates ten czas
w domu, zeby duzo ¢wiczy¢ na gitarze?
Ludzie tak mysla, a odpowiedzZ brzmi: nie,
nie miatem powodu. Moge méwié tylko

za siebie, ale tak naprawde zaczynam
¢wiczy¢ tylko wtedy, gdy wiem, ze musze
wrécié do formy koncertowej. I to jest
naprawde zabawne. Mieszkam w domu
pelnym gitar. Wszedzie sa gitary! Mam
w sypialni dziewigé gitar, jesli to da ci
wyobrazenie. Ale jesli nie mam koncertu
ani niczego, do czego méglbym sie przygo-
towad, nie gram zbyt duzo.

Majac do wyboru tak wiele gitar, czy kiedy
przyszedt czas na nagranie nowej piyty,
ograniczytes swadj wybor do kilku modeli?
Poniewaz nagrywaliSmy

Jorku, powiedzialem sobie: ,,Chce nagrac¢
co§, co nazywam ,,plyta metra”, wiec posta-
wilem na sprzet, ktéry zmiesci sie w taksdw-
ce. Na calej plycie byly moze cztery gitary:
Tele, Strat i kilka Deluxe. Pewnego dnia gralem
na akustyku i 12-strunowym Rickenbackerze.
Taki sprzet nie zajmuje zbyt duzo przestrzeni.

Porozmawiajmy o niektérych nowych
piosenkach. Wszystko w ,,Hope You Realize
It” jest wielkie — pulsujacy riffbasowy , twoj
Spiew, wokale w tle, deciaki. Solo jest jednak
wyraziste, ale oparte gtéwnie na rytmie

i motywach. Niektorzy stuchacze mogli sie
spodziewac, ze w tym numerze bedziesz
naprawde wymiatat.

Chyba wszyscy juz wiedza, ze potrafie gra¢

szybko, wiec nie musze tego udowadniac¢.

JOE BONAMASSA

W tej soléwece to cos w stylu: ,,Powiedzmy
co$, co bedzie stuzy¢ piosence i nie bedzie
rozpraszaé”. Stuchatem kilku moich sta-
rych soléwek i czasami mys§latem: ,,To
niepotrzebna szorstkos¢. Rzué flage,
rzué flage!” W duzej mierze byla to
mtodos$¢ i brak doswiadczenia, a takze
chip na moim ramieniu, ktéry méwit:
»Zawsze musze wszystkim pokazywac,
na co mnie staé¢”. Teraz zdaje sobie
sprawe, ze juz nie musze.

To samo mozna powiedzie¢ o ,,Is It Safe To
Go Home”. To nie wyglada na bluesowg
improwizacje. Brzmi to tak, jakby wokalista
$piewat bardzo przemyslang melodie.

Tak, poniewaz nie chcieliS$my, zeby zabrzmia-
fo to tak, jakbym zagral to od niechcenia. .
Myéle, ze to robi '

Tw
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duzg réznice. Masz melodie,
ktéra brzmi jak manifest. Nie ma
tekstu, ale generuje przekaz.

Wiem, ze méwites, e nie zalezy
ci nawystepach wradiu, ale
utwor ,Well, | Done Got Over Me”
brzmi, jakby miat szanse na to.

To wspaniale. Mysle, ze naszym
fanom bedzie sie to podobato,
poniewaz przekonali sie, ze lubie
dobre melodie. Jesli chodzi o to,
Ze jest to dla mnie potencjalny
hit, to nie jest to co$ czego ocze-
kuje w swoim zyciu.

To naprawde zaskakujace,

co mowisz.

Wiem. I wiem, ze jestem prawdo-
podobnie jedyng osobg w mojej
firmie, ktéra tak twierdzi. Hit,
czy to zamierzony, czy nie, bytby
dla mnie poczatkiem konica, bo
wiem, ze dziala jak bumerang.
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Kiedy juz zdobedziesz hity, mu-
sisz potem ciagle je nagrywac,

a jedli nie bedziesz ich nadal do-
starczaé, zostaniesz przesunigty
na boczny tor i koniec piesni.

Tak wielu artystow dazy do na-
grania przeboju. Mysle, ze wielu
z nich mogto by nie zrozumie¢
tego toku myslenia.

Mysle, ze jestem réwnie
rozumiany, jak nierozumiany

co do moich intencji, moich
wypowiedzi, mojej gry, moich
wystepdw i catego mojego zycia,
co ostatecznie, pod koniec dnia,
kompletnie mi nie przeszkadza.

A co ci przeszkadza?

To btedne przekonanie, ze jestem
arogancki, bo tak naprawde
jestem od tego tak daleko jak to
tylko mozliwe. Zwykle ludzie

wycinaja z kontekstu jakies
wypowiedzi, ktére sie swietnie
Kklikaja i nabijajg statystyki na
stronach, sformutowane przeze
mnie z wlasciwym mi poczuciem
humoru, sprawiajac, ze brzmig
jakbym prébowat glosi¢ ewan-
gelie. I to po prostu nieprawda.
Wlasnie to mnie denerwuje, gdy
w Internecie nazywaja mnie aro-
ganckim. Gdyby ludzie kiedykol-
wiek spotkali si¢ ze mng chociaz
na pie¢ minut, powiedzieliby:
»Nie, to jest naprawde fajny
facet”. Moje poczucie humoru
nie zawsze wida¢ w druku.

Rozmawialismy kilka razy przy
réznych okazjach - targi muzycz-
ne, koncerty —i nigdy nie pomy-
Slatem, ze jestes arogancki.
Dziekuje. Dziwne jest to, ze
jeszcze w latach 70., 80. 1 90.
wszystko mogto zosta¢ wyrwane
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z kontekstu, a my to olewaliSmy
i twierdzilisSmy: ,,Niewazne,

to nie ma znaczenia”. Teraz
masz wrazenie, ze wszystko,

co méwisz, przekazujesz przez
najglosniejszy wzmacniacz na
Swiecie, a w przypadku czego$
kontrowersyjnego ustawiony
jest tryb Echoplex, ktéry bedzie
powtarzal to w kétko. Czesto
zadaje sobie pytanie: ,,Skad to
sie wzieto?” Ale dzieje sie tak
takze dlatego, ze nie jestem
specjalistg od Internetu. Po-
chodze z pokolenia, w ktérym
posiadanie wiasnego zdania jest
w porzadku. Moze mam racje,
a moze sie myle, ale to moja
opinia i posiadanie jej jest OK.
Teraz jest inaczej — albo si¢ zga-
dzasz z opinig publiczng, albo
po tobie... ale wiesz, niewazne.
Dam sobie rade. @
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Solowki, brzmienie,
sluchanie — oto pie¢ porad
od mistrza bluesa...

SPOSOBY NA

GRE SOLO
Istniejg dwie szkoty mysSlenia o so-
léwcee i podpisuje sie pod obydwoma.
Pierwsza z nich jest rozpoczecie wolne,
niskie i subtelne, a nastepnie przej-
Scie wyzej do crescendo. To catko-
wicie w porzadku. Mozesz tez péjsé
w drugg strone, tak jak zrobit to Jeff
Beck w swojej soléwce do utworu
»Farther Up the Road” z albumu
The Secret Policeman’s Other Ball.
Od samego poczatku otwiera Puszke
Pandory i nie poddaje sie do konca.
Przypomina mi to czasy, gdy na
poczatku lat 90. bytem na scenie
z Albertem Collinsem. Po prostu
wdart si¢ w moja soléwke i bylo to nie
do powstrzymania. My$latem wtedy:
,Wow! To jest jednoczesnie szalenie
dobre i szalenie przerazajace.”
Widze warto$¢ obu podejsé, ale lubie
walié ludzi po glowie juz na samym
poczatku. Uczynit to Albert King i Al-
bert Collins takze. Robi to Jeff Beck,
robi to Clapton i robi to Eric Johnson.
Wszyscy moi bohaterowie to robig.
Ale jedli juz zaczniesz, musisz sie tego
trzymac. Cokolwiek robisz, musisz
opowiedzie¢ historie i w zaleznosci
od nastroju mozesz wybraé, w ktéra
strone chcesz péjsé.

TWOJ DZWIEK

ZALEZY

OD CIEBIE
Jesli chodzi o sprzet, wszyscy gonimy
za mitycznymi Swietymi Graalami.
Ale ja mam szczeécie posiadac ich
wiele. To zabawne: jesli wzigtbym Les
Paula Epiphone i Peaveya Bandita,
jest duze prawdopodobienstwo, ze
bede brzmiat bardzo podobnie jak na

'I SA DWA
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Les Paulu z 1959 roku i wzmacniaczu
Dumble. I to tyle, jesli chodzi o mnie,
w temacie sprzetu. Wszystko sprowa-
dza sie do Ciebie. To rodzaj kostki,
ktérej uzywasz. To twdj atak i to jak
rozwijasz nuty. Czy masz lekki dotyk,
czy walisz naprawde mocno? Brzmie-
nie naprawde zaczyna sie od Ciebie.
To jest to, co styszysz w swojej glowie
i jak to manifestuje sie na zewnatrz.
Sprzet jest wazny — tak, chcesz mieé
odpowiednie narzedzia — ale nie ma
tego jedynego urzadzenia, gitary lub
wzmacniacza, ktéry odmieni twdj los.
Nic nie zapewni Ci Twojego brzmienia.
Twidj dzwiek jest w Tobie. A sprzet jest
po to, zeby Ci pomébe go wydobyc.

SLUCHA]

WSZYSTKICH, ALE NIE

SIEBIE
Jesli grasz w zespole, czy to na zywo,
czy w studiu, jesli nie stuchasz innych
muzykéw, tak naprawde nie grasz
z nimi. Stuchanie ma kluczowe zna-
czenie — zawsze. Wyjdz poza siebie.
Musisz sie dostosowac i nie zawsze
moze to by¢ pytanie: ,,Co moge na tym
zyskaé?” Bylem w wielu sytuacjach,
gralem na wielu scenach i zawsze
potrafie dostrzec kogos z tg nerwowsg
energia: nie mogga sie doczekac, az
kto$ na nich wskaze, bo mysla, ze
zagraja teraz cos$, co sprawi, ze ich
kariera wystrzeli. S tam, zeby graé
swoje popisowe solo, ale nie serwuja
nam prawdziwej muzyki. A przeciez
najwazniejsze jest to, ze wszyscy jeste-
$my tam, zeby sie dobrze bawié. Jesli
kto$ na mnie wskaze i bedzie chciat,
zebym zagral solo — Swietnie, ale nie
bede naduzywat goscinnosci. Nieza-
leznie od tego, czy bedzie to jedna, czy
dwie rundy, zrobie, co do mnie nalezy,

a potem zejde w cien. To co$§ w stylu:
»Uczynmy z tego muzyczng uczte”.
Aby to zrobi¢, musisz stucha¢ innych
ludzi i szanowag ich.

NIE MA
4 DOBREGO

ANI ZLEGO
Ludzie zawsze zakladaja, ze istnieje
dobry i zly sposéb grania bluesa. Nie
ma czego$ takiego. Nie ma bluesowej
ewangelii. Nigdzie nie jest napisane:
»Mozesz zrobié to, ale nie mozesz
zrobié tamtego”. Widziatem, jak B.B.
King przekonywujaco ladowat na
tercji wielkiej w bluesie molowym
prawdopodobnie 200 razy w zyciu
i zawsze mnie to poruszato. O to
wlasnie chodzi: jesli to dziatla, to
dziata. Kropka. Czy brzmi to dobrze
i dobrze sie bawisz? To wszystko, co
musisz wiedzie¢.

SLUCHA]

WSZYSTKIEGO

Stuchaj tak wielu rzeczy, jak
tylko mozesz, nawet jesli sg to rzeczy,
ktérych nie lubisz lub z ktérymi sie nie
zgadzasz. Zawsze jest co§ dobrego, co
mozesz wyciggna¢ z kazdego rodzaju
muzyki, jesli tylko otworzysz uszy
i dasz jej szanse. Jest muzyka, ktéra
podoba mi sie bardziej i ta, ktéra nie
trafia w méj gust, ale stucham jej calej
i pézniej czesto sobie pomysle: ,,Dotar-
fo to do mnie dos¢ pézno, ale to jest
cholernie dobre!” Nie odrzucaj cze-
go$ ad hoc. By¢ moze w tej chwili co$
cie nie kreci, ale za dwa lata mozesz
powiedzie¢: ,,Czlowieku, gdzie ja
bylem?” Od czasu do czasu, zwlasz-
cza gdy sie starzejesz, dochodzisz
do takich wnioskéw i myslisz sobie:
»Tak, teraz rozumiem!”
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Nie boi sie wchodzi¢ na scene z najwiekszymi wymiataczami Swiata,
ale jej nowy solowy album zawiera piosenki niemal ,,radiowe”,
okraszone goscinnymi wystepami znakomitych wokalistéw oraz
pojedynkiem z jej mentorem, Vartym Friedmanem. Rozmawiajgc z
nami ze swojego domowego studio, Nita omawia kluczowe utwory na
albumie i stojgcy za nimi proces tworczy. ..

Zdjecia Anna Massard / Johnny Young
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rzelom nad-

szedl juz jakis czas

temu. W pazdzierniku

2021 roku z utworem
Dead Inside znalazla si¢ na
szczycie amerykanskich, roc-
kowych list przebojéw. Wspdt-
pracowala woéwczas z wokalista

Disturbed Davidem Draimanem.

Zesztego lata amerykanska
gitarzystka, ktéra przeszlta do
historii w 2018 roku jako pierw-
sza artystka Ibaneza, opuscita
swoje stanowisko w zespole
Alice’a Coopera, aby potaczy¢
sity z gwiazdg popu Demi Lova-
to. A teraz, po ponowne;j trasie
koncertowej z Alice, powraca

ze swoim diugo oczekiwanym,
drugim solowym albumem ,,The
Call Of The Void”.

Podczas gdy poprzedni, Con-
trolled Chaos z 2018 roku, byt
calkowicie instrumentalny,

na swojej kolejnej plycie Nita
poszta w inng strone, tworzac
utwory z wokalistami, miedzy
innymi z udziatem Alissy Whi-
te-Gluz (Arch Enemy), Andersa
Fridéna (In Flames), a nawet
samego Alice’a Coopera. Co
wiec sprawilo, ze zdecydowala
sie zmieni¢ wszystko?
»Sprébowatam pograc¢ z woka-
listami raz czy dwa, a potem
wszystko nabralo tempa” —
méwi Nita. ,,MySle, ze to po
prostu ewoluowato w te strone.
W pewnym momencie moja wy-
twornia powiedziata: ‘Dlaczego
po prostu nie wydaé dwéch
oddzielnych albuméw?’, ale czu-
tam, ze tak naprawde zwrécimy
wieksza uwage publicznosci jesli
wydamy jedna plyte z utworami
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ra-
dio-
wymi.
Instrumentalna muzyka, ktéra
naprawde kocham i chce dalej
robi¢, zeszta chwilowo na
dalszy plan.”
»Bardzo ciezko pracowalam, aby
stworzy¢ dokladnie taki album,
jaki chodzil mi po glowie. Moja
wytwdrnia bardzo mnie wspie-
rata. Podpisali kontrakt ze mng
jako instrumentalng artystka
solowa, bez nadziei na to, ze
dam im kiedy$ piosenke takg
jak Dead Inside, ktéra okazata
sie hitem numer jeden na tym
krazku. Proponowali nawet pier-
wotnie, zeby pierwsza polowe
albumu nagra¢ na samych instru-
mentach, a drugg z wokalami,
ale ja odpowiedziatam: ,,Nie, bo
chce to utozy¢ w okreslony sposéb
i opowiedzie¢ konkretng historie”.
Wystuchali i wyszto dokladnie
tak, jak powinno by¢...”

Kawatek otwierajacy, ‘Summer
Storm’, rozwija sie bardzo szyb-
ko, od stonowanych, czystych gi-
tar do neoklasycznych, zharmo-
nizowanych leadow, a nastepnie
triolowych riffow...

Czesciowo zostal zainspirowany
pierwsza piosenka z albumu
‘Sonic Firestorm’ Dragonforce,
zatytulowana ‘My Spirit Will

Go Or’. Zainspirowatla mnie ta
forma, gdzie zesp6t stopniowo
buduje i buduje, zaczynajac od
czystej gitary i idgc dalej. Uwiel-
biam piosenki, ktére to robig. Co
zabawne, ‘Summer Storm’ nie
zostal napisany jako pierwszy

utwor na plyte, ale wyszedt tak
fajnie, ze pomyslalem: ‘To moze
to by¢ taka moja wersja tego
otwierajacego numeru z albu-
mu Dragonforce’.

S3 tam momenty w Twojej
soléwce, ktére wyko-
rzystujg dwustrunowe
»mini-sweepy” —co
moze pomadc w bardzo
szybkim pokonaniu duzej
odlegtosci na gryfie bez
wchodzenia w tryb petne-
go arpeggio...
Przejetam ten patent od
Yngwiego Malmsteena,
prawdopodobnie podczas
nauki jego soléwki
‘Rising Force’. Potrafie
wykonywaé sweepy na
trzech i pieciu strunach
w réznych pozycjach, ale
jest co$ naprawde fajnego
w tych mniejszych motywach.
Podoba mi sie, Ze nazywasz je
mini-sweepami, bo tym wlasnie
sg! Latwo je zastosowac i bardzo
dobrze sprawdzaja sie takze na
zywo, co jest kluczowe. Latwo
jest siedzie¢ w domu i wykony-
wac te gigantyczne ¢wiczenia
szeroko rozciagajace palce, ale
zarty koncza sie, gdy musisz
jecha¢ w trase i grac takie géwno
na scenie! Chee pisac rzeczy,
ktoére bede mogta swobodnie wy-
kona¢ podczas koncertu. Jasne,
Ze mozna poszaleC z technika, ale
nie mozna posunac sie za daleko!

Jaka jest Twoja metoda na
nauke takich patentow?
Wszystko polega na tym, aby za-
cza¢ powoli i na czystej barwie.
Nastepnie zaczynasz robic to
troche szybciej i stopniowo, krok
po kroku zwiekszaj tempo — nie
my$l od razu ,,szybko”, poste-
Py zaczna sie pojawiad, kiedy
nieznacznie zwiekszysz tempo.
Tylko w ten sposéb mozesz
uzyskac koncowy efekt, a jedno-
czeénie zachowac czystos¢ frazy.
To bardzo zmudne. Szczerze mé-
wigc, nauczenie si¢ efektywnego
wykonywania sweepu bylo dla
mnie jak wtaczanie cigzkiej pitki
pod strome wzgdrze. To musza
by¢ mate kroki, solidnie i krok
po kroku. Nie wolno sie §pieszy¢.

Zawsze opisywatas siebie jako
muzyka preferujgcego giownie
legato, ale sadzac po niektorych
frazach w utworze otwieraja-
cym, granych kostkowaniem
obustronnym, naprawde praco-
watas nad prawa reka.

Nadal nie uwazam sie za specja-
listke w tej technice! To nigdy

nie bylo mojg mocng strong.

Nie wiem, czy bylo jakies jedno
szczegblne ¢wiczenie, ktére mi
pomogto. Po prostu wiedziatam,
ze chce podejsé do tej plyty jako
bardziej wszechstronna gitarzyst-
ka, wiec poswiecitem temu nieco
wiecej czasu. Controlled Chaos
zrobitam w trzy miesigce, ale ten
album zajal mi trzy lata. Patrzy-
fam z zupetnie innej perspek-
tywy na to, jak gram, miatam

u boku wokalistéw, pracowalam
z zewngtrznymi kompozytorami,
ktérzy pomogli mi zrozumieé
subtelnosci i niuanse tworzenia
tzw. ‘radiowych’ piosenek, ktére
sa zupelnie inne od shredowego
materiatu, z ktérego jestem znana.

Moze jednak przydaty sie
niektore z legendarnych ¢wiczen
Paula Gilberta, co?

Wiesz, w pierwszej zwrotce

jest takie szybkie kostkowanie
‘alternate’, ktére prawdopodob-
nie zaczerpnetam z jego ‘lick6w’
w ‘Technical Difficulties’ Racer
X! Zdecydowanie ma to w sobie
klimat Paula Gilberta. Nie
siedzialam i nie prébowatam ni-
czego kopiowad, ale chyba masz
racje... zdecydowanie w moim
domu podczas kwarantanny
rozbrzmiewato mnéstwo éwiczen
Paula Gilberta!

Soléwka w ‘Digital Bullets’ za-
wiera kilka ‘tapow’ w szerokich
interwatach, przypominajacych
niemal fraze klawiszowa...

Tak, te patenty sg dos¢ szerokie.
Musze potozy¢ gitare na kola-
nach, zeby to zagra¢! Autorem tej
piosenki jest Johnny Andrews,
ktéry wspdtpracowat z Mo-
tionless In White, Halestorm

i innymi. To byla moja pierwsza
wspdtpraca z kompozytorem
zewnetrznym. Pisatem juz wspdl-
nie z kims, ale dla innych, nigdy
dla siebie. Zapytal, co mnie
zlosci, a ja odpowiedziatem:
;Wszyscy ci skurwiele w Inter-
necie, ktérzy méwia wszystkim
innym, jak majg zy¢, ale nie maja
zadnego doswiadczenia w praw-
dziwym $wiecie!” Jak wszyscy
krytycy sprawy Demi Lovato

w zeszlym roku... To nie sg praw-
dziwi muzycy pracujacy w tej
branzy. To po prostu wojownicy
klawiatury, strzelajacy cyfrowy-
mi kulami zza ekranu ze swojej
sypialni, ale nigdy nie bedacy

na tyle silni, by powiedzie¢ to
komus$ prosto w twarz. Stworze-
nie tej piosenki i solowki byto
takim wielkim ,,Pierdol sie” dla
wszystkich tych hejteréw. Myéle,
ze to Johnny powiedziat: ,,Dla-
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czego nie pokazesz tym ludziom
swojej wiasnej chwili ‘Eruption’,
pokazujac tym samym Srodkowy
palec tym ludziom?”. Wiec po
prostu to zrobitam.

Kiedy grasz na zywo, zazwyczaj
trzymasz sie sygnatury Ibanez
Jiva i wzmacniaczy Marshalla lub
multiefektow Bossa. Co ustyszy-
my na tej ptycie?
Powiedzialabym, ze 85% nagran
zostalo nagranych przy uzyciu
gitary JivaX, ktéra ukazala sie

w 2020 roku. Projektujac ten
model, pierwsza rzecza, o ktérej
mys$latam, byla wszechstron-
nos¢. Kiedy jako mlodsza gita-
rzystka przychodzitam do studia,
zabieralam ze sobg wiele réznych
gitar, z ktérych kazda stuzyla do
czego$ innego. To tak, jakbys po-
trzebowat Les Paula do rytméw,
Ibaneza do leadéw, Fendera do
cleanéw i tak dalej. Chcialam
méc zabieraé ze sobg tylko jeden
instrument, ktéry mégtby zrobié
to wszystko. Dla mnie Jiva jest
taka gitara. Scisle wspétpraco-
watam z Larrym DiMarzio nad
przetwornikami Pandemonium,
ktére stanowig ogromny wklad
w jakos¢ dzwigku. Korpus

z afrykanskiego mahoniu brzmi
niezwykle prawdziwie, zwtasz-
cza ze przetworniki Pandemo-
nium sg naprawde mocne. Ale
jesli rozdzielisz cewki, barwa
moze brzmieé niemal ‘singlo-
wo’. Hebanowa podstrunnica
dodatkowo sprawia, ze twoje
palce majg wrazenie, jakby po
prostu si¢ od niej odbijaty.

Jakie sg wiec inne gitary, ktére
styszymy na nowej plycie i przez
co je nagratas?

Pozostate, moze 15% trackéw
zarejestrowalam przy uzyciu
RG z mostkiem Evertune, ktéry
$wietnie sprawdzat sie w przy-
padku nizszych strojow. Jesli
grasz w dropie C, bardzo tatwo
jest troche rozstroic¢ strune, jesli
grasz mocno — a ja postawilam
na naprawde nietatwe patenty
w niektérych riffach. Jest tam tez
troche siedmiostrunowej nuty,
jak w utworze Alice’a Coopera
2Winner Takes All”. Korzystanie
ze sprzetu cyfrowego sprawito,
Ze przemieszczanie sie¢ miedzy
réznymi studiami byto napraw-
de proste. Uzylem Archetype:
Tim Henson firmy Neural DSP

i oczywiscie wtyczki Gojira, bo
wszyscy to uwielbiaja. Reszte
wykonatam przy uzyciu moich
sprofilowanych brzmien na
Kemperze, w ktérym zapisatam
wszystkie moje Marshalle.
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Legenda shredu i byta gwiazda
Megadeth, Marty Friedman,

sg goscmi wielkiego finatu

w ,,Surfacing”. Czego nauczytas
sie pracujacz nim?

Przez te wszystkie ubiegle lata
nauczylam sie od niego bardzo,
bardzo duzo. On wie, czego chce.
Ta wspblpraca takze byta dla
mnie takg edukacja, jak swego
rodzaju miodej adeptki u stép
mistrza! W konicu pierwsza
metalowa piosenka, jaka kiedy-
kolwiek ustyszalam, miala partie
gitarowe nagrane przez Marty-
’ego! Wspdlnie dopracowalismy
calg koncepcje tego kawatka.
Wrystatam mu kilka rifféw, a on
odestlal te szalong piosenke

z naniesionymi swoimi wlasnymi
pomystami. Co zabawne, nie-
dawno przeczytatam jego cytat,
ktory brzmiat mniej wiecej tak:

CHODZI 0 PRZESEANIE, JAKIE
NIESIE ZE SOBA MUZYKA, AN
ZBIOR NUT, KTORE MOZNA SZ)
WYKONAC JEDNA PO DRUG

»Nita nie boi si¢ cigzkiej pracy!”,
co nawigzuje do tego, jak ta pio-
senka krazyta miedzy nami tam
iz powrotem. A tak chcialam,
zeby mnie skrytykowat...

A jakiej konkretnie rady ci
udzielit?

Moéwit mi, jak moge ulepszy¢
melodie i jakich nut powinnam
uzywad zamiast tych, ktére
poczatkowo wybralam. Wysziam
z drugiej strony jako lepszy za-
wodnik. Wysytal mi cale strony
ze szczegbtowymi notatkami

i dzieki niemu dowiedziatem

sie, ze musisz wiedzie¢, jaka jest
twoja historia i co prébujesz po-
wiedzie¢ lub przekazaé. Nastep-
nie wybierz frazy, ktére pomoga
ci opowiedzie¢ te historie. Oprzyj
sie pokusie wykorzystania swo-
ich utworéw do pochwalenia si¢

jak szybko potrafisz zagra¢. Cho-
dzi o przeslanie, jakie niesie ze
sobg muzyka, a nie o zbiér nut,
ktére mozna szybko wykonaé
jedna po drugiej. Kiedy dorasta-
tam, miatam instruktazowe DVD
Marty’ego: Exotic Metal Guitar.
Szczerze méwiac, wiele sie z tego
nauczylam — podobnie jak z Rock
Discipline Johna Petrucciego,
Play Loud Yngwiego czy Modes:
No More Mystery Franka Gam-
bale... w ten sposéb dowiedzia-
fam sie, Ze mozna przejsé¢ od

A moll naturalnego do G miksoli-
dyjskiej lub C joniskiej i poruszaé
sie pomiedzy tymi ksztaltami. To
tylko kwestia krétkiego spaceru
po réznych trybach tej samej
skali. Wtedy otworzy! sie przede
mng caly gryf. Wszyscy ci wspa-
niali muzycy uksztattowali to, co
my — gitarzysci — robimy teraz! @



Podczas gdy jej kariera nabiera tempa, Nita Strauss twardo
stqpa po ziemi, trzymajac sie swych praktycznych nawykow...

AZDY, kto styszat
gre na gitarze Nity
Strauss — czy to
podczas jej so-
lowych wydawnictw, ktére
zajmowaly czolowe miejsca na
listach przebojéw, czy podczas
jej wieloletniej pracy w zespole
Alice’a Coopera, czy tez obecnie
jako szesciostrunowa wspdlnicz-
ka Demi Lovato — byt zdumiony
jej wszechstronnoscig i niemal
nieograniczong kreatywnoscia.
Ale skad bierze sie ta jej pomy-
slowos¢? Jak méwi nam Strauss,
czasami rodzi sie¢ to z frustracji.
,»Jestem taka sama jak wszyscy
inni” — méwi - ,,Sg dni, kiedy
mam wrazenie, ze gram te same
stare rzeczy, nie robigc nic nowe-
go. To rzadkie zjawisko, dzieki
Bogu, ale kiedy sie zdarza, moze
by¢ ucigzliwe.”
Rozwigzanie Strauss zaczyna
sie od oczyszczenia jej umystu:
,»Po prostu usuwam caly stres

i r6zne mentalne pajeczyny” —
moéwi — ,,Nastepnie zaczynam
improwizowaé, gra¢ bez zadnego
prawdziwego planu. Cokolwiek
sie zdarzy, zdarzy sie. Czasami
wiaczam podkiad gitarowy i po
prostu gram to, co przyjdzie mi
do glowy. Zwykle to inspiruje
mnie do wyrwania sie¢ ze sche-
matu, w ktérym sie znajduje.
Nie mija duzo czasu, a czuje sie
calkowicie zainspirowana”.

Dla Nity, sztuka gry na gitarze
jest zaréwno fizyczna, jak i psy-
chiczna. W tym miejscu udziela
nam swych przemyslanych

i praktycznych rad...

'I GRAJ NA GITARZE
PRZED LUDZMI

W czasach, gdy YouTube, Insta-
gram i TikTok rzadza Swiatem
muzyki, kuszaca jest mysl, ze
mozesz tworzy¢ swoja sztuke

w zaciszu wlasnego domu. Ale
jesli Twoim ostatecznym celem

jest wystepowanie na zywo,
musisz jak najwczesniej zdobyé
troche doswiadczenia na tym
polu. Na poczatku moze to by¢
zniechecajace, ale myéle, Zze mu-
sisz po prostu wskoczy¢ do wody
—wtedy zobaczysz, ze woda jest
w porzadku. Jest mnéstwo okazji
do grania przed ludZmi — wiele
klubéw organizuje wieczory

z otwartym mikrofonem, wiec
mozesz po prostu przyjsé ze
swoja gitarg i zagra¢. Mozesz tez
rozwazy¢ dolaczenie do zespolu
grajacego covery lub dotaczenie
do lokalnej grupy, ktéra kon-
certuje. Jakkolwiek to zrobisz,
zobaczysz, ze gra na zywo szybko
wzniesie twoje umiejetnosci na
zupelnie nowy poziom.”
»Podczas mojego pierwszego wy-
stepu gralam w zupelnie nowe;j
grupie w Los Angeles, a byta to
bitwa o wystep w trybie pay-to-
-play. Sprzedalismy tylko trzy
bilety, wiec méj tata, ktéry sam
byt muzykiem koncertujacym,
kupit siedem biletow, zeby$my
mogli zagra¢. Bralam juz udziat
w zawodach sportowych, wiec
czulam sie catkiem komfortowo
wystepujac przed ludzmi. Zdaje
sobie sprawe, ze nie dotyczy to
wszystkich, ale to moja rada:
WYJDZ! Narobisz by¢ moze bata-
ganu — spoko, zajmiemy si¢ tym
pdZniej — nie ma w tym nic zlego.
Po prostu to zréb!"

SLUCHA] MUZYKI,
A NIE SWOJEGO EGO
,Wiele lat temu miatam okazje
brac¢ udziat w przestuchaniach
do wystepu z pewnym wiel-
kim artysta. Na przestuchanie

wymagane byto przestanie tasmy
z wykonaniem jednej z piosenek
artysty. Wlozylem w to calg
siebie, uzywajac okreslenia
zapasniczego: wykonywatam te
wszystkie moje fantazyjne ruchy
i efektowne triki. Myslatem, ze
to bylo Swietne. Oczywiscie, ze
dostane te prace, prawda? Potem
zadzwonil do mnie producent
tamtego artysty — legenda

w branzy — ktéry zapytat mnie:
»Czy ty w ogdle stuchatas tej pio-
senki?”. To byl upokarzajacy, ale
i bardzo pouczajacy moment.”
»Bardzo szybko zdalam sobie
sprawe, ze proces przestuchania
mial na celu okreslenie, czy bede
pasowac do tego artysty i jego
muzyki. Nie chodzito o pokaza-
nie wszystkiego co potrafie. Na
poczatku bylam zdruzgotana, ale
pomogto mi to rozwingé $wia-
domosé, jakiej nigdy wezeéniej
nie miatam. W tym koncercie

nie chodzilo o Nite Strauss i jej
ego; chodzilo o utwory, ktére
Artysta chcial zagra¢ na scenie.

I pomysl o tym: jesli wzywaja cie
na przestuchanie, wiedza juz, ze
umiesz gra¢. Chcg tylko wie-
dzie¢, czy potrafisz gra¢ tak, zeby
sta¢ sie czescig zespolu. A to co§
zupelnie innego.”

BADZ WSZECH-

STRONNY...
,Wszyscy mamy swoje ulubione
zespoly i artystéw, ktérzy zain-
spirowali nas do grania muzyki.
By¢ moze dzieki tym artystom
sklanialiSmy sie ku jednemu
stylowi muzycznemu. Nie ma nic
zlego w uwielbianiu swoich idoli
— sama nadal to robie — ale pa-

11
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STWORZENIE ‘DIGITAL

BULLETS" BY£O TAKIM
WIELKIM , PI***0L

SIE" DLA WSZYSTKICH

TYCH HEJTEROW

mietaj, ze nie ma takze nic zlego
w poszerzaniu wiedzy i uczeniu
sie innych styléw i technik.

W rzeczywistosci pomoze ci to
tylko stac sie bardziej wszech-
stronnym muzykiem.”
»Doszlam do tego wniosku dzie-
ki pragnieniu grania na gitarze
tak czesto, jak to tylko mozliwe.
Zaczatem wystepowaé na scenie
z kimkolwiek moglam - z zespo-
tami rockowymi, punkowymi,
funkowymi, piosenkarzami i au-
torami tekstow, ktdrzy potrzebo-
wali akustycznych akompania-
toréw... co tylko sie da. Czasami
gralam dwa koncerty dziennie

z dwoma réznymi artystami. Bar-
dzo szybko nauczylam sie przy-
stosowywac do grania w réznych
stylach muzycznych. I wtedy ja
tez Swietnie sie bawitam.”

4 -..ALE ZACHOWA]
SWOJ GLOS I TOZ-
SAMOSC

,»By¢ moze widziale§ mnie wyste-
pujacego z Alicem Cooperem lub
Demi Lovato, a moze widziate$
jeden z moich wlasnych kon-
certéw — w kazdym przypadku
ustyszysz duzg réznice w sty-
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lu. Jesli jednak dobrze wyko-
nam swoja prace, uslyszysz
tez co$, co sprawi, ze powiesz:
»lak, to jest Nita!”

»Kiedy jestes najemnikiem, two-
im pierwszym obowigzkiem jest
stuzy¢ muzyce Artysty, u ktérego
pracujesz. Jednoczesnie chcesz
whnieé¢ od siebie to cos, co Cie
wyréznia. To doéé cienka linia

i forma sztuki sama w sobie. Jak
wspomnialam wczesniej, na-
uczylam sie tego na wiasnej sko-
rze. Nie mozesz po prostu cisngé
soléwek i epatowaé technikami
— to nie bedzie tolerowane, bez
wzgledu na to, jak niesamowicie
grasz. Zamiast tego musisz doce-
ni¢ moment. Stan sie efektyw-
na czescig wiekszej catosci,

a jesli dodatkowo uda Ci sie
subtelnie przemycié gdzies
swoéj wlasny trademark,
wéweczas powiedza: ,,Dlatego
wlasnie cie zatrudnilismy!”

ZAARKCEPTUJ, ZE

GOWNO SIE ZDARZA
»opdjrzmy prawdzie w oczy: nie
ma idealnych wystepéw. Niewaz-
ne, co by sie dziato, mozesz mie¢
pewnosc, ze zawsze co$ pdjdzie

nie tak. Twoja linia sie zepsuje,
zerwiesz kabel, zrobisz zty krok

i sie poslizgniesz. A moze Twoéj
wokalista, taniczac wokét, nadep-
nie na switch tunera i wyciszy
twoja gitare. Géwno sie zdarza.
Te sytuacje doprowadzaly mnie
do szalenistwa, ale potem zdalam
sobie sprawe: ‘Nita, jutro bedzie
nowy dzien. Pogédz sie z tym.””
»Jedynym dobrym sposobem,
aby zareagowa¢ na wypadek na
scenie, jest ptynne skorygowanie
sytuacji, jak profesjonalista. Idz
dalej i nie réb scen. Lepiej, jesli
publicznos¢ powie: ,,Cztowieku,
poslizgnela sie i poszta dalej”
zamiast ,,O méj Boze”. Upadia

i musieli przerwa¢ przedstawie-
nie. To wszystko zrujnowalo.
Wracaj do zdrowia z wdziekiem
i nigdy nie pozwol, zeby widzie-
li, jak sie pocisz. I sg szanse,

ze jesli nie zwrdcisz na cos
uwagi, ludzie na widowni tak
naprawde nie beda wiedzie¢, ze
Zle zagrates jaka$ nute czy cos.
Zdarzylo mi sie to wiele razy.
Zejde ze sceny i pomysle, ze
zrobitem co$ zlego, a wszyscy
podejda do mnie: ,,To byl najlep-
szy wystep wszechczasow!”

NIE TRAC Z OCZU

NAJWAZNIEJSZE])
RZECZY
»Zdradze ci maty sekret:
najwazniejsza rzecza w kazdym
wystepie jest dobra zabawa.
Zawsze. Moja mama pisze
do mnie SMS-y przed kaz-
dym koncertem, nawet jesli
wykonuje gdzies tylko jedna
piosenke, piszac: ‘Pamietaj
o tej najwazniejszej rzeczy!’.
To naprawde mite.”
Wystepy wymagaja duzo pra-
cy. Wlozyles godziny oddanej
praktyki. Nauczyles sie piose-
nek i jeste$ gotowy na wystep.
OK, ale kiedy wchodzisz
na scene, nie powinno to
sprawiaé wrazenia ‘pracy’.
Nie psuj tej chwili wia-
snym stresem. Zrelaksuj
sie, potrzaénij ramionami,
wez gleboki oddech, zaufaj
swojej pamieci mieSniowej
i baw sie¢ §wietnie. Przypo-
mnij sobie najlepsze show,
jakie kiedykolwiek widzia-
tes. Wykonawcy prawdo-
podobnie wygladali, jakby
Swietnie sie bawili, nie? Bo
tak wilasnie byto.” @



Lampowe brzmienie i maksy astycznos$é w kazdej
sytuacji! Nowa seria ,,HT Venue MKIII” oferuje najwyzszej
klasy czyste i bogate dZwigki overdrive oraz wszystko
pomiedzy. Dzigki szerokiej gamie ustawief mozesz

z tatwoscia znalez¢ i zdefiniowaé wlasne brzmienie!
Niezliczone, praktyczne funkcje utatwiaja zycie gitarzyscie
w kazdej sytuacji - czy to w sali préb, na koncercie, czy w
studiu.
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Zbierajgc ponownie swoja slynng indo-jazzowsa
supergrupe Shakti w celu wydania nowego albumu
i trasy koncertowej, John McLaughlin objasnia
harmonie, rytm i sile improwizacji

zeSciostrunowa maestria Johna

McLaughlina w Shakti, to jedna

z najbardziej zdumiewajacych

akustycznych rzeczy wszech czaséw,
tuz obok jego niezwykle wptywowej gry
na nylonie z Paco de Lucig i Alem di Meolg
w Guitar Trio. McLaughlin i mistrz tabli
Zakir Hussain Swietujg pét wieku od czasu
dolaczenia do kultury §wiata zachodniego
jako Shakti, wydajac This Moment (Abs-
tract Logix), pierwszy nowy album studyjny
grupy od 46 lat, oraz wyruszajac w trase
koncertowa. W tym celu 9 wrzesnia w Da-
vies Symphony Hall impreza Guitar Player
Presents pomogta SFJAZZ powitaé McLau-
ghlina z powrotem w San Francisco, gdzie
ma swg bogatg historie.
W City by the Bay ukazat si¢ najnowszy al-
bum koncertowy McLaughlina, Live in San
Francisco z 2018 r., a takze stynny album
Guitar Trio Friday Night in San Francisco,
nagrany pod koniec 1980 r. i wydany
w 1981 r. W 2022 r. Plyta ‘Saturday Night
in San Francisco’ w koficu ujrzata §wia-
tto dzienne po ponad czterdziestu latach
zbierania kurzu w piwnicy Di Meoli. Zostata
nagrana w noc po legendarnym pigtkowym
koncercie, a Di Meola wyprodukowat pro-
jekt podczas blokady spowodowanej pande-
mia. ,,Al zadzwonit do mnie i powiedzial, ze
znalazl taSme z drugiego wieczoru, a wystep
byt na tyle inny, Ze udalo sie wydac¢ z tego

kolejny album” — méwi McLaughlin. Dzieki
polaczeniu poprzez aplikacje Zoom, taczaca
redakcje mieszacg sie w Warszawie z wie-
loletnim domem McLaughlina w Monako,
wirtuoz przekazuje nam fakty dotyczace
tego, jak Shakti i Guitar Trio uksztaltowali
jego kariere akustyczng przez pryzmat réz-
nych instrumentéw, na ktérych gra, az po
ten nowy, dlugo oczekiwany album Shakti.
Gra McLaughlina w Shakti jest niezwykia
na wielu poziomach. Jego wysoce rozwinie-
ta technika przenika niemozliwie zlozone
kompozycje, ktére w wiekszosci nawigzuja
do nieprzewidywalnych indyjskich form
rag, peinych improwizacji na najwyzszym
poziomie. By¢ moze najbardziej niesamowite
jest to, jak krete i wirujgce linie melodyczne
sg tak misternie powigzane z szybkimi
rytmami perkusyjnymi. Cho¢ samo granie
pozostaje tak imponujace, Shakti stuzy
jednak wyzszemu celowi. Stratosferycz-
ny poziom zbiorowej wiedzy tworzy
mistyczne naczynie muzyczne, ktére ma
zabra¢ stuchacza w transcendentalng
podréz bedacy celebracja zycia. Obecny
sktad obejmuje skrzypka Ganesh Rajago-
palan, perkusiste Selvaganesh Vinay-
akram i wokaliste Shankar Mahadevan.
Mozliwosé podziwiania w pelni funkcjonal-
nej grupy Shakti w tych czasach jest czyms
cudownym. Guru mandoliny U. Shrinivas
zmarl w 2014 roku. Zapalenie stawéw

McLaughlina stalo sie tak powazne, ze

w 2017 roku ogtosit wycofanie sie z tras
koncertowych. Potem wybuchla pandemia.
Ale zamiast pozwolié, aby jego Swiat prze-
stal sie kreci¢, McLaughlin potraktowat to
wszystko jako inspiracje, by utrzymac swoje
kota w ruchu. Stosujac techniki gtebokiej
medytacji opisane w wywiadzie dla lekarza
rodzinnego w 2021 r., uzdrowit sie!
Nagral solowy album ‘Liberation Time’
podczas izolacji i rzucil wyzwanie czlon-
kom zespotu Shakti, ktérzy mieszkaja na
réznych kontynentach, aby nauczyli sie
technologii cyfrowego nagrywania i wide-
okonferencji, aby w konicu mogli chociaz-
by zdalnie wspétpracowaé nad nowym
materialem. Rezultatem jest czysta, pelna
$wiezych dzwiekéw, radosé dzwiekowa.
,»This Moment” prezentuje wspdiczesne
podejscie do klasycznego brzmienia Shakti.
Brzmi wyrafinowanie, z elementami XXI
wieku wplecionymi w charakterystyczng dla
Shakti fuzje indyjsko-jazzowa. Shakti ozna-
cza ,,moc”, a McLaughlin ponownie ozywia
ponadczasowy zesp6l w nowoczesny sposdb,
grajac na gitarze elektrycznej i syntezatorze
gitarowym w skadingd akustycznym wydaniu.
Dzieki swojemu nowemu, charakterystyczne-
mu brzmieniu gitary PRS, tworzy nieskazitelne
dzwieki w §wiatowej klasy miksie, uzywajac
takze kontrolera gitarowego Fishman MIDI
i oprogramowania, aby wyczarowac calg
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game dzwiekéw, od fletu bam-
busowego, przez syntezatorowy
bas, po smyczki.

Jak to sie stato, ze zaczates grac
na gitarze elektryczneji synteza-
torze gitarowym w Shakti?

Jest kilka powoddéw. Oczywiscie
Shakti byla oryginalnie akustycz-
ne, a ja gratem na specjalnej gita-
rze z 13 strunami i scallopowang
podstrunnica. (Oryginalna gitara
Shakti, zbudowana przez Abra-
hama Wechtera podczas jego
pracy w Gibsonie, byta oparta na
ulubionym modelu McLaughli-
na, J-200, z dodatkiem siedmiu
przestrajalnych, rezonujacych
strun, biegnacych pod gtéwnymi
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szeScioma pod katem 45 stopni.)
Nastepnie byt okres, ktéry
rozpoczal sie w 1978 roku,
kiedy po $mierci ojca perkusista
Shakti Vikku Vinayakram musiat
wrécié¢ do Indii, aby kierowaé
zalozong przez niego szkola. Tak
sie ztozylo, ze bylem wéwczas

w Europie, gdzie natknatem si¢
na Paco de Luci¢. ZaczeliSmy

sie spotykac i tak powstato
Guitar Trio. Przeszedtem od gry
na gitarze Shakti ze stalowymi
strunami do gitary z nylonowymi
strunami, aby uzyskaé bardziej
‘klasyczne’ brzmienie, ponie-
waz Paco gral na piekne;j gitarze
flamenco. Musialem spedzi¢ 10
lat grajac na tych nylonowych

strunach, aby wydoby¢ z nich
to co trzeba.

Pozyczytem komu$ moja gitare
Shakti, bo uwazam, ze na in-
strumentach trzeba gra¢, inaczej
niegrana gitara stanie si¢ chora,
zupelnie jak czlowiek. Kiedy
przyniesiono mi z powrotem
gitare Shakti, byla juz zepsuta.

To byta dla mnie wielka tragedia.

Utrzymywatem kontakt z Zaki-
rem i przez caly ten czas gralem
na bardzo dobrym nylonowym
akustyku firmy Wechter. Kiedy
Shakti dostalo zaproszenie na
trase koncertowa, zaczatem grac
na sporych rozmiaréw Gibsonie
Johnny Smith (archtop). Pod ko-
niec trasy siedzialem z Zakirem

i powiedzialem: ,,Shakti to taka
piekna forma. Musimy znalez¢é
sposob, aby i§¢ dalej.” Skonczyto
sie na tym, ze zaprosiliSmy Shri-
nivasa, aby do nas dotaczyl, a on
gral na elektrycznej mandolinie
o litym korpusie. Byl geniuszem.
Gralem na tym Gibsonie, ktéry
miatl bardzo stodkie, czyste
brzmienie, ktére doskonale
komponowalo sie z elektryczna
mandoling. Kontynuowali$my
to az do utraty Shrinivasa

w 2014 roku.

To byt zly rok. Straciliémy wtedy
tez Paco, a ja zachorowalem na
artretyzm prawego nadgarstka.
Wyleczenie zajelo mi az 5 lat.
Kiedy w moim miodym wieku



prébuje gra¢ na duzej, nylonowej
gitarze Wechter, odczuwam stres
zwigzany z pozycja prawej reki.
Musze zrezygnowac z gry na aku-
styku, bo nie mam probleméw

z gra na gitarze elektrycznej,

a muzycznie nigdy nie czutem
sie lepiej. Kolejng dobra rzecza
w graniu na nowym PRS jest to,
ze dzieki MIDI moge przeniesé
do grupy Shakti wiecej orkie-
strowych dzwiekéw z mojego
zachodniego $wiata. Uszczesli-
wia mnie to i ich tez, poniewaz
kochajg muzyke zachodnig

tak samo bardzo, jak muzyke
wschodnia. Dlatego tu dzisiaj
razem jesteSmy.

W muzyce Shakti jest mnéstwo
gwattownej energii i mito jest
stysze¢, ze PRS pomaga to osig-
gnac. Technicznie rzecz biorac,
jest to twoja pierwsza sygnatura
PRS, prawda?

Tak, cho¢ po raz pierwszy
spotkatem Paula ponad 20 lat
temu na frankfurckich tar-

gach Musikmesse. Wreszcie,

w zeszlym roku zadzwonit

i powiedzial, ze chce zrobi¢ dla
mnie model sygnowany. Och, to
brzmienie! Paul wybiera drewno
jak Stradivari, ktéry przechadzat
sie po Dolomitach we Wloszech
i stukat w drzewa, méwiac:
,Wezme to, a nie tamto”. Paul
ma w swojej kolekcji najbardziej
zdumiewajaco piekne drewno.
Gryf mojej gitary jest wykonany
z hormingo — drewna uzywanego
w marimbach. Jako material na
gryf gitary, jest niezwykly. Mam
trzy inne gitary PRS, ale w tej jest
co$ magicznego. Paul to maniak.
Jest tak samo szalony na punkcie
tego, co robi, jak ja na punkcie
tego, co ja robie.

Czy tesknites kiedykolwiek za
scallopowang podstrunnicay,
taka jak w gitarze Shakti, ktora
pozwalata na wykonywanie
wiekszych podciggniec?
Gratem na tym okolo 1971

lub 1972 roku, kiedy zaczatem
studiowa¢ potudniowoindyjska

l

veene, ktéra ma ogromng szyje
z duzymi progami zatopiony-
mi w wosku pszczelim. Kiedy
podciagasz strune, nie naciskasz
—ciagniesz jg jak w sitarze. Ale
veena nie jest tak zakrzywiona.
Jest ptasko. Spedzilem dwa lata
z moim guru, doktorem Rama-
nathanem, na Uniwersytecie
Wesleyan, zanim zdatem sobie
sprawe, Ze moja gra na gitarze
cierpi. Ten sposéb zginania
struny, ktéry nazywaja gamaka,
mozna wykona¢ kiedy ma si¢
odpowiednig przestrzen pod
strunami i o to wlasnie chodzilto
w przypadku scallopowanej
podstrunnicy w gitarze Shakti .
Ale potem natknalem sie na Paco
w 1978 roku, kiedy utworzyli-
$my Guitar Trio, i po 10 latach
gry na gitarze klasycznej z ny-
lonowymi strunami w pewnym
sensie utracitem te technike.

Czy mozna jq zastgpic stosujac
glissando?

Nie. To technika Shrinivas. To
bardziej podejscie wokalne. [tu
John nasladuje drzacy wokal] To
tez mi sie podobato w veenie.
Jedna z moich pierwszych
przygdd po Shakti bylo to, ze
zlecitem lutnikowi wykonanie
scallopowanej podstrunnicy do
mojego Gibsona 345z 1968 r.,
ktory jest duzy, ale dos¢ cienki.
Sprébuje z tym moze jeszcze kie-

JOHN MCLAUGHLIN

dys, jak znajde troche czasu...
No c6z, w tej chwili nie mam
czasu, bo kiedy zaczeliémy kon-
certowa¢ w Indiach, na prébach
zaczeliSmy zmieniaé i aranzo-
wac utwory z nowego albumu.
Jestesmy szaleni. Teraz jestem

zajety naukag nowych aranzacji.

Sa niesamowicie dopracowa-
ne, szczegodlnie diugie partie
melodyczne, ktore gra sie
razem z wokalem i skrzypcami.
Czy sg spisane?

Nie. Wszystko jest przekazywa-
ne ustnie. To indyjski sposéb.
Szalone, co?

Wydaje sie to naprawde nie-
mozliwe.

W Indiach wszystko jest $pie-
wane. Kiedy si¢ uczysz, nawet
perkusisci §piewajg rytm. W po-
tudniowych Indiach nazywa sie
to konokol. Zaczatem sie tego
uczy¢ u Raviego Shankara w po-
towie lat 70. Za kazdym razem,
gdy przyjezdzat do Nowego Jor-
ku, chodzitam do jego hotelu.
Nauczy! mnie teorii rytmu i to
wszystko jest u nich wokalne.
Kiedy juz opanujesz system
rytmu konokol, doktadnie
zrozumiesz, co robi perkusista

z dowolnego miejsca na Swiecie,
poniewaz w pewnym sensie to
wszystko jest matematyka. To
matematyka z dusza, wiesz?

FOT. PEPE IDZIE
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A najwiekszg muzyczng réznicy
jest zachodnie poczucie harmo-
nii, prawda?

Oni sg tak rozwinieci w rytmie,
jak my jesteSmy w harmonii.
Oto, jak szaleni sg. Mozna to
uslysze¢ na ptycie w niektérych
kompozycjach, ktére Zakir

i Selva (perkusista Selvaganesh
Vinayakram) wykonuja wspdl-
nie. To fenomenalne.

I widaé to wyraznie, bo Twoje
kompozycje pochodzg zinnego
miejsca. ,,Las Palmas” brzmi
troche jak flamenco w stylu Paco
de Lucia, okraszone potem jest
bluesowa kadencja.

Las palmas to po hiszpansku kla-
skanie. Tak to si¢ nazywa we fla-
menco, co oznacza bezposredni
wplyw tej kultury. Dopiero pod
koniec ubiegtego roku w koncu
zagrali koncert upamietniajacy
Paco de Lucia w Madrycie. Nie
zabraklo tam najwybitniejszych
gitarzystéw, tancerzy i Spiewa-
kéw. Och, to byto fantastyczne.
Al Di Meola tez tam byl i grali-
$my z siostrzeficem Paco, Antonio
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Sanchezem. Co za fenomenalny
muzyk! By¢ moze w pewnym
momencie przejmie korone po
Paco. ,,Las Palmas” to swego ro-
dzaju hold ztozony $wiatu, ktéry
kocham i ktérego doswiadczatem
razem z Paco.

Granie rag z Shakti musi by¢ dla
was wszystkich czyms niezwy-
ktym.

Jasne, w muzyce indyjskiej nie
ma zmian akordéw. Jestem
jedynym zachodnim muzykiem
w Shakti, wiec wyzwala-

nie dZwiekéw przy pomocy
przetwornika Fishman MIDI

i zaoferowanie odmiennej
struktury harmonicznej, ktéra
daje im zupelnie inne spojrze-
nie na rage, to moje sposoby na
nagiecie zasad.

Te elementy syntezatora gitaro-
wego sg wyraznie styszalne we
wstepie do wymownie zatytu-
towanego ,,Bending the Rules”.
Czy zdarza Ci sie zerwac ze stan-
dardowym strojem gitary?
Moge gra¢ tylko w standardo-

wym tuningu. Nie pro$ mnie
o przestrojenie struny. Bede wtedy
w powaznych tarapatach.

Czy mozesz opowiedzie¢ o tym,
jak przebiegaja cykle improwiza-
cji w Shakti?

Improwizacja jest sercem i dusza
zespolu. I to jest jedno z naj-
wspanialszych polaczehh muzyki
indyjskiej z jazzem, poniewaz
moi przyjaciele sa mistrzami
improwizacji. Improwizacja jest
jak chwila prawdy. Wstajesz,
zeby zagrac solo, a twoje spodnie
sg opuszczone do kostek. Nie
mozesz sie ukry¢, wiec musisz
sie z tym pogodzi¢ i pozwolié
temu wszystkiemu sie toczy¢.
Masz strukture. Podejmujesz
ryzyko. I doktadnie tak samo jest
z Hindusami. Majg rage, ale jesli
nieco zmodyfikuje harmonie pod
spodem, uslysza to i p6jda za
dzwiekami.

Kolejnym aspektem tak bliskim
jazzowi jest rytm. Niech Bég
btogostawi Raviego Shankara za
wszystkie lekcje, ktérych udzielit
mi w konokolu, poniewaz gdy

John MclLaughlin, Ganesh

McLaughlin gra na swoim sygnowanym modelu PRS podczas
trasy koncertowej , Farewel

w Nowym Jorku, w 2017 roku.

FOT. ALESSIO BELLONI

Nowo odrodzone Shakti. (Od
lewej) Selvaganesh Vinay-
akram, Shankar Mahadevan,

Rajagopalan i Zakir Hussain.



tylko zaczynamy graé, perkusisci siedza
mi na ogonie i kopig w tyltek. Ale wia-
$nie tego chce w muzyce. Chce, zeby
kto$ mnie pobudzil, wybit z mojej
malej niszy. Nagle stoisz na cienkiej
linie. Co zamierzasz zrobi¢? Od-
dajesz sie duchowi i idziesz z nim.
To jest moment, w ktérym wszystko
zaczyna sie dziaé.

Jak improwizacja wplyneta na proces
zdalnego nagrywania?
To jeden z powodéw, dla ktérych
nagrywanie albumu zajeto nam dwa
lata. Zapisali$my kilka podstawo-
wych plikéw i rozestaliémy je. Potem,
kiedy dostane pliki z powrotem —
cholerka — bede musiat zrobi¢ swojg
czesé, w takze czesS¢ improwiza-
cyjna. Dzialo sie tak w przypadku
kazdego z nas, kiedy slyszeliSmy co
nagrali inni — czesto skutkowalo to

FOT. ALESSIO BELLON|

JOHN MCLAUGHLIN

McLaughlin 8ra na swoim
niestandardowym double-necky
PRS podczas trasy koncertowej
»Farewell” w 2017 roku.
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porzuceniem swoich czeéci i powtarzaniem
ich trzy lub cztery razy. Bylo tam wiele emo-
cji. Nie czulem, ze jestem sam. Zaktadatem
stuchawki, zamykalem oczy, naciskalem
»play” i oni byli ze mna w pokoju. W zasa-
dzie graliSmy tak diugo, az nie mogliSmy juz
dalej pracowaé. To jest wspaniale. Chcieli-
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$my nagra¢ album studyjny, poniewaz nie
zrobiliSmy go od 1977 roku, ale nagraliSmy
tez kilka albuméw koncertowych, poniewaz
W pewnym sensie jesteSmy zespotem graja-
Cym ha Zywo.

W sekgji ,,Sprzet” na Twojej stronie inter-

netowej znajduje sie rekonstrukcja
instrumentu akustycznego Shakti z lat
70., przypisanego mistrzowi lutnikowi
Mirko Borghino. Czy brzmi jak oryginal-
ny Wechter i czy rozwazates powrot do
tego pomystu?

To bylo jakies trzy lata temu, kiedy
odwiedzit mnie wioski lutnik. Na pod-
stawie zdje¢ zbudowal gitare Shakti i jest
ona tak dobrze wykonana, ze brzmi jak
oryginal. To niewiarygodne. Pomyslalem
o samplowaniu jej brzmienia. Fascynuje
mnie ten aspekt, ale potrzebuje szkolenia
technicznego w tym temacie. Brakuje

mi gitary akustycznej. Brakuje mi gitary
Shakti. Méj problem polega na tym,

o czym wspomnialem wczesniej. Tak

sie dzieje, kiedy sie starzejesz. Atak jest
nieprawidlowy w przypadku sampli
gitary akustycznej, ktore styszalem.
Brzmi to sztucznie i denerwuje mnie to.
Ale lubie uzywacé syntezatora gitarowego
do tworzenia utwordéw orkiestrowych,
czasem tez moze fletu lub czegos, co
towarzyszy glosowi lub skrzypcom.
Uzywam systemu Fishman Triple Play
Connect w polaczeniu z moim laptopem
i dziala to jak marzenie.

Jaki jest gtéwny taricuch sygnatowy dla
PRS?

Weciaz jestem w trybie uczenia sie
nowego PRS-a, poniewaz ma on dwa
przelaczniki, ktére wlaczaja filtry
gérmoprzepustowe, po jednym dla kaz-
dego przetwornika. Istnieje wiec wiele
konfiguracji. Lubie uzywac réznych
tonéw, powiedzmy, do grania arpeggio
lub akordéw, ale w Shakti muzyka dzieje
sie tak szybko... Musze zaplanowag,
kiedy zmieniaé przetworniki i kiedy
ustawi¢ korektor w zadanej pozycji.
Uzywam kostki Hermida Audio Zendrive
2 i obecnie eksperymentuje tez z DSM
Humboldt Electronics. To efekt symulu-
jacy wzmacniacz, mozesz kontrolowaé
wielko$¢ gainu przedwzmacniacza lub
kohcéwki mocy oraz brzmienie gtosni-
kéw. To, ze to wszystko jest tu analogo-
we, jest bardzo mile, poniewaz bardzo
podoba mi sie ta barwa. Jest inna,
bardzo czysta. Wyprébuje to na pewno
podczas trasy.

Jaki jest plan?

Rozmawiatem z Carlosem Santang

i planujemy razem zagra¢ w niedziele
wieczorem. Moze zrobimy kilka zlotych
przebojéw z Love Devotion Surrender
albo z Welcome. Joe Bonamassa zaprosit
mnie do zagrania jednego utworu.
Lubie Joe, a on tez potrafi Spiewad, wiec
prawdopodobnie zagram z nim kawatek
w sobotni wieczér i po prostu, no wiesz,
bede sobie jammowatl.

Shakti jest zupetnie inne, prawda?
Tak, Shakti to zupetnie inna podréz. @
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Czym wtasciwie jest Metoda
Fulary?

To szybka metoda odnajdowania
dzwiekéw akordowych, ktére

s z punktu widzenia melodii
najbardziej istotne. Swiadome
ogrywanie samych sktadnikéw
akordowych okreslam mianem
»Pure Harmony”.
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Od wiekéw wiadomo,
ze dobre melodie to
przede wszystkim
skiadniki akordéw
z podktadu, co jest
wiec innowacyjnego
w tej metodzie?
Rzeczywiscie od stro-
ny tego, co slyszymy
metoda jest przezro-
czysta. To znaczy
daje w wyniku cos,
co okreslitbym
slowem: ,,trady-
cja”. Innowacyjne
jest opalcowanie
i widzenie ich
na instrumencie
w grupach ,,dwé-
jek” i ,tréjek”.
Z dzwiekéw akor-
dowych korzystat
Bach, a teraz
uzywaja ich np.
kompozytorzy linii wokalnych.
Czesto robigc to na ucho.

Dochodzimy do sedna —czyli
jednak ,,naucho”?

Tak, dZzwieki akordowe, to jest
to co wybiera nasze ucho, gdy
damy mu wolnos¢. Nie bedzie
wecale wybierato dzwigkéw ze
skal z réwnym prawdopodobien-

stwem. Tu mi si¢ przypomina
historia z warsztatami Andy’ego
Timmonsa, ktére miatem z nim
okazje prowadzi¢ w Nowym
Yorku. W czasie warsztatéw
wzigl mlodego adepta gitary,
technicznie nieztego shreddera,
do wspdlnej improwizacji na
scenie. Zagral mu dwa akordy:
Am7 D7. Mlody gitarzysta za-
gral w skali (a-doryckiej), a Andy
mu przerwal i méwi, postaraj
si¢ zagrac teraz co$ na jednej
strunie. Na poczatku shredder
catkowicie sie pogubil, ale szyb-
ko ,,na ucho” odnalazt dzwieki
akordowe (inne na Am7 i inne
na D7), co$§ w glowie szybko
sobie ulozyt z tych dzwigkéw —
wyszla bardzo prosta soléwka
—bo to juz nie improwizacja, ale
z sensem melodycznym. Wszyscy
byli zdumieni. Andy podsumo-
wat: ,,To, co teraz grates, jest
duzo lepsze niz to, co przedtem.
Dlaczego tak nie grasz? Gdybys
znal polozenie tych dzwigkéw,
moégltbys improwizowaé w ten
sposéb. Ktos§, kto zna potoze-
nie dzwiekéw akordowych nie
potrzebuje do grania zadnych
innych schematéw. Uczyncie
wszystko, aby sie tego nauczy¢”.
Ja sie podpisuje pod tg opinia.

Czy nie mozna sie tego nauczy¢
grajac skalami?
Mozna, jest to jednak bardzo
trudne. Po pierwsze jedyna
dzialajaca tu metoda to ,,skala-
-akord”, czyli do kazdej funkciji
w utworze dopisujemy odpo-
wiednig skale, a ze zmiang kaz-
dego akordu piosenki zmieniamy
tez skale. Jesli dodamy fakt Swia-
domosci sktadnika akordowego
wychodzi kilkanascie lat nauki
schematéw i rozwoju stuchu....
Niektoérzy tez grajag w centrum to-
nalnym, maja w glowie schematy
skal i zapalajg im si¢ ,,dzwieki na
gryfie”, czyli co$ stysza, ale to za
mato. Nie majg kontroli nad wy-
bieranymi i omijanymi sktadni-
kami. Czesto na YouTube mozna
spotka¢ lekcje ogrania skalami
dzwiekéw akordowych skupia-
jacych sie na jednym lub dwéch
akordach, nikt nie pokazuje tego
na wiekszych formach, gdzie cze-
sto jest kilkanascie funkcji. Jak
to poukiadaé na catym gryfie?
Podobnie wychodzac od strony
arpeggio — rozlozonych funkeji —
problemem jest to, ze gdy mamy
w utworze np. 16 akordéw to
nie widzimy zadnego glosu,
zadnego logicznego polgczenia,
jest zbyt wiele mozliwosci i robi



sie z tego ogrywania arpeggio kil-
kanascie lat nauki, ktéra czesto
konczy sie wezesniej na lickach II
V1, albo na braku $wiadomosci
tj. skala pasuje, ale ogrywane
sktadniki sg przypadkowe, nie
tworza logiki.

Wyjasnijmy co znaczy ,,fakt
$wiadomosci sktadnika akordo-
wego”

Nad akordem najlepiej brzmig
jego sktadniki np. pryma, tercja,
kwinta, potem septyma, nona,
czasem zamiast septymy lepsza
bedzie seksta, rzadko kwarta.
Rodzaj interwatu (maty, wielki,
czysty) zalezny jest od rodzaju
akordu i w zasadzie jest jedno-
znaczny. Pytanie o Swiadomy
wybér dzwiekéw w improwizacji
to pytanie o to, czy muzyk potra-
fi ustysze¢ sktadniki akordowe
w swojej melodii i je ,,poprowa-
dzi¢” odpowiednig Sciezka (gto-
sem). Czyli nad trzecim akordem
piosenki ogra¢ kwinte i popro-
wadzi¢ ja do tercji czwartego
akordu. Mozna w ten sposéb
analizowaé np. temat piosenki

i nastepnie ogra¢ w improwizacji
te same skiadniki, ktére byly
uzyte przez kompozytora. Zdzi-
wicie sie jak bardzo improwiza-
cja zacznie wtedy nawigzywac do
tematu. Piekne melodie stang sie
czeSciowo otwarta ksiegg. Jest
jeszcze druga strona medalu do
rozgryzienia: frazowanie, czyli
motywika, rytm, timing, artyku-
lacja itp. Ale dzwieki akordowe
to nie wszystko. Wazne jest tez
to, czego nie gramy.

Co masz na mysli?

Grajac skalami sktadamy razem
rézne kolory ze wszystkich
funkcji w przypadkowych
konfiguracjach. To dziala tak,
jak mie¢ siedem farb (sktadni-
kéw akordowych) i je wszystkie
razem wymieszaé na czuja.
Zawsze wyjdzie to samo: ,,kolor
szary” w réznych odcieniach

i dokladnie tak jest w muzyce.
Stad powiedzenie ,,wszedzie gra
te sama soléwke, do kazdego
utworu”. Teraz wyobrazmy so-
bie, ze kto§ ma $wiadomos¢ i gra
sktadnikami akordowymi. Skoro
ma $wiadomo$¢ to mozna go
poprosi¢ o ogranie samych non

i tercji a bezwzgledne omijanie
np. prym i kwint. W ten sposéb
mamy wolnos¢ co do tego jakich
doktadnie sktadnikéw (koloréw)
uzyjemy. Jesli gramy sporo tercji
—bedzie zawsze cukierkowo.
Lubie slodkie, ale jesli zagramy
wtedy none bedzie napiecie —
wiec najlepiej ja przygotowac lub

rozwigzaé. Na tym polega Swia-
domos¢ — potrafimy wybierac¢
pewne skladniki, ale tez omija¢
inne i wiemy jak je traktowac
—a kazdy z nich jest inny. Jesli
kto$ tego nie potrafi — ciagle jest
w drodze do czego$, co mozna
okresli¢ mianem ,,podstawowego
warsztatu tradycji kompozytor-
skiej i improwizatorskiej”. O ile
np. wrdd trebaczy i saksofo-
nistéw od poczatku sie o tym
moéwi, o tyle wéréd gitarzystéw
panuje niestety kult skal. Méwi
o tym tez prof. Herdzin w serii
wykladéw pt. ,,Improwizuj”.

Dla wielu znajomos¢ tej tradyciji
nie jest celem. Do zagrania krot-
kiej soléwki ogrywanie harmonii
jest niepotrzebne.

Oczywiscie. Czasem wystarczy
sama pentatonika, albo gama
molowa. Ale juz jesli ten sam
gitarzysta chciatby uktadac
zgrabne tematy dla wokalisty, to
potrzeba czegos wiecej. Mozna
prébowaé na ucho i wtedy po
latach dojdzie sie do tego samego
punktu, ktéry mozna byto osia-
gnac¢ na poczatku nauki. Ja latami
gratem skalami. Potem nauczylem
sie ,,od zera” gra¢ drugi raz sktad-

ADAM FULARA

nikami akordéw. Gdyby kto$ mi
pokazat te moja metode na po-
czatku drogi — bytbym w zupelnie
innym miejscu dzis.

Co jest Twoim zdaniem spraw-
dzianem kompetencji impro-
wizujgcego muzyka, czyli kiedy
»stychac”, ze uzywa skal, a kiedy
gra po akordach?

Dla mnie prostym sprawdzia-
nem jest improwizacja bez
podktadu. Jesli ktos potrafi
zagraé utwory improwizujac

w taki sposdb, ze nie potrzebuje
podkiadu a harmonie stychaé
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z improwizacji, to znaczy, ze ma
te kompetencje. Jeszcze z typowo
szkolnych zabiegéw improwizo-
wanie glosem (tj. wokalnie) bez
podkiadu, gdzie na koncu frazy
méwie na glos jaki skladnik
akordowy w melodii §piewalem
przed chwila. Ta kompetencja
jest wyzwaniem dla wielu po-
zornie sprawnych muzykéw. Tez
kiedy$ myslatem, ze to kosmos.
Teraz tak umiem. To nie jest
kwestia wrodzonego stuchu ani
talentu. Ogrywajac harmonie
$wiadomie stuch rozwija sie

w tempie wyktadniczym. To
kolejna ogromna zaleta.

Teraz chyba improwizacja jest

w odwrocie, wielu wspot-
czesnych herosow gitary nie
improwizuje, a w sieci pokazujg
jedynie wyuczone rzeczy...

Tak, to jest katastrofa. Doszlo do
takiego absurdu, Ze wersje stan-
dardéw jazzowych sg wyuczone.
Dla mnie to zupelnie obcy $wiat.
Nie rozumiem tego i nie budzi

to we mnie podziwu. Wiele razy
pisatem, ze muzyk improwizuja-
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cy ma sie do muzyka nieimpro-
wizujgcego jak kierowca formuly
jeden do kierowcy autobusu.
Wszyscy moi idole improwizo-
wali — poczynajac od Bacha,
przez Chopina, Beethovena, na
Davisie, Passie, Holdsworcie

i Methenym konczac. Dzis jed-
nak liczy sie ,,szybki efekt” aby
istnie¢ w mediach spolecznoscio-
wych — tam improwizacja jest
unikatem, a szkoda. Sensowne
improwizacje to jednak ogromne
wyzwanie na wiele lat pracy i tu
moze pomdc moja metoda.

Myslisz, ze mozna by tej
metody naucza¢ w panstwo-
wych szkotach muzycznych na
nieistniejgcym, hipotetycznym
przedmiocie ,,improwizacja

i kompozycja”?

Tak! Mam 9-, 10-, 11- latkéw,
ktérzy naprawde $wietnie sobie
radzg na r6znych instrumentach
improwizujac ta metoda. W tym
sensie to prawdziwy Gamechan-
ger. Naprawde chciatbym, zeby
w mlodosci kto$ mi pokazat jak
przy niewielkim naktadzie nauki

gra¢ po sktadnikach akordowych.
Aby pokazaé, ze to taki prawdzi-
wy Gamechanger przytocze dwa
przyklady. Pierwszy to wykla-
dowca akademicki Rafat Sarnec-
ki, ktéry w jednym z wywiadéw
pisat: ,,Nauka improwizacji
opartej na jazzowych strukturach
harmonicznych przez pierw-

sze trzy-cztery lata jest dos¢
trudnym i zmudnym procesem.
W tym czasie studenci zmagaja
sie ze znalezieniem wiasciwych
dzwiekéw akordowych na gryfie,
wiasciwych skal itp. Jest to na
tyle trudne, ze zazwyczaj nie sg
w stanie wyrazi¢ sie muzyka.
(...)”. Mowa o ludziach, ktérzy
zdali na akademie muzyczng — to
oni, grajac juz sprawnie, potrze-
buja ok 3-4 lat. U mnie juz po
p6t roku widaé pierwsze efekty,
a po pierwszej klasie uczniowie
sprawnie ogrywaja skladniki
akordowe np. w Autumn Leaves,
albo Blue Bossie (méwimy

o nauce od zera). Oczywiscie

nie méwie tu o technice, ani
artykulaciji, bo tego nie da sie
wyéwiczy¢ w pdl roku i to jest

to, z czym ludzie zdajacy na
akademie maja najmniej pro-
bleméw. Réznica obu podejsé —
akademickiego (akord-skala lub
arpeggia) oraz mojej metody jest
taka. Tam: naucz sie skal, albo
schematéw akordéw, nastepnie
szybko staraj sie w nich odnalez¢
sktadniki akordowe, natomiast
u mnie jest na odwrét, najpierw
naucz si¢ sktadnikéw funkcji

w prostym systemie, a potem
buduj wszystkie inne dzwieki
dookota tych waznych, na rézne
sposoby. To zmienia wszystko.
Czesto moi absolwenci ograja
kazdy standard jazzowy mimo ze
nie potrafig zagra¢ szybko nawet
skali doryckiej. Drugi przyktad
to jeden z bloggeréw gitarowych,
ktéry opisuje ogrywanie Swia-
dome harmonii jako ,,najtrud-
niejsze ¢wiczenie gitarowe”.
Faktycznie wychodzac od skal —
tak to wyglada. W sieci Bartek
— jeden z moich absolwentow
— skomentowal film bloggera,
ze ,trzeba szukaé lepszego
nauczyciela, ktéry pokaze jak
to prosto zrobié¢”.




Wiele méwisz o wiasnym stylu —czy nie
uwazasz, ze jesli wielu gitarzystow uzyje tej
metody —beda grali tak samo?

Tu sprawa jest o tyle wyjgtkowa, ze metoda
jest prosta. Szybko sie jej uczymy i potem
kazdy stosuje ja inaczej, rozwija wlasne
pomysly. Jeden muzyk gra jazz, inny gra
metal, jeszcze inny bluesa. Jeden chce gra¢
chromatyke, drugi nie. Wszedzie dziala

ona inaczej, dodatkowo metoda pokazuje
tylko dzwieki, ktére nasze ucho rozpoznaje
na tzw. mocnej czeéci taktu. Czyli na ,,raz”
oraz ,,trzy”. Pozostate dzwieki sg dowolne

i mozna ich uzywacé réznie. Im blizej akordu
one bedg tym bardziej bedzie to brzmiato jak
np. melodyka Mozarta. Im dalej — bardziej
jak jazz. To wspaniala wolnos¢. Poza tym
na razie tylko kilkaset oséb potrafi grac tg
metoda, wiec w poréwnaniu do pentatoniki
stosowanej przez miliony — bedziemy zawsze
brzmieé ,,§wiezo”.

Nie jest to proba péjscia na skréty?

Nie. Uczymy sie solidnie ogrywa¢ harmo-
nie. Sprytny i oryginalny jest tylko sposéb
realizacji — tworzy sie¢ dodatkowe potaczenie
skladnika akordowego z opalcowaniem,
ktérego nie maja muzycy grajacy innymi me-
todami. Nadal mamy pewien prég wejscia:
wyzwaniem sg zmieniajace sie akordy. To
budzi wewnetrzny opér zwlaszcza, jesli ktos
cale zycie gral jedna skala.

Skad pomyst na te metode?

Potrzebowalem jej do nauki improwizacji

w kontrapunkcie. Tam naprawde szybko, in-
tuicyjnie trzeba ogrywac sktadniki akordowe
i tak dlugo siedziatem nad tym, az wymy-
§lilem takie ustawienie skladnikéw akordo-
wych, ze gitara stala sie dla mnie bardziej
przejrzysta, niz pianino. Dawniej wszystko
rozgryzatem na pianinie (jestem klawiszow-
cem z wyksztalcenia), bo na gitarze niewiele
widaé. Dzi$, gdy patrze moja metoda na
gryf, gitara o wiele lepiej pokazuje zjawiska
muzyczne i zaleznoéci miedzy akordami,

niz pianino. To patrzenie jest oryginalne,

to przetom. Wystarczy inaczej spojrze¢

na podstrunnice. Gdy otwieralem mojg
szkote w 2008 uczylem raczej tradycyjnych
metod, jednak jako ciekawostke pokazalem
kiedy$ méj sposéb, okazalo sie, ze to, czego
uczniowie nie mogli wycéwiczy¢ w dwa lata
nauczyli sie w dwa miesigce. Potem zmieni-
tem sposéb nauczania i obecnie w ogéle nie
ucze ,,standardowych metod” z wyjatkiem
moze pentatoniki molowej. Moi uczniowie
uczg sie wylacznie ogrywaé harmonie mojg
metodg, a mamy ich w szkole prawie stu. Nie
ma innych tak prostych metod ogrywania
harmonii nie tylko w Polsce ale i na §wiecie.

Ablues? Siec¢ obiegto nagranie, gdzie propo-
nujesz ogrywac bluesa bez pentatoniki...
Tak i brzmi to bardzo dobrze. Jak wiesz, caty
klimat bluesa nie jest zaklety w pentatoni-
ce, ale w blue notes — w dzwiekach spoza
systemu temperowanego, ktérych nie da sie
zagraé np. na fortepianie. W nich jest klimat
bluesowych melodii. Jesli ogramy dookota
harmonie i podkreslimy blue notes — przy

odpowiednim frazowaniu otrzymamy fadna
melodie, ktdra jest muzykalna nawet bez pod-
ktadu. Tego muzycy z krainy pentatoniki nie
potrafig. Przykladem takiej melodii opisujacej
funkcje niech bedzie utwér ,,Grinnin’ In Your
Face” (Son House). Nie ma tu podktadu, ale
stychac¢ wszystkie akordy. Jest w takim impro-
wizowaniu bez podktadu pierwotna madros¢

i muzykalnos¢. Jesli ktos tego nie ma — nie
péjdzie dalej. W takim przypadku uczenie sie
jakiejkolwiek zaawansowanej teorii improwi-
zacji moze by¢ nawet szkodliwe.

Czy Twoje skale to nie pentatoniki? Wszak
sktadajq sie z pieciu nut...
Nie. Czesto stysze, ze moje schematy to tez

ADAM FULARA

skale (pentatoniki), ale w praktyce nie-
koniecznie. To bardziej mapa. Wybierasz
na niej jeden target z pieciu, a dZwieki
go opisujace moga by¢ dowolne. Trzeba
umieé wybieraé, kazdy target jest inny

— ma swojg wage i swoje sposoby. Tez
idac do targetu nie poruszamy sie jak po
skali. Np. jesli wybierasz tercje, to nie
musisz obok gra¢ ani prymy, ani nony,
ani kwinty. Mozna uzy¢ np. chromaty-
ki. Idziesz od targetu do targetu - tak
zbudowane sg piekne tematy melodii. To
troche jak skakanie z kwiatka na kwia-
tek. Ja juz jeste$ na kwiatku — zostajesz
na nim chwile i sie krecisz dookota,

a potem lecisz na inny.
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A co w kwartami i sekstami? To
tei sg kolory.

Tak jednak, co jest czesto
przemilczane, gdy ogrywasz np.
sekste nie grasz jednego dzwie-
ku z boku, dla Chopina byta to
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kwinta (akord np. G13), dla
akordéw sekstowych to septy-
ma. Skoro tak, to przesuwa si¢
»Ciezar” zastgpionego dZzwieku,
czyli np. zamiast kwinty ,,D”
grasz sekste ,,E” w akordzie

G13, co mojg metodg jest banal-
ne i logiczne (przesuwamy palec
o dwa progi). Jesli improwizator
tego nie robi i ogrywa sekste,

ale pozostawia obok kwinte

i septyme w przypadkowych pro-

porcjach zawsze brzmi ,,szaro”,
ja to nazywam ,,gamowatoécig”.
Jak kto$ mi nie wierzy — propo-
nuje zawsze taki eksperyment.
Wzigé dwéch wokalistéw — niech
zadpiewaja kwinte i septyme

i zatargetowa¢ w tym kontekscie
sekste w naszej melodii. To nie
dziata. Podobnie kwarta zastgpi
np. kwinte w akordzie kwarto-
wym (np. Cm11). Czyli moja me-
toda to tak naprawde ,,metoda
pieciu gloséw”, nie musi by¢ tam
np. septymy.

Na koniec powiedz nam, jaka
przysztos¢ widzisz jesli chodzi

o Twojg metode, w kontekscie
edukacji muzycznejw Polsceina
Swiecie?

Metoda ma ogromny potencjat
sta¢ sie furtka do krainy powaz-
nej improwizacji i kompozycji dla
uczniéw, ktérzy majg mniej cza-
su na nauke. Wystarczy nawet
30 minut dziennie przez okres
od dwdch do trzech lat aby graé
dobre, skladne improwizacje.
Dla takich uczniéw to jest droga,
ktorej kres wida¢ od samego
poczatku, a celem jest wiadza
nad sktadnikami akordowymi

w melodiach. Gdyby taki uczen
prébowat standardowych metod:
CAGED lub skala-akord przy

tej ilosci poswiecanego czasu na
nauke, calos¢ zajetaby ponad 15
lat, a konca nauki w przypadku
wigkszej ilosci akordéw w utwo-
rze — nie wida¢ od poczatku.
Wiem, bo sam prébowatem

i przeszedlem wigkszos¢ drogi

w systemie ,,skala-akord”. Moja
metoda ma dokladnie pietna-
Scie razy mniej schematéw. Jest
to chyba najbardziej powazny
kandydat do nauki przedmiotu
»improwizacja” w panstwowych
szkolach muzycznych — jesli taki
sie pojawi, nie tylko w Polsce ale
i na calym Swiecie. Zaawanso-
wanym muzykom, ktérzy umieja
juz graé, ale maja problem

z melodyjng improwizacja, tez ta
metoda pomoze szukaé wiasci-
wych dzwiekéw, a wiec wszyst-
kim takim osobom mogtaby
pomoc wgryzc sie w muzyke

w stosunkowo krétkim czasie, po
ktérym mozna skupic si¢ juz na
rozwijaniu wlasnego stylu, czego
z calego serca wszystkim czytel-
nikom ,,Gitarzysty” zycze.®
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Aria Guitars to uznana japonska marka juz od kilku dekad produkujgca wysokiej klasy gitary
elektryczne, basowe, akustyczne oraz ukulele. Z jej instrumentéw pod szyldem Aria

Pro Il od 1975 roku korzystato wielu profesjonalnych muzykdw, a w ostatnich latach
po gitary Arii siega tez coraz wiecej wielu mtodych muzykdéw, doceniajgc wyjgtkowo
dobry stosunek jakosci wykonania i brzmienia do ceny instrumentow. Tym razem po
ostatnio prezentowanej, pieknej Arii Pro Il PE-350PG przyjrzymy sie kolejnej nowosci
przygotowanej na 2021 rok, modelowi Aria Pro Il Jet-1, wyrdzniajgcemu sie unikalnym
ksztattem korpusu, taczacym design kilku klasycznych konstrukcji Piotr Szarna

Aria Pro Il Jet-1

BUDOWA raczej mniej typowa dla jednak ny przetgcznik na dolnym rogu.  poza kluczykami regulacyjnymi
Gitara posiada bardzo ciekawy vintage’owego designu. Regu- Gniazdo wejSciowe umieszczono  iramieniem mostka tremolo
korpus typu sigle-cutaway, lacje krzywizny dokonujemy za na topie, za potencjometrami otrzymujemy przewdd jack-jack.
czyli z pojedynczym wcieciem, pomocg wygodnej, odstonietej na pickguardzie. Skala instru-

a specyficzne ,,wyciagniecie” nakretki przy singlu gryfowym. mentu wynosi krétsze 628 W PRAKTYCE

gérnego rogu i przede wszystkim ~ Calos¢ wienczy zgrabna, bardziej mm czyli 24,75”. W zestawie Aria Pro II Jet-1 wizualnie )]
dolnej, tylnej czesci tworzy dosyé  nowoczesnie prezentujaca si¢
unikalng catoé¢ w potgczeniu gtéwka wykoniczona w kolorze
z cofnietym, ostro wyprofilowa- korpusu. Zamontowano tu

Ergonomiczne taczenie gryfu z korpusem zapew-
nia komfortowy dostep do wyzszych pozycji.

nym dolnym rogiem wciecia.
Wrykonany z topoli korpus jest
tez zaskakujaco maty, a testowa-
ny model wykonczono na wysoki
polysk w kolorze See-Through
Vintage White, czyli przydymio-
nym bialym badz jasnokremo-
wym, z lekkg przezroczystoscia
bardzo delikatnie ukazujaca
fakture drewna. W ramach
JET-1 oferowane sa jeszcze dwa
wykonczenia: wiSniowe Candy
Apple Red oraz czarne. Seria
obejmuje dodatkowo modele
JET-2 z pickupami P-90 i stalym
mostkiem, barytonowy JET
B’tone oraz basowy JET Bass.
Top wizualnie dopetnia czarny
pickguard. Przykrecany, klono-
wy gryf o profilu C zaopatrzono
w palisandrowa podstrunnice

z 24 progami, ktérych ilo¢ jest

w jednym rzedzie sze$¢ chromo-
wanych, zamknietych kluczy.
Osprzet dopeinia chromowany
mostek tremolo przykrecany
sze$cioma $rubami, z odlewa-
nymi siodetkami z niezalezna
regulacjg wysokosci i menzury
oraz wkrecanym ramieniem.
Uklad elektryczny wpisuje sie

w oryginalny design — to réwniez
rzadziej spotykane zestawienie
H/S, czyli humbuckera przy
mostku i singla pod gryfem —sa
to autorskie konstrukcje Aria
CPH-1 (Classic Power) oraz OS-5
wykorzystujace magnesy Alnico
5. Uklad sterowany jest wspdl-
nymi potencjometrami glosnosci
i tonéw zakonczonymi czarny-
mi, ‘kapeluszowymi’ gatkami

o srebrych topach, a potgczenia
pickupéw konfiguruje 3-pozycyj-
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ARIA PRO Il JET-1

wypada bardzo ciekawie, uwage
oczywiscie zwraca ksztalt —
wyciagnieta tylna, dolna czes¢
korpusu oraz gérny rég dodajg
oryginalnosci, i cho¢ gitara pre-
zentuje sie dosy¢ oldschoolowo
iw stylu vintage, w polaczeniu

z dolnym rogiem o ostrzejszym
ksztalcie, ciekawym pickguardem
oraz nowoczesng gtéwka catosé
nabiera dynamiki. Korpus jest tez
zaskakujaco zgrabny i komfortowo
wypada podczas gry, zaréwno

na siedzaco jak i zawieszona na
pasku. Klonowy gryf ma satynowe
wykonczenie i wygodny, smukty
profil typu C - tu ponownie cieka-
wym elementem jest obecnos¢ 24
progdw, co pokazuje bardzo udane
polaczenie vintage’owego stylu

i nowoczesnosci. Sciecie polacze-
nia z korpusem zapewnia dobry
dostep do najwyzszych pozyciji.
Progi sa dobrze wykonczone, nie
mozna tez doszukac¢ sie zadnych
niedordbek, co przy tej cenie jest
znakomitym rezultatem. W po-
tgczeniu z nisko ustawiong akcjg
strun otrzymujemy wyjatkowo
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wygodny instrument. Mostek
tremolo fabrycznie opiera si¢

na korpusie i dziata w dét, co
zapewnia tez wiekszg stabilnosé
stroju, jednak mozna go ustawié
w stylu klasycznego strata.

Od strony brzmieniowej Aria
réwniez zaskakuje. W gitarze

3-pozycyjny przefacznik umieszczono na dolnym rogu.

z okolic tysigca zlotych dosy¢
rzadko spotyka sie taka spre-
zystos¢ polaczong z dobrym,
réwnym wybrzmieniem. Uklad
pickupéw typu humbucker

i singiel jest réwniez ciekawy, ale
bardzo skutecznie wywiazuje sie
z dostarczania szerokiej palety
barw. Humbucker oferuje ttuste
brzmienie przy zachowaniu
klarownosci — styszalna pre-
zencja pozwala na podkreslenie
niuanséw, Srodek jest nasycony
harmonicznymi, nic tu nie braku-

Do regulaciji stuzg stylowe gatki gtosnosci i tonow,
za ktérymi umieszczono gniazdo wejsciowe.

je zaréwno jesli chodzi o rockowsg
Kklasyke jak i dosyé nowoczesne
brzmienie przesterowane. Singiel
jest dobrze zbalansowany, nie
znika przy przetaczeniu doda-
jac szklistosci i zachowujac
czytelny, mocny $rodek nawet
na duzym drivie. Nie jest to
typowe brzmienie strata vinta-
ge, jednak ma jego charakter,
z domieszkg mocniejszego
srodka i wiekszego sygnalu. Aria
bardzo dobrze wypada tez na
mid-gainie w blues rockowych




Na poktadzie znalazt sie przykreca

$rubami chro-

mowany mostek tremolo z wkrecanym ramieniem.

obszarach — pickupy dobrze
oddajg artykulacje i dynamike.
Gryfowy singiel 1aczy subtelnosé
strata z mocniejszym $rodkiem
rodem z Telecastera. Potgczenie
pickupéw oferuje mocniejszy
twang, ktéry mozna poréwnaé
do Tele na sterydach, z nieco
twardszym S$rodkiem, ale styszal-
ng caly czas szklistg prezencja.
Calos¢ tadnie wypada réwnie
dobrze na czystym kanale, i po-
mimo tylko trzech barw przelacz-
nika nie odczuwa sie potrzeby
szukania kolejnych. W obszarze
brzmieniowym Aria réwniez
zaskakuje szeroka rozpietoscia
stylistyczna, od stratowych, choé

nieco twardszych cleanéw, przez
dynamiczny crunch po nasycony
rock — wbrew pozorom to bardzo
uniwersalny, i réwniez majacy
wlasny charakter instrument.

PODSUMOWANIE
Model Jet-1 Arii to bardzo cieka-
wa propozycja w ciagle rosnacej

Aria JET-1 oferuje wygodny dostep do preta napinajacego
gryf we wcieciu na koricu palisandrowej podstrunnicy.

ofercie japonskiej marki, laczaca
oryginalny wyglad taczacy
oldschool’owy vibe z nowocze-
snoscia, co mozna tez odnies¢ do
oferowanego brzmienia — znaj-
dziemy tu zaréwno klasyczne so-
undy z obszaréw strata i tele, jak
i nowoczesne, rockowe barwy.

A wszystko przy dobrej jakosci

Na gtéwce o nowoczesnym ksztatcie przykrecono w
jednym rzedzie 6 chromowanych kluczy olejowych.

wykonczenia, wygodzie gry i wy-
jatkowo atrakcyjnej cenie. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on
Korpus: topola

Gryf: klon

Podstrunnica: palisander

Progi: 24
Klucze: die cast, chromowane
Skala: 24,75” (628 mm)

Uktad elektryczny: 1 x singiel

0S-5 (Alnico-5) 1 x humbucker
CPH-1 (Classic Power Alnico-5), 1

x VOLUME, 1 x TONE, 3-pozycyjny
przefgcznik

Mostek: chromowany;,

VFT-1 Tremolo

Wykoniczenie: potysk, See-Through
Vintage White

DOSTARCZYL
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Fender Vintera Il
Stratocaster NMIN OCT

50s

Fender wprowadzit niedawno na rynek drugg odstone serii Vintera, ktdra oferuje rozwigzania
vintage, nawigzujgce do korzeni tej marki, w zakresie cenowym dostepnym zwyktym
Smiertelnikom. Czy Vintera Il wprowadza jakie$ istotne zmiany? Zaraz sie przekonamy, biorgc na
warsztat model ‘50s Stratocaster z tej wtasnie serii... Tomasz Owczarski

zy popularnos¢ specyfi-
kacji vintage z dawnych
lat to tylko przejaw
sentymentu i nostalgii,
czy faktycznie te konstrukcje
przetrwaly prébe czasu? Dysku-
sja zdaje sie nie mie¢ konica, ale
wystarczy spojrze¢ na produkty
z innych branz — czy sg po dzis
dzien produkowane w tej samej,
niemal niezmienionej formie?
Stratocaster nie tylko jest nadal
produkowany przez oryginalng
marke, ale takze w niezliczonych
odmianach kopiowany przez
inne firmy, wiec co§ w tym
projekcie musi by¢ wyjatkowe-
go. Jaka jest wiec specyfikacja
modelu ‘50s Stratocaster, ofe-
rowanego przez Fendera w linii
Vintera II? Zobaczmy...

BUDOWA

Gitara wyrdznia si¢ starannie
wykonanym korpusem z olchy,
wyposazonym w anatomiczne
podciecia i pokrytym blyszcza-
cym lakierem poliestrowym,
ktéry nadaje instrumentowi

estetyczny potysk. Gryf, przymo-

cowany do korpusu za pomoca
czterech solidnych $rub, poprzez
tradycyjna niklowang plyte,

a jego profil typu Soft V nawia-
zuje do designu z potowy lat

50. i jest delikatnie zaokraglony
(nie jest to ostre ,V”). Klonowa
podstrunnica o profilu 184,1
mm (7,25”) to hold zlozony
oryginalnym Stratocasterom

z tamtych lat. Na gryfie znajdzie-
my 21 vintage'owych progow,
ktére sa cienkie i wysokie (Fen-
der oznacza je jako Vintage Tall).
Pozycje oznaczone sg typowymi
czarnymi kropkami. Z tytu szyjki
znajdziemy wstawke z ciemniej-
szego drewna (prawdopodobnie
orzecha?), pod ktérg ukrywa sie
pret napinajacy z nakretka do-
stepna po stronie korpusu, tak jak
przystalo na model ,,vintage”.
Siodetko gléwki o szerokosci

42 mm (1,65”) jest wykonane

z kosci syntetycznej, a caly gryf
zabezpiecza lakier uretanowy

o wysokim potysku. Gléwka

w stylu lat 50. prezentuje

logo typu spaghetti oraz jedno
,,drzewko” dociskowe strun E1

i B2. Klucze to klasyczny model
marki Fender — proste przeklad-
nie zamkniete w ozdobnych
obudowach ,,retro”, przymoco-
wane za pomocg siedmiu malych

,Klusony” (nie, to nie makaron),
czyli charakterystyczne dla
tamtych lat puszki kluczy —
poczatkowo produkowata je
firma Kluson, stad potoczne
okreslenie tych maszynek.

wkretéw. Podobnie jak w po-
przedniej odslonie serii Vintera,
z tytu gléwki znajdziemy numer
seryjny gitary oraz informacje

0 jej produkcji w Meksyku.
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Tuz za ,pipakiem” wida¢
schowang koricéwke preta
regulacyjnego — jest rownie
zgodne ze specka ,,vintage” co
niewygodne w uzytkowaniu ;-)

Mostek réwniez nawiazuje do
klasycznego wzorca — to tremolo
Ze sprezynami umocowanymi

z tytu korpusu przykrecono
szeScioma Srubami. Na uwage
zastuguje zastosowanie masyw-
nego bloku tremolo. Siodetka
mostka sg wykonane z gietej
blachy stalowej.

Uklad elektryczny umieszczony
jest na jednowarstwowej biatej
plytce plastikowej, przytwierdzo-
nej oémioma wkretami. Gitara
wyposazona jest w przetworniki
Vintage-Style '50s Single-Coil
Strat (nazwa jest taka sama jak
w przypadku pierwszej serii
Vintera, ale firma gruntownie
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Trzeba przyznac, ze profil Mid '50s
Soft "V" jest wart grzechu...

Logo spaghetti, jedno drzewko i brak regulacji
preta na gtéwce — czyste lata 50.

je przeprojektowata). Wybor
przystawek dokonywany jest za
pomoca pieciopozycyjnego prze-
Iacznika — to jedno z niewielu od-
stepstw od oryginatu, poniewaz
pierwsze Stratocastery posiadaty
przetaczniki tréjpozycyjne, a uni-
kalny dzwiek charakterystyczny
dla tej gitary osiggano poprzez
blokowanie dzwigni miedzy po-
zycjami. Réwniez uklad regulacji
barwy dzwieku jest nieco zmie-
niony w poréwnaniu z pierw-
szymi Stratocasterami. Pierwszy
potencjometr barwy (znajdujacy
sie w srodkowej galce) jest
polaczony z przetwornikami
przy gryfie i przetwornikiem

Srodkowym, natomiast drugi
potencjometr steruje przetwor-
nikiem przy mostku (w latach
50. regulacja dotyczyla jedynie
przetwornika przy gryfie i srod-
kowego). Gniazdo wyjsciowe jest
zamocowane w niklowanym, wy-
profilowanym uchwycie, ktérego
nie mozna pomyli¢ z Zadnym
innym modelem. Gitara sprze-
dawana jest razem z pokrowcem
typu Deluxe Gig Bag i fabrycznie
zalozonym kompletem strun
Fender USA 250L Nickel Plated
Steel o rozmiarach 0,009”-
0,042” (w ramach ciekawostki:
to takze jest odstepstwo od
specki ,,vintage”, poniewaz tak

cienkie struny w latach 50. po
prostu nie istnialy, a pierwsze
Straty sprzedawano z kompleta-
mi 12-tek lub 13-tek). Ale dosé
gadania, zobaczmy jak to gra...

WRAZENIA

Gitara zostala wykonana z nie-
zwyklg starannoscia, przy zacho-
waniu dbatosci o najdrobniejsze
detale konstrukcyjne i wykon-
czeniowe. Ogladam ja z kazdej
strony juz diuzsza chwile i choé
chcialbym rzuci¢ Ci na pozarcie
jakis krwawy kasek, nie moge tu
znalez¢ zadnego niedopatrzenia.
Gryf o profilu Soft V oczywiscie
z pewnoscig przypadnie do gustu
milo$nikom klasyki. W dtoni
czujesz solidny kawalek drewna,
a gra akordéw jest wyjatkowo
komfortowa. To takze utatwia
podciaganie strun, poniewaz ten
ksztalt gryfu zapewnia doskona-
fe oparcie dla kciuka. Muzycy,
ktérzy preferuja ekstremalnie ni-
ska akcje strun, moga by¢ nieco
zawiedzeni niewielkim promie-
niem podstrunnicy wynoszacym
7,25 cala. W przypadku takiego
promienia, struny moga zaczaé
trzeszcze¢ podczas podciagania.
Niemniej jednak, podwyzsze-
nie akgji strun rozwigzuje ten
problem. No i trzeba zauwazy¢,
ze ten model nie jest adresowany
do milosnikéw ,,wyscigowek”.
Wspélczesnym punktem kontro-
wersji moze by¢ takze umiesz-
czenie Sruby regulacji gryfu po
stronie korpusu. Rozwigzanie to,
znane z wczeéniejszych modeli
Fendera, wymaga odkrecenia
gryfu od korpusu przy regula-

cji reliefu, co z kolei pociaga

za sobg koniecznos¢ zdjecia

lub przynajmniej poluzowania
strun. Jednak wéréd milo$nikéw
ducha "vintage" to wtasnie taka
konstrukeja jest uwazana za



poprawna (niektérzy twierdza
takze, ze ,,brzmi” to lepie;j).
A skoro o brzmieniu mowa...

BRZMIENIE

Przy opracowywaniu nowych
(cho¢ posiadajacych te sama
nazwe co w Vintera I) przetwor-
nikéw, Fender ponownie zwrdcil
si¢ 0 pomoc do renomowanego
specjalisty w tej dziedzinie, Tima
Shawa. Celem bylo oddanie
wiernego brzmienia charak-
terystycznego dla Strata z lat

50. W tym przypadku, oprécz
drewna i mostka, ogromne zna-
czenie ma rodzaj przetwornikéw
opartych na magnesach Alnico 5
—dajacych najbardziej klarowne
brzmienie. Testowany model jest
zgodny z tg recepturg — brzmie-
nie jest jasne, sprezyste, wyjatko-
wo selektywne, innymi slowy,
emanuje blaskiem i elegancja.

W momencie mocniejszego
uderzenia w struny pojawia si¢
subtelna kompresja dzwieku.

Na uwage zastuguje masywny
blok tremolo, a takze naturalne
wykonczenie komory, dzieki
czemu widac stoje drewna.

et

Przetwornik przy mostku jest
naturalnie jasny, ale nie jest
draznigcy dla uszu, dzieki
doskonalemu zestrojeniu pasma
Srodkowego. Z kolei pozycje 2 i 4
to prawdziwa klasyka brzmienia
Strata — brzeczace tzw ,,dzwo-
neczki”, ktére trudno pomylié

z czymkolwiek innym. Przetwor-
nik srodkowy i ten przy gryfie
zapewniajg nieco bardziej
stonowany, bardziej réwno-
mierny dzwiek i doskonale
reagujg na atak, zachowujgc
jednoczes$nie precyzje w odda-
waniu artykulacji.

PODSUMOWANIE
Vintera II kontynuuje to, co
rozpoczeta seria Vintera — czyli
oddaje w nasze rece instrumen-
ty nawiazujace do modeli z lat
50., 60. 1 70. w historii marki
Fender. Dopracowane zostaty
profile gryféw, aby wierniej od-
zwierciedla¢ oryginalne ksztatty.
Przeprojektowaniu poddano

21 cienkich progoéw, radius 7,25 cala, regulacja
krzywizny ukryta od strony korpusu — czyli spec-
ka ,vintage” — albo ktos lubi, albo nie lubi ;-)

takze przetworniki i trzeba przy-
znaé, ze te w nowych Vinterach
brzmig $wietnie — na tyle dobrze,
ze zyskaja tez z pewnoscia
popularnos¢ wsréd mitosnikéw
modyfikowania instrumentéw
jako niedrogi, a skuteczny
zamiennik. Nowe lakiery, jak
ten ,,Oceaniczny Turkusowy
Metalik” wygladaja oblednie.
Ale to wszystko jest niczym wo-
bec kardynalnego pytania: czy
z ta gitara przyjemnie spedza
sie czas? Jesli lubisz Fendery,
lubisz Straty i lubisz specke
»vintage”, to polubisz takze
model Vintera II 50s Stratoca-
ster. Co do tego watpliwosci nie
mam zadnych. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Olcha

Gryf: Klon, Mid '50s Soft "V"
Podstrunnica: Klon

Radius: 7.25" (184.1 mm)
Skala: 25.5" (64.77 cm)

Progi: 21, Vintage Tall
Przetworniki: 3x Vintage-Style '50s
Single-Coil Strat

Kontrola: Master Volume, Tone

1. (Neck/Middle Pickups), Tone 2.
(Bridge Pickup), 5-Position Blade:
Position 1. Bridge Pickup, Position 2.
Bridge and Middle Pickup, Position 3.
Middle Pickup, Position 4. Middle and
Neck Pickup, Position 5. Neck Pickup
Mostek: 6-Saddle Vintage-Style
Synchronized Tremolo with Bent
Steel Saddles

Klucze: Fender Vintage-Style
Struny: Fender USA 250L Nickel
Plated Steel (.009-.042)

Osprzet: Nickel/Chrome

Kolor: Ocean Turquoise Metallic
W zestawie: pokrowiec

Deluxe Gig Bag

Produkcja: Meksyk

DOSTARCZYL
www.fender.pl
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Tour Player FMA Blue

Ortega Guitars to renomowana marka produkujgca instrumenty muzyczne od
1994 roku, znana z wysokiej jakosci projektéw i réznorodnych instrumentow,
takich jak innowacyjne gitary klasyczne, basy, ukulele i inne... Krzysztof Inglik

ak przystalo na wspdlcze-
sna firme, Ortega Guitars
ktadzie nacisk na praktyki
przyjazne Srodowisku,
stosujac materialy pozyskiwa-
ne w zréwnowazony sposéb,
a takze aktywnie wspiera
edukacje muzyczng poprzez
warsztaty i wydarzenia, co czyni
ja cenionym producentem wsréd
muzykéw na calym Swiecie.
Oprécz instrumentéw, w ofercie
firmy znajdziemy takze ciekawe
akcesoria, ale dzi$ skupimy sie
na gitarze i to nie byle jakiej:
dzieki uprzejmosci firmy Meinl
do redakc;ji przyjechat na testy
popularny model Ortega Tour
Player FMA Blue!
Jak wida¢ na zdjeciu, pomimo
nylonowych strun, nie jest to
zwykla ,,gitara klasyczna” —
zresztg firma unika tej nazwy,
podkreslajac innowacyjnoséé
swoich konstrukcji. Na stronie
internetowej prezentujacej model
Tour Player, Ortega opisuje go tak:
»Rewolucyjna gitara elektryczna
z nylonowymi strunami Tour-
Player zostata zaprojektowana
do wystepéw na zywo, oferujac
autentyczne cieplo i rezonans
gitary z nylonowymi strunami,

ale eliminujac jednoczesnie
problemy ze sprzezeniem zwrot-
nym. Odkryj Swiat mozliwosci
dzwiekowych, o ktérych nie
my$lates w kontekscie gitary
nylonowej. TourPlayer 1gczy
piekno strun nylonowych z moca
i ekscytacja gitary elektryczne;j,
oferujac innowacje na najwyz-
szym poziomie.”

Zanim jednak sprawdzimy, czy
instrument da nam te ,,ekscy-
tacje, o ktérej nie mysleliSmy

w kontekscie gitary nylonowej”,
zobaczmy jak wyglada specyfika-
cja modelu Tour Player.

BUDOWA

Korpus gitary jest lity i wykona-
ny z drewna Okoume. Wydrazo-
no w nim komory rezonansowe,
widoczne przynajmniej w czesci
poprzez estetyczne otwory

w ksztalcie lezek. Z tytu korpusu
wida¢ plastikowg zaslepke — co
ciekawe, pod nig jest okragta,
nieco wigksza komora, w ktérej
nie ma nic poza spinka, przy-
twierdzajaca przewody do
korpusu. Top gitary ozdobiono
plyta z klonu plomienistego,
wykonczong na wysoki potysk
w niebieskim odcieniu typu

»burst” — to jest wlasnie ukryte
w skrécie nazwy modelu FMA
Blue - Flamed Maple Blue.
Boczna krawedz, w niezwykle
estetyczny spos6b ujawnia
naturalne wykonczenie tej plyty
z klonu ozdobnego, tworzac zara-
zem oryginalny binding. Mostek
przymocowany do topu to prosta
konstrukcja wykonana z drewna

Na uznanie zastuguje sposéb wplecenia
wyswietlacza w logo Ortegi.

laurowego.

Na gérnej krawedzi korpusu
znajdziemy slot z preampem
Ortega Magus X. Mamy tam
do dyspozycji regulacje VO-
LUME, 3-pasmowy equalizer
(BASS, MIDDLE, TREBLE),
niewielki przycisk zalaczaja-
cy TUNER (nastrojone struny
podswietlane sg na zielono

GITARZYSTA
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ORTEGA TOUR PLAYER FMA BLUE

Otwory rezonansowe w ksztafcie tezek noszg

w katalogu Ortegi nazwe ,, TourPlayer”.

na estetycznym wyswietlaczu
wplecionym w logo Ortegi) oraz
gniazdo USB-C do tadowania
wbudowanego akumulatora
(tadowanie sygnalizuje zapalo-
na dioda). Gniazdo typu ,,jack”
zamontowane zostalo na dolnej
krawedzi korpusu, jak w gita-
rach elektrycznych.

Skala modelu Tour Player wynosi
650 mm. Podobnie jak korpus,
gryf wykonany zostat z drewna
Okoume i polaczony z nim przy
X1V progu. Laurowa podstrunni-
cama 19 progdéw i skromne trzy
znaczniki jedynie przy XII progu
(markery ,,Moon”, czyli ksiezyc).
Szerokos¢ siodetka przy gléwce
wynosi 48 mm. Na gérnej
plaszczyznie gtéwki znajdziemy
drewniang zaSlepke otworu
preta regulujacego krzywizne
gryfu, a takze logo Ortegi (,Q”).
Po bokach mamy otwarte klucze
Deluxe Classical w tradycyjnym
ukliadzie 3+3. Na uwage zastu-
guje kontrast pomiedzy zlotymi
trybikami i czarng powierzchnia
reszty. Detal, ale cieszy oko.
Podobnie jak wypalony napis
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Tour Player od spodu gtéwki.
Czué, ze firma poswiecila czas na
ten projekt.

WRAZENIA

Gitara przede wszystkim urzeka
swojag uroda. Zaprojektowana

i wykonana zostata ze smakiem.
Wszystko jest tu w dobrym
guscie, nic nie jest przesadzone,
a pomimo to — przyciaga wzrok.
Pomijajac gryf, ktéry z oczy-
wistych wzgledéw grawituje

w strone instrumentéw klasycz-
nych, korpus daje wrazenie gry
na gitarze elektrycznej. By¢ moze
do pelni szczescia przydatoby
sie profilowanie pod prawa reke
(niektére firmy juz to stosuja

w tego typu instrumentach), ale
i tak jest bardzo dobrze.

Dos¢ cienki korpus (ma okoto

5 cm grubosci, czyli niewiele
wiecej niz Strat) z pewnoscig
przypadnie do gustu gitarzystom
elektrycznym - tutaj mozna
wkroczy¢ do $wiata nieco innych
barw, jednoczesnie bez kosztu
przyzwyczajania si¢ do duzego
pudla, co szczegblnie istotne jest

Pret do regulacji reliefu zamasko-
wany zostat drewniang ptytka.

dla prawej, kostkujacej dtoni, ale
takze ulatwia gre na stojaco. Jed-
noczesnie, za sprawa specyfiki
tej konstrukcji (niemal lity, cienki
korpus) nie mozna sie tutaj spo-
dziewaé na sucho brzmienia tej
Kklasy co w klasycznych gitarach
koncertowych. Ma to jednak

swoje plusy, jak np. éwiczenie

w domu bez grozby zemsty ze
strony innych domownikéw.

Po podtaczeniu, za sprawg wbu-
dowanego preampu, otwiera sie
przed nami uniwersum brzmie-
niowe i to wlasnie postanowitem
pokazaé nagrywajac probke




audio. Wystarczy bowiem looper
i kilka dodatkowych efektéw

by stworzy¢ calg fakture: loop
perkusyjny + bas nagrany za
pomocg oktawera (ja uzylem
Boss OC-5), plus gitara funky

w podkiadzie uzyskana przez au-
to-wah (Function fx Accufunktu-
re), do tego solo zagrane albo na
naturalnym nylonie okraszonym
odrobing poglosu, albo na jakims$
syntezatorze gitarowym w kostce
(np. Boss SY-1 Synthesizer).
Naprawde Ortega TourPlayer
dostarcza tu mnéstwo zaba-

wy. Preamp dziala skutecznie

i efektywnie, oferujac zaréwno
naturalne ,,nylonowe” pasmo
(przydaje sie podbicie baséw

w EW, ktére dodaje soundowi
nieco ciata), jak i mozliwosé
podrasowania nagrywanej gitary
rozmaitymi zabawkami, ktére
przeciez my gitarzysci lubimy
najbardziej. Last but not least,
Tour Player faktycznie nie sprzega
sie, prébowalem ja rozkreca¢ dos¢
mocno zaréwno na akustycznym
wzmacniaczu AER jak i podigczo-
ng do Super Reverba wyposazo-
nego w gloéniki 4x10. Sprawdza
sie. Reasumujac, tak — zgodze si¢

z opisem ze strony Ortegi — gitara
potrafi da¢ nam ,,ekscytacje, o kté-
rej nie mysleliSmy w kontekscie
gitary nylonowej”.

Przyjemny detal: kontrast pomiedzy
czernig i ztotem w kluczach.

PODSUNMOWANIE
Powiem szczerze, ze po prze-
pracowaniu w tym magazynie
ostatnich 17 lat, niewiele
instrumentéw jest w stanie mnie
zaskoczy¢. Ale Ortedze sie udalo
— to naprawde $wietny projekt,
gitara jest po prostu piekna, a do
tego nie jest jako$ koszmarnie
droga. Moze stac¢ si¢ efektywnym
narzedziem w studio i na scenie,
a takze platformg pod dodawane
z czasem ulepszenia (kto lubi
»mody” reka w gére! ;)) Zreszta
pytalem juz o to ludzi z Meinla

i okazuje sie, ze Tour Player
wzbudza powszechne zaintere-
sowanie, co tylko utwierdzito
mnie w opinii. Pozostaje tylko im
pogratulowa¢, a Tobie — czytelni-
ku - poleci¢ uwadze. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Okume + klon
ptomienisty (top)

Gryf: Okume (slim)
Podstrunnica: Laurel
Elektronika: Ortega Magus X
Klucze: Deluxe Classical
Fabryczne struny: NYP44H

W zestawie: pokrowiec Ortega
Tour Player

DOSTARCZYL

www.guitarcenter.pl

Dbatos¢ o jakosé i detale przejawia sie
nawet w dotgczonym do gitary pokrowcu.

Mostek zamontowano na niezwyktej
urody ptycie z klonu ptomienistego.

Markery ,,Moon” (czyli
ksiezyc) na XlI progu.

OKOUME, COZ TO JEST I Z CZYM SIE JE?

Drewno Okoumé, znane réwniez jako Okoumé lub Gaboon, to rodzaj
twardego drewna powszechnie spotykanego w Afryce Srodkowej,
szczegOlnie w regionach takich jak Gabon, Gwinea Réwnikowa i
Republika Konga. Jest popularnym wyborem do réznych zastosowan,
w tym do budowy todzi, mebli, szafek i wtasnie budowy instrumen-
tow muzycznych. Drewno Okoumé charakteryzuje sie kolorem od
jasnorozowego do jasnobrazowego i prostym wzorem stojéw. Jest
podatne na obrébke, co utatwia ciecie, ksztattowanie, prace nad nim
narzedziami recznymi i elektronarzedziami. Pomimo tego, drewno
Okoumé jest znane ze swojej trwatosci i odpornosci na gnicie oraz
insekty, dzieki czemu nadaje sie do zastosowan zewnetrznych, takich
jak kadtuby todzi. W kontekscie instrumentéw muzycznych Okoumé
jest wykorzystywane do budowy korpusdw gitar, szczegdlnie w przy-
padku gitar akustycznych i elektrycznych. Co wiecej, jest cenione za
swoje witasciwosci tonalne, oferujac ciepty dzwiek i dobre wtasciwo-
Sci rezonansowe. Podsumowujac, drewno Okoumé to wszechstronny
materiat o szeregu praktycznych zastosowan ze wzgledu na tatwosé
obrobki, trwatosé i atrakcyjny wyglad.
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VINTAGE V6HMBB .



o pewnym czasie okrze-
pla juz marka Vintage
stala sie odrebnym
podmiotem niezaleznym
od firmy Encore. Pod szyldem
tym zaczely powstawaé nowe
instrumenty, ktére tgczyty
innowacyjnoé¢ rodzimych
projektéw z produkcja poza
Europa, co pozwolilo zaofero-
waé muzykom ich imponujacy
stosunek jakosci do ceny.
W procesie tworzenia instrumen-
téw Vintage od samego poczatku
uczestniczy! ceniony lutnik
Trev Wilkinson, a jego klasowy
osprzet nadal jest montowany
w produktach tej firmy. Seria
Vintage Relssued to kolekcja
gitar i baséw, ktére opierajg sie
na kultowych, legendarnych
modelach, dodajac do nich
nowoczesne i praktyczne roz-
wigzania techniczne stworzone
przez Trevora.

BUDOWA

Vintage VOHMBB posiada
olchowy korpus o ksztalcie
»otrato”, wykonczony na potysk
w nadajacym elegancji kolorze
czarnym o nazwie ,,Boulevard
Black” (potgczenie czerni i bieli

kojarzy mi sie z garniturem).
Kremowe plastiki (pickupy

i pokretta) dodaja tutaj nutki
»vintage” i dobrze wspdlgraja
kolorem gryfu. Przykrecany gryf
o migkkim profilu C wykonano
z klonu, na podstrunnicy (takze
klonowej) o promieniu 10 cali
nabito 22 progi medium jumbo.
Szyjke wieficzy naturalna giéwka
o zgrabnym ksztalcie uzupetnia-
na duzym logiem marki i nazwa
serii. Poza chromowanymi
kluczami Wilkinson Deluxe (od
spodu puszka ,,vintage”, od
gory kotek z otworem bocznym),
znalaz! sie tu docisk dla dwdch
najcienszych strun oraz kremo-
we siodetko 43 mm Graphtech
NuBone o dlugosci 43 mm,
zapewniajac odpowiedni kat
najdalej zaczepionych strun
wzgledem siodetka. Mamy tu
tez dostep do otworu preta,
stuzacego do regulacii reliefu
gryfu. Za brzmienie odpowiada
triada przetwornikéw Wilkinson
WVS Single-Coil, sterowana
tradycyjnym 5-pozycyjnym
przetacznikiem oraz potencjome-
trami VOLUME, TONE i TONE.
Gniazdo wejéciowe umieszczono
za plytka w tradycyjnie wyprofi-

Vintage
V6HMBB

Firma Vintage Guitars systematycznie buduje swojg renome od potowy lat
90. To wtedy marka Encore, rozpoczynajgca swojg dziatalnos¢, postanowita
rozszerzyC oferte o produkty bardziej ekskluzywne... Krzysztof Inglik

lowanym, blaszanym uchwycie.
Menzura gitary to standardowe
25,5” czyli 648 mm. Mostek
to konstrukgja klasyczna,

gdzie podstawa utrzymujgca 6
siodetek z gietej blachy przykre-

cona jest do korpusu 6 Srubami.

Natomiast ramig tremolo jest tu
weciskane, a nie przykrecane, co
nalezy zaliczy¢ na plus.

WRAZENIA

Vintage V6HMBB to instru-
ment w jednym z najpopular-
niejszych ksztaltéw w historii
gitary — przez ostatnie kilka
dekad pokochaly go cate rzesze
gitarzystéw na calym Swiecie,

a swoje miejsce znalazt w wielu
rozmaitych stylach muzycznych
od bluesa po metal. Od strony

Z tytu mamy klasyczne puszki w stylu Klusona, co dodaje charakteru ,vintage”.
Z tytu mamy klasyczne puszki w stylu Klusona, co dodaje charakteru ,vintage”.

\.
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Na uwage zastuguje prawidtowe wygiecie
siodetek w miejscu Srubek wysokosci oraz

wciskane (a nie przykrecane) ramie tremolo.

uzytkowej VEHMBB prezentuje
sie bardzo dobrze. Gitara jest
lekka (niecate 3,5 kg) i oferuje
wysoki komfort gry, w ktéry
wpisuje si¢ bardzo wygodny gryf
o smuklym, miekko zaokra-
glonym profilu C. Vintage’owe
Kklucze z bocznym mocowaniem
strun ulatwiajg ich zmiane (czes¢
gitarzystéw narzeka na tradycyj-
ne Klusony z gérnym nacigciem),
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zapewniajq tez pltynne dziatanie
oraz stabilny stréj w polaczeniu
z siodetkiem NuBone. Progi sg
prawidlowo nabite i oszlifowane
na krawedziach, calo$¢ wy-
koniczona jest bardzo starannie

i dokfadnie spasowana. Jedyne
zastrzezenie mozna mieé¢ do
szczeliny przy siodetku na glow-
ce — tutaj mozna by to poprawic.
Mostek dziata plynnie oferujac

Klasyczny uktad 3 potencjometréw z
bardzo fajnym odcieniem retro gatek.

miekkie wibrato, ktérym okrasié¢
mozemy akordy czy dzwiegki so-
lowe, a dzieki kluczom, siodetku
NuBone oraz rolkowym siodet-
kom mostka nie ma problemu

z zachowaniem stroju. Nie jest
to juz instrument tylko dla
poczatkujacych (do ktérych
cenowo jest adresowany), bo
moim zdaniem postuzy tez
zaawansowanym gitarzystom.

10-calowy radius po-
zwoli cieszy¢ sie niskg
akcja strun bez pro-
blemu z wygaszaniem
strun przy podciaganiu,
trapigcym typowe
vintage’owe 7,25".

Vintage V6HMBB odzywa

sie bardzo sprezyscie z deski,
brzmienie ma sporo powietrza
i fadnie rezonuje. Pickupy
Wilkinsona to wysokiej klasy
konstrukgje, ktére idealnie
dopelniajg instrument w stylu
Strata. Na kanale czystym bas
jest zdefiniowany, Srodek ma
cieply charakter zblizony do
vintage-’owych singli, a gore




ozywia jasna prezencja — catos¢
to charakter single-coil, ktéry
brzmi tu ekspresyjnie i natural-
nie. Pojedyncze dzwieki solowe
sg dynamiczne, pickup gryfowy
tgczy cieplo z wyrazistoscig i po-
datnoscig na artykulacje. Wszyst-
kie przetworniki oferuja bardzo
tadne, niemal szkliste barwy
akordowe o wyrazistym $rodku,
pickup mostkowy WOHZBb Do-
uble Coil wprowadza do catosci
wyraznie mocniejszy, nasycony
$rodkiem charakter, ale bardzo
dobrze wspélgra z singlami. Bez
problemu uzyskamy tu typowe
,»Stratowe” brzmienia, wigcza-
jac w to stynne ,,dzwoneczki”

w miedzypozycjach. Wystarczy
doda¢ dobrego pogtosu i cieszy¢
sie inspirujacym brzmieniem.
Na kanale drive jeszcze bardziej
uwidaczniajg si¢ walory instru-
mentu. Crunchowe akordy sg
selektywne i ekspresyjnie reaguja
na artykulacje, brzmienie jest
klarowne w dole, dodanie gainu
zwieksza harmoniczne, z ktérymi
gitara przy soléwkach bardzo
sobie znakomicie, szczegdlnie
na pickupie WOHZBb Double
Coil. Caly czas jest tez styszalny
wlasny, oryginalny charakter
brzmienia Strato z wyrazistym
wyzszym Srodkiem, ktére tak
polubili muzycy sceny blues-
-rockowej. Mocny drive za-
pewnia dynamiczny, klarowny
palm-muting, podiaczony fuzz
idealnie przywotluje garazowe,

Uktad HSS daje odpowiednia
uniwersalnos¢ brzmieniowa,
dzieki ktorej instrument
sprawdzi sie w wiekszej ilosci
muzycznych kontekstéw.

Maszynki Wilkinsona majg obnizong wy-
sokos$é trzpieni w kluczach od D4 do E1, co

poprawia kat strun na siodetku.

rasowe rockowo-punkowe
brzmienie (cho¢ wyzsze gainy, ze
wzgledu na konstrukeje single-
-coil, zaczynaja mocno brumic).
Pomimo dosy¢ niskiego poziomu
sygnalu pickupéw gitara nie
traci sustainu nawet w wyzszych
pozycjach, a przy mocniejszym
gainie oferuje oddanie detali gry

oraz klarownos¢ dzieki jasnej
prezencji, szczegblnie w pozycji
gryfowej i Srodkowej przelacz-
nika, gdzie VOHMBB brzmi
szczegblnie wyraziscie.

PODSUMOWANIE
Vintage V6GHMBB nalezacy do
serii Vintage Reissued, bardzo

dobrze oddaje ducha konstruk-
cji Strata, ktéry w wydaniu tej
brytyjskiej marki prezentuje sie
bardzo stylowo i oferuje juz
walory znacznie wykraczajace
poza budzetowe instrumenty

— jakos¢ wykonania i osprzetu,
wygoda gry oraz brzmienie

z na pewno dadzg gitarzyscie
satysfakcje. Gitara dla oséb
szukajacych klasycznego
designe’u w nieco bardziej
przystepnej cenie, ale nie po-
zbawionej drobnych technolo-
gicznych ulepszen, nad ktérymi
czuwal sam Trev Wilkinson. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Olcha

Gryf: Klon, profil ‘soft C’
Podstrunnica: klon

Radius: 10”

Siodetko: GraphTech NuBone, 43 mm
Skala: 25,5” (648 mm)

Progi: 22 medium jumbo

Klucze: Wilkinson Deluxe WJ55 Ez Lok
Mostek: Wilkinson WVC
Przetworniki: 1x WOHZBb Double
Coil, 2x Wilkinson WOVaS Single Coil
Potencjometry: 1x Volume, 2x Tone,
3-pozycyjny przetgcznik

Osprzet: Chrom

Kolor: Boulevard Black

DOSTARCZYL

www.zibi.pl
www.gitaryvintage.pl
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BLACKSTAR ST. JAMES 50 EL34
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50 EL34

Blackstar St. James to najnowsza seria lampowych wzmacniaczy brytyjskiego
producenta, konstrukcji niewatpliwie wyrdzniajgcych sie nie tylko w ofercie

marki, ale réwniez wsrod lampowych wzmacniaczy w ogdle. Linia wzmacniaczy

i kolumn St. James opracowana zostata pod katem stworzenia najlzejszych na
Swiecie, 50-watowych lampowych wzmacniaczy head i combo, i jak pokazaty
dotychczasowe testy, wywigzata sie z zatozen firmy znakomicie. Dodatkowo mamy
tu zaimplementowane bardzo funkcjonalne rozwigzania jak rozbudowana symulacja
kolumn i mikrofondw Cab Rig czy mozliwosc pracy jako interfejs audio USB

eria St. James obejmuje
50-watowe modele head
i combo, oba w dwdéch
wersjach z lampami 6L.6
lub EL34, wraz z dedykowany-
mi, lekkimi kolumnami. Po na-
szych testach headu Blackstar St.
James 50 6L6H oraz dedykowa-
nej kolumny St. James 212VOC
przyjrzymy sie wersji combo
w wydaniu EL34, czyli modelowi
Blackstar St. James 50 EL34.

BUDOWA |

I MOZLIWOSCI
Inzynierowie Blackstara wiozyli
sporo wysilku i czasu by w pelni
lampowe, 50-watowe konstruk-
cje wazyly niecale 7 kg w przy-
padku headéw oraz niecate

13 kg dla jednogtosnikowego
combo, oczywiscie bez zadnych
kompromiséw zwigzanych

z brzmieniem. Zastosowano tu
1zejsze, wysokiej klasy materialy
oraz nowe konstrukcje zaréwno
w przypadku uktadu elektro-
nicznego i transformatoréw, jak
i obudéw oraz glosnikéw. Seria
wzmacniaczy St. James oddaje
do dyspozycji dwa kanaly: czysty
i przesterowany, jednak wersje
6L6 i EL34 réznig sie mocno

od siebie podejsciem do kanatu
drugiego. O ile kanaty czyste

sa zblizone konstrukcyjnie,

w 6L6 mamy kanat drugi typu
high-gain, EL 34 to nieco mniej

czysta wersja cleanu zaopatrzo-
na w klasyczne podbicie boost,
co zadowoli znacznie bardziej
milo$nikéw barw vintage oraz
0s6b szukajacych funkcjonalnej
platformy dla wykorzystania

z zewnetrznymi efektami czy
rozbudowanym pedalboardem.
W tescie goscimy wiasnie taka
konstrukcje — Blackstar St. James
50 EL34 w wersji combo. Jak
zostalo wspomniane na wstepie,
w ofercie dostepny jest tez head
ST. James EL34H. Wersje EL34
wyrdznia tez kolor obicia obu-
déw —jest to jasny tolex Fawn

o ciekawej strukturze, z ktérym
kontrastujg czarme grille (6L6 to
czarne obudowy i srebrno-szare
maskownice gtosnikéw). Moc
50 W uzyskiwana jest z pary
lamp EL34 (lub 6L6), w pre-
ampie zastosowano dwie lampy
ECC83. Calos¢ umieszczono

w zgrabnej obudowie o czgscio-
wo otwartym tyle, mieszczacej
wewnatrz specjalnie opraco-
wany, lekki glosnik Celestion
G12Z-70 Zephyr, bazujacy na
ferrytowym magnesie i oferujacy
charakter zblizony do popu-
larnego Vintage 30. Eaczenia
bokéw zdobi biate ozytkowanie,
nad czarnym grillem na froncie
umieszczono duze, podswie-
tlane na bialo logo Blackstara.
Do przenoszenia stuzy obszyta

skéra raczka na gérze z wytloczo-

Blackstar St. James

nym logiem marki, przed ktéra
umieszczono kratke z otworami
wentylacyjnymi. Dostepny od
géry czarny, szczotkowany panel
sterujacy miesci czarne regulato-
ry obejmujace patrzac od prawej
wejscie INPUT, gatki VOLUME

I dla kanatu czystego oraz GAIN
IIi VOLUME II kanatu drugiego,
regulatory wspélnej korekcji
BASS, MIDDLE, TREBLE,
potencjometr REVERB poktla-
dowego poglosu oraz glosnosé
wyjSciowa MASTER. Wiaczenie
kanatlu czystego sygnalizuje tylko
podswietlane logo na panelu,

kanat drugi wybieramy przelacz-
nikiem CH.II SELECT na panelu
(sasiadujaca dioda Swieci na
czerwono). W przypadku EL34
uklad oparty jest na brytyjskich,
mid-gainowych konstrukcjach
Klasy A z poczatku lat 60,

a przetacznik CH. II VOICE pod-
bija w tym przypadku gain o 10
dB. Przetacznik CH. Il BOOST
to podbicie gainu o 10 dB. Przy
wybranym kanale czystym na
panelu nie Swieci sie¢ dedyko-
wana dioda, ktéra zapala sie na
czerwono dopiero po aktywacji
kanalu drugiego przetacznikiem

MASTER

Aplikacja Cab Rig oferuje wysokiej klasy,brzmienie 23 kolumn
i 6 mikrofondéw, wraz niezaleznymi sekcjami EQ.
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BLACKSTAR ST. JAMES 50 EL34

reaktywne, pozwalajgce na prace bez podtaczenia zewnetrz- . ] Gniazdo us
nej kolumny (aktywowane przy STBY w pozycji 0). 5

CH. II SELECT, wiec o barwie
czystej i wlaczeniu wzmacniacza
sygnalizuje tylko duze, podswie-
tlane logo na froncie. W przy-
padku EL34 ukiad oparty jest
na brytyjskich, low-gainowych
konstrukcjach Klasy A z poczat-
ku lat 60., a przelacznik CH. II
VOICE podbija w tym przypadku
gain o 10 dB. Do dyspozycii jest
jeszcze przetacznik POWER —
50W/SAG/2W. W srodkowym
ustawieniu SAG uzyskujemy
wiekszg kompresje koncéwki
mocy, przy lekko zmniejszonej
glo$nosci oraz tagodniejszym ata-
ku. Umieszczone po lewej stronie
wigczniki POWER i STBY stuzg
do wiaczenia zasilania i aktywa-
cji wzmacniacza. Switch STBY
przy ustawieniu na O zalacza we-
wnetrzne obcigzenie reaktywne,
dzieki czemu mozemy korzystaé
ze wzmacniacza bez potrzeby
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podlaczenia zewnetrznej kolum-
ny — sygnal wyprowadzony jest
na wyjécia CAB RIG OUTPUT.

Opcja CAB RIG opowiada za
software’owa, autorskg emulacji
kolumn i mikrofonéw, znang
weczesniej z cyfrowych wzmac-
niaczy Blackstara oraz lampo-
wych stompboxéw Dept. 10.
Cab Rig poprzez aplikacje Black-
star Architect pozwala na wybdr
kolumny (23 symulacje) i mikro-
fonu (6 modeli z ustawieniem on
lub off-axis), emulacje pomiesz-
czeh Room oraz dodatkowe,
kilkuzakresowe konfigurowalne
korektory graficzne. Wyjscia tej
sekcji wysylaja gotowy sygnat

z powyzszymi ustawieniami,
ktére mozna zapisa¢ pod jednym
z trzech presetéw wybieranych
przelacznikiem Cab Rig 1/2/3

Gniazda sekcji Cab Rig udostepniajg brzmienie z wykorzystaniem
symulacji kolumn i mikrofonéw zapisanych w 3 presetach.

0 .

race w trybie ir;ter-
I fejsu audio oraz wykorzystanie aplikacji Cab Rig.

z tylu wzmacniacza, badz w do-
wolnej ilosci na komputerze.

Co istotne, sygnal zawiera tez
brzmienie i charakter koncowki
mocy wzmacniacza. W sekcji
gniazd CAB RIG OUTPUT do-
stepne jest zbalansowane wyjscie
XLR oraz Line Out/Phones — to
ostatnie dziala w trybie stereo,

a w aplikacji mozemy wybraé

i umiesci¢ w panoramie dwa
oddzielne zestawy kolumna,/mi-
krofon z niezaleznymi sekcjami
EQ, dodatkowo dostepny jest tez
korektor na wyjsciu. Po potacze-
niu przez USB, poza apkg Cab
Rig wzmacniacz moze pracowaé
jako interfejs audio dla bezpo-
Sredniego nagrywania. Panel
tylny — z nieco niewygodnym
dostepem od dolu — dopelniajg 3
gniazda glosnikowe do podta-
czenia kolumn 1 x16 Ohmilx




8 lub 2 x 16 Ohm, gniazda petli
efektéw SEND i RETURN z prze-
taczanym poziomem +4 dB/-10
dB oraz wejscie FOOTSWITCH
do podigczenia zewnetrznego,
dwuprzyciskowego przelacznika
noznego (w zestawie) pozwala-
jacego na zmiane kanaléw oraz
aktywacje podbicia.

W PRAKTYCE

Combo St. James EL34 prezentu-
je sie wyjgtkowo stylowo, a waga
13 kg przy 50W lampowe;j
mocy i 12-calowym glo$niku
jest znakomitym rezultatem.
Wzmacniacz oferuje ekspresyjny
i dynamiczny czysty kanat tylko
z regulatorem Volume — gatka
dziata jako gltosnos¢ kanatu, jed-
nak w pewnym stopniu mozemy
nig ustali¢ charakter brzmienia.
Po lewej stronie skali barwa jest
nieco jasniejsza i czysta, odkreca-
nie w prawo zaokragla lekko gére
i dodaje nizszego srodka, pod
koniec mamy juz lekkie prze-
tamanie. Brzmienie czyste jest

z jednej strony ciepte i soczyste,
z bardziej wyeksponowanym
srodkiem w poréwnaniu do 616,
géra nie jest tak iskrzaca, jednak
bardziej plastycznie reaguje na
atak skutkujac pojawieniem sie
harmonicznych. Wpiete kostki
overdrive odzywajg sie bardzo
rasowo, kanat przetamuje si¢
tadnie przy boosterach oraz $pie-
wa przy kostkach overdrive — co
od razu pokazuje bardzo dobra
wspdlprace comba Blackstara

z zewnetrznymi efektami czy
pedalboardem. Czyste brzmienie
sprawdza sie doskonale zaréwno
na Stracie jak i Les Paulu z hum-
buckerami, w przypadku kté-
rych James odzywa sie wyjatko-
wo soczyscie i ttusto. O ile kanat
czysty grawituje bardziej w stro-
ne klasyki Fendera, kanal drugi
przypomina bardziej dynamiczne
brzmienie JTM45 z domieszka
Voxa. Brzmienie jest okragte a po
odkreceniu gatki Master pieknie
wydobywa wyzsze harmoniczne,
naturalnie przesterowujac si¢

na singlach w strone $piewnego
bluesa — gibsonowski humbucker
zbliza sie tu do crunchowych,
niemal rockowych rejonéw.
Reakcja na artykulacje zastuguje
tylko na pochwale, a zalgczenie
poktadowego boostu wprowadza
juz pod koniec skali GAIN roc-
kowy pazur przy humbuckerze
—na singlu uzyskujemy okragta
barwe nasyconego blues-rocka,
ktéra tadnie wyczyszcza sie
gatka Volume. Kanat drive mo-
Zemy przy niskim poziomie gatki
gainu potraktowac tez jako nieco

cieplejsza wersje czystej barwy,

z opcja crunchowego dopalenia
pokladowym boostem, co zwiek-
sza jeszcze zakres wykorzystania
przy zewnetrznym pedalboar-
dzie, szczegdlnie jesli posiada-
my w nim kilka opcji podbicia

i pozioméw gainu. Cyfrowy
pogtos dodaje tadnej przestrzeni,
cho¢ jest nieco mniej klarowny
w dolnym rejestrze. 50W mocy
bez problemu wystarcza na
dynamiczng gre nawet z napraw-
de gtosna sekcja, poktadowy
glosnik radzi sobie bardzo tadnie
na koncercie. Ustawienie SAG
koncéwki pozwala na dodanie
subtelnej, ale wyczuwalnej kom-
presji. 2W przyda sie w domu
czy przy studyjnych nagraniach,
do ktérych wzmacniacze St.
James sa wrecz stworzone.
Wzmacniacze St. James pracuja
jako interfejs audio, symulacje
kolumn i mikrofonéw dostepna
na wyjsciach sekcji CAB RIG
brzmia znakomicie, zawierajac
charakter i odpowiedz koncéwki
mocy. Oczywiscie jest to réwnie
uzyteczne na zywo gdzie XLR-em
wyprowadzimy gotowy sound na
przody. W przypadku nagrywa-
nia wystarczy przetaczyé STBY
w pozycje O, by aktywowaé we-
wnetrzne obcigzenie — tu przede
wszystkim sprawdzi sie wersja
head, gdzie nie potrzebujemy
podiaczaé¢ w ogdle kolumny.
Dedykowana aplikacja Blackstar
Architect jest bardzo przejrzy-
sta i pozwala na precyzyjne
ustawienia zaréwno korekcji,
jak i szerokiego wyboru kolumn
i mikrofonéw — trzy presety
mozemy bezposrednio zapisaé
we wzmacniaczu by wykorzysta¢
je np. na scenie.

PODSUMOWANIE
Blackstar St. James 50 EL34

to nie tylko najlzejsza obecnie,
50-watowa konstrukcja lampo-
wa typu combo (podobnie jak
wersje head), ale réwniez bardzo
stylowo prezentujacy sie wzmac-
niacz o znakomitych walorach
brzmieniowych i uzytkowych.

W wersji EL34 otrzymujemy
bardzo dobry kanat czysty oraz
mid-gainowy z opcja podbicia

z poziomu stopy — to opcja
idealna réwniez jako platforma
dla zewnetrznych efektéw, ktéra
dodatkowo posiada na poktadzie
nowoczesne, bardzo funkcjonal-
ne rozwigzania sceniczne i stu-
dyjne — wewnetrzne obcigzenie,
interfejs Audio USB i znakomity,
software’owy symulator kolumn
i mikrofonéw Cab Rig. @

TIBE R a
Low-gainowy kanat drugi posiada

opcje podbicia gainu 0 10dB.

Poktadowy, newo opracowany lekki gtosnik Celestion G12Z-70 Zephyr z ferryto-
wym magnesem oferuje charakter zblizony do popularnego Vintage 30.

e

Dostarczany w zestawie przetacznik nozny pozwala
na zmiane kanatow oraz aktywacje pobicia gainu.

A A<

DANE TECHNICZNE DOSTARCZYL
Moc: 50 W (z ograniczeniem do2W)  Musik Meyer
Lampy: 2xEL34, 2xECC83 (12AX7)

Przytacza: INPUT, CAB RIG OUTPUT

—XLR, LINE OUT/PHONES, SEND, .
RETURN, FOOTSWITCH, USBAUDIO | Naszym zdaniem

Regulacje: VOLUME |, GAIN II,
VOLUME Il, BASS, MIDDLE, TREBLE,
REVERB, MASTER

Przetaczniki: CH. I SELECT, CH. Il BO-
OST, POWER (50W/SAG/2W), STBY,
POWER, +4dB/-10dB (Effect Loop),
CabRig1/2/3

Gtosnik: 1x 12”

Wymiary: 535 x462 x 259 mm
Waga: 12,8 kg

é naturalne, dynamiczne lampowe
brzmienie czyste i mid-gainowe,
gtosnos¢ i dynamika przy bardzo
niskiej wadze, stylowy design,
wysokiej klasy symulator kolumn
i mikrofonéw Cab Rig, interfejs
audio, wbudowane obcigzenie

% brak
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Darkglass Alpha
Omega 500

Mamy przed sobg wzmacniacz o mocy 500 W, uzyczony nam muzykom tworzenie wiasnych,
unikalnych dzwiekéw i przeksztal-

przez todzki Guitar Center, wyposazony w catkowicie analogowy  caniekrajobrazu wystepéw na
gitarze basowej. Z tym wiekszg

przedwzmacniacz, dwa odrebne obwody znieksztatcajgce ciekawoscig, odebralismy od

. . . . .. kuriera wzmacniacz Darkglass
(Alfai Omega), specjalnie zaprojektowany modut o wysokiej Alpha Omega 500, nadeslany do

. ; . . . . nas z Gui nter.p
wydajnosci klasy D, wyjatkowo cichy korektor graficzny, BUDOWA
cyfrowy przetwornik impulsowy i emulator paczki dla wy;js¢ DI Jest to catkowicie analogowy

v e . . wzmacniacz o mocy 500 W,
lub stuchawek, a wszystko to lekkiej i kompaktowej postaci... operujgcy w klasie D. Catos¢
zamknieta jest w niewiel-

Krzysz to_f Inglik kiej obudowie o wymiarach

230%x180x71 mmiwazy 2,4
kg. Centrum sterowania znajduje
sie na przednim panelu, gdzie
idac od lewej znajdziemy gniazdo
INPUT wraz z przelgcznikiem

arkglass, a wlasciwie i pozostajac w czoldéwce branzy. lideréw w tej dziedzinie. Dzi$ PASSIVE/ACTIVE (wybdr w za-

Darkglass Electronics  Ich zaangazowanie w inno- Darkglass Electronics Oy nalezy ~ leznosci od rodzaju elektroniki

Oy to finska firma wagcje i pasja w dostarczaniu do korporacji Korg, pozostajac w instrumencie). Tuz obok jest

zalozona w 2009 produktéw wysokiej jakosci nadal sila napedowa branzy mu- przetacznik DISTORTION, ktéry
roku przez Douglasa Castro, ugruntowalo ich reputacje jako zycznej, inspirujac i umozliwiajac zalacza polozong dalej sekcje
ktéra stworzyta wyjatkowa

nisze w $wiecie technologii
muzycznej, odciskajac na tej
branzy olbrzymie pietno (nota-
bene podobnie do innej firmy
zalozonej przez Castro: Neural
DSP). Podréz firmy rozpoczeta
sie od pasji Douglasa do gitary
basowej i jego checi tworzenia
innowacyjnych rozwigzan w celu
ksztattowania i wzmacniania
niskiego pasma. Doprowadzilo
to do opracowania pierwszego
produktu Darkglass, pedalu B3K
Bass Overdrive, ktéry szybko
zyskal uznanie dzieki wyjatkowej
jakosci dzwieku. Wraz z roz-
wojem firmy rozszerzyla swoja
linie produktéw o szerokg game
efektéw i wzmacniaczy dosto-
sowanych do potrzeb basistéw.
Produkty DEO zastynely dzieki
swojej zdolnosci do zapewniania
niezréwnanego ksztattowania
brzmienia, znieksztatcen i kom-
presji. Przez lata firma Darkglass
Electronics Oy nieustannie
przesuwala granice technolo-

gii i rzemiosta, wspdtpracujac

Z renomowanymi artystami
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DARKGLASS ALPHA OMEGA 500

ALPHA-OMEGA ENGINE (od i GROWL (wzmocnienie baséw
ktérej pochodzi nazwa urzg- w celu uzyskania grubszego
dzenia). Jej sercem jest tandem brzmienia i zwiekszonego na-
potencjometréw MOD (od lewej  sycenia niskich czestotliwosci).
A (alpha) / do Q (omega) po Pierwszym ‘potem’ od lewej
prawej) oraz BLEND. Tuz obok w gérnym rzedzie jest COMP
znajdziemy takze dwa przelaczni- - reguluje stopienr kompres;ji dy-
ki BITE (wzmacnia wysokie tony ~ namicznej dodawanej do silnika

Srednie 2,8 kHz, zapewniajac Alpha-Omega Engine. Wzmoc-
dodatkowg prezencjg i definicj¢)  nienie jest regulowane auto-

DARKGLASS ALPHA OMEGA 200/500/900

Jeslimodel 500 W jest dla Ciebie za maty lub za duzy, w serii Alpha
Omega znajdziesz takze dwie inne wersje. Darkglass Alpha Omega
200 to najmniejszy cztonek rodziny, kosztujgcy niemal potowe mniej
i oferujacy moc 200 W w mniejszej obudowie o wadze niecatego
kilograma, okupionej mniejszg iloscig maniipulatorow i wyjsé na
panelach (brakuje tu suwakowego EQ). Z kolei Darkglass Alpha Ome-
ga 900 jest najwiekszym modelem w serii, drozszym o nieco ponad
1k PLN, ale oferujgcym za to 900 W mocy, dodatkowa gatke GAIN

na panelu przednim, wiecej opcji na panelu tylnym (XLR-y PRE DI i
POST DI, dodatkowe gniazdo SPEAKER, gniazdo MIDI, a takze wejscie
FOOTSWITCH, ktory jest tam dotgczany w zestawie. Wiecej informacji
na ich temat znajdziesz na stronie GuitarCenter.pl
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matycznie. Kompresje mozna
wylaczy¢ lub przypisaé za pomo-
ca firmowej aplikacji Darkglass
Suite. Tuz za COMP znajdziemy
sekcje dwdch gatek DRIVE (ilos¢
przesterowania wprowadza-
nego w ukladzie Alpha-Omega
Engine) oraz LEVEL (poziom
sygnalu z tego ukladu). Dalej po
prawej stronie znajduje sie szes¢
suwakéw korektora graficznego,
podéwietlanych czerwonymi dio-
dami, umozliwiajacych bardzo
precyzyjne dostrojenie dzwigku
w zakresie +-12 dB. Pierwszy su-
wak z lewej odpowiada za pasmo
basowe (przy 80 Hz). Srodkowe
cztery za Srodkowe pasmo (przy
250, 500, 15001 3000 Hz).
Pierwszy suwak od prawej wply-
wa na wysokie pasmo (przy 5000
Hz). Skrajnie z prawej stronie
panelu przedniego znajdziemy
ostatnie dwa elementy: przycisk
MUTE (wyciszenie) oraz po-
kretto MASTER (do sterowania
ogdblng glosnoscig wzmacniacza).
Komplet przytaczy znajdziemy
na tylnym panelu urzadzenia:
gniazdo glosnikowe SPEAKER
OUTPUT, petla SEND/RE-
TURN, gniazdo przetacznika FO-
OTSWITCH, gniazdo stuchawek
PHONES, wejscie uniwersalne
AUX IN, przycisk umozliwia-
jacy wybér kolumny CAB 1-3
wraz z diodami, przetgcznik
GROUND LIFT, gniazdo XLR
DI OUTPUT a takze przetacznik
ON/OFF tuz nad slotem na
kabel zasilajacy. Na bocznych
krawedziach obudowy umiesz-
czono kratki wentylacyjne
—na jednej z nich, tuz obok
wentylatora, znajdziemy prze-
tacznik napiecia zasilania.

WRAZENIA

Wzmacniacz powala wygladem
—to co$ do czego przyzwyczait
nas juz Darkglass — ale nadal
wyréznia sie to na tle innych
marek, zaczynajac juz od samego
pudelka z obwolutg (sposéb
pakowania kojarzy mi sie z pro-
duktami Apple w kontrze), po
wzmacniacz, ktérego metalowa
obudowa powala ergonomig

i dbatoscig o detale. Jednakze
produkty tej marki nie zdobyly-
by wsréd muzykéw szacunku za
sprawa samej estetyki. A w przy-
padku tego konkretnego urza-
dzenia, sercem i zrédlem magii
jest 6w ,,Alpha-Omega Engine”.
Tytutowy silnik jest bezposred-
nim owocem wspdtpracy z Jo-
nem Stockmanem z Karnivool

i obiecuje réznorodne brzmienia
distortion. Odpowiednio, za
pomoca gatki MOD mozemy

wybieraé pomiedzy ukladem
»X’, ktéry oferuje zwarty i zde-
cydowany drive, a ukladem ,,Q”,
ktéry zapewnia nieokietznane,
brutalne distortion z maksy-
malnym wzrostem gainu. Co
wiecej, przelacznik GROWL
nasyca niskie tony basu wedle
naszych potrzeb, a przelacznik
BITE (,,kasliwos¢”) precyzyjnie
kontroluje wysokie tony Srednie,
zwiekszajac klarownos¢ i moc
dzwieku. Regulacja BLEND po-
zwala tutaj na plynne wplecenie
nieprzetworzonego sygnatu baso-
wego, aby zachowa¢ dynamike

i moc niskich tonéw. Brzmi to
po prostu fenomenalnie, a bas
nawet na wiekszych gainach nie
traci nic z klarownosci, siedzac
wzorcowo w miksie. Oprécz
gwiazdy, czyli ,,Alpha-Omega
Engine”, na uwage zastuguje
niezwykle skuteczna korekcja,
ktéra wyréznia sie na tle innych
EQ niezwykle niskim poziomem
zaklécen — ma sie tutaj wrazenie
krystalicznej czystosci sygnatu.
Wszystkie pozytywne wraze-

nia poteguje jeszcze darmowa
aplikacja Darkglass Suite,

dzieki ktérej nie tylko zapiszemy
ulubione ustawienia, ale takze
ustawimy najbardziej pasujace
nam impulsy IR do nagrywania
bezposredniego.

PODSUMOWANIE

Jesli widzisz logo Darkglass,
mozesz mie¢ pewno$¢, ze tutaj
nie ma zadnych przypadkow,

a sprzet jest z najwyzszej péiki.
Poswie¢ chwile i sprawdz w Go-
ogle za jakimi projektami stoi
Douglas Castro. Widzisz? Nie
ma zartéw. Jesli szukasz solid-
nego, lekkiego wzmacniacza

w zakresie cenowym okoto 3k,
to jest bardzo mocny kandydat.
Polecam uwadze. @

DANE TECHNICZNE

Moc maksymalna: 500 W RMS

@ 4Q; 250 W RMS @ 8Q
Impedancja wejsciowa: 1 MQ

Min. impedancja obcigzenia: 3 Q
Impedancja wzmacniacza mocy: 1 MQ
Poziom wejSciowy wzmacniacza
mocy: 2400 mV RMS

Impedancja preampu: 1kQ

Poziom wyjSciowy preampu:

2400 mV RMS

Maksymalne zuzycie pradu: ~700VA
Chtodzenie: wentylator

Zasilanie AC: 100-120 lub

210-250 VAC

DOSTARCZYL
GuitarCenter.pl

KAMELEON

Czyli Douglas Castro wyjasnia, dlaczego na Darkglassie da sie ukre-
ci¢ niemal kazdy rodzaj brzmienia...

»Nie potrafie tak naprawde powiedzie¢, co jest ‘kwintesencjg brzmie-
nia’, poniewaz istnieje wiele sposobow na uzyskanie swietnej barwy
basu! Ostatecznie wszystko jest kwestig gustu... Nigdy nie chciatem
ogranicza¢ wykorzystania i potencjatu mojego sprzetu wytgcznie

do mojego witasnego gustu, ale raczej pozwoli¢ uzytkownikom na
konstruowanie ich wtasnego brzmienia, przyjmujac moje koncepcje
i projekty jedynie za fundament. Ostatecznie naszym jedynym celem
jest pomdc basistom brzmiec¢ $wietnie, doktadnie tak, jak zawsze
chcieli brzmieé. My dajemy fundament, ale od nich zalezy co na nim
wybuduja.”
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FOXGEAR V-100, M-1959, HW-103, TW-100
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HW-103, TW-100

Inzynier Ugo Baroni, znany rowniez jako tworca kultowej marki Boutique Pedals,
wspOlinie z Chicco Bellinim, ekspertem w dziedzinie dystrybucji, stworzyliw 2017 firme,
ktdra oferuje gitarzystom wyjgtkowe narzedzia muzyczne: Foxgear Tomasz Owczarski

d momentu po-
wstania w 2017
roku, firma zdobyta
uznanie dzieki swym
innowacyjnym urzadzeniom,
wysokiej jakosci i wspdtpracy
z cenionymi postaciami w branzy
muzycznej. W ofercie tej wloskiej
marki znajduja si¢ kompakto-
we, podiogowe wzmacniacze

i efekty gitarowe, faczace w sobie
tradycyjna jakos¢ dzwieku

z nowoczesnymi rozwigzaniami
technologicznymi. Na rynku gita-
rowym pojawily sie wiasnie mini
wzmacniacze: V-100, M-1959,
HW-103, oraz TW-100, nawig-
zujace do legendarnych brzmien
wzmacniaczy, ktére uksztalto-
waly historie muzyki rockowej.

Otrzymali$my je do testu dzieki
niemieckiej firmie Sound Service
tuz po premierze.

SERIA 100W

W notce prasowej, ktérg
otrzymaliSmy wraz z czterema
urzadzeniami mozemy prze-
czytaé o idei przy$wiecajacej
inzynierom marki Foxgear przy

¥ FOXGEAR

PREAMP

(3

AMP LEVEL

VARICAD

Foxgear V-100, M-1959,

projektowaniu tych wzmac-
niaczy w kostkach. Zamiast
wpakowania pod maske jak
najwickszej ilosci symulacji

(jak to czynia inni producenci),

z ktérych tylko kilka jest zwykle
uzywanych przez kohicowych
uzytkownikéw, wazne bylo dla
nich, aby ich cztery mini wzmac-

niacze odtwarzaly stynne barwy £
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FOXGEAR V-100, M-1959, HW-103, TW-100

Gwiazdg tych konstrukcji jest w petni analogowy uktad Variable Cabinet Simulator.

VARICAB

stynnych konstrukcji. Cata seria
MINIAMP zostata zaprojekto-
wana jako najlepszy przyjaciel
kazdego pedalboardu i oferuje
optymalne rozwigzanie na proby,
koncerty, ¢wiczenie w domu oraz
zastosowania studyjne. Poszcze-
g6lne kostki w tej serii Iaczy
kilka elementéw wspdlnych.
Jednym z nich jest ANALOG
VARIABLE CABINET SIMULA-
TOR - to w 100% analogowa
symulacja réznych krzywych
EQ, ktére gtodniki i mikrofo-

ny nakladaja na wzmacniacz

w przypadku fizycznego sprzetu.
Za pomoca prostego i skutecz-
nego pokretta mozna tu szybko
znalez¢ tzw. ,,sweet spot” a efekt
finalny zabrzmi doktadnie tak,
jak Twoj prawdziwy gtosnik za
Twoimi plecami. Nad pokrettem
widzimy obrazki od combo

z jednym glosnikiem po prawej,
poprzez combo z dwoma glo-
$nikami posrodku, do kolumny
czterogtosnikowej po lewe;j.
Przesuwajac pokrettem po tej
skali otrzymujemy caly szereg

80 GITARZYSTA pazdziernik 2023

zlozonych niuanséw harmonicz-
nych, tak charakterystycznych
dla tych konstrukgiji, a takze
punkty pomiedzy nimi, nie
istniejgce w realnym Swiecie,

a oferujace alternatywne, swiet-
ne brzmienia.

Wspdlna dla calego kwartetu
wzmacniaczy podiogowych
Foxgeara jest takze trio prze-
tgcznikéw: GROUND LIFT,
STANDBY ON/OFF i VARICAB/
DIRECT. Ten ostatni pozwala
wybra¢ pomiedzy sygnatem
bezposrednim, a tym z emulacja
kolumny glo$nikowej VARICAB.
Pokretio XLR LEVEL stuzy do
ustawienia poziomu sygnatu
podawanego na gniazdo XLR
zamontowane na tylnej Sciance,
tuz obok gniazda SPEAKER OUT,
ktérym wyprowadzamy sygnat
na prawdziwy glosnik gitarowy.
W trybie DIRECT pomijamy caly
ten uktad emulacji ANALOG VA-
RIABLE CABINET SIMULATOR,
dzieki czemu mozemy sygnat ze
wzmachniacza wyprowadzi¢ do
zewnetrznego urzadzenia (np.

Wszystkie cztery kostki maja te sama triade przetacznikéw.

Po prawej stronie kazdego urzadze-
nia znajdziemy regulacje poziomoéw
preampu oraz wzmacniacza.

DAW) i tam zastosowaé swoj
ulubiony impuls IR.

Po prawej stronie urzadzen
znajdziemy gatki PRE AMP
(poziom przedwzmacniacza) oraz
AMP LEVEL. Ta ostatnia ustawia
gltodnos¢ wzmocnionego dzwigku
wydobywajacego sie z podia-
czonej kolumny z gtosnikami
gitarowymi — 100 W RMS przy 4
omach, 50 W RMS przy 8 omach
i25 W RMS przy 16 omach.
Trzy z czterech kostek (M-1959,
HW-103 i TW-100) maja regu-
lacje BASS-MIDDLE-TREBLE
zestrojong na wzdr oryginalnych
konstrukeji, na ktérych sg wzo-
rowane — wyjatkiem jest V-100,
ktéry posiada regulacje BASS
CUT + TREBLE CUT wzoro-
wang na starym wzmacniaczu
VOX. Zobaczmy wiec, co kryje
sie pod skrétami nazw poszcze-
gblnych modeli.

FOXGEAR V-100
Model V-100 jest inspirowany
erg wzmacniaczy VOX z lat 60.,

odtwarzajac brzmienie cha-
rakteryzujace sie dos¢ czystym
wzmocnieniem, wyraznym ata-
kiem w $rodku i genialnym wy-
sokim pasmem. Te wlasciwosci
uczynily go jednym z najbardziej
charakterystycznych brzmien

w historii rocka. Sekcja preampu
jest tutaj wzorowana na stynnym
Vox AC30. Tak tez dziata korek-
cja BASS CUT + TREBLE CUT

— oba te potencjometry wply-
waja na siebie, przez co wbhrew
pozorom mozna uzyskaé catkiem
pokazny wachlarz rozmaitych
brzmieniowych odcieni. PRE
AMP rozkrecony na maksimum
daje niemal czyste brzmienie,

z lekkim drivem przy mocniej-
szym ataku, nawet na humbuc-
kerze w moim LP. Jesli chcemy
tu wiecej przesteru, tak jak

w oryginalnych wzmacniaczach
VOX, musimy podpiaé z przodu
jakas ,,dopalke”. A musze przy-
znaé, ze wzmacniacz V-100
zaskakujaco dobrze wspdtpra-
cuje z tego typu kostkami.



FOXGEAR M-1959
Wzmacniacz M-1959 jest
inspirowany erg wzmacniaczy
Marshalla z lat 70., czyli spory
,headroom”, lekki ,,crunch”
pojawiajacy sig na mocniejszym
sygnale i mozliwo$¢ popchniecia
go dalej do przodu za pomocg do-
wolnego overdrive w kostce. Sek-
cja preampu jest tutaj rozwinie-
ciem wczesniejszych konstrukgji,
ktére zdobyty mnéstwo nagréd
iuznania: 1959 Doubledecker
oraz Plex 55. Jak brzmi? WOW!
To jest okrzyk, ktéry wydobyt sie
z moich ust, kiedy zagralem na
tym pierwszy riff. Brzmienie jest
tak dobre i tak bardzo przypomi-
na stare ,,Marszalki”, ze trudno
uwierzy¢ w to, ze pochodzi z tej
malej, lekkiej kostki. Rozkrecony
gain preampu daju tu o wiele
wiecej przesteru niz V-100,

ale nadal jest to tzw ,,vintage”.
Najlepszy rezultat uzyskatem
podpinajac przez Foxgearem
kompresor w kostce — dodato to
takiego unikalnego ,,Jampowe-
go” sznytu i barwa byla jeszcze
bardziej wiarygodna. Po zastoso-
waniu dopalacza rodzaju Tube
Screamer, robi sie juz catkiem
soczysty drive, gdzie powerchor-
dy w stylu AC/DC oraz ttlumione
riffy sam cisng sie pod palce.

FOXGEAR HW-103
Model HW-103 jest inspirowany
erg wzmacniaczy HIWATT z lat
70. i dokladnie odtwarza ten
rodzaj brzmienia, ktére rozstawil

Trzy z tych modeli maja regulacje BASS-MIDDLE-TREBLE, za
wyjatkiem V-100, w ktérym znajdziemy korekcje wzorowa-
nga na starych wzmacniaczach VOX.

-

BASS CUT

David Gilmour. Duzy headroom
czyni z tego urzadzenia $wietng
platforme dla kostek gitarowych.
Preamp HW-103 jest rozwinie-
ciem poprzednika, jakim jest
popularny wsréd gitarzystéw
Foxgear Kolt 45. Tutaj takze,
podobnie jak w V-100 nie ma

az tak duzego przesterowania
przy maksymalnie rozkreconej
galce PRE AMP (no, moze jest go
odrobine wiecej niz tam). Nato-
miast charakter tego drive’u jest
zupelnie inny, z mniejszym
,»kopnieciem” w §rodkowym
pasmie, caly sound jest bardziej
plastyczny. Po dodaniu nieco
gainu za pomocg wpigtego przed
Foxgearem overdrive, da sie uzy-
ska¢ lejacy sie sound, jaki znamy
ze stynnej soléwki Pink Floydéw.
Zaryzykowalbym tez teze, ze ze
wszystkich trzech oméwionych
dotychczas modeli, ten jest
najbardziej transparentny (na-
rzuca najmniej charakteru) dla
tego co wepniemy mu z przodu
— czyli wieksze znaczenie ma
charakter samej gitary, albo
uzytego boostu.

FOXGEAR TW-100
Ostatnia z czterech kostek —
TW-100 — to znakomite barwy
wzmacniaczy Fendera z lat 60.
i70., a wiec najstynniejsze
»cleany” w historii gitary. Sekcja
preampu w tym modelu jest
rozwinieciem kostki Foxgear
Tweed 55, ktora jest tak udana,
ze firma przeprowadzita na YT

TONE

N—

TREBLE CUT

jej test poréwnaweczy z auten-
tycznym wzmacniaczem Fender
Blackface 67 Twin Amp, pracu-
jacym na oryginalnym gtosniku.
Warto to odszukac i uslysze¢ na
wiasne uszy. I faktycznie, sg to
Swietne czyste barwy, a TW-
100 to kolejna z kostek Serii
100W, ktéra zaczyna blyszczeé
po wpieciu z przodu delikatnie
odkreconego kompresora — wow-
czas jeszcze mocniej wychodzi ta
dzwonigca gorka. Serio, bardzo
mi si¢ podoba to brzmienie. Ze

Od lewej: INPUT, zasilanie, wyj-
Scie na prawdziwy gtosnik oraz

XLR do nagrywania bez posred-
nictwa fizycznej kolumny.

wszystkich czterech urzadzehh TW-
100 oferuje najwigcej niuanséw,
bo ma tu wieksze niz pozostalych
znaczenie nawet to czy gramy na
humbuckerze pod gryfem (cieplej-
szy, bardziej czysty sound), czy
na tym pod mostkiem (wigcej
gainu, ostrzejszy sound, inny
charakter). Pod tym wzgledem
wzmacniacze Fendera odwzo-
rowane sg naprawde niezle. Jak
w pozostatych przypadkach,
podpiecie z przodu dodatkowych
efektéw daje juz multiwersum
mozliwosci.

PODSUMOWANIE
Wzmacniacze Foxgear — V-100,
M-1959, HW-103, TW-100 - na-
lezace do nowej serii w katalogu
tej wloskiej marki, zaskakujg
totalnie. Az trudno uwierzy¢, ze
taki sound wydobywa sie z tych
matych, lekkich pudetek. Wy-
obraz sobie jedno z tych malenstw
w kieszeni pokrowca gitary, plus
lekka neodymowa paczka. Mo-
zesz z tym przebiec nawet mara-
ton, a kregostup bedzie bezpiecz-
ny. Jednocze$nie masz solidng
podstawe z brzmieniami mode-
lowanymi na wzér legendarnych
konstrukgji i mozliwo$¢ napedza-
nia tym paczek, albo podawania
dalej sygnatu DI. Na koniec warto
dodaé, ze cale ustawianie barwy
tutaj jest dziecinnie proste — nie
trzeba kreci¢ miliardem galek, ani
przebijac sie przez archeologiczne
poziomy menu i presetéw. Lekko,
szybko, fatwo, a jednoczesnie ra-
sowo. Tak, mnie te nowe modele
Foxgear zaskoczyly. Czy zaskoczg
takze Ciebie? @
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W tym miesigcu wracamy do muzycznego geniuszu
Mozarta oraz arii pochodzacej z opery Wesele Figara
Bridget Mermikides

82 GITARZYSTA

pazdziernikowym
warsztacie klasycznym
zaaranzowatam dla was

piekny duet wokalowy autorstwa
muzycznego geniusza Wolfganga
Amadeusa Mozarta. W krétkim
tekscie ciezko jest zapre-
zentowac niesamowitg,
niezwykle obszerng
tworczos¢ Mozarta,
ale by da¢ tego
jakis obraz,

w chwili napi-
sania opery
Wesele Figa-

ra (z ktorej
pochodzi
naszaaran-
zacja), miat

on zaledwie

30 lat oraz
skompono-
wane juz 38
symfonii, 37
koncertéw in-
strumentalnych,
16 innych oper oraz
setki innych dziet,
wyrdzniajgcych sie wy-
bitng technika oraz jakoscia.
Skomponowana w 1786 opera
Wesele Figara (za ktdra, nawiasem
mdwigc, otrzymat wynagrodzenie
450 florenéw —w przyblizeniu okoto
3000 funtéw na dzisiejsze pienigdze
—lub godzine pracy Beyonce) jest
uwazana za jedng z najbardziej
przetomowych i wptywowych oper
w tym gatunku muzycznym. Napisa-
na do wtoskiego libretta autorstwa
Lorenza Da Ponte zawiera kilka
czesci, ktdre funkcjonuja tez jako

pazdziernik 2023

oddzielne utwory, wymieniajac arie
Aprite Un Po’ Quegli Occhi, Hai Gia
Vinta La Causa!, Non So Piu Cosa
Son, Voi Che Sapete oraz zaaranzo-
wany tutaj przeze mnie, oszata-
miajacy duet Sull’aria Che Soave
Zeffiretto. Pojawia sie on sie w Il
Akcie i przeznaczony jest dla dwéch
gtosdw sopranowych (postacie
Hrabina Almaviva

iZuzanna), w ktérym hrabina

z pokojowka knuja intryge majaca
na celu ukazanie niewiernosci jej
meza. Transcendentne piekno
melodii ma tuironiczne, bardziej
dramatyczne zabarwienie dla
nieznajacych lub nierozumiejacych
tekstu. Ten dramatyzm czesto

jest wigzany z transcendencjg na
ekranie, na czele z najstynniejszym,
nominowanym w siedmiu katego-

riach do Oscara filmem Skazani Na
Shawshank z 1994 roku, gdzie gtéw-
ny bohater Andy Dufresne (grany
przez Tima Robbinsa) — niestusznie
oskarzony i osadzony za zamordo-
wanie zony i jej kochanka —w chwili
buntu uzywa gtosnikéw puszczajac
arie w catym wiezieniu. Rozbrzmie-
wajgca muzyka Mozarta na chwile
daje osadzonym poczucie praw-
dziwej wolnosci. Wspotwiezien
i przyjaciel Andy'ego, Red (grany
przez Morgana Freemana) opisuje
i wspomina catfe zdarzenie: ,, Do
tej pory nie mam pojecia o czym
$piewaty te dwie Wtoszki... Lubie
myslec, ze $piewajg o czyms tak
pieknym, ze nie mozna tego
wyrazi¢ stowami, i sprawia,
ze twoje serce sie niemal
rozrywa” - co ponownie jest
ironig oddajgcg w pewnym
sensie nature oskarzenia
Andy'ego. Aria oryginalnie
napisana jest na obdj, fagot
i skrzypce, akompaniuja-
ce dwom ,,spiskujgcym”,
przeplatajacym sie liniom
melodycznym, co jest niema-
fym wyzwaniem dla aranzacji
tego wspaniatego dzieta na
gitare solo. Jednakze, sita melodii
i harmonii Mozarta przerasta te
problemy, a w potgczeniu z trans-
pozycjg oryginalnej tonacji Bb do C
pozwolita stworzy¢ bardzo fadnie
brzmigcy na gitarze aranz.

WSKAZOWKI
[TAKTY 1-12]

Po orkiestrowym wprowadzeniu
pierwsze gtosy wokalowe startuja
na ostatniej 6semce w takcie 2.
Postarajcie sie dobrze zaznaczy¢
melodie ponad akompaniamen-
tem. W trzech pierwszych taktach

oznaczytam sugerowane opalcowa-
nie dla prawe;j reki. Zwrdccie uwage
na skok do 7 progu w takcie 8. Opal-
cowanie dla lewej reki zaznaczone
jest w taktach 91i 10, co pomoze

w zagraniu ptynnej linii melodii.

[TAKTY 13-36]

Tu jestesmy juz w drugim temacie
(rozpoczetym w takcie 11) w tonacji
G dur. Zachowajcie przyjemny, lirycz-
ny charakter melodii i upewnijcie sie,
ze dtuzsze nuty basowe wybrzmie-
waja z odpowiednig dtugoscig. Na
ostatnich dwdch ésemkach taktu

21 stosuje zawieszong poprzecz-

ke barre, by przygotowac sie do
ztapania akordu C w kolejnym takcie.
Zastosujcie petng poprzeczke barre
w takcie 25 i zagrajcie na drugiej
strunie dzwiek melodii F w takcie

26. Melodia grana jest teraz w pigtej
pozycji na gryfie az do polowy taktu
28. Dalej wracamy do tonac;ji C.
Uwazajcie na niewygodng zmiane
dla lewej dtoni w taktach 32-33.

[TAKTY 37- 48]

Duet dwdch gtoséw wokalowych do-
ciera w tym punkcie do swojej petni.
Ciezko jest to oddac przy gitaro-
wym, solowym wykonaniu, ale jesli
wstuchacie sie w oryginat mozecie
wyobrazi¢ sobie te dwa gtosy
podczas gry. Naszym celem jest
tu lekkie zréznicowanie brzmie-
niowe obu linii melodii.

[TAKTY 49-60]

Akordowa progresja G7-C7-F pod
koniec taktu 51 pojawia sie kilka
razy w utworze. Alternatywa dla
opalcowania akordu G7 jest zwykte
zagranie otwartej, drugiej struny B
oraz dzwieku F na strunie pierwszej.
Utrzymuijcie czystosc linii melodycz-
nej do samego konca arii. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

tyl fingerstyle zaktada, ze
S jednoczesnie gramy bas, per-

kusje, partie rytmiczng oraz
melodie. W ten sposéb doswiad-
czony muzyk moze wystepowac
jako one-man-band. Warto kazdego
dnia poswieci¢ czas na prace nad
rytmem. Uderzenie perkusyjne
tworzy groove. Powoduje, ze muzy-
ka ma puls. Utwory grane nierow-
no, niedbale, bez akcentdw nie sa
zbyt przyjemne dla ucha stuchacza.

W stylu fingerstyle uderzenia per-

kusyjne mozemy tworzy¢ na kilka

sposobow. Tematem dzisiejszego
warsztatu jest akcent perkusyjny

w potgczeniu z melodia. Musimy

wykona¢ dwie czynnosci w tym

samym czasie - kciuk prawe;j reki
uderza w struny basowe (zazwyczaj
struny EA lub AD), a palec wskazu-
jacy wydobywa dzwieki melodii na
strunach wiolinowych.

Kilka praktycznych wskazéwek:

1.  Kciuk nie powinien zbyt szybko
odrywac sie od strun baso-
wych po uderzeniu.

2. Miejsce uderzenia ma zna-
czenie - struny przy mostku
oraz przy gryfie wydajg inny
dzwiek.

3. Palecwskazujacy poczatkowo
powinien znajdowac sie w po-
zycji ugietej. Podczas ataku
prostujemy go.

4.  Najwiecej czasu poswiec na
precyzyjny atak palcem wska-
zujacym na strune, na ktérej
grasz melodie.

5. W miare mozliwosci staraj sie
wykonywac uderzenia z takg
sama sita.

pazdziernik 2023

...z dZwiekiem melodii — w dzisiejszym
odcinku akustycznych warsztatéw
bedziemy trenowac jedng

z podstawowych technik w fingerstyle

Piotr Stapa

Mistrzem powyzszej techniki perku-
syjnej jest John Mayer. Na potrzeby
dzisiejszego warsztatu przeanali-
zujemy kilka hitow skomponowa-
nych przez tego amerykanskiego
muzyka. A wiec do dziefa!
PRZYKLAD 1 to gtéwny motyw
utworu ,Who Says”. Zanim zagramy
pierwsze akordy kilka stow o ude-
rzeniu perkusyjnym. W zapisie
nutowym / tabulaturze oznaczamy
jeliterg , X", ktéra pojawia sie razem
z dzwiekiem. Zwro¢ uwage,

ze akcent perkusyjny wypa-

dana2 oraz4 ¢wierénute

w takcie. Teraz przejdzmy

do akorddéw w przyktadzie.

W takcie 1 mamy akord

Dsus2. Palec wskazujacy

chwyta Il prog struny G,

a serdeczny Il prog struny

B. Nastepnie gramy akord

Gsus2. Aby go opalcowac
wystarczy, ze dotozysz palec
srodkowy na Ill prég struny
basowej E. Pozostate palce
utozone sg jak przy akordzie

Dsus2. Teraz przechodzi-

my do akordu Dsus2/F#.
Odrywamy palec Srodkowy,

a kciuk lewej reki ktadziemy

na Il progu struny basowej E. Musisz
wiedzie¢, ze gra kciukiem na gryfie
jest podstawg stylu Johna Mayera.
Warto posiadac takg umiejetnosé.
Jesli masz problemy techniczne to
uzyj alternatywnego opalcowania
bez kciuka. W takcie 3 ogrywamy
akord Em?7. Palec wskazujacy
trzyma Il prég struny A, srodkowy
Il prég struny D, a maty Il prég
struny B. Kolejny takt zaczynamy
od akordu dominantowego A7.
Palec srodkowy tapie Il prog struny
D, aserdeczny Il prog struny B.
Zaraz po nim przechodzimy do

akordu zmniejszonego Bbdim7.
Tutaj wystarczy, ze dotozysz palec
wskazujgcy na | prog struny A.

W takcie 5 mamy akord Bm7. Aby
go ztapac potrzebujemy poprzeczki
barre na Il progu, ktérg chwytamy
palcem wskazujgcym. Dodatkowo
palec serdeczny umieszczamy na IV
progu struny D, a palec Srodkowy
wykonuje ozdobnik artykulacyjny
hammer-on z Il progu (poprzeczka)
do Ill progu struny B. Nastepnie

WARTO KAZDEGO DNIA

POSWIECIC CZAS NA PRACE
NAD RYTMEM. UDERZENIE

PERKUSYJNE TWORZY
GROOVE. POWODUJE, ZE
MUZYKA MA PULS

ogrywamy akord E7. Palec $rod-
kowy ktadziemy na Il progu struny
A, a wskazujacy na | progu struny

G. W takcie 7 mamy dwa durowe
akordy - G oraz A. Palec srodkowy
umieszczamy na lll progu struny
basowe;j E, a palec serdeczny nallll
progu struny B. W kolejnym kroku
palec wskazujgcy tworzy po-
przeczke barre na strunach DGBE.
Przyktad 1 konczymy akordem
Dsus2 (takty 8-9), ktory chwytamy
tak jak poprzednio.

W PRZYKLADZIE 2 gramy intro
utworu ,,Stop This Train”. Ponownie

zaczynamy od akordu Dsus2 - jego
opalcowanie jest identyczne jak
w przyktadzie 1. Nastepnie palec
Srodkowy ktadziemy na VI progu
struny G, a serdeczny na VIl progu
struny wiolinowej E. Nie zapo-
mnij o ozdobniku artykulacyjnym
slide. W takcie 12 palec srodkowy
zostaje na VI progu struny G, a palec
wskazujgcy przetdz na V prog struny
wiolinowej E. W kolejnym kroku
powracamy do akordu Dsus2.
Jego opalcowanie nie zmienia sie.
Takty 14-17 to powtdrka z taktow
10-13. Jedyna réznica to ozdobnik
hammer-on w takcie 14, ktéry wy-
konujemy palcem serdecznym.
PRZYKEAD 3 jest fragmentem
utworu ,Heart Of Life”. Uwaga -
wiekszo$¢ akordéw chwytamy przy
uzyciu kciuka lewej reki. Zacznij
akordem D w gdrnej czesci gryfu.
Kciuk trzyma X prég struny basowej
E, palec serdeczny XIl prég struny D,
Srodkowy Xl prég struny G, a palec
wskazujgcy X prog struny B. Dzwiek
melodii na XIl progu struny B chwy-
tamy matym palcem. W taktach
20-21 ogrywamy akord Bm.
Kciuk ktadziemy na VIl progu
struny basowej E, palec ser-
deczny na IX progu struny D,
natomiast palec wskazujacy
trzyma poprzeczke barre
na VIl progu strun DGB. Ak-
tywny bedzie rowniez maty
palec - w odpowiedniej
chwili umieszczamy go na
X progu struny B. Nastepny
w kolejnosci jest akord
F#m. Jego opalcowanie jest
takie samo jak akordu Bm -
zmieniamy tylko miejsce na
gryfie. Pryma akordu F#m
znajduje sie na Il progu
struny basowej E. W takcie
23 mamy akord G. Jego
budowa jest taka sama jak budowa
akordu D, ktéry rozpoczynat przy-
ktad 3. Pryma akordu G znajduje sie
na lll progu struny basowej E. Dwa
ostatnie akordy to Dsus2/F# oraz
Az poprzeczka barre. Oba akordy
pojawity sie juz wczesniej - opalco-
wania nie zmieniamy.
Na tym zakoriczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Musisz
wiedzie¢, ze technik perkusyjnych
na gitarze jest duzo wiecej. Na
pewno na jednym z kolejnych
warsztatow wrécimy do tego
zagadnienia. Udanej zabawy! @
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WARSZTAT: JAZZ

a temat samego gitarzy-
N sty przyjdzie nam jeszcze
kiedy$ porozmawiac

bardziej szczegétowo (zapewniam
was, ze byta to bardzo interesujaca
postac), poniewaz jego trwajaca
nieprzerwane przez piecdziesiat
lat gra w sekcji rytmicznej "Count
Basie Orchestra" byfa i jest do dzisiaj
inspiracja dla kolejnych pokolen
jazzowych gitarzystow.
W powszechnej opinii najbardziej
charakterystycznym elementem
gry Freddie Greena byly grane
réwnymi ¢wierénutami tréjdz-
wiekowe akordy. Freddie Green
w swoim akompaniamencie uzywat
tylko trzech strun: szostej, czwartej
i trzeciej, a punktem wyjscia byty
czterodzwiekowe akordy w oma-
wianej kilka miesiecy temu postaci
,Drop 3”. Rezygnacja przez Greena
z najwyzszego, czwartego dzwieku
sprawita, ze akordy brzmiaty ciem-
niej, z drugiej zas strony, redukcja
do trzech dzwiekéw spowodowata,
ze staty sie bardziej selektywne.
Kolejnym waznym elementem
gry byto umiejscowienie akordow
pomiedzy trzecim a dwunastym
progiem. Poniewaz najwyzszy
dzwiek wydobywamy w tym
wypadku na strunie G4, sopran
akordu zamyka sie pomiedzy Bb
matym a G razkreslnym.
Przejdzmy do muzyki i przypatrzmy
sie teraz konstrukcji poszczegdlnych
akorddw. Przyktady 1-6 zawieraja
az szes¢ réznych akordow: C7,
Cmaj6, Cmaj7,Cm7,Cm7/5b oraz
Cdim, najpierw w postaci,,Drop 3”

pazdziernik 2023

llu gitarzystow, tyle réznych sposobdéw

akompaniowania. A jesli chodzi o ten

temat to pomyslatem, ze dobrze
bedzie zacza¢ od poczatku czyli od
Freddiego Greena

Piotr Lemanski

a potem w uktadzie tréjdzwieko-
wym. Wszystkie te akordy beda
nam potrzebne nawet do realizacji
zwyktego II-V-I-VI7, chociaz wyda-
wac by sie mogto, ze wystarczg, jak
to za zwyczaj bywato, trzy akordy,
czyli molowy, durowy z septymg
mafg i durowy z septyma wielka.
W naszym przypadku jest jednak
troche inaczej. Przypatrzmy sie co
dzieje sie z akordami po rezygnacji
z czwartego sktadnika, jesli wyko-
rzystujemy ich wszystkie cztery
przewroty. Operowanie trzema
dzwiekami zmusza nas do pewnego
rodzaju kombinaciji, po to, azeby
grana przez nas harmonia byta jak
najbardziej czytelna, selektywna,

a akordy brzmiaty poprawnie.
Przeanalizujmy Przykfad 7., czyli
I-IV7-1I-V. 1 tak, w przypadku akordu
majorowego, czesto stosowanym
zabiegiem jest stosowanie seksty
zamiast septymy wielkiej - stad
akord C6. Dobrym przykfadem
jest tu przewrot z sekstg w basie
(takt 6. - Cmaj6) ten sam przewrot
z septyma wielka tworzy pewne-
go rodzaju dysonans pomiedzy
septyma wielka w basie i pryma

w sopranie (nona mata), cow tym
konkretnym przypadku nie jest
dobrym rozwigzaniem. Drugim
waznym, czesto stosowanym
elementem akompaniamentu jest
zastepowanie dominanty do akor-
du molowego akordem zmniejszo-
nym o pét tonu wyzszym. Zamiast
A7 (A-CH#-E-G) gramy Bbdim, ktory
sktada sie z Bb-CH#-E-G, czyli jest jak-
by akordem A7 bez prymy, ale zato

posiada bardzo wazng none mata
(Bb) nierozerwalnie zwigzana ze
skalg dominantowa ,,pigty modus
moll harmonicznej”. W czwartym
i szostym takcie mamy wtasnie do
czynienia z takg zamiang, co jak
stycha¢, zdecydowanie poprawia
brzmienie naszego akompania-
mentu. Caty przyktad siodmy
zawiera prawie wszystkie przewro-
ty poszczegdlnych akordow i jak
widaé, grane sg one w zasadzie
pomiedzy dwunastym a trzecim
progiem (za wyjatkiem ostatniego
akordu) i jest to, jak juz wczesniej
wspominatem, jedna z waznych
zasad naszego akompaniamentu.
Nalezy pamietac, ze wszystko to

0 czym dzisiaj rozmawiamy nie
zostato wymyslone przez zadnych
teoretykow. Jest to owoc wielolet-
niej praktyki dziesigtkéw gitarzy-
stéw doskonalacych swoja gre we
wszelkiego rodzaju duzych i matych
swingowych orkiestrach poczgw-
szy od konca lat trzydziestych XX
wieku. Przyjmijmy wiec na pocza-
tek, wrecz na zasadzie dogmatu,
niektdre zasady, a unikniemy wielu
bteddw i straconego czasu.

Nasze dzisiejsze spotkanie
zakonczymy bluesem w tonacji

F w typowej jazzowej harmonii
(Przyktad 8). O ile poprzednie
¢wiczenie mozemy potraktowaé
bardziej etiudowo, to nasz blues
doskonale nadaje sie do wyko-
rzystania w sytuacji estradowej.
Warto sie go nauczy¢ na pamieé,
poniewaz bez bluesa nie ma
jam-session, a prezentowany tu

akompaniament bedzie doskonale
wspotbrzmiat z dzwiekami pozo-
statych cztonkéw sekcji rytmicznej,
czylizkontrabasem i fortepianem.
Zaletg omawianych dzisiaj akordéw
jestich niebywata sterylnosc har-
moniczna, pozwalajaca na realiza-
cje akompaniamentu bez wzgledu
na rozbudowanie harmonii- mam
tu na mysli akordy z dodanymi
nonami, sekstami itp. nasze akordy
wykorzystujg bowiem wybidrczo,
zaleznie od przewrotu, tylko cztery
podstawowe sktadniki. Nie bedg
wiec dysonowaty z dzwigkami
kontrabasu czy fortepianu. Jesli zas
w zmodyfikujemy kwinte w przykta-
dzie 1. i poszerzymy swoj warsztat
o akordy dominantowe z podwyz-
szong i obnizong kwintg (C7/5b

i C7/5#) to mozemy $miato ruszac
na podbdj $wiata. Zanim zakoriczy-
my dzisiejszy temat pozwole sobie
przypomniec jedna z tych prawd
oczywistych. Musimy pamietac,

ze jednym podstawowych zadan
gitary, bedacej sktadowym elemen-
tem sekcji rytmicznej, jest m.in.
podkreslanie rytmu. Tak wiec nie
nalezy zapominac o prawidtowej
swingowej artykulacji, polegajacej
na podkreslaniu w kazdym takcie
2i4. Wstuchujmy sie wiec w puls
grany przez perkusje i kontrabas
starajac sie stworzyc jeden wspdlnie
swingujacy organizm. Uwierzcie mi,
to co odroéznia dobre nagrania od
tych troche gorszych, to w wigkszo-
$ci przypadkdw pozostajgca pozor-
nie (ale nie dla solisty) na drugim
planie gra sekcji rytmicznej. @
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WARSLZTAT: BLUES

moich rozmowach
zinnymi muzykami
czesto dochodzimy

do whniosku, ja wielu uczacych sie
bluesa gitarzystéw rozpoczyna

POStUCHAJ:

Neviille Marten

miesigcu bedg wiec zaczynac sie

i koriczy¢ pryma, tercjg, kwintg

i septyma matg akordow i IV
stopnia klasycznej progresji bluesa
w tonacji G. Wspomniane akordy to
GiC,iaby pomoéc wam w wizualiza-
cji poszczegodlnych dzwiekdw kazdy
z nich oznaczony jest specjalnym
symbolem przy tabulaturze.

JIMIHENDRIX EXPERIENGE THE CRY OF LOVE

Jeden zmoich ulubionych albuméw Hendrixa wypetniony jest szczerymi
utworami oraz konkretnym graniem Jimiego. Nie ma tu niepotrzebnego
ganiania po pentatonice, tylko solidnie skonstruowane soléwki wykorzy-
stujace dzwieki akordowe —Ezy Rider, Dolly Dagger, Angel czy Hey Baby
(New Rising Sun) prezentujg znakomity poziom. Jesli przeoczyliscie to
nagranie, bardzo polecam siggna¢ po ten krazek, ukazujacy szczytowa
forme kultowego artysty.

JOEBONAMASSA DIFFERENT SHADES OF BLUE

Ostatni album Bonamassy pokazuje jak Joe dojrzat nawet przez
ostatnie kilka lat. Przypadkowo nagranie rozpoczyna Hey Baby (New
Rising Sun) bedacy uktonem dla Hendrixa. Album prezentuje wiele
odcieni tej muzyki (stad tez tytut), od zarzacego sie So, What Would

1 Do i bardzo emocjonalnego Oh Beautiful po zagrany w stylu Bad
Company Never Give All Your Love. To z pewnoscig najbardziej dojrza-
ty i chyba nawet najlepszy album Bonamassy — wspaniale podkresla
on tez dzwieki akordowe.

MATTSCHOFIELD FAR AS | CAN SEE

Tacy gitarzysci jak Matt Schofield podkreslajg harmonie w kazdej granej
soléwce. Ostatnie albumy Matta s3 jeszcze lepsze niz poprzednie, a Far
As | Can See postawitbym nawet na pierwszym miejscu. Jego wokal jest
z wiekiem dojrzalszy a granie z kazdym albumem coraz lepsze. Mamy
tu znakomity cover Breaking Up Somebody's Home Alberta Kinga,
niesamowity groove w Oakville Shuffle (wspomagany wspaniatym
Hammondem Jonny'ego Hendersona) i pokazujgcy maestrie Matta,
funkowy Clean Break.

90 GITARZYSTA

i konczy swoje zagrywki na dzwieku
prymy akordu. Skutkiem tego jest
przewidywalnos$¢ muzyki z perspek-
tywy stuchacza i prawdopodobnie
mniejsze zadowolenie grajacego.
Nasze cztery przyktady w tym

pazdziernik 2023

Celem tego ¢wiczenia jest
pokazanie, jak nasze solo moze
opisac sekwencje akordowa tak, by
ustysze¢ mozna byto catg harmonie
nawet bez granego w tle podktadu
muzycznego. Uzytem wszystkich

klasycznych technik, jak chociazby
podciagniecia strun, wiec zagrywki
nie powinny brzmie¢ jak typowe,
schematyczne ¢wiczenia. By¢

moze nie chcecie zawsze zaczynac

i konczyc fraz przy pomocy z gory
ustalonych dzwiekdw, dlatego nasz
warsztat jest okazjg do poznania

i myslenia w trakcie soléwki o kon-
kretnych interwatach.

Jako ¢wiczenie mozecie zagrac
pryme, tercje, kwinte i septyme
kazdego z akorddw prostej progres;ji
bluesa oraz poszukad, jak te dzwieki
rozmieszczone s na catej podstrun-
nicy. Zatoze sie, ze wielu gitarzystow
bedzie miato z tym problem —a jest
to element, ktdrzy wszyscy powinni
miec¢ opanowany. Moich zagrywek
mozecie nauczyc sie na pamie¢, ale
zachecam tez do eksperymentowa-
nia i wprowadzania wtasnych zmian.
Cokolwiek nie zrobicie, trzymajcie
sie na podstawowej reguty — spro-
bujcie zacza¢ od tercji i skoriczyé na
septymie matej, stosujac ten zabieg
réwniez przy innych potaczeniach.
Mam nadzieje, ze dzieki temu wasze
soléwki zabrzmig bardziej natural-
nie i spdjnie. Zycze wam owocnych
¢wiczen i do zobaczenia za miesiac.

PRZYKEAD 1

Naszymi dzwiekami sg tu prymy
dwdch akordéw Gi C. Cata sztuka,
by wylgdowad na wtasciwych
nutach w momencie zmiany
akordu, lub nawet zagraé je z lekkim
wyprzedzeniem, co zabrzmina
pewno bardziej wyszukanie. Jak my
gitarzysci wiemy, jest wiele sposo-
béw wydobycia dzwieku — poprzez
slide, podciagniecia, hammer-on
itp. - wprowadzajcie czesto takie
elementy, a wasze soldwki bedg zde-
cydowanie mniej przewidywalne.

W zesztym miesigcu prezentowatem cztery przykfady
mogace postuzyc jako intro i wykorzystujgce
klasyczne progresje bluesowe. Dzisiaj mamy kolejny
kwartet zagrywek, majacych na celu zwrdci¢ wasza
uwage na interwaty w granych przez was akordach

PRZYKEAD 2

Tutaj prébujemy zagrac tercje
akordéw. Pomocg moze by¢
wyobrazenie sobie akordu

na podstrunnicy i skojarzenie
dzwieku z danym progiem. Sg
trzy oczywiste i bardzo typowe
pozycje tercji wielkiej na pierw-
szej, trzeciej i pigtej strunie, kto-
re oznaczone sg tez przy zapisie
specjalnym symbolem.

PRZYKEAD 3

Kwinta jest naszym potencjal-
nie najbardziej ktopotliwym
interwatem, ktéry wprowadza
napiecie i pewien niepokdj,
chyba ze zastosujemy go
celowo dla uzyskanie specy-
ficznego brzmienia — wielkimi
fanami kwinty byli Albert King
i Jimi Hendrix, postuchajcie
wiec jak brzmi ten interwat
w ich solédwkach. Tutaj
stosuje stary trick Hendrixa
wykorzystujacy unisonowe
podciggniecie; kolejnym
patentem jest podciggniecie
septymy matej do prymy akor-
du V stopnia i przytrzymanie
dzwieku, ktéry przy zmianie
progresji stanie sie kwintg
akordu na IV stopniu.

PRZYKEAD 4
Septyma mata jest prawdopo-
dobnie najbardziej sugestyw-
nym interwatem w bluesie.
Moim ulubionym podciagnie-
ciem jest péttonowe przejscie
z seksty wielkiej do septymy
matej; zwrdécie uwage jak
tercja wielka akordu | stop-
nia (grana z kwarty poprzez
pull-off ) staje sie septyma
mata akordu na IV stopniu.@
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Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggnac najwiecej
korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktére co miesigc znajdziesz

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. NajwyZej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciersza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na

akordy durowe przedstawia sig zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
sktadaja sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 — palec wskazujacy, 2 — palec srodkowy,

3 - palec serdeczny, 4 — palec maty. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec

na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu
obowigzujace w tabulaturach. To
tatwiejsze niz tradycyjny zapis nu-
towy!

ktorej$ z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),

to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisna¢é
do progu o0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten
sposob uzyskamy dzwigk a, co widaé w zapisie nutowym
(pierwsza péinuta w pierwszym takcie). Obok widac, ze
pozniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to
2 na linii czwartej, a wigc na strunie D4. W drugim takcie
jest widoczny dwudzwigk b-e, kidry gramy na dwoch
pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki
wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji

sSrodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maly.

g
{ry - ;
ﬁ.

wr=—
ra
™

[N

czenia lewej reki Oznaczenia prawe;j reki
[ i m a
1 F3 4

’? ! ’? i —.ﬁ—.—\'— —ln—ﬂ—-— :

D—s = o—1 - o

¥ s ¥ ooy y |

X s X T §—7 T 7—5 I ———— =1

B s B 7 = — & — 7 W—————— . —

= = - — B—0————
Kostkowanie z gory na dot Kostkowanie z dofu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maty Prawa reka: kciuk (p), p.
(patrzac od strony strun gory (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1), wskazujagy (i), rodkowy
basowych). strun basowych). w strung na danym progu. struny od progu. palec $rodkowy (2). (m), serdeczny (a).
H— 15 — 15 f H— T L5
Y Y ¥ ' ¢y Y IeeS Y
PM----- 4

§ E—— S — T 5 T o A —

B - B B B * HB——o0—0—-0-0 HB——7—X—X—X—
Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagnigcie palcem Musnigcie sasiednich Wyttumienie strun Wytumienie strun lewg,
dzwigku i przesunigcie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajgca strun, ale
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WARSZTAT: METAL

charakter brzmieniowy nie jest

tak jednoznaczny jak w przypad-
ku kwinty. Co wazne, dwudzwiek
oparty natym interwale zawiera
w sobie ciekawg dawke napiecia,
ajednoczes$nie moze by¢ w petni
wykorzystany na mocnym przeste-
rowaniu. Takie interwaty jak tercje
lub seksty moga by¢, co prawda,
stosowane na przesterze, jednak
w praktyce nie nadaja sie do uzywa-
nia przez dtuzszy okres czasu. Kwarta
jesttu o tyle interesujaca, ze z jednej

J ednym z nich jest kwarta, ktorej

strony nie brzmi w tak oczywisty spo-
s6b jak kwinta, a wiec wprowadza do

rifféw nieco napiecia, za to z drugiej
strony wcigz nadaje sie do grania
dtuzszych motywow, podobnie jak
ma to miejsce w przypadku kwinty.
Istnieje jeszcze jedna niebagatelna

zaleta kwarty —oczywiscie gdy mowi-

my o grze na gitarze —a mianowicie
wyjatkowa fatwosc jej zastosowania.
Azeby zagra¢ dwa dzwieki oddalone
od siebie o ten interwat, wystarczy
utozy¢ jeden palec na tym samym
progu w taki sposdb, aby mdc jedno-
czesnie docisng¢ do niego dwie lezg-
ce obok siebie struny, np. E6i A5, A5
i D4 itd. Naturalnie, wyjgtkiem jest tu
para G3-B2, gdzie kwarte uzyskamy
poprzez umieszczenie pierwszego
palca (zazwyczaj jest to wskazujacy)

na okreslonym progu struny G3, np. 4

(dzwiek B), a drugi palec na kolejnym

progu struny B2, co w tym przypadku

przeniesie nas na prog 5 (dzwiek E).
Nie bedziemy sie tu jednak zajmo-
wac tym przypadkiem, poniewaz
nas interesujg zdecydowanie nizsze

pazdziernik 2023

Chociaz najpopularniejszym
interwatem w muzyce rockowej

i metalowej jest kwinta, to nie mozna
zapominac o tym, ze istniejg rowniez
inne ciekawe wspotbrzmienia
Stawomir Sobczak

rejestry, w ktérych najczesciej gramy
nasze riffy. W tym miesigcu przygo-
towatem dla Was kilka ciekawych
zagrywek, w ktérych kwarty sa grane
w sposéb wymagajacy zastosowania
kilku dodatkowych technik oraz nie
zawsze oczywistego opalcowania.
Rzut oka na przyktady nutowe na
stronie obok pozwoli przekonac sie,
ze w wiekszosci przyktadow kwarty
pojawiajg sie w towarzystwie technik
pull-off, hammer-onislide.

Przykfad 1 sktada sie z samych kwart,
ktdre sg utozone w najprostszy
mozliwy sposdb, a mianowicie w
postaci réwnych 6semek. Tempo
wynoszace 170 BPM pozwala zagra¢
catos¢, tak aby mozna byto ustyszeé
zastosowane w tym przykfadzie
zabiegi artykulacyjne. Nie maich

tu zresztg duzo, poniewaz w takcie

1 mamy po prostu kilka dzwiekow
ttumionych prawa dtonig utozong na
mostku (P.M.), natomiast w takcie 2
dochodzg do tego jeszcze techniki
hammer-on i pull-off. Zacznijmy
jednak od poczatku. Pierwszy dwudz-
wiek to B-E na progu 2 strun A5i D4,
po ktérym mamy trzy wyttumione
kwarty (A-D, B-E, C-F) na progach
kolejno: 0, 2i 3. Druga potowa taktu
1jest zbudowana podobnie, z tym ze
tym razem rozpoczynamy od kwarty
D-G na pustych strunach D4 i G3,

a nastepnie gramy poznane przed
chwilg dwudzwieki C-F, B-E i A-D.
Pierwsza potowa taktu 2 wyglada

tak samo jak w takcie 1. W drugiej
potowie gramy dwudzwiek D-G na
pustych strunach D4 i G3, po czym
wykonujemy hammer-on, dociskajgc

energicznie struny do progu 2, dzie-
ki czemu uzyskamy dwudzwiek E-A.
Mozna to zrobi¢ na kilka sposobdw,
np. poprzez wykorzystanie do tego
celu tylko palca wskazujacego lub
uzycie rowniez palca Srodkowego
(palce wskazujacy trafitby wtedy

na strune D4, natomiast srodkowy
—na G3). Dalej gramy kwarte C-F,
po czym przechodzimy o pét tonu
nizej na dwudzwiek B-E, uzywajac
techniki pull-off. Tym razem jest
jednak trudniej, poniewaz zarwanie
dwoch strun jednoczesnie wymaga
uzycia dwéch palcow: sSrodkowego
(D4) i serdecznego (G3).

Przyktad 2 to ¢wiczenie pozwala-
jace popracowaé nad sitg palcéw
poprzez stosowanie mocnego
dociskania strun do progéw
podczas gry kwart jednym palcem
(jako mini-poprzeczka) oraz za
sprawg dosy¢ wymagajgcego w tym
przypadku slizgu po strunach. Jest
to dosc trudne, poniewaz slide
wykonujemy jednym palcem, ktory
podczas wykonywania tej techniki
gry musi ciggle dociskaé do progéw
(jednoczesnie) dwie struny. Na
poczatku mamy dwudzZwiek B-E na
progu 2 strun A5 i D4, ktéry gramy
palcem wskazujgcym. Przez dwa
takty bedzie to nasza baza, do ktorej
dodamy kwarty w pozycjach Vi IV.
W takcie 1 beda to dwudzwieki G-C
i F#-B, natomiast w kolejnym takcie
zagramy dodatkowo B-G i C#-F#.
Pozostate kwarty najtatwiej zagrac¢
palcem serdecznym, chociaz mozna
tez uzy¢ dwach palcow —serdecz-
nego (grubsza struna) i matego

(ciensza struna). W takcie 3
odlegtosci pomiedzy dwudzwie-
kiem bazowym (C-F) a dzwiekami
granymi jako slide sg bardzo mate,
dlatego nalezy starannie wybrac
opalcowanie i przy slizgu podnies¢
palec wskazujgcy, aby tym samym
ufatwic sobie prace.

Przyktad 3 nie kryje w sobie zad-
nych nietypowych technik, jednak
zawiera dzwieki lezace od siebie
w znaczniej odlegtosci. Na przy-
kfad w takcie 1, w ktérym dzwie-
kiem bazowym jest G na progu 3
struny E6, mamy nie tylko dwudz-
wiek D-G (prég 5, struny A5iD4),
ktdrego nizszy sktadnik znajduje sie
w odlegtosci kwinty od dzwieku G,
ale takze dwudzwiek G-C (réwniez
prog 5, tyle ze na strunach D4iG3).
W tym drugim przypadku nizszy
sktadnik dwudzwieku to oktawa
dzwieku bazowego. Podobnie jak
poprzednio, takze tutaj do gry kwart
mozna wykorzystac opalcowanie
zaktadajgce uzycie palca serdecz-
nego, jak rowniez mozna uzy¢
dwdch palcdw: serdecznego i ma-
tego. W takcie 2 gramy ten sam
motyw co poprzednio, jednak tym
razem w pozycji ll.

Przyktad 4 to tradycyjna porcja
dzwiekow granych w metrum
4/4, do ktérych dodajemy triole
dsemkowe. Takt 1 nie powinien
sprawi¢ Wam zadnych ktopo-
téw, poniewaz mamy w nim
prosty motyw bazujgcy na tym,

co byto przedstawione juz wyzej.
Takt 2 jest ztozony z czterech triol
dsemkowych, z ktérych pierwsza
itrzecia sktadajg sie z tych samych
dzwiekéw granych palcem wskazu-
jacym (C-F i B-E), natomiast druga
i czwarta wymagajg wykorzysta-
nia palca serdecznego. Tym razem
uzycie dwach palcdw oddzielnie

nie ma wiekszego sensu, albowiem
niepotrzebnie komplikowatoby

to opalcowanie. Jesli temat kwart
zainteresowat Was i chcielibyscie go
jeszcze bardziej zgtebic, to zapra-
szam do siegniecia po archiwalne
wydania naszego pisma, w kto-
rych poruszatem to zagadnienie:
Kwarty (3/2008), Kwarty i legato
(6/2012), Opalcowanie kwart
(4/2014) oraz Akcentujemy kwar-
ty (6/2015). Gra gitara! @
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WARSZTAT: BAS

Witam! Kiedy zastanawiasz sie jak utozy¢
program koncertu swojego zespotu, to
pewnie zastanawiasz sie, czy znajdzie w nim
miejsce na solo basowe... Tomasz Fulara

obrze zagrane z pewnoscig
D przysporzy stuchaczom

duzej dawki wrazen i pod-
niesie 0gdlng ocene catego zespotu.
Moze by¢ kilka pomystéw na jego
wykonanie. Czasami basista zostaje
sam na scenie i gra pewne partie,
stosujac rézne techniki. Innym ra-
zem robi to w towarzystwie catego
zespotu, gdzie gitara czy instru-
menty klawiszowe grajg podkfad.
Czesto jednak bywa tak, ze basista
zostaje w Srodku pewnego utworu

tylko w towarzystwie perkusji. Z takg
sytuacja mozecie spotkac sie rowniez
wtedy, kiedy weZzmiecie udziat w jam
session. Jak wtedy zagra¢, zeby stu-
chacz nie zagubit sie w catosciowym
odbiorze numeru? Dobra opcja jest
zmiksowanie podktadu z partiami
improwizowanymi. W ten sposéb
stuchacz bedzie miat mozliwos¢
wystuchania ciekawego sola, jedno-
czesnie caty czas wyczuwajgc nosny
groove utworu. | to wtasnie jest
tematem tego odcinka. Pokaze przy-
ktad partii wykonywanej przez gitare
basowa w towarzystwie perkusji,
opartg na dwunastotaktowym
schemacie bluesowym.

Przyktad zaczynamy od dwéch krét-
kich 6semek uderzanych kciukiem

w tonike, po ktérych gramy przebieg

szesnastkowy, zachowujgc charak-
terystyczny gesty groove. Zwracamy
uwage na to, ktdre dzwieki ttumimy,
a ktére wybrzmiewajg. Na koricu
pierwszego taktu delikatnie wibru-
jemy dzwiek C, chwycony czwartym
palcem lewej reki na 6smym progu
struny E. Naszg partie rozwijamy

w takcie trzecim i czwartym, ktéry
mozemy potraktowac jako miejsce na
improwizacje. Zwrdccie tam uwage,
ze niektore dzwieki gramy kroétko,

a niektdre ttumimy. Istotne jest takze
to, ze z dzwieku E na D przechodzimy
z wykorzystaniem techniki glissando
(takt czwarty), a dzwieki Gi A tgczymy
uzywajgc hammer-on. Nastepnie
ogrywamy subdominante i znowu
wracamy do toniki zachowujac nasz
groove. Takt dsmy mozemy po-

traktowac jako kolejny w catosci
przeznaczony na improwizacje.
Jezeli mamy w zespole sprawnego
perkusiste, to podczas tego rodzaju
partii solowej mozemy ciekawie
pograc sekcyjnie. Przyktad tego da-
fem podczas ogrywania dominanty
w takcie dziewigtym oraz w dzie-
sigtym, gdzie pojawia sie dtuga
pauza zakoriczona energetyczng
przygrywka przed wejsciem na
tonike (szarpana szesnastka, po
ktérej uderzamy kciukiem 6sem-
ke z kropka). W takcie dziewia-
tym i dwunastym wykorzystatem
w miare nos$ny podziat, gdzie po
dsemce gramy cztery szesnastki
(codruga ttumiona).
Oczywiscie jest to przyktad do
dalszego samodzielnego rozwinie-
cia. Polecam, aby podczas dalszych
¢wiczen partii solowej zmiksowa-
nej z podktadem zmienia¢ propor-
cje czesciimprowizowanych, ale
tak, zeby nie zagubit sie groove.
Jezeli masz taka mozliwos¢, to
namdw swojego perkusiste

do wspdlnej pracy nad tego
typu partia. Moze wyjs¢ z tego
niezta zabawa. Jezeli to nagrasz,
to bedziesz doktadnie stysze¢ nad
czym skupi¢ sie podczas dalszej
pracy. Powodzenia! @
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PRENUMERATA

Zaprenumeru]
Gitarzyste, a zawsze
dostaniesz najnowszy
numer wprost do
Twojej skrzynki!

na start
do 6* wydan gratis
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\i \
i\

John MclLau

ghlin ! : po 5 latach
nieprzerwanej prenumeraty
do 12* wydan gratis

* Cena prenumeraty rocznej na start wynosi 176 zt. Przy zamodwieniu prenumeraty
dwuletniej za 288 zt oszczednos$¢ wynosi rownowartos¢ szesciu wydan Gitarzysty.
Przedtuzasz prenumerate? Aby otrzymac znizke lojalnosciowg, przedtuz prenumerate po
zalogowaniu sie do swojego panelu na www.UlubionyKiosk.pl, gdzie znajdziesz atrakcyjng
oferte prenumeraty, ktéra uwzglednia przystugujace Ci znizki za lojalno$¢. Po 5 latach
nieprzerwanej prenumeraty otrzymasz rabat 50% na prenumerate dwuletnia.

Oferta dotyczy prenumeraty drukowanej.

Wszystkie opcje prenumeraty i e-prenumeraty znajdziesz na stronie

www.UlubionyKiosk.pl

prenumerata@avt.pl
AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, konto 18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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