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RODECASTER "

STUDIO PRODUKCJI PODCASTOW

R@DECaster Pro upraszcza produkcje podcastow

i zapewnia nieskazitelng jakosci dzwieku.

katwo taczy sie z takimi zrédtami jak telefon, urzadzenia USB

i Bluetooth™. Za pomoca 8 programowalnych padéw szybko
odtworzysz efekty dzwiekowe i dzingle radiowe. Podcasty
nagrasz bezposrednio na karte MicroSD™ |ub na komputer = = | N E
przez USB. Na kolorowym ekranie dotykowym wybierzesz

. . . ] B0 ER B0 B0 BD
wszystkie ustawienia, w tym presety korektora dzwieku. 4 '

Naturalny wybor generacji tworcow
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Akai Force
M
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Akai Force z zatozenia ma by¢ samodzielnym systemem do
produkcji muzyki, mogacym z powodzeniem funkcjonowac
catkowicie bez komputera. | to nie tylko w zakresie odtwa-
rzania klipéw audio czy MIDI, ale tez na etapie produkgciji,

w oparciu o sampling i wiasne instrumenty oraz efekty.
Mozemy korzystac z bibliotek brzmien dostarczanych

wraz z urzadzeniem, jak tez z wtasnych, odczytywanych

z zewnetrznych nosnikéw i opcjonalnego dysku SSD, a juz
niedtugo takze z serwisu Splice.com.

Test Force zamieszczamy na stronie 28.

Korg Minilogue XD
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Najistotniejsza cecha nowej wersji syntezatora Minilogue
jest to, ze wyposazono go we wszechstronny i potezny
silnik Multi-Engine z Prologue. Oferuje on kilka wariantéw
szumoéw i oscylatory VPM (FM), a do tego funkcje importo-
wania oscylatoréw/efektéw definiowanych przez uzytkow-
nika, ktéra pojawita sie juz w Prologue. Ponadto mamy do
dyspozycji piekne efekty stereo z Prologue, ktére mozna
animowac za pomocg wbudowanego sekwencera XD. Po
wiecej szczegotow odsytamy na strone 84 oraz na nasza
ptyte DVD i do serwisu www.media.avt.pl.

Kreowanie brzmien
z uzyciem multiefektow

MEME D 4 W {3 & unt SHE

Multiefekty wirtualne to swego rodzaju autonomiczne
srodowiska wirtualnego przetwarzania dzwieku, w réznych
formach i z réznego rodzaju narzedziami. Zachecajg one do
eksperymentowania dzieki dostepnosci takich funkciji jak
wewnetrzna komutacja modulacji, tworzenie barw w stylu
modularnym itd. Na stronie 72 pokazujemy, jak w ramach
pracy nad kompozycjg mozna przeksztatcic i przeobrazi¢
kilka prostych dzwiekow zrédtowych w intrygujace twory
soniczne, gtéwnie z wykorzystaniem procesora Unfiltered
Audio BYOME.

Estrada i Studio » marzec 2019

WIOSENNE PORZADKI
WE WTYCZKACH

N awet jesli ograniczamy sie tylko do wtyczek bezptat-

nych czy dostepnych wraz z kupowanym sprzetem

i oprogramowaniem, to po jakims czasie usktada
nam sie ich spora kolekcja. Rekordzisci ze znamionami uza-
leznienia, tacy jak na przyktad piszacy te stowa, mogag prze-
kroczyc¢ liczbe dwadch tysiecy plugindw. A najciekawsze, ze
to wcale nie oznacza, iz praca jest przez to tatwiejsza. Wrecz
przeciwnie - niektére programy DAW taduja sie dtuzej, a podjecie decyzji, na ktory procesor
czy instrument w danym momencie sie zdecydowad, bywa irytujgce.

Na wyjscie z tego chorobliwego stanu przepasionej obfitosci sg dwa sposoby. Pierwszy
zakrawa na odruch rozpaczy i polega na catkowitym usunieciu wszystkich wtyczek,

a nastepnie instalowaniu tylko tych, ktérych w danym momencie potrzebujemy. Po p6t roku
zostajemy z gora kilkudziesiecioma pluginami i udajemy, ze nasze zycie stato sie lepsze.
Udajemy, bo zawsze pozostaje tesknota za czyms, czego akurat nie mamy w komputerze,

a nasza nowa, wrecz minimalistycznie pojmowana postawa nie pozwala nam na instalowa-
nie rzeczy innych niz niezbedne.

Drugi sposdb ma cechy rozciggnietego w czasie masochizmu, ale wiele wskazuje na to,
ze jest lepszy od pierwszego. Polega on na tym, ze otwieramy kolejno wtyczke po wtyczce
i zapisujemy sobie czym jest, do czego stuzy, jak czesto i dla jakich Zrédet sygnatu lub reali-
zacji jakich funkcji jej uzywamy (jesli w ogéle). Po wynotowaniu wszystkich tych informacji
wymyslamy wtasne nazwy grup, do ktérych kazdg z wtyczek mozemy przypisac. Chodzi
o takie okreslenia, ktére bedg nam sie kojarzyty z konkretnym zadaniem. Wiele programoéw
DAW i edytorow tworzy takie grupy samodzielnie, w oparciu o nagtéwki kodu wtyczek, ale
ta automatyczna segregacja niemal nigdy nie odpowiada temu, czego oczekujemy. Dlatego
musimy to zrobi¢ samodzielnie i na wtasnych zasadach - konsekwentnie i starannie. Po stwo-
rzeniu takich grup, korzystajac z menadzera wtyczek w naszym programie, przenosimy do
nich poszczegélne pluginy. Od tego momentu wszystko powinno stac sie znacznie tatwiej-
sze, a blizsza przyjazn z menadzerem z pewnoscia nie raz zaprocentuje korzysciami.

Ktopot w tym, ze to bardzo czasochtonna procedura, wymagajgca wysokiego stopnia
samoorganizacji, o ktérg w wiecznie pulsujgcym pomystami, kreatywnym srodowisku pro-
dukcji muzycznej jest niestychanie trudno. Dlatego najlepiej bedzie zaja¢ sie tym wtedy, gdy
przezywamy okres twérczej impotencji, wszystko nam idzie do tytu i kompletnie sie nie klei.
Taka inwentaryzacja zasobow wtyczkowych nie tylko dziata réwnie oczyszczajgco, co sprza-
tanie bataganu na biurku, ale moze rozruszac naszg zesztywniatg inwencje. Wszystko dlate-
go, ze zostaniemy zmuszeni do spojrzenia na kazdg z wtyczek z zupetnie innej perspektywy
- jej przydatnosci w ogdle, a nie tylko do realizacji jakiegos konkretnego zadania.

Na progu zblizajacej sie wiosny (bez politycznych podtekstow) tego typu przedsiewzie-
cia emanujg Swiezoscig i sprawiaja, ze z nowa energig zabieramy sie za kolejne produkcje.
Przynajmniej takg mam nadzieje, bo jeszcze nigdy nie udato mi sie zrealizowac tego procesu
do konca. EiS

Tomasz Wréblewski, redaktor naczelny

Bezptatne sample: Glitch Kits

Pakiet sampli dla mitosnikow
potrzaskanych, zabrudzonych

rytmow, rozhisteryzowanych bre-

akéw i uszkodzonych sonicznie

bitéw. Specjalisci z Cyclick i Groove
Criminals spedzili mnéstwo czasu

na kreowaniu réznego typu mate-

riatéw audio, od pojedynczych
dzwiekow, ktére mozesz umiescic

w samplerze i wykorzystac jako

budulec do swoich rytmoéw, az do
sygnowanych rytmicznie petli, kt6-

re natychmiast nadadza Twoim pro-
dukcjom klimat znany z ptyt Aphex Twina. Wiecej informac;ji znajdziesz
na stronie 100, a sample na DVD i online.
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UPGRADE TWOJEGO MIKSU

Kali Audio to najbardziej zaawansowane monitory w swojej klasie. Seria Lone Pine
zostata zaprojektowana, abys mogt ustysze¢ kazdy, nawet najdrobniejszy detal
w swoim miksie. Bez wzgledu na rodzaj muzyki, format czy odbiorce, dla ktérego
tworzysz, Kali Audio pozwoli Ci osiggngc jeszcze lepsze rezultaty.

Transparentne brzmienie - Tréjwymiarowe obrazowanie falowodu - Wysoki zakres dynamiczny, niewielkie
znieksztatcenia « Niski poziom hatasu otworu bass-reflexu . Potezny headroom « Moc basu « Presety
Boundary EQ dla tatwego ustawienia w pomieszczeniu « tatwosé¢ podtaczenia - Wzmacniacz klasy D

wiecej na essaudio.pl/KaliAudio

AUdIO ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio KALI


http://www.essaudio.pl/kaliaudio
http://www.facebook.com/EssAudio

Wszystko co kochasz w konsoletach Vi...

zaklete w jeszcze mniejszej obudowie.

Audio

Znana funkcjonalnos$¢ oraz intuicyjno$¢ obstugi, ktéra zdobyta zaufanie
realizatorow

SpiderCore DSP

96 kanatéw do miksu

24 szyny wyjsciowe mono lub stereo do wyboru

16 grup VCA

Dante i optyczne MADI w standardzie

Automikser Studer vMIX

16 korektorow dynamicznych EQ BSS DPR901 I

Zintegrowana z poziomu ekranéw kontrola mikrofonéw bezprzewodowych AKG,
Shure i Sennheiser, dostepna na ekranach Vistonics Il

Dwa sloty na dodatkowe karty rozszerzen

Elastycznosc rozbudowy - routing do 212 wejs¢ x 212 wyjsé
Legendarne efekty Lexicon

Gotowos¢ pracy z plug-inami

Dwa ekrany dotykowe Vistonics Il z wbudowanymi encoderami

System podswietlania ttumikéw FaderGlow

Zadzwon lub napisz do nas, aby umowic sie na prezentacje i szkolenie

Soundcraft

»HARMAN

ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.E

www.facebook.com/EssAudio



http://www.essaudio.pl/
http://www.facebook.com/EssAudio

Vi

Kreowanie brzmien

z uzyciem multiefektow

Rozpocznij przygode z kreowaniem brzmien, wykorzystujac tafcuchy
efektow w sposob zupetnie niestandardowy

Korg Minilogue XD

Nowy Korg zachowuje kompaktowos¢ i przystepnosé cenowa orygi-
nalnego Minilogue, uzupetniajac je funkcjami zapozyczonymi z Baby
Monologue i Prologue

Maty Modularz

Poparte prezentacjami wideo recenzje modutéw Erica Synths Dual
Drive i Feedback Modules Lo Fusion, a takze opisy urzadzen lunchbox:
API 312 i 550A Anniversary Edition

Bezptatne sample

Jesli jestes fanem potrzaskanych, zabrudzonych rytmow, rozhisteryzo-
wanych breakéw i uszkodzonych sonicznie bitow, to pakiet Glitch Kits
musi sie znalez¢ w Twojej kolekcji

NAMM 2019

Tegoroczne targi NAMM w kalifornijskim Anaheim byty wyjatkowo intere-
sujace pod wzgledem nowych instrumentow, sprzetu i oprogramowania
do produkcji muzycznej

WARSZTATY

Ableton Live

W naszym cyklu prezentujemy najnowsze narzedzia oraz pakiety brzmie-
niowe dla Ableton Live, omawiajgc ich przydatnosc i wskazujgc zakres
potencjalnych zastosowan

fot. D. Nop, A. Cymerman, P. Sobur, M.M. Wojciechowska
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ROZMOWY

Sekrety realizatorow

Maddox

21 Savage: /Am > | Was

,Pojechatem do studia, w ktérym pracowat 21. Zaproponowatem mu,
ze moge pracowac z nim w studiu, ale uznat, ze moj miks jest na tyle
dobry, ze moge pracowac w domu”

Marek Walaszek

Wspottworca hardych, podziemnych sktadéw rapowych, studyjny
partner wielkich postaci krajowej sceny hiphopowe;j i zatozyciel firmy
Bettermaker, z ktorej produktow korzystajg topowi realizatorzy, w tym
Dave Pensado i Bob Katz

Nowe Bity
Tobiasz Bilinski chwycit gitare, kupit bilet do USA i sam zorganizowat
tam serie koncertow, a Tomasz Mrefca opowiada o pracy nad swoim
albumem Peak

Estrada i Studio » marzec 2019



AirTurn PEDpro

PEDpro jest gotowy do pracy od razu po wyjeciu go z pudet-
ka. Wystarczy potaczy¢ go z telefonem, tabletem lub kompu-
terem z Bluetooth 4.0 i wybra¢ kompatybilng aplikacje!

Koniec z zakupem baterii, poniewaz PEDpro jest dostar-
czany z tadowalng baterig, ktora wystarcza na 150 godzin
pracy i taduje sie za pomocg standardowej tadowarki Scienne;
dotaczonej do telefonu lub tabletu.

Dla osob, ktére chca miec wiekszg kontrole nad czasem re-
akcji, funkcjami repeat lub chca dostosowac wtasne funkcje,
menedzer AirTurn dla systemu iOS moze to wszystko regulo-
wac bezprzewodowo. Chcesz zaktualizowa¢ oprogramowanie
w trasie? Tez mozesz to zrobic!

AirTurn BT200S-4 y ..

BT200S to solidny, 4-przyciskowy, bezprzewodowy.:
przetacznik nozny stuzgcy do tworzenia wtasnyché

tabletem, komputerem, telefonem badz innymi '|
zasilanymi przez Bluetooth. - '

AirTurn TAP

A co, jesli jestes perkusista i twoje rece i stopy sg zajete?
AirTurn TAP dzieki wbudowanemu interfejsowi, pozwala
uzyskac pozadany efekt poprzez dotkniecie palcem lub
drazkiem perkusyjnym.

Dystrybucja:

P> www.soundstation.pl
oo | Al. Jerozolimskie 200 lok. 513, 02-486 Warszawa

L]

www.airturn.pl

~PAIRTLRN BT-200/54

@

f
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STALE RUBRYKI

Wstep

Zaprenumeruj EiS
Prenumerata EiS w wersji papierowej oraz cyfrowej (w obu przypadkach
mamy dostep do zawartosci ptyty DVD) jest najtafnsza i najprostsza
forma zakupu naszego miesiecznika. Przy okazji mozna tez otrzymac
prezent lub wygraé nagrode

Mieszanka
Najnowsze informacje ze Swiata producentdw oraz dystrybutorow
sprzetu i oprogramowania przeznaczonego na scene i do studia

Ptyty
Marcin Staniszewski recenzuje najnowsze wydawnictwa ptytowe
pojawiajgce sie na rynku, przemycajac szereg przydatnych informacji
zwigzanych z produkcjg muzyczna, odnoszacych sie do technik uzytych
podczas nagran tych albuméw

Spis materiatow multimedialnych
Spis zawartosci ptyty DVD oraz plikow do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

TESTY

Acustica Audio El Rey

wirtualny kompresor

Akai Force
zintegrowany system produkcyjny

JBL Professional 708P

monitory aktywne

Midiplus Studio M

interfejs audio

Native Instruments Komplete Kontrol seria A...
klawiatury sterujace

Power Dynamics PDM M804A

mikser ze wzmacniaczem mocy

PreSonus Quantum 4848

interfejs audio Thunderbolt

Yamaha CP73

stage piano

Estrada i Studio » marzec 2019


http://www.media.avt.pl/

LJCOLLECTIONG

Legendary Keyboards Reinvented

Klasyczne instrumenty
wW nowej odstonie

-DX7 V

- CMI (Fairlight) V
- Buchla Easel V
- Clavinet V

w - Analog Lab 3
(] - Piono V2

V Collection 6 to tacznie 21 wysokie| jakosci Instrumentow | ponad 6000
starannie przygotowanych presetow.

Sprawdi tez: https://audiotechpro.pl/arturia-software/

ARTURIL |

5 FILTEH‘EE" 3 PREAMPS

= E—
-_—TT ¥ U _—T LT USE
FOULL AETALL ¥ YEWFL, mCTUALTT ]

e o

' Biurp | Studio Qdstuchowe ul. Lagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 28 35, info@audiotechpro.pl
G Ud Iotec h Dysirybutor w Polsce sprzelu: Aruria, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charter Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
professional studio equipment Empirical Labs, Focusrite, KRK, Novalion, Sontranics, SSL, Studiologie, Stanton, Herilage Audio,
www.audiotechpro.pl Teenage Engineering, WesAudio.
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PRENUMERATA

Nawet o poifowe tanie)

Jeszcze nie prenumerujesz?

=) Zaprenumeruj — bedzie duzo taniej.

Juz na starcie dostaniesz prawie 10% znizki!
=» To dla Ciebie za mato? Zaprenumeruj od razu

na dwa lata — bedzie taniej o jedna trzecia!

Juz prenumerujesz?
Mozesz mie¢ nawet 50% znizki!

NA DVD \ Tutorialwiden Samplei pytie
+CMNLINE } HargMirfiome XD Gllich Kiis

ESTRADA |%6
i STUDIOLN®

mﬂxml.l_{nm.wnuumuumhﬂpﬂuuhm

Szczegobty na str. 89.
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AAl Force
| bez pormnocy komputera

Bezpiatna e-prasa

Kazde zamdwienie nowej prenumeraty poprzez www.avt.pl
oraz kazde przedtuzenie prenumeraty, oile ztozone jest po zalogowaniu sie na stronie www.avt.pl, daje pule kodow na

bezptatne e-wydania dowolnych czasopism wydawnictwa AVT.
Kody mozna realizowa¢ przez caty czas trwania prenumeraty na www.UlubionyKiosk.pl.

Tutoriaiwideo Somplelpetie
i $m)hﬂmtgr-rﬂ Bt s

Warto sie logowac

rowniez dlatego, ze:

¢/ po zalogowaniu, wybraniu linku
Moja prenumeratai kliknieciu przycisku ! T
Przedtuz mozna zamoéwic prenumerate - £ —
ze znizka ,.za staz” (do 50% upustul); ' e

v/ po zalogowaniu masz dostep do wszystkich
swoich wydan cyfrowych, danych
prenumeraty oraz do swoich danych
adresowych;

v/ zalogowanie wiacza w formularzach

zamowien funkcje autouzupetniania
Twoimi danymi adresowymi.

Twoje dane do logowania dziatajg takze na
www.UlubionyKiosk.pl.

ke
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maha P73 ey
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TYLKO Prenumeratorzy:

- 0 50% taniej kupuja monografie z serii Estrada i Studio Plus
i wiele innych wydan specjalnych wydawnictwa AVT

- 0 30% taniej kupujg wszystkie czasopisma
na www.UlubionyKiosk.pl
- zamawiajac prenumerate teraz, mogg otrzymacé
w prezencie jedna z ponizszych piyt:

Andrzej Bachleda Mirek Czyzykiewicz Celia Cruz
Balanga Ma cherie The Absolute Collection
; Iﬁ:.,. ! =

Zaprenumeruj kxS,
a informacje, ktorag ptyte wybierasz, przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Prenumerata to:

e olbrzymia oszczednos$¢ (patrz obok i str. 89) o Estrada i Studio Plus za 50% ceny
e najszybszy dostep poprzez e-wydanie (patrz str. 89) e pierwszy krok do Klubu AVT (patrz str. 83)

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogdlne rozporzgdzenie
o ochronie danych osobowych (RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzula informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.

Chodzi o dane osobowe, ktdre zbieramy, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary
(np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktéw i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zaméwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktdra bedzie dostarczac do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie
bedziemy dokonywa¢ obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe
mozemy przekazac jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowiazujacego prawa (np. sady lub organy $cigania)

— ale tylko na ich zadanie w oparciu o stosowna podstawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakonczenia roku

obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatno$¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy przetwarzaé do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwota¢ zgode na
przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazada¢, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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Axai MPK Roap 88

Dynamiczna klawiatura sterujaca Road 88
przeznaczona jest dla czg¢sto podrézujacych
muzykéw. Skonstruowano ja podobnie jak nie-
gdys organy tranzystorowe, integrujgc manu-
at z walizka transportowa. Jest to pelnowy-
miarowa klawiatura mioteczkowa z velocity

i aftertouch, mogaca petnic role masterkeybo-
ardu. Dzigki wbudowanemu interfejsowi USB
moze ona jednoczes$nie wspdtpracowac z kom-

puterem oraz by¢ Zrédtem sygnatu audio z pra-
cujacych w nim instrumentéw wirtualnych.
Do takich wiasnie zadaf Road 88 wyposa-
zono w cztery wyjscia analogowe. Klawiatu-
ra otrzymuje zasilanie przez USB i udostgpnia
wejscie oraz wyj$cie MIDI DIN-5. Dostarczana

Mini Grand. Do animacji dZwigku mozna wy-
korzystac kétka modulacji i odstrojenia a tak-
Ze trzy wejscia 6,3 mm do podigczenia kontro-
leréw noznych.

Sugerowana cena detaliczna tej niezwykle
funkcjonalnej, wazacej 28 kg klawiatury opie-

jest z bogatym zestawem oprogramowania, za- ~ wa na 4.050zt.
wierajacym Akai Pro VIP, AIR Music Tech DB- www.akaipro.com
33, AIR Music Tech Velvet oraz AIR Music Tech ~ www.audiostacja.pl

ALLEN & HEATH | DANTE

Firma Allen & Heath zaprezentowata nowe rozwigza-
nia mobilne, instalacyjne oraz dwie karty rozszerzen
kompatybilne z Dante (AES67 i Dante Domain Mana-
ger). Pierwszym jest wyposazony w 16 przedwzmac-
niaczy mikrofonowych i 8 wyjs¢ liniowych stage box
DT168. Urzadzenie ma gumowe naktadki i uchwyt
do przenoszenia, mogac pracowac na scenie lub ja-
ko ekspander. Z kolei DT164-W, oferujacy 16 przed-
wzmacniaczy i 4 wyjscia liniowe, ma konstrukcje pa-
nelowa, przeznaczong do instalacji statych. Rama
urzadzenia pozwala na montaz natynkowy, podtyn-
kowy lub podtogowy. Jednostka jest kompatybilna ze
standardowa obudowa NEMA 12x12”. Gniazdo zasi-
lania moze by¢ zastapione modufem instalacyjnym
(z zaciskami); dostepny jest takze zapasowy modut
zasilania 12 V DC.

Oba urzadzenia oferuja standardowe przedwzmac-
niacze Allen & Heath, wspétpracujace z przetworni-

SounpcrArT Ui24Rv.3.0

Najnowsza wersja oprogramowania dla modutu miksera Soundcraft Ui24R
jest bezptatna dla wszystkich jego uzytkownikéw i gotowa do pobrania ze
strony producenta. Wéréd nowych funkcji pojawita si¢ mozliwos¢ kaskado-
wego taczenia dwéch urzadzen przez Ethernet dla zwigkszenia liczby obstu-
giwanych portéw wejsciowych audio. Z kolei funkcja Cue Recall pozwala za-
pisywac ustawienia miksera jako tzw. Cue i przywotywac je w dowolnym
momencie. To samo odnosi si¢ tez do trybu UDP, pozwalajacego na aktywo-
wanie ustawieri dla o§wietlenia. Z kolei procesor Lexicon Reverb zo-
stal wyposazony w parametr PreDelay, pozwalajacy ustawi¢
czas przed pierwszym odbiciem, co symuluje wielko$¢ wirtual-

nego pomieszczenia.
www.soundcraft.com

www.essaudio.pl
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kami o prébkowaniu 96 kHz. Porty Dante Primary
i Secondary pelnia funkcj¢ potaczen tfanicuchowych
(daisy-chain) lub zapasowych (redundant), bazu-
jac na formacie EtherCon. Oby-
dwa modele sa kompatybilne
z powierzchniami Allen & Heath
dLive, MixRack DM i CMD oraz
z serig mikseréw SQ.

Nowoscig sa takze dwie kar-
ty rozszerzeri dla flagowego sys-
temu dLive, umozliwiajgce obstu-
ge Dante w trybie 128128 lub
64x64, w zaleznosci od modelu
karty, i z czestotliwoScig prébko-
wania 96 kHz. Mogg one znalez¢
zastosowanie np. podczas wirtualnych préb i cyfro-
wych podziatéw sygnatu.
www.allen-heath.com

ALLER | SEATH
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AUDIO PLUS PREZENTUJE DLUGO OCZEKIWANE

SYSTEMY BEZPRZEWODOWE UHF

Dostepne 5 zestawoéw
z mikrofonami do reki
I 5 z nadajnikami bodypack

Wymienne kapsuty dynamiczne
| pojemnosciowe od EV

; Zakres przestrajania 36 MHz,
= | w tym 1440 czestotliwosci
- | do wyboru

8 grup czegstotliwosci
do 22 kanatow w grupie

Dostepne dedykowane akcesoria

Electro-Voice


https://www.audioplus.pl/re3
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L-AcousTics X4l

Przeznaczony do zastosowari instalacyjnych X4i jest najmniejszym gto-
$nikiem wyprodukowanym przez L-Acoustics. Majac 99 mm glebokosci
zapewnia jako$¢ brzmienia typowa dla tego producenta, ma podwyz-
szong szczelno$¢ (IP55) i staje si¢ wodoszczelny po uzupetnieniu go
o tylng plyte uszczelniajaca. Dzigki temu moze by¢ stosowany w trud-
nych warunkach klimatycznych, oferujac jednoczesnie szeroki zestaw
akcesoriéw. Idealnie nadaje si¢ do pracy w centrach sztuki lub koScio-
fach, a przy tym pasuje do sygnatury dZwiekowej istniejacych syste-
méw L-Acoustics, takich jak ARCS i Kiva. X4i moze takze zapewnic¢
wzmocnienie glosu w takich miejscach jak sale konferencyjne, muzea
i wystawy czy obiekty hotelowe. W polaczeniu z Syva Sub stanowi do-
bre Zrédto muzyki tta, wewnatrz i na zewnatrz budynkéw.

Cena tego pasywnego zestawu wspdlosiowego, jak to cz¢sto bywa
w przypadku systeméw naglosnieniowych, nie jest ogtaszana publicz-
nie, a producent sugeruje kontakt z dystrybutorem, a zatem w tym
przypadku firma Audio Plus.
www.|-acoustics.com

https://audioplus.pl

Neumann KH 750 DSP

Rodzina systeméw odstuchowych firmy Neumann powigkszyta si¢ o kompaktowy
subwoofer przeznaczony do pomieszczen studyjnych o mniejszych gabarytach. Urza-
dzenie moze pracowac jako centrum systemu 2.0/0.1. Mamy dwa analogowe wejscia

i wyjscia symetryczne XLR oraz cyfrowe wejscie 192 kHz/24 bity, wspétpracujace

z formatami AES3 i S/PDIF. Subwoofer oferuje wybér jednego z czterech trybéw pracy
i komutacji (Right, External Bass Management, 2 XLFE), pozwalajac na sterowanie
nig z poziomu aplikacji Neumann.Control dla iPada.

Do przetwarzania sygnatu stuzy 10-calowy woofer o duzym wychyleniu, z masyw-
nym magnesem i stalowym, wyttaczanym koszem. Membrana przetwornika zabez-
pieczona jest stalowg ostong. Podziatem pasma, komutacjg i zapewnieniem bezpiecz-
nych warunkéw pracy zajmuje sie¢ wbudowany system DSP. Pasmo przenoszenia
subwoofera zawiera si¢ w przedziale 18-750 Hz (ze spadkiem 3 dB), a jego maksy-
malny poziom SPL to 105 dB. Konwersja sygnatu analogowego na cyfrowy dokonu-
je sie 24-bitowo z prébkowaniem 48 kHz, a opéZnienie przetwarzania wynosi 0,1 ms.
Wymiary 48-litrowej obudowy to 383x330x383 mm, przy wadze 19,5 kg.

Subwoofer bedzie dostgpny w orientacyjnej cenie 6.600zt.

WWW.neumann.com

www.aplauzaudio.pl

SENNHEISER XSW-D

WS$réd budzetowych systeméw bezprzewodowych pojawita si¢ seria

na swobodnie parowa¢, komponujac poszczegdlne elementy lub tez wy-
bra¢ gotowy zestaw.

Sennheiser XS Wireless Digital (XSW-D) — cyfrowa odmiana popularnej
XSW. Wchodzace w jej sktad systemy obejmuja swoja funkcjonalnoscia
wszystkie obszary bezprzewodowej komunikacji audio, w praktycznie

kazdym zakresie zastosowan. Poszczegdlne nadajniki i odbiorniki moz-

14

XSW-D korzysta z transmisji cyfrowej w pasmie 2,4 GHz na bazie ko-
deka aptX Live. Odbiorniki systemu sg wyjatkowo kompaktowe (takze
pod postacig wtyczek XLR) i wyposazone w wewngtrzne anteny rézni-
cowe. Nadajniki dziatajg w sposéb redundantny, podwdjnie przesytajac
wszystkie pakiety danych. W przypadku zakiécen nadajnik oraz odbior-
nik niestyszalnie przetaczaja si¢ na czysta czgstotliwo$¢. Réwnoczesnie
mozna uzy¢ do pigciu systeméw, a ich zasigg transmisji wynosi maksy-
malnie 75 metréw, przy opéznieniu ponizej 4 ms. Nadajnik i odbiornik
mozna wygodnie fadowac za posrednictwem USB przy uzyciu dotaczo-
nego przewodu. Jedno petne tadowanie zapewnia do pieciu godzin pra-
cy. Polaczenie migdzy nadajnikiem i odbiornikiem dokonuje si¢ auto-
matycznie z chwilg wigczenia zasilania. Nadajnik moze funkcjonowac
w ramach mikrofonu lub samodzielnie, wspétpracujac z mikrofonem mi-
niaturowym lub instrumentem. Do wyboru jest cata gama konfiguracji
z kardioidalnym mikrofonem dynamicznym, mikrofonem przypinanym,
przeznaczonym do podigczenia do posiadanego mikrofonu i mikrofo-
nem nagtownym.

W ramach systemu dostgpny jest szereg elementéw wyposazenia
opcjonalnego. Ceny zaczynaja si¢ od ok. 1.500zt.
www.sennheiser.pl
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SENNHEISER

o EETEITES

Wyznaczamy howy
standard. Ponownie

Po udanym modelu SK 5212, Sennheiser ponownie wyznacza standardy
kompaktowych bezprzewodowych nadajnikow bodypack. Miniaturowy

SK 6212 doskonale uzupetnia cyfrowy system mikrofonowy Digital 6000

i zapewnia niezawodnosc¢ i nieskazitelng jako$¢ dZzwieku, charakterystyczna
dla tej serii.

ultralekki - wazy zaledwie 112 gram

ultrakompaktowy — 63x47x20 mm

wydajny - 12 godzin na jednym tadowaniu

transmisja wolna od intermodulacji

najwyzsza jakos¢ dzwieku dzieki autorskim kodekom z serii Digital 9000
wymienna bateria i anteny

odporny na zachlapania i pot

SENNHEISER

The Future of Audio



https://www.sennheiser.pl/sk6212

PROSDUNDART z SYSTEMEM jBL VTX I\E)Morcy !Bgszflg;PAMICI éuxernDy v-ver!!lzy standard w zakresie

Wojewddztwo mazowieckie wzbogacito si¢ o kolejny sys- gléwnych systeméw odstuchowych. Mozemy je znalezé w najlepszych
tem z rodziny JBL VTX. W podwarszawskiej Kobylce za- na $wiecie studiach nagrai, masteringowych i zajmujacych sie produk-
goscit set popularnych i riderowych V20-ek (po osiem cja dZwieku do filmu. Od teraz sa one dostepne w wersji I1, ktéra oferuje
moduléw na stron¢) oraz subwooferéw G28 (po 4 na stro- pare montowanych oddzielnie rakéw 3U na kanat, z catg elektronikg po-
ne). System zasilany jest dedykowanymi wzmacniaczami trzebng do Kontroli i zasilania systeméw. W jej ramach znajduja sie ste-
Crown iTech, wyposazonymi w processing BSS. rowane przez DSP wzmacniacze w klasie D o fgcznej mocy 2.025 W dla

Wiasciciel firmy, Rafat Pszczétkowski, wybrat system li- szerokopasmowego IB2S-All i 3.225 W dla niskotonowego rozszerze-
niowy JBL, poniewaz, jak méwi: ,Seria VTX V20 z duzymi nia IB2S XBD-AIL To pozwolilo znaczaco zwigkszy¢ zapas dynamiki,
basami G28 to niezwykle skuteczny i doskonale brzmiacy a w konsekwencji zmniejszy¢ znieksztalcenia, uzyskac lepsza definicje
system, ktéry z powodzeniem spetni ridery polskich oraz basu oraz przetwarzanie impulséw. Sterowanie praca moduléw aktyw-
zagranicznych gwiazd. Dla nas niezwykle wazna jest takze nych odbywa si¢ za posrednictwem dedykowanego kontrolera podiacza-
tatwo$¢ montazu, mobilnos¢ oraz stosunkowo niewielkie nego przez Rj45.

gabaryty moduléw. To tylko kilka atutéw, ktére utwierdzi- Bazu.]'a;ce na technologii lin.ii .transmisy.jnej. systemy IBZSTAII’oFaz po-
ty mnie w przekonaniu, aby zainwestowaé w marke JBL. szerz.iajazce 1c}h zakres dynamiki w zakrc'asw niskich czgstothqua X}?D
VTX V20 to kompaktowy (dwa przetworniki LF 10", czte- oferuja wyfownanti pa}snTo p‘rzenosz‘.snla od/20 Hz. Uzytkownl}i mo‘ze
ry przetworniki sredniotonowe 5 i trzy dwumembranowe, dokonywaé korelfs:]l. niskich 1 wysokich topow za p.om(‘ma} flltroYv poi}(o—
dwucewkowe drivery cisnieniowe) modut systemu linio- wych. Syfg’r}al wejsciowy rr}ozna podiacza¢ do monitoréw za posrednic-
wego, dedykowany do zastosowania w réznych konfigu- twem V:elsc an.alogo“.’yCh i cyfrowych .AES' o )
racjach. Zintegrowany falowdd Srednio- i wysokotonowy: incfz?:ljd?fﬁfgigazgsﬁfubvl‘f::l;g?:idetxﬁigl;udww’ SzczegSlowych
oferuje pokrycie horyzontalne 105°, a system podwiesza- www. m] speaker _y my ' 4 '
nia Angle Stop Mechanism (ASM) umozliwia zastosowanie www.miaudiolab.ol
dwéch trybéw montazu — Tension Mode, wykorzystujacy
do katowania site cigzenia, oraz Compression Mode, Z 1
ciem dodatkowej wyciagarki, polegajacy na odciagnieciu
dolnego modutu dla uzyskania zgdanego kqt::i.. o
www.prosoundart.pl ?ﬁ; .
www.essaudio.pl —
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STAGE PIANO
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INNOWACJE NAPEDZANE TRADYCJA

C P88 dla wymagajqcych_pianistéw

S Topowe brzmienia (CFX,
e TER et SN IR Boesendorfer) w doskonatej jakosci

Catkowicie nowy interfejs
uzytkownika

C P73 dlg kazdego klgwiszowca

Intuicyjna obstuga

Ptynne przetaczanie brzmien

Ustawianie jednym pokrettem

E'" "'-'*ﬁl Lekka i zwarta konstrukcja

Pianina sceniczne CP73 oraz CP88, dzigki ponad 130-letniej tradycji budowania i produkcji fortepiandw oraz 45-letniemu do$wiadczeniu na polu innowacyjnych rozwigzan
w dziedzinie syntezatorow, facza w sobie znakomite brzmienia akustycznych i elektrycznych fortepiandw z autentyczng interakcja tradycyjnych instrumentow oraz intuicyjnym
panelem sterowania. 73-klawiszowa wersja przeznaczona dla kazdego klawiszowca, a dzieki specyficznemu zakresowi ,,0d E do E” pozwala na swobodne korzystanie
Z brzmien innych niz fortepianowe.

Wersja 88-klawiszowa, to prawdziwa gratka dla najbardziej wybrednych pianistow, ktorzy potrzebujg szybkiej i precyzyjnej reakcji instrumentu. Potrojne czujniki, drewniane
klawisze pokryte imitacja hebanu i koSci sfoniowej a nade wszystko znakomite brzmienia (CFX, Boesendorfer) zapewniaja komfort gry nawet w czasie dtugich sesji.

YAMAHA MUSIC EUROPE GmbH Sp. z 0.0. Oddzial w Polsce; 02-657 Warszawa, ul. Wielicka 52; e-mail: info-pol@music.yamaha.com


mailto:info-pol@music.yamaha.com
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TEC Awarp LA ATH-MG60Xx

Stuchawki Audio-Technica ATH-M60x zostaty nagrodzone NAMM
TEC Award za wyjatkowe osiggni¢cie techniczne w kategorii
Headphone/Earpiece Technology. Nagrody przyznawane od 34
lat przez fundacje NAMM sg uwazane za ,Oscary branzy pro-
-audio”. Nominacji do TEC Awards dokonuje panel profesjo-
nalistéw z branzy, natomiast potem odbywa si¢ gtosowa-
nie, w ktérym biorg udziat cztonkowie réznych organizacji
i strony internetowe z branzy audio.

Stuchawki ATH-M60x zostaly zaprojektowane z mysla
o studiach nagraniowych, radiu, telewizji i aplikacjach
mobilnych. Sg one wyposazone w przetworniki z mem-
branami 45 mm, pochodzgce z modelu M50x. Wraz ze
stuchawkami producent dostarcza trzy wymienialne ka- |
ble, adapter TRS 3,5/6,3 mm i opakowanie ochronne.
www.audio-technica.com

www.konsbud-audio.pl

DirecTOuT PrODIGY.MC

Prodigy.MC to modulowy konwerter i router przeznaczony dla inte-
gratoréw systeméw audio. Jest on wyposazony w wejscia/wyjscia ba-
zujgce na oSmiokanatowych modutach z interfejsami liniowymi, mi- r
krofonowymi i AES3, umozliwiajac obstuge ogétem 64 wejsc i wyjsc. -
Pozwala tez na instalacje dwéch modutéw MADI (BNC, SC lub SFP)

—

L

oraz modutu sieciowego Dante, Ravenna lub SoundGrid. System mo-
ze by¢ zdalnie sterowany z wykorzystaniem platformy Globcon lub
miejscowo, za posrednictwem dotykowego wyswietlacza. Mozliwa
jest implementacja protokotéw zdalnego sterowania oferowanych
przez innych producentéw.

www.directout.eu

www.konsbud-audio.pl

Warm Aupio WA-84

Amerykanska firma Warm Audio wprowadza do sprzedazy swdj
pierwszy mikrofon matomembranowy, inspirowany klasycz-
nym rozwigzaniem, w tym wypadku juz nieprodukowanym
modelem K 84 niemieckiej firmy Neumann. W ofercie Warm
Audio nosi on oznaczenie WA-84 i jest mikrofonem FET

z wyjéciem separowanym transformatorowo. Przy jego pro-
dukcji wykorzystano markowe podzespoty, w tym transforma-
tor CineMag, péiprzewodniki Fairchild Semiconductors oraz kondensa-
tory Wima. Podobnie jak jego protoplasta, jest to mikrofon przeznaczony
gléwnie do ujec instrumentalnych w studiu i na estradzie, zwtaszcza gi-
tar akustycznych, instrumentéw smyczkowych, kontrabasu, fortepianu,
blach zestawu perkusyjnego oraz sekcji instrumentéw detych blasza-
nych i drewnianych.

Kapsuly do WA-84, tak jak w przypadku wszystkich mikrofonéw
Warm Audio, produkowane sa na zaméwienie w australijskiej firmie 3U
Audio. Mikrofon ma charakterystyke nerkowa i czuto$¢ 11 mv/Pa, przy
impedancji wyjsciowej 200 Q i maksymalnym poziomie SPL 123 dB
(133 z wigczonym ttumikiem 10 dB). W zestawie znajdziemy uchwyt
sztywny i elastyczny, piankowa ostone i walizeczke z tworzywa. WA-84
bedzie dostepny w kolorze czarnym i niklu, takze w parach stereo.

Sugerowana przez producenta cena detaliczna WA-84 to 399 USD
(749 w przypadku pary stereo).
www.warmaudio.com

www.audiostacja.pl
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Zobacz, jak bedzie brzmiat ten rok! 1

Zapowiada sie niesamowicie ciekawy rok z marka DNA.

i Na rynek weszty najnowsze modele zapowiadanych

= kolumn i subwooferéw aktywnych, dynamiczne zestawy
€ liniowe oraz nagtosnienie akumulatorowe z udtwarzaczem :

MP3, radiem, czytnikami USB i SD oraz funkcja Bluetﬂuthl Oy
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IK MuLtiMEDIA IKLIP 3

W skiad nowej serii uchwytéw iKlip 3 wchodza modele iKlip 3, iKlip 3 Video
oraz iKlip 3 Deluxe. Pozwalajg one na stabilne zamontowanie na statywie
dowolnego tabletu lub smartfonu, np. podczas wystepéw na zywo, trans-
misji telewizyjnych, krecenia filméw, prezentacii itd. Ciekawie zaprojekto-
wany uchwyt mocujacy, z bardziej wytrzymatymi gumowymi podktadka-
mi i mechanizmem sprezynowym, umozliwia obracanie urzadzenia o 360°.
Model iKlip 3 Video pozwala zamontowac¢ dowolny tablet na statywie apa-
ratu, oferujac takie samo uniwersalne wsparcie dla tabletu, zmiang¢ kata wi-
dzenia i wytrzymatg konstrukcje jak iKlip 3, tyle Ze na bazie gwintu UNC,
powszechnie stosowanego w branzy fotograficznej i wideo. Z kolei iKlip 3
Deluxe zapewnia najwiecej, bo az pig¢ opcji montazu uchwytu do statywu
— tak mikrofonowego, jak i fotograficznego.

Ceny uchwytéw zaczynaja si¢ od ok. 260zt.

www.ikmultimedia.com
www.audiostacja.pl

QSCCX-Q

Firma QSC zapowiedziata dostepnos¢ sie-
ciowych wzmacniaczy mocy dla platfor-
my O-SYS, przeznaczonych do instalacyj-
nych systeméw nagtosnieniowych. Seria
CX-0 obejmuje modele cztero- i o$Smioka-
natowe, oferujac funkcje sterowania i mo-
nitoringu sieciowego w ramach Q-SYS,
uwzgledniajgc m.in. Intrinsic Correction,
ktéra maksymalizuje wydajnos¢ i ochro-
ne glosnikéw. Wzmacniacze bazuja na
hybrydowej konstrukcji w klasie D, opar-
tej na platformie PL380 PowerLight. Za-
stosowano w nich opracowane przez QSC

Super BowL1 GRAMMY Na JBLVTX

Tegoroczne najwigksze sportowe wydarzenie w USA uswietnity wystepy Maroon 5, Travisa
Scotta oraz Big Boia. Jak co roku cala Ameryka $wigtuje, ogladajac finalowy mecz NFL. Réw-
nie istotna jest przerwa w meczu, tzw. Halftime Show, podczas ktérego wystepuja najwigk-
sze gwiazdy muzyki, a reklamodawcy przescigajag sie w produkcji reklam — wyjgtkowych
i najdrozszych na rynku. Do realizacji nagtosnienia widowiska po raz Kolejny zastosowa-
no systemy JBL. Dla 80 tysiecy widzéw na stadionie grato czternascie rozstawionych u pod-
néza trybun wézkéw, na ktérych ustawiono grona ztozone z 6 modutéw JBL VTX A12, uzu-
petnione subwooferami VTX S28. W poréwnaniu do poprzednich lat, gdy wykorzystywano
najwigksze z rodziny VerTec moduty 4889, zastosowanie nowych VTX poprawito réwnomier-
nos$¢ pokrycia dZzwigkiem, przy jednoczesnej redukcji liczby zestawdw glosnikowych.

VTX A12 oraz VTX A8 zagraly tez ,,pierwsze skrzypce” podczas pelnej wystepéw muzycz-
nych gali rozdania nagréd GRAMMY. W poréwnaniu do lat poprzednich nieco zmodyfiko-
wano konfiguracje. System frontowy i grona giéwnych opdznien sktadaty si¢ z modutéw

technologie FlexAmp i FAST
Summing Amplifier Technology), u;
liwiajace ptynna dystrybucje mocy po-
miedzy kanatami wzmacniacza oraz -
faczenie kanatéw dla obstugi zwiek-
szonych obcigzen. Wszystkie nowe
modele dostepne sg w wersji O z wej-
$ciami sieciowymi oraz mikro-
fonowymi/liniowymi, a takze
w wersji On, wyposazonej tylko
w sieciowe wejscia audio.
WWww.gsc.com
www.aplauzaudio.pl

VTX A12. Aby
zapewnic réw-
nomierno$¢ pokrycia dZwigkiem srodka widowni, dolne moduty wszyst-
kich czterech gron gtéwnych uzupetniono zestawami o szerokim kacie
propagacji (120 stopni) pod postacig o$miu sztuk VTX A12W. Dodatko-
we doglosnienia zbudowano na bazie czterech linii opéZniajacych z ze-
stawami VTX A12 oraz 36 moduléw JBL VerTec 4886 dla skrajnych
bocznych czesci widowni. Po raz pierwszy dodano sekcj¢ z miejscami
siedzacymi po obu stronach sceny. Do ich doglo$nienia wykorzystano
dwa grona po cztery moduty VTX A8. Reprodukcja niskich czestotliwo-
§ci zajelo sie 16 podwieszonych subwooferéw VTX S28. Grona VTX A8
uzupelniono o§mioma ustawionymi na ziemi subwooferami VTX B18.
Standardowo do zasilania systemu wykorzystano wzmacniacze Crown
iTech —w tym wypadku 19 sztuk IT4x3500HD oraz 6 iTech 12000HD.
www.jblpro.com

www.essaudio.pl
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ade oferuja najwyzszej jakosci brzmienie syntezatora od KORG-a.

#analogforall

prologue 16-gtosowy | 61 klawiszy prologue B-glosowy i 49 klawiszy

NEW.
MUSIC.
ALWAYS.

@ MEGA MUSIC 51-876 Sopat. ul. LeSna 15, tel. 585 511 882, biuro@megamusic.pl www. megamusic.pl |4 www facebook.com /MegaMusieSopol
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Aupio-TecHnica ATUC-IR

ATUC-IR to oparty na ATUC-50 nowy system bez-
przewodowy, w ktérym dzigki technologii przesyta-
nia dZwieku przez podczerwiefi mamy pewnosc, ze sy-
gnaly nie przenikna przez $ciany sali konferencyjne;j.
System moze by¢ stosowany takze w przypadkach,
w ktérych istnieja ograniczenia dotyczace
stosowania okablowania — np. w zabytko-
wych budynkach.

Hybrydowa technologia pozwala stosowa¢
komponenty systemu ATUC-50 bez koniecz-
nosci uzycia dodatkowej jednostki centralne;j.
Laczac jeden ATUC-IRCU (lub kompatybilny z Dante ATUC-IRCUDAN)

z dwoma dodatkowymi jednostkami ATUC-50CU mozna uzyska¢ mak- na podiaczy¢ maksymalnie sze$¢ jednostek interpretacyjnych (ATUC-
symalnie 500 jednostek dyskusyjnych w ramach jednej instalacji (200 -50INT), ktdre obstuguja do trzech jezykéw. ATUC-IR ma takie funkcje
na podczerwien i 300 potgczonych kablowo). Jednostka centralna ATUC-  jak pelne zdalne sterowanie przez sie¢, sterowanie IP i wbudowany re-
-IRCU lub ATUC-IRCUDAN steruje wszystkimi podtaczonymi do syste- duktor sprzezen.
mu jednostkami dyskusyjnymi i pozwala uzytkownikowi na rejestracje www.audio-technica.com
przez USB. W przypadku aplikacji wielojezycznych do systemu moz- www.konsbud-audio.pl
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GENELEC SMART IP

Genelec zaprezentowal wlasna cyfrowa platforme dystrybucyjng audio
opartg na otwartym protokole IP, stworzong z mysla o rynku instalacji.
Umozliwia ona przesytanie zasilania, sygnatu audio oraz danych niezbed-
nych do konfiguracji, kontroli i kalibracji glo$nikéw. Wszystkie glosniki
instalacyjne tego producenta beda wyposazane w t¢ technologi¢ od kon-
ca biezgcego roku.

Genelec Smart IP bazuje na technologiach IP i POE (Power-over-Ether-
net), wykorzystujac jednoczesnie opatentowany system wewnetrznego za-
silania. To pozwoli zapewnic¢ funkcjonowanie matych i §rednich systeméw
audio bez dodatkowych kabli zasilajacych. Na potrzeby rynku instala-
cyjnych systeméw audio firma Genelec opracowata oprogramowa-
nie uwzgledniajace takie elementy jak wykrywanie urzadzen, au- (
tomatyczna korekcja wptywu akustyki pomieszczenia, kalibracja "
glosnikéw, zarzadzanie systemem i monitoring stanu.

Platforma Smart IP jest kompatybilna z wigkszoscia najpopularniej-
szych protokotéw sieciowych audio-over-IP. Aby zwigkszy¢ mozliwos¢
zastosowan, system wyposazony jest réwniez w standardowe wejscia analogowe.
www.genelec.com
www.konsbud-audio.pl
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KARORYFER Bic RusTY DRuMS

Zygmunt Szpaderski, doskonale znany perkusistom w calej
Polsce twdrca zestawdw perkusyjnych, ma na swoim koncie
szereg znakomitych instrumentéw, uzywanych przez wielu
stynnych muzykéw. Jego produkty cenione sg do dzi$, charak-
teryzujgc sie wyjatkowym, troch¢ ,garazowym” brzmieniem.
Krakowska firma Karoryfer Samples zakupita jeden z zesta-
wow lutnika z t.odzi i korzystajac z niego stworzyta wirtual-
ny instrument o nazwie Big Rusty Drums. Podobnie jak inne
produkty Karoryfer Samples, dziata on w oparciu o bezptatny
sampler Sforzando.
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Prace nad zestawem trwaty wiele miesigcy, ale koficowy efekt
jest spektakularny pod kazdym wzgledem. Biblioteka po roz-
pakowaniu zawiera 2,84 GB sampli nie tylko bebnéw Szpa-
derskiego (stopa 24x18", drewniany werbel 14x8”, tomy
18%16, 15%15 i 14x14"), ale tez dZwieki koncertowego beb-
na RMIF, hi-hatu Sabian HHX Evolution, talerzy crash Sabian
AAX V-Crash i Sabian HHX Evolution oraz szeregu innych.
Uwzgledniono prébki miotetek, patek filcowych, werbla z tam-
burynem i kottem, rimshotéw, odgloséw pracy mechanizméw
i wielu innych dZwigkdéw, co dato facznie ponad 4.400 sam-
pli w otwartym formacie WAV (mozna z nich Korzystac poza
samplerem).

Grafika instrumentu nawigzuje do jego klimatu brzmienio-
wego. Catosc¢ jest jedyng na rynku bibliotekg tego typu wyjat-
kowo ,charakternego” instrumentu perkusyjnego, ktéry ma
szans¢ sprawdzic si¢ w wielu réznych gatunkach muzyki — od
hip-hopu az po pop. Cena pakietu w poréwnaniu do jego war-
tosci i mozliwosci brzmieniowych jest niezwykle atrakcyjna
i wynosi 39 USD.

www.karoryfer.com
24

SWIEZE DZWIEKI

redaguje Pawet Pruski

Grzegorz Bojanek/
Opollo, Heatwaves. Ko-
lejna porcja ambien-

tu, tym razem propo-
zycjadwdch rodzimych
producentéw — Grze-
gorza Bojanka oraz Jar-
ka Leskiewicza (Opollo).
W warstwie koncepcyj-
nej ptyta odwotuje sie
do inspiraciji sitami przyrody, jej zmiennoscia, relacja
do cztowieka. Jak pisza sami artysci, fundamentem
wydawnictwa jest ,wspdtpraca dwdch artystow, zy-
jacych w dwoch réznych lokalizacjach, w trakcie let-
niej fali upatéw”. W warstwie dzwiekowej mamy do
czynienia ze zderzeniem pomiedzy subtelnymi am-
bientowymi przestrzeniami a wyrazistymi (momen-
tami ostrymi) dzwiekami przecinajacymi kompo-
zycje. Dla chcacych sprawdzié, jak tytutowe ,fale
goraca” zderzajg sie z obecng za oknem minuso-

wa temperaturg — wydawnictwo dostepne jest na
Bandcampie obu artystéw. m

Mchy i Porosty, The De-
ad Pterodactyl. Rzad-
ko kiedy brud, szorst-
kos¢ czy tez deformacja
jest czyms pozadanym.
Na szczescie od kazdej
reguty jest wyjatek. Naj-
nowszy album Bartka Za-
skarskiego, ukrywajace-

go sie pod ksywa Mchy

i Porosty, jest potwierdzeniem powyzszej maksymy.
Wydawnictwo ukazato sie w kanadyjskim labelu Ki-
kimora i jest zbiorem o$miu nagran lokujacych sie po-
miedzy r6znymi odmianami brudnej elektroniki. The
Dead Pterodactyl dostepny jest rowniez w formie ka-
sety, co jest doskonatym domknigciem wspomniane;j
estetyki. Album ciekawy, réznorodny, intrygujacy. ®

Zeu5, Rainy. ,Kiedy mu-
zykataczy sie ze spet-
s v &= | nianiem marzen”. Tak
mogtby brzmieé pod-
tytut najnowszego wy-
dawnictwa Zeu5a. Rainy
‘ ukazato sie w wytwor-

1 J ni Otake i zwigzane jest
{| zniecodzienng zbidrka

dla Piotra Cackowskiego

(Zeu5a), didzeja dotknietego zespotem TAR (rzad-
ka choroba genetyczna). Celem zbiérki byto sfinan-
sowanie wspomnianego wydawnictwa. Rezultat?
Swietny winyl z tytutowym Rainy oraz 5 remikséw
przygotowanych przez innych producentéw. Wy-
dawnictwo estetycznie dotyka réznych odcieni bito-
wej elektroniki. Tytutowy utwér to bardzo przyjemna
dawka subtelnego dub techno. Eis
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Deerhunter

redaguje Marcin Staniszewski

Why Hasn’t Everything
Already Disappeared

Antybohateréw skok na kase — mozna by sie pokusié¢ o najkrétsza recenzje najnowszego
albumu zespotu dowodzonego przez gitarzyste i wokaliste Bradforda Coxa. Bo Why Hasn't
Everything Already Disappeared to najbardziej przystepny album w dyskografii Ameryka-
néw. Tyle ze w przypadku grupy Deerhunter nic nie jest oczywiste, bo méwimy o ludziach,
ktérzy zaczynali od krautrocka, flirtowali z garazowa psychodelia, ocierajac sie po drodze

o surf rockowa melancholie.

Z kolei Cox w niedawnym wywiadzie dla serwi-
su Gumroad wéréd swoich inspiracji wymie-
nia m.in. Prokofiewa, Strawinskiego, Charlesa
Ivesa, Whitney Houston oraz hiszpariska kla-
wesynistke, Genoveve Gélvez. Nie bez przyczy-
ny na Why Hasn't... pojawia sie catkiem sporo
partii klawesynowych. ,Wiekszos¢ ludzi koja-
rzy klawesyn z barokiem. Nic bardziej mylnego.
Uwielbiam ‘rytmiczna’ nature tego instrumen-
tuijego silne, zdecydowane brzmienie. Jest

w nim co$ twardego, co bardzo pasuje do mu-
zyki rockowej” — ttumaczy Cox.

A skoro o klawesynie mowa — to do$é niety-
powy instrument, ktéry moze sprawia¢ sporo
ktopotu w miksie wtasnie ze wzgledu na swo-
je mocne, jasne brzmienie z bardzo wyrazisty-
mi transjentami. W ich opanowaniu doskona-
le moze sie sprawdzi¢ wtyczka Spiff firmy Oek
Sound, pozwalajaca na pasmowe ttumienie lub
wzmacnianie transjentéw w pétautomatycz-
nym i bardzo skutecznym trybie. Z kolei przy

nagrywaniu klawesynu warto poeksperymen-
towaé z mikrofonami dynamicznymi lub wste-
gowymi oraz z dalszymi ujeciami, by statyczny
instrument nabrat troche powietrza i dynamiki.

Wracajac jednak do samej muzyki: tytut pty-
ty jest znaczacy, bo cato$é brzmi jak przewrot-
na pocztéwka z dnia apokalipsy. Na nowej pty-
cie Cox odszedt od watkdw osobistych narzecz
powaznych tematéw. W kontekscie niedaw-
nej tragedii w Gdarisku bardzo dziwnie stucha-
to mi sie utworu No One’s Sleeping, nawiazuja-
cego do morderstwa brytyjskiej postanki Jo Cox
(zbieznos¢ nazwisk przypadkowa), dokona-
nego kilka lat temu przez chorego psychicznie
prawicowca... Tym bardziej ze tylko Coxi spét-
ka mogli zaserwowac tak ciezkostrawne danie,
w lekkim, zeby nie powiedzie¢ sowizdrzalskim
wrecz, sosie.

Podoba mi sig ta mieszanka retro popu (jesli
chcecie uzyskac taki ciepty pogtos, jak w What
Happens to People, to najlepiej siegna¢ po ja-

ki$ pogtos sprezynowy AKG serii BX albo bar-
dziej nowoczesny firmy Demeter, ewentual-
nie mozna tez sprébowac szcze$cia z dobrymi
impulsami pogtosowymi, np. tymi oferowa-
nymi przez firme PastToFuture z nowoczesny-
mi brzmieniami (wokoder w Detournement).
Na uwage zastuguije tez ciepty, organicznie
brzmiacy miks, cho¢, jak wie$¢ gminna niesie,
Cox i spdtka tym razem postawili na prostote.
Podobno gitary i inne instrumenty wgrywane
byty bezposrednio w mikser, bez uzycia lampo-
wych wzmacniaczy, choé wiadomo, ze sg mik-
sery i MIKSERY. ,Postanowitem catkowicie od-
pusci¢, pozbyé sie tego mylnego przekonania,
ze mam nad czymkolwiek kontrole” — ttuma-
czy Cox w wywiadach. Céz, w przypadku Why
Hasn't Everything... to podejscie sig sprawdzito,
wiec przestafnmy sig przejmowac sprzetemipo
prostu rébmy dobre numery. |




Beirut
Gallipoli

Zach Condon, spiritus movens pro-
jektu Beirut, to urodzony podréznik.
Nic dziwnego, ze jego nowa ptyta po-
wstawata m.in. w Nowym Jorku, Rzy-
mie i Berlinie. Do czynieniamamy z ta
sama mieszanka, do ktérej Ameryka-
nin zdotat nas przyzwyczaié przez po-
nad dekade swojej kariery — jest pod-
niosty gtos, nie mniej podniosta sekcja
deta, oscylujaca pomiedzy batkan-
skim pazurem i meksykariskim zarem,
nie mogto réwniez zabrakna¢ ukulele
iorgandéw Farfisa.

»Gallipoli narodzit sie w mojej gto-
wie, kiedy w koricu moje stare orga-
ny Farfisa zostaty wystane do Nowe-
go Jorku z mojego rodzinnego domu
w Santa Fe w stanie Nowy Meksyk. Po-
drdzujacy cyrkowy klawiszowiec (to
nie zart) zostawit je w magazynie po
tym, jak pewne klawisze i funkcje or-
ganodw sie zepsuty i przestaty dziataé.
Kolejne trzy lata spedzitem na pisa-
niu piosenek, ktére mogtem z nich wy-
cisngé..." — wspomina Condon w not-
ce prasowe;.

Podoba mi sie surowos$¢ i brzmienio-
we poszukiwania, jakim oddali sie mu-
zycy Beirut. ,Zaprositem Gabe'a Waxa,
producenta No No No, ktdry miat po-
dobna brzmieniowa wizje. Majac na-
grane gtéwne instrumenty z pomoca
moich kolegéw z zespotu, Nicka Petree

i Paula Collinsa na perkusiji i basie, przy-
stapiliémy do szlifowania kazdej nuty
granej przy uzyciu zepsutych wzmac-
niaczy, systemdw PA, kosmicznych

ech i tasmowych magnetofonéw, cza-
sem pozostawiajac zapetlony modu-
larny syntezator w pokoju na takiej gto-
$nosci, ze musieli$my nosi¢ stuchawki
jako nauszniki, wchodzac do pomiesz-
czenia, aby dostosowaé¢ wzmacnia-
cze. Chciatem, zeby kazdy jek instru-
mentoéw, kazda rozstrojona nuta, kazdy
szum wzmachniacza i techniczne usterki
pozostaty w piosenkach” - ttumaczy fi-
lozofie nagran Zach.

Oile warstwa brzmieniowa jest in-
spirujaca, o tyle mam problem z mik-
sem, a konkretnie ze $rodkiem, ktéry
czesto jest zbyt natarczywy i nie-
kontrolowany, co stycha¢ szczegdl-
nie w partiach deciakéw. Rozumiem,
ze brud i ze lo-fi, ale, jak na mgj gust,
zdecydowanie odpuscitbym w oko-
licach 3-5 kHz, bo czasem az wierci
wuszach... ®

-

James Blake
Assume Form

Jest prawie pewne, ze James Blake nie zna twdrczosci
tony. A szkoda, bo gdyby znat klasyczny numer Zadnych
gosci z repertuaru szczeciriskiego rapera, to moze od-
puscitby sobie zapraszanie mainstreamowych gwiazd
w celu napompowania marketingowej bariki.

Zakazdym razem, gdy na Assume Form pojawia sig obcy
wokal, mam ochote strzeli¢ sobie w gtowe. Ptyte otwiera na-
strojowa ballada (ajakze...), ktéra cho¢ zbyt znajoma, to jed-
nak przyjemnie bujajaca za sprawa gtebokiego, soulowego
gtosu Blake'a. Niestety w kolejnym utworze pojawia sie Tra-
vis Scott i Metro Boomin, by z gracja stonia w sktadzie porce-
lany zniszczyé ten intymny nastréj banalnym autotunerem
na modte miliarda podobnych maszkarondw, krélujacych
obecnie na listach przebojow. Troche lepiej jest w kolejnych
kawatkach. W Tell Them pojawia sie goscinnie Moses Sum-
ney i cho¢ nie jest tak prostacko, to dalej w uszach dzwoni
mi nieprzyjemny kontrast pomiedzy intymnym gtosem Bla-
ke'aireszta, ktdra brzmi przy nim wrecz grubiarisko. Jedynie
Rosalia zrozumiata kontekst na tyle, by nie obrdcié¢ w perzyne
delikatnego aranzu Barefoot in The Park. Spokojnie moge so-
bie wyobrazic te ptyte bez goscii o potowe krétsza. Byé moze
wtedy siegnatbym po nig poraz drugi. m

Misia Furtak
Co przyjdzie?

Zabawne, ze odstuchiwatem ptyte Misi Furtak akurat po Jamesie Blake’u. Podobny intym-
ny osobisty klimat, ale jaka ulga po odpaleniu otwierajacego ptyte Nie zaczynaj. Piekne, od-
dalone piano, skapane w pogtosie, i eteryczny glos Misi $piewajacej troche do siebie, jakby

niesmiato, ale jednak bardzo szczerze.

Odrobing $mieszy mnie maniera wokalistki, ktéra sprawia wrazenie, jakby chciata $piewaé
po amerykarisku, uzywajac polskich stéw, ale jej twdrczos¢ jest na tyle oryginalna, ze po chwili
przestaje mi to przeszkadzac¢. Naprawde wzruszajacy utwdr, ktéry bytby idealny, gdyby nie re-
zonanse pojawiajace sie czasem w $rednicy wokalu. Zwrdécie uwage na stowo ,ulegne” w 2:30
- ewidentnie pojawia sie tam rezonans — na tyle duzy, ze wybija stuchacza z mitego letargu.
Awystarczytby korektor dynamiczny z niewielkim ttumieniem ustawionym na ktopotliwa cze-
stotliwo$¢. To nic wielkiego i absolutnie nie rujnuje tego
kawatka. Ba! W kontekscie takiego surowego, akustycz-
nego nagrania mozna to nawet uznac za atut i przejaw na-
turalnego brzmienia. Wszystko zalezy od kontekstu. Tak
czy siak, podoba mi sie minimalizm tej ptyty. Stycha¢, ze
Misia dojrzata. Dzwigkéw jest mniej, za to dobrane bardzo
uwaznie i we wtasciwym miejscu i czasie. Piano, oszczed-
ne smyki, czasem jaki$ zawodzacy klarnet, proste akor-
dy gitary albo subtelny syntezator. Pod wzgledem brzmie-
niowym Co przyjdzie? mozna okresli¢ jednym stowem
—wysmakowane. Nie wiem, co przyjdzie, ale to, co przy-

szto, jest bardzo obiecujace. EiS

Estrada i Studio - marzec 2019

)o0gade4 304




6.666 zi

PRODUCENT
Akai Professional
www.akaipro.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcjonalno$é: samodzielna
stacja robocza z wtasnym kon-
trolerem.

Pady: 64,z podSwietlaniem
RGB, reagujace na szybkos¢

i site nacisku.

Gatki: 8 kontrolerow reaguja-
cych na dotyk, enkoder z przyci-
skiem do obstugi wySwietlacza,
5 potencjometrow czutosci,
miksu i poziomu.

Przyciski: 56 przyciskow funk-
cyjnych.

Wyswietlacz: dotykowy, kolo-
rowy, 150x93 mm.

Ztacza: 2«XLR/TRS (wejscia),
4xTRS 6,3 mm (wyjscia),

TRS 6,3 mm (stuchawkowe),
3xTRS 3,5 mm (MIDI),

4xTS 3,5 mm (CV/Gate),
Ethernet, 2xUSB A, USB B,
gniazdo zasilania, slot karty SD.
Zasilanie: zewnetrzny zasilacz
19V,3,42A.

Wymiary: 350x389x72,5 mm.
Waga: 3,87 kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® niewymagajacy podtacza-
niakomputera samodzielny
system do produkcji mu-
zycznejnakazdym jejetapie

® moznaméwic o Akai Force
jako ofunkcjonalnym,
sprzetowym odpowiedniku
Ableton Live wtrybie
Session
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Jarostaw Stubinski

Dopracowawszy sie wtasnej, ujednoliconej platformy sprzetowej, firma
Akai kontynuuje rozwoj systemow o funkcjonalnosci dostosowanej do

potrzeb uzytkownikow

ie pomylimy si¢ zbytnio,
N okreslajac Force mianem

czego$ w rodzaju sprzetowej
wersji Ableton Live. A to dlatego,
Ze cata konstrukcja tego urzadze-
nia uwzglednia podobny sposéb
obstugi, z jakim mamy do czynie-
nia z widokiem Session w Live.
Konstruktorzy z Akai poszli jed-
nak wtasng droga — w koficu to
ich firma, a doktadnie Roger Linn,
stoi za opracowaniem legendar-
nych sampleréw MPC, na ktérych
idei bazuje struktura Klipéw w...
Ableton Live. I kétko zgrabnie
si¢ zamyka. Tyle ze od premiery

pierwszego MIDI Production Center
(MPC) ming¢to ponad 30 lat, a tech-
nologia oraz oczekiwania twdrcéw
muzyki znaczaco si¢ zmienity.
Akai Force z zatozenia ma by¢
samodzielnym systemem do pro-
dukcji muzyki, mogacym z powo-
dzeniem funkcjonowac catkowicie
bez komputera. I to nie tylko w za-
kresie odtwarzania klipéw audio
czy MID]I, ale tez na etapie produk-
cji, w oparciu o sampling i wlasne
instrumenty oraz efekty. Mozemy
korzystac z bibliotek brzmieni do-
starczanych wraz z urzadzeniem,
jak tez wlasnych, odczytywanych

Akai Force

zintegrowany system produkcyijny

T AL T Y B

z zewnetrznych nos$nikéw i opcjo-
nalnego dysku SSD, a juz niedtugo
takze z serwisu Splice.com. Jako
ze cata produkcja odbywa si¢

w tzw. stylu didZzejskim, urzadze-
nie to promowane jest jako sprzet
dla didzejéw, cho¢ zastosowan jest
znacznie wigcej. Niemniej dostep-
no$¢ crossfadera oraz mozliwos¢
alternatywnego przypisywania
poszczegdlnych Sciezek odtwa-
rzanej aranzacji do jego lewej

i prawej strony narzuca taki wta-
$nie didzejski sposéb mys$lenia

o aranzacji.

Konstrukcja

Gorna cze$¢ urzadzenia wykonana
jest z wysokiej jakosci tworzywa,

a podstawa, bedaca jednoczesnie
elementem nos$nym, z blachy stalo-
wej. Cato$¢ spoczywa na czterech
solidnych nézkach. Biale, pod$wie-
tlane w trybie RGB przyciski w sek-
cji padéw to klasyczne rozwigzanie
Akai. Wszystkie inne przyciski
maja wyrazny klik i wykonane sg
z twardej gumy. Osiem enkoderéw
reaguje na dotyk, automatycznie
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przywotujac prezentacj¢ aktualnie
ustawionej nimi wartosci, wyswie-
tlanej na umieszczonych powyzej
niewielkich ekranach OLED. Ich
pochylenie znaczaco zwigksza
czytelnosé.

Tylny panel zawiera dwa wej-
$cia uniwersalne combo z zata-
czanym napigciem fantomowym
i potencjometryczng regulacja
czulo$ci. Wyjscia audio to cztery
symetryczne porty liniowe TRS
6,3 mm, a cztery gniazda TS
3,5 mm funkcjonuja jako wyj-
$cia napieciowe CV/Gate. Mamy
takze trzy porty MIDI, ale wy-
prowadzono je na gniazdach TRS
3,5 mm, dotaczajac trzy przej-
$ciéwki na DIN-5. Gniazda cy-
frowe to dwa porty pamieci USB A,
zlacze USB B (3.0) do komunikacji
z komputerem i gniazdo Link, po-
zwalajace podtaczyc Force do sieci,
np. w celu komunikacji za posred-
nictwem protokotu Ableton Link.

Sercem Force jest SBC (single
board computer) Rockchip, oparty
na procesorze RK3288 i 16 GB
pamieci masowej na bazie karty
microSD (z systemem Linuks),

z mozliwo$cig zainstalowania we-
wnatrz opcjonalnego dysku SATA
na dane. SBC to rozwigzanie do-
skonale znane z wielu urzadzen
przenosnych, gtéwnie tabletéw

i czytnikéw e-bookéw. Sam proce-
sor RK3288 to wydajna jednostka
obliczeniowa, bazujgca na
4-rdzeniowym CPU ARM Cor-
tex-A17 z 2 GB RAM i 8 GB
eMMC. Analogowy sygnat
wejsciowy konwerto-
wany jest do 24-bito-
wej postaci cyfrowej
za poSrednictwem
dwukanatowego
przetwornika AKM
AK5552.
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Funkcjonalno§é

Zasadnicze tryby pracy urzadzenia
to Matrix, Clip oraz Mixer, a zmie-
niamy je przyciskami po lewo od
wys$wietlacza. Tam takze znaj-
dziemy przyciski do nawigacji po
sesji, zapisywania, tadowania i co-
fania polecen, a takze przycisk do-
stepu do menu na wyswietlaczu (po
ktérym poruszamy sie¢ dotykowo
lub enkoderem z prawej strony)

i potencjometr poziomu sygnatu
wyjéciowego. Wyjscie stuchawkowe
umieszczono w wygodnym miejscu,
z prawej strony $cianki czofowe;j.
Towarzysza mu dwa kolejne po-
tencjometry — jeden do niezaleznej
regulacji glosnosci stuchawek, ktére
potrafig zagra¢ naprawdg¢ bardzo
glosno, a drugi do regulacji propor-
cji miedzy sygnatem kierowanym
na wyjscie a sygnatem w torze pod-
stuchu Cue. Rozwigzanie to, znane
z systemow didzejskich, pozwala
odstucha¢ skierowany na tor Cue
material przed jego odtworzeniem
w torze gléwnym.

Matrix jest podstawowym try-
bem pracy Force w zakresie od-
twarzania aranzacji. Jak juz wspo-
mniano, struktura jest tu podobna
do rozwiazan zastosowanych w ta-
kich programach jak Live, Bitwig
czy, ostatnio, MOTU Digital Perfor-
mer 10. Kazda kolumna reprezen-
tuje $ciezke, z ktérej w danym mo-
mencie moze by¢ odtwarzany tylko
jeden klip. Rzedy to aktualnie usta-
wiona scena. Kolor klipéw na ekra-
nie i ich pozycja w uktadzie Matrix
sg odzwierciedlane odpowiednim
podswietleniem znajdujacych si¢
ponizej padéw. Do takiej struktury
mozna dodawac Sciezki i klipy, edy-
towac je, powielac i kopiowac. Ste-
rowania procesem odtwarzania Kli-
péw i scen dokonuje si¢ za posred-
nictwem dotykowego wyswietlacza
lub padéw. Kazda $ciezka moze
by¢ przypisana do jednej ze stron
crossfadera — jego ustawienie be-
dzie okresla¢, ktdre klipy beda cich-
sze, ktére glosniejsze, a w skraj-
nych ustawieniach suwaka bedzie
mozna catkowicie wyciszy¢ jedng

AN Opréczportow USB, Force
moze komunikowac sig ze
$wiatem zewnetrznymzapo-
$rednictwem Bluetooth, Wi-Fi
orazsieci Ethernet.

W Na przedniej krawedzi obu-
dowy umieszczono slot nakar-
ty SD oraz gniazdo stuchaw-
kowe wrazzregulatoremgto-
$nosciiproporcji miedzy sy-
gnatemwyjsciowymakiero-
wanymdo toru podstucho-
wego Cue.
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M Kazdyzosmiureagujacych
nadotykenkoderéw mawta-
sny wyswietlacz OLED, nakté-
rym prezentowane sa nazwy
iwarto$ciregulowanych pa-
rametrow.

64 dostepne w urzadze-

niu pady charakteryzuja sie
taka samajakosciajak wwy-
sokiejklasy urzadzeniachzse-
riiMPC.

e

NG

z grup. Crossfader oferuje trzy cha-
rakterystyki pracy — liniowg, wy-
ktadnicza lub logarytmiczna.

W mikserze mozna regulowac
takie parametry $ciezek jak poziom,
panorama, wysylki oraz osadzac
efekty insertowe i wysytkowe. Stero-
wania parametrami dokonuje si¢ do-
tykowo na ekranie lub z wykorzysta-
niem sgsiadujacego z nim enkodera.
Dwukrotne stuknigcie na danym
parametrze otwiera go do indywidu-
alnej edycji na pelnym ekranie.

Edycja zawarto$ci klipéw audio
dokonuje si¢ w petnym zakresie,

z uwzglednieniem wszystkich pa-
rametréw tempa (Force oferuje
algorytm automatycznego wykry-
wania BPM), zape¢tlenia, cigcia,
powielania, docinania brzegéw,
odwracania itd., a wszystko z przy-

ciaganiem do siatki tempa lub bez.
Widok mozna do$¢ swobodnie
skalowad, cho¢ nie mozna uzyskaé
powigkszenia do pojedynczych pré-
bek. W zakresie klipéw MIDI, CV,
Drum i Keygroup takze mamy do
dyspozycji wszystkie narze¢dzia po-
trzebne do programowania partii,
facznie z w pelni funkcjonalnym
edytorem pianolowym i edytorem
perkusyjnym. W widoku List View
mozemy edytowac poszczegélne
zdarzenia w ramach klipu MID],
ustawiajac takie elementy jak wy-
sokoS$¢ nuty, czas jej trwania, miej-
sce poczatku, Velocity, a takze pa-
rametry automatyki przypisanej do
parametréw wtyczki sterowanej Kkli-
pem MIDI lub warstw na §ciezkach
perkusyjnych. W wielu wypadkach,
gdy mowa o produkcji muzyki
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o wybitnie rytmicznym charakte-
rze, ten wiasnie typ edycji moze si¢
okazac znacznie wygodniejszy niz
kreslenie obwiedni.

Bardzo interesujaca funkcja
Force sa uwzgledniane w widoku
Matrix $ciezki sterujgce komuni-
katami na wyjsciach CV oraz MID],
dla ktérych mamy takie same moz-
liwosci jak w przypadku $ciezek kli-
péw audio badZ samplowanych.

Projekt

Projekt w ramach sesji Matrix ma
domyslny rozmiar 8x8 klipéw, od-
powiadajacy uktadowi padéw, ale
W niczym nas to nie ogranicza, bo
mozemy go dowolnie poszerzaé

w kazda ze stron i przemieszczac
si¢ po matrycy tak, by caly czas
zachowac przypisanie tego, co

na niej wida¢, do padéw ponize;j.
W jednym projekcie mozna miec¢

do o$miu stereofonicznych $ciezek
audio, do o$miu instancji wiasnych
wtyczek instrumentalnych Force

i dowolna liczbe (ale nie wigcej niz
128) bazujacych na samplach kli-
péw Keygroup oraz Drum, a takze
$ciezek MIDI i CV. Sample Keygroup
i Drum moga pochodzi¢ z wtasnych
bibliotek Akai, ale tez by¢ pozy-
skiwane poprzez sampling z wejs¢
audio Force, znany z urzadzen z se-
rii MPC: standardowy lub automa-
tyczny (cztery warstwy, wybrzmie-
wanie, zap¢tlanie, automatyczny
crossfading itd.). W ten sposéb
mozna samplowaé wskazany za-
kres dzwigkéw, np. z zewngtrznego
syntezatora, a takze wyjscie z sa-
mego Force.

Bez wzgledu na to, co w danym
momencie wida¢ na dotykowym
ekranie — okno klipéw, mikser, edy-
tor audio czy MIDI — pady zacho-
wujg swoja pozycje, pod$wietlanie
i funkcjonalnos¢. Mozna zatem
dokonywa¢ obrdbki, np. edytu-
jac partie MIDI, nie przerywajac
odtwarzania aktualnie aktywnej
sceny. Dziata to tez w drugg strong
— pady moga pracowac w trybach
Launch (aktywacja klipéw), Note
(gra dZzwigkami instrumentéw, gra
na zestawach perkusyjnych) lub
Step Seq (sekwencer krokowy),
podczas gdy cata sesja — Sciezki,
klipy i sceny — pozostaje na ekranie
i moze by¢ obstugiwana bezposred-
nio na nim. Obejmuje to réwniez
dodawanie $ciezek i klipéw, wiec
mozemy w szerokim zakresie budo-
wac sesje w czasie rzeczywistym,
bez przerywania odtwarzania juz
funkcjonujacych zdarzef. Do tego
mozna wigczy¢ tez wybér funkcji
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dla o$miu gatek, ktdre petnia sze-
reg réznych zadan, w zaleznosci od
trybu wybranego po przytrzymaniu
przycisku Knob. Nad kontrolkami
znajduja si¢ wyswietlacze prezen-
tujace nazwe przypisanego do nich
parametru i jego aktualng wartosc.
A wszystko to, znéw, bez narusza-
nia tego, co aktualnie dzieje si¢ na
wys$wietlaczu i w sekcji padéw.

Interesujgco przedstawia si¢ kwe-
stia programowania $ciezek z in-
strumentami i §ciezek perkusyjnych.
Mozemy tego dokonywac na szereg
réznych sposobéw, z klasycznym
programowaniem chromatycznym,

z uwzglednieniem skal, harmonii,
akordéw, progres;ji, trybu piana,

a takze uktadu dzwigkéw na gryfie
gitarowym. Kazdy z muzykéw moze
skorzystac z takiego sposobu wpro-
wadzania nut i akordéw, jaki mu
odpowiada. Szczegdlnie ciekawie
wyglada programowanie w trybie
progresji, czyli nastgpstwa kolejnych
akordéw dla zachowania oczeki-
wanego klimatu harmonicznego.
Uwzglednia on szeroka game sty-
listyk muzycznych, wsréd ktérych
kazdy znajdzie co$ dla siebie. Co
wigcej, pady mozna podzieli¢ tak, by
gome cztery rzedy obstugiwaly Klipy
w sesji, a dolne stuzyty do wyzwala-
nia dZwigkéw na wybranych $ciez-
kach w dowolnym trybie.

Nie ulega watpliwosci, Ze zasto-
sowany w Force system progra-
mowania instrumentéw, czy to
bazujacych na samplach, czy tez
wlasnych instrumentach wirtual-
nych Akai, jest jednym z najbardziej
zaawansowanych, wszechstron-
nych, intuicyjnych i kreatywnych
ze wszystkich tego typu rozwigzan
dostepnych na rynku. Szczegdlnie
dobrze sprawdza si¢ edycja klipéw
w czasie rzeczywistym, podczas od-
twarzania sesji. Aktualnie odtwa-
rzany klip mozna ,,otworzy¢” i swo-
bodnie dokonywa¢ w nim zmian,
np. z uwzglednieniem sekwencera
krokowego. Co prawda, wymaga to
zaglebienia si¢ instrukcje obstugi,
bo wiele funkcji dostepnych jest
dopiero wtedy, gdy trzymamy je-
den z przyciskéw po lewej stronie
sekcji padéw (poza tym niektdre
z nich oferuja dwa tryby pracy),
ale taka juz jest uroda rozwigzan
sprzgtowych.

Pod wzgledem samplingu i do-
stepnych opcji edycji Force ma
wszystko to, co znajdziemy w urzg-
dzeniach MPC, z zaawansowanym
plasterkowaniem materiatu i dys-
kretng obrébka plasterkéw wigcz-
nie, o funkcjonalnosci niekiedy
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przewyzszajacej to, co znajdziemy
w programach DAW. Sg tez takie
funkcje jak zapetlanie materiatu
audio juz istniejgcego lub nagra-
nego w czasie rzeczywistym, cho¢
mamy tylko jeden looper i funkcjo-
nuje on w trybie offline.

Wtyczki

System Akai Force, oparty na Li-
nuksie, pozwala na uruchamianie
wlasnych wtyczek, ktérych liczba

i funkcjonalno$¢ bedzie si¢ za-
pewne zmienia¢ wraz z kolejnymi
aktualizacjami. Jesli chodzi o in-
strumenty, to gtéwna role pelni
Hype, bedacy w zasadzie stacja
roboczg z hybrydowg syntezg FM,
wavetable, subtraktywna, addy-
tywna i odtwarzaniem prébek. Inne
instrumenty to Bassline, Electric
(modelowanie piana elektrycznego)
oraz TubeSynth (wirtualny analog).
W charakterze efektéw znajdziemy
w Force m.in. wtyczki wchodzace
w sktad pakietu AIR, czyli w zasa-
dzie wszystkie procesory potrzebne
do standardowej pracy z sesja.
Lacznie jest to ponad 80 réznego
typu pluginéw. Na pojedynczej
Sciezce, a takze na czterech torach
wysytkowych i dwéch wyjsciach
stereo mozna osadzac do czterech
efektéw insertowych. Warto zazna-
czy¢, ze dla toréw Drum i Keygroup
dostepne sa oddzielne submiksery,
dajace mozliwo$¢ miksowania
sygnatéw z pojedynczych padéw,
takze z uwzglednieniem insertéw.
Procesory mozna tez wiacza¢ na
torach wejsciowych podczas nagry-
wania, np. aplikujgc kompresjg czy

korekcje, z uwzglednieniem ktérych
dzwigk zostanie nagrany.

Obecnie Force nie oferuje wspar-
cia dla zewngtrznych wtyczek i mu-
simy bazowa¢ wytacznie na tych,
ktére otrzymujemy w systemie.
Zmiany jednak zachodzg szybko,
pojawiaja si¢ kolejne aktualizacje,
a elastycznos¢ platformy wydaje si¢
na tyle duza, Ze mozna spodziewac
si¢ wielu réznych funkcji.

W praktyce

Poréwnania Force do NI Maschine
Mk 3 i Ableton Push 2 nasuwajg
si¢ same, ale nie jestem pewien,
czy urzadzenia te mozna ustawiac
na tej samej péice. Przede wszyst-
kim Force moze funkcjonowa¢ jako
pelnoprawny interfejs w naszym
systemie. Push ma tylko dwa wej-
$cia dla kontroleréw; Maschine jest
juz znacznie lepiej wyposazony,
oferujac dwa wejscia (w tym jedno
dla mikrofonu dynamicznego), dwa
wyijscia, (plus stuchawkowe) oraz
wejscie i wyjscie MIDI. Ale Force
idzie jeszcze dalej, z dwoma wej-
$ciami combo z napieciem fantomo-
wym, trzema portami MIDI (In, Out,
Thru), czterema wyjSciami audio

i czterema wyj$ciami napigciowymi
CV/Gate, ktére pozwalajg sterowaé
praca zewngtrznych instrumentéw/
efektéw analogowych, ze szcze-
gblnym wskazaniem na systemy
modularne. Co wigcej, wyjscie MIDI
przez DIN-5 (za posrednictwem
przejsciéwki) oraz dwa porty USB,
jak tez wyjscia CV, moga otrzymy-
wac sygnal ze $ciezek zaprogra-
mowanych lub nagranych w Force.

MKazdaze$ciezekwaranza-
cji moze by¢ niezaleznie przy-
pisywanadotoréwAlubB, co
pozwalanarealizacje miksu
metoda didzejska, zwykorzy-
staniem crossfaderaoprogra-
mowanej charakterystyce.

NASZE SPOSTRZEZENIA

-+ w petni samodzielny in-
strument pozwalaja-
cy na kompleksowe two-
rzenie i wykonywanie
kompozycji

+ doskonata jakos¢é dzwie-
ku na wyjsciach linio-
wych i stuchawkowym

+ funkcjonalnosé dedyko-
wanych programéw DAW

+ doskonata biblioteka
brzmief dostarczanych
wraz z instrumentem

+ niezwykle kreatyw-
ny syntezator wirtual-
ny Hype

-+ ponad 80 wtasnych pro-
cesorow, w tym efekty
zserii AIR

+ duze mozliwosci w za-
kresie komunikacji z ze-
wnetrznymi mediami

+ wyjatkowo przejrzy-
sta obstuga sesji na eta-
pie gry

+ wysoka jakos¢ wykona-
nia i wydajnosé¢ CPU

+ bardzo dobre pady i 8 en-
koderow wraz z dedyko-
wanymi wyswietlaczami

+ duze mozliwosci rozwo-
jowe platformy Force

— aktualny brak wspotpra-
cy zkomputerem w za-
kresie funkcjonalnosci
interfejsu audio

— brak akceleracji pracy
gtownego enkodera

— obecnie nie obstuguje
zewnetrznych wtyczek
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A\ Nadotykowym ekranie
prezentowane sa wszyst-
kie te funkcje, ktére znajdzie-
myw programach DAW, takie
jakm.in. sekwencer pianolo-
wy, mikser czy klasyczny wi-
dokaranzacjizuwzglednie-
niem $ciezek, sceniklipdw.

e
=
i
L2
g
|
'
=
.
_‘
'
L 3
'
gy >
v
=
"
S

System Akai jest zatem daleko bar-
dziej zaawansowanym systemem
produkcyjnym niz Maschine i Push.
O tym, Ze Force jest zdecydowa-
nie bardziej kompletnym rozwigza-
niem, §wiadczg tez takie elementy
jak dedykowany port USB 3.0
(kompatybilny z USB 2.0) do wspét-
pracy z komputerem, dostepnos¢
dwdch portéw USB do podigcze-
nia zewnetrznych napedéw flash,
slot na kart¢ pamieci SD i kieszeri
wraz ze zlgczem pozwalajacym

na instalacj¢ opcjonalnego, we-
wnetrznego dysku SSD. Elementy
te znamy juz z MPC X, ktéry ma
dwa razy wigcej portéw CV, MIDI

i wyjs¢ liniowych, a dodatkowo

tez wejscie liniowo/gramofonowe,

i to bardziej do tego urzadzenia
powinni$my poréwnywac Force,
niz do kontroleréw NI oraz Push.
Co zatem ma Force, czego nie ma
MPC X, by si¢ nim zainteresowac?
Rzecz jest warta zastanowienia,

bo w obecnej, promocyjnej cenie
(7.999 zl) MPC-tka jest drozsza od
Force tylko o 1.333 zt. Oba urzadze-
nia sg zbudowane w oparciu o takg
sama platforme sprzetowa, a MPC
X ma wigcej manipulatoréw obro-
towych O-Link, wigkszy, pochylany
ekran, wspomniane juz wczesniej
wigcej portéw, a przede wszystkim
16 padéw MPC w klasycznym ukta-
dzie 4x4 i typowych rozmiarach.
Poza innymi elementami to jest
wlasnie gtéwna réznica i powdd,
dla ktérego Force jest promowany
jako kontroler didzejski — nie tyle
w kontekscie funkcjonalnosci, ile
W sposobie pracy. Osoby przyzwy-
czajone do poruszania si¢ w §rodo-
wisku Session programu Ableton
Live znacznie szybciej odnajda si¢
w Force niz w X, ktdry jest dla oséb
preferujacych ,,produkcyjny” spo-
séb pracy, znany z serii MPC. Force
jest zatem wyjatkowo interesujaca
hybryda klasycznego kontrolera dla
Live i stacji roboczej MPC, mogaca
z réwna efektywnoscig funkcjo-
nowac bez komputera. Wydaje si¢
to niemozliwe, ale konstruktorom
z firmy Akai udato si¢ znaleZ¢ nisze
na wyjatkowo zatloczonym rynku
wspéiczesnych narzedzi do produk-
cji muzycznej. I jest to udana préba
wytyczenia wlasnej drogi wsréd
tego typu systeméw, ktére od jakie-
go$ czasu zdaja sie powstawac pod
dyktando Ableton oraz Native In-
struments, z systemami Maschine,
Komplete Kontrol oraz NKS.

Podsumowanie

Jest jeszcze kilka rzeczy do zrobie-
nia, takich jak komunikacja audio

z komputerem przez USB, szersze
mozliwosci programowania funk-
cjonalno$ci kontroleréw obrotowych
(obecnie dzialajg one wylacznie

w dziewieciu trybach fabrycznych)
czy tworzenia wiasnych akordéw/

Funkcjonalnosc¢ Force oraz skala jego rozbudowania
dorownuje temu, z czym mamy do czynienia
, , w programach DAW

32

progresji w trybie programowania
nut. Zmieniajgc niektére parame-
try, na przyktad w instrumentach,
trzeba si¢ naprawde mocno nakre-
ci¢ enkoderem, zatem funkcja akce-
leracji z pewnoscia by sie przydata
(bo precyzyjna regulacja, z wcisnieg-
tym Shiftem, juz jest). Najnowsza
wersja 3.0.1 przyniosta nowy tryb
Launch/Note Mode oraz kompresor
Mother Ducker z kluczowaniem
sidechain. MozZna tez odstuchi-
wac sample i petle w przegladarce

z uwzglednieniem tempa projektu,
a takze importowac pliki w forma-
tach FLAC i OGG.

Zapowiedziano juz takie funkcje
jak eksport sesji w formacie ALS
czy mozliwo$¢ pracy Force w trybie
kontrolera dla Live (funkcjonalnos¢
sterowania oprogramowaniem Akai
na komputerze juz jest). Urzadze-
nie moze si¢ taczyc z siecig przez
port Ethernet, jak tez Bluetooth
i Wi-Fi, co otwiera przed nim duze
mozliwosci w zakresie wspétpracy
np. z serwisem Splice, obstuge Able-
ton Link czy sterowanie za posred-
nictwem zewnetrznych urzadzen
przeno$nych.

Nie moge si¢ oprze¢ wrazeniu, ze
Force otwiera nowy rozdzial w tech-
nologii produkcji muzyki, niekiedy
okreslany mianem post-PC. Jest to
urzadzenie, ktére w calo$ci moze
sie obej$¢ bez komputera, pozwa-
lajace stworzy¢ calg aranzacje od
podstaw, a nastgpnie w kreatywny
spos6éb wykonujac ja na zywo.
Wyjatkowo sprawnie dokonuje si¢
takich czynnosci jak wybieranie
scen, Sciezek czy obstuga wycisza-
nia i solo (zamiennego na $ciez-
kach z funkcja podstuchu Cue). Bez
problemu poddamy edycji materiat
audio wewnatrz klipu, z przemiesz-
czaniem i powielaniem wigcznie.

Funkcjonalnos¢ Force oraz skala
jego rozbudowania doréwnuje
temu, z czym mamy do czynienia
w programach DAW, tyle tylko ze
jego obstuga jest zdecydowanie
bardziej muzyczna; w tym kon-
tekscie, Ze pracujemy jak z instru-
mentem — palcami i z dostgpem
do wielu elementéw jednocze$nie.
Akai Force to co$ znacznie wigcej
niz stacja robocza — to cate sro-
dowisko do pracy z nowoczesng
muzyka elektroniczng o charak-
terze rytmicznym, i to zaréwno
w fazie tworzenia kompozycji jak
i gry na zywo. Biorac to wszystko
pod uwage, a takze uwzgledniajac
potencjal rozwojowy tego instru-
mentu, z pelnym przekonaniem
przyznajemy znak Nasz Typ. EiS
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8.745 zt cr13)
10.935 zi

(CP8g)

PRODUCENT
Yamaha
https://plyamaha.com

DYSTRYBUCJA

Yamaha Music Europe GmbH
Sp.zo.0. 0ddziat w Polsce
Warszawa

tel. 22-880-08-88
https://plyamaha.com

Klawiatura: 88 klawiszy
NW-GH (Natural Wood Graded
Hammer), syntetyczny heban

i koS¢ stoniowa; 73 klawisze
BHS (Balanced Hammer Stan-
dard), matowe pokrycie czar-
nych klawiszy.

Synteza: AWM2, polifonia 128
dzwigkdw, 57 barw.
Wyswietlacz: LCD, 128x64.
Wyjscia: 2<XLR, 2xTS 6,3 mm,
stuchawkowe.

Wejscia: 2<TS 6,3 mm (linio-
we), 4 wejscia kontrolerow.
Inne porty: USB (pamigc), USB
(wymiana danych, transfer MIDI
iaudio), wejscie i wyjécie MIDI
DIN-5.

Zasilanie: sieciowe, 230 V.
Wymiary: 1.298x364x141 mm
(CP88); 1.086x355x144 mm
(cp73).

Waga: 18,6 kg (CP88),

13,1kg (CP73).
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Tomasz Wroblewski

Wyglada na to, ze Yamaha postanowita powaznie zagrozic wszelkiej kon-
kurencji na rynku instrumentéw typu stage piano. CP73 i CP88 repre-
zentuja radykalne podejscie, z zupetnie nowymi brzmieniami i catkowi-
cie przeprojektowanym interfejsem uzytkownika

owe CP zostaly wyposazone
N w trzy gtéwne sekcje brzmie-

niowe: Piano, Electric Piano
i Sub. Mozna je rozdziela¢ lub ta-
czy¢ wedlug uznania. Sekcja Piano
zawiera prébkowane brzmie-
nia fortepianéw koncertowych
Yamaha CFX i Bosendorfer Impe-
rial, pianina Yamaha U1 i klasycz-
nego Grand CP80 z regulowanym
rezonansem. Pianisci gustujacy
w instrumentach elektrycznych
moga cieszy¢ si¢ emulacjg wszyst-
kich standardowych klasykéw,
wspieranych efektami w stylu
stompbox. Sekcja Sub z kolei obej-
muje brzmienia smyczkéw, pady,
organy, chromatyczne instru-
menty perkusyjne i szereg innych
barw z efektami, w tym emulacj¢
wirujacych gtosnikéw. Interfejs
uzytkownika zostat zaprojekto-
wany w taki sposéb, aby nie byto
potrzeby korzystania z menu,
a ulubione ustawienia mozna
zapisac jako Live Set. Pracujace
W czasie rzeczywistym regulatory

pozwalaja na dokonywanie zmian
w trakcie gry, a tryb Advanced
Mode obejmuje dzielenie/naktada-
nie warstw gltosu. Funkcja Seam-
less Sound Switching sprawia, ze
dzwigki wybrzmiewajg nawet po
zmianie barwy. Swoje brzmienia
mozna udostepniaé, a nowe po-
biera¢ za posSrednictwem serwisu
internetowego Soundmondo.

Oba modele wyposazono w kla-
wiature mloteczkowa, przy czym
w przypadku CP88 producent po-
szed! jeszcze dalej, uzbrajajac go
w manual Yamaha Natural Wood,
Z potréjnym sensorem i pokryciem
klawiszy syntetycznym hebanem
i koscig stoniowa. Obudowy obu
CP wykonane sa z aluminium,
w obu modelach zainstalowano tez
gniazda wyjsciowe w dwéch forma-
tach, TS 6,3 mm oraz XLR, a oprécz
tego wejscia L/R z regulacjg wzmoc-
nienia, ktére pozwalajg poda¢ na
wyijscie gléwne sygnat z drugiego
instrumentu, bez koniecznosci uzy-
cia miksera.

Yamaha CP73

stage piano

Konstrukcja

Model CP73, ktéry otrzymali$my
do testéw, to wyjatkowo solidnie
wykonany instrument. Catkowicie
metalowy korpus i boki z twar-
dego tworzywa gwarantujg sztyw-
nos¢, wytrzymatosé i lekko$¢ catej
konstrukgji, ktéra wspiera si¢ na
pigciu porzadnych nézkach z twar-
dej gumy. Wszystko jest skrecone
na wkrety, ktérych producent nie
staral si¢ zamaskowac, co nadaje
instrumentowi nieco industrialny
wyglad. Efekt ten pot¢guja prze-
Taczniki monostabilne, aktywujace
trzy sekcje CP73 (piano, elektryczne
piano i sub) oraz dwa efekty na
sumie (echo i poglos). Kétka mo-
dulacji i odstrajania zastgpiono

tu umiejscowionymi uko$nie na
gbérnym panelu dZwigniami re-
alizujacymi analogiczne funkcje.
Rozwigzanie nieco kontrower-
syjne, ale dobrze sprawdzajace si¢
w praktyce. Gniazdo stuchawkowe
znajduje si¢ wprawdzie na tylnym
panelu, ale umieszczono je skrajnie,
wiec tatwo je zlokalizowaé, a kabel
stuchawkowy nie musi wisie¢ nad
klawiaturg.

Sama klawiatura bardzo przy-
padia mi do gustu. Nie jestem pia-
nista, ale przez ostatnich 30 lat
mialem okazj¢ pogrywac (to chyba
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najwlasciwsze stowo) na réznych
manuatach. Ten z CP73 jest jednym
z nielicznych, ktére zrobil na mnie
wrazenie. Mioteczkowy mechanizm
jest lekki i bardzo dobrze wywa-
zony, $wietnie oddajac dynamike
gry, a jednoczes$nie eliminujac
prawdopodobiefistwo zagrania nie-
chcianych dZwigkéw. W polaczeniu
z brzmieniami fortepianowymi gra
sie na nim doskonale. Przy wy-
borze manuatu najwazniejsze sg
osobiste preferencje muzyka, zatem
kazdy musi ograc t¢ klawiature

we wlasnym zakresie. Ja w kaz-
dym razie czulem si¢ z nig bardzo
komfortowo, bez wzgledu na cha-
rakter brzmiefi aktywowanych

w instrumencie.

Sekcje brzmieniowe

Trzy sekcje brzmieniowe klawia-
tury to, jak juz wspomniano, Piano,
E. Piano i Sub. Kazdg aktywujemy
niezaleznie przetgcznikiem mono-
stabilnym, znajdujacym si¢ pod
dedykowanymi im manipulatorami.
To kolejne nieco zaskakujace roz-
wiazanie, cho¢ i w tym wypadku
sprawdzajace si¢ catkiem dobrze.
Przelaczniki majg wyraZny klik,
wylaczenie sekcji sprawia, ze
wszystkie $wiecace elementy w da-
nej grupie gasna, a manipulatory
stajg si¢ nieaktywne. Podobnie jest
z efektami globalnymi — delayem

i pogtosem.

Poszczegdlne grupy brzmieniowe
nie sg zbyt wyraZnie oddzielone,
ale zastosowanie wspomnianych
wyzej przetacznikéw bardzo uta-
twia orientacje. W kazdej sekcji

s e CPT3. O

n
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mamy podobny rozktad gtéwnych
manipulatoréw, wsréd ktérych
znajdziemy obrotowy przefacznik
wyboru jednego z czterech ro-
dzajéw brzmienia i dwustanowy
przetacznik odmian barwy (wraz
z wy$wietlaczem LED o takiej samej
kolorystyce jak sam przetgcznik).
Zmiana charakteru brzmieniowego
sprowadza sie zatem do przekre-
cenia przetgcznika i ewentualnie
wcisnigcia przycisku, ktéry, w za-
leznosci od typu barwy, daje dostep
do maksymalnie dziesigciu warian-
téw. Kolejne manipulatory, iden-
tyczne w kazdej sekcji, to przyciski
aktywujace podziat klawiatury na
lewa i prawa reke, przyciski zmiany
oktaw, oraz regulatory gtosnosci
danej sekcji brzmieniowej i barwy
dzwieku. Te dwa ostatnie to enko-
dery, wigc ich ustawienia zapisy-
wane sg razem z programem.

Charakter poszczegélnych sekcji
sprawia, Ze kazda z nich ma rézny
zestaw pozostatych manipulatoréw.
Obecnos¢ sekcji efektéw w grupie
Piano (barwy fortepianu, pianina,
pianin Yamaha CP i klasyka mu-
zyki pop pod postacig tzw. string-
-piano) nie powinna nikogo dziwi¢,
podobnie jak ich sktad. A sg to
zmieniane sekwencyjnie: kompre-
sor, distortion, drive i chorus, wraz
z regulatorem glebokosci efektu
i jego wiacznikiem. Fortepian
z kompresorem czy efektem prze-
sterowania/nasycenia brzmi wyjat-
kowo ciekawie, a sama dostepnos¢
tego typu kombinacji znaczgco po-
szerza zakres zastosowan nowych
instrumentéw CP.

W sekgcji E. Piano — z barwami
Rhodesa, Wutlitzera, Clavinetu
i pianina FM — mamy jeszcze wigcej
opcji efektowych. Obejmujg one na-
sycenie Drive i dwa efekty mogace
dziatac¢ jednoczesnie. Jeden to — do
wyboru — panner, tremolo, modula-
cja pierScieniowa, automatyczny lub
obwiedniowy efekt wah oraz kom-
presor, a drugi to chorus, flanger lub
phaser. Wszystko dostepne od razu,
bezposrednio z poziomu panelu,
z regulacjg w czasie rzeczywistym.

Sekcja Sub to nie tylko dodatki,
ktérymi mozna ubarwi¢ war-
stwowo partie grane brzmieniami
piano, ale petnoprawne barwy
obejmujagce akustyczne, elektryczne
i syntetyczne pady, smyczki, gitary,
dzwonKi i szereg réznych dZwie-
kéw, z ktérych zazwyczaj korzy-
sta si¢ na scenie. Jest tu réwniez
ciekawa kolekcja brzmien organo-
wych, zaréwno elektromechanicz-
nych, jak i tranzystorowych oraz
piszczatkowych. Do dyspozycji
mamy potencjometry regulujace
globalnie dla catej sekcji parame-
try czasu ataku i wybrzmiewania,
a takze efekt — do wyboru — chorus,
rotary, tremolo lub distortion.

Jesli CP73/88 majg powalczy¢
na rynku o palme pierwszefistwa
w zakresie profesjonalnego stage
piano, to akurat sekcja organowa
nie bedzie ich najmocniejsza
strong. Wprawdzie jako$¢ i auten-
tyczno$¢ brzmien sg wysokie, ale
juz mozliwosci ingerencji w barwe
nie zachwycajg. Nie wspominajgc
o braku registréw, brak jest mozli-
wosci faczenia nasycenia dZzwigku
z efektem wirujacych glo$nikéw
i jakiejkolwiek ich regulacji poza
glebokoscia efektu. Doskonale
sprawdzaja si¢ natomiast barwy
basu elektrycznego, kontrabasu
i baséw syntetycznych. W temacie
jakosci prébek gitar akustycznych
i elektrycznych, przez szacunek
jakim darzg¢ firme¢ Yamaha, tak-
townie zamilkne. Z kolei smyczki
brzmig tu troche jak z mellotronu,
co ma w sobie sporo uroku.

Efekty

Efekty delay i reverb mozemy apli-
kowac dla jednego z trzech silnikéw
instrumentu lub dla wszystkich
jednoczesnie, w kazdym przypadku
z innymi ustawieniami glebokosci

i czasu oraz sprzg¢zenia dla delaya.
Ten ostatni pozwala emulowaé
urzadzenia analogowe, oparte na
uktadach BBD, a przy maksymal-
nym ustawieniu Feedback mozna
go wykorzystac jako interesu-

jacy efekt kreatywny, z ciekawa

A ednymzgtéwnych atutow
instrumentéw CP73iCP88
jest zastosowanaw nichkla-
wiaturamtoteczkowa, daja-
cawyjatkowy komfort w trak-
ciegryidoskonale reagujaca
nadynamike.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ wpetniprofesjonalnyin-
strumenttypu stage piano
dozastosowar estrado-
wychistudyjnych

@ instrument dlakoncertuja-
cych pianistow, zcatym
spektrum najczesciejsto-
sowanychbarw

@ doskonate narzedzie pracy
d(lja kompozytorowiaranze-
row

NASZESPOSTRZEZENIA

+ piekne brzmienia forte-
pianu, zwtaszcza barwa
Imperial

+ wyjatkowo plastyczne
elektryczne piana

+ natychmiastowy dostep
do wszystkich parame-
trow barwy i efektow

+ doskonata klawiatura

+ dwie pary wyjsc linio-
wych stereo, w tym jed-
naXLR

+ ptynne przejscia miedzy
programami

+ cztery wejscia dla
kontrolerow

+ cyfrowe wyjscie audio
przez USB

— brak aftertouch

— nieco rozczarowujace
barwy organowe
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m Yamaha CP73
POTENCJALNA KONKURENCJA

Clavia Nord Stage 3 HP76
13.490 zt

Wsrod instrumentow z manuatem do 76 klawiszy jest to jedno

z najbardziej cenionych pianin scenicznych. Wyposazone w 2 GB
wewnetrznej pamieci oferuje 120-gtosowa polifonie, ptynne przej-
§cia miedzy programami pamieci, zaawansowane ustawienia barwy
piano, doskonatej jakosci brzmienia organowe wraz z emulacja Leslie,
a ponadto wydajny syntezator subtraktywny/FM/wavetable, a nawet
arpeggiator.

Korg Grandstage 73
8.499 zt

73-klawiszowy, produkowany w Japonii manuat RH3 pozwala grac
Swietnie brzmigcymi probkami pieciu fortepianéw i pianin o roznym
charakterze sonicznym. Ogotem oferuje siedem roznych silnikow syn-
tezy i maksymalnie 128-gtosowa polifonie, z dostepem do 500 barw.
Wyposazony w 3-pasmowa korekcje, 4 efekty insertowe oraz sekcje
Reverb/Delay. Obstuge utatwiaja dwa wyswietlacze OLED.

Dexibell Vivo Stage S-3
7.199 zt

Nowy na rynku instrument z klawiatura Fatar, siedmioma obrotowymi
regulatorami brzmienia i wysokiej klasy barwami fortepianowymi.
Pozwala na tadowanie probek uzytkownika (takze w formacie Sound
Font) i wyposazony jest w procesor efektdow oparty na 32-bito-

wym silniku DSP. Oferuje 24-bitowe przetwarzanie z probkowaniem
48 kHz. Wyjatkowo lekki (10,3 kg) i poreczny.

sonicznie plynna regulacja czasu
opdZnienia. Poglos, jak mozna sie¢
tego spodziewad, brzmi rewelacyj-
nie. Uzyjemy go nie tylko do emula-
cji wnetrz przy barwach typu piano,
ale i do wszelkiego typu efektéw,

¥ Wykonany zaluminium kor-
pusinstrumentu charakte-
ryzuje sie duza sztywnoscia
iwytrzymatoscia przy zacho-
waniu niewielkiej wagi (nie-
coponad 13kgw przypad-
kuCP73).

z intrygujacym, ,dronopodobnym”
wybrzmiewaniem przy dtugich cza-
sach. Wszystko to dziata jak w de-
dykowanych urzgdzeniach — bez
zacigé i cyfrowych artefaktéw. Po-
nadto poglos, podobnie jak i sama
barwa z aktualnego programu, wy-
brzmiewa plynnie takze po zmianie
presetu, zatem przejscia pomiedzy
brzmieniami w kazdym przypadku
nastepuja bardzo plastycznie.

Na samym koficu toru sygnato-
wego znajdziemy trzypasmowy ko-
rektor z przestrajaniem $rodka. Po-
dobnie jak regulatory czasu ataku
i wybrzmiewania w sekgcji Sub, tak
i manipulatory korekgcji zrealizo-
wane sg na potencjometrach, wiec
nie sg uwzgledniane w ustawie-
niach presetéw.

Dostep do tych ostatnich, za-
réwno fabrycznych, jak i zapisa-
nych przez uzytkownika, mozliwy
jest z poziomu enkodera z przy-
ciskiem i wyswietlacza, a takze
sekcji Live Set. Tu tez dokonujemy
ustawienl instrumentu, obejmuja-
cych blokowanie manipulatoréw
panelu, strdj, zmiang charakteru
dynamicznego (5 pozycji) i podziatu
klawiatury (lewa i prawa r¢ka),
transpozycje i calg game¢ ustawient
systemowych. Monochromatyczny
wys$wietlacz w trybie roboczym
pokazuje nazwy wybranych pro-
graméw poszczegdlnych sekcji,

a w trybie ustawien prezentuje
dostepne pozycje menu i warto$ci
zmienianych parametréw. Struk-
tura konfiguracyjna instrumentu
nie jest zbyt gleboka i, majac pewne
do$wiadczenie, mozna si¢ w niej
swobodnie porusza¢ nawet bez in-
strukcji obstugi.

Ztacza

Instrument jest zasilany bezposred-
nio z sieci, a na tylnym panelu znaj-
dziemy dwa uchwyty do mocowa-
nia opcjonalnego pulpitu na nuty.
Jeden z portéw USB pozwala podta-
czy¢ pamigé flash do zapisywania

i fadowania danych, a drugi funk-
cjonuje jako port komunikacyjny

z komputerem. Pozwala na transfer
danych MIDI, a takzZe wysylanie sy-
gnatu audio bezposrednio do kom-
putera, z prébkowaniem 44,1 kHz.

Kolejne gniazda to wejscie i wyjscie
MIDI DIN-5, wej$cia dwéch prze-
facznikéw i dwéch kontroleréw noz-
nych oraz niesymetryczne wejscia
liniowe stereo (z potencjometryczng
regulacja), pozwalajace zsumowac
sygnal zewnetrzny z dZwigkiem in-
strumentu. Wyjscia gtéwne, na kté-
rych poziom sygnatu regulowany
jest potencjometrem Master Vo-
lume, to dwa gniazda XLR, dwa TS
6,3 mm oraz wyijscie stuchawkowe.
Jest zatem wszystko to, czego ocze-
kujemy od profesjonalnego pianina
scenicznego, a mozliwo$¢ wyprowa-
dzenia sygnatu w postaci cyfrowej
przez USB niewatpliwie przyda si¢
w zastosowaniach studyjnych.

W praktyce
Instrument jest wyjatkowo prosty
i wygodny w obstudze. Potaczenie
funkcji kreowania wielowarstwowej
barwy z natychmiastowym do-
stgpem do jej parametréw istotnie
przyspiesza prace¢. Tym bardziej, Ze
kompletne ustawienia mozna za-
pisywac pod postacig programoéw
Live Set, a potem nimi zarzadzad,
nadajac wlasne nazwy, ustawiajac
kolejnos¢ itd. Brak duzego, koloro-
wego wyswietlacza mozna uznac
zaréwno za wadg (dla oséb, ktére
przyzwyczajone sg do tego typu
interfejséw we wspéiczesnych pro-
duktach), jak i zalete (dla tych,
ktérzy wola sie skupié na grze,
minimalizujac ilo$¢ elementéw roz-
praszajacych). Niemniej to, co znaj-
dziemy na monochromatycznym
wys$wietlaczu, w niczym nas nie
ogranicza i daje dostep do wszyst-
kich potrzebnych nam informacji.
Funkcjonalno$¢ CP73 jako
klawiatury sterujacej jest
pelna, uwzgledniajac podziat
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komunikatéw wychodzacych na
cztery strefy — jedng wewnetrzng
i trzy zewngtrzne. W instrukcji
obstugi znajdziemy peing imple-
mentacj¢ MIDI odnoszaca si¢ do
wszystkich manipulatoréw wysy-
tajacych komunikaty w tym for-
macie. Niespodzianka natomiast
okazalo sie to, Ze klawiatura nie

wysyla informacji o sile docisku
klawiszy (aftertouch), a sam in-
szem, jest to funkcja wykorzysty-
wana giéwnie w syntezatorach, ale
jej brak zmniejsza nasze mozliwo-
$ci w zakresie uzycia CP73/88 jako
masterkeyboardu.

bazujg na samplach i do-

skonatym silniku AWM2.
Fortepiany oraz pianina , ,
akustyczne i elektryczne

brzmig niesamowicie. Wy-

cyjne, za$ atak uwzglednia wszyst-
kie te elementy, ktére nadajq bar-
wie autentyzmu. Jest to szczegélnie
styszalne wsréd ustawien E. Piano,
ale i fortepian potrafi zabrzmiec
micznie (rewelacyjna barwa Im-
perial!). Koncepcja z dostepem do
takich efektéw jak kompresor i di-
stortion w sekcji Piano jest $wietna
—od razu mozemy uzyska¢ nowo-
czytelny nawet w bardzo gestej
aranzacji. Regulator Tone, ktéry
znajdziemy w kazdej z trzech sekcji
instrumentu, peini rézne funkcje

w zaleznosci od brzmienia. W przy-
ze dZwigk staje si¢ petniejszy, bar-
dziej nasycony szczegétami i gene-
ralnie bardziej wyrazisty, a w in-
nych, jak na przyklfad elektrycznych
pianinach, barwa bedzie stawata
pelniona niskim srodkiem. Wobec
braku mozliwosci szczegétowej edy-
cji charakteru sonicznego prébek to
wtlasnie ten regulator bedzie najcze-
$ciej wykorzystywany do dopraco-

strument ich nie rozpoznaje. Ow-

Brzmienia instrumentu
brzmiewanie dZwigku jest perfek-
niesamowicie naturalnie i dyna-
czesny dZwiek tego instrumentu,
padku jednych bedzie on sprawiat,
si¢ mocniejsza, gestsza i lepiej wy-
wania dZwigku.
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Nieco zawiodlem si¢ na brzmie-
niach organowych, ale takie podej-
$cie do tej sekcji jest konsekwencja
zalozenia, ze najnowsze CP maja
by¢ przede wszystkim instrumen-
tami typu piano. Organy piszczat-
kowe, elektroniczne lub elektroma-
gnetyczne wymagaja implementacji
dedykowanych silnikéw syntezy

i specjalnego interfejsu uzytkow-
nika, co musi si¢ odbi¢ na finalnej
cenie. W CP73/88 znajdziemy za-
tem jedynie niezbgdne minimum

w zakresie tego typu brzmien, ktére
w wielu przypadkach powinno
wystarczyc.

by uzyskac optymalng funkcjonal-
no$¢ za dajaca si¢ zaakceptowac
ceng, bez kompromiséw po stronie
jakosci.

Funkcje edycji barwy zreduko-
wano do niezb¢dnego minimum,
wychodzac ze stusznego zatoze-
nia, ze wigkszosci uzytkownikéw
nie interesuje dopracowywanie
niuanséw syntezy; oczekujg oni
$wietnej barwy ,prosto z klawia-
tury”, ktéra mozna w pewnym
zakresie dopasowac do aktual-
nych potrzeb. I pod tym wzgle-
dem CP73/88 sprawdzaja si¢

A\ Sygnat zinstrumentumoz-
nawyprowadzié za posred-
nictwemdwach gniazd XLR,
dwochTS 6,3 mm, wyjscia
stuchawkowego oraz, w po-
stacicyfrowej, przezport USB.

Fortepiany oraz pianina brzmia niesamowicie. Wybrzmie-
wanie dzwieku jest perfekcyjne, za$ atak uwzglednia
wszystkie elementy nadajgce barwie autentyzmu

Podsumowanie

Najwazniejsze cechy pianin CP73

i CP88 to natychmiastowy dostep
do wszystkich funkcji odpowie-
dzialnych za barwe, fantastyczne
brzmienie fortepianu, pianina oraz
pianin elektrycznych oraz znako-
mita klawiatura. Ponadto instru-
menty sg lekkie (jak na te klas¢
sprzetu), poreczne i bardzo funk-
cjonalne — chocby przez dostgpnosé
trzech par wyjs¢ audio, czterech
gniazd kontroleréw i portu USB
audio/MIDI. Konstruktorzy nie sta-
rali si¢ stworzy¢ omnipotentnego
stage piano, ale skroili catos¢ tak,

doskonale. A osoby spragnione
nowych brzmief zawsze moga
skorzystac z aplikacji lub serwisu
Soundmondo (poinformowano juz
o kompatybilnosci z CP73/88).

W kazdym razie instrumenty
stage piano nie sg dedykowane
dla kreatoréw brzmien, ale przede
wszystkim dla wykonawcéw, aran-
zeréw i kompozytoréw, i w tym
zakresie nowe piano Yamahy nie
jest wyjatkiem. To bardzo udany,
funkcjonalny, dobrze przemyslany
i $wietnie brzmiacy instrument,
ktéry moze wywotaé duzo zamie-
szania na rynku. EiS

W Instrument skonstruowa-
notak, by uzytkownik miat
natychmiastowy dostepdo
wszystkich parametréw bar-
wyiefektow dlawszystkich
trzech sekcji brzmieniowych.
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PRODUCENT
Native Instruments
www.native-instruments.com

DYSTRYBUCJA
MegaMusic

Sopot

tel. 58-551-18-82
www.megamusic.pl

Klawiatura: potwazona, synte-
zatorowa, 25,49 lub 61.
Manipulatory: 8 enkoderow
reagujacych na dotyk, kota od-
strojenia i modulacji, 4-kierun-
kowy joystick z enkoderem

i funkcja przycisku, 18 przyci-
skow funkeyjnych.

Zasilanie: przez USB.
Wymiary: 488+257x89 mm (A25);
820x257x89 mm (A49);
984x257x89 mm (AG1).

Waga: 2,4 kg (A25); 4 kg (A49);
4,7 kg (AB1).

ZAKRES ZASTOSOWAN

® klawiaturasterujacaikon-
troler sprzetowy ukierun-
kowany napracewramach
SrodowiskaKomplete,
zuwzglednieniem obstugi
wtyczekibrzmieri kompa-
tybilnychzformatemNKS

® uniwersalnaklawiatura
sterujacaMIDI
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Adam Jendryczka

Dwunasta odstona kolekcji Komplete to pakiet oprogramowania i mate-
riatu dZzwiekowego o objetosci blisko 1 TB, do sterowania ktérym moze-
my uzy¢ dedykowanych klawiatur Komplete Kontrol A25, A49 oraz A61

eria A sktada si¢ z trzech mo-
s deli, ktére rézni wytacznie

wielko$¢ klawiatury. Kazdy
z nich pozwala na intuicyjne ste-
rowanie wtyczkami Komplete/NKS
i daje pelng obstuge wspétpracu-
jacych z NKS wtyczek VST/VSTi
blisko 50 innych producentéw. Kla-
wiatury sg kompatybilne z oprogra-
mowaniem Maschine, Logic Pro X,
GarageBand oraz Ableton Live. Nie-
bawem pojawi si¢ petna integracja
z Cubase i Nuendo, realizowana za
pomocg oprogramowania Komplete
Kontrol. W juz kompatybilnych
DAW mozemy z poziomu klawia-
tury obstugiwac naped, nagrywa-
nie, zaznaczac $ciezki i dokonywac
edycji. Wraz z kontrolerem otrzy-
mamy takie instrumenty wirtualne
jak Essentials Maschine, Monark,
The Gentleman, Reaktor Prism czy
Scarbee Mark 1.

Kompletna kontrola
Organizacja systemu wyszukiwa-
niu sposrdd tysiecy prébek dZzwie-
kowych dziata wyjatkowo spraw-
nie. DzigkKi intuicyjnej kontroli
znalezienie odpowiedniej prébki
(nawet na malym wys$wietlaczu se-
rii A) jest stosunkowo szybkie i wy-
godne, z mozliwoscig odstuchania

poszczegdlnych brzmieri. Wszystkie
prébki sg od razu przygotowane

do pracy. Jesli chcemy poddac je
edycji, to zmiany wprowadzane za
pomoca enkoderéw sg widoczne na
wysSwietlaczu.

Kontrolery z serii A charaktery-
zuja si¢ niewielkimi wymiarami
i waga (od 2,4 do 4,7 kg). Maja
obudowe z tworzywa, a na ptycie
czotowej plastikowe enkodery,
matly, ale czytelny wyswietlacz
OLED, przyciski z twardego gumo-
wego materiatu oraz kota modu-
lacji i odstrojenia. Cato$¢ wyglada
minimalistycznie, ale elegancko,

a sam instrument zasilany jest
przez USB. Podczas testéw nie mia-
tem zadnych zastrzezeri do samej
konstrukciji i dziatania sprzetu.
Sterowanie instrumentem prze-
biega bez zadnych probleméw. Po
instalacji nalezy zarejestrowac kla-
wiature na stronie producenta, co
pozwoli na Sciggnigcie dotgczonego
do zestawu oprogramowania.

Aby rozpoczac prace, trzeba
skonfigurowac klawiature w usta-
wieniach Preferences programu
Komplete Kontrol. Tam znajdziemy
zaktadki Audio, MIDI, General, Li-
brary oraz Plugins. Gtéwne okno
programu podzielono na wyszu-

kiwarke wtyczek, pasek narzedzi
oraz ekran edycji zaladowanej
wtyczki.

Na panelu czolowym znajdziemy
przyciski stuzace m.in. do wyboru
skali, aktywowania arpeggia-
tora, integracji z Maschine oraz
kwantyzacji i realizacji funkcji
cofnij/ponéw. Przyciski do obstugi
transportu obejmuja zapetlanie
fragmentu, aktywacje metronomu,
nabijanie tempa, odtwarzanie, za-
trzymanie i nagrywanie. Kolejne
przyciski daja dostep do presetéw,
stron parametréw, przegladarki
instrumentéw wirtualnych, edy-
cji wtyczek i wyboru $ciezek/in-
stancji wtyczek. Gtéwny enkoder
pelni funkcje joysticka i przycisku,
pozwalajac na poruszanie si¢ po
instrumencie oraz kompatybilnych
DAW. Niewielki wy$wietlacz OLED
jest funkcjonalnie zintegrowany ze
wszystkimi o§mioma enkoderami,
ktdre reaguja na dotyk. Na tylnym
panelu umieszczono jedynie port
USB i gniazdo kontrolera noznego.

Cala seria A ma tak samo wyko-
nane klawiatury, stworzone przez
Native Instruments pod katem tych
wtlasnie kontroleréw, majacych by¢
optymalnym kompromisem migedzy
cena a jakoscig. To typowy pot-
wazony manuat ,,syntezatorowy”,
ktorego klawisze wydajg sie wezsze
niz w Kontrolerach z serii S. R6Znice
mozna tez zaobserwowaé w samej
mechanice pracy — klawiatura w se-
rii A jest 1zejsza i bardziej delikatna.

Native Instruments
Komplete Kontrol seria A

klawiatury sterujace
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R ECMPLETE

Najwazniejsza cecha klawiatur Kom-
plete Kontrol jest mozliwos$¢ sterowa-
nia kompatybilnymi instrumentami
NKS/VST bez pomocy myszki i kla-
wiatury. Pod tym wzgledem maja
one funkcjonalno$¢ poréwnywalng
ze znacznie drozszymi, nalezacymi
do klasy premium klawiaturami

Z serii S. Te ostatnie wyposazone sg
w manualy Fatar, funkcje optycz-
nego wskazywania klawiszy, kon-
troler paskowy, dwa wejscia kon-
troleréw noznych, dwa kolorowe
wys$wietlacze z towarzyszacymi

im przyciskami i enkoderami oraz
znaczaco wiekszy zestaw oprogra-
mowania i brzmiefi. R6znica w cenie
jest jednak spora — za 61-klawiszowy
kontroler A61 zaptacimy 1.099 zi,

a na zakup S61 trzeba przygotowaé
blisko trzy razy wiecej.

NKS

Fundamentem, na ktérym osadza
si¢ funkcjonalnos¢ kontroleréw Na-
tive Instruments, jest format NKS
(Native Kontrol Standard). Jest to
ujednolicone rozszerzenie formatu
wtyczek efektéw, instrumentéw

i bibliotek brzmieniowych, pozwa-
lajace na przegladanie ich presetéw,
otwieranie i obstuge kontrolek za
posrednictwem klawiatur Native In-
struments z serii Komplete Kontrol,
kontroleréw Maschine oraz opro-
gramowania Maschine i Komplete
Kontrol.

Préby ujednolicenia tego typu
dziatan na poziomie wyszukiwania
brzmien pojawialy si¢ juz wcze-
$niej, np. w urzadzeniach i oprogra-
mowaniu Akai, ale format Native
Instruments jest obecnie pod tym
wzgledem najbardziej funkcjo-
nalny. Z poczatku dziatat on jedy-
nie w odniesieniu do instrumentéw
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wirtualnych, efektéw oraz brzmien
NI, ale obecnie stat si¢ na tyle po-
pularny, ze implementuje go wielu
innych producentéw, w tym Ap-
plied Acoustics Systems, Arturia,
Big Fish Audio, EastWest, Eventide,
Heavyocity, Korg, Rob Papen, Sam-
ple Logic, Sample Magic, Softube,
Spitfire Audio, Synapse Audio
Software, u-he, Waldorf, Wave Al-
chemy, Waves, Wide Blue Sound
czy XILS Lab.

Wtyczki oraz brzmienia kom-
patybilne z NKS sg rozpoznawane
przez oprogramowanie i urza-
dzenia Native Instruments do-
ktadnie tak samo jak produkty
NI, pozwalajgc na przegladanie,
fadowanie, kontrol¢ oraz tworze-
nie tafiicuchéw w oprogramowaniu
Komplete Kontrol. Mozliwe jest
przegladanie z wykorzystaniem
tagéw, mamy natychmiastowy
dostep do brzmien o okreslonym
charakterze, a przede wszystkim
mozliwo$¢ ich odstuchania przed
zatadowaniem. Kompletne, stwo-
rzone przez uzytkownika tadcuchy
instrumentéw/wtyczek moga by¢
nastepnie zapisywane jako presety
NKS i odstuchane oraz przywoty-
wane z wykorzystaniem systemu
wyszukiwania.

Juz niebawem pojawi si¢ bez-
platne oprogramowanie w formie
wtyczki Komplete Kontrol Software,
ktére pozwoli na pelna integracje
bibliotek i pluginéw kompatybil-
nych z NKS w dowolnym programie
DAW, a bezptatny pakiet Komplete
Start umozliwi eksploracj¢ po-
nad dwéch tysiecy réznego typu
brzmiefi syntetycznych, sampli
oraz efektéw, bez koniecznosci
posiadania kontroleréw Native
Instruments.

H KOMPLETE KONTROL 451

Podsumowanie

Kontrolery klawiaturowe z serii

A to element najnowszej strategii
Native Instruments, w ramach kté-
rej firma ta zamierza wrecz doko-
nac inwazji na rynku narzedzi do
produkcji muzyKki elektroniczne;j.
System Komplete Kontrol, w sktad
ktérego wchodzg zaréwno kontro-
lery sprzgtowe, jak i oprogramowa-
nie i format NKS, ma szanse stac¢
si¢ wiodaca platforma do pracy

z brzmieniami, instrumentami

i efektami, takZe na bazie oprogra-
mowania innych wytwércéw soft-
ware i soundware, w oparciu o do-
wolny program DAW. Z kolei system
Maschine, wraz z kontrolerami i do-
starczanym z nimi oprogramowa-
niem, ukierunkowany jest na sama
produkcje muzyczng o wysokim
poziomie zintegrowania.

Na tym tle kontrolery z serii A,
jak tez najnowsza, niedawno zapre-
zentowana zminiaturyzowana ich
wersja pod postacig M32, doskonale
wpisuja si¢ w calg koncepcje. Do-
dajmy do tego atrakcyjny cenowo,
dwuwejsciowy interfejs Komplete
Audio 1 i mamy wszechstronny
system produkcyjny, w ktérym
wszystko zachowuje peing kom-
patybilno$¢, znaczaco przyspie-
szajac pracg i czyniac ja bardziej
kreatywng. EiS

WA Y s

usm
anj mi

-l L

€ Gtowne przyciski funkeyj-
ne obstuguja takie elementy
jak naped programu DAW, wy-
zwalanie progresji akordéw
iarpeggio pojedynczymkla-
wiszem, dostep do ponad 100
skal czy mapowanie do skali
wytacznie biatych klawiszy.

€ Niewielki, ale bardzo czy-
telny ekran OLED prezentu-

je wszystkie niezbedne infor-
macje, wrazz petnyminazwa-
mipresetow i parametrow, po-
zwalajac napracezinstru-
mentami/wtyczkamibezko-
rzystaniazekranu komputera.

€ Wygodny enkoder, zespolo-
nyz4-kierunkowymjoystic-
kiemifunkcja przycisku, daje
mozliwo$é sprawnego poru-
szania sig po oprogramowaniu,
aosiemreagujacychnado-
tykenkoderdw przypisanodo
kontrolekw Kompleteiwtycz-
kach NKS.

NASZESPOSTRZEZENIA

-+ dobra jakos¢ wykonania

+ wysoka funkcjonal-
nos¢, organizacja i wygo-
da pracy w Srodowisku
NKS/Komplete Kontrol

-+ natychmiastowy dostep
do parametrow barwy

+ 4-kierunkowy joystick
z funkcja przycisku do
poruszania sig w opro-
gramowaniu Komple-
tei DAW

+ dotaczone
oprogramowanie

— mechanizm klawiatu-
ry nie wszystkim musi
przypas¢ do gustu

\FirmaNative Instruments
udostepnia bezptatne opro-
gramowanie Komplete
Kontrol, zpoziomu ktérego
mozemy uruchamiaé wszyst-
kieinstrumenty, proceso-
ryipakiety brzmieniowe
Komplete oraz producentéw
oferujacych swoje oprogramo-
wanie w formacie NKS.
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6.399 zt

PRODUCENT
PreSonus
WWW.presonus.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Toryanalogowe: 32 wejscia

i 32 wyjscia liniowe, symetrycz-
ne (DB-25/Tascam), maks. po-
ziom wejsciowy +18 dBu (impe-
dancja 10 kQ)), maks. poziom
wyjSciowy +18 dBu (impedancja
51Q).

Inne ztacza: 2xThunderbolt,
2xADAT In, 2xADAT Out, word-
clock In/Out.

Konwersja: 24-hitowa, probko-
wanie 44,1/48/88,2/96/176,4/
192 kHz.

Zasilanie: zewnetrzny zasilacz
12V,5A.

Wymiary: 44x178x483 mm.
Waga: 2,72 kg.

ZAKRESZASTOSOWAN

@ interfejsaudiodlasygna-
tow liniowychicyfrowych
ADAT, pozwalajacy zinte-

growac system DAW zwie-
lomardznymiurzadzeniami
zewnetrznymipod katem
rejestracji, miksuifinalne-
gozgraniamateriatu wielo-
$ladowego

Tomasz Wroblewski

Jesli ktos zamierza zainwestowa¢ w catkowicie nowy system studyjny, to
na dzien dzisiejszy Quantum 4848 wydaje sie by¢ jedng z najlepszych opcji

kowo konsekwentng strategi¢

rozwoju, nie skupiajac si¢ na
jednej grupie produktéw, ale oferu-
jac w zasadzie wszystko, co moze
by¢ wykorzystane do pracy z dZwig-
kiem — od oprogramowania po ze-
stawy glosnikowe PA. Gdy jednak
pochylimy sie nad funkcjonalnos$cia
poszczegdlnych urzadzen, zakre-
sem ich zastosowan, oraz sprébu-
jemy poszuka¢ elementéw wspdl-
nych, to dojdziemy do ciekawego
whniosku. Diugofalowym celem
wizjoneréw z PreSonusa jest opano-
wanie wielu réznych rynkéw pro-
-audio, ale szczegdlnie zalezy im na
obszarze zagospodarowanym obec-
nie przez system Pro Tools z dedy-
kowanym sprzetem. Jesli nawet nie
zagrozi interesom Avida w zakresie
produkcji powigzanej z filmem i wi-
deo (cho¢ przykiad Rede pokazuje,

F irma PreSonus przyjeta wyjat-

PreSonus Quantum

Ze mozna zawojowac przebojem
takze i ten wyjatkowo hermetyczny
rynek), to, jesli chodzi o produkcje
muzyki, wszystko jest mozliwe.

Pro Tools HD (teraz Pro Tools
Ultimate) dominuje na rynku profe-
sjonalnych studiéw nagran gtéwnie
z tego powodu, Ze jest komplek-
Ssowym rozwigzaniem sprzgtowo-
-programowym, z realizacjg mo-
nitoringu w czasie rzeczywistym,
dedykowang obstuga DSP i mozli-
woscia jednoczesnej pracy na 768
$ciezkach (z trzema kartami HDX
i kompatybilnym sprze¢tem 1/0) oraz
obstugi do 192 wej$¢ i wyjs¢ w tym
samym czasie. To system do gigan-
tycznych projektéw audio, kosz-
tujacy réwnie gigantyczne pienia-
dze. Oferuje on wydajnos$¢ bardzo
trudng do uzyskania dla systeméw
natywnych oraz peing kompatybil-
nos$¢ z najwyzszej klasy sprz¢tem

interfejs audio Thunderbolt

"

48X48 - 192kHz

of

wideo i dedykowanymi kontro-
lerami sprzgtowymi. W praktyce
jednak mato ktére studio moze si¢
pochwali¢ najbardziej rozbudowang
wersja systemu Pro Tools i stosun-
kowo niewiele obiektéw korzysta

z opcji obstugi wideo.

I tu wtasnie PreSonus widzi
swoja szanseg, oferujac réwnie
funkcjonalny system sprzgtowo-
-programowy, oparty na Studio
One, z mozliwo$cig jego rozbu-
dowy o dedykowane miksery/
kontrolery i porty I/0. Presonus
Quantum 4848 doskonale wpisuje
sie w ten scenariusz, bedac kom-
pleksowym pakietem, na ktérym
mozna oprzec cate studio.

Konstrukcja

Wraz z Quantum 4848 otrzymu-
jemy program PreSonus Studio

One w wersji Professional wraz

z wtyczkg Pipeline XT, pozwalajaca
na obstuge zewngtrznych urzadzer
analogowych z automatyczng kom-
pensacja latencji. Dzigki temu, ze
Quantum 4848 wyposazony jest

48
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w 32 wejscia i 32 wyj$cia analo-
gowe (oraz 16 wejs¢ i wyjs¢ cyfro-
wych ADAT), mozemy podigczac
do niego caly szereg zewngtrznych
procesoréw, wykorzystujac je

w naszym miksie bez konieczno-
§ci renderingu $ciezek czy réznej
gimnastyki z potgczeniami. Co wie-
cej, kazdy port audio obstugiwany
przez Pipeline XT moze mie¢ wia-
sng grafike¢ w Studio One, mozna
do niego dodawa¢ notatki, a takze
zapisywac ustawienia pod postacig
presetéw. W ten sposéb wygodnie
zintegrujemy ze Studio One caty
nasz outboard, z ulubionymi przed-

—

wzmacniaczami, kompresorami,
korektorami czy efektami. I to
wszystko za 6.399 zl, bez dodatko-
wych kosztéw na kolejne opcje.
No, moze nie do korica, bo o ka-
bel Thunderbolt musimy si¢ za-
troszczy¢ we wiasnym zakresie...
Quantum 4848 jest bowiem inter-
fejsem podigczanym do komputera
z programem Studio One Profes-
sional wiasnie za posrednictwem
portu Thunderbolt. Ma dwa zlacza
w tym formacie, co pozwala na
podlaczenie kolejnych urzadzen TB.
Na panelu czolowym oprécz wiacz-
nika zasilania nie ma zadnych in-

1.

nych manipulatoréw. Panel tylny
zajmuje osiem standardowych wie-
lowtykéw DB-25 (format Tascam),
z ktérych kazdy obstuguje osiem
symetrycznych toréw liniowych
audio. Sag tez dwa ztgcza worclock
BNC (wejscie i wyjsScie), cztery
porty ADAT (2 wejscia i 2 wyjscia)

i gniazdo do podtaczenia zewngtrz-
nego zasilacza pradu statego 12 V.
Jesli ktos chce o kilka decybeli pod-
nie$¢ zakres dynamiki, to jako Zré-
dio zasilania proponuj¢ podtaczy¢
akumulator samochodowy; i nie
jest to zart, ale wielokrotnie spraw-
dzone w praktyce rozwigzanie.

-
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AN Quantum 4848tom.in.
32-kanatowy przetwornik
A/C/A, mogacy pracowaé
zprébkowaniem do 192 kHz,
bazujacy nao$miu 4-kana-
towych konwerterach cyfro-
wo-analogowych AK4413
io$miuanalogowo-cyfrowych
AK5574. Deklarowany zakres
dynamikiprzetwornikéw to
120dB, acatych toréw sygna-
towychA/CiC/A-118dB (przy
wazeniukrzywaA).
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m PreSonus Quantum 4848

e Line Oulpuls

A Wejsciaiwyjsciaanalo-
gowe wyprowadzono nazta-
czachwielostykowychzgod-
nychzformatem Tascam TDIF.
Kazde z nich obstuguje osiem
liniowych portéw symetrycz-
nych.

WV Wrazzinterfejsemdostar-
czany jest program PreSonus
Studio One w najwyzszejwer-
sji Professional, wyposazony
we wtyczki Pipeline XT, kon-
trolujace potaczenia DAW z ze-
whnetrznymsprzetem.
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W praktyce

Quantum 4848 nie jest interfejsem
audio w takim znaczeniu, zZe moze
samodzielnie realizowa¢ wszystkie
zadania, jakie stawiamy przed tego
typu urzgdzeniami. Nie ma w nim
dedykowanych wyjs¢ stuchawko-
wych, regulatoréw czy przelaczni-
kéw. Na panelu czolowym znajduja
sie 32 tréjkolorowe diody LED, sy-
gnalizujace osiggniecie pozioméw

—50 dBfs, —2 dBfs lub 0 dBfs. O tym,

czy beda one wskazywac sygnaty
na wejsciach, czy na wyjsciach
analogowych, decydujemy w pa-
nelu sterowania aplikacji Universal
Control, ktérg nalezy zainstalowac
przed podiaczeniem sprzetu do
komputera. W tym samym panelu
wskazujemy tez czestotliwo$¢ préb-
kowania i Zrédfo synchronizacji
(wtasna, ADAT lub wordclock).
Cho¢ Quantum 4848 moze bez
probleméw wspéipracowac z kaz-
dym programem DAW, udostep-
niajac w nim wszystkie swoje
wejScia i wyjscia, to petni¢ jego
mozliwosci wykorzystamy tylko

w ramach PreSonus Studio One
Professional, ktéry po rejestracji
urzadzenia mozemy pobra¢ ze
strony producenta. Mamy wéw-
czas nie tylko bezposredni dostep
do konfiguracji wejs¢ i wyjs¢, bez
koniecznosci otwierania Univer-
sal Control, ale przede wszystkim
mozliwos¢ skorzystania z wtyczek
Pipeline XT w wersji monofonicz-
nej i stereofoniczne;.

Pipeline XT, po jej osadzeniu
w dowolnym miejscu projektu
(insert na Sciezkach, wejscia Scie-
zek, tory wysytkowe, grupy, suma
itd.), a nastgpnie wskazaniu tych
wejs$¢ i wyjs¢ Quantum 4848, do
ktérych podigczyliSmy zewnetrzne
urzadzenie, dziata jak kazda inna
wtyczka. W konfiguraciji, z kt6-
rej korzystalem w trakcie testéw,
pracowat 8-kanatowy konwerter
Focusrite Platinum OctoPre (wspét-
pracujacy z Quantum 4848 przez
ADAT), do ktdérego wejsc¢ i wyjsc
podiaczytem dwa saturatory Loop-
trotter SAT 500. Po wskazaniu
we wtyczkach Pipeline XT odpo-
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wiednich portéw ADAT, na kté-
rych Quantum komunikowat si¢
z Focusrite, a ten, juz analogowo,
z Looptrotterami, miatem te ostat-
nie do swojej dyspozycji w sesji Stu-
dio One. Skonfigurowane wtyczki
mozna opisac, opatrzy¢ zdjeciem
urzadzenia, notatkami zwigzanymi
z jego ustawieniami i konfiguracja,
a nastepnie zapisac jako preset.
Tak skonfigurowana i zapisang
wtyczke Pipeline XT mozemy wéw-
czas umieszcza¢ w kazdym miejscu
sesji i korzystac z zewngtrznych
urzadzen tak, jak ze wszystkich in-
nych wtyczek.

Rozwigzanie to ma t¢ prze-
wage nad zwyklym wigczaniem
zewnetrznych urzadzen do wejsc/
wyj$€ interfejsu bez korzystania
z posrednictwa Pipeline XT, Ze ze-
wnetrzny tor sygnatowy jest brany
pod uwage w ustawieniach automa-
tycznej kompensacji latencji Sciezek
programu Studio One. Sciezka, na
ktérej wiaczono Pipeline XT, moze
by¢ wéwczas opéZniana w stosunku
do $ladéw, na ktdrych pojawia si¢
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wigksza latencja, a od tego opdZnie-
nia odejmowany jest czas potrzebny
calemu systemowi na przetworzenie
sygnatu do postaci analogowej,
a nastepnie cyfrowej. Wtyczka ma
funkcje pozwalajacg odstuchaé
sygnat przed i po wystaniu na ze-
wnetrzne urzadzenie, pozwalajaca
wychwyci¢ ewentualne problemy
z fazg. Jest tez opcja zmiany biegu-
nowosci (na wypadek probleméw
z okablowaniem), a takze auto-
matycznego i recznego ustawiania
latencji. W wigkszos$ci
przypadkéw nie ma po-
trzeby korzystania z tych
dwdch ostatnich, gdyz
czasy optymalizujg sie
samoczynnie. Moze jednak pojawic¢
si¢ taka koniecznos¢, gdy nasza
sesja staje si¢ coraz bardziej rozbu-
dowana albo gdy korzystamy z pro-
cesoréw bazujgcych na opéZnieniu
sygnatu, jak poglos czy delay. Nie
jest zatem tak, ze wszystko zawsze
dzieje si¢ w pelni automatycznie,
ale przy faczeniu techniki cyfrowej
z analogowa wielu rzeczy nie da si¢
zautomatyzowac.

Ogodlna latencja Quantum 4848,
ktdra nalezy bra¢ pod uwage
np. w realizacji monitoringu za po-
$rednictwem toréw DAW, mozZe by¢
bez znaczacych probleméw zmniej-
szona do 128 sampli, co daje opdz-
nienie rzeczywiste wynoszace 3 ms
dla wejscia i 3,2 ms dla wyjscia.
Mozna zaryzykowac zmniejszenie
bufora do 64 sampli (1,6/1,8 ms),
ale wéwczas roénie niebezpieczen-
stwo przecigzenia CPU przy bardziej
rozbudowanych sesjach. Brak dedy-
kowanego DSP dla monitoringu, na
ktdre to rozwigzanie zdecydowata
si¢ firma PreSonus w przypadku
interfejséw Quantum, moze zatem
by¢ problemem, gdy zalezy nam
na bardzo niskiej latencji przy ko-
niecznosci jednoczesnej obstugi
duzej liczby toréw monitorowych.
Programisci Studio One przewi-
dzieli taka sytuacje, implementujac
w programie tryb niskolatencyjny
dla monitoringu w odniesieniu do
instrumentéw wirtualnych i toréw
audio. Przy zachowaniu relatyw-
nego bezpieczefistwa strumienio-
wania danych przez Thunderbolt

mozna wéwczas uzyskac opdZnie-
nia nieprzekraczajace 4-5 ms, choé
odbywa si¢ to kosztem zwigkszenia
obcigzenia CPU.

Podsumowanie

Wtyczka Pipeline XT, ktdéra poja-
wila si¢ wraz z najnowszg aktu-
alizacjg PreSonus Studio One, nie
wymaga do pracy interfejsu Quan-
tum 4848. Mozna z niej korzystac
takze w przypadku kazdego innego
interfejsu audio wyposazonego

w odpowiednia liczbe wolnych do
zagospodarowania portéw audio.
Oczywis$cie taka wtyczka nie jest
zadng sensacjg, poniewaz nie-
mal kazdy program DAW oferuje
podobne rozwigzanie (Realnsert
w Reaperze, 1/0 w Logic czy Exter-
nal Audio Effect w Live), ale Zadne
z nich nie jest tak rozbudowane

i funkcjonalne jak to, ktdre znaj-
dziemy w Studio One.

Quantum 4848 wydaje si¢ by¢
doskonatg propozycja dla oséb,
ktére chciatyby rozbudowywacé
swdj system studyjny w kierunku
wspélpracy z zewnetrznymi urza-
dzeniami analogowymi. Dzigki
niemu wykorzystanie sprz¢towych
kompresoréw, korektoréw czy pro-
cesoréw efektéw w ramach sesji
w DAW, a zwlaszcza Studio One,
staje si¢ niemal tak proste, jak
osadzanie w niej wtyczek. Szcze-
gblng uwage na interfejs PreSonusa
powinni jednak zwrdcic ci, ktérzy
chca podiaczy¢ wieloslad tasmowy,
a zwlaszcza gdy chcg korzystac
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€ Pipeline XT pozwala skon-
trolowac biegunowos¢ sy-
gnatuprzedipozewnetrznym
urzadzeniu, automatycznie
(irecznie) ustawia optymalna
latencjeipoziomy sygnatuna
portachaudio, anawet umoz-
liwiaimport grafiki przedsta-
wiajacej podtaczony sprzet,
pozwalajac nazamieszczanie
notatekizapisywanie catosci
pod postacia presetow.

Quantum 4848 wydaje sie urzadzeniem bardzo
dobrze sprofilowanym pod katem wymagan wspot-
, , czesnej produkcji muzycznej

z mozliwosci miksu Sciezek z sesji
w domenie analogowej, np. z uzy-
ciem sumatoréw. Mozliwo$¢ wypro-
wadzenia 32 kanaléw analogowych
z prébkowaniem 192 kHz to jest
cos$, co zdecydowanie warto brac¢
pod uwage. Tym bardziej ze koszt
takiego przedsigwziecia nie jest
przesadnie duzy. Pod wzgledem
funkcjonalnym i cenowym Quan-
tum 4848 nie ma obecnie zadnego
konkurenta na rynku, a najblizszy
mu Antelope Orion 32+ kosztuje co
najmniej o 50% wiecej. Wprawdzie
Antelope ma $wietne efekty FPGA
FX, bazuje na wtasnym DSP, obstu-
guje MADI i moze wspétpracowac
z komputerem przez Thunderbolt
lub USB, ale PreSonus oferuje peina
wersje Studio One Professional,
ktéry to program standardowo
kosztuje 1.495 zt.

Quantum 4848 wydaje si¢
urzadzeniem bardzo dobrze spro-
filowanym pod katem wymagan

NASZE SPOSTRZEZENIA

+ 32 wejscia i wyjscia ana-
logowe z probkowaniem

wspétczesnej produkcji muzycznej, L2 k:z )
4 : + wysoka jakos¢ torow sy-
w ramach ktdrej chetnie korzysta gnyah:w;ch, uwzgledniay-
si¢ z wielu réznego typu urzadzen jacych tez napiecia state
zewnetrznych — tak analogowych, + Studio One Professional
w pakiecie

jak i cyfrowych. Pod wzgledem
parametréw i jako$ci dZwigku in-
terfejs plasuje si¢ w gérnej strefie

+ doskonate rozwiazanie
komutacji sygnatow za
posrednictwem wtyczek

- . . Pipeline XT
klasy Sredniej, zahaczajac nawet !
. . . + atrakcyjna cena w kon-
o hi-end (tOl’y analogowe nie majq Fe.kéde funkcjonalnoéci
kondensatoréw, zatem moga prze- iliczby kanatow
nosic¢ sygnaly staloprgdowe). W tej
cenie to bardzo dobra inwestycja, _‘ll’vr i:sktzzll?em““de’b°"
dla ktérej trudno znaleZz¢ kompa- — bardzofatwo o przy-
tybilny cenowo i funkcjonalnie padkowe wytaczenie
urzadzenia

odpowiednik. Ei$
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ZAKRESZASTOSOWAN

@ gtdwne monitory do wigk-
szychobiektéw studyjnych,
zwiaszczatakich, ktdre
koncentruja signamuzyce
klubowej, remiksachipro-
dukcjach filmowych/multi-
medialnych

9.579 zt

(za sztuke)
PRODUCENT

JBL Professional
www.jblpro.com
DYSTRYBUCJA
E.S.S. Audio
tomianki

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Funkceja: aktywny monitor
bi-amp, obudowa bass-reflex,
system DSP.

Pasmo przenoszenia:
41Hz-25 kHz (-1,5 dB).

Maks. poziom SPL: 114 dB (1 m,
80 Hz-20 kHz).

Przetworniki: 8 (LF), cisnie-
niowy driver 1" (HF).

Moc wzmacniaczy:

250+250 W.

Czestotliwo$é podziatu: 1,7 kHz.
Wejscia: analogowe XLR, cy-
frowe AES/EBU (probkowanie
do 192 kHz).

Zasilanie: sieciowe, 100-240V,
maks. 500 W.

Wymiary: 438x248x292 mm.
Waga: 11,5kg.
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JBL Professional 708P

monitory aktywne

Tomasz Wroblewski

Monitory JBL z serii 7 to zupetnie inny poziom technologii i wykonania niz
opisywane niedawno 306P Mk Il (EiS 1/2019). O ile te ostatnie to produkt
budzetowy, o tyle 708P reprezentuja klase, powyzej ktéorej znajduja sie

juz tylko masteringowe M2

ramach serii 7P dostepne
sg dwa modele: 705P
i 708P. Oba funkcjonuja tez

w wersjach instalacyjnych ,,i", jako
zestawy pasywne przeznaczone do
postprodukgji, systeméw nadaw-

czych i mobilnych studiéw nagran.

Konstrukcja

Obudowa monitoréw wykonana
jest niezwykle solidnie (malowana
sklejka brzozowa 12 mm), a cato$¢
wazy sporo (prawie 12 kg). Nalezy
zatem podkresli¢ fakt wyposazenia
monitoréw w boczne uchwyty do
przenoszenia. Cho¢ transport nie
jest czynnoscia, ktdéra najczesciej

kojarzymy z monitorami studyj-
nymi, to w przypadku takich gaba-
rytéw i wagi uchwyty z pewnoscia
okaza si¢ pomocne. Kolejna nie-
zwykle rzadko spotykana rzecz to
gwintowane otwory do montazu
708P — po cztery na gérze i na dole.
Monitory maja wejscie analogowe

i cyfrowe XLR — temu drugiemu
towarzyszy wyjscie stuzace do
podiaczenia kolejnego monitora

do pracy stereo. Jest takze port sie-
ciowy Ethernet, ktéry pozwala na
wspdtprace z siecig HONet, a zatem
takze na zdalne sterowanie wszyst-
kimi funkcjami 708P z poziomu
Sprzetowo-programowego systemu

Intonato 24. Zmian mozna dokony-
wa¢ réwniez miejscowo, korzystajac
Z umieszczonego na tylnym panelu
enkodera, przyciskéw i wyswietla-
cza LCD. Do dyspozycji mamy takie
ustawienia jak wybdr wejscia (ana-
logowe/cyfrowe), czulos¢, korekcje,
opéZnienie, zarzadzanie basem,
wybér kanatu przy pracy z sygna-
fem cyfrowym oraz czas automa-
tycznego wyltaczania. W zakresie
korekcji mozna pétkowo zmieniac
tony niskie, wysokie i cztery pasma
parametryczne. Jest takze korekcja
Room EQ, w ktérej mamy kolejne
osiem pasm, wspotpracujacych
takze z systemem kompensacji
akustycznej Intonato. Regulacja
opdznienia (Frame delay i Speaker
delay) pozwala zsynchronizowac
dzwigk z monitorami wideo (lip-
-sync) w systemach AV oraz usta-
wi€ przesuniecia czasowe w wiek-
szych pomieszczeniach. Wszystkie
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te parametry, tacznie z usta-
wieniami filtracji gérnoprzepu-
stowej pod katem wspétpracy
z subwooferami, sg uwzgled-
niane w presetach.

Nie sposéb sie oprze¢ wraze-
niu, zZe 708P bardziej przypo-
minajg zestawy instalacyjne
niz rasowy sprzet studyjny,
ale w tym wypadku nalezy to
traktowac jako komplement.
Zaréwno membrana woofera,
jak i wylot ci$nieniowego prze-
twornika wysokich tonéw sa tu
zabezpieczone przed jakimikol-
wiek przypadkowymi uszkodze-
niami. A skoro juz mowa o glo-
$nikach, to nalezy wspomnie¢
o tym, iZ sg to zupelnie nowe
konstrukcje. Wysokotonowy
2409H to driver ciSnieniowy,
ktéry w konstrukcjach stu-
dyjnych wykorzystywany jest

niezwykle rzadko. Podobnie jak
przetwornik w znakomitych M2,
tu takze zastosowano mem-
brang¢ pierécieniowa, uzyskujac
wysoka skutecznos¢, niskie
znieksztatcenia i pasmo przeno-
szenia do 36 kHz. Przetwornik
wspélpracuje z falowodem Con-
trol Waveguide o niebanalnej,
zaawansowanej technologicznie
konstrukgcji. Ponownie, jest to
nieco przeskalowana wersja
falowodu, ktéry zastosowano

w M2, pozwalajacego uzyskac
spéjne i odpowiednio szerokie
pokrycie $rednimi i wysokimi
czestotliwo$ciami.

Woofer 728G to konstrukcja
typu Differential Drive, w ktdrej
na karkasie nawinieto dwie nie-
zaleznie zasilane cewki. W ten
spos6b zminimalizowano znie-
ksztalcenia wynikajace z prze-

W Na tylnym panelu umieszczono wejscia XLR (analogowe i cyfrowe) oraz manipulatory do ste-
rowaniapracaiustawieniami monitora. Tutajznajdziemy tez port ethernetowy do wspétpracy

zsiecig HQNet.
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Gtosno
| wyraznie

S360 taczy w sobie wydajnose
monitora gléwnego z kompaktowym
rozmiarem, zapewniajgc prawdziwg
referencje nawet przy wysokich
poziomach cisnienia akustycznego.

Dzieki oprogramowaniu GLM,
S360 inteligentnie dostosuije sie
do srodowiska akustycznego.

Jesli chcesz poczuc energie w swojej muzyce
lub pracujesz z wielkoskalowg produkcja flmowa -
nie musisz juz dtuzej wybiera¢ miedzy sitg a precyzja.

Dowiedz sie wiece:
www.genelec.com/S360

Wytaczny Dystrybutor:

www.konsbud-audio.pl
GenelecPolska
KonsbudAudio

€9 konsbud audio | 30
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m JBL Professional 708P

=>» Charakterystykawypad-
kowa mierzonazodlegtosci
Imorazzmierzone w bliskim
polucharakterystykiposzcze-
goblnych elementow: bass-re-
fleksu (niebieska), woofera
(zielona)itweetera (czerwo-
na). Wyjatkowo interesujaco
przedstawia sie przetwarza-
nie oferowane przezbass-re-
flex, ktory dzieki odpowiedniej
konstrukcjiiduzym gabarytom
obudowy moze zaprezentowaé
sigzjak najlepszejstrony.

AW monitorach zastosowa-

nonowoopracowane prze-
tworniki: 8-calowy woofer
728G wykonany w technologii
Differential Drive orazdriver
ci$nieniowy 2409H z pier$cie-
niowa membrana.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ mozliwos¢ pracy z wyso-
kimi poziomami ci$nienia
dzwigku przy zachowa-
niu precyzyjnego, wyra-
zistego brzmienia

+ duze mozliwosci w za-
kresie korekcji charakte-
rystyki przetwarzania

-+ objetosc obudowy i kon-
strukcja bass-refleksu
sprawiaja, ze doskona-
le spetnia on swoja role,
nie majac typowych wad
tego systemu

+ mozliwos¢ pracy w ra-
mach bardziej rozbu-
dowanych systemow
i dostepnosc wejscia
cyfrowego

+ duzy zapas dynamiki na
przetwarzanie sygnatow
impulsowych

— brzmienie ,,prosto z pu-
detka” nie jest tym, cze-
g0 zazwyczaj ocze-
kujemy od monitorow
studyjnych

-> Pomiar znieksztatcen har-
monicznych (drugaitrze-
ciaharmoniczna) w tymwy-
padkujest czystaformalno-
$cig. Widac wyraznie, ze pod
wzgledem jakosciprzetwarza-
nia708Preprezentuja najwyz-
szaklase.
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mieszczania si¢ cewki wzgledem
pola magnetycznego i poprawiono
liniowo$¢ oraz efektywnos$¢ prze-
twarzania. Zaréwno ciSnieniowy
driver, jak i dwucewkowy woofer
to rozwigzania wykorzystywane
gléwnie na rynku nagto$nienio-
wym (oraz hi-end w przypadku
woofera). Ich implementacja w sys-
temie do uzytku studyjnego wydaje
si¢ do$¢ niezwykla, ale to nie zna-
czy, Ze nie mozna tak robi¢. Ow-
szem mozna, zwlaszcza wtedy, gdy
zadaniem monitoréw bedzie praca
z wysokim poziomem SPL, np. przy
miksowaniu i finalizacji §ciezek
dzwiekowych do filmu lub materia-
16w multimedialnych.

Bass-reflex umieszczono na
przednim panelu. Ma on bardzo
ciekawg konstrukcje wewnetrzna,
dopracowana pod katem minima-
lizacji turbulencji oraz znieksztal-
ceni najnizszych czgstotliwosci.
Przetworniki zasilane sg z dwéch
wzmacniaczy o mocy 250 W kazdy,
pracujacych w klasie D i stero-
wanych przez DSP monitoréw,
realizujacego wszystkie funkcje
sterowania, zabezpieczerti i ko-
mutacji sygnatéw. Czestotliwos¢
podziatu ustawiono stosunkowo
nisko, bo na 1,75 kHz. Deklarowane
przez producenta pasmo przeno-
szenia opiewa na 41 Hz-25 kHz,

a maksymalny, chwilowy po-
ziom wytwarzanego ci$nienia
dzwigku to 114 dB (108 dB przy
pracy ciagtej w pelnym pasmie).
Konwersja sygnatu analogowego
na cyfrowy dokonuje si¢ 24-bi-
towo z prébkowaniem 192 kHz,

a przetwarzanie wewnetrzne od-
bywa sie 32-bitowo w arytmetyce
zmiennoprzecinkowe;j.

W praktyce

Pod wzgledem zastosowanej tech-
nologii 708P to zdecydowanie naj-
wyzsza pétka, zatem oczekiwania
odnosnie waloréw brzmieniowych
tego systemu sg wysokie. Jak jest
W rzeczywistosci? Monitory charak-
teryzujg si¢ wysokim ,wspéiczynni-
kiem wow” i robig wraZenie swoim
mocnym, otwartym dZwigkiem,
zwlaszcza przy glosniejszym od-
stuchu. Oferujg intensywne, dobrze
kontrolowane brzmienie z wyrazi-
stym i krétkim basem, jednoczesnie
dostarczajac bardzo szczegétowego
i efektownego dZwieku w zakre-

sie wysokiego pasma. No wtasnie,
efektownego... O ile wspaniale si¢
na nich stucha, o tyle w codziennej
pracy jest juz nieco inaczej. Aby do-
stosowac brzmienie 708P do takiego
standardu, do jakiego przyzwycza-
ity mnie PMC TB2, musialem si¢-
gnac¢ do korekgji. Pod tym wzgledem
708P zapewniajg wyjatkowy kom-
fort, oferujac dwa filtry pétkowe

i cztery pasmowe (nie miatem nie-
stety dostepu do systemu Intonato),
ktére mozna bardzo swobodnie
konfigurowaé. Klopot w tym, Ze bez
zdalnej konfiguracji jesteSmy zdani
na metodg¢ préb i btedéw. Dlatego
lepiej dokona¢ odpowiedniej korek-
cji za pomocg wtyczek na sumie
DAW, a nastepnie recznie przeniesc
ustawienia na korekcje w 708P. Nie
trzeba bylo wiele — wystarczyta ta-
godna pétka zmniejszajgca o 2 dB
pasmo od 4 kHz wzwy?z oraz dzia-
Tajacy w zakresie dwéch oktaw

filtr pasmowy 1,3 kHz, podbijajacy
pasmo o 1,5 dB. Okazalo si¢ tez, ze
przy gloSnym odtwarzaniu warto
wlaczy¢ oktawows filtracje pasma
120 Hz (-1,2 dB), ale to akurat byto
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pochodng charakterystyki pomiesz-
czenia odstuchowego.

Analizujgc wyniki pomiaréw,
zwlaszcza odnoszacych sie do po-
szczegdlnych Zrédet dzwigku, czyli
tweetera, woofera i bass-refleksu,
nie sposéb nie dostrzec potencjaiu
tej konstrukcji. Duzy litraz obu-
dowy w polaczeniu z inteligentnie
skonstruowanym bass-refleksem
sprawil, Ze ten ostatni praktycznie
pozbawiony jest wyrazistego rezo-
nansu. Dzieki temu dziata w niemal
idealnych warunkach, efektywnie
i wyjatkowo liniowo poszerzajac
pasmo woofera w pasmie 40-90 Hz.
Takie bass-refleksy chciatbym wi-
dzie¢ w kazdym zestawie otwar-
tym, cho¢ zdaj¢ sobie sprawe, ze
przy mniejszych objetosciach obu-
dowy uzyskanie takiej wydajnosci
jest niemozliwe. Cisnieniowy driver
$wietnie daje sobie rade od 8 kHz
w gore, ale w zakresie nizszych czg-
stotliwosci wyraZnie widac, Ze jego
efektywno$¢ stopniowo wzrasta.
Przetworniki ci$nieniowe z pierscie-
niowg membrang to jeden z najcie-
kawszych wynalazkéw w zakresie
glosnikéw, ale jednoczesnie dosc¢
trudno je okietzna¢ do wspétpracy
z falowodem, zwlaszcza gdy zalezy
nam na jak najmniejszych znie-
ksztalceniach. Konstruktorzy JBL
wyraZnie postawili na efektywnos¢
i wysoki poziom SPL, stad takie
wlagnie rozwigzanie, ktére — jak sg-
dze — w 708P jest najlepszym mozli-
wym do uzyskania kompromisem.

Podsumowanie

Moim zdaniem JBL 708P sg moni-
torami przeznaczonymi do pracy
wszedzie tam, gdzie wymaga si¢
glosnego, efektywnego dZzwigku.
Nie sa to systemy do bliskiego, se-
lektywnego odstuchu — najlepiej
sprawdza si¢ w dalszym polu i przy
wysokich poziomach SPL. Moga to
by¢ te monitory, ktérych szukaja
producenci muzyki klubowej, osoby
zajmujgce sie remiksami, a przede
wszystkim studia zorientowane na
produkcje muzyki do filméw i gier.
Gdy potrzebny jest duzy zapas dyna-
miki, wystepuje koniecznos¢ odtwa-
rzania dZwigku z wysokim pozio-
mem SPL, a monitory znajduja si¢
w pewnym oddaleniu od stuchaja-
cego, JBL 708P sprawdza si¢ bardzo
dobrze. Mam wrazenie, Ze ich cha-
rakterystyka bez korekcji uwzgled-
nia taki wtasnie zakres zastosowarfi,
ale pamigtajmy, Ze brzmienie tych
monitoréw mozna zmienia¢ w bar-
dzo szerokim zakresie, co jest jedna
z ich najwazniejszych cech. EiS

Estrada i Studio » marzec 2019



PERFORMANCIIE)I

o NAY

. W rozmiarze

- Ultrakompakt
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Szerokopasmowe zrédto
punktowe o bardzo matych
rozmiarach przeznaczone

do transmisji dzwieku na
krotki dystans (105dB@5m).
Uzyjesz go wszedzie tam
gdzie wymagana jest
bezkompromisowa jakos¢
dzwieku i wizualna dyskrecja.

zalecany wzmacniacz:

do 250W @ 16Q

pasMo:
95Hz - 20kHz
wymiary:
17cm x 17c¢m x 17cm

kluby fitness, sale widowiskowe: dyskretny montaz
sale konferencyjne wypeinienie, frontfill pod sufitem, kluby itp.

WEISER

3.5 kg

max peak SPL:
T119dB (1W@1m)

kierunkowosc:

80° x 80°

konstrukcja:
koaksjalny, pasywny,
dwudrozny

ZAPRASZAMY

KIELCE 2019 s
TARGI 555 ArCA WWW“aW-COzR &

info@naw.com.pl +4879

DIGITAL STAGE EUROPE


http://www.naw.com.pl/
mailto:info@naw.com.pl

242 euro

PRODUCENT
AcusticaAudio
www.acustica-audio.com

Format: AU, VST2, AAX; Win-
dows, OS X.

Minimalne wymagania: Win-
dows7,05X10.8,4 GBRAM,
100 MB migjsca na dysku, ekran
1.920~1.080.

Zabezpieczenie: autoryzacja
za poSrednictwem platformy
Aquarius (wymagany dostep

do internetu).

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
Zznajdziesz na DVD oraz na

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ uniwersalny procesor dy-
namiki do pracy na pojedyn-
czych$ladachorazgrupach
miksu

® pozwalautrzymacéjednolita
gtosnoséipodkreslic cha-
rakter brzmieniowy mate-
riatuaudio

Marcin Staniszewski

Dawno nie mieliSmy do czynienia z premierg wtyczki, ktora wywotataby
tyle emocii. Tak zwykle bywa, gdy jakies ,kultowe” urzadzenie - w tym
wypadku wzmacniacz ograniczajacy RCA BA-6A - zostaje udostepnione
w wersji wirtualnej i firmowane przez kogo$ o ustalonej reputacii

Greg Wells, sprzedaty sie¢ do tej

pory w ponad 150 milionach
egzemplarzy, a wsréd klientéw
Kanadyjczyka znajduja si¢ tacy ar-
tysci jak Katy Perry, One Republic,
Adele, Keith Urban czy Deftones.
Wells firmuje swoim nazwiskiem
wtyczke wzorowang na legendar-
nym kompresorze RCA BA-6A. Nie
tylko uzyczyt firmie Acustica Au-
dio swdj prywatny, liczacy sobie
blisko 70 lat egzemplarz, ale wraz
z Lucg Pretolesim aktywnie uczest-
niczyt w tworzeniu wtyczki. Same
legendy, wiec i oczekiwania byty
spore, tym bardziej ze wtoska firma
nadmuchiwata marketingowy ba-
lon do granic mozliwosci. Do przy-
gotowania pokaznej listy presetéw

P tyty, ktérych producentem byt

zaangazowano nie mniej znane
osoby, takie jak Dave Pensado, Joe
Chicarelli, busbee, Alan Meyerson,
Serban Ghenea czy Mike ,,Spike”
Stent.

Idea byta taka, zeby nie tyle
sklonowac sprzgtowy BA-64, ile
sklonowac doktadnie ten prywatny
egzemplarz nalezacy do Wellsa. Byt
on regularnie serwisowany i brzmi
naprawde doskonale. Sam Wells
rozptywa si¢ nad wtyczka i zapew-
nia w licznych wywiadach i na fo-
rach, ze brzmi ona dokladnie tak,
jak nalezacy do niego oryginat.

W praktyce

El Rey nie jest produktem utka-
nym przez jednorozce z magicz-
nych dZzwiekowych nici i nie roz-

wiaze probleméw w Waszym mik-
sie, gdy umiescicie go na szynie
stereo. Co wigcej, moze tez Spowo-
dowac wrecz odwrotny skutek...

A to dlatego, Ze jest charakternym
urzadzeniem, ktére dodaje do sy-
gnalu pokazng ilo§¢ dotu w oko-
licach 60 Hz oraz géry powyzej

10 kHz. I to nawet wtedy, gdy
kontrolka Power ustawiona jest

na Off. Oznacza to, ze jezeli zmik-
sowaliscie swéj numer i wszystko
Wam w nim pasuje, to chcac dodaé
do niego troche ,, magicznego elik-
siru”, mozecie si¢ rozczarowac. Co
innego miksowanie ,,w kompresor”
od samego poczatku — brzmienie
nabiera wéwczas zwartosci i cie-
Zaru. Mamy do czynienia z tym
samym efektem, za ktéry kochamy
kompresory grupowe SSL, po wy-
faczeniu ktérych wydaje sie, ze
nagle miks staje si¢ mniej zwarty,
jakby wyjety z ram. El Rey oferuje
ten sam efekt — nie tak twardy jak
SSL, za to bardziej elegancki i nie
tak inwazyjny.

Acustica Audio El Rey

wirtualny kompresor

(g EAIN peayerioN
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POTENCJALNA KONKURENCJA

sie El Rey, warto przyjrzec sie jego konkurenciji, ktéra

wecale nie jest bez szans. Ostatnio odkrywam diamenty
ukryte w ofercie geniusza wtyczek programowych, Reimunda
Dratwy (to on stoi za rewelacyjnymi narzedziami ze stajni Black
Rooster, Fuse Audio Labs oraz niejedng wtyczka z oferty Plugin
Alliance). Znajdujg sie w niej dwa urzadzenia o bardzo podobnej
naturze, ktére brzmig nie gorzej, tylko inaczej, a przy tym kosz-
tuja trzykrotnie mniej i powodujg zauwazalnie mniejsze straty
w zasobach komputera.

Z uwagi na cene oraz apetyt na CPU, jakim charakteryzuje

Pierwszy to VCL-25a @, ktory rowniez jest kopig kompreso-
ra vari-mu firmy RCA z lat 50, tyle Zze modelu BA-25A. Co prawda,
tego ostatniego uzywano w systemach broadcastowych bardziej
jako levelera niz limitera, ale w przypadku obu urzadzefi mozemy
mowic o masywnym, otwartym brzmieniu. Z tg roznica, ze BA-25A
nie oferowat tak solidnego dotu, za to miat tendencje do akcento-
wania Srodka przetwarzanego sygnatu. No i BA-25A nie dyspono-
wat kontrolg ataku, co raczej dyskwalifikuje go w roli kompreso-
ra na sumie. Tym niemniej, w przypadku bebnow czy basu, mamy
do czynienia z bardzo podobnym charakterem. Podobnie zresz-
ta jak w przypadku drugiej alternatywy ze stajni Fuse Audio Labs
- VCL-864U @ to emulacja stynnego limitera Federal AM-864, uzy-
wanego przez stuzby tacznosci wojska amerykanskiego podczas
wojny w Korei jako ostatniego urzadzenia w tancuchu przed nadaj-
nikiem. Wojskowi spece zapewne nie spodziewali sig, ze kilkana-
§cie lat p6zniej ich wynalazek trafi pod studyjne strzechy i stanie
sie ikonicznym urzadzeniem do przetwarzania partii bebnow albo
wokali. Wiasciwie wszystkie powyzsze przymiotniki i opisy doty-
czace El Reya i VCL-25a sprawdzg sie tez w przypadku VCL-864U,
wiec po prostu Sciggnijcie sobie demo, bo méwimy o narzedziu
podobnej klasy, co El Rey, choc¢ nikt znany nie firmuje go swoim
nazwiskiem...

Kolejnym procesorem, ktéry moze by¢ brany pod uwage jako
alternatywa dla El Rey, jest intrygujacy Audified U73b ©. Jest to
doskonata emulacja procesora firmy Telefunken, ktéra charak-
teryzuje sie podobnym stylem pracy, cho¢ - jak to produkty eu-
ropejskie — jest nieco mniej ,wypasiony”, jesli chodzi o gtebie ni-
skich tonéw. Mowiac inaczej, po prostu pracuje dosc liniowo. ®

Nie jest wiec tak, ze El Rey
nie nadaje si¢ na szyne stereo,
ale tez nie ma mowy o sytuacji,
Ze oto na scen¢ wjechat Swigty
Graal i wszystko inne przestaje
si¢ liczy¢. W wielu przypadkach
preferowalem na szynie stereo
kompresor Acustica Audio Ivory,
ktéry jest o wiele bardziej wszech- Vs
stronny i elastyczny.

I tu dochodzimy do sedna
sprawy. El Rey jest doskonatym
kompresorem (a wtasciwie limite-
rem), chwilami wrecz wybitnym,
ale nie jest to zbyt wszechstronne
narzg¢dzie. W tej kategorii zde-
cydowanie bardziej stawiatbym
na co$ takiego jak Arousor firmy
Empirical Labs albo MJUC firmy
Klanghelm. Trzeba sobie zda¢
sprawe z faktu, ze El Rey oferuje
tylko trzy czasy ataku (szybki,
$redni i wolny) oraz pie¢ czaséw

ma na ten temat informacji, ale
przegladajac instrukcje obstugi
oryginatu dowiemy si¢ m.in., ze

e Walls

02 Alan hsyersan
03 busbee

04 Dave Pensads
05 Diavid Kalimu sy
06 Fason Evigay
0# Jom Chiccarcll
OF Ntk Subeal

O Serban Gharsa
10 Splko Stant
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powrotu (w instrukcji El Reya nie

=T

czas ataku wynosit w nim 600
mikrosekund, za$ czas powrotu
mozna byto przetacza¢ pomigdzy
0,3a?2s).

W Procesor jest dostarczany zcatagama
presetow opracowanych przez najbardziej
znanychrealizatoréw dzwieku i producen-
téw muzycznych.

IMAHELIP
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m Acustica Audio El Rey

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ bezkompromisowe
brzmienie bazujace na
probkach oryginalnego
kompresora

+ wyjatkowo prosta
obstuga

+ zestaw presetow stwo-
rzonych przez mistrzow
konsolety

— wysokie zuzycie CPU
—wysoka cena

Co prawda, w wersji programowej
urzadzenie wzbogacono o pokretio
Dry/Wet, funkcje Auto-Gain (kom-
pensujaca wewnetrznie poziom wyj-
$ciowy w zaleznosci od ustawienia
poziomu wejéciowego) oraz ukiad
gornoprzepustowej filtracji sidechain
(50, 100, 150, 200 lub 250 Hz), po-
zwalajacym na odfiltrowanie z toru
detektora niskich czestotliwosci, ale
to wcigz dos¢ prosta konstrukcja.
Tym bardziej ze Wells upart si¢, by
El Rey miat na state witaczona opcje
preampu, argumentujac, Ze ,,.bez
tej sekcji urzadzenie brzmiatoby
catkiem inaczej”. W zwigzku z tym
charakter brzmieniowy jest obecny
na obrabianym $ladzie, nawet po
dezaktywacji kompresora, o czym
wspomniano wczesniej.

Za to El Rey zrobil na mnie szcze-
gblne wrazenie, poskramiajac wo-
kale w miksach, nad ktérymi obec-
nie pracuj¢. Do tej pory w przypadku
popowych kobiecych wokali i war-
stwowych chérkéw nie zastanawia-
em si¢ zbyt dtugo — VLA-2A albo
VLA-3A firmy Black Rooster zala-
twialy sprawe szybko i efektywnie.
Przy glebszym ttumieniu stycha¢
jednak artefakty kompresji. Rozwig-
zaniem jest kompresja szeregowa,

,El Rey na rynku wtyczek zajmuje miejsce wyjatkowe. Prosta i intuicyjna
kontrola parametréw, doskonata funkcja kompensacji zmiany poziomu sy-
gnatu, kontrola odciecia niskich czestotliwosci w uktadzie detekcji i miks sy-
gnatu obrobionego wzgledem czystego. Ale przede wszystkim wyjatkowo
ciepte, gtadkie brzmienie i dziatanie uktadu kompresji nie pozwala nie zadac
sobie pytania, z ktérego stynie Greg Wells — jak udato sie pracowac do tej
pory bez tej wtyczki? Wtyczki, ktora wyjatkowo skutecznie potrafi utrzy-
mac bas na swoim miejscu, wyréwnac i ograniczy¢ poziom gitary akustycz-
nej czy wtozy¢ gtowny Slad wokalu w miks w sposdb wzorcowy”.

ale mozna tez po prostu odpali¢ El
Reya oraz dobre kubariskie cygaro,
bowiem ilos¢ niesfornego sygnatu,
jaka ten pierwszy potrafi przyjac ,,na
klate”, nie fapigc nawet zadyszki,
jest naprawde imponujaca. Pod
tym wzgledem El Rey przypomina
mi doskonaty kompresor lampowy
Drawmer 1968 Mercenary Edition,
ktérego sprzedazy zatowalem az
do dnia, gdy uruchomitem nowa
wtyczke wloskich deweloperéw.
W obu przypadkach nawet bardzo
gleboka kompresja, rzedu kilkuna-
stu dB, skutkuje po prostu wyréw-
nanym sygnatem, bez typowego
»Krztuszenia” i ,zatykania”.
Ogromna zaletg El Reya jest tez
tatwos$¢ obstugi. Poza ustawieniem
progu dziatania i kilkustopnio-
wymi parametrami Attack i Re-

wych procesoréw dynamiki, ktére az do tej pory

nie doczekaty sie jeszcze swojej wtyczkowej
wersji. Do tej pory, poniewaz obecnie, oprocz Acustica
Audio, wtyczke BA-6A oferuje tez Antelope Audio,
ktora systematycznie rozszerza swaoj pakiet wtyczek
FPGA FX pracujacych pod kontrolg interfejsow audio
tej firmy.

Nie bede ukrywat, ze w gwattownie rosnacej po-
pularnosci tego stosunkowo prostego, ale bardzo
zgrabnie skonstruowanego urzadzenia widze wyraz-
ne oddziatywanie marketingu. Temat takich rozwia-
zan jak 1176 czy LA-2A zostat juz wyeksploatowa-
ny do spodu, wiec rozpoczety sie poszukiwania ko-
lejnego ,Swietego Graala” i padto na RCA. Gtownym
zadaniem oryginatu byta ochrona toréw nadawczych
przed przemodulowaniem i znieksztatceniami, zatem
faktem jest, ze BA-6A w znacznej mierze uksztatto-
wat brzmienie amerykanskiego radia z lat 50. i 60.
Jego p6zniejsze zastosowanie w studiach nagran wy-
nikato gtéwnie z jego dostepnosci i braku lepszych
alternatyw, ale tempo, w jakim nastapito zastgpienie
go przez wspomniane wyzej LA-2A, 1176, a potem tez
urzadzenia Neve i API, Swiadczy o tym, ze nie do koA-
ca spetniat on oczekiwania 6wczesnych realizatorow.
W kazdym razie nigdy nie cieszyt sie taka renoma jak
Fairchild 660.

El Rey jest procesorem dynamiki, ktory wprowadza
sporo nieliniowosci do przetwarzanego sygnatu — za-
rowno jesli chodzi o pasmo przenoszenia, jak i znie-
ksztatcenia harmoniczne. Nalezy do tych wtyczek,
ktore nie sg przesadnie wyraziste w zakresie obrob-
ki obwiedni, ale w gestym miksie potrafig pomoc za-
istniec niektorym Sciezkom, takim jak wokal, bas czy
gitara. Poza tym jest o tyle tatwa w obstudze, ze trud-

R CA BA-6A jest jednym z nielicznych sprzeto-
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no jg ustawic zle — niemal w kazdej pozycji kontro-

lek jej obecnosé bedzie w ten czy inny sposab styszal-
na. Bardziej zdecydowane brzmienia uzyskamy skra-
cajagc czas powrotu i mocno wysterowujgc wejscie, az
do granic nasycenia dzwieku. Osobom, ktore poszu-
kuja kompres;ji bardziej utrzymujacej gtosnosc¢ odczu-
walng niz kontrolujgcej dynamike, El Rey z pewnoSsciag
sie spodoba. Jesli jednak ktos oczekuje nowoczesniej-
szych, zadziornych i wyrazistych efektéw pracy kom-
presora, majac jednoczesnie wiecej mozliwosci regu-
lacji, to powinien spojrze¢ w strone takich procesoréow
jak np. Kush Audio Novatron czy r6zne odmiany wirtu-
alnego Distressora.

Tomasz Wréblewski

Oryginalny RCA BA-6A to obecnie bardzo rzadko spotykane urzadzenie,
stad tez jego ceny narynku wtérnym bywaja horrendalnie wysokie. Ten
egzemplarz pochodzizkolekcji BangyBang Studio w Miami.

fot. bangybang.com

o
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Firma Antelope Audio rozwija swoja linig wirtualnych procesoréw, kté-
re pracuja w oparciu ointerfejsy tego producenta. Jednymz limiteréw do-
stepnych w kolekcji FPGA FX jest wtasnie wirtualna kopia BA-6A.

lease nie ma za bardzo nad czym
si¢ zastanawiac. Tym bardziej ze

i tak w wiekszo$ci przypadkéw
najlepiej sprawdza si¢ najwolniej-
szy atak i dwa najszybsze czasy
powrotu. Tak wiasnie sprawy sie
maja w przypadku werbla albo
basu elektrycznego — kolejnych
dwéch instrumentéw, przy ktérych
El Rey 1$ni wyjatkowo majestatycz-
nie. W przypadku tego pierwszego,
efekt skojarzyt mi si¢ z kompre-
sorem 8524, pochodzacym z pa-
kietu Acustica Audio Gold 2; ten
sam ciezar i transjenty otoczone
chmurka ciektego otowiu, cho¢

w wypadku El Reya werbel wydaje
si¢ bardziej otwarty i szeroki. Z ko-
lei bas, podobnie jak wokal, jest
trzymany krétko, ale nie traci przy
tym zycia i nie staje si¢ ptaski, jak
to sie czesto zdarza przy glebokim
ograniczaniu. Zauwazytem, ze El
Rey czesto brzmi, jakby wrecz wy-
petniat dziury pasmowe w danym
instrumencie. Zaréwno bas, gitara
basowa, wokal czy gitara aku-
styczna, nabieraly ciata i objetosci,
ktéra trudno zdefiniowad, ale ktéra
zdecydowanie czug.

Te wszystkie takocie majg jed-
nak swoja ceng i to nie tylko wyra-
zong w twardej walucie Unii Euro-
pejskiej. Po odpaleniu pojedynczej
instancji wtyczki wskaznik CPU
w moim DAW podskoczyt o0 26%,

a komputer, na ktérym pracuje¢
w studiu, wyposazony jest w 16
rdzeni i 32 GB pamigci RAM...

Podsumowanie

El Rey jest fantastycznym kompre-
sorem, ale nie jest to wszechstronne
narzedzie na kazda okazje, cho¢by
ze wzgledu na swéj zdecydowany
charakter i ograniczony zakres pa-
rametréw Attack i Release. Z drugiej
strony, jak juz przypasuje, to nie ma
mocnych i niewiele jest na rynku
narzedzi, ktére moga si¢ z nim réw-
nad. Jesli nie przeraza Was cena oraz
apetyt na moce przerobowe kompu-
tera, to z pewnoscig warto przyjrzec
mu sie blizej, Sciagajac 30-dniowe,
w petni funkcjonalne demo ze strony
Acustica Audio. Ei$
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Funkcja: interfejs audio USB

Z uniwersalnym wejsciem mono
iwyjsciem stereo.

Konwersja: 24-bitowa, probko-
wanie 44,1;48; 88,2; 96; 176,4;
192 kHz.

Wejscie: uniwersalne combo
—mikrofon, instrument, linia.
Wyjscia: 2x TRS 6,3 mm, stu-
chawkowe TRS 6,3 mm.
Wspétpracazkomputerem:
USB2.0,PC lub Mac.
Zasilanie: przez port USB.
Wymiary: 90x134x48 mm.
Waga: 0,38 kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® dobrze brzmiacyinterfejs
audio, pozwalajacy podta-
czy¢ komputerdosystemu
odstuchowegowdomo-
wym sstudiu

® urzadzenie do wszelkiego
typuzastosowari mobil-
nych, wymagajacychwy-
prowadzenia sygnatuste-
reozkomputera

' Wyjscialiniowe Left/Right
orazstuchawkowe Headphone
otrzymujaten samsygnat ste-
reo, ale maja niezaleznare-
gulacje poziomu na przednim
panelu.

Midiplus Studio M

interfejs audio

Jarostaw Stubinski

Maty, zgrabny i funkcjonalny - tak mozna w skrdcie opisac to urzadze-

nie. Oto wiecej szczegotow

plus. Wszystkie sg naprawde

dobrze wykonane i pod wie-
loma wzgledami praktycznie nie
réznig si¢ od bardziej znanej i nie-
kiedy drozszej konkurencji. Studio
M to proste i tanie rozwigzanie dla

P odobaja mi sie interfejsy Midi-

0s6b, ktére nie potrzebujg niczego
wigcej niz jedno wejscie uniwer-
salne i dobrej klasy tor odstuchowy
stereo z wyjSciami liniowymi i stu-
chawkowym. Urzadzenie zasilane
jest przez USB i oferuje prébkowa-
nie do 192 kHz.

LB L
IO INTERFACE

£ IN CHNA BY D
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Konstrukcja

Studio M wykonany jest jak maty
czolg. Ma catkowicie metalowy
korpus, ze stalowym chassis i alu-
miniowg, odlewang pokrywa,
stanowigca tez panel czotowy.
Podejrzewam, Ze rzut tym inter-
fejsem o ziemig nie zrobi na nim
wigkszego wrazenia, chyba ze
akurat upadnie na ktéra$ z gatek
potencjometréw...

Za posrednictwem zlgcza combo
mozemy do urzadzenia podigczy¢
sygnal mikrofonowy, instrumen-
talny lub liniowy. Z wyj$¢ TRS
6,3 mm wyprowadzamy stereo-
foniczny sygnat liniowy, a do
gniazda Headphone podigczamy
stuchawki. W obu przypadkach

mamy to samo Zrédlo sygnatu,

ale z niezalezng regulacjg po-

zioméw. Urzadzenie nie ma

niestety sprzgtowego odstuchu
sygnalu podawanego na wejscie
interfejsu — w tym zakresie musimy
zatem opiera¢ sie¢ na funkcji mo-
nitoringu w DAW, liczac si¢ z nie-
unikniong latencjg.

Za przetwarzanie analogowo-
-cyfrowe i cyfrowo-analogowe
odpowiada kodek Cirrus Logic
CS4272 — wysokiej klasy chip
o zakresie dynamiki na poziomie

Estrada i Studio » marzec 2019
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114 dB. Modut przedwzmacnia-
cza zrealizowano na klasycznym
NJM2122, a przetgczania typu wej-
$cia dokonujg analogowe klucze
4066. Wyjscie stuchawkowe ma
dedykowany wzmacniacz NJM3414,
a na wyjsciach liniowych zastoso-
wano oddzielne uktady buforujace.
Jednym stowem — klasycznie, ale

z glowa i w oparciu o sprawdzone
rozwigzania.

W praktyce
Poziom szuméw wiasnych przed-
wzmacniacza zawiera si¢ w prze-
dziale od —104 dBfs, przy regulato-
rze Gain na minimum (dla wejscia
instrumentalnego jest on o 6 dB
wigkszy), do —75 dBfs, gdy Gain
ustawiony jest na maksimum.
Zakres regulacji czutosci przed-
wzmacniacza obejmuje 40 dB (pro-
ducent deklaruje 50 dB), ale sama
regulacja dokonuje si¢ w gérnym
zakresie skali. Dlatego dla opty-
malnego wysterowania

wejscia mikrofonowego

Gain musi by¢ ustawiony , ,
w okolicach maksimum.

W tej sytuacji wykorzysta-

nie przedwzmacniacza z Midiplus
Studio M do bardziej zaawansowa-
nych nagrai mikrofonowych staje
pod znakiem zapytania, podobnie
jak jego wspélpraca z mikrofo-
nami dynamicznymi, nie méwiac
juz o wstegowych. Jesli jednak
chodzi o zapis monofonicznego
sygnalu z instrumentu lub toru
liniowego, to nie ma tu wigkszych
probleméw. Jedynym jest brak wy-
razistego punktu ustawienia regu-
latora Gain. Wprawdzie jego role
petni dioda sygnalizujgca obec-
nos¢ i przesterowanie sygnatu,

ale nie zawsze jest ona dobrze wi-
doczna. Takich kiopotéw nie ma
natomiast z regulatorami pozio-
moéw wyjéciowych, w ktérych 6w
punkt §wieci z chwilg podiaczenia
interfejsu do USB.

Zasadniczg rolg Studio M jest
odtwarzanie sygnatu stereo i w tym
zakresie swoich zastosowan urzg-
dzenie sprawuje si¢ nienagannie,
bez wzgledu na wybrang czgsto-
tliwo$¢ prébkowania. Sygnat na
wyjsciu stuchawkowym jest glosny
i dynamiczny, a oferujace poziom
nominalny +10 dBu wyjscia li-
niowe z powodzeniem wysteruja
kazdego typu monitory aktywne.
Odstep sygnatu wyjsciowego od
szumow i znieksztatcefi docho-
dzi do 100 dB, a zakres dynamiki
osiaga 111 dB. Jak na urzadzenie za
349 z1, to doskonaty wynik.
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Podsumowanie

W przypadku wspéiczesnej produk-
cji muzycznej bardzo czesto zda-
rza sie, ze caly materiat powstaje
w komputerze, w oparciu o instru-
menty wirtualne i nagrane na ze-
wnatrz pliki audio. W tej sytuacji
posiadanie wysokiej klasy toréw
wejsciowych wspéipracujacych

W konfrontacji ze swojg ceng
Midiplus Studio M oferuje wysoka
jako$¢ wykonania i bardzo do-
bre parametry przy odtwarzaniu
dzwigku z komputera. W tej sytu-
acji mozna mu wybaczy¢ zachwia-
nia balansu przy ustawieniu po-
tencjometréw Monitor i Headphone
w okolicach warto$ci minimalne;j.

A\Pasmo przenoszeniainter-
fejsuprzy probkowaniu 44,1;
48;88,2;96;176,4i192kHz
zuwzglednieniem pozio-
mudrugiejitrzeciej harmo-
nicznej, od wej$ciamikrofo-
nowego do wyj$¢ liniowych.
Znieksztatceniautrzymuja sie
nas$rednim poziomie -85 dBfs
(0,0056%).

Zasadnicza rolg Studio M jest odtwarzanie sygnatu
stereo i w tym zakresie swoich zastosowan urza-
dzenie sprawuje sie nienagannie, bez wzgledu na
wybrana czestotliwos¢ probkowania

z mikrofonami nie jest juz priory-
tetem, ale wcigz nim jest dobrej
jakosci przetwornik cyfrowo-ana-
logowy, pozwalajacy wyprowadzi¢
sygnal np. przez USB na monitory
i stuchawki. W tym zakresie Stu-
dio M wykonuje swoja prac¢ bez
zarzutu, oferujac prébkowanie do
192 kHz, odpowiednig dynamike
oraz potencjometryczng regulacje
pozioméw. Dostarczane przez USB
napiecie zasilania uwalnia nas od
konieczno$¢ podiagczania zewnetrz-
nego zasilacza, a wbudowany mo-
nofoniczny tor sygnatowy umozli-
wia zapis materiatu z mikrofonu,
instrumentu lub Zrédta sygnatu
liniowego. Pod wzgledem swo-

ich mozliwosci przedwzmacniacz
mikrofonowy nie oszatamia, ale
jest, i w razie konieczno$ci mozna
z niego skorzystac.

Nie do korica jest tez jasne przezna-
czenie ztgcza Remote. Uzytkownik
Studio M otrzymuje natomiast
przydatne oprogramowanie w po-
staci DAW Bitwig 8-Track. Z kom-
puterami Mac interfejs pracuje bez
sterownikéw, w oparciu o Core Au-
dio; stworzone przez firme Ploy-
tec drivery ASIO dla komputeréw
Windows mozna pobrac ze strony
Midiplus. Interesujaca cechg tych
sterownikow jest to, Ze pozwalaja
dokonywac zapisu w catkowi-
toliczbowym trybie 32-bitowym
(Core Audio w OS X takiej mozli-
wosci nie daje). Wobec tego faktu
pozostaje jedynie zalowa¢, ze Stu-
dio M nie ma mozliwoSci zapisu
stereo. Ma ja natomiast Studio 2
tego samego producenta, pracu-
jacy w oparciu o takie same ste-
rowniki ASIO jak Studio M. Ei$

NASZESPOSTRZEZENIA

<+ niewielkie gabaryty i so-
lidna konstrukcja

+ dobrej klasy przetwarza-
nie A/CiC/Azprobko-
waniem do 192 kHz

+ zasilanie przez USB

+ przydatne wejscie
monofoniczne

-+ 32-bitowy zapis w kom-
puterach Windows

— mata czutos¢ wejscia
mikrofonowego

\ Sterowniki ASIO dlainter-
fejsow Midiplus pozwalajana
dokonywanie zapisuiodtwa-
rzaniadzwiekuw catkowito-
liczbowym trybie 32 bity (nie
myli¢ ztrybem zmiennoprze-
cinkowym, okreslanym jako 32
floating lub 32 fp). Taka moz-
liwo$é oferuje m.in. edytor
SoundForge.
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DYSTRYBUTOR

Sound Light & D) Megastore
Music99

Warszawa, ul. Pryzmaty 30
tel. 22-666-64-70
www.music99.pl

Funkcja: mikser audio z dwuka-
natowym wzmacniaczem mocy.
Wejscia: 8xcombo (XLR/TRS),
2xRCA, TRS stereo 6,3 mm,
gniazdo na pamig¢ USB, wejscie
przez Bluetooth.

Wyjscia: 2xRCA, TRS 6,3 mm,
stuchawkowe, liniowe 2xXLR
(zfiltracja HPF), gtosnikowe
2xSpeakon i 2xTS 6,3 mm.

Moc wzmacniaczy: 2x200 W
RMS/4 Q.

Zasilanie: sieciowe, 240 V.
Wymiary: 415x350x120 mm.
Waga: 78 kg.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ zwarta konstrukcja
i efektowny wyglad

=+ pochylenie tylnego
panelu

+ 8 w petni funkcjonalnych
wejsc mikrofonowych

+ wbudowany odtwarzacz
USBi port Bluetooth

+ mozliwe sumowanie sy-
gnatu z procesora efek-
tow i wejscia stereo
Returns

— gtosny wentylator

— wyjscia Main maja filtra-
cje HPF

— nieodpowiadajaca rze-
czywistosci instrukcja
obstugi

Artur Kraszewski

Konkurencja rynkowa sprawita, ze obecnie nawet produkty budzetowe
muszg oferowac jakos¢, ktora zadowoli wiekszos¢ klientow. Urzadzenia
marki Power Dynamics s tego najlepszym przyktadem

mplimiksery, czyli miksery
A z wbudowanymi wzmacnia-

czami mocy, funkcjonujg na
rynku niemal od poczatku nagto-
$nieniowej branzy pro-audio i wcigz
ciesza si¢ niezmienng popularno-
$cig. Jako zwarte urzgdzenie, do
ktérego z jednej strony mozna pod-
taczy¢ mikrofony, instrumenty oraz
Zrédta sygnatu liniowego, a z dru-
giej zestawy glos$nikowe, zapew-
niaja wysoka mobilnos¢ i zreduko-
wang do minimum ilo$¢ potaczeri
i kabli. Jesli chodzi o konstrukcjg
mikseréw ze wzmacniaczem, przez
lata nic si¢ nie zmienito. Majg one
na ogét forme pulpitowa, jak PDM
MB804A, lub skrzynki z pionowo
umieszczonym panelem, niekiedy
takze do montazu w szafce 19”.
Wspélczesne amplimiksery oferuja
szereg funkcji dodatkowych, takich
jak wbudowany procesor efektéw,
korektor graficzny, pofaczenie Blue-
tooth i odtwarzacz muzyki z nape-
déw USB — wszystkie znajdziemy
w opisywanym urzadzeniu.

Konstrukcja

Catkowicie metalowy korpus urzg-
dzenia wykoniczony jest bokami

z tworzywa, z efektownym czerwo-

nym wypelnieniem. Zaréwno panel
czotowy, jak i tylny sg pochylone,
co znakomicie utatwia obstuge

i pozwala szybko sprawdzi¢, czy
wszystkie kable sg na miejscu. Sy-
gnat do gloSnikéw wyprowadza
si¢ za posrednictwem potaczo-
nych réwnolegle gniazd Speakon

i TS 6,3 mm, a deklarowana przez
producenta moc wzmacniaczy to
2X200 W.

Mikser ma osiem monofonicz-
nych toréw wejsciowych ze wspol-
nie zataczanym napigciem fantomo-
wym na wejsciach mikrofonowych
i 3-pasmowa korekcja. Zamiast
dedykowanych wejs¢ stereo oferuje
on wyposazone we wlasny poten-
cjometr poziomu dwa zigcza RCA
CD/Tape, wejécie stereo na zlagczu
TRS 6,3 mm oraz wejscie Bluetooth.
Wbudowany player USB ma wta-
sny wy$wietlacz, przyciski obstugi
napedu oraz nagrywania sygnatu
z wyj$cia miksera, a takze dwupa-
smowg korekcje dla odtwarzania.
Port USB, wejscia RCA oraz Blueto-
oth majg wspdlny suwak regulacji
ich zmiksowanego poziomu na su-
mie miksu.

Zakres regulacji czutosci wejs¢
monofonicznych to 30 dB. Wszyst-

kie maja 3-pasmowa korekcje z fil-
tracja pétkowa 80 Hz dla niskich
tonéw i 6 kHz dla wysokich, oraz
stalym pasmem $rodka dla 2,2 kHz.
Filtr najwyzszych czestotliwosci
dziala znacznie glebiej niz pozo-
state i obejmuje swym zakresem
pasmo juz od 2 kHz.

Kazdy z toréw monofonicznych
ma podswietlany wiacznik, przy-
cisk Solo kierujgcy sygnal na wyj-
Scie stuchawkowe, diodowy wskaz-
nik przesterowania oraz ptynnie
pracujacy ttumik. Sygnaty z wejs¢
mono mozna skierowac na we-
wnetrzny procesor efektéw, a jed-
nocze$nie na monofoniczne wyjscie
FX Out, z poziomem ustawianym
potencjometrem FX. Stereofoniczny
powrét z zewnetrznego efektu
ma wlasny regulator Aux Re-
turn, a oba sygnaly — zewnetrzny
i z wewnetrznego efektu — mozna
miksowac do toru Effects. Ma on
wlasny tlumik oraz przycisk Solo,
pozwalajacy skontrolowa¢ sygnat
na stuchawkach. Podobnie jest ze
wspomnianym wczesniej torem
MP3/BT. Przyjete rozwigzanie bar-
dzo ufatwia pracg z zewnetrznymi
Zrédtami sygnalu oraz wbudowa-
nym procesorem efektéw — mozemy
je zamkna¢ lub otworzy¢ jednym
ruchem ttumika, a takze skon-
trolowac na stuchawkach przed
podaniem na tor sumy. Funkcja
podstuchu Solo dziata jednak
monofonicznie.

Power Dynamics PDM M804A

mikser ze wzmacniaczem mocy
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Sam procesor efektéw oferuje
16 programéw, giéwnie pogloséw
i réznych odmian efektu delay.

Mozemy zmieniac jeden parametr koderem towarzysza rézne efekty

efektu oraz regulowa¢ poziom sy- typowe dla przetaczania. Brzmienie  pliki sg dostepne bez podziatu na
gnatu, ktéry jest na niego kiero- procesora jest zupetnie przyzwo- katalogi). Zatrzymanie mozliwe
wany. Efekt przywotuje si¢ po wci- ite, ale trzeba si¢ liczy¢ z réznymi jest po wcisnieciu enkodera, ale
$ni¢ciu enkodera, ale w trakcie jego ~ poziomami sygnatu w przypadku zmiana na Kolejny numer na liscie
krecenia procesor zachowuje si¢ réznych programoéw. od razu uruchamia player. Dtuzsze
réznie — w przypadku jednych pre- Odtwarzacz USB aktywuje si¢ od  przytrzymanie przycisku Stop/Rec
setéw zmiana programu przed jego razu z chwilg wiaczenia wtyczki wilacza bezposrednie nagrywanie
przywotaniem odbywa si¢ w tle, z tre$cig multimedialng pod posta- sygnatu z wyjscia, ktére doko-

w przypadku innych kreceniu en- cig plikéw MP3 i WAV (wszystkie nuje si¢ monofonicznie, 16-bitowo

€ Pochylony tylny panelbar-
dzoutatwiadostepdowyjsé
gtosnikowych orazgniazda
iwtacznikazasilania.

ZAKRESZASTOSOWAN

@ zwarty system nagtosnie-
niowydowspétpracyzze-
stawami pasywnymi, po-
zwalajacy nawykorzysta-
niew warunkach pétprofe-
sjonalnych

©® mozliwo$é podtaczenia8
monofonicznych Zrodet sy-
gnatuorazczterechstereo-
fonicznych (CD/Tape, Re-
turns, USB, Bluetooth)
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A Charakterystyka czestotliwo$ciowa zmierzona na wyjéciu gto$nikowym przy 25% mocy maksymalnej. Znieksztatcenia harmoniczne

utrzymuja sig na $rednim poziomie-90dB.
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i z prébkowaniem 32 kHz. Jest

to ten sam sygnal, przetworzony
do postaci cyfrowej i zmonofo-
nizowany, ktéry pojawia si¢ na
wyjéciach symetrycznych Main
Output. Ma on zaimplementowany
na state filtr gérnoprzepustowy
80 Hz (12 dB/okt.). MoZna przy-
jac, ze wyjscia te postuza nam do
zasilania aktywnych systeméw
satelitarnych, od ktérych nie wy-
magamy reprodukcji najnizszych
czestotliwosci. Jednocze$nie tak
zarejestrowane na USB nagrania
— monofoniczne, 32 kHz i bez naj-
nizszych czgstotliwosci — moga
nam postuzyc¢ jedynie do celéw
archiwizacyjnych.

AN Wbudowany procesor efek-
téw, odtwarzacz USB, port
Bluetooth orazkorektor gra-
ficzny tobardzo przydatne do-
datki, zwiekszajace funkcjo-
nalno$¢ amplimiksera.

W Zakresy dziatania 3-pasmo-
wej korekcji dostepnejnato-
rachmonofonicznych. Jak wi-
daé, filtry potkowe dla niskich
iwysokich czestotliwoscipra-
cuja niesymetrycznie, aich
ttumienie dochodzido-18 dB
nakraricach pasma.

W praktyce

Dynamika catego toru sygnatowego
amplimiksera jest, jak na te klase
sprzetu, bardzo dobra. Szumy wia-
sne sa malo styszalne, wejscia sa

w stanie pracowac z sygnatem o du-
Zej rozpigtosci pozioméw, a opty-
malne ich wysterowanie uzyskamy
przy regulatorze Gain ustawionym
na ok. 75% zakresu regulacji. Nie
ma zadnego powodu, by martwic si¢
przesterowaniem, cho¢ w przypadku
cichszych sygnaléw moze nam nieco
brakowa¢ wzmocnienia. 30 dB na
regulatorze Gain i dodatkowe 10 dB
na tlumiku to standard w przypadku
popularnego sprzetu naglo$nienio-
wego, ale duzo zalezy od tego, gdzie
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ten zakres jest umieszczony na skali
dynamiki. Mam wrazenie, Ze gdyby
tutaj znajdowat si¢ on 6 dB wyzej,
to byltoby perfekcyjnie, ale i tak nie
mamy powodéw do narzekania.

Wzmacniacze mocy, na temat
ktérych nie znajdziemy nic w in-
strukcji obstugi (swoja droga catko-
wicie niewiarygodnej, jesli chodzi
o zamieszczone tam informacje),
funkcjonujg bardzo sprawnie,
otrzymujgc zasilanie z toroidalnego
transformatora sieciowego. Dekla-
rowang moc 200 W RMS na kanat
oddaja przy obcigzeniu 4 Q.

Kontakt przez Bluetooth jest na-
wigzywany sprawnie, a urzadzenie
zglasza si¢ jako Mixer-01. W tym
trybie, jesli amplimikser taczy si¢
z odtwarzaczem multimedialnym,
mozliwa jest zmiana kolejnych po-
zycji na liscie odtwarzania w urza-
dzeniu Zrédtowym, ktérej dokonuje
si¢ enkoderem w sekcji USB.

Brzmienie mozna regulowac nie
tylko korekcja na poszczegdlnych
kanatach, ale tez wiagczonym na
state 2,5-oktawowym korektorem
graficznym z filtrami dziatajacymi
w zakresie =12 dB. Wszystko
dziata sprawnie i poza lekko zaci-
najacym si¢ przyciskiem wtacznika
kanatu 4 nie napotkalem zadnych
probleméw obstugowych.

Jedynym wyjatkiem jest wentyla-
tor chtodzacy, ktéry kreci si¢ przez
caly czas z jednakowa predkoscia.
Glosnoscia swojej pracy przypomina
wentylatory w leciwych pecetach,
emitujac hatas na poziomie 50 dB
SPL (A). Moze to by¢ problemem,
gdy urzadzenie pracuje w cichych
wnetrzach.

Podsumowanie

Jesli tylko naszym priorytetem nie
jest catkowity brak mechanicznego
szumu emitowanego przez ampli-
mikser, PDM M804A okazuje si¢
dobrze dziatajacym urzadzeniem.
Oferujac w stosunkowo niewielkiej
obudowie osiem w pelni wyposazo-
nych wej$¢ mikrofonowych, wiasny
odtwarzacz USB oraz komunikacje
bezprzewodowa przez Bluetooth
moze sprawdzic¢ si¢ w wielu réznych
zastosowaniach. Atrakcyjnie prezen-
tuje sie tez jego cena — 1.179 zt za
tak funkcjonalny sprzet to nieduzo.
Owszem, jest to okupione pewnymi
kompromisami, jak chocby gtosny
wentylator czy pewne niedociagnie-
cia po stronie rozwigzan cyfrowych.
Jesli jednak zamierzamy korzystac
z tego urzadzenia pétprofesjonal-
nie, nie powinno to by¢ wieksza
przeszkoda. EiS
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Wiyk JACK mano 6.3mm - JACK mono 6.3mm (gitarowy)

PAC157 —
5m w :.__:-‘ Yh*
24,402 ~ S

Przediuzacz (wivk - gniazdo) JACK mono 6.3mm

PAC151 —_—T
5m O
26,40z
Wiyk XLR meski - JACK mono 6.3mm
PAC116 g

—_—
Bm , R
21.002/ T Sy
2x wiyk RCA - 1x JACK stereo 6.3mm

PAC131 w
6m S —

32.102!

2% wiyk RCA - 2 JACK mono 6.3mm
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5m
42.802!

PAC130
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Wiyk SPEAKON - SPEAKON (glognikowy)

ﬂ PAC180 PAC1I86 PACIE7
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330020 4820z 72,204

Wiyk XLR zeriski - JACK rmono 6.3mm

- ~n PAC111  PAC112
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Wiyk XLR maski - wiyk XLR zeriski
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. 181024 2240zt 34,207
PAC123
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Wiyk JACK mono 6 .3mm - JACK mono 6.3mm (patch kable)

Gszt, kolorowe, katowe: 1s21, czamy, prosty.
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PAC125 PAC126

PAC155 PAC156

0,5m 1m m 2m
239028 26,90z 14,5024 17,50z
sklep.avt.pl

AVT-Korporacja Sp. z o.0.
03-197 Warszawa, ul. Leszazynowa 11
handlowy@avt.pl, tel.; (22) 257 84 50


http://www.sklep.avt.pl/
mailto:handlowy@avt.pl
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Plejada nowosci

firmy Korg

Do odSwiezonego Minilogue dotaczajg
nowe stacje robocze, druga wersja Gadgeta
i wyjatkowo interesujgce instrumenty Volca

egoroczne targi NAMM
T byty wyjatkowo interesujg-

ce pod wzgledem nowych
instrumentow, sprzetu i opro-
gramowania do produkcji mu-
zycznej. O kilku nowosciach
wspomnielismy juz w ubiegtym
miesigcu, a teraz omowimy je
bardziej szczego6towo, przyglada-
jac sie tez pozostatym.

Najwazniejszym nowym pro-

duktem Korga jest Minilogue XD,
oparty na popularnym analogo-
wym syntezatorze wielogtoso-
wym, z kilkoma intrygujacymi
dodatkami cyfrowymi, jak konfi-
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gurowalny oscylator i nowe efek-
ty. W artykule z serii Przewod-
nik producenta (str. 84) dowiesz
sie wszystkiego, co warto wie-
dzie¢ na jego temat. Réwnie in-
trygujaco prezentuja sie dwa
nowe minisyntezatory Volca:
wielowarstwowy cyfrowy auto-
mat perkusyjny Volca Drum i Vol-
ca Modular.

Ten ostatni jest wyjatkowo cie-
kawy, gdyz w formie energo-
oszczednego, kompaktowego
i niedrogiego urzadzenia otrzy-
mujemy instrument otwieraja-
cy przed nami wrota do syntezy

analogowej w stylu West Coast,
czyli bazujacej na koncepcjach
Dona Buchli. Ma on mikro-kro-
sownice, pozwalajacg na potmo-
dularne taczenie modutéw, zas
standardowe wejscie MIDI zasta-
piono gniazdem 3,5 mm dla sy-
gnatéw CV/Gate. Modular oferu-
je tez udoskonalony, klasyczny
sekwencer Volca, z nowa funk-
Cja skalowania oraz trybami Sto-
chastic i Bounce, pozwalajacymi
na generowanie sekwencji lo-
sowych. Drum i Modular wyce-
nione zostaty na, odpowiednio,
649749 zt.

Do roboty!

Oproécz syntezatoréw Volca i Mi-
nilogue Korg przedstawit od-
swiezong wersje popularnej sta-
cji roboczej Krome, ktadac w niej
nacisk na wspotczesne brzmie-
nia. To powinno umiescic ten in-
strument w polu zaintereso-
wania muzykow, ktérzy wolg
korzystac z gotowych presetow
fabrycznych.

Jako muzyczny ,woét robo-
czy”, Krome EX wzbogacony
zostat o wiele nowych progra-
mow PCM. Szczegdlng uwa-
ge zwrocono na tworzenie
brzmien w stylistyce EDM - po-
teznie brzmigcych barw lead
i ciezkich dzwiekéw perkusyj-
nych - a oprécz tego doda-
no brzmienia instrumentéw et-
nicznych i ukierunkowane na
muzyke filmowa. Mozna sie
tez spodziewac wysokiej jako-
$ci barw pianin akustycznych
i elektrycznych.

Jesli chodzi o barwy perku-
syjne, to znajdziemy tu 2.500
prébek i 48 wstepnie zapro-
gramowanych zestawow; moz-
na je wykorzystac do szybkie-
go tworzenia rytméw z uzyciem
funkcji Drum Track. Podwoj-
ny arpeggiator jest potagczony
z 16-$ciezkowym sekwencerem
- w koncu to stacja robo-
cza! - a do naszej dyspozycji

Estrada i Studio « marzec 2019
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voica modular

MICRY MOOUL AR S T RTHESIRER

oddano szereg zmysinych funk-
Cji zwigzanych z nagrywaniem
i aranzowaniem.

Krome EX dostepny jest
w trzech rozmiarach. Modele
61-i 73-klawiszowe wyposazo-
ne sg w klawiature pétwazona,
natomiast wersja 88-klawiszo-
wa w manuat Natural Weighted
Hammer Action. We wszystkich
odmianach panel gérny wyko-
nany jest z aluminium, a dotyko-
wy wyswietlacz TouchView Co-
lour o rozdzielczosci 800x480
moze postuzy¢ do edycji barw,
parametrow i innych czynno-
$ci zwigzanych ze sterowaniem.
Ceny nowych instrumentow
to 4.399 zt (61), 5.299 zt (73)
i 8.199 zt (88).

Estrada i Studio - marzec 2019
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Korg zapowiada ponadto

specjalne edycje syntezatorow
Kross oraz Kronos. Pierwsza to
Kross SE. Instrument dostep-
ny w czterech opcjach kolory-
stycznych wyposazono w do-
datkowe brzmienia PCM pianin
akustycznychii elektrycznych,
a takze szereg swiezych barw
syntetycznych i perkusyjnych,
stworzonych z myslg o produ-
centach muzyki EDM.

Kronos SE oferowany be-
dzie w intensywnym wykoncze-
niu ,red gradation”. Z pewnoscia
nie wszystkim przypadnie ono
do gustu, ale na pewno pozwo-

li wyréznic sie na scenie. Co wie-
cej, w SE wprowadzono kilka we-
wnetrznych ulepszen, jak dodanie

ACT. STEP —— STEPREC, —— WRIE ———

9 L] 0l 13 15 16
i JETICES B BT AT TTER
—_— GE

brzmienia fortepianu Italian, ktére
zadebiutowato w Korg Grandsta-
ge. Do tego otrzymujemy pakiet
barw od KApro - aka Kurt Ader

- czyli tworcy ponad 100 pozyciji
w bibliotece brzmien Korga. Ceny
nowych Kronosow SE ksztattu-

ja sie nastepujgco: 12.999 zt (61),
13.999 zt (73) 1 14.999 zt (88).

Go Go Gadget 2

Korg Gadget na dobre juz za-
domowit sie na platformie iOS,

a wydanie v2 zawiera usprawnie-
nia nie tylko dla wersji mobilnej,
aleidla OS X. Co wiecej, poraz
pierwszy takze uzytkownicy Win-
dows beda mieli mozliwos¢ za-
smakowania w dobrodziejstwach
Gadgeta.

W wersji 2 pojawito sie sze$¢
nowych Gadgetéw, z ktérych
cztery to juz ,,pewniaki”, a na
szczegotowe informacje o po-
zostatych dwaoch trzeba jeszcze
poczekac. Memphis to pétmo-
dularny syntezator analogowy;
Pompei jest 6-gtosowym syn-
tezatorem analogowym; Taipei
zas to urzadzenie MIDI Out Con-
trol, co sugeruje, ze Korg zamie-
rza przysposobic¢ Gadgeta do ste-
rowania sprzetem zewnetrznym;
i wreszcie Durban, czyli basowy
procesor efektowy.

Na platformie iOS Gadgety
beda dostepne jako ptatne uak-
tualnienia - sama wersja 2 jest
bezptatna - jednak w przypadku
Maka trzeba bedzie za wersje 2
zaptaci¢, jakkolwiek otrzymamy
ja z juz nowymi Gadgetami na
poktadzie.

W Gadget 2 zaimplementowa-
no przeprojektowany interfejs,
ktoérego ekran gtéwny pozwala
jednym rzutem oka skontrolowac
status kazdej sciezki. Dodano tez
funkcje ptynnej zmiany tempa
a takze zgtasniania/$ciszania.

Oprocz opisanej aktualiza-
cji Gadgeta Korg potwierdzit ry-
chta dostepnos¢ wtyczek Korg
Gadget 2 dla komputerow Mac
i PC. Pozwoli to wszystkim, kt6-
rzy chcg korzystac z Gadzetow,
kupowac je i uzywac¢ w dowol-
nym DAW. B
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Waldorf Kyra:
wirtualny analog FP

race nad tym instrumentem ze mata firma Exodus Digital nie 1 & B
P trwaty juz od jakiegos czasu, bytaby w stanie doprowadzi¢ go
a na sam syntezator tez za- do konca - stad miedzy innymi e —— — -

pewne przyjdzie nam troche po- wspotpraca z Waldorfem. e
czekac, cho¢ w Anaheim mozna Zgodnie ze specyfikacja ten g_ oo i.‘. = = ey RS HYRA
juz byto ustyszec i zobaczy¢ dzia- polifoniczny syntezator ma 10 = et L - e
tajacy egzemplarz. Waldorf Kyra oscylatoréw, ktorych liczbe moz- L i 1 ooy
opiera sie na technologii FPGA, na podwoi¢ poprzez uzycie — - - =™ B ™ i
czyli programowalnych uktadach dwoch gtoséw. Kazdy z nich wy- h , @ * = =l =
scalonych. W ten sposob two- twarza dZzwiek stereo, moze by¢ B —— = . gy ]
rzy sie systemy obliczeniowe ,na synchronizowany z pozostaty- (<Y i ,;!_! [+ ;! =- a # o
miare”, wykonujgce doktadnie to, mi, podlega¢ modulacji czestotli- L B - - ) -= 8 " - e
czego oczekuje od nich projek- wosci (FM) i modulacji pierscie- B ’ ? 2 - R ! =3 g- _& .'f*‘_‘: i
tant. Dzieki temu Kyra moze pra- niowej. Dwa rezonansowe filtry _ﬂ__;‘ o - T =y =
cowac z 32-krotnym nadprobko- syntezatora sg wysoko nadproéb- B o = sl # J = - W
waniem, oferujac m.in. podwéjny | kowana emulacja klasycznych fil- LT T '- e =W )
generator tablic probek, moga- tréw drabinkowych o nachyleniu T — "_'! gy BT ?&‘2 C = |
cy odtwarzac kilka tysiecy prze- 12 lub 24 dB/oktawe. e = e = = g'
biegow. Na poktadzie znajduja sie trzy e

W stworzeniu platformy dla generatory obwiedni, trzy ste- e !

tego syntezatora uczestniczyt
Manuel Caballero z Exodus Digi-
tal - firmy, ktéra w ubiegtym roku
zaprezentowata syntezator kon-
cepcyjny Valkyrie. Zesp6t odpo-
wiedzialny za Valkyrie dotgczyt
w ubiegtym roku do Waldorf Mu-
sic, a efektem tej wspotpracy
jest wtasnie Waldorf Kyra. O tym,
jak zaawansowany jest to pro-
jekt, moze swiadczyc fakt, ze po-
swiecono na niego blisko cztery
lata. Okazat sie on na tyle duzy,

o Bt R TRO0 o

reofoniczne LFO z 64 ksztatta-
mi przebiegu kazdy, zegar MIDI,
arpeggiator i modut microtunin-
gu, a wszystko to komutowane
za posrednictwem 18-kanatowej
matrycy modulacji (sze$¢ slotow
z trzema celami kazdy) z uzy-
ciem w petni polifonicznej funkcji
portamento.

0Ogo6tem mamy do dyspozy-
cji ponad 4.000 prébek typu wa-
vetable, generowanych z nad-
probkowaniem pozwalajgcym

/
|
/

uniknac aliasingu. Dominanta
brzmieniowa zdaje sie by¢ tryb
hypersaw, w ktéorym wszyst-

kie oscylatory generujg przebie-
gi pitoksztattne z nieznacznym
odstrojeniem i rozstawieniem

w panoramie. Do generowania
efektow stuzy 6-elementowa
sekcja DSP, dla ktorej przewidzia-
no 9 algorytmow pracy.

Sygnat wyjsciowy z instrumen-
tu jest stereofoniczny, probkowa-
ny do postaci analogowej przez
32-bitowe konwertery pracuja-
ce z préobkowaniem 96 kHz. Kyra
oferuje ztgcza MIDI i USB, przy
czym to ostatnie pozwala tak-
ze na transfer sygnatu audio z in-
strumentu bezposrednio do pro-
gramow DAW.

Na poczatku Waldorf Kyra be-
dzie oferowany jako modut w ce-
nie 1.900 euro. Wersja z klawia-
turg ma sie pojawic pézniej. Jak
bedzie w rzeczywistosci? Zoba-
czymy. Rynek zdaje sie by¢ na-
sycony, jesli chodzi o tego typu
instrumenty, cho¢ na dobrego
wirtualnego analoga zawsze jest
na nim miejsce. ®
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The Grid, czyli modularny Bitwig Studio 3

ineto ledwie kilka tygo-
M dni, odkad zapowiedzia-

no pojawienie sie Bitwig
Studio 2.5 (w momencie pisa-
nia tego tekstu aplikacja wcigz
jednak pozostaje na etapie wer-
sji beta), a juz Bitwig ujawnit ko-
lejng wazna aktualizacje, ktora
ma wejs¢ w zycie wraz z wersjg
3. Gdy pierwsze wydanie Bitwig
Studio pojawito sie w 2014 roku,

juz woéwczas jego tworcy sugero-

wali, ze w planach maja projekt
modularny. Teraz, we wspomnia-
nej wersji 3, wizja ta ma zostac
zrealizowana pod postacia The
Grid. Jest to otwarte srodowisko
modularne, oparte na trzech no-
wych urzadzeniach - Poly Grid,

Mono Grid i FX Grid - a kazde stu-

zy innemu celowi: Poly Grid zo-
stat zaprojektowany z mysla

o0 budowaniu syntezatoréw po-
lifonicznych; zadaniem FX Grid

jest tworzenie procesoréw audio;

Mono Grid z kolei stuzy do pro-
jektowania dronéw i tym podob-
nych brzmien.

The Grid oferuje rézne modu-
ty i pozwala je bardzo sprawnie
taczyc. Urzadzenia moga by¢ za-
gniezdzane lub uktadane war-
stwowo razem z innymi urzadze-
niami i wtyczkami, a sterowac
nimi mozna z wykorzystaniem
mapowania MIDI oraz interfejsu
Bitwig Open Controller API. Wy-
zZnaczanie pozycji w utworze od-
bywa sie z doktadnoscia do poje-
dynczej prébki. Aranzer, a nawet
automatyka bazujaca na klipach,
moga by¢ przypisane do dowol-

nego parametru barwy w The
Grid, nawet w potaczeniu z ist-
niejgcymi modulatorami Bitwig
Studio.

Moduty Grid, takie jak obwied-
nie, LFO i sekwencery, maja wta-

sne wyjscia modulacyjne. | po-
dobnie jak modulatory Bitwig

Studio moga sterowa¢ dowolny-

mi parametrami w The Grid, tak

i kazdy sygnat z Grid moze by¢
uzyty do modulowania urzadzen
podrzednych. Automatyzacja
aranzeréw lub klipéw moze by¢
dodana dla dowolnego parame-
tru, nawet w potaczeniu z istnie-
jacymi modulatorami Bitwig Stu-
dio. Uzytkownicy beda ponadto

The

NAL

mogli bezproblemowo taczy¢
z The Grid urzadzenia wyposazo-
ne w ztacza MIDI i CV.

Na razie trudno okresli¢ ter-
min pojawienia sie Bitwig 3, ale
mozna sie spodziewac, ze wersja
ta zostata uwzgledniona w termi-
narzu firmy na najblizsze 12 mie-
siecy. B

Audient i Two Notes prezentuja
,ostateczny” interfejs dla gitarzystow!

udient potaczyt sity z Two Notes Audio Engineering, by stworzy¢ Sono, ktéry reklamowany jest jako ,.the

ultimate audio interface for guitarists”. Tym, co wyréznia Sono sposrod ttumu podobnych interfejséw,

jest poktadowy, analogowy uktad z lampg 12AX7 i trzypasmowa regulacja barwy dzwieku, a do tego mo-
dut emulacji wzmacniacza i kolumny gtosnikowej Two Notes Torpedo. Producent zapewnia, ze latencja jest bli-
ska zeru, co pozwala uzytkownikowi na odstuch miksu dZzwieku bezposredniego z gitary, wraz z sygnatem od-
twarzanym z DAW. Sono zaprojektowano z myslg o wspoétpracy z pedalboardem, jednak pozwala obejs¢ sie bez

Estrada i Studio « marzec 2019

wzmacniacza - czysty sygnat DI mozna bowiem za-
rejestrowac, a nastepnie poddac¢ reampingowi.
Jako samodzielny interfejs Sono jest bardzo do-
brze wyposazony, oferujgc dwa przedwzmacniacze
mikrofonowe Audient, a takze mozliwosc przyjecia
8 sygnatéw wejsciowych przez ADAT na potrzeby
rejestracji sciezek perkusji. Audient podkresla tez
mozliwos¢ poddania sygnatu z mikrofonu wokal-
nego czy syntezatora dziataniu przedwzmacniacza
lampowego, korekc;ji i symulacji kolumny gtosniko-
wej. Sono spodziewany jest w sprzedazy wiosna,
w cenie 0k.1.950 zi. ®
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Technics prezentuje nowy gramofon dla DJ-ow

azwa Technics jest synonimem najwyzszej klasy gramofonoéw didzejskich, nic wiec dziwnego, ze prezentacja
N nowego modelu, SL-1200 MK7 Direct Drive Turntable, zelektryzowata srodowisko. Oferowany w Europie jako

SL-1210 MK7, stanowi najmtodszg generacje w legendarne;j serii SL i jest pierwszym od niemal dziewieciu lat
modelem gramofonu dla didzejéw, jaki pojawit sie w ofercie Technicsa.

Znany z poteznego momentu obrotowego, fatwosci obstugi i pancernej wrecz trwatosci model 1200 funkcjonuje
na rynku w réznych odmianach od 1972 roku i do dzis pozostaje popularny w kregach didzejskich. MK7 wyposazono
w przeprojektowany, bezrdzeniowy i bezszczotkowy silnik, funkcjonujacy w trybie napedu bezposredniego, ktéry ma
wyeliminowac wszelkie problemy ze stabilnoscia i ptynnoscig pracy. Mamy tez ramie w ksztatcie litery S, zmniejsza-
jace problemy ze zmiang kata igty wzgledem rowka, oraz talerz o dwuwarstwowej strukturze, ktéra ma zadanie sku-
tecznie ttumic drgania. Wibracje sg dodatkowo redukowane przez aluminiowe odlewane toze, sztywno zintegrowa-

Brzmienie legendy

arm Audio ma juz na swoim
W koncie szereg bardzo udanych

wspoétczesnych wersji klasycz-
nych mikrofonéw pojemnosciowych,
a teraz dotacza do nich model WA-251,
bedacy impresjg na temat Telefunkena
ELA M 251. Oryginalnie byta to wykony-
wana na zamoéwienie firmy Telefunken
specjalna wersja mikrofonu AKG C12, jako
ELA M 251 funkcjonujgca na rynku ame-
rykanskim.

WA-251 to lampowy mikrofon wiel-
komembranowy, z bocznym wyprowa-
dzeniem elektrody ruchomej, o trzech
charakterystykach kierunkowych prze-
tgczanych w module zasilacza. Przezna-
czony jest dla profesjonalnych studiow
nagran, ale moze tez znalez¢ zastosowa-
nie w studiach projektowych, studiach
nadawczych i domowych. Zakres jego za-
stosowan jest bardzo szeroki - od woka-
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lu, poprzez instrumenty akustyczne, na
wzmacniaczach gitarowych konczac.
Projektanci mikrofonu skupili sie
na tym, by uzyskac niemal identycz-
ne brzmienie, co oryginat z lat 60., kt6-
ry przez wielu specjalistow uwazany jest
za jeden z najlepiej brzmigcych mikrofo-
néw, jakie kiedykolwiek wyprodukowa-
no. Zadanie byto wiec nietatwe, ale mamy
nadzieje, ze udato sie je zrealizowac i za-
miar potwierdzenia tego faktu w naszych

ne ze specjalnym materiatem sktadajgcym sie
z ABS i widkna szklanego. Izolator jest wykona-
ny ze sprezyny i gumy, dajgc gwarancje wyttu-
mienia wibracji nawet przy wysokim poziomie
dzwieku. Wsrod dalszych przydatnych elemen-
téw wymieni¢ mozna odtgczane kable zasila-
nia/phono, poztacane ztgcza oraz regulacje mo-
mentu rozruchowego i predkosci hamowania.
Sterowanie predkoscig obrotowa jest cyfrowe,
Z poprawiong doktadnoscia, a w nowym mode-
lu dodano funkcje odtwarzania wstecz. Co wie-
cej, za oswietlenie igty odpowiadajg diody LED
0 wysokiej jasnosci i trwatosci. |

testach. Jesli tak wtasnie jest, to WA-

251 bytby wyjatkowo atrakcyjnym pro-
duktem na rynku, poniewaz Telefunken
ELA M 251 nalezy do ekstremalnie kosz-
townych mikrofonéw - nawet we wspoét-
czesnej wersji, produkowanej przez Te-
lefunken Electroakustik, trzeba za niego
zapftacic¢ ponad 60.000 zi!

Konstruktorzy z Warm Audio deklaru-
ja, ze podczas projektowania WA-251 po-
rownywali brzmienie z wieloma réznymi
oryginatami, wspotpracujac z uznanymi
na catym Swiecie realizatorami dzwieku
i czotowymi studiami nagran. W tym kon-
tekscie cena tego mikrofonu, wynosza-
ca 899 euro (ok. 3.850 zb), prezentuje sie
wyjatkowo atrakcyjnie. B

i
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eritage
Audio

Heritage Audio Successor

iszpanska firma Heritage
H Audio, ktérej produkty po-

wstaja catkowicie w Euro-
pie i w srodku wygladajg niemal
doktadnie tak samo jak oryginal-
ne urzadzenia, na ktérych w du-
zej mierze bazuja (zwtaszcza
jesli chodzi o sprzet ,,Neve-po-
dobny”), z nieukrywang duma
zaprezentowata swoj najnowszy
kompresor grupowy.

To dos¢ specyficzny segment
procesoréw dynamiki, od kto-
rych wymaga sie nieco innego
charakteru pracy niz w kompre-
sorach stosowanych na poje-
dynczych torach sygnatowych.
W tym temacie od wielu dekad

za wzor uwazany jest niesmier-
telny SSL Buss Compressor i to
on wiasnie byt wzorem dla kom
presora 0 nazwie Successor.

W $rodku jest to urzadzenie
czesciowo inspirowane orygi-
natem SSL, ktéry funkcjonowat
w ramach konsolet wielkofor-
matowych tego producenta,

a z zewnatrz wyglada jak... kla-
syczny Neve. | nie bez przy-
czyny, bo wistocie jest to pota-
czenie koncepcji obu tych firm

- dwuelementowe uktady kom-
presji VCA znane z SSL koegzy-
stujg tu z transformatorowym
wejsciem, mostkiem diodowym
w torze detektora oraz wyjsciem

liniowym w klasie A, bazujacym
na 1073 (takze z transformato-
rem, w obu przypadkach mar-
ki Carnhill). Sterowanie przebie-
giem ttumienia sygnatu stereo
odbywa sie tu w trybie Oxford,
czyli nie poprzez sumowanie
obu kanatéw, ale przez detek-
cje najwiekszego poziomu. Ma-
nipulatory dziataja na zasadzie
przetacznikéw, co pozwala za-
chowac petng powtarzalnos¢
ustawien.

Sam kompresor jest stereofo-
niczny, i pod tym wzgledem to
rozwigzanie wyjatkowe. Choc¢
kompresoréw stereo w stylu
SSL jest na rynku sporo, to za-

den z nich nie faczy w sobie
cech kompresji tego typu z na-
sycaniem sygnatu poprzez ukta-
dy transformatorowe w klasie
Aitrybem pracy przy najkrot-
szych ustawieniach, przypomi-
najacym kompresory typu FET.
Jednym stowem, to swoiste po-
faczenie SSL (Buss Compressor),
Neve (2254/33609) i Urei (1176)
w postaci jednego urzadzenia
stereo, a do tego z zewnetrznym
i wewnetrznym kluczowaniem
HPF/BPF oraz mozliwoscia za-
aplikowania obrébki réwnolegtej
bezposrednio w kompresorze.
Urzadzenie spodziewane jest
w maju, w cenie ok.1.500 USD. B

8 przedwzmacniaczy, ADAT i najwyzsze parametry

se Studio, firma Arturia wprowadza do sprzedazy

drugi interfejs - AudioFuse 8Pre. Tym razem jest to
urzgdzenie przeznaczone do montazu w szafce 19”, gdzie
zajmuje pojedynczg jednostke U. Na poktadzie znajdzie-
my osiem przedwzmachniaczy mikrofonowych o deklaro-
wanym przez producenta poziomie szumoéw EIN -129 dBu
(firma Arturia twierdzi, ze pod tym wzgledem jest on
najlepszy w branzy) oraz przetworniki A/C/A o dynami-
ce 117 dB. W parze z wysrubowanymi parametrami jako-
Ssciowymi idzie wysoka funkcjonalnos¢. Poza oSmioma
uniwersalnymi wejsciami analogowymi combo mamy

O procz opisywanego w ubiegtym miesigcu AudioFu-

T

Estrada i Studio - marzec 2019

10 wyjs¢ liniowych, wejscie/wyjscie wordclock BNC oraz
dwa porty wejsciowe i wyjsciowe ADAT. Uchwyty do mo-
cowania w raku sg skonstruowane tak, ze interfejs moze
sie na nich wspierad, pracujac ustawiony na biurku.

W pakiecie znajdziemy bogaty zestaw oprogramowa-
nia, obejmujacy emulacje takich urzadzen jak korektor
Soho, przedwzmacniacze 1073 i V76, filtr drabinkowy Mo-
oga oraz pakiet Analog Lab Lite, zawierajgcy ponad 600
brzmien legendarnych syntezatoréw z Arturia V Collec-
tion.

Interfejs spodziewany jest na rynku wiosna tego roku
w cenie 699 euro. B
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Live 10.1

inat z grubsza rok od cza-
M su, gdy Ableton zaprezen-

towat Live 10, wazng ak-
tualizacje dla tego niezmiernie
popularnego DAW. Miata ona
przede wszystkim utatwic ko-
rzystanie z aplikacji, jednocze-
Shie wprowadzajgc szereg mniej
znaczacych funkcji, majacych
utrzymac dotychczasowych
uzytkownikéw. Teraz programi-
$ci z Berlina udostepniaja bez-
ptatne uaktualnienie ponownie
skoncentrowane przede wszyst-
kim na dodatkach, o jakie prosi-
li uzytkownicy. Mamy dostep do
wersji Beta, a zatem przyjrzyjmy
sie najciekawszym elementom
Live10.1.

t adowanie plikow do
Wavetable

Syntezator Wavetable w Live byt
jednym z najwazniejszych dodat-
kéw w wersji 10 i nie zaniedba-
no go w najnowszym wydaniu.
Najistotniejszg informacja jest
to, ze teraz umozliwia on uzyt-
kownikowi tadowanie wiasnych
dzwiekéw jako zrodet waveta-
ble dla dwéch oscylatoréw, czyli
cos, co od pewnego czasu oferu-
ja wtyczki innych producentoéw,
ale w Live tego mocno brakowa-
to. Mechanizm dziata na prostej
zasadzie przeciagnij-i-upus¢, co
pozwala na wybieranie plikow
tablic probek lub sampli w taki
sam sposob, jak dodaje sie sam-
ple czy pliki audio do projektu

w DAW.
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Automatyka

Inng nowa funkcja Live 10, kto-
rg udoskonalono w wers;ji 10.1,
jest system automatyki. Udosko-
nalenie to odnosi sie do zakre-
su mozliwosci definiowania krzy-
wych sterujgcych. Pierwsza jest
tryb rysowania, w ktérym krzy-
wa automatyki mozna nakre-
$li¢ odrecznie, za pomoca mysz-
ki, zupetnie nie zwracajac uwagi

na siatke aranzacji. Program ofe-
ruje zbiér gotowych ksztattow
do wykorzystania, dzieki czemu
uzytkownik moze szybko zaapli-
kowac réznego rodzaju ptynne
zmiany parametréw, bez specjal-
nego wysitku. W wersji 10.1 wpro-
wadzono takze mozliwos¢ nume-
rycznego definiowania punktéw
krzywej automatyki, co dodat-
kowo zwieksza precyzje cate-

go procesu. Oprocz tego poja-
wity sie ulepszenia metod edycji
krzywych, w tym ich rozciggania
i wyginania, poprzez jednocze-
sne przecigganie wielu punktow.
Z kolei polecenie Simplify Enve-
lope pozwala wygtadzac¢ niedo-
ktadnie narysowane ksztatty.

Pojawita sie tez mozliwos¢ de-
finiowania dedykowanych ob-
wiedni automatyki i modulacji
dla poszczegodlnych klipéw, co
oznacza, ze oba rodzaje modyfi-
kacji mozna aplikowac niezalez-
nie. Inaczej mowiac, klip mozna
poddac, na przyktad, modulacji
gtosnosci w stylu tremolo, jedno-
czesnie automatyzujac zmiany
jego gtosnosci ogdlne;j.

Nie tylko Suite

W Live 10 zawarto nowy efekt
dla uzytkownikow wersji Suite,
ale tez nieco nowych urzadzen
dla posiadaczy pakietéw Stan-
dard i Intro. Wersja 10.1 traktu-

je bardziej sprawiedliwie wszyst-
kich Live’'owcéw, doposazajgc
ich w dwa nowe efekty, Channel
EQ oraz Delay. Pierwszy stano-
wi uaktualnienie trzypasmowego
korektora EQ three, uzupetnia-
jac go o inteligentne, adaptacyj-
ne charakterystyki korekcji oraz
analizator spektralny, podob-

ny do tego, ktéry znalez¢ moz-
na w EQ Eight. Delay natomiast
dodaje do istniejgcych progra-
mow Ping Pong i Simple Delay
kilka nowych parametréw, takich
jak odstrajanie opdznien, a tak-
ze skokowe lub ptynne zgtasnia-
nie efektu.

Cojeszcze?

10.1 dodaje obstuge ,,powieksza-
nia poprzez uszczypniecie” (na
przyktad w komputerach Mac),

a takze zbior skrétow klawiatu-
rowych, przyspieszajacych takie
operacje jak wyswietlanie pod-
gladu catej aranzacji, rozktadanie
sciezek czy tez dostosowywanie
ich wysokosci na catej szerokosci
ekranu. ®




Elektron Model:Samples moze sie okazac
najbardziej przystepnym cenowo urzadzeniem
typu groovebox, o jakim marzytes

yglada na to, ze
firma Elektron
robi krok w kie-

runku gtéwnego nurtu
technologii muzycznej,
prezentujgc groovebox
Model:Samples. Urzadze-
nie to wyrdéznia sie na tle
oferty producenta swojg
przystepna cena. Jest to
szesciosciezkowy groove-
box z 300 gotowymi pre-
setami brzmieniowy-

mi, dostarczonymi przez
Splice.

Zbior obejmuje brzmie-
nia od najbardziej oczy-
wistych - stopy, werble,
hi-haty itp. - do bardziej
ezoterycznych. Mozli-
wy jest takze import wita-
snych probek lub do-
datkowych pakietow
dzwiekowych. Bez wiek-
szej przesady mozemy
powiedzieé, ze mamy do
czynienia z jednym z naj-

bardziej intuicyjnych urza-

dzen elektronicznych,
a to dzieki temu, ze kazdej

funkcji przypisane jest od-
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rebne pokretto na panelu.
To sprawia, ze ksztattowa-
nie brzmien odbywa sie
ptynnie i btyskawicznie,

a poszczegodlne dzwie-

ki mozna uruchamiac za
pomoca szesciu padow
czutych na site uderze-
nia. Paterny moga by¢ re-
jestrowane na zywo lub
przy uzyciu sekwencera
krokowego.

To byty informacje podsta-
wowe, ale Elektron zwra-
catez uwage na szereg in-
nych, waznych funkgiji:
Control All pozwala wy-
krecac brzmienia bez zad-
nych ograniczen. Uzycie
funkcji Reload powoduje
powroét do punktu startu.
Funkcja Parameter
Locks jest uzyteczna przy
automatyzacji parame-
tréw. Pozwala uzyskac
inne brzmienie w kazdym
kroku sekwenciji.
tadowanie szesciu sam-
pli na raz - jako zestaw. To

LD SPERD

BARRA S BRTE
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swietne rozwigzanie w sy-
tuaciji, gdy przygotowa-
lismy patern z uzyciem
funkcji Parameter Locks,
LFO itd. Zatadowanie no-
wych szesciu sampli po-
zwoli na dalsze ekspery-
menty, ktérych rezultaty
moga by¢ zupetnie nie-
przewidywalne.

Tworzenie linii baso-
wych i melodii w trybie
chromatycznym (Chroma-
tic Mode).

Parametr New Chance.
Chance determinuje
prawdopodobienstwo
uruchomienia, lub nie,
poszczegolnych krokow
w sekwencerze. Potacze-
nie Chance z funkcjg Con-
trol All moze przyniesc in-
teresujace, przypadkowe
rezultaty.

Nagrywanie sekwencji
Zz kwantyzacjg lub bez. Ti-
ming poszczegolnych kro-
kéw mozna modyfikowaé
w skali mikro, za pomoca
indywidualnych regulato-
réw Swing.

Hakm G L BANK D 7 UTE

Bk E 7 MUTE

Indywidualna regulacja
Step Length i Tempo Mul-
tiplier na kazdej Sciezce.

Zgodnos¢ Class Com-
pliant USB audio 2.0.

Aktualnie Model:Sam-
ples moze by¢ zasilany wy-
facznie z sieci, jakkolwiek
trwaja prace nad zasobni-
kiem akumulatorowym.

Atrakcyjnie przedsta-
wia sie cena: kwota 410
funtdw moze nie wy-
zwoli w nas impulsu na-
tychmiastowego zakupu
Model:Samples, ale z pew-
noscia skusi wiele oséb,
szczegolnie te, ktore od
dawna pragnety posigsc¢
produkt z etykietg Elek-
tron, ale ceny okazywaty
sie zaporowe lub stopien
ztozonosci urzadzen zbyt
odstraszajacy.

Wiecej informac;ji tech-
nicznych znajdziecie na wi-
trynie internetowej Elek-
tron, a dobrg widomoscia
jest to, ze Model:Samples
ma pojawic sie w sprzeda-
zy juz w lutym. EiS
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Urban to wspotczesna fuzja stylistyk
wywodzacych sie z muzyki afroamery-

kanskiej, czyli m.in. r&b, gospel, hip-hop,

rap, soul itd. | cho¢ wiekszos¢ wyko-
nawcow urban to Amerykanie, nurt ten
zyskuje popularnosc w Europie. Rzecz
nie dotyczy Wielkiej Brytanii, ktora po-
zostaje odporna na ten rodzaj brzmien,
choc tacy wykonawcy jak Drake, Travis
Scott i Migos zamieszczajg niekiedy
swoje produkcje na listach przebojow.
Podobnie jest z 21 Savage, ktory po-
chodzi z Wielkiej Brytanii. Jego album

I Am Greater Than | Was, pisany tez jako

I Am > | Was, przebywat dwa tygodnie
na pierwszym miejscu listy Billboardu,
osiggajac 33 pozycje w UK.
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szyscy, ktorzy sadzili, ze
utwor powinien miec¢ uktad
zwrotka-refren przecieraja

oczy ze zdziwienia na widok list prze-
bojéw i pieniedzy, ktére za nimi ida.
Urban opiera sie gtéwnie na dobrze
zbudowanym rytmie, nastroju i sto-
wach - $piewanych badz rapowanych.
Instrumentarium jest ubogie, wrecz
ascetyczne, gdzie 808 zastepuje bas,
grajac w towarzystwie sampli i kilku
réznych brzmien klawiszy. Perkusja
jest skapa, z mocna stopa 808, cienko
brzmigcym werblem i wyrazistym hi-

-hatem. Efekt jest taki, ze niewiele dzie-

je sie w obszarze srodkowego zakre-
su brzmienia.

To z kolei stwarza problemy, ale tez
daje duze mozliwosci w zakresie re-
alizacji dzwieku. Stylistyka pop zo-
stata opanowana przez dostownie
kilku zawodowcoéw, a za miks blisko
50% wszystkich produkcji z czoto-
wych miejsc list przebojéw odpowia-
da Serban Ghenea. Reszte rozdzielaja
miedzy siebie m.in. Manny Marro-
quin, Jaycen Joshua i Spike Stent. Na-
turalna kolej rzeczy jest taka, ze w za-
kresie nowych stylistyk muzycznych
pojawiajq sie mtodzi, dotad jeszcze
nieznani realizatorzy miksu, tacy jak
Seth Firkins (Future), Kesha Lee (Lil
Uzi Vert), Matt Schaeffer (Kendrick
Lamar) czy Joba z Brockhampton.

Estrada i Studio = marzec 2019
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Z Kambodzy do Atlanty

Album / Am > | Was autorstwa
brytyjskiego rapera 21 Savage
doskonale wpisuje sie we wspot-
czesna stylistyke urban, wlicza-
jac w to fakt, ze 12 z 16 utworéw
na wersji deluxe miksowali sto-
sunkowo mato znani realizatorzy.
W jego stworzeniu wzieto udziat
szereg producentow, od dobrze
znanych (Boi-1da, Metro Boomin
i Louis Bell), poprzez jeszcze nie-
rozpoznawalnych, az do gwiazd
takich jak J Cole, Childish Gambi-
no, Post Malone czy Travis Scott.
Petne nazwisko realizatora, z kt6-
rym rozmawiam przez Skype, to
Chanbuny Maddox Chhim, znany
tez jako Maddmix. Maddox prze-
bywa w swoim studiu w Atlancie,
zaczynajac rozmowe od wyja-
$nienia swojego pochodzenia.
,Moi rodzice wywodz3 sie
z Kambodzy, gdzie mieszka-
li w czasach krwawej dyktatu-
ry Pol Pota. Udato im sie przezy¢
i uciec przed rezimem Czerwo-
nych Khmeréw. Mieli wsparcie lu-
dzi z Richmond w Virginii, wiec
to tam zaczynali, by potem prze-
niesc sie do Potudniowej Karo-
liny, gdzie sie urodzitem i dora-
statem. Nikt z mojej rodziny nie
miat zaciecia do muzyki, ale ja
poszedtem do szkoty muzycz-
nej nainstrumenty dete, a takze

Estrada i Studio » marzec 2019

_||'I
el

zaczynatem robic¢ bity we Fru-

ity Loops, nagrywajac na Cool
Edit Pro i Sonarze. Przychodzi-

li do mnie lokalni raperzy nagrac¢
swoje partie, a ja zauwazytem, ze
mam wiecej zaciecia do technicz-
nej strony produkcji niz do mu-
zyki. W 2010, gdy skonczytem 20
lat, wyjechatem do Full Sail Uni-
versity w Orlando na Florydzie,
gdzie przez dwa lata studiowatem
realizacje dzwieku”.

Dla wielu Full Sail to prosta dro-
ga do wymarzonej pracy w pro-
fesjonalnych studiach nagran.
Niezbedna jest takze spora doza
szczescia, na ktérego brak Chhim
(woli by¢ nazywany po prostu
Maddox) nie narzeka.

»Po studiach na Full Sail prze-
niostem sie do Los Angeles w po-
szukiwaniu praktyk zawodowych.
Nie byto tatwo, ale okazato sie, ze
w Larrabee poszukujg nowego
asystenta. Przez pierwsze potto-
ra roku zajmowatem sie tam przy-
gotowywaniem kawy, organiza-
Cjq imprez i positkow, zakupami,
sprzataniem toalet i wszystkimi
innymi ciekawymi rzeczami, kté-
re robi sie na przyuczeniu. Gdy
odszedt pierwszy asystent Jay-
cena Joshua, trafita mi sie nie-
wiarygodna szansa. Pracowatem
z Jaycenem przez trzy i p6t roku,
a latem 2017 odszedtem, by przez

na niski zakres czestotliwosci, ktore
moge fatwo kontrolowac A

o

60.procent.czasu

miksuje.w.stuchaw-

kach, przede wszystkim ze wzgledu

rok pracowac jako wolny strze-
lec w Fab Factory Studio. Ponie-
waz najwiecej pracy wykonywa-
tem zdalnie, zdecydowatem sie na
przeprowadzke do Atlanty, by by¢
blizej rodziny”.

Atlanta to epicentrum muzyki
urban, w ktérej wir Maddox tatwo
wpadt. ,Poniewaz zajmowatem
sie korespondencjg i wspotpraca
z klientami Jaycena, miatem sta-
ty kontakt z managerami i ludzmi
z A&R. Po przyjezdzie do Atlanty
skontaktowata sie ze mna Ericka
Coulter, méwiac, ze ma projekt do
szybkiej realizacji. Zmiksowatem
jeden utwor, ktory bardzo spodo-
bat sie producentom. Pojecha-
tem do studia, w ktérym pracowat
21,itam sie poznalismy. Zapropo-
nowatem mu, ze moge pracowac
z nim w studiu, ale uznat, ze moj
miks jest na tyle dobry, Ze moge
pracowac¢ w domu. Pozostate
utwory miksowatem wiec w swo-
im studiu, przez dwa tygodhnie li-
stopada i grudnia”.

Miks na stuchawkach
,Ptyta 21to dla mnie co$ duze-
go. To zbieg okolicznosci i zda-
rzen sprawit, ze otrzymatem te
prace”. Jednakze nie tylko szcze-
Scie, ale umiejetnosci i talent za-
decydowaty o tym, ze chtopak
dostat szanse na mainstreamowa

==,
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produkcje. Swojg opowies¢ o tym
projekcie rozpoczyna od opi-

su technologii, jakg dysponu-

je w swoim domowych studiu

w Atlancie.

,Sercem mojego systemu jest
MacBook Pro i Pro Tools z Apo-
gee Symphony I/0, skad sygnat
trafia do sumatora SSL Sigma Su-
per Analogue, a nastepnie do
kontrolera Grace M905 i moni-
toréw ATC SCM25A oraz Yamaha
NS10. Mam takze KRK VXT4, ale
nie uzywam ich zbyt czesto. Sig-
ma SSL daje ciekawe brzmienie,
a przepuszczenie sygnatu przez
taki analogowy sprzet czyni spo-
ra réznice. W miksie stychac
gtebie, przestrzen, charaktery-
styczne ciepto i zdecydowane
wyokraglenie dolnego pasma.
Podczas mojej pracy w Larrabe-
ee uzywatem zamiennie syste-
moéw analogowego i cyfrowego.
Teraz praca hybrydowa spraw-
dza sie doskonale, bo nawet pod-
czas miksu na samym kompute-
rze jestem w stanie odtworzyc to,
co zrobitbym za pomoca sprzetu
analogowego.

ATC znam z pracy z Jayce-
nem, ktéry zawsze na nich stu-
chat. Podczas mikséw w Fab Fac-
tory takze korzystalismy z ATC,
poniewaz rezysernia byta swiet-
nie zaadaptowana akustycznie
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i miata dobre warunki do gtosne-
go stuchania. Moje pomieszcze-
nie studyjne w Atlancie, pomimo
wszelkich ustrojéw akustycznych,
ktoére w nim zainstalowatem, nie
brzmi tak, jak bym chciat. Dlate-
go zawsze zaczynam miksy od
stuchawek, w moim przypadku
otwartych Sennheiser HD80OS.
Potem przechodze na ATC, na-
stepnie na NS10 i znéw wracam
do stuchawek.

60 procent czasu miksuje
w stuchawkach, przede wszyst-
kim ze wzgledu na niski zakres
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czestotliwosci, ktére moge tatwo
kontrolowac. Na wiekszosci ze-
stawow hi-fi, z ktérymi sie spo-
tkatem, ten bas jest niedostep-
ny, dlatego poza stuchawkami
korzystam takze z tanich stucha-
wek dousznych i gtosnikéw w lap-
topie, by ustysze¢ miks od strony
konsumenckiej. Jesli w takich wa-
runkach pojawia sie bas, to znak,
ze miks sie udat. Na te chwile za-
stanawiam sie, czy chce praco-
wac w zewnetrznym studiu, czy
tez bardziej rozbudowac wtasna,
domowa pracownie”.

€ SesjautworuA Lot, ktéry jest wiodacym singlem zptyty 21 Savage/Am > | Was. Utwér korzy-
stazsamplallove you for all seasons - piosenkinagranejw 1971przez East of Underground, a oryginal-
nie wykonywanej przez The Fuzz. Pozostata cze$¢ aranzacji doA Lot zostata wyprodukowana przez DJ
Dhalii) White. Tendos¢ ascetyczny aranzacyjnie numer sktada sigaz 2 78 éciezek, przy czym 39 po-
chodzizmakiety Maddoxa, w tym tory wysytkowe, podgrupy i §lady zgrania. Sciezka 40, czyli Lead
All, to wysytka master, naktora trafity wszystkie wokale. 41 (MadVoxComp) to kopia poprzedniej,
zkompresja réwnolegtaiograniczaniem. 42-47 to wokale, 48-50 sa $ciezkami wokalu ) Cole, impro-
wizowane gtosy sa na$ciezkach 51-54,a12 §ciezek bebnéw rozmieszczono na $ladach 55-66. Mamy
tez5 $ciezek samplizwokalamii7 §ladow syntezatoréw.

Efektywna organizacja
Nad ptyta / Am > | Was Maddox
pracowat sam, cho¢ miksy nad-
zorowali ze strony Epic Jenni-

fer Giocoechea i Ericka Coulter,

a takze Mac Attkisson - realiza-
tor pracujacy z 21. ,Mac nagrywat
21w studiu Tree Sound w Atlan-
cie. Wszystkie materiaty dostatem
na twardym dysku, by zminimali-
zowac mozliwosc¢ ich przecieku,
na co 21 jest szczegodlnie wyczu-
lony. Otrzymatem wszystkie wo-
kale i partie instrumentalne juz
pod postacia sladéw, musiatem

jedynie zorganizowac sesje i za-
brac sie do pracy. Robitem jeden
miks dziennie, a hastepnie wysy-
fatem go do Jennifer i Ericki. One
odtwarzaty materiat 21, by moégt
dodac swoj komentarz, a nastep-
nie przesytaty go do mnie.
Organizacyjnie staram sie by¢
dobrze zorientowany. To pod-
stawa wydajnej i efektywnej pra-
cy na zlecenie klienta. Stosu-
je kolory do oznaczania Sciezek,
partii i grup. Dodatkowo tworze
podgrupy, do ktérych wysytam
okreslone partie, w tym sciezke
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master i efekty auks. Na samej go-
rze sesji tworze tor miksu oraz tor
master.

Zazwyczaj dostaje lub pro-
sze o surowy miks lub miks refe-
rencyjny, do ktérego mégtbym
sie odwotac podczas pracy. Gdy
mam juz ogolny zarys, przecho-
dze do sprawdzania, czy nicze-
go nie brakuje w sesji, oraz do
poréwnania poziomow. W tym
konkretnym przypadku miatem
za zadanie by¢ tak blisko pierwot-
nego brzmienia, jak tylko mozli-
we, poniewaz wykonawcy i pro-
ducentom podobata sie wersja
z surowym miksem. Jednocze-
$nie miatem wolna reke w kontek-
$cie ulepszenia tego dZzwieku”.

Rownaj do 808

,Fundamentem muzyki hip-hop
sg bebny, zatem musiatem mie¢
pewnosé, ze te uzyte na ptycie 21
sg twarde i mocne, by cato$¢ mo-
gta sie na nich oprzec. Dlatego
miks zaczatem witasnie od beb-
noéw, potem przeszedtem do mu-
zyki i na koncu skupitem sie na
wokalach. Jesli po zakoncze-
niu pracy catos¢ wymaga dodat-
kowych zabiegéw, to oznacza,
ze trzeba wréci¢ do miksu i pra-
cowac nad poszczegolnymi ele-
mentami jeszcze raz. W tym wy-
padku jednak materiat muzyczny
nie miat w sobie zbyt duzo pa-
sma srodkowego, dzieki czemu
wokal miksowato sie dos¢ spraw-
nie. Wszystkie $ciezki miaty spo-
ro miejsca, zatem byto duzo prze-
strzeni do zagospodarowania.
Ustawienia bebnéw i 808 uza-
leznione sg od poziomow. Takie
podejscie mam przy kazdym mik-
sie, starajac sie zachowywac jed-
nakowe proporcje. Mam na mysli
poziomy bebnoéw, 808, stopy, mu-
zyKi i wokali - wszystkie musza
zachowac spojnosc w trakcie ca-
tej sesji. Czasem, aby uzyskac za-
tozony poziom, musze skorygo-
wac poziomy na poszczegolnych
klipach. Wielu producentéw pra-
cujacych we Fruity Loops usta-
wia limiter na kazdej Sciezce, wiec
majg one poziom zblizony do
zera, dajac bardzo gtosny mate-
riat. Jesli zaczniesz miksowac od
tego wiasnie punktu, to przecia-
zysz caty miks, dlatego tez czesto
zmniejszam poziomy na sladach.
Trudno mi opisa¢ sposob defi-
niowania poziomoéw. Nauczytem
sie tego obserwujac Jaycena, ale
zazwyczaj mam wysyiki All Vo-
cals, All Music, All Drums, na ktére
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spogladam i upewniam sie, ze nie
sg przesterowane. All Drums sa
zazwyczaj najgtosniejszym punk-
tem miksu, a wskazania ich po-
ziomu dochodza do maksimum
w Pro Tools. Jesli chodzi o mu-
zyke i wokale, to zazwyczaj sg
one potowe cichsze. Wskazniki
w Pro Tools 12 2018 s nieco inne
i mam wrazenie, ze nowsza wer-
sja ma wiekszy zapas dynamiki.
Jesli jednak poziomy s zbyt wy-
sokie, wowczas zmniejszam je na
$ladach i sprawdzam caty miks,
czy wszystko sie zgadza.
Najwiekszym problemem jest
808, poniewaz zazwyczaj prze-
cigza miks. Gdy zbyt duzo dzie-
je sie w zakresie niskich czestotli-
wosci, brakuje zapasu dynamiki
na muzyke i wokal. Wobec tego
zaczynam miksowac od bebnéw,
ktére ustawiam do poziomu 808
i stopy. Zazwyczaj tworze kopie
$ciezki 808 i wigczam
na niej kompresor lub
distortion, by uzyskac¢
harmoniczne w oko-
licach 100 Hz. Dzieki
temu mozna ustyszec¢ stope na
mniejszych systemach. Nastepnie
mieszam skompresowana kopie
z oryginatem”.

A Lot: wokale

Szczegolnie widoczne w sesji
Maddoxa jest to, ze nie ma tu wie-
lu wtyczek. Nie dotyczy to jednak
wokali, gdzie na kazdej sciezce
znajdziemy od 6 do 8 procesoréw
w nastepujacej kolejnosci: Anta-
res AutoTune, UAD 1176LN E, Wa-
ves RVox, FabFilter Pro-DS, Waves
C6, Pro-DS, FabFilter Pro-Q2 i Wa-
ves C6 (na kilku sladach nie poja-
wiajg sie dwie ostatnie).

,MOj proces myslenia w zwigz-
ku z miksem jest troche chaotycz-
ny [Smiechl. Zaczynam od kom-
presji i korekcji wokalu, a jesli
w trakcie cos potrzebuje popra-
wy, dodaje kolejny kompresor lub
korektor. Nigdy nie usuwam wty-
czek ani ich nie resetuje, bo nie
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Na All Drums pracuje podkreslajacy
100 Hz Acustica Diamond w edycji

Dave Pensado oraz Lo-fi z 15-bitowym

prébkowaniem, jak na wokalach

chce wracac do miejsca, w ktérym
juz bytem, i tworzyc¢ jeszcze wiek-
szego bataganu. Staram sie pra-
cowac nad brzmieniem tak dtugo,
az wszystko mi odpowiada. Nie-
ktorzy wolg pracowac z minimal-
ng iloscig wtyczek, ale ich nadmiar
W niczym mi nie przeszkadza.

Procesory wtgczone na torach
insertowych pojawiaja sie dos¢
czesto w moich miksach. W tej se-
sji do wokali 21 uzywatem 1176LN.
Lubie takze UAD Tube-Tech CL1B,
Waves RCompressor i RVox. One
nadajg wokalom czystego, wyra-
zistego brzmienia, a RVox spra-
wia, ze kompresja jest bardziej
wydatna. Zabiegi te, zwtaszcza
w przypadku 1176, pozwalajg wy-
sung¢ wokal mocno do przodu.
RVox dziata podobnie, dodajac
swoistego zabarwienia.

Pro-DS znakomicie spraw-
dza sie jako de-esser, pomaga-
jac usunac sybilanty. Niektére

gtosy potrzebuja gtebszej ob-
rébki i wtedy korzystam z dwoéch
de-esserow. Bardzo lubie kom-
presje wielopasmowa, a C6 jest
dobrym rozwigzaniem, jesli cho-
dzi 0 og6lng kompresje oraz za-
panowanie nad pasmami, gdy nie
chce uzywac korekcji. Patrzac na
moje ustawienia C6 wida¢ wyraz-
nie, ze oddziatuje on na waskie
pasma, ktérych nie usunie de-es-
ser. C6 moze wycinac bardzo wa-
skie zakresy, robiac to tylko wte-
dy, gdy ich poziom przekracza
pewien prég”.

Omoéwiwszy wtyczki na sciez-
kach wokalu 21 Savage, Maddox
przechodzi do ustawien toréw wy-
sytkowych. ,Sa tu cztery instan-
cje Pro-Q2 i kolejny przyktfad tego,
ze lubie ogarniac¢ wszystko za jed-
nym zamachem. Obecnie w ten
sam sposéb uzywam dynamicz-
nej korekcji Pro-Q3, ktéra jest bar-
dzo podobna do C6. Insert 4 to

69



m Maddox: 21 Savage — 1AM > 1 Was co——

wielopasmowy kompresor McDSP
MC404, do ktdrego czesto wra-
cam. Dodatkowo uzywam Eiosis
Air EQ, C6, Kush Audio Clariphonic
oraz SSL G-EQ. Stosuje poszcze-
golne korektory do réznych za-
dan. Q2 oferuje praktycznie nie-
ograniczong liczbe pasm, wiec
wykorzystuje go, aby wyszukiwac
i sttumic te czestotliwosci, ktére mi
nie odpowiadaja. Z kolei Air EQ lu-
bie stosowac dlatego, ze znacza-
co otwiera wokal i naprawde do-
brze brzmi. Ponadto dobrze radzi

sobie w dolnym zakresie srodka,
zatem uzywam go do wyréwna-
nia tego pasma. Clariphonic sto-
suje gtéwnie ze wzgledu na gatke
Clarity, ktoéra poszerza wokal bez
zbednych ustawien. Podoba mi sie
ta funkcja i dlatego korzystam z tej
wtyczki przy kazdej sesji.

Wysytka dokonuije sie na kil-
ka efektéw, w tym delay i reverb,
ale w tej produkcji wokale miaty
byc¢ dos¢ suche, zatem pogtoséw
nie ma duzo. Pojawia sie jedynie
subtelny room, dajacy wrazenie

przestrzeni. Gtéwne pogtosy, z ja-
kich korzystam w moim szablo-
nie w Pro Tools, to Slate Digital
Verb Suite Classics, ktére swietnie
emuluja rozwigzania sprzetowe,
w tym Bricasti. Mam takze UAD
Lexicon 480, Waves RVerb lub
TrueVerb, a przede wszystkim So-
undToys EchoBoy i Waves H-De-
lay. Jesli chodzi o znieksztatcenia,
wybieram SoundToys Decapita-
tor i Devil-Loc, Dada Life Sausage
Fattener i efekty znieksztatcajgce
z Waves GTR3 Stomps.
Oryginalna sesja miata tylko
wokal 21 Savage, ale pdzniej pro-
dukcja zdecydowata, by dorzucic¢
tez partie J Cole, ktére dostatem
z pogtosem i delayem. Musiatem
je tylko zaimportowac i dopaso-
wac do reszty miksu. Wszystkie
inserty s juz moje, z podobnymi
ustawieniami jak wokale 21.S3 tu
cztery instancje Pro-Q2, Claripho-
nics EQ, dwie instancje C6 i znéw
Clariphonic. Slap jest torem wy-
sytkowym, na ktérym pracuje

EchoBoy, ustawiony na 30 milise-
kund opéznienia. Jego zadaniem
jest wytacznie subtelne poszerza-
nie wokalu. Wszystkie pozostate
wysytki dopasowatem do wokali
J Cole. Dodatkowo po zaimporto-
waniu wokali wyciszytem wszyst-
kie pogtosy poza Slap i grupa
wokali J Cole. Koniec koncow
wszystkie wokale 21i J Cole trafia-
ja na grupe Madvoxcomp, a dalej
na Waves CLAT1176 oraz L1, ktére
tylko nadaja gtosnosci i jasnosci”.

Bebny i muzyka

,Sciezka 57 (oznaczona kolorem
pomarariczowym) to TR-808,
$ciezka 58 to stopa, a 59 to dupli-
kat stopy zrobiony na potrzeby
kompresji rownolegtej, ktérej do-
konatem przy uzyciu Waves SSL
Compressor oraz Waves PuigTec
EQP-1A. Na Sciezce 808 jest Wa-
ves RCompressor oraz Pro-Q2; na
reszcie sciezek bebnéw nie ma
zadnych wtyczek. Jak wspomnia-
tem, staram sie nie ingerowac

Do wokali 21 uzywatem 1176LN,
ktory pozwala wysunac gtos mocno
do przodu. RVox dziata podobnie,
dodajac swoistego zabarwienia
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w Sciezki podktadowe, nad kto-

rymi intensywnie pracowano na [y —— -
etapie preprodukciji. Sporadycz- [
nie wymagaijg obrébki kompresjg e o, SO VL 0 s e SO -
lub korekcja, by dopasowac je do o Mono:Cie S . mﬁ'ﬂﬂgg‘? Tl Srerac-Sectian Ch
’ijtY:F:gf‘j; ale ponacto ne SR ey W L oG TG ...
stosuje zadnych innych zabiegéw.  |* -
Wszystkie bebny trafiajg na tory i, i R ¥ o il P A o e iy S &, 7 i)
C Drums Master (55) oraz C Drums are. Toga Wigew Mg (e =5 I ¥ wa Ve Vuas Vge e
Parallel (56). Na tym drugim pra- - o T . ; g = SR s T T THE
CUja WtyCZki UAD API 2500, Wa- o v f T f 1 F an T 'n- i 'ub.s-m l L-il.-F o 2| i r i = A= il A
ves NLS Channel, Slate Virtual Mix o i o § 5 an M o e 5 y B % 5
RaCk’ UAD Neve Preamp | PIUQm AI' Ry S e . s . ERITM ot e L i HY l.' . . Bha » TG e ! =y i - e . e =
liance Black Box Analog Design. To = . o s e Adtriaisy - EQ Lk LF Lir wF HE HE
zestaw procesoréw, z ktorego cze- e e T Lod ool et P‘“"'Mw.'a“h-l S
sto korzystam w przypadku beb- T _ i =, § et = - 5. 5 : i
néw, jesliidzie o kompresje row- o :.L 63 L b - .II::hﬂl i e " ::m O b uaei - o - an _,-...
nolegta na torze wysytkowym. -~ T TP i T i S T
Nie chciatem zbytnio kompreso- -1e +a Lirirsrs €3

wac bebnéw, poniewaz w ten spo-
sOb mozna zniszczy¢ transjenty.
API 2500 subtelnie skleja dzwieki,
NLS i VirtualMix Rack dodajg har-
monicznych, ale wiekszosc¢ pra-

cy wykonuje Black Box i jego funk-
cja Saturation, dzieki ktérej bebny
stajg sie okragte i wypetnione. Na
pojedynczych sladach torow mu-
zycznych nie ma zadnych wtyczek,
wszystko dzieje sie na wysytkach
Synth Alli Synth All M. Na gtéwnym
torze instrumentéw dokonatem
przetwarzania za pomoca Waves
Doubiler, Brainworx bx_shredspre-
ad oraz kompresora UAD TubeTech
CLI1B. Poszerzajacy instrumenty
Brainworx sprawit, Zze wokale maja
dla siebie wiecej przestrzeni”.

Podgrupy i suma

Jak wspomniano wczesniej, tory
Synth Alli Synth All M wcho-

dza na All Music i All Music M
(11-12); CDrumi CDrum M na

All Drums M i All Drums (9-10);

a Lead All i MadvoxComp skie-
rowane sg do All Vox Master i All
Vox (7-8). Wszystkie sciezki ,, All”
umieszczone na gorze sesji, kie-
rowane sg na SSL Sigma, a z nie-
go na Mix Bus, by trafi¢ po zgra-
niu na tor 5.

,Wszystkie wokale All
Vox korzystaja z Avid
Lo-fii Waves RCom-
pressor. W Lo-fi ustawitem Sam-
ple Size na 15 - to sztuczka, ktorej
nauczytem sie od Jaycena. Daje
efekt zblizony do kompresji, spra-
wiajac, ze wokal jest blizszy i gto-
$niejszy. RCompressor ma Ratio
2,56:1ijest tu po to, by utrzymac
poziomy wokali. Na All Drums wy-
korzystuje Acustica Diamond,

w specjalnej edycji dla Dave Pen-
sado. Czutem, ze bebny potrzebu-
ja mocniejszego potraktowania
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Na torze sumy znajduja sie: Ozone 7,

Clariphonics EQ, Brainworx Digital
V3 Modus EQ, Stillwell Audio Event
Horizon oraz FabFilter Pro-L

w zakresie 100 Hz, wiec za pomo-
cg tego korektora podkreslitem
nieco te czestotliwosci. Podoba
mi sie sposob, w jaki ta wtyczka
zachowuje sie w niskim zakresie.

Tutaj takze uzytem Lo-fi, z tym sa-

mym 15-bitowym prébkowaniem,
co przy wokalach.

W kazdej sesji na torze sumy
zazwyczaj uzywam tych samych
procesoréw. Pierwszy jest iZotope

Ozone 7, z ktdrego wykorzystu-

je sekcje EQ, Exciter, Dynamics
oraz, tylko dla najwyzszego zakre-
su, Imager. W pewnym sensie sg to
ustawienia z Ozone 4, ktére prze-
niostem do Ozone 7, nieco je mo-
dyfikujac, poniewaz wtyczki te
brzmia inaczej. Nastepne w kolej-
nosci sa: Clariphonics EQ, Brain-
worx Digital V3 Modus EQ, Stillwell
Audio Event Horizon oraz FabFilter

i b . 4 -

Pro-L. Clariphonics otwiera cate
brzmienie miksu, a Brainworx ma
specjalne poszerzenie dla brzmie-
nia stereo. Czasem stosuje au-
tomatyzacje z wykorzystaniem
Brainworx, na przyktad poszerza-
jac refreny. Do korzystania z Event
Horizon zachecit mnie Pensado.
Do ustawienia wzmochnienia uzy-
wam w nim regulacji Soft Clip. Na
koncu pracuje Pro-L, ktérego za-
daniem jest utrzymanie poziomu
sygnatow. Masteringiem materiatu
zajat sie Colin Leonard z SING Ma-
stering w Atlancie”. EiS

n
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TECHNOLOGIA

KREOWANIE
BRZMIENIA

UZYCIEM MULTIEFEKTOW

Rozpocznij przygode z kreowaniem brzmien, wykorzystujac

tancuchy efektow w sposob zupetnie niestandardowy

> Przetwarzajac sygnaty audio w wybranym
oprogramowaniu, raz po raz wracaszdo
tych samych narzedzi, niezaleznie od tego,
czy zostaty one dostarczone razem z DAW,
czy pochodzg od programistéw zewnetrz-
nych. W koncu kazda wtyczka jest zaprojek-
towana do wykonywania okreslonych zadan,
anabranie wprawy w obstudze sprawdzone-
go zbioru pluginéw jest jednym z najlepszych
sposobow na przyspieszenie pracy w studiu.
Co wiecej, mikser w DAW umozliwia szyb-
kiei wygodne taczenie wtyczek, zmianeich
kolejnosci, grupowanie efektow i wiele wie-

72

cej, zapewniajac nam petna kontrole kazde-
go ogniwa w tancuchu, ktérym przeptywaja
S LELA

| podobnie jak gitarzysci, ktérzy szukaja spo-
sobow na zwiekszenie mozliwosci w zakresie
przetwarzania brzmienia instrumentu, tak i stu-
dyjni projektanci dzwiekow, dobrze znajacy
zasady przeptywu sygnatéw i dziatanie efektéw,
moga skorzystac na stosowaniu multiefektow. Sg
to autonomiczne srodowiska wirtualnego prze-
twarzania dzwieku, dostepne w réznych formach
i oferujgce réznego rodzaju narzedzia do mik-
sowania oraz tworczego ksztattowania brzmie-

nia, ktére mozna zatadowac wewnatrz ,,powtoki”
i dowolnie zmieniac ich kolejnos¢. Te specjalnie
zaprojektowane kombajny zachecaja do szero-
ko pojetego, kreatywnego eksperymentowa-
nia, dostarczajac takich funkcji jak wewnetrzna
komutacja modulacji, tworzenie barw w stylu
modularnym, globalne makra sterujace i eks-
cytujace presety, zaprojektowane pod katem
zapewnienia maksymalnej elastycznosci proce-
su projektowania brzmien. W ramach pracy nad
kompozycjag sprobujemy przeksztatcic¢ i prze-
obrazi¢ kilka prostych dzwiekdéw zrédtowych

w intrygujace twory soniczne. B
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Krok po kroku |1.Zastesowanie toru kanatowego
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Soundtoys Unfiltered Audio Universal Audio Native Instruments
Effect Rack BYOME OTO Biscuit Molekular
> System pozwalajacy zesta- > Majac ponad 40 modutéow > Sterowany sekwencerem, > Stworzony we wspétpracy
wiacé, zapisywac i wczytywac efektowych, w wiekszosci cyfrowy efektor bazuja- z Zynaptiq modularny pro-

zapozyczonych zinnych kre-
atywnych pakietow Unfilte-

dowolne kombinacje efektow
Soundtoys. Sygnat wyjsciowy
mozna skierowac z powrotem red, ten modularny plac zabaw
na wejscie, co pozwoli uzyskaé zachecado wszelkiego typu
najbardziej nieokrzesane efekty eksperymentow z procesorami
ze sprzezeniem zwrotnym. i modulatorami.

www.soundtoys.com www.unfilteredaudio.com
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Cy na wspomaganej przez
DSP technologii UAD-2. Sys-
tem taczy efekty redukcji roz-
dzielczosci bitowej materiatu
z ksztattowaniem fali i analo-
gowa filtracja.

www.uaudio.com

cesor sygnatowy, pozwalajacy
konfigurowac zestawy ztozo-
ne z 35 procesoréw i 16 zréodet
modulacji, a nastepnie ptynnie
przechodzi¢ pomiedzy cztere-
ma ustawieniami.

native-instruments.com
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Kreowanie brzmienia z uzyciem multiefektow

Krok po kroku | 3. Morfing petli w perkusje granularna

Tremolo

Y 4
lo... NIN

Majac juz pulsujaca stope na drugiej sciez-
ce, wréc¢my do oryginalnej petli perkusyj-
nej, przywracajac domysine ustawienia
BYOME. Ponownie uzyjemy modutu Tre-
molo z ustawieniem 1/4, wybierajac pi-
towy ksztatt Shape. Dzieki temu uzyska-
my offbeatowe pompowanie. Nadszedt tez
czas, aby postuzyc sie poteznym modutem
Granulator.

Teraz czas na skanowanie dtugiego nagra-
nia, wytuskiwanie poszczegolnych dzwie-
kéw i umieszczenie wybranych bitéw na no-
wej sciezce audio. Wiele sposrod tych, ktére
wybralismy, to jednorazowe dzwieki, pod-
czas gdy inne same w sobie stanowig inte-
resujgce petle, w naturalny sposéb formuja-
ce hipnotyczny puls 4/4.

Przemieszczanie blokéw audio moze byc¢ in-
spirujgcym zabiegiem, ale jest lepszy spo-
s6b na wykorzystanie tych nowych dzwie-
kéw. Po zatadowaniu pustego Drum Racka
na nowa sciezke MIDI przeciaggamy wszyst-
kie pojedyncze dZzwieki na jego osobne pady.
To pozwoli nam wyzwalac¢ je za pomoca
MIDI, osadzajac w kontekscie catego utworu.
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Granulator dzieli przychodzacy sygnat au-
dio na granulki, po czym odtwarza je na
rézne sposoby. Po wyregulowaniu usta-
wien nasza petla przetransformowana zo-
stanie w serie przypominajacych tale-

rze szumow, klikow i tonalnych odgtosow.
Dtuzszy fragment nagrywamy na kolej-
ny kanat audio, modyfikujac parametry
Granulatora.

Fragmenty naszego dZzwiekowego granula-
tu brzmiag szczegdlnie metalicznie. Ich wy-
ciecie i umieszczenie pomiedzy uderzenia-
mi stopy utworzy interesujacy, klasyczny pa-
tern blachy ride w stylu TR-909. Rozdzielamy
dwie rézne warstwy ride’a na odrebne Sciez-
ki, jedng panoramujac w lewo, a druga w pra-
Wwo, by uzyskac znaczace poszerzenie obra-
zu stereo.

Po zatadowaniu dzwiekéw do Drum Rac-

ka odstuchujemy je i wyszukujemy te, kt6-
re przypominaja zamkniety hi-hat i werbel.
Dzieki umieszczeniu pierwszego na kazdym
offbeacie, a drugiego w bitach 2i 4, nasz nie-
co niezwyczajny utwor techno zaczyna na-
bierac¢ wyrazistego ksztattu.

Multiefekty
godne uwagi

|

o

= |
Sugar Bytes Looperator

>Je§li chcesz uzyskac ztozone efekty
rytmiczne, to ten krokowy sekwen-
cer i multiefekt pozwoli Ci cia¢, zapetlaé,
rozciagad, filtrowac¢ dzwieki, glitchowac
iwiele wiecej.

www.sugar-bytes.de

Dmitry Sches Tantra
>Pozwala skonfigurowac¢ dwa nieza-

lezne taricuchy po maksymalnie szes¢
efektow (Glitch, Lo-Fi, Flanger, Filter,
Distortioni Delay), a nastepnie zastoso-
wac wspolna korekcje i pogtos.

www.dmitrysches.com

Kilohearts Multipass
>Wszechstronny multiefekt, ktory daje
mozliwos¢ podzielenia sygnatu wej-
Sciowego na pie¢ pasmiich przetwarza-
nie za pomoca modutéw Snapin, wraz
zzaawansowana modulacja.
www.kilohearts.com

[ re—r

-~ T
? LT

Native Instruments
Guitar Rig5

>Procesor gitarowy, ale jego dziataniu
mozna poddac dzwiek syntezatoraczy
bitu, przetwarzajac go z wykorzystaniem
liczacej54 pozycje kolekcji modutéw.
www.native-instruments.com
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Krok po kroku 4. Tworzenie znieksztatconej petli subbasowej

@ Drum Buse

Dirive [

0.00

Basowe tony sg nieco za mocne, wiec uzyje-
my filtru gérnoprzepustowego 25 Hz, ktory
nieco sptyci nadmiernie styszalny skraj pa-

Mato finezyjna kompresja sygnatu w natyw-
nym urzadzeniu Drum Bus, z Distortion Type
ustawionym na Hard i Drive na 98%, spra-

Odstuchujac plik ze stopa 4/4, mozna usty-
szec jednotaktowy fragment z niskim, od-
strajanym tonem subbasowym, podczas gdy

w tle stychac serie wysokich dzwiekow i ele-

mentéw szumowych przypominajacych

hi-hat, o rytmice przypominajacej podziaty
triolowe. Przyjrzyjmy sie doktadniej temu in-

trygujacemu fragmentowi.

Multiefekty nadajq sie do przeksztatcania
prostych dzwiekéw w barwy typu FX. Mamy
tu stope wycietga z naszej oryginalnej petli.
Po zatadowaniu nowej instancji BYOME wia-
czamy modut delaya Glitch Shifter, wpro-
wadzajgc do brzmienia metaliczny posmak
poprzez ustawienie opoznienia1/64th T

isprzezenia 80%.

wia, ze gtosne elementy perkusyjne zostaja
wyraznie znieksztatcone w stosunku do naj-
nizszych czestotliwosci w tle, a oprocz tego
pojawiajg sie miesiste harmoniczne $rednich
tonéw. To dla nas bardzo dobra wiadomosé.

Parametr XFeedback w Glitch Shifter regu-
luje poziom sygnatu wyjsciowego wracaja-
cego do obu linii opézniajgcych. Jego zwiek-
szenie sprawia, ze metaliczny ton przeksztat-
ca sie w piszczacy dzwiek, przywodzacy na
mysl sprzezenie wzmachiacza gitarowego.
Aby rozchwiac¢ nieco gtebokos$¢ XFeedback,
przypisujemy mu Sine LFO z wartoscig 1/16.

Aby wprowadzi¢ nieco przypadkowosci do
wysokosci dzwieku, uruchamiamy modula-
tor BYOME Chaos, ktory bedzie modulowat
wartos¢ parametru XFeedback. Inng opcja
jest poddanie owego parametru dziataniu
automatyki, ale uzycie Chaos da nam wiecej

swobody w tworzeniu dzwiekéw FX.
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Na koniec, podobnie jak w poprzednim sa-
mouczku, zgrywamy sygnat wyjsciowy z ka-
natu BYOME na nowa $ciezke audio i reje-
strujemy kilkuminutowe nagranie naszych
dziwacznych dzwiekéw do nowego pliku au-
dio. Gotowy plik mozna nastepnie pociac¢,

a jego fragmenty dowolnie i w prosty sposéb
rozmiesci¢ w utworze.

sma. Nastepnie wigczamy Xfer LFOTool, aby
wyciszyc¢ sygnat tta. Skrécenie samej stopy
pomoze sklei¢ catosc¢. Takie potgczenie sto-
py i petli brzmi $wietnie, co dowodzi, ze uzy-
skali$Smy zamierzony efekt.

——

Sekcja Glitch to przede wszystkim nieprze-
widywalny pitchshifter, sprawiajacy wraze-
nie ,,zepsutego”. Gdy pokrecimy regulato-
rem Glitch, wysokos¢ dzwieku sprzezenia
bedzie sie zmieniata w goére i w dot, wre-
zultacie czego pojawia sie réznego rodza-
ju odgtosy, jakby zywcem wyijete z filméw
science-fiction.

Kreatywne wyzwanie

Poswiecenie sie projektowa-
niu brzmien to skuteczny sposéb na
wyzwolenie kreatywnosci w studiu,
zwtaszcza jesli zazwyczaj trzymasz sie
okreslonego systemu pracy. | chociaz
samo kreowanie brzmien jest cieka-
wym zajeciem, to warto jednoczesnie
wykorzystywac nowe elementy do two-
rzenia szkicow utworéw. W ten spo-
séb zyskasz pewnosé, ze kazdy wykre-
owany dzwiek znajdzie swoje miejsce
W rzeczywistym nagraniu, poniewaz na
swoj sposob bedzie pasowat do miksu.
Nawet jesli utwor, ktéry w ten sposob
wykreujesz, nie okaze sie arcydzietem,
bedziesz mogt 6w szkic pozniej przej-
rze¢, a kazdy uzyty dzwiek wyeksporto-
wac do folderu z samplami, do pézniej-
szego wykorzystania. EiS
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MUSIC IS OUR PASSION




Filip Kalinowski
Piotr Lenartowicz

ho¢ od lat dziatajgcy na réoznych obsza-
C rach muzycznego $wiatka Marek Wala-

szek co rusz dostarcza kolejnych powo-
dow, by spotkac sie z nim na wywiad, to my
postanowilismy odwiedzi¢ go przy okazji za-
mkniecia prac nad oficjalnym albumem remik-
serskim dla Wu-Tang Clanu. Jego autorskie re-
konstrukcje numerow, ktore trafity na ostatni
longplay Roberta Diggsa i spotki, sg bowiem
swoistym podsumowaniem mitosci, jakg od bli-
sko ¢wierc¢ wieku Marek zywi do tworczosci
tego legendarnego hip-hopowego sktadu. Od
pierwszych europejskich koncertéw Clanu, na
ktorych bywat jako fan, przez miksy, jakie stwo-
rzyt na krazki Clivaringza czy Wu-Massacre, az
po przyjazn z DJ Mathematicsem, prace nad
soundtrackiem do filmu Hundreds Miles from
Home i wspomnianag juz nowa wersje ptyty Wu-
-Tang - The Saga Continues, dzieje zwigzkow
Walaszka z Wu-Familig sg réwniez historig kon-
sekwencji, kreatywnosci i talentu. Tych samych
cech, ktdre przyswiecajg mu w pracy studyj-
nej czy produkgciji kolejnych sprzetéw z logiem
Bettermaker.

W zesztym roku mineto doktadnie 25 lat

od premiery debiutanckiego albumu
Wu-Tang Clanu. 36 Chambers uksztattowato
Twaj gust?

Marek Walaszek: Zdecydowanie jest to muzy-
ka, na ktorej sie wychowatem. Generalnie to, co
dziato sie na catym wschodnim wybrzezu Sta-
néw Zjednoczonych, uksztattowato méj gust
muzyczny. Zaraz obok takich eksperymentow
jak Nine Inch Nails czy Aphex Twin. Zawsze in-
teresowato mnie zderzenie technologii z czto-
wiekiem, a odnajdywatem to wtasnie w produk-
cjach Wu-Tang Clanu. Przeciez ich muzyka byta
intencjonalnie zdegradowana, ludzie jeszcze
tego tak nie nazywali, ale to byt pierwszy lo-fi
hip-hop. Ten ich w jakims sensie ,,punkowy” styl
bardzo mnie urzekt - wolnos¢ wypowiedzi oraz
innowacyjne uzycie technologii spowodowato,
ze ,wsigktem” w te muzyke bez reszty.

Wreczemblematycznymobrazemtegowy-
daje misietendziwny dzwiekrozpoczyna-
jacyalbumowawersjeC.R.E.A.M.

Odgtos ruszajacej tasmy. Prawdopodobnie byt
to przypadkowy btad, ktéry wydarzyt sie pod-
czas renderu, ale ostatecznie RZA go nie usunat.
Oni caty czas bawili sie w ten sposéb. Co jest cie-
kawe w kontekscie naszej ptyty, to fakt, ze jak
rozmawialismy o jej wydaniu z réznymi wytwor-
niami, to styszelismy, ze jest to materiat, dla kt6-
rego trudno dzisiaj znalez¢ odbiorce. Bo niby
jest to nowoczesne, ale tak naprawde niedzisiej-
sze, a jednoczesnie nie mozna nazwac tego old-
schoolem. Wyzwanie, przed jakim stangtem,
biorac sie za produkcje tego materiatu, to odpo-
wiedz na pytanie, w jaki sposdb nowoczesnie
przedstawi¢ Wu-Tang Clan? Trzeba byto znalez¢
recepte na potfaczenie bardzo réznych patentéw
i rozwigzan w jedna, spoéjna catos¢. Mathematics
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Radiotechnik, Maro, Maro Music. Wspottworca hardych, pod-
ziemnych sktadow rapowych, takich jak Radio Grochow czy
Formacja Cmentarz, i producent odpowiedzialny za brzmienie
licznych popowych szlagierow, reklamowych jingli czy telewi-
zyjnych opraw muzycznych. Studyjny partner szeregu wielkich
postaci krajowej sceny hiphopowej, do ktorych zaliczajg sie m.in.
Borixon, JWP, WWO, Bilon czy Matolat. Jednoczesnie zatozyciel
firmy Bettermaker, z ktorej produktow korzysta wielu topowych
realizatorow, w tym Dave Pensado i Bob Katz. Do spotki z DJ
Frodo wspottworzy klubowo-osiedlowy duet MXF, na war-
szawskim Wawrze prowadzi swoje studio Addicted to Music,

a w miedzyczasie jeszcze konstruuje wiasny model mikrofonu
stworzonego specjalnie do nagrywania jezyka polskiego.
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powiedziat mi jednak, ze gdyby 25 lat temu
przejmowali sie opiniami wytwaorni, to nigdy nie
zrobiliby takiej kariery. Trzeba wiec wierzy¢ w to,
co sie robi, i mie¢ swojag prawde do przekazania,
a nie dostosowywac sie do rynku.

Te 25 lat temu robites juz muzyke?

Nie mam jeszcze 40 lat, wiec bytem wtedy bar-
dzo mtody, ale juz co$ tam sobie kombinowa-
tem. Pierwsze proby rejestrowania dzwiekow
podjatem w wieku 14 lat i robitem to za po-
moca narzedzi, jakie wowczas byty dostepne,
a wiec keyboarda Casio, ktéry dostatem na ko-
munie, oraz pozyczonego gramofonu. Wszyst-
kie oszczednosci przeznaczatem wéwczas na
sprzet didzejski albo producencki. Nie miatem
wtedy magnetofonu wielosladowego, a o kom-
puterze nie oSmielatem sie nawet marzy¢, wiec
zatatwitem sobie dwa decki i przegrywatem

Estrada i Studio » marzec 2019

wszystko z jednego na drugi, dogrywajac kolej-
ne partie. Rzecz jasna w efekcie tych dziatan po-
wstawato jakies okrutne brzmienie... Chociaz jak
teraz tego stucham - a ciggle mam te tasmy - to
niekiedy sam sobie zazdroszcze, gdyz jest tam
sporo pewnego ,.dziwnego zycia”, ktére dzisiaj
ciezko bytoby mi osiggnac.

Na jakim sprzecie powstawaty pierwsze ka-
watki Twoich pierwszych sktadéw, czyli Ra-
dia Grochéw i Formacji Cmentarz?

Pierwsze kawatki Radia Grochéw, ale tez, na
przyktad, pierwszy kawatek Chady pod tytutem
WWA wyprodukowatem u siebie w domu, na
strychu. Bit do tego numeru zrobitem na sample-
rze Yamaha SU10. Nagratem go na tasme, a po-
tem puscitem go Tomkowi, ktory nagrat catos¢
naraz, bo inaczej sie nie dato. Nastepnie odtwo-
rzyliSmy nagranie jeszcze raz i zarejestrowali

-
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drugi gtos - wszystkie podbitki czy dopowiedzi.
Mysle, ze wiasnie dlatego brzmiato to tak ,,zywo”.
Stuchajac dzi$ tego materiatu, fatwiej wyba-

czy¢ niektére pomyiki, gdyz wydajq sie one bar-
dziej ludzkie. Bo kiedy na wspoétczesnych nagra-
niach stychac jakies btedy, to od razu obwinia sie
o nie producenta, ktéry tego nie edytowat, a miat
przeciez ku temu wszelkie mozliwosci.

Po tych pierwszych nagraniach na magneto-
fon pojawity sie u Ciebie w studiu klasyczne
samplery?

Nie, nigdy. W zasadzie od momentu, w ktérym
nabytem komputer, przeniostem sie ze wszyst-
kim do cyfrowego srodowiska produkcyjnego.
Pierwszy pojawit sie tracker Quartz Audioma-
ster, a wiec dos¢ podstawowy program, ktéry
nawet nie miat programowego samplera. | pew-
nie wiasnie stad wzieto sie to, ze ja praktycznie
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nigdy nie samplowatem, a wiekszos$¢ partii

w moich produkcjach byto zagranychi prze-
puszczonych przez rézne przestery. Bez wat-
pienia byto to wtasnie wynikiem ograniczen
sprzetowych. A wiec nigdy nie miatem tych kla-
sycznych ,bitmaszyn”, tylko siedziatem w kom-
puterze i tam powolutku zbieratem rézne wtycz-
ki oraz moduty brzmieniowe.

Kiedy pojawita sie u Ciebie potrzeba
profesjonalizacji?

Wiasciwie zawsze jg odczuwatem, gdyz mam
takie rozdwojenie jazni, ze z jednej strony lubie
to punkowe brzmienie, a z drugiej bardzo jara-
ja mnie superprodukcje. Wiadomo jednak, ze
potaczenie tych dwdch swiatéw raczej nie daje
wiekszych szans na sukces komercyjny; duzo
bezpieczniej jest zrobic cos, co bedzie ,,popraw-
ne”. Ta dwutorowos¢ zaczeta sie wiec u mnie
pojawia¢ w momencie, w ktérym miatem oka-
zje wspotpracowac z muzykami robigcymi nie-
co Izejsze rzeczy. Jako ze zaczatem dosy¢ ciez-
ko, jezeli chodzi o stylistyke moich nagran, to
tez skupiatem wokot siebie samych radykatow

i przez to nie miatem za bardzo szansy, by po-
grzebac przy popie. Postanowitem wiec robic
go samemu i taki prawdziwy pop, ktory trafit do
radia i przyniést mi platynowa ptyte, pojawit sie
tak naprawde dopiero kilka lat temu. Zawigzali-
$my zespo6t koprodukceyjny z Jankiem (Err Bits),
Kacezetem i Mateuszem Kocharicem (Gverilla),
alada moment nasze grono jeszcze sie powiek-
szy. Wsrod projektow, nad ktorymi aktualnie
pracujemy, jest m.in. krgzek Margaret, materiat
dla Mariny oraz ptyta Kasi Mos.

W etos pierwszego pokolenia polskiego
rapu jest wpisana jednak spora nieche¢ do
tego popowego swiata. Nie miates problemu
ztym, zeby tolaczy¢?

Zadnego. Ludzie znajacy mojg tworczosc¢ wie-
dza, co robie jako niezalezny artysta, a co jako
popowy producent, i ze na obu tych polach je-
stem po prostu rzetelny. Lubie sprawdzac sie
w réznych gatunkach i nauczytem sie tez wy-
zbywac wstydu zwigzanego z wydawaniem
muzyki. Jakis czas temu ustyszatem bardzo
banalne zdanie, ktore jednak jakos do mnie
przemawia: ,,sekretem sukcesu w muzyce jest
wydawanie muzyki”. Po prostu. Bo znam catg
mase artystoéw, ktérzy caty czas cos robia,

ale nie potrafig nigdy puscic niczego do ludzi.
| choc ja zawsze bytem zainteresowany przede
wszystkim robieniem muzyki, a nie robieniem
wokot tego szumu, to czasem tez trzeba za-
jac sie tym drugim, by moc w ten sposoéb zara-
bia¢ na zycie.

Cho¢ Twoje korzenie sa hip-hopowe, nie
jestes raczej kojarzony jako beatmaker.

I nigdy tego nie chciatem, bo zawsze myslatem
o sobie jako producencie. Robienie bitéw to faj-
ne hobby, ale mnie wiasciwie od samego po-
czatku nie interesowato zrobienie dobrego loo-
pa i oddanie go komus. Musze wiedzie¢, co
dzieje sie ze stworzona przeze mnie muzyka, od
poczatku do konca.

W srodowisku rapowym czesto traktuje sie
pojecia ,,producenta” i ,,bitmejkera” jako
tozsame.

m IVIA€ K V212 7.6 K 10000000000

| do pewnego poziomu one moga takie by¢, ale
pozniej zaczyna sie rozumieg, jak wiele je roz-
ni. Bo ja nie miatbym problemu z wzieciem na
warsztat czyjegos loopa - dogratbym do niego
jakies$ partie, znalazt do tego odpowiednich in-
strumentalistéw, zaplanowat nagranie, zrealizo-
wat je i wykonat aranz i miks catosci. Tylko kto
wtedy jest autorem tego bitu?

W USA bardzo wiele wspoétczesnych
produkcji powstaje wiasnie w taki
kolektywny sposéb.

Tak, i ja tez lubie takg kolektywna prace w studiu
- siedzimy w trzy osoby i robimy razem muzyke.
Oddzielam jednak od tego swoje autorskie pro-
dukcje, bo nieco fetyszystycznie podchodze do
rzeczy, ktére publikuje pod wiasnym imieniem

i nazwiskiem. Jesli jest to jednak jakis komercyj-
ny projekt, to nie widze przeciwwskazan, zeby
pracowac z innymi ludzmi. Szczegdlnie ze nie-
kiedy jest to zwigzane po prostu z brakiem cza-
su. Bo jesli ja mam teraz siedziec¢ i wymyslac go-
dzinami jaka$ partie na piano, a znam cztowieka,
ktory zrobi to w 15 minut, bo jest wyksztatco-
nym pianistg, to dlaczego mam mu za to nie
zapfacic?

W nawigzaniu do rapu chciatem Cie zapytac¢
o mikrofon stworzony do nagrywania jezyka
polskiego, bo styszatem ,,gdzie$ na miescie”,
2e nad takim pracujesz.

Tak. | de facto jest on juz gotowy, tylko nie mam
czasu, zeby zatozyc firme... To nie moze by¢
produkt Bettermaker, bo to zupetnie inny ob-
szar rynku. Pracujac nad nim, chciatem przede

Kluczem do remontu studia byio to, zeby zmiescic
na Scianie ATC SCM110ASL Pro, do ktorych
obrgfem przetworniki Burl Audio BD

e o
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wszystkim zrobic tani, dobrze brzmigcy mikro-
fon, ktéry czesciowo produkowany
bedzie w Polsce. W ten sposéb omine
catg machine eksporteréw i dealeréw,
a maoj produkt bedzie miat przyzwoita
cene dla kazdego.

Co jest wazne w konstrukcji takiego mikrofo-
nu w kontekscie specyfiki jezyka polskiego?
Przede wszystkim jego charakterystyka prze-
noszenia. Chce zrobi¢ mikrofon stricte wokal-

ny, wiec musi mie¢ podciety dét i to nieco wy-
zej, niz robig to producenci innych mikrofonéw.
Pracujac nad wokalami, tne je bardzo wysoko,
wrecz do pierwszego formantu, a zatem powy-
2€j100 Hz. A wszystkie mikrofony budzetowe

sg bardzo agresywne w gorze i jasne, a dodatko-
wo ta jasnosc jest czesto ,,pofalowana”, co ozna-
Cza, ze charakterystyka czestotliwosciowa jest
nieliniowa, mimo ze jest tam jakies podbicie. Traf
chce, ze to zawsze wypada na naszych sybilan-
tach, a polski jest jezykiem posiadajgcym chyba

najwiecej sybilantéw. W jezyku chiriskim na przy-

ktad nie wystepuja one w ogole, wiec jesli Chin-
czyk projektuje mikrofon na europejski rynek,
to nie ma pojecia, jak to wymodelowac - dla nie-
go jak brzmi on jasno, to znaczy dobrze. Koncen-
truje sie wiec na tym, a dodatkowo jeszcze chce,
zeby jakos¢ komponentéw wobec ceny korco-
wej byta jak najbardziej odpowiednia, na co po-
zwoli mi ominiecie wszystkich standardowych
kanatow produkgiji i dystrybucji. Nie bede sprze-
dawat tych mikrofonéw z fantazyjng walizeczka
czy dodatkowym kablem; by¢ moze w promocji
dodam pop-filtr, ale zrobie to z normalnymi gab-
kami i w szarych pudetkach. Chciatbym, zeby
cztowiek, ktory kupi ten mikrofon, wiedziat, ze
ptaci za produkt, nie za opowies¢ o nim.

To taka punkowo/rapowa etyka podejscia
do tematu. Przy marce Bettermaker jest
podobna?

Przy Bettermakerze w ogoéle nie ko-
rzystamy z reklamy; czasami zrobimy
promowany post na Facebooku, ale
to wszystko. Reszta to tylko i wytacz-
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Weciaz staram sie uswiadomic ludziom, czym "
est 232, i cho¢ firma ma juz 8 lat, nadal spoty-

kam osoby, ktorzy nie wiedza, o co w nim chodzi

nie m¢j ,,footwork” - jezdzenie po Swiecie i roz-
mowy z ludzmi. Niedawno pojechatem do Am-
sterdamu i jedno z moich urzadzen trafito do
niejakiego Maartena Vorwerka, ktory jest jed-
nym z najbardziej znanych ghost-producentéw
na swiecie. Vorwerk wrzucit pézniej film do sie-
Ci, gdzie prezentuje mozliwosci naszych sprze-
tow. | choc¢ to whasciwie jedyny kanat promo-

cji, zktérego korzystamy, to firma idzie bardzo
dobrze i wcigz pozyskujemy nowych dealerow.
W tym momencie mamy ich ponad 35 na $wie-
cie, nie mowiac o tym, ze na Stany i Chiny mamy
swoich dystrybutoréw, wiec tych dealeréw jest
pewnie o wiele wiecej. To wiasnie na doswiad-
czeniach, ktére wyniostem z pracy nad urzadze-
niami Bettermaker, nauczytem sig, co doktadnie
skfada sie na finalng cene produktu i teraz chce
to wykorzystac przy moich mikrofonach. Chciat-
bym, aby kosztowaty one w okolicach 1.000 zt.

Mowites kiedys, ze Bettermaker powstat

w odpowiedzi na Twoje wiasne potrzeby
sprzetowe.

Doktadnie tak. Nad pierwszym korektorem, jaki
zrobitem, pracowatem do sp6tki z moim ,tech-
nicznym”. Uzywajac réznych sprzetowych syn-
tezatorow doszedtem do wniosku, ze juz od
dawna majg one mozliwosci odtwarzania prese-
tow - pojawity sie wtyczki, ktére na to pozwalaty,
a nawet jesli nie, to mozna byto je przywotywac
przez MIDI. Stwierdzitem wiec, ze skoro te urza-
dzenia sg praktycznie takie same i ptynie w nich
ten sam prad, to trzeba po prostu zmienic prze-
znaczenie danego sprzetu. Miatem studio z live

Kiedy pokazatem Mastering Limiter, firma miata na

roomem, a ze nie chciato mi sie nagrywac ze-
spotéw, to zrobilismy z live roomu warsztat i ten
moj ,.techniczny” sobie tam siedziat. Widzia-
tem go przez szybe i co ja sobie wymyslitem, to
on nad tym dtubat. Az w koncu wydtubat cos,
co nazwalismy korektorem 232 - jeszcze wte-
dy nie dziatat on na wtyczke, bo nie wiedzieli-
$my, kto nam jg zrobi, ale juz odtwarzat presety
przez MIDI. Dla mnie to byt rewelacyjny pomyst
i sadzitem, ze zaraz bede milionerem. Okaza-

to sie jednak, ze ludzie nie wiedzieli, o co mi cho-
dzi. Pojechatem na moje pierwsze Musikmesse,
pokazatem to kilku osobom i wrécitem z trze-
ma dealerami, wiec znaleZli sie tacy, ktorzy wi-
dzieli w tym potencjat. Potem nagle pojawit sie
facet z Indonezji, ktéry zamaowit 5 sztuk, wiec
myslatem, Ze oszaleje ze szczescia, ale wciaz by-
tem zdziwiony tym, Ze wszyscy sie na to nie rzu-
cili. Bo wiem, jaka udreka jest praca na sprze-
cie, kiedy wykonujesz jg z ludZzmi z zagranicy
czy spoza obszaru twojego zamieszkania, iile ja
robie poprawek w ciggu dnia, ile czasu kosztu-
je mnie spisywanie wszystkiego na kartceiro-
bienie zdje¢. Wciaz wiec staram sie uswiadomic¢
ludziom, czym jest to moje urzadzenie, i mimo
tego, ze firma ma juz 8 lat, nadal spotykam oso-
by, ktérzy nie wiedza, o co mi chodzi. Pytaja, czy
to jest kontroler do wtyczek, czy przetwornik...
Spotkatem sie z osobami, ktére kupowaty ten
sprzet za 3.000 euro i byty zdziwione, ze nie sty-
chac dzwieku, a podtaczyty tylko USB.

W tej osmioletniej historii Bettermakera byt
jakis moment przetomowy?

tyle wyrobiong renome, Ze sprzedatem pierwsze
100 sztuk, zanim jeszcze zaczeliSmy produkcje

T

MASTERING LIM|TER
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Kiedy pokazatem nasz Mastering Limiter, to fir-
ma juz miata na tyle wyrobiong renome, ze
sprzedatem jego pierwszg partig, 100 sztuk, za-
nim jeszcze zaczelismy produkcje. Ludzie na-
wet nie wiedzieli, jak to brzmi, ale nagle okazato
sie, ze takie urzadzenie jest po prostu potrzeb-
ne. To wiasnie dzieki niemu zaczeto sie w firmie
,dziac¢”. Do tego stopnia, ze przed premiera limi-
tera pracowaty u nas 3 osoby, a teraz jest nas 8.
Bardzo wazna rzecza dla mnie jest pasja ludzi,

z ktérymi pracuje. Nie bytbym w stanie wyma-
rzyc sobie lepszego zespotu niz ten, ktéry mam
- praca z tymi osobami to czysta przyjemnosc.

Przy takim rozwoju firmy rzeczy, ktére
wypuszczacie, nadal wynikaja z Twoich
osobistych potrzeb, czy bardziejsa to
wymogi rynku?

Wciaz jeszcze sq to rzeczy, ktére sam chce miec
iuzywam kazdego produktu, ktéry do tej pory

Kiedy juz siadam do czegos, co ma byc
swego rodzaju dzwigkowa prezentacja
mnie samego, to nigdy nie hedzm to tatwe

do zaszufladkowania

.-.‘,.". -
el ..'.“F-

"rc:_: ir - Py

82

zrobilismy. Dzieki czemu tez moge je wcigz udo-
skonala¢. Nastepne dwa produkty, ktére wypu-
scimy, beda jednak bardzo podobne do siebie,
wiec bede uzywat tylko jednego z nich. Koriczac
nasza ,,masteringowa sage”, zbudowalismy bo-
wiem Mastering Compresor. Bedzie on bardzo
rozbudowany, oparty rowniez na VCA - na tej
samej topologii, co Mastering EQ czy Mastering
Limiter - i bedzie on zamykat catg naszg baze
sprzetu do masteringu. Wyjdzie on w dwdch
wersjach - pierwsza bedzie z wyswietlaczem

i szeregiem fajnych opcji, jak w petni parame-
tryczne filtry sidechain czy filtr subsoniczny.

W tym samym czasie wyjdzie tez Bus Compres-
sor, czyli réwniez kompresor na sume, sumy wy-
nikowe bebndéw czy wokali. Jego podstawowa
wersja ma byc¢ uproszczona, a jezeli bedzie sie
chciato dodawac do niego nowe funkcje, to be-
dzie mozna dokupywac rozszerzenia. Urzadze-
nie bedzie mogto wiec ,,rosna¢” wraz z umiejet-
nosciami uzytkownika, az stanie sie Mastering
Compressorem.

Po tylu latach pracy i szeregu stworzonych
urzadzen nadal brakuje Ci w studiu czegos,
czego nikt do tej pory nie zbudowat?

Sa rzeczy, ktérych caty czas szukam. Wciaz
bacznie sledze urzadzenia stereo, bo dla mnie
miksowanie hybrydowe opiera sie wytacznie na
stemach, wiec wszystko dzieje sie w stereo. Szu-
kam sprzetow, ktére sg bardzo doktadnie spa-
rowane w stereo i na to tez ktade duzy nacisk

w Bettermakerze; zeby nie rozmywac obrazu.
Nasze produkty maja bardzo charakterystycz-
ny sound, dlatego tez wprowadzitem do Limi-
tera dwa typy saturacji, z ktérych jednajest ty-
powo wygtadzajaca i klasyczna, a druga dosyc¢
odwazna i wprowadza bardzo niestandardowe
brzmienie.

Podobnie jak te wspomniane przez Ciebie
dwie drogi, ktérymi sam zmierzasz - jedna
popowa, adruga,,punkowa”.

Nie myslatem o tym wczesniej, ale to praw-

da. Zawsze szukam kontrapunktu w kazdym
aspekcie mojej pracy tworczej, niewazne czy
jest ona stricte muzyczna, czy sprzetowa. Dla-
tego tez nasz korektor 232 ma w sobie filtry pa-
rametryczne, ale i Pulteca, ktory jest wrecz le-
gendarnym miekkim korektorem ksztattujgcym
brzmienie. A do tego jeszcze dochodzi ten cig-
gty balans na granicy dwéch swiatow, czyli tech-
nologii cyfrowej i analogowej. To wszystko
tworzy pewna symbioze, ktéra mi sie podoba.
W pracy nad sprzetem moge potaczyc¢ te moje
dwie muzyczne fascynacje.

Pracanad sprzetem wptyneta w jakis

sposo6b na Twoje podejscie do produkciji?

Bo tez dzisiejsze brzmienie rapuipopu jest

w ogromnym stopniu podyktowane wiasnie
technologia.

Jakis czas temu moj dalszy znajomy z USA na-
pisat, ze ,,jezeli uwazacie, ze rap sie dzisiaj skon-
czyt, to znaczy, ze nie stuchacie tego rapu, co po-
trzeba”. Bo rap dzisiaj to juz nie jest jeden nurt
muzyki, ale bardzo wiele réznych nurtéw, czesto
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skrajnie od siebie réznych. W mediach promo-
wany jest gtéwnie jeden z tych nurtéw, ale w sie-
ciina ptytach jest petno innej muzyki. Dla mnie
jest to bardzo otwarta sprawa, bo z jednej strony
potrafie zrobic bit, ktéry bedzie przyjemny dla
przecietnego odbiorcy dzisiejszego rapu, ale je-
stem tez w stanie zrobic cos ciekawego dla or-
todoksyjnego stuchacza muzyki lat 90. Koniec
koncéw jednak nie robie ani jednego, ani dru-
giego, tylko spajam to jakos, wprowadzajac w to
swoj wiasny pierwiastek. Kazdg muzyke wia-
sciwie robie dla przyjemnosci, bo to tez nie jest
tak, ze ja sie zmuszam do robienia popu; ja to po
prostu lubie. A kiedy juz siadam do czegos, co
ma byc¢ swego rodzaju dzwiekowgq prezentacja
mnie samego, to nigdy nie bedzie to tatwe do
zaszufladkowania. | ta ptyta Wu-Tang Clanu, kto-
ra niedtugo wyjdzie, jest tego najlepszym przy-
ktadem. Tam nie ma bitéw, ktére mieszcza sie

w ustalonych juz ramach. Ja bardzo szybko od-
ptywam w czasie tworzenia - nie umiem sobie
powiedzie¢, ze ,,robie boom-bap”, bo po kilku-
nastu minutach od tego, jak go zrobie, czuje juz
niedosyt i zaczynam w tym grzebac. Jezeli ktos
tego ode mnie nie wyrwie, to nie ma to konca.

To co Cietrzymawryzach?

Tylko i wytacznie deadline albo brief klienta. Jak
mam jedno lub drugie, to potrafie skonczy¢ pra-
ceinie grzeba¢ w czyms w nieskornczonosc.

A jeslimam cos zrobic sam, to jest mi bardzo
ciezko.

A na czym dzisiaj pracujesz?

Z urzadzen zewnetrznych to wszystko to, co wi-
dac tu podpiete - Tetra, Minitaur, Elektron i Poly-
Six, czasami przytaszcze jakis syntezator, innym
razem odpale gitare albo Rhodesa, a cata resz-
te mam w komputerze. Gtéwny ksztatt utwo-

ru wiasciwie zawsze powstaje na komputerze

- pracuje w Logicu, a do tego korzystam jeszcze
z Battery, Maschine, Serum, Falcon, FM8, Massi-
ve, Alchemy czy Reaktor.

W Twoim studiu spore wrazenie robia
réowniez odstuchy.

Kluczem do remontu, ktéry tu niedawno prze-
prowadzilismy, byto wtasnie to, zeby zmiesci¢
na $cianie te gtosniki. S to ATC SCMT0ASL Pro,
do ktérych dobratem odpowiednie przetworni-
ki, czyli Mothership z kartami Burl Audio BDA 8

i BAD 8.1dalej juz w tym wzgledzie p6js¢ sie nie
da. Mozna sie oczywiscie spierac, czy produk-
ty takich firm, jak cho¢by Barefoot Sound, nie
gwarantujg podobnej jakosci, ale u mnie padto
akurat na te. Ciggle sie ich ucze, ale przez to, ze
normalnie na nich pracuije, ta edukacja powin-
na pojsc bardzo predko. Dodatkowym punktem
odniesienia jest dla mnie para ATC SCM25A oraz
jeden gtosnik Auratone. Szczegdlnie praca na
ATC SCM25A jest ciekawym doswiadczeniem,
bo one bardzo duzo obnazaja. Ztapatem sie na
tym, ze w niektérych miksach, ktére zrobitem
tak na,,mniej wiecej”, styszatem na tych gtosni-
kach, ze wokale byty nagrane gdzie indziej, a ja-
kies partie wybijaty sie ponad catos$¢. Natomiast
kiedy puszczatem je w samochodzie czy domu,
brzmiaty bardzo dobrze i te r6znice byty nie-
zauwazalne. Jedyne, co jeszcze musze w petni
okietznag, to bas, bo one sa liniowe i majg duzy
zapas dynamiki, wiec mozna sobie na nich ,huk-
na¢”, ale tez bardzo tatwo przesadzic i wyjs¢

Z nich ze zbyt mocnym transjentem.

Po niedawnym remoncie Twoje studio jest
kompletne?

Tak. Oprécz drobnych, pojedynczych rzeczy nie
chce tu nic wiecej. Mam tylko zamiar kupic jesz-
cze kompresor Tube-Tech CL 1B, poniewaz krazy
taka legenda, ze wiasciwie kazdy gtos, ktéry na-

grano w Los Angeles, zostat zarejestrowany na
mikrofonie Sony C-800, a pdzZniej przepuszczo-
ny przez przedwzmacniacz Neve i ten wtasnie
kompresor. Na taki mikrofon na razie szkoda mi
pieniedzy, bo kosztuje on jakie$ 10.000 dola-
réw, a kupitem sobie Heritage 1073/500 - wier-
ny klon Neve - i chciatbym zobaczy¢, czy to
faktycznie dziata. Poza tym stwierdzitem ostat-
nio, ze wiasciwie w kazdym miksie korzystam

z wtyczki Maag Audio EQ4, wiec dlaczego miat-
bym nie kupi¢ kilku prawdziwych korektoréw

z tej serii. | wtedy juz bede zadowolony. Inne rze-
czy to juz raczej software. M6j faworyt, jesli cho-
dzi o korekcje, to DMG Audio Essence, ale Fab-
Filter Pro-Q to maéj stockowy ,to-go” korektor

w pudetku. A oprécz tego czekam na wszystkie
inne wtyczki powodujace, ze brzmienie sie w ja-
ki sposob odksztatca. Zynaptiq Audio albo De-
cimort 2 od D16 to fantastyczne degradatory.
Lubie wtyczki, ktore robig cos dziwnego, ale jed-
noczesnie moge nad tym w pewnym momen-
cie zapanowac.

Mowites wczesniej, ze czasem tesknisz
dotego,,dziwnego zycia”, ktére rodzito

sie z Twojego pierwszego prymitywnego
setupu.

To prawda, ale trzeba miec¢ czas na to, zeby sie
w to bawi¢. Zeby eksperymentowac ze sprze-
tem przy wigczonym nagrywaniu, a pozniej wy-
biera¢ z tego elementy, ktére mi sie podobaja.
Cos takiego jest bardzo trudno zrobi¢, korzysta-
jac jedynie z wtyczek, cho¢ widziatem, ze tak ro-
big chociazby producenci glitchowi. W domenie
cyfrowej brakuje mi chyba najbardziej wtasnie
tego elementu kontrolowanego chaosu, ktory
mozna w niej sprowokowac jedynie sztucznie.
Bo jezeli pracuje sie caty czas w $wiecie skwan-
tyzowanym, to nawet jesli wystapi w nim jakis
btad, to on i tak pojawi sie matematycznie. EiS

E-prenumerata EiS to:

M najszybszy dostep do nowego wydania magazynu

M wygodne archiwum w Panelu Prenumeratora (na stronie avt.pl)
M hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka
M wbudowane linki — klikasz i jestes na odpowiedniej stronie WWW

Zamow e-prenumerate na avt.pl/prenumerata/elektroniczne
=» e-prenumerata roczna z rabatem 15% — 101 zt
=>» e-prenumerata dwuletnia z rabatem 30% - 166,30 zt

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca tylko 20% ceny:

23,70 zt/rok i 4750 z4/2 lata

Zawartos¢ ptyty DVD (dotgczanej do kazdego numeru wersji drukowanej) Prenumeratorzy wersji cyfrowe;

uzyskujg online na media.avt.pl



http://www.avt.pl/prenumerata/elektroniczne
http://www.avt.pl/uzytkownik
http://www.media.avt.pl/

Minilogue XD

owy Minilogue XD firmy Korg wy-
wotat duze poruszenie w swiecie
syntezatoréw, zachowujgc kompak-
towosc i przystepnos¢ cenowgq ory-
ginalnego Minilogue, uzupetnia-
jac je funkcjami zaczerpnietymi z nowszych
produktow ,logue” Korga, w tym Baby Mo-
nologue i duzego Prologue. Najistotniejszg
nowoscig jest to, ze syntezator wyposazono
we wszechstronny i potezny silnik Multi-En-
gine z Prologue, ktéry oferuje kilka warian-
tow szumow i oscylatory VPM (FM), a do
tego funkcje importowania oscylatoréw/
efektow definiowanych przez uzytkownika,
ktéra pojawita sie juz w Prologue. Ponadto
mamy do dyspozycji piekne efekty stereo
Z Prologue, ktére mozna animowac za po-
mocg wbudowanego sekwencera XD. Zo-
baczymy takze, jak projektowac brzmienia
przy uzyciu VCO, Multi-Engine i poteznego
filtru, ktéry doskonale nadaje sie do budo-
wy teksturowanych, brudnych i ziarnistych
atmosfer. Ponadto zajmiemy sie kilkoma Klu-
czowymi funkcjami, ktére powinny pomaoc
Ci w petni wykorzystac te monstrualng ma-
szyne, zarowno w studiu, jak i na zywo. i
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Korzystanie z silnika Multi-Engine

Multi-Engine sam w sobie

jest esencja brzmienia;

mozna generowac dzwieki,
korzystajac wytacznie z niego,
jakiw potaczeniuzdwoma
VCO. Zalecamy wiec, aby po-
$wieci¢ nieco czasu na indywi-
dualne zbadanie jego ogrom-
nych mozliwosci.
Po pierwsze, przystuchaj sie po-
szczego6lnym rodzajom szu-
mu, jakie oferuje. Kazdy typ jest
w stanie wzbogaci¢ brzmie-
nie oparte na VCO o charakte-
rystyczna teksture i powietrze;
mozna tez uzy¢ LFO lub sekwen-
cera do modulacji ksztattu kaz-
dego typu szumu, tworzac w ten
sposob ewoluujgce dzwieki i at-
mosfery. Uzycie szumu, z odpo-
wiednig dawka rezonansu filtru,
plus delay lub pogtos, to swietna
recepta na niesamowicie brzmia-
ce barwy wypetniajacei prze-
miatajgce w gore i w dét podczas
gry na zywo (transjenty szumoéw
mozna dodatkowo formowac za
pomoca obwiedni ADSR lub AD,
sterujacych takze czestotliwo-
$cig odciecia filtru). W szczegol-
nosci warto zbadac¢ wptyw, jaki
filtr/regulacja ksztattu wywieraja
na poszczegolne rodzaje szumu.
Ponadto sprébuj poddac szum

efektom modulacji; zastosowa-
nie przemiatanego phasera lub
flangera z jednym z jego rodza-
jow (z dodatkiem delaya stereo)
moze dac niesamowity rezultat
brzmieniowy!

Przechodzac dalej, VPM (Va-
riable Phase Modulation) moz-
na postrzegac jako samodzielny
syntezator, zdolny do generowa-
nia klasycznych tonéw FM. Istnie-
je 16 rodzajow oscylatorow, a to-
warzyszy im szes¢ parametrow
dodatkowych, ktére mozna wy-
korzystac do ksztattowania prze-
biegéw (w tym modulacja szu-
mu, wspoétczynnika, sprzezenie
zwrotne i dodatkowy generator
obwiedni). Oczywiscie mozesz
ograniczy¢ sie do DX-podob-
nych brzmien elektrycznego pia-
naiinnych barw FM, ale mozesz
tez pchna¢ sprawy zdecydowa-
nie bardziej do przodu, wchodzac
W najbardziej zakrecone, atonal-
ne klimaty (nie zapomnij przy tym
zrobi¢ uzytku z ukrytego parame-
tru przesuniecia wspoétczynnika
modulacji, przytrzymujac klawisz
Shift i zmieniajgc ksztatt przebie-
gu). Jak zawsze, stawiajac pierw-
sze kroki z jakimkolwiek nowym
syntezatorem, zbadaj dziatanie
kazdego parametru, ustawiajac

go na maksimum, a nastepnie wy-
bierajac takie ustawienia, ktére
pozwolg uzyska¢ muzycznie uzy-
teczne brzmienie!

Jesli chodzi o sekcje uzytkow-
nika, to, podobnie jak w Prologue,
mozemy tu importowac oscyla-
tory/efekty tworcow zewnetrz-
nych. Nie mamy przy tym watpli-
WOSCI, Ze programisci juz zaczeli
przystosowywac te istniejace,
przeznaczone dla Prologue, do
postaci pozwalajacej uzyc ich
w Minilogue XD. Do grupy na-
szych ulubionych nalezg dzieta
programisty Len (do pobrania na
Githubie), a takze oscylatory Mu-
table Instrument Plaits, dzieki kto-
rym mozna uzyskac catg mase
brzmien o najrézniejszym cha-
rakterze sonicznym. Zbior Pla-
its zawiera oscylatory w posta-
ci przebiegéw VA, tablic prébek,
formantéw granularnych, 2-ope-
ratorowe oscylatory FM, oscyla-
tor waveshaping i harmoniczny,
z dwoma regulowanymi para-
metrami dla kazdego typu prze-
biegu (plus modulacja ksztattu).
Juz sam Multi-Engine, w pojedyn-
ke, jest przebogatym Zrédtem
brzmien - jego elastycznosc spra-
wia, ze XD zachowa $wiezos¢ so-
niczna jeszcze przez wiele lat. |

Animacja przez modulacje i obwiednie

Formowanie brzmien w XD jest dziecinnie proste; elementami kluczowymi dla
uzyskania ich ruchliwosci sg LFO, obwiednie i wybor celow modulaciji

audio). W sekwencerze mozna tez rejestrowac¢ modyfikacje LFO/obwiedni, przypisujac szybkosc/inten-

C ho¢ XD ma tylko jeden oscylator LFO, mozna go przypisac do jednego z trzech celow (z czestotliwoscia

sywnosc¢ LFO do joysticka, co jeszcze bardziej poszerzy nasze mozliwosci. Warto sprobowac przypisac
LFO do parametru Oscillator Pitch (oscylatory docelowe sg ustawiane w menu), do ksztattu przebiegu oscy-
latora lub czestotliwosci odciecia filtru. Oprocz tego obwiednia AD moze sterowac strojem wszystkich oscy-
latoréw, tylko Osc 2 lub parametrem Filter Cutoff. Potgczenie tych wszystkich ustawien pozwala uzyskac
wspaniate rezultaty w intuicyjny sposéb. Dodatkowo ADSR (na state przypisana do VCA) daje mozliwos¢
uksztattowania obwiedni gtosnosci, z dtugim, ptynnym atakiem i powrotem, doskonatym dla barw drono-

wych i atmosferycznych. m

> Wybierz przebieg LFO (dla ptynnej

lub chwiejnej modulacji), nastep-
nie zdefiniuj tryb (w tym przypadku
Normal) i wskaz cel. Subtelna modula-
cja stroju moze zdziataé¢ cuda, gdy cho-
dzi o humanizacje dzwigkdw, natomiast
LFO>Shape Mod $wietnie sprawdzi sig
w przypadku dronéw i wolno ewoluuja-
cych brzmien.
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> Uzyj obwiedni AD z powolnym ata-

kiem, przypisujac ja do odciecia fil-
tru, tak aby dZzwiek ulegat stopnio-
wemu rozja$nieniu. Atmosferyczne
brzmienie uzyskasz wydtuzajac faze
powrotu ADSR wzmacniacza. Przy
dzwiekach transjentowych poekspery-
mentuj z intensywno$cia EG, odcigciem
filtru i parametrami AD/Amp.

TARGET

> Jesli chcesz zachowa¢ statyczny/
dronowy charakter VCO1, animu-
jac jedynie VCO2, jako cel obwiedni AD
ustaw Pitch 2, dobierajac ustawienia
Attack oraz Decay i eksperymentujac
z ustawieniami intensywnosci EG. Takie
potaczenie jest idealne dla uzyskania
ewoluujacych i harmonicznie ztozonych
dzwigkdw.

PORADY

Uzycie Microtuningu:
masz juz doS¢ wcigz
tych samych starych
skal? Funkcje Microtuning
i User Octaves potrafig na-
prawde zainspirowac do
brzmieniowych eksploracii.
Zerwij z zasadami! W

Aby uzyskac szersze

brzmienie, nie mu-

sisz korzystac z pa-
noramowania gtosow, jak
w Prologue. Do dyspozycji
masz inne narzedzia, takie
jak delay ping-pong i prze-
miatajacy, stereofoniczny
chorus. B

Rozbudowa sekwen-

cji przy uzyciu Arp

i Favourites: sekwen-
cer i arpeggiator mogg pra-
cowac wspotbieznie — za-
rejestruj sekwencje mono,
a nastepnie uzyj trybu Arp
poly (lub innego), co pozwo-
li Ci jg dodatkowo wzboga-
cic. Arpeggia tez mozna re-
jestrowac! ®

Funkcja modulaciji se-

kwencera pozwa-

la uzyc go nie tylko
do tworzenia tresci melo-
dycznej, ale i do modulowa-
nia dZwiekow. Zapisz w se-
kwencji zmiany kilku para-
metrow, wcisnij klawisze
i pozwol sekwencerowi za-
jac sie reszta. W

Wykorzystaj DIN MIDI

I/0 lub USB/Midi do

zsynchronizowania
BPM sekwencera XD z DAW
lub innym sprzetem MIDI.
Alternatywnie mozesz uzyc
nowych ztaczy CV i poda-
wac sygnat synchronizacyj-
ny za ich poSrednictwem. ®
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Twdrcze wykorzystanie
sekwencera
| arpeggiatora
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16-krokowy sekwencer w XD, rejestrujacy
zmiany parametrow na czterech Sciezkach,
jest idealny do grania setéw na zywo

Ol>

Zacznij od barwy domysinej.
Wiacz tryb Chord, a nastepnie
Mono, uzywajac pokretta Voice
Mode Depth. Dla kazdego VCO
wybierz przebieg pitowy, dodaj
nieco odstrojenia, po czym, aby
nadac brzmieniu jeszcze wiekszej
masy, wybierz w Multi-Engine fale
kwadratowa, odpowiednio dosto-
sowujac jej ksztatt/stroj.

02>

Zmniejsz czestotliwos¢ odciecia filtru, przypisz don obwiednie AD,

a nastepnie podkrec intensywnosc¢. Faze ataku utrzymaj jak najkroét-
szg, a powrot ustaw tak, aby uzyska¢ mocny transjent poczatkowy.
Do dalszego uformowania brzmienia uzyj AD/ADSR. Nasycenie filtru
ustaw na 50% i dodaj nieco rezonansu. Dobierz tez wtasciwy balans
pomiedzy czestotliwoscig odciecia i intensywnoscia.

:I MF‘EG

SLSTAIN

EG

Ustaw tempo 60 BPM, co
przy rozdzielczosci 1/16 da
wrazenie wydtuzenia se-
kwencji. Upewnij sie, ze wig-
czytes metronom i nagraj

W czasie rzeczywistym linie
basu. Jesli chciatbys wnies¢
poprawki, uzyj trybu kroko-
wego albo pondéw nagranie.

86

04 >

Mozesz uczyni¢ sekwencje bardziej interesujaca, ustawiajac LFO

w tryb BPM (z ustawieniem czestotliwosci odciecia filtru jako celem),
dzieki czemu LFO/Filter bedzie zsynchronizowany z sekwencerem.
Wtacz Motion Record; dostosuj czestotliwos¢ LFO, by uzyskac inny
feeling. Aby jeszcze mocniej ubarwic¢ sekwencje, uzyj trybu Poly albo
Arpeggiatora.

1 ) > TIME
Zwieksz stopien ztozonosci, po-
zostajac w trybie Motion Re-

cord i modyfikujac ustawienia |
filtru i obwiedni. Warto poekspe-
rymentowac, wprowadzajac se-
kwencyjne zmiany przebiegu

w Multi-Engine. Na stopien zto-
zonosci sekwencji wptyniesz tez
wigczajac/wytaczajac Motion La-

nes w menu Sequence. Uwaga:

w sekwencji moga by¢ odtwa-

rzane zmiany nie wiecej niz czte-

rech parametréw jednoczesnie.

FRIT

Aby zablokowac¢ parametr RIEAI]
(np. pogtos w wybranym kroku N
sekwencji), wigcz Reverb, a na-
stepnie nacisnij Record. Aktywuj
tryb Motion, przytrzymaj krok,
w ktérym chciatbys zablokowac
pogtos, i wyreguluj gtebokos¢
efektu. Zachowaj wariacje w sa-
siadujacych slotach brzmien
(lub w ulubionych), co zapew-

ni Ci ptynnosc¢ podczas grania
live setow.
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Jak...

wykorzystac
fancuchy

sekwencyjne
w setach live

Jak...
korzystaé
z trybow
gtosowych

Sekwencer XD zapewnia ptyn-
>nos’é pracy podczas zmiany

barw, a tym samym bezpro-
blemowa prace na zywo. Kazda se-
kwencja moze by¢ wariantem tego
samego tematu (i mozna je zapisy-
wac w locie) lub sta¢ sie podstawa
dla zupetnie nowych sonicznych
eksploracji w Twoim secie. Mozesz
ptynnie przewija¢ sekwencje za po-
moca pokretta parametru, a tak-
ze zapisywac programy, ktére two-
rza Twaj set, w 16 slotach Favourite.
Wybieramy je poprzez przytrzyma-
nie klawisza Shift i nacis$niecie przy-
cisku jednego z 16 krokéw. Daje to
16 wariacji/sekwencji/utworéw do
ptynnego przechodzenia pomieg-
dzy nimi. Na poczatek warto przy-
gotowac dwa warianty kazdej me-
lodii w secie, tworzac tym samym
zestaw osmiu utworow. B

Uzyj pokretta Depth w try-

bie Voice, aby rozszerzyc jego

funkcjonalnos¢. Dostepny jest
tez czterogtosowy tryb Poly do
grania akordami w czasie rzeczy-
wistym (dostep do trybu duo uzy-
ska¢ mozna za pomoca pokretta
VMD). Duo uktada dwa gtosy na
nute i pogrubia/odstraja dzwiek,
wraz ze zmiang gtebokosci trybu
gtosowego. Kolejnym trybem jest
Monophonic Unison, ktérego dzia-
fanie polega na warstwowym na-
ktadaniu wszystkich oscylatorow/
gtoséw w jednej nucie, zas pokre-
tto VMD do stuzy do odstrajania,
pozwalajac uzyskac potezne, war-
stwowe barwy. Do wyboru mamy
takze tryb Chord ze standardowym
trybem monofonicznym (Legato
ustawia sie w menu) oraz ksztatto-
waniem akordéw za pomoca po-
kretta VMD (szybki sposob wy-
zwalania lub sekwencjonowania
akorddw z pojedynczej nuty). B

Gdy korzystasz z VCO, mo-
Jak- . >2esz postuzy¢ sie wieloma
sposobami na uzyskanie po-

pogrubiac’ tezniejszego brzmienia. Po pierw-
. . sze, ostroznie dobieraj ksztatty
brzmler"e przebiegoéw. Pita i kwadrat zwy-

kle brzmig mocniej niz np. dwie
pity. Po wybraniu przebiegu mo-
zesz uzyc regulacji wysokosci
tonu oscylatora, wprowadzajac
pewne rozstrojenie, atym samym
dodatkowe harmonicznei ru-
chliwos¢. Mozesz tez uzy¢ jedne-
go z przebiegéw VPM w Multi-En-
gine, wzbogacajac sygnat z VCO

o fale sinusoidalng, kwadratowa
lub pitowa, co dodatkowo wzmoc-
ni brzmienie. Wsréd innych opcji
wskaza¢ mozna uzycie trybow duo
lub unison (z odstrojeniem), a takze
modyfikowanie ksztattu przebiegu
w kazdym oscylatorze. ®

Sekwencer jest w stanie zapi-
Jak... >sywaé zmiany maksymalnie

. , czterech parametrow, doko-
uzywac sekwen_ nywane w czasie rzeczywistym.
cjonowania

Mozliwe jest takze zablokowa-
nie zmian parametréow w wybra-
nych krokach sekwencji. Doko-
nuje sie tego w trybie Step, gdy
wiaczony jest ,.tryb Motion”; po
prostu przytrzymaj przycisk kro-
ku i obro¢ pokretto parametru,
ktory chcesz zablokowac w da-
nym miejscu.

Swietnie sie to sprawdza
np. w przypadku nagtych wy-
buchow pogtosu lub skokowe-
go efektu LFO. Aby dodatkowo
urozmaici¢ sekwencje, mozesz
w menu sekwencera wiaczy¢/
wytaczyc¢ Motion dla poszcze-
golnych sciezek. Eksperymentuj
z czasem bramkowania, wygta-
dzaniem ruchu, dtugoscia se-
kwencji i swingiem. &

ruchu i blokady
parametrow

Dodawanie brudu i tekstury
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Dostepny w Prologue samooscylujacy filtr drugiego rzedu

(12 dB/okt.) jest bardzo przydatnym narzedziem w kontekscie

pogtebiania charakteru brzmienia. Jest tak, poniewaz z uwa-

gi na stosunkowo tagodne nachylenie pozwala ,,przeciekac”
wiekszej ilosci wysokich tonéw. Ustawiamy rezonans filtru na 3/4,
a nastepnie przemiatamy czestotliwoscig odciecia - to pozwoli usty-
szec, jak wiele interesujacych tekstur moze nam zaoferowac ow filtr.
Przesuniecie czestotliwosci odciecia w okolice punktu srodkowe-
go (z rezonansem ustawionym réwniez na okoto potowe) powoduje
gardtowe znieksztatcenia, przypominajace te z MS20. Z kolei prze-
miatanie parametrem Cutoff po zwiekszeniu rezonansu do maksi-
mum sprawia, ze syntezator zaczyna wrecz krzyczec! A to wszystko
stanie sie jeszcze potezniejsze, gdy uzyjemy dwupozycyjnego prze-
tacznika Filter Drive. Jest on kluczem do jeszcze wiekszej migsisto-
sci i charakteru, trzeba jednak pamieta¢, ze jego uzycie powoduje
znaczacy wzrost poziomu sygnatu wyjsciowego, szczegélnie przy
ustawieniu Drive w pozycji 2. Warto tez pamietac o spozytkowaniu
LFO. Wykorzystujac jego zdolnos$¢ do pracy z czestotliwo$ciami sty-
szalnymi mozna dodac jeszcze wiecej ziarna. Podobnie rzecz wygla-
da z oscylatorami szumu w Multi-Engine. |
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Tworzenie animowanego padu

04 >

Jako trzeci oscylator zastosujemy
Multi-Engine. Ustaw tryb na VPM

z uzyciem trzech
oscylatoréw

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Multi-Engine wraz z dwoma VCO
pozwala tworzyc wyjatkowo ztozone
brzmienia hybrydowe

01>

Wybierz preset domysiny, upew-
nij sie, ze witgczytes tryb Poly,
i zacznij od dwoch fal pitowych.

Aby uzyskac miekkie, gtuche
brzmienie, uzyj fal tréjkatnych/
prostokatnych. Po podniesie-
niu poziomu Oscillator 2 mozesz
wprowadzic¢ jego odstrojenie za
pomoca regulatora wysokosci,
by dzwiek nabrat interesujacego
charakteru.

02>

Aby wprowadzi¢ do brzmienia
troche tekstury i ruchu, wiacz
modulacje pierscieniowa i do-
daj nieco modulacji krzyzo-

wej. Brzmienie powinno stac sie
o wiele ciekawsze niz w przypad-
ku dwoch skumulowanych VCO,
z czym na dobrg sprawe mamy
tu do czynienia. Teraz zastosuje- ™%
my LFO. NE

03>

Kazdy oscylator ma parametr modulacji ksztattu, ktéry pozwala roz-
szerzyc¢/zwezic ksztatt fali. Ustaw LFO na dajacy ptynna modulacje
przebieg tréjkatny, a nastepnie zdefiniuj jego ksztatt jako cel LFO. Do-
bierz predkos¢/intensywnos¢ LFO tak, aby uzyska¢ umiarkowany
efekt przemiatania.

DEPTH

88

CROSS MO0 Yoo R

(FM), a nastepnie wybierz pierw- o
szg fale o nazwie Sinel, ktéra

brzmi dos¢ ciepto i mocno. Dosto-

suj jej ksztatt i poziomy w mikse-

rze, tak aby dzwiek nabrat wyraz-

nych rumiencow.

LFO steruje ksztattem przebie-
gow ze wszystkich trzech oscyla-
toréw, ale oscylatory VPM maja
takze wtasne parametry obwied-
ni i sprzezenia zwrotnego/wspot-
czynnika. Zmodyfikuj je w menu
edycji, a nastepnie ustaw Multi-
-Engine w kolejnosci za VCF, dzie-
ki czemu filtr nie bedzie miat
wptywu na jego brzmienie.
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Mozesz teraz zwiekszy¢ wysterowanie filtru, wzmacniajgc dzwiek i na-
dajac mu miesistosci. Ustaw ADSR z dtugim opadaniem, a obwiednie
AD przypisz do sterowania czestotliwoscig odciecia filtru. Rezonans

z kolei dobierz tak, aby uzyskac wiekszg prezencje/podbicie wyzszej
srednicy. Dodaj efekty flangera, pogtosu i delay ping-pong. EiS
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Erica Syn:chs
Dual Drive

procesor efektéw
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Producent: Erica Synths, totwa
www.ericasynths.lv

Format: 10HP

Pobor pradu: 58 mA/58 mA
Kolejny modut totewskiej firmy

z serii Techno System. Byt juz se-
kwencer i moduty perkusyjne,
wiecteraz czas na,,przyprawy”,
czyli efekty. Pierwszym z nich jest
przester, skonfigurowany w bardzo
pozyteczny sposéb. Dual Drive,

jak sama nazwa wskazuje, jest po-
dwdéjnym przesterem o bardzo ele-
ganckim brzmieniu, ktére sprawdzi
sie szczegolnie
dobrze na sto-
pieibasie.

Do dyspozy-
cji mamy dwa
identyczne ka-
naty, ktére moz-
na wykorzysty-
wac niezaleznie,
ale moznatez
potraktowac
sygnat bar-
dziej radykal-
nie w trybie sze-
regowym, tak
ze sygnat naj-
pierw przecho-
dzi przez kanat
pierwszy, a poz-
niej przez kanat
drugi. W tym ce-
lu nie wpinamy GATH
nic do wyjscia 5
sekciji pierwszej,
ktéra normali-
zowana jest do
wejscia sekcji
drugiej. Efekt te-
go zabiegu do-
stepny jest na
wyjsciu z kanatu
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drugiego. Rzecz jest o tyle ciekawa,
ze kazda z sekcji ma trojpozycyj-
ny przetgcznik stuzacy do wybo-
ru roznych odcieni przesteru, wiec
w trybie szeregowym kombinacji
brzmieniowych mamy az dziewiec.
A przeciez sg jeszcze parametry
Drive i Gain, majace niebanal-

ny wptyw na ostateczny efekt. Nie
wspominajgc o mozliwosci modu-
lacji kazdego z nich za pomoca de-
dykowanych gniazd CV. Wpraw-
dzie obydwa podlegajg jednemu
thumikowi, ale da sie ztym zy¢, tym
bardziej ze dzieki temu modut jest
naprawde niewielki. Dual Drive zo-
stattez wyposa-
Z0ny w spraw-
ny i bardzo
muzyczny li-
miter, wiec na-
wet jesli ponie-
sie Was utanska
fantazja, w to-
rze nie powinno
sie pojawic zad-
ne nieprzyjem-
ne obcinanie.
Przy ekstremal-
nych ustawie-
niach przesteru
wystepuja na-
turalne dla te-
gostanurze-
czy przydzwieki
iszumy, ale tyl-
ko dodajg one
uroku catej afe-
rze. Do tego wy-
jatkowo ele-
gancki design

i mite w dotyku
potencjometry
zidealnie dobra-
nym oporem.
Marcin
Staniszewski
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Feedbac_k Modules
Lo Fusion

rezonansowy filtr dolnoprzepustowy

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

90EUR

Producent: Feedback Modules,
Rumunia
www.feedbackmodules.com
Format: 10HP

Pobér pradu: 22 mA/22 mA

Tej firmy nie musze przedsta-
wiac. Andrei Stratone, stojacy za
Feedback Modules, nieustannie
projektuje nowe moduty inspi-
rowane klasykami z przesztosci.
Nie inaczej jest w przypadku Lo
Fusion, ktéry nawigzuje do sys-
temu modularnego firmy Poly-
fusion z lat 70. System 2000 zo-
stat stworzony
przez bytego
pracownika fir-
my Moog, Ro-
na Folkmana.
Amerykanino-
wi jako jedne-
mu z pierw-
szych udato sie
zbudowac sta-
bilny oscyla-
tor pozbawiony
dryfu. Nieste-
ty firma Moog
wzgardzita je-
go pomystami
i tak powstata
Polyfusion - fir-
ma, ktéra pare
miesiecy temu
zapowiedzia-
ta powrét nary-
nek z nowym
Systemem
3000.

Zanim to sie
jednak stanie,
mamy mozli-
wos¢ zasmako-
wania brzmie-
nia modutu

filtru sprzed 40 lat. Oto bowiem
Andrei proponuje swojg wersje,
ktéra brzmi naprawde ciekawie.
Lo Fusion jest filtrem dolnoprze-
pustowym, petnym charakte-
ru, ale tez bardzo precyzyjnym,
w tym sensie, ze nawet po roz-
kreceniu parametru Resonance
sygnat sie nie rozpada, a filtr nie
zaczyna btagac o litos¢, jak to
sie dzieje np. w przypadku Bor-
ga czy Korgasmatrona. Bardzo
przydatny jest ttumik na wejsciu,
co pozwala na odpowiednie wy-
sterowanie filtru (albo przeste-
rowanie). Dobrym pomystem sg
tez dwa wej-
$cia modulaciji
parametru od-
ciecia - jedno

z ttumikiem (tu
witgczamy np.
LFO), zas dru-
gie bez (to re-
aguje swietnie
na modulacje
w trybie wolty
na oktawe).
Osobne wej-
scie CV przy-
stuguje tez
parametro-

wi Resonance.
Lo Fusion mo-
ze pracowac

w trybie 2-pole
lub 4-pole, wy-
bieranym za
pomoca prze-
tacznika na do-
le. Unikalne
brzmienie, nie-
podobne do
zadnego inne-
go filtru.
Marcin
Staniszewski
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312 Anniversary Edition

przedwzmacniacz

1.500USD
Producent: API, USA
www.apiaudio.com
Format: API lunchbox 500, 1U
Firma API, czyli producent, ktory
ponosi petna i wylaczng odpowie-
dzialnos¢ za powstanie i utrzyma-
nie formatu lunchbox 500 w ta-
kiej formie, jaka znamy obecnie,
Swietuje 50-lecie swojego istnie-
nia. Jak wiekszosc firm z branzy
pro-audio, takze i ona pozwolita so-
bie uswietni¢ ten jubileusz premie-
rg ekskluzywnych urzadzen i nie sa
to zadne szokujgce nowosci.
Wrecz przeciwnie - to dosko-
nale znane produkty, m.in. na ba-
zie ktorych APl zbudowata swojg
reputacje. Tyle tylko, ze oba - do-
stepne w limitowanych seriach
(150100 sztuk) - maja indywidu-
alne numery seryjne wraz z certy-
fikatem i s montowane catkowi-
cie recznie na bazie oryginatow.
Urzadzenia majg charakterystycz-
ny panel czotowy w kolorze zto-
tymi zbudowane sg w oparciu
0 najwyzszej jakosci podzespoty.
Model 312 (1.500 USD) to abso-
lutna klasyka wsrod przedwzmac-
niaczy mikrofonowych. Charak-
teryzuje sie minimalistyczng
konstrukcja, ze skrécong do mi-
nimum Sciezka sygnatowa i cat-
kowitym brakiem jakichkolwiek
kondensatorow w torze audio.
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Gtéwnym elementem tego przed-
wzmacniacza jest operacyjny
uktad hybrydowy 2520, a ukfa-
dy wejsciowy i wyjsciowy sg se-
parowane za pomoca odpowied-
nio dobranych transformatoréw,
z ktérych wejsciowy, AP2516, sta-
nowi konstrukcje API. Od stro-

ny elektronicznej uktad przed-
wzmacniacza nieodmiennie
zachwyca swojq prostota i piek-
nem zastosowanych rozwigzan,
bedac esencjg genialnej mysli
konstruktorskiej, w niezliczonych
klonach wykorzystywanej do
dzis. | jesli miatbym wybiera¢ mie-
dzy ,kultowym” Neve 1073 a API
312, to bez wahania wskazatbym
na ten drugi - najlepszy znany mi
wzorzec najmniej inwazyjnego

brzmieniowo wzmacniacza napie-

ciowego do zastosowan audio.
Oferujgc wzmocnienie wyno-
szace 65 dB (ok. 1.800 razy), urza-
dzenie to radzi sobie z kazdym sy-
gnatem wejsciowym, wliczajac
w to sygnaty z pasywnych mikro-
fonéw wstegowych. Na panelu
czotowym mamy potencjome-
tryczny regulator czutosci, ttumik
20 dB, wtacznik napiecia fanto-
mowego i przetacznik polaryzaciji,
ktérym towarzysza wychytowy
wskaznik poziomu oraz dioda sy-
gnalizujaca osiagniecie poziomu
maksymalnego.
Tomasz Wroblewski
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990A Anniversary Edition

korektor parametryczny

2.000USD
Producent: API, USA
www.apiaudio.com
Format: API lunchbox 500, 1U
Drugie z jubileuszowych urza-
dzen API to, oczywiscie, 550A
- jeden z najbardziej klasycz-
nych korektoréw stosowanych
w branzy nagraniowej. Podobnie
jak 312, byt on pod postacig modu-
tu stosowany w konsoletach API
z lat 70., w duzej mierze odpowia-
dajac za charakter brzmieniowy
nagran z tamtych czaséw. Zresztg
nie tylko, bo z powodzeniem jest
wykorzystywany do dzis.
Urzadzenie ma charakterystycz-
na konstrukcje ze wspotosiowy-
mi przetgcznikami obrotowymi -
pierwszym, z mniejsza ,ptetwa”,
zmieniamy zakres czestotliwosci,
a drugim, wyposazonym w wiek-
sza ,ptetwe”, przetaczamy skoko-
WO wzmochienie/ttumienie
od +12 do -12 dB. Filtry
HF i LF sg niezaleznie
przetaczane w tryb
potkowy lub pasmowy,
podczas gdy regula-
tor srodka MF pracuje
tylko w trybie pasmo-
wym i ma dedyko-
wany przetgcznik po-
zwalajacy na jego aktywacje.
W korektorze zastosowano
uktad tzw. proporcjonalnej

| 50 ﬁ 312‘

dobroci, dzieki ktéremu pasmo fil-
tracji zaweza sie w miare zwieksza-
nia wzmochnienia/ttumienia. Dzieki
temu przy gtebszych zmianach ko-
rekcji gtosnos¢ odczuwalna mate-
riatu audio pozostaje praktycznie
niezmieniona. Rozwigzanie to jest
z powodzeniem stosowane niemal
we wszystkich wspétczesnych ko-
rektorach, w ktérych nie ma dedy-
kowanej regulacji Q.

Tutaj takze caty uktad oraz je-
go konstrukcja sg odwzorowa-
niem oryginatu opracowanego
pod koniec lat 60. przez Saula Wal-
kera. Od strony elektronicznej
550A wykorzystuje dwa hybrydo-
we wzmacniacze operacyjne 2520,
bedace jednymi z najbardziej ce-
nionych rozwigzan tego typu na
$wiecie, w praktycznie niezmienio-
nej formie produkowane nieprze-
rwanie od 1969 roku. EiS
Tomasz Wréblewski
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Pulsor Suite to zestaw dwéch wtyczek przeznaczonych do
kreowania najrézniejszych brzmien z pogranicza efektow
specjalnych i sound designu, cho¢ nic nie stoi na przeszko-
dzie, by za ich pomoca ukrecic¢ niebanalny bas czy brzmienie
typu lead.

Podstawowy panel obu wtyczek jest bardzo prosty i jesli ktos
nie ma ochoty gmerac¢ w ustawieniach, to wystarczy, ze uak-
tywni syntezator za pomoca ikonki Trigger i wskaze, jaka nu-
te ma odtwarzac (Trig Note). Oczywiscie o wiele wygodniej jest
po prostu gra¢ na nim za pomoca kontrolera MIDI. Prawdziwa
frajda zaczyna sie po wcisnieciu ikony Edit. Pojawia sie wtedy
sporych rozmiaréw edytor, umozliwiajacy wglad we wszystkie
parametry instrumentu.

Zroédtem dzwieku sa 4 oscylatory, z ktérych kazdy moze
miec indywidualny ksztatt i algorytm modulacji. Mozemy mo-
dulowac¢ amplitude Zrédta za pomoca tzw. Multi Modulators,
zas$ parametr barwy/przesteru za pomoca LFO i obwiedni. Te
pierwsze to po prostu zestaw dwéch generatorow dziatajacych
unipolarnie. Do wyboru mamy podstawowe ksztatty modula-
cji a takze generator ksztattéw przypadkowych, Sample & Hold
i generator impulséw z regulowang szerokoscig tychze. Czesto-
tliwos¢ modulacji mozna zsynchronizowac do tempa projektu
albo odpalac¢ w trybie ,free”.

Po lewej stronie znajduje sie prosta sekcja miksera z zaimple-
mentowanym obwodem modulacji pierscieniowej. Obie sek-
cje sg tak sprytnie pomyslane, ze za ich pomocg mozna bardzo
szybko stworzy¢ skomplikowane barwy oparte na wzajemne;j
modulacji na wzér kompleksowych oscylatoréw z systeméw
modularnych.

Nie mniej ciekawie prezentuje sie sekcja filtru. Sygnat
z oscylatoréw jest najpierw poddany przesterowaniu (Di-
stort), a pdzniej wystany do nieliniowego filtru SVF o nachyle-
niu 24 dB/okt. Dzieki niepozornemu parametrowi LBH mozna
ptynnie przechodzi¢ pomiedzy poszczegolnymi charaktery-
stykami - od gérnoprzepustowej, przez pasmowa, po dolno-
przepustowgq. Oczywiscie i w tej sekcji mozemy modulowac
rézne parametry, takie jak Distort czy Cutoff. Obie wtyczki
rézni wtasnie brzmienie filtru, cho¢ producent nie podaje na
czym tardznica polega.
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Nie ma tu miejsca na opisanie kazdego parametru, ale dos¢
uznaé, ze mimo ich mnogosci praca z obydwoma wtyczkami
jest szybka i efektywna. Cieniem ktada sie jedynie dwa drobia-
zgi. O ile interfejs Pulsora jest tatwy w obstudze za sprawa ja-
skrawych obrysow parametrow, o tyle trudniej pracuje sie z Pul-
sorem 2, ktéry ma ciemne obwodki, stabo widoczne na réwnie
ciemnym tle. Po drugie, parametry okna edycji nie sg automa-
tycznie zmapowane do Pusha, wiec trzeba poklika¢ mysza.

Nazwa tej nietuzinkowej biblioteki mowi wiele. Ot6z mamy
do czynienia z osmioma instrumentami nadajgcymi sie gtow-
nie do tworzenia muzyki ilustracyjnej. Szczegdlnie jesli zilu-
strowac trzeba thriller albo mroczna gre komputerowa. Na
kazdy z instrumentow sktadajg sie dwie lub trzy warstwy, kté-
re idealnie do siebie pasujg. Jako ze méwimy o instrumen-

tach binauralnych, ciekawie robi sie w stuchawkach albo w asy-
scie dobrze skalibrowanego systemu stereo lub Surround 5.1.

A to dlatego, ze kazdg z warstw mozna rozstawi¢ w panoramie
i poddac automatyzacji, co powoduje, ze pozornie skromny in-
strument zamienia sie potwora, ktérym mozna ogarngc sporg
czes¢ powaznej produkcji filmowe;j.

Barwy dobrane s3 tak, ze mimo niewielkiej liczby instrumen-
tow zakres wykorzystania jest szeroki. Mamy bowiem instrumen-
ty z dtugim wybrzmiewaniem typu pad; sg tez inne, dla ktérych
punktem wyjsciowym sg eteryczne dzwony, dynamiczne szele-
sty czy egzotyczne perkusjonalia. Wszystko to pulsujgce zyciem
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i setkami odcieni, za co niestety uzytkownik musi zapfacic stong
cene w walucie CPU. Po odpaleniu jednego instrumentu wskaznik
CPU na moim komputerze pokazat 33 procent, a moja maszyna
studyjna rzadko kiedy kleka przed czymkolwiek...

Skoro o komponowa-
niu na potrzeby prze-
mystu wizualnego mo-
wa, toi tasaznista
paczka moze Wam sie
przydac. Jak nietrudno
sie domysli¢, do dyspo-
zycji dostajemy materiat
dos¢ egzotycznej na-
tury - prosto z Bomba-
ju i okolic. Ponad 1.300
petli opartych na trady-
cyjnych ragach (wsrod
nich znajdziemy petne riffy, glissanda i petle perkusyjne), 70
brzmien typu one-shot, sze$¢ rakéw instrumentalnych, jeden
rak perkusyjny i 11 klipéw MIDI. Oferowana amunicja dzwieko-
wa jest rownie barwna, co kraj jej pochodzenia, ale mylitby sie
ten, kto sadzi, ze mozna jg wykorzystywac wytacznie w waskim
zakresie egzotycznych zagrywek. Spokojnie moge sobie wy-
obrazi¢ najezony agresywnym przesterem Sarangi Reese Bass
w jakims$ nowym nagraniu The Prodigy. Poza tym dobrych pe-
tli napedzanych tablami czy sitarem nigdy nie za wiele, szcze-
golnie ze te oferowane w ramach Indian Raga zagrane sg przez
jednych z najlepszych indyjskich muzykéw. W zestawie nie bra-
kuje tez rzadziej spotykanych instrumentoéw, takich jak: dholak,
kanjira, duff, sarangi, sitar, sarod czy flet bansuri.

Najnowszy zestaw instrumentéw sygnowany przez nasze-
go dobrego znajomego Afro DJ Maca nalezy traktowac jak
mate flakoniki z perfumami, ktére dostajemy w dobrych
drogeriach. W sumie nic takiego, ale ja osobiscie bardzo je
lubie...

Estrada i Studio » marzec 2019

Marcin Staniszewski

Certyfikowany instruktor Ableton, muzyk, kompozytor,
autor tekstow, producent, dziennikarz... dtugo by wymie-
nia¢. W naszym magazynie recenzuje najnowsze ptyty,

a takze opisuje i prezentuje na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swoim nowym projektem o na-

+ zwie SICHER, ktorego pierwszym utworem jest kompo-
zycja demonstracyjna pakietu Polish Radio Experimental
# Studio Library.

Sub Phatty Plucks to zestaw trzech darmowych instrumen-
tow eksplorujgcych brzmienia typu plucks, czyli syntezatorowe
~plumkniecia” - krétkie brzmienia charakteryzujgce sie z regu-
ty mocnym rezonansem i modulowanym parametrem czestotli-
wosci oscylatora, ktére rownie dobrze sprawdzajg sie w kontek-
scie melodycznym co rytmicznym. Ta skromna, acz przydatna
paczuszka zawiera takie wtasnie barwy, a ich zrédtem jest ana-
logowy misiaczek - Moog Sub Phatty. W petnej paczce zatytuto-
wanej po prostu Plucks, ktérg mozna zakupi¢ na stronie Afro DJ
Maca, instrumentéw jest az 50, a dawcami sg nie tylko analogo-
we, ale rowniez cyfrowe klasyki. W petnej wersji plumknieciami
mogda sie cieszyc¢ nie tylko uzytkownicy Abletona, lecz réwniez
Ci pracujacy na Logicu. Tradycyjnie kazdy z instrumentéw zostat
zaopatrzony w szereg przydatnych parametrow Macro. Oprocz
typowych rzeczy w rodzaju odciecia czy rezonansu filtru, w za-
leznosci od instrumentu dostajemy dodatkowo kontrole nad
efektami w rodzaju delaya czy pogtosu.

Multiton Bits to berlinski
kolektyw muzykoéw i pro-
ducentow, ktérzy za mi-
sje obrali sobie ,,eksplo-

rowanie waskiej granicy 0 rganic
pomiedzy instrumenta- Electronix
E BOK 'y

mi elektronicznymi i aku-
stycznymi”. Nie wiem, czy
ta granica jest waska, ale = ——
brzmi inspirujaco. Podczas i
tworzenia tej paczki uzy-

wano gtéwnie analogowego sprzetu: syntezatoréw (m.in Moog
i maszyn firmy MFB), filtrow, delayéw i multiefektéw, dzieki
ktérym miata powstac¢ nowa jakosc. | powstata. Organix Elec-
tronic Box to 404 pliki dzwiekowe, na ktére sktada sie 281 pe-
tli, 123 prébki typu one-shot, 58 petli w formacie REX i 11 instru-
mentéw w formacie NI Kontakt. Trzeba przyzna¢, ze twoércy nie
rzucajg stéw na wiatr. Proponowane brzmienia sg naprawde
dopracowane, a niektérym z nich faktycznie blizej do akustycz-
nych instrumentow niz elektronicznych generatoréw dzwie-
ku. Wiele z nich charakteryzuje sie tez bogatg tekstura, wiec
wystarczy potaczy¢ dwa lub trzy, by uzyskac catkiem sensow-
ny zaczyn kompozycyjny. Wsréd brzmien znajdziemy perku-
sjonalia, basy, leady, pady i efekty specjalne, ktére sprawdza sie
w kazdym niemal gatunku a sg na tyle oryginalne, ze napraw-
de warto ich sprébowac, chocby odstuchujgc demowki na stro-
nie producenta. EiS
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Zagraniczna kariera to ciggle marzenie wielu artystow z Polski. Nie-
jednokrotnie mozemy przeczytac lub ustyszec o tym, ze dany pro-
ducent chciatby zawojowac zagraniczne rynki, cho¢ zwykle konczy

sie jedynie na stowach. Tobiasz BiliAski po prostu chwycit gitare,
kupit bilet do USA i sam zorganizowat tam serie koncertow. W efek-
cie krgzek Cast jego nowego projektu Perfect Son ukazat sie na-
ktadem legendarnej wytworni Sub Pop Records. Z kolei Tomasz
Mrenca opowiedziat m.in. o pracy nad swoim ostatnim albumem
Peak, ktory znalazt sie w wielu muzycznych podsumowaniach 2018
roku. Na Nowe Bity zaprasza Piotr Lenartowicz.

Gdyby$ samodzielnie nie zorganizowat serii
swoich koncertéw w USA, to wytwérnia Sub
Pop nie podpisataby z Toba kontraktu, prawda?
Perfect Son: Niewatpliwie bytoby o to zdecydo-
wanie trudniej. Co prawda ludzie z Sub Pop inte-
resowali sie moja osoba juz dtuzszy czas, ale fak-
tycznie to chyba byt moment, w ktérym stwier-
dzili, ze warto we mnie zainwestowac. Zobaczyli,
ze wykazuje inicjatywe i jestem bardzo zdetermi-
nowany, wiec prawdopodobnie to byto decyduja-
ce. Oczywiscie pomijajac sam materiat, ktéry mu-
siatby¢ dla nich interesujacy. Ale nie oszukujmy
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sie — ludzie z takich wytworni przestuchuija dzie-
sigtki $wietnych ptyt. Sama jako$¢é muzyki nie za-
wsze jest decydujaca.

Cojest jeszcze wazne?

Trzeba zrozumieé, ze wytwdrnia nie chce by¢ dla
artysty ,nianka”, a partnerem w biznesie. Takie
pozamuzyczne aspekty sa naprawde istotne. Nie-
ktérzy maja jakas wewnetrzng blokade, zeby sie
nie narzucac — byé moze sadza, ze prawdziwe ta-
lenty odkrywaja sie same, ale to nieprawda. Trze-
ba cisna¢ na1000% i nie ma na co czekac.

Wielu poczatkujacych artystéw moze nie
zdawac sobie z tego sprawy i czeka, az ktos do
nich przyjdzie z propozycja wspétpracy.

To tak nie dziata. Nalezy wykonaé mnéstwo robo-
ty samemu, zeby ktos$ z wytwdrni w ogéle sie do
ciebie odezwat. Mam taka filozofie, ze o wszyst-
ko w zyciu trzeba walczy¢, a wypuszczenie jednej
piosenki do internetu i czekanie na dupie na to, co
sie wydarzy, nie jest dobrym rozwigzaniem. Ta-
kich samych twdrcow, jak ty, jest pewnie kilka mi-
lionéw, wiec aby ktos cie zauwazyt, musisz jako$

Mimo ze od Twojej trasy po USA mija5lat, to
ciagle samodzielnarealizacja takiego przed-
siewziecia wydaje sie nieco abstrakcyjna.
Szczerze méwiac, sama organizacja wygladata
bardzo zwyczajnie, bo po prostu wyszukiwatem
w internecie miejsca, w ktérych madgtbym zagrac,
a p6zniej wstepnie bukowatem tam koncert. Spe-
dzitem prawie 2 miesiace w USA, jezdzac autobu-
sem z miasta do miastaz gitara i plecakiem pet-
nym sprzetu. Gratem za darmo, showcase’owo,
ale od poczatku traktowatem ten wyjazd przede
wszystkim jako inwestycje.

Pamietam, jak w ktéryms$ wywiadzie méwi-
fes, ze w Stanach niewiele osé6b przychodzi
nakoncerty niezaleznych artystéw.

To oczywiscie zalezy od poziomu rozpoznawalno-
$cidanego artysty, ale zapewne gtéwnie chodzito
mi o to, ze generalnie w Stanach wszystkiego jest
wiecej niz u nas. | to nie tylko jezeli chodzi o sama
liczbe koncertéw czy zespotéw, ale réwniez sam
poziom, ktéry jest niebotycznie wysoki. W USA
panuje etos dobrego grania na zywo i rzeczywiscie
wszyscy tam cisna, zeby wypas¢ jak najlepiej, bo
inaczej nikt ich nie zauwazy. Naprawde graja tak,
ze gdyby przyjechali do nas, to z miejsca zrobili-
by kariere. Pamigetam, jak w Dallas gratem z grupa
nastolatkéw tak dobrych, ze do dzisiaj nie wierze.
Mieli moze po 15 lat, a umieli wszystko. Nasz rynek
to jest nic w poréwnaniu do tamtego. Jesli grasz
w Nowym Jorku koncert, to w tym samym czasie
odbywa sie kilkanascie, jesli nie kilkadziesiat in-
nych wydarzen, wiec jezeli nie jeste$ gwiazda, to
zobaczyé cie przyjdzie niewiele osdb.

Na Twoim wystepie podczas jednego z show-
case’6w pojawit sie wiasnie szef Sub Pop.

Tak, byto to jeszcze podczas mojego wezesniej-
szego pobytu w 2012 roku. Wtedy gratem gtéw-
nie na tego typu wydarzeniach, cho¢ nie jestem
ich fanem, poniewaz przypominaja one bardziej
»sped” niz petnoprawny koncert. Wszystko jest na
szybko, bo zaraz ma gra¢ nastepny zespéti panuje
duza nerwowo$é. Czasem ma to sens, ale weze-
$niej warto zaprosi¢ bookeréw i osoby z wytwor-
ni, bo jesli liczymy, ze na naszym gigu bedzie petna
sala ludzi, to mozemy sie przeliczyé...

0d pierwszego kontaktu z Sub Popem czute$,
ze towypali?

Raczej tak. Od razu gdzies$ podskérnie czutem, ze
to sie uda, ale nie wiedziatem, kiedy sie to wyda-
rzy. Jak widac, zajeto to kilka dobrych lat, bo po-
znalismy sie w 2012 roku, kontrakt podpisatem
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w 2017, a ptyta wychodzi dopiero teraz. Przez
caty ten czas mnie obserwowali, dawali feedback
o ptytach, ktére wydaje, i czekali, az moja twar-
czo$¢ wyewoluuje w cos$, co beda mogli firmowaé
swoim logo.

Informacja o tym, ze podpisales kontraktz ta
zastuzona wytwdrnia, pojawita sie w wielu
mediach, ktére na co dzieri nie zajmuja sie ra-
czej muzyka alternatywna.

To $mieszne zjawisko, chociaz poniekad rozumiem
te ekscytacje. Jezeli sie nie myle, to pierwszy raz od
czas6w Skalpela w Ninja Tune artysta z Polski be-
dzie wydawat w tak znanej oficynie. W jakis sposdb
todla mnie mitei nie ma co ukrywaé, ze jest tez do-
datkowa forma promacii. By¢ moze ile$ osab, kté-
re przeczyta o tym, zainteresuje si¢ moja muzyka?
Nie szkodgzi, jesli zrobig to tylko dlatego, ze zadziata
motyw pt. ,Polak w Ameryce”.

W miodoéci stuchale$ Nirvany?

Nigdy nie miatem fazy na naszywki z nazwa ze-
spotu i koszulki z Kurtem Cobainem. Stuchatem
raczej takich zespotéw jak Joy Division, King Crim-
son czy Massive Attack. PdZniej pojawity sie na-
grania nieco bardziej emocjonalne, czyli np. Sigur
Rés. Swego czasu bytem ich ogromnym fanem,
ale ostatnio prébowatem wrdci¢ do tamtych pio-
seneki po prostu nie jestem w stanie. Dzisiaj jest
to dla mnie zbyt naiwne i infantylne. Wtedy jed-
nak chtongtem to czysto emocjonalnie, jak zwy-
kty stuchacz, a prawda jest tez taka, ze robienie
muzyki bardzo utrudnia odbiér twérczosci innych.
Chciatbym znowu stuchaé muzyki jak dawniej, ale
od razu wszystko analizuje — jakie instrumenty
zostaty wykorzystane, w jaki sposdb zarejestro-
wano wokal i tak dalej. To w zasadzie uniemozliwia
normalny odbidr.

W ktérym momencie pomysélates, zeby spré-
bowaé swoich sitw muzyce?

Bardzo wczesnie. Jak miatem 15 lat, to bytem juz
przekonany co do tego, ze to moja droga. Z tego
powodu w liceum nie szto mi najlepiej, bo to mu-
zyka byta najwazniejsza. Bodajze od B. roku zy-
cia miatem prywatne lekcje fortepianu u sasiadki.
Trwato tojakie$ 11lat, a w tzw. miedzyczasie sa-
modzielnie nauczytem sie graé na gitarze i perku-
sji. W wieku 17 lat wyjechatem na rok do Norwe-
gii i tam powstata pierwsza EP-ka mojego zespotu
Kyst. Stare dzieje.

0d zawsze pisates$ po angielsku?

Nigdy nie prébowatem pisac tekstéw po polsku.
Szczerze méwiac, w ogdle nie stucham polskich
piosenek — nie lubig brzmienia jezyka polskiego

w muzyce. Nie umiem tego lepiej wyttumaczy¢.

Szereg polskich artystéw decyduje sie na
$piewanie po angielsku, a efekt koricowy jest
taki, ze ich piosenki nie przebijaja sie za grani-
caiunas tezich nikt nie stucha.

Dla mnie najbardziej zastanawiajace jest to, ze
Polacy chca stuchaé utworéw zaspiewanych w je-
zyku angielskim, ale nie przez rodzimych wyko-
nawcow. To jest bardzo dziwne. By¢ moze gdy-

by ludzie mysleli, ze jestem z USA, to wigcej oséb
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stuchatoby moich piosenek? A jak jestem Pola-
kiem, to sa jakie$ dziwne oczekiwania, ze bede
$piewat po polsku — zupetnie tego nie czuje. Cze-
sto problem jest tez taki, ze te teksty po angielsku
nie sg za dobre albo stychaé nieco radziecki ak-
cent piosenkarzy znad Wisty. Jamam absolutna
obsesje na punkcie wymowy, sprawdzam réwniez
znaczenie kazdego stowa i konsultuje sie z native
speakerami, czy na pewno ma to sens.

Kiedy obok instrumentéw akustycznych
pojawita sie elektronika?

Pierwsze syntezatory miatem juz jako nastolatek,
bo ojciec kupit mi Korga Poly-800, ktdry miat jesz-
cze zaczepy, aby mozna byto przewiesié go przez
ramie i zrobié z niego keytar [Smiech]. Rzecz jasna,
wtedy nie wiedziatem, jak to dziata, wiec pisa-
tem piosenki na gitarze i pianinie. Jakis czas p6z-
niej kupitem pierwszy looper i zjego metronomu
robitem bity... Taka bardziej Swiadoma elektroni-
ka pojawita sie tak naprawde dopiero na ostatniej
ptycie Coldair, The Provider z 2016 roku. Zawsze
jaratem sie przede wszystkim przepuszczaniem
Lprawdziwych” instrumentéw przez efekty.

Akomputer?

Réwniez pojawit sie dosyé wezesnie. Poczatko-
wo korzystatem z Reapera, a pdZniej przesiadtem
sie na Abletona, z ktérego korzystam do dzisiaj.
Uczytem sie tego programu sam i musze przy-
znac, ze poczatki byty nietatwe. Dzisiaj czuje sie
juzw nim pewnie. Nie uzywam hardware’owych
maszyn perkusyjnych, choé rozumiem nostalgie
oraz fakt, ze mozna w nich naciska¢ ,guziki”, ale
w DAW-ie moge osiagna¢ ten sam efekt zdecydo-
wanie szybciej.

f Brzmienie gitary

ékustycznei Takamine

zawdzieczamy potfaczeniu mikrofonu
wstegowego i korektora Maag EQ 2

Masz swoje ulubione wtyczki?

Wezesniej uzywatem gtéwnie wtyczek poktado-
wych, zreszta do dzisiaj do wstepnych wersji nu-
merow uzywam EQ i kompresora z Abletona. Jaki$
czas temu kupitem sobie paczke wszystkich plu-
ginéw Soundtoys i, moim zdaniem, sa to najlepsze
wtyczki, jesli chodzi o efekty. Jedna z moich ulu-
bionych jest Decapitator, ktéry zawsze brzmi su-
per. Swietne sa tez EchoBoy i Crystallizer, a nie-
dawno pojawit sie nowy pogtos Little Plate i tez
jestem nim zachwycony. Niby tylko dwie gaty,
ajakie brzmienie!

Duzo czasu spedzasz wiasnie

na poziomie krecenia brzmieri?

Bardzo duzo. Nie jestem typem songwritera, ktéry
potrafi napisac piosenke na czystym dzwieku pia-
nina. Aktywacja trybu tworzenia utworu nastepu-
je dopiero wtedy, jak ukrece sobie fajne brzmienie
syntezatora czy czegokolwiek. Dopiero na tej ba-
zie moge pisa¢. Wiaczam gtosniki na full, zeby to
brzmienie na mnie wptyneto. Przesterowuje sam-
ple do nieprzytomnosci, a potem wyréwnuje EQ,
aby stworzy¢ brudne, ,charczace” brzmienie, ale
bez tej bolesnej gdrki. Cho¢ moje piosenki sa po-
powe, to w warstwie brzmieniowej lubie ten brud.

Wszystkie partie na Cast

zagrane sa przez Ciebie?

Wszystko poza perkusja, ktéra nagrat Jacek Pro-
$cinski, araz w zastepstwie pojawit sie Hubert
Zemler. W jednym numerze zagrat na gitarze Mar-
cin Buzniak. Zwykle prawdziwa perka byta mie-
szanaz cyfrowym bitem — prawdziwa stopa wy-
mija sie z cyfrowa, a na analogowy werbel nato-
2yliémy kilka sampli powykrecanych naréznych
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efektach. Chciatem stworzy¢ hybryde prawdzi-
wej perki z cyfrowa, tak aby brzmiato to jak jed-
no. Jezeli chodzi o instrumenty, to jest tam duzo
Propheta 8, ktéry stanowit baze dla wiekszosci
numeréw. W zasadzie w kazdym utworze poja-
wia sie tez Roland Juno-6 albo Juno-106. Co praw-
da Juno-6 normalnie nie ma MIDI, ale kolezan-

ka pozyczyta mi egzemplarz z MIDI modem, wigc
mogtem zrobié na nim szybkie arpeggia. Do tego
Korg MonoPoly, Moog Rogue, Moog Little Phatty
i Mother-32. Do tego jeszcze Siel OR-400 —mato
znany, ale konkretny syntezator.

Kto odpowiadat za postprodukcje?

Najpierw pracowali$my wspdlnie z Jeffem Ziegle-
rem w Filadelfii, ale rozbiezno$ci pomigdzy nami
byty zbyt duze. Po powracie do Polski cato$¢ po-
wierzytem Marcinowi BuZniakowi z Axis Audio.
Marcin zawsze kojarzyt mi sie przede wszystkim
z hardcorem czy metalem, ale pomyslatem, ze
miksowanie takich rzeczy wymaga duzych umie-
jetnosci, i nie zawiodtem sie. Towarzyszytem mu
przez caty proces miksu, bo musze mie¢ catkowi-
ta kontrole nad catoscia.

Samo miksowanie materiatu

zajeto duzo czasu?

Duzo. To nie tak, ze siedzieli$my 3 dni, tylko trwa-
to to miesigcami. Szczerze wspétczuje kazdemu,

MARCIN BUZNIAK - AXIS AUDIO

+Plyta Cast jest ciekawym potaczeniem elektroniki

i naturalnych brzmien. Dla kontrastu do zaprogra-
mowanych, cyfrowych dzwiekdw i syntezatoréw po-
stanowili$my zarejestrowac wszystkie zywe instru-
menty w bardzo organiczny sposdb. Naturalne bebny
i gitary nagrane zostaty za pomoca klasycznych, roc-
kowych, bardzo mocno wysyconych przedwzmac-
niaczy 1073 przez ultra przejrzysty przetwornik Lynx
Aurora. Przy wyborze wzmacniaczy postawili$my na
sprawdzone rozwiazania z kolekcji studia Axis Audio
—czysty i dynamiczny Fender Twin Reverb Blackface
oraz Cornell Romany Pro, ktéremu zawdzigczamy
piekny, zadziorny i wyeksponowany srodek. Gitary
czasem ,dopalalismy” OCD V4, dodatkowo duzy
udziat w brzmieniu gitar miaty rézne delaye, pitch-
shiftery, jak POG, czy reverby (gtownie z twina). Gita-
ry, jakich uzywali$my, to Fender Jazzmaster i Fender
Stratocaster, wigc znowu bardzo tradycyjnie. Bas to
piekna Yamaha P-Bass z lat 70., nagrana przez bez-
kompromisowy Avalon U5 prosto w Lynxa — rozwig-
zanie znane i sprawdzone na catym $wiecie. Bardzo
duza cze$¢ brzmienia powstata potem w postpro-
dukcji dzieki wielostopniowej saturacji i duzejilosci
kreatywnej kompresji. Wokale ostatecznie nagrywa-
lismy na 25-letnim AKG 414 B-TL Il ktdry po przete-
stowaniu wielu opcji okazat sig najlepiej wspétgraé

z gtosem Tobiasza. W torze wokalu znalazty sig 1073,
1176i LA-2A, miejscami Distressor. Brzmienie gitary
akustycznej Takamine zawdzigczamy potaczeniu
mikrofonu wstegowego i korektora Maag EQ 2. m
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Przv wyborze wzmacmaczy gltarowych
postawiliSmy-na sprawdzone rozwmzama
, , z kolekcji studia Axis Audio ...

kto ze mna miksuje, bo u mnie musi si¢ wszystko
zgadzacé - jesli w jednej sekundzie co$ mi nie pa-
suje, to nawet jezeli nikt inny tego nie styszy, to
musze to poprawié. Na szczescie Marcin byt bar-
dzocierpliwy...

Wecze$niej méwites, Ze nie lubisz sterylnego
brzmienia, a cenisz ,,brud” i pewna organicz-
no$é. Wyobrazam sobie, ze nielatwo pogodzié
che¢ panowania nad wszystkim z jednoczesna
naturalno$cia.

Rzeczywiscie, bardzo cenie naturalno$é w muzy-
ce —jezeli co$ zostato zagrane odrobine za wcze-
$nie czy troche zbyt pdZno, to zostawiamy tak,

jak jest, bo stycha¢, ze zagrat to cztowiek. Nie je-
stem tez wyksztatconym wokalista, wigc niekie-
dy gtos mi sig ,omsknie”, ale tego tez nie koryguje-
my. Chodzi wiec bardziej o cato$ciowa wizje tego,
jaki ten materiat ma by¢. W pewnym momen-

cie wytwarnia juz bardzo naciskata, zebym skoni-
czytwreszcie poprawki i wystatim cato$é. Przez
jakis czas rozumieli, ze chce przeforsowaé swo-
jawizje, ale w koricu polecili mi po prostu udaé sie
na wakacje.

Aleistnieje w ogdle takimoment, w ktérym
stwierdzasz, ze utwoér jest gotowy?

Tak! Zawsze przychodzi taka chwila, kiedy wiem,
ze tojest to. Bardzo wysoko ustawitem sobie po-
przeczke, wiec osiagniecie tego putapu zawsze
zajmuije sporo czasu. Dziatam jednak az do mo-
mentu mojej petnej satysfakcji. Uwazam, ze to je-
dyny sposéb na to, aby za kilka lat nie wstydzic sie
wiasnych nagran. Nie wybaczytbym sobie, gdy-
by na albumie pojawito sie co$, z czego nie jestem
zadowolony.

Masz szczegéine preferencje co do mikrofonu,
naktérymnagrywasz wokale?

Tak, mam to do$¢ dobrze opracowane. Podczas
grania na zywo uzywam Sennheisera MD 431,
ktéry mozna w nieskoriczono$¢ rozjasniac i jest
bardzo odporny na sprzezenia. Natomiast wkurza
mnie Shure SM58, bo az bola w nim sybilanty. Ma
bardzo ostra gére, podczas gdy w MD 431 jest ona
matowa — stychaé ja, ale nie boli. W studiu z Mar-
cinem korzystalismy z AKG C-414 B-TL II, choé po-
czatkowo wydawato mi sie, ze odpowiedni be-
dzie Shure SM7B. To jednak mikrofon dynamiczny,
auwazam, ze méj wokal najlepiej brzmi na pojem-
nosciowym. Taka ciekawostka: w ostatniej pio-
sence na plycie zarejestrowat sie ,krzyk” mojego
umierajacego mikrofonu Rgde NT2. Nagrywatem
wokale na demo i w pewnym momencie mikro-
fon po prostu umartiwydat z siebie przedziwny,
ostatni dZzwiek. Natozytem na niego troche efek-
téwiuzytem go w utworze.

Zaraz po premierze Cast ruszasz z zespotem
w trase. Biorac pod uwage to, co powiedziate$
wczeshniej, przypuszczam, Ze naprébach nie
jestlekko.

Nie ukrywam, Ze jest intensywnie. Nie wyjde

na scene, jezeli nie bede czut sie w 200% pew-

ny tego, co zaraz si¢ wydarzy. Daze do tego, zeby
moc zagrac koncert zupetnie odruchowo. Sa tacy
ludzie, co wydaja ptyte, zagraja 4 préby znowym
zespotemi ruszajg gra¢ na zywo. Ja bym tak nie
potrafit. Po pierwsze, musi wytworzyé sie jakas
energia miedzy ludzmiw zespole, zeby wszyscy
odczuwali w zwigzku z tym przyjemnos¢, a nie je-
dynie mechanicznie odgrywali kolejne partie. Poza
tym krecenie brzmienia na zywo jest dla mnie
mega istotne. Do tej pory szukamy odpowied-
niego soundu gitary, a gramy préby od wrzeénia.
Koncerty beda raczej krétkie, bo zagramy tyl-

ko materiat z najnowszej ptyty. Juz niebawem be-
dziemy gotowi i zrobimy to dobrze. m
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»Wiadomo, ze faczeniainstrumentéw akustycznych z syntezatorami
nie s3 niczym nowym, ale zwykle powstaja przy tym ciekawe rzeczyiza
ktéryms razem, gdy znéw to wréci, moze uda sie w ten sposéb osiagnaé
cos$ nowego” - to cytat z wypowiedzi Huberta Zemlera dla naszego ma-
gazynu. Zgadzasz sie z taka opinia?

Tomasz Mrenica: Tak. Wydaje mi sie, ze takiego rodzaju potaczenia maja sens
i przynosza zazwyczaj ciekawe efekty. W ogéle zestawianie ze soba dwdch
réznych $wiatéw muzyki, w tym wypadku akustycznej z elektroniczna, jest
ekscytujace. Lubie, jak te $wiaty sie przenikaja, i sadze, ze stychac to réw-
niez w moich nagraniach. Bartek Chaciriski, recenzujac Peak, napisat: ,Lubie
brzmienie tego albumu, subtelnie zamazujace granice miedzy przetwarza-
niem akustycznych barw a obrébka syntetycznych”. Takie potaczenie i wy-
bér instrumentarium byt dla mnie naturalny. Sa to moje narzedzia, ktérymi
jestem w stanie do$¢ skutecznie sie postugiwac. Syntezator wydaje mi sie
wiasciwag opcja, zwtaszcza gdy pracuje nad muzyka samichce mieé wigksza
mozliwos$¢ kontrolowania dzwigku, kreowania go, korzystania z szerszej pa-
lety brzmien, z petnego zakresu czestotliwosci, poczawszy od niskich dZwie-

TOMASZ
MRENCA
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kéw po wysokie. Syntezatory pomagajg nagrywa¢ samodzielnie —i to mi od-
powiada. Na przyktad nie musiatem zleca¢ muzykowi, zeby odegrat partie
basu, tylko nagrywatem jg sam. Cztowiek staje sie mniej zalezny od innych,
ato daje wieksza wolno$¢. Nie oceniam tego jako co$ lepszego czy gorsze-
go, to kwestia indywidualnego wyboru i metody pracy. Dla mnie syntezatory
to synonim wigkszych mozliwosci, choé na szczescie te analogowe, ktdrych
uzywam, maja swoje ograniczenia — co, paradoksalnie, jest réwniez bardzo
istotnym faktem i powodem, dla ktérego sa tak pociagajace. To dla mnie sto-
sunkowo nowy $wiat, kilkuletnia fascynacja instrumentami, ktdra ciagle roz-
wijam. Daja mi one nieznane wcze$niej mozliwosci. Natomiast skrzypce to-
warzyszyty mi od dziecka, przez co mam duzg tatwos¢ i przyjemno$¢ z grania
na nich. Jest to dla mnie jeden z tatwiejszych sposobdw generowania dzwig-
kéw i wyrazenia tego, co mam w gtowie — to wystarczajacy powdd, zeby ich
uzywaciczesto wplataé w swoje kompozycje.

Przytocze jeszcze wypowiedZ Tomasza Stariki, ktéry stwierdzit, ze aby
w petni wyrazié sie nainstrumencie, po latach nauki na nim nalezy spe-
dzié analogiczna ilo$¢ czasu, aby niejako wszystkiego sie oduczyé.
Pozornie brzmi to moze do$¢ dziwnie, ale zgadzam sie z tym. Wydaje mi sie,
ze wiem, co mégt miec¢ na mysli Tomasz Stariko. Jest co$ takiego jak ,pamieé¢
w rekach”, czyli korzystanie z przyzwyczajen, z tego, co zapamietaty migsnie
podczas wielogodzinnych ¢wiczen. To czesto wychodzi podczas improwiza-
cji. Pewne zestawy figur i uktady palcdw, pewne sekwencje zostajg zakodo-
wane i czasami zdarza sie, ze to nie glowa decyduje o tym, jakie dZwieki sie
pojawiaja, tylko migénie. Pewne ruchy ,wyprzedzaja gtowe”, czyli pojawia sie
granie mechaniczne. Mozna uzywacé tych ,gotowcéw”, ale mozna tez stara¢
sie 0 nich zapomnie¢ i za kazdym razem, gdy sie improwizuje, wchodzi¢ w nie-
znane. Nie jest to tatwe i tak jak powiedziat Tomasz Stariko — wymaga to cza-
su. Jamiatemo tyle tatwiej”, ze do$¢ burzliwie przechodzitem okres dorasta-
niaibyttoczas, w ktérym nie interesowata mnie muzyka, a juz na pewno nie
grana skrzypcach. Te kilka lat przerwy sprawito, ze mogtem sie zdystanso-
wac, a migsnie zaczety zapominac¢ o swoich wyuczonych ,uktadach”. Powrét
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, , wego i drewna

do muzyki byt od$wiezajacy, wtedy inaczej zaczatem patrzeé na skrzypce.
Przewartosciowaty mi sie pewne kwestie dotyczace samego instrumen-
tu, sposobu wydobywania z niego dZwieku, i w ogdle podszedtem do tematu
zinna $wiadomoscia.

Co to oznaczato w praktyce?

Jako nastolatek bytem fanem Michata Urbaniaka czy Jean-Luc Ponty’ego

i podpatrywatem, jakich efektéw uzywali. W tamtych czasach skrzypce
elektryczne w Polsce byty instrumentem w zasadzie nieosiagalnym. Ja jed-
nak upartem sig i chciatem mie¢ swoje skrzypce elektryczne. Postanowi-
tem je zrobi¢. Pierwsze wykonali$my razem z ojcem, wykorzystujac moja
motywacje i jego zdolno$ci manualne. Do pierwszych elektrycznych skrzy-
piec zastosowali$my drewno z bukowego trzonka od siekiery. P6Zniej po-
wstato jeszcze kilka innych instrumentoéw, kazdy byt coraz lepszy. Po kilku
latach poszedtem na Akademig Sztuk Pigknych na Wzornictwo Przemysto-
we i jako dyplom magisterski zaprojektowatem skrzypce z wiékna weglo-
wego i drewna. Superlekkie i wygodne. Mam ich prototyp i niektére dzwie-
ki do albumu nagrywatem wtasnie na nich. Podczas studiéw zaczatem graé¢
intensywniej i wraca¢ do formy. Na samym poczatku podtaczatem skrzypce
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Po kilku latach poszedtem na ASP
| jako dyplom magisterski zaprojek-
towatem skrzypce z wiokna weglo-

Moim g owhyﬁn syntezatorem
|est politoniczny analogowy Korg—
Polysix z lat 80. Brzmi orgamcznle
ciepto i miekko
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elektryczne do kostek gita-
rowych, loopera, do multiefektu Bossa. To po-
szerzyto moja palete brzmier i uéwiadomito mi, ze moz-
na brzmie¢ inaczej, mniej klasycznie. Zrozumiatem, ze brzmie-
nie jest tym, czego sie szuka, nad czym mozna sie pochyli¢, i tym, co
mozna wypracowac.

Skrzypce elektryczne zajmuja wazne miejsce w Twoim setupie sprzeto-
wym? Jakichinstrumentéw uzywasz poza nimi?

Mam akustyczne skrzypce lutnicze profesora Andrzeja t.apy oraz kilka elek-
trycznych. Tych drugich uzywam, gdy gram z perkusja i w wigkszych skta-
dach. Nie sprzegaja sie i fatwiej je wmik-
sowac w cato$é, bo maja do$¢é waskie pa-
smo. Skrzypiec akustycznych uzywam
natomiast podczas koncertéw solowych,
poniewaz brzmig petniej. Jezeli chodzi

o syntezatory, to w tym momencie moim
gtéwnym jest polifoniczny analogowy syn-
tezator Korg Polysix z lat 80. Brzmi or-
ganicznie, ciepto, miekko. M6j egzemplarz kupitem z serwisu Macieja Pola-
ka, analogia.pl —tam zostat wzbogacony o wejscie MIDI, ktdre przydaje sie

w pracy studyjnej oraz na koncertach. Kolejnym urzadzeniem, z jakiego ko-
rzystam, jest Arturia Minibrute, ktdra potrafi brzmie¢ niezwykle agresywnie

i ostro. Lubie tez echo tasmowe Rolanda RE-301, a wigc teoretycznie efekt
przestrzenny. Ale dla mnie to co$ wiecej — traktuje go jak instrument. Wigk-
szo$¢ $ciezek na Peak przepuscitem przez to urzadzenie. Brudzi dzwiek, po-
woduje, ze martwa plama dZwieku nagle zaczyna ,,zy¢". Jest do$¢ niestabilny,
kazde odbicie dzwigku jest troche inne — dla mnie to duzy plus. Ma tez whu-
dowany sprezynowy reverb i $wietny chorus. Aktualnie czekam na Rolan-

da SH-2, ktdrego staratem sie bezskutecznie ,upolowa¢” w Polsce od kilku
miesiecy. Sprowadzany jest dla mnie z Japonii. Mam juz szkice na nowa pty-
te, doktdrych chciatbym dogra¢ na nim pewne partie (gtéwnie bas). To mtod-
szy brak kultowego i bardziej modnego Rolanda SH-1, ale moim zdaniem SH-2
jest duzo mocniejszym syntezatorem. Co ciekawe, motyw do serialu Stranger
Things zostat nagrany wtasnie na nim, a nie na Juno-60, jak sig uwaza.

W jaki spos6b uczytes sie obstugi tych wszystkich narzedzi? Pamietam,
jak Tomasz Bednarczyk (New Rome), z ktérym wspéttworzytes duet Ven-
ter, wspominal, ze ,,podgladate$” go podczas pracy w Abletonie.
Rzeczywiscie tak byto. Wtedy bytem zupetnie zielony, jezeli chodzi o ten pro-
gram, a to byta dobra lekcja i tym sposobem szybko zatapatem, coii jak. Teraz
Ableton jest mi dobrze znany, cho¢ korzystam raczej z jego podstawowych
funkcii. A jezeli chodzi o ,nauke” gry na syntezatorach, to uwazam, ze najlepiej
eksperymentowaé. Oczywiscie istnieja fora internetowe czy grupy na Face-
booku, ktére gromadza osoby zafascynowane tym tematem, i zawsze warto
zasiegnac tam jezyka. Na YouTube réwniez jest bardzo duzo wiedzy w formie
filmikéw z prezentacjami sprzetéw i sam czesto tam zagladam. Pamigtam, ze
na samym poczatku projektu Venter kupitem mgj pierwszy syntezator, czyli
Yamaha DX-7. Kultowy sprzet — bytem taki podekscytowany! Niestety szybko
sig rozczarowatem, bo nie jest to dobry instrument dla poczatkujacych. Jest
trudny i tak naprawde, zanim zdazytem sie go nauczy¢, to go sprzedatem. Na
szczescie szybko pojawity sie inne. Teraz staram sie madrzej wybieraé nowe
instrumenty. Lubie tylko takie, ktdre nie maja zbyt wielu poukrywanych funk-
cji, a raczej wszystkie gatki na wierzchu. Instrument musi by¢ dla mnie intui-
cyjny i prosty w obstudze.

Na swoim koncie masz tez wspéiprace zBaaschem - chetnie wchodzisz
w takie kooperacje?

Lubie pracowaé zaréwno solo, jak i zinnymi artystami, choé to dla mnie dwie
zupetnie rézne sprawy. Granie koncertéw z Baaschem i catym zespotem to
duza przyjemnos¢. Zaliczyli$my praktycznie wszystkie najwazniejsze festi-
wale muzyczne w Polsce, do tego kilka za granica, i byto to cenne do$wiad-
czenie. W tym przypadku jestem czescia wigkszej catosci, wiec tez odpo-
wiedzialno$¢ czy nawet stres inaczej sie rozktada. To Bartek jest mozgiem
catego projektu i on bierze wszystko na klate. Moje solowe koncerty i pty-

ty traktuje bardzo osobiscie. Troche jak prywatne zapiski, ktérymi dzielisz
sie ze $wiatem. Wiec jest to dla mnie nieco trudniejsze, bardziej stresujace,
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wymagajace, ale ostatecznie
réwniez bardziej satysfakcjo-
nujace. Kazdy koncert i mozli-
wos¢ zaprezentowania mojej
muzyki to dla mnie duze wyda-
rzenie i bardzo to przezywam.

Oproécz dziatan solowych pla-
nuje w tym roku wspdtprace
zréznymi artystami. Na przy-
ktad ostatnio miatem okazje po-
jawié sig goscinnie na ptycie Da-
niela Spaleniaka (ktory stworzyt
muzyke wykorzystana miedzy
innymi w najwiekszych serialach
Netflixa) w utworze Burning Sea
imamw planie zagra¢ z nimkil-
kanascie koncertow.

Jak wyglada zestaw sprzetu,
zktorego korzystasz podczas
gry solowej nazywo?

Na koncerty zabieram zazwy-
czaj dos¢ duzo sprzetu — wiecej instrumentow
oznacza dla mnie wigcej zabawy na scenie. Pod-
stawowy setup to skrzypce, looper, efekty prze-
strzenne (kostki, echo tasmowe), przestery, Korg
Polysix, Arturia Minibrute, Arturia BeatStep (do
sterowania analogowymi syntezatorami poprzez
MIDI), czasami klawiatura nozna (basowa), do
ktorej podtaczam emulator Roland JU-06. Setup
to u mnie czgsto zmieniajaca sie kombinacja réz-
nych instrumentéw.

A co miate$ na mysli, méwiac wczeséniej, ze
korzystasz jedynie z podstawowych funkcji
Abletona?

Uzywam tego programu gtéwnie jako rejestrato-
ra. Jezeli chodzi o brzmienie, to sa to zazwyczaj
niewielkie ingerencje. Raczej nie uzywam kom-
putera jako generatora dZzwiekdw. Czasami ukta-
dam w MIDI melodie, ktére p6zniej zastepuje ana-
logami lub akustycznymi instrumentami. Kompu-
ter nie jest moim instrumentem, a przynajmniej
nie byt nim podczas nagrywania albuméw Land
czy Peak.

Musze przyznaé, ze aktualnie mam duze opory
przed wejsciem w $wiat produkcji muzyki jedynie
na komputerze. Lubie mie¢ duze mozliwosci, jed-
noczes$nie majac naturalne ograniczenia, o kt6-
rych wspomniatem, np. wynikajace z architektury
danego instrumentu. To w moim odczuciu wpty-
wa na spéjnosé rzeczy, ktdre nagrywam. Z jednej
strony jest to wspaniate i bardzo kuszace, ze w za-
sadzie wszystko jest dzisiaj w zasiegu kliknigcia
myszka. Zdaje sobie sprawe, ze zyjemy w czasach,
w ktdrych ptyte mozna nagra¢ za pomoca tele-
fonui przygladam sie temu z duzym zaciekawie-
niem. Z drugiej strony przeraza mnie to i momen-
tami blokuje, zaréwno jezeli chodzi o nagrywanie,
ale tez stuchanie czy dystrybucje muzyki.

W cyfrowych produkcjach czesto brakuje mi
pierwiastka ludzkiego, czyli pewnego rodzaju bte-
dow — niekiedy bywaja one zbyt czyste i mato
prawdziwe. Brakuje mi widocznego gestu reki, fi-
zycznej ingerenciji. Jesli bedziemy z kilku metrow
patrze¢ nadwa obrazy Mona Lisy — jeden orygi-
nalny, drugi wydrukowany na ptétnie — nie zoba-
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czymy réznicy. Dopiero kiedy podejdziemy bli-
2ej, mamy szanse zobaczy¢ detale, pociagniecia
pedzla lubich brak. Natomiast nie wykluczam, ze
w dalszej przysztosci przekonam sie tez do takiej
stylistyki.

Pozostawiasz w swoich utworach

miejsce dlabtedui przypadku?

Przektadajac sytuacje np. z fotografii — niektdrych
urzekaja zdjecia poprawiane godzinami w Pho-
toshopie, ainnych zachwyca fotka z analogowe-
go aparatu, ktéra wywotujesz sami akceptujesz
jej niedoskonatosci, ktére moga by¢ wrecz war-
toscig dodana. Wady i skazy albo pewien sto-
pieri niepoprawnosci wydaja mi sig bardziej ,ludz-
kie”, blizsze. Lubie doszukiwa¢ sig piekna w réz-
nych rzeczach, lubie tez zostawia¢ odrobine
Lbrudu” w dzwieku. Np. nagrywajac skrzypce, zo-
stawitem uderzenia palcéw o gryf lub delikatny
szum smyczka, ktéry nagrat sig, poniewaz mikro-
fon trzymatem blisko pudta rezonansowego. Na-
grywajac syntezator, ktory przez swoj wiek cza-
sem ,buczy” - nie czyszcze wszystkiego. To nie
jest kwestia niechlujnosci, tylko zatozen i koncep-
cji. Intuicyjnie oceniam, czy co$ jest btedem, czy
czyms warto$ciowym, co jest atrakcyjne, a co nie.

W jaki spos6b pracowate$ nad materialem,
ktory ostatecznie trafit nakrazek Peak?

Caty album nagrywatem nad Battykiem, wiec po
kilku godzinach pracy miatem fajna baze, zeby sie
zrelaksowac i wyciszyé. Catosé trwata kilka mie-
siecy. Morze nie byto bezposrednia inspiracja, ale
pomagato uzyskac spokdj i zresetowac organizm.
Praca polegata na tym, ze siadajac do nagrywa-
nia, nigdy nie wiedziatem, co sie wydarzy — dzwie-
ki pojawiaty sie same. Nie wierze w natchnienie,
jestem zadaniowy, po prostu siadam do pracy
idziatam. Nagrywam $ciezke, ktéra jest inspi-
racja do kolejnych dzwigkéw. To taki zapis chwi-

lilub jakiego$ okresu, a nie odtworzenie wczesniej
zaplanowanej koncepcji. Najwazniejsze jest dla
mnie to, zeby rejestrowac dzwigki mi bliskie, kté-
re w naturalny sposdb wylewaja sie z mojej gtowy,
rak, instrumentu.

Plytadoskonale brzmi. Jak wygladata
koricowa praca nad albumem?

Dziekuje. Za finalny miks i mastering albumu od-
powiada NOON, czyli Mikotaj Bugajak. Jest on tez
autorem zdjecia wykorzystanego na oktadce (za
rysunek odpowiada Michat Warda). Wstepny miks
robitem sam, jeszcze podczas catego procesu na-
grywania. W takiej muzyce, gdzie nie ma ustalo-
nych sztywnych regut, jak to bywa w muzyce po-
pularnej, to naturalne, ze kompozytor decydu-

je o gtosnosci poszczegdlnych $ladéw oraz o tym,
jak ciezki maja by¢ ustawione wzgledem siebie.
Gotowy materiat, czyli kazda kompozycje, wysta-
tem Mikotajowi w czterech stemach, np. synteza-
tory, bas, smyczki i szumy. Materiat byt obrabiany
naanalogowym stole, zgrywany natasmeizta-
$my, co nadawato specyficzny sznyt i wptywato
na brzmienie. To subtelne, ale istotne dla catosci
szlify. W tych detalach tkwi urok. NOON, opisujac
swdj sposob pracy z dzwiekiem i dziatania swo-
jego studia, méwi, ze Audio Games jest dla tych,
ktorzy sa zmeczeni cyfrowa edycja nagran. To byt
powrét do klasycznych technik realizaciji dzwieku,
do naturalnego, przestrzennego brzmienia. Bar-
dzo mi to podejécie pasowato.

Wasza wspélpraca nie ograniczyla sie jedynie
do postprodukcii, bo Peak ukazat si¢ nakladem
Nowych Nagran, a wiec oficyny prowadzonej
przez Mikotaja Bugajaka.

Tak, i bardzo ciesze sig, ze tak wyszto. Nie jestem
oderwany od ziemi, znam realia i wiem, ze to nie

sa totatwe czasy dla wytwdrni. W momencie gdy
masz praktycznie wszystko w telefonie za darmo,
mato kto decyduije sie ptaci¢ za muzyke. W dodatku
nie méwimy o muzyce popularnej, rozrywkowej czy
tanecznej. Peak to nie jest tatwy materiat, a pomi-
mo to Mikotaj postanowit wydaé méj album zaréw-
no na ptycie CD, jak i na winylu. Album zostat bardzo
dobrze przyjety przez dziennikarzy i recenzentdw,
bytwymieniany w kilku znaczacych zestawieniach
dziennikarskich jako ptyta roku 2018. Na koncer-
tach zawsze byto ttoczno, wiec patrzac z mojej per-
spektywy uwazam, ze to byt dobry czas. Ja swoje
cele, réwniez dzieki wytwdrni, osiagnatem. Ei$
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Sample na DVD i online

GLITCH
KITS

Jesli jestes fanem potrzaskanych, zabrudzo-
nych rytmow, rozhisteryzowanych breakow

| uszkodzonych sonicznie bitow, to ten pakiet
sampli musi sie znalez¢ w Twojej kolekcji. Zo-
stat on przygotowany przez specjalistow z Cyc-
lick i Groove Criminals, ktorzy spedzili mno-
stwo czasu na wykreowaniu catej gamy roz-
nego typu materiatdw audio, od pojedynczych

41O

w tym:
281 bitéw

DVD+ONLINE

dzwiekow, ktére mozesz umiescic w sample-
rze i wykorzystac jako budulec do swoich ryt-
mow, az do sygnowanych rytmicznie petli, kto-
re natychmiast nadadzg Twoim produkcjom
klimat znany z ptyt Aphex Twina. Czytelnicy
drukowanej wersji naszego magazynu znajdg
kolekcje Glitch Kits na dotgczonej ptycie DVD,

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

a posiadacze wersji cyfrowej moga pobrac ten
pakiet ze strony www.media.avt.pl

Krok po kroku | Zastosowanie pakietu Glitch Kits

chiptune, przejdz do folderu Groove Cri-
minals/Bent Hits, gdzie znajdziesz zarow-
no pojedyncze dzwieki, jak i petle tego

1 Aby uzyskac klimat brzmieniowy typu

typu. Jesli zas szukasz czego$ bardziej me-

lodyjnego, to dzwieki Bent Perc s3 strojo-

ne tonalnie - wystarczy umiescic je w sam-

plerzeijuz zaprogramowac riffy w stylu
GameBoya.

100

W folderze Cyclick/Voice znajdziesz sze-
reg uszeregowanych pod katem tempa
BPM petli wokalnych, przyozdobionych
trzaskamii przetworzonych z uzyciem
efektu zaciecia. Podobnie jak wszystkie
sample, dostepne wraz z naszym magazy-
nem, nie wymagdaja one licencji, zatem mo-
2esz z nich korzystac¢ w produkcjach ko-
mercyjnych.

66 petligtosu
61 pojedynczych trzaskéw
80 petli opartych na trzaskach
47 efektéw glitch

6 petli kombinowanych

5 instrumentéw

wieloprobkowych

14 podktadéw i tekstur

Szczegolnie polecamy zawartosc folderu
Groove Criminals/Beats, w ktorym znaj-
dziesz 75 potrzaskanych petli perkusyj-
nych i breakéw w tempach100,130i175
BPM. To absolutnie szalone rytmy, na kto-
rych mozna osadzi¢ réznego typu aranza-
cje. Ajeslichcesz je ozdobi¢ gustownymi
dodatkami, to zajrzyj do folderu Groove
Criminals/Glitch FX. EiS
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http://www.media.avt.pl/
http://www.media.avt.pl/

Kupujac cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych
sampli, programow, wideo, prezentacji oraz materiatow multimedialnych towarzyszacych
artykutom publikowanym w EiS. Z naszych zasobdow online mogg korzystac rowniez prenu-
meratorzy oraz nabywcy wersji drukowanej.
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ZAPRENUMERUIJ LUB KUP DOWOLNA WERSJE EiS
na stronie www.UlubionyKiosk.pl


https://media.avt.pl/
http://www.ulubionykiosk.pl/
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Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony — 25%, petny kolor — 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama(@eis.com.pl.

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

more?'a-;--| Ine

WWW.MORESOUND.PL

ZAPRENUMERU.J

MNajstarszy | najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sprzedam
2 lub 4 kolumny gtosnikowe
firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Keoda

mable studyjne - kabiny akustyczne

www.keoda.com

102

|
e Sylwetki wybitnych muzyhéw, wywiady, recenzie
E | M .
= .
8 numeniw w roku, w kazdym speclalna
phvta kompaktowa (edko dia prenuemeratordw)

Pasywna kolumna
dwupasmowa
VDSA12

l » moc 450 W
(200 Wrms)

« impedancia 8 [J

+ phudowa z ABS

* woofar 12"

 hweater 3.3 iytanowy

s Wyimiany 42x60x39

«masa 16 kg

prenumarats roczna (8 numerdw) - 136 21
préenumerata pélroczna (4 numery) - 68 21
a
JAZZ FORUM, ul. Hezn 38 lok, 249
ghr, poct. L 00261 Warszawa 81
el {23 63 1-9-51, tel, fax (22} 6371:77-58
g-mall} |azzfosumsjazrhorum cam.pl

www.jazzforum.com.pl

handiowyd

lestesmy Wwszedzie tam, gdzie graja jazz!

sprzet muzyczny
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Skuteczna reklama Twojego studia
za rozsadna cene

KLUB STODOA
IAPRASZA NA KONCERTY!

m.pl

Twdj poziom odniesienia

stanl “
studlolll

Rejestracja, edifcja, miks sladow.
masterning, rownarie hebnuw

Virtual Instruments
www.tsop.pl

Zespot poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.
Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnieniaitp.) na adres

techniksceny@interia.pl

reklama@}eis.corp.gl

w‘i:}.rfrn‘astering-stud“!’p.pl
_alk

/15 lat

— i
| | |
¥

= - -.r‘
idczenie: 00 tytutow.ph

il

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zamowienie,
araniacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

Koszt tej ramki to tylko 59 zt
Docierasz z informacjg do
ok. 12.000 oséb z branzy

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz WojtoA
Najwyzszejklasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowychiaudiobookéw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatéw wideo. Tuning kolumn gto$nikowych.

Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-

gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,

FL,Reasonitp).
www.studiomastering.netinfo@studiomastering.net
Tel.666113330

LAO CHE

16.03.2019, 16.03.2019
STODDEA, WARSZAWA

JOHN MAYALL

17.03.2019 STOOOLA, WARSZAWA
1.03.2013 STUDID, KRAKOW

diimiey  Curem

LOREENA
MCKENNITT

0iams
(0K MUZYKI | TANCA, ZABRZE

THE DUMPLINGS

28.03.2019
STODOLA, WARSZAWA

ANIA
DABROWSKA

03.04.2019
STODOLA. WARSTAWA

DARIA
LAWIALOW

Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwyty mikrofonowe z gwintem 5/8"

MICAS9 MICAS10 MICAS1]
B 32 mm & 30 mm @ 35 mm
sklep.avt.pl handlowyi@avtpl tel: 22 257 84 50

0G6.04 2019
STODOLA. WARSZAWA

V00 voo

14,04 2013
STODDLA, WARSTAWA

MELA KOTELUK

26.04.2009
STOOOEA, WARSZAWA

JAROMIR

NOHAVICA

31.05.2019 STOOOEA, WARSTAWA
(1.06. 2019 STODOLA, WARSZAWA

THE WoSTERY OF THE

BULGARIAN VOICES
FEATURING LISA GERRARD

10 DE 2019
STODOLA, WARSZAWA

Kup bilet na www.stodola.pl

7w kasie k MNarszaw ] ( )
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ZAMIESIAC ~ 1 I Mocne uderzenie

i |

&1/ | 0dczaséw poczatku rock’'n’rolla w potowie XX wie-
- /! | kufundamentem wspdtczesnej muzyki jest duzy
f i | beben zestawu perkusyjnego, akcentujgcy mocniej-
£7 ) /i szacze$é rytmu. To prosty, ale niezwykle wazny in-
/" /& strument, ktory obecnie wystepuje w wielu formach
— od typowo akustycznej, poprzez akustyczng ,na ste-
_ 4 rydach”, intensywnie wzmocniong samplami i dodat-
f " kowymi warstwami, az po elektroniczng, wykreowana
.~ przez specjalnie do tego celu zaprojektowane generato-
3. ry. Do kazdejz nich mamy dostep z poziomu nasze-

4

o go oprogramowania DAW, bez konieczno$ci na-
grywania czy korzystania z instrumentéw.
gy o e Jednak nawet najlepsze biblioteki pré-
Py S — A . bek czy wtyczki nie dadza wtasci-
: N wego efektu koricowego, je-
S~y &li nie opanujemy ich ob-

stugi i programowania partii
perkusyjnych. ®

Szumi szum

Wiedza na temat szumu sprowadza sie na ogét do tego, iz
pojawia sie on wszedzie tam, gdzie ptynie prad elektrycz-

ny, towarzyszy niemal wszystkim dzwigkom wydobywa-
nym z instrumentdéw akustycznych i jest jednym z elemen-
téw toru syntezy w syntezatorach. Niekiedy bywa zjawiskiem
szkodliwym, ale znacznie cze$ciej jest bardzo istotna sktado-
wa dzwiekdw o charakterze muzycznym, w znacznym stop-
niu definiujacag brzmienie. Przyjrzymy sie blizej temu zjawi-
sku, zobaczymy, jak uzyska¢ szum, a takze kiedy i gdzie nale-
2y go bra¢ pod uwage jako czynnik niepozadany. ®
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Tajemnice syntezatorow e LT P T TP

Abletona

Kolekcja syntezatoréw i urzadzen w formacie Max for
Live dostarczanych w pakiecie Ableton Live Suite obej-
muje cata game réznego typu instrumentdéw, ktdre az
sie prosza o to, by wykorzystac je w bardziej kreatyw-
ny sposab. Niektére z nich maja interesujace funkcje,
ukryte gteboko w menu, za$ inne moga w prosty sposéb
przeobrazi¢ sie w zupetnie nowe narzedzie. Przyjrzymy
sie bardziej ezoterycznym opcjom syntezy Live, pokazu- .
jac, jak mozna ich uzy¢ dla uzyskania zaskakujacych nie- | = —
kiedy efektéw. Nawet jesli do tej pory uznawates sie za ! : :
eksperta od tego programu DAW, to moze sie okaza¢, ze
wielu rzeczy jeszcze nie wiedziate$... B
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W tym numerze EiS reklamuja sie nastepujace firmy:

A | - (o4 (020 g0 [o] 14 o) o L 23
o[ 103
Miesigcznik wydawany przez AVT Korporacja sp. z 0.0.
APIQUZ, 22-751-42-39 ...eeeeeesreeeeeersssrreeeesssssssesesssssssssesessssssssssssssssssssssessss 15
ul. Leszczynowa 11, 03197 Warszawa,
tel. 22-257-84-99, fax 22-257-84-00 AVT Me d ia 101
Dyrektor wydawnictwa: Wiestaw Marciniak A . .
Audio Plus, www.audiopluS.pl ..o 13;107
REDAKTOR NACZELNY i i . .
Tomasz Wiblewski Audiostacja, www.audiostacja.pl ... 2;108
tel. kom. 609-45-45-60
e-mail: wroblewski@eis.com.pl AUdiO TECh, 22_ 648_29_35 9
ZESPOt REDAKCYINY a
Maciej Dobrski, Bartfomiej A. Frank, Piotr Lenartowicz, ESS AUd|0, 22‘204‘12‘02 4'5
Dariusz Mazurowski, Marcin Staniszewski
. JAZZ FOUUMN, 22-621-GG 51 oeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeseseseeeesmmmsessesesssssesssnn 102
WSPOLPRACA
Jacek Gorski, Adam Jendryczka, Marek Korbecki,
Artur Kraszewski, Michat Lewandowski, Pawet Pruski, KEOda’ WWWkeOda'Com """"""" 102
Jarostaw Stubifiski, Paul Tingen -
Konsbud Audio, 22-644-30-38 ..eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneeseesesessssse 45
DTP, grafika — KatarzynalUgorowska .
Korekta — Marek Korbecki Lauda Audio, 58-555-06-60 ..eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesessssssssssss 33;51
Ttumaczenie — Aleksandra Stawinska
Opracowanie graficzne i oktadka — Katarzyna Ugorowska, A B 19_
Opracowario gra MEQA MUSIC, 58-551-18-82 ... 21
DZIAL REKLAMY MIDI, 25-633-039-29 ...eeeeeeeeeeeererrrssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssnns 102
Agnieszka lwacyk . i
tel. 22-257-84-39 Music Express, www.musicexpress.pl .....eeeewcweree .. 19
e-mail: reklama@eis.com.pl
estradsistudiosl Mytek Digital, www.mytekdigital.com .....eeeeeerscreeeersssrreee 25
WYDAWCA SERWISOW ONLINE q
Szymon Naradniak NAW Performance Audio, naw.com.pl .....eeeeevveee. 47
tel. 22-257-84-37
e-mail; szymon narozniak@avt i Podktady Muzyczne, 505-668-190 103
REDAKTOR PROWADZACY
REDAKTOR PROWADZAC Prenumerata, www.avt.pl/prenumerata/drukowane ............ 89
e-mail: piotr.lenartowicz@estradaistudio.pl
SOUNDSTATION, 22-211-18-70 7
SZEF PIONU AVT ONLINE
orls Tozek SoundTrade, www.soundtrade.pl ... eeeeeeeseeesseersseesssee 55
-mail: zaczek@avt.pl - .
emalk marta zaczel@avtp StarLight Studio, 504-976-456 .....eeeeeerssrreeen, 102
PRENUMERATA
tel. 22-257-84-22 Thomann, WWW.thOMANN.AE eeeeeeeeeeeeeeeoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennnnnns 76-77
e-mail: prenumerata@avt.pl 102
ADRES REDAKCJI TO PDJPL
I. L 11, 03-197 W. )
6, 22.568.99-38, 39, an 22-568.99.20 www.avt.pl/klub 83
ADRES DO KORESPONDENCII www.master-audio.pl 103
AVT Korporacija, Estrada i Studio, . .
B 10 arsaw, . Losczynona 11 www.mastering-studio.pl 103
- HIl 1S. .
witryna internetowa: www.estradaistudio.pl
www.moresound.pl 102
Druk na papierze Gallery One 80g . .
. A www.studiomastering.net 103
Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych o4 L
Esti i St d ) FUTURE
Dochodmtych 2 isaebon Computr e - www.superdyskoteka.pl 103
i Future Music, naleza do Future plc group, UK 2019.
Wszystkie prawa zastrzezone. Wiecej informacii na temat Yamaha, 22-880-08-88 17
magazynow publikowanych przez Future plc group
znajdziesz na stronie www.futureplc.com.
Wydawnictwo AVT Korporacja Sp. 2 0.0. ;P RedakcjaEiS podczas testéw wykorzystuje m.in.
naley do lzby Wydawcow Prasy nastepujacy sprzet i oprogramowanie:
Wydawnictwo AVT ‘.’raz,rida',‘cja miesigeznika Estrada ’HS’”;T"" Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin
ggopsoz"e?ff gnoodni%vxegéﬁaigf; 'r;fetrrvevﬁjcezsa :;'Izs;f;;gygo drgkoa_m’ Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK
nywania skrétow i adiustacji nadestanych tekstow. Wszystkie VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser
nazwy produktéw wykorzystane w czgsci redakcyjnej miesigcz- e865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser Soundcraft EPMB;_przedwzmacmacze: Focqs.rlte
nika naleza do ich prawnych wiascicieli i zostaty uzyte wytacznie OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital
w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane w czg$ci redak- Performer, Steinberg WaveLab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus
cyjnej miesigcznika 3 rekomendowanymi cenami detalicznymi Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts
b'.”ft"’.Chyba ® 'Z,az”aczgl'.‘f '”acze‘H Przedruk, 'EP;"d”kc"J%p,(" Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro,
ft'reoﬁ;'ceh"ejsafgfaifuﬁf’o“ DIIO?;VZa:lny:di;N aTtlepslligin;i:e'r:iej Zgo'd';a Liberty Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza:
wydawcy zabronione. o Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak,
maja swojg dodatkowa zawartose (programy,

DVD, a takze na stronie www.media.avt.pl, do
ktorej petny dostep uzyskuje sie po stworzeniu
konta (lub skorzystaniu z konta prenumeratora)
i podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane

z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym
logowaniu na swoje konto nie trzeba powtarzac
ostatniego kroku).

DVD+ONLINE

Materiaty zwigzane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

sample, wideo, prezentacije, samouczki) na ptycie

—

s
At m

[ pbra | Siudn
=

pnoooon

Maty Modularz

Nowe Bity
P.Unity

0000

DUnL DRIVE
: / soul, jazzirap.
PrezentacleW|deo efektu przesterowania Erica Synths Dual
Drive oraz filtru dolnoprzepustowego Feedback Modules
LoFusion. Opisy urzadzeniwrazeniazich uzytkowaniaza-
mieszczamy na stronie 90.

Korg M|n|Iogue XD

Najnnwszy instrument Korgamaw sobie n|esamOW|ty po-
tencjat, coredaktorzy magazynu Future Music prezentujana
dwach materiatach wideo. Jeden pokazuje procedure two-
rzenia brzmieri podktadowych, aw drugim zobaczycie, jak
wykreowac efektowne sekwencje. Artykut na tentemat pu-
blikujemy na stronie 84.

Acustlca Audlo El Rey

Test tego znakomitego kumpresura wirtualnego, bedacego
emulacja historycznegojuz RCA BA-6A, to tylko pretekst do
pokazania sposobu pracy zlampowymi procesorami dyna-
mikize zmienna transkonduktancja. Opis samego kompre-
soraznajdziecie na stronie 48.

106

Dwa utwory wykonywane na zywo specjalnie dla Czytelnikéw nasze-
gomagazynu przez grupe P.Unity, zatozona ponad dziesig¢ lat temu
popularna formacjg, grajaca muzyke z pogranicza gatunkow funk,

Bezptatne sample
Glitch Kits

Jeslijeste$ fanem potrzaskanych, za-
brudzonych rytmaw, rozhisteryzowa-
nych breakdw i uszkodzonych sonicz-
nie bitdw, to ten pakiet sampli musi sig
znalezé w Twoijej kolekeji. Szczegoty na
stronie 100.

Zawartos¢ DVD do pobrania ze strony www.media.avt.pl

Szczegoty na str. 101
SAMPLE
Glitch Kits
TECHNOLOGIA

Korg Minilogue XD

NOWE BITY

P.Unity
3/2019 (270)

TESTY (zudio/wideo)
AKAl For
Acustica Audio El Rey

NIE MA
PLYTY DVD?
Zapytaj o nig
w punkcie
sprzedazy
detalicznej

MALY MODULARZ (wideo)
Feedback Modules Lo Fusion
Erica Synths Dual Drive
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ND36

Mikrofony wokalowe 1 instrumentalne
Kontynuacja cenioneg| serii N-Dym
Najwyzsze| klasy brzmienie
Innowacyjna konstrukcja

Mowe funkcie i rozwigzania

De kazdege mikrofonu ND
dorzucamy keszulke od EV!

S0U

[ACZYNA Sl
TUTAJ

Acid Drinkers, Nocny Kochanek,
Rafal ,Rasta” Piotrowski (Decapitated),
Piotr Polac (Bracia Figo Fagot)

b
audioplus.pl/mikrofony-nd RUDIORLUS



http://www.audioplus.pl/mikrofony-nd
http://www.audioplus.pl/mikrofony-nd

SISO —OURCE=

SAMODZIELNY SYSTEM MUZYCZNY DLA DJ-OW

L™

FPERFORITI
PROCUICE

Autonomiczny - nie wymaga komputera | Matryca 8x8 z diedami LED RGB, stuzaca do uruchamiania klipow | 7-calowy kalorowy,

pojemnosciowy wyswietlacz wielodotykowy | Wejscia: mikrofonowe, instrumentalne, liniowe, 4 wyjscla | MIDI In / Cut/ Thru |
4 konfigurowalne wyjscia CV / Gate | Remix, mash-up, DJi produkeja z 6 rodzajami sciezek dla pelnego sekwencjonowania audio / MIDI/ CV |
Tryby wystepdw, w tym 16 padow perkusynych, nuty, inteligentne skale, akordy | progresje | Edytowanie probek MPC | Automatyczne
wykrywanie BPM, rozcigganie w czasie rzeczywistym | pitch-shifting | 8 czulych na dotyk pokretel z graficznymi wyswietlaczami OLED |
4 potezne, w pelni edytowalne syntezatory | 16 GB pamieci na pokladzie (w zestawie ponad 10 GB dzwigkow) | Pelnowymiarowy czytnik kart
SDi2 gniazda USB 3.0 na napedy USB lub kontrolery MIDI | Rozszerzalne zlgcze SATA 2,57 (550 lub HDD)

akaipro.com

audiostacja wornw. sudiostacja, pl
v/
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