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HANDCRAFTED IN CALIFORNIA

With all the possible combinations of shapes, finish colors, woods,
hardware, pickups and more, there are thousands of ways to
personalize your handcrafted ESP USA guitar. Visit the ESP USA
configurator and create your own today.

ESPGUITARS.COM/ESPUSA

ESP USA “Cosmos Series” from left to right: USAVIPER / USA M-Il NTB FR / USA HORIZON-11 / USA M-I NTB NT / USAV-Ii NT

Sound Service European Music Distribution | www.sound-service.eu
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POKOJ NAUCZYCIELSK|

- | Warsztat specjalny

Blues

Chris eksploruje pomyst odkrywania
gryfu zaréwno od strony melodycznej
—uzywajqc fgczenia durowych i molo-
wych skal — jak i harmonicznie...

Krzysztof Inglik

Scott Henderson

Blues/fusion

| Zanim nasigkngt jazzem, jego gfdwnq
S strawq byt blues. Po latach grania jazz
" fusion wrdcit do swoich korzeni. W
lekcji tej wezmiemy pod lupe sztuczki
Scotta Hendersona...

Bridget Mermikides

Ch. Gluck ,Taniec Btogostawio-
nych Duchéw” Na ten trudny dla
wszystkich czas przygotowatam
solowgq aranZacje pieknej melodii na
flet, Taniec Bfogostawionych Duchow
zopery Orfeusz i Eurydyka...

Piotr Stapa

Gitara akustyczna

Greensleeves

Zagramy popularng piosenke ludowgq
zdrugiej pofowy XVI wieku o tytule
,Greensleeves”. Jej autorstwo przypisuje
sie krélowi Henrykowi VIII...

Piotr Lemanski

Miles Davis i ,,Solar”

Standardy jazzowe od dziesiecioleci
stanowity i nadal w wielu przypad-
kach stanowiq podstawe repertuaru
jazzowych muzykéw...

Richard Barrett

Nowoczesny funky’owy blues
 Ciekawie jest pomyslec o czasach,
kiedy elektryczny blues byt rosngcym
w site, bardzo obiecujgco zapowia-
dajgcym sie gatunkiem, jeszcze przed
Erikiem Claptonem...

Stawomir Sobczak

Rytmiczne potamarice

W tym miesiqcu zajmiemy sie
tematem polimetrii, czyli mowigc
prosto: natozymy na siebie dwa
odmienne rodzaje metrum — pa-
rzyste i nieparzyste... m

OD REDAKCIJI

Zrobimy to razem!

,»Nigdy nie brakowalo mi determinacji. Na kazdym kroku musialem udowadniaé
innym, zZe nie ma rzeczy niemozliwych. To samo dotyczylo mojego wypadku. Wtedy row-
niez powiedziano mi, ze nie bede mogt nigdy wiecej grac na gitarze. Kiedy ja calq energie
poswiecatem na walke o powrdt do dawnej sprawnosci, inni zyczliwi ludzie mowili mi,
Ze nie ma mowy, aby mi sie to udalo. Nawet moi rodzice kazali mi znaleZ¢ sobie 'uczciwgq
prace' i dac sobie spokdj z gitarq. Dla mnie bylo to cos, czego nie moglem zaakceptowac,
dlatego metodq prob i bledow w koricu udato mi sie dopigc swego i wrdcic do grania.”
~Tony Iommi

wiec spotykamy sie ponownie, na przekér wszystkiemu i wszystkim. W oko-
licznoSciach, o ktérych ofiarowanie nam nie podejrzewaliby$Smy losu jeszcze
miesigc czy dwa temu. Mam nadzieje, Ze nadal trzymacie sie i ze wszyscy
wyjdziemy z tego bez szwanku!

Wiele oséb pyta nas czy nadal dziatamy? Oczywiscie, czego
dowodem jest numer kwietniowy, ktéry wiasnie trzymacie
w rekach. Nasz dzial wysytki pracuje niemal dniem i noca,
oczywiscie z zachowaniem wszelkich zasad bezpieczen-
stwa. Dostarczamy Wam prase, ktéra pozwala przetrwaé
ten czas w domu. Jak sie okazuje, zacheceni banerami na
naszych serwisach internetowych i akcja reklamowa na
portalach spolecznosciowych gremialnie korzystacie

z wehikutu sprzedazowego, jakim jest nasz Ulubiony
Kiosk, gdzie mozna kupi¢ wydania papierowe i elektro-
niczne. Ten bardzo popularny od 10 lat kiosk interne-
towy zwiekszyl teraz obroty kilkukrotnie, rekompen-
sujac absencje empikowo-galeriowych punktéw sprzedazy.

W tym miejscu chcialbym goraco podziekowac wszystkim Wam - CZYTELNIKOM
—za to, ze w tych trudniejszych chwilach nadal jesteScie z nami. Jeste$cie naprawde
SUPER i dopiero w takich okolicznosciach zobaczyliSmy pelng skale tego wsparcia

i ogrom pozytywnej energii jaka od Was plynie. Jesli chcielibyscie zrobi¢ jeszcze cos
ekstra to zachecam do prenumeraty (réwniez na www.UlubionyKiosk.pl).

Chce tez podziekowaé firmom, ktére obecne s na tamach naszego magazynu druko-
wanego oraz online — to takze dzieki Wam ludzie w kazdym zakatku tego kraju (i nie
tylko!) moga rozwijaé¢ swa gitarowa pasje, spotykac sie z ciekawymi artystami,
korzysta¢ z lekcji gry na swoim ulubionym instrumencie. Wasza obecno$s¢ jest teraz
szczegblnie wazna — SYMBOLICZNA powiedzialbym nawet — dajaca czytelnikom
wyrazny sygnal, ze nadal ich wspieracie. Ma to szczegélne znaczenie takze w przy-
padku sklepéw muzycznych, oferujacych obecnie instrumenty oraz akcesoria wy-
Iacznie online. Dziekujemy za to, ze nie zostawiacie ich samym sobie. Zapewniam:
to co teraz robicie nigdy nie bedzie zapomniane.

Last but not least, jak mawiajg Anglicy, w szczeg6lnie niepokojacej sytuacji znalezli sie
aktywni muzycy, pozbawieni swego czesto jedynego zrédta dochodéw — koncertéw.
Szczegdlnie ci na artystycznym dorobku, ktérzy nie wyrobili sobie jeszcze nazwisk

i rozmaitych branzowych ukladéw, w ktérych zarabiali na tyle godziwie, by odlozy¢ so-
bie niewielki zapasik na czasy takie jak te. Dlatego wiec apeluje: w miare wlasnych
mozliwoSci wspierajcie POLSKICH muzykoéw. Kupujcie ich plyty, najlepiej bezpo-
srednio, szko6lki, podreczniki gry, kursy online, lekcje via Skype itd., itp., etc.
Stare przystowie méwi: przyjaciél poznaje sie w biedzie. Takze obecna sytuacija,
pokaze jak papierek lakmusowy na kim w zyciu mozecie polegaé i na kogo liczy¢.
Dlatego tez nie badzcie obojetni — kto§ kto potrzebuje wsparcia moze by¢ tuz

za Sciang. Trzymam kciuki za kazdego z Was z osobna i Wasze rodziny, zyczac
determinacji, o ktérej Tony Iommi méwi w tym numerze Gitarzysty. Przetrwamy
to razem i wyjdziemy z tego silniejsi!

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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TONY IOMMI
Kiedy zaczynalismy, w ogdle nie przywigzywaliSmy wagi do
pieniedzy. ByliSmy biedni i jedyne co sie dla nas wéwczas

% liczyto to mozliwosc grania naszej muzyki...

JOE SATRIANI

Najwazniejsze jest dla mnie pisanie dobrych utworow, ktére
cos dla mnie znacza. Bardzo czesto wymagajg one podej-
Scia, jakiego nigdy wczesniej nie probowatem...

CHRIS BUCK

Prawdopodobnie przez lata wydatem jakas astronomiczng
kwote na pedaty overdrive, ktérej nigdy do korca nie odzy-
skam...

BTBA PLINI TESSERACT
Rados¢ to chyba w tym wszystkim kluczowe stowo. Jesli na-

prawde czegos nie pokochasz, nie bedziesz w stanie poswie-

ci¢ temu wystarczajacej ilosci czasu...

TODD WINGER

Chciatem mie¢ wzmacniacz, do ktérego nie bede musiat
podtgczad szeregu stompboxdw, by uzyska¢ monstrualne
brzmienie...

KILLSORROW

Na pewno zostaniemy przy muzyce metalowej. Killsorrow
jest zespotem, ktdry ma w sobie duzo energii, a ta sprawia
nam wszystkim ogromna frajde...
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Enhanced Otherworldl Reverberator

The Afterneath uses a cluster of short delays to create wild and
cavernous reverberations with scattered, rhythmic reflections that
have truly bizarre characteristics. This incarnation conjures the same
mystical reverb algorithm found on countless records but now with
a greatly enhanced feature set. Unlock new realms of immersive
ambience with expression or voltage control over the Drag parameter
ﬁﬁf@l‘ eat' with 9 unique modes of user-selectable sweep, our proprietary Flexi-
Switch® Technology, as well as tails or no tails operation for maximum
manipulation far beyond the territory of most reverb pedals today.

| Htternenth

Earth GuakarDev\ces'

QﬁEaxzﬁ@@uakeﬂ Devices

www.earthquakerdevices.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de
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GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania

magazynu Gitarzysta:
. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

Do BIEZACEGO NUMERU MAGAZYNU GITARZYSTA o
MOZESZ POBRAC NASTEPUJACE PLIKI AUDIO | .

LEKC]JE

warsztat Chris Buck [5 trackow]
warsztat klasyczny [1 track]
warsztat akustyczny [3 tracki]
warsztat jazz [7 trackow]
warsztat blues [5 trackow]
warsztat metal [3 tracki]

EVH WG Wolfgang Standard Exotic Spalted
[1 track]

Fender Mustang GTX-50 [1 track]

Mooer SD 75 [1 track]

Seymour Duncan Diamondhead [1 track]
JHS Paul Gilbert PG-14 [1 track]
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Co opowiadaja gitary Joe Doe
by Vintage?

Wstuchaj sie w Swiat magicznych basni gitar
z limitowanej kolekcji Joe Doe by Vintage. -

Kazda gitara ma niepowtarzalny ksztatt, ‘ &l
kolor, specjalnie dobrany osprzet i... wkasng ; h
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Nagraj to z Nami audiostacja
www.audiostacja.pl V
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Ibanez TR Mini
i FL Mini

Ibanez powiekszyt serie efektéw Mini o dwa
nowe modele - tremolo TR Mini oraz flanger FL
Mini. Wyprodukowane w Japonii, z najwyzszg
dbatoscig o kazdy detal, urzgdzenia wyposazo-
ne sg w petni analogowy uktad i oferujg petne,
ciepte i naturalne brzmienia tremolo oraz
vintage'owego flangera, dostepne w bardzo
niewielkiej, przyjaznej pedalboardom obudo-
wie. Obydwa posiadajg True Bypass, zapewnia-
jacy przezroczystosc brzmieniowg w momen-
cie, gdy efekt jest wytgczony, oraz zasilane sg
zewnetrznym zasilaczem 9 V.
www.ibanez.com
www.meinldistribution.pl

Death By Audio Rooms
— Stereo Reverberator

Firma Death By Audio opracowata nowy efekt Rooms - wielofunkcyjny,
cyfrowy reverb stereo. Efekt zdolny jest do podbicia sygnatu, wygenerowania
Sciany dzwieku, czy lejgcych sie ambientowych pogtoséw, a wszystko to z intuicyjng
kontrolg parametréw. Rooms Stereo Reverberator zaprojektowano tak, aby spetniat
najwyzsze standardy jakosci audio, a takze stuzyt jako wszechstronna kostka. Sekcja
miksujgca dzwiek, o studyjnej jakosci, zapewnia niezalezna kontrole nad sygnatem nieprzetworzonym (Dry), jak
i przetworzonym (FX). W urzadzeniu znajdziemy szes¢ szczegétowo dopracowanych algorytmow pogtosu (Room,
Digit, Peak, Gate, Wave oraz Gong). Kazdy z pogtoséw to zupetnie inny wszechswiat brzmien. Co wiecej, mozli-
wos¢ kreatywnych potgczen efektu Rooms, dzieki rozbudowanej opcji I/O czy funkcji dual-mono dry, pozwala
nam na bogate konfiguracje pofgczeniowe, zardwno w mono jak i stereo, co utatwia potgczenie réwnolegte,
czy pozwala na wspdtprace z wzmacniaczami stereo. Kontrola efektu obejmuje pokretta: Freq (czestotliwosé
aktualnie wybranego trybu), Depth (gtebokos¢ aktualnie wybranego trybu), Time (czas pogtosu wszystkich
trybdw), Dry (gtosnosé sygnatu czystego), FX (gtosnosc sygnatu przetworzonego). Przycisk ALT aktywuije alterna-
tywny tryb przetaczajgc miedzy dwoma zestawami pokretet. Gdy jest aktywny kontrola czestotliwosci nastepuje za
pomoca pokretta F, gtebokosci - pokretta D, a czasu - T. Dodatkowo tryb ALT wigcza kontrole ekspresji Freq lub Time za
pomoca przetacznika F <-> T z boku pedatu. Z efektem Room wspdtpracuje niemal kazdy pedat ekspresji i kiedy nie jest

Fender 70th Anniversary Broadcaster

Fender swietuje 70 rocznice powstania Telecastera prezentujac jubileuszowy model 70th Anniversary
Broadcaster. Jesienig 1950 roku éwiat gitary i muzyki popularnej zmienit sie na zawsze. Swiatto dzienne
ujrzat wowczas Broadcaster - pierwsza gitara solid body Fendera wyposazona w pret wzmacniajgcy

gryf oraz dwa pickupy. Kilka miesiecy pdzniej telegram z firmy Gretsch, wiasciciela perkusyjnej marki
Broadkaster zakoriczyt mozliwos¢ uzywania tej nazwy przez Fendera. Przez krétki czas wyprodukowane
juz egzemplarze trafiaty do sprzedazy z usunietym recznie przez pracownikéw fabryki logo Broadcaster,
umieszczonym na gtéwce - staty sie one pdzniej znane jako 'Nocaster'. Wkrétce potem, w lecie 1951 roku,
rewolucyjna gitara otrzymata ostateczng nazwe Telecaster, a oryginalne egzemplarze Broadcasterow,
ktérych produkceje szacuje sie na 250 sztuk, staty sie kolekcjonerskimi biatymi krukami. 70th Anniversary
Broadcaster posiada jesionowy korpus w wykoriczeniu Blackguard Blonde ze zgodnym z historycznymi
egzemplarzami jednowarstwowym, czarnym pickguardem z fenolu. Profil korpusu oraz klonowego gryfu
(nazwany '50 Broadcaster "U") réwniez odpowiada oryginalnej specyfikacji. Podstrunnica o promieniu
7,25", zbudowana z jednego kawatka klonu, miesci 21 progéw Vintage Tall, czarne kropki markeréw oraz
siodetko z kosci. Zamocowane w instrumencie, recznie nawijane przetworniki single-coil Custom Shop
'50-'51 Blackguard majg za zadanie odtworzy¢ brzmienie pierwszych modeli Telecastera. Standardowo
kontrola pickupdw opiera sie na typowym uktadzie Telecastera, opartym na trzypozycyjnym przetacz-
niku i potencjometrach Master Volume i Master Tone. 70th Anniversary Broadcaster posiada rowniez
odtworzony, uzyty w oryginalnym Broadcasterze, obwdd Blend, ktéry moze, dla zwiekszenia autentycz-
nosci brzmieniowych doznan, zosta¢ zamocowany na zyczenie nabywcy. Uktad blend umozliwia dodanie
do koricowej barwy czystego sygnatu z instrumentu i zastepuje standardowe pokretto barwy. Ponadto
na poktadzie gitary znajdziemy vintage'owe klucze oraz historyczny mostek Tele z wybitym numerem
seryjnym, trzema mosieznymi siodetkami i strunami przechodzacymi przez korpus. Na gtéwce umiesz-
czono historyczne logo typu 'spaghetti’, a Swietowana, okragta rocznica podkreslona jest ponadto przez
customowa, jubileuszowa ptytke taczenia korpusu z gryfem, vintage'owy futerat ze stosownym logo
umieszczonym wewnatrz, a takze certyfikat autentycznoscii 'case candy' - pasek z brgzowej skdry, ostona
mostka oraz wspomniany ukfad blend.

www.fender.com

podtaczony pokretta dziatajg w standardowy sposéb. Po podtaczeniu mozliwa jest jedynie kontrola F lub T w trybie ALT.
Death By Audio Rooms bedzie dostepnyw cenie ok. 2110 PLN

www.deathbyaudio.com
www.w-distribution.de
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Seymour Duncan Polaron — analogowy
Phase Shifter

Katalog efektow gitarowych firmy Seymour Duncan powiekszyt sie o najnowszy analo-
gowy Phase Shifter — Polaron, bedgcy potgczeniem analogowej sekcji phasera i cyfrowej
modulacji. Sercem efektu jest regulowany 2- do 16-stopniowy analogowy uktad

filtrow, ktory zapewnia szeroki zakres tondw phasera, od subtelnych pulséw po sweepy
i brzmienia w stylu flangera. Ponadto, poza regulatorami Depth (zakres modulacji) i Rate
(szybkos¢ modulacji), kolejne pokretta - Tune i Resonance - pozwalajg na dalsze dopaso-
wywanie efektéw Phase Shiftera. W 100% analogowa sciezka sygnatu zapewnia piekny,
ciepty dzwiek, jednoczesnie Polaron posiada catkowicie oddzielny, cyfrowy procesor

do kontrolowania LFO i funkcji envelop follower (ENV), co pozwala na maksymalng
elastycznos¢ i mozliwo$¢ zapisywania oraz przechowywania presetow. Polaron oferuje
klasyczne brzmienia phaser, rozwiniete o galaktyke modulacyjnych mozliwosci, od sy-
mulacji wirujgcych gtosnikdw, przez funkujgce auto-wah, dzwieki talk box, gtosy robotow
i brzmienia flangera. W trybie LFO Polaron moze dziata¢ jak tradycyjny phaser, dostoso-
wywany recznie przy pomocy pokretet. Mozna réwniez skorzystac z funkcji Tap Tempo,
aby zsynchronizowac fazowanie z groove czy ENV reagujacg na atak kostki i zapewnia-
jacg dynamiczne, w petni interaktywne doznania phasera. Pozostate dostepne pokretta
to Sensitivity oraz Stages, stuzacy do wyboru ilosci filtrow (od 2 do 16). Polaron posiada
réwniez sekcje diod do presetéw + Tap Tempo, diode trybu bypass, diode funkji LFO

i ENV oraz gniazda Input Jack, Key Jack i Output Jack. Seymour Duncan Polaron Analog
Phase Shifter jest juz dostepny w cenie ok 1096 PLN.

www.seymourduncan.com

www.w-distribution.de

MIXTURA
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ANALDG PHASE SHIFTER

LFD ENV TAP POL

SeymourDuncan

DiMarzio Fortitude - nowy
humbucker Joe Duplantiera

Premierze najnowszego sygnowanego przez Joe Duplantiera
modelu marki Charvel towarzyszy nowy humbucker mostkowy
DiMarzio Fortitude. Zaprezentowany na targach NAMM 2020
Charvel Joe Duplantier Signature Pro-Mod San Dimas Style 2 HH

E Mahogany uzbrojony jest w pare humbuckeréw - DiMarzio PAF
36th Anniversary przy gryfie oraz najnowszy, sygnowany przez
gitarzyste Gojira, DiMarzio Fortitude umieszczony przy mostku.
Obydwa pickupy sa réwniez dostepne osobno w ofercie DiMarzio.
Joe Duplantier, wielki fan brzmienia i zniuansowania gryfowego
pickupu DiMarzio PAF 36th Anniversary, w zwigzku z sygnowanym
Charvelem, potrzebowat pasywnego przetwornika mostkowego
o vintage'owym charakterze, ktéry zapewni mu wiekszy zakres
dynamiki i mocniejszy sygnat w najnizszym pasmie. Joe gra
wiekszos¢ riffow uzywajac pickupu mostkowego, dlatego musiat
on brzmiec "zabdjczo". Gitarzysta zasugerowat nazwe Fortitude,
poniewaz jego zdaniem sygnowany przez niego humbucker jest
"prosty, szczery, silny i bezposredni." DiMarzio Fortitude opiera sie
na modelu PAF 36th Anniversary wykorzystujgcym magnes Alnico
5, z kilkoma modyfikacjami. Przejrzystos¢ humbuckera o niskiej
mocy wyjsciowej pozwala na stosowanie réznych strojéw oraz
mocnego gainu. Joe chciat, aby jego pickup cechowat sie podbi-
ciem o okoto 1,5 db przy czestotliwosci 160 Hz, nieco mocniejszym
niskim pasmem i redukcja dla okoto 500/600 Hz. Rezystancja
Fortitude wynosi 9.54 kOhm. DiMarzio Fortitude moze zostaé
zastosowany jako przetwornik mostkowy do gitar typu solid bodly,
hollow i semi-hollow body. Poza ostong z postarzanego niklu, za-
stosowang w modelu Charvel Joe Duplantier Signature Pro-Mod
San Dimas Style 2 HH E Mahogany, humbucker dostepny jest réw-
niez w wielu dodatkowych wersjach kolorystycznych, z ostong lub
bez, niklowanymi, ztotymi lub czarnymi nabiegunnikami, a takze
w standardowym lub poszerzonym rozmiarze F- Spaced.
www.dimarzio.com

www.sound-service.eu
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j ackson - nowe wizualnym zdecydowanie wyrdzniaja sie na tle mujgcym korpus, tylng czesc gryfu oraz gtowke
m od el ew WYI(OI’I Clenill pozostatych tegoroc'znych p|"0pozycji marki. M<.)— (za} wyjatkiem X Series Soloist SL3X DX z czarnq.
crackle i SWiI‘l dele Jackson Pro Series Soloist SL2 oraz Pro Series gtowka), towarzyszy czarny osprzet. Korpusy gitar

Soloist SL3M, a takze X Series Soloist SL3X DX wykonano z lipy, a wzmocnione grafitem gryfy,
Weéréd tegorocznych nowosci marki Jackson ozdobiono wykoriczeniem typu 'crackle' przypomi-  w konstrukcji Neck-Through-Body, z klonu. Men-
znalazly sie modele w nietuzinkowych wykoncze- najacym wytadowania elektryczne, X Series Soloist ~ zura wynosi 25,5" (648 mm), a zmienny promien
niach typu 'crackle’ i 'swirl'. Nowe instrumenty SLX DX to faliste, psychodeliczne wykoriczenie podstrunnicy 12"-16" (304,8 mm - 406,4 mm).
zasility linie Pro Series i X Series i pod wzgledem swirl. Wszystkim wersjom kolorystycznym, obej- www.jacksonguitars.com
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Morley 20/20 Power Fuzz Wah oraz 20/20 Distortion Wah

Kolejne efekty firmy Morley z najnowszej serii 20/20 to Power Fuzz Wah oraz Distortion Wah. Morley MTPDW - 20/20
Distortion Wah to idealny przyjaciel podrdzy o kompaktowym rozmiarze pasujgcym do kazdego pedalboardu. Morley
przeprojektowat klasyczny PDW Distortion, dodajgc wiecej gainu i nowy obwaéd barwy, a takze mozliwos¢ bezprze-
facznikowej aktywacji efektu wah. Urzadzenie zapewnia dwa efekty w jednym, pozwalajgc na zaoszczedzenie jeszcze
wiecej miejsca. Sekcja distortion umiejscowiona jest w uktadzie za efektem wah. Morley 20/20 Distortion Wah produ-
kowany jest w USA posiada optyczny uktad, bezprzetacznikowa aktywacje, zintegrowany bufor 20/20 (kt6ry zapobiega
utracie sygnatu i dba o jakos¢ brzmienia), ptytke szybkiej wymiany baterii, buforowany bypass, kontrole parametrow
Dist Level, Dist Drive oraz Tone, przetacznik nozny do aktywacji distortion (bezklikowy), diody LED, obudowe z walcowa-
nej na zimno stali, $wiecgce w ciemnosci logo na pedale i froncie efektu, gniazda 6,3 mm mono input/output, zasilanie
baterig 9V lub opcjonalnie zasilaczem DC 9V. Power Fuzz Wah to bez watpienia jeden z klasykéw firmy Morley. Wersja
20/20 to nowy, przyjazny pedalboardowi rozmiar, a takze bezprzetacznikowa aktywacja efektu. 20/20 Power Fuzz Wah
oferuje szeroki zakres czestotliwosci wah, a w potaczeniu z wbudowanym fuzzem gwarantuje potezne brzmienie Fuzz
Wah, ktére przy¢miinne efekty tego typu. Podobnie jak w oryginalnej konstrukgji, sekcja fuzz zostata umiejscowiona
przed uktadem wah. Morley 20/20 Power Fuzz Wah produkowany jest w USA posiada optyczny uktad, bezprzetaczni-
kowa aktywacje, dwa przetaczalne tryby wah (vintage/modern), zintegrowany bufor 20/20 (kt6ry zapobiega utracie
sygnatu i dba o jakos¢ brzmienia), ptytke szybkiej wymiany baterii, buforowany bypass, kontrole poziomu Wah Level,
kontrole parametréw Intensity oraz Fuzz Level, przetgcznik zmieniajacy typ fuzza (bezklikowy), przetacznik nozny dla
aktywacji fuzza (bezklikowy), diody LED, obudowe z walcowanej na zimno stali, Swiecgce w ciemnosci logo na pedale

i froncie efektu, gniazda 6,3 mm mono input/output, zasilanie baterig 9V lub opcjonalnie zasilaczem DC 9V.
www.morleypedals.com

www.w-distribution.de
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SPRZET * MUZYEA * LUDZIE

Epiphone Muse - nowa kolek¢ga modeli Les Paul i SG

Epiphone prezentuje linie Muse, w sktad ktérej weszty modele Les Paul i SG w wielu wersjach wykon-
czenia typu metallic. Modele Les Paul Muse i SG Muse wchodza w sktad tegorocznej kolekgji Inspired
by Gibson Collection, ktéra wzorowana jest na instrumentach macierzystej marki majacych korzenie
w Ztotej Erze Gibsona. Jedna z cech charakterystycznych kolekgji jest nowy ksztatt gtéwki 'Kalamazoo'

- znajdziemy go oczywiscie rowniez w instrumentach Muse. Zaréwno Les Paule, jak i SG dostepne sg
w az siedmiu wersjach wykoriczenia: Radio Blue Metallic, Wanderlust Green Metallic, Purple Passion
Metallic, Smoked Almond Metallic, Pearl White Metallic, Jet Black Metallic oraz Scarlet Red Metallic.
Instrumenty wyposazono w pare humbuckerdw Alnico Classic PRO. Ich prace kontroluje trzypozycyjny
przetacznik oraz dedykowane kazdemu przetwornikowi potencjometry Volume i Tone typu push-pull.
Gatki gtosnosci kryja opcje roztgczania cewek oraz uktad treble bleed (zapobiega utracie wysokich
tondw przy zmniejszaniu gtosnosci), gatki barwy pozwalajg na odwrdcenie fazy. Gitary posiadajg pod-
strunnice z wawrzynu indyjskiego o promieniu 12". Epiphone Les Paul Muse posiada lekki, komoro-
wany korpus z Okoume z klonowym topem. Korpus jest nieco cieriszy i posiada wyfrezowanie na zebra
zwiekszajgce komfort gry. Drewno Okoume postuzyto réwniez do budowy gryfu o profilu Custom C.
www.epiphone.com, www.lauda-audio.pl

Schecter C-1
Exotic Spalted Maple

Schecter zaprezentowat kolejny model Exotic z limitowanej linii Special Edition - C-1 Exotic Spalted
Maple. Po wypuszczonym w sierpniu ubiegtego roku modelu C-1 Exotic Ebony, zhebanowym topem,
ktory weiaz jest obecny w ofercie marki, Schecter przedstawit kolejny instrument C-1 Exotic, z analogicz-
nym wyposazeniem. Tym razem mahoniowy korpus wierficzy wypukty top z wzorzystego klonu spalted,
ktérego unikalna, dekoracyjna faktura powstaje w wyniku dziatania w drewnie organizméw pasozytni-
czych, takich jak grzyby. Dopasowana gtéwka podkresla elegancje instrumentu wykoriczonego w wers;ji
Satin Natural Vintage Burst. Znajdziemy tu réwniez kremowy binding korpusu, podstrunnicy i gtéwki
oraz osprzet w wersji czern & chrom. Przykrecany piecioma srubami i wzmocniony grafitowymi pretami
gryf, o profilu thin C, wykonano z trzech warstw przypiekanego klonu rozdzielonych dwoma warstwami
amarantu. Hebanowa podstrunnica miesci 24 progi extra jJumbo oraz interesujace markery, w ksztatcie
wysmuktych linii, wykonane z abalonu. Podobnie jak w przypadku gitary z hebanowym topem, za prze-
niesienie brzmienia C-1 Exotic Spalted Maple odpowiada para humbuckeréw Schecter Diamond - '78
przy gryfie i '78 Special przy mostku, regulowanych trzypozycyjnym przetgcznikiem, potencjometrami
Volume i Tone oraz dwupozycyjnym przetacznikiem roztgczajgcym cewki. Osprzet instrumentu obejmuje
ponadto blokowane klucze Schectera oraz mostek tremolo Wilkinson WVS50IIK.
www.schecterguitars.com, www.megamusic.pl
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Chapman Battleworn -
pierwsze modele typu relic

Firma Chapman Guitars zaprezentowata pierw-

sze modele marki typu relic. Sciéle limitowane
egzemplarze posiadaja wspdlng nazwe Battleworn.
Wedtug zapowiedzi powstanie 8 modeli Battle-
worn, ktére utworzyty nowa linie Pro Series Relics
(obejmujacg modele Modern i Traditional). Na razie
marka zaprezentowata 7 instrumentoéw, kazdy limi-
towany do zaledwie 8 egzemplarzy. "Jedynie o$miu
strudzonych wedrowcdw otrzyma szanse, aby
ponownie spotkac sie ze swoim muzycznym part-
nerem bitewnym i kontynuowac walke o wolnos¢

w Swiecie zdominowanym przez Hypnotoady. Wielu
jest powotanych, lecz mato wybranych". Gitary po-
siadajg m.in. unikalne, nitrocelulozowe wykoriczenie
Battleworn; gryfy z przypiekanego klonu; recznie
nawijane przetworniki "Guitarmory"; ulepszona elek-
tronike i osprzet; progi ze stali nierdzewnej oraz boczne,
Swiecgce w ciemnosciach znaczniki pozycji. Modele
ML1 Pro Modern "Battleworn" posiadajg humbuckery
"Guitarmory" z magnesami Alnico, mostek i klucze
Hipshot oraz jednolite topy z klonu AAA. Modele
Ghost Fret Pro "Battleworn" posiadajg humbuckery
"Guitarmory" z magnesami ceramicznymi, mostek

i klucze Hipshot oraz jednolite topy z klonu AAA.
www.chapmanguitars.co.uk

www.guitarcenter.pl



http://www.epiphone.com
http://www.lauda-audio.pl
http://www.schecterguitars.com
http://www.megamusic.pl
http://www.chapmanguitars.co.uk
http://www.guitarcenter.pl

Struny Sadowsky do gitary
elekirycznej i basu

W ofercie dystrybucji W-Music Distribution dostepne sg juz re-
nomowane struny marki Sadowsky ,,Made in USA”, dedykowane
zaréwno dla gitary elektrycznej, jak i i basowej. Struny gitarowe
Sadowsky Blue Label Guitar dostepne s3 jako zestawy Nickel Pla-
ted Steel, Pure Nickel, a takze Stainless Steel Flatwound, w popu-
larnych rozmiarach. Cena strun Sadowsky Blue Label Guitar wy-
nosi od ok. 30 PLN (Nickel Plated Steel) do 70 PLN (Stainless Steel
Flatwound). Struny basowe Sadowsky dostepne sa w seriach Blue
Label lub Black Label, zaréwno Nickel Steel jak i Stainless Steel, dla
4-strunowych i 5-strunowych baséw, w réznych rozmiarach. Cena
strun Sadowsky Blue Label Bass oraz Black Label Bass wynosi ok
100 PLN (Nickel 4 String) do 281 PLN (Stainless Steel Flatwound 4
String). Struny Sadowsky dostepne sg u dealeréw, lub w sklepie
online https://shop.warwick.de
www.sadowsky.com
www.w-distribution.de

Nowosci w kolekgji Gretsch Streamliner

Kolekcja Streamliner marki Gretsch powiekszyta sie o nowy model G2210 Streamliner Junior Jet Club oraz nowe wersje kolorystyczne wielu innych instru-
mentow. Gretsch G2210 Streamliner Junior Jet Club charakteryzuje sie agresywnym atakiem i przeznaczony jest dla gitarzystoéw preferujgcych bezposrednie,
surowe granie i potrzebujacych konkretnego brzmienia w przystepnej cenie. Korpus oraz gryf nowego modelu wykonano z drewna nato i wykoriczono na
wysoki potysk. Dostepne sg cztery wersje kolorystyczne - Golddust, Gunmetal, Imperial Stain i Vintage White - wszystkie z szylkretowym pickguardem i niklowa-
nym osprzetem. Za brzmienie zmocnym dolnym pasmem i gardfowym srodkiem odpowiadajg zamontowane w instrumencie pickupy Broad’Tron sterowane
potencjometrami Master Volume i Master Tone oraz trzypozycyjnym przetgcznikiem. Wsrdd pozostatych komponentéw gitary znajdziemy odlewane klucze,
kompensowany mostek typu wraparound (struny przewleka sie od strony przetwornikéw a nastepnie owija dookota mostka) oraz siodetko z syntetycznej kosci.
Sekretem brzmienia tych modeli sg przetworniki Broad' Tron BT-2S zaprojektowane specjalnie do serii Streamliner. Wszystkie gitary posiadajg korpusy z lami-
natu klonu z otworami rezonansowymi w ksztafcie f, biatym bindingiem i ozytkowaniem, gryfy z nato, wawrzynowe, 22-progowe podstrunnice o promieniu 12"

oraz niklowany osprzet.
www.gretschguitars.com
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Ortega TZSM/2 - nowa
sygnatura Thomasa
LIwijsena

Swiatfo dzienne ujrzata nowa wersja modelu sygnowa-
nego przez Thomasa Zwijsena - Ortega TZSM/2. Thomas
Zwijsen potrzebuje wyjgtkowo wygodnej i pieknie sie pre-
zentujacej gitary o bogatym i wszechstronnym brzmieniu.
Jak zapewnia firma Ortega Guitars, wszystkie te cechy
znajdziemy w najnowszym, sygnowanym przez belgij-
skiego artyste instrumencie - TZSM/2, ktory jest godnym
nastepng modelu TZSM zaprezentowanego w 2017 roku.
Ortega TZSM/2 posiada lity korpus, top ze $wierku kana-
dyjskiego, wykoriczony na wysoki potysk oraz ptyte tylng
Lampowy preamp Rockiron ValveSonic Black i boczki z satynowo wykoriczonego klonu spalted (ktorego
Plai'e Plus unikalna, wzorzysta faktura powstaje w wyniku dziatania
w drewnie organizmow pasozytniczych, takich jak grzy-
by). Elegancki design uzupetnia dopasowana do jasnego
korpusu, klonowa podstrunnica. Korpus zdobi klonowy
binding z elementami z orzecha oraz rozeta Ortega Si-
gnature z inkrustacjami z masy pertowej, orzechaiklonu.
Gryf wykonano z mahoniu i wykoriczono satynowo.
Oprocz wspaniatego wygladu, Ortega TZSM/2 cechuje
barwa, ktdra jest idealnie wywazona miedzy tradycyjnym
brzmieniem gitary z nylonowymi strunami a nowoczesne;j
gitary dla profesjonalnych muzykéw. We wzmocnieniu
brzmienia pomaga wbudowany system Ortega/Fishman
Clasica Blend System (z podmost-
kowym przetwornikiem piezo,
wejsciem XLR i 1/4" oraz tu-
nerem). Ponadto instrument
posiada mostek z drewna

Pao Ferro oraz ztocone klucze
Ortega. W sktad kompletu
wchodzg struny Savarez 510CJ

a takze futerat Thomas Zwijsen |
Signature z haftowanym logo. LHLE

Rocktron zaprezentowat kolejny przedwzmacniacz z rodziny ValveSonic - rackowy 19" lampowy
preamp Black Plate Plus. Podczas tworzenia ValveSonic - serii lampowych prampdw gitarowych
charakteryzujacych sie wyjatkowa uniwersalnoscig Rocktron wspdtpracowat z LA Custom. Rock-
tron ValveSonic Black Plate + zapewnia bezprecedensowa wszechstronnos¢ brzmienia, opartg na
czterolampowym uktadzie ValveSonic, z charakterystycznym amerykanskim soundem, o czystym
dzwieku i gtadkim overdrive po rozkreceniu (od brzmien 'Hybrid Tweed' z lat '50 do klasycznego
'Black Plate' z Iat '60). Urzgdzenie zapewnia nam tez klasyczne brzmienia hot-rodded, znane

z klasycznych wzmacniaczy California. Wszystko to w jednym preampie wyposazonym w lampy
12AX7EH. Rocktron ValveSonic Black Plate + posiada kontrolery Gain, Bass, Middle, Treble, Drive,
High Cut i Master, rotacyjny, pieciopozycyjny przetgcznik czterech wariantdw jasnosci brzmienia
oraz przetgcznik 1/2 zmieniajgcy poziom wejsciowy w preampie. W ustawieniu '1', otrzymujemy
bardziej nowoczesne brzmienie hot-rodded w stylu 'California’. W pozycji '2', dostajemy klasycz-
ne amerykarnskie brzmienia 'Tweed' oraz 'Black Face Panel'. Przetacznik podstawowego stopnia
lampowego wzmocnienia sygnatu, Tight, podkreca w pozycji gornej poziom wejsciowy i uzywany
jest w potgczeniu z przetgcznikiem 1/2. Ponadto znajdziemy tu przetgcznik boost podbijajacy po-
ziom gtosnosci, dziatajgcy wraz z przetgcznikiem ,,+” dodatkowo podbijajgcym poziom sygnatu,
przetacznik Afterburner emulujacy wtérne odwrécenie fazy (dziatajacy wspodlnie z kontrolg
Drive), a takze przetacznik EQ 1/2 oferujgcy dwa rézne style korekcji pasm uzywane w ame-
rykanskich wzmacniaczach - gérna pozycja (1) emuluje korekcje "Tweed" z lat '50 z bardziej
nowoczesnym srodkowym pasmem, pozycja dolna (2) replikuje korekcje "Black Plate Panel"
z lat '60. Rocktron ValveSonic Black Plate + posiada réwniez frontowe wejscie mono 6,3 mm www.ortegaguitars.com

oraz, na tylnym panelu, wejscie mono 6,3 mm, wyjscie liniowe 6,3 mm, wyjscie instrumentalne www.meinldistribution.pl i
6,3 mm oraz przetgcznik poziomu napiecia (110V-240V). Rocktron ValveSonic Black Plate + jest juz i
dostepny w sugerowanej cenie 5395,50 PLN dge=
www.rocktron.com AL
www.w-distribution.de e

E— W i——__ee M7 I
Targi Musikmesse 2020 przetoione z powodu T
koronawirusa

Zaplanowana na poczatek kwietnia, jubileuszowa odstona targéw Musikmesse 2020 zostata przeto-
zona z powodu epidemii koronawirusa Covid-19. 40 edycja targdw Musikmesse 2020 miata odby¢
sie w dniach 1-4 kwietnia, jednak organizatorzy poinformowali o przetozeniu imprezy z powodu
zagrozenia wynikajgcego z rozprzestrzeniania sie koronawirusa Covid-19. Doktadna data zostanie
wkrétce podana, a zakupione przez odwiedzajgcych bilety zachowujg waznos¢. Jak gtosi informacja
przekazana do mediéw, trwajace rozprzestrzenianie sie wirusa Covid-19 zmusito organizatoréw do g
ponownej analizy sytuacji wspolnie z przedstawicielami wtadz Frankfurtu ds. zdrowia publicznego. )
Zalecili oni podjecie krokéw w celu uniemozliwienia chorym uczestnikom wydarzenia, pochodzagcym

z regiondw wysokiego ryzyka, przyjazdu do Frankfurtu i odwiedzenia targdw. Biorgc pod uwage, ze i
ci uczestnicy mogli réwniez zostac zainfekowani przez Covid-19, konieczne byto przeprowadzenie
kontroli stanu zdrowia, aby zapobiec dalszemu rozprzestrzenianiu sie infekcji. Messe Frankfurt nie
jest w stanie wdrozy¢ takich srodkéw. Dodatkowe czynniki lezgce u podstaw tej decyzji zwigzane sg
zrosngca liczbg ograniczen w podrdézowaniu, co utrudni wielu potencjalnym zwiedzajgcym i wystaw-
com dotarcie do Frankfurtu.

www.musikmesse.com
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SPRZET * MUZYKA * TLUDZIE

itar
intage

Nowe modele
elekirycznych

Z postarzanym
wykonczeniem

Vintage zaprezentowato nowe modele gitar V100,
V120i V59 nalezace do serii ICON, posiadaja-

ce imponujgco prezentujgce sie postarzane
wykoniczenia. Vintage VIOOMRGT i VI00OMRBK
skonstruowane s3 z najlepszych rodzajow drewna
i wyposazone w wytrzymaty postarzany osprzet
Wilkinsona i specjalnie zaprojektowane prze-
tworniki. Gitary majg unikatowy ksztatt korpusu

z wdziecznie opadajacym ramieniem po stronie
strun basowych i genialnie zaprojektowanym

wcieciem, zapewniajgcym lepszy dostep do
najwyzszych progéw. Brzmienie gitar tej serii jest
nasycone charakterem, charyzmg i luzem. Model
V100MRGT ma lakier zdarty do samego drewna.
Ta gitara moze opowiedziec historie z tysigca tras
koncertowych. A najlepsze jest to, ze instrument
jest catkowicie nowy i $wiezo zapakowany do
pudetka. Trudno tez przejs¢ obojetnie obok
nowych modeli gitar elektrycznych Vintage V120.
Jeden jest w kolorze Distressed Black-over-Cherry
Red (V120MRBK), drugi w kolorze Distressed Gun
Hill Blue Over Sunburst (V120MRGHB). To nowe
wykoriczenie z podwdjnie natozonym lakierem,
potaczonym ze zdecydowanym kolorem, tworzy
harmonijne dzieto sztuki. Modele V120 to bardzo

Pogtos nie z tego swiata: EarthQuaker Devices

Afterneath V3

praktyczne i sprawdzone mahoniowe konstrukcje
z jednym wspaniatym przetwornikiem Wilkinson
W90SK. Vintage V59MR ICON jest zdolna do pro-
dukowania przeréznych brzmien przy skromnym
wyborze przetwornikdw i potencjometréw. Ta
gitara bedzie zawsze gotowa zainspirowac gita-
rzyste w chwili, w ktérej utknie on podczas pisania
piosenki lub tworzenia soléwki. Instrumenty sg
dostepne w dwdch kolorach: Distressed Sunburst
(V59MRSB) i Distressed Black (V59MRBK). Gitary
z tej serii maja podwajny binding wokét korpusu
zbudowanego ze wschodniej topoli. Gryf i pod-
strunnica jest z twardego klonu. Wygladaja tak,
jakby spedzity dtugie lata w trasie i w studiu.
www.audiostacja.pl

Reverberator nie z tego $wiata - firma EarthQuaker Devices opracowata nowy efekt Afterneath V3.
Przywitaj sie ze swoim nieziemskim efektem pogtosowym Afterneath od EarthQuaker Devices.
Afterneath V3 brzmi tak, jak wyglada - niczym czarodziej wynurzajacy sie z eterycznej jaskini, gotow na
ambientowa bitwe. Afterneath cechuje sie analogowa Sciezka sygnatu dry, cyfrowa sciezkg opdznienia,
buforowanym obejsciem z technologig Flexi-Switch (przetgczniki elektroniczne zapewniajg natych-
miastowe przetaczanie, zaréwno chwilowe, jak i blokowane) oraz mozliwos¢ wtgczenia/wytaczenia
wybrzmiewania efektu na obejsciu. Urzadzenie wymaga standardowego zasilacza pradu statego 9 V DC
z wtykiem okragtym 2,1 mm, z ujemnym stykiem sSrodkowym. Kazdy modut Afterneath budowany jest
przez zespot robotow i ludzi w oswietlonej pochodniami jaskini Akron w Ohio. EarthQuaker Devices
Afterneath V3 bedzie dostepny na koniec kwietnia w cenie ok. 1075,50 PLN.
www.earthquakerdevices.com

www.w-distribution.de
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Nowa odstona Ernie Ball
VPJR Tuner

Zaprezentowany po raz pierwszy w ubiegtym roku VPJR Tuner
marki Ernie Ball wraca od$wiezony i udoskonalony. Ernie Ball
VPIR Tuner to efekt "dwa w jednym", ktéry taczy w sobie dzia-
fajace niezaleznie ukfady precyzyjnego pedatu gtosnosci oraz
cyfrowego tunera z ekranem o wysokiej rozdzielczosci. Urza-
dzenie przeznaczone jest dla gitarzystow oraz basistow, takze
tych siegajacych po bas z piecioma strunami. VP junior posiada
szybki i doktadny tuner chromatyczny z kolorowym wyswie-
tlaczem dotykowym umieszczonym na wierzchniej czesci
pedatu. Ekran jest atrakcyjny wizualnie i prosty w obstudze oraz
wyjatkowo wytrzymaty i odporny na zarysowania. Umozliwia
odczytanie nie tylko wskazan tunera ale takze prostej repre-
zentacji poziomu gtosnosci. Ekran automatycznie przetgcza sie
miedzy tunerem a pedatem gtosnosci w zaleznosci od poziomu
sygnatu, co umozliwia strojenie instrumentu nawet przy niskim
poziomie sygnatu. Przypadkowe przetgczenie uniemozliwia
funkcja blokady umieszczona w lewym dolnym rogu ekranu.
Pozostate konfiguracje widoczne w trybie 'always on' dostepne
sg po podwaojnym dotknieciu ekranu. Urzadzenie moze stuzyé
zaréwno do kontroli wzmocnienia jak i jako gtéwna regulacja
gtosnosci, wyposazone jest rowniez w zapobiegajacy utracie
tonu obwdd buforowy. Kompaktowa, wytrzymata konstrukcja
pedatu VPJR Tuner sktada sie z aluminiowej obudowy i jest
wyposazona powtoke antyposlizgowa oraz mocniejszy i trwal-
szy sznurek kevlarowy, powleczony PCV, zapewniajacy state
napiecie podczas ruchu stopy. Dostepne ztgcza: Instrument

In, Out, FX Send, FX Return. Efekt pracuje z zasilaczem 9-18V i
dostepny jest w czterech wersjach kolorystycznych - srebrnej,
czarnej, czerwonej i biatej.

MIXTURA

MXR Timmy Overdrive

Firma MXR wprowadzita do oferty wtasng wersje overdrive'a Timmy,
opracowang we wspdtpracy z weteranem w branzy konstruktoréw efektow
gitarowych, Paulem Cochrane. ,,Zbudowatem efekt Tim Overdrive dla siebie
zgodnie z moimi wymaganiami - wspominat Cochrane - Wowczas nikt nie
oferowat tego, co byto mi potrzebne - pedatu, ktéry czysto wzmocni mojego
Marshalla Plexi Super Bass. Chciatem, zeby brzmieniem zblizyt sie do Marshal-
la Super Lead, dlatego Tim Overdrive byt ptaskim, czystym boosterem, ktéry
w razie potrzeby dodawat nieco brudu.” Przetgcznik Clip umozliwia wybor
miedzy trzema trybami clippingu (podcinania wierzchotkdw sygnatu), bez
wzgledu na to, czy uzytkownik efektu potrzebuje mocnego, grubego brzmie-
nia z duzg iloscig headroomu, ktéry zdominuje korncowke wzmacniacza, czy
tez bardziej skompresowanego, nasyconego tonu dla ttustych akordéw oraz
dla wszystkich brzmien pomiedzy. Aby zachowaé pozadane wtasciwosci
efektu Timmy Overdrive, Paul Cochran i konstruktorzy MXR zastosowali w
urzadzeniu wzmacniacz operacyjny LF353 opracowany przez inzynieréw
Dunlopa. Pozwolito to na uzyskanie wysokiej mocy wyjsciowej, wysokiego
wzmocnienia oraz sygnatu hi-fi. Dzieki temu MXR Timmy Overdrive jest profe-
sjonalnym efektem dla gitarzystow potrzebujacych stodkiego, harmoniczne-
go przetamania, odpowiadajgcego na dynamike gry i utrzymujacego osobisty
charakter rigu, a to wszystko w kostce o rozmiarze znacznie mniejszym niz
standardowy efekt gitarowy.

www.jimdunlop.com

www.musicdealer.pl
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Hagstrom Fantomen Custom - nie
tylko dla fanéw Ghost

Firma Hagstrom wprowadzita do regularnej oferty customowg wersje modelu
Fantomen, opracowang na potrzeby muzykéw formacji Ghost. Fantomen
ujrzat $wiatto dzienne w 2017 roku w wyniku wspétpracy lutnikédw Hagstroma
i gitarzystéw Ghost znanych jako Nameless Ghouls i jest obecnie dostepny w
regularnej ofercie marki w trzech wersjach wykoriczenia: pierwotnych Black
Gloss i White Gloss i dodanym pdzniej Tobacco Sunburst. W tym roku, po raz
pierwszy na targach NAMM 2020, Hagstrom wspdlnie z ekipg z Ghost zapre-
zentowali nowa wersje modelu - Fantomen Custom, ktdra poza stosownym
napisem na ptytce preta napinajgcego, oferuje szereg catkowicie nowych
rozwigzan nadajacych gitarze customowego sznytu. Hagstrom Fantomen
Custom oferowany jest w dwéch znanych juz kolorach - Black Gloss z chromo-
wanym osprzetem i White Gloss z osprzetem pokrytym rutenem - obydwa

z czarnym pickguardem i czarng gtéwka. Tym razem mamy do czynienia z
konstrukcja Neck-Thru body z gryfem z trzech kawatkdw klonu cukrowego
(wczesniej mahon) o profilu slim D i mahoniowymi bocznymi skrzydtami
korpusu. Nowoscig jest réwniez dodatkowe wzmocnienie (volute) odchylonej
gtéwki, przydatne podczas intensywnego zycia koncertowego instrumentu.
Gryftradycyjnie wzmocniony jest pretem H-Expander. W przeciwienstwie do
szeroko stosowanego przez Hagstroma kompozytu Resinator (réwniez w pier-
wotnej wersji Fantomen), szwedzki producent do budowy podstrunnicy uzyt
hebanu. Podstrunnica cechuje sie promieniem 15" i zaokraglonymi krawe-
dziami. Umieszczono na niej 22 progi medium jumbo, wykonane tym razem
ze stali nierdzewnej oraz duze markery z pearloidu. Zaréwno korpus jak i
podstrunnice zdobi wielowarstwowy binding. Kolejne elementy wyposazenia
z wyzszej potki to komponenty Schaller: mostek STM Tune-O-Matic z rolkowy-
mi siodetkami i strunociagiem oraz straplocki. Do tego klucze GraphTech Ratio
z gtéwkami Hagstroma. Gitarzysci Ghost cenig sobie brzmienie szwedzkich
pickupdw Lundgren, wiec - podobnie jak w pierwotnej wersji - znajdziemy

tu pare humbuckerdw tej marki - Lundgren Design AINiCo-2 No. 2 przy

gryfie oraz Lundgren Design AINiCo-5 No. 5 przy mostku. Sg one regulowane
trzypozycyjnym przetgcznikiem oraz oddzielnymi dla kazdego humbuckera
potencjometrami Volume (z filtrem RC pomagajgcym zachowac wiasciwe
brzmienie podczas zmniejszania gto$nosci gitary) i Tone (z opcjg roztaczania
cewek przetwornikéw).

www.hagstromguitars.com

www.musik-meyer-ce.com
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Wojciech ,,Griper” Frackowiak

w gronie artystow Ortega Guitars
Woijciech ,Griper” Frackowiak dotaczyt do rodziny Ortega Guitars. Artysta
grajacy technika fingerstyle wzmocni segment ukulele w Polsce. Wielokrotny
laurat i zdobywca nagréd muzycznych mawia o ukulele, ze pomimo niewiel-
kich rozmiardéw i tylko czterech strun, instrument ten kryje w sobie wiele
mozliwosci. Ukulele moze wprowadzi¢ kazdy koncert w magiczny nastrd;.
Wojtek uwielbia tworzy¢ melodie, harmonie i wtasne aranzacje. Juz niedtugo
Wojtek wyruszy na trase z warsztatami ukulele dla poczatkujgcych (gtdwnie
nauczycieli). Zabierze ze sobg elektroakustyczne ukulele Ortega RUWN-CE

z popularnej serii Horizon i odwiedzi kilka miast w Polsce. W zwigzku z obecng
sytuacjg doktadne daty warsztatow nie zostaty jeszcze potwierdzone. Wszyst-
kie informacje zostang ogtoszone na oficjalnym profilu Wojtka.
www.ortegaguitars.com

facebook.com/OrtegaGuitarsPolska

www.meinldistribution.pl
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Electro-Harmonix Oceans 12

Electro-Harmonix Oceans 12, mtodszy, ale wiekszy brat reverbu Oceans 11
sprzed dwdch lat, to jeszcze wiecej pogtosow i funkcjonalnosci. Efekt posiada
dwa niezalezne, stereofoniczne silniki pogtosu, a co za tym idzie, przetgczane
za pomocg odrebnych footswitchy dwie sekcje reverbu (Reverb Ai Reverb B).
Mogg one pracowac samodzielnie, albo réwnoczesnie - potagczone réwnolegle
lub szeregowo. Zaawansowany uktad wejs¢ i wyjs¢ mono i stereo pozwala na
rozdzielenie pogtosdéw na kanaty lewy i prawy albo uzycie w petli. Urzadzenie
wyposazono w 24 presety oraz 12 typow pogtoséw. Kazdy z pogtoséw pracuje
w dwdéch lub trzech trybach, co daje zdecydowanie wiecej mozliwosci brzmie-
niowych w poréwnaniu z Oceans 11, ktéry oferowat dodatkowe tryby jedynie
dla kilku typdw pogtosow. Do przetaczania trybdw stuzy przycisk Mode, a do
ich regulacji dwie dodatkowe gatki w sekcji Reverb type. Dodatkowo w wiek-
szosci ustawien Oceans 12 moze wygenerowac nieskoriczony pogtos (Infinite
Reverb), mozliwy do odtworzenia razem z réznymi odmianami reverbu. Urza-
dzenie wyposazono réwniez w Tap Tempo, wejscie do podtaczenia trzyprzyci-
skowego footswitcha oraz dotaczany do kompletu zasilacz EHX 9.6 DC 200mA.
www.ehx.com, www.guitarcenter.pl
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Ukulele Pack

ZESTAW K2 UKULELE PACK OBEJMUJE*:

# Keiki® tuner z mocowaniem do gtéwki

+ Keiki® pasek z zaczepem na otwor rezonansowy
+ Keiki® 5 kostek do gry (medium)

+ Keiki® pokrowiec sznurowy

*DOSTEPNE WYKONCZENIA: K2-TM: TOTEM, K2-5P: SPACEMAN,
K2-EM: EL MUERTO, K2-68: PEACE 68, K2-SR: SAMURAI & K2-VP: VOODOO PUPPET

=)

‘ Obserwuj nas na Instagramie
ORTEGA.GUITARS. i :
POLAND ‘ iWYG | zestaw #ukulele K2!

\ L J g
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‘magnetycznego pickupu Fender Noise-
less, umieszczonego pod siodetkiem
‘mostka piezo Fishman Acoustasonic
~oraz uktadu Fishman Acoustasonic -
- Enhancer, zaprojektowanego dla
1stycznej ~ uzyskania lepszej projekcji dzwie-
" tym razem w wydaniu Ac -ku i wyeksponowania perkusyj-
ratocaster. Dla niewtajemniczonych  nych, akustycznych waloréw

ualnie nawet tego ponim instrumentu. Oczywi$cie moga by¢
€ —'ta akustyczno-elektryczna - one razem laczone a wbudowany
ybryda o ksztalcie Strata:ma ukry- silnik Acoustic Engine udostepnia
ych pod maska wiele wyjatkowych  najwyzszej klasy akustyczny mode-
. funkcji. Design bazuje na korpusie ling, pozwalajac wybra¢ brzmienie
.. hollow-body (mahoniowy tytiboki . 'z szerokiej palety réznych odmian

- oraz top zlitego $wierku Sitka), z pie- korpuséw, jak i bardziej tradycyjnych
cioma réznymi opcjami wykonczenia. - barw elektrycznych gitar. @

-W elektronice drzemie prawdziwa

' “magia, uzyskiwana z az trzech zrédet:  www.fender.com

GITARZYSTA *  kwiecier 2020 21


http://www.fender.com

FELIETON

szyscy bowiem
postugujemy sie
funkcjami, jedni
$wiadomie, inni
nie. Harmonia funkcyjna jest
baza prawie kazdego utworu,
z wyjatkiem awangardy, free
jazzu i muzyki eksperymentalne;j.
Mowa tu zaréwno o prostych
piosenkach dla dzieci, utworach
rockowych, standardach
jazzowych i muzyce
klasycznej. Zatrwazajaco
wielu muzykéw jednak
nie potrafi powiedzie¢
czym wlasciwie jest
funkcja, jak dziala
i dlaczego to jest tak
wazne. Zacznijmy od
tego, ze funkcja to nie
akord, o czym juz kie-
dys wspominalem. To
rola, jaka akord pelni
w kontekscie utworu,
w danej tonacji. Wszy-
scy zapewne styszeli
juz o tonice (I) i domi-
nancie (V) czyli funk-
cjach budowanych na
pierwszym i pigtym
stopniu, ale funk-
cji jest wiecej. Dla
kazdej tonacji jest ich
siedem i oznaczamy
je rzymskimi liczba-
mi I - VII. Rézne tez
sg tryby akordéw
przypisanych do
poszczegblnych
stopni, jedne sg du-
rowe, inne molowe,
septymowe i jeden
pdélzmniejszony.
Ten szereg powi-
nien zna¢ kazdy muzyk, dla
gamy durowej ucze takiego wier-
szyka: ,,dur moll moll dur siedem
moll péizmniejszony”. Podsta-
wowa gama durowa to C-dur,
a podstawowa gama molowa
a-moll wiec ten sam wierszyk od
szostej pozycji bedzie pasowal do
gamy molowej — nie trzeba sie go
wiec uczyé. Do innych skal mo-
dalnych tez da sie dopasowac te
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Funkcje

Podstawowym etapem pracy z jakimkolwiek
utworem niezaleznie od tego, czy méwimy

o graniu z nut muzyki powaznej, graniu
cudzych kompozycji ze stuchu, czy o wilasnej
twdrczosci jest rozumienie funkcyjnosci

Adam Fulara

sama sekwencje akordéw zaczy-
najac od innej pozycji. Dodatko-
wo na V stopniu dowolnej skali
mozna zagra¢ dominante (np.

w molowej gamie wg ,,wierszy-
ka” na V stopniu bedzie moll, ale
mozna go alternatywnie zmienié
na septymowy aby uzyskac efekt
napiecia). Grajac akordy z tego
wierszyka na odpowiadajacych
im stopniach gamy w réznej

kolejnosci mozemy uzyskaé
bardzo tadne kompozycje — to
podstawowa tzw. technika
kompozytorska. Oczywiscie nie
kazda kombinacja akordéw jest
réwnie dobra.

Teraz rozpoczynajac prace

nad dowolnym utworem, o ile
chcemy mysle¢ o jakiejkolwiek
interpretacji utworu, a nie tylko

odegraniu nut, powinniSmy
zidentyfikowa¢ jego funkcje.
Np. dla utworu ,,Nothing Else
Matters” dla akordéw Em | D |
C:|| G| B | Em | Em tonacja
jest e-moll, a funkcje to I | VII
| VI:||III | V| I.Majac taka
sekwencje mozna bez problemu
zidentyfikowa¢ znane progresje
akordéw, w tym przypadku
od razu rzuca sie w oczy zwrot
V1, czyli typowa krétka
kadencja (domi-
nanta budujaca
napiecie rozwia-
zane na tonice),
od razu mozna
zauwazy¢, ze kom-
pozytor zbudowat
napiecie stosujac
dominante sep-
tymowa zamiast
akordu molowego.
Utwdr zaczyna si¢
progresja gamowg
I VII VI (trzy ko-
lejne stopnie gamy
molowej) znang
m.in. z bardzo wielu
utworéw Iron Ma-
iden (np. ,,The Tro-
oper”), a takze hitéw
takich, jak ,,] Want
It All”, ,,Fable”,
,»Dirty Diana” i in.
Wychodzi tu kolejny
bardzo wazny temat
— funkcja nie jest
akordem. W utworze
,»The Trooper” mamy
kilka akordéw towa-
rzyszacych funkgji, nie
wplywajacych jednak
na gtéwna funkcje (tj.
akordéw jest wiecej niz
funkcji).
Mozna tez rozszerzy¢ harmonie
o kolejne sktadniki nie zmienia-
jace funkcyjnosci np. tak: Em7
| D7 Cmaj7 :| | Gmaj7 | B7 |
Em7 | Em7. Oczywiscie nikt nie
kaze utworu Metalliki gra¢ w ten
sposdb. To sg dzwieki, ktére
ucho kojarzy z tymi funkcjami,
a wiec mogg by¢ wykorzystane

np. w melodii, partii basu, chér-
kach, szeroko pojetej aranzacji
utworu. Kaza z funkeji petni
okreslong role, ma w pakiecie
okreslony rodzaj zaleznosci z in-
nymi funkcjami, np. zadaniem
V (B7) jest wywolanie cigzenia
do I (Em). To najstarsza sita
formotworcza w harmonii, ktéra
byta powodem uksztaltowania
sie systemu dur-moll w renesan-
sie. Kazda funkcja przypisuje
role dzwiekom tonacji podkresla-
nym nad tg funkcja. Czyli dzwiek
e nad funkcja I z naszej piosenki
bedzie pryma, czyli dZzwiekiem
przezroczystym, a nad akordem
V (B7) bedzie tzw. ,,omit note”
czyli nuta, ktérej sie nie pod-
kresla. Najgorzej brzmiacym
dzwiekiem z calej gamy. Jak
ktos$ to rozumie i umie sie tym
poslugiwaé w locie (na ucho) ma
wiadze nad harmonia funkcyjna
przynajmniej w zakresie przez
niego stosowanym. Niestety
jest bardzo niewielu muzykéw,
ktorzy potrafig to robié¢. Sam
znam zaledwie kilku takich, wli-
czajac legendy muzyki takie jak
Andy'ego Timmonsa. Gitarzysci
maja z rozumieniem funkcyjno-
Sci o wiele wieksze problemy niz
np. pianisci, ktérzy klawiature
maja od razu podzielong na biale
i czarne dzwieki.
Co trzeba opanowac? Przede
wszystkim lokalizowaé sprawnie
funkcje — jesli w piosence obok
sg dwa akordy durowe, prawdo-
podobnie znalezliSmy to miejsce
w naszym wierszyku, gdzie dur
jest obok septymowego. W na-
szej piosence to D C, czyli mamy
D7, Cmaj7, wlasnie znalezliSmy
VII i VI. Nastepnie lokalizujemy
progresje, mamy tu progresje
gamowa w dél, potem Gmaj7,
potem kadencja V I. To znacznie
ulatwia uczenie sie piosenek na
pamieé — zamiast 5 akordéw
mamy 3 klocki do zapamigta-
nia. Podobnie przy ogrywaniu
akordéw — mozna poéwiczy¢ im-
prowizacje ogrywajaca dang pro-
gresje, a nastepnie wypracowane
ciekawe melodie wykorzystywad
w improwizacji do réznych
utworéw, w ktérych ta progresja
wystepuje. Dla ciekawych — nasz
dzisiejszy as, James Hetfield
ogrywa nad kolejnymi akordami:
kwinteg i tercje nad Em, potem
tercje nad D i tercje nad C. Dla-
tego to tak fadnie brzmi. Wiecej
o funkcyjnosci przeczytacie
w moim podreczniku ,,Podstawy
teorii improwizacji. Zrozumieé
jezyk muzyki”, ktéry lada chwila
si¢ ukaze nakladem wydawnic-
twa ABsonic. @



a - ‘ 1 \ \
PAUIGILBERT PG
PSS TCNTIC) \ ‘ . | .._ *
. | ' |
‘ .*'-

1 H EDAL e
P D S www.jhspedals.com | info@w-distribution.de | www.w-distributiol

eprasa.pl 670c0Oc7ac7


http://www.jhspedals.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de

FELIETON

ednego dnia moje substy-
tuty trytonowe zagltusza
masowe mlaskanie przy
przezuwaniu pierogéw
gdzie$ na przedmiesciach Rado-
mia, drugiego: wielki festiwal,
konferencja prasowa, tlumy
fanéw, podpisywanie plyt,
blichtr i, méwiac krétko, cate
to prestizowe sraty-pierdaty.
Wizelako jedno jest niezmienne:
zaréwno jednego jak i drugiego
dnia przy wejsciu do swojej
garderoby moge zosta¢ popro-
szony o identyfikator. Pokornie
sie temu poddaje, nie tylko
dlatego, Ze nie potrzeba jakiego$
wyrafinowanego wnioskowania
by odkry¢, ze caly ten rytuat
jest finalnie w moim interesie,
ale przede wszystkim z tego
powodu, ze pana Kazimierza na
bramece nie bardzo obchodzi ile
plyt nagratem czy z kim stalem
na scenie. Ja mam swojego
joba, a pan Kazimierz swojego,
nie mniej waznego.
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Artysto drogi

Bedac muzykiem moze i ciezej dosta¢ kredyt,
ale brak stabilizacji ma tez atrakcyjniejsza
twarz, zwang brakiem nudy...

Daniel Popiatkiewicz

Odczulem potrzebe napisania na
ten temat po tym, jak ostatnio
kilka razy odniostem wrazenie, ze
ludzie niewiele wiedzacy o profesji
muzyka (to ci, ktérzy dowiedziaw-
szy sie, ze jestem z zawodu gita-
rzystg pytaja, czy gram w jakims
zespole), mylg wlasciwg machine
przemystu rozrywkowego z jej try-
bikiem. Dla jasnoci: to pierwsze,
to potezne instytucje takie jak wy-
twoérnie, radio i telewizja, filhar-
monie, kluby, firmy sponsorujace i
generalnie grubi faceci w garni-
turach z upiezem na ramionach
marynarki. To drugie to gitarzysta.
Czesto bywa tak, ze moc decyzyj-
na tego ostatniego ogranicza si¢
do rodzaju uzytego — wspomnia-
nego na poczatku — substytutu
trytonowego i dobrania don
odpowiedniego grymasu twarzy,
podczas gdy cala reszta zalezy od
pandw, ktérych staé na wszystko
poza Head&Shoulders. Musze
zaznaczy¢, ze oczywiscie dzis ta
dystynkcja nie jest tak oczywista,
lecz nawet artysci niezalezni rzad-
ko maja swojg stacje telewizyjng
czy sale koncertowa. Zazwyczaj
jest to platanina uktadéw.
Nieswiadomos¢ tych uktadéw

data sie razaco wyczu¢ ostatnio
u mojej znajomej, ktéra despe-
racko wyrazita koniecznosé
postuchania z mezem mojej gry
na zywo, sprawiajac, ze urucho-
mitem nie tak Iatwy, jak by sie
moglo zdawaé proces zatatwia-
nia wejsciéwek na koncert w
Radiowej Tréjce, ktéry mieliSmy
zagra¢ pojutrze, a nastgpnie rano
w dzien koncertu bez cienia ze-
nady napisala, Ze nie przyjdzie,
bo nie moze. Dzielac si¢ tym zaj-
Sciem z zespolem dowiedzialem
sie, ze to niemal norma i szybko
pojawil sie szereg wnioskéw.
Pierwszy kaze sie zastanowi¢ nad
popularnoscia naszego zespolu
ijakoscia muzyki, ktéra prezen-
tujemy — w konicu to z jakiego$
powodu ci ludzie wolg zostaé w
domu. Ale ten wniosek szybko
odrzucitem po pierwsze dlate-
g0, ze jest nieprzyjemny, a po
drugie, z jakiego$ tez powodu
ci sami ludzie wpierw walczag

o te wejsciéwki. Przyszio mi
do glowy, ze ta walka to jaki$
rodzaj kurtuazyjnego okazania
zainteresowania, ale prawda
lezy gdzie indziej.

To ten sam mechanizm, ktéry

pchat Rossa z serialu ,,Przyja-
ciele” do zabierania z pokoju
hotelowego recznikéw, mydet,
zaréwek z lamp, czy soli z
solniczki — bo za nie zaptacit.
Analogicznie latwo przychodzi
nam zrezygnowac z czegos,

za co nie dali$my ztamanego
grosza. W starej prawdzie na-
szych bab¢, ze trud wlozony w
zdobycie czegos ustala szacu-
nek do tej rzeczy, zamienilismy
idee wartosci na paragon z
ceng, ktéra z automatu ma
wzmagac respekt. To dlatego
zespoly puszczajg w branzy
plotke, jakoby ich koncert kosz-
towal dziewiecdziesigt tysiecy
zlotych. To dlatego ludzie po-
winni placié¢ za koncerty, a nie
zaklepywacé sobie wejsciéwke
na zasadzie ,,lepiej mie¢ niz nie
mie¢, a jak nie bede miat czasu,
to po prostu nie skorzystam”.
Artysta nie zalatwia wejscié-
wek na swdj koncert za pomoca
pstrykniecia, przynajmniej nie
zawsze. Pafistwo z pewnoscig
to rozumiejg, ale jesli ktos z
Panstwa otoczenia juz nie, to
jest skuteczny sposéb na uswia-
domienie mu sieci powigzan
artysta-instytucja. Polecam
podobnie podejs¢ do jego pracy
dawca na kasie w spozywcza-
ku, to wystarczy poprosi¢ go o
zrealizowanie listy zakupéw za
free. Oczywiscie zeby analogia
byta pelna, prosze odebraé
zakupy jedynie w przypadku,
kiedy bedzie sie mialo na to
ochote. Dziekuje Panstwu! @
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AEG to kompaktowa gitara elektroakustyczna ze smuktym gryfem, ktéra posiada
Swierkowy top oraz korpus z drewna Sapele.
Ibanez AEQ-TTS pozwala gitarzystom w prosty sposob przejs¢ od niskich, ttustych i
mocnych do jasnych i wyrazistych brzmien.
Dodatkowo model ten wyposazony jest w przetwornik Ibanez T-bar Il Undersaddle
zapewniajacy dobrze zbalansowany sygnat oraz specjalne kotki do mostka Ibanez
Advantage Bridge utatwiajgce montaz strun.

Gbanez .


https://www.ibanez.com/eu/

UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

ie dzialaja tez kluby,
puby, kawiarnie,
gdzie wykonywano
muzyke na zywo.
Odwotane lub przesuniete
zostaly liczne koncerty i imprezy
rozrywkowe. Wszedzie gdzie
tylko to mozliwe wprowadzono
prace zdalna lub e-learning. Tym
samym rzesze muzykéw, podob-
nie jak innych oséb pracujacych
w branzach artystycznych, roz-
rywkowych, ustugach i wielu in-
nych, z dnia na dzien zostaly bez
pracy. Ci, ktérzy maja zdywersy-
fikowane zrédia dochodu, czyli
oprécz dziatalnosci polegajacej
na czynnym uprawianiu muzyki,
zarabiajg na zycie w inny sposéb,
sa w nieco lepszej sytuaciji.
Jednak w przypadku muzykéw
dywersyfikacja najczesciej jest
pokrewna. Sytuacja jest tym
gorsza, gdy czlowiek prowadzi
wlasng dzialalnos¢ gospodarcza
lub ma do sptacenia kredyt.
Muzyk w takiej sytuacji jest
wlasciwie bezradny, szczegdl-
nie gdy pracuje na umowach
cywilnoprawnych albo prowadzi
dziatalno$¢ gospodarcza.
Prawnik zaglada do obowigzu-
jacej od 8 marca specustawy
(ustawa z dnia 2 marca 2020
r. 0 szczegblnych rozwigzaniach
zwigzanych z zapobieganiem,
przeciwdzialaniem i zwalcza-
niem COVID-19, innych choréb
zakaznych oraz wywotanych
nimi sytuacji kryzysowych,
Dz.U. 2020 poz. 374) i zauwa-
za, ze wprowadza ona kilka roz-
wigzan, w szczegdlnosci: polece-
nie wykonywania pracy zdalne;j,
dodatkowy zasilek opiekunczy
w zwigzku z koniecznoscig opieki
nad dzieckiem, zwolnienie z obo-
wigzku stosowania Prawa zamo-
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Zakazy, nakazy

i dobre obyczaje

Epidemia wywrdcila caly nasz — wydawaloby sie w miare
stabilny byt — do géry nogami. Od 12 marca 2020 r.
zawieszono funkcjonowanie instytucji kultury, instytucji
artystycznych, w tym w szczegdlnosci teatréw, oper

i filharmonii, doméw kultury..

Wojciech Wytrazek

wien publicznych w odniesieniu
do towardéw i ustug zwigzanych
z przeciwdzialaniem COVID-19,
regulacje zwigzane z dzialaniem
personelu medycznego, zapew-
nieniem odpowiednich §wiad-
czen opieki zdrowotnej, polecen
wydawanych przez wojewode
oraz zmiany w kilku kluczowych
ustawach, ktére umozliwily
m.in. zamkniecie szkét i uczelni.
Oczywiscie trudno byto sie spo-
dziewaé w tym akcie przepiséw
dzialajacych wprost na korzys¢
artystéw. Do nich 13 marca w li-
Scie otwartym zwrdcil si¢ Minister
Kultury, przypominajac o moz-
liwosci ubiegania sie o pomoc
socjalng z Funduszu Promocji
Kultury, a 18 marca na stronie
ministerstwa przedstawiono inne
rozwigzania pomocowe.
Poniewaz jednym ze zrédel
dochodéw kompozytoréw

i artystéw wykonawcéw sg
tantiemy, nadajgce w Warszawie
i na Mazowszu Radio Dla Ciebie
postanowilo podnies¢ udzial pol-
skiej muzyki na swojej antenie
do 80% czasu emisji. Pozostate
radiostacje, w tym publiczne,

z niezrozumialym uporem
lansuja muzyke zagraniczng
wypelniajac jedynie obowigzek
wynikajacy z ustawowego mini-
mum emisji utworéw stowno-
-muzycznych w jezyku polskim
na poziomie 33% czasu anteno-
wego. Pewnym przeciwienstwem
sa niektére muzyczne stacje
telewizyjne, w ktérych emitowa-
ne sg wylacznie utwory stowno-
-muzyczne w jezyku polskim,
niestety z wyjatkiem Kino Polska
Muzyka, ich repertuar organicza
sie do nurtu disco polo i dance.
Jest to swoiste kuriozum w skali
kraju, poniewaz okazuje sie,

ze to $rodowisko albo potrafito
wywrzed presje na prywatnych
nadawcéw, albo — co bardziej
prawdopodobne — takich nadaw-
céw samo wytworzyto.

Choc jest to teoretycznie mozli-
we, to jednak trudno sie spodzie-
waé, by w obliczu kryzysowej
sytuacji spowodowanej epidemiag
ustawodawca w trybie pilnym
przyjal ustawe zmieniajaca
definicje polskiej muzyki w radio
z ,utworéw stowno-muzycznych
w jezyku polskim” na ,,utwory
muzyczne lub stowno-muzyczne
polskich twércéw” z jednocze-
snym i radykalnym podniesie-
niem minimalnego limitu ich
emisji. Takie rozwiazanie z jednej
strony pomogloby naszym arty-
stom, ale z drugiej nie wiadomo
jakie reakcje mogtoby wywotaé
u nadawcéw, czy poszczegdlnych
prezenteréw radiowych.
Przepisy nigdy nie powinny

by¢ celem, a jedynie srodkiem
do realizacji wyzszych celow,

w tym ochrony bezpieczenstwa

i porzadku publicznego, ochrony
pracy, zagwarantowania wolno-
Sci i warunkéw rozwoju. Prawo
jest narzedziem i tak jak w przy-
padku kazdego innego narze-
dzia, nalezy sie z nim obchodzié
ostroznie, a przede wszystkim
znad jego mozliwosci i sposéb
dzialania. Ciezki sprzet przydaje
sie gdy trzeba co$ zburzy¢ albo
wybudowac¢ od nowa, jednak
zazwyczaj uzywamy mniejszych
urzadzen, niekiedy nawet mikro-
narzedzi, ktérych dzialanie z po-
zoru moze nie by¢ zauwazalne.
Chyba najwyzszy czas pomysle¢
o inicjatywie, ktéra spowoduje,
ze nadawcom radiowym bedzie
zalezeé na emisji polskiej muzyki
bez ograniczen gatunkowych, ale

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

w calej jej rozciggtosci. Mysle, ze
odbiorcom tez powinno zaleze¢
na tym, by media przystawaly do
wspbtczesnych czaséw, poka-
zujac jaki naprawde jest rynek
muzyczny.

Wiaczajac radio mam dziwne
wrazenie, ze w niektérych
radiostacjach czas zatrzymat

sie ponad 30 lat temu, do tego
gdzies za granicg. Codziennie
moge ustysze¢ co najmniej kilka-
nascie piosenek, ktére pamietam
jeszcze z okresu podstawdwki.
Pomijajac stacje Scisle sformato-
wane na muzyke popularng lat
80. XX w., w pozostalych raczej
trudno znalezé co$ nowego. To
smutne, bo znam S§rodowisko
muzykoéw i wiem, ze zdolnych
artystéw ani niebanalnej muzyki
nie brakuje, tylko z jakiego$
powodu, z kilkoma wyjatkami,
nie daje si¢ im szansy zaistnie-
nia. Niemal catkowicie zanikt tez
dobry obyczaj radiowy, zgodnie
z ktérym prezenter moéwit jakie-
go utworu i w czyim wykonaniu
stuchalismy przed chwila i co
uslyszymy za chwile. Nierzadko
mozna bylo sie tez dowiedzie¢
kto jest kompozytorem i autorem
tekstu. Dzi$ nawet gdy wpadnie
mi w ucho jaka$ piosenka, to nie
wiem o niej nic. Kto...? Co...?
Obawiam sie, ze w dobie radia
opartego na oprogramowaniu
emisyjnym z automatycznie ge-
nerowang playlistg, nawet osoby
pracujace przed mikrofonem tez
mogg nie wiedzieé, co akurat tra-
fia w eter. Oczywiscie sg od tego
wyjatki, czyli audycje autorskie
redaktoréw muzycznych z praw-
dziwego zdarzenia. Oby bylo

ich jak najwiecej. Dzieki takim
audycjom zostatem szczesliwie
zarazony wirusem muzyki. @
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Tony Iommi to jedna z najwiekszych legend rocka. Po wypadku, w ktéorym
stracil opuszki swoich palcéw, jak mantre powtarzano mu, ze nie da rady
wréci¢ do dawnej sprawnosci. Nie wierzyli w niego rodzice, koledzy po
fachu, wytwdrnie muzyczne, a takze konstruktorzy i producenci sprzetu
gitarowego. Swoim konsekwentnym dzialaniem i kolejnymi sukcesami
Tony pokazal im wszystkim $srodkowy palec. Aby uhonorowac¢ niezlomna
postawe muzyka, firma Gibson wiasnie odtworzyla jego legendarny model
gitary z charakterystyczng naklejka przedstawiajaca malpke grajaca
na skrzypcach. Dokiadnie wypytaliSmy o ten wyjatkowy instrument,
a takze poznaliSmy wiele niesamowitych historii z zycia Tony'ego
i calego zespotu Black Sabbath...

Zacznijmy od naklejki przedstawiajacej
matpke grajacq na skrzypcach. Czy za znakiem
rozpoznawczym twojego Gibsona SG kryje sie
jakas historia?

Wszystko zaczeto sie od kurtki, ktérg
kupilem kiedy$ w Londynie. Wydalem na
nig ostatnie pienigdze, dlatego przez diugi
czas praktycznie w ogdle jej nie zdejmo-
walem. Chcialem jednak, zeby méj ubiér
wyréznial sie na scenie, dlatego zaczalem
przyczepiaé do niej metalowe gwiazdki

i inne ozdoby. Wtedy trafilem na naklejki
z malpkami. Ozdobitem nimi kurtke, a jed-
na z nich przykleitem do gitary. I tak na-
rodzila sie stynna ,,malpia gitara” (z ang.
»Monkey Guitar” — dop. red.).

Po latach postanowite$ potaczy¢ sity z firma
Gibson i odtworzy¢ ten kultowy model swoje-
g0 SG. Skad ten pomyst?

Rozmowy na ten temat trwaly juz od jakie-
gos czasu. Kiedy w firmie pojawili sie nowi
dyrektorzy, projekt odtworzenia mojej orygi-
nalnej gitary, ktéra towarzyszyta mi podczas
nagrywania pierwszych ptyt Black Sabbath,
w koncu otrzymat zielone §wiatto. Méj
pierwszy model SG byt ,,praworeczny”, ale
odwracalem go do géry nogami i gralem tak
jak na instrumencie dla oséb leworecznych.
Kiedy dowiedzialem sie, ze jaki$ goé¢ zrobit
doktadnie na odwrét, uméwilem sie z nim na
testy jego gitary. Spotkalismy sie na jakim$
parkingu i w ten sposéb w konicu stalem sie
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posiadaczem leworecznego SG, ktérego nie
musialem odwracaé.

Nasza pierwsza plyte mialem nagrywaé na
Stratocasterze. Niestety juz przy pierwszym
utworze, ktéry chcieliSmy zarejestrowac,
czyli ,Wicked World”, zepsutl si¢ jeden z prze-
twornikéw. To nie byly czasy, kiedy mozna
bylo tak po prostu przejecha¢ sie do sklepu

i wymieni¢ uszkodzony element. MieliSmy
tylko dwa dni w studiu, dlatego wspomniany
wezesniej Gibson SG byl jedynym ratun-
kiem. Skonczyto sie na tym, ze nagralem na
nim kilka kolejnych ptyt Black Sabbath.
Kiedy zaczynaliSmy, brzmienie zespotu
szybko ewoluowalo. GraliSmy coraz glosniej
i ciezej, ale byliSmy zgodni co do tego, Ze to
bardzo dobry kierunek. Wtasnie wtedy po-
wstal riff do ,,Wicked World” — to byta chyba
pierwsza piosenka jaka stworzylismy.
Podobalo nam sie to, w jakim kierunku
zmierzala nasza muzyka. Kolejnym utwo-
rem jaki powstal byto ,,Black Sabbath”.
Grali$my ten numer w bluesowych klu-
bach, gdzie ludzie z ciekawoscig pytali co
to. Nie mogli uwierzy¢, kiedy méwilismy,
Ze to nasz autorski material. Mysle, ze od
tego wszystko sie zaczeto. ,,Black Sabbath”
stalo sie nasza wizytéwka i punktem odnie-
sienia dla kolejnych kompozycji.

Nie bez znaczenia bylo tez nasze pochodze-
nie. Birmingham bylo w tamtych czasach
naprawde ponurym miejscem. Caty czas
slyszalo sie o wojnach gangéw i innych nie-
przyjemnych zdarzeniach. Ja i Ozzy pracowa-
lismy w fabrykach. Geezer siedziat w biurze

i w przysztosci mial zosta¢ ksiegowym. Wszy-
scy czuliSmy pod skéra, ze musimy sie stam-
tad wyrwaé. Od zawsze marzylem o wielkich
scenach, ale nigdy nie sadzitem, ze pojawie
sie na nich z gitarag w dloni. Swojg przyszlosé
wigzalem raczej ze sportami kontaktowymi.
To bylo dziwne uczucie, gdy muzyka zaczeta
stawiac si¢ osig calego mojego zycia. Dopiero
podczas jednego z koncertéw uswiado-
milem sobie, Ze moje marzenie o blasku
jupiteréw wtasnie sie spelnia.

Ty i twdj Gibson SG stworzyliscie fundamen-
ty dla muzyki metalowej. Myslisz, ze Black
Sabbath to naturalna ewolucja gitarowego
grania w stylu Led Zeppelin lub Cream? A moze
to co stworzyliscie byto wytgcznie wynikiem
chemii jaka wytworzyta sie miedzy wami?
Zdecydowanie postawilbym na to drugie.
Wszystko zaczeto sie od bluesowego zespolu
z Carlise w ktérym gralem razem z Bil-

lem Wardem. Kiedy pojawit sie Oz i Geez
wszystko nabralo catkowicie innego ksztaltu.
To byla niesamowita kombinacja. Geez grat
weczesniej na gitarze, ale nigdy nie miat w re-
kach basu. Bill i ja czesto wystepowaliSmy
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Tony na scenie w roku 1983
ze swoim customowym SG
zbudowanym przez Johna
Bircha.

w jednym z klubéw w Birmingham. Kilka
kapel gralo tam z nami cala noc. Geez grat
w jednej z nich. Pamigtam, ze zart kwasy,

a potem wspinal sie po $cianach. Gos¢ byt
tak szalony, ze nawet przez chwile nie pomy-
Slatem o tym, ze mozemy kiedys wyladowaé
w jednej kapeli. Z kolei Ozzy byl moim
kolega ze szkoly. Nie mialem jednak pojecia,
ze jest wokalista. Na pierwszej prébie na-
uczyliSmy sie kilku 12-taktowych kawatkow.
Przed debiutanckim koncertem zachodzilem
w gltowe, w co chlopaki majg zamiar sie
ubraé. Geezer przyszed! w diugiej hippi-
sowskiej sukience. Ja wybralem skérzang
kurtke, a Ozzy zalozyt tylko koszulke

i owinagl sobie co$ wokét szyi. Pomyslatem
wtedy, ze tworzymy naprawde osobliwy
sktad. Ale chyba wtasnie takie dziwactwa
na dobre nas polaczyty.

Sami zdecydowaliécie o tym, aby p6js¢
»ciemng drogg”? Chcieliscie budzi¢ strach

i przerazenie?

Ja i Geezer od zawsze interesowalismy sie
horrorami i temu podobnymi rzeczami. Cie-
kawily nas réwniez zjawiska paranormalne.
Intrygowalo nas to, ze oglagdanie strasznych
filméw moze by¢ dla ludzi az tak ekscytuja-
cym przezyciem. ChcieliSmy sprawdzié, czy
podobny mechanizm sprawdzi sie w muzyce.
Od tego wszystko sie zaczelo — zalezalo nam

na tym, aby nasze piosenki miaty w sobie za-
réwno $wiatlo, jak i mrok. Chcieli$my, zeby
nasza muzyka byta no$nikiem elementéw
znanych z horroréw i wiele oséb faktycznie
zaczeto utozsamiaé Black Sabbath z czyms$
strasznym. Przez jaki$ czas nikt nie chciat
z nami gadac, bo ludzie bali sie, ze bedzie-
my zamienia¢ ich w ryby lub odprawiaé
inne niestworzone czary. Przylgnela do nas
pewna latka, a mroczna reputacja szybko
zaczela sie rozrastac.

Duzy wptyw na brzmienie twojego Gibsona
SG miat John Birch —lutnik z Birmingham,
ktéry wprowadzit w gitarze odpowiednie
modyfikacje po twoim wypadku...

MJj SG, podobnie jak Stratocaster na kté-
rym gratem wczesniej, byl zawsze w kawat-
kach. Caty czas eksperymentowatem z rézny-
mi elementami tej gitary i modyfikowatem
poszczegblne czesci. Zeby wyeliminowad
szumy wylozylem cate jej wnetrze folig alu-
miniowa. Pickupy schowatem gtebiej w kor-
pusie, a progi zeszlifowalem, poniewaz za
bardzo wystawaly. Nie bylo miesigca, zebym
nie grzebal przy tej gitarze. W tamtym czasie
na rynku pojawil si¢ mostek Badass z regula-
cja, ktdrej nie posiadaly mostki Gibsona. Dla
kogo$ kto gral na tak cienkich strunach jak
ja, byla to prawdziwa rewolucja.

Wilasnie wtedy kto$ polecit mi Johna Bircha.
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Miatem zatozone klucze
Schallera. Kiedy po latach
grania probowates krecic¢
starymi, plastikowymi, nic
sie nie dziato.

BLACK SABBATH

Tony Iommi o blaskach i cieniach drogi do slawy. ..

ANASASANANANANAIASASSASASANANNNNANAANANNNNNNNNANNNNNNN

Byto wiele chwil w ktérych naprawde czulismy,
Ze jestesmy na szczycie. Wszystkie te wielkie
sceny na ktérych graliSmy robity na nas ogromne
wrazenie. Pierwszy koncert w Madison Square
Garden to niezapomniane przezycie. A potem
kolejnei kolejne... Trudno wymienic wszystkie te
momenty, w ktérych zdawalismy sobie sprawe

z tego, jak wiele udato nam sie osiggnac.
Oczywiscie nie brakowato tez gorzkich chwil. Na
pewno zaliczyt bym do nich wszystkie problemy
z naszym managementem. Udziat w rozprawach
sagdowych, ktore toczyty sie rownolegle z nagry-
waniem ptyt to cos o czym chciatbym na zawsze
zapomnie¢. Zaden z nas nie miat garnituru wiec
juz samo to byto problemem. Od rana stroiliSmy
sie w marynarki i biegliSmy do sadu, a nocami
siedzieliSmy w studiu i pracowalismy nad ,,Sa-
botage”. Rozkwit kariery przyniést wiele innych
smutnych zdarzen, ale tak to chyba dziata - stawa
ma zaréwno swoje blaski, jak i cienie.
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Pickup pod gryfem nawijat
John Birch. Prébowali-
$my roznych opcji, ale w
koricu skonczyliSmy z P-90
zabezpieczonymi zywicg
epoksydowa.

Mialem pomysly, ktére chcialem wecielié
w zycie, ale zadna z gitarowych firm

do ktérych zwracalem sie z propozycja
wspbtpracy, nie byla nimi zainteresowa-
na. Marzyla mi sie gitara wyposazona

w 24 progi, ale nikt nie wierzyl, ze takie
rozwigzanie moze zda¢ egzamin. John byt
pierwsza osobg, ktéra postanowita zre-
alizowac ten projekt. PdZniej zaczeliSmy
eksperymentowac z przetwornikami. John
budowat je catkowicie od zera, dlatego
mijalo sporo czasu pomiedzy poszcze-
gblnymi koncertami, na ktérych testo-
watem kolejne modele. Nie pamigtam,

ile przystawek powstato, zanim udato
nam sie osiagna¢ zadowalajace efekty.
Wykonany przez niego przetwornik
wyladowal w moim SG przy gryfie. Wcigz
mielisSmy jednak problem z mikrofonujaca
przystawka P-90 zainstalowang od strony
mostka. John musiat stworzy¢ dla niej
specjalng obudowe z zywicy epoksydo-
wej. Rozwigzanie tego problemu nie byto
proste, bo graliSmy naprawde glosno.

Czy po zeszlifowaniu progéw podstrunni-
ca byta ponownie lakierowana?

Tak, to byla kolejna rzecz, ktéra zajat sie
John Birch. Ze wzgledu na opuszki moich
palcéw, ktére stracitem w wyniku wypad-

ku, chwytatem sie wszystkiego, co moglo
poméc odzyskaé dawng sprawnosc.
Wysokie progi w ogéle nie zdawaly eg-
zaminu, poniewaz gralem w specjalnych
naktadkach na palce. Byly one twarde

w przeciwienstwie do ludzkiej skory, kto-
ra bez zadnego problemu moze §lizga¢ sie
po gryfie. Lakier na podstrunnicy pomégt
rozwigza¢ ten problem. Wszystko musiato
by¢ przeprojektowane pod katem moich
potrzeb. To samo tyczy sie pierwszego
progu. Poniewaz korzystalem z wyjat-
kowo cienkich strun, gitara musiata by¢
do nich odpowiednio dostosowana. Po
wypadku musiatem wszystkiego nauczy¢
sie na nowo, wiec zalezalo mi na tym,
zeby instrument mozliwie jak najbardziej
utatwil mi prace.

Gdyby nie twéj wypadek i wszystkie
modyfikacje stworzone po to, abys
mogt wrécic¢ do dawnej formy, unikalne
brzmienie Black Sabbath mogtoby nigdy
nie powstac...

To prawda. W tamtych czasach duzo
eksperymentowalem. Wciaz styszatem,
ze czego$ nie moge zrobié. Nieustannie
powtarzano mi, ze gitara z 24 progami
nie bedzie harmonicznie poprawna. Kiedy
siegalem po cienkie struny, slyszalem,
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Ze to niewlasciwe. Mimo to
postawilem na swoim i w mojej
gitarze pojawily sie wszystkie

te modyfikacje. Zaczynalem od
strun od banjo, ale w koncu fir-
ma Picato zgodzila sie nawigzaé
ze mng wspdlprace. Zrobili dla
mnie odpowiednio cienkie stru-
ny i nagle wszystkie inne firmy
doszly do wniosku, ze to jednak
mozliwe. Takich sytuacji bylo
wiecej. Na szczescie zawsze, gdy
wszyscy méwili mi, ze czego$
nie da sie zrobié, znajdowatem
czlowieka, ktéry podejmowat
sie danego zadania. Tak bylo

w przypadku mojego wzmacnia-
cza. Miatem wtedy efekt Treble
Booster od firmy Rangemaster,
ktéry cheialem jakos zmodyfiko-
wag. Kiedy mieszkalem razem

z Billem Wardem w Carlise,
poznalem gitarzyste z kapeli,
ktéra pdzniej przeksztalcila sie
w Spooky Tooth. Gos¢é powie-
dzial, ze poprawi jego brzmienie,

ale musiatem mu go wypozyczy¢.

Moégt go doszczetnie zniszczyd¢,
ale powymienial niektére czesci
i okazalo sie, ze w nowej odsto-
nie mdj Treble Booster brzmi
niesamowicie. W polaczeniu ze
wzmacniaczami Marshall 50s
na ktérych woéwczas gralem,
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gadalo to naprawdg Swietnie.
Brzmienie zyskato dodatkowy
sustain, ale kiedy szedtem do
jakie$ firmy i prosilem o wbudo-
wanie boostera do wzmacniacza
za kazdym razem styszalem, ze
tego nie da sie zrobic.

Nigdy nie brakowalo mi de-
terminacji. Na kazdym kroku
musialem udowadnia¢ innym, ze
nie ma rzeczy niemozliwych. To
samo dotyczylo mojego wypad-
ku. Wtedy réwniez powiedziano
mi, ze nie bede moégl nigdy
wiecej gra¢ na gitarze. Dla mnie
byto to cos, czego nie mogtem
zaakceptowaé, dlatego metoda
préb i btedéw w konicu udato

mi si¢ dopiaé swego i wrdci¢

do grania. I wreszcie problem
samej muzyki. Nie zlicze, ile razy
slyszalem, ze nie mozemy graé¢

o i

Black Sabbath w roku 1970: Bill Ward, Tony lommi, Ozzy Osbourne i Geezer Butler. |

MUSIALEM PRZECIWSTAWIC SIE TYM
WSZYSTKIM LUDZIOM MOWIACYM:
TEGO NIE DA SIE ZROBIC. TEGO NIE
MOGLEM ZAAKCEPTOWAC

,»Cczegos$ takiego”, bo te utwory
W zZyciu na siebie nie zarobia.
Jak widaé wszystko opiera si¢ na
wierze w siebie i konsekwent-
nym dazeniu do celu.

Przed wypadkiem bez trudu
gralem akordami jak wszyscy
inni gitarzysci. Kiedy stracitem
opuszki palcéw musialem wy-
pracowaé swoje wlasne sposo-
by na uzyskanie okreslonych
ukladéw. Aby osiagnaé peine
brzmienie akordéw chcialem
wyciagna¢ jak najwiecej z samej
gitary. Wtasnie wtedy pojawit
sie pomyst na wykorzystanie
nakladek na palce. Calg energie
poswiecalem wéwczas na walke
o powrét do dawnej sprawnosci.
Bylo to o tyle trudne, ze caty czas
musialem stucha¢ ,,zyczliwych”
komentarzy od ludzi, ktérzy

twierdzili, Ze nie ma mowy,
aby mi sie to udato. Nawet moi
rodzice kazali mi znaleZ¢ sobie
»uczciwg prace” i daé sobie
spokdj z gitara.

Wspomniates o tym, ze gdy ty
walczytes o powrét do grania na
gitarze, John Birch metoda préb
i btedéw walczyt o odpowiednie
ustawienie nowych przetworni-
kéw. W SG, ktére odtworzyliscie
z firma Gibson réwniez wyko-
rzystano rozwigzania, ktére
wowczas opracowat...

Gibson nawigzatl kontakt z ludz-
mi, ktérzy lata temu pracowali

z Johnem. Wsréd nich byt niejaki
John Diggins, ktéry swojego
czasu towarzyszyl mi w trasie.
Mial wéwczas okazje sprawdzic¢
z jakiego sprzetu korzystam



i jakie brzmienia najbardziej mi
odpowiadajg. PéZniej otworzyt
firme, ktéra nazywala sie Jaydee.
Z czasem John usunat sie w cien,
a jego biznes przejeli synowie,
ktérzy réwniez konstruowali gi-
tary. Podejrzewam, ze to wlasnie
z nimi konsultowali sie ludzie

z Gibsona. Od poczatku posta-
wilismy sobie za cel dokladne
odtworzenie jednego konkretne-
go modelu gitary i chyba nam sie
to udato. Uwzgledniono nawet
najmniejsze obicia i otarcia. Kie-
dy po raz pierwszy zobaczytem
gotowy instrument naprawde
przerazila mnie ta doktadnos¢!

Gdzie znajduje sie obecnie
oryginat?

W tej chwili oryginalny model
mojego SG znajduje sie w posia-
daniu Hard Rock Cafe. Przez ja-
kis czas mozna ja bylo zobaczy¢
w Nowym Jorku, ale Gibson wy-
pozyczyl instrument na potrzeby
naszej rekonstrukcji. Przestalem
zabierac te gitare w trasy, bo
byta juz zbyt delikatna. Batem
sie, ze zostanie uszkodzona, lub
co gorsza skradziona. Podczas
wszystkich naszych podrézy
zawsze staralem sie miec ja
blisko siebie. Z kazda kolejng
trasg nasze koncerty nabieraty
rozmachu, a sprzet trafial w rece
kolejnych ekip, ktére przygoto-
wywaly sceny przed wystepami.
W koncu doszedtem do wniosku,
ze zamiast zamartwiacé sie o te
gitare, po prostu przestane zabie-
rac ja ze sobg w trasy.

Przez lata trzymatem ja w domu,
az w koncu trafita do mojego
magazynu. Stwierdzilem, ze
niepotrzebnie si¢ tam kurzy

i gdy odezwali si¢ do mnie ludzie
z Hard Rock Cafe wynegocjowa-
tem umowe, na podstawie ktorej
w kazdej chwili moge oddaé im
pieniadze i odzyska¢ instrument.
Gosé, z ktérym dobitem targu juz
dawno nie Zyje, ale mysle, ze rola
eksponatu muzealnego ma w tej
chwili znacznie wigkszy sens niz
magazynowanie w skrzyni razem
z calym moim instrumentarium.

Dzieki zastosowaniu wyjatkowo
cienkich strun mogtes stroi¢
gitare do stroju Eb. Cos, co miato
pomac ci w graniu po wypadku
bezposrednio przyczynito sie do
powstania jednych z najlepszych
rifféw w historii rocka!

Podczas koncertéw korzystatem
z réznej grubosci strun, w za-
leznosci od utworu. Na plycie
»Master Of Reality” obnizaliSmy
strdj o 3 pdttony, wiec kiedy
graliSmy na zywo kawalki z tego

e e
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Tony z duma prezentuje
gitare, ktérg nazywa teraz
,Oryginatem”.

albumu potrzebowalem nieco
grubszych strun. Od poczatku
grania z Black Sabbath moim
pierwszym wyborem byty jednak
,,0semki”: od .008 do 0.32. Co
ciekawe, pierwsza plyte nagra-
liSmy w standardowym stroju.
Dopiero pdzniej, ze wzgledu na
wokal Ozzy’ego i moje palce,
przestrajaliSmy si¢ w dét.

Nie da sie ukry¢, ze chlopaki
bardzo liczyli na mnie w kwestii
rifféw. Geezer oczywiscie tez
mial swéj udzial w naszych kom-
pozycjach z pierwszych plyt, ale
wiekszo$é pomystéw wychodzita
ode mnie. Gdyby nie one, mieli-
bysmy ciezki orzech do zgryzie-
nia. Blokada twércza przyszita
dopiero podczas nagrywania

TONY IOMMI

»Sabbath Bloody Sabbath”.
Swietnie sie bawiliSmy nagrywa-
jac ,Vol 4” w Los Angeles, wiec
wrdciliSmy tam, aby pracowaé
nad kolejnym wydawnictwem.
Niestety Stevie Wonder wstawit
tam cholernego Mooga, przez co
zrobilo sie tam zdecydowanie za
ciasno. To byl pierwszy zwiastun
katastrofy. Drugim byt brak
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jakichkolwiek pomystéw. Bytem
catkowicie zablokowany
twoérczo, dlatego wréciliSmy
do Anglii i wzieliSmy
kilka tygodni wolnego.
Po krétkiej przerwie
wynajelismy Zamek
Clearwell w Walii

i wstawiliSmy nasz sprzet
do lochéw. Niecodzienna
sceneria miata zainspirowaé
nas do powstania nowych nume-
réw. Pierwszy riff, ktéry wéwczas
wymyslitem to ten z ,,Sabbath Blo-
ody Sabbath”. Od razu poszlisSmy za
ciosem i blokada catkowicie znikneta.
Gdy komponowalismy wszystko zaczy-
nato sie od rifféw. Ozzy zaczynatl uktadac
linie melodyczne, a Geezer ubieral to
wszystko w teksty. Czasami wykorzysty-
waliSmy pojedyncze stowa lub zwroty

z wokalnych ,,pilotéw”. W ten sposéb
kazdy z nas mégt czasami dorzuci¢ swoje
pieé groszy do finalnych wersji tekstéw.
Kiedy zaczynaliSmy, w ogéle nie
przywiazywaliSmy wagi do pieniedzy.
BylisSmy biedni i jedyne co si¢ dla nas
woéweczas liczylo to mozliwos¢ grania
naszej muzyki. Na poczatku przy-
Swiecat nam jeden cel - uwolnic¢ si¢

od Birmingham i zagra¢ w Londynie.
Oczywiscie kiedy do tego doszlo,
dali$my ciata po calosci. Publicznosé

nas znienawidzita, ale w ogdle im sie

nie dziwie. Tamten wystep to byla
katastrofa! Pamietam, ze granie zala-
twil nam wéweczas Alvin Lee. Czesto
odwiedzalem go w domu razem

z chtopakami i rozmawialiSmy o tym,
jakie sa nasze dalsze plany. Ktoéregos
dnia powiedzieliSmy mu, ze chcemy
zmieni¢ nazwe zespotu. Wéwczas grali-
$my jako Earth, ale z czasem doszliSmy do
whniosku, ze Black Sabbath to lepszy wybér.
Alvin stwierdzil, ze taka nazwa nie przynie-
sie niczego dobrego. Jeszcze przez wiele lat
wypominaliémy mu te ,,zlotg rade”...

Uchodzisz za Pana Mrocznych Rifféw, ale
twoja muzykalnos¢ i wszechstronnosc¢ na
pewno pozwolitaby ci odnalez¢ sie w dowol-
nym gatunku. Nigdy nie myslates o zatozeniu
zespotu, ktory diametralnie réznitby sie od
tego co reprezentuje Black Sabbath?

Dzieki, ale jakos tego nie widze. Od poczatku
bardzo dobrze czulem sie w klimacie tego,

co tworzyliSmy z Black Sabbath. Nigdy nie
balem sie wychodzenia ze strefy komfortu,
ale mimo wszystko zawsze robitem to po
swojemu. Gdyby na sile wcisnieto mnie

do sktadu Eagles caly czas zastanawial-
bym sie co ja tu do cholery robie.
Miatem okazje sprébowac czego$s
nowego, gdy na chwile dolaczytem
do Jethro Tull. To byto miedzy
Mickiem Abrahamsem i Marti-
nem Barrem. Supportowali$my
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ich na jakims koncercie i wtedy
otrzymatem propozycje dotaczenia
do zespotu. Przez calg droge do domu
zastanawialem sie co mam zrobic, ale
chiopaki doradzili mi, ze powinienem
sprébowaé, bo to wielka szansa.
Osobiscie czulem sie z tym naprawde
zle, ale gdy otrzymalem telefon z ich
biura, przemoglem sie¢ i pojechatem
do Londynu. Na miejscu czekato
50 innych gitarzystéw, ktérych
w ogdle sie tam nie spodziewatem.
Bylem pewny, ze tylko ja dosta-
tem propozycje przestuchania!
Chcialem uciec, ale zatrzymali
mnie i poprosili, abym poczekat
w kawiarni. Przyszli po mnie,
gdy wszystkie przestuchania
sie skonczyly i finalnie to
mnie zaproponowano posade
gitarzysty w Jethro Tull.
Ucieszylem sie, ale jednocze-
$nie bylo mi zal wszystkich
muzykéw, ktérzy przyszli
na to przestuchanie. Tego
dnia zabralem ze soba Geezera
i wcigz zameczalem go swoim
marudzeniem o tym, ze nie czuje sie
z tym komfortowo. A kiedy w koncu
powiedziatem im, Ze nie skorzystam
z ich propozycji, okazalo sie, ze jestem
ich jedyna deska ratunku, poniewaz
pilnie potrzebuja gitarzysty, ktéry
wystapi z nimi w ramach projektu
,»The Rolling Stones Rock and Roll
Circus”. Zgodzilem sie i dzieki temu
miatem okazje pozna¢ Johna Lennona
i wiele innych znanych postaci. To
zabawne, ale p6zniej dlugo jeszcze
zadawalem sobie pytanie o to, czy
moja decyzja byla stuszna.

Dorastate$ w czasach, gdy gitarowe
granie dopiero rozkwitato. Lubisz
melodyjne granie, wiec na pewno
zdarzafto ci sie stucha¢ Hanka Marvi-
na. Opowiedz o muzykach, ktorzy
mieli na ciebie wptyw.

O tak! Ja i Brian May byliSmy
zakochani w Hanku. Nie raz mialem
okazje sie o tym przekonad. Kilka razy
spotykaliSmy sie w studiu i wtedy za-
wsze graliSmy kawatki The Shadows.
Oprécz Hanka, duzg role w mojej
muzycznej edukacji odegrali Chuck
Berry i Buddy Holly. Lubilem tez
Claptona i Johna Mayalla. Kiedy Eric
dotaczyt do Cream bylem nieco scep-
tyczny, ale z czasem przyzwyczailem
sie do ich grania. Kochalem jego styl

i brzmienie. W tamtych czasach duzo
oryginalnych rzeczy robili tez The
Moody Blues, Fleetwood Mac. Pézniej
bylo juz Deep Purple, Led Zeppelin

i my. Robert Plant i John Bohnam

byli moimi dobrymi kolegami. Czesto
graliSmy w tych samych miejscach lub



»T1a naklejka z matpa, miejscami wytarta — skopiowali nawet takie detale”.

po prostu na siebie wpadalismy.
Pamietam, ze wcigz wywalali

go z kolejnych zespoiéw. Po-

wéd byt zawsze ten sam — za

gloéne granie.

Czy pdiniej pojawiali sie jeszcze
gitarzysci, ktérzy zwracali twojg
uwage? Yngwie Malmsteen lub
Eddie Van Halen?

ZabraliSmy Van Halen na ich
pierwsza duza trase koncerto-
wa. Towarzyszyli nam przez

8 miesiecy. Eddie gral wéw-
czas rzeczy jakich w zyciu nie
widziatem. Bardzo si¢ wtedy
zaprzyjazniliSmy i nasze dobre
relacje przetrwaly do dzis. Jego
styl wplynal na tysiace gitarzy-
stéw, ale ma to swojg ciemna
strong — ich muzyka nie jest juz
w stu procentach autentyczna.
Jako$ nigdy nie przyszlo mi do
gltowy, ze mozna za tym ié¢. Nie
potrafilbym po prostu kopiowaé
jego patentow.

Odtworzony model Gibsona SG
nie moze sie marnowac. Czy pla-
nujesz powotac do zycia jakie$
nowe muzyczne projekty?

To pytanie za milion dolaréw.
Mam naprawde duzo materiatu.
Weigz powtarzam mojemu mana-
gerowi, ze czekam z tym wszyst-
kim na odpowiedni moment.
Niestety méj inzynier dzwigku
Mike Exeter zaangazowal sie
teraz w inne projekty wiec
wszystko znowu moze odwlec
sie w czasie. Na ten moment na
pewno nie chce powolywaé do
zycia zespolu koncertowego.

Jakis czas temu Brian May miat
okazje przestucha¢ méj materiat
i stwierdzit, ze powinienem to po
prostu wydaé. Czuje jednak, ze
nie chce tego zrobic od tak. Jesli
mam wykorzysta¢ te riffy, musze
to zrobi¢ w odpowiedni sposéb.

Moze warto zaprosi¢ do wspot-
pracy artystow, ktorych sam
podziwiasz i cenisz. Na pewno
chetnie zaangazowaliby sie

w taki projekt!

Podoba mi sie ten pomyst. Udato
mi sie zrobi¢ co$ takiego przy
okazji wydanego w 2000 roku
albumu ,,Jommi”. Na ptycie
pojawil sie Dave Grohl, Billy
Corgan i wiele innych oséb.
Sam réwniez otrzymywalem
wiele niecodziennych propozycii,
ale w wiekszosci przypadkéw
odmawialem. Kiedy odezwali
sie do mnie ludzie Eminema,
zapytalem: ‘Kim do cholery

jest ten gos¢?!’. Nie wyszla tez
wspdtpraca z Kid Rockiem. Jest
wiecej 0séb, ktérym odmoéwi-
lem, bo nawet ich nie znalem,

a z czasem ich nazwiska staty
sie naprawde rozpoznawalne.
Nie raz prébowalismy zgra¢ sie
z Robertem Plantem i kilkoma
innymi muzykami, zeby zrobié
co$ razem, ale zawsze rozjezdza-
1y nam sie terminy. Wierze, ze
predzej czy pdzniej uda nam sie
w koncu spotkaé w studio.

Czy kiedy walczytes o swoja
przysztos¢ odzyskujac spraw-
nos¢ po wypadku, pomy-
Slates kiedys, ze moze dojsc¢

»Replika zrobiona jest tak
dobrze, ze mogtbys postawic
przede mna te dwie gitary i nie
potrafitbym rozpoznac, z ktéra
spedzitem te wszystkie lata.”

do sytuacji, w ktorej Gibson
zrekonstruuje dla ciebie gitare
z tamtych czaséw?

Nigdy. Szczegdlnie kiedy przy-
pomne sobie jak ciezki byt to
dla mnie czas. Teraz moge po
prostu odezwac sie do dowolne-
go producenta gitar i poprosié,
zeby przyslano mi kilka modeli
na testy, a dana firma z radoscia
to zrobi. Na szczeScie wierze
tylko w te instrumenty, ktére
naprawdg lubie¢. Nie zalezy mi
na sprzecie, ktéry bedzie sie

u mnie kurzyt. Firmy wciaz chca
przysytaé¢ mi coraz to nowsze
modele gitar, ale ja lubie te, ktére

TONY IOMMI

,Potaczenie boostera z singlami P-90 skutkowato sporymi szumami.
W koncu catg komore gitary wyekranowalismy miedziang folig.”

mi utrzymac prawi-
dtowy stroj. Z moimi
cienkimi strunami to
zawsze byt problem.”

juz mam. Niestety znatem ludzi,
ktorzy brali wszystko jak leci,

a potem sprzedawali to dalej.
Wracajac jednak do mojego SG
- gdy tylko Gibson dat zna¢, ze
gitara powstanie, caly zesp6t na-
tychmiast zabrat sie do pracy.
To co udatlo im sie stworzy¢
jest po prostu niesamowite.

To dokladnie ta sama gitara,
na ktérej nagrywatem pierw-
sze plyty Black Sabbath! Jako
wieloletni wiasciciel tego in-
strumentu mogg to stwierdzié¢
z calg stanowczoscig! Mam ja
w domu i traktuje ja dokladnie
tak, jak oryginal! @
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»Jestem dumny z tego, Ze moge nazywac
cie swoim przyjacielem” — te stowa wypo-
wiedzial Brian May na jednym z przygo-
towanych nagran wideo, gdy Joe dotaczat
w tym roku do elitarnego grona Metal Hall
Of Fame. Wspétzatozyciel Queen dodat
pdziniej: ,,mysle, ze tysiace gitarzystéw na
$wiecie traktuje cie nie tylko jako najlepsze-
go kumpla, ale takze ogromng inspiracje.
Swiat gitary zawdziecza ci naprawde wiele,
a ludzie tacy jak ja wciaz zachwycaja sie tym
co robisz.”

38 GITARZYSTA * kwiecieri 2020

Ogladajac relacje z gali Metal Hall Of Fame
mozna bylto odnies¢ wrazenie, ze Joe Satriani
jest naprawde zszokowany i wzruszony
stowami wypowiadanymi przez jednego
ze swoich najwiekszych idoli. ,,Satch”
wyznal, ze niewiele brakowato, a popta-
kalby sie ze wzruszenia.

»Brian to niesamowity cztowiek, fenome-
nalny kompozytor i wybitny gitarzysta.”

— méwi nam Joe kilka tygodniu po pamiet-

nej gali. — ,,Za kazdym razem, gdy stu-
cham jego muzyki, wystarcza mi poje-

dyncze dZwieki, aby na nowo sie w nich
zakocha¢. To naprawde niezwykte.”
Podobnymi stowami mozna okresli¢ wyjat-
kowy wklad Satrianiego w rozwdj gitaro-
wej muzyki — od podwdjnej nominacji do
Grammy i statusu platynowej ptyty zdoby-
tego przez ,,Surfing with the Alien”, przez
komercyjne sukcesy, ktére zrewolucjonizo-
waly instrumentalny shred, az po wybitne
osiagniecia ostatnich lat, wsréd ktérych
bez watpienia nalezy uwzgledni¢ najnow-
szy album ,,Shapeshifting”. Oto cztowiek,
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WYWIAD

ktéry swoja wirtuozeria i finezjg napisat najpiekniejszy
podrecznik dla wszystkich gitarowych wymiataczy. Juz za
chwile dowiecie sie, dlaczego najlepsza muzyka to ta, ktérg
zainspirowaly prawdziwe emocje.

W tytutowym utworze z najnowszej ptyty pojawia sie
bardzo ciekawe podciggniecie strun na wysokie E, ktore
poiniej schodzi do B. Gdzie sie tego nauczytes?

To motyw, ktéry czesto przewija sie u wokalistéw lub
w partiach harmonijki ustnej. Strzelam, ze muzycy tacy
jak Hubert Sumlin lub Buddy Guy, w latach 50. lub 60.
podpatrzyli to u 0oséb grajacych na harfie. To zabawne,
ze gdy po raz pierwszy siegnalem po gitare, wszystko
byto dla mnie zagadka. Nie wiedzialem nawet czym
sg akordy barowe. W radiu na okraglo stuchatem
takich gigantéw jak Hendrix, Page, Clapton, Beck,
Winter, Berry, Guy, czy Townshend. Wszyscy grali
idiomatycznego bluesa, ktéry dla takiego zétto-
dzioba jak ja, nie miat wéwczas sensu. Niektére
zagrywki mogtem rozpracowac dopiero po tym, jak
na wlasne oczy zobaczylem je na koncertach. Byt taki
riff Hendrixa, ktéry cale zycie gratem Zle. Dopiero po
zapoznaniu sie z jakim$ filmikiem zorientowalem sie,
ze wszystko bazuje na pierwszych dwoch strunach. Te
mate odkrycia byly dla mnie jak objawienia. Wiele
razy przekonaltem si¢ o tym, ze zagranie czego$
»Zle” moze mie¢ swoja wyjatkowa wartos¢.

W soléwce stychac ciezkiego bluesa wymieszanego

z bogatymi akcentami bazujgcymi na skali frygijskie;j...
Uwielbiam takie urozmaicenia. Bardzo sie ciesze, ze kto$
zwraca na to uwage. To niuans, ktéry ma w tej piosence
spore znaczenie. Takie wstawki umieszczone w §rodku
utworu oddaja moja prawdziwa nature. Dochodzi tu do
pewnej metamorfozy, przejécia pomiedzy moimi roz-
nymi wersjami. Calg te przemiane wyrazajg sprzezenia
stworzone za pomocg przetwornika Sustainiac, ktére po-
jawiaja sie na koncu. Podczas komponowania tego utwo-
ru pomyslalem, ze skala fragijska nie moze w catosci go
zdominowaé. Bylo juz naprawde nieZle - ekspresyjnie
wszystko sie zgadzalo i wcigz gralem rocka. Pomyslalem
jednak, ze warto urozmaici¢ to wszystko o kilka szalo-
nych wstawek. Mogtem wprowadzi¢ tu sweeping, ale
jego jedyna wartoscig byloby to, ze stuchacz wiedzialby,
ze ¢wiczylem te technike. Muzyka to nie tylko warsztat,
ale przede wszystkim emocje. Kiedy komponuje, chce,
aby ludzie mogli poczué to samo co ja.

Ze wszystkich gitarowych wirtuozéw lat 80. zawsze
wyrozniates sie dbatoscig o podkreslanie konkretnych
dzwiekdw, tworzacych kolorystyke utworu...

Kiedy bytem mlodszy i gratem jako sesyjniak, nie
marnowalem okazji na wrzucenie do dowolnego
kawatka kwarty zwiekszonej lub
jakiego$ interwatu spoza tonacji.
Producenci od razu rzucali mi to
charakterystyczne spojrzenie

i prosili, zebym staral sie tak nie
graé. Zalezalo im na zwyklych,
typowych dzwiekach, ale dla
mnie byto to zbyt nudne. Potem
wydatem ,,Surfing with the Alien”
i ci sami producenci dzwonili do
mnie i prosili zebym powtarzal
nagrania, ale w tej wersji,

ktéra wezesniej odrzucali.
Wlasnie wtedy skonczytem

z karierg gitarzysty sesyjnego.
Oczywiscie sktamatbym, gdy-
bym powiedzial, ze wrzucanie

do utworu alteracji za kazdym
razem jest dobre. Wszystko zalezy
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od tego, jaki efekt chcesz uzyskaé i co
w danym miejscu ma wiecej sensu.
Postuze sie pewng analogig. Wyobraz-
my sobie, ze tworze muzyke do sceny
w filmie, gdzie mate stodkie dziecko
raczkuje w kierunku
kamery. To logiczne, ze
wszystkie groteskowe,
dysonansowe dzwieki
beda tu nie na miejscu.
Co innego, jesli maluch
caly pokryty jest krwig
i trzyma w raczkach
wielki kuchenny néz. To
zmienia postac rzeczy,
prawda? Nie moge po-
wiedzieé, ze nona mata
zawsze brzmi Zle — wrecz
przeciwnie, jest pickna
w kontekscie frygijskim
lub frygijskim do-
minantowym. Ale
jesli zagrasz C#
kiedy wszyscy inni
graja C dur, tona
pewno bedziesz
odstawal od
reszty. Liczy
sie kontekst.

01. Shapeshifting

02. Big Distortion

03. All For Love

04. Ali Farka, Dick Dale, an Alien and Me
05. Teardrops

06. Perfect Dust

07. Nineteen Eighty

08. All My Friends Are Here

09. Spirits, Ghosts and Outlaws
10. Falling Stars

11. Waiting

12. Here The Blue River

13. Yesterday's Yesterday

»Perfect Dust” i ,Falling Stars” to
dobry przyktad na to, jak ptynnie
potrafisz poruszac sie pomiedzy réz-
nymi gatunkami muzyki. Jaki sprzet
towarzyszyt ci podczas nagrywania
tych utworéw?

W przypadku tych kompozycii, jak
réwniez w ,,Here The Blue River”
bardzo dobrze sprawdzit sie overdub-
bing. Brzmienie mojego JS1CR bylo
reampowane przez starego Bassmana
i moje kolumny 4x12. Czyste gitary
rytmiczne przepusciliSmy przez combo
Fender FM. Te uklady tranzystorowe
brzmig tak krystalicznie czysto. Sprze-
dalem kilka moich starych tweedéw

i zastgpilem je nowymi Fenderami.
Wszystkie majg unikatowe brzmienie

i niezaleznie jaka gitare do nich podpi-
nam, sprawdzajg si¢ naprawde $wiet-
nie. W jednym miejscu Chris Chaney
[Jane’s Addiction] zdublowat swéj

bas jedna z moich 335-tek, wpieta do
50-watowego Marshalla. Do reampin-
gu uzyliSmy tez Princetone’a i moja
gltowe JVM, dzigki czemu pojawit sie
szerszy obraz brzmieniowy. Czasem do
miekkiej soléwki cheesz uzy¢ miek-
kiego wzmacniacza, a do dynamicznej



soléwki co$ bardziej dynamicznego.
Ale te rdézne sprzety musza dobrze ze
soba wspdétbrzmieé, aby efekt konco-

wy byt spéjny.

Czy na rynku pojawity sie ostatnio ja-
kie$ nowe efekty, ktére zwrdcity twojg
uwage?

W ostatniej soléwce do ,,Falling Stars”
wykorzystatem TC Electronic Sub-
’N°Up. Lista efektéw, ktérych uzywa-
tem przy okazji nagrywania tej plyty
byla dos¢ krétka. Oprécz wspomniane-
go Sub’N’Up towarzyszyl mi wah Big
Bad Vox, méj delay Vox Time Machine,
MZXR Dyna Comp, EP103 i Flanger.

W jednej z piosenek wykorzystatem
overdrive Vemuram Jan Ray. Nie za-
brakto tez mojego phasera. Za kazdym
razem, gdy po niego siegalem, czulem
jakbym cofat sie do wczesnych lat 80.
Myslatem woéwczas o rzeczach, kté-
rych nie robilem w moim éwczesnym
zespole (Squares — dop. red.). Mieli-
$my zasadg, zgodnie z ktéra wszyscy
staraliSmy sie unika¢ powielania
patentéw innych gitarzystéw.

To dlatego w tamtych czasach tak
rzadko towarzyszyt ci phaser?
Dopiero z perspektywy czasu widze jak
gtupi byt nasz kodeks honorowy. Trzeba
bylo robié to na co mieliSmy ochote.
»Nineteen Eighty” to numer, ktéry
méglby powstaé w Squares, gdyby nie
nasze durne zasady. Teraz juz wiem, ze
powinienem byt ié¢ w §lady Eddiego

i sprawi¢ sobie Phase 90. Kiedy efekt

w koncu wpad! w moje rece pomyslatem,
Ze musze zagra¢ na nim soléwke. Ludzie
od razu rozpoznajg to charakterystyczne
retro-brzmienie i pytaja, czy to Phase

90. Mysle, ze w pewien sposéb oddalem
czed¢ tamtym czasom.

Czy podczas nagrywania nowej ptyty
stawiates sobie inne wyzwania, ktére
mialyby utwierdzic cie w przekonaniu
o tym, ze nadal sie rozwijasz?
Najwazniejsze jest dla mnie pisanie
dobrych utworéw, ktére cos dla mnie
znaczg. Bardzo czesto wymagajg one
podejscia, jakiego nigdy wczesniej nie
prébowatem. Tak bylo w przypadku
»opirits, Ghosts And Outlaws”. Czasa-
mi chodzi o pewne produkcyjne niuan-
se. W przypadku ,,Teardrops” skupitem
sie co prawda na konkretnym znaczeniu
tego numeru, ale pozwolilem sobie na
eksperymenty z réznymi stylami grania.
Co ciekawe, finalna wersja tej piosenki
to ta, ktérg nagralem za pierwszym ra-
zem. Czasami w ogdle nie zdajemy sobie
sprawy z tego w jakie rejony moze nas
zaprowadzi¢ dany utwér. W tym przypad-
ku pomyslatem, ze melodia powinna wy-
brzmiewac. Zalezalo mi na soléwce, ktéra
przypomina bridge z utworu Davida
Bowie — historie opowiadang w piosence
przedstawiang z innej perspektywy.

UCZNIOWIE SATRIANIEGO

NICK JOHNSTON

I : anadyjski wirtuoz gitary, ktory doczekat sie juz sygno-
wanego modelu Schectera objawit sie Swiatu w 2011
roku. Podobnie jak Satch stynie z niezwyktego wyczu-

ciaitalentu do tworzenia rifféw, ktére niekoniecznie musza

bazowac na nieskorczonych potokach dzwiekdow.

,Dopiero tworczosé Joe uzmystowita mi jak wazng role

w kompozycji petnig melodie.” — ttumaczy Nick —,Satriani

umieszcza soléwki w miejscach, ktérych nikt by nie wybrat,

otwierajgc swoje piosenki na wiele sposobéw. Gra melodie

refrenéw w wyzszych oktawach, nieszablonowo podcho-

dzi do efektéw i nie boi sie dynamiki, przez co wycigga

z dzwiekdw prawdziwe emocje. Kiedy zanurzytem sie gtebiej

w jego muzyke, zdatem sobie sprawe z tego, ze to wtasnie

on najlepiej rozgryzt wszystkie kwestie zwigzane z technika,

dzwiekami, melodig i produkcja. Kiedy inni uczyli sie bluesa

od Hendrixa i Claptona, ja zaufatem Satrianiemu.”

LARI BASILIO

ochodzi z Sao Paulo. Wychowanie w muzykalnej ro-
P dzinie na pewno znaczaco przyspieszyto jej gitarowy

rozwéj. W 2011 roku zwrécita na siebie uwage
wyjatkowo rytmiczna gra w stylu fingerstyle. ,Satch” nie
tylko wystapit na jej ostatniej ptycie ,Far More”, ale takze
zaprosit ja do wspédtpracy przy okazji ubiegtorocznej trasy
koncertowej ,G4 Experience”. Lari stata sie tym samym
pierwszg kobietg, ktdra zasilita szeregi zespotu Satrianiego.
,Nie zlicze, ile razy przestuchatam ‘Flying In A Blue Dream’.
Ten utwor towarzyszyt mi w drodze na lekcje gitary i zawsze
niezwykle mnie inspirowat. Oprécz umiejetnosci i techniki,
w muzyce Satrianiego od zawsze imponowato mi niezwykte
wyczucie do odnajdywania melodii. Jego piosenki pokazaty
mi, Ze gitara naprawde moze zastgpic $piew. Dzieki niemu
spojrzatam na muzyke instrumentalng od zupetnie innej strony.
Jego tworczos¢ po dzi$ dzien oddziatuje na méj wiasny styl gra-
nia. Melodie Satrianiego to ogromny dar dla catego $wiata!”

PLINI

lini to australijski artysta, ktory zadebiutowat w 2016
P roku bardzo dobrze przyjetg ptytg ‘Handmade Cities’.

,Jeden z najlepszych gitarowych rockowo-meta-
lowych albumow jaki styszatem. Wybiegajacy w przysztosé,
melodyczny, gteboki w warstwie rytmdw i harmonii” —takimi
stowami wspomniane wydawnictwo opisat nie kto inny jak
Steve Vai. Rok pdzniej serwis Music Radar okrzyknat Australij-
czyka najlepszym progresywnym gitarzystg na Swiecie.
,,Joe Satriani byt jednym z moich pierwszych gitarowych idoli.
Nauczytem sie od niego frazowania, a takze podejscia do
melodii, harmonii i dZwiekéw. Z kawatka ,The Journey” na-
uczytem sie jak pieknie mozna gra¢ akordy zostawiajac puste
struny a na pozostatych przesuwajgc jakis interwat wzdtuz
gryfu. ‘Revelation’ to jeden z najpiekniejszych gitarowych
numerow jakie kiedykolwiek powstaty — wspaniata artyku-
lacja i doskonate brzmienie. Joe potrafi tworzy¢ proste
i chwytliwe melodie. Jego frazowanie sprawia, ze nie musi
polegad na krzykliwych pasazach i gitarowych sztuczkach
(cho¢ wcigz moze to robic!), aby jego instrumentalne
kompozycje byty atrakcyjne dla stuchaczy. Mam nadzieje, ze
kiedys$ zagramy wspaolny jam!
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Co myslisz o nowym pokoleniu gitarzystow? Czy
masz wsrdd nich swoich faworytow?

Kiedy odwiedzam NAMM i widze tych wszystkich
niesamowitych artystéw, za kazdym razem zdaje
sobie sprawe z tego, jak bardzo zywa i aktywna
spolecznosé tworzymy. Wezmy chocby to co robi
Guthrie Govan. Jego muzyka to mitos¢ w czystej
postaci. Na jednym z moich jaméw pojawili sie
gitarzysci z zespolu Polyphia. Z przyjemnoscia pa-
trzylem na to, co robia na scenie. Stara szkola, czyli
ja, Steve Vai, czy Paul Gilbert ma swoje utarte
patenty, jesli chodzi o improwizacje. Nowe poko-
lenie to zupelnie inna bajka. Ci goScie czerpia

z przeréznych nurtéw muzyki, ale wszyscy sa
rewelacyjnymi gitarzystami. Naprawde zaim-
ponowala mi ich odwaga i to, ze bez zadnych
komplekséw potrafig wyjéé na scene z dinozau-
rami gitary, aby sprawdzié, co ciekawego moze
wyj$¢ nam ze wspdlnego grania.

Mito jest chyba stuchaé¢ muzyki gitarzystow, ktorzy
wpadajg na pomysty, jakich sam wczesniej nie
wymyslites...

Wielu artystéw pozwala mi spojrze¢ na pewne
rozwiazania z zupetnie nieznanej mi dotad perspek-
tywy. Philip Sayce jest dla mnie absolutnie niesa-
mowitym goéciem. Dawno nie slyszalem muzyki,
ktéra szla by w tak zwariowanym kierunku. Na
topatki rozlozyla mnie tez muzyka Yvette Young.
To artystka z zupelnie innego $wiata, ale jestem nig
naprawde oczarowany. Na naszej gitarowej scenie
jest miejsce dla wszystkich - od delikatnych
autoréw ballad, po Zakka Wylde - jego potrzebu-
jemy tu réwnie mocno! Poznaje tych wszystkich
utalentowanych artystéw i zdaje sobie sprawe

z tego, ze czes¢ ich wyjatkowych zdolnosci to
zupelnie nie moja bajka, ale czuje, ze urodzili si¢
po to, aby tworzy¢ te wyjatkowa muzyke! Jest
tyle pieknych form wyrazania siebie, ktére sg tak
bardzo rézne od moich dokonan. Ludzie znajduja
piekno w przestrzeniach, do ktérych ja nigdy

nie dotartem. Lari Basilio to kolejny wspanialy
przyktad takiego artysty. Rytm i melodia tworza
u niej niesamowity zestaw.
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Bluesowe podciagniecia to twoja tajna bron. Czy
mogtbys podzieli¢ sie jakimis radami zwigzanymi

z pentatonika i skalami bluesowymi?

Przede wszystkim trzeba by¢ autentycznym wzgle-
dem siebie. Podczas NAMM widuje wielu utalen-
towanych gitarzystéw, ktérzy potrafig skopiowaé
dowolny styl grania. Internet daje nam ogromne
mozliwosci, ale przyczynia sie réwniez do pewnej
homogenizacji muzyki gitarowej. Co z tego, ze ktos
uczy sie od najlepszych, skoro jego styl nie ma

w sobie nic z jego osobowosci. Dojécie do etapu,

w ktérym mozemy powiedzieé ,,to jestem prawdzi-
wy ja” wymaga wiele poswiecenia. Niektérzy nigdy
nie otrzymuja tej szansy albo po prostu za bardzo
wstydza sie prawdziwych emocji. Wiele oséb za
malo czasu spedza na byciu sobg. Wiem, ze brzmi
to troche jak glodne kawalki z sesji terapeutyczne;j,
ale taka jest prawda! Bez wzgledu na to, co méwia
inni, trzeba zrozumie¢ kim sig jest i co tak napraw-
de sie lubi. Kiedy bytem mtody styszalem historie
o tym, ze Clapton zamknat sie kiedys w czterech
Scianach i przez diugi czas stuchat tylko amerykan-
skiego bluesa. Wszystko po to, aby odnalezé swoj
unikalny styl. Nie wiem, czy to prawdziwa historia,
ale czuje, ze zostala odrobine przeinaczona. By¢
moze z punktu widzenia jakiego$ dziennikarza,
taka wersja zdarzen miala wieksze szanse na trafie-
nie do ludzi. Dla mnie chodzito przede wszystkim
o to, ze Clapton odkryt to co kochal i chcial za
wszelka cene oczysci¢ swdj styl grania ze wszyst-
kich innych elementéw. Muzyka, ktéra miala na
niego wplyw pomogla mu odnalez¢ siebie. Mysle,
ze to ma sens. Jesli otoczysz sie tym, co kochasz,
nie musisz nikogo udawa¢, gdy wchodzisz na
sceng. Tylko jesli jeste$ prawdziwym soba,
mozesz bez ograniczen czerpac z wewnetrznych
poktadéw tego co w tobie najlepsze.

Wiele z twoich najlepszych kompozycji bazuje na
skali lidyjskiej. Dlaczego akurat ona?

Bardzo wazny jest kontekst. Jesli grasz dang skale
komus kto dorastal przy jej dzwiekach, zabrzmi dla
niego w sposéb naturalny. Nieznane ukiady tonéw
zawsze beda czyms$ egzotycznym. W zachodniej

muzyce mamy dzi§ 12 dzwie-
kéw, ktére mozemy graé bez kon-
ca. Byl jednak taki czas w historii
ludzkosci, gdzie brzmialyby one
$miesznie. Starozytni Chinczycy
lubowali si¢ w harmoniach wy-
dobywanych z dzwonkéw. Gdy
pierwszy raz ustyszeli muzyke
Kklasyczna, zachodzili w glowe,
dlaczego wcigz powtarzamy te
same dzwieki. Catkowicie inne
podejscie stychaé w tradycyjnej
muzyce z Indii. Tam w zupelnie
inny spos6b wykorzystuje sie
skale. Dzwieki idgce w gére réz-
nig sie od tych, ktére idg w dét.
Skale dostosowane sg do pory
dnia lub czesci danego wystepu.
To nie ma nic wspdlnego z tym,
jak rockowy gitarzysta mysli

o swojej muzyce. W naszych
piosenkach tonacja nie zmienia
sie w zaleznosci od pory dnia

lub wydarzenia, z okazji ktérego
jest wykonywana. F# zagrane

w danym utworze po skali lidyj-
skiej juz takim pozostaje. Kultura
w jakiej dorastamy ma kluczowe
znaczenie dla tego jak rezonuje-
my z okreslonymi dzwiekami.

W ,,All For Love” réwniez poja-
wia sie nieco nut spoza tonacji.
W jaki sposéb stosujesz w kom-
pozycjach harmoniczny minor?
Jeszcze raz powtérze — wszystko
zalezy od kontekstu. Mozemy
usig$¢ do gitar i przerobi¢ kilka-
nascie réznych skal, ale dopdki
nie zaczniemy tworzy¢ muzyki,
nie bedg one mialy wiekszego
znaczenia. Jesli bedziesz mial
nastrdj na co$ w stylu boogie,

a ja zagram w skali molowej
harmonicznej, prawdopodobnie
nic nam z tego nie wyjdzie. Oczy-
wiécie nie ma nic zlego w zadnym
z tych elementéw, ale pozenienie
ich ze soba w taki sposéb, aby to
zadziatato, wymaga pracy. ,,All
For Love” wydawato si¢ idealnym
miejscem, w ktérym moglem
pofolgowaé sobie na dominancie.
Wlasciwie to nie musialem
wiele robié¢, bo sama harmonia
wprowadza napiecie. Czujesz te
kadencje, kiedy calos¢ grawitu-
je w kierunku molowej tonacji.
Przekonalem sie o tym juz za
pierwszym razem, gdy zagra-
fem soléwke do tego numeru

w moim domowym studiu.
Poczulem jakbym rozerwat nad
sobg kawalek nieba. Udato mi
sie otworzy¢ zupelnie nowa
przestrzen. To byl bardzo emo-
cjonujacy moment. Co$ znacznie
bardziej wartoSciowego niz spro-
wadzanie muzyki do rozkladania
skal na czynniki pierwsze. @




Y GE 250

Amp modelling & Multi Effects

Offering higher-quality IR support and more features than its little brother the GE200, the GE250 fills the gap in MOOER’s GE Series.
The GE250 offers many of the same features expected from a GE multi-effects unit such as 70 digital amp models, over 180 different effects,
customizable effects chain, drum machine, metronome, 70-second looper, and easily customizable and storable presets.
It even borrows some features from the GE300 such as Tone Capture to create your own digital amp models.
MIDI IN/OUT, easy FX LOOP integration and low-latency USB audio support make it suitable for live performance or recording directly to a PC.
All of these features come wrapped in a fresh new black on white design to set it apart from the rest.

EFFECTS AND AMPLIFICATION

www.mooeraudio.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de
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GHRIS BUGK

Kiedy ktos zdobywa miano Najlepszego Nowego
Gitarzysty w glosowaniu on-line stynnego,
amerykanskiego magazynu gitarowego, czas
usigsc¢ i zwrdcic na to wiekszg uwage

owyzsze odnosi sie do Chrisa
Bucka, ktérego piekne stratowe
brzmienia przepelniaja debiu-
tancki album jego zespotu Buck
& Evans, ,\Write A Better Day”. Album
wywoluje niemate poruszenie wiréd
znawcow gitarowego tematu a single
pojawiaja sie na czolowych miejscach
radiowych list przebojéw. Buck ma na-
wet set swoich sygnowanych stratowych
przetwornikéw od Radioshop Pickups,
ktére jak styszymy sa najlepiej sprze-
dajacg sie pozycja w ofercie brytyjskiej
marki. Ciagle nie przekroczyl jeszcze
trzydziestki, a powdd rozpoczecia gry na
gitarze jest zwigzany z jego mlodziencza
przebiegloscia. ,,Mialem gdzie§ 12 czy
13 lat kiedy zaczatem, i z reka na sercu,
byta to okazja zeby urwac sie z matmy
w szkole, poniewaz okazalo sie, ze lekcje
gitary nakladaja sie na zajecia z matema-
tyki,” méwi. ,,Méj kumpel zaczat graé,
i nagle przyjezdza o 14-tej w czwartek
i zasuwa na lekcje gitary, wiec pomysla-
tem, ze zrobie tak samo. W ten sposdb,
cho¢ dosy¢ nieswiadomie, rozpoczeta sie
moja kariera muzyczna.” Z perspektywy
czasu wybdr gitary byl naturalng koleja
rzeczy, jak wspomina Chris. ,,Od zawsze
otaczata mnie gitarowa muzyka, czy to
byli The Beatles, Stonesi czy Dylan...”
Na samym poczatku, po kilku lekcjach
gitary i wagarach z matematyki, kilku gi-

tarzystow zawtadnelo wyobraznig Chri-
sa. ,,Clapton byl pierwszym gosciem,
ktérego pamigtam jako gitarzyste. Blues
Breakers [Johna Mayala] byl pierwszym
albumem, ktéry ukazal mi wirtuozerskie
oblicze gitary. PéZniej, w czasach szkoly
Sredniej i stuchania catej masy roznych
zespoléw, mysle ze Slash byt tym pierw-
szym gitarzysta o ktérym mysle, ze od-
krytem go osobiscie. Niezaleznie od tego
czy prébowalem wygladac jak Slash,
gra¢ na nisko zawieszonym na pasku Les
Paulu czy chcialem mie¢ stack Mar-
shalla do grania w pokoju by wkurzaé
sgsiadéw, po prostu zanurzylem sie
w tego gitarowego boga, w ktérym

w pewnym sensie odnalaztem siebie.
Wiec wydaje mi sie, ze Clapton i Slash
sg moimi najwiekszymi, mlodzienczy-
mi inspiracjami.”

Twoj akordowy styl przywotuje Hendri-
xa —kiedy dowiedziates sie o Jimim?
Wrecz $wigtokradczo pdzno. Jimi
Hendrix byl jednym z tych gosci, ktérzy
niewatpliwie wplywali na ciebie w taki
sposob, ze wszyscy wiedzieli, ze kreci cie
gitara. Troche wstyd mi przyznad, ze nie
znatem go przez dluzszy czas. Mysle, ze
dostrzegalem bardziej teatralng strone
jego koncertowych wystapien, jednak
muzycznie bylo to dla mnie nieco nie-
chlujne, czasem co$ nie stroito. Wrzuci-

fem go do mentalnego pudetka w stylu:
‘Wréce kiedys do niego, poniewaz tak
wiele 0séb nie moze sie myli¢.” I pamie-
tam moj powrdt do tego. Chyba ustysza-
tem wtedy po raz pierwszy Bold As Love
i bedgc zdumionym jak dobre jest to
kompozycyjnie, zaglebitem sie w temat
bardzo mocno, doceniajac wyjatkowosé
Jimiego i dostrzegajac, ze nie miatem
wezesniej dojrzalosci by zrozumieé lub
docenic to co kiedys styszalem.

Kiedy zdecydowates, ze chcesz robi¢
muzyczng kariere?

To nie byta nigdy §wiadoma decyzja.
Raczej naturalna progresja od zajmo-
wania sie muzykg w szkole do nagtego
jej zostawienia i przejscia do kolejnego
stopnia muzycznego rozwoju — zrezygno-
walem na pierwszym roku, poniewaz
moj zespdt zaczal sporo koncertowad,
polecielismy do Stanéw, i tego typu
rzeczy. Jako dzieciak wzigtem udziat

w konkursie — Caerphilly Young Musi-
cian Of The Year, lub co$ w tym stylu —

i wygratem go. Poszedlem tam na nic sie
nie nastawiajac. Szkota nakltonila mnie
do wziecia w tym udzialu, poniewaz
byto to co$§ w rodzaju: ,,Jesli bierzesz
lekcje gry na gitarze, musisz wziaé udziat
w tych konkursach w imieniu szkoty.”
Wygratem i naprawde mnie to zasko-
czylo, poniewaz wczedniej nie mialem
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WYWIAD

gitarowych aspiracji — wiedzialem tylko, ze
mi sie to podoba i czulem, ze przyszio to
stosunkowo naturalnie.”

Wyjazd do Ameryki w tak mtodym wieku
musiat by¢ dosy¢ ekscytujacy?

Z perspektywy czasu byla to jedna z rzeczy,
ktére pozwolily mi uzyskaé pewnosé, ze to
moze by¢ sposéb na zycie. Bycie w sytuacji,
w ktérej nagle zostajesz zabrany do miej-
sca, o ktérym zawsze marzytes, szczegdlnie
w kontekscie grania, i skad pochodzi ta cala
wspaniata muzyka. Gralem kilka razy na sce-
nie ze Slashem — co$ nieprawdopodobnego.
Byl niezwykle hojny jesli chodzi o poswie-
cenie swojego czasu czy wszystkie te rzeczy,
ktére o mnie moéwit.”

Czy Slash miat wptyw na twéj poczat-
kowy wybor Les Pauli przed przejsciem

46 GITARZYSTA kwiecier 2020

na Stratocastery?

Bylo to chyba konsekwencja bycia fanem
Slasha, ten nisko zawieszony Les Paul i half-
-stack Marshalla, rzeczy o ktérych myslisz
— co naturalne kiedy masz 14 lat — ze musisz
je mie¢. W pewnym momencie zdalem sobie
sprawe, ze targanie tego zestawu do Dog &
Down w piagtkowy wieczdr nie jest czyms$
koniecznie niezbednym. Wiec przez spory
czas byl to half-stack Marshalla i Les Paul,

a wszystko inne poza wah pomiedzy nimi
bylo jakas czarng magia. Mysle, ze Strat
pojawil sie poniewaz nagle u§wiadomiltem
sobie, ze brzmiatem doktadnie jak Slash.
Kiedy ludzie to powtarzaja moze to wy-
gladac jak komplement, ale ja w pewnym
momencie chcialem brzmie¢ bardziej jak

ja. Mialem Strata ktérego ja i méj staruszek
zlozylismy z réznych czeéci kupionych na
eBay’u. Pamietam kiedy podiaczytem go po

raz pierwszy i bylem bardzo rozczarowany,
poniewaz nie brzmiat jak Les Paul.

Co sprawito, ze zostates jednak ze Stratem?
Dotartem do punktu, w ktérym pomyslatem,
‘Dobrze, zanurz sie w troche innych dzwie-
kach i zobacz, dokad cie to zaprowadzi.” To,
przynajmniej dla mnie, byla nowa droga
szukania wiasnego glosu i bardziej uwaz-
nego stuchania gitarzystéw grajacych na
Stratach, jak réwniez wylawiania detali z ich
brzmienia, ktére sam chcialbym uzyskac.
Bez watpienia byl to tez moment kiedy skie-
rowalem sie w strone gitarowych efektow,
poniewaz Straty maja piekne czyste brzmie-
nie. Wiesz, jesli chodzi o Les Paula, nigdy

nie moglem znalez¢ ustawien, przy ktérych
bylbym w pelni zadowolony z czystej barwy.
Z perspektywy czasu, wszystko po prostu
robitem Zle. Miatem ten decydujacy moment




typu ‘Wyprébuj kilka stompbo-
xOw, moze ustaw wzmacniacz

na bardziej czysta barwe i uzyj
pedatu overdrive,’ i zanim si¢
zorientowatem przeszediem od
BOSSa Blues Drivera przez 15
innych efektéw, ciagle szukajac
tego jednego, ktéry spowoduje ze
zabrzmisz jak Stevie Ray.

Strat ktorego uzywasz obecnie
nie jest chyba diabelnie drogim
modelem Custom Shop, prawda?
Zawsze bylem nieco podejrzliwy
w stosunku do drozszych gitar.
Mam to szczescie, ze mam kilka
takich instrumentéw, ktére
$wietnie nadaja sie do studia lub
po prostu do grania w domu. Ale
jesli chodzi o wystepy i jezdzenie

w trase, zawsze obawiam sie wy-
nosié je z domu, po prostu bojac
sie, ze mogloby co$ sie z nimi
staé. Wszyscy styszelismy gdzies
takie straszne historie. Na szcze-
Scie mi nic takiego nigdy sie nie
przytrafilo, gdzie gitara wchodzi
do samolotu w jednym kawatku,
a opuszcza go w dwéch. Po prostu
chce zminimalizowac szanse, ze
co$ pojdzie nie tak. Duzo latamy
po Europie i zawsze odczuwam
ten lekki dreszczyk, widzac kiedy
gitara znika na tasmie...

Highway One Strat — ktéry
kosztowat cie tylko 400 funtow —
zostat kupiony jako obiekt testo-
wy dla twojego sygnowanego
zestawu pickupow Radioshop...
Tak, tego Strata kupilem bez
planu zatrzymania go na diuzej,
mial stuzy¢ dla potrzeb projekto-
wania tych pickupéw. Prawdo-
podobnie na pewnym poziomie
podswiadomosci, przechodzac
przez etap prébowania réznych
materiatéw, odmian drutéw

i sposobdéw nawijania, byta

to wlasnie gitara, dla ktérej

CHRIS BUCK

opracowano te przetworniki.
Mysle, ze zwigzalem sie z nia,
niekoniecznie zdajac sobie z tego
sprawe. Ten Strat pieknie gra,

i przy okazji, kosztujac 400
funtéw, przysparza na pewno
mniej zmartwien, jesli cokolwiek
mialoby sie z nim stac.

Jestes$ zdeklarowanym entuzja-
sta stompboxow gitarowych —
jaka stoi za tym historia?

Stary. To nieustajgca podréz

w glab siebie. Kluczowe jest

nie przywiazywanie sie do tych
efektéw do tego stopnia, aby nie
da¢ sobie bez nich rady. Bytbym
réwnie szczesliwy, gdybys wpiat
mnie prosto do wzmacniacza

i kazal zagra¢ tak koncert. Jed-
nak dla mnie nadajg one barwie
rézne odcienie, kolory i tekstury,
ktére wydobywaja inne aspekty
z mojej gry. Dla jednych sa to
pedaly delay, dla innych modula-
cje, rézne phasery, Uni-Vibe czy
cokolwiek. Dla mnie zawsze byly
to efekty overdrive. Prawdopo-
dobnie prze lata wydatem jakas
astronomiczng kwote na pedaty
overdrive, ktérej nigdy do konca
nie odzyskam, poniewaz jestem
bezuzyteczny w sprzedawaniu
czegokolwiek co posiadam.
Pedalboard jest bez watpienia
najdrozszym elementem mojego
zestawu. Boje si¢ nawet o tym
pomysleé, naprawde.

Powiedz nam o swoim ostatnim
odkryciu w tym obszarze...

Gos¢ o imieniu Joe z firmy nazy-
wajacej sie Hello Sailor Effects
skontaktowatl sie ze mng kilka
miesiecy temu méwigc, ‘Stuchaj,
zupeinie bez zobowigzan. Nie
oczekuje, ze co$ z tym zrobisz.
Po prostu chee zobaczy¢ co o tym
sadzisz.” Wiec wystal mi ten pedat,
ijest to Rangemaster z buferem
Klona w érodku, tak mi sie wydaje
—1ibrzmi to absolutnie fantastycz-
nie. Powoli sktaniam sie ku peda-
fom overdrive, ktére majg bardziej
ziarnisty charakter. Wydaje mi sie,
ze im jeste$ miodszy, tym bardziej
szukasz czego$ lagodniejszego
brzmieniowo, bardziej okragte-
g0, 1 co ostatecznie sprawia, ze
twoje brzmienie jest ‘Tatwiejsze’

w graniu. Ale im jestem starszy,
mam wigksza radoche grajac

na tych mniej przyjemnych,
bardziej zadziornych kostkach
overdrive. Jak wspomnialem,
jest to podréz, ciagla podréz
polegajaca na szukaniu rzeczy,
z ktérymi w koficu poczujesz
sie jak w domu. @

wwuw.chrisbuckguitar.co.uk
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LEKGJA
SPEGJALNA

Chris Buck pozwala nam
zaglebic¢ sie w swéj genialny
styl gitary bluesowej z piecioma
pomystami otwierajagcymi nowe
Sciezki w waszej grze...

W tej lekcji Chris eksploruje pomyst odkrywania gryfu
zaréwno od strony melodycznej — uzywajac taczenia
durowych i molowych skal — jak i harmonicznie,
wykorzystujac akordowy styl inspirowany Jimi Hen-
drixem. Jak zawsze nasza radg jest ¢wiczenie powoli

— szczegblnie w Przykladzie 5 mozecie zetknac si¢ z
mniej typowymi zagrywkami. Ale, jak zawsze lubimy
powtarzaé, cierpliwe, wytrwale éwiczenie szybko
odblokuje nowe poziomy kreatywnosci! @

PRZYKEAD 1: ORIENTAC]JA NA GRYFIE

W tym przykfadzie Chris prezentuje prosty sposéb osadzenia fraz na podstrunnicy uzywajac zagrywki powtarzanej na catym gryfie. To doskonate ¢wiczenie dla
gitarzystéw przywigzanych do uktadéw pentatoniki lub wgranych patentéw, by na nowo zdefiniowaé mape poruszania sie po podstrunnicy.
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CHRIS BUCK

PRZYKRAD 2: SKALA DUROWA

Skala durowa jest czesto pomijana na poczatku nauki gry na instrumencie, na rzecz molowej pentatoniki. Jednak bardzo czesto pojawia sie w muzyce, niezaleznie

czy jest to pop, rock czy blues.
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PRZYKLAD 3: LACZENIE DUROWYCH I MOLOWYCH DZWIEKOW

Najbardziej efektywne bluesowe zagrywki czesto wykorzystuja elementy zmolowych i durowych skal faczac je ptynnie ze soba. BB King byt chyba mistrzem tego
typu gry. Chris rozwija te zasade w Przyktadzie 4.
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LEKCJA SPECJALNA

PRZYKREAD 4: L ACZENIE MOLOWEGO I DUROWEGO TRYBU

Chris demonstruje jak molowy pomyst z Przyktadu 3 moze by¢ rozbudowany poprzez powtdrzenie go w durowej tonacji. To kolejna rzecz, ktéra zyskataby poprzez
powtarzanie na catej podstrunnicy. Poswieccie czas na opanowanie tych dzwiekdw w roznych pozycjach —wkrétce stanie sie to wasza druga natura.
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PRZYKREAD 5: STYL AKORDOWY

Pomimo péznego okrycia Hendrixa w swojej grze, Chris rozwingt melodyczny, akordowy styl, majac wielki dfug u Jimiego — pomysicie o takich utworach jak The
Wind Cries Mary lub Little Wing. Tutaj daje on przyktad, jak ten sposéb myslenia moze byc przeniesiony wyzej na podstrunnicy, angazujac durowa skale E.
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BETWEEN THE

 BURIED AND ME |
LINI | TESSERACT

Oto, co sie stanie, gdy
W jednym pomieszczeniu
zamknie sie szesciu

wizjonerow wspolczesnego

progresywnego grania
1 zacznie rozmowe

ie moglisSmy
sobie przypo-
mnieé, czy
nasz loch do
przestuchan
pomiescit
kiedykolwiek az 6 gitarzystow,
ale dla trzech tak wyjatko-
wych ekip, miejsce musialo

sie znalez¢. Wszyscy goscie tej
odstony naszego cyklu lubuja
si¢ w progresywnym graniu,
podazajac jednoczesnie zupelnie
innymi $ciezkami tego stylu.
Doswiadczenia, ktérymi mieli
okazje podzieli¢ sie podczas
naszej diugiej rozmowy, to cen-
ne zrédio wiedzy dla kazdego
poszukujacego gitarzysty.
Australijski wizjoner gry w stylu
fusion przyprowadzil do nas

.. Jake’a Howsama, swojego

~ ‘wieloletniego przyjaciela, ktéry
udziela sie w takich zespotach

" jak Point Below Zero i The Helix
- Nebula. Na naszych kanapach

- “zasiedli réwniez specjalisci od

O muzyce...

siedmiu strun — Acle Kahney

i James Monteith z brytyjskiej
kapeli Tesseract. Nie zabrakto
tez przedstawicieli amerykan-
skiego grania, ktérzy w ciagu
ostatnich 20 lat wydali 10 piyt,
bedacych wspaniatym zapisem
ewolugji i rozwoju Between the
Buried and Me.

Rozsiadzcie sie wygodnie i przy-
gotujcie na wyjatkowa wymiane
progresywnych doswiadczen. ..

Mamy tu zaréwno samo-
ukow, jak i gitarzystow, ktorzy
zaczynali od fachowej edukacji
muzycznej. Jak myslicie, czy sa-
modzielna nauka gry na gitarze
to lepszy sposob na odnalezie-
nie wiasnej drogi?

Plini: Gdybym trafil na nauczy-
ciela, ktéry caly czas powta-
rzatby mi, ze nic nie osiagne,

a jedyna uznawang przez niego
skalg bylaby ,,C”, faktycznie nie
skonczylbym najlepiej. Odpo-
wiedni mentor moze by¢ jednak

»
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bardzo inspirujacy.
Doktadnie!
Inspirujacy, a nie duszacy!
Wszyst-
ko zalezy od tego, po jakiej tra-
jektorii chcesz sie poruszac jako
muzyk. Jedli wybierasz gitare
klasyczna, umiejetnosé czytania
nut najprawdopodobniej wiele ci
ulatwi. W naszym Swiecie najle-
piej sprawdza si¢ jednak zdrowy
balans. Nauka teorii byta mi po-
trzebna do lepszej komunikaciji
z innymi cztonkami zespotu. To
po prostu narzedzie, ktére uta-
twia nam prace. Wiem jednak,
ze w wielu przypadkach nadmiar
teorii moze zdusi¢ kreatywnos¢.
Osoby, ktére za bardzo jej sie
trzymaja nieSwiadomie buduja
mur, ktéry oddziela je od wielu
nieszablonowych rozwigzan.
Nad-
miar my$lenia bywa zgubny...
Doktadnie. Kiedy muzyka
zamienia si¢ w matematyke
ludzie przestaja ufa¢ swoim
instynktom. Ja uczylem sie teorii
jako maty chlopak, wiec dzi§
nie pamietam juz wielu rzeczy.
Najwazniejsze to umie¢ zagraé
to co mam w glowie - najszybciej
jak tylko sie da... i oczywiscie jak
najlepiej.

Ja i Pilni jesteSmy
teoretycznie na tym samym
poziomie. W praktyce zupelnie
inaczej wykorzystujemy nasze
umiejetnoéci. Czesto mySlimy
0 naszej muzyce przez pryzmat
interwaléw i temu podobnych
rzeczy. Réznica polega na tym, ze
ja dochodzitem do tego poprzez
nauke skal, a Plini szukal wszyst-
kiego metodg préb i bledéw. Ale
zgadzam sie z tym, ze wszystko
sprowadza si¢ do tego, aby
umie¢ jak najszybciej odtworzy¢
na gryfie to, co w danym mo-
mencie gra nam w glowie.

Teoria muzyki to takie samo
¢wiczenie dla mézgu jak nauka
jakichkolwiek innych rzeczy.
Logiczne, Ze musisz opanowac
matematyke, jesli chcesz zostaé
inzynierem lub naukowcem. To
przydatne narzedzie, ale nie po-
wiedzialbym, Ze teoria moze by¢
kluczowym elementem procesu
twdrczego.

Mamy ogromnag liczbe Zzrédet,

z ktorych mozna czerpac wiedze.
Nie odnosicie jednak wrazenia,
ze nadmiar informacji tez moze
by¢ szkodliwy?

James i ja jesteSmy tu
chyba najstarsi. Kiedy uczylismy
sie gra¢ na gitarach, wiedza po-
chodzila z ksigzek lub kiepskich
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kopii kaset wideo z lekcjami.
Nie bylo czegos takiego jak
YouTube wiec do wszystkiego
musieliSmy dochodzi¢ metodg
préb i btedéw. Kiedy widze
nagrania takich gitarzystow
jak Plini, mimo Ze tez nie jestes
juz najmlodszy, za kazdym
razem zastanawiam sie¢ jak do
cholery udato ci sie tak szybko
opanowac taka predkosé
grania. Mlodzi gitarzySci mieli
dostep do wiedzy, ktéra byta
jak wpisywanie kodéw w grze
komputerowej. Trudno za
nimi nadazy¢, bo zmienito
sie tez my$lenie o gitarze. Za
moich czaséw krélowat grunge
i muzyka alternatywna. Szybkie
soléwki byly zarezerwowane
tylko dla nerdéw. Mozna w za-
sadzie powiedzieé, ze kiepskie
granie byto na topie. Duzo cza-
su zajeto mi dojscie do etapu,
w ktérym zdalem sobie sprawe
z tego, ze warto porzadnie opa-
nowaé mdj instrument.
Pamietam, ze ksigzki
z tabulaturami miaty mnéstwo
btedéw. W ten sposéb juz na
starcie uczyliSmy sie nieprawi-
dlowych rozwigzan. Granie ze
stuchu i testowanie réznych pa-

tentéw bylo jedynym sposobem
na to, aby do czego$ dojs¢.
Moja nauka gry na
gitarze bazowala przede wszyst-
kim na stuchaniu ulubionych
metalowych kapel. Grajac ze
sluchu popelnialem prawdo-
podobnie wiele biedéw, ale
wgryzanie sie¢ w poszczegdlne
riffy wiele mi dato. Mysle, ze
to najlepszy sposéb zdobywa-
nia nowych umiejetnosci.
Mimo ze dostep do
wiedzy jest dzi§ ogromny, zga-
dzam si¢ z tym co powiedziat
Paul - kazdy musi najpierw
odpowiedzie¢ sobie na pytanie
o to, do czego tak naprawde
zmierza. Miatem kumpla, ktéry
studiowat w Berklee. Wiedzial,
ze bardzo szanuje wielu jego na-
uczycieli, dlatego pewnego dnia
wyslal mi cale gigabajty mate-
riatéw, ktére przerobili przez 4
lata. Przejrzalem je pobieznie
i nauczyltem sie jednej nowej
zagrywki. JEDNE]! Nie miatem
zamiaru przerabia¢ 4 lat nauki
w Berklee, ale znalazlem tam
co$, co moglem wykorzystaé
w swojej twoérczosci. Chodzi
o to, zeby z catego tego gagszczu
informacji umieé wybieraé

elementy, ktére mogg okazaé
sie przydatne.

Dokladnie tak. Uczysz
sie jednej zagrywki i na jej
podstawie tworzysz wlasng en-
cyklopedie patentéw, ktére na
niej bazuja. Chodzi o to, zeby
przerabia¢ pewne rozwigzania
na swoje wlasne.

Ucze grania na gitarze
i wielu moich podopiecznych
pyta mnie, kiedy zaczalem
pisa¢ swoja muzyke. Jesli nie
masz swojej wlasnej wizji
i pomystéw na to co chcesz
przekazaé, punkt zwrotny moze
nigdy sie nie pojawié. Trudno
jest zaczaé, kiedy nie potrafisz
okresli¢ swoich granic. Artysta
musi wiedzie¢ jakie cele chce
osiggnag¢. W innym wypadku
dojécie do czego$ moze by¢ po
prostu niemozliwe.

Czy myslenie o swojej karie-
rze juz na poczatku przygody
z gitarg to dobry pomyst?
Frajda z grania i sama mu-
zyka powinny by¢ na pierw-
szym miejscu...

No chyba, ze marzysz
o karierze gitarzysty sesyjnego.

Ludzie, ktérzy zaczyna-



ja powinni w pierwszej kolejno-
$ci nauczy¢ sie spontanicznego
jamowania na swoim instrumen-
cie. Tylko w ten sposéb mozna
wymyslaé¢ nowe riffy i kolejne
elementy utworéw. Siadasz na
dupie, wpinasz sie we wzmac-
niacz i po prostu cieszysz si¢
graniem na gitarze. Nadmierne
mySlenie o pienigdzach i stawie
raczej nie pomaga. Juz sama
mozliwos¢ zagrania kilku rifféw
powinna dawac rado$¢.

Rados¢ to chyba w tym
wszystkim kluczowe stowo. Jesli
naprawde czego$ nie pokochasz,
nie bedziesz w stanie poswieci¢
temu wystarczajacej ilosci czasu.

Jesli wspdtczesne
dzieciaki na pierwszym miejscu
stawiajg kase i stawe to i tak za
daleko nie zajda...

W przypadku nas wszyst-
kich decydujaca role odegrat
jeszcze jeden element calej tej
uktadanki, czyli szczescie. Mieli-
$my ogromnego farta, ze ludziom
spodobala sie nasza muzyka.
Robilismy cos, co z czasem otwo-
rzylo nam droge do regularnego
grania koncertéw. Prawda jest
taka, ze niewiele oséb dociera do
tego miejsca. Marzenia o karie-

rze warto

zostawié

na pézniej

i skupic

sie na

radosci jaka daje

tworzenie muzyki. Pasja to
Kklucz do wszystkiego. By¢ moze
z czasem pojawi sie tez odrobina
szczescia i dopiero wtedy mozna
myéle¢ o jakiejkolwiek karierze.

Jak przez lata zmieniato sie
wasze podejscie do brzmienia?
Wszyscy zaczynaliscie od filozofii
zgodnie z ktdrg najlepsze efekty
daje gain rozkrecony na maksa?
Zaczynalem od Peaveya
5150 na ktérym odkrecalem
gain i presence na pozycje 10,
a Srodek catkowicie skrecalem.
To zabawne, ale w czasach po-
czatkéw The Buried And Mei ja
i Paul korzystaliSmy z dokladnie
tego samego sprzetu. Oczywiscie
obaj konsekwentnie bojkotowa-
liSmy Srodek w naszym brzmie-
niu. Na jeden z naszych kon-
certéw przyszedt kiedys James
Murphy (Obituary, Death and
Testament). Powiedziat, ze podo-
ba mu sie nasza nowa plyta, ale
chcialby da¢ nam jedng rade.

Stwierdzil, ze

gitary brzmia jak jebane géw-
no, bo w ogdle nie stychaé co
gramy. Zasugerowal odkrecenie
$rodka i to byt dla nas prawdzi-
wy przelom.

Moja przygoda z ciezkim
graniem zaczela sie od death
metalu w stylu Suffocation
i Cannibal Corpse. To takie rze-
czy z duzym gainem i wycietym
Srodkiem pasma. Myslatem,
ze to co$ fajnego, ale z czasem
zorientowatem sie nie ma to
zbyt wiele wspdlnego z muzyka.
Potrzeba srodka, aby dzwiek stat
sie bardziej klarowny. Moja po-
dréz po $wiecie brzmien to w ogé-
le temat na diugg dyskusje. ..

W naszym przypadku,
z kazda kolejna plyta skrecali-
$my gain.

U nas bylo doktadnie tak
samo. DazyliSmy do brzmienia
w stylu ,,crunchy”.

Zwrécilem na to
uwage, kiedy graliSmy z wami

wspdlna trase. Przy tak perku-
syjnej muzyce nie mozna przegi-
nac z gainem. To samo dotyczy
grania na siedmiostrunowych
gitarach. Nie da sie ustyszeé
pewnych niuanséw, jesli gain
jest za bardzo rozkrecony.
Przyznam jednak, ze

na naszej najnowszej plycie
(,»Sonder” — dop. red.) dlugie
wybrzmiewajgce dZzwieki grali-
$my z gainem rozkreconym na
maksa. Zalezato nam na tym,
aby uzyskac¢ brudne brzmienie.

Mysle, ze w waszym graniu
pojawia sie za duzo gainu. To
naprawde¢ nie brzmi dobrze.
(Adresatami tej uwagi byli Plini
i Jake, co wyjqtkowo rozbawilo
cale towarzystwo. - dop. red.)

Na tym polu pokonujemy
nawet wasze pierwsze plyty
(Smiech).

Mozecie sie Smiaé, ale
ja tez skrecalem gain zkazdg €3
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kolejna plyta. Na mojej ostatniej
EPce (,,Sunhead”) w catosci za-
stapily go juz tylko niskie dzwie-
ki. Gitary maja czyste brzmienie
Stratocasteréw, a jedyny brud
wprowadza tu brzmienie basu.

To naprawde fajne roz-
wigzanie. Istnieje wiele réznych
sposob6éw na uzyskanie ciezkiego
brzmienia i nie zawsze musi
sie to wigzac z rozkrecaniem
gainu. Kiedy bylem mlodszy nie
wiedziatem, ze mozna zrobié¢
co$ innego, aby muzyka nabrata
brutalnego charakteru.

Myséle, ze Meshuggah
to dobry przyktad brutalnego
brzmienia, ktére niekoniecz-
nie bazuje na maksymalnym
rozkrecaniu gainu. Udalo im sie
osiagnaé wyjatkowy sound.

To zabawne, ze im wiecej
gainu, tym mniejszy...

Nie sadzilem, ze ta rozmo-
wa rozwinie sie w ten sposéb.
(Wszyscy zaczynajq sie smiac —
dop. red.)

Chodzito mi o fale
dzwieku, ktére widaé na ekranie
komputera w programach do
nagrywania. Skrecasz gain, reje-
strujesz dwa §lady gitar i kazdy
z nich brzmi do$¢ mizernie. A po-
tem nakladasz je na siebie i nagle
uzyskujesz potezny dzwiek!
Takie rozwiazania przychodza
wraz z do§wiadczeniem.

Tesseract przecierat szlaki dla
takich rozwiazan jak Fractal Axe-
-Fx. Jak byto w przypadku reszty
zebranych?

Chtopaki uzywali tych
procesoréw dokladnie tak jak
nalezy. W naszym przypadku to
bardziej preampy lub poszczegdl-
ne efekty. Wcigz przepuszczamy
to brzmienie przez nasze wzmac-
niacze i paczki.

Mialem kiedy$ analogowy
piec, ale nie bylem z niego zado-
wolony. Od tego czasu korzystam
tylko z cyfrowych rozwigzan.

Niewiarygodne!

W tej chwili obaj korzysta-
my z jednego Axe-Fx III.

Chcesz mi powiedzieé, ze
nigdy nie byliScie w trasie z pel-
nym zestawem od Crate’a?!

Zabieranie ,,lodéwki” w tra-
se to troche nierozsadny pomyst.
No chyba, ze do napojow...

Tez racja. Z nami przez
jaki$ czas jezdzit GX-130C. ,,C”
oznaczalo wbudowany efekt cho-
rus, ktéry brzmiat tragicznie...

Ten sprzet od razu
kojarzy mi si¢ z przesterami od
Dying Foetus.

I oczywiscie ze skreconym

srodkiem. Zaluje, ze nie dora-

56 GITARZYSTA kwiecien 2020

stalem w czasach porzadnych
wzmiacniaczy...

Nie przejmuj si¢. Ludzie
weciaz znajduja sposoby na to,
zeby zabrzmie¢ jak géwno.

Stare dobre ,lodéwy” maja
w sobie co$ romantycznego.
Niestety koszty transportu takie-
go sprzetu i podroze podczas
ktorych trzeba minimalizowaé
instrumentarium, jako$ ztym
nie wspotlgraja. DozyliSmy
czasow, kiedy cate studio
nagraniowe miesci sie w bagazu
podrecznym.

To niesamowite jak
bardzo udalo nam si¢ ograni-
czy¢ pewne zmienne zwigzane

z koncertami. Miks zapisany jest
cyfrowo, kazdy sam konfiguruje
odstuchy douszne wedlug wta-
snych potrzeb, a realizator musi
jedynie skorygowa¢ brzmienie
bebnéw pod katem miejsca
w ktérym gramy. Takie rozwigza-
nia sg nie tylko wygodne, ale co
wazniejsze niezawodne.

Do tego dochodzi automa-
tyka, ktérg mozna ,,zapigé¢” np.
na delayach i reverbach.

Czy nowe technologie rozbu-
dzity wasze ambicje zwigzane
zbrzmieniem?
Prawdopodobnie tak,
ale kiedy od 10 lat nie grasz
na tradycyjnym wzmacniaczu,

w
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zapominasz, jak bylo wcze-
$niej. Kiedy przesiadlem sie na
»cyfre” od razu poczulem, ze
nowoczesne rozwigzania dajg
wiecej mozliwosci.

Zaletg jest rowniez to,
ze mozna czesSciowo odcigzyé
technike na koncercie. Np. kiedy
ktérys z nas gra solo, barwa od
razu idzie do centrum i koles§
przy mikserze nie musi zajmo-
wac sie panorama.

Nie sadzicie, ze tak duze
mozliwosci w przypadku wielu
gitarzystow mogg odwracac
uwage od tego, co jest napraw-
de wazne?

Nie brakuje mtodych gi-



tarzystéw, ktérzy kupuja Fractala
i zaczynaja od techniki sweep,
jeszcze zanim uda im sie zagraé
zwyklego bluesa na 12 taktéw.
Nie da sie ukry¢, ze nieograni-
czony dostep do brzmien moze
by¢ dla niektérych powaznym
problemem. Mam jednak
nadzieje, ze gdy minie juz okres
fascynacji sprzetem, kazdy gita-
rzysta w swoim tempie bedzie
rozwijal swoje umiejetnosci.

Mozesz kupié jedno urza-
dzenie, ktére zostanie z tobg na
cale zycie. Axe-Fx to niemal nie-
ograniczona liczba wzmacnia-
czy i efektéw. Domy$lam sie
jednak, ze dla wielu poczat-
kujacych gitarzystéw, ktérzy
nie potrafig jeszcze grac,
nadmiar mozliwosci moze by¢é
wielka putapka.

Spotykam wielu miodych
gitarzystéw, ktérzy z powodu
braku sprzetu catkowicie blokuja
swojg kreatywnos¢. Nie brakuje
wyméwek w stylu: ,,nie sta¢ mnie
na Axe III wiec nie ma sensu,
zebym improwizowal i pisat

muzyke - zaczne dopiero, gdy
zdobede wymarzone urzadze-
nie.” Prawda jest taka, ze
ciezka praca zawsze przynie-
sie efekty, niezaleznie od tego
jakie wzmacniacze pojawia
sie¢ na rynku. Muzyka to
przede wszystkim to co masz
w paluchach!

Paluchy to podstawa.
Gdyby dano nam sprzet, z kté-
rego korzystat Eddie Van Halen
lub Dimebag Darell zaden z nas
nie zabrzmialby tak jak oni.
W tym jak poruszamy sie po
gryfie drzemie caly charakter
naszej muzyKki.

Stowo ,,progresywny” coraz
czesciej odnosi sie nie tylko do
muzyki, ale przede wszystkim
do pewnego sposobu myslenia
o niej. Jak to interpretujecie?
Mozemy wyodrebnié caly
gatunek metalu progresywnego,
gdzie kazdy zespot brzmi jak
Dream Theater. Ale to tylko jedna
z definicji. Dla mnie zesp6t pro-
gresywny to taki, ktéry nie brzmi

jak inne kapele. Kazdy z nas
tworzy co$, co trudno byloby
opisa¢ bez dodawania ,,po prostu
p%jdz na ich koncert lub postu-
chaj plyty”.

Mysle, ze muzyka pro-
gresywna to dla wigkszosci oséb
okreslenie pewnego gatunku. Na
pewno rzadziej spotykam sie z in-
terpretacja, ktéra méwi, ze cho-
dzi o sposéb myslenia, w ktérym
nie ma miejsca na zadne zasady.

Ludzie, ktérzy siedzieli
w muzyce w latach 70. utozsa-
miajg granie progresywne z taki-
mi kapelami jak Yes, czy Genesis.
Juz wtedy bylo to cos wigcej niz
pewna stylistyka, ale wiekszos¢
0s6b nie zwraca na to uwagi.
Ludzie zawsze beda przyklejaé
etykietke ,,progresywne” do
pewnego rodzaju muzyki.

Chyba nigdy nie prze-
staniemy trafia¢ na wujkéw
i starych znajomych, ktérzy
pytaja o zespdl, a nastepnie pro-
buja przyklei¢ nam odpowiednia
etykietke. ,,Gracie jak Metallica?
Nie? Aaa... progresywny metal...

BETWEEN THE
BURIED AND ME |
PLINI | TESSERACT

Czyli co$ tak Disturbed, praw-
da?” Tak wujku. Dokladnie tak...
(Smiech).

Muzycy nigdy nie czuja si¢
komfortowo z etykietowaniem
tworczosci ich zespotéw. Two-
rzymy muzyke, ktéra brzmi tak
jak brzmi i jako$ nie zalezy nam
na tym, zeby wpasowywac sie
w konkretne szufladki. Chcesz na-

zywac to progresywnym graniem?

§ Prosze bardzo. Bardziej pasuje ci

okreslenie mathcore? W porzadku,
dla mnie to i tak nic nie znaczy.
Czesto slysze tez, ze Tesseract gra
djent. To chyba tez ok, prawda?
Dla mnie to po prostu dobry
ciezki rock - rytmiczny i melodyjny.
Niestety nie mam pojecia co to jest
djent i chyba nie wiem tez, co

w dzisiejszych czasach oznacza
slowo ,,progresywny”.

Plini gra Swietny fusion jazzi tak
bym okreslit jego muzyke. Wielu
nazywa to jednak progresywnym
metalem. Dla mnie nie ma tu nic
metalowego. No chyba, ze liczy
sie twoja broda Jake. Plini brzmi
po prostu dobrze. Dla mnie to co$
unikalnego i niepowtarzalnego.

Chyba zatrudnie cie w cha-
rakterze eksperta od reklamy!

To co powiedzialem powin-
no by¢ wystarczajacg rekomen-
dacja, ale muzyka musi by¢ ka-
tegoryzowana, zeby sprzedawac
ja ludziom. To stad biorg sie te
wszystkie etykietki. To po prostu
element marketingu.

Etykietki przemawiaja
szczegblnie do mtodych ludzi.
Czasami stysze dziwne rozmowy
o tym, czym jest prawdziwy de-
athcore i w ktérym miejscu rézni
sie od screamo punk metalu...

A pdzniej pojawig sie kolejne
podgatunki, ktére dalej beda zyty
wiasnym zyciem i rozdrabnialy sie
na jeszcze wiecej odmian. To doéé
idiotyczne. Czy kto$ naprawde
przywiazuje wage do tego, jak to
nazwiesz?!

Moim faworytem jest crab-
core. Nazwa wziela sie od tego
w jakiej pozycji stoja gitarzysci
i nie ma nic wspdlnego z sama
muzyka.

To dla mnie jedna
z najbardziej irytujacych rzeczy
na $wiecie, jakie kiedykolwiek
powstaly!

Niesamowite. Doszlismy
do miejsca, w ktérym muzyka
opisywana jest na podstawie tego
jak ktos wyglada...

I wezZ tu wyjasnij swojej
babci, ze gracie crabcore...

(Tu wszyscy zaczynajq sie Smiac. —
dop. red.) @
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Dotaczyt do rodziny Jackson Guitars, zagral szalone wystepy na The Jon Bon Jovi
Cruise, HRHIbiza, trase zPiston, Rock CommunionFestival, CornwallRocks Festival
i Planet Rock Stock... Sprawdzamy co teraz kreci i napedza gitarzyste Collateral

Czy jest rodzaj kostki, bez ktérej nie
mozesz sie obyc¢?

Kiedy miatem okolo 15 lat bytem na
Denmark Street w sklepie Rose Mor-
ris, gdzie mieli petne tace réznych
kostek. Méj wzrok przyciagneta
kostka Paula Gilberta, poniewaz
nadrukowana byla na niej podobi-
zna jego twarzy. Od tamtej pory nie
uzywalem zadnej innej!

Jesli musiatbys zostawic sobie tylko
trzy z wszystkich twoich pedatow,
co by to byto!

Uzywam tylko trzech, haha! Nie lubie
mie¢ pod nogami na scenie olbrzy-
miego pedalboardu czy innych rzeczy,
szczegblnie kiedy gram w pubie,
gdzie masz tyle miejsca co w budce
telefonicznej. Uzywam tunera Korg
Pitchblack i kaczki Jim Dunlop pod
nogami, oraz starego chorusa Zooma
w petli efektéw dla uzyskania prze-
strzeni w stylu Zakka Wylde’a.

Czy grasz na jakims innym instru-
mencie na tyle dobrze, zeby grac
na nim w zespole? Czy kiedykol-
wiek to robites?

Kiedy miatem 18 lat gralem na basie
w imprezowym zespole mojego brata.
Grali$my na wakacyjnym obozie

w Heaven, zaliczyliSmy kilka fajnych
wieczoréw w Devon i okolicach.
Moim ulubionym numerem by! Long
Train Runnin’. Wspanialy funky’owy
groove basowy i ciekawa harmonia.

Jesli ktos postawitby przed tobg nuty,
datbys rade je przeczytac?
Obawiam sie, zZe nie. Nigdy nie

uczytem sie muzyki w szkole czy

na studiach. Na poczatku méj brat
nauczyl mnie kilka rzeczy z prostych
tabulatur, ale szczerze, z tym réwniez
miatbym klopoty.

Jedna z wad uczenia sie w ten sposéb
jest popelnianie biedéw, ale nie za-
wsze jest to zle. Mozesz znalez¢ dzieki
temu kilka wyjatkowych dzwiekéw,
ktoére znakomicie pasuja, czego nie
zrobil by$ czytajac nuty z kartki. Mi-
nusem jest to, ze nigdy nie bede gra¢
z nut na statku wycieczkowym, ale
nie mam z tym problemu — i tak mam
chorobe morska.

Czy kable gitarowe naprawde maja
wplyw na brzmienie?

Uzywam przewodéw Planet Wave-
s/D’Addario. Jestem przekonany ze
dobre kable robig réznice, zaréwno
jesli chodzi o niezawodnos¢ jak

i brzmienie — szczegdlnie jesli sa
dluzsze. ZaméwilisSmy kiedys taki
tani zestaw kolorowych kabelkéw
potaczeniowych i tylko potowa z nich
dzialala. Lekcja odebrana. Pracowa-
tem w sklepie hi-fi i réznica pomiedzy
przewodami glosnikowymi za 1 funt
i 20 funtéw za metr byla powalajgca!
Podobnie jest z kablami gitarowymi.

Jest ktos, komu troche zazdroscisz
gitarowych umiejetnosci?

Jason Becker. Bez watpienia, musiat
by¢ najbardziej zaawansowanym tech-
nicznie gitarzystg w tamtych czasach.
Gos¢ byl niesamowity! Wolno, szybko
czy z zabdjcza szybkoscia, mogtes
poczu¢ energie przechodzaca przez te
struny. Jesli ktos, kto to czyta, nie wie

kim on jest i jak jego Zycie zmienilo sie
z dnia na dziefi z powodu choro-

by, prosze zainteresujcie si¢ nim
koniecznie. Jak powiedzial kiedy$
David Lee Roth, ,,zostal powalo-

ny w tym meczu o wiele, wiele za
wczesnie”!

Twéj dom/studio ptonie:

ktora z gitar ocalisz?

Bylby to na pewno mdj ukochany
PRS. Zona zrobita mi niespodzianke
na moje 30 urodziny, nie tylko wspa-
nialym spotkaniem bliskich przy-
jaciot, ale réwniez ta pickna gitara.
Generalnie jestem bardzo wybredny
jesli chodzi o gitary, ale patrzac wstecz
sondowata mnie w tajemnicy dla uzy-
skania informacji i spiskowata z moim
dobrym przyjacielem Joe (wyjatko-
wo utalentowany muzyk z Kent)
by znalez¢ dla mnie prezent, ktéry
bede zawsze pielegnowat. PRS gra
znakomicie. Cata EP-ka Four Shots
i wigkszos¢ albumu zostaly nagra-
ne na tej pieknosci.

Twoj ulubiony wzmacniacz, i jak go
ustawiasz?

Orange Rockerverb. Ten head moze
absolutnie wszystko. Chciatem mieé
wzmacniacz, do ktérego nie bede mu-
sial podiaczaé szeregu stompboxéw
by uzyskaé monstrualne brzmienie,

i Orange wywiazal sie z tego zadania.
Prébowalem wszystkich wiekszych
marek, kazda miata swoje zalety

— ale kiedy znalazlem Orange, byt

to wzmacniacz dla mnie. Na scenie
odkrecam gain maksymalnie, bas na
3-4, gbra i Srodek gdzies w okoli-
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cach polowy. W studio skrecamy
go do momentu az jestem niemal
niezadowolony i wtedy sprawdza
sie dobrze przy nagraniu zdublo-

wanych trackéw w panoramie.

Jaka akcje strun masz ustawiong
w gitarach?

Lubie je mie¢ ustawione tak
nisko, by nie obijaly si¢ o progi.
Rzadko uzywam tez czystego
brzmienia. Angelo (frontman,
wokalista) ogarnia to na akusty-
ku, wiec chociaz wyzsza akcja
zapewnia nieco bardziej czyste
wybrzmienie, na pierwszym
miejscu wybratbym komfort gry.
Jesli nie czujesz sie komfortowo
podczas gry na gitarze, raczej nie
zagrasz tak dobrze pod presja.

Jakich strun uzywasz?

Od wielu lat mojg ulubiong mar-
ka strun jest D’Addario. Brzmia
bardzo dobrze i sg wytrzymate.
Nigdy nie zerwalem struny na
koncercie, wiec trwam twardo
przy nich. Zmienianie strun
idzie mi dos¢ ciezko, wiec

nie robie tego czesciej niz raz
na pét roku. Uzywam 9-tek

w wiekszosci gitar i 10-tek kie-
dy stosuje strojenie drop D.

Kto byt twoja pierwszg inspiracjg

60 GITARZYSTA kwiecier 2020

by zacza¢ graé na gitarze?

Moj brat, Buster. Jest piec lat ode
mnie starszy i byl moim idolem
kiedy bytem dzieciakiem. Chcia-
fem robié¢ wszystko to co on.
Zawsze chcialem graé na basie,
by by¢ w jego zespole, ale kiedy
zobaczylem, co jest w stanie
zrobi¢ z szecioma strunami, zmie-
nilem zdanie i zdecydowatem,

Ze zamiast tego mozemy mieé po
prostu dwoch gitarzystow. Kiedy
miatem okolo 14 lat, zakradalem
sie na jego koncerty w pubie i nie-
mal eksplodowatem, widzac jak
gra Flight Of The Bumblebee.

Czy pamigtasz pierwszg gitare,
ktdrej naprawde pragnates?
Kiedy bylem dzieciakiem, byt to
Ibanez Jem 7V Vaia. Inkrustacja
winorosli na podstrunnicy i caty
ten blyszczacy zloty osprzet byty
jak marzenie. Pierwszy koncert
na jaki pojechalem, to wiasnie
wystep Steve'a Vaia w London
Astoria. Show jaki robi na zywo
jest niesamowity. Mialem kilka
sygnowanych gitar ale zawsze
powracam do mojego zaufanego
Jacksona Dinky i PRS’a.

Najlepszy koncert, na ktorym
kiedykolwiek zagrates?
Bez watpienia Runaway To

Paradise Johna Bon
Jovi, na rejsie po
Morzu Srédziem-
nym. Nie tylko
zagraliSmy support
przed Bon Jovi, ale
byliSmy traktowani
przez obstuge jak
czlonkowie rodziny
kroélewskiej i ota-
czani przez gosci
jak The Beatles.
Bylo to niesamowi-
te do§wiadczenie,
ktérego nigdy nie
zapomne.

Pamietasz moze
najgorszy koszmar
zwigzany z gra-
niem?
Wieczoér premiery
naszego singla
Midnight Queen.
Gramy drugi
kawalek, Angelo
szeroko rozklada
rece, niczym
wielkie skrzy-
difa. Trzasnat
w gléwke mojej
gitary tak mocno,
Ze az zatrzeslo
gryfem i wszystko sie rozstroito.
W sumie nic wielkiego. Szybka
zmiana gitary w §rodku zwrotki,
spoko! Ale nie! Gitara ktérg pod-
Iaczylem do wzmacniacza byta
w zupelnie innym stroju i nie-
Swiadomie wrécilem na refren
z innym akordem. Chwile za-
stanawialem si¢ czy nie skoczy¢
na krétki spacer po Tamizie, ale
po prostu szybko nastroitem si¢
i gratem dalej. Zdarza sie.

Czy ciggle ¢wiczysz?

Cwicze, ale za malo. Ciezko jest
znalez¢ odpowiednig ilo$¢ czasu
pomiedzy moja codzienng praca,
zyciem rodzinnym, koncertami,
itp. Poniewaz zesp6l naprawde
zaczyna dobrze prosperowad,
staram sie wkiadaé w to tyle wy-
sitku, ile tylko moge. Jesli ludzie
placa za bilety, zastuguja na jak
najlepsza jakos¢.

Czy masz jakas rutynowa roz-
grzewke przed koncertami?
Nic nie mam sztywno ustalone.
Czasem moge poratowac sie
troche lekkimi drinkami by
da¢ lepszy wystep publiczno-
Sci. Jesli chce rozgrzaé troche
palce, Swietnym sposobem na
rozluZnienie jest riff otwiera-
jacy z Taste My Fist zespolu
Freak Kitchen. Daje mojej

dziewczynie buziaka i lece na te
rock’n’rollowg impreze.

Jesli magtbys ztozyc swaj sktad
marzen, kto by sie w nim znalazt
—zaréwno z zyjacych jak i tych,
ktorych juz znami nie ma?

To znakomite pytanie! Na
froncie, na basie i wokalu, Phil
Lynott. M6j tata méwit, ze Thin
Lizzy bylo najlepszym zespo-
tem, jaki kiedykolwiek widziat
na zywo, a Phil porywat
publike jak nikt inny. Chcial-
bym tam wtedy by¢. Z tytu

na bebnach, Gregg Bissonette.
Uwielbiam jego granie z Joe Sa-
trianim i Davidem Lee Rothem;
wydaje sie by¢ bardzo fajnym
gosciem, i bardzo zrecznie
wywija patkami. Do calosci
dorzucitbym na drugg strone
sceny Kelby Raya z Cadillac
Three na steelu. Ma zabdjcze
brzmienie.

Kto jest wedtug ciebie najwiek-
szym gitarzysta jaki kiedykol-
wiek zyt?

Wybralbym Erica Claptona.
To niesamowity talent. Potrafi
zagrac bez problemu w wielu
stylach; jego kompozycje sg
najwyzszej klasy; riffy staty
sie legenda. Nagralby per-
fekcyjne solo do dowolnego
utworu. Wiecej chyba nie da
sie powiedziec.

Czy jest solo, ktére naprawde
chciatbys zagrac?

Outro do High Hopes Pink
Floyd. Szczerze méwiac nie
jestem wielkim fanem Pink
Floyd, ale mégtbym stuchaé Mr
Gilmoura calymi godzinami. Jest
bardzo nastrojowy. Naprawde
mozesz to poczué. Emocje sacza
sie z gtoSnikéw.

Z jakiego wtasnego utworu

badz solowki jestes najbardziej
dumny?

Ciezko powiedzie¢. Uwielbiam
koniczace solo w Get Back To
You. Jestem z niego bardzo dum-
ny. Z drugiej strony, bardzo fajny
jest nasz numer In It For Love.

Za co chciatby$ by¢ zapamiegtany?
Za bycie pokornym, milym go-
Sciem. Mialem szczescie spotkad
kilka gwiazd, przed i po koncer-
tach, i tatwo jest ich oceniaé, nie
wiedzac tak naprawde nic o tym,
co dzieje sie w ich Swiecie. ..
us$miech i stowa podziekowania
za przyjscie na nasz wystep stoja
w moim przekonaniu na pierw-
szym miejscu. BadZ pokorny! @
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Po trzech latach wydawniczej przerwy zespot
Killsorrow wraca z nowym albumemi... nowym
wokalistg. O postapokaliptycznym wizerunku,
koncertowym brzmieniu i kondycji polskiego
metalu rozmawiamy z gitarzysta grupy

Ostatnio mieliSmy okazje porozmawiac przy
okazji wydania waszego debiutanckiego
albumu, czyli , Little Something for You to
Choke”. Wspomniates wtedy, ze wolicie
siebie w wersji live. Nowa ptyta zdaje sie to
potwierdzaé, bo miks brzmi tu bardzo kon-
certowo. Czy to zamierzone dziatanie?
Bardzo sie ciesze sie, ze da sie to odczué, bo
doktadnie taki byl nasz zamyst. Zdecydowa-
liSmy sie na nieréwnanie §ladéw w miksie,
tak zeby jak najbardziej zblizy¢ si¢ do tego,
jak nasza muzyka prezentuje sie na zywo.
Nie bylo fatwo, ale mysle, ze to dobry wybér.
Kazdy z nas pokazuje na tej plycie na co

go tak naprawde stac, bez tych wszystkich
drobnych oszustw, ktére staty sie juz stan-
dardem w nagraniach studyjnych.

Jakie zabiegi pozwolity osiggna¢ takie
brzmienie? Jak przebiegaty nagrania?
ZaczeliSmy od Kamila, ktéry nagral bebny
do pilotéw. Musial jednak pamieta¢ o tym,
Ze to co zagra, nie bedzie pdzniej zmieniane.
Przypuszczam, ze czul duzo wieksza presje
niz my, gdy dogrywalisSmy do materialu
kolejne instrumenty. DoszliSmy do wniosku,
ze jezeli odbierzemy mu wszystkie te niuanse
w uderzeniach i tempie, to réwnie dobrze
moglibySmy wykorzystaé¢ w nagraniach
automat perkusyjny. Na tym albumie bardzo
dobrze stychaé, ze gra tam Kamil. Mnie oso-
biscie zalezalo na tym, aby bebny zabrzmialy
inaczej niz to co stysze w dziewieédziesieciu
procentach metalowego tluczenia. Jest Swie-
70 i niemechanicznie.

Czy nowe brzmienie to réwniez efekt ekspe-
rymentowania ze sprzgtem?

Gitary byly reampowane, ale to chyba ostat-
ni raz, kiedy zdecydowalem sie na taki krok.
Z reampingiem jest taki problem, zZe grasz
co$ na odpowiednim nasyceniu, z okreslo-
nym feelingiem. PéZniej producent, w tym
przypadku Tomek Zalewski, ustawia to we-
diug swojego wyczucia. Wiasnie na tej ptasz-
czyznie pojawily sie zgrzyty. Moje naturalne
brzmienie jest bardzo suche i kontrolowane.
Z kolei Tomek lubi duzo wiecej gainu, a ten
nie do korica sprawdza sie w aranzach i kom-
pozycjach Killsorrow. Mysle, ze moglibySmy
uzyskac jeszcze ciekawsze efekty gdybySmy
podeszli do tematu bardziej odwaznie.
Oczywiécie przy okazji nagrywania kolejnego
albumu bede o tym pamigtal (Smiech). Jesli
chodzi o ciekawostki zwigzane z brzmie-
niem, moge zdradzi¢, ze wiekszo$¢ soléwek

Rozmawial Bartiomiej Luzak

zagratem na sustainerze, ktéry w polaczeniu
z mostkiem dwustronnym daje niesamowita
plastyke dzwigku. No i w jednym z utworéw
pojawil sie theremin, na ktérym zagral nam

Adas z Pudelséw.

Widze, ze w kwestii nagran niechetnie sta-
wiasz na innowacje, ktére dajag nam nowe
technologie. A jak jest znowoczesnymi
brzmieniami? Przekonujg cie takie narzedzia
jak popularne ostatnio Fractale lub Helixy,
na ktore ludzie wymieniaja tradycyjny
lampowy sprzet? Pytam o to réwniez w kon-
tekscie grania koncertowego.

To nie jest tak, ze calkowicie przekreslam
nowoczesne rozwigzania. Uzywam po prostu
tego, co mi pasuje. W duszy jestem moze
troche bardziej analogowy, ale méj kregostup
jest bardziej skory do cyfrowych rozwigzan
(Smiech). Podczas grania na zywo idealnym
rozwigzaniem jest lekki i mobilny Eleven
Rack. Na prébach i niektérych koncertach
gram tez na Marshallu JCM 900. Nie
jestem typem nieskonczonego poszukiwa-
cza brzmienia. Udalo mi sie uzyskac sound,
ktéry mi odpowiada i wiem, jak ukreci¢ go
na réznych sprzetach.

Od premiery albumu, ktéry zatytutowa-
liscie po prostu ,Killsorrow”, mineto juz
kilka miesiecy. Z jakim odbiorem ptyty
spotkaliscie sie do tej pory?

Docieraja do nas bardzo pozytywne opinie.
Dotycza one przede wszystkim Piotrka,
czyli nowego glosu Killsorrow. Wiele oséb
nie zwracalo na nas uwagi, ze wzgledu na
ekstremalny wokal naszego poprzedniego
wokalisty. Marcin wyréznial sie Swietnym
growlem i mysle, ze duzo lepiej odnajduje sie
W mocniejszym repertuarze. Piotrek Spiewa,
dzieki czemu nasza muzyka zostata wzboga-
cona o kolejng warstwe. Warto tez nadmie-
nié, ze postuguje sie on réznymi technikami,
co daje nam bardzo duzo nowych mozliwo-
Sci. Jesli chodzi o album jako calosé, stysza-
fem pojedyncze poréwnania do Iron Maiden.
Dla mnie najwiekszym komplementem jest
jednak to, gdy kto§ méwi nam, ze gramy juz
po swojemu, po prostu w stylu Killsorrow.

W branzy muzycznej czesto moéwi sie o ,,kla-
twie drugiej ptyty”. Obawialiscie sie tego jak
zostanie przyjety nowy materiat?
Obawiali$my sie (Smiech). Kiedy pozegnali-
$my sie z Marcinem, $lady instrumentéw na
nowa plyte byly juz zarejestrowane. Z dnia

na dzien dolaczyt do nas Piotrek. Mimo cal-
kowitego braku ,,dotarcia” nasza wspédtpraca
zaczela sie od studia. Byl to bardzo ryzykow-
ny zabieg i mysle, ze to stycha¢. Gdybym
wtedy znal mozliwosci Piotrka to wyciskat-
bym z niego jeszcze wiecej (Smiech). Wydaje
mi sie, ze duzy wplyw na to jak zabrzmialy
wokale mialo zapalenie gardta, z ktérym
nasz nowy wokalista musiat sie meczy¢
przez caly okres nagran. Praca nad plyta
byta naprawde ciezka i aparat mowy nie raz
odmawial mu postuszenstwa. Jesli chodzi

o nasze obawy zwiazane z ,,klatwa drugiej
plyty”, mam wrazenie, ze moze to dotyczy¢
kazdego kolejnego wydawnictwa. Nie boje
sie eksperymentowania z muzykg i chodze-
nia wlasng drogg, ale taka postawa tgczy

sie z pewnymi konsekwencjami. W zespole,
oproécz Piotrka, jest tez nowy basista — Pawel.
Nie wykluczam, ze za jakiS czas skltad rozsze-
1zy sie o kolejng osobe. Kazdy nowy element
tej uktadanki to nowe podejscie do dzwie-
kéw i brzmien, dlatego obawy wydaja sie by¢
czyms$ catkowicie naturalnym (Smiech).

Czy w tych metalowych eksperymentach
jest jakas granica, ktorej raczej bys nie prze-
kroczyt?

Na pewno zostaniemy przy muzyce metalo-
wej. Killsorrow jest zespolem, ktéry ma w so-
bie duzo energii, a ta sprawia nam wszyst-
kim ogromna frajde. Inne gatunki nie daja tej
radosci. Tym, co raczej nigdy nas nie opusci
zawsze beda groove, szybkos¢ i melodie.

Jestem ciekaw jak Piotrek odnalazt sie w ze-
spole. Z tego co stysze, od razu rzuciliscie go
na gteboka wode.

Piotrek byl brakujacym ogniwem Killsorrow.
Czujemy jakby gral z nami od lat (Smiech).
Bardzo dobrze dogadujemy sie zaréwno

pod wzgledem charakteréw jak i muzyki. Po
tym jak zdecydowalismy sie podziekowaé
Marcinowi, nie sadzitem, ze w ogdle kogo$s
znajdziemy. Na tym polu spotkato nas bar-
dzo pozytywne zaskoczenie.

Jak to sie stato, ze Piotrek tak szybko pojawit
sie w zespole? Znaliscie sie wczesniej
Znalis$my Piotrka tylko ze styszenia. Po
prostu trafiliSmy na siebie w odpowied-
nim momencie. On miat czas i checi na
granie w zespole, a my potrzebowaliSmy
dobrego wokalisty.

Czy po dotaczeniu Piotrka do zespotu zmienit
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sie wasz styl pracy, inspiracje lub podejscie
do nagran?

Mamy taka zasade w zespole, ze kazdy
odpowiada za swéj instrument. To sprawia,
ze dana osoba musi do nas pasowa¢ juz od
samego poczatku. Jedynym punktem odnie-
sienia, ktory zawsze pojawia sie na poczatku
sa kompozycje, ktére przygotowuje. To co
kazdy z cztonkéw zespolu zrobi z nimi w ob-
rebie swojego instrumentu w trakcie procesu
tworzenia to kwestia wzajemnego zaufania.
Styl pracy w ogdle sie nam nie zmienil.
Szkielety kompozycji przygotowuje w domu,
a potem kazdy doklada swoja cegielke. Tak
jak méwilem wczesniej, nasze podejécie do
nagran caly czas ewoluuje, wiec moge za-
pewnic stuchaczy, Ze to na pewno nie koniec
zmian (Smiech).

Koledzy z zespotu réwniez podrzucajg swoje
kompozycje, czy stawiacie na model wspét-
pracy, w ktérym jedna osoba odpowiada za
wstepne szkice utworéw? Pytam, poniewaz
w wielu kapelach konflikt ego nie pozwolitby
na taki kompromis...

Mysle, ze demokracja nie sprawdza sie

w zespolach. Nie raz miatem okazje sie o tym
przekonad. To prawda, ze muzycy to wyjat-
kowo charakterne jednostki i kazdy chce daé
zespolowi czastke siebie. Niestety, nie ma
nic gorszego od sytuacji, w ktérych z jasno
ustalonej wizji jednej osoby zaczyna si¢ two-
rzy¢ wizja kogo$ innego. Wtedy zmienia sie
caly zesp6l. Wydaje mi sie, ze rozwigzaliSmy
ten problem, pozwalajac sobie na wzajem-
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ny wkiad w muzyke Killsorrow. Kamil jest
odpowiedzialny za dynamike i groove, czyli
jeden z najwazniejszych elementéw naszego
grania. Do sekcji rytmicznej doszedt niedaw-
no Pawel i coraz lepiej stychaé, ze chlopaki
powoli zaczynaja ze sobg wspdlgrac. Juz
teraz czuje, ze nasz nowy basista bedzie miat
duzo dobrego do powiedzenia. Ja pisz¢ melo-
die i riffy, czyli baze utworéw, a Piotrek, jak
to wokalista, jest na froncie, spinajac calosé
klamrg swojego gtosu i tekstéw. Zespt mi
ufa i wie, Ze nie przyniose na prébe czegos,
co jest ponizej naszego poziomu, a ja wiem,
ze oni dadza z siebie wszystko. Mozna wiec
powiedzied, ze tak naprawde cate Killsorrow
komponuje nasza muzyke.

Na nowej plycie nie stychaé juz zenskich wo-
kali. Zabieg wykorzystany na , Little Some-
thing for You to Choke” byt tylko jednorazo-
wym eksperymentem?

Ciekawe, ze wiele 0s6b pyta o to w wywia-
dach. Agnieszka miala pojawiac si¢ u nas
czedciej, ale zostala mama i brakowalo jej
czasu na $piewanie z nami. Kobiecy wokal
robil fajny kontrast przy mocnym growlu
Marcina. W przypadku Piotrka, wykorzysta-
nie takiego zabiegu musiatoby mie¢ juz nieco
inny charakter.

Kiedy ostatnio pytatem cie o kondycje pol-
skiej sceny melodyjnego metalu, stwierdzi-
tes, ze cos takiego praktycznie nie istnieje.
Czy przez te trzy lata przybyto nowych
zespotow i stuchaczy rodzimego metalu?
No tak, jest jeszcze gorzej (Smiech). Mam
wrazenie, ze dla Polakéw metal konczy sie
na podwdjnej stopie i ,,darciu ryja”. Jesli nie
posiadasz przynajmniej jednego z wymienio-
nych czynnikéw to grasz rock. Wydaje mi sie,
ze wcigz brakuje tu miejsca na jakiekolwiek
inne twory.

Jak myslisz z czego to wynika? Moda na me-
tal przemineta? Stuchacze stali sie bardziej
leniwi? A moze zagraniczne kapele sa dla
polskiego stuchacza bardziej atrakcyjne?
Wydaje mi sie, ze to wptyw tej catej pogoni
za réznymi rzeczami. Swiat sam si¢ nakre-
cil i biegniemy donikad. Teraz w okresie
epidemii mozna sie wreszcie troche nad tym
zastanowi¢. Gdzie wy kurwa ludzie pedzi-
cie? Co jest takiego zbawczego w waszych
codziennych ,,ASAPach” i ,,cito”, Ze przesta-
liscie czerpaé przyjemnos¢ z zycia? Muzyka
to przeciez przyjemnos¢, moment medytacji
i relaksu, a takze niezapomniane ciary na
rekach. Wydaje mi sie, ze przez te pogon
w ogdle pozwoliliSmy na obnizenie jako-
$ci muzyki. Powstaja i funkcjonuja twory,
ktére w ogéle nie powinny istnie¢. No

i metal przestat by¢ muzyka buntu, bo
nikt juz tego buntu nie potrzebuje. Mysle, ze
minie troche czasu zanim jajoglowi metalow-
cy to zrozumieja.

A jak wy odnajdujecie sie dzi$ na polskim
rynku muzycznym?

Ludzie lubig nas w wydaniu koncertowym.
Trudno mi sprawdzié, kto realnie stucha
Killsorrow w domu, z plyt, czy internetu.

Jestesmy takim dziwadlem — gramy za
lekko dla deathmetalowcéw i za ciezko dla
przecietnego stuchacza. To sie na szczescie
zmienia, jezeli kto$ daje nam szanse. De-
athmetalowcy reaguja pozytywnie na nasza
koncertowa energie, a ludzie stuchajacy
1zejszej muzyki lubig nas na nagraniach i...
o dziwo na koncertach!

Wasz wizerunek mocno ewoluowat w kie-
runku postapokaliptycznych klimatéw. Czy
te niesamowite stroje, w ktérych gracie
koncerty to wasze dzieto?

Tak, szukaliSmy wizerunku, ktéry podkresli
charakter naszej muzyki. Postapokaliptycz-
ny styl pasuje tu idealnie! Stroje robilismy
sami. Byto z tym sporo roboty, ale efekty sa
naprawde satysfakcjonujace. Dalej pracu-
jemy nad naszym wizerunkiem, tak aby nie
tylko stroje, ale cate koncerty nawigzywaly
do stylistyki ,,postapo”.

Czy klasyki gatunku, takie jak ,,Mad Max”
lub ,,Fallout” wptynety réwniez na war-
stwe tekstowg i muzyczng Killsorrow?
Kiedy za teksty w Killsorrow odpowiadat
Marcin, tak naprawde nie mialem pojecia
skad pochodzg jego inspiracje. Piotrek
bardzo czesto nawigzuje do popkultury.

W jednym z utwordéw uslyszysz kultowe
"War, war never changes" z Fallouta. Jest
tez ,,Animal” ktéry nawigzuje do filmu Van
Helsing, a takze ,,Hope in You”, gdzie inspi-
racja byla post-apokaliptyczna ilustracja.

Postapokaliptyczny wizerunek idealnie
odnalaziby sie w czasie pandemii, ale jak na
ironie, Zaden zesp6t nie moze obecnie gra¢
koncertéw. Czy koronawirus bardzo pokrzy-
zowat plany zwigzane z promocjg piyty?
Pandemia koronawirusa to faktycznie ironia
losu. Nasza komiksowo-filmowa postapo-
kalipsa ma sie nijak do tego, co dzieje sie
obecnie na $wiecie. Pandemia skutecznie
przytkata nam usta. Przepadlo nam kilka
koncertéw, ale traktujemy to jako odpoczy-
nek, z ktérym mozna si¢ jako$ pogodzi¢. Zbie-
ramy sity i pomysly na czas, kiedy wszystko
jakos sie pouklada i bedziemy mogli wrécié
do regularnych wystepéw na scenie. @
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Swe umiejetnosci Scott zawdziecza uporowi,
determinacijii ciezkiej pracy. Jak sam moéwi: ,Mialem
naprawde wielu znanych nauczycieli. Wtasciwie to
za kazdym razem, kiedy ktos stawny przyjezdzal do
miasta, prositem go o lekcje

Krzysztof Inglik

BLUES

Zanim Henderson nasigknat jazzem, jego
gtéwna strawa byl blues. Po latach grania
jazz fusion wrécit do swoich korzeni i zadzi-
wit wszystkich niezwykle rasowymi ptytami:
,»Dog Party” oraz ,,TJore Down House”.
Przyktad 1 to bardzo stylowa fraza, kté-

rg Scott zagral na warsztatach podczas
improwizacji w utworze ,,Dolemite”. Do
ogrania akordu A7 wykorzystal tutaj dobrze
wszystkim znang skale — pentatonike
molowa (A, C, D, E, G). Jednak uczynil te
zagrywke interesujaca poprzez zastosowa-

nie typowej, bluesowej artykulacji i rytmiki.
Pierwsze dwa podciagniecia osadzone sg

w trioli éwierénutowej, sprawiajac wrazenie
grania do tyltu (ang. laid-back) przed kolejnym
podciagnieciem umieszczonym na ,,3”. Te nute
trzymamy przez moment podciagnieta, po
czym urywamy ja i gramy twardy szesnastko-
wy ,,zadzior”. Dzwiek A (XIV prog) jest krétko,
ale bardzo mocno zawibrowany. Potem lekko
naciggamy dzwigk C (XIII prég) i utrzymujac
owo naciagniecie, gramy D (XV prég). Dzigki
temu uzyskujemy efekt delikatnego rozstro-
jenia. Na finiszu mamy podciagniecie z C do
C#, czyli z tercji matej do tercji wielkiej A7.
Kolejng dawke rasowego, bluesowego frazo-
wania znajdziemy w przykladzie 2(réwniez
z ,Dolemite”). Zagrywka ta utrzymana jest
w pulsie triolowym. Przyprawg nadajaca
jej smaku sg przednutkowe podciagnie-

cia — najpierw o caly ton z D (kwarta) do

E (kwinta), a nastepnie o p6t tonu z F#
(seksta wielka) do G (septyma matla).
Ciekawym dzwigkiem, dodajacym tu nieco
romantyzmu, jest B (nona wielka). Frazy
bluesowe podkreslajace sekste i none
wielka to znak rozpoznawczy B.B. Kinga.
Na poczatku drugiego taktu mamy podcig-
gniecie z D do E i (co wazne!) kostkowane
opuszczenie tej nuty. Koncéwka trioli jest

nieco przyspieszona, przez co tonika A nie
pada twardo na beat, tylko wélizguje sie
wen synkopa. Dalej pojawia si¢ mocne
wibrato (prawie o péiton) i finisz na tercji
wielkiej, podciagnietej z tercji matej.
Klasyka.

TREMOLO

Na przestrzeni dwéch ostatnich plyt inten-
sywne uzywanie wajchy stato sie znakiem
rozpoznawczym Hendersona. Zmodyfikowal
on w taki sposdéb swoja gitare, aby mozna
bylo bardziej efektywnie korzysta¢ z mostka.
Za pomoca pitki do metalu skrécit ramie
tremola, dzieki czemu trudniej jest je naci-
skag, ale tez tatwiej jest mu uzyskac kontrole
nad interwalami wahnie¢ (zasada dZwigni).
Krétsza wajcha ma tez inng zalete — trzyma-
jac ja, Scott moze jednoczesnie kostkowaé

w swoim ulubionym miejscu, czyli w okoli-
cach Srodkowego przetwornika. Blok tremola
(poprzez ktéry wktada sie struny) wykonany
jest z litej stali i jest szerszy niz standardowy
(wieksza masa poprawia sustain granych
dzwigkéw). Oproécz tego rozwiercit dwa

(z szeSciu) skrajne otwory $rub, ktérymi
jego mostek typu vintage przymocowany
jest do dechy. Wiekszy luz w tym miejscu
poprawia pono¢ strojenie.

Jakie wiec triki pojawiaja sie w jego grze?
Henderson méwi, ze lubi gitare slide. Za
pomoca wajchy muzyk stara sie nasladowaé
frazy, ktére normalnie kto$ inny zagratby
rurka (przyklad 3). Przyjrzyjmy sie poczat-
kowi tej klimatycznej frazy. Scott naciska
wajche przed zagraniem pierwszej nuty,
uderza kostka i puszcza (neutralne polozenie
oznaczone jest przez ,,0”), przez co slyszymy
podciagniecie dzwieku w gére do G. Nastep-
nie ponownie naciska ramie, obnizajac nute
G do Gb (pét tonu oznaczone jest tutaj
przez ,,1/2”). Przed zagraniem kolejnej
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nuty (E) puszcza wajche. Podobnie ozdabia-
ne sg kolejne dzwieki w tym przykladzie, az
do finalu na niskim E.

Jeszcze innym sposobem na wykorzystanie
mostka tremolo jest nadanie granym frazom
indyjskiego charakteru poprzez powtarzanie
podciagnie¢ wajchy na tej samej nucie oraz
stosowanie szerokich interwaléw. Dotyczy
to zaréwno sily nacisku na ramie tremola,
jak i Iaczenia jego uzycia z klasycznymi
podciagnieciami palcéw lewej reki.
Kazdorazowe uzycie wajchy, o ile nie ma

to by¢ prostacki ,,dive-bomb”, musi by¢
dokladne, a interwaty idealnie trafione.
Henderson moze sie w tej dziedzinie poszczy-
ci¢ sie niebywalg wrecz precyzja. Przykiad
4przedstawia fraze, ktéra moze zadziwiac.
Scott kostkuje tutaj tylko pierwsza nute
(flazolet na VII progu 3 struny), a pozosta-

te dzwigki melodii uzyskuje, opuszczajac

i podciagajac ramie mostka tremolo. Po kolei:
podciaga o caly ton — puszcza, obniza o p6t
tonu - puszcza, nastepnie obniza o pét tonu,
obniza o caly ton, lekko puszcza (ale nie do
konca, podwyzszajac dzwigk tylko o caly
ton), znowu obniza o caly ton i po raz kolejny
obniza o caly ton, konczac o kwarte nizej od
dzwieku startowego! (réznice interwatéw
zapisane sg dodatkowo pod tabulatura).

SKALE

Jak moéwi Scott: ,,Skale to cos, czego kazdy
muzyk uczy sie w szkole od nauczyciela lub
z ksigzek. To tak jak nauka, ze dwa plus
dwa réwna sie cztery. Nie ma w tym nic
trudnego”. Pomiedzy zwykla, suchg skalg,
a prawdziwa melodia jest jednak przepas¢.
Nie mozna przed publicznoscig gra¢ solé-
wek tak, jakby sie ¢wiczyto gamy z metro-
nomem. OczywiScie wszyscy korzystamy

z dzwigkéw okreslonych skal i akordéw,

ale trzeba je zgrabnie uktadaé we frazy,
wyszukiwaé ciekawie brzmigce zagrywki.
Przykladowo, znanym jazzowym patentem
na stworzenie napiecia na dominancie jest
zagranie skali melodycznej minorowej o pét
tonu wyzej. Jak jednak sprawi¢, by soléwka
brzmiata ciekawie? ,,Nikt tak naprawde nie
gra samych skal — méwi Scott, grajac z dotu
do géry game Bb moll melodyczna (przyktad
5A). — Nigdy nie zagratbym tak w soléwce.
Zamiast tego gram linie melodyczne” (przyklad
5B). Jak wida¢, zamiast gra¢ dzwieki po kolei,
Henderson wybiera ze skali arpeggia utozone
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w czterodzwiekowe motywy. Nad
tabulaturg zanotowane sg inter-
waly generowane w stosunku

do akordu A7. Ostatnie cztery
nuty w takcie to typowy, czesto
uzywany bebopowy obiegnik,
ktoéry rozwigzuje fraze na tercji
kolejnego akordu.

Jako ilustracja réznicy pomiedzy
graniem skal i melodii postu-

zy! standard jazzowy ,,Blue

In Green”. Scott zagrat kilka
skal pasujacych do podkiadu:
»Slyszycie, ze co$ tu nie gra?

Nie ma tu zadnych melodii.

Sa tylko prawidlowe dzwigki.

To tak, jakbym powiedzial, ze
poszedlem wczoraj do sklepu

i spotkalem dziewczyne, a potem
umytem samochéd. Spéjrzcie, to
jest komputer, tutaj stoi monitor,
to jest scena, a to gitara... Te
wszystkie stowa sg oczywiscie
poprawne, ale tak naprawde nie
opowiadaja zadnej historii. Trze-
ba sie powtarzaé, zeby co$ opo-
wiedzie¢”. Dobrym przyktadem
mys$lenia melodycznego sg tema-
ty znanych standardéw, takich
jak ,,Autumn Leaves” czy ,,Stella
By Starlight” — stycha¢ tutaj,

ze melodia dokad$ zmierza, bo
kolejne akordy ogrywane sa po-
dobnym motywem. Scott dodaje:
»Dlatego, kiedy ogrywacie jaka$
harmonieg, to nie myslicie o ska-
lach, tylko o interwalach i moty-
wie, ktéry chcecie przeprowadzié
poprzez t¢ harmonie”. Przykiad
6pokazuje wlasnie jedng z takich
mySli (motywoéw), jakie Scott
przeprowadzil w ,,Blue In Gre-
en”. Wycinek utworu pochodzi

z taktu VI (Dm6) i VII (E7#9).
Wyraznie stychaé tu powtérzony
motyw (ten sam rytm i kierunek
dzwiekéw). Zostaly zmienione
jedynie nuty, aby pasowatly
do akordéw. Artysta méwi:
»W ten spos6b opowiadam
historie — nawigzuje do stéw
wypowiedzianych wczesniej”.
Jak nauczy¢ sie gra¢ ze skal

fajne melodie? Zamiast grania
skal w pozycjach (pionowych
boksach), Scott poleca skupienie
uwagi na elementach pozio-
mych, czyli na pojedynczych
strunach: ,,Potraktujcie gitare jak
sze$¢ oddzielnych pianin. Kazda
struna to jedno pianino. Zanim
zabierzecie sie za ogrywanie
jakiej$ progresji harmonicznej,
najpierw musicie wiedzie¢, gdzie
na gryfie znajduja sie nuty i jakie
interwaly sa w akordach. Wtedy
na kazdym akordzie z harmonii
grajcie konsekwentnie kolejny
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dzwiek akordowy na pojedynczej
strunie”. To jest poczgtek — mysl
(motyw) sktadajaca si¢ z jednej
nuty. Z czasem, wraz ze zdoby-
waniem wprawy, motywy bedg
stawaly sie coraz bardziej ztozo-
ne. Taki sposéb ¢wiczenia ulatwi
znajdywanie dobrych melodii
podczas improwizowania lub
komponowania.

CHROMATYKA

W pewnym okresie swojej mu-
zycznej kariery Scott poruszal

sie¢ w samym centrum jazzowego
tygla. Gral z takimi tuzami, jak
Chick Corea czy Joe Zawinul.
Dzieki temu nawet w jego blueso-
wych improwizacjach pojawia sie
mnoéstwo jazzujacych, chroma-
tycznych koloréw. Przyklad 7
przedstawia takg wtasnie fraze
uchwycong podczas improwizacji
Scotta w ,,Dolemite”. Pojawia

sie ona obok typowo bluesowych
zagrywek, takich jak te zanotowa-
ne w przyktadach 1 i 2. Zagrywki
tego typu maja za zadanie zbudo-
wa¢ napiecie na dominancie, aby
rozwigzanie na akordzie potozo-
nym o kwarte wyzej bylo jeszcze
mocniejsze i jeszcze bardziej
satysfakcjonujgce. Nad tabula-
turg zanotowane sg generowane
interwaly. Charakterystyczne jest
stosowanie obiegnikéw, jak ten na
poczatku frazy. Opisuje on (obie-
ga) kwinte akordu A7 za pomocg
goérnej i dolnej sekundy. Zaraz
potem podobny obiegnik pojawia
sie przed nong zwiekszong (#9).
Pod koniec taktu mamy arpeggio
akordu molowego p6ét tonu wyzej
od A7 (patent nawigzujacy do
przyktadu 5). Poczatek kolejnego
taktu to obiegnik w stylu Mike-
’a Sterna, polegajacy na zagra-
niu dwéch kolejnych péttondéw
w dét od dzwieku akordowego
(tutaj od kwinty) by nastepnie do
niego powrdcic.

OUTSIDE PLAYING
Zapytany o sposéb ogrywania
akordéw ,,outside” (na zewnatrz
poza tonacja) Scott odpowiedzial:
,»Tak naprawde nie gram na ze-
wnatrz, tylko wewnatrz harmonii,
ktoérej w rzeczywistosci nie ma.
Niezaleznie od tego, co robig, za-
wsze gram inside”. Ogrywajac
jakie§ akordy, Scott wymy$la
sobie progresje zastepcze, kto-
rych w oryginalnym podkladzie
nie ma, i to wlasnie je ogrywa.
W ten sposéb tworzy w impro-
wizacji napiecie, zachowujac
jednoczesnie logike frazy.

»GIANT STEPS”

Podobne harmonie zastepcze
tworzyl swego czasu John Col-
trane, grajac w zespole Milesa
Davisa. Inspirujac sie ekspery-
mentami Nicolasa Slonimskiego
z symetrycznym podzialem
oktawy, Coltrane wymyslil pro-
gresje, ktéra weszta do historii.
Tytutowe ,,Giant Steps™ to trzy
kroki giganta, a zarazem punkty
zwrotne w jego zyciu — porzu-
cenie nalogéw, poswiecenie

sie muzyce i zwrdcenie sie ku
Bogu — symbolizowane przez
trzy tonacje oddalone o interwat
tercji wielkiej (B-dur, Eb-dur i G-
-dur). Utwor ten sial postrach,
kiedy $wiat ustyszat go po raz
pierwszy, a i do dzi$ pozostaje
nie lada wyzwaniem dla muzy-
kéw. Tempo jest zabdjczo szybkie
(okoto 290 BPM), a akordy
zmieniaja sie co pdt taktu. Co

na temat ,,Giant Steps” ma do
powiedzenia Scott Henderson?
- ,To fatwy kawatek. Z pew-
noscig sg trudniejsze niz ten”.
Przyjrzyjmy sie zatem, jak mistrz
ogrywa te harmonie. W celu
poréwnawczym, w przykladach
8 A-B zanotowane sg sg poczatki
pierwszego oraz trzeciego cho-
rusu improwizacji, ktéra zagrat
podczas warsztatow. Widaé od
razu tendencje do opierania sie
na pentatonikach. Scott stosuje
popularny patent polegajacy na
ogrywaniu akordéw pierwszymi
czterema nutami z pentatoniki
molowej (interwaly: 1, b3, 4, 5)
oraz durowej (interwaly: 1, 2, 3,
5). Popularnosé tego rozwiagzania
wynika z prostoty (tylko cztery
nuty), uniwersalnosci (brak
septymy umozliwia rozmaite
zastosowania), a takze z symetrii
rytmicznej (cztery kolejne 6sem-
ki lub szesnastki z ogrywane;j
harmonii). Prosze zwréci¢ uwage
na koncéwke taktu IV-D7,
ktéra ogrywa obiegnikiem takim,
jaki opisywatem wcze$niej przy
okazji przyktadu 5B. Ciekawe
jest tez to, jak Scott wykorzystuje
ulubione frazy lub — jak kto woli
- ,powtarza sie”. Od polowy
taktu IV az do konca taktu VI
frazy z pierwszego i trzeciego
chorusu sg identyczne. Jaka
jeszcze nauka plynie z tych im-
prowizacji? Widac¢ tu przewage
diatoniki (interwaly zanotowane
nad tabulatura), a wiec im bar-
dziej skomplikowana progresja
harmoniczna, tym blizej trzeba
sie jej trzymad, Zeby linie melo-
dyczne brzmialy sensownie. Nie

da sie juz tak ,,odplynaé” jak
w groovie na jednym akordzie.

CWICZENIE

Zapytany jak ¢wiczy, Scott zartu-
je: ,,Biegam z moimi psami”. Juz
na powaznie przyznaje, ze nigdy
nie byl typem stracefica przesia-
dujacego po 12 godzin w pokoju
z metronomem. Méwi: ,Wiek-
sz0$¢ moich uczniéw potrafi
gra¢ dziesie¢ razy szybciej niz ja.
Jesli gram cos szybko, to wynika
to z tego, ze zmusila mnie do
tego muzyka, tak jak w przypad-
ku tego kawatka, ktéry wiasnie
zagralem (czyli ’Giant Steps’).
Takie rzeczy musisz najpierw
¢wiczy¢ wolno, a potem zwigk-
sza¢ tempo az do docelowego.
W ten sposdb uczysz sie gra¢
szybko”. By¢ moze ta intuicyj-
no$¢ w zdobywaniu techniki
sprawila, ze gra duzo technikag
legato: ,,Jestem 'legatowcem'. Na
kazde dziesie¢ nut kostkuje moze ze
dwie. Reszte robi moja lewa reka”.

TIMING

Najwazniejsze w muzyce jest
poczucie czasu. Scott uwaza, ze
wyczucie rytmu nie jest czyms,
co mozna po prostu wycwiczy¢.
Jest to raczej owocem obycia

i ostuchania: ,,Dla mnie jest to
SciSle zwigzane z posiadaniem
odpowiedniego stownic-

twa. Stuchasz duzo muzyki

i zapamietujesz rzeczy, ktore
ustyszates. Przykladowo,
kiedy sluchasz jakiej$ impro-
wizacji saksofonu tak dtugo,
az w koncu jeste$ w stanie
$piewal wraz z nig, to rytmika
tych dzwiekéw bedzie sie potem
pojawiala w twoim wiasnym
graniu. Im wiecej takich soléwek
zapamietasz, tym bogatsze bedzie
twoje stownictwo rytmiczne”.

DWIE NUTY

NA KONIEC

Zdaniem Scotta: ,,Yngwie
Malmsteen ma catkiem niezte
brzmienie, ale nie jest to méj
styl muzyki. Wolatbym usty-
szeé, jak Jeff Beck upuszcza
swojg gitare na podloge, niz
stucha¢ gry Malmsteena. Lubie
muzykéw grajacych mniej
dzwiegkéw, ale za to o wigkszym
znaczeniu. Swietnym przyktadem
jest Wayne Shorter, ktéry potrafi
zagra¢ dwie nuty i od razu
wiesz, ze to sg wlasnie te dwie
nuty, o ktére chodzito — w odpo-
wiednim miejscu, czasie i o naj-
piekniejszym brzmieniu”. @
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Chapman ML-1

CAP10 395510

Logo Chappers & The Captain od lat zwigzane jest

z Andertons Music, internetowym sklepem i kanatem
YouTube, oraz dwoma pasjonatami znanymi z wielu
prezentacji sprzetu muzycznego: Robem Chapmanem

oraz Lee Andertonem

ob odpowiedzialny jest za powsta-
nie i projektowanie instrumentéw
marki Chapman Guitars, a obecny
w naszym tescie model Chapman
ML-1 CAP10 CWT jest od$wiezonym,
sygnowanym instrumentem Lee Andertona,
inspirowanym jego ulubionym, modyfi-
kowanym Stratem z 1986 roku. Szeroki
asortyment gitar Chapman dostepny jest
w 16dzkim sklepie Guitar Center.
ML-1 CAP10 CWT bazuje na ksztalcie
ML-1 z oferty Chapmanai posiada fagod-
nie konturowane krawedzie mahoniowego
korpusu z klonowym topem, wykonczonego
klasycznym, bialym lakierem na wysoki
potysk. Front zdobi wyjatkowo efektowny
pickguard typu tortoise. Przykrecany klonowy
gryf zaopatrzony jest w hebanowga podstrun-
nice o radiusie 350 mm i zaokraglonych
krawedziach, na ktdrej nabito 22 progi jumbo
typu Stainless. Jej powierzchnie zdobi perfowy
symbol nieskoficzono$ci na 12 progu, a orien-
tacje na gryfie utatwiaja boczne, swiecace
w ciemnoéci kropki markeréw. Satynowo wy-
koficzona szyjka o profilu C posiada obustron-
ny pret regulacyjny, calo$¢ wieniczy odwro-
cona gtéwka w kolorze korpusu z sygnatura
Lee, 42mm siodetkiem Graph Tech TUSQ
oraz 6 blokowanymi kluczami Chapmana
o przelozeniu 18:1. Sciecie i nizsze wyprofi-
lowanie 1aczenia gryfu z korpusem zapew-
nia komfortowy dostep do najwyzszych
partii gryfu. Osprzet uzupelnia 2-punktowy
mostek tremolo Wilkinsona z mosieznym blo-
kiem. Za brzmienie odpowiadaja firmowe,
specjalnie opracowane pickupy wykorzystu-
jace magnesy Alnico V: Chapman Stentorian
Humbucker przy gryfie (8,21 kOhm), singiel
Venus Witch w $rodku (6,8 kOhm) i moc-
niejszy humbucker Chapman Stentorian
przy mosku (14,1 kOhm). Caloé¢ sterowana
jest wspdlnymi potencjometrami gtosnosci

i tonéw oraz 5-pozycyjnym przelacznikiem,
w 2 i 4 pozycji Iaczacy srodkowy singiel

z zewnetrznymi singlami humbuckeréw.
Gitara posiada klasyczng menzure 25,5”
(648 mm), zalozone fabrycznie struny Ernie
Ball Regular Slinky Nickel Wound 10-46 oraz
strap locki Chapmana.

W PRAKTYCE

Gitara swoim korpusem oraz biatym, lekko
kremowym wykonczeniem przywodzi na
my$l design Strata, ktéry ozywiony jest tu
wyrazistym pickguardem oraz odwrécong
gtéwka nawiazujaca bardziej do Tele. W po-
taczeniu z pickupami w uktadzie HSH calosé
tworzy wyjatkowa, bardzo tadnie prezentu-
jaca sie hybryde autorstwa Roba Chapmana
i Lee Andertona. Miekko wykonczone kra-
wedzie oraz pogtebione wciecia w polgczeniu
z wygodnym gryfem o okragtym profilu C za-
pewniajg wysoki komfort gry i typowo stratowe
odczucia. Satynowa powierzchnia szyjki oraz
dosy¢ ptaska hebanowa podstrunnica z pro-
gami Stainless wzmacniaja jeszcze komfort dla
lewej dloni, co jest szczegdlnie widoczne przy
podciaganiu czy wibrowaniu strun. Wykon-
czenie detali zdecydowanie grawituje w strone
wysokich standardéw, stawiajac sygnature Lee
w gronie profesjonalnych juz instrumentéw.
Podobnie jest od strony brzmieniowe;j - spre-
zyste brzmienie basowych strun i okragte,
pelne wioliny o dtugim sustainie odczuwalne
na sucho wzorowo przenosza si¢ na wzmac-
niacz. Mniej typowa dla Strata konfiguracja
HSH przenosi juz calg konstrukcje w bardziej
nowoczesne obszary dzwigkowe, choé
humbucker gryfowy wyréznia naturalne,
zbalansowane brzmienie w strone vintage-
’owych pickupéw PAF o fadnym oddaniu
niuanséw i wysokiej selektywnosci. Maho-
niowy korpus i hebanowa naktadka oferuja
ciemniejsza, bardziej kremowa goére, a dzieki

‘singlowym’ miedzypozycjom uzyskamy
kilka podktadowych barw o jasniejszym,
stratowym charakterze. Humbucker mostko-
wy ma wiekszy sygnal i kompresje, przez co
idealnie odnajdzie sie w mocniejszych, rocko-
wych klimatach, z zachowaniem dynamiki

i nivanséw wiasciwych konstrukcjom Strata,
Gibsona czy PRS-a. Chapman ML-1 CAP10
to gitara o duchu klasycznych konstrukgji,
oferujaca bardzo szeroki potencjat brzmie-
niowy oraz wysoki komfort gry. Profesjonal-
nie wykonczona calo$¢ okraszona jest bardzo
fadnym wygladem oraz nadajaca oryginalne-
go stylu, odwrécong gléwka. @

www.guitarcenter.pl
www.chapmanguitars.co.uk

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Korpus: mahon

Top: klon

Gryf: klon, satynowe wykoriczenie
Podstrunnica: heban indyjski, fluorescencyjne
markery na krawedzi

Radius: 350mm

Progi: 22 Jumbo Stainless

Mostek: Wilkinson 2-Point

Tremolo, mosiezny blok

Menzura: 648 mm (25,5")

Klucze: blokowane Chapman 18:1

Uktad elektryczny: humbucker Chapman Sten-
torian x 2 (gryf i mostek), singiel Venus Witch
(Srodek)przetacznik 5-pozycyjny, VOLUME, TONE
Wykoriczenie: wysoki potysk, Classic White

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY 1 8 8 8 8 &
BRZMIENIE 1 8. 8. 8.8 &
WYKONANIE 1 8. 0 8 & & ¢
CENA L 8 8 8 8 &8
CENA

3499 PLN

{ Naszym zdaniem

% wyrdzniajacy sie design, wygoda gry, szeroka
{ paleta barw wysokiej jakosci

% brak
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EVH WOLFGANG WG STANDARD EXOTIC SPALTED MAPLE
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EVH Wolfgang WG
Standard Exotic
Spalted Maple

ok.2300 PLN

Gitary ze stajni EVH firmowane
nazwiskiem ikony rocka, Eddiego
Van Halena od lat cieszg sie bardzo
wysokg renomag, a co roku w ofercie
pojawiajg sie ich odSwiezone wersje
wprowadzajgce gtdwnie nowe,
atrakcyjne wizualnie wykonczenia

Piotr Szarna

arka EVH od

lat wspierana

jest przez firme

Fender Musical
Instruments, a jej katalog
obejmuje szeroki wybdr gitar
elektrycznych oraz znakomi-
tych, lampowych wzmacniaczy
5150, za ktérych jakos¢ reczy
wspomniany wyzej Eddie Van
Halen, odpowiadajacy tez za
konstrukcje i zastosowane
w nich techniczne innowa-
cje. Tegoroczna odstona
najtanszej linii Wolfganag
WG Standard poszerzona
zostala m.in. o egzotyczny
top z klonu Spalted.

BUDOWA

Design Wolfganga pojawil si¢ przy
okazji wspdtpracy Eddiego z firma

Music Man nad jego sygnowana
gitara, ktérej uzywat od konica lat
80. do potowy 90. Model Wol-
fgang produkowany byl p6zniej
przez Peavey’a, a po wspdlpracy
z Fenderem nad gitarami Charve-
la Eddie zalozyt wtasng marke
EVH, wspierana do dzisiaj przez
amerykanski koncern. W ofercie
EVH znajdziemy gitary Wolfgang
od najdrozszych serii USA i USA
Custom, przez Special po najtan-
szg Standard, ‘pasiaste’ modele
Striped czy serie¢ 5150 z hoke-
jowa gtéwka. EVH Wolfgang

WG Standard Exotic Spalted
Mabple posiada lipowy korpus

o charakterystycznym dla marki
ksztalcie, a w ramach linii Exotic
zaopatrzony jest w otoczony na-
turalnym bindingiem egzotyczny
top z klonu spalted, powstale-

Sciecie faczenia gry
komfortowy dostep do najwyzszych pozycji podstrunnicy.

SZCZEGOLY NA STRONIE 6

go poprzez procesy dzialania
grzybicze w drewnie, tworzace
niepowtarzalne, nieregularne
wzory prezentujace si¢ wyjat-
kowo efektownie na korpusie
gitary. Mamy tu tez komfortowe,
mocniejsze wyprofilowanie dla
oparcia prawego przedramienia
oraz wygodny dostep do regula-
cji krzywizny gryfu poprzez na-
kretke znajdujaca sie w wycieciu
na koncu podstrunnicy, przed
pickupem gryfowym. Przykre-
cany, podpiekany gryf klonowy
jest olejowany i wzmacniany
dodatkowo grafitowymi pretami,
co zapewnia wiekszg odpornosé
na zmiany temperatury i wilgot-
nosci. Podstrunnica o zaokra-
glonych krawedziach wykonana
z podpiekanego klonu ma
zmienny radius 12”- 16” oraz
22 progi jumbo. Ergonomiczne

orpusem jest obnizone w przedniej czesci, zapewniajac
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EVH WOLFGANG WG STANDARD EXOTIC SPALTED MAPLE

Poktadowe pickupy E

oferujg nasycone harmonicznymi,

klasowe brzmienie przesterowane
o charakterze Eddiego Van Halena.

Na klonowej, podpiekanej podstrunnicy
nabito 22 progi Jumbo.

Na poktadzie znalazt sie mostek EVH Floyd Rose, w fabrycznym ustawieniu zapew-
niajacy stabilnosc stroju i zwiekszony sustai

—

Za regulacje odpowiadajg dwa czarne _' =
pokretta Master Volume i Master
Tone o opornosci 500k.

=
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/ /
Na korespondujgeej z ksztattem korpusu, czarnej gtéwce
EVH o matowej powierzchni przykrecono po obu stronach
firmoweKlucze w wykonczeniu.czarnego chromu.

Iaczenie korpusu z gryfem jest
lekko Sciete i obnizone w czesci
mieszczacej dwie z czterech Srub.
Szyjke wienczy oryginalna mata
gtéwka z czarnym, matowym
frontem, na ktérej zamontowano
po obu stronach klucze EVH

w uktadzie 3+ 3, poprzeczke do-
ciskajagca struny oraz blokowane
siodetko R2 mostka tremolo. Mo-
stek to konstrukcja tremolo EVH
na licencji Floyd Rose z wciska-
nym i stabilizowanym nakretka
ramieniem. Podobnie jak klucze
ma on wykonczenie w czarnym
chromie. Fabrycznie dociggniety
jest sprezynami do powierzch-
ni, ktéra nie jest wyfrezowana
pod jego tylng czescia. W tym
uktadzie dziala jak konstrukcja
jednostronna w dét, jednak po re-
gulacji sprezyn mozemy uzyskac
dziatanie obustronne podobnie
jak w Stratocasterach, cho¢

z ograniczonym odchyleniem

w gére. Za brzmienie odpowiada
para czarnych humbuckeréw
EVH Wolfgang przykrecanych
bezposrednio do korpusu, stero-
wana pojedynczymi pokrettami
gtodnosci i tonéw 500k oraz
3-pozycyjnym przetacznikiem
na gérnym rogu. Gitara posia-
da menzure 25.5" (648 mm)

i dostarczana jest wraz z kluczy-

kami regulacyjnymi, fabrycznie
zalozone sg struny 9-42.

WRAZENIA

EVH Wolfgang WG Standard
Exotic Spalted Maple od razu
wywoluje skojarzenia z Eddiem
Van Halenem z uwagi na charak-
terystyczny ksztalt z wyciagnie-
tym gérnym rogiem, z ktérym
koresponduje podobny ksztatt
samej gléwki. Zastosowany na
satynowym topie klon spalted
podnosi jeszcze estetyczne
walory unikalng struktura. Jest
to oczywiscie cienki, 2-czesSciowy
fornir naklejony na grubsza plyte
klonowa, jednak calo$¢ prezentu-
je sie bardzo efektownie. Od stro-
ny uzytkowej instrumenty EVH
przyzwyczaily juz do komfortu

z najwyzszej potki — mocniejsze
podciecie pod prawe ramie, 13-
czenie ulatwiajace dostep do naj-
wyzszych progéw i smukly, waski
gryf (niewiele ponad 41 mm
przy siodetku) o profilu Eddiego

i olejowanej powierzchni tworza
wraz z podstrunnicg o zmiennym
promieniu i niska akcjg strun
wyjatkowo wygodny instru-
ment. Gryf wraz z podstrunnica
jest ‘podpiekany’ co zapewnia
odpornos¢ na zmiany atmosfe-
ryczne jak i lepszg stabilnos¢ oraz

Nakretka ulokowana w'wycieciu na kofeu podstrunniey oferuje wygodny dostep
do korekty krzywizny gryfu.




brzmienie. Ustawienie i samo
osadzenie mostka réwniez sg ele-
mentami znanymi z gitar Van Ha-
lena. Mostek tremolo Floyd Rose
opiera sie tylng czescig o korpus
— co zapewnia stabilnos¢ statych
konstrukgji nie rozstrajajac sie

w przypadku zerwania struny.
Dziata tylko w dét, ale z drugiej
strony pozwala na szybkie prze-
strojenie mikrostroikiem struny
E do D i uzyskanie stroju drop D.
W razie potrzeby mozna tez po re-
gulacji sprezyn ustawi¢ go w trybie
obustronnym, ,,stratowym”. Od
strony wykonczenia czy oszlifo-
wania progéw gitarze réwniez nie
mozna hiczego zarzucic.

BRZMIENIE

Wolfgang WG Standard Exotic
na sucho odzywa sie bardzo
sprezyscie, dynamicznie bez zad-
nego nienaturalnego ttumienia
dzwiekéw w wyzszych partiach,
od razu wyczuwalny jest tez
bardzo dobry sustain — gitara
pomimo budzetowego segmen-
tu z oferty EVH prezentuje juz
zalety instrumentéw z wyzszej,
profesjonalnej nawet pétki. Na
kanale czystym WG Standard
wypada bardzo naturalnie,
brzmienie pickupu gryfowego
jest dynamiczne i tadnie oddaje

styszalne przy mocniejszym
ataku alikwoty, sktadniki akor-
dowe sg czytelne a bas nieprze-
rysowany. Pickupy majg dosy¢
wysoki sygnat wyjéciowy, jednak
bez wprowadzania nadmiernej
kompresji, niuanse sa dobrze
styszalne, a potencjometry 500k
zachowuja w tle jasng prezencje.
Potaczone pickupy wprowa-
dzaja jasniejszy i jednoczesnie
mocniejszy §rodek idealny do
rozkladanych akordéw. Przy
dodaniu gainu w strone crun-
chu pojawiaja si¢ harmoniczne
a gitara nic nie traci na oddaniu
dynamiki czy selektywnosci,
jednak dopiero na kanale high-
-gain i rockowym przesterze
Wolfgang WG Standard pokazu-
je do czego zostal stworzony.
Od pierwszych dzwiekéw
pojawiaja sie ttuste harmonicz-
ne a EVH czaruje nasyconym,
nowoczesnym rockowym soun-
dem o charakterze Van Halena
— humbucker mostkowy taczy
bogate harmoniczne z jasng

i wyrazista, ale nie draznigca
gora oraz ttustym dotem dyna-
micznie odzywajacym si¢ przy
palm-mutingu. Ciepty §rodek
jest bardzo plastyczny, jednak
barwa bez problemu przebija sie
dzieki jasnej prezencji, kté-

rej w zadnym przypadku nie
nalezy kojarzy¢ ze zgryzliwa,
czy ‘zapiaszczong’ gora. Pickup
gryfowy oferuje tu §piewny,
nieco ciemniejszy sound, ktéry
zachowuje selektywnos¢ dzieki
wspomnianej prezencji.

Calos¢ bardzo tadnie wyczyszcza
sie gatkq VOLUME, co jest juz
znakiem firmowym gitar EVH.
Jednoczesnie milo$nicy ciezszych
klimatéw bez problemu ustawig
tu zwarte, dynamiczne brzmienie
riffowe oraz docenig mozliwosé
szybkiego przestrojenia najgrub-
szej struny E do D.

PODSUMOWANIE

EVH Wolfgang WG Standard
Exotic Spalted Maple to gitara
dla 0séb szukajacych nietuzin-
kowego instrumentu, w tym
wypadku ozdobionego unikalnie
prezentujacym si¢ topem, ktéry
sprawdzi sie w szerokiej styli-
styce rockowej oferujac znako-
mite, nasycone harmonicznymi
brzmienie oraz ponadprzecietny
komfort gry. Nie bez znaczenia
jest fakt, ze konstrukcje EVH
powstaja pod okiem i wedlug
wytycznych ikony rocka, Eddie-
go Van Halena. @

www.evhgear.com

REKLAMA

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOLY NA STRONIE 6

DANE TECHNICZNE

Konstrukgja: bolt-on

Korpus: lipa

Top: klon spalted

Gryf: podpiekany klon, olejowany
Klucze: zamkniete EVH
Podstrunnica: klon podpiekany
Radius: zmienny 12"-16"
(304,8mm - 406,4mm)

Progi: 22 Jumbo

Mostek: EVH Floyd Rose
Menzura: 25,5" (648 mm)

Uktad elektryczny: 2 x humbuckery
Wolfgang (gryf i mostek),
3-pozycyjny przetgcznik, 1 x
VOLUME, 1 x TONE
Wykonczenie: matowe naturalne,
osprzet czarny chrom

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

CENA
ok. 2900 PLN

L 8. 8. 8.8 &
1 8 8.8. 8 &
1 8. 8.8 .8 &
L 8. 8.8 8 &

i Naszym zdaniem

rasowe, nasycone harmoniczny-
mi brzmienie rockowe, wygoda
gry, efektowne wykoriczenie topu

KATANA-ARTIST MKII

Katana-Artist Mkll wzbogaca najwyzszy model linii Katana o funkcje nowej generacji. Nowe warianty gtosowe dla pieciu symulacji
wzmacniaczy podwajaja twdj wybdr dzwiekdw, podczas gdy kategoria poktadowych efektéw zostata rozszerzona z trzech do pieciu.

Mozliwosc¢ kontroli z poziomu panelu przedniego to gwarancja wiekszej ilosci opcji ksztattowania dzwieku - w tym suwak Contour,

globalny korektor oraz opcja Solo Boost. Dzieki nowej, poteznej funkcji podwdjnego wzmacniacza mozna tatwo potaczyc i

kontrolowac dwa Katana-Artist Mkll w celu uzyskania mocniejszych tondéw o szerszym zakresie.

BIB30SS

BOSS.INFO/PL

KATANA-


http://www.evhgear.com
https://media.avt.pl/
https://www.boss.info/pl

IBANEZ SR1605B TSF PREMIUM
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lbanez SR1605B TSF
Premium

6446 PLN

Gitary basowe serii SR (skrdt od Soundgear) to nie tylko
znak rozpoznawczy lbaneza, ale przede wszystkim ponad
30 lat doswiadczen w budowie cenionych przez muzykow

instrumentow...

...Instrumentéw, ktére sg obec-
nie produkowane we wszystkich
przedziatach cenowych — od
amatorskich GIO, przez standar-
dowe SR, przez Premium, Presti-
ge, az po jednostkowe egzempla-
rze wykonywane na zaméwienie
przez japonskich lutnikéw. Linia
Premium od poczatku swoje-

go istnienia wzbudzata duze
zainteresowanie ze wzgledu na
profesjonalng jakos¢ i jej korzyst-
ny stosunek do ceny.

BUDOWA

Korpus wykonano z mahoniu
afrykanskiego, jego front zdobi
naktadka z wzorzystej topoli,

a oba elementy sg rozdzielone
warstwami kontrastowych
forniréw. Gitara jest pokryta
satynowym lakierem, wersja
kolorystyczna testowanego
instrumentu to Tropical Seafloor
Flat. Mocno splaszczony gryf
typu Atlas5 z tytanowym pretem
wzmacniajacym KTS jest skle-
jony z pieciu kawatkéw drewna

— trzy szersze z ciemnobrgzowego
panga panga rozdzielaja wezsze
wklejki z czerwonego purpleheart.
Potaczenie matowo wykonczonej
szyjki z korpusem to typowy dla SR
bolt-on — cztery wkrety w tulejach
stabilizujgcych. Niewielka asyme-
tryczna gléwka ozdobiona ciemna
naktadka miesci olejowe klucze Go-
toh w ukladzie 2+3. Na podstrun-
nice z panga panga o promieniu
305 mm nabito 24 progi w rozmia-
rze medium wykonczone zgodnie

ze standardem Premium Edge
Treatment, co oznacza pieczolowi-
cie wykonane, sferyczne zaokragle-
nie koncéwek. Siodetko gtéwki to
stosowany od kilku lat w wigkszosci
gitar Ibanez Graph Tech Black Tusq
XL. Bas ma standardowg menzure

3-pasmowa korekcja ma przetaczana czestotliwos¢ srodka — mikroprzetacznikiem wybieramy 250, 450 albo 700 Hz. Drugim
mikroprzetacznikiem mozna wytaczy¢ przedwzmacniacz, wtedy dziata tylko regulacja gtosnosci i balansu przetwornikéw (dwie
duze gatki), a potencjometr regulacji géry pasma (skrajny, przy przetaczniku) funkcjonuje jako pasywny filtr tonu.
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IBANEZ SR1605B TSF PREMIUM

Wozorzysta podstrunnica ,panga” oraz kelo-
rowe perfowe markery robig sporewrazenie.
. : S

il

o diugosci 34 cali, czyli 864
mm. Szeroko$¢ siodetka gtéowki
wynosi 45 mm, szeroko$¢
podstrunnicy przy ostatnim
progu — 68 mm. Grubos¢ szyjki
przy I progu to 19,5 mm, przy
XII-21,5 mm. Mostek tworzg
oddzielne moduly MSP5 z wy-
godnym kotwiczeniem koncéwek
strun i tréjwymiarowa regula-
cja ich podparcia zmieniajaca
dtugosé menzury, wysokosé

nad podstrunnicg, oraz rozstaw
wzgledem siebie w zakresie +/-
1,5 mm. Dwa pasywne prze-
tworniki Nordstrand Big Singles
kontroluje przedwzmacniacz
zasilany baterig 9 V montowang
z tytu korpusu w plastikowym
uchwycie z klapka. Tréjpasmo-
wa korekcja ma przetaczang
czestotliwos¢ Srodka — mikro-
przelacznikiem wybieramy
250, 450 albo 700 Hz. Drugim
mikroprzelgcznikiem mozna wy-
taczy¢é przedwzmacniacz, wtedy
dziala tylko regulacja glosnosci

i balansu przetwornikéw (dwie
duze gatki), a potencjometr re-
gulacji géry pasma (skrajny, przy
przetaczniku) funkcjonuje jako
pasywny filtr tonu. Gniazdo wyj-

80 GITARZYSTA kwiecier 2020
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Swietny mostek MR5S to niezwykle
solidna i precyzyjna konstrukcja.

Sciowe zamontowano pod katem
w wyfrezowanym zagtebieniu
obok mostka. Gitara jest dostar-
czana w eleganckim pokrowcu.

WRAZENIA

Gitara ze wzgledu na obty ksztatt
i zwezenia przy krawedziach

jest stosunkowo lekka, przy tym
dobrze wywazona. Regulacja
mostka jest niezwykle wygodna

i efektywna, podobnie jak kotwi-
czenie koncéwek strun ulatwia-
jace ich bardzo szybka wymiane.
Progi sg doktadnie przeszlifo-
wane i misternie zaokraglone na
koncach. Caly osprzet pracuje
pewnie, lekko i precyzyjnie. Cha-
rakterystyczne zgrubienie z tylu
szyjki przy jej przejsciu w gtéwke
wzmacnia to newralgiczne miej-
sce. Przy pieciu strunach szybko
docenia si¢ splaszczony profil
gryfu, ktéry dzieki matowemu
wykonczeniu nie przykleja si¢ do
dtoni. Dostep do wysokich pozy-
cji jest znakomity, a dwie oktawy
na kazdej strunie umozliwiaja
uprawianie zaawansowanej
ekwilibrystyki podczas soléwek.
Dét pasma ma wyrazna, precy-
zyjnie zarysowang podstawe.

Na gtéwce
zamieszczono
klucze w typo-
wym dla serii
uktadzie 2+3.

Kieszen baterii zasilajgcej preamp
umieszczono centralnie z tytu korpusu.

Srodek jest cieply i przyjemnie
charkotliwy (czy jak to méwia,
ma ,,ten growl”), géra czytelna,
przyjemnie zaokraglona i nie
narzucajaca sie.

PODSUNMOWANIE

Gitara nie tylko fantastycznie
wyglada, ale przy tym jest wy-
godna i gwarantuje zawodowe
brzmienie. Na jej wysoka oceng
sklada sie dobér drewien, jakosé
wykonania oraz bardzo dobra
elektronika. Przetworniki Nord-
strand Big Single, o ktérych
zwyklo sie méwié ,,jazz bass na
sterydach”, w gitarach Ibaneza
Swietnie sprawdzaja sie od tad-
nych paru lat, z jednej strony
precyzyjnie oddajac charakter
poszczegblnych instrumentéw,
z drugiej wraz z przedwzmac-
niaczem dajac szerokie mozli-
woéci kreacji barwy. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: mahon + topola wzorzysta
Gryf: 5-czesciowy - panga panga,
purpleheart

Podstrunnica: panga panga

Progi: 24, medium

Menzura: 34” =864 mm

Klucze: Gotoh, olejowe

Mostek: MR5S

Uktad elektryczny: Nordstrand

Big Single x 2, VOLUME, BALANCE,
BASS, MIDDLE, TREBLE, przetgcznik
2-pozycyjny EQ BYPASS, przetacznik
3-pozycyjny MID FREQ
Wykoriczenie: Tropical Seafloor Flat

DOSTARCZYL

www.meinldistribution.pl

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY 1 8 6. 8.6 & ¢
BRZMIENIE * ok ok K
WYKONANIE L8 8 8 6 & 4
CENA 1 8 8 8 8 &
CENA

6446 PLN

{ Naszym zdaniem

é precyzja i estetyka wykonania,
{ wygoda gry, mozliwosci brzmie-
niowe

% brak



http://www.meinldistribution.pl

@ HA-2 BIGHEAD PRO

PHIL JONES BASS "

Mobile Headphone Amplifier / Hi-Res USB
Digital Audio Interface

Rechargeable Lithium Battery Lasts Up To 8 Hours
Multi-Instrument And Voice

For Practice And Recording

Pocket Size: 75 X 149 x 24 mm

www.pjbworld.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de


http://www.pjbworld.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
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MUSTANG GTX50

>

L%

OOO0O000 M

GAIN VOLUME

Fender Mustang GTX-50

1760 PLN

Dekada obecnosci wzmacniaczy Fender Mustang na rynku

TREBLE MIDDLE BASS REVERB

MASTER

zmienita podejscie do kreowania brzmienia. Od Mustang]|,

przez Mustang ll, Mustang GT, po najnowszg serie Mustang GTX
mogliSmy obserwowac rosngcg w postepie geometrycznym
funkcjonalnos¢ konstrukgji opartych na modelowaniu cyfrowym,
a jednoczesnie coraz bardziej uniwersalnych w sensie mozliwosci
potaczen —juz nie tylko z gitarg ale tez z mikserem, komputerem,

urzgdzeniem mobilnym, czy z internetowymi zasobami
Fendera Marcin Komorowski

BUDOWA

Obudowa oklejona czarnym
tolexem ma otwarty tyl, a wy-
gladem — w przeciwienstwie do
poprzednich generacji swojej
serii — przypomina bardziej
klasyczne wzmacniacze Fendera,
chocby Hot Rod Deluxe Geor-
ge Benson, z ktérego przejety
zostal material maskownicy
12-calowego glosnika Celestion
G12P-80. Logotyp jest w wersji
znanej ze starych wzmacniaczy
zlat 70. typu Blackface i Silver-
face. Takze raczka nawigzuje do
Kklasycznych Fenderéw bedac
przeciwienistwem wspdtczesnych
uchwytéw z serii GT. Kolejnym
podobiefistwem do Hot Roda
jest miejsce panelu sterowania

umieszczonego na goérze z tytu.
Miesci on od lewej: gniazdo wej-
Sciowe, potencjometry czulosci,
glodnosci, tréjpasmowej korek-
cji, poglosu i koncowej glosnosci,
za nimi kolorowy wyswietlacz
LCD, pokretlo encoder otoczone
przyciskami funkcyjnymi, po
lewej stronie gniazda mini jack
—wejscie AUX i wyjécie stuchaw-
kowe. Z tytu znajduje sie przyla-
cze zasilania, wylgcznik, gniazdo
USB, gniazdo przelacznika noz-
nego. Opcjonalny, dedykowany
footswitch GTX-7 z siedmioma
przyciskami i wyswietlaczem
umozliwia strojenie, przetaczanie
programéw, sterowanie loope-
rem (max. 60 sekund). Dwa
gniazda XLR umozliwiajg nagry-

‘j‘:““‘ PLIKIAUDIO NA MEDIA.AVT.PL

/ SZCZEGOtY NA STRONIE 6

wanie lub transmisje sygnalu na
front bez uzycia mikrofonu — to
cecha wzmacniaczy basowych,
wprowadzona w generacji III

— Mustang GT. W przypadku
braku interfejsu audio, partie
gitarowe mozna nagrywac w pro-
gramie typu DAW (Digital Audio
Workstation) przez ztgcze USB.
Wewnetrzne oprogramowanie
aktualizuje si¢ za posrednic-
twem Wi-Fi. Mozna tez pobie-
ra¢ z chmury Fendera gotowe
presety lub dzieli¢ sie swoimi.
Oprécz sterowania z poziomu
panelu, wzmacniacz mozna

tez programowac z uzyciem
urzadzenia mobilnego (telefonu,
tabletu) dzieki tacznosci Blu-
etooth z aplikacja Fender Tone

3 (na iOS i Androida). Protokét
umozliwia réwniez odtwarzanie
dzwieku, co przydaje sie podczas
¢wiczenia z podkladami lub na

GTX-50 to ograniczona wytacznie wyobraznig ilos¢ barw, wzmacniaczy, kon-
figuracji, ktére sprawdza sie w dowolnym stylu. A wszystkie do przywotania z

pamieci pod przyciskiem.

kwieciert 2020 83
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FENDER MUSTANG GTX-50

| Pod reka
tuner,
footswitch,
chmura
z presetami,
ustawienia —
obstuga tego

- menu jest
naprawde
intuicyjna.

Odswiezone i bardziej estetyczne gatki panelu —
regulacja ,,analogowa” dla tradycjonalistow.

Szybki selektor w formie gatki pomaga szybko

przebic sie przez presety i parametry.

84 GITARZYSTA kwiecien 2020

Nowoscig w tej serii jest zastosowanie
gtosnika marki Celestion.

Komplet przytagczy gwarantuje 100-procentowa funkcjonalnosc¢ urzadzenia.

prébach. Wzmacniacz wyposa-
zono réwniez w stereofoniczng
petle efektéw, dzieki czemu
wecigz mozna uzywac ulubionych
procesoréw. Wiekszos¢ opcii jest
dostepna z poziomu wzmacnia-
cza lub urzadzenia mobilnego,

jednak do korzystania z loopera
potrzebny jest przelacznik nozny.
Przydaje sie on réwniez podczas
wystepu w trybie setlisty — moz-
na przygotowac kolejne progra-
my do poszczegblnych piosenek.
Oczywiscie nie zabraklo tunera




dziatajgcego na wyswietlaczu
wzmacniacza (i przelgcznika).

WRAZENIA

Wzmacniacz na pierwszy rzut
oka wyglada jak klasyczne Fen-
dery, a dzieki temu, Ze panel ste-
rowania jest przy tylnej krawedzi
na scenie nie bedzie wida¢ wy-
$wietlacza zdradzajacego, ze to
konstrukcja cyfrowa. Ma to tez
pewien mankament, bo obstuga
jest nieco mniej wygodna niz

w przypadku poprzednich wersji
z panelem przy froncie. Oczywi-
Scie zawsze mozna utatwic sobie
obstuge telefonem lub tabletem.
Mimo przejrzystosci poktadowe-
go interfejsu, czytelnosci ekranu
ilogiki menu jest to znacznie
wygodniejsze, ze wzgledu na
tatwiejszy dostep do poszcze-
gélnych funkcji i mozliwosé
umieszczenia urzadzenia w za-
siegu reki, choéby na pulpicie
nutowym. To tez utatwia usta-
wienie brzmienia w wigkszym
pomieszczeniu, gdy muzyk stoi
dalej od wzmacniacza.

200 komoérek pamieci zawiera
presety przedstawiajace ogromne
mozliwosci brzmieniowe, ktére
kryja si¢ w tym dos¢ niepozornie
wygladajacym urzadzeniu. Moz-
na je dowolnie modyfikowaé wy-
bierajac symulacje réznorodnych
modeli wzmacniaczy, kolumn,
dodajac efekty i dowolnie zmie-
niajac ich kolejnosé. Wéréd 40
symulacji modeli wzmacniaczy
znanych z generacji GT, w GTX
dotaczono takze Blues Junior,
Vibro King, JC Clean, Silver

Jubilee, do dyspozycji pozostaje
kilkanascie symulacji kolumn.
Tlos¢ efektéw jest wrecz poraza-
jaca, wiec wymienimy tylko ich
podstawowe kategorie: Stomp-
box (przestery i kompresory),
Modulation (efekty modulacyjne
typu chorus, phaser, flanger),
Delay (echa o specyfice analo-
gowej i cyfrowej z nabijaniem
tempa klawiszem TAP), Reverb
(pogtosy — od klasycznych
sprzezynowych, przez plate, po
typowo cyfrowe), a takze inne
(np. auto-wah czy octaver). Przy
tym wszystkim obstuga nie jest
skomplikowana — wychodzac od
gotowych presetéw mozna je mo-
dyfikowac i po niedlugim czasie
bez korzystania z instrukcji moz-
na sie zorientowac jak zapisywac
wlasne programy. Klawiszami
funkcyjnymi z prawej strony
ekranu przechodzi sie przez
kolejne warstwy programu,
pokretlem zmienia parametry
widoczne na ekranie i zatwier-
dza je kliknigciem.

BRZMIENIE

Jakos¢ symulacji oraz efektéw
jest bardzo dobra, co potwierdza
tez uzycie stuchawek oraz préby
nagrywania przez wyjscia syme-
tryczne XLR. Glosnik Celestion
Seventy 80 jest w ostatnich
latach dos¢ czesto spotykany

w réznych wzmacniaczach i do-
brze sprawdza si¢ takze w tym
modelu. Fabryczne programy
daja pojecie o mozliwosciach
urzadzenia, jednak jeszcze lepsze
rezultaty brzmieniowe mozna

REKLAMA

uzyska¢ budujac wirtualny ze-
staw wedlug wlasnego uznania,
co jest wskazane u bardziej
doswiadczonych gitarzystow,

a moze stanowi¢ pewne ryzy-
ko u mtodych adeptéw gitary,
ktérych mozliwosci moga
przytloczy¢ a konicowy rezultat
nie zawsze bedzie dobry (np. ze
wzgledu na kolejnos¢ efektéw
w torze). Wzmacniacz prawi-
dlowo oddaje specyfike réznych
typdw gitar — stychac instru-
ment podlgczony do konkret-
nego wzmacniacza, a nie tylko
symulacje i efekty takie same
bez wzgledu na podiaczona gi-
tare. Mozna nawet pokusic si¢
o podlgczenie gitary akustycz-
nej, w tym przypadku sprawdza
sie symulacje Acustasonic albo
Studio Preamp, ktéry réwniez
daje catkiem dobry rezultat

z gitarg basowa.

PODSUNMOWANIE

Waga niecatych 9 kilograméw
przy 12-calowym glosniku
imocy 50 W jest wrecz spelnie-
niem marzen o lekkim, a jed-
nocze$nie dobrze brzmigcym

i funkcjonalnym wzmacniaczu.
Tak naprawdg jest to potezny
kombajn muzyczny z niespoty-
kang iloscig polaczen analogo-
wych i cyfrowych. Wzmacniacz
wyglada jak lampowy Fender,

a w tym klasycznym opakowa-
niu dostajemy najnowszy orez
gitarzysty, ktéry sprawdzi sie

w dowolnej stylistyce muzycznej
zaskakujac plastycznoscia i jako-
Scig brzmienia. @

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
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DOSTARCZYL

www.fender.com

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: cyfrowa

Moc: 50 W

Gtosnik: 12" Celestion G12P-80
Seventy 80

Gniazda: INPUT (TS 1/4”); AUX

(TS 1/8”); PHONES (TS 1/8”); USB
(Micro); FOOTSWITCH; LINE OUTL,
R (XLR); FXSENDL, R; FXRETURNR,
L(TS1/8")

Regulacje: GAIN, VOLUME, TREBLE,
MIDDLE, BASS, REVERB, MASTER,
MULTIJOG, przyciski funkcyjne
Komunikacja: USB, Bluetooth, Wi-Fi
Wymiary: 489 x432 x223 mm
Masa: 8,85 kg

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % # % # %

BRZMIENIE L 8 8 8 8 &
WYKONANIE L 8 8 8 8 &
CENA L 8. 8. 8. 8 &
CENA

1760 PLN

Naszym zdaniem

mozliwosci brzmieniowe, bardzo
bogate wyposazenie, mobilnos¢ i
klasyczny wyglad

brak

&
S

DO KUPIENIA W:

e i e i T T

VIDMUZ - ELBLAG
NOWA NUTA - KRAKOW
ROCKTONE - PSZCZYNA
PASJA - WARSZAWA
MUZYCZNY.PL - WROCEAW

UL. A. ASNYKA 53, 62-800 KALISZ

Handmade in Holland

BUTOR

TEL./FAX +48 (62) 502-90-23 KOM. +48 515099 218
EMAIL: INFO@MUSICPARTNERS.PL

WWW.MUSICPARTNERS.PL



http://www.fender.com
https://media.avt.pl/
mailto:info@musicpartners.pl
http://musicpartners.pl/
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Laney Nexus Studio
Live sy

Angielski producent deklaruje, ze Nexus powstat z myslg
stworzenia najlepszego wzmacniacza basowego jaki
kiedykolwiek istniat. Dzieki firmie Audiostacja mamy okazje
przekonac sie co kryje sie pod jego maska...

exus SL to hybrydo-

wa gtowa basowa

z lampg ECC83

w przedwzmacniaczu
i kohcéwka mocy osiggajaca
moc 2 X 500 W przy obcigzeniu
4 Qalbo 2 X 250 W przy 8 Q.
Wazacy 5,5 kg wzmacniacz ma
wygodne uchwyty do przenosze-
nia, mozna go tez zamontowac
w skrzyni rack, gdzie zajmuje
przestrzenr dwdch moduléw.
Stalowa obudowa jest ozdobiona
subtelnym wzorem graficznym
i duzym podswietlanym na nie-
biesko logotypem modelu.
Na przednim panelu od lewej
mamy dwa gniazda wejSciowe
o zréznicowanej czulosci (HI,
LO). Diody przy regulacji GAIN
wskazujg przesterowanie (czer-
wona) i dziatanie kompresora
wiaczanego przez odciagnie-
cie galki od panelu (zielona).
SHAPE to przetgcznik wstepnego
uksztaltowania korekcji, ktéra
doktadniej mozna ksztattowac
tréjpasmowym equalizerem
z regulacjg czestotliwosci srodka
w zakresie 100 Hz — 5 kHz.
Potencjometr SPACE odpowiada
za regulacje poglosu (obracajac
w lewo od pozycji srodko-

wej) albo chorusa (w prawo).
INTERVAL przy obrocie w lewo
generuje dzwieki harmoniczne
oktawe nizsze od podstawowe-
go, albo o kwinte wyzsze przy
obrocie w prawo. FOCUS to
regulacja skupienia filtra INTE-
RVAL na nizszych badz wyzszych
sktadowych harmonicznych
—w praktyce przyciemnia lub
rozjasnia dzwiek generowanego
interwalu. Odciagniecie gatki
glodnosci wycisza wzmacniacz,
a dzialanie funkcji MUTE
sygnalizuje miganie diody przy
potencjometrze. TILT to filtr,
ktéry przeciwstawnie podbija

Z tytu skrywa sie cate bogactwo gniazd i przetaczn

A IR A%

Gz —_ [ uss ] PHONES | L fioop [ TUNER FReMoTe I
& 4 x = ;

@

(e
v i

—J ot e o e o Ly

i oslabia skraje pasma — przekre-
cajac w lewo uzyskujemy ciemne
brzmienie z wzmocnieniem
dotu, a w prawo jasny dzwiek

z redukcja niskich czestotliwosci.

Filtr TOUCH wplywa na przekaz
artykulacji dajac w skrajnej lewej
pozycji zwarty dzwiek z szybkim
atakiem, w prawej otwarty z roz-
szerzonym gérnym pasmem i za-
okraglonym dotem. Jest to o tyle
specyficzna cecha, ze bardziej
czuje sie to podczas gry niz jest
to odbierane przez stuchacza.
Przetacznik TIGHT ukryty pod
galka TOUCH zmienia charak-
terystyke odpowiedzi lampy

@

e 800 (] e . T

Q

—w stosunku do standardowego
ustawienia dzwiek jest szybszy,
bardziej zwarty, cho¢ minimal-
nie chlodniejszy. Na koncu po
prawej stronie jest wylacznik
zasilania i przetgcznik STANBY.
Tylny panel miesci gniazdo
zasilania, wyjscie symetryczne
XLR z odcieciem masy i przetacz-
nikiem ujecia sygnatu — przed
korekcja, po korekciji, po regulacji
VOLUME. Gniazdo USB umozli-
wiajgce bezposrednie nagrywanie
na komputer. Z gniazda RE-AMP

mozna wyprowadzi¢ czysty sygnat

bez korekcji (np. do nagrania na
drugiej Sciezce), albo do ream-
pingu. Gniazdo stuchawkowe

(do odstuchu wzmacniacza albo
powrotu z USB) i pomocnicze
wejécie AUX TRS 1/8” réwniez
posiadaja regulacje poziomoéw.
Petla efekéw jest wyposazo-

na w wylgcznik i przetgcznik
poziomu sygnalu O dB, -10 dB.
Wyjscie TUNER dziala takze przy
wiaczonej funkcji MUTE, co jest
przydatne na scenie. Do gniazda
przetacznika podlogowego mozna
podiaczy¢ dedykowany modut
FS4-NSL dzialajacy jako wigcznik

funkcji INTERVAL, SPACE, MUTE

i FOCUS. Gniazda glo$nikowe
Neutrik combo speakon-jack

z przelgcznikiem umozliwiajg
podlagczanie kolumn o oporno-
Sci 4 albo 8 Q.

w, ktére czynig Nexusa tak funkcjonalnym.

LounsPEAKERS T

cug
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LANEY NEXUS STUDIO LIVE

To podswietlane na niebiesko logo na metalizowanej i opatrzonej
dodatkowym wzorem obudowie to dzieto sztuki same w sobie.

WRAZENIA

Wzmacniacz prezentuje si¢
okazale i atrakcyjnie — ma ele-
gancki i czytelny panel stero-
wania ozdobiony pods$wietlany
niebieskimi diodami logotypem.
To jednak schodzi na drugi plan
przy funkcjonalnosci urzadzenia,
ktoéra tworza wszystkie moz-
liwe gniazda oraz dodatkowe
wyposazenie. Nexus SL dzieki
polaczeniu USB sprawdzi sie
réwniez jako interfejs do nagran.
To, podobnie jak ¢wiczenie na
stuchawkach, czy nagrywanie
przez linie, nie wymaga podia-
czania kolumny (warto jednak
pamigtaé, ze w ofercie produ-
centa bedg trzy dedykowane
kolumny Laney ATOM o lekkiej
konstrukcji w konfiguracjach
2x10”,4%x10”, 15” wyposazo-
ne w glosniki LaVoce z magne-
sami neodymowymi). Korekcja

88 GITARZYSTA kwiecier 2020

Diody przy regulacji GAIN-wskazuja przesterowanie
(czerwona) i dziatanie kompresora wtaczanego przez
odciagniecie gatki od panelu (zielona).

. SPACE odpowiada za re-
ulacje pogtosu albo cho-
rusa, INTERVAL generuje

dzwieki o oktawe nizsze

albo o kwinte wyzsze od
podstawowego, a FOCUS
to regulacja skupienia fil-

tra INTERVAL na nizszych
badz wyzszych sktado-

wych harmonicznych.

ma az trzy stopnie — filtr SHAPE,
korektor tréjpasmowy z parame-
trycznym Srodkiem, oraz korektor
hustawkowy, czyli TILT — razem
daje to ogromne mozliwosci ksztal-
towania barwy. Zastosowanie lam-
py W przedwzmacniaczu umozliwia
uzyskanie naturalnej kompresji

i mocno nasyconego, badz przeste-
rowanego brzmienia. Poktadowe
efekty dodaja kolorytu i przestrzeni.
Tloé¢ przelacznikéw, potencjome-
tréw i funkcji moze w pierwszym
kontakcie przyttaczaé, jednak
szybko okazuje sie, ze calos¢ jest
zorganizowana logicznie, a w wie-
lu przypadkach spowoduje, ze
pedalboard z dodatkowymi
efektami stanie sie zbedny, a do
petlni szczescia brakuje jedynie
pokladowego tunera. Gabaryty

i waga w stosunku do mocy, moz-
liwosci i jakosci dzwieku pozostajg
w bardzo korzystnej relacji. @

Kluczowe elementy Nexusa: TILT (przeciwstawnie podbijajacy i ostabiajacy skra-

je pasma, TOUCH (wptywajacy na przekaz artykulacji) i przetacznik TIGHT ukryty
pod gatka TOUCH zmieniajacy charakterystyke odpowiedzi lampy.

www.laney.co.uk
www.audiostacja.pl

DANE TECHNICZNE

Moc: 2 x 500 W (4 Q),

2x250W (8 Q)

Konstrukcja: hybrydowa (lampa
ECC83)

Gniazda: INPUT HI, INPUT LO,
D.l. (XLR), USB, RE-AMP SEND,
PHONES, AUX IN, FX LOOP SEND —
RETURN, TUNER, REMOTE (DIN),
LOUDSPEAKER x 2 (Neutrik com-
bo—TS 1/4” / Speakon), zasilanie
Regulacje: GAIN, BASS, MIDDLE
SWEEP, MIDDLE, TREBLE, SPACE,
INTERVAL, FOCUS, VOLUME,

TILT, TOUCH, D.I. LEVEL, PHONES
LEVEL, AUX IN LEVEL
Przetaczniki: COMP, SHAPE,
TIGHT, MUTE, GROUND LIFT, D.I.
PRE/POST/OUTPUT, PHONES
SOURCE USB/AMP, FX LOOP -10

dB/0 dB/Bypass, LOUDSPEAKER 4
Q(2x8 Q) /8 Q (2x16 Q), POWER,
STANDBY

Wymiary: 428 x 88 x 285 mm
Masa: 5,5 kg

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % # % # %

BRZMIENIE 1 8. 8.8 8 &
WYKONANIE 1 0.8 8.8 & 4
CENA L8 8 8 & ¢
CENA
3799 PLN

Naszym zdaniem

% bogate wyposazenie, duze moz-
liwosci brzmieniowe, poktadowe
efekty, gniazdo USB

&@ brak



http://www.laney.co.uk
http://www.audiostacja.pl

More than Less than 5ms 5 hours
25 m range latency of battery life

IN-€EAR MONITOR

WIRELESS SYSTEM

X vive

U4 RECEIVER

The U4 personal wireless monitoring system delivers great sounding audio to your favorite in-ear monitors.
Enhance your stage performance with freedom from wires with U4’s easy
to use and portable plug-and-play design.
Built using the highest quality components housed in a durable metal chassis
ensures reliable wireless performance at every show.

www.xviveaudio.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de


http://www.xviveaudio.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
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PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOLY NA STRONIE 6

ponujacego mocg 75 W. Membrana
glodnika zostata zabezpieczona este-
tyczna tkaning, na ktérej umieszczono
logo producenta. Cato$¢ utrzymano

w przyjemnej dla oka estetyce typu
vintage lub bardziej — boutique. Z tego
tez wzgledu narozniki nie zostaly
zabezpieczone okuciami, wiec podczas
transportu mogg by¢ narazone na
uszkodzenia. Panel sterujacy znajduje
sie na $ciance gérnej w odpowied-

nio wyfrezowanym zaglebieniu. Na
poktadzie umieszczono pokazng ilosé
elementéw regulacyjnych, wsréd
ktérych prym wioda przyciski. Stare,
dobre przyciski, ktére mozna byto spo-
tkaé w procesorach efektéw z lat 90.
Obecnie za wszelkg cene prébuje sie je
zastgpi¢ np. jednym pokrettem do ob-
stugi wszystkiego, jednak nie zawsze
jest to dobre rozwigzanie. Podobnie
jak w przypadku tradycyjnych gatek,
tak i tutaj czasem dobrze jest mie¢ pod
reka kilka podstawowych przyciskéw
pelniacych konkretne funkcje. W przy-
padku prezentowanego wzmacniacza

na panelu sterujacym mamy dwa wyraznie
M ooe r D ' wydzielone bloki podswietlanych przyci-
1755 PLN skéw: po lewej stronie sg to przyciski do

wyboru presetu i banku (chociaz steruja
tez pokladowym looperem oraz automatem
perkusyjnym), natomiast po prawej umieszczo-

Przypomnijmy, ze Shenzhen Mooer Audio to mtoda o przyciski do wybora odpowiedniego typu

chifiska firma majaca w swojej ofercie szereg urzadzen iy kvsns) sitoosenis funets (TONER).

przeznaczonych dla gitarzystdw, wsrdd ktdrych dominujg  inabicia tempa (TAP). Dodatkowo mamy tu

przyciski do zapisu ustawien (SAVE), wej-

miniaturowe efekty, ktére bez problemu zmieszczg Scia do opcji konfiguracyjnych (SYSTEM)
. ) ) o . oraz powrotu do gléwnego ekranu LCD
sie nawet w niewielkiej torbie. Przyktadem tego typu z widokiem wybranego presetu, ktéry jest tu

nazwany po prostu Play Screen (PLAY).

rozwigzan sg choéby oryginalne kostki efektowe z serii Werdd efekt6w mamy do wyboru przestery
. .. . (typu overdrive i distortion), efekty modula-
Micro oraz rozktadane pedaty ekspres;ji z serii Wah cyjne, linie opé#niajace oraz poglosy, a po-

nadto mozemy wybraé jedng z 25 emulacji

ym razem do naszych rak trafit
sprzet, ktéry nie ma nic wspdlne-
go z miniaturyzacja, gdyz jest to
pelnowymiarowe combo o symbolu
SD75. Jak przystato na konstrukcje tego pro-
ducenta, jest to urzadzenie w petni cyfrowe,
na poktadzie ktérego nie zabraklo zaawan-
sowanych emulacji efektéw i wzmacniaczy.
W tej chwili Mooer oferuje dwa wzmacniacze
z serii SD, a oprécz wspomnianego modelu
SD75 mamy jeszcze mniejszag wersje o sym-
bolu SD30. Jak latwo sie domysli¢, mniejsze
combo oferuje 30 W mocy, natomiast pre-
zentowany tu model dysponuje mocg 75 W.

BUDOWA

Wzmacniacz jest catkiem ciezki, bowiem
wazy 16 kg. Jego rozmiar réwniez nie jest
najmniejszy i mozna go okresli¢ jako typowy

dla piecykéw tego typu (1x 127). SD75 to . v U NANS
konstrukcja otwarta, dlatego z tytu urzadze- Panel sterujacy zostat umieszczony w zagtebieniu na
nia mamy swobodny dostep do 12-calowego $ciance gérnej urzadzenia, co pozwolito zabezpieczyé

ﬁm]owego gloénika fo) symbolu M120 dys- regulatory przed uszkodzeniem podczas transportu.
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MOOER SD75

oD/DS AMP MOD DELAY REVERB

TUNER SAVE SYSTEM TAP PLAY

Do programowania brzmien wykorzystano czytelnie opisane przyciski odpowiada-
jace poszczegdlnym typom efektow oraz dodatkowe kontrolery funkcyjne.

Na panelu tylnym
znajdziemy m.in. wyjscie
XLR OUT uzupetnione
przetacznikiem LIFT/GND
oraz ztacze USB.

VoghNs

Mitym dodatkiem do wzmacniacza jest bezprzewodowy przetaczni
nozny dysponujacy czterema switchami.

92 GITARZYSTA kwiecien 2020

wzmacniaczy. Piecyk wyposazono
takze w wygodna w sekcje do grania

z podkiadem o nazwie Jam, dzigki
ktdrej mozemy nie tylko grac z au-
tomatem perkusyjnym, ale réwniez
zewnetrznymi podkiadami (pochodza-
cymi ze zlagcza AUX IN lub z potgczenia
bluetooth np. ze smartfonem). Do tego
dochodzi mozliwos¢ uzycia poktado-
wego loopera, ktéry najtatwiej obstu-
giwaé dostepnym w zestawie bez-
przewodowym sterownikiem noznym
wyposazonym w cztery przyciski.

Z tytu obudowy umieszczono wyjscie
na dodatkowy zestaw glosnikowy
SPEAKER OUT, zlgcze XLR OUT,
gniazda petli efektéw EFFECTS LOOP
(SEND, RETURN) oraz ztgcze USB.

WRAZENIE I BRZMIENIE
W materiatach reklamowych dotycza-
cych prezentowanego wzmacniacza
producent zapewnia, ze to caltkowicie
cyfrowe combo bedzie w stanie zaofe-
rowac brzmienie, ktérego nie powsty-
dzilby sie dobrej klasy wzmacniacz
lampowy. Warto wiec sprawdzié, jak
ta konstrukcja bedzie reagowac na

Sercem wzmacniacza jest jeden 12-calowy gtosnik marki Mooer, ktéry dysponuje
moca 75 W przy impedancji 8 Ohm.

Pod wzgledem wykon-
czenia combo w pewnym
stopniu nawigzuje do
konstrukcji typu vintage.

gre, bo tu przeciez chodzi nie tylko
o to, jakiej jakosci dzwiek dostarczy
glosnik, ale réwniez o wrazenia z gry.
Wzmacniacze lampowe pozwalajg le-
piej czué instrument, natomiast z emu-
lacjami bywa réznie. Sprawdzmy zatem,
jakie wrazenia pojawig si¢ podczas gry.
Zacznijmy od brzmien czystych.
Trzeba przyznaé, ze sg one przyjemne
w odbiorze i wyraznie nawiazuja do
wzmacniaczy butikowych o cieptej
barwie. Piecyk oferuje zaskakujaco
duzy headroom i pozwala na gre

o zréznicowanej intensywnosci.
Konstrukcja dobrze oddaje wszelkie
niuanse artykulacyjne, a dZzwigk

jest tadnie nasycony, z duza iloscia
harmonicznych. Réwniez poktadowe
efekty modulacyjne brzmig wiary-
godnie pozwalajac wzbogacié¢ dzwiek
o wigcej przestrzeni. Réwniez nie
mozna narzekac na efekty z sekcji
delay i reverb, ktére sprawdzaja sie
w wiekszosci zastosowan.

Efekty typu overdrive/distortion
maja tak dobrane charakterystyki,

Ze nie trzeba zbytnio kreci¢ gatkami,
aby uzyskac odpowiednie brzmienie.
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Dzwigk jak tadnie nasycony, z duza zawar- ~ wzmacniaczy combo. Wygodna obstuga rytmy perkusyjne: 40

toscig harmonicznych, bez zapiaszczenia piecyka i starannie dobrane efekty oraz presety: 40

sygnalu nawet przy mocniejszym rozkre- emulacje pozwalaja na szybkie znalezienie pamigcloopera: maks. 150's

ceniu gatki GAIN. Bardzo pozytywnie wiasciwego brzmienia. Najwiecej frajdy wymiary: 570 x 275 x 430 (SXWxG)
zaskakuje pojawiajaca si¢ po rozkreceniu daje jednak mozliwoé¢ gry z podktadem waga: 16 kg

wzmacniacza kompresja przywolujaca na perkusyjnym i plikami audio, a takze zape- wyposazenie: bezprzewodowy przetgcznik nozny
myél klasyczne konstrukcje lampowe. tlanie zagrywek z uzyciem poktadowego kraj produkgji: Chiny

Obecnosc¢ duzego glosnika o Srednicy 12 cali  loopera. Tego typu rozwigzania sg znane

pozwala na uzyskanie silnego basu i zbalan- od dawna, jednak tutaj zostaly wyjatko- WYNIKI TESTU

sowanej barwy, a dzieki swojej duzej mocy wo ciekawie uzyte, przez co korzystanie

piecyk z powodzeniem sprawdzi sie na z nich jest bardzo wygodne, w czym duza FUNKCJONALNOSC % % % %
prébie czy nawet na koncercie w klubie. zastuga dotgczonego do wzmacniacza bez- BRZMIENIE 1 8. 8.8 8.8
Wzmacniacz jest bardzo uniwersalny, po-  przewodowego przelacznika noznego. @ WYKONANIE L8 8.8 8 8
niewaz mozna na nim ukrecié¢ duzg ilosé CENA L8 2 8.8 8

w pelni grywalnych barw, ktére odnajda DANE TECHNICZNE
sie w przerdéznych stylistykach.

DOSTARCZYL

moc: 75W
PODSUMOWANIE klasa: A/B www.w-distribution.de
Mooer SD75 oferuje wysokiej jakosci gtosnik: 1x 12” Mooer M120 (75 W, 8 Ohm)
brzmienie za rozsadne pienigdze. Biorac pod regulatory: GAIN, VOLUME, BASS, MIDDLE, CENA
uwage to co oferuje jest to jeden z ciekaw- TREBLE, PRESENCE, MASTER, VALUE
szych modeli, jakie ostatnio pojawily sie na przyciski/przetaczniki: POWER, GROUND LIFT, 1755 PLN
rynku. Duze mozliwosci kreowania barwy A, B, C, D, BANK (UP, DOWN), OD/DS, AMP,
i ciekawe dodatki, takie jak automat perku- MOD, DELAY, REVERB, TUNER, SAVE, SYSTEM,
syjny, looper czy bezprzewodowy przelacz- TAP, PLAY :
nik nozny, to elementy, ktére pozytywnie przytacza: INPUT, AUX IN, HEADPHONES, SPE- et
wplywaja na odbiodr calosci. Jak widac firma  AKER OUT, EFFECTS LOOP (SEND, RETURN), XLR % duza liczba efektow i emulacji, atrakcyjne
Mooer nie stara sig iS¢ za wszelka ceng OuT, usB brzmienie, duza moc, bezprzewodowy przetacz-
w miniaturyzacje i z powodzeniem radzi efekty: 28 (8 przesterow, 9 efektéw modulacyj- nik nozny w komplecie
sobie w bardziej tradycyjnych obszarach, nych, 5 linii opdzniajgcych i 6 pogtoséw) % il
takich jak projektowanie pelnowymiarowych  emulacje wzmacniaczy: 25
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SEYMOUR DUNCAN DIAMONDHEAD
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DiRMONDHERD

MULTISTAGE DISTORTION + BOOST
>

DISTORTION

SeymourDuncan

Seymour Duncan

Diamondhead
1095 PLN

Seymour Duncan nalezy do Scistej
Swiatowej czotowki jesli chodzi

o produkcje przetwornikow do gitar
elektrycznych, akustycznych, basowych,
a nawet klasycznych. Oprocz tego
producent ma w swojej ofercie szereg
efektéw podtogowych, wsrdd ktdrych
szczegoblng grupe stanowig kostki
przesterowujgce. W tym miesigcu
przyjrzymy sie zaprezentowanemu
niedawno urzadzeniu o nazwie
Diamondhead

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL

‘ ))) SZCZEGOLY NA STRONIE 6

est to konstrukeja laczaca
w sobie dwie funkcjonal-
nosci, mamy tu bowiem
wielostopniowy distortion
oraz booster, przy czym kazdy
z tych uktadéw pracuje nieza-
leznie. Producent przyznaje,
ze projektujac te kostke chciat
stworzy¢ urzadzenie zdolne do
wiarygodnego oddania klasycz-
nych barw z kregu hard rocka
i metalu, ktére zdefiniowaly lata
70. 1 80. w muzyce gitarowe;j.
Na mysl przychodza tu tacy
wykonawcy, jak Black Sabbath,
Judas Priest czy Iron Maiden.

BUDOWA

Efekt zamknieto w solidnej,
metalowej obudowie o kla-
sycznej formie, ktérej wymiary
wynoszg: 89 mm (szerokos¢),
119 mm (wysokos¢) i 41 mm
(gtebokos¢), natomiast jej waga
to ok. 400 g. Catos¢ polakie-
rowano lakierem o ciemnobra-
zowej barwie. Diamondhead
sprawia wrazenie pancernej
konstruke;ji, ktéra powinna
sprosta¢ trudom pracy sce-
nicznej. W gérnej czesci panelu
gérnego umieszczono az szesé
gatek: BASS, MID, TREBLE,
BOOST, LEVEL oraz GAIN.
Obok tego ostatniego regula-
tora znajduje sie¢ miniaturowy
przetacznik SAT, ktérego zada-
niem jest dodatkowe dopalenie
sygnatu skutkujace wzmocnie-
niem najnizszych czestotliwosci
i delikatnym podbiciem $rodka.
Uktad ten oferuje podbicie

o warto$ci 24 dB i pochodzi

z innej konstrukeji producenta,
a mianowicie ukladu overdrive

b P '-'T.-.‘.‘-.é\,e{_"
T - At N o

Na $ciance tylnej urzadzenia znajduja sie gniazda wejscia (IN), wyjsc

805. Wracajac do gitéwnych
gatek, mamy tam 3-pasmowa
korekcje, a takze kontrole
poziomu podbicia (BOOST),
regulacje poziomu wyjsciowego
(LEVEL) oraz stopnia prze-
sterowania (GAIN). W dolnej
czesci panelu ulokowano dwa
przetaczniki nozne do kontroli
kazdego z dwéch ukladéw
efektu: po lewej BOOST, a po
prawej DISTORTION.
Diamondhead moze by¢ zasi-
lany za pomoca zewnetrznego
zasilacza dostarczajacego prad
o napieciu w zakresie 9-18

V i dysponujacy wydajnoscia
pradowa o wartosci co najmniej
200 mA. W istocie efekt ma
zapotrzebowanie na prad od
ok. 65 mA (przy 18V) do ok.
130 mA (przy 9V).

WRAZENIE

I BRZMIENIE

Sekcja boostera pozwala na
podbicie w zakresie O-15 dB,
co umozliwia uzyskanie deli-
katnie nasyconej barwy, ktéra
moze by¢ nastepnie wykorzy-
stana przez sekcje przesteru.
Pracujac w tandemie obydwa
uktady daja bardzo glebokie,
naturalne brzmienie o dosko-
natej dynamice. Barwa jest so-
czysta, bogata w harmoniczne,
a przy tym wcigz czytelna. Ko-
rekcja dziala bardzo sprawnie,
pozwalajac na znaczne podbi-
cie lub przyciecie wybranego
zakresu czestotliwosci, co staje
si¢ szczegdlnie przydatne pod-
czas kreowania soczystej barwy
z mocnym basem i wyrazi-
stym, cho¢ nieprzerysowanym

= :)_1..
g-18vDC
200mA

& X
OouT)
oraz ztacze zasilania DC przyjmujace prad o napieciu w zakresie 9-18 V.
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SEYMOUR DUNCAN DIAMONDHEAD

Z prawej strony obudowy umieszczono niewielki przetgcznik SAT, ktéry stuzy do
dodatkowego dopalenia sygnatu i dodania mocy w najnizszych rejestrach.

=

Kazdy z dwdch uktaddw efektu, czyli booster i distortion, dysponuje wiasnym

przetacznikiem stuzacym do aktywacji danego obwodu.

96
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Na spodzie obudowy
umieszczono znaczek
informujacy o tym, ze
efekt zostat zaprojekto-
wany i wyprodukowa-
ny w Stanach Zjedno-
czonych, a konkretnie
w Santa Barbara.

Wszystkie gatki zostaty czytelnie opisane, a cztery z nich uzupetniono informacjami
o poziomie podbicia w decybelach.

srodkiem. Regulator BASS ma
czestotliwos¢ odciecia ustawio-
ng na 80 Hz, co pozwala na
precyzyjna kontrole najnizszych
czestotliwosci niedopuszczajac
do zamulenia w najnizszych
rejestrach. Najwiecej do po-
wiedzenia ma tu gatka odpo-
wiedzialna za Srodek, dzieki
ktérej mozemy w duzym zakresie
wplywac na koficowg barwe. Bez
problemu uzyskamy agresywne
barwy z mocnym atakiem, jak

i miekkie, cieplejsze tony do
fagodniejszych rifféw. Catos¢
uzupelnia potencjometr TREBLE
pracujacy na czestotliwosci 6
kHz, ktérym mozemy kontrolo-
wa¢ kontur i atak.

Po aktywowaniu dodatkowego
podbicia przetagcznikiem SAT
brzmienie staje si¢ bardziej
agresywne, z mocniejszym
dolem i podbitym Srodkiem, co
skutkuje mozliwosciag lep-

szego przebicia sie w miksie.
Diamondhead jest wystarcza-
jaco wszechstronny, aby bez
probleméw zasili¢ wzmacniacz
pracujacy na kanale czystym,
jak i dopali¢ kanal przesterowa-
ny. W tym drugim przypadku
efekt najlepiej sprawdza sie

w polaczeniu z mocno rozkre-
conym wzmacniaczem lampo-
wym. Mozna wrecz powiedzieé,
ze jest to duet idealny.

PODSUMOWANIE
Seymour Duncan Diamon-
dhead to bardzo udany efekt,
ktéry potrafi poméc w uzy-
skaniu rasowego brzmienia

z kregu klasycznego hard rocka
i metalu sprzed lat. Ponadto

W pewnym stopniu moze po-
prawié brzmienie gorszej klasy
wzmacniacza wprowadzajac
do sygnatu pazur i nadajac mu
wyrazisto$ci. Z pewnoscia nie
jest to kostka dla kazdego, lecz
dla milo$nikéw heavy metalu
z okresu, kiedy ten gatunek
dopiero sie rodzit. W tamtych
czasach brzmienie nie bylo

tak ekstremalnie podkrecane
jak dzisiaj, w barwie nawet
mocno przesterowanej gitary
bylo wciaz duzo powietrza.
Diamondhead nawigzuje do
najlepszych wzorcéw barw z lat
70. czy 80. i trzeba przyznad, ze
robi to znakomicie. Jesli lubicie
brzmienie takich kapel, jak Judas
Priest, Accept czy Iron Maiden,
to powinniscie si¢ zainteresowaé
prezentowang tu kostka. @

DANE TECHNICZNE

regulatory: BASS, MID, TREBLE,
BOOST, LEVEL, GAIN

przefaczniki: BOOST,

DISTORTION, SAT

przytacza: IN, OUT, 9-18 V DC
impedancja wejsciowa: 500 kOhm
impedancja wyjsciowa: 100 Ohm
zakres gainu: 30-54 dB (45-69 dB
przy SAT ON)

zakres boostera: 0-15 dB

poziom szumoéw: 127 dBV (129 dBV
przy SAT ON, 117 dBV przy bosterze)
zasilanie: zasilacz 9-18 V

pobor pradu: 130 mA (przy 9V),

65 mA (przy 18V)

wymiary: 89 x 119 x 41 mm (SxXWxG)
waga:400g

kraj produkcji: Stany Zjednoczone

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * * ¥ % # ¥

BRZMIENIE 1 8. 8. 8. 8 &
WYKONANIE L8 8.8 8 &
CENA L 8 8 8 8 &
DOSTARCZYL
www.w-distribution.de
CENA
1095 PLN

Naszym zdaniem

% rasowe brzmienie, duza zawar-
tos$¢ harmonicznych, sprawnie
dziatajacy uktad korekgji, solidna
budowa

@ brak
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edng z ostatnich odston

tej grupy stompboxow

JHS jest distortion PG-14,

sygnowany przez Paula
Gilberta i zaprezentowany na
ostatnich, zimowych targach
NAMM 2020. Dystrybutorem
marki na naszym rynku jest fir-
ma W-Distribution, ktéra udziela
4-letniej gwarancji po zarejestro-
waniu zakupionych, dostepnych
w jej ofercie urzadzen.

BUDOWA

JHS Paul Gilbert PG-14 Signa-
ture Distortion to unikalny prze-
ster, zaprojektowany specjalnie
wedlug wymagan Paula Gilberta,
i wyrdzniajacy si¢ tez mocno
dosy¢ wyrazista kolorystyka
wykonczenia, co jest zresztg jed-
ng z charakterystycznych cech
amerykanskiej marki. Sercem
efektu jest ukiad oparty o kom-
ponent typu FET, ktéry precy-
zyjnie odwzorowuje brzmienie
oraz dynamike rozkreconego
wzmacniacza lampowego. Druga
unikalng cecha tej konstrukgji,
jest aktywny preamp Srodowych
czestotliwosci, ulokowany przed
ukladem FET. Takie rozwigzanie,
zapewnia szerokie mozliwosci
brzmieniowe, niezaleznie od
rodzaju podpietej gitary czy
pieca. Calo$¢ umieszczono

w kompaktowej, jasnoniebieskiej
obudowie z grafikg buta, na
ktérej zmieszczono az 6 galek:

cztery ré6zowe VOL, TONE, MID
i MID FREQ, czyli gtosnosé, ilos¢
wysokich tonéw, ilos¢ srodka

i pasmo Srodkowych czestotli-
wosci (od 400 Hz do 7,5 kHz),
oraz dwie czarne DRIVE i PUSH,
odpowiedzialne za overdrive
oraz nasycenie stopnia wejscio-
wego obwodu wzmacniacza

FET. Gniazda wejécia i wyjscia
zlokalizowano przeciwlegle na
bocznych Sciankach, wejcie
zasilania na gorze. O aktywacji
noznym przelacznikiem dzia-
ajacym w trybie true bypass
informuje jasna, niebieska dioda.
Produkowany w USA stomp-
box moze by¢ zasilany tylko
poprzez zewnetrzny zasilacz 9V
DC. Pobér pragdu wynosi okoto
36 mA. W pudetku z efektem
znajdziemy przypinany, czarny
znaczek z logo JHS oraz przezro-
czysta, czerwong kostke, réwniez
opatrzong logiem marki.

W PRAKTYCE

JHS PG-14 Signature Distortion
z uwagi na firmujacego te kon-
strukcje Paula Gilberta pozwala
mys$leé o rockowym przestero-
wanym brzmieniu, do ktérego
przyzwyczail nas muzyk przez
lata, cho¢ w ostanim czasie arty-
sta grawituje tez mocno w strong
bluesowych klimatéw. PG-14 juz
po wiaczeniu i krétkiej zabawie
okazuje sie by¢ czyms$ znacznie
wiecej niz kolejnym stompboxem

generujgcym klasyczny distor-
tion. Uktad FET doskonale od-
daje lampowa specyfike i reaguje
na artykulacje grajacego, jednak
tu zaaplikowano jeszcze aktywny
preamp z regulacja Srodkowych
czestotliwosci sprzezony dodat-
kowo z mozliwoscig ‘dopalenia’
stopnia wejéciowego regulatorem
PUSH, ktéry zgodnie z nazwa
‘popycha’ caloé¢ w przesaturo-
wane przesterowanie. Wyjéciowo
gatka ta na godzinie 9:00 nie
robi ‘krzywdy’ stopniu wejécio-
wemu, w ktérym standardowy
gain ustalamy klasycznie poprzez
potencjometr DRIVE. Pozo-

stale trzy galki odpowiadajace

za korekcje oferuja naturalne,
transparentne brzmienie w usta-

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
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JHS Paul Gilbert
PG-14 Signature
Distortion u: ru

Firma JHS Pedals od momentu zatozenia

w 2007 roku przez Josha Scotta zaprezentowata
gitarowemu Swiatu co najmniej kilkadziesigt
autorskich konstrukgcji efektéw, ktére
wykorzystywane sg przez wielu profesjonalnych
muzykow, a w ofercie znajdziemy tez sygnatury
kilku znamienitych artystéw

wieniu na godzine 12:00. Efekt
oferuje klarowny, znakomicie
reagujacy na artykulacje distor-
tion, grawitujacy charakterem
w strone fuzza, szczegdlnie przy
DRIVE odkreconym ponad po-
lowe. Gain wzmacnia sie jeszcze
w te strone poprzez odkrecanie
galtki PUSH. Slyszalna jest
ziarnista struktura w akordach,
a solowe przebiegi wyrdznia
dlugi sustain z tlustym okragtym
brzmieniem z bogatymi har-
monicznymi pojawiajacymi sie
przy mocniejszym ataku kostka.
Dodatkowo barwe jak i nasyce-
nie Srodkowego pasma mozemy
podbi¢ odkrecajac MID oraz
wybierajac czestotliwosé w sze-
rokim zakresie od 400 Hz do az

Na przedniej $ciance
widoczna jest nazwa
efektu z podpisem
artysty.
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Regulatory DRIVE i PUSH oferuja szeroki zakres gainu jak oraz mozliwos¢ przesatu-

rowania stopnia wejsciowego druga z gatek.

Aktywny obwdéd srodkowych czestotliwosci z bardzo szerokim zakresem regulacji
srodkowego pasma oferuje ponadprzecietne mozliwosci ksztattowania brzmienia.

100 GITARZYSTA kwiecier 2020

JHS PG-14 w pedalboardzie Paula Gilberta. .

7,5 kHz. W polaczeniu z regula-
torem TONE mamy tu naprawde
szerokie mozliwosci kreowania
brzmienia. JHS PG-14 swoje
dodatkowe walory odstania

w pelnej krasie kiedy uzyjemy go
jako booster. Na kanale czystym
przy niskim ustawieniu gainu
uzyskamy transparentny boost

z 0pcja precyzyjnej regulacji

www.jhspedal.com
www.w-distribution.de

DANE TECHNICZNE

Regulatory: VOLUME, TONE, MID,
MID FREQ, DRIVE, PUSH
Przetaczniki: BYPASS (True)
Gniazda: IN, OUT, DC 9V
Zasilanie: Zasilacz 9V DC

JHS PG-14 zapewni dodatkowry,
wysokie] klasy przesterowany
kanat w stylu distortion/fuzz dla
naszego wzmacniacza

barwy, ktéry wyjatkowo dobrze
sprawdza sie przy podbiciu
kanatlu drive. Mozemy tu na
kilka sposobéw dodaé gainu,
harmonicznych czy kompres;ji
oraz wprowadzi¢ szeroka korekte
pasmowa, bez utraty selektyw-
nosci i przy zachowaniu reakgji
na atak i dynamike gry.

PODSUMOWANIE
PG-14 to efekt, ktéry zapewni
dodatkowy, wysokiej klasy
przesterowany kanal w stylu
distortion/fuzz dla naszego
wzmacniacza, jednak jego
ukrytg bronig jest opcja pracy
jako doskonale sprawdzajacy
sie booster o szerokich mozliwo-
Sciach korekgji i dodania gainu
czy harmonicznych, szczeg6lnie
w przypadku juz przesterowane-
go kanalu wzmacniacza. @

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * % % % # #

BRZMIENIE 1 8.8 8.8 &
WYKONANIE 1 8. 8.8 .8 &
CENA L 0 8 8 & ¢
CENA

1051 PLN

Naszym zdaniem

é} bardzo wysokiej klasy, wszech-
stronny booster, dynamiczne i
artykulacyjne brzmienie typu
distortion/fuzz

f@ brak
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FINALLY.

a studio-quality delay and studio-quality reverb in a single, MIDI controllable effects pedal. Combine any of the
Collider Delay+Reverb‘s 12 beautifully crafted, stereo delay and reverb effects with cascade or parallel routing.
Independently engage and disengage each effect with the pedal's dual footswitches. Begin your sonic exploration.

.ﬁSDuRCE
www.sourceaudio.net | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de AUDIO
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ELECTRIC GUITAR BASS ACOUSTIC CLASSICAL MANDOLIN BANJO BAJO DULCIMER PEDAL STEEL RESONATOR UKULELE AND MORE
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Tech 21 Steve
Harris SHI ok. 1750 PLN

Steve Harris to postac znana chyba kazdemu
wielbicielowi mocniejszych, metalowych dzwiekow,
ktore od basowej strony przez dekady ksztattowane
byty przez wspotzatozyciela i kompozytora

legendarnego Iron Maiden

ako lider ikony heavy metalu Harris
jest réwniez zalozycielem solowego
projektu British Lion, z mys$la o kté-
rym powstal najnowszy, kompaktowy
efekt Tech 21 Steve Harris SH1, wykorzy-
stujacy technologie SansAmp i majacy odda¢
brzmienie ulubionego koncertowego zestawu
artysty - przedwzmacniacza "Alectron" oraz
cennych, vintage’owych kolumn Marshalla,
wyposazonych w gloéniki EV. Jego wspél-
praca z firmg Tech 21 rozpoczela sie gdy
szukal czego$ porecznego na trase¢ promuja-
cg solowy album ,,British Lion”
Przewodzacy Tech 21 Andrew Barta wystat
prototyp Harrisowi kiedy ten koncertowat
z British Lion i po pelnej aprobacie muzyka
SH1 stal sie tez czescig koncertowego rigu
basisty podczas ostatniego tournée ,,Lega-
cy of the Beast” z Iron Maiden. Teraz po
obecne w naszym tescie urzadzenie siegnaé
beda mogli wszyscy zainteresowani.

BUDOWA

Tech 21 Steve Harris SH1 zamkniety jest

w ultra-kompaktowej, jasnoniebiskiej alu-
miniowej obudowie opatrzonej bialg grafika
brytyjskiej flagi oraz podpisem muzyka,
mieszczacej si¢ bez problemu w kieszeni
pokroweca czy futerale instrumentu. SH1
charakteryzuje sie w pelni analogowym
torem sygnatowym i udostepnia dwa kanaly
dostepne pod pierwszym z trzech przyciskow
noznych (1/2). Dla kazdego kanalu dostepne
sg oddzielne, pod$wietlane pokretia Gain

i Level, sygnalizujace odpowiednio kolorem
niebieskim i czerwonym wybér barwy. Do
dyspozycji mamy 4-pasmowy, aktywny
korektor HIGH (3 kHz), LOW (50 Hz), MID
1 (200 Hz) i MID 2 (500 Hz) z regulacja ob-
ciecia lub podbicia pasm w zakresie +18dB
oraz pokretlo BLEND pozwalajace okresli¢
proporcje miedzy sygnatem z instrumentu

a sygnalem z uktadu SansAmp emulujacego
brzmienie lampowego wzmacniacza — §rod-
kowy przycisk nozny ON wtacza te sekcje, co
sygnalizowane jest bialym pod$wietleniem

przezroczystych galek potencjometréw. SH1
oferuje wejscie i wyjscie typu jack 1/4” oraz
symetryczne wyjécie XLR, do podiaczenia
do systemu PA lub bezposredniego nagry-
wania. Trzeci przetagcznik nozny aktywuje
pokladowy tuner chromatyczny — podczas
strojenia wskazania obserwujemy na kolo-
rowym, segmentowym wyswietlaczu LED.
Calos¢ dopelniaja jeszcze 3 mate przyciski

na panelu — XLR, z ikong glosnika oraz BITE.

Pierwszy to odciecie masy Ground dla gniaz-
da XLR, drugi wiacza symulacje kolumny
gtosnikowej uktadu SansAmp na wyjsciach,
a BITE aktywuje podbicie Steve’a, nasyca-
jace bardziej sygnal i wprowadzajace wiecej
wyrazistosci w barwie. Tech 21 Steve Harris
SH1 dostarczany jest w efektownie prezen-
tujagcym sie, czarnym aluminiowym pudetku
wraz z malym zasilaczem 9V DC/200 mA,
100-240 V, z przejécidéwkami pozwalaja-
cymi korzystaé z niego na calym Swiecie
(110/230 V). W instrukgcji przedstawiono
tez doktadne ustawienia, dzieki ktérym
zblizymy sie do brzmien charakterystycz-

nych dla kilku kultowych basistéw i zespo-
t6w: Phil Lynott, Lemmy Kilmister, Geezer
Butler, James Jamerson, Cliff Burton,
Genesis, Deep Purple i oczywiscie osobiste
ustawienie Steve’a Harrisa.

W PRAKTYCE

Tech 21 SH1 prezentuje format znany

z kompaktowych Fly Rigéw, ktéry tu zostat
jeszcze zmniejszony — miniaturowy pre-
amp cechuje si¢ wysoka funkcjonalnoscia,
udostepniajac klasowe brzmienie firmowane
nazwiskiem ikony metalowej, basowej sceny,
Steve’a Harrisa. Muzyk nie tylko opatrzyt
Swoja sygnaturg urzadzenie amerykan-

skiej marki, ale tez wykorzystal je na wielu
koncertach Iron Maiden oraz British Lion.
W zaleznosci od potrzeb SH1 mozemy
uzywac jako preampu wpietego w koncéwke
mocy jak i dodatkowego efektu zmieniaja-
cego brzmienie basowego wzmacniacza po
podtaczeniu klasycznie do wejscia. SH1
podlaczony do wejscia Return i wlaczeniu
sekcji SansAmp odzywa sie dynamicz-

nym i zwartym brzmieniem, ktére bardzo
naturalnie reaguje na atak — jest szybkie

i precyzyjne, a przy ustawieniu Harrisa

ze Srodkiem w okolicach potowy, podbita
lekko gérg i dolem, gainem ponad polowa
oraz zalagczonym podbiciem Bite i kolumna
gtosnikowa oferuje drapiezny, selektywny

i zwarty sound o charakterystycznym, lekko
nosowym konturze, ktéry pieknie osadza bas
w gitarowym, high-gainowym miksie. Czué
tu lampowe tchnienie i metalowy pazur,

a preamp w tym ustawieniu zmienia nasz
basowy head nie do poznania. Korekcja wraz
z pokrettem Blend pozwala na bardzo szero-
ka i efektywna zmiane barwy, a dodatko-
wym atutem jest symulacja kolumny, ktéra
wprowadza glebszy charakter po zalgcze-
niu. Po chwili zabawy okazuje sie, ze o ile
w malym pudeleczku zamknieto w niemal
magiczny sposéb brzmienie basisty Iron Ma-
iden, to SH1 oferuje znacznie wiecej — calg
palete rockowych i metalowych koloréw, jak

= Sercem SHleSt preamp SansAmp emulu-
" jacy brzmienie lampowego wzmacniacza,
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TECH 21 STEVE HARRIS SH1

Na poktadzie dostepna jest symulacja kolumny gtosnikowej,
dodajaca brzmieniu gtebi i charakteru Harrisa.
! - - .

Drugie wyjscie XLR pozwala wyprowadzi¢ réwnolegle
sygnat na mikseri przody lub do komputera.

Aktywowany trzecim przetacznikiem noznym chromatyczny
tuner pozwala na szybkie i precyzyjne strojenie basu.

SH1 oferuje dwa presety z niezaleznymi ustawieniami gainu i glosnosci.

i bardziej okragte brzmienia blu-
esowe z pelnym i dynamicznym
niskim dotem. A wszystko przy
bardzo dobrym oddaniu barwy
instrumentu i definicji w dole
pasma. BITE dodaje jeszcze wy-
razisto$ci w dole pasma i zadzior-
nosci w gérze, a po podkreceniu
gainu uzyskamy klarowny, ttusty
fuzz. SH1 réwnie dobrze spraw-
dza sie po wigczeniu w wejscie
wzmacniacza pozwalajac na
uzycie go jako wszechstronnego
dopalenia czy dobarwienia kana-
tu w bardzo szerokim zakresie.
Dwa ustawienia gainu i glo-
$nosci przelaczane z poziomu
stopy sprawdzg sie doskonale

na scenie, a poktadowy tuner
dziala szybko i precyzyjnie.
Dodatkowo sygnat mozemy
réwnolegle wyprowadzi¢ przez
XLR do konsolety i zestawu PA.
Poza sceniczng funkcjonalnoscig
i klasowym brzmieniem (a raczej
paleta wielu brzmien) SH1 nie
gorzej sprawdza si¢ przy domo-
wym, czy studyjnym nagrywa-
niu — dzwiek po XLR oddaje
niuanse gry i wyzsze harmo-
niczne, brzmienie jest naturalne
i gtebokie w calym spektrum,

z dotem ktéry mozemy ksztat-
towac na wiele sposobéw — od
drapieznego, zwartego i jedno-
cze$nie energetycznego po ttuste
i okragte, nie tracace wigoru przy
mocniejszym ataku.

PODSUNMOWANIE
Tech 21 Steve Harris SH1 to
bardzo funkcjonany i ultra

basiste Iron Maiden. SH1 poza
precyzyjnym wrecz oddaniem
brzmienia muzyka jest o wiele
bardziej uniwersalny i dzieki
dwoém kanatom oraz szerokiej
mozliwosci korekcji, umozliwia
dostarczenie palety tonalnej
uzytecznej nie tylko w $wiecie
heavy-metalu. @

www.sound-service.eu
www.tech21nyc.com

DANE TECHNICZNE

Technologia: Analogowa, SansAmp
Regulacja: LEVEL 1, LEVEL 2, BLEND,
HIGH, LOW, MID 1, MID 2, GAIN 1,
GAIN 2

Przetaczniki: GROUND XLR, SPE-
AKER, BITE, 1/2, ON, TUNER
Gniazda: IN, OUT, XLR OUT, 9V DC
Zasilanie: zasilacz 9V DC 200 mA

(w zestawie)

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * % # % # #

BRZMIENIE 1 8. 0.8 6 & ¢
WYKONANIE 1 8. 8. 8. 8 &
CENA L8 8 8 8 &
CENA
ok. 1750 PLN

Naszym zdaniem

% klarowne i dynamiczne brzmie-
nie sekcji SansAmp, szerokie
mozliwosci korekgji i zakres gainu,
charakterystyczne brzmienie
Steve’a Harrisa, wymiary i waga,

kompaktowy preamp basowy
z legendarng sekcjg SansAmpa,
podrasowang przez kultowego

Przycisk BITE dodaje na-
sycenia oraz wyrazistosci
W niskim pasmie.

dwa kanaty

(@ brak
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SAME TONE, TWO LOOKS

ANTIQUITY
ANTIQUITY RETROSPEC'D
HUMBUCKER b ; a HUMBUCKER

eS8 dO®

V)

R i
ANTIQUITY - ORIGINAL NTIQUITY - RETROSPEC'D

New non-aged Retrospec’d cosmetics
available on select Antiquity pickups. BN
=
Seymour HAND HUEI

Duncan.  www.seymourduncan.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de

=

SN

LZ | Guitar Wireless System

£ A M
oo 88
Black Red Silver Grey carbon

CCONECONTROL

BJF-S66

With modern design and build techniques, the BJF-566 captures the essence of that famed mid-60's sound,
while being small and light enough to fit into a gig bag and robust enough to handle the rigors of the road.

www.one-control.com | info@w-distribution.de | www.w-distri

TIME TN CET REEI

INTRODUCING THE NEW KEELEY ECCOS DELAY / LOOPER

FULLY FEATURED FLEXIBLE
LOOPER SWITCHING OPTIONS

(ZIKEELEY

www.robertkeeley.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de



http://www.robertkeeley.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
http://www.xviveaudio.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
http://www.one-control.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de
http://www.seymourduncan.com
mailto:info@w-distribution.de
http://www.w-distribution.de

€CCKCKCKK

Standardowe ceny prenumerat:

— 176,00 zt (1 wydanie gratis)
— 288,00 zt (6 wydan gratis)

Po latach nawet ZA POL CENY!

B roczna
B dwuletnia

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje DO 50% ZNIZKI. Jesli prenumerujesz

Gitarzyste, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty
znajdziesz teraz po zalogowaniu na www.avt.pl/
prenumerata. Co szczegdlne wazne — znajdziesz tam

réwniez propozycje przedfuzenia Twojej prenumeraty;,

ktore uwzgledniajg przystugujace Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowa, jezeli prenumerujesz nieprzerwanie
Prenumerata q s 9
lojalnosciowej od roku od2lat od3lat od5lat
176,00 zt 160,00 zt 144,00 zt 128,00 zt
1 wydanie gratis 2 wydania gratis 3 wydania gratis 4 wydania gratis
288,00zt 240,00z 192,00 zt
6 wydan gratis 9wydan gratis 12 wydan gratis

E-prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP

PRENUMERUJ:

L€ € € & & ¢

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru — nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!
Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 128,00 zt (2 e-wydania gratis), prenumerata dwuletnia

— 230,40 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za réwnolegte e-wydania ptacg jedynie 20% ceny: optata za e-prenumerate

réwnolegty wynosi 30,70 zt/rok i 61,40 z1/2 lata.

Korzystaj z przywilejow PRENUMERATORA

» prezent — kazdorazowo oplacenie
prenumeraty jest premiowane
prezentem. W tym numerze sg to do
wyboru: koszulka z logo Gitarzysty
(rozmiar S) lub plyta Marii Peszek
»Jezus Maria Peszek”.

Zglos sie po prezent mailowo —
1

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul.
Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby méc wystaé Ci nasze czasopisma

w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary (np. prezenty),
a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug (tzw. uzasadniony interes
administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do
zrealizowania zamoéwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy Poczcie Polskiej, ktéra dostarcza do Ciebie
przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie bedziemy dokonywac obrotu
(nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub
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numerem
dodatek
multimedialny
do pobrania
ze strony

pierwszy lub przediuzasz ja po
zalogowaniu do swojego Panelu
Prenumeratora, otrzymasz kody
rabatowe na bezplatne pobranie
e-wydan z oferty

instytucjom. Twoje dane osobowe mozemy przekazac¢ jedynie podmiotom
uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujgcego prawa (np. sady
lub organy scigania) — ale tylko na ich zagdanie w oparciu o stosowng podstawe
prawna. Bedziemy przetwarzaé Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia
roku obrachunkowego, w ktérym wystgpita ostatnia ptatnos¢. Dane osobowe
do celéw marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.


http://www.avt.pl/uzytkownik
http://www.avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl
http://www.avt.pl
http://www.media.avt.pl
http://www.avt.pl
http://www.UlubionyKiosk.pl
http://www.avt.pl

WARSZTAT: GITARA KLASYGZNA

)) PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOLY NA STRONIE 6

Na ten trudny dla wszystkich czas przygotowatam
solowg aranzacje pieknej melodii na flet, Taniec
Btogostawionych Duchow, pochodzacej z opery

Orfeusz i Eurydyka Christopha Glucka
Bridget Mermikides

tlumu” na rzecz bardziej czystego
stylu, ktéry byt w pewien sposéb
ponadczasowy, bardziej moralny
i intensywny duchowo, uzasadnia-

kwietniowym warsz-
tacie powracamy do
wspaniatego dzieta au-

torstwa kompozytora operowego
Christopha Willibalda Glucka.
Urodzit sie on w Bawarii, i byt
naktaniany do kontynuowania pro-
fesji swojego ojca lesniczego.
Na szczescie dla rozwoju
Zachodniej muzyki,
Gluck opart sie temu
wyjezdzajgczdomu
jako nastolatek

i przenoszac sie do
Pragi, gdzie utrzy-
mywat sie dzieki
swojemu ponad-
przecietnemu
talentowi jako
muzyk kosciel-

ny, kontynuujac
jednoczesnie
edukacje.

Niedtugo po skon-
czeniu 20 lat wy-
jechat do Wiednia,
szukajac niezbednych
studiéw oraz grona
0s6b, ktére pomogtyby
mu rozwingé miedzyna-
rodowa kariere kompozytora
operowego.

Odwazny, dramatyczny styl Glucka
ujawnit sie poprzez oszatamiaja-

ce 49 oper, ktdre przeksztatcity

i ozywity wtoskie i francuskie
tradycje operowe. Umiejetnosci
kompozytorskie Glucka opieraty sie
kwitngcym ariomi,,upodobaniom

jac jego zwigzek z klasyczng mito-
logig. Kompozytorski duch Glucka
mozna ustysze¢ w operach Mozarta,
Rossiniego, Wagnera i wielu innych.
Prawdopodobnie jego najpopu-

larniejszym i znanym dzietem jest
pdzna opera Orfeusz i Eurydyka,
ktéra miata premiere w 1762 roku
w Wiedniu. Mit Orfeusza, wspania-
tego muzyka, ktory wyrusza w nie-
bezpieczng podrdz, aby uratowac
zmartg zone Eurydyke z Zaswiatéw
inspirowat wielu kompozytoréw,
jednak Gluck potraktowat
te historie ze szlachetng
prostotg, a czystosc jego
kompozycji w stuzbie
grackiego dramatu jest
prawdziwym arcy-
dzietem. Na warsztat
wzietam stynny
Taniec Btogosta-
wionych Duchéw
z Aktu 2, Scens 2.
Napisany na dwa
flety i orkiestre
w tonacji F-dur wy-
réznia sie szybujgca
melodig idealnie
oddajacg pogode
Elizjum, bedgcym
klasyczng koncepcja
Zycia po $mierci. Zaaran-
zowatam tu $rodkowa
sekcje, opartg na réwnole-
gtej molowej tonacji D-moll,
stosujac strojenie drop D. Piekno
tej melodii zainspirowato niezli-
czone aranzacje na rézne skfady,
szczegdlnie z fletem jako gtosem
melodycznym. Gtéwnym wy-
zwaniem jest oddanie lirycznego,
melodycznego frazowania ponad
granym akompaniamentem.

WSKAZOWKI

To typowy przyktad klasycznej,
gitarowej aranzacji zawierajgcej trzy
muzyczne elementy: linie melodii,
linie basu oraz akompaniamentu har-
monicznego pomiedzy nimi. Standar-
dowo wyzwaniem jest podkreslenie
melodii ponad granym akompania-
mentem. Dla oddzielenia poszcze-
golnych partii, nuty melodii w zapisie
maja ogonki skierowane w dot, nuty
akompaniamentu w przeciwng strone.
Tam gdzie to mozliwe grajcie melodie
rest stroke a akompaniament lekkim
free stroke. Dosy¢ trudna rzeczg jest
zachowanie $piewnego, legatowego
charakteru melodii oraz petnej dtugo-
$ci nut podczas zmian pozyc;ji dtoni,
éwiczcie wiec te fragmenty wolniej
takt po takcie. Staratam sie unikac
meczacego lewa reke barre, jednak
musimy je zastosowac w taktach od

16 do 18. W takcie 19 mamy duzy
skok z G# w gdre do F w melodii.
Mozecie utrzymacé kontakt ze strung
czwartym palcem, jednak musimy
szybko powrdci¢ do drugiej pozycji na
ostatnie G# w tym takcie. Uwazajcie
tez na rozciggniecie dtoni w takcie 22.
Podobnie jak zachowania ptynacej,
legatowej melodii réwniez musimy
pilnowaé wybrzmienia do petnej
diugosci nut akordowych —szczegdlnie
w taktach 2526, pamietajgc o odpo-
wiednim zbalansowaniu gtosnosci

i odseparowaniu linii melodyczne;j.
Od ostatniej ¢wierénuty taktu 28
mamy powtdrzenie poprzedniej
o$miotaktowej sekcji. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

twor gramy w metrum
U 6/8, ktdre jest typowe dla
wielu kotysanek dla dzieci.

Greensleeves mozemy zagra¢
palcami lub kostka. W przypadku
tej drugiej opcji czasem bedziemy
musieli uzy¢ techniki hybrydowej.
Idea polega na wykorzystaniu
jednoczesnie kostki oraz palcéw.
Taki styl wydobywania dzwiekow
najlepiej sprawdza sie w sytuacjach,
gdy musimy gra¢ w tym samym
czasie bas oraz melodie. Mistrzami
kostkowania hybrydowego sg m.in.
Tommy Emmanuel, Eric Johnson,
Steve Morse, Albert Lee czy Monte
Montgomery. Wybér pomiedzy
palcami lub kostkg zostawiam
Wam. Pamigtajcie, ze palce zawsze
brzmia cieplej niz kostka. Zanim
zagramy pierwsze dzwieki utworu
warto wykonac solidng rozgrzewke.
Awiecdo dziefa!
PRZYKLAD 1 to bardzo skutecz-
na rozgrzewka dla lewej dfoni.
Cwiczymy réwniez string skipping.
Technika ta polega na kostkowaniu,
ktéremu towarzyszg przeskoki
zjednej struny nadrugg (np.zEdo
Blub z E do G). Dzieki temu mamy
dostep do wiekszych interwatéw.
W przyktadzie kazdy palec przypo-
rzgdkowany jest do konkretnego
progu. Zaczynamy od potozenia
matego palca na VIl progu struny
wiolinowej E i wskazujgcego na
V progu struny G. Nastepnie palec
serdeczny chwyta VIl prég struny E,
a maty VIl prég struny G. Uwaga!

kwieciert 2020

Tym razem warsztat zaadresowany
jest do poczatkujgcych gitarzystow.
Zagramy popularng piosenke ludowg
z drugiej potowy XVI wieku o tytule
,Greensleeves”. Jej autorstwo
przypisuje sie krélowi Henrykowi VIII,
ale trudno potwierdzi¢ te legende

Piotr Stapa

Palec wskazujacy caty czas znajduje
sie naV progu struny Gi zostanie
tam do momentu, gdy bedziemy
go potrzebowac. W kolejnym
kroku palec srodkowy chwyta VI
prog struny E, a serdeczny VIl prog
struny G. Dopiero teraz odrywamy
palec wskazujacy i ktadziemy go
naV progu struny E. Ostatnim
dzwiekiem w takcie 1 jest VI prog
struny G, ktéry tapiemy palcem
srodkowym. W kolejnych taktach
mamy takg sama zasade doboru

STRING SKIPPING POLEGA NA
KOSTKOWANIU, KTOREMU
TOWARZYSZA PRZESKOKI
Z JEDNEJ STRUNY NA DRUGA.

Najlepiej ztapac go palcem $rod-
kowym (Il prég struny A) i matym
(I prég struny B). W potowie taktu
6 gramy akord C. Palec serdeczny
laduje na lll progu struny A, $rod-
kowy na Il progu struny D, a wska-
zujacy bedzie odpowiedzialny za

| prég struny B. Teraz czas na dwa
dzwieki melodii na strunie wiolino-
wej E. W tym celu palec wskazu-
jacy ktadziemy na | progu struny

E i za chwile odrywamy go, aby
wydoby¢ brzmienie pustej struny

DZIEKI TEMU MAMY DOSTEP DO
WIEKSZYCH INTERWALOW

progdw. Jedyna rdznica to struny
po ktérych bedziemy sie poruszac.
W takcie 2 sg to D i B, w takcie 3
mamy Ai G, a w takcie 4 ogrywamy
E i D. Cwiczenie mozemy graé w réz-
nych miejscach na gryfie. General-
nie im blizej | progu tym trudniej,
poniewaz rozciggniecie lewej dtoni
bedzie wieksze.

PRZYKLAD 2A to pierwsza czes¢
utworu ,,Greensleeves”. Zaczynamy
od akordu Am. Palec Srodkowy
chwyta Il prég struny D, serdeczny

Il prég struny G i wskazujacy | prég
struny B. Nastepnie mamy przewrét
akordu G, ktéry mozna spotkac

w wielu popularnych piosenkach.

E. Takt 7 zaczynamy od akordu G.
Palec srodkowy laduje na lll progu
struny basowej E, a serdeczny na
Il progu struny B. Dalej przeskaku-
jemy na akord Em. Palec srodkowy
bedzie odpowiedzialny za Il prég
struny A, a serdeczny za |l prog
struny D. Trzymajgc ksztatt akordu
Em, doktadamy maty palec na

Il prog struny G. W takcie 8 po-
nownie mamy akord Am, ktérego
opalcowanie juz znamy. W kolej-
nym kroku doktadamy maty palec
na lll prég struny A. W konicéwce
taktu 8 palec wskazujacy zagra

| prég struny G, a serdeczny Il prog
tej samej struny. W tym samym

czasie maty palec trzyma lll prég
struny A, a Srodkowy Il prég struny
D. W takcie 9 ogrywamy akord

E. Palec srodkowy chwyta Il prég
struny A, serdeczny Il prég struny
Diwskazujacy | prog struny G.
Takty 10-11 to powtdrka z taktow
6-7. Opalcowanie bez zmian.

Takt 12 zaczynamy akordem Am,
ktory tapiemy tak jak wczesnie;.
Nastepnie mamy akord E, ktorego
réwniez opalcowanie juz znacie.
Koricodwka taktu bedzie troche
trudniejsza, poniewaz trzeba
rozciggnac lewg dton. Maty palec
chwyta IV prég struny D, a wskazu-
jacy | prog struny G. Takt 13 koriczy
pierwszg czes¢ utworu. Trzymamy
akord Am i po chwili doktadamy
malty palec na lll prég struny A.
Ostatni dzwiek w takcie to pusta
struna A. PRZYKLAD 2B to druga
czes¢ utworu. Zwrdccie uwage na
kazdy z taktow. Mamy tutaj bardzo
duzo elementdw wspdlnych z po-
przednim przyktadem. Wyjagtkami
sg jedynie takty 14i18. Oméwie
tylko nowe fragmenty. Pozo-

state takty gramy tak samo jak
wczesniej. W takcie 14 chwytamy
akord C. Palec serdeczny trzyma

Il prog struny A, Srodkowy Il prog
struny D i wskazujgcy | prég struny
B. Dodatkowo maty palec bedzie
odpowiedzialny za Il prég struny
wiolinowej E. W drugiej czesci
taktu puszczamy palce wskazu-
jacy oraz maty i ktadziemy palec
wskazujacy na Il progu struny wio-
linowe;j E. Takt 18 jest taki sam jak
takt 14. W ten sposdb omowilismy
wszystkie czesci utworu.

Kilka praktycznych porad.
Pamietajcie, ze jest to kotysan-

ka, wiec wskazane jest wolne
tempo. Akordy staramy sie graé
czysto i doktadnie. Wazne, aby
kazdy dzwiek wybrzmiewat do
ostatniego momentu. Dzieki temu
zachowana jest ptynnos¢i utwor
brzmi przestrzennie. W materiale
audio zamiescitem dodatkowe
nagranie, gdzie potaczytem ze
sobg obie czesci utworu i pierwsza
z nich zagratem podwajnie. Spro-
bujcie zagra¢ Greensleeves w taki
sam sposéb. Na tym zakoriczymy
dzisiejsze gitarowe zmagania. Po-
wodzenia i owocnego ¢wiczenia.
Do zobaczenia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

azdy, kto marzy o karierze
K klasycznego muzyka musi

przerobic¢ okreslong ilos¢
etiud zawierajgcych wszystkie
problemy techniczne zwigzane zgra
na danym instrumencie. Repertuar
klasyczny wymaga bowiem od
wykonawcy umiejetnosci bezbted-
nego wykonania zapisanych przez
kompozytora nutito w okreslo-
nym tempie. Jakiekolwiek braki
techniczne wychodzg natychmiast
podczas koncertu, czy nagrania.
W przypadku muzyka jazzowe-
go jest troche inaczej. Podczas
improwizacji operujemy takim
jezykiem muzycznym, jaki w danym
momencie mamy opanowany.
Réwnie dobrze postrzegany jest gi-
tarzysta, ktory w soléwkach uzywa
tylko techniki ‘single note” jakiten
wplatajgcy w improwizacje oktawy
czy akordy. Mozna graé trzydziesci
dzwiekow w takcie, ale réwniez
i dziesie¢. Wszystko zalezy od tego,
co z tymi dzwiekami zrobimy. To my
jestesmy tworcami melodii. Pracuj-
my wiec nad fraza, nad harmonia
nie gloryfikujgc zbytnio techniki.
Jezeli wykazemy minimum cierpli-
wosci, a jednoczesnie nie bedziemy
zaniedbywac tych najwazniejszych,
podstawowych ¢wiczen technicz-
nych, to potrzebny nam warsztat
przyjdzie wraz z wiekiem i z rozwo-
jem muzycznej wrazliwosci.
Tu przechodzimy do meritum dzi-
siejszego workshopu: nauczmy sie
patrze¢ na standardy jak na harmo-
niczne etiudy. Etiudy, ktére musimy
przerobié jak najsolidniej, najlepiej
w kilku tonacjach. Wszystko po
to, azeby ktdregos dnia mdc sobie

kwiecier: 2020

Standardy jazzowe od dziesiecioleci
stanowity i nadal w wielu przypadkach
stanowig podstawe repertuaru
jazzowych muzykéw. Jednak na poczatku
muzycznej drogi nalezy sie zastanowic
nad doborem poznawanego repertuaru,
poniewaz wiele z tych utwordw oprdcz
niezaprzeczalnego piekna posiadaé moze
réwniez pewne walory edukacyjne...

Piotr Lemanski

powiedziec: jestem w stanie zagra¢
dowolny standard w dowolnym
tempie i dowolnej tonaciji.

Zgodnie z zasada: minimum dzwie-
kéw —maksimum problemdw,
popracujemy dzisiaj na utworze
»Solar” ktérego twdrca jest sam
Miles Davis (Przyktad 1.). Kompo-
zycje te wybratem nie bez powodu.
Po pierwsze, jest to utwor, ktéry

WSZYSTKO PO T0, AZEBY MOC
SOBIE POWIEDZIEC: JESTEM
W STANIE ZAGRAC DOWOLNY
STANDARD W DOWOLNYM

—modulacje o sekunde wielka w dét
naleza do tych podstawowych,
ktdre stanowig czes¢ ¢wiczen na
ogrywanie lI-V-l we wszystkich
tonacjach. Akord majorowy
zamieniamy w nastepnym takcie na
molowy, ktory jest Il stopniem w na-
stepnej tonaciji. Patrzac na materiat
dzwiekowy uzyty do improwizacji
(Przyktad 3.), widac, ze obnizeniu

TEMPIE | DOWOLNEJ TONACJI

grywa sie na wszelkiego rodzaju jam
session. Po drugie, przez dziesie-
ciolecia powstato wiele nagran,
ktére moga nam stuzyc¢ jako wzorce
doimprowizowania. Po trzecie,
oparta na schemacie II-V-l harmonia,
przechodzi przez cztery tonacjeitona
przestrzeni tylko dwunastu taktow. Po
czwarte ,Solar” mozna gra¢ zaréwno
szybko jakiw srednio-wolnych tem-
pach, co tez nie jest bez znaczenia.
Cztery tonacje, a wiec cztery
modulacje, ktére mozemy podzieli¢
na trzy grupy - w zaleznosci od ilosci
zmieniajgcych sie dzwiekdw. Te
najprostsze to przejscie z tonacji
F-dur do Eb-duriz Eb-dur do Db-dur
(Przyktad 2.). Tego typu potaczenia

ulega tercja (z wielkiej na matg)

i tak samo septyma. Podazajac ta
Sciezkg mozemy sobie stworzyé
nastepujacy dwunastotaktowy
schemat: | |: Fmaj7 | Fm7 Bb7 |
Ebmaj7 | Ebm7 Ab7 |

Dbmaj7 C#m7 F#7 |

Bmaj7 | Bm7 E7 | Amaj7 | Am7
D7 | Gmaj7 | Gm7 C7 :| | Jak wi-
da¢ modulacje przesuwajg sie o
sekunde wielkg w dét. Tak wiec
przesuniecie catego uktadu o
p6t tonu pozwoli nam opano-
wac kolejne szes¢ tonacji, co, jak
fatwo policzyé¢, daje nam razem
wszystkie dwanascie.

Wracajgc do utworu, to pierw-

sza modulacja z tonacji Cdo F

bytaby jeszcze prostsza (réznica
jednego dzwieku) gdyby nie fakt,

ze przechodzimy z trybu molo-
wego do durowego, a do tego
jeszcze przyjeto sie, ze ze wzgledu
na konstrukcje melodii tematu,

do ogrywania pierwszych dwdch
taktdw uzywamy skali ,,melodic
minor”, czyli C-D-Eb-F-G-A-B-C.
Modulacja do F-dur pocigga wiec
za sobg koniecznos¢ podwyzszenia
dzwieku Eb na E i obnizenia B na Bb,
co nie dla kazdego moze na poczg-
tek okazac sie proste.

Ostatnig zmiang jest przejscie z
Db-dur do C-moll. Odbywa sie

ono poprzez potgczenie akordéw
Dbmaj7 z D pétzmniejszonym (Przy-
ktad 4.). W przypadku dzwiekdéw
akordowych jest to dosy¢ proste,
poniewaz przechodzimy tylko z Db
na D, pozostate trzy skfadniki pozo-
stawiajgc bez zmian (Db-F-Ab-Cna
D-F-Ab-C). Prawda, ze proste? A jak
brzmi! Jako, ze skala D-lokrycka lezy
na siédmym stopniu tonacji Eb-dur,
to i w skalach mamy réznice tylko
dwoch dzwiekéw: Db podwyz-
szamy na Di Gb na G. Pozostaje
nam tylko wprowadzi¢ na chwile
dominante do C-moll (czyli grany
od dzwieku G pigty modus moll
harmonicznej—zamiana Bb na B)i
caty standard mamy roztozony na
czynniki pierwsze. Tak wiec finalnie
do improwizacji bedziemy uzywaé
materiatu dZzwiekowego opartego
w kolejnosci na nastepujacych ska-
lach lub tonacjach (Przyktad 5.): C
melodic minor (Cm#7), gama F-dur
(Gm7,C7, Fmaj7), gama Eb-dur
(Fm7, Bb7, Ebmaj7), gama Db-dur
(Ebm7, Ab7, Dbmaj7), gama Eb-dur
(D pdtzmniejszony) i na koniec skala
C harmonic minor (G7/b9).

Jeszcze jedna uwaga. Nie przy-
ktadajmy nadmiernej wagi do
wyéwiczenia skal potrzebnych do
ogrywania utworu. Oczywiscie,
Swiadomos¢ po jakich dzwiekach
mamy sie poruszac w trakcie ogry-
wania poszczegolnych akordow jest
niezbedna, jednak, jak juz nie raz
pisatem, ¢wiczenie skal bez zwra-
cania uwagi na dzwieki akordowe
powoduje, ze fraza, mimo ,,czystosci
skalowej” zabrzmi nieraz fatszywie,
poniewaz nieswiadomie oprzemy
sie np. na dZzwiekach przejsciowych,
ktére w danym momencie mogg
wrecz stworzy¢ zupetnie inng kon-
strukcje akordowa.. @
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WARSZTAT: BLUES

nowa —opierato sie jej wielu pro-

I dea elektrycznej gitary byta
ducentéw (szczegdlnie Gibson)

Czasami ciekawie jest pomyslec

o czasach, kiedy elektryczny
blues byt rosngcym w site, bardzo
obiecujgco zapowiadajgcym sie
gatunkiem, jeszcze przed Erikiem
Claptonem i jego Gibsonem Les
Paulem, przed wynalezieniem
pedatu overdrive i erg gitarowych

sklepéw petnych ludzi grajacych

pentatoniczne wprawki
Richard Barrett

—ale gitarzysci poszukiwali nowych
brzmien, na poczatku chcac sie wy-
réznic, pézniej zdajac sobie sprawe
z drzemigcych we wzmocnieniu
sygnatu gitary mozliwosciach. Dla
wielu niedoscignionym wzorem byli
tacy artysci jak Jimi Hendrix, ktory

czasach mamy oszatamiajacg ilos¢
dobrze udokumentowanych i zare-
jestrowanych na nagraniach przy-
ktadéw, wiec nie dziwi ze znacznie

podejsciu do gry z kilku réznych
stron. Nie chcac sobie zbytnio uta-
twiac stosujgc brzmienie overdrive
i 12-taktowy backing track, brzmie-

0StU

1
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PAUL RODGERS MUDDY WATER BLUES: A TRIBUTE TO MUDDY WATERS

Zapraszajac goscinnie takich gitarzystow jak Brian Setzer, Trevor Rabin, Jeff Beck,
Buddy Guy i Neal Schon, Paul Rodgers przywotuje wybor klasycznych utworéw
Muddy’ego Watersa ze swobodng interpretacja kazdego z nich. Rezultaty s
bardzo ciekawe, delikatnie méwiac! Bytoby nietaktem wybiera¢ jakies pojedyn-
cze utwory do polecenia, ale w pierwszej kolejnosci postuchajcie Rollin’ Stone

z Jeffme Beckiem, jesli akurat nie macie czasu na caty album.

ERIC GALES TRIO GHOST NOTES

Jako album instrumentalny, Ghost Notes jest doskonatg okazja do przestudiowa-
nia wyjatkowego frazowania Erica. Powinniscie pamietac, ze Eric jest leworeczny
i dodatkowo trzyma gitare odwrotnie, ze strunami wiolinowymi na gérze, wiec

z pewnoscig w jego frazach nie zabraknie niespodzianek. Od wolnego bluesa

A Few More Miles po country’owy Pickin’’N Grinnin’, znajdziecie tu mnéstwo réz-
norodnych zagrywek — postuchajcie chociazby Way Down w rockowym klimacie

z ekspresyjnymi, efektownymi soléwkami.

JEFFBECK JEFF BECK'S GUITAR SHOP

Ponownie przywotujemy tu Jeffa Becka, z uwagi na jego pionierskie podej-
scie od wczesnego okresu rozwoju gitary elektrycznej, ktére konsekwentnie
wyprzedzato konkurencje. Utwor tytutowy przesycony jest gitarowa zabawa
i zargonem styszanym w wielu gitarowych sklepach. Big Block to tradycyjne
frazy umieszczone w zupetnie nowym kontekscie, a Behind The Veil prezentu-
je rozwigzania, ktdre staram sie odda¢ w naszej warsztatowej soléwce.

nie gitary jest czyste
(choc skompreso-
wane) a podktad
grawituje bardzie

w strone funk niz
bluesa. Jest tu sporo
typowego frazowa-
nia po pentatonice,
pod koniec pojawia
sie tez bardziej
akordowe podejscie.
Technika fingerstyle
na poczatku pozwala
uzyska¢ mocniejszy
ataki dzwieczne,
zarywane brzmienie
wzmachiane jeszcze
poprzez kompresje.
Powtarzana fraza

w pierwszym przykia-
dzie ma zdecydo-
wanie bluesowy
charakter, jednak
uzyta jest tu w nieco
innym kontekscie.

PRZYKEAD 1

potaczyt swoje umiejetnosci instru-
mentalne z szeregiem pionierskich
gadzetow, a takze legendarnymi

wystepamina zywo. W dzisiejszych

kwiecien 2020

czesciej siegamy w przesztosé niz
szukamy czego$ nowego. W naszej
przyktadowej soldwce staratem sie
ponownie przyjrze¢ sie mojemu

Powtarzana fraza i subtelne
rozwijanie tego pomystu bazuje
na klasycznej technice bluesowej,
jednak uzyta jest tu w nieco innym

kontekscie. Dzwieki atakowane

sg dosc¢ zdecydowanie palcami,
zarywajgcymi strune. Mocniejsza
kompresja dodaje sustainu wyréw-
nujac dodatkowo gtosnosé pomie-
dzy mocno kostkowanymi a lzej
granymi nutami, co jest zaskakujaco
ekspresyjne. Dla wykonczenia frazy
zagratem ‘dive-bomb’ przy uzyciu
ramienia tremolo.

PRZYKEAD 2
Przechodzac juz do kostki, ta

fraza zaczyna sie podobnie, chociaz
w innej pozycji na gryfie. Pozwala to
na fatwiejszy dostep do wyzszych
dzwiekow, po ktérych pojawia sie
schodzacy pattern po pentato-
nice, nie bedacy jednak typo-
wym bluesowym przebiegiem.
Niemniej jednak mate akcenty
jak éwierctonowe podciagniecia

i slide’y zapozyczone s3 z bluesa.
Dzwiek D#, lub tez seksta, w ostat-
nim takcie jest ukfonem w strone
rock‘nrolla zlat 50.

PRZYKEAD 3

Ten wstepujacy przebieg wykorzy-
stuje ekonomiczne kostkowanie.
Pierwsze dwa dzwieki grane sg
pojedynczym uderzeniem w doét
(downstroke) przez sgsiadujace
struny, po czym mamy hammer-
-on dopetniajacy triole. Druga

triola grana jest pojedynczym
uderzeniem w gore (upstroke) przez
trzecig i czwartq strune, z zakoncze-
niem pull-off. Ta ciekawa technika
pozwala na szybkie zagranie przez
kilka strun. Po dotarciu do wyz-
szych strun mamy kolejny rock‘n
rollowy akcent z dwudZwiekowa,
sekstowg zagrywka przygotowuja-
ca grunt dla koricowe;j frazy.

PRZYKEAD 4

Korczymy w podobny sposéb

jak fraza otwierajaca, jednak

przy uzyciu kostki. Akordowe
fragmenty inspirowane sg Nilem
Rodgersem grajgcym z Chic

i Sister Sledge, przy wykorzysta-
niu maksymalnie trzech strun dla
fatwiejszego, rytmicznego prze-
suwania uktadéw akordowych.
Krétki przebieg po pentatonice
prowadzi do zjazdu ‘dive-bomb’
na koicowe F#. Jesli nie macie
mostka tremolo rownie efektywny
moze by¢ podjazd slidem w gore. @
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WARSZTAT: METAL

ko na jednej gitarze, uzywamy

kostki (a nie techniki palcowej
czy hybrydowej) i do tego stosu-
jemy silny przester? Wszystko to
jednoznacznie wyklucza zaawan-
sowane zabawy z polimetrig. Pora-
dzimy sobie jednak w bardzo prosty
sposdb: sami zajmiemy sie jednym
metrum, a perkusista (lub automat
perkusyjny czy modut perkusyjny

J ak to osiggnac, skoro gramy tyl-

w naszej ulubionej aplikacji typu
DAW) —drugim. W tym miesigcu
zajmiemy sie podstawowymi
koncepcjami przydatnymi przy
grze tego typu. Najwazniejsze jest
jednak to, co osiggniemy w dtuzszej
perspektywie, a mianowicie chodzi
tu o lepszg Swiadomosé zjawisk
rytmicznych. Juz sama umiejetnos¢
sprawniejszego poruszania sie
wsrod dzwiekéw utozonych nie
tylko wedtug prostego schematu
od,1” do,4” jest nieoceniona

i przyda sie w wielu sytuacjach. Poza
tym tworzenie rifféw zakreconych
rytmicznie to $wietna zabawa.
Zanim rozpoczniemy, mata uwaga
dotyczaca gitary wykorzystanej

w tym warsztacie —transkrypcja za-
kfada uzycie instrumentu siedmio-
strunowego o standardowym stroju

kwiecien 2020

W tym miesigcu zajmiemy sie
tematem polimetrii, czyli mdéwigc
prosto: natozymy na siebie dwa
odmienne rodzaje metrum —
parzyste i nieparzyste

Stawomir Sobczak

(E1, B2, G3, D4, A5, E6, B7). Nic
nie stoi na przeszkodzie, aby kazdy
z prezentowanych tu przyktadow
zagrac na gitarze szesciostrunowej
przestrojonej do,,B” lub po prostu
o standardowym stroju. W tym
ostatnim przypadku wystarczy
¢wiczyc z samym podktadem per-
kusyjnym lub ewentualnie liczy¢ sie
ztym, ze pomiedzy nagraniem ory-
ginalnym a tym, co gramy, wystapi
niewielki
dysonans
(niewielki,
poniewaz
w przypadku
partii single
note uzyska-
my interwat
kwarty).
Zaczynamy!
Przyktad 1 to trzy niepozornie
wygladajace takty wypetnione
6semkami. Spéjrzmy jednak na
akcenty, ktére sg tu rozmieszczone
co trzy nuty. W pierwszym takcie
wystepujgonena,1”,,2i” oraz,4”,
w takcie drugimna, 1i”,,,3” oraz 4
i” i wreszcie w ostatnim takcie —na
,2"1,3i". Jakwidac, za kazdym
razem akcent znajduje sie gdzie
indziej. Dzieje sig tak dlatego, ze na
miare 4/4 (grang przez perkusje)
naktadamy riff skonstruowany na
bazie metrum 3/4. Nie sg to triole,
lecz zupetnie niezalezny od podkfa-
du rytmicznego motyw wprasowa-
ny w strukture 4/4. Konsekwentnie
powtarzajac go osiem razy, w koricu
dochodzimy do miejsca, w ktorym
obydwa rodzaje metrum (3/4i14/4)
ponownie nakfadaja sie na siebie

—dochodzi do tego dokfadnie po
trzech taktach w metrum 4/4. Pod-
stawa zapisu dla wszystkich przykta-
dow na stronie obok jest metrum
perkusji, poniewaz caty wic polega
na potaczeniu dwdch rodzajow
metrum, a nie na graniu po prostu
w metrum 3/4, co nie miatoby
niczego wspdlnego z polimetria.
Jesli macie problemy z poprawnym
odmierzeniem trzech kolejnych
dzwiekdw na tle rytmu 4/4, propo-
nuje znacznie zmniejszy¢ tempo
albo nawet wytgczy¢ metronom

i przyzwyczaic sie do gry liczonej
do,,3”, a dopiero pdzniej (w bardzo
wolnym tempie!) powrdci¢ do
éwiczenia z rytmem 4/4.

Przyktad 2 to préba pogodzenia

ze soba riffu w 5/4 i rytmu 4/4.
Znaki akcentu ponownie pomagaja
odnalez¢ wiasciwe frazy w zapisie
nutowym. Mamy tu dwa bardzo
proste riffy grane w réznych pozy-
cjach, ktérych czescig wspolng jest
dzwiek pustej struny B7 umieszczo-
ny zawsze jako trzeci we frazie.
Przyktad 3 to kolejne wyzwa-

nie —tym razem w metrum 4/4
sprébujemy umiesci¢ powtdrzong
osiem razy fraze o dtugosci siedmiu
6semek. Tym razem do ponow-
nego zsynchronizowania pierw-
szego dzwieku frazy z poczatkiem

taktu potrzebujemy az siedmiu
taktéw o metrum 4/4. Jednak

czy na pewno musimy powtarzac
omawiany motyw osiem razy,
czekajac, az trafimy na miare ,1”
taktu? Niekoniecznie, poniewaz
mozemy wczesniej zakoniczyé fraze,
jednoczesnie wstawiajac jeden takt
o innym metrum, np. 2/4 w miejsce
taktu czwartego. Jak widac w zapi-
sie nutowym na stronie obok, dzieki
temu zabiegowi znacznie szybciej
potaczylibysmy ze sobg partie
gitary i sekcji rytmicznej. Tematem
tego typu rozwigzan zajmiemy sie
w nastepnym odcinku naszych
warsztatow, przekonujac sie przy
tym, ze zamiast czekaé na petne
zapetlenie sie motywow o metrum
15/16 czy 13/16 z rytmem opartym
na 4/4, wystarczy w odpowiednim
miejscu umiejscowic¢ takt (lub takty)
o odpowiednich wartosciach. Tak
przy okazji: lle taktéw 4/4 potrzeba,
aby poczatek riffu o metrum 15/16
trafitna, 1”? Odpowiedzig na to pyta-
nie zajmiemy sie juz za miesigc, a teraz
—na zakonczenie — mata refleksja...
Tworzac riffy o ztozonej pod
wzgledem rytmicznym strukturze,
musimy mie¢ Swiadomos¢ kon-
tekstu, w jakim je wykorzystamy.

Po prostu trzeba wiedzieé, kiedy
uzy¢ danej techniki, a kiedy sobie
odpusci¢. Mam wrazenie, ze dajaca
sie obecnie zaobserwowac popu-
larnos¢ wszelkich narzedzi, ktére
wprowadzajg do muzyki element
maksymalnego jej skomplikowa-
nia (np. rytmicznego), nie zawsze
jest przejawem wyrafinowania

i erudycji muzycznej, a czesto
jedynie dowodem na opanowanie
pewnych sztuczek.

Uwazam, ze paradoksalnie trudniej
jest wymysli¢ prosty, lecz zapada-
jacy w pamieci riff, niz stworzy¢
pieciominutowy kawatek wypetnio-
ny od poczatku do korica szeregiem
technik, ktére jesteSmy w stanie
wykorzystac. Pamietajcie, ze wszyst-
kie elementy gry, ktore poznajecie,
s jedynie narzedziami, a nie celem
samym w sobie. Gra gitara! @

TWORZACRIFFY O ZtOZONEJ POD
WZGLEDEM RYTMICZNYM STRUKTURZE,
MUSIMY MIEC SWIADOMOSC KONTEK-
STU, W JAKIM JEWYKORZYSTAMY
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NATURAL RESPONSE

“Finally, an amp that can reproduce the full
spectrum of sound of acoustic instruments.
All'l hear is my sound.”
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NATURAL SOUNDING
ACOUSTIC + VOCAL AMP

PRO FEATURES
INCLUDING HI-PASS AND
BRILLIANCE CONTROLS

4 INPUTS AT ONCE

COMPACT AND POWERFUL

Blackstar’

AMPLIFICATION

Ny === Designed & Engineered ; Find your nearest dealer at
@l m= by Blackstar Amplification UK the sound in your head www.blackstaramps.com
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