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Arrow pozwala przeksztatci¢

twoje pomysty w nagrania dzieki

referencyjnym przetwornikom,

modelowanym preampom Unison,
niezwykle szybkiej magistrali
Thunderbolt 3 i obecnosci

na poktadzie zestawu klasycznych

narzedzi do wokalu, gitary
oraz miksu.

www.atrdiostacja.pl
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Opis rezimu pracy tria TMS, w ktérym wszystko podzielono
na etapy, godziny i zadania, moze przypominac schemat
procesu produkcyjnego w fabryce. Tak tez w istocie jest.

Od poczatku lat 50., kiedy rozpoczat swa dziatalnosc¢ duet
Leiber/Stoller, trzymanie sie szablonow dziatania opartych
na pobudzaniu kreatywnosci dawato znakomite efekty

w postaci seryjnej produkcji przebojéw. W ciagu 50-letniej
kariery Leiber i Stoller dopracowali sie 15 ,Numerow Jeden”,
a po 20 latach TMS maja ich 6, zatem sg na doskonatej dro-
dze na szczyt. | pomysleé, ze zaczynali w drewnianej szopie,
0 czym piszemy na stronie54.

East Coast/West Coast
2 W - ) /

-

Nowojorczyk Robert Moog i Kalifornijczyk Don Buchla to
dwaj najbardziej znani pionierzy w dziedzinie budowy syn-
tezatorow. Obaj, niezaleznie od siebie, w latach 70. minio-
nego wieku zaczeli tworzy¢ pierwsze syntezatory analo-
gowe oparte na nieco innych koncepcjach. Stad wtasnie
wziety sie obecnie uzywane nazwy: synteza Wschodniego

i Zachodniego Wybrzeza. Wiecej na ten temat w artykule na
stronie 84.

Perfekcyjny miks
w stylu vintage

Istnieje pewien istotny

powdd, dla ktérego raki

wypetnione urzadzenia-

mi sprzed lat, jak LA-2A,

EQP-1A czy 1176, tak

mMoCNo przyciggajg nasza

uwage. Wszystkie te pro-

cesory, zrecznie dobie-

ranymi komponentami

i bogata historia, osia-

gnety i utrzymuja swoja

pozycje witasnie dlatego,

ze zaprojektowano i zbu-

dowano je wytacznie

z mysla o nagrywaniu dZzwieku. W artykule na stronie 60
opisujemy, jak wykorzystac srodowisko, w ktérym narze-
dzia te odgrywaija role gtéwna.
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STALOWA BLACHA,

S g osoby, ktore wykorzystujg smartfon — symbol poczatku XXI
wieku — do celow muzycznych. Co nie powinno dziwic, bo tam,
gdzie pojawia sie przyrzad elektronowy i przetwornik elektro-
mechaniczny, od razu rodzi sie pokusa, by cos na tym zagrac.

Komponowanie z uzyciem miniaturowego ekranu jest tylko tro-
che mniej skomplikowane niz sktadanie modelu pancernika Braunschweig w pustej butelce typu matpka.
Ale robimy to w podobnym celu, w jakim niektorzy wchodza zimg na Annapurne. Nie mam tyle wyobraz-
ni, by ten cel ogarnag, ale chyba chodzi tu o zaimponowanie innym. Dla kamuflazu oficjalnie mowi sie
o celach wyzszych, udowodnieniu czegos samemu sobie, zmaganiach z naturg i przecieraniu szlakow.

A zatem o zaimponowaniu innym. Bo gdyby na Swiecie byt tylko jeden cztowiek, to z pewnoscia znala-
ztby sobie lepsze zajecia niz klejenie w butelce i zdobywanie oSmiotysiecznikdw-mordercow. Tak czy
owak, muzyka stworzona na smartfonie czy tablecie nie bedzie sie niczym specjalnym r6zni¢ od muzyki
stworzonej na znacznie wygodniejszych instrumentach, cho¢ z tych ostatnich nie mozna zadzwonic ani
zrobi€ nimi zdjecia.

Bardziej przekonujgcym przyktadem ludzkiej kreatywnosci w tym zakresie jest muzyczne wyko-
rzystanie arkusza stalowej blachy. Przy okazji mozna znaczaco podnies¢ wartoSc tego potproduktu.
Arkusz nierdzewki o wymiarach 240 na 120 cm nie powinien kosztowa¢ wiecej niz 150 zt. Po dodaniu
ramy, trzech przetwornikow elektromagnetycznych, kilku sprezyn, garsci elementéw elektronicznych
i tabliczki znamionowej z logiem EMT moze sig zmieni€ w pogtos ptytowy (Plate). Przy odpowiednim
wysezonowaniu, czyli wintydzowaniu, bedzie kosztowat kilka tysiecy dolarow. Nie znam lepszej inwesty-
cji w blache.

Trywializuje, ale gdy odrzucimy wszystkie pozalogiczne cele, dla ktorych ludzie wchodzg na
Annapurne i komponuja na iPhonach, to wtasnie tak wyglada. Pogtos typu Plate byt w istocie proba
zastapienia duzych pomieszczen do uzyskiwania tego efektu czyms, co pozwoli zaoszczedzic sporo
przestrzeni. Proba bardzo udana, bo ptyta EMT stata sie wzorem brzmienia, do ktorego dzis tak chetnie
nawiazujg twércy wirtualnych procesoréw (patrz artykut na stronie 70).

Bez sztucznie wytwarzanego pogtosu, dzi§ generowanego gtéwnie na drodze cyfrowej, trudno sobie
wyobrazi¢ wspotczesng muzyke. Wszystkie jego nazwy majg swoje zrodto w sposobie fizycznego
uzyskiwania tego efektu. Room to pogtos matego lub Sredniego pomieszczenia, a Hall powstawat na
duzych korytarzach lub obszernych klatkach schodowych. W jednym miejscu stawiano zestaw gto-
$nikowy, w innym mikrofon, a nastepnie caty ten tor sygnatowy miksowano rownolegle z sygnatem
podstawowym.

Pogtosy uzyskiwane sztucznie, takie jak sprezynowy Spring czy ptytowy Plate, pozwalaty uniezaleznic¢
sie od akustyki pomieszczen i wykorzystywac korytarze oraz klatki schodowe zgodnie z ich przeznacze-
niem, bez wstrzymywania ruchu w budynkach. Z kolei oryginalny pogtos Chamber to powazne wyzwa-
nie, bo w swej istocie to skomplikowany labirynt o betonowych lub stalowych Scianach, tworzony na ogot
pod podtoga studia. Z uwagi na swoje brzmienie stosowany jest chetnie w branzy filmowej, bo bardzo
dobrze oddaje realizm pomieszczen, oferujac mozliwosc zmiany charakteru sonicznego poprzez konfi-
guracje przegrdod w labiryncie.

Technika cyfrowa zmienita wszystko. Zamiast dedykowanych lub przypadkowych pomieszczen, spre-
zyn, ptyt i tuneli mamy obecnie realizowane komputerowo algorytmy. Wyliczajg one bardzo organiczne
w swej naturze zachowanie fal dZzwiekowych, rezonujgcych i odbijajacych sie w konkretnym Srodowisku.
Algorytmiczny pogtos pod postacia efektu dzwiekowego wystepuje tez w aplikacjach dla smartfonow,
od ktorych zaczatem ten tekst. Nie wroze mu jednak takiej kariery, jaka zrobit w przypadku kreatywnego
wykorzystania arkusza blachy. Raz, ze jest to juz produkt ekstremalnie wysoko przetworzony, a dwa, ze
jak cos jest do wszystkiego, to cigg dalszy tatwo sobie dopowiedziec. Ei$

Tomasz Wréblewski, redaktor naczelny

Bezptatne sample

Dusty Funk

Niewiele jest rzeczy tak zache-
cajacych do rozpoczecia pracy
nad nowymi kompozycjami, jak
umajona zielenig wiosna! | nie-
wiele jest gatunkéw muzycznych
tak przesyconych wiosennym
nastrojem, jak funk. W tym mie-
sigcu specjalisci z oficyn wydaw-
niczych Cyclick oraz Groove
Criminals przygotowali dla Was
ponad pot tysigca petli, zagrywek, bitéow perkusyjnych oraz pojedyn-
czych dzwiekéw utrzymanych w stylistyce funky, soul i groove. Jak zwy-
kle, wszystkie zamieszczamy na dotgczonej do magazynu ptycie DVD,

a takze na stronie www.media.avt.pl.

music

DUSTY
FUNK

PRENUMERATA
naprawde warto
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UPGRADE TWOJEGO MIKSU

Kali Audio to najbardziej zaawansowane monitory w swojej klasie. Seria Lone Pine
zostata zaprojektowana, abys mogt ustysze¢ kazdy, nawet najdrobniejszy detal
w swoim miksie. Bez wzgledu na rodzaj muzyki, format czy odbiorce, dla ktérego
tworzysz, Kali Audio pozwoli Ci osiggnac jeszcze lepsze rezultaty.

Transparentne brzmienie - Tréjwymiarowe obrazowanie falowodu - Wysoki zakres dynamiczny, niewielkie
znieksztatcenia « Niski poziom hatasu otworu bass-reflexu - Potezny headroom « Moc basu . Presety
Boundary EQ dla tatwego ustawienia w pomieszczeniu « tatwos¢ podtaczenia - Wzmacniacz klasy D

wiecej na essaudio.pl/KaliAudio

AUdIO ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio KALI
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TECHNOLOGIA

Perfekcyjny miks w stylu vintage
Czy naprawde nic nie przebije brzmienia wyprébowanego i sprawdzo-
nego w boju, klasycznego sprzetu? Przekonajmy sie

Dyskretny potysk blachy

Ostatnie potroku to istny wysyp wtyczek emulujacych klasyczne pogtosy
typu Plate. | bardzo dobrze, bo do niedawna w tej kategorii panowata
kompletna susza

Francuska fala
W potowie lat 90. w Paryzu pojawita sie chwytliwa, eklektyczna muzy-
ka, ktora podbita caty Swiat. Dzi$ okresla sie jg mianem French house

Synteza East Coast i West Coast
Rozszyfrowujemy obie nazwy, ktére zaczynajg intensywnie funkcjono-
wac w branzy, prezentujac tez przyktady ich zastosowan

Maty Modularz

Poparte prezentacjami wideo recenzje modutow Feedback Modules Static
i Erica Synths Black CV Tools oraz opisy dwoch korektorow lunchbox:
Kludge Audio 506 i Kush Audio Electra

Bezptatne sample

Dusty Funk

Ponad pot tysigca petli, zagrywek, bitow perkusyjnych, pojedynczych
dzwiekow oraz instrumentdw w stylistyce funky, soul i groove

ROZMOWY

Sekrety realizatorow

™S

Lewis Capaldi: Someone You Loved

Cho¢ pochodzaca z Londynu grupa producencka TMS zaczeta swojg
dziatalno$c¢ kilkanascie lat temu, to dopiero teraz robi sie o nich na-
prawde gtosno

Rafat Smolen

Nasz rozmowca to jeden z najbardziej wzietych realizatorow studyjnych
w kraju. W zasadzie kazdy album, przy ktérym pracuje okazuje sie byc
duzym sukcesem

Nowe Bity

VTSS jest zdecydowanie najbardziej rozchwytywang rodzima DJ-ka,
a Piotr Potoz, oprocz grania w formacjach Psychocukier i TRYP, dziata
takze solo

Estrada i Studio » maj 2019



WYRAZ SWOJA OPINIE

lednostka  centralna CS-1€U,  mikrofony » Maliwodt podiaczeniai zasilenla 50 pulpitow mikiofonowych

prrewndniczacegn CS-1CH oraz mikrofony = Whudowany ghosnik oraz wijscle sluchawkawe

delegata C5-10U, pozwola Ci na stworzenie * Rame tyby pracy dla optymalnego dostesowania do wymagan udytkownika
niezawodnzqo | prostego w obsludze systemu » Dodatkawe funkeje: blokada klawiszy, wyswletlanie datylezasy, czasy do kofca wypowledzi,
kenferencyjnego. * Rozbudowana sekqja poljczeniowa dia dodatkowych urzadzen

www.manaconpl | wew mastogeinesl | weww.tspelskapl | wwwbib.com.pl

eprasa.pl 6d0blcafcf
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A
STALE RUBRYKI

Wstep

Zaprenumeruj EiS
Prenumerata EiS w wersji papierowej oraz cyfrowej (w obu przypadkach
mamy dostep do zawartosci ptyty DVD) jest najtafnsza i najprostsza
forma zakupu naszego miesiecznika. Przy okazji mozna tez otrzymac
prezent lub wygra¢ nagrode

Mieszanka
Najnowsze informacje ze Swiata producentdw oraz dystrybutorow
sprzetu i oprogramowania przeznaczonego na scene i do studia

Ptyty
Marcin Staniszewski recenzuje najnowsze wydawnictwa ptytowe
pojawiajgce sie na rynku, przemycajac szereg przydatnych informacji
zwigzanych z produkcja muzyczna

Mobilny producent
Seria artykutow poSwieconych w catosci oprogramowaniu oraz sprze-
towi dedykowanemu do wspbtpracy ze srodowiskiem mobilnym (i0S,
Android itp)

Freeware
W internecie znajdziemy mnostwo bezptatnego oprogramowania; ce-
lem naszego kacika jest wskazywanie tych rzeczy, ktore zdecydowanie
warto pobrat i zainstalowac

Spis materiatow multimedialnych
Spis zawartosci ptyty DVD oraz plikow do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

WARSZTATY

Ableton Live
W naszym cyklu prezentujemy najnowsze narzedzia oraz pakiety brzmie-
niowe dla Ableton Live, omawiajac ich przydatnosc¢ i wskazujgc zakres
potencjalnych zastosowan

TESTY

Dexibell VIVO S9

pianino sceniczne

DNA Professional PLX-12

aktywny zestaw nagtosnieniowy

JBL Professional One Series 104

kompaktowe monitory aktywne

M-Audio Keystation Mini 32 Mk3

klawiatura sterujaca

Native Instruments Komplete Audio 1/Audio 2.
interfejsy audio

Overloud TH-U

emulator brzmienia wzmacniaczy

Rob Papen Vecto
syntezator wirtualny

Rode RodeCaster Pro

mikser do realizacji podcastow

sE Electronics V Beat, V Kick i V Clamp.......cccseucu.

mikrofony dynamiczne

Estrada i Studio « maj 2019
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ETHERSOUND

HELUKAT 500 S/FTP PUR 4x2xAWG 24/7
Kategoria 6A

Przewod mobilny do zastosowan estradowych,
w powtoce PUR, o czestotliwosci do 500 MHz

rzewody audio naszej produkcji od wielu lat cieszg sie uznaniem uzytkowni-

kow. Odpowiedni dobor komponentow pozwala na stworzenie optymalnych
rozwigzan dla najbardziej wymagajacych. W naszym Centrum Badan i Rozwo-
juw Windsbach opracowywane s3 przewody stosowane w aplikacjach rucho-
mych, odporne na prace w ciagtym ruchu.
Naszym najnowszym produktem jest mobilna skretka, dedy-
kowana do zastosowan estradowych, o swietnych parame-
trach falowych (czestotliwos¢ do 500 MHz) i kategorii 6A.
HELUKAT 500 S/FTP PUR to potaczenie wysokiej jakosci trans-
misji danych z wytrzymatg mechanicznie opong zewnetrzng
PUR, odporng na kontakt z ostrymi krawedziami. Dodatkowg
zaletg jest mozliwosc¢ stosowania kabla na zewnatrz oraz do
bezposredniego zakopania w ziemi. Przewdd bedzie dostepny
w sprzedazy w czerwcu 2019 roku. B

1= = |

Adam Pytkowski, Menadzer Produktu

Estrada i Studio » maj 2019

= HELUKABEL

www.sklephelukabel.pl

HELUKAT 500

LJPatrzac na opis
i parametry

nowe duki Z 1 K E
go produktu

HELUKABEL, jakim S

jest skretka do zastosowan mobilnych
(nr katalogowy 11009085), trudno nie
oprzec sie wrazeniu, ze moze to by¢
bardzo ciekawa pozycja w ofercie tej
firmy.
Parametry elektryczne sg porow-
nywalne lub lepsze niz parametry
kabli instalacyjnych. W szczegdlnosci
widac to na przestuchach — NEXT, FEXT,
ELFEXT i PSNEXT. Kabel charakteryzuje
sie rowniez niskg pojemnoscia elek-
tryczng oraz nizsza rezystancjq zyt niz
w poréwnywalnych produktach.
Interesujgce moga sie okazac wiasci-
wosci mechaniczne tego kabla - po-
dwajna powtoka, wewnetrzna z PVC,
zewnetrzna PUR, maty promien giecia
oraz odpornos¢ na temperatury ozna-
czajg wygode pracy w warunkach mo-
bilnych. Srednica kabla nie zalicza sie do
najmniejszych (prawie 9 mm), jest to
jednak wartos¢ catkowicie akceptowal-
na w zwigzku z jego konstrukcja.
Odpowiednim ztgczem dla przewodu
w zastosowaniach estradowych jest
Neutrik NEBMX6 lub NEBMX6-B. Nalezy
uwazac, aby nie pomylic ich ze ztgczami
NEBMX6-T i NEBMX6-B-T, ktdre nie
przyjmuija zyt o takich Srednicach.
Szacujemy, ze kabel pojawi sie
w sprzedazy pod koniec czerwca. Gdy
tylko bedzie dostepny, przetestujemy
go na wszystkie mozliwe sposoby
i umiescimy w www.zikestore.pl”.

Piotr ZiKE Zajkiewicz
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TYLKO Prenumeratorzy:

- 0 50% taniej kupuja monografie z serii Estrada i Studio Plus
i wiele innych wydan specjalnych wydawnictwa AVT

- 0 30% taniej kupujg wszystkie czasopisma
na www.UlubionyKiosk.pl

- zamawiajac prenumerate teraz, moga otrzymac
w prezencie jedna z ponizszych piyt:

Stanistaw Soyka Greta Van Fleet Sarah Brightman
Muzyka i stowa Anthem of the Peaceful Army Hymn

Zaprenumeruj EiS,
ainformacije; ktorg ptyte
wybierasz, przekaz nam

mailowo:
prenumerata@avt.pl

Prenumerata to:

o olbrzymia oszczednos$¢ (patrz obok i str. 69)
e najszybszy dostep poprzez e-wydanie (patrz str. 81)
e Estrada i Studio Plus za 50% ceny

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogdlne rozporzgdzenie
o ochronie danych osobowych (RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzula informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp- z0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.

Chodzi o dane osobowe, ktére zbieramy, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary
(np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktéw i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zaméwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktéra bedzie dostarczaé do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie
bedziemy dokonywa¢ obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe
mozemy przekazac jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujacego prawa (np. sady lub organy $cigania)

— ale tylko na ich zadanie w oparciu o stosowna podstawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakonczenia roku
obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatno$¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy przetwarzaé do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczeniaich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwotac¢ zgode na
przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazada¢, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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GuLLross LA WINDOWS

Diugo wyczekiwany przez uzytkownikéw komputeréw
Windows procesor Soundtheory Gullfoss jest juz dostepny
w sprzedazy. Ta dokonujgca automatycznej korekcji wtycz-
ka zdazyta juz zdoby¢ uznanie wielu zawodowcéw na catym
$wiecie oraz opini¢ narzedzia, ktére znaczaco upraszcza pra-
ce¢ nad finalizacjg brzmienia mikséw. Do realizatora nale-
zy jedynie okreslenie kilku kluczowych elementéw brzmie-
nia oraz wskazanie zakresu, w jakim korektor ma dziata¢
— reszta dzieje si¢ juz catkowicie automatycznie i w czasie
rzeczywistym.

Aktualnie wtyczka w wersji dla Windows kosztuje 376 zt
(za zestaw dla Windows i OS X zaptacimy 605zt), ale jest to
cena promocyjna, wiec zdecydowanie nalezy si¢ spieszy¢, bo
pdzniej znaczgco wzrosnie.

Z naszych testéw i dosSwiadczen w codziennej pracy z tym
procesorem wynika, Ze potrafi on zaoszcz¢dzi¢ mnéstwo

GULLFDOSS

czasu, jesli chodzi o kwesti¢ wyréwnania pasm w materiale

poddawanym finalnej obrébce, a gltebokos¢ i charakter jego

oddziatywania mozna w sporej mierze kontrolowac.
www.soundtheory.com

CLAviA Norp GRAND

Wyposazony w wazony manuat klasy premium, oferujacy trzy czujniki
precyzyjnie §ledzace ruchy mioteczkéw Nord Grand — najnowsze piano
sceniczne szwedzkiego producenta — ma zapewni¢ odczucia towarzysza-
ce grze na instrumencie akustycznym, przy najwyzszej jakosci brzmie-
niu. To pierwsza tego typu klawiatura zastosowana przez Clavi¢ i jest to
model Kawai Responsive Hammer z pokryciem Ivory Touch.

Dostepne barwy obejmuja calg game¢ zestawéw z biblioteki Nord Piano
Library, w tym 10 brzmieri Grand, 9 Upright, 10 Enhanced Electric Pia-
no, Clavinet oraz Digital Piano. Wszystkimi pakietami sampli zarzadza-
my za poSrednictwem aplikacji Nord Sound Manager.

TR

s g g g |

Edycja prébek uwzglednia funkcje Advanced String Resonance, a ich
mozliwosci poszerza dostepnos¢ kontrolera Nord Triple Pedal z trybem
Dynamic Pedal Noise, symulujacym prac¢ autentycznego mechanizmu,
wraz z odglosami towarzyszacymi unoszeniu i opuszczaniu ttumikéw.
120-gtosowa polifonia sekcji Piano wykorzystuje brzmienia z wewnetrz-
nej pamigci o pojemnosci 2 GB, ktére mozna w catosci wymieniac. Indy-
widualizacji barw dokonuje si¢ z wykorzystaniem filtréw Creative Piano,
a dzigki trzem krzywym dynamiki mozna jg dostosowac do preferen-
cji muzyka.

Nord Grand ma takze sekcj¢ Sample Synth (barwy typu Strings,
Brass, Synths, Choirs itd.) z zaawansowanym wyszukiwaniem, edy-
cja i dedykowanym sektorem 512 MB pamieci. Sekcja efektéw, kté-
re mozna przypisywac do warstwy Piano lub Sample Synth, zawie-
ra modutly Tremolo, Phaser, Chorus, Pan, Wah, RM, Flanger, Vibe, EQ,
Delay i Reverb (trzy tryby z opcja Bright Mode). Do Nord Grand moz-
na podiaczy¢ zestawy glosnikowe Nord Piano Monitor (korzystajgc
z opcjonalnych uchwytéw), pozwalajace uzyskac soniczny efekt gry
na akustycznym instrumencie.

Ceny nowego stage piano jeszcze nie ujawniono, ale informacji na
ten temat, jak tez dostepnosci samego Nord Grand, mozna si¢ spo-
dziewa¢ niebawem.

www.nordkeyboards.com
www.audiostacja.pl
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NovaTion BAss STaTION Il V4. 14

Najnowsza aktualizacja oprogra-
mowania sprz¢towego dla Bass
Station II dodaje pi¢¢ nowych
funkcji opracowanych w odpo-
wiedzi na prosby uzytkownikéw.
Jednym z nich jest Richard Ja-
mes, znany réwniez jako Aphex
Twin, ktéry jest autorem koncep-
Cji zestawu parametréw syntezy
przypisanych niezaleznie do kaz-
dej nuty, brzmienia i kombina-
¢ji dZwigkéw stanowiacych jedna
cato$¢ (tryb AFX). Poza modyfi-
kacjg brzmien na zasadzie ,kla-
wisz po klawiszu” mozna wpro-
wadzac subtelne zmiany w dZwigku podczas gry w gére i w dét
klawiatury; dzieli¢ klawiatur¢ na wiele stref (jedna na klawisz),
kazda grajacg wiasnym dZwigkiem; oraz tworzy¢ cate zestawy per-
kusyjne w jednym presecie do wyzwalania recznego lub za pomo-
cg arpeggiatora. Inne nowe funkcje to obwiednie o statych czasach,
wigksze mozliwosci suboscylatora, nieliniowo dziatajacy para-

o*
vy

@: @ o b

ANTELOPE Aupio ORioN 32HD |Gen 3

ZysKkujaca coraz mocniejszg pozycje rynkowg amery-
kariska firma Antelope Audio wprowadza do sprzeda-
Zy trzecig generacj¢ interfejsu Orion 32HD. Oferuje on
bezlatencyjny monitoring i obstuge 64 kanatéw au-

dio w formacie 24 bity 192 kHz. Interfejs wyposazo-

ny jest w jedne z najlepszych przetwornikéw w bran-
zy, charakteryzujace si¢ zakresem dynamiki si¢gajacym
136 dB. Oprécz portu USB 3.0 Type B urzgdzenie wy-
posazono w dwa ztgcza mini HDX, kazde do obstu-

gi 32 kanatéw, pozwalajace na bezposrednie podigcze-
nie do sprzetu wchodzacego w sktad systemu Pro Tools
HDX. Sygnaty cyfrowe mogg by¢ podigczane za posred-
nictwem optycznych portéw MADI (64 wejscia i wyj-
Scia), dwdch par portéw ADAT, a takze wejscia i wyjscia
S/PDIF. Liniowe sygnaty analogowe kierujemy do i z in-

@RION'HD %

-
T L

14

R

metr glide oraz mozliwo$¢ okreSlenia liczby powtérek wyzwalania
obwiedni.

Aktualizacja firmware Bass Station 11 v4.14 jest dostgpna za darmo na
stronie Components.
https://components.novationmusic.com
www.audiotechpro.pl

terfejsu za posrednictwem czterech wielowtykéw D-SUB
25 dla 32 wejs¢ oraz kolejnych czterech przeznaczonych
dla 32 wyjs¢. Oprdcz tego sg wyjsScia monitorowe w for-

mie gniazd TRS.

Cechg charakterystyczng nowych interfejséw Antelo-
pe jest obstuga wtasnych wtyczek (podobnie jak w przy-
padku Universal Audio), wspieranych sprzetowo przez
DSP na bazie uktadéw FPGA. Wtyczki w formacie FPGA
FX sg emulacjg klasycznych urzadzen, a w bogatej ko-
lekcji znajdziemy 20 korektoréw, 13 kompresoréw i catg
game réznego typu efektéw. Obstuga catosci dokonywa-
na jest z poziomu wirtualnego miksera.

Sugerowana cena detaliczna Orion 32HD |Gen 3 to
3.995 USD netto, czyli okoto 18.700zt brutto.

www.antelopeaudio.com

o Tasmn,
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Nowe RO KITE

Redefinicja odstuchu

P Woofer + Tweeter z Kevlaru® = integralnos¢
p Whudowane wydajne wzmacniacze klasy D z poktadowym limiterem
P Zaawansowane technologicznie DSP z wyswietlaczem LCD

P 25 ustawien EQ do kalibragji Srodowiska odstuchowego

&
. LR
L) :

o O

KRK¢

https://www.audiotechpro.pl/krk SYSTEMS

. Biuro i Studio Odstuchowe ul. Lagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl
0 u d |Otec Dystrybutor w Polsce sprzetu: Aruria, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charter Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
professional studio equipment Empirical Labs, Focusrite, Iso Acoustics, KRK, Novation, Sontronics, SSL, Studiclogic, Stanton,
www.audiotechpro.pl Heritage Audio, Tesnage Engineering, WesAudio,


http://www.audiotechpro.pl/krk
http://www.audiotechpro.pl/
mailto:info@audiotechpro.pl
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Rope WIReLESS GO

Reklamowany jako najmniejszy i najbardziej wszechstronny cyfrowy system bezprze-
wodowy na §wiecie, Wireless GO zostal w ubiegtym miesigcu zaprezentowany na tar-
gach NAB w Las Vegas. Jego dodatkowg zaleta ma by¢ takze niska cena, ale jak ni-
ska, tego jeszcze oficjalnie nie wiemy. Zakres zastosowan systemu obejmuje nie tyle
sceng, co plany filmowe, relacje reporteréw, prezentacje itp. Nadajnik ma wymiary
44x45x18 mm i wazy zaledwie 31 g. PoniewaZ ma wbudowany mikrofon dookolny,
przy takich gabarytach moze pracowac zupetnie samodzielnie, cho¢ najlepsze efekty
uzyskamy we wspétpracy z dedykowanym mikrofonem zewnetrznym, podiaczanym
przez port TRS 3,5 mm.

Identyczne wymiary i wage ma takze odbiornik, dzigki czemu z tatwoscig zamontu-
jemy go przy kamerze, lustrzance lub smartfonie, uzywajac dedykowanego uchwytu
albo klipsu. Sygnat wyjsciowy z odbiornika moze mie¢ poziom nominalny O, -6 lub
-12 dB, a wyprowadzamy go zfgczem TRS 3,5 mm.

Transmisja odbywa si¢ cyfrowo w pasmie 2,4 GHz v3, z wykorzystaniem 128-bito-
wego szyfrowania. Teoretyczny zasi¢g systemu to 70 m w linii prostej. Zaréwno od-
biornik, jak i nadajnik majg wbudowane akumulatory, ktére taduje si¢ za posred-
nictwem portu USB-C. Szacowany maksymalny czas pracy akumulatoréw wynosi
7 godzin. Urzadzenia tgcza si¢ samoczynnie w ciggu 3 sekund, a w jednym miejscu
mozna uzy¢ do o$miu systeméw.
www.rode.com

www.audiostacja.pl

ARTURIA I NETFLIX FORMULAT

Walter Mair — austriacki muzyk i pro-
ducent, realizujacy oprawe dZwigko-
wa do dostepnego na platformie Net-
flix serialu ,Formula 1: Jazda o zycie”
— korzystat w czasie pracy z synteza-
toréw Arturia MatrixBrute oraz Pig-
ments. Wczesniej miat okazje praco-
wac nad produkcjami dla takich gier
jak Grand Theft Auto czy Killzone.
,GI6wna réznicg pomiedzy grami
a serialem dla Netflixa jest fakt, ze
gry sa nieliniowe, dlatego zazwyczaj
tworze 3-minutowe utwory i dostar-
czam ich stemy, aby umozliwi¢ deve-
loperowi ich wykorzystanie w okre-
$lonych miejscach. W przypadku
LFormuty 1” otrzymatem kilka uje¢
z wyscigdw i wspdlnie zdecydowali$my si¢ na wykorzysta-

nie rozwigzan analogowych i cyfrowych, czyli MatrixBrute i

oraz Pigments” — méwi Walter. ,,Arturia Pigments jest dla -

mnie idealnym narzedziem, poniewaz pozwala na stwo- e
rzenie wszystkiego — baséw, leadéw i partii syntetycznych. = ) e

Dlatego tez spedzam z nim najwigcej czasu. Natomiast kie- -

dy siadam przy MatrixBrute, czuje¢ si¢ jakbym miat przed »
soba system modularny, pozwalajacy wykreowac wtasne, 4 _— s BWERR ¥
unikalne brzmienie. Ciekawostka jest to, Ze na matrycy ) A s e e e
MatrixBrute utozytem napis F1 przez przyciskanie odpo- | g - ';__.—"_ = o R “-T“ -:E
wiednich przyciskéw, i w ten sposéb stworzytem perfekcyj- " R - . - ‘-“ =3
ne brzmienie w temacie gléwnym! Kombinacja MatrixBru- % ' . L L
te + Pigments daje nieograniczone mozliwosci, pozwalajac .- F—— —
uzyskaé unikalne dzwieki”. - - — -

Warto wspomniec, ze w aktuglne] promogiji firmy Arturia, — A Whdeg 3
przy zakupie syntezatora MatrixBrute, nabywca otrzymuje e .

za darmo case transportowy o wartosci 1.000 zt.

www.arturia.com \ “‘ . '
www.audiotech.pl Y
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Nowe MoDELE L-AcousTics ARCS
A15 Focus, A15 Wide (na zdjgciu), A10 Focus, A10 Wi-
de oraz subwoofer KS21 to najnowsze systemy firmy L-
-Acoustics, tworzgce rodzing skalowalnych rozwigzan
dla systeméw mobilnych oraz instalacyjnych. Wszystkie
majg kompaktowe rozmiary i niewielkg wage, bazujac
na technologii ARCS, ktdra z sukcesem zadebiutowa-
fa w 1995 i wcigz uwazana jest za jedng z najdoskonal-
szych wsréd rozwigzan systeméw line array. Jak pod-
kresla producent, obudowy ARCS oferujg elastyczne
opcje pokrycia dZzwigkiem, pozwalajgc na uzyskanie za-
siegu do 45 metréw i poziomu ci$nienia akustycznego
do 144 dB SPL. A15 i A10 wyposazone sg w falowody
o zmiennej dyspersji L-Fins, znane z flagowej serii K2.
Moga by¢ montowane na statywach, ustawiane na pod-
fozu, a takze podwieszane pionowo lub poziomo, pod-
legajac skalowaniu pod katem obstugi matych i duzych
wydarzen. Uzycie subwoofera KS21 pozwala na rozsze-
rzenie zakresu niskich czgstotliwosci do 30 Hz. W przy-
padku duzych imprez ARCS stajq si¢ efektywnym
rozwigzaniem w zakresie frontfilli lub linii opéZniaja-
cych, stanowigc uzupelnienie wigkszych systeméw, ta-
kich jak K1 oraz K2. Uzywajac tylko dwdch elementéw
ARCS mozemy uzyskac 15 réznych wzoréw pokrycia
dZzwiekiem.

Zestaw demonstracyjny A15+KS21 bedzie dost¢pny
w firmie Audio Plus, bedacej dystrybutorem L-Acoustics,
od potowy maja 2019.

www.audioplus.pl/arcs

E-V ZLX CasH Back

0d 1 maja do 30 czerwca obowiazuje promo-
cja zestawéw Electro-Voice ZLX, w ramach kt6-
rej nabywca otrzyma z powrotem do 60 euro.
Wyglada to tak, Ze po zakupie pary pasywnych,
aktywnych lub wyposazonych w Bluetooth ze-
stawéw ZLX, po wczesniejszym zarejestrowa-
niu si¢ na stronie promo-ev.com, podaniu kodu
umieszczonego na ulotce dofaczonej do produk-
tu i przestaniu skanu dowodu zakupu otrzy-
masz zwrot gotéwki w rzeczonej kwocie do 60
euro.

Zgodnie z informacjami producenta, ZLX to
rodzina solidnych systeméw nagtosnieniowych
do wszechstronnego zastosowania, dostepnyc
pod postacig modeli z 12- i 15-calowym prze
twornikiem niskotonowym w wersji aktywne;
oraz pasywnej, a takze, od niedawna, z Ko:
nikacja Bluetooth. Ogétem w serii ZLX zna
si¢ szes$¢ szerokopasmowych modeli i ws
biora udziat w promociji. Liste partneréw ha
dlowych, szczegétowe warunki promocji or
informacje na temat produktéw mozna zna
na stronach internetowych dystrybutora,
Audio Plus.
www.audioplus.pl/zwrotkasy
www.audioplus.pl/zlx
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DNC-1U - zawsze w parze.
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Czas na domowe studio PROFESSIONAL

Powoli mijaja czasy, gdy nagrywanie wokalu czy instrumentéw prezenterow, ale przede wszystkim muzykdw i wokalistow

odbywa sie wytacznie w profesjonalnym studio. Dzi$ czesto pracujacych w domowym studio. Mikrofon DNC-1U to urzadzenie
przenosimy sie w zacisze wtasnego domu i samodzielnie realizujemy typu plug&play wyposazone w ztacze USB, dlatego moze by¢ uzywany
nagrania, wykorzystujgc komputery osobiste, zewnetrzne interfejsy bez instalacji dodatkowych sterownikéw na komputerach Mac i PC.
dzwigku i réznego typu mikrofony. Idealnie nadaje sie do tego Dodatkowo ten mikrofon to oszczednos$¢ miejsca, nowoczesny design,
DNC-1U - kardioidalny mikrofon pojemnosciowy w zestawie z koszem trwatos¢ i doskonaty wybor dla kazdej osoby pracujacej z dzwigkiem.
eliminujgcym wszelkie drgania rezonansowe. To $wietne rozwigzanie W zestawie znajduje sie réwniez eleganckie etui oraz przewdd USB

dla wszystkich oséb nagrywajacych dzwigk: podcasteréw, lektoréw, o dtugosci 3 m.

(Tbmusic express
Express Yourself!

Kuchary 48, 99-314 Krzyzanow = tel. +48 24 356 30 25 m e-mail: biuro@musicexpress.pl
www.musicexpress.pl
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Pioneer DDJ-800

Ten dwukanatowy kompak-
towy kontroler didzejski prze-
znaczony jest do wspétpracy

z aplikacja rekordbox dj i ofe-
ruje mozliwos¢ wykorzysta-
nia wiekszosci nowych funkji,
ktdre pojawily sie w jej wer-

sji 5.5.0. Bazujgc na strukturze
profesjonalnego kontrolera DDJ-
1000, cenionego wsrdd didze-
jéw pracujacych na weselach

i réznego typu eventach poza-
klubowych, model DDJ-800 re-
alizuje te same zadania, ale
przy mniejszych gabarytach.
Ponadto jest pierwszym urza-
dzeniem tego typu wyposazo-

nym w funkcj¢ Feedback Re-
ducer, pozwalajaca zmniejszy¢
niebezpieczenistwo wystepo-
wania sprzezen akustycznych
z mikrofonu. Z kolei funkcjo-

nalnos¢ Color On Jog Display
dostarcza wszystkich informa-
cji potrzebnych do pracy dzie-
ki ich wyswietlaniu na srod-
ku obu két Jog. Dla kontrolera

przeznaczona jest opcjonal-
na torba DJC-800 BAG, ktérej
konstrukcja zapewnia maksi-
mum bezpieczefistwa w trak-
cie transportu.

Urzadzenie dostgpne jest
w cenie 3.800z1, a tor-
be mozna dokupic¢ za oko-
o 500 zt.
www.pioneerdj.com

AKG K243

AKG jest jedna z tych firm, ktére natychmiast przychodza na mysl, gdy
mowa o profesjonalnych stuchawkach. Najnowsze K245 sg tego
potwierdzeniem, poniewaz przeznaczone sa dla muzykéw, inzy-
nieréw dZzwieku oraz producentéw poszukujacych wysokiej kla-
Sy rozwigzan.

Stuchawki maja konstrukcje otwarta, wokétuszng, bazujac na
przetwornikach z membranami 50 mm, przetwarzajacych czestotli-
wosci z przedziatu 15 Hz-25 kHz z efektywnoscig 109 dB SPL/V. Za-
stosowano tu znany z innych stuchawek AKG automatycznie usta-
wiajacy si¢ palak, a mocna budowa, uwzgledniajgca sktadanie,
pozwala na transport w réznych warunkach bez niebezpieczefistwa
uszkodzenia. Nauszniki dopracowano zaréwno pod katem impedancji
akustycznej, jak tez zapewnienia jak najwigkszego komfortu odstuchu.

Sugerowana cena K245 to 695zi.
www.akg.com

www.essaudio.pl

KARORYFER SQUIDPIPES

Firma Karoryfer Samples nie préznuje i w przerwach miedzy tworze-
niem komercyjnych bibliotek oferuje takze produkty niekomercyj-
ne, nie mniej oryginalne i kreatywne. Tym razem na warsztat wzigto
przedziwng kobzg, w ktdrej za miech stuzy... kalamarnica. Jak twier-
dzg twércy, taki instrument nie ma zbyt duzej wytrzymatosci, ale
wystarczylo czasu, aby go zsamplowac przed zjedzeniem porcji kal-
maréw. Ten opis brzmi cokolwiek zatrwazajaco, ale nie ma si¢ cze-
mu dziwi¢ — wszak biblioteka miata swoja premiere 1 kwietnia. No
c6z, mito$nicy gry Warhammer wiedza, Ze gobliny graja na instru-
mentach o nazwie squigpipes, a zatem wystarczylo troch¢ zabawy
z zamiang litery i tak powstal nowy instrument: squidpipes — nazwa
W sam raz na Prima Aprilis.

W rzeczywistosci dZwieki te uzyskano za pomocg odpowiednio
docigtych rurek PCV, z ktérych kazda ma wiasny ,,stréj”. Uzyska-
no w ten sposéb niecodzienne brzmienie, bedace potaczeniem kob-
zy z harmonijka ustng, dronami i syntezatorem. Liczgca 400 sampli

. PESETE
2 wi o sforzando

Fear Lomg A Do
1]

ABCE  Faleads G4 wrm e

2 @ &9

e 5 8 9

biblioteka wazy 42 MB, dostepna jest dla samplera Plogue Sforzando (wersja 1.933 lub nowsza) i mozna jg pobra¢
bez zadnych optat ze strony producenta. Goraco polecamy — wyjatkowo inspirujgca rzecz!

www.karoryfer.com/karoryfer-samples
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APART INNOVATION TOUR

W potowie marca w Krakowie, Warszawie, Poznaniu

i Gdyni odbyly si¢ prezentacje przygotowane przez Apart
Audio Polska, bedace cz¢scig ogélnoswiatowej trasy
Apart Innovation Tour 2019. W spotkaniach uczestniczy-
to blisko 150 o0séb, a dystrybutor przygotowat dla swoich
gosci niespodzianki, ktére uatrakcyjnity przebieg dnia.

Istniejaca od 28 lat firma Apart Audio ma obec-
nie przedstawicielstwa na wszystkich kontynentach,
cho¢ zaczynata od dostaw na rynek belgijski, wloski
i holenderski.

Na spotkaniach prezentowano nowe produkty, w tym seri¢ gtos$ni-
kéw sufitowych CM Design i CMD BC, gtosniki MASKC oraz rodzi-
n¢ KUBO, ktéra mozna instalowac w szynoprzewodach o$wietlenio-
wych. Zaprezentowano tez tegoroczne nowosci, takie jak glo$niki
wiszace P60DT, przedwzmacniacz PREZONE1, matryca 6x2 PRE-
ZONE2, urzadzenia DANTE oraz nowa wersja odtwarzacza PMR-
4000RMKIII, wspdtpracujacego ze Spotify i tunerem DAB+.

ru w zaleznosci od funkcji pomieszczenia, a takze zastosowanie opro-
gramowania EASE Address i EASE Focus 3, wspomagajacego projekto-
wanie instalacji audio.

fot. Magdalena Czarnecka

www.apart-audio.com

www.konsbud-audio.pl

JBLVTX A8 w EspecTo

System JBL Professional VTX A8 mial swojg pol-
ska premier¢ 15 stycznia tego roku, a dziefi péZniej
juz pracowat na festiwalu Krynica Zrédtem Kultu-
ry, podczas ktérego wystapili m.in. Dawid Podsia-
dio, Lao Che, Pawet Domagata, Dzem, Happysad,
Andrzej Piaseczny oraz Lady Pank. Obstuge tech-
niczng festiwalu, w trakcie ktérego odbyto si¢ 11

koncertéw, zapewnita krakowska agencja Especto,
ktéra po zakoficzeniu KZK zdecydowata sie naby¢
caly zestaw VTX A8. ,Jeste§my nim zachwyceni.
Najnowszy JBL VTX A8 to §wiatowa ekstraklasa
systeméw naglo$nieniowych, a my — tak si¢ ztozy-
fo — posiadamy go w Polsce jako pierwsi” — méwia
przedstawiciele Especto.

Opatentowane rozwigzania oraz najnowszej ge-
neracji falowéd zapewniaja wysoka wydajnos¢,

w poziomie, przy kierunkowosci do 300 Hz. A8 zo-
stat wyposazony w dwa woofery 8”, cztery glodni-
ki §redniotonowe 3,5” oraz dwa wysokotonowe
drivery, zamkniete w pojedynczej, niskoprofilo-
wej obudowie. Moduly bazuja na systemie pod-
wieszania znanym z serii VTX A, co utatwia in-
stalacje. Dzigki bogatemu zasobowi akcesoriéw
uzytkownik ma calg game¢ mozliwosci w zakresie
konfiguracji.

Uzupetnieniem moduiéw szerokopasmowych
A8 sg nowe, dedykowane subwoofery VIX B18
z 18-calowym przetwornikiem. MoZna je stawia¢
na podtozu, podwiesza¢ z modutami A8 lub osob-
no, do 16 sztuk subwooferéw w jednym gronie.
fot. Krynica Zrédtem Kultury
www.especto.pl

pD&B KSLw MB Pro Sounp

GMB Pro Sound, jako pierwsza firma w Polsce,
zdecydowata si¢ na zakup najnowszego syste-
mu KSL, znajdujacego sie w ofercie d&b audio-
technik. Dostarczony system skiada si¢ z 32
moduléw szerokopasmowych KSL8 i KSL12, 12
subwooferéw SL-SUB i 24 wzmacniaczy D80.
Tak skonfigurowany pakiet moze mie¢ zastoso-
wanie zaréwno podczas duzych koncertéw i fe-
stiwali plenerowych, jak i w mniejszych obiek-
tach, jak kluby i sale widowiskowe.

GMB Pro Sound jest jedng z najbardziej zna-
nych firm na polskim rynku rentalowym, re-
alizujac m.in. tak wymagajgce festiwale jak
Open'er, Krakéw Live, Orange Warsaw, Polsat
SuperHit, KFPP i wiele innych, jak tez koncerty
najwiekszych artystéw z Polski i ze Swiata.

Jarostaw Kierkowski, Dyrektor Handlowy Konsbud Audio
(wylacznego dystrybutora d&b audiotechnik w Polsce) ko-
mentuje: ,GMB Pro Sound to firma, ktéra zawsze wybiera
najnowoczesniejsze i najbardziej zaawansowane technolo-
gie, a swoich inwestycji dokonuje w niezwykle przemysla-
ny sposéb. Przede wszystkim jednak charakteryzuje ja per-
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J efektywno$¢ oraz réwnomierne pokrycie 110°

www.essaudio.pl

Prezes Zarzgdu Konsbud
Audio, Agnieszka Pyrich,
iWiceprezes Zarzgdu GMB
Pro Sound, Leon Paduch.
fot. Magdalena Czarnecka

fekcyjnie zaprojektowana organizacja, ktérej podstawg sg
ludzie — fachowcy i pasjonaci swojej pracy jednoczesnie.
Konsbud Audio oraz d&b audiotechnik bardzo sobie cenig
wspblprace istniejaca od lat pomiedzy naszymi firmami.
To dla nas zaszczyt, Zze mozemy pracowac ze wspaniatymi
ludZmi, ktérzy tworza firme GMB”.
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Miedzynarodowy Fe-
stiwal Producentéw
Muzycznych odbe-
dzie sie w t.odzi juz po
raz jedenasty. t.6dz-
kie Centrum Wyda-
rzef podpisato z Fe-
stiwalem czteroletnig
umowe (2019-2022).
Dotychczas ogloszo-
no wystepy Nitzer Ebb
oraz DAF. Grono laure-
atéw nagrody Cziowieka ze Ztotym Uchem powieksza si¢
o dwdch znamienitych artystow.

sPierwsza dekada za nami. Mysle, ze X edycja Sound-
edit byta udanym podsumowaniem naszego festiwa-
lowego dorobku. Nie zamierzamy spoczac na laurach.
Dzigki temu, Ze L.odzkie Centrum Wydarzen jest na-
szym partnerem, mozemy kontynuowac rozwéj muzycz-
nych inicjatyw. PodpisaliSmy nowa, czteroletnig umowe
o wspétpracy. Cieszymy sie i dzigkujemy za zaufanie!
Taki kontrakt jest niczym zobowigzanie do nieustan-
nego podnoszenia jakosci wspélnych dziatan. Dlate-
go rozpoczniemy nowy projekt dokumentujacy histori¢
polskiej muzyki. Zaprezentujemy tez oczywiscie wielu
wartosciowych artystéw, ale przede wszystkim rozwijac¢
bedziemy element edukacyjny Festiwalu” — méwi Maciej
Werk, dyrektor Soundedit.

W tym roku pierwsi ogtoszeni laureaci nagrody Cziowie-
ka ze Ztotym Uchem to Mick Harvey oraz Stanistaw Soy-
ka. Nagrody zostang rozdane podczas uroczystej Gali,
ktora odbedzie si¢ 26 pazdziernika w Klubie Wytwdrnia
w Lodzi. Galg uswietnig wystepy obu artystow. Stanistaw
Soyka planuje zaprosi¢ do udziatu w swoim koncercie zna-
komitych przyjaciot.

Harvey to australijski multiinstrumentalista, produ-
cent i kompozytor. Wystepowat m.in. z zespotami Nick Ca-
ve and the Bad Seeds, Crime And The City Solution, The
Birthday Party oraz The Boys Next Door. Produkowat na-
grania PJ] Harvey, Nicka Cave’a, Rowlanda S. Howarda
oraz Anity Lane. Nie ukrywa swej mifosci do twdrczosci
Serge’a Gainsbourga. Wydat cztery albumy z wtasny-

mi interpretacjami muzyki i tekstéw tego francuskiego
piosenkarza.

Stanistaw Soyka — wokalista, instrumentalista, kompo-
zytor — od lat nalezy do grona najwiekszych artystéw pol-
skiej sceny muzycznej. W jego dorobku znajdziemy ponad
trzydziesci albuméw, z ktérych kilka osiggneto multiplaty-
nowe naktady. Nigdy nie poddat si¢ modom i trendom. Je-
g0 najnowsza ptyta nosi tytut Muzyka i stowa Stanistaw
Soyka. Zostanie uhonorowany statuetkq Cztowieka ze Zto-
tym Uchem w uznaniu za ,,szczeg6lng wrazliwo$¢ mu-
zyczng oraz Kunszt stowa”.

Podczas Festiwalu zagrajg tez: Misia Furtak, Nitzer Ebb
oraz DAF. Program wydarzenia oraz kolejni wykonawcy
majg by¢ zaprezentowani niebawem.

www.soundedit.pl
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SWIEZE DZWIEKI

redaguje Pawet Pruski

Ustalenie kanonu, czy wskazanie tzw. klasyki gatunku,
nie jest prostym zadaniem. Osadzone jest na zbiorze
subiektywnych kryteriéw, ktére u podstaw odwotu-
jasie do czyichs gustow. W praktyce owym funda-
mentem czesto sa rankingi, zestawienia, otrzyma-

ne nagrody. Nie inaczej sprawa wyglada w przypadku
elektroniki. Wystarczy przejrze¢ zbiér ,,albuméw roku”
i juz mamy rozeznanie, jak zmieniaja sie preferencje
stuchaczy. Siegnijmy do propozycji sprzed kilkunastu
lat, ktére niekoniecznie znajdziemy w takich wtasnie
zestawieniach.

Jan Jelinek, Loop Finding
Jazz Records. Roztozenie jaz-
zowych nagran na atomy i po-
sktadanie ich od nowa — tak

w skrécie mozna okreslié je-
den z najwazniejszych albu-
mow Jelinka. Pomimo od-
wotania do samplingu nie

ustyszymy trabki, saksofonu

czy samplowanych bebnéw,
bowiem ptyta funkcjonuje na ptaszczyznie mikrosamplin-
gu. Z dzisiejszej perspektywy album jest jednym z filarow
elektronicznego minimalizmu. Swoje rozwiniecie znalazt

w obrebie techno oraz ambientowych nurtach operujacych
szumami, trzaskami, mikrocigciami. Loop Finding Jazz Re-
cords ukazat sie w 2001 roku w wytwarni Faitiche i jest do-
stepny m.in. na ptycie winylowe;j.

Oren Ambarchi, Grapes From
The Estate. Zdaniem wie-

lu stuchaczy Grapes From

The Estate jest albumem wy-
przedzajacym epoke mini-
malistycznego ambientu. Na
pierwszy plan wysuwa sie
eksperymentowanie opar-

te na zestawieniu pojedyn-
Eee————————————= czychtondw oraz ciszy. Co
ciekawe, ten oszczedny zestaw tworzy snujaca sie powo-
li, hipnotyczna historie. Ambarchi w odwazny sposéb od-
nalazt przestrzen pomiedzy brzmieniami wspotczesnej mu-
zyki eksperymentalnej a narracjg charakterystyczna dla
ambientu.

Autechre, Draft 7.30. Album
ukazat w Warp Rec, jednej

z najwazniejszych wspdtcze-
snych wytwarni. Ciekawostka
jest fakt, ze po jego premie-
rze pojawito sie wiele recen-
zji przestrzegajacych ,nie-
wtajemniczonych stuchaczy”

przed muzyczna anarchia, ka-
kofonia i efektami pracy ma-
szyn, ktére wyrwaty sie spod kontroli ich twércéw. 16 lat
pézniej wiele osdb zalicza album do kanonu elektroniki,

a panowie Rob Brown oraz Sean Boothm kontynuuja swoj
projekt rozwijajac koncept ,niepokornych automatow”. EiS

1Y
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PLYTY redaguje Marcin Staniszewski
Billie Eilish

When We All Fall Asleep, Where Do We Go?

Trzy miliony sprzedanych ptyt w samych tylko Stanach Zjednoczonych i blisko cztery miliar-
dy odston na YouTube. Imponujacy wynik jak na 18-letnia artystke, ktéra wydata debiutanc-

ki LP zaledwie kilka tygodni temu. Dziennikarze kompletnie oszaleli na jej punkcie: ,,Pierw-

sza taka rewolucja muzyczna od czaséw Nirvany”, ,Krélowa 2019 roku” - glosza nagtéwki. Co
sprawito, ze nikomu nieznana wokalistka w zaledwie trzy lata zawojowata $wiat? Bez watpie-
nia mamy do czynienia z ogromnym talentem i ciekawymi piosenkami, produkowanymi wspél-
nie z 21-letnim bratem Finneasem. Kombinacja popu, hip-hopuii elektronicznej alternatywy
(w Bury a Friend stychaé nagrania wiertta dentystycznego, ktére pojawiaja sie najpierw tylko
na sekunde, by pod koniec utworu na dobre rozwiercié¢ stuchaczowi czaszke) moze sie podo-
baé, szczegélnie w potaczeniu z kontrowersyjnym ,,depresyjnym” wizerunkiem i mrocznymi
tekstami. To jest po prostu ciekawe i inne. Nie bez znaczenie jest tez, rzecz jasna, fakt, ze Bil-
lie wydata swdj debiut pod skrzydtami potentata - firmy Interscope, ktéra bezlitosnie napedza
histerie wokét nastoletniej gwiazdy.

Uwage zwraca nie tylko niebanalna pro-
dukcja, ale przede wszystkim zjawiskowy
wokal Billie. Postuchajcie ballady Listen
Before | Go, z pogranicza popu i jazzu, al-
bo morfinowego Xanny, opartego na kon-
trabasie i jazzowej perkusji, ozenionych
zdubstepowym basem i dziwacznym
przesterem. Zachwyca sposadb, w jaki Bil-
lie panuje nad gtosem, perfekcyjnie operu-
jac wibratem, poruszajac sie nieustannie
na granicy utraty tchu i pulsu. Z pewno-
$cig pomaogt chor, w ktérym Amerykan- 5
ka zaczeta sig udziela¢ juz w wieku o$miu
lat, ale to sa rzeczy, ktérych nie da sie na-
uczyé. Lekkoscia $piewu Billie przypomina
mi Norah Jones. Ta sama delikatnosé, cie-
ptoiswoboda.

24

W kwestiach technicznych — jesli chcie-
liby$cie uzyskaé taki efekt bliskiego gtosu,
to dobrym pomystem jest nagrywanie mi-
krofonem pojemnos$ciowym o charaktery-
styce dookolnej, tak by mozna byto $piewaé
jak najblizej kapsuty, bez nadmiernego efek-
tu zblizeniowego, ktéry zwigzany jest z tra-
dycyjna charakterystyka nerkowa. Wybér
wiasciwego mikrofonu zalezy oczywiscie
od konkretnego gtosu, ale oprécz charak-
terystyki zwrdcitbym uwage na jego czu-
to$¢. Raczej odpadaja mikrofony w rodzaju
U 47i wszelkich jego klonéw. Chyba ze macie
do dyspozycji wokalistke pokroju Billie Eilish
i naprawde dobry pop filtr (albo dwa).

A skoro mowa o pop filtrach — dobry, czyli
taki, ktdry nie $cina gory i jednoczesnie efek-
tywnie likwiduje gtoski wybuchowe. Swiet-
nym rozwigzaniem sa filtry Pauly, cho¢
niestety nie naleza do najtaniszych. Noioczy-
wiscie nagrywamy na bardzo duzym Gainie
z bliska, a wokalistka $piewa bardzo, ale to
bardzo cicho. Podczas miksowania przy-
da sie dobry kompresor —w przypadku takie-
go wokalu stawiatbym na VLA-2A firmy Black
Rooster albo El Rey firmy Acustica Audio.

W kwestii I$niacej géry moim ostatnim od-
kryciem jest korektor E27 naszej rodzime;j fir-
my PSP. 28 kHz w tym korektorze to czysta
magia... B
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RERLELI

Kayyn
The Quanta Series

Jesli meczy Was marketingowa nagonka ser-
wowana przez protektoréw Billie Eilish, ale ce-
nicie brawurowe wycieczki w stabo eksploro-
wane warstwy sonosfery, to goraco polecam
plyte innej Amerykanki - Karyyn. llez tu jest
smaczkdw produkcyjnych, zktérych mozna czer-
pac garéciami. Postuchajcie np. kaskady pogtosu
pod koniec EVER (do takich zabaw z ekstremalnie
dtugim pogtosem polecam klasyczny efekt Black
Hole firmy Eventide albo Shimmer firmy Valhalla i
takie kluczowanie pogtosu sygnatem zrédtowym,
by catkiem nie utopi¢ gtéwnego wokalu). A sko-
ro o reverbach mowa, jesli podobaja Wam sie po-
gtosy na wokalu Karyyn, polecam wyprébowanie
wtyczek Transatlantic Plate firmy Rare Signals
oraz Lustrous Plates firmy Liquidsonics. Lubie te
wszystkie plemienne bity, nieprzewidziane zwro-
ty akcji, tréjwymiarowe miksy i aranzacyjna dys-
cypline. A przede wszystkim przenikliwy, jasny
gtos Karyyn brzmiacy jak potaczenie Kate Bush
zLisa Gerrard i Bjork. Fascynacje ta ostatniag sty-
chaé szczegdlnie w utworze YAJNA, w ktérym wo-
kalistka frazuje w specyficzny, nieregularny spo-
séb. W gtosie Karyyn stychaé tez zaangazowanie,
ktorego brakowato mi u Billie Eilish. Uwage zwra-
caja tez ciekawe drony i ambientowe plamy, taki
jak w koricéwce wspomnianego YAJNA (stawiam,
ze tojakis sampler granularny, potraktowany
krétkim delayem). m

Lambcho
This (Is

| Wanted
To Tell You)

Nienawidze efektu przegietego auto-tunera. To
najglupszy i najbardziej zuzyty ze wszystkich tric-
kow, i naprawde nie rozumiem, jak po tylu latach
wcigz mozna uwazac, ze to brzmienie wnosi co-
kolwiek nowego do muzyki. Nie rozumiem tez, co
kierowato Kurtem Wagnerem, gdy zdecydowat sig,
ze wiasnie ten efekt zdominuje kazdy utwér na no-
wej ptycie zespotu Lambchop. Najgorsze jest to, ze
poza ta kuriozalna szpetotg wokalu ptyta jest cat-
kiem ciekawa, bo faczy estetyke country zpopem

i eksperymentalna elektronika. Tradycyjna perkusja
i fortepian sasiaduja tu bezkolizyjnie z syntetyczny-
mi mikroteksturami, rodem z systemu modularne-
g0, i... harmonijka ustna. Podobaja mi sie tez ele-
ganckie, ciepte miksy bez przegietej géry. Mamy wiec
nastrojowe, melancholijne piosenki autorstwa we-
terana sceny alternatywnej, ktéry wydaje sie gra¢
wszystkim na nosie i celowo burzy tad swojego dzie-
ta. Totroche tak, jakby Wagner ubrat sie na eleganc-
kie przyjecie w smoking, ale w butonierke zamiast
poszetki wtozyt plastikowa psia kupe. Moze to i nie-
typowe zagranie, o ktérym wszyscy beda méwili, ale
czy naprawde potrzebne? Nie wiem ostatecznie, co
Kurt chciat mi powiedzie¢ w tytule nowego albumu
Lambchop. Za to ja chce powiedzie¢ mu jedno — nie
réb tego wiecej. m

hat

Stebhen Malkmus
Groove Denied

Co prawda nie rozumiem, co kierowa-

to Kurtem Wagnerem, gdy paskudzit swgj
wokal auto-tunerem, ale wyjasnia mito
w wywiadach poprzedzajacych wydanie
nowej solowej ptyty Stephen Malkmus.
»Fajnie jest bawi¢ sie rzeczami, ktdry-

mi nie powiniene$” — méwi o swojej nowej
ptycie, ktora jest odej$ciem od rytmicz-
nie zdyscyplinowanej muzyki, jaka Amery-
kanin proponowat w ramach swojego ze-
spotu Stephen Malkmus and The Jicks.
Zgodnie z tytutem, nie ma tu zbyt wielu
momentow, przy ktérych sobie potariczy-
cie. Jest za sporo nawiazan do synth-po-
pu z lat 80. w mniej lub bardziej abstrak-
cyjnym wydaniu. Szczegdlnie podoba mi
sie Viktor Borgia, peten bajkowych partii
syntezatorowych i motoryki rodem z na-
gran Devo. Groove Denied zostat nagrany
przy uzyciu Abletona Live, a zamiast sekcji
rytmicznej z krwi i kosci Malkmus posta-
wit na automaty perkusyjne i wtyczkowe
syntezatory i efekty. Co ciekawe, komplet-
nie tego nie stychac - zero plastiku i kwa-
dratowych bitéw. ,To intuicyjne chwytanie
réznych rzeczy. tapanie i wklejanie pli-
kéw wave. Styl my$lenia w stylu kompute-
ra Apple” — ttumaczy w notce prasowej do
ptyty 52-letni artysta. m

Bibio
Ribbons

To juz siédmy album studyjny Stephe-

na Wilkinsona, ukrywajacego sie pod
pseudonimem Bibio. Po eksperymentach

z ambientowymi strukturami na Phantom
Brickworks sprzed dwéch lat Brytyjczyk po-
wraca do klasycznych nastrojowych ballad
z pogranicza folku, soulu i popu. W roli gtow-
nej gitara akustyczna, bas zMooga i nagra-
nia terenowe dla smaku.

Uwage zwraca nietypowo przetworzony wokal, ktéry poddano ra-
dykalnej korekcji w zakresie $rodka, w pasmie 1-2 kHz. To powoduje,
ze gtos zyskuje troche wintydzowego sznytu i zdecydowanie przebi-
ja sie w miksie, cho¢ chwilami, szczegélnie gdy Stephen $piewa gto-
$niej, staje sie nieprzyjemny. Zwréécie tez uwage na zaszumione
tekstury i lekko ,pogiete” Sciezki. Do takich zabaw polecam wtyczke
RC-20 firmy XLN Audio. Pozwala ona zaaplikowaé wszelkie odcienie
brudui patyny — od winylowych trzaskéw, po emulacje zaszumio-
nych konwerterdw ze starych sampleréw i ,pijana” tasme VHS. Sie-
lankowa ptyta, idealna na majéwkowy wypad. EiS
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PRODUCENT
Rgde
www.rode.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Wejsciamikrofonowe: zakres
dynamiki 100 dBA, zakres regu-
lacji czutosci 55 dB, impedancja
600 Q, rownowazny poziom
szumu -125 dBA.

Wyjscialiniowe: 2 TRS 63 mm,

poziom maks. +3 dBu.
Wyjséciastuchawkowe: 4,
TRS 6,3 mm, moc maks.

220 mw/32Q.

Port cyfrowy: USB-C, konwer-
sja 24-bitowa, 48 kHz.

Medium zapisu: wewnetrzna
pamig¢ sampli 512 MB, slot mi-
croSD.

Zasilanie: zasilacz zewngtrzny
12-15V,1A.

Wymiary: 350x275x82 mm.
Waga: 1,98 kg.

D~

— —  —
DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
2znajdziesz na DVD oraz na

RODE
-

CAman-is

Tomasz Wroblewski

Dzieki RedeCaster Pro po raz pierwszy w historii realizacja dzwigku w ty-
powo radiowym stylu stata sie wyjatkowo tatwa i nieprawdopodobnie tania!

odcasty pojawily si¢ na po-
P czatku pierwszej dekady no-

wego wieku i z poczatku obej-
mowaly jedynie publikacje down-
load. Obecnie nazwa ta odnosi si¢
takze do realizacji na Zywo, z moz-
liwoscig péZniejszego odstuchania
transmitowanego materiatu.

Podcasting dla kazdego
Wobec wszechobecnosci dystrybu-
¢ji strumieniowej granice miedzy
internetowa emisja online i offline
ulegly zatarciu, poniewaz po-
wszechng praktyka w przypadku
wielu wartosciowych tresci jest
transmisja z udziatem stuchaczy/
widzéw, ktéra nastepnie dostgpna
jest do pobrania pod postacig mate-
rialu multimedialnego.

RgdeCaster Pro jest urzadze-
niem, ktére umozliwia realizacj¢
dzwigku w tego typu produkcjach.
Przystosowano go do pracy live i ma
wszystko, czego oczekujemy od tego
typu sprzetu: tory sygnatowe z diu-
gimi ttumikami, sampler/jinglow-
nic¢, funkcje monitoringu, porty do
wspélpracy z zewngtrznymi urza-
dzeniami i system obstugi potaczen
telefonicznych. Na poktadzie sa

Rode RodeCast

réwniez wszystkie procesory, ktére
pozwalajg uzyskac typowo radiowe,
profesjonalne brzmienie, w czym
duzy udzial ma zastosowanie efek-
téw marki Aphex.

System moze dziata¢ samodziel-
nie, kierujac sygnat na zewngtrzne
urzadzenia przez porty analogowe
lub nagrywajac go na opcjonalnej
karcie microSD, jak tez we wspét-
pracy z komputerem przez USB, zgta-
szajac sie pod postacig dwdch wejs¢
i dwdch (lub czternastu, o czym ni-
zej) wyjs¢ 24 bity/48 kHz. Do obstugi
miksera z poziomu komputera prze-
znaczona jest dedykowana aplikacja
RODECasterPro, stanowigca jeden
pakiet z aplikacjg do aktualizacji
firmware urzadzenia. Aktualnie jej
mozliwosci nie sa przesadnie duze
i ograniczaja si¢ do wyboru koloréw
podswietlenia padéw wyzwalajacych
jingle, zdefiniowania trybéw ich
pracy (Replay, Play, Latch) oraz zala-
dowania wtasnych sampli.

Konstrukcja

Obudowa miksera wykonana jest
Z tworzywa, a matowe wykorncze-
nie panelu czofowego chyba nie
nalezalo do najlepszych pomystéw.

mikser do realizacji podcastow

Sarvo Basad

[———

S AR

100-milimetrowe suwaki réwniez
nie grzesza fatwoscia obstugi

— uzycie jednego palca do ich prze-
sunigcia jest mozliwe tylko wtedy,
gdy nieco mocniej przyciskamy
nasadke ttumika, a opdr tarcia jest
dos¢ dobrze styszalny.

Do dyspozycji mamy cztery wej-
$cia mikrofonowe, kazde z mozli-
woscig wigczenia napigcia fanto-
mowego i cyfrowym torem przetwa-
rzania sygnatu. Sg tez trzy wejscia
stereo: port USB, wejscie liniowe
stereo do podigczenia odtwarzacza
lub telefonu oraz port Bluetooth do
wspétpracy ze smartfonem lub ta-
bletem. Ostatni suwak stuzy do re-
gulacji poziomu sygnatu z jinglow-
nicy, do ktdrej przypisano osiem
pod$wietlanych padéw uruchamia-
jacych odtwarzanie wbudowanych,
zaimportowanych lub samodzielnie
nagranych sampli.

Pod suwakami toréw wejscio-
wych znajduja si¢ przyciski ak-
tywujace podstuch sygnatu na
stuchawkach i monitorach, bez Kie-
rowania go na emisjg¢, oraz catko-
wicie wyciszajace dany tor. Sekcja
monitoringu stuchawkowego ma
cztery porty wyjSciowe do podiacze-
nia czterech par stuchawek, kazda
z niezalezna regulacja poziomu.
WyjScie monitorowe transmituje sy-
gnat liniowy o poziomie regulowa-
nym wlasnym potencjometrem.

er Pro
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Wspomniatem wcze$niej o moz-
liwosci wykorzystania miksera
w trybie 14-kanatowym, ktéra ak-
tywujemy w ustawieniach Advan-
ced > Multichannel, dokonywanych
za posrednictwem dotykowego wy-
$wietlacza. Po dokonaniu tej ope-
racji, w programach DAW widzimy
wéwczas wszystkie wejsciowe porty
miksera jako oddzielne kanaty. Sg
zatem cztery wej$cia mikrofonowe,
trzy tory stereo, wyjscie samplera
z jinglami oraz suma emisyjna.
Sygnatly te mozna wyprowadzi¢
w takiej formie, w jakiej trafiajg na
emisj¢, lub w postaci surowej, bez
procesorow.

To nie tylko doskonatly sposéb
na dopracowanie catej audycji,

ale tez, a moze przede wszystkim,
jedna z najlepszych opcji w zakre-
sie realizacji dZwieku do produkcji
wideo. Juz sam zakup wielokana-
fowego interfejsu audio o takiej
funkcjonalnoci, jak RgdeCaster
Pro, moze si¢ okazac bardziej kosz-
towny, a tutaj dodatkowo mamy
wszystkie te procesory, ktére spra-
wiaja, ze kazdy sygnat z mikrofonu
zabrzmi jak z radia lub telewizji.
Wigcej informacji na temat obstugi
miksera z poziomu dotykowego
ekranu znajdziecie w materiale
wideo dost¢gpnym na DVD i online.

]

nowy dystrybutor

w Polsce

Oczywiscie cala $ciezka dZzwigkowa
do tej prezentacji zostata zrealizo-
wana z wykorzystaniem miksera
RadecCaster Pro.

Edycja

Edycji ustawien dla kazdego z czte-
rech kanaléw mikrofonowych do-
konuje si¢ na dotykowym wySwie-
tlaczu po wcisnieciu przycisku nad
suwakiem wybranego toru. Kazdy
z kanatéw ma wtasng kolorystyke
przycisku i ustawieri na ekranie,

M Urzadzenie taczymy zkom-
puterem przez port USB-C, ale
moze onoréwniez pracowac
samodzielnie, zrejestracja
emisjina karcie microSD.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® kompleksowe narzedzie
dopdtprofesjonalne;j pracy
nadawczejw zakresie ob-
stugiczterech toréw mi-
krofonowych, potaczen
telefonicznychiwspdtpra-
cyzzewngtrznymizrodtami
sygnatustereo

® systemrealizacji dZzwigku
wielokanatowego przy pro-
dukcjachwideo

www, soundtrade.pl

facebook.com/audientpl
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m Rade RadeCaster Pro

=> Konfiguracijiurzadzeniado-
konujemy za po$rednictwem
dotykowego ekranu oregulo-
wanejjasnosci $wiecenia.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ zate kwote nie malep-

szego urzadzenia dore-

alizacji dzwigku pod ka-

tem emisji

=+ charakter brzmieniowy
dostosowany do celow
nadawczych

+ mozliwosc wyprowa-
dzenia 14 kanatow przez
USB

+ dtugie ttumiki i szyb-
ki dostep do wyciszania/
monitoringu

-+ wbudowany sam-
pler (tzw. jinglownica)
Z oSmioma wygodnymi
padami

+ cztery wyjscia stu-
chawkowe i wyjscia
monitorowe

+ przyjazna obstuga za
pomoca dotykowego
ekranu

— ustawione na state pa-
rametry korekcji, kom-
presji, bramkowania
i ograniczania

— skromne mozliwosci
aplikacji RedeCaster Pro

=> Aplikacja przeznaczonado
wspétpracy zmikserem po-
zwalazdefiniowacé kolory pod-
$wietlaniaisposab pracy pa-
déw, a pokliknigciu Clear Pad
mozemy zastapic istniejaca
probke nowym dzwigkiem.

Hama
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co pozwala szybciej zorientowac
si¢ w tym, ktéry z nich aktualnie
edytujemy. Dostep do edycji mamy
tez z globalnego menu konfigura-
cji, a catos¢ zorganizowano tak, ze
nie ma szans, aby ktokolwiek sie
W tym pogubit.

Ustawien wej$¢ mikrofonowych
dokonuje si¢ w czterech obszarach:
Microphone, Level, Voice i Ad-
vanced. W pierwszym przypadku
mozemy przywola¢ gotowe pre-
sety dla mikrofonéw Rgde (Pod-
Mic, Procaster, Broadcaster, NT1,
NT-1A, NT-2A) albo wybra¢ opcje
Condenser lub Dynamic. Przy pre-
setach Rgde uwzgledniono charak-
terystyki tych mikrofonéw w taki
sposéb, by uzyskac jak najlepsze
efekty koficowe. Ma to znaczenie

BANEC aster Pro

RODECASTER
PRO

ct_orsh_gmo

AR5 MY avaliable of 512 k8

z tego wzgledu, Ze w mikserze nie
ma regulacji korekcji czy kompresji
jako takiej — mozna jedynie usta-
wic ich glebokos¢ w trzech réznych
poziomach. Méwigc szczerze, nie-
specjalnie nas to ogranicza, bo
sygnal poddawany jest glebokiej
obrébce, ktérej parametry usta-
wione sg tak, by zawsze spraw-
dzaty si¢ co najmniej dobrze. Jest
to klasyczne przetwarzanie typu
,radio w pigulce”. Rzecz jasna
mozna je catkowicie wytaczy¢ i po-
lega¢ tylko na limiterze pracujgcym
na sumie, ale wéwczas brzmienie
staje si¢ malo atrakcyjne i zupelnie
,hieradiowe”.

Kolejne funkcje dostepne w ka-
natach to ustawienie czulosci,
wlaczenie napigcia fantomowego,
trzy tryby korekcji dostosowanej do
charakteru glosu (Deep, Medium,
High) i trzy tryby przetwarzania
dynamiki o takich samych na-
zwach. W ustawieniach Advanced
wlaczamy lub wylaczamy moduty
kompresora, de-essera, filtru HPF,
bramki szuméw oraz efektéw
Aphex Aural Exciter i Big Bottom,

z opcja wylaczenia wszystkich jed-
noczes$nie. Jak juz wspomniano,
zaden z tych modutéw nie ma funk-
¢ji zmiany parametréw — mozna je
tylko wiaczy¢ badZ wytaczyc.

Dla wejécia USB mozemy akty-
wowac przetwarzanie w trybach
Speech lub Music, w pierwszym
przypadku z dostepem do modutéw
kompresora, de-essera, HPF i obu
procesoréw Aphex, a w drugim
tylko tych ostatnich. MoZna tez
catkowicie wyltaczy¢ DSP i kierowaé
na emisj¢ sygnatl w takiej postaci,
w jakiej trafit do miksera. Dla wej$¢
smartfonu i Bluetooth przewidziano
dodatkowo tryb Phone Call, ktéry
poprawia wyrazisto$¢ sygnatu po-
aczenia telefonicznego z urzadzen
mobilnych.

Opcje ustawien globalnych prze-
widuja m.in. wigczenie limitera
dla stuchawek, tryb zwigkszenia
ich gtosnosci, parowanie urzadzen
Bluetooth, wylaczenie zwrotnej
z komputera (dla uniknigcia sprze-
zefh), regulacje jasnosci ekranu
i pod$wietlanych przyciskéw, wy-
bér trybu wielokanatowego dla
USB oraz informacje na temat
karty microSD z mozliwo$cig jej
formatowania. Material na karcie
to ten sam sygnat emisyjny, ktéry
pojawia si¢ na gléwnych portach
wyj$cia USB i ma posta¢ pliku WAV
24 bity/48 kHz. W trakcie rejestracji
mozna wstawia¢ znaczniki, ktére
sg widoczne w edytorach audio. Po-
ziom maksymalny sygnatu ograni-
czany jest do wartosci ok. —5 dBTP,
a materiat charakteryzuje si¢ stan-
dardowa glosnoscig —14 LUFS.

W praktyce
Czy mozna wymienia¢ jingle? Tak,
ale tylko poprzez ich nagranie
w czasie rzeczywistym lub korzy-
stajac z aplikacji komputerowe;j.
W przypadku wielokanatowej pracy
USB sporadycznie pojawiaja si¢
krétkie zacigcia jingli, wiec przy
pracy emisyjnej bezpieczniej bedzie
uzywac USB w trybie dwukana-
fowym albo korzystac z sampli
16-bitowych. Trzeba jednocze$nie
pamig¢tac, ze zastosowano tu zigcze
typu USB-C — to dobra informa-
cja dla wlascicieli nowych Mac-
Bookéw, ale dla innych oznacza
zwykle konieczno$¢ wyjatkowego
pilnowania dotaczonego kabla
USB/USB-C. Jego zagubienie moze
bowiem oznaczac brak mozliwosci
podiaczenia do komputera. Kon-
cepcja z uzyciem karty pamieci
w formie microSD by¢ moze nie
jest najwygodniejsza, ale na ogét
takie wiasnie nosniki danych znaj-
dziemy w wiekszo$ci urzadzen
przenos$nych.

Pomingwszy powyzsze, wszystko
inne w tym urzadzeniu bardzo
mi si¢ podoba. Przede wszystkim
brzmienie — jest glosne, czytelne,
glos nie ginie na tle dynamicznej
muzyKi, a przekaz jest bardzo wy-
razny nawet wtedy, gdy méwimy
cicho. To prawdziwe ,radio instant”
—otwieramy ttumik i od razu mamy
wszystko to, czego na ogét oczeku-
jemy od emisyjnego brzmienia. Nie
ma wprawdzie bardziej zaawanso-
wanej edycji i osoby znajace si¢ na
rzeczy natychmiasast ustysza, ze
nie jest to RMF FM, ale efekty i tak
sg znacznie lepsze, niz te, ktére
moglibySmy uzyskac jakimikolwiek
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A Podswietlane przyciski pod ttumikami pozwalaja wyciszyé sygnat oraz podstuchaé go bezjego kie-

rowanianaemisje.

innymi metodami za t¢ kwote.
Poza tym wszystko realizowane
jest sprzetowo, mamy fizyczne
ttumiki i prawdziwe przyciski do
odpalania jingli.

Podsumowanie

Jesli ktos myslat o zrobieniu
wlasnego radia internetowego

o nieco wigkszych ambicjach,

w ktérym sa goscie, rozmowy
telefoniczne na zywo i duzo si¢
dzieje w warstwie edytorskiej,

to RgdeCaster Pro jest nie do
przebicia. Mam wraZenie, ze

to bedzie jeden z najwigkszych
hitéw firmy Rede, i to nie tylko
w zakresie podcastingu i reali-
zacji audycji dla szkoty, uczelni
czy lokalnego radiowezta. Urza-
dzenie sprawdzi si¢ doskonale
w produkcjach wideo, gdy mamy
do czynienia z wigcej niz jednym
Zrédiem sygnatu i gramy na
zywo lub rejestrujemy materiat
do obrébki. Procesory emisyjne
na poszczegdlnych kanatach
mozna przeciez wytaczy¢, a moz-
liwos¢ wieloSladowego zapisu

\ Wspétpracazurzadzeniami przeno$nymi obejmuje odbidr sygnatu stereo przez Bluetooth, USB orazzta-
czeliniowe.

dZzwigku z czterech toréw mikro-
fonowych i pigciu portéw stereo
w jest w takich sytuacjach nie do
przecenienia.

Firma Rgde wyspecjalizo-
wala si¢ w wyszukiwaniu nisz
rynkowych i zapelnianiu ich
funkcjonalnymi i atrakcyjnymi
cenowo produktami. Jest to
szczegdlnie widoczne w segmen-
tach podcast/broadcast/wideo,
w ktérych Australijczycy czuja
si¢ wyjatkowo pewnie i maja
niezagrozona pozycje. Jesli tylko
kto$ nie jest duzym korporacyj-
nym wydawcg tresci, ktéry po
prostu musi kupowac najdrozsze
rzeczy na rynku, to jego pierw-
szym oczywistym wyborem na
ogo6t bedzie sprzet Rgde. 1 tak
tez jest w przypadku RgdeCaster
Pro. To niesamowicie funkcjo-
nalne, pomystowe, dobrze wy-
konane i wyjatkowo atrakcyjne
cenowo urzadzenie — pierwsze
tego typu i wrecz skazane na
sukces. Stad tez przyznanie
znaku Nasz Typ jest oczywistg
oczywistoscia. EiS
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PRODUCENT
Dexibell
www.dexibell.com

DYSTRYBUCJA
SoundTrade
Piasecznok/Warszawy
tel. 22-632-02-85
www.soundtrade.pl

Klawiatura: TP-400 W (drew-
noi plastik), 88 klawiszy, wazo-
na, mtoteczkowa, trzy czujniki,
wykonczenie typu heban i kos¢
stoniowa, funkcja aftertouch.
Synteza: T2L (potaczenie sam-
plingu i modelowania), probki
WAV do 15 sekund (opcja XXLJ.
Konwersja C/A: PCM, 24 bity,
48 kHz, dynamika 106 dB.
Polifonia: nieograniczona,
zuzyciem 320 oscylatorow.
Suwaki: 9, zmotoryzowane, do
sterowania funkcjami TW (Tone
Wheel), Mixer, EQ, Master Key-
board Controllers.
Manipulatory: 6 enkoderdw,
enkoder Data, Wheel 1, Wheel 2.
Pamigé: 81komarek (plus pa-
migé USB), 1,5 GB.

Efekty: 24 typy, 3-pasmowy
Master EQ, Chord Enhancer.
Odtwarzacz: WAV, AIFF, MP3,
zapis WAV w pamigeci USB.
Ztacza: wyjscie stereo (XLRi TS
6,3 mm), Foot 1-4, MIDI DIN-5
(in, Out, Thru), USB A, USB B,
Aux In (TRS 3,5 mm), port Blue-
tooth (wejscie strumieniowe
stereo).

Wyswietlacz: LCD 128x64.
Zasilanie: zewngtrzny zasilacz
24V,18W.

Wymiary: 1.270x354x130 mm.
Waga: 20 kg.

\

VIVO s
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Adam Jendryczka

W czasie, gdy wielu producentéw montuje najwyzszej klasy instrumen-
ty na Dalekim Wschodzie, Dexibell wytwarza je we Wtoszech; jako jedna
z marek korporacji Proel majac solidne wsparcie w zakresie mozliwosci

rozwoju swoich produktow

ym, co wyréznia instrumenty
T Dexibell, jest m.in. technologia

True to Life (T2L), stosowana
w cyfrowych fortepianach VIVO.
Jej cechy charakterystyczne to nie-
ograniczona polifonia, zastosowa-
nie przetwornikéw 24 bity/48 kHz
oraz wykorzystanie prébek nagry-
wanych w technologii 3D surround,
ktdre taczy si¢ nastgpnie z mode-
lowaniem za pomocg dedykowa-
nych algorytméw. VIVO S9 zostal
wyposazony w pakiet 1,5 GB we-
wnetrznych sampli, ktéry mozemy
w szerokim zakresie edytowac, ko-
rzystajac tez z biblioteki brzmien ze
strony internetowej producenta lub
standardowych plikéw SoundFont.

Konstrukcja

Obudowana S9 ma ciekawa kolo-
rystyke i w catosci jest wykonana
z metalu pokrytego grubg warstwa
nieco chropowatego lakieru. Boki
wykonano z tworzywa, a ich ko-
lor i ksztalt nadaje instrumentowi
niepowtarzalny wyglad. Wymiary
S9 (1.270Xx354x130 mm) nie sa
sztucznie napompowane, a kor-

Dexibell VIVO S9

pianino sceniczne

T

pus koniczy si¢ wraz z klawiaturg.
Cato$¢ nie wazy wiecej niz to ko-
nieczne (20 kg).

Opisy na ptycie wierzchniej
oraz tylnej sa doskonale czytelne,
a wszystkie manipulatory wyko-
nano z dobrej jako$ci materiatéw.
Niebieskie pod$wietlenie przyci-
skéw i enkoderéw jest o wiele przy-
jemniejsze dla oka niz powszechnie
stosowany kolor czerwony. W ze-
stawie znajdziemy pedat sustain
oraz podpdrke do nut montowang
do tylnej czesci S9.

Panel czotowy

Kota Wheel 1 i 2, ktére standar-
dowo odpowiadaja funkcjom od-
strojenia i modulacji, moga pet-
ni¢ dowolng funkcje, przypisang
w gtéwnym menu instrumentu.
Tuz obok znajdziemy rzecz niespo-
tykang w tego typu instrumentach
— 9 zmotoryzowanych tlumikéw.
Moga one sterowac glosnoscia po-
szczegdlnych partii klawiatury,
glebokoscig ich poglosu, w trybie
kontrolera obstuguja komunikaty
MIDI Ctrl, funkcjonuja jako regu-

VIVOIss| s

latory filtréw w korekgji graficz-
nej i wreszcie sterujg brzmieniem
kilku rodzajéw organéw. Kazdy
ruch tlumikiem jest zapamietany
i odtwarzany po przywotaniu. Do-
pelnieniem sekcji zmotoryzowa-
nych ttumikéw wykorzystywanych
jako organowe registry jest grupa
przyciskéw Organ, ktérymi mozna
zmienia¢ charakter dZwigku, akty-
wowac ptynne przejscia pomiedzy
dwoma ustawieniami registréw
(przy uzyciu pedatu ekspresji) oraz
definiowa¢ ustawienia efektéw. Sg
tam réwniez przyciski przetaczania
trybu pracy ttumikéw, przyciski
obstugi sekcji efektu perkusyjnego,
wybdér manuatu organéw i ustawie-
nia obrotowego glos$nika.

Sekcje efektéw podzielono
na grupy przypisane do warstw
brzmieniowych: Main, Coupled i Lo-
wer FX. Jednocze$nie mozna uzy-
wac do o$miu efektéw, a do wyboru
sg m.in. EP Tremolo, Vibrato, Flan-
ger, Chorus, Phaser, Reverb, Delay,
Rotary, Overdrive, Wah-Wah, Cut
Filter oraz Compressor.

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
Zznajdziesz na DVD oraz na
media.avt.|
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DEXJIBELL

Umiejscowiony centralnie wy-
$wietlacz jest wprawdzie monochro-
matyczny, ale dobrze peini swoja
funkcje informacyjna. Znajdujace
si¢ pod nim przyciski dajg dostep
do funkgji, ktérych nazwy pokazuja
si¢ na ekranie. Przyciskiem T2L
przechodzimy do brzmieri z biblio-
teki True to Life. Obstuga funkcji
prezentowanych na wyswietlaczu
odbywa si¢ standardowo, za po-
mocg kursoréw i enkodera Data.

Wyboru brzmieni dokonujemy
w sekcji Sound/Memory. W zbiorze
Sound mozemy wskazac rodzing
brzmienia, ktére chcemy uzy¢,

a preset wybieramy przyciskami
1-9. Tu tez mozna zapisywac
brzmienia, wyznacza¢ strefy po-
dziatu klawiatury oraz przydziela¢
im odpowiednie grupy MIDI. Z cie-
kawych funkcji instrumentu warto
wspomniec o trybie Chord Freeze/
Enhancer, ktérego zadaniem jest
automatyczne uzupetnianie akor-
déw. Mamy tez odtwarzacz, wraz
z przyciskami transportu, oraz
funkcje zmiany oktaw, transpozycji
i aktywowania aftertouch.

Ztacza

S9 otrzymuje napigcie z zewnetrz-
nego zasilacza za posrednictwem
przykrecanego zlacza. Stereofo-
niczne wyjscie to dwie réwnolegle

SENIND S MEATORY

P
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pracujgce pary gniazd symetrycz-
nych XLR i niesymetrycznych TS
6,3 mm. Cztery gniazda zewnetrz-
nych kontroleréw pozwalaja na
przyltaczenie programowalnego
przycisku noznego oraz pedatéw
Sustain (z efektem odglosu pracy
mechanizmu i rezonansem strun),
ekspresji i morfingu. Ten ostatni
pozwala m.in. sterowa¢ ptynnym
przejSciem pomiedzy dwoma réz-
nymi ustawieniami zmotoryzo-
wanych tlumikéw. Mozliwos¢ ta
znaczaco zwigksza komfort gry
podczas koncertu, przyspieszajac
prace z instrumentem i czyniac ja
bardziej efektywna. Instrument ma
takze wejScie dla stereofonicznego
sygnatu liniowego (TRS 3,5 mm)
oraz dwa gniazda stuchawkowe
(TRS 3,5 mm i TRS 6,3 mm).
Ztacza cyfrowe VIVO S9 to
gniazda MIDI Thru, Out oraz In
w formacie DIN-5 i gniazda USB
Computer Audio/MIDI oraz Me-
mory MIDI. Pierwszy port USB po-
zwala na potgczenie instrumentu
z komputerem nie tylko w trybie
klawiatury sterujacej, ale tez jako
stereofoniczne Zrédio sygnatu au-
dio, ktére zgtasza si¢ bezposred-
nio w programie DAW. Drugi port
umozliwia wykorzystanie go dla
zewnetrznych no$nikéw pamieci
lub jako kolejnego portu MIDI,

PDEXIBELL

np. dla dodatkowej klawiatury lub
kontrolera. Jak deklaruje producent,
do instrumentu mozna podiaczy¢
kilkanascie urzadzen peryferyjnych
i akcesoriow.

Manuat

Klawiatura, w ktérg wyposazono
najwyzszy model pianina scenicz-
nego Dexibell, jest bardzo ciekawa
konstrukcjg opartg na potaczeniu
drewna z tworzywem. Na peine
kawatki drewna, ktére tworza pod-
stawe mechanizmu, zostaly nato-
zone plastikowe naktadki. Jest to
wazony manuat z potréjnymi czuj-
nikami dynamiki gry oraz klawia-
turg pokryta materiatem o fakturze
zblizonej do stosowanego w aku-
stycznych odpowiednikach. Mamy
takze funkcj¢ aftertouch (sita do-
cisku), dajaca szereg dodatkowych
mozliwosci artykulacyjnych.

Praca mechanizmu nie przyspa-
rza zadnego problemu, a szybkos¢
repetycji oraz sposéb powrotu do
stanu spoczynku sg bez zarzutu.
Nalezy jednak pamigtac, ze w przy-
padku tego typu instrumentéw
klawiatury uzywamy nie tylko
z barwami fortepianowymi, ale
z calg gama brzmieni organéw,
ktdre z natury rzeczy potrzebuja
zupelnie innego manuatu. Biorac
to pod uwage nalezy uznac, ze wy-
brane rozwigzanie jest optymalne,
cho¢ nie idealne w kontekscie obu
zastosowari.

Klawiatur¢ mozna podzieli¢ na
strefy Pedal (dla klawiatury noz-
nej), Lower (lewa reka), Coupled
(druga podstawowa barwa) oraz
Main (gléwne brzmienie). Instru-
ment pozwala takZze na wyznacze-
nie czterech stref brzmieniowych
MIDI (A, B, C, D) podczas pracy
w trybie Master Keyboard Zone.

Brzmienia

Silnik brzmieniowy uwzglednia
mozliwos$¢ ptynnego przejscia
mi¢dzy barwami organowymi, co
stalo sie mozliwe do zrealizowania
dzigki zmotoryzowanym ttumikom.
Kazdorazowo ich manualne usta-
wienia sg zapamigtywane wraz

z przypisanymi do nich efektami.
W gtéwnej grupie brzmieniowej
znajdziemy barwy Piano, E.Piano,

AN Wszystkow instrumencie wskazuje na
jego petny profesjonalizm, w tym przykre-
cane gniazdo zasilacza, komplet gniazd MIDI
DIN-5, dwa porty USB (w tym jeden obstu-
gujacy transfer audio), atakze symetrycz-
newyjsciaXLR, zdublowane niesymetrycz-
nymiTS.

DEXIBELL

Dexibell to firma zatozona
w 2013 roku, ktorej trzon sta-
nowi zespot specijalistow weze-
Sniej pracujacych dla Roland
Europe, a wiasciwie Roland Italy.
Sa oni odpowiedzialni za stwo-
rzenie mi.n. Roland V-Accordion
i szeregu innych przetomo-
wych rozwigzan. To wybitni
konstruktorzy, ktorzy nieocze-
kiwanie ,zostali na lodzie’, gdy
Roland — w ktoryms momencie
swojej historii tnagcy koszty
— zdecydowat o zamknigciu
oddziatu badawczo-rozwojo-
wego i fabryki we Wioszech.
Oczywiscie tej klasy specjalisci
mogli znaleZ¢ prace wszedzie,
ale nie mieli zamiaru opuszczac
Italii. Majac finansowe wsparcie
grupy Proel, stworzona przez
nich marka Dexibell bardzo
szybko zaistniata na rynku
z intrygujacymi produktami.

Szczegblng uwage zwraca
opatentowana technologia T2L
(True to Life), znajdujaca zasto-
sowanie w instrumentach
elektronicznych grajacych
brzmieniami fortepianowymi.
Dzieki potgczeniu technologii
samplingu z modelowaniem
oraz zastosowaniem 32-bito-
wedo silnika, 24-bitowego
przetwarzania i probek o cza-
sie trwania do 15 sekund
powstat system pozwalajacy
na wyjatkowo precyzyjne
odtwarzanie dzwiekow
z duzymi mozliwoSciamiich
edyciji. Z kolei sam silnik syn-
tezy Quad Core bazuje na
320 oscylatorach cyfrowych,
dzieki czemu mozna uzy-
skat nieograniczong polifonie
z uwzglednieniem wszystkich
niuansow brzmienia.

W zakresie projektowa-
nia swoich instrumentow,
Dexibell wspotpracuije z firma
Ferrari, co znajduje odbicie
nie tylko w ksztatcie korpu-
sow, ale tez zestawieniach
kolorystycznych, uwzglednia-
jacych takie barwy jak biata
i czarna, rozowa i niebieska,
a takze powierzchnie matowe
i btyszczace.
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=> Dostepne winstrumencie
efekty moznaaplikowaé do
sumy, gtéwnej strefy oraz
stref LoweriPedal. Napisy na
krawedzi gérnego panelu uta-
twiaja dokonywanie potaczen.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ profesjonalnyinstrument
typustagepianozcata
gamardznorodnych barw,
zeszczegllnie wyrdzniaja-
cymi sig brzmieniamifor-
tepianowymi, pianooraz
organowymi

® zmotoryzowane drawbary
pozwalajguzyskac m.in.
efekt ptynnego przejscia
migdzy brzmieniamiorga-
nowymi

® przeznaczony dozawodo-
wychzastosowari scenicz-
nychistudyjnych

al / i

Wtoski producent wysoko postawit poprzeczke,
a jego instrumenty stusznie cieszg sie opinig wyjat-
kowo funkcjonalnych

NASZESPOSTRZEZENIA

+ klawiatura TP-400 W

+ silnik brzmieniowy T2L

+ jakosc wykonania
i sposéb wykoficzenia
obudowy

-+ funkcja Morphingu i zmo-
toryzowane registry

+ szeroka gama ztaczy

+ duza biblioteka wysokiej
klasy brzmief

— niewielka pamie¢
wewnetrzna

— przecietne barwy Brass
i Guitar

— edytor tylko dlai0OS

W Patrzac nainstrument
zhoku, doskonale widaé hy-
brydowa konstrukcje klawi-
szy, ktorychrdzen jest drew-
niany, a pokrycie plastikowe.
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Plucked/Percussive, Organ/TW,
Strings, Pad/Choir, Brass/Synth
i Guitar/Bass, a w kazdej od kilku
do kilkunastu presetéw. Ciekawie
prezentujg si¢ fortepiany: Japan
Grand, VIVO Upright i Elec. Grand.
Faworytem w grupie pianin elek-
trycznych jest Suitcase, ale cieka-
wie wypadaja tez Wurly oraz FM
E.Piano. Inne interesujgce brzmie-
nia to klawinety i perkusyjne in-
strumenty melodyjne (Cool Clav, Vi-
braphone i Celesta), smyczki (Easy
Strings, 5th Strings czy Slow Ana-
log), pady i chéry (Warm Pad, 90’s
Pad oraz Space Vox), a takze synte-
zatory (Lyle Lead i Poly Saw).
WSsréd brzmien organowych
znajdziemy barwy klasycznych in-
strumentéw elektromagnetycznych,
tranzystorowych i piszczatkowych,
wszystkie z wlasng sekcja sterowa-
nia, regulacja registréw z wykorzy-
staniem suwakoéw i mozliwoscia
przywolywania ulubionych barw.

Ponadto na stronie producenta
znajdziemy kolekcje darmowych
brzmien, ktére mozna zaimpor-
towac do pamieci instrumentu.
Odnosi si¢ to nie tylko do brzmiefi
organowych, ale tez barw typu
Piano, Plucked, Percussive, Strings,
Pad, Choir, Brass, Wind, Synth

i wielu innych. Brzmienia sg do-
stepne w postaci plikéw DXS, czyli
w natywnym formacie Dexibell.
Do edycji ustawien i zarzadzania
brzmieniami mozna wykorzysta¢
bezptatna aplikacj¢ Dexibell Vivo
Editor, ktéra jednak dostepna jest
tylko dla iOS.

Do$¢ ograniczona pamigc wiasna
instrumentu nie pozwala na tado-
wanie zbyt wielu opcjonalnych pa-
kietéw (kazda biblioteka fortepia-
nowa wazy ponad 700 MB). Sprawe
W znacznym stopniu ulatwi wiec
obstuga bankéw z wykorzystaniem
pamieci pendrive lub uzycie funk-
cji backup, pozwalajgcej zapisa¢

wszystkie ustawienia instrumentu
na pamigci przenosne;j.

Nie mozna zapominac o funkcji
T2L-Modelling, ktéra umozliwia
edycje calej gamy parametréw
brzmieniowych. Kazda biblioteka
brzmien fortepianu ma 5 wariacji
sonicznych, przy czym producent
zaznacza, Ze nie osiagnat tego ko-
rekcja barwy, a wyltacznie poprzez
sampling instrumentéw przygoto-
wanych do nagran przez stroicieli.

Podsumowanie
Dexibell VIVO S9 to instrument pod
wieloma wzgledami wyjatkowy na
tle innych dostepnych na rynku.
Jego charakterystyczne cechy to nie
tylko oryginalny wyglad, ale abso-
lutnie unikalna funkcja zmotory-
zowanych drawbaréw z ptynnymi
przejsSciami ustawien, intrygujaca
technologia T2L bazujgca na 15-se-
kundowych prébkach 3D surround,
duze mozliwosci edycji brzmienia
wynikajace z potaczenia samplingu
z modelowaniem oraz opcja impor-
towania plikéw SoundFont. Do tego
dochodzi doskonata klawiatura, po-
dwdjne wyjscia liniowe, trzy porty
MIDI, nieograniczona polifonia
oraz wysoka dynamika wynika-
jaca z zastosowania 24-bitowego
przetwarzania C/A. S9 nie tylko
znakomicie sprawdzi si¢ jako stage
piano, ale tez jako ponadprzecietnie
funkcjonalny kontroler/klawiatura
sterujaca MIDI, mogaca wspéipra-
cowac z innymi kontrolerami.
Witoski producent wysoko posta-
wit poprzeczke, a jego instrumenty
stusznie ciesza si¢ opinia wyjat-
kowo funkcjonalnych, oferujac
zupetnie nowe podejscie do nieco
skostniatej konstrukgji ,,typowego”
stage piano. A jesli dla kogo$ S9
jest zbyt zaawansowanym narze-
dziem, to Dexibell ma w swojej ofer-
cie takze mniejszy i tafiszy S7 Pro,
bez brzmien organowych i zmotory-
zowanych drawbaréw. EiS
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PRODUCENT
JBL Professional
www.jblpro.com

DYSTRYBUCJA
E.S.S. Audio
tomianki

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Funkcja: monitory aktywne

z przetwornikami wspotosiowy-
mi, struktura Master/Slave,
bass-reflex.

Wejscia: symetryczne TRS

6,3 mm (+4 dBu), niesymetrycz-
ne RCA (~10 dBV), Aux TRS
3,5mm.

Wyjscie: stuchawkowe, odfa-
czajace gtosniki po wiozeniu
wtyczki.

Przetwornik: wspotosiowy,
dwudrozny, 3,75” LF/1” HF, po-
dziat pasywny 1,7 kHz.
Wzmacniacz: stereo, 2x30 W
RMS, klasa D.

Maks. poziom SPL: 92 dB
(szum ciagty).

Zasilanie: sieciowe, 100-240V,
85W.

Wymiary: 247x153x124 mm.
Waga: 2,06 +1,73 kg.
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JBL Professional
One Series 104

kompaktowe monitory aktywne

Jarostaw Stubinski

Firma JBL zawsze miata dobra opini¢ w Srodowisku realizatorow studyj-
nych, na ktéra zastuzyta sobie bedac jednym z producentéw przeciera-
jacych nowe szlaki. Jak w tym kontekscie prezentuje sie jej najnowszy,

kompaktowy system?

onitory JBL 104 nalezg do tej
M samej grupy produktéw co

Genelec 8010, IK Multime-
dia iLoud Micro Monitor, Eve SC203
i caly szereg innych z wooferem
o Srednicy 3-4,5”. Sg to zestawy dla
stanowisk montazowych, systeméw
multimedialnych i przeznaczone do
pracy wszedzie tam, gdzie zwykle

komputerowe glosniki oferuja zbyt
niska jakos¢, a na wigksze monitory
aktywne nie ma miejsca. Praktyka
pokazuje, Ze cho¢ miksowanie aran-
zacji z ich wykorzystaniem moze by¢
dos¢ ryzykowne, to jednak dosko-
nale funkcjonuja jako odstuch po-
mocniczy, alternatywny, czy moni-
tory do realizacji wstgpnych szkicéw.

Konstrukcja

Do$¢ odwaznie okreslane przez
producenta jako Reference Moni-
tors zestawy 104 dostarczane sg
w parach, na ktére sktada si¢ ak-
tywny zestaw Master i pasywny
Slave. Oznacza to, Ze w tym pierw-
szym znajduje si¢ cala elektronika,
manipulatory i przylacza, a drugi
ma tylko przetwornik i podigczany
jest do zestawu Master za po-
mocg kabla gltosnikowego. Sygnat
do monitoréw mozemy podac za
posrednictwem wtykéw syme-
trycznych TRS 6,3 mm lub niesy-
metrycznych RCA. Do potaczenia
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miedzy monitorami wykorzystuje
sie standardowe konsumenckie
zlacza sprezynowe. Monitor ak-
tywny zasilany jest bezposrednio
z sieci, ma wilacznik zasilania, glo-
balny regulator glo$nosci, wejscie
stereofoniczne Aux (TRS 3,5 mm)
oraz odigczajace monitory wyjscie
stuchawkowe. O wlgczeniu zasila-
nia informuje niebieskie pod$wie-
tlenie potencjometru glo$nosci.

Obudowy monitoréw wykonane
sa w calosci z tworzywa ABS i wy-
posazone w metalowg ostone pa-
nelu czotowego. Pod spodem znaj-
duje si¢ neoprenowa podktadka,
za posrednictwem ktdrej zestawy
stabilnie spoczywaja na podtozu.
Producent deklaruje, ze ksztatt
i konstrukcja monitoréw zostaty
przystosowane do pracy na biurku.
Poniewaz nie ma mozliwosci ich
pochylenia, zapewne przyjeto zato-
Zenie, ze charakterystyka monito-
réw uwzglednia odstuch w odchy-
leniu o kilka stopni wzgledem osi
pionowe;j.

Interesujaca cechg 104 jest za-
stosowanie przetwornikéw wspéto-
siowych z wooferem wyposazonym
w membrang o $rednicy roboczej
3,75” (a nie 4,5”, jak podaje produ-
cent). Umieszczony w nim koncen-
trycznie driver ma koputkowa mem-
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bran¢ materiatowg o Srednicy 1”
(tu z kolei producent podaje 0,75”)

i wyposazony jest w krétki falowdd.

To niebanalna konstrukcja o wyjat-
kowo wyréwnanym, jak na swoje
gabaryty, pasmie przenoszenia.
Obudowa, w ktérej nie ma zadnej
plaskiej ptaszczyzny, jest rozwia-
zaniem typu bass-reflex, z fikusnie
wywinietym tunelem stratnym. Na
jego wewnetrznym korficu zainsta-
lowano element ttumigcy, ktérego
zadaniem jest redukcja turbulencji
i wprowadzenie oporno$ci aku-
stycznej dla poszerzenia rezonansu
bass-refleksu. Wylot zewngtrzny
uksztattowano tak, by wyelimi-
nowac rezonanse pasozytnicze

€ Zastosowane przetworniki
maja konstrukcje wspétosio-
wa, w ktdrej gtosnik wysoko-
tonowy znajduje sig wewnatrz
woofera.

 Wyréwnanacharaktery-
stykainiski poziom harmo-
nicznych $wiadcza owyso-
kiejklasie monitoréw, zwtasz-
czajesliwezmiemy pod uwa-
geichcene.

i zmniejszy¢ znieksztalcenia wywo-
ane turbulencjami.

Podziat pomigdzy wooferem
a tweeterem odbywa si¢ pasywnie,
z wykorzystaniem kondensatora
unipolarnego zamontowanego przy
glo$niku. Wybrano takie rozwig-
zanie, aby nie faczy¢ monitoréw

ZAKRESZASTOSOWAN

©® monitory multimedialne
wyzszejklasy, mogace pra-
cowacwdomowym studiu
nagranjako odstuchbli-
skiegopola

@ alternatywny systemgto-
$nikowy dla studiéw pro-
jektowych

@ odstuchdlastanowisk
montazowychiprostych
instalacjisurround

® gto$nikido odtwarzania
muzykitta

€ Monitory dostarczane sa

w parachzawierajacych ze-
staw aktywny (lewy)ipasyw-
ny, taczony z pierwszymzapo-
mocakabla gto$nikowego.

W obuprzypadkach bass-re-
flexzostatwyprowadzonyna
tylnym panelu.
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A Widoczny zlewej strony tu-
nel bass-reflexzostat uksztat-
towany w formie znaku zapy-
tania. Wyttumienie znajdu-
jacesie przy jegowlocie ma
naceluredukcje turbulen-

cji oraz sptaszczenierezonan-
su. Funkcje zwrotnicy pasyw-
nejpetnikondensator przy-
klejony w gérnejczesci prze-
twornika.

NASZE SPOSTRZEZENIA

-+ efektowne brzmienie
w kontekscie ceny

-+ interesujaca, wspot-
osiowa konstrukcja
przetwornika

+ wyjscie stuchawkowe
iwejscie Aux
+ wejscia-10 dBV i +4 dBu

-+ wspaolna dla obu monito-
row regulacja poziomu

— problemy fazowe przy
pracy na biurku

— brak mozliwosci usta-
wienia pod katem
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dwoma kablami, co wydaje si¢ po-
sunigciem rozsagdnym, cho¢ nie do
korica zgodnym z ideg ,Reference
Monitors”. Do zasilania glo$nikéw
stuzy cyfrowy modut STA350BW,
dostarczajacy do przetwornikéw
moc 2X30 W. Wraz z monitorami
otrzymujemy dwuzytowy kabel
glo$nikowy o diugosci 2 m, ka-
bel przejsciowy z TRS 3,5 mm na
2XRCA oraz kabel zasilajacy.

W praktyce

W czasie testéw monitorom JBL 104
przyszlo si¢ zmierzy¢ z majacymi
juz ustalong pozycje na rynku ze-
stawami Genelec 8010A — multime-
dialnymi, ale o wyraZnie profesjo-
nalnym zacieciu. Biorac pod uwage
ceny, poréwnanie przypomina
walke zawodnika wagi piérkowej

z przedstawicielem wagi cigzkiej,
ale nam chodzito przede wszystkim
o charakter brzmieniowy i ogélne
wrazenia z odstuchu komplekso-
wych materiatéw i pojedynczych
$ciezek z réznego typu produkcji
wieloSladowych.

Reprodukcja dZwigku szerokopa-
smowego w wykonaniu 104 wydaje
sie bardziej masywna i glgbsza,
niz moglyby na to wskazywac
wymiary tego systemu. Bas jest
nizej osadzony niz w 8010A i lepiej
wyczuwalny. DZwiek ma jednak
konsumencki charakter, z nie tak
wyrazistg prezencjg w zakresie
pasma Srodkowego i punktualno-
$cig basu. Wysokie czestotliwosci
sa klarowne i dobrze czytelne, ale
mniej precyzyjne niz w monito-
rach Genelec, cho¢ brzmig bardzo
efektownie.

Wspélosiowa konstrukcja prze-
twornika dobrze sprawdza si¢
w wolnym polu, gdy w poblizu
monitora nie ma zadnych
odbijajacych ptaszczyzn,
ale przy pracy na biurku
sp6jnos¢ kierunkowa nie
jest juz taka oczywista.
Niewatpliwie JBL 104 lepiej
prezentujg swe walory,
gdy pracujg umieszczone
na statywach za biurkiem,
tak by zminimalizowaé
efekt odbicia od pulpitu.
Nie oczekujmy tez wy-
sokiego poziomu ci$nie-
nia dZwigku. Z uwagi na
swoja specyficzna kon-
strukcje przetwornik cha-
rakteryzuje si¢ sporg kom-
presja mocy, zatem glosne
granie z wysokim poziomem
basu nie jest najlepszym pomy-

stem. Tym bardziej, Ze oba prze-
tworniki zasilane sg ze wspdélnego
wzmacniacza, zatem przy duzej
glos$nosci bedzie stychaé zawezanie
pasma. Gdy jednak podczas od-
stuchu poziom SPL nie przekracza
standardowego 85 dB, zadnych
probleméw nie bedzie.

Podsumowanie

Ciekawa konstrukcja i efektowne
brzmienie sprawiaja, ze JBL 104
moga sie znalez¢é w kregu zain-
teresowania oséb poszukujacych
kompaktowych monitoréw do
podstawowej pracy z dZzwiekiem
czy zwyklego odstuchu muzyki.

W kontekscie swojej ceny to bardzo
uczciwa propozycja dla tych, ktérzy
chca czego$ wiecej niz tzw. kom-
puterowe glosniki, a jednoczesnie
zwracaja uwage na marke produ-
centa oraz jako$¢ wykonania. Ei$

POTENCJALNAKONKURENCJA

Mackie CR4 (510 zt| para)
Dostarczane wraz z podktadkami izo-
lacyjnymi pozwalajacymi zmieniac kat
nachylenia i wyposazone w przetacz-
nik zmiany charakterystyki dla roznych
pozycji. Sprzedawane w parach z jed-
nym monitorem aktywnym. Woofer
4’ driver 0,75, deklarowane pasmo
przenoszenia 70 Hz—20 kHz. Wymiary:
156x224x185 mm (jeden), waga: 5,4 kg
(para).

Tannoy Reveal 402
(480 zt| sztuka)

Monitory pracujace w trybie bi-amp,

z aktywna zwrotnica, 4-calowym
wooferem i przetwornikiem wysokich
tonéw z koputka 0,75”. Deklarowane
pasmo przenoszenia zawiera sie

w przedziale 56 Hz—43 kHz, a mak-
symalny poziom SPL to 102 dB.
Obudowa bass-reflex o wymiarach
240x147x212 mm i wadze 5,2 kg.
Monitory sprzedawane pojedynczo.

Fluid Audio F4 (750 zt | para)
Rozwiazanie typu aktywny + pasywny,
z przetwornikami 4” i 1” oraz obudowa
typu bass-reflex. Deklarowane pasmo
przenoszenia zawiera sie w przedziale
69 Hz—22 kHz. Gniazdo stuchawkowe
i wejscie Aux na przednim panelu
monitora aktywnego. Obudowy

o wymiarach 222x150x172 mm oraz
wadze 3,61 2,4 kg. Sprzedawane

w parach stereo.

PreSonus Eris E4.5
(799 zt | para)

Tu réwniez mamy do czynienia z jed-
nym zestawem aktywnym i jednym
pasywnym. Zastosowano 4,5-ca-
lowy woofer zmembrang z Kev-

laru oraz 1-calowy driver. Dekla-
rowane pasmo przenoszenia to

70 Hz—20 kHz. Wyposazone w regu-
latory charakterystyki i filtr HPF do
wspotpracy z subwooferem. Wymia-
ry: 163x180x241 mm, waga: 3,7 kg
oraz 2,2 kg.
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225 zt

PRODUCENT
M-Audio
www.m-audio.com
DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: klawiatura sterujaca
MIDI.

Manuat: 32 miniaturowe klawi-
sze z reakcja na szybkos¢ naci-
sku.

Manipulatory: przyciski od-
strojenia, modulacji, zmiany
oktaw, Sustain, Edit oraz wielo-
funkcyjny potencjometr.
Oprogramowanie w pakiecie:
Avid Pro Tools First, AIR Xpand! 2.
Zasilanie: przez USB, kabel

w zestawie.

Wymiary: 418x105x20 mm.
Waga: 0,45 kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® funkcjonalnaklawiaturado
wpisywanianutirejestracji
pomystéw pozastudiem

® wspotpracujezkomputera-
miMac, PCoraziPadem

NASZE SPOSTRZEZENIA

+ ptytka, dobrze dziataja-
ca klawiatura

-+ szereg programowal-
nych funkcji dostepnych
w trybie edycji

+ dostepnosc trybu Susta-
iniuniwersalnego poten-
cjometru MIDI CC

-+ niski profil

— mato przyjazna edycja
ustawien i brak progra-
mowego edytora

Artur Kraszewski

Co nowego mozna jeszcze zaoferowac, jesli chodzi o mi-
niaturowe klawiatury sterujace USB? Zobaczmy, przygla-
dajac sie blizej najnowszemu urzadzeniu firmy M-Audio

eystation to popularna seria
K klawiatur M-Audio, co jaki$

czas od§wiezana przez pro-
ducenta pod postacia kolejnych
generacji urzadzen. W ramach Key-
station Mk3 oprécz 2,5-oktawowej
Mini 32, wyposazonej w minia-
turowe klawisze, mamy modele
z 49-klawiszowym manuatem
syntezatorowym, 61-klawiszowym
dowazanym i 88-klawiszowym
fortepianowym. Jest zatem z czego
wybiera¢. Z programowalnymi
przyciskami, potencjometrem, ni-
skoprofilowymi klawiszami dwu-
funkcyjnymi, programem Pro Tools
First M-Audio Edition i ceng 225 zt
model Mini 32 Mk3 wyglada szcze-
gdlnie zachegcajgco.

Konstrukcja

Klawiatura jest wyjatkowo kom-
paktowa, w catosci wykonana

z tworzywa i zasilana przez USB.
Jako$¢ wykonania nie wzbudza za-
strzezen, choc za t¢ cen¢ nie nalezy
oczekiwaé cudéw. Ciekawie nato-
miast prezentuje si¢ manuatl. Kla-
wisze majg maly skok, sg bardzo
gladkie i zaskakujgco wygodne. Ca-
10$¢ przypomina troche klawiatury,
ktére mozna znalezZ¢ w harmonij-
kach ustnych, z tg réznica, Ze tutaj
klawisze sa dynamiczne i reaguja
na szybko$¢ nacisku. Elementami
wykonawczymi sg silikonowe
przyciski, zatem z wysokos$cig osa-
dzenia klawiszy bywa réznie, cho¢
calos¢ trzyma przyzwoity poziom.

klawiatura sterujgca

Korpus bardzo stabilnie
spoczywa na szesciu
nézkach.

Poza klawiatura, ktérej klawi-
sze mogg tez pelnic funkcje edy-
cyjne, mamy przyciski zmiany
oktaw, przycisk aktywujacy edycje,
wlaczajacy tryb wybrzmiewania
Sustain, trzy przyciski petnigce
funkcje kétek odstrajania i modu-
lacji oraz potencjometr. Mimo dos¢
skromnego wyposazenia w mani-
pulatory, Mini 32 Mk3 okazuje si¢
by¢ bardzo funkcjonalnym narze-
dziem, a to dzigki temu, Ze przy-
ciski oktaw, modulaciji i Sustain,

a takze potencjometr, moga by¢
przypisywane do realizacji réZnych
zadan.

I tak, przyciski zmiany oktaw
moga postuzy¢ do transpozycji,
zmiany programdéw, zmiany ban-

kéw, kanatéw MIDI lub odstrojenia.

Z kolei przycisk Modulation moze
zamiennie sterowa¢ funkcjami
glo$nosci, panoramy lub porta-
mento (glide), a takze postuzy¢ do
regulacji czestotliwosci modulaciji.
Programowaniu podlega tez funk-
cjonalno$¢ przyciskéw pitchbendu,
obejmujac szybkos¢ zmiany warto-
$ci odstrojenia z chwilg trzymania
przycisku <PB lub PB>. Przypisa-
nia regulatora Volume dokonujemy
przez MIDI learn w programie lub
podajac numer parametru, do Kté-
rego chcemy go przyporzadkowac
(warto$ci numeryczne wpisujemy
w trybie edycji za pomoca biatych

KEYSTATIONNMNINI 32

CANSEL

VOLLME

.ED T

MOD  PB»

a
ll
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klawiszy). Inne funkcje edycyjne
obejmujg ustawienie krzywej Velo-
city (trzy tryby lub warto$¢ stata),
tryb pracy przycisku Sustain (mo-
nostabilny lub bistabilny) oraz
tryby Panic i Full Reset.

W praktyce
Dokonanie kazdej z opisanych
zmian wymaga wcisniecia przyci-
sku Edit, a nastepnie réznych kla-
wiszy manuatu, ktérych petny opis
znajdziemy w instrukcji obstugi. Te
najwazniejsze, czyli klawisze nu-
meryczne, modulacji, pitchbendu,
velocity, potencjometru, a takze
Cancel i Enter, zostaty opisane nad
klawiaturg. Reszty musimy si¢
nauczy¢ albo oznaczy¢ wlasnymi
metodami. Cho¢ klawiatura oferuje
calg game¢ mozliwosci i az prosi si¢
o0 to, by mozna byto szybko zmie-
nia¢ jej funkcjonalnosé, nie ma
mozliwosci zapisywania progra-
méw. Producent nie udostepnia tez
zadnego edytora komputerowego,
ktéry mégiby nam utatwic prace.
Jak na swoje gabaryty i ceng,
klawiatura jest do§¢ wygodna,
a mozliwo$¢ zmiany krzywej ve-
locity utatwia dostosowanie jej do

-Audio Keystation Mini 32 Mk3
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swoich potrzeb. Efektywna obstuga
przyciskéw odstrajania i modulacji
wymaga wczesniejszego zapro-
gramowania ich pracy, poniewaz
~prosto z pudetka” dzialajg zde-
cydowanie zbyt szybko. Warto tez
przyjrzec si¢ innym ustawieniom,
bo moze okazac sie, ze np. przyciski
Octave nie pelnia tej funkcji, ktéra
powinny, i konieczne jest przy-
wrdcenie ustawienn domyslnych.

Z niewiadomej przyczyny najniz-
szy klawisz F notorycznie zmieniat
sposéb wyswietlania siatki tempa
w Reaperze, a trzy pierwsze klawi-
sze najwyzszej oktawy przelaczaly
tryby automatyKi, i to tylko przy
mocniejszym wcisnieciu klawiszy
(z cata pewnoscig nie wynikato

to z ustawienn w Reaperze). Co
ciekawe, w przypadku innych pro-
graméw DAW takich anomalii nie
zauwazylem — wszystko dziafalo
zgodnie z oczekiwaniami.

Podsumowanie

W poréwnaniu do Keystation Mini
32 MK2, zmianie nie ulegto prawie
nic, jesli nie liczy¢ faktu, Ze do kla-
wiatury dotaczany jest program Pro
Tools First, ktéry mozna pobrac za
darmo takze bez koniecznosci za-
kupu klawiatury. Wéréd innych mi-
niaturowych klawiatur dostgpnych
na rynku M-Audio wyréznia si¢
bardzo niskim profilem i ,,upakowa-
niem” wielu funkcji dostgpnych za
posrednictwem raptem kilku mani-
pulatoréw. Ma tez wigcej klawiszy
niz w innych klawiaturach, na ogét
25-klawiszowych, co przydaje si¢
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A Jedna znajmocniejszych stron Keystation Mini
Mk3 w poréwnaniu doinnych miniaturowych, bu-
dzetowychklawiatur dostepnych narynku, jest
wygodny manuat. Klawisze maja krétki skok, asy-
gnat pojawiasiejuz polekkimich weisnieciu. Do
wyborusatrzy krzywe velocity oraz pracabezre-
akcjidynamicznej.

zaskakujaco czesto. Ponadto klawi-
sze pracujg dos¢ ptytko, a dZzwigk
pojawia sie juz przy delikatnym
naci$nigciu, dzieki czemu Keysta-
tion jest wyjatkowo komfortowym
narzedziem pracy w poréwnaniu do
innych miniaturowych klawiatur.
W kategorii manuatéw 32-kla-
wiszowych Keystation jest obecnie
jednym z najtanszych produktéw,
razem z nieco ubozszym funkcjo-
nalnie Miditech i2 Mini 32 oraz Mi-
diplus AKM320 (oba z fizycznymi
kétkami modulacji/odstrojenia
i gniazdem kontrolera noznego).
Wciaz jednak pozostaje klawia-
turg o najnizszym profilu i duzych
mozliwosciach programowania.
To urzadzenie dla oséb, ktére od
takiego niewielkiego kontrolera wy-
magaja nieco wiecej niz generowa-
nia standardowych komunikatéw
MID], a jednoczesnie oczekuja naj-
mniejszych mozliwych gabarytéw.
Owszem, Keystation nie ma arpeg-
giatora i ma tylko jeden wielofunk-
cyjny potencjometr, ale nadrabia
to zupelnie przyzwoitg klawiatura,
programowalnym przyciskiem Su-
stain i zaskakujaco ciekawie dzia-
fajacymi przyciskami odstrojenia
i modulacji. Wszystko to sprawia,
ze warto rozwazy¢ zakup M-Audio,
gdy szukamy mobilnej, zasilanej
przez USB i nie zajmujacej zbyt
wiele miejsca klawiatury MIDI. EiS

POTENCJALNA KONKURENCJA

Samson Graphite M32 (275 zf)

Dotykowe wstegi modulacji i odstrojenia, programowany suwak Data,
potencjometr Volume i przycisk CC do pracy w trybie wysytki kontro-
lerow. Zmiana oktaw i programow, przycisk Sustain, program edycyjny
Graphite Editor Software oraz mozliwos¢ wspétpracy z iPadem. Wymiary:
441x122x42 mm, waga: 0,6 kg.

Miditech i2 Mini 32 (219 z{)

T ipeantd 14

Mechaniczne kétka modulaciji i odstrojenia, przyciski Octave, Transpose,
uniwersalny suwak Volume, w pakiecie m.in. Samplitude Silver, IK
Multimedia Amplitube CS, Toontrack EZ Mix2 Lite i Waldorf Edition LE 2.
Gniazdo do podtaczenia kontrolera noznego. Wymiary: 460x130x50 mm,
waga: 0,8 kg.

Midiplus AKM32 (179 i)

TSR,
PN TASL

Funkcjonalnos¢, wyglad i konstrukcja podobna jak w przypadku Miditech i2
Mini 32 — mozna wrecz podejrzewac, ze to ten sam kontroler, tylko pod inng
nazwa. Midiplus nie ma jednak w zestawie tak bogatego pakietu oprogra-
mowania jak Miditech. Wymiary: 460x130x50 mm, waga: 0,8 kg.

Native Instruments Komplete Kontrol M32 (530 z{)

Najmniejszy kontroler Native Instruments z serii Kontrol, oferujacy taka
sama funkcjonalnosé jak wieksze modele. Osiem enkoderéw reagujacych
na dotyk, enkoder do nawigacji, szybka zmiana trybu pracy, sterowanie
wszystkimi funkcjami systemu NKS, dwa kontrolery wstegowe, wyswie-
tlacz OLED i potezny pakiet oprogramowania. Wymiary: 475x167x50 mm,
waga: 1,45 kg.

eyStep (549 zi)
ooD

ARIURIA

Klawiatura sterujgca z wbudowanym arpeggiatorem i sekwencerem

(8 polifonicznych sekwencii), z mozliwoscia ich programowania, nagrywa-
nia w czasie rzeczywistym i odtwarzania akordow. Dotykowe kontrolery
odstrojenia i modulaciji, klawisze z velocity i aftertouch. Wyjscia napieciowe
CV, wejscie i wyjscie synchronizaciji, wejscie i wyjscie MIDI DIN-5, USB i zasi-
lanie z zewnetrznego zasilacza. Dedykowany edytor i pakiet Analog Lab.
Wymiary: 482x152x38 mm, waga: 1,4 kg.
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¥eZ Native Instruments

419 zt

Komplete Audio 1

549 z{

Komplete Audio 2

PRODUCENT
Native Instruments
www.native-instruments.com

DYSTRYBUCJA
MegaMusic

Sopot

tel. 58-551-18-82
www.megamusic.pl

Funkcja: interfejs audio USB 2.0,
2 tory wejscia, 2 tory wyjscia.
Wejsciamikrofonowe: XLR,
fantom +40 V, poziom maks.

+1 dBu, zakres dynamiki 108 dBA.
Wejsciainstrumentalne: TS
6,3 mm, poziom maks. +10 dBu,
zakres dynamiki 108 dBA.
Wejscialiniowe: TRS 6,3 mm,
poziom maks. +20 dBu, zakres
dynamiki 109 dB.
Wyjscialiniowe: 2, symetrycz-
ne TRS 6,3 mm (Audio 2), niesy-
metryczne RCA (Audio 1), po-
ziom maks. +12 dBu, zakres dy-
namiki 106 dBA (Audio 2),
101dBA (Audio 2).

Wyjscie stuchawkowe: TRS
6,3 mm, +4,2 dBu (48 mW/33 Q),
zakres dynamiki 103 dBA.
Przetwarzanie: 24-bitowe,
44,1/48/88,2/96/176,4/192 kHz,
kodek Cirrus CS4272.
Zasilanie: przez USB, pobor
pradu do 350 mA.

Wymiary: 140x112x52 mm.
Waga: 360 g.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® w petnifunkcjonalny, dwu-
kanatowy interfejs audio
24/192 dodomowego stu-
dianagranirejestracjina
zywowterenie

® wprzypadku Komplete Au-
dio2mamy mozliwos¢ pod-
taczeniadwaéchmikrofo-
now pojemnosciowych

40

Komplete Audio 1/Audio 2

interfejsy audio

Jarostaw Stubinski

Native Instruments zamierza zdominowat duzy sektor produkcji muzycz-
nej, wprowadzajac nowy, koegzystujacy z innymi system NKS, a wraz z nim
cata sprzetowo-programowa platforme Komplete. A wszystko wyjatko-
wo funkcjonalne i w atrakcyjnych cenach

ywalizacja w zakresie zinte-
R growanych systeméw produk-

cyjno-wykonawczych dostoso-
wanych do potrzeb twércéw muzyki
elektronicznej nabiera rumieficéw.
Sukces Ableton Live oraz catej kon-
cepdji, na ktérej oparto ten program
DAW, byt podstawa rozwoju kontro-
leréw dla Live. Cho¢ z poczatku po-
jawilo si¢ wielu producentéw sprzg-
towych sterownikéw tego programu
DAW, to z czasem wykrystalizowata
sie Scista czotéwka: Akai, Native
Instruments i Novation. Czas, w ktd-
rym te trzy firmy kroczyly ramie
w rami¢ z Abletonem wydaje si¢ do-
biegac¢ korica. Cho¢ nie ma tu mowy
o otwartej wojnie, to jednak NI oraz
Akai nabraly wiatru w zagle i od-
plynely swoim kursem. Niemiecki
producent skupit si¢ na wlasnym
ekosystemie Komplete Kontrol/NKS,
za$ Akai na platformie MPC/Force.
W obu przypadkach nie zaprzestano
integracji z Live, ale juz wyraZnie
widad, Ze NI postawito na Maschine,
za$ Akai na oprogramowanie MPC
Software, w tym wypadku mogace
pracowac takze bez komputera.

Native Instruments, jak na razie,

nie zamierza catkowicie rezygno-
wac ze wspélpracy z komputerem,

czego dowodem sg dwa prezento-
wane tu interfejsy audio. Do, nomen
omen, kompletu brakuje jedynie
monitoréw, ale mysle, ze to tylko
kwestia czasu.

Konstrukcja
Interfejsy réznig si¢ jedynie forma-
tem wyj$¢ oraz obecnoscig dwéch
przedwzmacniaczy mikrofono-
wych w Komplete Audio 2. Oba sg
dwukanatowe oraz podigczane do
komputera i zasilane przez USB. Za
atrakcyjna cen¢ oferuja 24-bitowe
przetwarzanie z prébkowaniem
192 kHz, mozliwos¢ wspétpracy
z mikrofonami pojemnosciowymi
oraz instrumentami, majac tez
sprzgtowo realizowany monitoring
wejs¢, duzg gatke poziomu wyjscio-
wego i niezalezny regulator gto-
$nosci stuchawek. Ich obudowy sg
identyczne, wykonane z tworzywa
i wyposazone w solidne neoprenowe
nézki. Catos¢ stylistycznie nawig-
zuje do kontroleréw Komplete Kon-
trol oraz urzadzen z serii Maschine.
W gérnej cze¢sci umiejscowiono
5-diodowe wskazniki poziomu
sygnatu wejsciowego oraz kontro-
1ki synchronizacji USB/zasilania
i wlaczenia napigcia fantomowego.

W Komplete Audio 2 aktywuje si¢
je na obu wejsciach combo (XLR/
TRS 6,3 mm), ktére we wspét-
pracy z wtyczka jack moga by¢
przelaczane na tryb liniowy lub
instrumentalny. Komplete Audio 1
ma jedno wejscie XLR tylko dla
mikrofonu, a drugie tylko dla in-
strumentu lub sygnatu liniowego.
W kazdym przypadku wejécia maja
potencjometryczng regulacj¢ czu-
Tosci. Komplete Audio 2 wyposa-
zono w dwa symetryczne wyjscia
liniowe, bazujace na gniazdach
TRS 6,3 mm; w Audio 1 zamiast
nich zastosowano niesymetryczne
gniazda RCA.

Przedwzmacniacze mikrofonowe
obu interfejséw oparte sa na wyso-
kiej klasy wzmacniaczu operacyj-
nym NJM2122 o bardzo niskim po-
ziomie szumoéw i mozliwosci pracy
z zasilaniem symetrycznym od 2
do 7 V. Zmiana czulosci liniowej
na instrumentalng odbywa si¢ za
posrednictwem przekaZnika. Role
przetwornika A/C i C/A petni Cirrus
CS4272, ktérego teoretyczny zakres
dynamiki to 114 dB. Do zasilania
stuchawek wykorzystano wysoko-
pradowy JRC NJM3414. Przetwornik
ma zewnetrzny zegar wordclock
bazujacy na rezonatorach kwarco-
wych, z czym bardzo rzadko spo-
tykamy si¢ nawet w znacznie droz-
szych urzadzeniach. Generalnie, jak
za te cene detaliczng interfejséw,
jakos¢ uzytych w nim kluczowych
podzespotéw jest bardzo wysoka.
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W praktyce
Zakres regulacji czutosci wejs¢
mikrofonowych jest wyjatkowo
duzy i obejmuje az 50 dB. Poziom
szuméw wiasnych interfejsu to
-103,5 dBfs (—58,3 dBfs przy usta-
wieniu Gain na maksimum i sy- ! . : . mE
metrycznym obcigzeniu wej$cia : . e o o s j i "‘_{55.-.. i
impedancja 600 Q). Regulacja ; i S A £ e
odbywa si¢ w sposéb wyréwnany o : =, et A 11 TTITLTESS
- : [ RELE
- od minimalnego do Srodkowego ; L T R I : i | F
ustawienia Gain czuto$¢ zmienia e ; L
si¢ w zakresie 22 dB, a od potowy
do maksimum mamy do dyspozycji
28 dB. Nieunikniony w takich sy-
tuacjach skok wzmocnienia na sa-
mym koricu zakresu regulacii to je-
dynie 3 dB. Konstruktorzy z Native
Instruments wykonali tu naprawde
solidna prace, ktdrej efekty plasuja
Komplete Audio 1 i 2 w zdecydowa-
nie wyzszej lidze, niz mogtaby na
to wskazywac ich cena.
A skoro jesteSmy przy
parametrach i wiemy juz,
ze Komplete Audio majg si¢
czym pochwalié, to gars¢ kolejnych,

1§ i grnZEl T
_.lil_llﬁ. ;;_,_

takze bedacych efektem naszych stereofoniczny w stuchawkach nie powiedzieé, czy zachowa swoje wa- A\Parametry jakosciowein-
pomiaréw: catkowity poziom znie- bedziemy mieli informacji prze- lory estetyczne po kilku miesigcach ~ terfeiséw WV"ika]*{mieszki,"'_
ksztalceri harmonicznych i szumu strzennej ze Zrédla. transportowania w plecaku wraz :LT;;EZi?SS;ﬂsulz:;Z::zéf'
to —98,8 dBfs (0,0011%), a przesu- Konstrukcja urzadzenia prezen- z kablami i innym sprze¢tem. Na- myélanej, dopracowanej kon-
niecie fazowe dla 50 Hz to niecale tuje sie bardzo solidnie — potencjo- pisy na ptycie czotowej nie sg zbyt strukcji.
9°. Przy pelnym obciazeniu, z wig- metry, przelaczniki i gniazda sa dobrze widoczne, podobnie jak ak-
czonym napigciem fantomowym mocno przytwierdzone i nic si¢ nie tualne pozycje przetacznikéw wejsé
i glosSnym sygnatem na stuchaw- chwieje. Mam jednak wrazenie, ze liniowych/mikrofonowych. Mamy
kach, interfejs pobiera z komputera obudowa z tworzywa nie jest szcze-  natomiast dobrg sygnalizacje
prad 0,35 mA, zatem wigkszos¢ géblnie odporna na zarysowania. wlaczenia napigcia fantomowego,
laptopéw powinna sobie z nim bez Lustrzana czg¢$¢ gérnego panelu a ustawienia potencjometréw sg
trudu poradzic. wyglada efektownie, ale trudno czytelne.
Oba interfejsy nie maja proble-
moéw z latencjzlY choé w zastoso- Nizsza (EE!'Ia KOIT]P'EteALIdiIJ Twynika Z.dD-
waniach prakeycznych niewidze BN
sensu schodzenia z wielkoscia wyjéé symetrycznych TRS gniazdaminiesy-
bufora ponizej 512 sampli. W przy- metrycznymiRCA.

padku gdy urzadzenia wspétpra-
cuja z pakietem Komplete Kontrol
jako samodzielnym oprogramo-
waniem, wielko$¢ bufora mozna
zmienia¢ ,w locie”, dopasowujac ja
do aktualnych potrzeb. Zmiana cze-
stotliwosci prébkowania moze by¢
dokonywana z poziomu DAW lub
edytora i odbywa si¢ bez zadnych
komplikacji.

Brzmienie toréw sygnatowych
jest wyréwnane i przejrzyste. Niski
poziom szuméw przedwzmacniaczy
pozwala na komfortowg rejestracje
dalszych uje¢ mikrofonowych, cho¢
nie nalezy wéwczas liczy¢ na duzy
poziom monitoringu sygnatu mi-
krofonowego w stuchawkach. Bar-
dzo przydaje si¢ regulacja proporcji
odstuchu sygnatu nagrywanego
i pochodzacego z DAW. Monitoring
sygnatu wejsciowego jest monofo-
niczny, zatem nagrywajac dZzwiek
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m Native Instruments Komplete Audio 1/Audio 2

£ KOMPLETE ICNTROL

AN Przy wspétpracy z progra-
mem Komplete Kontrol zmiana
wielkoscibuforainterfejsow
moze byé¢ dokonywanaw cza-
sie pracy, bezkoniecznosci
zamykaniaiotwieraniaokna
ustawien.

Prataremoas

Podsumowanie

W tym zakresie cenowym oba inter-
fejsy, a zwlaszcza Audio 2, plasuja
si¢ w absolutnej czotéwce. Marka
urzadzenia jest wszystkim dosko-
nale znana i $wietnie si¢ kojarzy,

a jego parametry jakoSciowe sa
wyjatkowo wysSrubowane. W tej
sytuacji Komplete Audio 2 bedzie
groznym konkurentem dla dominu-

jacego wsrdd tego typu interfejséw
Scarlett 2i2 MK2 firmy Focusrite.
Oferujac podobne parametry prze-
twarzania A/C i C/A, ma niemal
identyczny zakres regulacji wzmoc-
nienia w przedwzmacniaczach.
Samych réznic w brzmieniu przed-
wzmacniaczy trudno si¢ doszukac,
poniewaz oba pracujg na bardzo ni-
skich napigciach zasilania i nie mu-

Marka urzadzenia jest wszystkim doskonale znana
i Swietnie sie kojarzy, a jego parametry jakoSciowe
, , sq wyjatkowo wysrubowane

NASZESPOSTRZEZENIA

+ 24 bity i 192 kHz za nie-
wiele ponad 400 zt (Kon-
trol Audio 1)

+ wysoka jakos¢ torow sy-
gnatowych i konwer-
sjiA/C/A

+ wyjatkowo szeroki za-
kres regulacji czutosci
przedwzmacniaczy i ni-
ski poziom szumow

+ przekaznikowe przeta-
czanie wejs¢ w Kontrol
Audio 2

+ potencjometrycznare-
gulacja proporcji odstu-
chu wejscie/DAW

+ solidne wykonanie, kom-
paktowe gabaryty i zasi-
lanie przez USB

+ dynamicznie brzmig-
ce wy'j;écia liniowe
i stuchawkowe

— stabo widoczne opisy na
ptycie czotowej

— maty poziom sygnatu
kierowanego z wejs¢ na
stuchawki
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AN Charakterystyki czestotliwosciowe toréw sygnatowych zdoktadnosciado 0,1 dB, zmierzone dla czesto-
tliwosciprobkowania 44,1,961192 kHz. W tych dwach ostatnich przypadkach pasmo przenoszenia zawie-
rasiew przedziale od 20 Hzdo 40 kHz.
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A Charakterystyka fazowa przedwzmacniacza mikrofonowego. Przesuniecie dla 50 Hz nie przekracza
9stopnikatowych.
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A Poziom drugieji trzeciej harmonicznej toru przedwzmacniacza w funkeji czestotliwosci, w odniesieniu do
poziomu nominalnego. Wyniki pomiaru moga by¢ zawstydzajace dla wielu znacznie drozszych urzadzeri.

sza wzmacnia¢ sygnatu do takiego
poziomu, jak ma to miejsce w dedy-
kowanych urzadzeniach tego typu.
Stad tez ich charakter brzmieniowy
jest raczej kwestig drugorzedna

w kontekscie walki o jak najwigk-
szy zakres dynamiki i niski poziom
szumoéw. Tutaj nie ma zadnych
subtelnosci zwigzanych ze wzboga-
caniem dZwigeku o harmoniczne czy
wprowadzanie smakowicie brzmig-
cej nieliniowosci. W obu przypad-
kach jest czysto, precyzyjnie i zgod-
nie z zasadami sztuki.

W aktualnej promocji Scarlett
kosztuje 540 z1, podczas gdy Kon-
trol Audio 2 jest 0 9 zt drozszy. Sa
to ceny sugerowane przez dystrybu-
toréw, wiec w sprzedazy detalicznej
réznice moga by¢ wigksze. Native
Instruments jest mniejszy, ale Fo-
cusrite ma catkowicie metalowa
obudowe (w Audio 1 i 2 metalowe
jest tylko wewnetrzne ekranowanie
podstawy, przez co urzadzenie jest
ci¢zsze niz na to wyglada). Prze-
waga Kontrol Audio nad Scarlett
jest dostepnos¢ potencjometrycznej
regulacji proporcji monitoringu wej-
§cia/DAW. Wraz z urzadzeniem nie-
mieckiego producenta otrzymamy
Maschine Essential z bibliotekg
brzmieri, Ableton Live Lite, synteza-
tor Monark oraz procesory Replika,
Solid Bus Comp i Phasis. Pod tym
wzgledem Focusrite zdaje si¢ ofero-
wac wiecej, gdyz otrzymamy zna-
komity fortepian XLN Audio Addic-
tive Keys, zestaw wtyczek Focusrite
Red, pakiet Softube Time and Tone,
regularnie od§wiezana kolekcje
Plug-in Collective, Ableton Live Lite,
Avid Pro Tools First i 2 GB sampli
Loopmasters.

Tak czy owak, jednoznaczne
wskazanie faworyta nie jest
mozliwe i kazdy musi podjac t¢
decyzj¢ samodzielnie. Z punktu
widzenia nabywcy to wyjatkowo
korzystna sytuacja, bo zaréwno
Native Instruments, jak i Focusrite
to uznane marki, a ich interfejsy,
cho¢ budzetowe, trzymaja na-
prawde¢ wysoki poziom. Ponadto
obaj producenci publikujg w pelni
wiarygodne i potwierdzone na-
szymi pomiarami dane techniczne,
co nie jest takie oczywiste nawet
w przypadku znacznie drozszych
urzadzeni. I jesli komus sie¢ wy-
dawato, Ze nikt nie jest w stanie
zaoferowac czego$ réwnie dobrego
i atrakcyjnego cenowo, jak Focus-
rite Scarlett 2i2, to w jednym si¢
nie pomylit — wydawalo mu sig...
Stad tez znak Nasz Typ dla Kom-
plete Audiol i Audio 2. EiS
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Kupujac cyfrowg wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych
sampli, programow, wideo, prezentacji oraz materiatow multimedialnych towarzyszacych
artykutom publikowanym w EiS. Z naszych zasobdow online mogg korzystac rowniez prenu-
meratorzy oraz nabywcy wersji drukowanej.

Po otrzymaniu lub zaku-
> pie nowego numeru Ei$
stworz konto/zaloguj sie na
stronie Twoje Media:
https://media.avt.pl
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PRODUCENT
RobPapen
www.robpapen.com

Funkcja: wirtualny syntezator
(wtyczka), oferujacy nowocze-
sna i niehanalna synteze, a takze
kilka typowych dla producenta
funkii i parametrow (zwtaszcza
pad XY).

Format: VST, AU, AAX; Mac, PC.

ZAKRES ZASTOSOWAN

® kazdy rodzajmuzykiwyko-
rzystujacy brzmieniaelek-
troniczne, szczegdlnie gdy
poszukiwane sa nowe,
$wieze barwy

® pozwalaszybkoitatwo
uzyskac bogate brzmienia

NASZESPOSTRZEZENIA

+ interesujace mozliwosci
ijakos¢ brzmienia

+ ciekawie rozwigzane
oscylatory, dobre filtry
ipad XY

+ prosta, intuicyjna
obstuga

+ niemal wszystkie funk-
cje i parametry sa do-
stepne w jednym oknie

— brak nasyce-
nia filtrow i efektow
przesterowania

— przecietny pogtos
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Rob Papen Vecto

syntezator wirtualny

Dariusz Mazurowski

Vecto pierwotnie zostat opracowany na platforme Propellerhead Reason
RE, z czasem jednak zyskat na tyle dobrg opinie, ze pojawity sie gtosy, by
stworzy¢ wersje dla innych DAW. | oto mamy rzeczony syntezator - od
razu takze jako sktadnik pakietu eXplorer-5

ecto dostepny jest jako wtycz-
V ka VST, AU i AAX dla PC i Mac,

a nabywca moze korzysta¢
z dwdéch jego kopii. Instrument okre-
§lany jest niekiedy jako syntezator
wektorowy, cho¢ w istocie reprezen-
tuje syntez¢ subtraktywng — pod-
stawg barwy sg cztery oscylatory,
ktérych sygnaly sa przetwarzane
przez dwa filtry. Duzg zaletg Vecto
jest to, ze praktycznie wszystko jest
widoczne i dostgpne w ramach jed-
nego okna, co upraszcza obstuge.
Jedynym odstepstwem od tego stanu
rzeczy jest konieczno$¢ przetacza-
nia filtréw, by uwidoczni¢ ten, ktéry
wtlagnie chcemy edytowac.

Cechg charakterystyczng synte-

zatoréw Roba Papena jest okno/pad

XY, w ktérym kreslimy Sciezki mo-
dulacyjne, wykorzystane do mody-
fikacji dowolnych parametréw. Roz-
wigzanie to pozwala na uzyskanie
wielu ciekawych barw, petnych
ruchu i nietypowych fluktuaciji,
trudnych, albo wrecz niemozliwych
do uzyskania w inny sposéb. Biorac
pod uwage mozliwos¢ przypisania
kontroleréw MIDI i sterowania za
pomoca dowolnego sprzetu, Vecto
doskonale sprawdzi si¢ nie tylko

w studiu, ale takze na scenie, jako
instrument do gry na zywo. Utwo-
rzenie wlasnej konfiguracji MIDI

i jej zapis w pamigci umozliwia
funkcja ECS. Bardzo wygodne sa
takze dane udostgpniane za po-
moca prawego przycisku myszy

—rozwija si¢ dtuga lista, z ktérej do-
wiemy si¢ jaka dokladnie jest war-
to$¢ danego parametru (na ktéry
klikng¢lismy), czym jest, wzglednie
co moduluje itd.

Synteza

Wszystkie cztery oscylatory ofe-
ruja te same funkcje i parame-

try, a oscylatory od drugiego do
czwartego mozna synchronizowaé
z pierwszym. Kazdy ma suboscy-
lator z przebiegiem prostokatnym,
sinusoidalnym lub wszystkim po-
miedzy. Fala mozZe by¢ resetowana
wraz z kazdg nutg albo biec zupel-
nie niezaleznie od nich.

Do dyspozycji mamy calg game
przebiegéw, poczynajac od klasycz-
nych, nazwanych tutaj ,analogo-
wymi”, poprzez fale addytywne
(tak okresla je producent) az po
przebiegi spektralne. W kazdym
przypadku wszystkie dostepne
w oscylatorze parametry sg ak-
tywne, co jest o tyle istotne, Ze
oprécz wymienionych wyzej prze-
biegéw mamy potezna kolekcje
prébek i w ich wypadku czgs¢
parametréw nie bedzie miata juz
zastosowania.

Kazdy oscylator indywidualnie
dostrajamy w péttonach i centach,
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mogac takze aktywowac dryft, czyli
symulacje niestabilnosci stroju,

i rozmieszczac je w panoramie,
takze z uzyciem modulacji. Z kolei
funkcja Spread dodaje odstrojone
kopie giéwnego przebiegu, a Sym
definiuje symetrie. W przypadku
fal impulsowych jest to po prostu
szeroko$¢ impulsu (PW), natomiast
funkcja SMA to LFO dedykowany
do modulacji symetrii.

We wspomnianej kolekcji prébek
znajdziemy kilka kategorii zapetlo-
nych sampli, poczynajac od bardziej
harmonicznych, poprzez szumy,
na efektach koriczac. Sa tez multi-
sample sekcji smyczkéw i chéralne.
Nie zabrakto prébek instrumentéw
perkusyjnych i trudnych do jedno-
znacznego zaklasyfikowania (FX).
Prébki mozna odwrdcic¢, odtwarza-
jac je wspak, ale nie mozna korzy-
sta¢ z parametréw Spread i Sym
dostepnych tylko dla sygnatéw
algorytmicznych.

Zamiast dedykowanego miksera
syntezator udostgpnia indywidu-
alne ustawienia poziomu oscyla-
toréw, ktdre podlegaja modulacji
z uwzglednieniem opcji inwersji.
Jesli zatem dwoém oscylatorom
przypiszemy ten sam modulator,
ale w jednym odwrécimy jego dzia-
lanie, wéwczas uzyskamy prze-
nikanie si¢ réznych przebiegéw.
Sygnaty z oscylatoréw Kierujemy
do wybranych miejsc: pierwszego
i/lub drugiego filtru, wybranego
efektu, bezposrednio na wyjscie
lub do innego oscylatora jako
modulator FM.

Filtry i modulacja
Vecto ma dwa identyczne filtry,
Taczone szeregowo lub pracujace sa-
modzielnie. Oprécz modutéw wzo-
rowanych na filtrach analogowych
mamy dwa filtry grzebieniowe,
jeden wokalny i dwa formantowe
Z parametrem Vowel. Zamiast filtru
mozemy uzy¢ modulatora koto-
wego, w ktérym rezonans okresla
balans mig¢dzy sygnatem czystym
a efektem modulacji. Wyjscia z fil-
tréw majg regulacje panoramy,
poziomu oraz zakresu modyfikacji
czestotliwosci za pomocg kétka mo-
dulacyjnego, szybkosci ataku, po-
zycji na klawiaturze i dedykowanej
obwiedni (ADSR plus Fade).

Filtry brzmig bardzo dobrze
— interesujgco i w wyraznie zréz-
nicowany sposéb. W tej sekcji
dostajemy naprawde wszystko,
co jest potrzebne do uzyskania
szerokiej palety barw w dowol-
nym stylu i gatunku. Cennym do-
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datkiem sg prébki, dzieki czemu
Vecto to niemal wirtualna stacja
robocza — mozemy wykorzystac
instrument w wielu rolach, takze
do budowy warstw perkusyjnych,

najprzerézniejszych efektéw, dZzwie-

kéw o bardziej eksperymentalnym
charakterze.

Zasadniczy tor syntezy kofczy
wzmacniacz, wyposazony w ob-
wiednie tego samego typu, co filtr.
Tu tez okre§lamy wynikowg pano-
rame, krzywa reakcji na szybkos¢
ataku i finalny poziom barwy.

W pierwszym bloku efektéw znaj-
dziemy efekty modulacyjne oraz
tzw. widener, ktdéry poszerza baz¢
stereo. Ciekawie brzmi ensemble,
a ogromng zaletg wszystkich efek-
téw jest mozliwos¢ modulaciji ich
parametréw. Drugi zestaw efek-
téw obejmuje opéZnienia i pogtos,
oba typowe dla rozwigzan Roba
Papena.

W zakresie modulacji, oprécz
pewnych powiazan stalych, usta-
wianych w oscylatorach, filtrach
Czy wzmacniaczu, mamy matryce
z oSmioma slotami. Instrument
wyposazono w dwie dodatkowe,
dowolnie przypisywane obwiednie
z mozliwoscig okreslenia wplywu
szybkosci ataku i pozycji na kla-
wiaturze na czasy poszczegdlnych
segmentéw. Sg tez dwa identyczne
LFO, ktére mozna zsynchronizo-
wac z DAW, pozwalajgce na prace
w trybie mono i polifonicznym (gdy
kazda nuta ma wiasny).

Arpeggiator umozliwia zbudo-
wanie paternu sktadajacego si¢
z maksymalnie16 krokéw. Uzyt-
kownik okre$la jak poszczegdlne
nuty sg generowane z podstawo-
wego dZzwigku, jaka jest rozpigtos¢
w oktawach, tryb odtwarzania,
tempo itd. Ponadto instrument
pozwala na wpisanie do pamieci
akordu o okreslonych parametrach
i odgrywanie go za pomoca po-
jedynczego klawisza. Dysponuje
tez funkcjg portamento i oferuje
kilka trybéw gry — jak mono czy
polifoniczny.

Podsumowanie

Vecto to cenny dodatek do i tak juz
bogatej oferty Roba Papena. Ma
pewne cechy, ktére sg typowe dla
tych instrumentéw, ale jest tez na
tyle oryginalny, Ze powinien za-
interesowac kazdego, kto polubit
brzmienie marki. Umieszczenie
wszystkiego w jednym oknie jest
$wietnym pomyslem; poza tym
wystarczy rzut oka na GUI i wia-
$ciwie wiemy juz jak obstugiwac
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syntezator. Obok prostoty obstugi,
czytelnego interfejsu, $wietnie
rozwigzanej modulacji parame-
tréw i padu XY, zaletg syntezatora
jest jego brzmienie — typowe dla
Roba Papena, co oznacza jakos¢,
czysto$¢ i dynamike. W tym kon-
tekscie nieco zaskakuje brak jakie-
gokolwiek przesterowania w sekcji
filtréw i bloku efektéw. Brakuje
tez calej gamy efektéw typu lo-fi,
reduktora czestotliwosci i diugosci
stowa, i czego$ bardziej szalonego,
eksperymentalnego. Tymcza-

sem efekty sa grzeczne i wygla-
dzone — bardzo poprawne, ale nic
ponadto.

Vecto to tak naprawde syntezator
dla kazdego — nie celuje w kon-
kretny gatunek, odbiorce czy styl
pracy — a to takze jest zaleta. Cieszy
réwniez to, Ze jest juz integralng
czescig pakietu eXplorer-5. EiS
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AN Wektory w padzie XY sa sy-
gnatami modulujacymi, przy-
pisywanymiw matrycy wy-
branym parametrom. Krzywa
moze sktadaé sig maksymalnie
232 punktéw potaczonychli-
nami,amy mamy tez dodyspo-
zycjiszereg szablonow. W kaz-
dym momencie jest mozliwo$é
edytowaniakrzywej; moznaja
zapetli¢, wygtadzié przej$cia
migdzy punktami, powiazac
tempoz DAW, kwantyzowaé
itd. Wtrybie Direct manipula-
cjimozna dokonywac w czasie
rzeczywistym.

W Zawierajacy 22 produkty
pakiet eXplorer-5standardo-
wo kosztuje 499 euro, ale be-
dac posiadaczem jakiego$ pro-
duktuRobaPapenamozemy go
kupi¢ za299 euro. Jeslimamy
tych produktow cztery, wow-
czaszaeXplorer-5zaptacimy
tylko99 euro.




950 zt - v ick
699 Z' -V Beat
169 zt-\ Clamp

PRODUCENT
sE Electronics
www.seelectronics.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Kapsuta: dynamiczna, super-
nerkowa, neodymowy magnes,
aluminiowa cewka.

Pasmo przenoszenia:

20 Hz-19 kHz (Kick);

30 Hz-19 kHz (Beat).
Impedancija: 300 Q.
Czuto$é: 0,2/0,4 mV/Pa (Kick);
2mV/Pa (Beat).

Wymiary: 60x135 mm (Kick);
61x110 mm (Beat).

Waga: 468 g (Kick); 347 g (Beat).

ZAKRESZASTOSOWAN

® mikrofony przeznaczone do
bliskich ujgéinstrumentéw
perkusyjnych, gtéwnie sto-
py (VKick), werblaitoméw
(VBeat)

@ VKickmozeznalez¢ szereg
innych zastosowan, tacznie
zewspotpracaze wzmac-
niaczami basowymiigita-
rowymi

NASZE SPOSTRZEZENIA

+ wysoka jakosé
wykonania

+ znakomicie rozwigzana
regulacja kata ustawie-
nia mikrofonu

+ interesujace brzmienie
i duze mozliwosci jego
ksztattowania

=+ bardzo dobra koncep-
cjaV Clamp

+ przydatne filtry w V Kick

+ nieprzecietna funkcjo-
nalnosé V Kick

— nieco zbyt wysoka czu-
tos¢ V Beat (co nie musi
byé wada)

= ceny wyzsze niz w przy-
padku uznanych
konkurentow
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Tomasz Wroblewski

Producenci mikrofondw coraz czesciej oferuja nowe konstrukcje dyna-

miczne z dwéch powodow

ierwszy to taki, Ze na rynku
P mikrofonéw pojemnosciowych

niewiele jest juz do ugrania.
Ceny spadty do granic absurdu,
a wysoka jakosc jest obecnie do-
stepna niemal dla kazdego. Drugi
powdd to szeroka dostgpno$¢ no-
wych materiatéw, takich jak eks-
tremalnie wydajne magnesy oraz
wytrzymate i lekkie materiaty na
membrany i karkasy cewek. Powin-
nismy si¢ wigc przygotowac na to,
ze premiery nowych mikrofonéw
dynamicznych bedg coraz czgstsze,
a jakos¢ samych mikrofonéw coraz
wyZsza.

Konstrukcja

Firma sE Electronics niemal od
poczatku swojego istnienia byta

w awangardzie i pierwsza sposréd
tzw. ,chinskich producentéw mi-
krofonéw” przebita sie¢ do gtéw-
nego nurtu, gdzie wyrobita sobie
doskonatg pozycje. Dysponujac
nowoczesnym zapleczem technolo-
gicznym, szerokimi kontaktami na
$wiecie i dobrze znanym znakiem
firmowym, $§miato moze stawia¢

czoto nowym wyzwaniom. Opisy-
wane tu mikrofony dynamiczne
nie sg pierwszymi w jej ofercie,

bo wczesniej pojawily sie typowo
wokalowe V3 i V7, ktére szybko
trafity do wielu uzytkownikéw

z czotéwek list przebojéw. Model
V7X, o ktérym mozna méwic jak

o swoistym odpowiedniku klasycz-
nego SM57, jest mikrofonem na
wskro$ uniwersalnym, mogacym
wspdétpracowac z kazdym rodza-
jem sygnatu. Jednak w przypadku
bebnéw na ogét liczg si¢ tez takie
elementy jak mate gabaryty i moz-
liwo$¢ montazu bez koniecznosci
stosowania uchwytéw. W cenie
jest tez funkcja instalowania mi-
krofonu bezposrednio na bebnie,
pozwalajaca unikng¢ lasu staty-
woéw wokét perkusji. Wszystkie te
cechy znajdziemy w najnowszych
SE Electronics V Beat i V Kick, ktére
wraz z uchwytem V Clamp wla$nie
wchodzg do sprzedazy.

Mikrofony dostarczane sa w kar-
tonowych pudetkach zawierajacych
dodatkowy, wewnetrzny filtr pian-
kowy, materialowy pokrowiec, re-

sk Electronics
Beat, V Kick i V Clamp

mikrofony dynamic_zne

duktor gwintu wraz z nakretka blo-
kujaca i bardzo przyzwoicie napi-
sang instrukcje obstugi. Wszystko
wykonane bardzo starannie i bez
typowego dla niektérych azjatyc-
kich produktéw zapachu marki
Fabryka Trucizny. Pelny profesjona-
lizm od poczatku do korica.

Cechg charakterystyczna obu
mikrofonéw jest krétki korpus
zintegrowany zZ mocowaniem do
statywu, ktére stanowi jedng ca-
os¢ z wyjsciem XLR. Polaczenie
korpusu z uchwytem jest ruchome
w jednej ptaszczyZnie, pozwalajac
swobodnie zmieni¢ kat ustawie-
nia mikrofonu o petne 180 stopni
w przypadku V Beat i o okolo 110
stopni w V Kick. W obu mikrofo-
nach mamy tatwy dostep do wy-
godnej Sruby blokujacej polozenie
mikrofonu, ktére jest wyjatkowo
stabilne. Wyprowadzenie sygnatu
z kapsuly do gniazda w uchwycie
bez widocznego kabla to prawdziwy
majstersztyk i nalezy tylko zywic¢
nadziej¢, ze pofaczenie to przetrwa
dilugie lata uzytkowania.

Oba mikrofony maja jednolite,
metalowe korpusy i takze meta-
lowa, odkrecang ostone kapsuty,
wylozona czerwong pianka. Dzieki
niej mamy wrazenie, Ze wewnatrz
mikrofonu co$ si¢ mocno zarzy.
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Mozna t¢ piank¢ wymieni¢ na
czarng w sytuacji, gdyby komug
czerwony nie odpowiadat.

W obu mikrofonach mamy po-
dobnie wygladajace, ale réznigce
si¢ pod wzgledem brzmienia i pa-
rametréw kapsuty. Ich wspélne
cechy to bardzo elastyczne, dobrze
ttlumigce drgania zawieszenie, neo-
dymowy magnes i cewka nawijana
drutem aluminiowym. Kapsuta mi-
krofonu V Kick ma znaczgco mniej-
szg czulos¢, a sam mikrofon wy-
posazony jest w uklad pasywnego
filtru pozwalajacego ksztattowaé
charakterystyke czestotliwosciowa.
W efekcie sygnat z V Kick jest
0 20 dB mniejszy niz z V Beat. Nie
powinno to dziwi¢ zwazywszy na
poziom ci$nienia dZwigku, z jakim
mamy do czynienia w przypadku
stopy zestawu perkusyjnego.

W praktyce

Prawdziwy charakter mikrofonu
dynamicznego w przypadku beb-
néw mozna poznac dopiero po
dtuzszym czasie pracy w réznych
warunkach, z ré6znymi zestawami
perkusyjnymi, w réZnej stylistyce

i z r6znymi perkusistami. Az takich
mozliwosci nie mialem, ale w tym
zakresie, w jakim moglem przepro-
wadzi€ testy, udafo mi si¢ dokonac
szeregu spostrzezen.

Mechaniczne ttumienie drgan
przenoszonych przez korpus na
kapsule jest bardzo efektywne,

a samo zawieszenie nie wnosi
praktycznie Zadnego zakolorowa-
nia dZwigku. Efekt zblizeniowy

w przypadku V Beat jest do$¢ wy-
razisty, a co ciekawe, jest on sty-
szalny nie tylko w zakresie niskich
tondéw, ale tez niskiego $rodka.

W efekcie sposéb ustawienia mi-
krofonu wzgledem membrany daje
duze mozliwosci ksztaltowania
dZzwigku. Tym bardziej Ze charak-
terystyka kierunkowa jest, jak na
tego typu mikrofon, do$¢ waska.
Tam, gdzie zalezy nam na gl¢bo-
kim dZwigku z wyrazistym do-
tem, warto skorzystac z V Clamp.
Dzigki temu mikrofon nie tylko
bedzie blisko Zrédta dZzwieku, ale
tez odbierze nieco drgan z korpusu
bebna. W czasie testéw odniostem
wrazenie, ze V Beat jest nieco zbyt
czuly, jak na mikrofon perkusyjny,
ale w wigkszosci przypadkéw nie
bedzie to Zadng wada, a wrecz za-
leta, pod warunkiem dobrania od-
powiedniego przedwzmacniacza.

V Kick bardzo pozytywnie
mnie zaskoczyt. Jest pod kazdym
wzgledem przewidywalny, daje
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plastyczny dZwiek, bardzo tatwo

g0 si¢ umieszcza wewnatrz bebna

i nie ma potrzeby kombinowania

w sytuacji, gdy przednia membrana
ma niewielki otwér. Swietnie sie
sprawdza przy ustawieniu w oko-
licach miejsca uderzenia bijaka,
takze w wigkszej odlegtosci od
membrany, jesli tylko mechanizm
bebna za mocno nie skrzypi. Raczej
nie jest to mikrofon do brzmieri eks-
tremalnych, poniewaz uzyskanie
kliknigcia przy 3—4 kHz nie przy-
chodzi tak tatwo jak np. w D112.
Ma jednak swoiste cieplo, ktérego
w tym modelu AKG zawsze mi
brakowatlo, a ktére mozna znalez¢
np. w E-V RE20.

Reasumujgc: bardzo solidny mi-
krofon, ktérego warto$¢ zwiekszaja
filtry, w duzej mierze pozwalajace
uksztattowac dZwigk. I jesli z tych
dwdéch opisywanych produktéw
miatbym wybrac¢ jeden, to posta-
witbym wtasnie na V Kick. Tym
bardziej Ze doskonale si¢ sprawdzit
przy nagrywaniu matego, starego
comba gitarowego Peaveya, ktdre
przy ujeciach za pomocg SM57
zawsze wymagalo glebokiej ob-
rébki po nagraniu. V Kick umiesz-
czony zgodnie z obowigzujaca
moda z tylu glosnika (wewnatrz
skrzynki) dat wyjatkowo ciekawy
efekt.

Podsumowanie

Czy opisywane tu mikrofony sa
zaskoczeniem? Na pewno nie, bo
firma sE Electronics juz nieraz po-
kazala, Ze stac jg na wiele. Takze

i w tym wypadku wykonata bar-
dzo solidng robote, w efekcie ktdrej
otrzymujemy naprawde porzadne
mikrofony mogace doskonale
sprawdzic¢ sie¢ w kazdym studiu.

O ile V Beat w mojej opinii charak-
teryzuje si¢ nieco przesadnie baro-
kowym brzmieniem (co wcale nie
jest zadng wada!), o tyle V Kick jest
doktadnie tym, czego oczekiwat-
bym od mikrofonu do stopy, ktéry
mozna wykorzystaé takze w innych
sytuacjach, a rzadko kiedy te cechy
idg w parze. Spodobat mi si¢ tez V
Clamp — prosty, ale funkcjonalny
uchwyt, znaczgco utatwiajacy
prace i pomagajacy w kreowaniu
brzmienia.

Zupelnie inng sprawa jest to, Ze
ceny obu tych mikrofonéw mogg si¢
wydac relatywnie wysokie. V Kick
jest bowiem drozszy od takich kla-
sykéw jak Sennheiser €902, Shure
Beta 52, Audix D4/D6, ze o0 D112
MKII nawet nie wspomne, plasujac
si¢ niebezpiecznie blisko Beyerdy-

Krétkikorpus V Beat oraz efektywne mocowa-
nieV Clamp sprawiaja, ze omikrofonowanie
perkusji staje sig prostsze i pozwala uniknaé
stosowania niewygodnych statywéw.

VKick nie tylko znakomicie sprawdza

sig jako mikrofon do stopy zestawu per-

kusyjnego, alemoznazniegokorzystac

w przypadkuinnychinstrumentow,

np. wzmacniacza do basu czy gitary.
-

namic M88TG i E-V RE320. Z ko-
lei V Beat kosztuje prawie dwukrot-
nie wiecej niz Audix i5, Beyerdy-
namic TG D35 czy AKG D40, bedac
sporo drozszy od SM57. Ponadto
jest cenowo poréwnywalny z Shure
Beta 56 i Audio-Technica
ATM230. Doskonale
wiem, ze seria V to
mikrofony klasy
premium, o bardzo
szerokim pasmie
przetwarzania i pre-
cyzyjnie uksztatto-
wanej charakterystyce.
Nie mozna tez od firmy sE
Electronics wymagac, by
takie mikrofony sprzeda-
wala tanio, ale jednak
wspomniane wczesniej
firmy maja na rynku
nieco inng pozycje, ofe-
rujac swoje produkty od
wielu dziesiecioleci.

Tak czy owak, warto
sprawdzi¢ nowga seri¢ V,
bo w przypadku mikrofo-
néw nigdy tak do korica
nie wiadomo, kiedy tra-
fimy na co$, co zdecydo-
wanie zmieni na korzys¢
nasz sposéb nagrywania
bebnéw. EiS

WV Clamp pozwalawygodnie zamocowat
mikrofonnagarnejlub dolnejobreczy beb-
na, dajac jednoczes$nie mozliwo$¢ regulaciji
wysokosci i ustawienia kierunku mikrofonu.




DNA Professional PLX-12

aktywny zestaw nagtoSnieniowy

2.199 z

DOSTARCZYt
Music Express
99-314 Krzyzanéw
tel. 24-356-30-25
www.musicexpress.pl

Konstrukeja: aktywna, bi-amp,
bass-reflex.

Przetworniki: LF 12” (cewka 2”);
HF 1,5” (ci$nieniowy).

Podziat czestotliwosci: ak-
tywny, 1,8 kHz.

Wzmacniacz: taczna moc
1500 W, klasa D.

Zasilanie: sieciowe, 100-240V.
Wymiary: 600x360x350 mm.
Waganetto: 17 kg.

ZAKRESZASTOSOWAN

@ uniwersalny, dwudrozny
zestaw nagto$nieniowydo
mobilnychistacjonarnych
systeméw PA

® mozliwo$é pracyjakona-
gtosnienie podstawowe,
wewspotpracyzsubwo-
oferem, wtrybie monitora
scenicznegoiw podwiesze-
niu

=> Charakterystykacze-
stotliwo$ciowa zestawu
zuwzglednieniem podbicia
niskich tonéw i trybu pracy
zsubwooferem. W dolnej cze-
$ciwykresu znajduja sie cha-
rakterystykiharmonicznych,
drugiejitrzeciej, zachowuja-
ceoptymalny odstep od sy-
gnatunominalnego ($redni
poziom THD to 0,1%).
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Artur Kraszewski

Pod marka DNA Professional dostepna jest cata gama funkcjonalnych
systemow nagtosSnieniowych w interesujacych cenach. Niedawno dota-

czyt do nich PLX-12

ho¢ mozna odnies¢ wraze-
c nie, ze PLX-12 pod pewnymi

wzgledami przypomina testo-
wany na naszych tamach w ubie-

glym roku model DPX-12, to jednak
tak nie jest. Opisywany zestaw

jest bowiem znaczaco 1zejszy, ma
inne gto$niki oraz wzmacniacze

B Ty )

i oferuje wielokrotnie wigkszg moc.
Cho¢ z podanych przez producenta
danych technicznych nie wynika,
aby przelozylo si¢ to na znaczaco
wigkszy poziom ci$nienia dZwigku,
to jednak juz przy pierwszym od-
stuchu daje si¢ zauwazy¢, Ze mamy
tu do czynienia z przynajmnie;j

0 6 dB wigkszym zakresem dyna-
miki niZ w DPX-12. Swojg droga to
kolejny przyczynek do dyskusji na
temat niejednoznacznosci w okre-
$laniu parametru ,maks. SPL’

i tego, czy w ogdle jest sens brania
go pod uwage w sytuacji, gdy nie
ma (i z wielu wzgledéw raczej nie
bedzie) powszechniej i jednoznacz-
nej normy.

Konstrukcja

Obudowa zestawu wykonana jest
z ptyty MDF pokrytej wytrzyma-
tym, ale do$¢ szorstkim lakierem.
PLX-12 przystosowany jest do pracy
na podlozu w pozycji pionowej
i jako podiogowy monitor, do usta-
wienia na statywie gto§nikowym
oraz do zawieszenia z wykorzysta-
niem 12 gwintowanych wpustéw.
Gniazdo statywu glo$nikowego
i umieszczony u géry uchwyt do
przenoszenia sa catkowicie meta-
lowe i wyjatkowo solidne. Dwuwar-
stwowa ostona glosnikéw skiada
sie ze stalowej maskownicy ze-
wngtrznej i dos¢ gestej siatki z two-
rzywa. Obudowa ma trapezoidalny,
niesymetryczny profil i spoczywa
na niskich i do§¢ twardych, ale sze-
rokich nézkach.

System wyposazony jest w dwa
wej$cia liniowe, z ktérych jedno
moze wspéipracowac z mikrofo-
nem dynamicznym. Korzystajac
z gniazd RCA mozemy doprowadzi¢
sygnat stereo pochodzacy z konsu-
menckich odtwarzaczy, ktérego po-
ziom po monofonizacji ustawiamy
potencjometrem Input A. Ogélny
poziom glo$nosci definiujemy re-
gulatorem Level, ktéremu towarzy-
szy dioda sygnalizujaca dziatanie
limitera wzmacniaczy oraz prze-
faczniki charakterystyki. Pierwszy
pozwala zwigkszy¢ poziom naj-
nizszych czgstotliwosci, a drugi
aktywuje wbudowana zwrotnicg.
Jej zadaniem jest sttumienie naj-
nizszych czestotliwosci w sytuacji,
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gdy PLX-12 wspélpracuje z aktywnym
subwooferem. Wyjscie Thru Output
transmituje sygnat wchodzacy tylko na
wejscie A lub zmiksowany sygnat z obu
wej$c¢. Dzigki temu mozemy wygodnie
rozprowadzi¢ sygnal sterujacy po wielu
aktywnych zestawach naglo$nieniowych,
takze z uwzglednieniem niezaleznego
,rozszycia” na dwa tory.

W praktyce

Zestaw gra glo$no, dynamicznie i wy-
raZnie czué, ze ma ,,pod kottem” 1.500
watéw mocy. Podczas pomiaru ciaglym
szumem rézowym udato si¢ uzyskaé
123,5 dB SPL (wazone krzywa A) w od-
leglosci jednego metra i na wprost prze-
twornika wysokich tonéw, co nalezy
uznac za dobry wynik. Przy wyzszych
poziomach sygnatu zaczynat juz §wieci¢
wskaznik limitera. To oczywiscie najtrud-
niejszy dla kazdego systemu glos$niko-
wego test, poniewaz wszystkie czestotli-
wosci pojawiaja si¢ jednoczesnie i z podob-
nym poziomem; w przypadku sygnaiéw
o zdecydowanie mniejszym wypelnieniu,
jak ma to miejsce podczas odtwarzania
muzyki mechanicznej, szczytowy poziom
SPL moze by¢ o kilka decybeli wigkszy.
Przy duzej zawarto$ci basu i dtuzszym jego
wybrzmiewaniu, przy maksymalnej gto$no-
$ci nie uzyskamy juz tak wyraznego brzmie-
nia jak przy pracy z poziomem $rednim, ale
po to wiasnie stosuje si¢ subwoofery, aby odcia-
zy¢€ zestawy szerokopasmowe od potrzebujacych naj-
wiecej energii czestotliwosci basowych.

Dobrze sprawdza si¢ falowdd drivera — nie jest to
zaden przypadkowy produkt, ale starannie zapro-
jektowany i wykonany element akustyczny dajacy
wyréwnane pokrycie dZwigkiem i wprowadzajacy re-
latywnie nieduze znieksztalcenia harmoniczne (0,1%
THD dla 1 kHz).

Brzmienie zestawu ma w sobie duzo energii wyz-
szego basu, z dos¢ typowym dla tego takich konstruk-
cji wyeksponowaniem okolic 120-150 Hz i lekkim
wycofaniem tego pasma $rodka, na ktére nasz stuch
jest najbardziej wyczulony. 10-decybelowy spadek
efektywnosci najwyzszych tonéw nastepuje przy
16 kHz (w odniesieniu do 1 kHz), co jest wynikiem
bardzo dobrym. W przypadku tonéw najnizszych
takag czgstotliwoscig graniczng bedzie 50 Hz
— zupelnie przyzwoicie, jak na 12-calowy woofer
w tak kompaktowej obudowie. Niemniej gdy
bedzie nam zalezatlo na glebokich basach, bez
subwoofera si¢ nie obejdzie i wlasnie pod tym
katem przewidziano dostgpnos¢ filtru odcinaja-
cego pasmo przy 100 Hz.

Podsumowanie

PLX-12 to efektywna, lekka, precyzyjnie gra-
jaca i funkcjonalna konstrukcja, ktéra moze
znaleZ¢ caly szereg zastosowan w instalacjach
statych i mobilnych. Pod wzgledem cenowym
plasuje sie ona na tym samym poziomie, co

0OSC CP12, Electro-Voice ELX 112P czy klasyka

w tym zakresie, jakim jest RCF ART 712-A MK IV.
Konkurencja jest zatem naprawd¢ mocna, wigc DNA
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Professional nie moze liczy¢ na litos¢, jesli chodzi o fi-
nalng oceng. A ta, w kontekscie brzmieniowym i funk-
cjonalnym, jest wysoka. Nieco slabiej prezentujg si¢
szczeg6ly, takie jak mocowanie gatek potencjometréw
(mozna je zdja¢ bez zadnego wysitku), jako$¢ gniazd
wejsciowych (zdarzalo si¢, ze wtyk nie chciat kontakto-
wac) i nie majace prawie zadnej przyczepnosci nézki. Co
do reszty, nie mozna mie¢ zadnych zastrzezen, chyba ze
komus nie bedzie si¢ podobalo szorstkie wykorniczenie
obudowy. EiS

€ Dozestawumoznapodia-
czy¢ dwasygnaty liniowe (je-
denmoze by¢ mikrofono-
wy), aichsume, lubtylkoje-
denznich, przestaé nawyj-
Scie Thru.

NASZE SPOSTRZEZENIA

+ duza efektywnos¢ i moc
przy niskiej wadze i kom-
paktowych wymiarach

=+ solidny, metalowy
uchwyt i gniazdo staty-
wu gtosnikowego

+ dwa wejscia z mozli-
woscig wyboru sygnatu
przesytanego dalej

=+ dobrej klasy falowdd
przetwornika wysokich
czestotliwosci

+ wbudowany filtr odcina-
jacy basy we wspétpracy
z subwooferem

=+ 12 gwintowanych wpu-
stow do montazu zawiesi

— nieprzesadnie solidne
nozki i szorstkie wykon-
czenie obudowy

W Jednazcechmajacych de-
cydujacy wptyw nabrzmie-
niejest efektywny falowdd
wspotpracujacyz1,5-calo-
wym, ci$nieniowym prze-
twornikiemwysokich czesto-
tliwosci.
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269 EUR

PRODUCENT
Overloud
www.overloud.com

Funkcja: emulator brzmienia
wzmachniaczy, kolumn i efektow
gitarowych, procesorow studyj-
nych, mikrofonow i pomiesz-
czef.

Format: samodzielny program,
wtyczka VST, AU, AAX, PCi Mac.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ procesor przeznaczony do
pracy studyjnej, pozwa-
lajacy uzyskac brzmienie
przesterowanejgitaryna
drodze obrdbkinagranego
sygnatuorazwirtualnego
reampingu

W Oproczefektow typowo gi-
tarowych, wzestawie znaj-
dziemy procesory o charakte-
rze studyjnym, w tym pogtosy
ikompresory.
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Overloud TH-U

emulator brzmienia wzmacniaczy

Marcin Staniszewski

Emulatory wzmacniaczy gitarowych wciaz pozostaja jednym z najwiek-
szych wyzwai dla programistow. Mowimy bowiem o ztozonych syste-
mach elektroakustycznych, ktére charakteryzuja si¢ ogromna dynami-

ka i iloscig zmiennych

olejne firmy przesuwaja po-
K przeczke coraz wyzej i cho¢

wcigz nic nie jest w stanie za-
stapi¢ porzadnie rozkreconego pieca
lampowego, to na obecnym etapie
rozwoju technologii granica pomie-
dzy wirtualnym a realnym brzmie-
niem elektrycznej gitary regularnie
sie zaciera.

Nowa superbrofi w walce o rock-
owe dusze pochodzi z firmy Over-
loud, ktéra kilka lat temu zaprezen-
towata swéj flagowy amp simulator
TH-3. Od razu statf si¢ on jednym
z czolowych produktéw tego typu,
konkurujac z takimi mocarzami jak
Amplitube, Guitar Rig, BIAS Amp,
czy ReValver. Zachwycala przede
wszystkim liczba oferowanych mo-

deli wzmacniaczy i efektéw oraz
jako$¢ dZzwigku, ktéra byta poréw-
nywalna z liderem, czyli produk-
tem firmy IK Multimedia. Uktad sit
miat si¢ jednak zmieni¢ przy okazji
premiery nastepcy TH-3, jakim jest
TH-U. Procesor wystepuje w kilku
okrojonych i sporo tafiszych odmia-
nach (Rock, Metal, Funk and R&B
oraz Slate Edition), ale przyjrzymy
si¢ tu pelnej wersji, czyli TH-U Full.

Nowe elementy

W poréwnaniu do poprzedniej
wersji zasadnicze dzialanie i wy-
glad wtyczki pozostaty bez zmian.
W centralnej czgsci interfejsu
mamy podglad faficucha sygnatu,
po lewej stronie widniejg dwie

Barias Butdas  Bibe

L

Drradmal) el gt

Rriarstl! himrricy G

Braesti it Son Sand
Nrsiitl Sanfenas.
HareSak e e
Barediitens Lasd

Eihprs S B Srao

kolumny umozliwiajace wybdr
bankéw oraz presetéw, zas po
prawej mamy diuga liste sprz¢tu
(Components), ktéry mozemy wy-
korzysta¢ w swoim rigu. Zestaw
jest naprawde imponujacy, wiec

nie ma sensu wymienia¢ wszyst-
kiego. Dos¢ napisac, Ze nowa wersja
oferuje 15 dodatkowych modeli
wzmacniaczy (m.in. Superlead, Su-
perbass, Polytone, DVMark Triple 6)
i 14 nowych paczek. W sumie wir-
tualny gitarzysta ma dostep do 93
modeli wzmacniaczy (w tym czte-
rech basowych), 50 kolumn (w tym
dwdch basowych), 77 efektéw pod-
fogowych i rakowych (w tym nowe
efekty poglosu i delaya typu shim-
mer) oraz 18 klasycznych mikro-
fonéw. A wszystko to w dowolnej
konfiguracji albo w ramach ponad
tysigca presetéw.

Nowoscig jest prosty i przyja-
zny w obstudze wielo$ciezkowy
looper, ktéry mozna w petni kon-
trolowac za pomocg komunikatéw
MID], oraz tryb Amp Tweak. Ten
ostatni pozwala na ingerencj¢
w wewnetrzng budowe pieca. Uzyt-
kownik moze wyprébowywac rézne
rodzaje lamp w sekcji mocy i pre-
ampu, oraz decydowac o napigciu
zasilania lamp (Variac).
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Modut fadowania impulséw
akustycznych jest teraz prostszy
w uzyciu i brzmi lepiej;
dodano tez opcj¢ przeszu-
kiwania bankéw i prese-
téw. Niby nic wielkiego,
ale przy takiej liczbie modeli klika-
nie myszka w poszukiwaniu kon-
kretnego wzmacniacza naprawde
odbiera chec do zycia. Z drugiej
strony nieco irytuje mnogos¢ enig-
matycznych nazw wzmacniaczy,
pod ktérymi ukrywaja si¢ te orygi-
nalne. Tak wiec Bassface to Fender
Bassman, Overange 120 to Orange
Graphic 120 mKII, Rock ‘75 to Mar-
shall JCM800, Top 30 (UK) to AC30,
za Puntera ukrywa si¢ Bugera 333
Ch2, a za Modern (US) ch.1 Mesa
Boogie Dual Rectifier. W pierwszym
momencie sgdzilem, ze chodzi
o kwestie prawne, ale po najecha-
niu myszka na dany model pojawia
si¢ cala nazwa oryginatu.

Zdjecie z profilu

Jednak to nie liczba modeli
i presetéw miata zmienic reguty
gry, a niepozorny modut o nazwie
Rig Player i wygladzie do zludze-
nia przypominajacym interfejs

[...] nawet te stockowe profile, ktore dostajemy
w wersji TH-U [...] brzmia doskonale, nie wspomi-
najac o British Classics

sprzetowego profilera firmy Kemper.
Idea byta piekna — odtworzy¢ mozli-
wosci Kempera w DAW-ie. Operacja
udata si¢ tylko czgsciowo. Owszem,
mozemy fadowac do Rig Playera
rézne profile i brzmig one naprawde
rewelacyjnie, ale nie mamy mozli-
wosci samodzielnego profilowania
swojego sprzetu, co jest kluczowa
czgdciag catej tej zabawy, o czym
wiedza posiadacze oryginatu. Na
stronie Kempera dostepne sg ty-
sigce darmowych presetéw, wsréd
ktérych znajdziemy kazdga mozliwg
kombinacje sprzetowa. W przy-
padku TH-U konwersji konkretnych
zestawéw ,,.beda dokonywali nasi
inzynierowie”, jak ttumaczg przed-
stawiciele Overloud. Co prawda na
forach pojawita si¢ informacja, ze
niebawem zostanie uruchomiony
serwis umozliwiajacy konwersje ist-
niejacych profili Kempera na te fado-
wane do TH-U, ale sprawa ucichta

i mozna odnies¢ wrazenie, ze firmie

Overloud raczej na tym nie zalezy.
Tym bardziej Ze na ich stronie po-
jawila si¢ pierwsza paczka British
Classics oferujaca platny zestaw

29 klonéw klasycznych brytyjskich
wzmacniaczy, a wérdéd nich rézne
modele takich firm jak Vox, Orange,
Marshall czy Laney. A szkoda, bo
to bytaby prawdziwa rewolucja.
Tym bardziej ze nawet te stockowe
profile, ktére dostajemy w wersji
TH-U (m.in. Peavey 6505, Bugera
333 i Blackstar HT 40 sklonowane
w réznych konfiguracjach) brzmig
doskonale, nie wspominajac o Bri-
tish Classics, po zainstalowaniu kt6-
rych zapragngtem zainwestowac w...
Kempera. Szczegélnie podobaja

mi sie tu Marshalle. Po odpaleniu
presetu M 1959 4x 12 Greenback

Z mniejszym entuzjazmem zacza-
tem patrze¢ na reszte swoich gita-
rowych wtyczek — piekny masywny
dét, agresywny crunch, ale pozba-
wiony niekontrolowanego Swistu

Profesjonalny sprzet studyjny
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->Bezposrednio winterfejsie
moznazmienia¢ pozycje mi-
krofondw wzgledem gto$ni-
kéw, poszerzajac tym samym
dostepna palete brzmien. Do
wyborujest szereg typéw mi-
krofondw orazemulacji prze-
strzeni, wjakich dokonywane
jest wirtualne nagranie.
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w goérnych pasmach. Brzmi to jak
WZOICOWO Zarejestrowana gitara go-
towa do miksu. W kategorii clean za
to najbardziej blyszczy L Ironheart
Studio Clean.

Wobec braku mozliwosci tadowa-
nia wlasnych profili (tuz przed od-
daniem tekstu do druku dostalem
oficjalng odpowiedz z firmy Over-
loud, rozwiewajaca wszelkie watpli-
wosci: ,the converting service is not
a feature of TH-U") na oslodg¢ pozo-
staje modul tadowania impulséw,

-
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« |nwert phase

ktéry zawiera kilkadziesiat kla-
sycznych paczek oraz pozwala na
import wiasnych plikéw IR (w wer-
sji TH-U Slate znajduja si¢ impulsy
renomowanej firmy OwnHammer).

Brzmienie

Jesli chodzi o dZwigk, to TH-U jest
poréwnywalny z najnowszymi
rozszerzeniami firmy Amplitube.
Ich niedawne kolekcje Fendera

i Ampega naprawde podniosty po-
przeczke w dziedzinie gitarowych

Gdybym miat sie dzi§ zdecydowa¢ na zakup jednego
symulatora gitarowych wzmacniaczy, to pewnie
postawitbym na TH-U Full ze wzgledu na jakos§¢
brzmienia Rig Playera

52
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emulacji. Firma Overloud zdotata do
niej doskoczy¢, a nawet delikatnie
ja przesunaé w goére. Szczegdlnie
podobaja mi si¢ hi-gainowe wzmac-
niacze, ktére w wigkszo$ci podob-
nych aplikacji brzmig sztucznie
i plastikowo. W wydaniu TH-U nie
ma przykrej szklistej gory i papiero-
wego soundu.

W kontekscie ciezkiego grania
w stylu stoner rocka najbardziej
przypad! mi do gustu model Peavey
5150 (Heavy 51 US) i Marshall JCM
800 (Rock 22.10) w potaczeniu z de-
dykowanym glo$nikiem 2x12 Over-
green, zbieranym Colesem 4038,
wystepujacym tu pod kuriozalng
nazwg Cool 4038. Z drugiej strony,
gdy dla poréwnania odpalitem za-
kupiony niedawno bx_rockrack
firmy Plugin Alliance nie odczutem
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strasznego dyskomfortu. Przy wia-
$ciwym miksie, spokojnie moge
sobie wyobrazi, Ze przecigtny stu-
chacz nie bedzie w stanie wychwy-
ci€ réznicy.

Réznice robi natomiast uzywanie
Rig Playera — stycha¢, ze uzyskany
dzwigk jest mniej przewidywalny
i bardziej zywy, cho¢ czgsto wy-
maga dalszej obrébki (podobnie
jak surowe nagrania sprzetowych
wzmacniaczy — taka jest cena re-
alizmu). Na plus trzeba tez zaliczy¢
ogromng liczb¢ modeli wzmac-
niaczy i efektéw, wsrdd ktérych
znajduja sie nie tylko klasyki, ale
tez produkty mniej znanych firm.
Mam nadzieje, Ze firma Overloud

Wzmachiacze
Megafony
Miksery
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udostepni niebawem kolejne pro-

file oraz ostatecznie si¢ opamigta

i umozliwi uzytkownikom tadowa-
nie wiasnych.

Podsumowanie

Gdybym miat sie dzi$ zdecydowaé
na zakup jednego symulatora gita-
rowych wzmacniaczy, to pewnie po-
stawitbym na TH-U Full ze wzgledu
na jako$¢ brzmienia Rig Playera, bo
Amplitube 4 wypada minimalnie
stabiej, szczegdlnie jesli uzywa sie
starszych modeli. Z drugiej strony,
ten ostatni ma bardziej przejrzysty
interfejs i szybciej si¢ z nim pracuje,
gdy w gre wchodzg bardziej skom-
plikowane faficuchy sygnatowe.

B GERHAN
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Gtéwne okno TH-U nie sprzyja ta-
kim sytuacjom — nieustannie trzeba
zmienia¢ parametr Zoom i prze-
wijac z Shiftem w prawo i w lewo
po wszystkich elementach toru.
Pewnie mozna si¢ do tego przyzwy-
czai, ale jako wieloletni uzytkow-
nik Amplitube znajduje to jako dos¢
pokraczne rozwigzanie.

Tak czy siak, ostatecznie wybdr
aplikacji jest drugorzedny. Jak za-
wsze najwazniejsza jest osoba, ktéra
operuje strunami na gryfie, a za-
réwno w przypadku Amplitube jak
i TH-U trzeba troch¢ posiedzie¢ nad
parametrami, zeby osiggnac sen-
sowny sound. Zbyt wiele tu zmien-
nych, by polega¢ na presetach. EiS

€ Jednaznajciekawszych
cech TH-Ujest mozliwosé
konfiguracji wzmacniaczy po-
przezwymiang lampitranzy-
stordw w sekcji przedwzmac-
niaczaimocy, atakze emulacja
wptywu napigciazasilaniana
ichpolaryzacje.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ szeroki wybér dostep-
nych podzespotow

+ duze mozliwosci Rig
Playera w zakresie mo-
delowania roznego typu
konstrukcji

+ precyzyjna emulacja kla-
sycznych barw

+ dostepnos¢ znacza-
co tanszych pakietow
tematycznych

— koniecznos¢ skalowa-
nia widoku

— brak mozliwosci tadowa-
nia wtasnych profilow

Odtwarzacze CD / MP3
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Cho¢ pochodzaca z Londynu grupa producencka TMS zaczeta swo-
ja dziatalnosc¢ kilkanascie lat temu, to dopiero teraz robi sige o nich
gtosno. Zaczynali jako szescioosobowy sktad ukierunkowany na
produkcje muzyki hip-hop i garage dla potrzeb matych wydawnictw
| butikowych sklepow. Dysponowali wowczas matym, drewnianym
studiem The Musical Shed w zachodniej czeSci Londynu. Byli Swie-
Z0 upieczonymi absolwentami szkot z szostkami na Swiadectwie

| petnymi gtowami planéw co do swojej muzycznej przysztosci.

Sekrety realizatorow:

Paul Tingen

iedemnascie lat pézniej
S rzeczy wygladaja juz nie-

coinaczej. Ich nadrzedny
cel zrobienia w muzyce czego$
wielkiego okazat sie by¢ trudniej-
szy niz mysleli, a szescioosobo-
wy sktad zmniejszyt sie o poto-
we. Drewniana szopa nie spetnita
oczekiwan ani wymagan, a trio
pracowato w réznych studiach
nagran, aktualnie w State of the
Ark w Richmond.

A jednak ta historia nie jest ty-
powa opowiescia ,,od zera do
milionera”, bo juz w 2002 mie-

li sporo kasy, a od 2011 podbijali
brytyjskie listy przebojow utwo-
rami stworzonymi dla takich wy-
konawcow jak G-Eazy, Bebe Re-
xha, Maroon 5, Niall Horan, Dua

Lewis Capédi: Someone You Loved
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Lipa, Anne-Marie, Ed Sheeran, Le-
wis Capaldi, Emeli Sandé, One Di-
rection, Paloma Faith, Little Mix,
Jess Glynne, Kelly Clarkson czy
Sigma. Pretekstem do tej rozmo-
wy byt ich szésty numer jeden

na brytyjskich listach, Someone
You Loved Lewisa Capaldi, beda-
cy czescig kampanii spoteczne;j.
W momencie, gdy pisze ten ar-
tykut, utwor trzeci tydzien z rze-
du jest na topie w Wielkiej Bryta-
nii i powoli podbija listy w innych
krajach europejskich.

Dwa razy numer jeden
Tom ,Froe” Barnes, Ben Kohn

i Peter ,Merf” Kelleher opowiada-
ja ze studia State of the Ark o tym
jak pomimo przeszkéd udato im
sie zaistnie¢. Cho¢ studio jest

w fazie przebudowy (,wczoraj

byto tu dwoéch Francuzéw, kté-
rzy zabrali pochodzaca z lat 60.
konsolete EMI TG 12345”), to pra-
ca w him wciaz trwa. Znajq sie od
szkoty podstawowej - swoja szo-
pe wybudowali w 1999 roku, za-

kupili sprzet i zaczeli robi¢ muzy-

ke. W tamtym czasie grali takze
koncerty, a w 2002 roku nawet
zostali zauwazeni. Niestety byt
to tylko chwilowy wzlot, z ktére-
go konsekwencjami musieli sie
zmierzyc.

Kelleher: ,W 2006 pracowali-
smy z Lilly Allen, ktéra za chwi-
la miata stac sie bardzo popular-
na. To byta dla nas lekcja tego,
jak z kogos relatywnie niezna-
nego robi sie gwiazde na topie.
Udato nam sie wyprodukowac
jeden numer na jej debiutanc-
ki album. To byto trzy lata przed

TMS, czyli (od lewej) Tom ,Froe” Barnes, Peter ,Merf” Kelleher i Ben Kohn.
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naszym nastepnym duzym hitem
producenckim”.

Kohn: ,Kazdy, kto pracuje
w tym biznesie, wie, zZe takie rze-
czy nie zdarzajq sie z dnia na
dzien, a jesli juz tak sie stanie, to
réwnie szybko znika sie z firma-
mentu. Mozna wprawdzie p6js¢
na skroty, ale nigdy sie na to nie
zdecydowalismy. Nasz pierwszy
pomyst na sklep z ptytami nie
wypalit, poniewaz wszyscy nagle
przestali kupowac winyle. Mie-
lismy bardzo mato kontaktow,

a nasz menadzer, Paul Centellas
z North Pole Management, uczyt
sie podobnie jak my. Na poczat-
ku lat 2000 mielismy jako didze-
je trasy koncertowe po Wielkiej
Brytanii, Stanach, Australii i Chi-
nach, co zwrdcito na nas uwage
mediow. Nigdy jednak nie czuli-
$my, ze koncerty to nasz mocny
punkt, zawsze woleli$my praco-
wac w studiu”.

Barnes: ,Jakies$ pienigdze
przyniost nam nasz projekt dan-
ce The Breakfastaz. Bywato jed-
nak bardzo ciezko przez lata,

a Dan Kohn (brat Bena) i Phillip
Davenport zajeli sie innymi rze-
czami. Z kolei Gavin Jones wy-
jechat w 2009 roku do swojej
matki do Szwecji i nadal pracu-
je w branzy. W tym samym roku
udato nam sie podpisac kontrakt
z Sony/ATV, co dato nam pewne
zabezpieczenie finansowe.

Bedac dzieciakami sporo stu-
chalismy hip-hopu. To byt dla nas
bardzo naturalny kierunek. Przez
mojego znajomego, Bena Scar-
ra, ktéry pracuje jako A&R w Is-
land Records, poznalismy Tinchy
Stryder i udato nam sie pojawic¢
na jego ptytach Catch 22 (2009)
i Thrid Strike (2010). Gdy ponow-
nie pracowalismy razem, Tin-
chy przyjechat z Dappy i nagra-
liSmy z nimi utwor Speceship,
ktéry w 2011 roku dotart do pia-
tego miejsca w UK. Chwile p6z-
niej pracowalismy z Dappy nad
No Regrets, ktéry byt naszym
pierwszym brytyjskim numerem
jeden”.

Kelleher: ,Pracowalismy z naj-
lepszymi, do ktérych mielismy
dostep, by pozyskiwac kolejne
osoby do wspoétpracy. Jesli jed-
na praca poszta dobrze, to poja-
wiata sie perspektywa na kolej-
na. Po Dappy byt Professor Green
Read All About It, ktéry stat sie
kolejnym numerem jeden. Majac
W ciggu miesigca dwa numery je-
den, $wiat zaczyna sie zmieniac”.

State of the Ark

Powodem, dla ktérego TMS nie
zagrzali miejsca w szopie byta
staba izolacja akustyczna. Kohn:
,Moj tata ciggle styszat od sasia-
dow narzekania na hatasy z niej
dobiegajace, wiec w 2003 zde-
cydowalismy sie przenies¢ do
kompleksu w Chiswick, ktéry ma
podziemny garaz, przypomina-
jacy troche sale prob. Studio na-
zywato sie RDS i tam poznalismy
Wayne’a Hectora, jednego z naj-
wiekszych kompozytorow w UK,
z ktérym pozniej wielokrotnie
pracowalismy. Po czterech la-
tach, w 2007 przenieslismy sie
do kolejnego studia, ktére sami
zbudowalismy w starym call cen-
ter - Grand Prix House. BylisSmy
tam przez 12 lat, az do czasu, gdy
przeprowadzilismy sie tu, do Sta-
te of the Ark”.

To studio ma piekna historie,
poniewaz dziatajgc przez blisko
30 lat nagrywali w nim m.in. Ka-
sabian, Mumford & Sons, Snow
Patrol, Stereophonics, Kylie Mi-
nogue, Noel Gallagher, Nick Cave
& The Bad Seeds, Primal Scream,
Dua Lipa, Alan Parsons, Annie
Lennox i wielu innych. Ponadto
styneto z tego, ze znajdowat sie
tam doskonaty sprzet, z klasycz-
nym stotem EMI na czele.

Studia oraz sprzet, ktéry TMS
w nich gromadzili, caty czas ewo-
luowaty. W 2002 zesp6t dyspo-
nowat komputerem Apple Mac
G4 z Emagic Logic Platinum,
samplerem EXS24, systemami
Propellerhead Reason i Recycle,
interfejsem M-Audio Delta 1010,
instrumentami Akai S2000, E-mu
ESI4000, Proteus 2000, Roland
RS9, rejestratorem Tascam 424
Mk3 Portastudio oraz monitora-
mi Alesis M1 Active. Siedemna-
scie lat pdzniej zostat tylko Logic
i EXS24, a TMS przeniesli sie cat-
kowicie do komputera.

Barnes: ,Mamy to szczescie, ze
sponsoruje nas szereg firm. Na-
sze systemy to laptopy z urza-
dzeniami UAD, jak 8p i akcelera-
tory Satellite. Ogétem mamy do
dyspozycji 11 urzadzen Univer-
sal Audio. Nasze gtéwne moni-
tory to od wielu lat Barefoot So-
und MicroMain27, a takze NS10
i Auratone”.

Kohn: ,Mamy mnéstwo wty-
czek Waves, Softube, FabFilter,
iZotope i SoundToys. To hasze
konie pociggowe, a my nie wcho-
dzimy w zadne nowosci, ktérych
nie przetestowalismy”.
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Kolektyw TMS moze sie pochwali¢ 28 utworamina brytyjskiej Top 40 Singles, sprzedaza po- :

s Nad 15 miliondw ptyt, blisko dwoma miliardami odtworzer strumieniowych i udziatem w pro-
dukcji 50 albuméw plasujacych sie na UK Top 40. Ich piosenka Read All About It, wykonywana =
| przezEmeli Sandé, pojawita sig na ceremonii zamkniecia Igrzysk Olimpijskich w Londynie, kt6- |}

=

Kelleher: ,Moglibysmy zacza¢
kupowac sprzet, bo w State of
the Ark jest na niego miejsce, ale
poki co mamy jedynie fortepian,
organy Hammonda i kilka gitar.
Nasze komputerowe instrumen-
ty to gtédwnie Native Instruments
Kontakt, Xfer Serum, Spectraso-
nics Omnisphere, Trillan i Key-
scape, Arturia i Spire. Niezwykte
rzeczy udostepnia dzis Splice.
Wociaz korzystamy z EXS24, po-
niewaz przez lata nauczylismy
sie go i zbudowalismy olbrzymiag
biblioteke sampli. To dla nas pod-
stawowe narzedzie pracy i bar-
dzo zatujemy, ze Apple juz nie
aktualizuje tego samplera. Pro-
bowalismy naszych sit z Alche-
my, ale dla nas najwazniejsza jest
prostota i ptynnos¢ pracy, bo
traktujemy DAW jak kazdy inny
instrument. Frustruje nas, gdy
pomyst na utwoér powstaje szyb-
ko, a dobor brzmien zajmuje po6t
godziny. Moze sie okazac, ze gdy
juz znajdziesz potrzebne bar-
wy, to cata koncepcja znika, dla-
tego szybkos¢ obstugi i funkcjo-
nalnos¢ sa dla nas na pierwszym
planie”.

Barnes: ,Z tego wtasnie powo-
du wcigz pracujemy na Logic.
Apple préobowato go upodob-
ni¢ do GarageBand, przeprowa-
dzajac zabieg, ktory nazwalismy
garagebandyfikacja, ale to na-
dal mocarne narzedzie. Patrzyli-
$my troche na PreSonus Studio
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One, ale poniewaz od tak daw-
na korzystamy z Logic i pracuje-
my na trzech systemach jedno-
czesnie, nie mozemy poswiecic
dwaoch tygodni na poznawanie
nowego oprogramowania. Cig-
gle przerzucamy $ciezki miedzy
komputerami, wiec nasze przy-
zwyczajenia majq tu kluczowe
znaczenie. Dzieki temu nie traci-
my czasu na import, zapis i trans-
fer toréw sygnatowych”.

Produkcyjny rezim
Kelleher: ,,Nie pracujemy jako
trio, ale parami, w réznych kom-
binacjach na etapie komponowa-
nia, kiedy to trzeci z nas zawsze
zajmuje sie realizacja. W piecio-
dniowym tygodniu trzy dni kom-
ponujemy, dwa dni produkujemy.
Przez pierwsze trzy dni dwéch

z nas znajduje sie w jednym po-
mieszczeniu z wokalista, a trze-
ci siedzi w rezyserce. Kazdego
tygodnia zmieniamy sie parami,
aby nie utkna¢ w jakims syste-
mie pracy”.

Kohn: ,Ta trzeci osoba wcale
nie musi pracowac nad tym sa-
mym, co dwie pozostate. Cze-
sto moze dopracowywac jakies
nagranie, ktére powstato w po-
przednim tygodniu, cho¢ oczy-
wiscie najbardziej ekscytujaca
jest wspodlna praca nad tym sa-
mym utworem. Zazwyczaj jed-
nak dziatamy w ten sposob do-
piero wtedy, gdy potrzebujemy

pomocy czy wsparcia. Dwéch
pracujacych w studiu moze pra-
cowac zupetnie niezaleznie, je-
den w stuchawkach podsyta
drugiemu to, co wtasnie stwo-
rzyt. Bardzo czesto wspotdzie-
limy ekran albo przerzucamy
sobie na pulpit to, co w danym
momencie powstato. Niekiedy
synchronizujemy systemy tak,
by na obu uruchamiac projekt
jedna spacjq”.

TMS pracujg z wokalistg, wy-
konawca albo toplinerem (kom-
pozytor, ktéry pracuje nad utwo-
rem, majac za podktad powstate
bity). Takim toplinerem jest naj-
czesciej Sam Romans. Ale na eta-
pie przygotowan do sesji trio
tworzy cos, co okreslajg mianem
,starterow”.

Kohn: ,Przez wiele lat tworzy-
lismy kompletne sciezki pod-
ktadowe do utworow, a potem
musielismy od poczatku praco-
wac nad nowymi rzeczami, ma-
jac wykonawce w studiu. Obec-
nie jednak za kazdym razem
mamy przygotowane 15-sekun-
dowe startery, ktére szykuje-
my miedzy 9 rano a 12 w potu-
dnie. Dopiero wtedy przychodzi
wykonawca. Zazwyczaj to jed-
na lub dwie partie klawiszy, beb-
ny lub wokale - nic specjalnie
skomplikowanego”.

Kelleher: ,Nasze startery to
jakby kompozytor, ktéry przyno-
si do studia swoje pomysty. Od

rana tworzymy tyle starteréw, ile
tylko sie da, a potem czesto ko-
rzystamy z tych, ktére powstaty
wczesniej. Na pot godziny przed
sesjg kazdy stucha tych starte-
row w stuchawkach i robi notat-
ki. Po konfrontacji spostrzezen
wybieramy te, ktére zaprezen-
tujemy artyscie lub toplinerowi,
a oni wybierajg materiat do dal-
szych prac”.

Sprawiedliwie

1 PO rowno

Majac za soba blisko dwie de-
kady doswiadczen, trio opraco-
wato idealny sposob na seryj-
ng produkcje przebojow. Teraz
nazywajq siebie mianem TMS
LDN, czyli TNS Londyn, ale funk-
cjonuja takze jako Ghosted. To
ostatnie, to pseudonim, pod kto-
rym tworzg kompozycje nie pa-
sujgce do ich wizerunku kreato-
row muzyki pop. Najwieksze
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pomieszczenie w State of the Ark
zamienili na miejsce pisania pio-
senek, a ich monitory Barefoot
znajdujq sie tam w bardzo nie-
ortodoksyjnym. Generalnie cho-
dzi o to, ze dla TMS liczy sie tylko
to, co tworzy klimat i nastro;j.
Kelleher: ,Nasz pokdj do kom-
ponowania jest jak salon, gdzie
wszyscy czujg sie komfortowo.
Kolejng innowacja jest wyswie-
tlanie stow piosenki na $cianie,
aby kazdy mégt je widziec¢, zmie-
ni¢ lub dodac cos od siebie. To
pomaga takze utrzymac stan
skupienia, bo w dzisiejszych cza-
sach kazdy siedzi ze smartfo-
nem w reku i moze na godzine
odlecie¢ na Twitterze, zwtaszcza
gdy jest to 18-letni artysta! Wia-
dome jest, ze gdy w pokoju stoi

telewizor, to trudno na niego nie
patrzec. Ekran projektora dzia-
ta na podobnej zasadzie - trudno
go nie zauwazac”.

Barnes: ,Juz kilka lat temu
przestalismy uzywac kabin do
nagrywania wokalu. Odkryli-
$my, ze rozmowa z kims kto stoi
w budce jest trudniejsza i moc-
no rozpraszajaca. Poza tym, gdy
przycisk komunikacji jest wyta-
czony, to wszyscy rozmawiajg
w studiu o tym, co jedli na $nia-
danie i o réwnie mato istotnych
sprawach. My chcemy, by kaz-
dy byt zaangazowany w to, co
w danym momencie sie dzieje,
a gdy wszyscy jestesmy w jed-
nym pomieszczeniu tatwiej jest
o swobodna, skonkretyzowang
komunikacje”.

Kohm: , Efektywne tworzenie
muzyki w okreslonym rezimie
jest trudne, dlatego wypracowa-
lismy taka metode, dzieki kto-
rej juz po pierwszym spotkaniu
z nieznanymi nam ludzmi moze-
my tworzy¢ hity. Tak byto z Lewi-
sem Capaldi, z ktérym podczas
tworzenia Someone You Loved
spotkalismy sie tylko cztery razy.
Tworzac odpowiednie warun-
ki da sie uzyskac taki klimat, ze
juz po godzinie cate pomieszcze-
nie przesigka odpowiednig at-
mosferg i mozna zaczac tworzyc¢
przeboje”.

Kolejnym elementem rozta-
dowywania tego swoistego rezi-
mu tworzenia jest sposéb w jaki
zapisywane sg nazwiska przy
utworze (tzw. credits). Kelleher:

W Aranzacja Someone You Loved jest wyjatkowo prostaiw programie Logic ma tylko 17 $ciezek, aw dodatku kilka z nich jest wyciszonych. DZwigki ze
Splice pujawmja signa trzech §C|ezkach izakazdymrazemsa maczel przetworzone W tensamsposadb obrébce puddano gtéwny wokal. Generalme
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»,Chyba najlepsza rzecza, jaka
wymyslilismy w kontekscie na-
szej wspotpracy, jest sposéb
dzielenia sie pieniedzmi i prawa-
mi do utworow. Wszystko dzie-
limy po réwno, bez wzgledu na
to, kto napisat ktérg kompozy-
cje. Rocznie tworzymy jakies 250
piosenek i jest bardzo dobrze, je-
sli dwie z nich zostang wielkimi
przebojami. To jest jak gra w Lot-
to i nigdy nie wiesz, kiedy uda sie
trafi¢. Wszystko, co robimy, jest
dobrem wspdlnym, wiec inny po-
dziat, niz rowno na trzy, bytby
prawdziwym koszmarem”.

Korzystnie

niski budzet

Utwor z Lewisem Capaldi po-
wstat jeszcze w studiu Grand
Prix House. Kohn: ,Z Lewisem
pracowalismy juz w 2018 roku,
kiedy to nagraliSmy dwa inne
utwory. Potem spotkalismy sie

Tl




w Los Angeles, gdzie zorgani-
zowalismy sesje z nim i Samem
Romansem (znanym w bran-
zy jako Rgmans). Po trzech go-
dzinach mielismy jakie$ 90% fi-
nalnego materiatu. Dobrze szta
nam wspotpraca, choc¢ dopiero
sie poznalismy”.

Barnes: ,W pierwszym po-
dejsciu numer miat masyw-
nie brzmiace bebny, ktére nam
sie spodobaty. Zrobilismy sobie
przerwe na lunch, a gdy wrdoci-
liSmy po godzinie, to ten klimat
gdzies odleciat. Postanowilismy
zatem sprobowac czegos inne-
go. Lewis zaczatimprowizowac
na fortepianie, a my nagrywali-
$my to naiPadzie, zeby niczego
nie straci¢. W ktéryms$ momencie
zapetlit sie na czterech akordach
oraz melodii zwrotki i wejscia
do refrenu. Podszedtem do pia-
nina i zrobilismy refren. Potem
w czworke wymyslilismy stowa
piosenki na bazie sformutowan
i zwrotéw, ktére podrzucat Lewis.
Pozostato tylko zebrac¢ to wszyst-
ko i szyc¢ z tego catosc¢”.

Kelleher: ,Nie rozmawialismy
o tej akcji charytatywnej, ale od
poczatku byto wiadomo, ze emo-
cje w tym utworze sg spore. Moz-
na nauczyc sie, jak robi¢ muzyke,
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ktoéra trafia do ludzkich serc, ale
w tym wypadku niczego nie pla-
nowalismy. Po prostu zaczelismy
komponowac i utwoér powstat
jako efekt strumienia Swiadomo-
$ci. Jeszcze tego samego dnia
nagralismy zwrotke i refren, a za
tydzien powrdcilismy do niego,
by napisac srodkowa 6semke

w drugiej zwrotce”.

Najbardziej uderzajacym ele-
mentem utworu Someone You
Loved jest najprostsza z mozli-
wych aranzacja - po prostu forte-
pian ze skromnymi dodatkami.

Kohn: ,Jestesmy produkcyj-
nym tréjkatem bermudzkim.
Czesto oczekujemy, ze w pew-
nym momencie wejdzie ten trze-
ci i powie ‘stop, demo byto lep-
sze’. Wiekszos¢ naszych hitéw
przebyta dtugg droge na eta-
pie produkcji, czesto koriczac
w $mieciach, a potem wracajac
do produkcji od zera.

W przypadku tego utworu naj-
wazniejsze byty dwie sesje na-
gran oraz kilka dodatkowych dni
na skonczenie miksu. Prostota jest
obecnie w cenie, a kazdy mena-
dzer pyta nas, czy nie datoby sie
zrobic tego prosciej, niekoniecz-
nie muzycznie, ale przede wszyst-
kim brzmieniowo. Zmagalismy sie

takze z ograniczonym budzetem
Lewisa i jego menedzera, na szcze-
Scie bez zadnego goscia z wytwor-
ni, ktéry statby nam za plecami

i sapat, by wyprébowac milion je-
denrzeczy”.

Kelleher: ,Poszlismy w kie-
runku ograniczonego pola dzia-
tania, bez koniecznosci wyda-
wania tysiecy funtéw na zywe
smyczki i tym podobne rzeczy.
Taki byt plan i wszystko zadzia-
tato, jak trzeba. W ktéryms mo-
mencie ktos$ powiedziat, zeby do-
dac bebny, inny uznat, ze nie ma
potrzeby. Nie bralismy pod uwa-
ge, ze moze z tego wyjs¢ humer
jeden, zatem pod tym wzgledem
praca nad tym utworem okaza-
ta sie dla nas wszystkich poucza-
jaca lekcja. Mielismy swietnie
brzmiacy fortepian i doskona-
ty wokal, a kiedy sprobowalismy
dodac smyczki, to cata aranza-
cja jakby skryta sie za chmura-
mi. Wtedy uznalismy, ze podej-
$cie musi by¢ minimalistyczne.
Te smyczki jednak powstaty i zro-
bit je dla nas Phil Cook, ale poja-
wiajq sie dopiero w dalszej cze-
$ci utworu, a do tego sa ciemne
i minimalistyczne”.

TMS nie tylko zaaranzowa-

li i wyprodukowali Someone You

Loved. Zazwyczaj do miksu an-
gazujq takie gwiazdy jak Ser-
ban Ghenea, Manny Marroquin
czy James F Reynolds, ale w tym
przypadku cato$¢ zmiksowa-
li sami.

Barnes: ,Powdd byt prosty
i nazywat sie ‘budzet’. W mo-
mencie gdy skonczyliSmy nagra-
nie, Lewis juz nie miat pieniedzy
i miksowalismy utwor bez do-
datkowych kosztow, poniewaz
wierzylismy w te produkcje. To
prosty miks, ale takie czesto by-
waja najtrudniejsze, bo nie ma
sie w nich czym podeprzec¢”.

Kohn: ,Trzeba przy tym zazna-
czy¢, ze gdy wysytamy nasze
produkcje do miksu, to mamy juz
wtasny miks, ktéry na 98% odpo-
wiada temu, co chcemy uzyskac.
Bardzo rzadko zdarza sie, ze po
miksie pojawia sie jakas istot-
naréznica. | tu nie chodzi o to, ze
chcemy wykonac za mikseréw
cata robote i odebrac¢ im mozli-
wosc¢ wniesienia czegos do pro-
dukcji. Finalny miks nie moze by¢
niespodzianka ani sposobem na
naprawe czegos, co hie wyszto
na etapie produkgcji. My chcemy,
aby realizatorzy dodali blasku
i subtelnie poprawili percepcje.
Oczywiscie, ktos taki jak Serban
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wprowadza odrobine swoje-

go brzmienia, ale jesli wiemy, ze

produkcja trafi do niego, to przy-
gotowujemy jg pod tym wtasnie

katem”.

Barnes: ,We wspoétczesnym
Swiecie przedstawiciele wytwor-
ni chca styszec skoriczony pro-
dukt i dociskajg cie tak mocno,
jak to tylko mozliwe. | dlatego
rzeczy ida do finalnych miksow,
dlatego przechodzg przez to cate
ekstremalne dociskanie. Priory-
tetami Serbana sg wtasciwe ele-
menty, bebny i wokal - catg resz-
te usuwa, upraszczajgc miks.
Poza tym bardzo mocno bazuje
na materiale demo i nie wprowa-
dza zmian do naprawde waznych
rzeczy. On zna nasze podejscie
i eksponuje najwazniejsze ele-
menty, wyrzucajac to, czego nie
potrzebujesz. Dlatego wiasnie
jest tak dobry w tym, co robi”.

Fortepian

Tom Barnes jest tym, ktory

w TMS jest najbardziej zaangazo-
wany w proces miksu. Dlatego to
wtasnie on moéwi najwiecej o pro-
dukcji Someone You Loved.

»,Na gorze sesji znajduje sie
oryginalna partia fortepianu, za-
grana w Keyscape z presetem
Rich Ballad. Grat Merf, a ja kon-
trolowatem sesje - po zagraniu
czterech taktéw zatozytem stu-
chawki, skwantyzowatem i sko-
piowatem ten fragment zmienia-
jac kilka dzwiekow, dopasowujac
velocity i ustawiajgc catosc tak,
zeby zabrzmiato jak prawidto-
wa partia fortepianu. Zapetlitem
tez jedno doskonate zagranie
z pedatem sustain, ktére poja-
wia sie na kazdym z blokéw tego
instrumentu.

Dzwiek Keyscape ma na sobie
szum, ktéry podkresla jego re-
alizm. Poniewaz pierwsze czte-
ry takty grane sg z niewielkim
poziomem velocity, co ekspo-
nuje brzmienie instrumentu,
trzeba byto ten fragment od-
szumic. Po takiej obrobce forte-
pian zabrzmiat bardzo ciekawie
w tle wokalu. Potem dodatem
do niego kompresje UAD Tele-
tronix LA-2A, wprowadzajaca
2 dB ttumienia przy najgtosniej-
szych dzwiekach w refrenie, co
pozwolito uzyskac¢ odpowied-
ni klimat brzmieniowy. Kolejny
jest dodajacy charakteru emu-
lator magnetofonu UAD Am-
pex ATR-102 i wreszcie FabFil-
ter Pro-Q2, podcinajacy pasma

Estrada i Studio » maj 2019

200 Hz i 2 kHz, a takze dodaja-
Cy najwyzszg gore. Chcielismy
uzyskac takie brzmienie forte-
pianu, jak w Someone Like You
Adele. Na koniec fortepian trafit
na Waves Abbey Road Vinyl, kt6-
ry dodat gtebi, mroku i animacji.
Zalezato nam na tym, aby instru-
ment zabrzmiat mozliwie jak naj-
mniej ‘komputerowo’. Finalnie
wyrenderowalismy go do posta-
ci audio.

Partia subbasu pochodzi ze
Spireijest to preset 009 Kung
Fu. Czesto z niego korzystamy;
to modulowana fala sinusoidal-
na, dajaca najnizszy dot, a tak-
ze definicje i harmoniczne, dzieki
ktérym bas jest styszalny na ma-
tych gtosnikach. Nie jest to bar-
wa, ktéra kojarzy sie z ballada,
ale wprowadza element nowo-
czesnosci. Dalej s dzwieki Spli-
ce, ktore sg wszedzie takie same.
Poniewaz pracuje bardzo szyb-
ko, po prostu skopiowatem je na
kilku sciezkach i odstroitem za-
miast umieszcza¢ w samplerze.
Witaczytem na nich pogtos Val-
halla VintageVerb z miksem na
100%, zatem finalnie jest to sam
pogtos. Chetnie uzywamy Vin-
tageVerb, poniewaz dostepna
w nim modulacja wprowadza cie-
kawy efekt tréjwymiarowosci.
VintageVerb jest takze na smycz-
kach z Omnisphere, w ktérym
uzylismy presetu Understated
Strings”.

Wokal

Sciezka wokalu w Someone You
Loved jest dos¢ mocno przetwo-
rzona za pomoca osmiu wtyczek
insertowych i trzech wysytek.
Pierwsza pigtka procesoréw na
wszystkich Sciezkach wokalnych
jest taka sama: Antares AutoTune
EFX3, Waves PuigTech EQP-1A,
UAD 1176, UAD Empirical Lab Di-
stressor i FabFilter Pro-DS.
Barnes: ,Duzo pracowalismy
nad rytmika, oddechami i sybi-
lantami, bo w przypadku tak wy-
eksponowanego wokalu sg to
zabiegi niezbedne. Po mocnej
kompresji zawsze pojawiajq sie
artefakty, ktore trzeba usuwac,
takie jak wyraziste gtoski ‘K’ i tym
podobne rzeczy. Nie robimy tego
za pomocg obwiedni gtosnosci,
ale poprzez ciecie partii i regula-
cje gtosnosci klipéw. W kontek-
$cie rytmiki poruszamy sie w ob-
szarze rzeczy nieoczywistych,
wynikajacych raczej z poczu-
cia smaku i feelingu. Generalnie

jednak staramy sie przesuwac
wieksze elementy, by zachowac
naturalny timing.

AutoTune pracuje bardzo
ptytko. Ustawilismy odpowied-
nig tonacje i dosc dtugi czas od-
strojenia, aby efekt nie byt zbyt
wyrazisty. Tunera uzylismy juz
w trakcie pracy nad demo, aby
catos¢ zabrzmiata lepiej. Zazwy-
czaj do strojenia uzywamy Melo-
dyne i tak tez prébowalismy zro-
bi¢ teraz. Okazato sie jednak, ze
AutoTune dat lepszy efekt i za-
brzmiat bardziej stylowo. Melo-
dyne uzylismy na koniec, by do-
pracowac szczegoty. Korektor
EQP-1A dodaje 10 kHz, a potem
sygnat trafia na bardzo gteboko
dziatajgcy kompresor. W 1176 za-
aplikowalismy Ratio 8:1, a ttumie-
nie w niektérych momentach do-
chodzi nawet do 20 dB. Kroétki

MIKROFONY TMS

czas powrotu pozwolit uzyskac¢
mocny i wyrazisty dzwiek.

Gteboko pracuje tez Distres-
sor, z Ratio 4:1i 10-decybelowym
ttumieniem. Detektor ustawiony
jest na tryb gérnoprzepustowy,
poniewaz nie chcieli$my sptasz-
czac najnizszych czestotliwosci.
Zazwyczaj w wokalach ttumimy
dot, ale w tym wypadku w aran-
zacji nie byto nic innego, zatem
nalezato go zostawic. De-esser
Pro-DS pracuje w ustawieniu do-
mysinym, przy ktérym zmniej-
szytem nieco zakres oddziatywa-
nia. De-essery majg to do siebie,
ze przy jednych gtosach dziata-
ja dobrze, a przy drugich nie, ale
w tym wypadku zrobit to, co do
niego nalezy.

Na gtéwnej partii wokalu jest
jeszcze jeden kompresor,

dokoriczenie na str. 75 >

-I -.-.r’-!.! [

miejsc, gdzie znajduja sie szuflady wypetnione sprzetem za 150

J ak mowi Kelleher, studio State of the Ark jest ,jednym z tych

tysiecy funtow”. A doktadnie rzecz ujmujac, chodzi mu o znajdu-
jace sie tam mikrofony i inne dobra. Nie do konca wiadomo, ile z nich
zostanie w budynku, bo sprzet ze studia jest systematycznie wyprze-
dawany, dlatego TMS bazuja wytacznie na swoich mikrofonach.
Barnes: ,Naszym gtéwnym mikrofonem wokalnym zawsze byt

Neumann U87 — jednego mieliSmy przez 10 lat, ale zostawiliSmy go

w Los Angeles, poniewaz chcieliSmy kupic inny. ZrobiliSmy porowna-
nie, by znalez¢ ten wtasciwy (patrz zdjecie — przyp. red) i wtasnie ztozy-
lismy zamowienie na Sony C800G. WybieraliSmy go w kazdym Slepym
tescie. Co ciekawe, w tych porownaniach to wtasnie U87 wypadat naj-
stabiej... Uwielbiamy C800 za to, ze jest bardzo jasny i zauwazylismy,
ze dodaje najwyzszg gore do kazdego wokalu, ktory na nim nagry-
wamy. A takie jest brzmienie wspotczesnej muzyki pop. KupiliSmy

tez Townsend Labs Sphere, poniewaz dobrze wspotpracuje z naszym
sprzetem UAD i ma wiele zastosowan. Do nagrania Lewisa uzyliSmy
Neumanna U47, ktérego pozyczyt nam Eg White do naszych porownan
mikrofonéw. Ten egzemplarz zostat zastosowany do nagrania woka-

lu Adele w utworze Chasing Pavements, zatem ma bardzo dobre refe-
rencje! Mamy tez kilka innych mikrofonow, jak AKG 414, ktorego uzy-
wamy do pianina, Neumann KM184 do nagrain Hammonda, a takze
kilka paluszkow Neumanna do nagran gitar. Korzystamy z nich pod-
czas naszych sesji w trakcie tworzenia, bo w ramach produkcji wolimy
nagrywac muzykow w studiach komercyjnych”.
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PERFEKCYJNY MIKS W STYLU

VINTAGE

Pomimo wygody i mozliwosci, jakie daja nam programy
typu DAW, nic nie przebije brzmienia wyprébowanego

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
Znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl
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Z catym szacun-

kiem dla kompu-
teréow Mac, a takze
tych z systemem
Windows, mo-

zemy z catkowi-
ta pewnoscia powiedziec,
ze Twéj obecny kompu-
ter niestety nie zapisze sie
w historii muzyki jako ,.kla-
syczne” narzedzie do jej
produkcji. Komputery bo-
wiem staty sie centralnym
elementem warsztatu pra-

wie kazdego producen-

ta muzycznego na swiecie,
i to nie bez powodu; dosko-
nale utatwiajg wykonywa-
nie pracy. Schemat jest za-
wsze taki sam: kupujesz
najpotezniejszy kompu-
ter, na jaki Cie sta¢, a przy
odrobinie szczescia postu-
zy Cikilka lat, zanim be-
dziesz musiat zastapic¢ go
nowszym.

Tego samego nie mozna na-
tomiast powiedzie¢ o urza-

dzeniach, ktore, przetrwaw-
szy prébe czasu, staty sie
,vintage”, czego dowodza
ceny uzywanych kompre-
soréw Fairchild 670 czy ko-
rektorow Pultec EQP-1A,
oryginalnych egzemplarzy
LA-2A i kompresorow/limi-
terow 1176.

Dlaczego? Czesciowo dla-
tego, ze brzmienie, jakie na-
dajg one przetwarzanemu
materiatowi, jest tak boga-
te, ze warte zadanej ceny.

i sprawdzonego w boju, klasycznego sprzetu

Po czesci wynika to réwniez
z pozytywnych skojarzen;
technologie te przyczyni-

ty sie przeciez do powstania
najlepszych nagran wszech
czasow. Istotne jest rowniez
i to, ze nie sa to produkty
jednorazowego uzytku, kto-
re po prostu ciesza wtasci-
ciela do czasu zastgpienia
ich nowszymi modelami.
Mozna wiec powiedzie¢, ze
osiagnety niesmiertelnosc.
Przyjrzyjmy sie ich magii. ®
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ZAKOCHAC SIE W TECHNOLOGII MUZYCZNE

zapragnates zostac pro-

ducentem, autorem piose-
nek, realizatorem miksu albo re-
mikserem? Przypominasz sobie
moze, co stanowito iskre, kto-
ra rozpalita Twojg wyobraznie
do tego stopnia, ze postanowi-
tes, iz tworzenie muzyki stanie
sie wazna czescig Twojego zy-
cia? Zrodtem inspiracji dla kaz-
dego z nas jest cos innego, ale
dla wielu wizyta w studiu nagra-
niowym, czy nawet obejrzenie
zdjec¢ stynnego studia, w kt6-
rym powstawaty najwspanial-
sze produkcje, okazuje sie jed-
nym z najsilniejszych bodzcéw.
I, rzecz jasna, réwnie istotnym
jest samo uprawianie muzy-
ki z myslg o tym, ze kiedys sta-
niemy sie rozchwytywanymi
twoércami.
Nie mozna tez zapominac
o sprzecie, do jakiego dostep
uzyskuja uznani tworcy - czesto
nagrywajq oni z wykorzystaniem

> Pamietasz, co sprawito, ze
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klasycznych mikrofonéw, podta-
czonych do najznamienitszych
przedwzmacniaczy i toréw kana-
towych, zas rejestrowane partie
przetwarzane sg za pomocg
wintydzowych kompresoréw, za
korekcje odpowiadaja najlepsze
modele korektoréw, a przestrzen
W nagraniach tworzg procesory
pogtosowe i delaye, ktére w cia-
gu minionych lat udowodnity
swojg wysoka klase. | tutaj do-
cieramy do sedna sprawy. Czy
mozna tworzyc¢ rownie swietnie
brzmigca muzyke tylko za po-
moca komputeréw i oprogramo-
wania?

Jak najbardziej. Czasy, kiedy
dokonanie nagrania wymagato
dostepu do sprzetu przetwarza-
jacego i konsolety mikserskiej,
dawno juz minety. Czy jednak
technologia komputerowa jest
w stanie wywotywac podobne
emocje? Céz, wiele oséb czytaja-
cych te stowa zapewne nigdy nie
bedzie miato mozliwosci poréw-

nania, czy produkcja z uzyciem
laptopa wigze sie z takimi samy-
mi odczuciami, jak praca w praw-
dziwym studiu, wyposazonym

w te wszystkie wspomniane wy-
zej urzadzenia. Jednak ci, ktérzy
takg mozliwos$¢ maja, z pewno-
$cig odpowiedza, ze ,.to zupetnie
inna historia”.

Istnieje pewien istotny po-
wad, dla ktérego raki wypetnio-
ne tymi klasycznymi urzadzenia-
mi tak mocno przyciggaja nasza
uwage. Wszystkie te klasyczne
urzadzenia, z recznie dobierany-
mi komponentami i bogata histo-
rig, osiaggnety i utrzymuja swoja
pozycje wtasnie dlatego, ze za-
projektowano i zbudowano je
wytacznie z myslg o nagrywaniu
dzwieku.

Komputer to urzadzenie, kto-
re postuguje sie zapisem zto-
zonym z zer i jedynek, i dzia-
ta w doktadnie taki sam sposéb
niezaleznie od tego, czy tworzy-
my muzyke, wysytamy emaile,

czy tez wypetniamy arkusz kal-
kulacyjny. Z kolei 1176 jest kom-
presorem, ktory, co prawda, nie
przyda nam sie podczas wysy-
tania listu elektronicznego czy
wypetniania formularza podat-
kowego, natomiast jest w sta-
nie zdziata¢ cuda i wnies¢ zu-
petnie nowa jakosg, jesli chodzi
o ksztattowanie brzmienia do-
konywanych nagran. Owszem,
kompresor wtyczkowy tez wy-
kona swoja robote, a na dodatek
jest wygodniejszy w obstudze,
gdyz jego ustawienia mozna za-
pisa¢ w projekcie, a pézniej je

Z NAjwyzszg precyzjg przywo-
fa¢, nie ingerujac przy tym w ko-
mutacje sygnatéow w studiu. Jed-
nak wygoda nie zawsze jest tym
czynnikiem, jaki w pierwszej ko-
lejnosci bierzemy pod uwage,
chcac dokonac wspaniatego na-
grania. | to dlatego wtasnie win-
tydzowe konsolety i procesory
tak mocno dziatajg nam na wy-
obraznie. ®
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JAK TO PODtACZYC...

Istniejg dwa gtéwne sposoby

wiaczania sprzetu analogo-

wego do systemu opartego
na DAW, z ktérych jeden jest nie-
co prostszy.
Jesli zdecydujesz sie uzy¢ stare-
go przedwzmacniacza, takiego jak
Neve 1073, albo sprzetowego toru
kanatowego, na przyktad Manley
Voxbox albo Universal Audio 610,
to Twoim celem bedzie zapewne
wykorzystanie jego klasycznej to-
pologii (lub, jesli wolisz, architek-
tury sprzetowej) jako pierwszego
elementu sciezki sygnatowej. Re-
alizatorzy podtaczajq instrumen-
ty i mikrofony bezposrednio do
takiego urzadzenia, a nastepnie
tacza jego wyjscia z jednym lub

kilkoma wejsciami interfejsu au-
dio badz przetwornika analogo-
wo-cyfrowego. W zwigzku z tym
nagrany dzwiek bedzie ,nosit
brzmieniowa sygnature” uzytego
sprzetu, ktoérej trudno jest sie po-
zby¢ na pézniejszym etapie. Sto-
sunkowo niedawno pojawita sie
jednak koncepcja ,eliminowania”
lub ,,zamiany” sygnatury brzmie-
niowej urzadzen, za pomoca kto-
rych dokonywane sg nagrania zré-
dtowe; zawdzieczamy to temu, ze
oprogramowanie pozwolito nam
na dokonywanie rejestracji w spo-
s6b bezlatencyjny i z wtyczkami
pracujacymi tylko w torze odstu-
chu, bez faktycznego zapisu ich
wptywu na dzwiek. Tak wiec uzy-

cie sprzetu jako pierwszego ogni-
wa Sciezki sygnatowej powoduje,
ze jego brzmienie jest rejestrowa-
ne wraz zsamym dzwiekiem, co
oczywiscie nie musi by¢ w jakikol-
wiek sposob niekorzystne, jesli
tylko korzystamy ze sprzetu o wy-
sokiej jakosci.

Drugi sposéb integracji sprze-
tu zewnetrznego z systemem
komputerowym jest nieco bar-
dziej ztozony. Przypusémy, ze
chcesz przetworzy¢ sygnat za po-
moca kompresora sprzetowe-
go, takiego jak Distressor uzyty
W naszym samouczku. Ponow-
nie korzystac¢ bedziesz z interfej-
su audio, ale tym razem, zamiast
po prostu ustawiac¢ kanat wejscio-
wy w tryb odbioru sygnatu (tak jak
w przypadku nagrywania z toru
kanatowego), bedziesz musiat
rowniez uzy¢ wyjscia tegoz inter-

Klasyczny delay taSmowy lo-fi

W przypadku efektéw delay nic nie brzmi lepiej niz nasycona tasma analogowa

i specyficzna degradacja brzmienia kolejnych powtérek

sta¢ w miksie na szereg réznych sposobow, zaréowno dodajac emocji i charakteru partiom syntezatoro-

wym, jak i podkreslajac partie wokalne w produkcjach popowych. Jednakze delay delayowi nieréwny.
Podczas gdy wspotczesne efekty cyfrowe pozwalajg generowac powtorki sygnatu wejsciowego z najwyz-
$zg wiernoscia, to czesto jest tak, ze lepsze jest nieco zdegradowane, nasycone brzmienie delaya, tworzace
swego rodzaju ,,rozmyty cien” oryginalnego dzwieku zrédtowego. Wykorzystujac magnetofony tasmowe
ze stale wiaczong gtowicg nagrywajacg mozna byto uzyskac efekty echa, ktére ulegato degradacji z kazdg
powtorka, a jednoczesnie stawato sie coraz gtosniejsze, pozwalajac wprowadzi¢ intrygujace efekty.

N ie bez powodu delay jest bardzo popularnym zabiegiem przestrzennym. Efekt ten mozna wykorzy-

Ll

. | @

> Zaczniemy od partii zaprogramo-
wanych w Zebra2 i Battery 4. Mamy
tu szkic muzyczny w stylistyce down-
tempo: do partii klagnieé i klikdw (ja-
snoniebieska) przypisali§my wtyczke
Soundtoys Little Plate z krétkim algoryt-
mem pogtosu ptytowego Plate. Aby do-
da¢ do dzwieku przestrzeni, warto za-
stosowac procesor typu Tape Echo.
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> UAD EP-34 Tape Echo wtacz w tryb

powtdrek dsemkowych z kropka.
Ustaw niski poziom powtérzen i duzy
poziom wysterowania tasmy, catkowicie
ttumiac wysokie tony i podbijajac niskie
dla uzyskania synkopowanych powté-
rzen. Aby jeszcze lepiej osadzi¢ dzwiek
w miksie, sygnat z delaya wysytkowego
skieruj do Little Plate.

-

Jeszcze gtebszy efekt lo-fi moze-

my uzyskaé w przypadku dzwigkow
kliku. Korzystajac z tej samej wtyczki
skonfiguruj nowy tor Aux i wybierz de-
lay szesnastkowy. Pozostaw neutral-
na korekcje, ale zautomatyzuj pokre-
tto Repeats w taki sposéb, aby zmieniaé
liczbe powrdtek w okreslonym cyklu
rytmicznym.

fejsu. Wynika to stad, ze aby skie-
rowac sygnat do danego proceso-
ra, trzeba najpierw wyprowadzi¢
go z komputera poprzez wybrane
wyijscie, a nastepnie wprowadzic¢
go tam z powrotem, korzystajac

z kanatu wejsciowego. Konfigura-
cja taka nazywa sie sciezka ,wy-
sytki i powrotu”.

Przypusémy, ze wyjsciali2in-
terfejsu audio stuzg Ci do podta-
czenia monitoréw odstuchowych.
Z pewnoscia nie bedziesz wiec
chciat odtgczac ich tylko po to, by
skonfigurowac petle wysyiki i po-
wrotu. Zamiast tego mozesz tym-
czasowo skierowac sygnat, ktory
ma zostac¢ poddany zewnetrzne-
mu przetwarzaniu, na wyjscia po-
mocnicze Aux. Potacz je z wej-
$ciami procesora, a jego wyjscia
z kolei z wolnymi wejsciami w in-
terfejsie. Teraz nalezy odpowied-
nio skonfigurowac nowe kanaty
audio, powigzane z fizycznym wej-
$ciem interfejsu, ktérym sygnat
bedzie wracat do komputera po
przetworzeniu w procesorze ze-
wnetrznym.

Kazdy wejsciowy sygnat au-
dio, ktéry chcemy monitorowac
w czasie rzeczywistym, moze ule-
gac opoznieniu, czyli latencji.

W jej minimalizacji powinno po-
ma&c zmniejszenie rozmiaru bufo-
ra, uzycie trybu niskolatencyjnego
monitoringu wejscia, a takze uni-
kanie wtyczek z funkcjg Look-ahe-
ad. Po odpowiednim skonfiguro-
waniu sprzetu zarejestruj sygnat
wejsciowy na nowej sciezce au-
dio, dzieki czemu nie bedziesz juz
musiat monitorowac go ,,na zywo”
przy kolejnych nagraniach, az do
etapu miksu.

To pozwoli Ci uzy¢ zewnetrz-
nego sprzetu do zarejestrowa-
nia kolejnych partii. Zastanawiates$
sie kiedys, dlaczego producen-
ci pracujacy w oparciu o systemy
DAW tak lubig kompresory sprze-
towe, i to nawet te jednokanato-
we? Poniewaz ten sam kompresor
moze im postuzy¢ do przetworze-
nia wielu rejestrowanych pojedyn-
czo partii w jednym miksie. Pamie-
tac¢ jednak musisz, ze jesli chcesz
korzystac z procesorow stereofo-
nicznych, potrzebne Ci beda dwa
wolne wyjscia i wejscia w interfej-
sieaudio. ®
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Niezwykta funkcjonalnosc
korektora Pultec

Efektywnosé korekeji analogowej
moze sie wydawac nieco ograniczona
w poréwnaniu z wtyczkami, ale jej
brzmienie i parametry dynamiczne
maja olbrzymi wptyw na kazdy
element miksu

Ob

Oto nasz miks wstepny. Mamy tu sekwencje zaprogra-
mowane w Zebra, do ktérych dodalismy bity perku-
syjne na oddzielnych kanatach Battery 4. Na zadnym
brzmieniu nie ma korekgciji, ale niektére dzwieki potrak-
towalismy witgczonym wysytkowo pogtosem (Valhalla

Na kanale stopy wigczamy UAD Pultec EQP-1A i usta-
wiamy pokretto Low Frequency na 60 Hz. Parametr
Boost zwiekszamy do 5, a Attenuate odrobine wiece;j.
Zazebiajgce sie pasma wptywajg na sgsiadujgce zakre-
sy czestotliwosci, dzieki czemu mozna uzyskac lepiej
zdefiniowany i bardziej miesisty doét. Postuchaj orygi-
nalnej stopy, nastepnie po jej przetworzeniu, a wresz-
cie w kontekscie catego przyktadu dzwiekowego.
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03>

W stosunku do gtéwnej sekwencji
melodycznej uzyj Pultec MEQ-5.
Oryginalne brzmienie jest nieco
muliste, a my chcieliby$smy nadac¢
mu troche wiecej charakteru
lo-fi. Podbij wiec nieco pasmo
700 Hz, wyraznie ttumigc 500 Hz
i wzmacniajac 3 kHz.

04>

Backbeat brzmi tutaj nieco met-

nie. Dlatego mocno ttumimy

100 Hz, redukujac w ten sposéb
mase ciezej brzmigcej partii to-
mow (koniec taktéw 4 8), a po-
przez podbicie 5 kHz dodajemy
powietrza Izejszej partii klasniec.
W efekcie tych zabiegéw uzysku-
jemy wyrazna prezencje.

05>

Teraz grupujemy dwie pulsujace, tykajace partie i poddajemy je dzia-

taniu EQP-1A. Odpowiednio ustawiajac regulatory podbicia/ttumie-
nia w dole pasma (przy 100 Hz) powodujemy powstanie rezonansu,
ktory bardzo korzystanie wptywa na brzmienie. Podobnie postepu-
jemy w przypadku pasma 4 kHz. W efekcie tych dziatan partia zysku-
je na wyrazistosci.

Na koniec wtaczamy EQP-1A na
torze wyjsciowym, przed limite-
rem. Dodajemy nieco powietrza
w okolicach 12 kHz, a bardziej
podbijajac niz ttumiac pasmo

60 Hz sprawiamy, ze dot zaczy-
na brzmie¢ bardziej zdecydowa-
nie i rezonansowo. Ponownie po-
réwnaj miks w obecnej postaci
ztym z punktu 1.
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W Tor kanatowy konsolety API Vision
skonfigurowany jako przedwzmacniacz
Unison, z dodatkowa kompresja 1176.
Sygnat mozna nagrac, lub jedynie moni-
torowaé, z uzyciem efektow UAD.

Perfekcyjny miks w stylu vintage

UAD | KONSOLETY

Wielu producentéw oprogramowania tworzy dzis wtyczki, ktore moga ry-
walizowac z analogowymi urzgdzeniami zarowno pod wzgledem brzmienio-
wym, jak i klimatu, ale zaden z nich nie ma wiekszych osiggniec na tym polu
niz Universal Audio, twoérca platformy UAD. Opierajac sie na projektach sprze-
tu autorstwa legendarnego Billa Putnama z lat 50. i 60., dziat cyfrowy Univer-
sal Audio stworzyt system obstugi wtyczek bezposrednio we wtasnym sprze-
cie, co miato pozwoli¢ na zmniejszenie obcigzenia procesora komputera.
Jakkolwiek ma to wcigz kluczowe znaczenie dla stabilnosci pracy wtyczek, to
jednak - biorgc pod uwage ciagty wzrost mocy obliczeniowej komputerow

- wcale nie stanowi najwazniejszego powodu, dla ktérego tak wielu specjali-
stow faworyzuje sprzet Universal Audio. Dzieki wspotpracy z firmami takimi
jak SSL, Manley, Lexicon i wiele innych wtyczki UAD sg uwazane za wiodgce
w swojej klasie, poniewaz inzynierowie UAD odtworzyli zachowanie klasycz-
nego sprzetu z najwyzszg starannoscia. Co wazniejsze, czesc z nich pracuje
rowniez w trybie Unison, ktéry pozwala emulowac dziatanie réznych przed-
wzmachniaczy i torow kanatowych juz na etapie nagrywania sladéw. Przed-
wzmacniacz Unison, znajdujacy sie we wszystkich interfejsach Universal Au-
dio, modyfikuje zachowanie toru wejsciowego, przez ktéry dokonywane jest
nagranie, emulujgc czutosc¢, brzmienie, impedancje i sposéb dziatania zabyt-
kowych obwodéw, dzieki czemu podczas nagrywania kanat wejsciowy za-
chowuije sie tak, jak odpowiednik sprzetowy witgczony insertowo. Kazdy ka-
nat mozna skonfigurowac w taki sam lub zupetnie odmienny sposéb. Chcesz

nagrac¢ kwartet smycz-
kowy, rejestrujgc kazdy
instrument za pomoca
odrebnego toru kanato-
wego SSL E z dopasowa-
nymi ustawieniami? Nie
ma problemu. Jesli jed-
nak wolisz skonfigurowac
poszczegolne kanaty in-
dywidualnie, w czasie rze-
czywistym, wybierajgc
rézne przedwzmacnia-
Cze, wzmacniacze i tory
kanatowe, to tu réwniez
nic nie stoi na przeszko-
dzie. Najciekawsze jest
natomiast to, ze po skon-
figurowaniu kanatu mo-
zesz zdecydowac, czy sy-
gnat wejsciowy ma byc¢
jedynie monitorowany

Z uzyciem dokonanych
ustawien (ale rejestrowa-
ny jako nieprzetworzony),
czy rowniez tak nagrywa-
ny, podobnie jak w przy-
padku zastosowania

prawdziwego sprzetu. B
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Narzedzia do miksu w stylu

wintydz zawsze warto zinte-

growac z dotychczasowym
systemem, i to nawet wéwczas,
gdy zainwestujesz w jednoka-
natowy tor lub przedwzmac-
niacz sprzetowy. Jezeli jednak
zdecydujesz sie péjsc¢ dalej i za-
lezy Ci na tym, aby zewnetrz-
ny sprzet uczynic istotnym ele-
mentem Twojego systemu
nagraniowego, to z pewnoscia
nie minie wiele czasu, nim licz-
ba wejsc i wyjs¢ w Twoim inter-
fejsie audio okaze sie zbyt mata,
aby skonfigurowac odpowied-
ni zestaw petli wysytkowo-po-
wrotnych. Jak wiec zintegrowac
wieksza liczbe zewnetrznych
urzadzen, zachowujac pew-

nos¢, ze wszystko zadziata, kie-
dy bedzie potrzebne?

Jeden ze sposobéw polega
na podtaczeniu sprzetu do kro-
sownicy, ktéra pozwoli wygod-
nie podtaczac korektory, kom-
presory, pogtosy i tym podobne,
w zaleznosci od potrzeb. Kro-
sownica dziata bowiem jako ma-
tryca komutacji sygnatéw au-
dio, dzieki czemu kazdy z nich
mozna skierowac do dowolne-
go miejsca, po prostu dokonujac
tymczasowych potaczen gniazd
na przednim panelu za pomo-
ca kabli krosowniczych. Gniaz-
da te sg podtaczone na state do
punktow docelowych. Oczywi-
$cie jesli zamierzasz zainwesto-
wac w wiekszg liczbe urzadzen

zewnetrznych i zintegrowac je
ze swoim systemem studyjnym,
wtedy 2, 4, 8 czy nawet 16 wyjsc,
jakie oferuje interfejs audio,
moze nie wystarczyc. | tu zasto-
sowanie moga znalez¢ opcje cy-
frowe, oferowane przez interfej-
sy audio; po przekonwertowaniu
za pomoca przetwornikow ana-
logowo-cyfrowych dodatkowe
sygnaty moga byc¢ przesytane
do interfejsu ztgczami AES/EBU,
optycznymi ADAT i MADI, dzie-
ki czemu mozliwe staje sie mo-
nitorowanie i nagrywanie wielu
strumieni audio w jednym cza-
sie. Przyjrzyj sie tym opcjom, je-
$li zamierzasz na powaznie za-
jac sie miksowaniem z uzyciem
klasycznego sprzetu. ®

Distressor: nowoczesny klasyk

,Klasyczny" nie musi oznaczac ,stary”. W niniejszym samouczku wykorzystamy procesor
Empirical Labs Distressor, za pomoca ktérego nadamy partii basowej nieco masy

s6w minionej epoki, osiggajac obecnie astronomiczne wrecz ceny na rynku wtérnym, to nie ma watpli-

J akkolwiek istnieje tendencja, by sadzic, ze ,klasyczne” narzedzia miksujgce pochodza wytacznie z cza-

WOSci, ze i dzi$ tworzone sg urzadzenia, ktére w petni zastugujg na to, by okreslac je klasycznymi. We-
dle powszechnie panujacej opinii do urzadzen takich nalezy Empirical Labs Distressor, majacy wyjatkowy
w swoim rodzaju zestaw najlepszych rozwigzan. Niektére z oferowanych przezen wspétczynnikow kompre-
sji dziatajg w oparciu o inng $ciezke sygnatowa niz pozostate - np. ustawienie 10:1 Opto emuluje prace LA-2A,
zas opcja Nuke pozwala zasymulowac zachowanie 1176 z wcisnietymi wszystkimi przyciskami Ratio. W re-
zultacie Distressor (nazwa urzadzenia to skrét od ,distortion” i ,compressor”) jest przydatny w najrozmait-
szych sytuacjach, od ledwie cieptego zabarwienia brzmienia po najtwardsza kompresje.

ok b e i i B b i
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> Zaczynamy z zaledwie dwoma ele-
mentami utworu. Jednym jest dwu-

taktowy rytm perkusyjny, za$ dru-

gim partia basowa, zaprogramowana

w Spectrasonics Trilian. Zgraj ja do pli-

ku audio, by mdc doktadnie przyjrze¢ sie

ksztattowi przebiegu. Bas nie byt podda-

ny zadnej korekeji, dlatego w najnizszym

pasmie brzmi do$¢ cherlawo.
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> Utwdrz wysytke do Distressora i pod-

daj sygnat kompresji ze wspotczyn-
nikiem 4:1. Ustawili$my krétkie czasy
ataku i powrotu, aktywujac jednocze-
$nie filtr gérnoprzepustowy. Charakter
brzmienia partii basowej znaczaco sie
zmienit i jest ono teraz bardziej na-
sycone i zwarte. Poréwnaj ksztatty
przebiegéw.

> Wtacz w Distressorze ustawienie 10:1

Opto, ktére pracuje w oparciu o inna
$ciezke sygnatowa i z bardziej agresyw-
na kompresja. Zachowujemy te same
czasy ataku i powrotu, ale po wci$nieciu
przycisku Distortion 3 pojawia sig zako-
lorowanie brzmienia basu, podobne do
nasycenia tasmy.

oS —

KLASYCZNY
MIKS:
PORADY

Sprawdzaj wersje préb-

ne wtyczek, ktére mo-

deluja narzedzia do
miksowania. Wiele firm pro-
dukujacych oprogramowanie
oferuje 14-dniowe bezptatne
demo, wiec jesli chcesz zoba-
czy¢, o cow tym wszystkim
chodzi, skorzystaj z nich. ®

Nie zdziw sie, jesli pod-

taczajac klasyczne

urzadzenie zauwazysz,
ze zachowuije sie ono inaczej
niz wtyczki. Czasami bowiem
brzmienie procesora zmienia
sie po rozgrzaniu jego obwo-
déw wewnetrznych, a cze-
sto zdarza sie, ze zachowanie
np. kompresora sprzetowe-
g0 zmienia sie wraz ze zwiek-
szaniem poziomu sygnatu.

Niektore wtyczki vinta-

ge generuja szum po-

dobny do syczenia ta-
$my lub przydzwiek, czesto
pojawiajacy sie, gdy tylko
wtyczka zostaje uaktywnio-
na. Jakkolwiek wtyczki pra-
cujace z kluczowaniem ma-
skuja 6w szum w przerwach
sygnatu, to dla catkowitego
wyeliminowania go konieczne
moze okazac sie zautomaty-
zowanie zmian poziomu albo
uzycie bramki. m

Pamietaj o zapisywa-

niu ustawien sprze-

tu zewnetrznego przed
zamknieciem projektu. Ich
przywrdcenie bedzie wéw-
czas o wiele tatwiejsze! B
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STRUKTURA POZIOMOW

Nie jest zadna tajemnica, ze mikser w aplikacji DAW zaprojektowany jest w taki sposéb, aby odwzorowywat pra-
> ce typowej konsolety nagraniowej. Jednakze u samej gory toru kanatowego konsolety analogowej umiesz-

czony jest regulator, o ktérym czesto sie zapomina. Kwestia czutosci wejsciowej z reguty umyka nam, kiedy ko-
rzystamy z wtyczkowych syntezatoréw i maszyn
perkusyjnych, probujacych zaimponowaé nam wyso-
kim poziomem sygnatu, i to juz od momentu, w ktérym
zaczynamy przegladac presety. ,,Struktura poziomow”

Galn s (et Halance Swap. LR to pojecie, ktérym postugujemy sie, aby zapewnic¢ wia-

0.0¢8 the Gr 0.0% OFF $ciwe proporcje wzmocnienia/ttumienia na catej dtu-
I ' gosci sciezki sygnatowej i w miksie. Poziomy sygna-

Mono

e tow nie powinny by¢ zbyt niskie, gdyz powodowatoby

OFF to zwiekszenie poziomu szumaow, ani zbyt wysokie, co

skutkowatoby pojawieniem sie przesterowania. Dlate-
go poziomy sygnatow z syntezatoréw programowych
nalezy regulowac juz u zrodta, a takze monitorowac ich
A Stopniowanie wzmocnienia moze nie wydawac sig szczegolnie ekscytujacym zabiegiem, zmiany w poszczegélnych wtyczkach tancucha sygna-

ale kiedy okaze sig, Zze pomimo miksowania Sciezek z poziomem -23 dB miks wciaz jest " ] .
przesterowany, z pewnoscia dojdziesz do wniosku, ze trzeba byto zajaé sig tym wezesniej. towego oraz na koricu kazdego kanatu w miksie. B

Wiekszos¢ aplikacji DAW jest wy- Wokalisci uwielbiaja nagrywac
_]a k - posazona w dedykowane wtycz- Ja k . > swoje partie przy uzyciu toréw ka-
ki do komutacji wejsc¢/wyjsc natowych, ktére zawieraja kom-

V4 . L] V 4 .
- przydatne w przypadku integrowa- presor, albo tez dedykowanych zesta-
koerStac nia procesorow sprzetowych z sys- u ni knqc. . wow ztozonych z przedwzmacniacza
4 Wtycze k temem komputerowym. W innym Zbyt d 1] Zej i kompresora. Kompresory takie jak

1176 daj3 ciepte i bogate brzmienie,
imimo prostoty obstugi pozwalajg na-
tychmiast uzyskac doskonaty dzwiek.
Problem jednak polega natym, ze
skompresowanych nagran nie da sie
juz ,rozluzni¢”, wiec kompresja, jaka za-
stosujesz jako czes$¢ nagrania zrédto-
wego, pozostanie w nim obecnaazdo
konicowego zgrania. Nie stanowi to pro-
blemu, jesli kompresja ma za zadanie
jedynie temperowac szczyty sygna-

tu, ale jesli nadmiernie kompresujesz
poszczegolne sciezki, koricowy miks
moze by¢ fatalny, catkowicie pozbawio-
ny dynamiki. Dlatego gtebsza kompre-
sje lepiej jest zastosowac na etapie mik-
su, a nie przy nagrywaniu sladéw. B

.o miejscu artykutu wspomnielismy .o
dO kom utaCJI o podtaczaniu procesora do systemu kom preSjl
opartego na DAW poprzez skonfigu-
rowanie dedykowanego kanatu po-
wrotnego, poprzez ktéry nagrywa-

ny jest sygnat wracajacy z urzadzenia
zewnetrznego. Ale czesto tatwiej jest
uzy¢ wtyczki komutacyjnej, ktéra za
posrednictwem panelu sterowania
pozwala skierowa¢ sygnat wyjscio-
wy na wybrane wyjscie fizyczne, a sy-
gnat powrotny na wejscie, dzieki cze-
mu caty proces ulega usprawnieniu.
Pamietaj jednak, ze jesli chcesz zapi-
sac¢ dzwiek powrotny w formie prze-
tworzonej, bedziesz potrzebowat
wolnej sciezki audio. B

W samouczku na ostatniej stronie Jak juz wspominalismy, cze-

Jak- ac > uzyliSmy zaprogramowanej par- Ja k i > sto bywa tak, ze poszczegdlne
o tii soczyscie brzmigcych instru- , Sciezki, przetworzone za pomo-
Wybrac mentéw smyczkowych, poddajacja renderowac ca sprzetu zewnetrznego, lepiej zgra¢

z powrotem do projektu jako integral-
ne czesciaranzu niz przetwarzac je

> H w czasie rzeczywistym podczas mik-
z uzy(“em su. Co jednak zrobic, jesli urzadze-
sprzetu

kompresji przy uzyciu wtyczkowych

Od p0W| ed 1] emulacji kilku najbardziej znanych
urzadzen, aby poréwnac efekty ich
kom presor dziatania. StaraliSmy sie zaimplemen-
towac¢ mocng kompresje, by miec¢
pewnosé, ze ,,sygnatura” kazdej z wty-
czek bedzie wyraznie styszalna. Wnio-
ski, co do tego ktory klip brzmi najle-
piej, wyciagnij sam, ale pamietaj, ze
w przypadku innego materiatu zr6-
dtowego Twéj wybor moze by¢ zupet-
nie odmienny. Co zabrzmi lepiej na
$ciezce hip-hopowej partii 808? Albo
ciezko brzmigcej sekwencji synteza-
torowej? Aby dla realizacji konkretne-
go zadania wybrac najlepiej brzmia-
cy kompresor, wykorzystaj mozliwos¢
porownywaniaA/B. B

zgrania

nie, ktérego chcesz uzy¢, np. kompre-
sor masteringowy czy procesor typu
SSL Fusion, przeznaczone jest do wy-
korzystania wtasnie na etapie miksu?
W takim przypadku przetwarzanie
musi odbywac sie w czasie rzeczywi-
stym. Jestesmy dzis tak mocno przy-
zwyczajeni do wygody miksowania
w trybie offline, ze tatwo zapomina-
my, iz zewnetrzny sprzet zmusza - na
swoj dobry sposéb - do bardzo uwaz-
nego stuchania. B
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Technologia, ktora okreslamy

jako vintage, przetrwata cate

dekady dzieki brzmieniu, ja-
kie pozwala uzyskac; tak po pro-
stu. Aby jednak zrozumied, dlacze-
go poszczegodlne narzedzia dziataja
tak dobrze w okreslonych okolicz-
nosciach, warto wiedzie¢, jak dany
sprzet zostat zaprojektowany i dla-
czego jego architektura predesty-
nuje go do zastosowania w kon-
kretnych sytuacjach. Moze zdarzy¢
sie, ze pomimo iz wiesz, ze SSL G
Series Bus Compressor potrafi za-
brzmiec naprawde wspaniale, sro-
dze sie rozczarujesz, préobujac prze-
tworzyc za jego pomoca probke
werbla. Kompresory sa doskona-
tym przyktadem, dlaczego zro-
zumienie historii technologii mu-
zycznej moze wptynac na poprawe

e L e

: mmn
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Twoich mikséw, poniewaz istnie-
je kilka metod kompresiji, i wszyst-
kie zbudowane sg w oparciu o réz-
ne elementy i uktady, co czynije
doskonatymi w jednych zastosowa-
niach, a mniej odpowiednimiw in-
nych. Jesli wiec szukasz pétprze-
wodnikowego kompresora, ktéry
szybko reaguje na transjenty, to
model oparty na technologii VCA
bedzie doskonatym wyborem. Kla-
sycznym kompresorem VCA jest
dbx160, i kiedy zajdzie potrzeba
zastosowania bardzo agresywnej
kontroli dynamiki materiatu perku-
syjnego, to zaréwno on, jak iinne
modele oparte na VCA beda dosko-
natym punktem wyjscia.

Z kolei kompresory FET, kto-
re rowniez majg konstrukcje pot-
przewodnikowa, bazujg na tran-

| STEREO VARIABLE WU* LMITER ComPeinn
imw*l

A
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zystorach polowych pracujacych
w trybie ttumienia poziomu sygna-
tu. Prawdopodobnie najbardziej
znanym kompresorem tego typu
jest Urei 1176, ktory (podobnie jak
inne kompresory FET) charakte-
ryzuje sie krotszym czasem reak-
Cji niz tradycyjne konstrukcje VCA.
Modele FET czesto sg ponadto
uproszczone pod wzgledem ste-
rowania i oferuja jedynie regula-
tory czasu ataku i powrotu, a tak-
ze kontrolki poziomu wejsciowego
i wyjsciowego. To proporcje tych
parametrow decydujg o gteboko-
$ci kompresji (zamiast tradycyjnej
regulacji Threshold).

Kompresory optyczne wykorzy-
stujg Zzrédto swiatta, ktore swie-
ci tym jasniej, im poziom sygnatu
wejsciowego jest wyzszy. Oswie-
tla ono fotorezystor, ktéry dzia-
ta niejako ,odwrotnie™ czym jest
bardziej oswietlony, tym mocniej
ttumi sygnat. Niektére kompreso-

eprasa.pl 6d0blcafcf
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ry optyczne (czyli opto) wyposa-
zone sg w lampy i transformato-
ry, i ten typ kompresji jest znany

z ptynniejszego, mniej agresyw-
nego dziatania, co czyni je natural-
nym wyborem w przypadku woka-
li lub instrumentéw smyczkowych.
Podobna, opartg na lampach ar-
chitekture, ale juz bez elementéow
optycznych, wykorzystuje Manley
Vari-Mu, ktéry pozostaje jednym

z najpopularniejszych kompre-
sorow na swiecie, czesto pracu-
jac w studiach masteringowych.
Wzorcem dla jego stworzenia byt
legendarny Fairchild 670.

| tu dochodzimy do sedna spra-
wy. Nawet jesli jeszcze nie do kon-
carozumiesz, w jaki sposéb zbu-
dowano poszczegdlne modele
klasycznych kompresoréw, to
prawdopodobnie juz zdajesz sobie
sprawe z tego, ze kazde urzadzenie
jest wykonane w okreslonym stan-
dardzie, przy uzyciu starannie do-
branych elementéw i materiatéw.
A to z kolei oznacza, ze relacje po-
miedzy tymi komponentami two-
rzg wspaniate potgczenie klasyki
i nieprzewidywalnosci, gdzie uni-
kalne brzmienia mogg powstawac
jako wynik nawet niewielkich roz-
nic w ustawieniach. Do tej pory zaj-
mowalismy sie wytgcznie kompre-
sorami. To samo dotyczy rowniez
klasycznych mikrofonow, przed-
wzmacniaczy, wzmachniaczy gita-
rowych, pogtoséw sprezynowych
i syntezatorow.

To catkiem naturalne, ze pio-
nierskie firmy, ktérych produkty
przetrwaty prébe czasu, do dzis
tworza urzadzenia oferujace wy-
raznie bogatsze brzmienie niz po-
ktadowe wtyczki w DAW. Réwnie
zrozumiate jest jednak i to, ze ich
ceny sg zazwyczaj bardzo wyso-
kie i wielu z nas musi pogodzic sie
z faktem, ze mogaq one nigdy nie
znalez¢ sie w naszym zasiegu. Po-
cieszajace jest jednak, iz Plugin
Alliance, Waves, UAD i szereg in-
nych firm oferuja coraz precyzyj-
niejsze emulacje tych klasycznych
urzadzen. Wiec jesli znajdziesz
sposob na dokonanie poréwna-
nia ich mozliwosci w stosunku do
sprzetowych odpowiednikow, to
przekonasz sie, ze nie tylko swiet-
nie brzmia, ale stanowi¢ moga
wazna lekcje historii, bedac istot-
ng czescia terazniejszosci i bez
watpienia rowniez przysztosci
swiata dzwiekowego. B
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Porownanie

kompresorow grupowych

Ktdry z nich okaze sie najlepszy

w przetwarzaniu petnopasmowym?
Zaprogramujmy partie powtdéczystych
smyczkdéw i przekonajmy sie...

Ob

Zacznijmy od zaprogramowania osmiotaktowej sekwencji smycz-
kéw, korzystajac z biblioteki Vienna Symphonic Library Dimension
Strings; Violins 1i 2, Violas, Celli oraz, w drugiej czesci, kontraba-

séw. Grupujemy wszystkie pie¢ partii, co pozwoli przetwarzac je ra-

zem jako grupe stereo, a takze umozliwi usuniecie rezonujacych
czestotliwosci za pomoca EQ.

Najpierw wtgczamy kompresor
UAD Neve 33609, wytaczajac
sekcje limitera. W kompresorze
ustawiamy prog tak, aby uzyskac
ttumienie 8 dB przy wspoétczyn-
niku 3:1. Zastosowalismy automa-
tyczny czas powrotu, ktory daje
przyjemne muzycznie brzmienie.
Poziom wyjsciowy ustawiony zo-
stat na okoto -5 dB, czyli dopaso-
wany do kolejnych przyktadow.

03>

Kolejnym kompresorem be-
dzie emulacja Manley Variable
Mu. Sprawia on, ze dzwiek staje
sie bardziej aksamitny i cieplej-
szy. Prog Threshold ustawilismy
tak jak w 33609, a czas Recove-
ry Speed na $rednig wartos¢, by
iwtym przypadku uzyska¢ mu-
zyczne brzmienie. Przy usta-
wieniach podobnych, jak w po-
przednim przyktfadzie, réznice
brzmieniowe sg wprost uderzajace.
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Teraz sprawdzmy UAD Fairchild 670. Kompresor ten jest wyjatkowo
czuty i przy ustawieniach, jak w poprzednich dwdch przyktadach, po-
jawia sie zbyt gteboka kompresja. Dlatego kompresje ustawiamy na
okoto -4 dB, odpowiednio dostosowujgc poziom wyjsciowy. Prze-
tacznik Time Constant ustawiamy posrodku, by i w tym przypadku
uzyskac optymalne muzycznie brzmienie.

Kolej na LA-2A z pakietu Native In-
struments, czyli VC 2A. Uproszcze-
nia pod wzgledem funkcjonalnym
sprawiaja, ze w praktyce wystar-

czy ustawic gtebokos¢ kompres;ji

po prawej stronie, zas po lewej kom-
pensacje spadku poziomu. Zwro¢
uwage, jak swietnie radzi sobie ta
wtyczka w chwili pojawienia sie kon-
trabasow.

Na koniec przyjrzyjmy sie kompre-
sorowi o reputacji Rolls Royce’a;
SSL G Bus Compressor. Prég zostat
dobrany tak, aby uzyska¢ kompre-
sje do 4dB, czas ataku ustawiony
na srednig wartos¢, a do tego au-
tomatyczny powrét i wspotczyn-
nik 4:1. EiS
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Za [EiSS w rocznej prenumeracie juz na starcie zaptacisz 8% mniej niz w kiosku.
Jesli zdecydujesz sie na prenumerate dwuletnig, wartos¢ upustu wzrosnie do 33%!

po 50%b0 zNizki ZA LOJALNOSC

Prenumerujesz nieprzerwanie od minimum roku? Przedtuzaj prenumerate
ze znizkq lojalnosciowg - nawet 50% (dostep do znizek uzyskasz
po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora na www.avt.pl)

Ceny prenumerat standardowych

Ceny prenumerat standardowych

roczna

dwuletnia

prenumerata wersji drukowanej

181,60 z¥

(rabat 8%, co stanowi
robwnowarto$¢ 1 numeru)

264,00 z¥
(rabat 33%, co stanowi
robwnowarto$¢ 8 numerow)

e-prenumerata samodzielna

101,00 z¥ (rabat 15%)

166,30 zt (rabat 30%)
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23,70 zk (rabat 80%)

47,50 z¥ (rabat 80%)
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od roku 165 zt (znizka 16%) 264 zt (znizka 33%)
ze znizka lojalnoéciowa, od 2 lat 148,50 zt (znizka 25%)
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132 zt (znizka 33%)
od 5 lat 198 zt (znizka 50%)
prenumerata + e-prenumerata roczna dwuletnia
standardowo 205,20 z¢
od roku 188,70 z¢ 31,50 z¢
ze znizka lojalno$ciowa, od 2 lat 172,20 z¢
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 278,50 z¢
165,70 z+
od 5 lat 245,50 z¥

Zamoéw prenumerate [E1S5 w dogodny dla siebie sposob:
m na stronie WwWw.avt.pl/prenumerata
m mailowo - prenumerata@avt.pl
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Ostatnie pof roku to istny wysyp
wtyczek emulujgcych klasyczne
pogtosy typu Plate. | bardzo do-
brze, bo do niedawna w tej ka-
tegorii panowata kompletna su-
sza. Na rynku istniat wiasciwie
jeden liczacy sie gracz, ktory do
dzis stanowi wzorzec brzmie-
nia pogtosu rodem z lat 60, czy-
i EMT 140 na platforme UAD-2.
Szczesliwie konkurencja nie spi

I obecnie mamy do wyboru spo-
ro rewelacyjnych wirtualnych po-
gtosow ptytowych, ktore spokoj-
nie mogg konkurowac z wersjg
firmy Universal Audio, a kto wie,
czy nawet nie sg ciekawsze.

NY
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Marcin Staniszewski

anim jednak omowie pre-
Ztendent()w do miana kro-

la wagi ciezkiej wsrod
pogtosow ptytowych (orygi-
nalne urzadzenia wazyty bli-
sko 300 kg)), kilka stéw histo-
rii. Plate to pierwszy sztucznie
wytwarzany pogtos. Do kon-
calat50., gdy inzynier dzwieku
chciat uzyskac pogtos, musiat
po prostu znalez¢ pomiesz-
czenie o optymalnym czasie
oraz charakterze wybrzmiewa-
nia i w nim nagrac¢ dang partie.
Co prawda pod koniec lat 40.
Bill Putnam Sr. zaczat ekspery-

menty z pogtosami typu Cham-

ber, wykorzystujgc studyjna fa-
zienke, ale rozwigzanie to byto
dalekie od doskonatego (efek-
ty tych eksperymentéw mozna
ustysze¢ na absolutnie potwor-
nym utworze Peg o’My Heart
zespotu The Harmonicats, kt6-
ry w owym czasie byt ogrom-
nym hitem).

Warto przy okazji wspo-
mnie¢, ze wszystkie wspotcze-
snie wykorzystywane pogtosy,
a w zasadzie ich nazewnictwo,
ma swoje korzenie w oryginal-
nej metodzie ich uzyskiwania.
| tak Room to pogtos, ktory re-
jestrowano w niewielkim po-
gtosowym pomieszczeniu do-

stosowanym do tego typu prac;

Chamber pochodzi w proste;j
linii od komér pogtosowych,
tworzonych przez umieszczo-
ny najczesciej pod podtoga be-
tonowy lub stalowy labirynt;
Spring to pogtos sprezyno-
wy, a Plate to pogtos ptytowy.
Wszystkie te pogtosy uznawa-
ne sg za pogtosy sztuczne, czy-
li stworzone w sposéb celowy
i wytgcznie pod katem uzyska-
nia tego typu efektu. Wieksze
obiekty studyjne zawsze mia-
ty jakie$ wytozone odbijajgcy-
mi elementami wnetrza, ktére
wykorzystywano dla uzyska-
nia efektu przestrzennego.
Powstato wéwczas wiele do-
skonatych miejsc, ktére cha-
rakteryzujg sie wyjatkowym
brzmieniem, ale maja dwie
wady - zajmujg sporo miej-
scainie moznaich uzy¢ doin-
nych celéw, bo ucierpi na tym
akustyka.

Wszystko zmienito sie za
sprawg niemieckiej firmy EMT
(Elektromesstechnik), wytwor-
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cy wysokiej klasy gramofonéw,
ktéra w 1957 roku rozpocze-

ta produkcje pogtosu typu pty-
towego - opracowanego we
wspotpracy z Rundfunktech-
nisches Institut modelu 140.
Ogromna i ciezka konstruk-

cja wielkosci 2x3 metry sktada-
ta sie z drewnianej obudowy,

w ktérej znajdowata sie stalowa
rama. Na niej, na sprezynach
zawieszony byt arkusz blachy
wprawianej w wibracje za po-
moca prostego przetwornika
elektrycznego. Drgania ptyty
byt pdZniej zbierane za po-
srednictwem jednej lub dwéch
przystawek magnetoelektrycz-
nych. Catosci dopetniat mecha-
nizm ttumienia, pozwalajacy
na uzyskanie réznych czasow
wybrzmiewania. Efekt? Gesty,
ciezki pogtos, brzmiacy bardzo
ciepto i naturalnie, z delikatng
nutka charakterystycznej, me-
talicznej barwy.

Moéwimy tu wiec o czystej
mechanice, bardzo ,fizycz-
nym”, wrecz namacalnym
brzmieniu, ktore, podobnie jak
w przypadku pogtosu sprezy-
nowego, przez lata pozostawa-
to bardzo trudne do okietzna-
nia przez cyfrowe algorytmy.
Kilkanascie lat pézniej ta sama
firma EMT zapoczatkowa-
ta nowa rewolucje, przedsta-
wiajac swiatu cyfrowe pogtosy
EMT 250 i EMT 251, ktére row-
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LUSTROUS PLATE
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CHADME PLATE

REVERBTRATION

ERLEACTHR

niez doczekaty sie statusu kul-
towych (te z kolei, z uwagi na
ksztatt, gabaryty, wage i emisje
ciepta okreslano pieszczotliwg
nazwa ,kaloryfer”).

Liquidsonics Lustrous
Plates (199USD) @

Na pierwszy ogien idzie nowa
wtyczka firmy Liquidsonics,
ktéra we wspoétpracy ze Slate
Digital narobita ostatnio spo-
ro zamieszania, prezentujac
prawdziwy kombaijn. Lustrous
Plates oferuje az siedem réz-
nych rodzajéw pogtosu pla-
te, modelowanych technika
hybrydowa - na poty impul-
sowa i algorytmiczna. Dzie-

ki temu uzytkownik moze cie-
szyc¢ sie realizmem pogtoséw
splotowych i elastycznoscia
parametrow pogtosow algo-
rytmicznych. W tym przypad-
ku oprocz podstawowych pa-

rametrow mamy kontrole m.in.
nad dyspersjq (rozprosze-
niem), baza stereo i modulacja.
Efekt jest naprawde imponuja-
cy. Juz po kilku sekundach ob-
cowania wiedziatem, ze mam
do czynienia z pogtosem, kto-
ry spokojnie moze konkuro-
wac z EMT 140 firmy UA - ta
sama gtebia, elegancja i stod-
ki ciezar, ktéry nadaje charak-
ter kazdemu sygnatowi, cho¢
moje ulubione to wokal i wer-
bel. W obydwéch przypadkach
efekt byt podobny - naturalne
zespolenie z sygnatem zrodto-
wym, pozbawione nieprzyjem-
nego, metalicznego posmaku,
cho¢ niepozbawione charakte-
ru oryginatu.

Technologia Temporal Acou-
stic Spectral Mapping (TASM)
sprawdzita sie doskonale. Ten
reverb zawsze brzmi dobrze,
nawet przy krétkich czasach
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Produkcja pogtoséw ptytowych EMT 140 trwata nieprzerwanie przez blisko éwieré
wieku, od 1957 do poczatku lat osiemdziesiatych. W szczytowym okresie fabryka
EMT w Lahr (Badenia-Wirtembergia), a pdzniej w Kippenheim miata ponad 200 pra-
cownikéw. Cho¢ firma EMT oferowata takze réznego typu profesjonalne gramofony,
to pogtosy ptytowe, a pézniej cyfrowe, byly jej najbardziej popularnymi produktami.

fot. EMT Courier
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Dyskretny potysk blachy

@ e | i

wybrzmiewania, przy ktérych
wiekszos¢ innych pogtosow
plate zaczyna brzmie¢ sztucz-
nie i wrecz nieprzyjemnie. Za-
chwyca tez prostota interfejsu
oraz rewelacyjne presety, kto-
re idealnie wypetniajg konkret-

narole i z reguty wymagaja tyl-

ko niewielkich modyfikacji. Nie
bez znaczenia jest tez fakt, ze

Lustrous Plates ma umiarkowa-

ny apetyt na CPU.

Kush Audio Gold

(199USD) ®

Trzeba by¢ naprawde bezczel-
nym albo pewnym siebie, zeby
jakikolwiek produkt ochrzci¢
mianem ,ztoto”. Ale w tym
przypadku méwimy o wyjat-
kowo solidnych firmach, kt6-
re potaczyty sity, by stworzy¢
jeden z najlepiej brzmigcych
wirtualnych pogtoséw ptyto-
wych jakie styszatem. Mowa

¥ W pierwszym numerze wydawanego przez EMT magazynu EMT Courier (ukazato sig
ponad 20 numeréw) opublikowano caty szereg materiatéw na temat pogtoséw, gtow-
nie w postaci cyfrowej. Na jednym ze zdje¢ zamieszczono dwa najpopularniejsze pro-
dukty tej niemieckiej firmy: pogtos ptytowy EMT 140 i cyfrowy EMT 250. Ten ostat-

ni, okreslany jako ,,mobilny”, zostat zaprojektowany dla EMT przez Petera Bermesa

w 1974 roku, we wspdtpracy z dyrektorem technicznym EMT, Karlem Otto Baderem,
oraz profesorem z amerykanskiej politechniki MIT, Barrym Blesserem (autorem opa-
tentowanego algorytmu pogtosowego). Pogtos cyfrowy szybko zdobyt popularno$é
w$rod studiow nagran na Zachodnim Wybrzezu USA i bywat rdznie nazywany: R2D2,
Spaceheater, a u nas Kaloryfer. Firma EMT za model 250 zostata wpisana w 2007 roku

do TEC Hall of Fame.
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o firmie ReLab, ktora zastyne-
fa kilka lat temu fenomenalng
emulacja ikonicznego Lexico-
na 480 L, oraz Kush Audio. Po-
myst byt taki: ReLab zapewnia
eleganckie algorytmy pogto-
su, zas Kush stawia kropke nad
-i” kompresja i saturacja - czy-
li dwiema rzeczami, na ktérych
zna sie najlepiej.

Kompresja i saturacja w po-
gtosach? Owszem. Jesli do tej
pory nie probowaliscie saturo-
wac sygnatu na szynie powrotu
przed jego wejsciem do pogto-
su, to omineto Was sporo fraj-
dy. Ciekawie robi sie tez, gdy
po reverbie zaaplikujemy kom-
presje - pogtos staje sie wow-
czas petniejszy i zdecydowa-
nie wyrazniejszy, co sprawdza
sie szczegolnie w skromniej-

szych aranzach, gdzie jest miej-

sce na tego typu harce. Pota-
czenie tych dwdch technik daje
naprawde charakterny, szero-
ki pogtos, ktéry chwilami moze
sie ociera¢ wrecz o brzmienie
padu.

Oczywiscie nie trzeba od
razu kupowac wtyczki za 200
dolaréw, zeby cieszyc sie tymi
technikami. Wystarczy porzad-
ny pogtos, elegancki satura-
tor witaczony tuz przed nim
(w tej roli polecam niezawod-
nego VSM-3 firmy Vertigo) oraz
neutralny kompresor o natu-
rze levelera z delikatnymi na-
stawami (tutaj zaczatbym eks-
perymenty od takich wtyczek
jak VLA-2A firmy Black Rooster
albo VCL- 864U) tuz za nim.
Odrobina cierpliwosci i bra-
my niebios sg na wyciggniecie
reki. Sek w tym, ze w przypad-
ku wtyczki Gold zaimplemen-
towany kompresor jest perfek-
cyjnie skrojony na potrzeby tej
wiasnie aplikacji, a jego obstu-
ga ogranicza sie do ustawienia
~mniej” lub ,wiecej”, ktérego
dokonujemy za pomoca gatki
Squish. Podobnie zresztg rzecz
ma sie z saturacjg aplikowang
gatka Drive.

Uwage zwraca bajecz-
nie prosty interfejs. Oprocz
wspomnianych wyzej
mamy czas wybrzmiewania
(500-5.000 ms), parametr Mix,
Pre-delay, regulacje bazy ste-
reo Width, filtr gérno- oraz dol-
noprzepustowy i suwak po-
zwalajacy na wybor materiatu

drgajacego, od Steel do Gold.
W praktyce oznacza to regu-
lacje pomiedzy jasniejszym

i ciemniejszym brzmieniem.
Sonicznie Gold zalicza sie do
pogtoséw ptytowych z najwyz-
szej potki. Brzmi fenomenalnie
praktycznie na kazdym zrodle,
ale najbardziej podoba mi sie
na bebnach, nadajac im masy

i wintydzowego soundu, szcze-
godlnie w potaczeniu ze wspo-
mnianym parametrem Squish,
ktéry wprawia pogtos w ruch.
Sprawia bowiem, ze w sygnal-
ne pojawia sie atrakcyjny od-
dech, ktéry synchronizuje sie

z rytmem. Co$ pieknego! Cie-
szg tez drobiazgi w rodzaju
mozliwosci zablokowania pa-
rametrow przy zmianie pre-
setow. Jedynym minusem tej
wtyczki jest jej spory apetyt

na zasoby komputera, ale nie
ma nic za darmo. W kazdym ra-
zie Gold bez watpienia zastu-
guje na swojg nazwe. Warto
wspomniec, ze caty pakiet wty-
czek Kush mozna miec¢ w ra-
mach rocznej subskrypciji, kto-
rej koszt to 100 USD.

Rare Signals
Transatlantic Plate
(149USD) ©

Firma Rare Signals zadebiuto-
wata na rynku wtyczek audio

z przytupem. Jej pierwszy pro-
dukt, Transatlantic Plate, réw-
niez narobit sporo zamiesza-
nia. Jego autorzy postawili na
autentycznos¢, co oznacza, ze
w torze audio nie ma zadnych
algorytmow usredniajacych
czas wybrzmiewania tak, by do-
stosowac go do konkretnych,
statych wartosci. Mamy wiec 12
czaséw wybrzmiewania (od nie-
catej sekundy do prawie sze$¢
sekund), ktére ustawiamy na
ucho, nie sugerujac sie liczbami.
Nie mozna sie zatem ptynnie
przetaczac pomiedzy kolejnymi
czasami, ale kazdy z nich brzmi
wyjatkowo naturalnie. Okazu-
je sie tez, ze takie podejscie do
sprawy nie ogranicza uzytkow-
nika, a wrecz przyspiesza prace.
Do wyboru mamy dwa rodza-
je ptyty - europejska i amery-
kanska, ktore przetagczamy su-
waczkiem z prawej strony. Ten
pierwszy (EU) modeluje EMT
140 stojacy w Bearsville Studios,
zas ten drugi (US) to Audicon
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zbudowany na poczatku lat 70.
w Nashville. Oba urzadzenia do-
prowadzono do idealnego sta-
nu, by pézniej zsamplowac ich
odpowiedzi i zaserwowac we
wtyczce.

Wersja europejska brzmi
ciemniej i odrobine ciezej niz
amerykanska, ktéra jest bar-
dziej stoneczna, co powodu-
je, ze oba tryby doskonale sie
uzupetniajg. Oprocz tego uzyt-
kownik ma do dyspozycji pa-
rametr Pre-delay oraz spryt-
nie pomyslane filtry. Pierwszy,
na wzor klasycznej techniki ro-
dem ze studia na Abbey Road,
pozwala na odfiltrowanie dol-
nych czestotliwosci, zanim sy-
gnat pojawi sie ha wejsciu po-
gtosu. Swoja drogg warto
wyprobowac te sztuczke z do-
wolnym korektorem - odcina-
my od 400-500 Hz i filtrujemy
gore powyzej 10 kHz. Drugi
filtr pozwala na przyttumienie
sygnatu wychodzacego z re-
verbu.

W kategorii prostoty uzycia
Transatlantic Plate nie ma so-
bie réwnych. Ponadto brzmi re-
welacyjnie i realistycznie, cho¢
nieco Izej niz w przypadku Lu-
strous Plates czy Gold. Pew-
nie ze wzgledu na minimalizm
z wtyczka Rare Signals praco-
wato mi sie najlepiej. Kilka ru-
chéw czasem wybrzmiewania,
ciemniejsza lub jasniejsza wer-
sja, troche filtrowania i sprawa
zatatwiona.

Acustlca Audio Ebony
(199EUR) @
Pogtos Ebony to tylko czes¢
kombajnu studyjnego firmy
Acustica Audio, w sktad ktore-
go wchodza trzy rézne korek-
tory, cztery kompresory i szes¢
przedwzmacniaczy. Nie jest to
wiec dedykowana wtyczka po-
gtosowa, ale brzmi na tyle do-
brze, ze zdecydowatem sie jg
umiesci¢ w tym zestawieniu.
Tym bardziej ze za konkuren-
cyjne wtyczki trzeba zaptaci¢
tyle, ile tu ptacimy za caty ze-
staw genialnie brzmiacych na-
rzedzi studyjnych, emulujacych
brzmienie lat 70.

Plate z Ebony jest chyba
najciezszy i najciemniejszy
ze wszystkich jakie testowa-
tem. Pod tym wzgledem przy-
pomina mi klasyczng wtycz-
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ke Little Plate, ktérg dwa lata
temu zaprezentowata firma
Soundtoys, wywotujac niema-
te poruszenie na rynku. Po-
dobnie tez jak Little Plate, Ebo-
ny jest dosc ograniczona, jesli
chodzi o mozliwos¢ ingeren-
cji w dzwiek. Mamy tylko para-
metr wybrzmiewania (Decay),
Pre-Delay, opcje regulowania
stosunku odbi¢ wczesnych do
péznych (Early/Late) oraz re-
gulacje gtebokosci przestero-
wania sygnatu wejsciowego na
modte modutu saturacji z Gold
(Drive). Jest tez suwak Quality,
ktory znaczgco zwieksza zuzy-
cie mocy obliczeniowej, w eks-
tremalnych przypadkach po-
réwnywalnie do Golda.

Co prawda jakos¢ Ebony jest
bezapelacyjnie pierwszoligo-
wa, to jednak wyjatkowo ciem-
ny charakter powoduje, ze wa-
chlarz jego zastosowarn jest
ograniczony. To jedna z tych
wtyczek, ktore nie zawsze ,sie-
dza” w miksie, ale jak juz sigda,
to nie ma pytan. Osobiscie naj-
lepiej znajduje Ebony na wer-
blu, szczegolnie gdy jest on
cherlawy brzmieniowo.

PSPaudioware PSP
2445EMT (149USD) ©
2445 nie jest najswiezszym
produktem, ale zdecydowa-
tem sie na umieszczenie go

w zestawieniu, bo brzmion
kompletnie inaczej od konku-
rencji. Jego zadaniem jest bo-
wiem emulacja pierwszych cy-
frowych pogtoséw 244 i 245
z przetomu lat 70. i 80., stwo-
rzonych przez EMT do spot-
ki z firmg Dynatron. Oba mo-
dele bazowaty na tej samej
architekturze, ale 244 byt de-
dykowany wytacznie do po-
gtosu, zas 245 oferowat do-
datkowo parametr Pre-delay.
Jego obecnos¢ wptywata na
algorytmy reverbu, przez co
wiele oséb preferowato ,gest-
szy” brzmieniowo model 244,
reklamowany jako niskobu-
dzetowa wersja legendarne-
go EMT 250. Z wtyczka PSP
nie ma tego ktopotu, ponie-
waz nie tylko oferuje obie wer-
sje w jednym pluginie, ale
umozliwia jednoczesne uzy-
cie obu algorytmoéw. W tym
wiasnie ustawieniu brzmienie
tego procesora podoba mi sie
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najbardziej - jest najszersze

i najgtebsze, i z tego zapew-
ne powodu jest to ustawienie
wyjsciowe.

W poréwnaniu z konkurencja
2445 charakteryzuje sie znacz-
nie Izejszym brzmieniem. Za-
miast ,,smoty” mamy do czy-
nienia bardziej z ,mgietka”,
ktéra w niczym nie przypomi-
na monstrualnych protopla-
stow, a co nie jest zadng wada.
Taki jest po prostu charakter
tego pogtosu, ktéry doskona-
le wspoétpracuje z wtyczkami
typu Gold albo Lustrous Pla-
tes. Najbardziej podoba mi sie
to brzmienie na zernskich wo-
kalach, ale tez na gitarach aku-
stycznych i fortepianie, cho¢
kazdy znajdzie znacznie wiecej
zastosowan dla tego pogtosu.

2445 na pierwszy rzut oka
wyglada na skomplikowane na-
rzedzie (typowy dla wielu wty-
czek PSP laboratoryjny inter-
fejs), ale w gruncie rzeczy jest
bardzo proste w obstudze.
Mamy czas wybrzmiewania
wybierany skokowo w central-
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nym punkcie panelu, parametr
Pre-delay, miks wczesnych od-
bi¢, ale tez dwa przetaczniki
wptywajace na czas wybrzmie-
wania niskich czestotliwosci
oraz ttumienie pasma wysokie-
go. Co ciekawe, po Kliknieciu

w ikonke Open uzytkownik ma
mozliwosc¢ ingerencji w usta-
wienia zaawansowane, pozwa-
lajgce m.in. na zabawe szeroko-
$cig bazy stereo oraz filtrami.

PastToFuture Reverbs
(10-16USD) ®

Firma PastToFuture to malen-
ki butikowy deweloper, ktory
na przestrzeni kilku ostatnich
lat wyrost na lidera w dziatce
niszowych i smakowitych bi-
bliotek perkusyjnych oraz od-
powiedzi impulsowych iko-
nicznych pogtosow. W swojej
ofercie firma ma wszystko,

o czym kazdy fanatyk gier stu-
dyjnych moze marzy¢ - od Le-
xiconow, przez H3000, po sze-
reg mniej lub bardziej znanych
pogtoséw sprezynowych i pty-
towych. Szczegdlnie cenie
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sobie ich impulsy z pogtoséw sprezynowych z serii AKG BX, ale
tym razem przyjrzatem sie ptytom. Rzecz jest o tyle ciekawa, ze
PastToFuture oferuje nie tylko impulsy EMT 140 (nhagrywane na ta-
$mowego Studera), ale tez sgznisty Ecoplate oraz cyfrowe EMT
244 i EMT 250. Oczywiscie zeby uzywac tych pogtosow, trzeba
dysponowac wtyczka nadrzedna, ktéra pozwoli nam na ich wyko-
rzystanie. Pod tym wzgledem warto poleci¢ Fog Convolver firmy
Audio Thing, gdyz jest tani, niewielki i obstuguje wiekszos¢ forma-
téw impulséw.

Na pierwszy ogien poszty
impulsy EMT 140, oferowa-
ne w dwoch osobnych pakie-
tach: Vol.1iVol. 2. Jesliore-
alizm idzie, to te skromne,
taniutkie impulsy (kazda z pa-
czek kosztuje zaledwie kilka-
nascie dolaréw, wiec moéwi-
my o dumpingowych wrecz
cenach) bez problemu moga
konkurowac z wielokrotnie
drozszymi wtyczkami, cho¢
rzecz jasna nie sg to wszech-
stronne pogtosy, aingeren-
cjaw ich brzmienie jest mini-
malna. Tak czy siak impulsy
sg o wiele bardziej charak-
terne. Oprécz metaliczne-
go brzmienia czesto stychac¢
tu ,,bulgot” blachy, rézne re-
zonanse, brudy i niestabil-
nosci w bazie stereo. Bardzo
przypadty mi do gustu impulsy innego klasycznego pogtosu - Eco-
plate. Co prawda do dyspozycji mamy zaledwie szes¢, ale sg one
réwnie piekne co EMT 140 i majg o wiele bardziej elegancki, stono-
wany charakter. Pewnym rozczarowaniem okazaty sie natomiast
impulsy z cyfrowych wersji EMT, ktére czesciej niz rzadziej na beb-
nach brzmiaty tak, jakby emulowaty tazienke w bloku. Sytuacja wy-
gladata znacznie lepiej na wokalach i gitarze akustycznej, ale i tak
o wiele bardziej podobata mi sie wersja algorytmiczna autorstwa
PSP.

ECOPLATE

Podsumowanie

Po wielodniowych testach i porownaniach doszedtem do bardzo
konkretnego wniosku, ze najwierniejsza emulacja fizycznego po-
gtosu ptytowego niekoniecznie musi oznaczac najlepiej brzmigcy
pogtos. Tym bardziej ze nawet te oryginalne, sprzetowe urzadze-
nia brzmia bardzo réznie, w zaleznosci od tego, w jakim stanie jest
blacha, rama i elektronika. Nie wspominajgc o tym, ze ,,najlepiej”
to tradycyijnie pojecie wzgledne. W niektérych aplikacjach lepiej
sprawdzat sie Lustrous Plates, w innym kontekscie siegatem po
Gold Plate, a w jeszcze innym najciekawiej w miksie prezentowaty
sie surowe impulsy PastToFuture.

Wiekszos¢ Czytelnikdw zapewne nie wie, jak naprawde brzmi
prawdziwa ptyta, ale wszyscy doskonale znajg klasyczne nagrania,
w ktorych taki pogtos wystepuje czesto i gesto. Polecam zwtasz-
cza album Who’s Next zespotu The Who, utwory Heart of Gold Ne-
ila Younga, Monkey Man The Rolling Stones, a takze wydang przez
BlueNote ptyte A Night In Tunisia Arta Blakeya & The Jazz Mes-
sengers. Szukajac takich brzmien mozna je najczesciej znalez¢ we
wtyczkach Gold oraz Lustrous Plates. Jesli jednak miatbym wy-
brac tylko jedng z nich, to stanatbym przed nie lada dylematem. Co
prawda ta pierwsza brzmi odrobine bardziej nobliwie, co stychac
przy wybrzmiewaniu ogonow, ale za to zuzywa blisko trzykrotnie
wiecej zasobéw komputera niz konkurencyjne pogtosy. Serce wiec
podszeptuje ,,Gold”, a rozum ,Lustrous Plates”. Ostatecznie skon-
czy sie pewnie, jak zwykle - siegne po obydwie... EiS
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INNE STRONY PLYTY

W naszym tekscie skupili$my sie na najnowszych procesorach
typu Plate, ktore pokazaty sie na rynku w ostatnich dwoch latach.
Jednak jesli chodzi o wtyczki emulujace efekt pogtosu ptytowego
wyboér jest znacznie szerszy. Oto kilka naszych propozyciji.

[ 1-] [ e |

Soundtoys Little Plate (39 USD)

Wtyczka sprzed dwdch lat, ktéra mimo bardzo ograniczonego zestawu
parametréw szybko stata sie jedng z pierwszych, po jakie producenci sie-
gaja, gdy chca uzyskac solidna ptyte. Dos¢ masywna i ciemna w brzmie-
niu, wiec nie sprawdzi sie na kazdym zrédle. m

ValhallaPlate

batir

Valhalla DSP Valhalla Plate (50 USD)

Sean Costello stojgcy za firma Valhalla DSP to geniusz pogtosu. Jego
Vintage Verb niemal natychmiast stat sie klasykiem. Jednak nawet naj-
lepszym zdarzaja sie gorsze chwile. Valhalla Plate nie jest stabg wtyczka,
ale nie jest tez wybitna i w poréwnaniu z wyzej wymienionymi wyraznie
odstaje. Paradoksalnie o wiele lepiej i bardziej naturalnie brzmig ptyty
zVintage Verba. m

UVI Plate (129 EUR)

Doskonale brzmigca wtyczka, oparta na zaawansowanych technikach
modelowania fizycznego, z niewyobrazalng wrecz paletg parametréw,
umozliwiajacych skonstruowanie wtasnego, customowego plate’a.
Ciekawa alternatywa dla Golda i Lustrous Plates. m

IK Multimedia

Classik Plate (80 EUR)
Jeden z elementdéw pakietu
CSR (Classik Studio Reverb)
oraz T-RackS 5 Max. Doskonata
algorytmiczna emulacja ptyty
EMT z catg gama regulatoréw
dostepnych w trybie uproszczo-
nym oraz zaawansowanym. To
nie tylko ptyta, w ktérej mozna
ustawiac kolor soniczny, charakter materiatu
i czas wybrzmiewania, ale tez wielkos$¢ opoz-
nienia i modulacje za posrednictwem LFO

i obwiedni, mogac uzy¢ regulatoréw makro.
Zdecydowanie jeden z najlepszych i najbar-
dziej wszechstronnych tego typu procesoréw
dostepnych na rynku.

Universal Audio Pure Plate
(149 EUR)

Nieco tansza (bo bez logotypu EMT) wersja
UAD EMT 140. Ma mniej regulatoréw niz on, ale
za to szereg parametréw zastgpiono funkcja
emulacji fizycznego ttumienia ptyty za pomo-
ca kotka z gérnej prawej czesci interfejsu. m
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w tym wypadku UAD Tube-Tech
CL1B. Pracuje dos¢ ptytko, bo

z ttumieniem 2-3 dB. A potem
jeszcze jeden, UAD LA-2A, kt6-
ry robi doktadnie to samo, co

w przypadku fortepianu, nadajac
wokalowi mroczniejszy klimat.
Na konicu jest FabFilter Pro-MB,
wycinajacy powtdczyste pasmo
miedzy 200 a 500 Hz, gtéwnie
w zwrotkach, gdzie Lewis $piewa

Pro-Q2iWaves Abbey Road Vinyl.

A

Distressor mm

W nizszym rejestrze. Zazwyczaj
refren przetwarzam niezaleznie
od zwrotki, ale tu nie byto takiej
potrzeby.

Wokale podktadowe przeszty
przez SoundToys Little Alterboy
w trybie Robot, ktéry zredukowat
je do jednej nuty. Potem trafity
na Valhalla VintageVerb, w rezul-
tacie dajac dronowe, eterycz-
ne brzmienie. Wysytki ze sciezek
wokalu trafiajg na grupy z UAD
EMT 140, UAD Roland Dimen-
sion D i Valhalla VintageVerb. Po
dwoch pogtosach wigczone sg
korektory FabFilter Pro-Q2, uj-
mujace najnizszych i najwyz-
szych czestotliwosci, ktérych nie
jestem fanem w przypadku re-
verbu. Wole, aby brzmiat srod-
kowo. Wszystkie pogtosy tra-
fiajq nastepnie na grupe All
Reverb z poszerzajaca panorame

wtyczka Waves S11mager, a po-
tem na obcinajacy dot i gore
Pro-Q2”.

Suma

Barnes opisuje tez konfigura-

cje grupy Stereo Out, na ktorg
trafiajg wszystkie sciezki miksu.
,Pierwszy jest UAD Oxford Infla-
tor. Nie wiem doktadnie, co on
robi, ale uwypukla znieksztat-
cenia w kompresji réwnolegtej,
dodajac nieco harmonicznych.
Kolejna jest sekcja Dynamic

w iZotope Ozone 8, utrzymuja-
ca odpowiednie poziomy i pilnu-
jaca wyskakujacych czestotliwo-
$ci, a nastepnie Maximizer, ktory
wprowadza 2-3 dB ogranicze-
nia. Mam tez UAD Pultec EQP-1A,
podkreslajacy najnizszy doét, a na
koncu Kazrog KClip Pro, emuluja-
cy 1-decybelowe przesterowanie

€\ Partiafortepianu odtwarzanajest przez Spectrasonics Keyscape, zktérego sygnat trafiana
kompresor UAD Teletronix LA-2A, emulator magnetofonu UAD Ampex ATR-102, korektor FabFilter
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€ Pierwszapiatkaproceso-
réwnawszystkich $ciezkach
wokalnych: Antares AutoTune
EFX3, Waves PuigTech EQP-1A,
UAD 1176, UAD Empirical Lab
DistressoriFabFilter Pro-DS.

konwerteréw. To catkowicie
przezroczysty kliper progowy,
ktory daje dodatkowy 1dB gto-
$nosci, nic wiecej”.

Po wszystkich tych kompreso-
rach i limiterach miks Someone
You Loved i tak trafit do realiza-
tora masteringu, ktérym w tym
wypadku byt Robert Vosgien
z Capitol Studios w Los Angeles.
Wczesniej jednak wszyscy czton-
kowie TMS dokonali procesu,
ktéry nazywaja ,,Mix Compare”.

Kohn: ,,Poréwnywanie mik-
s6w pochodzacych od réznych
realizatoréw miksu bywa fru-
strujace. Wrzucamy je do jed-
nego pliku, a nastepnie kazdy
z nas stucha go i robi notatki, kto-
re potem poréwnujemy. Kluczo-
we jest utrzymanie takiej samej
gtosnosci i do tego celu uzywa-
my miernika LUFS firmy Klang-
freund. Obecnie dokonujemy
takich poréwnan takze na wcze-
sniejszych etapach produkgciji
i pod koniec kazdego dnia. To
dobry sposdb na zachowanie
obiektywizmu”.

Obiektywizm jest niestycha-
nie waznym aspektem pro-
cesu pisania i produkcji pio-
senek, ale jedyne, czego nie
mozna odmowic tercetowi Bar-
nes, Kelleher i Kohn, to wtasnie
umiejetne podejscie do kwestii
beznamietnego, seryjnego wy-
twarzania przebojow. Bazujac
na swojej wielkiej pasji i cierpli-
WOSCi, przez wiele lat realizo-
wali swoje marzenia, by dostac
sie na sam szczyt. Tam, gdzie
jest najwyzej i skad wszystko
doskonale wida¢. EiS
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RETROSPEKTYWA
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Francuska fala

W potowie lat 90. w Paryzu pojawita sie

chwytliwa, eklektyczna muzyka, ktora

podbifa caty Swiat

ak, to prawda,
Paryzjuz nie
jest taki sam
jak trzydzie-
scilat temu
iprzezten
Czas sporo sie
zmienito. Wte-
dy te brzmie-
nia nazywano
mianem French house, French
touch lub filter house. Wszystko
zgodnie z hastem Erica Moranda:
,Zalejemy Francje falg techno”.
Zdefiniowana przez miejsce,
w ktérym sie narodzita, a nie
przez jakies inne czynniki, mu-
zyka French house byta dziwng
mieszanka réznych stylow, jak
nostalgiczne brzmienia z lat 70.
w wykonaniu Air, jazzowe rytmy
St Germain i znieksztatcone tech-
no wczesnego Daft Punk. Wie-
lu przedstawicieli nowego gatun-
ku inspirowato sie muzyka house
z USA przetomu lat 80.i 90., imi-
tujac dZzwieki Chicago i Nowe-
go Jorku, ale przetwarzajac je
po swojemu, dodajac do nich
wptywy hip-hopu i disco. W ten
sposob powstata eklektyczna
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mieszanka, do ktérej inkorporo-
wano sampling, by uzyskac bar-
dziej zdecydowany klimat house.
Wydawnictwo Roulé Thomasa
Bangaltera zaczeto prezentowac
te galijska muzyke, ale w bardzo
zréznicowanej formie. Pod wzgle-
dem stylistycznym jej korzenie
tkwity w mitosci do zapetlaniai fil-
tracji sampli disco i soul. Stopnio-
wo dodawano coraz wiecej in-
nych elementdw i tak zaczeta sie
ksztattowac francuska fala house.
Jakie utwory najlepiej oddaja jej
charakter? Moze Music Sounds
Better With You formaciji Stardust,
Around The World duetu Daft
Punk, Am | Wrong Etienne De
Crécy, 1999 Cassiusa albo Intro
Alana Braxe & Freda Falke. Ale to
tylko kilka z wielu przyktadow.
Podobnie jak cata muzyka dan-
celat 90., French house opie-
rat sie na sprzecie. Byty to czasy
przedkomputerowe i producen-
ci musieli tworzy¢ wiasne syste-
my instrumentalne. Trudno jest
jednoznacznie wskazac synteza-
tory, z ktérych korzystano najcze-
$ciej, ale niezmiennie duza po-
pularnoscia cieszyty sie Rolandy

808,909 303, samplery E-MU
SP-12 i Akai MPC60 oraz inne,
mniej znane instrumenty Rolan-
da. Z catg pewnoscia do tego ze-
stawu nalezy zaliczy¢ analogo-
wa klasyke pod postacig Korga
MS-20 i Minimooga, jak tez Rolan-
da Juno-106. | oczywiscie tanie
kompresory Alesis i Behringer.
Brzmienie miato swoisty kli-
mat, z wyraznymi wptywami ta-
kich amerykanskich producen-
téw jak Armand van Helden
(You Don’t Know Me) i DJ Sneak
(You Can’t Hide From Your Bud).
Francuzi jednak doprawili je eks-
tremalnym zapetlaniem i wrecz
przesadzona filtracjg sampli di-
sco. Kolejnej generacji francu-
skich muzykow dance nie moz-
na juz utozsamiac z French
house, ale wydawnictwa takie
jak Ed Banger Records, Justi-
ce czy Kitsuné kontynuowaty
publikacje klasycznej odmiany
tego stylu. Z brzmienia French
house korzystata nawet Madon-
na na swoim albumie Confes-
sions On A Dance Floor z 2005
roku, w produkcji ktérego wzie-
li udziat Stuart Price i Mirwais,

sabiew| A1199/1sa1104 BUIBLIYS @

ktérzy pomogli jej w nagraniu
wyraznie inspirowanych muzy-
ka French house hitéw Hung Up
iSorry.

Niektorzy z podziemnych pio-
nierow tej stylistyki poszli zde-
cydowanie dalej, a najlepszym
tego przyktadem jest Daft Punk.
Nalezy tez wspomnie¢ o takich
wykonawcach jak Air, Philippe
Zdar i Phoenix, ktérzy rowniez
odniesli duzy miedzynarodowy
sukces.

W ostatnich latach moda na
French house zdaje sie powra-
cac. Echa tej muzyki stychac
w intensywnej, house’owej fil-
tracji takich utwordw jak Barbra
Streisand autorstwa Duck Sau-
ce (znéw Van Helden, ktéremu
towarzyszy A-Trak), Pick Up DJ
Koze oraz w zawierajgcym sam-
ple Sister Sledge utworze Techno
Disco Tool, ktérego producen-
tem jest Mella Dee.

Cho¢ trudny do jednoznacz-
nego zdefiniowania, styl French
house wciaz jest wyczuwalny
i w dalszym ciggu odciska swe
pietno na kolejnych generacjach
producentow. B
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E-MU SP-1200
SP-1200 oraz nowszy Braxe i Freda Falke. Nieba-
SP-12 sg obecnie poszu- wem firma Isla Instruments

udostepni model SP-2400,

bedacy zupetnie nowym
samplerem inspirowanym
przez klasyki E-MU. W swie-
cie wirtualnym znajdziemy
podobnie brzmiacy, bazujacy
na SP-1200 tryb Vintage, do-
stepny w Native Instruments

Maschine. B

kiwanymi klasykami, ale

w potowie lat 90. mozna
je byto kupic¢ bez wiekszych
probleméw za catkiem roz-
sadne pienigdze. Charaktery-
Zujacy sie ziarnistym, chrup-
kim brzmieniem SP-1200 byt
baza dla kompozyciji Intro,
wykonywanej przez Alana

Roland TR-909

Pojawit sie nawet w tytule jednego

z utworéw Daft Punk - Revolution 909.

Ta klasyczna maszyna perkusyjna Rolan-
da nie bez powodu jest uwielbianym instru-
mentem wszystkich twoércow house i techno.
Jest obecnie uznawany za najczesciej imito-
wany instrument, jaki kiedykolwiek zrobiono,
zatem nie ma wiekszych problemoéw ze zna-
lezieniem jego odpowiednikow, tym bardziej
ze oryginat potrafi kosztowac kilkanascie ty-
siecy ztotych. Jednym z najciekawszych emu-
latorow 909 jest wtyczka D16 Drumazon, ale
na rynku jest tez szereg doskonatych biblio-
tek sampli, wsrod ktérych na czoto wybija sie
Goldbaby Tape9S09. m
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Roland Juno-106

Juno to podstawa niezliczonych kompozycji we wszystkich odmia-

nach muzyki dance, co wynika z faktu, ze zawsze dobrze brzmi, bez

wzgledu na ustawienie. Rownie chetnie wykorzystuje sie go do two-
rzenia ttustych partii basowych, jak i jedwabistych analogowych smyczkéw
oraz sennych padéw. Za oryginat zaptacimy ok. 5.000 zi, ale trzeba zwré6-
ci¢ uwage na to, czy nie ma uszkodzonego uktadu odpowiedzialnego za
generowanie tonu. Jesli chodzi o nowszy sprzet, interesujgco prezentuje
sie Roland Boutique JU-06, choc¢ jest on cyfrowg emulacjg oryginalnego in-
strumentu. Doskonale sprawdza sie wtyczkowy TAL U-NO-LX, bazujacy na
wczesniejszym modelu Juno-60. B
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Alesis 3630/3632

3630 zdecydowanie
jest jednym z najtan-
szych i najmniej seksow-

nie brzmigcych kompre-
soréw na swiecie. Ale niekiedy
wiasnie takich narzedzi poszu-
kujemy. Jeszcze zanim pojawity
sie programy DAW i wtyczkowe
procesory, 3630 byt niezmier-
nie popularny wsrod wtascicie-
li domowych studiéw nagran,
odciskajgc swoje chropawe
pietno na wczesnych utworach
Daft Punk, Stardust i wielu in-
nych. Zaprezentowany w 2012
roku model 3632 nie ma juz
wielu wad oryginatu - oferuje
lepszy ukfad zasilania, czystsze
brzmienie i stabilniejszg scene
stereo. Niektorzy uwazaja, ze
odebrato mu to wiele uroku, ale
jesli ktos chce pozostac w Kli-
matach ,vintage”, oryginalne
urzadzenia wcigz mozna kupic
za kilkaset ztotych. EiS
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Rafat Smolen

Nasz rozmowca to jeden z najbardziej wzietych realizatorow
studyjnych w kraju. Lista artystow, ktorzy zdecydowali sig
podjac z nim wspatprace, jest bardzo dfuga i nic dziwnego

— w zasadzie kazdy album, przy ktérym pracuje, okazuje sie
byc duzym sukcesem. Poza dziataniem w studiu Rafat Smolen
realizowat ostatnig trase koncertowg Dawida Podsiadto, ktora
— jak przyznaje — byta dla niego ogromnym wyzwaniem, bo
do tej pory nikt w Polsce nie pracowat z takim rozmachem.
W koncu przyszedt moment, w ktorym poczut, ze na rodzi-
mym rynku doszedt ,do Sciany” i pora na opuszczenie SWojej
strefy komfortu. Niebawem ming 2 lata od czasu przepro-
wadzki do Los Angeles, gdzie — jak mowi — jego dotychczaso-
we dokonania niewiele znaczyty | w zasadzie musiat startowac
od zera. O tych wszystkich doswiadczeniach opowiedziat

W Naszej roZmowie.
Piotr Lenartowicz

Sledzisz nowinki sprzetowe i to, conowego
dzieje sie natymrynku?

RafatSmoleni: Staram sie, ale powiem szcze-
rze, ze od kiedy pracuje zawodowo na petnych
obrotach, nie mam na to zbyt wiele czasu. Nie-
kiedy zdarza sie, ze ktos znajomy dzwoni do
mnie z pytaniem o to, ktory interfejs lub mikro-
fon jest teraz najlepszy do domowego studia.

A jak wiemy, w tej chwili rynek jest zalewany kil-
kunastoma nowymi urzadzeniami miesiecznie,
zatem nie potrafie odpowiedzie¢ na takie pyta-
nie. Od lat jestem ,,uwigzany” do Pro Tools oraz
przetwornikéw Avid w studiu, prywatnie uzy-
wam Universal Audio, wiec nie mam na bieza-
co az tak szerokiej wiedzy o tym, co dzieje sie na
rynku sprzetu studyjnego. Zresztg uwazam, ze
najlepiej podejmowac decyzje o zakupie nowe-
go sprzetu na bazie wtasnego doswiadczenia,

a nie opinii innych. Mnie nic nie przekona do da-
nego produktu, dopdéki sam go nie wyproébuije.

Zawsze testujesz nowe

urzadzenia przed zakupem?

Zdecydowanie. Jesli nawet przeczytam,

np. w Estradzie i Studio, cos ciekawego na temat
nowego korektora, to i tak musze sam spraw-
dzic, jak on faktycznie brzmi. By¢ moze jest to
zboczenie zawodowe, ale nic z tym nie zrobie
-tak juz mam. | nie chodzi o to, ze dany produkt
moze okazac sie obiektywnie zty. Jest wielce
prawdopodobne, ze to bedzie bardzo dobre na-
rzedzie, ale moze kompletnie nie pasowac do
moich zastosowan. Kilka razy sie w ten sposéb
.przejechatem” i od pewnego momentu nie zde-
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cyduije sie na zakup sprzetu lub oprogramowa-
nia, jesli wczesniej nie mam okazji popracowac
na danej rzeczy.

To jaki zatem byt Twéj najwiekszy

zawéd tego typu?

Zupetnie w ciemno kupitem kiedys pakiet Son-
noxa zawierajgcy Oxford EQ. Skusitem sie

na niego m.in. dlatego, ze zawierat Oxford
SuprEsser, czyli $wietna alternatywe dla innych
de-esseréw, oraz legendarny Oxford Inflator

- oba narzedzia bardzo lubie i czesto ich uzy-
wam. Natomiast sam Oxford EQ, ktéry byt jed-
nym z gtéwnych powodéw zakupu, okazat sie
dla mnie catkowicie nieprzyswajalny, poniewaz
stysze tam kazde ,,zbocze”, a kazde podbicie czy
wyciecie czestotliwosci zwraca mojg uwage nie-
naturalnoscia fazy. Dlatego nie jestem w stanie
go uzywac.

To ciekawe, bo przeciez Sonnox Oxford
Dynamic EQ jest narzedziem powszechnie
cenionym.

Nie ma o czym moéwic - Oxford Dynamic EQ jest
rewelacyjny. To aktualnie najbardziej transpa-
rentne i najlepiej brzmigce dynamiczne EQ, ja-
kie styszatem. Uzywam go bardzo duzo w stu-
diu, ale tez sprawdzit sie rewelacyjnie przy okazji
,Matomiasteczkowej Trasy” Dawida Podsia-

dto, ktdra na jesieni miatem przyjemnosc reali-
zowac. Wcigz powtarzam, ze to dynamiczne EQ
byto najbardziej uniwersalnym i efektywnym
narzedziem w moim koncertowym systemie,
ktory sktadat sie z konsolety SSL L300 oraz UAD

Live Racka zainsertowanego po optycznym
MADI do SSLa. Dzieki UAD mogtem korzystaé

z dodatkowego przetwarzania wysokiej jakosci,
ktérego w konsolecie juz nie miatem - np. Chan-
nel Stripéw API, SPL Transient Designera i Stude-
ra A800 na bebnach, a wspomnianego Oxford
Dynamic EQ na wokalach oraz na sumie.

Trasa z Dawidem Podsiadto byta duzym
przedsiewzieciem, prawda?

Ogromnym. Grali$my na wielkich obiektach, ta-
kich jak chocby Tauron Arena w Krakowie czy
Hala Stulecia we Wroctawiu. Z mojego punk-

tu widzenia to bardzo trudne obiekty, gdyz do
tak duzych systemow PA miks musi zostac zu-
petnie inaczej przygotowany i zaprogramo-
wany bardzo szczegétowo z utworu na utwor.
0Od samego poczatku wiedzielismy, ze robimy
te trase na bardzo wysokim poziomie produk-
cji, wiec cafq ekipa traktowalismy to jak ambit-
ne wyzwanie. Jednoczesnie nie mieliSmy sie od
kogo nauczy¢ tak duzej produkcji w Polsce. Bar-
dzo starannie dobieralismy sprzet - mikrofony,
konsolety, system nagtosnieniowy (z firmg GMB
Pro Sound) do kazdego z obiektow oparty na
d&b audiotechnik z serii J, ale za kazdym razem
w nieco innej konfiguraciji. Smiato moge stwier-
dzi¢, ze uczytem sie i przygotowywatem do tej
trasy od 2015 roku, kiedy rozpoczatem wspot-
prace z Dawidem. Wtedy po raz pierwszy mia-
fem swojg konsolete na FOH zaprogramowang
»piosenka po piosence”. Jego koncert ma sze-
rokie spektrum gatunkow i dynamiki - sa w nim
zaréwno bardzo mocne numery, jak i kompozy-
cje przestrzenne, kameralne, a nawet intymne.
Konieczne zatem byto programowanie konsole-
ty w takim stopniu, aby przynajmniej przestrze-
nie i efekty na wokalach oraz instrumentach
zmieniaty sie w snapshotach. Przygotowania

do Matomiasteczkowej Trasy trwaty kilka ty-
godni, z finatem w hali Apricor pod Warszawa,
gdzie moglismy odtwarzac do upadtego real-
ny koncert na docelowej scenie z petng produk-
cjg $wiatta, multimediéw i realizacjg wideo. Za-
nim do hali weszta cata produkcja, miatem jeden
dzien z samymi muzykami. UstawiliSmy zespét,
w identyczny sposoéb jak na duzej scenie, i ,,opie-
lismy” docelowo, jak na koncercie. Probe nagra-
tem wielosladowo przez Dante. Nastepnie wsze-
dtem do studia i pracowatem nad materiatem
kilka dni. Na duzych studyjnych monitorach mo-
gtem przygotowac konsolete SSL L300, zapro-
gramowac automatyke wystepu i zewnetrzne
procesory pod postacig wtyczek UAD. Po tym
etapie wrécitem na préby muzyczne do hali,
gdzie to, co zaprogramowatem w studiu, prze-
niosto sie na warunki koncertowe w 90%.
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Pracarealizatorapodczas tak duzej tra-

sy wymaga poswiecenia ogromnejilosci
czasu,aprzecieznieprzerwaniedziatasz
réwniezjakorealizator studyjny. Zastana-
wiates$sienad tym, zeby zupelniezczego$
zrezygnowac?

Kilka lat temu miatem moment, w ktérym czu-
tem bardzo silng potrzebe dokonania takiego
wyboru i poswiecenia sie tylko pracy w studiu.
To nawet nie wynikato z tego, ze ktoéras z ,,gate-
zi” mojej dziatalnosci zaczeta niedomagac, bo
caty czas staram sie pracowac na najwyzszym
poziomie, ale czutem, ze ze wzgledu na czysto
ludzkie wzgledy i higiene zycia prywatnego po-
winienem postawi¢ na jedna z nich. Cafg filozo-
fie jednak trafit szlag, kiedy dostatem propozy-
cje wspotpracy z Dawidem, bo nie potrafitem
powiedzie¢ ,nie” akurat temu artyscie. Nie zatu-
je tej decyzji, gdyz przy okazji tego projektu od-
krytem, jak bardzo moge jeszcze rozwingc sie
w realizacji live i mie¢ z tego ogromna satysfak-
cje. Oczywiscie caty czas pracuje w studiu, mik-
sujac albumy, i taczenie obu swiatéw bywa me-
czace, ale na dzien dzisiejszy nie jestem jeszcze
gotowy, zeby dokonac¢ wyboru. W obu dziedzi-
nach nie ma dla mnie wiekszego napedu do
dziatania niz sytuacje, w ktérych okazuje sie, ze
moge zgtebi¢ dane zagadnienie jeszcze bardziej
i nauczyc sie czegos wiecej. To wynika zaréwno
z ambicji, jak i z faktu, ze praca jest moja pasja

i w zasadzie cate moje zycie kreci sie wok6t mu-
zyki. Wiec jesli kochamy to, co robimy, to trudno
jest ztego tak po prostu zrezygnowac.

Mowi sie, ze jeslirobisz to, co kochasz, nie
przepracujesz ani jednego dnia, jednak fi-
nalnienie jest tak kolorowo.

Ostatnio czesto o tym mysle i wydaje mi sig, ze
wszystko zalezy od bardzo subiektywnej inter-
pretacji. Jedni twierdza, ze nalezy uporzadko-
wac sobie zycie i trzeba sie na cos zdecydowac,
bo na tym polega szeroko rozumiana dorostos¢.
Z kolei ktos inny moze by¢ zdania, Zze dojrzatos¢
cztowieka objawia sie umiejetnoscig madre-

go tgczenia wielu zadan, czyli funkcjonowanie

w taki sposéb, aby zycie prywatne nie cierpiato
z powodu pracy, przy uwzglednieniu wszystkich
zmiennych, tak jak chociazby w moim przypad-
ku przeprowadzki do USA. Jak do tej pory skta-
niam sie ku drugiej opciji.
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Dtugo zastanawiates sie nad
przenosinamiza Ocean?

Decyzja, zeby wyjechac, kietkowata jakis czas,
ale konkretny plan na wyjazd powstat w mniej
niz pét roku ze wzgledéw formalnych. Ostatecz-
nie w potowie 2017 roku postanowitem jesz-
cze bardziej skomplikowac sobie zycie i wy-
jechac do Los Angeles. Przeprowadzitem sie
tutaj, poniewaz chciatem pracowac w najwiek-
szym biznesie muzyczno-filmowym na $wiecie,
jeszcze wiecej sie nauczyc i pracowac przy jesz-
cze wiekszych projektach niz do tej pory w mo-
jej studyjnej karierze w Polsce. Jestem bardzo
wdzieczny i szczesliwy, ze wspotpracuje z na-
szymi wybitnymi artystami przy ptytach, kt6-
re dostajg Fryderyki i doskonale sie sprzedaja,
ale w pewnym momencie zrozumiatem, ze ten
rynek ma swoje granice. Stad pomyst, zeby wy-
jechac do Kalifornii i sprébowac zupetnie inne-
go rynku, jednoczesnie nie zrywajgc kontaktow
z artystami z Polski.

To, co powtarzasie wrelacjach oséhb, ktére
zdecydowaly sie napodobny krok, to fakt,
zeichdotychczasowe dokonanianikogo

w USA nieinteresowatyimusielistartowaé
mozeniezpoziomu,facetazulicy”,alejed-
nakzduzonizszego putapu.

Tutaj startuje sie z poziomu goscia z ulicy. To
prawdziwa szkota zycia, kiedy przyjezdzasz do
zupetnie obcego swiata i musisz improwizowac,

zeby sie w nim odnalez¢ - od czysto przyziem-
nych spraw, takich jak znalezienie i wynajecie
mieszkania, az do szukania kontaktéw i mozli-
wosci pracy w zawodzie. Uzywam okreslenia
,obcego swiata”, bo jedng z najwiekszych nie-
spodzianek w LA jest to, ze wydaje nam sie, ze
my ten $wiat znamy i rozumiemy. Na co dzien

w Polsce mamy stycznos¢ z rozrywka i kulturg
amerykanska poprzez muzyke, filmy czy inter-
net. Nic bardziej mylnego. Komunikacja z ludz-
mi, zatatwianie bizneséw, umawianie sie na spo-
tkania prywatne i zawodowe - to wszystko ma
tu zupetnie inne oblicze niz w Polsce i ja sie tego
nadal ucze, chociaz w sierpniu ming dwa lata
od rozpoczecia mojej amerykanskiej przygo-
dy. Od strony pracy zawodowej zdawatem so-
bie sprawe, ze raczej nikt nie bedzie czekat na
mnie w drzwiach studia z otwartymi ramionami,
ale i tak bytem zaskoczony, jak duzo pracy trze-
ba wtozyc¢ w to, aby zainteresowac swojg osobg
tutejszych profesjonalistow z dziedziny muzyki
i filmu. Trzeba mie¢ swiadomos¢, ze do LA przy-
jezdzaja tysigce mtodych ludzi z catych Stanéw
i $wiata, zeby produkowac muzyke, by¢ mikse-
rami, realizatorami dzwieku, wokalistami, rape-
rami, aktorami, scenarzystami, rezyseramiitd.

Jak sobie ztym poradzites?

Od poczatku nastawitem sie na miks muzyki fil-
mowej i nawigzywanie kontaktu bezposred-
nio zkompozytorami. Czutem, ze w tej dziedzi-

Miksy ptyt realizuje w wynajetym dtugotermino-

wo studiu, ktorych w Los Angeles jest mndstwo

_ Rafat Smolen |

nie jest mniejsza konkurencja, poniewaz trzeba
miec wiecej doswiadczenia i umiejetnosci niz

w realizacji muzyki rozrywkowej. Takich ludzi,
ktérzy potrafig (albo twierdza, ze potrafig) wy-
produkowac bit, zmiksowac, nagra¢ w domu
wokal i stworzy¢ piosenke, sg tutaj tysigce. Na-
tomiast w muzyce filmowej jest trudniej dlatego,
ze trzeba znac specyfike pracy z obrazem, mie¢
doswiadczenie w postprodukcji dzwieku, znac¢
standardy audio i formaty od 5.1 do Dolby At-
mos. W wiekszosci przypadkéw w pracy z kom-
pozytorami trzeba tez czytac partytury. To
wszystko zaweza liczbe chetnych do tego typu
zlecen. Dzisiaj moge powiedzie¢, ze miatem ra-
cje, poniewaz w zesztym roku jako samodziel-
ny score mixer zmiksowatem muzyke do dwéch
filmow fabularnych, w drugim kwartale 2019
zmiksuje kolejne dwa filmy, w tym jeden, ktory
pojawi sie na festiwalu w Cannes.

To byty duze produkcje?

Dwa pierwsze projekty byty niskobudzetowe,
ale bardzo ambitne - jeden film miat dwa milio-
ny dolaréw budzetu, a drugi dwa i pét. Przy oka-
Zji pracy nad drugim obrazem udato mi sie na-
wigzac bardzo dobre kontakty z producentami,
ktorzy docenili méj wkitad i w tym roku zaprosi-
limnie do wspoétpracy przy nastepnym filmie.
Zanim jednak przyszty filmy, miatem bardzo
ciekawe doswiadczenie pracy z Chrisem Lord-
-Alge. Jak wiekszos¢ wie, to jest facet, ktéry mik-
sowat Green Day, Muse czy Aerosmith, do tego
ma wiasne pluginy Waves - stoi bardzo wy-
soko w rankingu mikseréw na swiecie. Praco-
watem jako assistant mixing engineer w jego
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prywatnym wielkim studiu, jednak po kilku mie-
sigcach odszedtem, poniewaz to miejsce nie
stwarzato perspektyw rozwoju - tam mozna byc¢
tylko asystentem super mixera, a nie stac sie su-
per mixerem.

Dobrze wspominasz tamten czas?
Zdecydowanie. Pracowatem z nim ramie w ra-
mie. Chris niczego nie ukrywa i wszystko wy-
jasnia. Nauczytem sie przede wszystkim, o ile
wiecej mozna wycisng¢ z miksu poprzez sama
dynamiczna prace ttumikami. Chris wprowadzat
mikrozmiany w automatyce nawet wtedy, gdy
na moje ucho miks juz byt gotowy. Zawsze wie-
cej, bardziej. Poza tym zrozumiatem, jak wazne
jest przygotowanie sesji do miksu - dzis nie 13-
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cze juz przygotowania z samym miksem. Ten
pierwszy etap zajmuje bardzo duzo czasu i wy-
maga ogromnej uwagi oraz skupienia. Aktual-
nie przygotowuje sesje osobno lub wysytam je
realizatorowi, z ktérym wspétpracuije. Dopie-

ro na przygotowanej sesji siadam do miksu. Juz
nie mam tego problemu, z ktérym musiatem so-
bie radzi¢, kiedy jako duzo mtodszy i mniej do-
$wiadczony realizator pracowatem w warszaw-
skim studiu Sound and More. Niejednokrotnie
bytem w sytuaciji, kiedy siadatem do miksu z ar-
tysta przy sesji ProTools, do ktérej dopiero co
wgratem sciezki. Zanim zdazytem je utozyc, zro-
bi¢ komutacje na konsolete oraz strukture po-
ziomoéw, mijaty dwie albo trzy godziny, po kté-
rych gtowa byla juz zmeczona, a miks nawet nie
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zaczety. Kiedys tak pracowatem, bo nie byto in-
nego wyjscia - nie miatem asystenta czy drugie-
go realizatora. U Chrisa zobaczytem, jak ogrom-
na robi to réznice. Pozornie mata rzecz, ze ktos
inny przygotowat sesje, a zmienia caty system
pracy. Druga rzecza, ktorej sie od niego nauczy-
tem, byto rozpoznanie momentu, w ktérym mo-
wimy:,,OK, miks jest skoriczony”.

Kiedy zbliza sie deadline...

Tak, w wielu przypadkach tak niestety jest, ale
teraz chodzi mi o cos innego. Kiedy wydawa-
to mi sie, ze utwor, nad ktérym wspalnie pra-
cowalismy, jest juz skoriczony, Chris wykony-
wat jeszcze szereg dodatkowych ruchoéw, zeby
efekt finalny byt jeszcze lepszy. To rowniez
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zmienito moje myslenie. Zaczatem sie wtedy
tego uczyc¢ i stopniowo wprowadza¢ do mo-
ich miksow, bo to jest pewien ,mindset”, na kt6-
ry potrzeba czasu oraz pracy, zeby sie prze-
stawic. Jesli teraz wydaje mi sie, ze w miksie
jest wszystko zrobione, to daje sobie jeszcze
przestrzen na ztapanie dystansu i rozpozna-
nie, gdzie mozna jeszcze pojsc¢ - znalez¢ in-
strument, ktérym mozna jeszcze bardziej pod-
prowadzi¢ energie przed wejsciem na refren,
wzmochic bridge albo zbudowac nieco inng
strukture miksu w powtarzajgcym sie refrenie,
tak zeby byto uczucie wzrostu aranzu. Czasem
wystarczy pie¢, osiem czy pietnascie dodat-
kowych ruchoéw, i wéwczas mam pewnosg, ze
zrobitem rzeczywiscie wszystko, aby efekt fi-
nalny byt jak najlepszy.

Przypuszczam, ze setup wstudiu Chrisa
Lord-Algerobiwrazenie.

Rzeczywiscie, ma imponujacy zestaw, ze Swiet-
nie utrzymana konsoletg SSL 4000 jako sercem
studia. Do tego dochodzi cata masa zewnetrzne-
go sprzetu w wysokich rakach za plecami, gdzie
znajduja sie zainsertowane na state do SSL le-
gendarne kompresory 1176, de-essery dbx, kom-
presory Inward Connections, korektory Neve,
API, Pultec itd. Przez lata wypracowat sobie sys-
tem pracy, w ktdrym zainsertowane w kanaty
urzadzenia nie sg wypinane z krosownicy. Po-
szczegolne instrumenty - stopa, werbel, gitary

- trafiajg zawsze na te same kanaty w konsole-
cie. Insert jest wtgczany na nich z poziomu ka-
natu lub nie, w zaleznosci od tego, czy pomagda,
czy przeszkadza.

82

Czasem wystarczy kilka dodat-
kowych ruchow ttumikami i mam
ewno

, e zrobitem wszystko, aby
Iny byt jak najlepszy

A gdzie pracujesz na co dzien?

Jesli miksuije film score, to pracuje w wynaje-
tym przez produkcje studiu 5.1, w ktérym odby-
wa sie tez czesc¢ postprodukcji dzwieku do fil-
mu, nad ktérym pracujemy. Miksy ptyt realizuje
natomiast w wynajetym dtugoterminowo stu-
diu, ktérych w Los Angeles jest mnéstwo. Kaz-
dy moze wynajac sobie taka zaadaptowang aku-
stycznie przestrzen i zainstalowac tam swoj
sprzet lub tez korzystac¢ z wyposazenia, ktore
jest na miejscu. Wtasnie skonczytem miksy no-
wej ptyty Darii Zawiatow i Sorry Boys, a w mig-
dzyczasie oddatem materiat na solowy krazek
Wojtka Sokota. M6j obecny setup to najnow-

szy Mac Mini, Universal Audio Apollo, UAD Octo,
monitory Focal Twin Be, Adam A7,a w zaprzyjaz-
nionym studiu obok mam dostep do SSL AWS
900, troche sprzetu masteringowego i moje
ulubione ATC SCM45.

Mozna zatem powiedzieé, 2e wszystko
uCiebieidzie w dobrymkierunku?

Tak, po pierwszym 1,5 roku w LA to ogromny
sukces miec¢ uporzadkowane sprawy zyciowe

i jednoczesnie tak ciekawe doswiadczenia zawo-
dowe. Teraz jest czas na to, aby rozwijac¢ nawia-
zane kontakty i pozyskiwac nowe. Trzeba by¢
konsekwentnym, ale réwniez cierpliwym, bo po-
$piech tutaj nic nie da. Zeby zdoby¢ zaufanie in-
nych profesjonalistow, po prostu potrzeba cza-
su. Proces przyswajania zwyczajow kulturowych
oraz biznesowych réwniez wymaga czasu i zad-
na kariera nie dzieje sie tu z dnia na dzien. To zu-
petnie inny swiat. Wszystko jest duzo bardziej ofi-
cjalne - kazda biznesowa, nawet luzng rozmowe

powinno sie podeprzec¢ tzw. ,follow-upem” w po-
staci maila podsumowujgcego spotkanie. Zda-
je sobie sprawe, ze w Polsce podobnie wyglada
to w korporacjach i miedzynarodowych firmach,
ale w muzyce rozrywkowej rzadko. U nas raczej
wszystko jest na ,.czes¢” i troche po kolezensku.
W Stanach natomiast muzyka to ogromny biz-
nes, duza odpowiedzialnos¢, a co za tym idzie

- inne obyczaje i etykieta komunikacji.

Dopuszczaszw ogéle myslotym, zebyna
state zapuscié korzenie wLos Angeles?

To trudne pytanie, by¢ moze jeszcze jest za
wczesnie, zeby na nie szczerze odpowiedziec.
Zawsze staram sie patrze¢ na moje zycie jako
potaczenie pracy zawodowej i zycia osobistego.
Los Angeles to swietne miejsce do realizowa-
nia sie na polu zawodowym. Kalifornia jest su-
per i wiem, ze wiele oséb marzy o tym, aby tutaj
mieszkac - ja rowniez uwielbiam ocean, swiet-
ng pogode i usmiechnietych ludzi, ale z kazdym,
nawet najpiekniejszym miejscem na swiecie jest
tak, ze z czasem powszednieje. No i nie mam tu
przy sobie wszystkich moich ulubionych ludzi

z Polski. Z kolei po przeprowadzce do LA swiat
w mojej swiadomosci skurczyt sie do tego stop-
nia, ze zadna nastepna przeprowadzka nie wy-
daje sie niczym wyjgtkowym. W grudniu spe-
dzitem kilka dni z przyjaciétmi w Berlinie, ktory
bardzo mnie zauroczyt swoim klimatem. | na-
wet naszta mnie taka luzna mysl: a moze kiedys$
Berlin? Czuje, ze po wykonaniu kilku odwaznych
krokéw w zyciu nabieram pewnosci, ze nie ma
rzeczy niemozliwych. Naprawde wszystko jest
do zrobienia. EiS
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Urzadzenie: ZOIA
Firma: Empress Effects
Cena: 499 USD
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>Cyfrowy system modularny w formacie kostki gitarowej?
Przedstawiamy ZOIA. Na pierwszy rzut oka urzadzenie nie réz-
ni sie wiele od klasycznego efektu podtogowego. Oprocz kilku
rzedéw padéw ma wszystko to, czym charakteryzuja sie urzadze-
nia dla gitarzystow, ale na tym jednak podobieristwo sie koriczy,
bo w tej niewielkiej obudowie miesci sie cyfrowy system modu-
larny. ZOIA pozwala na budowanie dowolnego efektu (i nie tyl-
ko) od podstaw. Oczywiscie dla mniej zainteresowanych obstuga
modulara przygotowano zestaw presetéow, jednakze fraza beda-
cakluczem do zrozumienia ZOIA pozostaje niezmienna - ,two-
rzenie od podstaw”.

Na poczatek wybieramy moduty,
z jakich chcemy skorzystac¢. Od
tego wyboru zalezy jak bardzo

skomplikowany i czym wtasciwie
bedzie stworzony patch. Modu-
ty sq reprezentowane na okreslo-
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Urzadzenie: Deton8
Firma: Twisted-Electronic
Cena: 255 EUR

>Deton8 to miniaturowy automat perkusyjny, a firma, ktoé-

ra go stworzyta, znana jest ze swych odwotari do 8-bitowych
rozwiazan. Ma to miejsce takze w przypadku Deton8. Z drugiej
jednak strony, dzieki mozliwosci wgrywania wtasnych prébek
dzwiekowych automat moze operowac¢ dowolnym zestawem
brzmien, niekoniecznie zawezajac sie do stylistyki retro. Deton8
oferuje 8 niezaleznych gtoséw, 16-krokowy sekwencer i szereg
trybow odtwarzania. Dodatkowo na kazdym ze slad6w mozemy
wiaczyé jeden z 8 wbudowanych efektow.

Deton8 moze by¢ ciekawym uzupetnieniem systemu do gry na
2ywo, co wynika z takich czynnikéw jak kompaktowe rozmia-

ry, rozsadna cena i spore mozliwosci. Aktualnie urzadzenie moz-

na zamowic¢ bezposrednio na stronie producenta. Wiecej materia-
téw na temat tego automatu (i nie tylko) zamieszczamy na stronie
www.estradaistudio.pl. EiS
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nych padach. Np. jesli wybierze-
my modut bedacy wejsciem ste-
reofonicznego sygnatu audio,
to zaswieca sie dwa pady (pra-
wy i lewy kanat). Jesli w nastep-
nym kroku chcemy doda¢ modut
odpowiedzialny np. za pogtos,
to przypisujemy go do kolej-
nych padow. Ustalamy zalezno-
Sci pomiedzy uzytymi moduta-
mi, a nastepnie mozemy doda-
wac kolejne.

Aktualnie do dyspozycji
mamy 80 modutéw, z ktérych
mozemy ztozy¢ dowolny efekt,
sterownik MIDI lub syntezator.
Urzadzenie wyposazone zosta-
to w gniazdo kart SD oraz ztgcza
MIDI (In/Out). Dzieki temu moze-
my do niego podtaczy¢ dowolng
klawiature MIDI i gra¢ na stwo-
rzonym przez nas instrumencie.
W tym przypadku musimy pota-
czyc okreslony zestaw modu-
tow (VCO, VCA, filtr itd.). Bio-
rac pod uwage fakt, ze urzadze-
nie jest w petni cyfrowe, istnieje

Pawet Pruski(Minoo) - autor cyklu
Mobilny producent oraz Swieze dzwie-

ki, dziennikarz oraz producent muzycz-
nyzwiazanyz Asfalt Records, Mad-Hop
Records. Sledzmajnowszetrendy mu-
zyczne, jaki sprzetowe, dzielac sie wiedza
podczas warsztatow oraz autorskich pro-
graméw radiowych. Wtasciciel studiama-
steringowego Miniature Records.

mozliwosé, ze w kolejnych aktu-
alizacjach liczba modutéw sie
zwiekszy.

ZOIA z pewnoscig nie jest urza-
dzeniem dla wszystkich. Na pew-
no przypadnie do gustu produ-
centom cenigcym mobilnosé
oraz lubigcym wchodzenie w bar-
dziejinzynieryjng czesc¢ kre-
owania brzmien. Pod wzgledem
obstugi jest bardzo intuicyjne,
nazewnictwo modutéw dostoso-
wane jest do ogdlnych standar-
dow, a architektura przejrzysta.
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VWest Co

Nowojorczyk Robert Moog i Kalifornijczyk Don Buchla to dwaj
najbardziej znani pionierzy w dziedzinie budowy syntezatorow.
Obaj, niezaleznie od siebie, w latach 70. minionego wieku zacze-
li budowac pierwsze syntezatory analogowe oparte na nieco in-
nych koncepcjach. Stad wtasnie wziety sie ich obecnie uzywane
nazwy: synteza Wschodniego i Zachodniego Wybrzeza.

nych, czyli koncepcja Boba Mooga, w znacznej mie-

rze oparta jest na subtraktywnej metodzie generowa-
nia dzwieku, jakg wszyscy doskonale znamy: wzglednie
prostej, ale muzycznie brzmiacej, a wiec i ,.tradycyjnej”. Sy-
gnaty bogate w czestotliwosci harmoniczne generowane
sq za pomoca oscylatorow, miksowane, a nastepnie ksztat-
towane przez filtr przepuszczajacy tylko okreslone pa-
smo. Zaréwno oscylatory, jak i filtr s sterowane napieciem
i stad ich nazwy: Voltage Controlled Oscillator (VCO) i Vol-
tage Controlled Filter (VCF). Obwiednia kazdego dZzwieku
z oscylatordw, jak i czestotliwosc¢ odciecia filtru sag ksztat-
towane za pomocg wzmacniaczy obwiedniowych (VCA,
EG, ADSR), czego skutkiem jest pojawienie sie animacji po-
ziomu i barwy sygnatu. Dodanie standardowej klawiatury
sprawito, ze system modutowy Mooga stat sie popularny
wsréod muzykow o bardziej tradycjonalistycznym nasta-
wieniu.

Rozwijajaca sie rownolegle koncepcja Donalda Buchli
takze bazowata na modutach, ale znana jest z bardziej eks-
perymentalnego podejscia. Tzw. synteza Zachodniego Wy-
brzeza opiera sie na dodawaniu harmonicznych, czyli na
syntezie addytywnej. Zwijanie przebiegu (folding) jest ro-
dzajem ksztattowania sygnatu (waveshaping), w ktérym
amplituda fali rosnie w funkcji matematycznej. Przebieg
jest dostownie naktadany sam na siebie, tworzac nowe
harmoniczne o znacznie bardziej ztozonym charakterze
niz w przypadku subtraktywnej metody mieszania i filtro-
wania sygnatow.

Innym charakterystycznym elementem systemu West
Coast jest unikalna bramka Low Pass Gate (LPG), bedaca
swoistym potaczeniem ptytkiego filtru dolnoprzepustowe-
go (LPF) i generatora obwiedni (EG), mogaca petnic funk-

Synteza Wschodniego Wybrzeza Stanoéw Zjednoczo-

cje jednego z nich lub obu. W ramach tej koncepciji pro-
jekt Buchli wykorzystuje transoptory rezystancyjne typu
vactrol (znane m.in. zkompresoréw optycznych potacze-
nie Zrodta Swiatta z fotorezystorem), ktére w praktyce re-
alizuja funkcje sterowania napieciowego w LPG. Przy szyb-
kiej modulacji LPG moze wytworzy¢ charakterystyczne
~dzwonienie”, ktdre jest synonimem ezoterycznych dzwie-
kow perkusji West Coast. Generatory obwiedni AD/AR sys-
temu Buchla, w przeciwienstwie do ich czterostopniowe-
go odpowiednika ADSR w technologii Mooga, ze wzgledu
na charakter z narastajacymi/opadajgcymi zboczami pre-
destynuja rozwigzania West Coast do generowania dzwie-
kéw o charakterze perkusyjnym. Podobnie jak w przypad-
ku kazdego systemu modularnego, napiecia sterujace sg
doprowadzane do réznych punktéw za pomoca kabli kro-
sowniczych. Sygnaty sterujace, takie jak triggery i bramki,
uruchamiajg okreslone funkcje w poszczegolnych elemen-
tach systemu.

Eksperymentalne podejscie do kwestii syntezy byto wi-
doczne rowniez w przyjetych rozwigzaniach interfejsu
uzytkownika. Buchla uwazat bowiem, ze nowoczesne in-
strumenty wymagaja innego sposobu sterowania niz tra-
dycyjna klawiatura, stad zastosowanie , paneli dotyko-
wych”, ktére reagowaty na nacisk powierzchniowy. Buchla
byt takze twérca doskonale nam znanego sekwencera, po-
zwalajgcego sterowac innymi modutami za pomoca sko-
kowych zmian napiecia statego. Paradoksalnie to wtasnie
brak znanego muzykom ,interfejsu” w postaci standardo-
wej klawiatury sprawit, ze przez dtugi okres niewiele os6b
rozumiato, na czym w ogole polega koncepcja instrumen-
téw Buchli! | to wtasnie spowodowato, ze w powszechnym
odczuciu tylko Robert Moog jest tworca elektronicznej
syntezy dzwieku. ®
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Budowanie ztozonych

barw z pojedynczych

przebiegéw sinusoidal-
nych jest jednym z elemen-
téw definiujacych synteze
Zachodniego Wybrzeza. Za-
biegu tego mozna uzy¢ nie
tylko do tworzenia ewolu-
ujacych sekwencji, ale tak-
ze warkoczacych baséw,
leaddw i dronéw, odpo-
wiednich dla takich gatun-
kéw jak techno czy drum
and bass. B

Obwiednie AD/AR

mozna ustawi¢ w tryb

»zapetlenia”, w ktérym
ksztatt obwiedni jest wielo-
krotnie powielany w trakcie
trwania nuty. Uzyj tej funk-
cji do modulowania gto$no-
$ci lub ksztattu fali, a na-
stepnie dodaj inny sygnat,
ktéry bedzie modulowat
czestotliwos$¢ powtdrek. m

Podobnie jak w przy-

padku kazdego in-

nego rodzaju synte-
zy modularnej, zachecamy
do kreatywnych ekspery-
mentéw podczas tworze-
nia brzmien. Uzyj modu-
latoréw do modulowania
innych modulatoréw, za-
stosuj przemiatanie wie-
lu parametréw wspélnym
sygnatem, wykorzystaj tez
sekwencery. B

Synteza West Coast

moze byé uzyta do ge-

nerowania réznego ro-
dzaju brzmien losowych,
wykorzystanie ktérych
w aranzacji moze by¢ do$é
trudne. Stad wtasnie naj-
lepiej nagrywac struktury
syntetyczne do postaci au-
dio, a nastepnie uzy¢ naj-
ciekawszych fragmentdéw
jako probek w bardziej kon-
trolowany sposdb. B
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Warte polecenia

Szesc najciekawszych instrumentow wirtualnych, inspirowanych

syntezg West Coast

Arturia BuchlaEasel V

Jedna z najnowszych programo-
wych replik stynnych instrumen-
téw. Podoba nam sie pieciokro-
kowy sekwencer, chropowato
brzmigcy Complex Oscillator, a tak-
ze eksperymentatorskie mozliwo-
sci tworzenia barw.

Propellerhead Complex-1
3-oscylatorowe monstrum stwo-
rzone przez Propellerhead oferu-
je nie tylko sekcje Complex Oscil-
lator i Function dla barw w stylu
West Coast, ale tez funkcje pozwa-
lajgce realizowac synteze w stylu
East Coast.

istg osobowoscia, zamknie-

ty w walizkowej obudowie
Music Easel wyréznia sie zarow-
no brzmieniem, jak i wygladem.
Dzieki oryginalnym modulato-
rom i licznym funkcjom w zakre-
sie tworzenia barw jest to synte-
zator idealny do programowania
intrygujaco brzmigcych sekwen-

Charakteryzujacy sie swo-

> Complex Oscillator, oznaczony w in-
terfejsie czerwonym kolorem, to
gtéwny oscylator, domyslnie generuja-
cy przebieg sinusoidalny. Zwiekszajac
Timbre aplikujesz tzw. zwijanie przebie-
gu (folding), co pozwala uzyskac bardziej
zaawansowane struktury soniczne.

Madrona Labs Aalto

Doskonata do wszelkiego typu
brzmien West Coast. Ta inspirowana
dokonaniami Buchli bestia oferuje
rozbudowany oscylator, sekwencer
dla kazdego gtosu, bramke dolno-
przepustowa, emulujgca dziatanie
vactrola, i szereg innych funkgiji.

eeocccrvvee

Reaktor Blocks

Modularne srodowisko NI obej-
muje moduty zawarte w pakiecie
West Coast Blocks: oscylator DWG,
bramke LP-pass, matryce modula-
cji CFG i sekwencer krokowy/bram-
ke XYS.

Buchla Music Easel — syntezator w walizce

Eksploruj mozliwosci legendarnego, patmodularnego instrumentu
Dona Buchli, korzystajgc z jego wspotczesnej emulacji programowe;j

cji, brzmien perkusyjnych, eks-
perymentalnych dronéw, nie-
ziemsko brzmigcych tekstur,
chropowatych rytméw w sty-

lu techno i wielu innych. Przyj-
rzyjmy sie Music Easel i syntezie
West Coast, korzystajac z Artu-
ria Buchla Easel V, nowoczesnej
repliki programowej. Zanim jed-
nak stworzymy charakterystycz-

> Nad suwakiem Timbre znajduje sie
pokretto, ktére po obréceniu w prawo

domiksowuje drugi sktadany przebieg

z oscylatora sinusoidalnego. Za pomoca

znajdujacego sie nizej przetacznika mo-

zesz zmieni¢ przebieg na ciag impulsow,

fale kwadratowa lub tréjkatna.

Gumroad Floats for VCV Rack
Potaczenie obwiedni, LFO i oscy-
latora dla srodowiska VCV Rack.
Jego unikalng cechga sg ekstremal-
nie krétkie czasy reakcji - dosko-
nate do tworzenia barw perkusyj-
nych w stylu Buchli.

Jaromir musicEasle
Uzytkownicy Max for Live moga
zainstalowac ten klon Buchla Mu-
sic Easel z biblioteki online M4L.
Co prawda brak mu finezji gra-
ficznej, ale to przepustka do swia-
ta syntezy Buchli - a do tego dar-
mowa.

ne brzmienie West Coast, pomo-
wimy o dwoch oscylatorach tego
instrumentu: Complex Oscilla-
tor, dwuczesciowym generatorze
przebiegéw zwijanych; oraz Mo-
dulation Oscillator, modulatorze,
ktéry moze pracowac z catym
spektrum czestotliwosci, w pota-
czeniu z Complex Oscillator two-
rzac dzwieki FM lub AM.

§:

Q9 9

> Modulation Oscillator ma mozliwo$¢
przetaczania pomiedzy fala pitowa,
kwadratowa i tréjkatna w szerokim spek-
trum czestotliwo$ci. Mozna je domikso-
wac do $ciezki sygnatowej albo wykorzy-

sta¢ do modulacji amplitudy lub czestotli-
wosci przebiegu z Complex Oscillator.

85
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Preset perkusyjny

West Coast w Easel V

Wirtualna wersja Buchla
Fasel pozwala tworzyc
ciekawie brzmigce
sekwencje perkusyjne

O

Po zatadowaniu domysinego pre- i“ 1 1 i
L

whAE A

setu przejdz do 5-krokowego se-
kwencera Sequential Voltage So-
urce. Piecioma suwakami stwérz
losowg sekwencje, a nastepnie
podtacz dwa kable z wyjscia se-
kwencera do dwdch wejsé modu-
lacji Dual Lo Pass Gate.

Przeciagnij oba suwaki poziomu modulacji do okoto 2. Dual Lo Pass
Gate ttumi wyzwalane sekwencerem sygnaty z oscylatorow Complex
(Gate 1) i Modulation (Gate 2). Zwieksz ustawienia Master Volume, aby
uzyskac wyzszy poziom gtosnosci, i Reverb, co nada brzmieniu prze-
strzenni.

86

03>

Pulser syntezatora wysyta po-
wtarzalny sygnat wyzwalajacy.
Potacz jego wyjscie Frequency

z wejsciem modulacji Pitch oscy-
latora Complex. Po przetaczeniu
Pulsera z Trigger Select na Pulser,
a nastepnie Mode na Free, sygnat
ten bedzie losowo zmieniat wyso- i
kos¢ tonu pierwszego oscylatora.

04>

Buchla Easel V wyposazono w modut Inverter, ktéry moze byc¢ uzyty
do odwrécenia sygnatu sterujgcego. Potacz wyijscie Pulsera z wejsciem
Invertera, a nastepnie wyjscie tego drugiego z wejsciem modulacji cze-
stotliwosci (Frequency) Modulation Oscillatora. Tony z obu oscylato-
row zaczng bulgotac w gore i w dét, w przeciwnych kierunkach.

»
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Zmien teraz barwe sekwencji
perkusyjnej. Przesun suwak Tim-
bre Complex Oscillator tak, aby
uzyskac bardziej ztozony ton

i domiksowac przebieg Square
dla zwiekszenia gestosci. Nastep-
nie dostosuj parametry Modula-
tion oraz Frequency generatora
Modulation Oscillator, moduluja-
cego sygnat z Complex Oscillatora.

Teraz przetacz Modulation Oscil-
lator na przebieg Square, doda-
jac brzmieniu kasliwosci. Oba su-
waki modulacji Dual Lo Pass Gate
ustaw tak, aby podkresli¢ charak-
ter sekwencji. Przetacz generator
napiecia losowego (Random Vol-
tage) na tryb Pulser, a nastepnie
uzyj go do modulowania parame-
tru Period Pulsera. EiS

Estrada i Studio « maj 2019
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de syntezy modularnej Dona Buchli, okreslanej obec-

nie jako synteza West Coast. W jej typowej konfiguracji
podwajny oscylator realizuje ksztattowanie fali i modulacje
w stylu FM, generujac interesujace pod wzgledem harmo-
nicznym tony, ktdre nastepnie sg ttumione przez bramke
dolnoprzepustowa. Ta forma syntezy dzwieku byta zwy-
kle mocno powigzana z wykorzystaniem sekwencerow, na-
dajacych typowym brzmieniom West Coast mechanicz-
ng estetyke, ktdra stata sie synonimem eksperymentalnej
muzyki elektronicznej. Podczas gdy Don Buchla starat sie
stworzy¢ syntezator zdolny do generowania dzwiekéw pod
nadzorem maszyn, w tym samym czasie Robert Moog z No-
wego Jorku budowat elektroniczny instrument o bardziej
.konwencjonalnej” filozofii dziatania. Biorac pod uwage
opinie srodowiska muzycznego, Bob Moog stworzyt legen-
darny system Moog Modular: monumentalny zestaw 70
modutéw, umieszczonych we wspdélnej obudowie i taczo-
nych przez uzytkownika za pomoca kabli krosowniczych.
Najwieksze znaczenie dla muzykoéw o tradycjonalistycznym
podejsciu miata jednak klawiatura w stylu organowym, kto-
ra pozwalata grac na instrumencie w standardowy sposéb.

Chociaz Moog Modular nie byt pierwszym syntezato-

rem na swiecie, to jednak uznawany jest za przodka trady-
cyjnych konstrukgcji, a wiele z zastosowanych w nim rozwig-
zan stato sie standardem dla syntezatoréw analogowych,
jakie znamy dzisiaj. Po pierwsze, subtraktywna metoda ge-
nerowania dzwieku, ktéra, cho¢ najprostsza, jest jednocze-
$nie najbardziej rozpowszechniona. Jeden lub wiecej oscy-

N a poprzednich stronach opisalismy ezoteryczng meto-

| I =\ latorow sterowanych napieciem (VCO) generuje przebiegi

T

Ast Coast

PrzemieScimy sie teraz na Wschodnie Wybrzeze Stanow
Zjednoczonych i przyjrzymy innemu podejsciu do kwestii
syntezy dzwieku

(pitoksztattne, kwadratowe, trojkatne itp.), ktérych mie-
szanina kierowana jest do filtru sterowanego napieciem
(VCF), odfiltrowujacego czestotliwosci harmoniczne. Sy-
gnat ten trafia do wzmacniacza sterowanego napieciem
(VCA), w ktérym regulujemy jego poziom; z kolei cztero-
stopniowa obwiednia ADSR stuzy do sterowania gtosno-
$cig kazdej nuty, zmian charakterystyki filtru w czasie, lub
obydwoma tymi parametrami jednoczesnie. Moog byt row-
niez pionierem w dziedzinie stosowania napiec sterujacych
(CV), dzieki czemu sygnaty elektryczne sg przesytane mie-
dzy modutami za posrednictwem wspomnianych wyzej ka-
bli krosowniczych. Sygnaty CV sq wyprowadzane ze zrédet
takich jak obwiednie i LFO, stuzgc do kontrolowania takich
parametrow jak stréj oscylatora, czestotliwos¢ filtru czy
poziom VCA. Stworzony przez Mooga standard ,wolt na
oktawe” (V/Oct) wraz z sygnatem bramkujacym (Gate) jest
obecnie szeroko stosowany w zakresie sterowania wyzwa-
laniem i wysokoscig dzwieku w dzisiejszych syntezatorach
sprzetowych i modutowych systemach Eurorack. Jak wspo-
mniano w poprzednim artykule, w systemach Buchli zasto-
sowano bramki dolnoprzepustowe, ktérych zadaniem jest
ttumienie poziomu i/lub barwy dzwieku, dziatajagce w opar-
ciu o diode LED sprzezona z fotorezystorem (tzw. vactrol).
Bramka dolnoprzepustowa pracuje tylko dwufazowo - atak
i opadanie (AD) lub atak i wybrzmiewanie (AR) - i z natury
reaguje powolnie i nieelastycznie. Obwiednia w projekcie
Mooga dziata w oparciu o cztery fazy: atak, opadanie, pod-
trzymanie i wybrzmiewanie (ADSR). W poréwnaniu z podej-
$ciem typu West Coast rezultaty sg szybsze, lepiej kontrolo-
wane i bardziej muzyczne. ®

ra- v 0]
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TECHNOLOGIA synteza Fast Coast - :

Miesisty filtr

luczowym elementem wptywajacym na estetyke brzmienia East Coast jest stynny

filtr Mooga. Jego pierwsza seria 904 - sktadajaca sie z modutéw dolnoprzepusto-

wego, gérnoprzepustowego i pasmowoprzepustowego - bazowata na opatentowa-
nej konstrukcji rezonansowego filtru 24 dB/oktawe, opierajac sie na tzw. drabince tran-
zystorowej. Zostat on zastosowany w pierwszym kompaktowym syntezatorze Mooga,
ktérym byt Minimoog Model D. Brzmienie tego filtru jest powszechnie lubiane za swo-
iste ciepto, i to przede wszystkim ono jest czynnikiem ksztattujacym stynne ,,brzmie-
nie Mooga”. Mocne wysterowanie filtru powoduje obcinanie sygnatu w tranzystorach,
w rezultacie czego pojawiajg sie przyjemne dla ucha znieksztatcenia harmoniczne;
strome zbocze 24 dB/oktawe opada w interesujacy sonicznie sposéb; co najwazniej-
sze, przemiatanie czestotliwoscig odciecia przy wysokich ustawieniach rezonansu two-
rzy wyjatkowy efekt
~Wow”, bez utraty cze-
stotliwosci basowych.
Poza charakterystycz-
nym filtrem i wyrazi-
stymi obwiedniami,
warto rowniez wspo-
mniec, Zze wewnetrz-
ne obcinanie sygna-
tu w Moog Modular
w istotnym stopniu de-
cyduje o harmonicznej
zawartosci brzmien
w stylu Wschodniego
Wybrzeza. B

Bestia ze Wschodu

Modular V w konfiguracji ,przystawki” przed daniem gtownym...

esli chciatbys eksplorowac obszary modularnej syntezy w stylu Wschodniego Wybrzeza w mozliwie naj-
-J bardziej autentyczny sposob, ale nie dysponujesz wystarczajacg iloscig wolnej gotowki, by zakupic rze-

czywisty instrument, pierwszym obiektem Twojego zainteresowania powinien by¢ Modular V firmy Ar-
turia. Ta wirtualna bestia oferuje, podobnie jak oryginat, dziewie¢ oscylatoroéw, dwa LFO, trzy filtry (kazdy
przetaczany pomiedzy trybami nisko-, wysoko-, pasmowoprzepustowym i wielofunkcyjnym), szes¢ obwied-
ni, generator szumu, 24-krokowy sekwencer i szereg innych elementéw. Plus, w przeciwienstwie do ory-
ginatu, jest polifoniczny, pozwalajgc grac¢ akordami. Jesli ktos jest przyzwyczajony do syntezatoréw o sta-
tej konfiguracji, Modular V moze okazac sie zniechecajacy, ale to tylko pozory. Po stworzeniu kilku prostych
barw zdasz sobie sprawe, ze system pracy z Moogiem nie jest wcale taki skomplikowany. W ponizszym sa-
mouczku zaczniemy od bardzo prostej sekwenciji z przebiegiem pitoksztattnym, stosujgc standardowa dla
syntezy z Wybrzeza Wschodniego konfiguracje VCO > VCF> VCA. Gdy juz opanujesz podstawy, przejdziemy
do nieco bardziej ztozonego projektu.

- TOTE 1
f= [Bol B Eﬁ Ew:-ﬁ‘ﬁt Ecléela] 1y I -
EgkL |-1|.I SE 1 AL -o:_{. f O |f
R i —

qjeia.g,eeu(:qa(q 3
Y l -p ] ]

- 1 O i | ]
o Faan*|¥
4 s Ty
nan aaan |

e G

t-E' '-G-E-_lﬁ-;l & O ET0T 0 it AT =

pllilill | e

(gaapasus ol +osd

: II'.'.II

SOFT CLIF S0FT CLF e -i-al.-i e - e
LU S e S T W % o8 W

put & i 1"“"" rrla-r-fr: i e e

> Uruchomimy syntezator Arturia

Modular Vi stworzymy prosty, ale
potezny sekwencyjny riff. Zacznij od
wybrania presetu Template > Blank
Seq. W tym momencie sekwencer syn-
tezatora zostat przygotowany do pra-
cy, ale jeszcze nie stychaé zadnego
dzwigku.
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> Modular V wyposazony jest w trzy

identyczne banki trzech oscylato-
réw i zarzadzajacy modut Driver, co
daje dziewie¢ oscylatoréw. Przeciagnij
przewdd z pitowego wyjscia pierwsze-
go Osc do wejscia 1 filtru VC Low Pass
i potacz wyjscie filtru z wejsciem VCA
In modutu Env.

> Kazdy komunikat MIDI uruchomi po-
wtarzalng sekwencje pitoksztattna.
Kontrolkami w Env uksztattuj dynami-
ke dzwiekow, dostréj nuty w poszcze-
gblnych krokach sekwencera i poekspe-
rymentuj z réznymi ustawieniami para-
metréw Filter Cutoff i Resonance.

KROTKIE
PORADY

ObwiednieiLFO to

wspaniate narze-

dzia, ale wiecej inte-
resujacych mozliwosci
daje wykorzystanie bar-
dziej niestandardowych
zrédet modulacii. Sprobuj
uzyé oscylatoréw, szumu
i wyjs¢ filtru, modulujac
nimiinne parametry.

Gdy odtwarzaniem

nut steruje sekwen-

cer,ustaw gona
duze wartosci BPM, co po-
zwoli uzyskaé robotycznie
brzmiace efekty akordo-
we i barwy typu chiptune,
w stylu pierwszych kompu-
teréw 8-bitowych i bazuja-
cych na uktadach SID. m

Modulacja szero-
kosciimpulsu to
$wietny sposadb
na wydobycie potencjatu
brzmieniowego z podsta-
wowej konfiguracji sub-
traktywnej. Uzyj PWM
z szybka modulacja, aby
uzyskac interesujace ,roz-
mycie”, lub wolniejsza, dla
wygenerowania nosowo
brzmigcego dryftu. m

Utworz dwie nie-

zalezne $ciezki sy-

gnatowe, nadajac im
nieco odmienne brzmie-
nie, a nastepnie zmiksuj
je irozsun w panoramie.
Toidealny sposdb na uzy-
skanie ztozonych, bardzo
przestrzennych barw. B
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Arturia Modular V

i danie gtowne
Rozpoczynajgc w punkcie, w kto-
rym zakonczyliSmy poprzedni in-
struktaz, zajmijmy sie typowymi

opcjami ksztattowania brzmien
Mooga

Ob

Rozwiniemy juz stworzong barwe w stylu East Coast, modulujgc
VCF za pomocg LFO. Odtacz wirtualng wtyczke z wyjscia Square
modutu VC LFO i podtacz jg do skrajnego lewego wejscia Mod In

w module VC Low Pass. Nastepnie ustal gtebokos¢ modulacji, prze-
ciggajac pomaranczowy uchwyt.

- S POl Pl P -
4
-0
l -

=N §

o th &l
e

e

it

04>

Standardowe oscylatory z nisko ustawiong czestotliwoscia moga by¢
uzywane jako LFO. Za pomoca kolejnego kabla potacz wyjscie prze-
biegu sinusoidalnego z drugiego oscylatora z wejsciem AM modutu
VCA, a nastepnie dostosuj gteboko$¢ modulacji i ustawienia oscylato-
ra. Drugi oscylator stuzy tu do modulowania amplitudy pierwszego.

[ ®l

T I
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Na tym etapie mozemy pokusic sie o stworzenie drugiego toru synte-
zy, taczac ze sobg inny oscylator i filtr, a nastepnie przekierowujac go
przez drugi VCA. Uzywamy tego samego LFO (ale innego ksztattu) do
modulowania tego drugiego filtru, a nastepnie kierujemy oba VCA na
skrajne kanaty stereo, by uzyskac efektowna przestrzen.

Dopasuj parametry LFO do swo-
ich oczekiwan. Ustawienie cze-
stotliwosci zgodnie z tempem se-
kwencji powoduje generowanie
dzwiekow filtrowanych w spo-
s6b typowy dla muzyki tanecz-
nej. Charakter rytmiczny tego
typu przebiegéw mozna zmieni¢
zwiekszajac wartos¢ LFO Fade In.

03>

W systemach modularnych sy-
gnaty audio mozna wykorzystac
jako sygnaty sterujace i na od-
wrot. Przeciagnij kabel z lewego
wyjscia generatora biatego szu-
mu do srodkowego wejscia Mod
In modutu VC Low Pass i zaapli-
kuj modulacje. Szum sterujacy
czestotliwoscia odciecia nadaje
dzwiekowi intrygujacg szorstkosc.

} -

> "
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sygnatowy moduty nasycenia —:;;1 * : : .
Soft Clip, a zaraz za nimi Dual De- = ™, - S
lay i Chorus, co pozwoli nada¢ i R TR
barwie spéjnoscii posmakure- <D L = S
tro. Jak widag, to nie jest wca- = 1:'. : : : :
le takie trudne, a tak stworzona el NG b N
konfiguracja (tzw. patch) jest do- : : : :

brym punktem wyjscia do dal-
szych eksperymentéw. EiS
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Chaos Culture/Isotonik Signal (73,79 GBP)

syntezator modularny
Max for Live

Wyobrazcie sobie zestaw modularnych narzedzi, pozwalaja-
cych na konstruowanie customowych efektéow audio i MIDI,
bez koniecznosci posiadania wiedzy na temat programowa-
nia srodowiska Max. Tym wtasnie jest Signal, ktéry przywo-
dzi na mysl Reaktora firmy Native Instruments.

Do dyspozycji dostajemy kilkadziesigt modutéw audio i MIDI
(program obstuguje tez przetwarzanie komunikatéw OSC,

a system ma byc systematycznie poszerzany o kolejne moduty,
dostepne za darmo dla dotychczasowych uzytkownikéw). Mo-
zemy je taczy¢ w dowolne konfiguracje za pomoca wirtualnych
kabelkow. Wsréd modutdw znajdziemy m.in. wejscia i wyjscia,
obwiednie, LFO, generator zegara, mikser, narzedzia do skalo-
wania sygnatow, Delay, Swing, a nawet customowy trigger, ide-
alnie sprawdzajacy sie w synchronizacji ze sprzetowym syste-
mem modularnym.

Jeden z prostszych scenariuszy: chcemy modulowac jakis
parametr w syntezatorze. Aktywujemy na sciezce MIDI wtycz-
ke #MIDI z pakietu CC Signal, ktory instaluje sie w zaktadce
Packs (do wyboru s3 jeszcze: #Audio, #Instrument, Latency Au-
dio, Latency MIDI oraz wspomniany Trigger Generator). W ko-
lumnie po lewej stronie odszukujemy modut LFO i przecigga-
my go na gtéwne okno interfejsu. Kazdy modut ma wejscie (po
lewej stronie) i wyjscie (po prawej). Po kliknieciu w ikonke wej-
scia lub wyjscia na dole interfejsu pojawia sie okno monitoru-
jace sygnat, co jest arcyprzydatne w tak zaawansowanym s$ro-
dowisku (mozna nawet monitorowac wiele wyjs¢ jednoczesnie,
klikajac w nie z Shiftem). Teraz odszukujemy modut Remote.
taczymy wyjscie LFO z wejscie Remote, w tym ostatnim klika-
jac ikone Map. Teraz juz z gorki: klikamy parametr syntezatora,
ktory ma by¢ modulowany, i sprawa zatatwiona. To oczywiscie
najbanalniejszy przyktad, gdyz uzytkownik moze aktywowac
dowolng liczbe modutéw, taczyc je, skalowac, miksowac itd.

Choc¢ programisci z Chaos Culture zrobili naprawde wie-
le, by uzytkowanie Signala nie byto bolesne (opcja monitoro-
wania wielu sygnatéw jednoczesnie, przejrzysty interfejs), to
jednak mamy do czynienia z dos¢ skomplikowanym tworem,
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przeznaczonym dla zaawansowanych uzytkownikéw. Mozliwo-
sci kreowania i modyfikowania srodowiska Live sg niemal nie-
ograniczone, ale bez zapoznania sie z obszerng instrukcjg ob-
stugi nie ma mowy o szybkiej i efektywnej pracy. A to dlatego,
ze diabet tkwi w szczegoétach. Signal oferuje niespotykany do
tej pory poziom kontroli Live, do tego stopnia, ze w przypad-
ku modulowanych parametréw pozwala kompensowac laten-
cje na poziomie pojedynczego sampla. Trzeba bowiem pamie-
tac¢, ze standardowo kazda wtyczka w formacie Max for Live
wprowadza jakas latencje, co powoduje, Zze przy wielu bardzo
precyzyjnych modulacjach bywa niewesoto. Signal oferuje de-
dykowane wtyczki pozwalajgce na eliminacje tego problemu
(umieszcza sie je przed i za dang wtyczka) i idealng synchroni-
zacje z programem nadrzednym.

Na koniec wazna uwaga. Zanim zaczniecie przygode ze swia-
tem modularnego Live, warto sie upewnic, ze macie zainstalo-
wang najnowszg wersjg oprogramowania Max 8. To szczegol-
nie wazne, jesli wcigz pracujecie na Live 9.

LDM/Isotonik MIDI Filter 10 (27,05 GBP)

wtyczki narzedziowe
Max for Live

Filtrowanie MIDI nie brzmi zbyt podniecajaco do momentu,
gdy zmusicie sie do zgtebienia tego inspirujgcego tematu.
MIDI Filter 10 to pokazny zestaw wtyczek utatwiajacych fil-
trowanie oraz dystrybucje komunikatéw MIDI w ramach ca-
tego setu. Oznacza to, ze kazda z wtyczek ma swoj wiasny nu-
mer ID i pozwala na przesytanie MIDI pomiedzy trackami bez
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koniecznosci ich duplikowania i ktopotliwego, tancuchowe-

go routingu. Wtyczek jest 11, wiec nie ma sensu, zebym opisy-
wat kazda z osobna. Ale co powiecie na mozliwos¢ nagrywania
dowolnej frazy MIDI z mozliwoscig p6zniejszego aktywowania
kazdej nagranej nuty za pomocg dowolnej innej nuty i z opcjg
transpozycji (MF Phraser)? Genialny jest tez MF Paramaster,
umozliwiajacy modyfikacje wybranego parametru w relacji do
kolejnych zdarzen MIDI. Wyobrazcie sobie, ze chcecie, zeby
kazda kolejna nutka z klipu otwierata troche filtr. Uruchamiamy
MF Paramaster na $ciezce, mapujemy wybrany parametr, usta-
lamy liczbe krokéw oraz ich obwiednie. Mozna to nazwac¢ dyna-
miczng automatyka, ktéra zmienia sie wraz ze zmiang nut w kli-
pie. Wyjatkowo prosty jest rowniez MF Skipper, pozwalajacy na
pomijanie wybranych nut w sekwencji. Szczegolnie podoba mi
sie najprostsza wtyczka z kompletu - MF Allpass. Po umiesz-
czeniu jej na poczatku kazdego taricucha MIDI kazda instan-
cja jest widziana w menu I/O wszystkich pozostatych wtyczek
z pakietu MIDi Filter 10. Umozliwia to bezbolesne przesytanie
strumieni MIDI pomiedzy sciezkami bez koniecznosci ustawia-
nia skomplikowanej komutacji. Oczywiscie sg tez catkiem ba-
nalne rzeczy w rodzaju filtrowania zdarzen MIDI na podstawie
okreslonych parametréw Note (MF NoteRange) czy Velocity
(MF Velocity).

PanosLa Automatic Scene Launcher (>3 EUR)

wtyczka narzedziowa
Max for Live

Koncept nie jest nowy, bo podobna
rzecz kilka lat temu zaproponowata
firma Isotonik, w formie wtyczki Fol-
low. Do dzis stanowi ona szczytowy
poziom ewolucji w zakresie automa-
tycznego odpalania sceni klipow, ale
Automatic Scene Launcher jest o wie-
le prostszy w obstudze i znacznie tan-
szy, bo jego autora zgda za swojq pra-
ce ,.co taska”.

Tworzymy sciezke MIDI, na niej aktywu-
jemy ASL i za pomoca klipéw umiesz-
czonych na $ciezce kontrolujemy odpalanie scen. O momen-
cie aktywowania kolejnej sceny decyduje dowolna nuta MIDI
umieszczona wewnatrz klipu. Do wyboru mamy kilka najwaz-
niejszych trybow: Next przechodzi do kolejnej sceny, Previous
cofa sie o jedng scene. Mozemy tez przejs¢ do konkretnej sce-
ny, wpisujac w nazwe klipu Scene # (gdzie # oznacza numer
sceny). Pozostate dwie komendy egzekwujemy w ten sam spo-
s6b, nazywajac klip Previous albo Next. W ten sposéb mozemy
zautomatyzowac caty set, co przydaje sie szczegoélnie podczas
grania na zywo. Mate, a cieszy.

Scene
Launcher

Previcaws Szens

Help

XxXx74 Rulos Mutantes (bezptatna)

syntezator
Max for Live

Prawdziwa gratka dla fanéw systeméw modularnych na die-
cie niskobudzetowej. Oto bowiem dostajemy catkiem za
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Marcin Staniszewski

Certyfikowany instruktor Ableton, muzyk, kompozytor,
autor tekstow, producent, dziennikarz... dtugo by wymie-
nia¢. W naszym magazynie recenzuje najnowsze ptyty,

a takze opisuje i prezentuje na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swoim nowym projektem o na-
zwie SICHER, ktérego pierwszym utworem jest kompo-
zycja demonstracyjna pakietu Polish Radio Experimental
4 Studio Library.

darmo fenomenalny makro-oscylator Plaits firmy Mutable
Instruments, w formacie Max for Live (na razie tylko na plat-
forme Windows). Plaits to jeden z najbardziej wszechstron-
nych i jednoczesnie najbardziej przyjaznych generatorow
dzwiekowych w formacie Eurorack, bedacy spadkobierca le-
gendarnego Braidsa. Do dyspozycji mamy az 16 réznych algo-
rytmoéw podzielonych na dwie réwne grupy - instrumentalng

i perkusyjna. Wsréd nich znajduja sie Virtual Analog, Wavesha-
ping, Swarm, Noise, Additive, Modal i Speech. Co prawda, na-
zwy modeli nie sg identyczne, jak te w oryginale, ale nietrudno
sie domysli¢, ktére odpowiadajg ktérym. Sitg rzeczy interfejs
tez rézni sie od sprzetowego protoplasty - nie ma wejscia Trig-
ger, a jego funkcje przejat zwyczajny komunikat Midi Note z do-
wolnego kontrolera MIDI. Mamy tez mozliwos¢ aktywowania
sekcji LPG oraz, tak samo jak w oryginale, dostep do petnego
sygnatu (Out) albo do artefaktéw sygnatu (Aux). Za pomoca tej
wtyczki mozna osiggnac zatrwazajacq palete brzmien, jednak
mimo sklonowanego kodu (szef i zarazem gtéwny konstruktor
firmy Mutable Instruments, Olivier Gillet, udostepnia go za dar-
mo i pozwala modyfikowac¢ do woli) Rulos Mutantes nie brzmi
tak dynamicznie jak wersja sprzetowa. Tak sie sktada, ze od
kilku miesiecy dysponuje tg ostatnig i charakteryzuje sie ona

o wiele wieksza dynamika i jest bardziej ,,soczysta”. No, ale da-
rowanemu koniowi...

AfroDJMac Exotic (bezptatny)

pakiet brzmien
Live 10

Kolejna barwna paczuszka au-
torstwa mojego ulubionego
dewelopera. Tym razem Brian
Funk ostadza nam zycie wiosen-
nym pakiecikiem o posmaku ko-
lorowych drinkéw saczonych

w cieniu palm. Instrumenty za-
warte na Exotic podzielono na
dwie kategorie. Mallet zawie-

ra 41 instrumentow z grupy idio-
fonow, czyli wszelkie ksylofony, marimby oraz dziwaczne wa-
riacje na temat tychze (jest tez kilka dzwonkopodobnych barw,
Agogo, a nawet Gamelan). Jednym stowem, perkusyjno-melo-
dyczne instrumenty z mocnym atakiem i dtuzszym wybrzmie-
niem. Z kolei Exotic to 75 instrumentow wszelkiej masci, ktére
zgodnie z duchem nazwy trudno zaszufladkowac do jakiej-
kolwiek kategorii. Wsréd nich znajduja sie drony, ambientowe
drony i plamy sktadajgce sie z wielu warstw. Jesli wiec baterie
Waszej inspiracji sprawiajg wrazenie wyczerpanych, to nie wy-
obrazam sobie lepszej okazji na ich dotadowanie. EiS

Mbletan Live Pack
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Erica Synths
Black CV Tools

procesor sygnafowy
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Producent: Erica Synths, totwa
www.ericasynths.lv
Format: 10HP
Pobor pradu: 118 mA/61 mA
Jeden z ostatnich modutéw,
o jakim kazdy mysli, a tak na-
prawde powinien by¢ jednym
z pierwszych. Na pierwszy rzut
oka mamy do czynienia z niecie-
kawym i mato ekscytujgcym oka-
zem, bo Black CV Tools to kom-
bajn do przetwarzania sygnatow
CV iaudio (z naciskiem na te
pierwsze). Oznacza to, ze za jego
pomoca mozna dowolne sygna-
ty miksowac, ttumic, wzmacniac,
odwracac i skalowac. W prak-
tyce daje to petna kontrole nad
dowolnym sygnatem modula-
cyjnym - przebiegiem niskich
czestotliwosci LFO, obwiednig al-
bo sekwencja. Typowymi przy-
ktadami zastosowania tego mo-
dutu moga by¢ takie funkcje jak
ograniczanie gtebokosci dziata-
nia LFO albo transponowanie po-
jedynczych nut lub sekwencji.
Zastosowan sg setkii modut ten
przyda sie w kazdym systemie.
Black CV Tools podzielono na
dwie pionowe sekcje, Ai B, a kaz-
da z nich wyposazono w po-
kretto Scale pozwalajace na
ttumienie i odwracanie sygna-
tu, oraz Offset, umozliwiajgce
»przesuwanie” zakresu dziata-
nia modulacji. Obie sekcje ma-
ja trzy wejscia z dedykowanym
wyjsciem miksu na gniazdach
Mix A i Mix B. Jednak konfitury
tkwia tuz ponizej, w gniazdach
oznaczonych jako SCLAiSCLB
- tu pojawia sie sygnat przetwo-
rzony przez wspomniane wyzej
pokretta Offset i Scale. A jakby
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tego byto mato, na samym do-

le mamy dodatkowo wyjscia Min
i Max, pozwalajace na ekstrak-
cje wartosci minimalnych i mak-
symalnych z danego sygnatu.
Gdy przetwarzamy sygnat au-
dio, wéwczas tego typu obrébka
oznacza po prostu ksztattowanie
fali, czyli waveshaping. | to wcigz
nie jest koniec, bo konfiguracje
wyj$¢ mozna zmieniac¢ za pomo-
cq zworek usytuowanych z ty-

tu modutu. Pozwalajg one mie-
dzy innymi na zmiane sekcji Min
i Max w dodatkowe gniazda Mix.
Arcyprzydatne i eleganckie.
Marcin Staniszewski
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Feeanck Modules
Static

generator szumu
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70 EUR

Producent: Feedback Modules,
Rumunia
www.feedbackmodules.com
Format: 10HP

Pob6r pradu: 22 mA/22 mA
Szum - niechciany, pogardza-
ny, nierozumiany. Po co ko-
mu szum? W dodatku ptaci¢ za
modut, ktéry oferuje wytacz-
nie szum? Okazuje sie, ze szum
moze byc¢ bardzo przydatny, i to
nie tylko jako doskonate zré6-
dto zdarzen przypadkowych,
ale takze jako materiat wyjscio-
wy dla wszelkiej masci brzmien
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perkusyjnych - od hi-hatéw po
werble, a nawet stopy. Wystarczy
szybka obwiednia, VCA i filtr. Jed-
nak szum szumowi nie rowny.

Doskonale wie o tym Andrei
Stratone, stojacy za firma Feed-
back Modules, ktéry zaprojekto-
wat Static - w catosci poswieco-
ny réznym odmianom szumu. Na
samej gorze do dyspozycji ma-
my biaty i r6zowy - oba wzoro-
wane na uktadach z Korga MS-10
(to nie klony, ale Andrei twier-
dzi, ze sg naprawde blisko). Poni-
zej réowniez mamy wyjscia z szu-
mem biatym i r6zowym, lecz tym
razem inspirowanym uktadem
z systemu Polyfusion (podob-
nie jak opisywane niedawno filtry
Hi-Fusion i Lo-Fusion).

Tuz ponizej ulokowane jest
wyjscie Dark, czyli bardzo ni-
ski, infradzwiekowy wrecz szum.
Po drugiej stronie interfejsu jest
z kolei Morph, bedacy kombi-
nacja szumu rézowego i wtasnie
Dark, ktére mozna ptynnie mik-
sowac za pomocga dedykowane-
go pokretta. Nieco wyzej znajdu-
je sie wyjscie Random.

Na samym dole dostepne sg
dwa ostatnie rodzaje szumu, tym
razem cyfrowego. Wyboru doko-
nujemy za pomoca przetacznika,
ktéry pozwala na aktywacje try-
bu TR, czyli szumu z Rolanda TR-
808, oraz Chip, zaczerpnietego
z sekcji logicznej starych odtwa-
rzaczy CD. Oba szumy brzmig co-
kolwiek cyfrowo i przypominaja
dzwiek gry wgrywanej w pra-
starych czasach na tasme kom-
putera Commodore 64. Sktad
spektralny obu szumoéw mozna
dodatkowo modyfikowac pokre-
ttem Spectrum.

Marcin Staniszewski
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http://www.ericasynths.lv/
http://www.feedbackmodules.com/
http://www.media.avt.pl/

Kludge Audio

Model 506 Equalizer

korektor analogowy

799 USD

Producent: Kludge Audio, USA
www.kludgeaudio.com
Format: API lunchbox 500, 1U
Zatozyciel firmy Kludgeijej
gtéwny konstruktor, Scott Dor-
sey, to znana postac¢ w srodowi-
sku pro-audio. Scott od wielu lat
ma wtasne studio, w ktérym do-
konuje nagran, bazujgc na mini-
malistycznych technikach zapisu.
Ponadto jest cztonkiem AES i au-
torem wielu artykutéw zwiaza-
nych ze sprzetem do nagran.

Pierwsze, co rzuca sie w oczy,
kiedy patrzysz na panel 506, to
wyjatkowo duze manipulato-
ry, o gabarytach niespotykanych
wsréd innych urzadzen w forma-
cie 500. | bardzo dobrze - jest za
co ztapac i nie musimy korzystac
z okularéw i pesety. Mamy trzy ze-
stawy koncentrycznych regulato-
row, wsrod ktérych zewnetrzny
jest 6-pozycyjnym przetacznikiem
czestotliwosci (szosta pozycja wy-
facza filtr), a wewnetrzny okresla
gtebokos¢ wzmocnienia/ttumie-
nia danego pasma. Przetacznik
Out wytagcza wszystkie trzy filtry,
ale sygnat przechodzi przez elek-
troniczne ukfady wejscia i wyjscia.

Topologia korekcji opiera sie na
rozwigzaniach z konsolet z lat 70.
minionego wieku, ale wykorzystu-
je jeszcze wczesniejsza koncep-
cje filtracji sygnatu audio, doko-
nywang za pomoca uktadéw RLC
- dzi$ juz w zasadzie historyczna.
Od czasu kiedy wymyslono zy-
ratory, czyli uktady elektronicz-
ne zastepujace cewki w zakresie
czestotliwosci audio, niemal cat-
kowicie zaprzestano korzysta-
nia z elementéw indukcyjnych.

Po pierwsze, sg one kosztowne

w produkcji, a po drugie, sg bar-
dziej podatne na zaktécenia elek-
tromagnetyczne niz nowoczesne
ukfady aktywne. A mimo to wie-
le 0séb preferuje brzmienie, ktore
wynika z ich zastosowania.

W przypadku 506 cewki zasto-
sowano w filtrach niskich i sred-
nich czestotliwosci. Inng cecha
charakterystyczng tego korekto-
ra jest zastosowanie specjalnie
spreparowanych przetacznikéw,
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zarzadzajacych przetaczaniem
elementow w modutach filtrow.
Grawerowana laserowo ptyta czo-
towa nadaje korektorowi bardzo
charakterystyczny, cho¢ nieco
kontrowersyjny wyglad.

Korektor oferuje potkowa re-
gulacje niskich i wysokich czesto-
tliwosci, ze skokowym ustawia-
niem progu nachylenia w zakresie
0d 20 do 320 Hz (Low) iod 5
do 30 kHz (Hi). Pasmowy sro-
dek przetgczany jest w zakresie
320 Hz-5 kHz.

506 mozna zakupi¢ na stro-
nie producenta lub za posrednic-
twem serwisu reverb.com. Do ce-
ny nalezy doliczy¢ cto i VAT.
Tomasz Wroéblewski

508

Kush Audio
Electra

korektor transjentowy

2.350 zt

Producent: Kush Audio/Ubk, USA
www.thehouseofkush.com
Format: API lunchbox 500, 1U

To urzadzenie, zaréwno w po-
staci sprzetowej - w formie ste-
reofonicznego procesora19”
imonofonicznego modutu 500
- jak i w formie wtyczki, jest juz
narynku od kilku lat. Nie zmie-
nia to jednak faktu, ze wykorzy-
stana w nim koncepcja przetwa-
rzania sygnatu jest wyjatkowo
ciekawa. Juz sama nazwa suge-
ruje, ze nie jest to zwykty korek-
tor. | tak tez jest w istocie, bowiem
zastosowano w nim filtry niskich
i Srodkowych czestotliwosci bazu-
jace na tzw. proporcjonalnej do-
broci (proportional Q). Rzecz nie
jest tak do konca nowa, bowiem
ten sposob pracy wykorzystywa-
no juz wczesniej, miedzy innymi
w korektorach API, ale w dalszym
ciggu sprawa jest, nomen omen,
elektryzujaca.

W praktyce owa proporcjonal-
nos¢ sprowadza sie do tego, ze
wraz ze wzrostem podbicia/ttu-
mienia rosnie tez dobroc filtru -
mowiac inaczej, zakres obejmo-
wanych przez niego czestotliwosci
nie poszerza sie jak w przypadku
typowych filtrow pasmowych. Po-
nadto wykorzystany filtr gérno-
przepustowy, przestrajany w za-
kresie od 25 Hz do 400 Hz, ma
subtelny rezonans. Dzieki temu
mozna pozby¢ sie infradzwiekow,
podkreslajac najnizsze tony uzy-
teczne, co nadaje brzmieniu od-
powiednig mase i wyrazistos¢. Po-
za przestrajanymi filtrami niskich
i sSrodkowych czestotliwosci oraz
przestrajanym filtrem gérnoprze-
pustowym korektor ma takze staty
filtr pétkowy 90 Hz oraz przestra-
jana potke najwyzszych tonéw,
dziatajaca od 3,8 do 20 kHz.

Wszystko to tworzy smakowi-
cie brzmiacy korektor, przeznaczo-
ny do prac w szerokim zakresie za-
stosowan. Najlepiej prezentuje sie
on na pojedynczych $ciezkach naj-
wazniejszych partii w miksie. Za-
chowujac elastycznosc takich roz-
wigzan jak API 550 oferuje wieksze
mozliwosci w zakresie kreowania

charakteru sonicznego. Ponad-
to mozna wykorzystac filtr gérno-
przepustowy bez angazowania po-
zostatych regulatoréw i na odwrot.
Urzadzenia i wtyczki marki
Kush/Ubk zastuzenie ciesza sie opi-
nig jednych z najciekawszych nie-
standardowych ,standardowych”
procesorow pro-audio, a Electra
jest kolejnym tego przyktadem.
Bez wzgledu na to, na jaka wersje
tego korektora sie zdecydujemy -
czy jako urzadzenie 19”, w formacie
lunchbox 500, czy tez jako wtycz-
ka VST/AU/AAX - finalne efekty sg
niemal identyczne, co bardzo do-
brze $wiadczy o wysokiej klasie ca-
tej koncepcji. EiS
Tomasz Wroblewski

T



http://www.kludgeaudio.com/
http://www.thehouseofkush.com/
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VTSS jest zdecydowanie najbardziej rozchwyty-

wang rodzimg DJ-ka — doS¢ powiedziec, ze roz-

mawiamy bezposrednio po jej wystepie w cyklu

imprez Boiler Room, a przed kolejnymi gesto wy-

petniajgcymi kalendarz bookingami. Nasz drugi

gosc, Piotr Potoz, to cztonek takich zespotow jak

Psychocukier i TRYP, ktory w swojej solowej dzia- 3
talnosci koncentruje sie na muzyce tanecznej. Na

oba spotkania zaprasza Piotr Lenartowicz.

VTSS

Rozmawiamy niedfugo po Twoim wystepie na

londyriskiej edycji Boiler Room - jak wrazenia?

VTSS: Wydaje mi sig, ze wszystko wyszto bardzo dobrze. Zaczetam seta od
dwdch winyli, ale jako ze nie byt to ,kulturalny” streaming 0 19.00, tylko nor-
malnaimpreza, amdj ,set time” byt dopiero o drugiej w nocy, to ludzie byli juz
w mocno imprezowym nastroju i nie udato mi sie dokoriczy¢ wystepu, gra-
jac tylko z ptyt. W trakcie dwéch pierwszych numeréw igta skoczyta kilka razy
o naprawde spore partie, wiec sie poddatam. Wiedzac, jak wazny byt to wy-
step, bytam przygotowana na taka ewentualnos$¢ i wczesniej zgromadzitam
utwory, ktdre chce zaprezentowaé w digitalu.

Przezorny zawsze ubezpieczony. Wolisz graé sety z czarnych ptyt?
Jeszcze do niedawna gratam wytacznie z winyli. Duza w tym zastuga mo-
jego przyjaciela Piotrka, wystepujacego pod pseudonimem Pitti Schmit-
ti, ktory przekonat mnie, Ze jesli zamierzam byé didzejem, musze nauczy¢
sie grac z ptyt. P6Zniej moge robi¢, co chce, ale najpierw mam posiasé te
umiejetnosé. |, oczywiscie, miat racje. Moje podejscie zmienito sie dopie-
row tym roku, kiedy zaczetam sporo podrézowac — zdarza sie, ze w je-
den weekend gram imprezy w trzech réznych krajach. Punktem zwrot-
nym byt moment, w ktérym linie lotnicze po raz trzeci zgubity moja torbe
z ptytami. Niektdrzy przewoznicy upieraja sie czasem, zeby ze wzgledu
na wage nadawac bagaz. To wiasnie wtedy zaczetam powazniej kolek-
cjonowac¢ muzyke w wersji cyfrowej i eksplorowaé mozliwosci CDJ.

Z jakiego sprzetu korzystasz podczas swoich setéw?

Méj agencyjny rider w tym momencie zawiera Allen & Heath XONE:92

lub XONE:96, trzy Pioneery CDJ-2000NXS oraz 2 klasyczne klubowe

gramofony Technics 1200/1210. Czesto mniejsze kluby nie dysponuja

takim sprzetem lub tez nie sa w stanie odpowiednio izolowaé gramo-

fonéw, wiec oczywiscie jestem elastyczna. Z poczatku granie na CD)

wydawato mi sie strasznie nudne i nuzace, bo praktycznie ogranicza

sie do ustawienia tempa i klikniecia Play. Czutam sie troche jakbym

grata chattury. Ostatnio eksploruje jednak coraz bardziej rekordboxa

i po$wigcam wiecej czasu na przygotowanie do seta. Szczegélng

wage przyktadam do oznaczania Hot Cues, dzieki czemu moge wie-

cej eksperymentowadé i nie popadam w rutyne. Jesli chodzi o sama

»technike” miksowania, to réwniez caty czas co$ modyfikuje, ba- J
wie sie tym i poszukuje nowych rozwigzar. Typowe diugie przej- /
$cia w techno, gdzie nie styszysz, kiedy utwor sie zmienia, nigdy

nie byty dla mnie atrakcyjne. Wole czasem robié¢ ,cuty” i budzi¢

publike raz na jakis czas, a taka ,hipnotycznos$¢” nigdy nie byta e

moja domena. Bywa, ze czasami cos$ nie zabrzmi, ale wychodze “
zzatozenia, ze ,no risk no fun”.

[eAnSa4 yse|syoeq 10}
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Poza setami grasz tez live-acty, prawda?

Tak. Co prawda w tym momencie najwiecej rado-
$ci sprawiaja mi DJ sety, ale jeszcze do niedaw-
na uwazatam sie gtéwnie za ,lajwakciarke”. Agen-
cja, zktdra aktualnie wspétpracuije, znalazta mnie
wtasnie dzieki nagraniu mojego live actu w sieci.
Na moj setup sktada sie stary Elektron Octatrack,
stary Elektron Rhythm, Waldorf Pulse 2i oko-

fo pieciu efektéw gitarowych (reverb, delay, over-
drive i distortion), ktdre stanowig istotna czg$¢
mojego brzmienia. Ponadto, zaleznie od okazji,
woze ze soba DSI Mopho lub Korga Electribe. Ni-
gdy nie lubitam tych przeciagajacych sie, kosz-
marnie zaaranzowanych live actéw typu ,sztu-
ka dla sztuki”. Przyznam, ze nie ¢wicze live'éw

w domu - dopracowuije je i zmieniam w czasie sa-
mych wystepdow, ewentualnie poprzedzajacych
je soundcheckdéw. Mam okreslona wizje tego, jak
powinny wygladaé moje live acty, i nie zamierzam
ryzykowac tylko po to, aby popisa¢ sig, ze potrafie
improwizowac¢ na zywo.

Niedawno ukazata sie Twoja druga EP-ka Self
Control. Utario sie méwié, ze drugie wydaw-
nictwo jest dla artysty wazna weryfikacja.
Miatas jakie$ obawy z tym zwiazane?

Wydaje mi sig, ze Self Control bardziej czerpie
zEBM, electro, czy nawet breakdéw i przez to jest
mniej ,techniczna” niz wezesniejsza EP-ka, Self
Will. Na Self Control jest zdecydowanie wigcej
brzmien generowanych przez syntezatory, a nie
na komputerze, gtéwnie ze wzgledu na bardziej
~gitarowy" charakter strony A. Chciatam pokaza¢
publicznosci, ze nie identyfikuje sie wytacznie jako
,big room techno producer” oraz ze posiadam nie-

co wolniejsza i czerpiaca z innych emocji strone.
Jestem bardzo zadowolona z odbioru, z jakim spo-
tkat sie ten materiat — w ciggu pierwszych 2 tygo-
dni od premiery sprzedato sie 70% naktadu, wiec
mozemy méwic o jakims sukcesie. A niebawem
pojawi sie kolejne wydawnictwo, Identity Process,
i bedzie to najbardziej ,dancefloor-oriented” rzecz
ode mnie. Dominuje tam szybkie techno, ktdre
jest najblizsze temu, co prezentuje w moich se-
tach, i mam nadzieje, ze to wydawnictwo ,ukoro-
nuje” caty proces poszukiwania siebie jako didzeja
oraz artysty w tym momencie.

Chciatabys juz zakoriczyé ten

proces poszukiwania?

Oczywiscie, ze nie. Wiem, ze moja muzyka bedzie
sie zmienia¢ i bardzo mnie to cieszy. Jestem dumna
ztego materiatu — wierze, ze jest dobrze wyprodu-
kowany oraz pierwszoligowo sprawdza sie na par-
kiecie, a przy tym wnosi tez co$ $wiezego i nie od-
twarza $lepo innych produkcji. Mamy w Polsce wie-
lu producentdw, ktérzy czesto miksuja i produkuja
muzyke na $wiatowym poziomie, jednak jest to od-
twarzanie jakich$ wzorcéw rodem z Berlina, funk-
cjonujacych od 10 lat. Nie twierdze, ze ten materiat
bedzie jakims przetomem, ale zdecydowanie sty-
chaé w nim mojg osobowo$¢ i cos, co wyréznia go
od innych. To wiasnie jaka$ niepewnos$¢ spowodo-
wata, ze tak dtugo zwlekatam z pierwszym wydaw-
nictwem.

Kiedy zatozytas$ sobie, zeby wydawaé swoja
muzyke w zagranicznej wytwoérni?

Szczerze méwiac, to nie byt mdj wybdr. Polskie

labele nigdy nie interesowaty sie tym, corobie,

zreszta ze strony rodzimej publicznosci réwniez
nie znajdowatam zrozumienia dla mojego podej-
$cia do muzyki i jeszcze do niedawna nie dosta-
watam zbyt wiele wsparcia, natomiast hejt mno-
2yt sie zdnia na dzien. Teraz to sie zmienia, ale
jeszcze rok temu czutam sie troche z boku polskiej
sceny — nie bytam specjalnie akceptowana, szcze-
golnie przez starsze pokolenie didzejéw. Moje po-
czucie wtasnej warto$ci zaczeto wzrastac dopiero
wtedy, kiedy gratam coraz wiecej zagranica. Tam
praktycznie od poczatku ludzie byli zainteresowa-
ni tym, co robie, i dawali mi do zrozumienia, ze jest
towartosciowe i jest w tym co$ nowego/$wieze-
go. To wszystko nauczyto mnie, ze nie mozna po-
przestawac na tym, co dzieje sie we wtasnym $ro-
dowisku, tylko trzeba eksplorowa¢ muzyke i sta-
rac sie co$ zmieni¢. Szczegdlnie na poczatku to
nietatwa droga, ale dla mnie byta jedyna. Zgodnie
zmaksyma: ,Najpierw cie ignoruja, potem $mieja
sie zciebie, pdzniej z toba walcza, a na koricu wy-
grywasz”.

0d zawsze myslatas o tym,

aby zajmowac sie muzyka?

Na wczesnym etapie szkoty $redniej chodzitam
do szkoty muzycznej pierwszego stopnia, gdzie
uczytam sie $piewu na kierunku "Jazz i muzyka
rozrywkowa". Niestety, moja edukacje przerwa-
ta powazna choroba gardta, przez ktéra do dzisiaj
nie moge $piewac, nawet dla zabawy. PdZzniej stu-
diowatam prawo na Uniwersytecie Jagielloriskim,
a po roku zapisatam sie tez do Szkoty Gtéwnej
Handlowej, wiec przez jaki$ czas zytam w dwéch
miastach naraz. Ostatecznie rzucitam to wszyst-
ko, zeby ,zosta¢ DJ-em” i w ten sposab ziscity

z Octatrackiem

AN
ngdv nie byto mi po drodze’z instruk-
cjami obstugi, dopoki nie wqudowaiam

2

a -

Estrada i Studio » maj 2019

O
al

BERABWISOY J0)



ITNOWEBITY 1ss

fot. Artur Nowicki

Maj setup to Elektron Octatrack i Rhythm,
Waldorf Pulse 2 i kilka efektow gitarowych.
, , Niekiedy sa'to takz 'DSI Mopho lub Korg

Electribe

bl Ve

sie koszmary moich rodzicdw. W rzeczywistosci
przeniostam sie do Akademii Dziennikarstwa i Re-
alizacji Dzwieku w Warszawie. Zreszta jednym
zmoich wyktadowcéw byt Pan Tomasz Wréblew-
ski, redaktor naczelny EiS. Pamigtam, ze pod ko-
niec drugiego roku ocenit méj miks na 5+ i powie-
dziat, ze byt on niemalze profesjonalny. W kaz-
dymrazie juz pare lat temu zaliczytam wszystkie
przedmioty — przede mna obrona, ale zycie w tra-
sie przez ostatni rok troche mi to uniemozliwia.

W ktérym momencie zaczetas interesowaé sie
muzyka elektroniczng?

Moje pierwsze do$wiadczenia z muzyka elektro-
niczna bardzo wryty mi sie w pamie¢, choé raczej
nie jestem sentymentalna osoba. Szczerze mé-
wiac, mam tendencje do zapominania, a nie roz-
pamietywania rzeczy i wydarzen, jednak doskona-
le pamigtam ogladanie DVD z teledyskami Depe-
che Mode. Mdj tata bytich ogromnym fanem. Klip
do Strange Love oraz sam utwor gteboko wstrza-
snat moim muzycznym $wiatem, wéwczas ogra-
niczonym do eurodance. Nastepny kamieri milowy
w moim odkrywaniu $wiata muzyki nastapit, kie-
dy miatam jakie$ 14 lat. Wtedy pojechatam wspie-
raé¢ moja najlepsza przyjaciétke podczas zawodéw
tanecznych w Biatymstoku. Nie zapomne, jak jeden
zzawodnikéw tariczyt do utworu To Cure A Weak-
ling Child Aphex Twina. Dzi$ juz nie pamigtam,

w jaki sposéb zdobytam ten utwor, ale miatam na
jego punkcie obsesje i otworzyt dla mnie zupetnie
nowy rozdziat w postrzeganiu muzyki.

Ostatecznie doprowadzito to do decyzji

o sprébowaniu swoich sit w produkcji?

W produkcje wesztam w momencie, w ktérym co-
raz mocniej wkrecatam sie w techno. Zaczetam od
Abletona, ogladajac tutoriale na YouTube. Bytam
bardzo zdeterminowana, a koszmarny komputer

i brak odpowiednich monitoréw czy stuchawek nie
zatrzymat mnie. Cierpliwie czekatam na zatado-
wanie najprostszych rzeczy... Z tego wynikata tez
zmiana studiéw — wiedziatam, ze musze skoriczyé
szkote wyzsza, wiasciwie tylko po to, aby zado-
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woli¢ moich rodzicéw, ale udato mi sig im wyttu-
maczy¢, ze realizator dzwigku to przysztosciowy
zawod... Rzecz jasna, nie powiedziatamim o tym,
ze zamierzam zajmowac sie produkcja i utrzymy-
wac z bycia DJ-ka. Parskneliby na to $miechem,
zreszta mysle, ze podobnie zareagowataby wigk-
szo$¢ os6b. Natomiast taki plan funkcjonowat od
poczatku. Jednoczesnie zostawitam sobie furt-
ke w postaci studiéw wyzszych i zdobycia zawo-
du. Pokolenie moich rodzicéw ciagle wyznaje kult
wyzszego wyksztatcenia, wierzac, ze gwarantu-
je ono zatrudnienie. W $rodowisku realizatorskim
nigdy nie patrzy sie na papier i wszyscy sa tego
$wiadomi, ale ciezko wyttumaczyé to rodzicom.

Realizacja dzwieku to jednak

nie to samo, co produkcja.

To prawda, jednak studia znaczaco poszerzyty
moje rozumienie elektroakustyki, technik edyto-
wania dZwigku oraz umiejetnosci miksu. W przy-
padku produkcji techno, gdzie de facto nie jest sie
kompozytorem, a wtasnie producentem, to miks
ma kluczowe znaczenie. Wiem, ze sg twércy, kto-
rzy ,komponuja” utwory, a miksuje je za nich kto$
inny, ale ja kompletnie nie uznaje tego podejscia.
W przypadku innych gatunkéw czy muzyki instru-
mentalnej jest oczywiscie inaczej. Mastering mo-
ich pierwszych dwdch EP-ek odsytatam dwukrot-
nie z konkretnymi uwagami, a materiat na trzecie
wydawnictwo jest w trakcie czwartej popraw-

ki. Zawsze byta zgoda wszystkich zwigzanych,

ze moje zalecenia byty zasadne i dzigki nim te-

raz brzmi to lepiej. Wydaje mi sig, ze to rozumienie
dzwigku i $wiadomos$¢ swoich uszu oraz prefe-
rencji, przy uwzglednieniu ogdlnych normizasad,
to chyba gtéwna korzy$¢, jaka wyniostam z trzech
lat studiow.

Wspomniatas, ze swoje pierwsze kroki w pro-
dukcji stawiata$ w programie Ableton. Dzisiaj
pracujesz gtéwnie w Srodowisku cyfrowym?
Rzeczywiscie, do dzisiaj pozostaje wierna Able-
tonowi, jesli chodzi o $rodowisko DAW. Chwilo-
wo réwniez ograniczam mdj studyjny setup gtow-

nie do komputera, poniewaz odkad zamieszkatam
w Berlinie, po raz piaty w ciggu pieciu miesiecy
musiatam zmienié¢ lokum. Zdecydowanie inaczej
wygladato to w Warszawie, kiedy zbieratam spo-
ro ,gratéw” i méj zestaw sprzetowy byt nieco bar-
dziej rozbudowany.

Lubisz takie technikalia? Starasz sie dogieb-
nie poznaé narzedzia, zktérych korzystasz?
Nigdy nie byto mi po drodze zinstrukcjami obstugi,
dopdki nie wyladowatam z Octatrackiem. To chy-
ba jedyna instrukcja w moim zyciu, ktéra przeczy-
tatam cata, wielokrotnie, ai tak pewnie korzystam
jedynie z20% mozliwosci tego instrumentu. Nigdy
nie bytam tak naprawde ,graciarzem” — kolekcjono-
wanie rzeczy nie sprawia mi przyjemnosci. Przede
wszystkim koncentruje sig na tym, aby moje utwo-
ry brzmiaty tak, jak stysze je w gtowie. Oczywiscie
jest spora szansa, ze w pewnym momencie skori-
cza mi sie pomysty albo znudzi mi sie moja wizja

i wtedy bede potrzebowad jakiej$ nowej stymulacji.
Wéwczas, by¢ moze, zajrze znéw do jakiejs nowej
maszynki, ktérej bede musiata sie nauczy¢ionada
mi energie do dalszych poszukiwan.

Z pewnoscia waznym do$wiadczeniemna
Twojej drodze byt udziat w Red Bull Music
Academy.

Zdecydowanie, to byt bardzo intensywny czas
—taki dwutygodniowy obdz dla producentéw.
Codziennie uczestniczytam w dwéch wykta-
dach oraz sesjach w studiu. Do tego dochodzi-

ty wieczorne imprezy i wspdlne koncerty zinny-
mi uczestnikami. Generalnie byto to niezwykle
ciekawe do$wiadczenie, ale spodziewatam sie,
e wigcej czasu zostanie po$wiecone technicz-
nym aspektom tworzenia muzyki. Natomiast

z cata pewnoscia zmienito si¢ moje mentalne po-
dejscie do bycia muzykiem czy DJ-em. Wydaje mi
sie, ze takim gtéwnym zatozeniem RBMA jest wy-
miana do$wiadczen miedzy uczestnikami oraz
»popchniecie” ludzi do nawigzywania muzycznej
wspdtpracy.

Tobie to odpowiadato? tatwo nawiazujesz
nowe kontakty?

Jako wieczny samotny wilk troche z tym walczy-
tam... Byta to jednak dla mnie wazna lekcja — zro-
zumienie, ze przysztoscig muzyki jest ciagte ta-
czenie, czerpanie z innych gatunkéw, odmiennych
metod produkcjii tak dalej. Moge powiedzie¢, ze
po berliriskiej Akademii moje konstruowanie se-
téw oraz sama produkcja bardzo sie zmienita.
Przestatam podchodzi¢ do tego na takiej zasa-
dzie, jak wyglada to z reguty na naszym podwdrku,
czyli ze techno to technoi nie taczymy tego zinny-
mi gatunkami.

Beda tego jakie$ efekty w postaci wspéinych
nagran zinnymi artystami?

Takim najciekawszym kontaktem, jaki udato mi sie
tam nawiaza¢, byt Marc Acardipane, a wiec legen-
da muzyki hardcore, ktéry byt jednym z moich mu-
zycznychidoli. Projekty, takie jak Rave Creator, The
Mover czy caty label PCP, to zawsze byt dla mnie
wazny punkt odniesienia. Do dzi$ jestesmy w kon-
takcie, wiec wszystko moze sig zdarzyé. EiS
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PIOTR POL0Z

Ztym, ze zajales sie muzyka wiaze sie jakas$ szczegélna historia?

Piotr Potoz: Raczej nie. Mozna wrecz powiedzie¢, ze moje poczatki byty
bardzo standardowe, gdyz samemu uczytem sie grac¢ na gitarze klasycznej

w domu. Wraz z wiekiem coraz cze$ciej staratem sig tworzy¢ na niej wtasne
kompozycje oraz pisatem piosenki. Fascynowatem sie punk rockiem i ma-
rzytem o tym, aby kiedy$ mie¢ swoj zespét. Z drugiej strony w domu rodzin-
nym bardzo szybko pojawit sie komputer Atari 800XL, na ktérym mgj starszy
brat zainstalowat jaki$ prymitywny program z automatem perkusyjnym. Bar-
dzo lubitem sie na nim bawi¢. P6Zniej pojawit sie popularny ,pecet”, a na nim
pierwsze Fast Trackery. Jak tylko zwalniato sie miejsce, siadatem za klawia-
tura i tworzytem jakie$ $mieszne bity. To byto niesamowite uczucie, atamten
pierwotny entuzjazm zwiazany z generowaniem dzwigkéw odczuwam do
dzisiaj, cho¢ miatem wtedy nie wiecej niz 12 lat.

Wielu producentéw zaczynato od Fast Trackeréw.
To prawda. Zreszta ja naprawde bardzo dtugo praco-
watem na tych programach — moje pierwsze dwie
ptyty w catosci zrobitem wtagnie na nich. Oczywiscie
korzystatem tez zinnych narzedzi, jak np. programu
SoundForge, ktdérego uzywatem do obrébki sampli,
ale cato$é ciagle sktadatem w Fast Trackerze. Do-
piero jakie$ 10 lat temu przesiadtem sig na Able-
tona. Dtugo nie mogtem sie jednak przestawic,

bo mozna powiedzieé, ze w Fast Trackerze pracu-

je sie w pionie — widac cata siatke, wiec kiedy wpi-
suje dana nute widze, ze jest to A, Gczy C. W Able-
tonie natomiast musiatem przestawié sie na ,klocki”
oraz prace w poziomie — od lewej do prawej. Poczatko-
wo stanowito to pewna trudnosé, ale dzisiaj juz niemal
o tym zapomniatem.

[
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Fascynacja punk rockiem, o ktérej wspomniales, ustapita miejsca
elektronice?

Nie, obie $ciezki biegty réwnolegle, chociaz faktycznie patrzac tylko na wy-
dawnictwa, jakie sie wéwczas pojawiaty, mozna odnies$¢ takie wrazenie. Mdj
debiutancki album Not In The Kitchen ukazat si¢ naktadem Mik Musik w 2001
roku, a pierwsza ptyta grupy Psychocukier to dopiero rok 2007. Co prawda za-
réwno w podstawowce, jak i péZniej w liceum czy na studiach gratemw réz-
nych kapelach, jednak zadne nagrania z tamtego okresu nie ujrzaty $wiatta
dziennego. Wspomniany Psychocukier okazat sie takim najpowazniejszym
projektem z tych, w ktdérych bratem udziat.

0d debiutu na poczatku ubiegtej dekady az po dzi$ dzien
wspétpracujesz z Wojtkiem Kucharczykiem, ktéry
systematycznie wydaje Twoje kolejne albumy.
Tak, caty czas razem dziatamy, a co ciekawe poznali$my sie przez
internet. Dawno temu istniato forum zwigzane ze strong Ter-
raIncognita, ktdra obecnie przeksztatcita sie w sklep interne-
towy Serpent. Kiedys jednak byto to prezne forum dyskusyj-
ne i wtasnie tam wszedtem kiedy$ w do$¢ mocna polemike
z Wojtkiem. PéZniej zreflektowatem sie, ze nieco przeho-
lowatem, przeprositem i zaczatem wysyta¢ mu mojg mu-
zyke. W efekcie zaproponowat, ze mdgtby to wydaé.
W tamtym czasie Wojtek podsytat mi tez bardzo duzo
réznych nagran, abym — jak méwit — ,nie wywazat juz
otwartych drzwi”.

Nagraliscie nawet wspélny materiat.
.Kasete kasztanowa", jako HWDJazz - byt z nami jeszcze Bar-
tek Kujawski. Dzisiaj wspominam to troche jako zart,
chociaz nie wiem, czy chtopaki by sie ze mna zgodezili.

o
o



Osobiscie uwazam, ze prawdziwa improwizacja jest mozliwa tylko wtedy,
kiedy nie umie sie gra¢ na instrumencie. Wyksztatcony gitarzysta nigdy nie
bedzie w petniimprowizowat, bo ma mnéstwo nawykéw i wyuczonych sche-
matow, ktérymi sie postuguje. My wtasnie wpadli$my na pomyst, zeby zrobi¢
taka ,wielka improwizacje” i po$miac sie troche z jazzu jako takiego. Nie wy-
nikato to z braku szacunku do innych wykonawcaéw, po prostu stwierdzilismy,
ze bedzie to dobra zabawa. Mielismy nawet trase, w ramach ktérej zagralismy
bodaj 11 koncertéw — pamigetam, ze kazdy za 666 ztotych.

W Twojej dziatalnosci, nazwijmy ,komputerowej”,

duzo jest improwizacji?

Staram sie jak najwiecej grac .z reki”. Oczywiscie pézniej wszystko porzadku-
je, tak zeby ,siedziato” w kompozycji. Bo tak naprawde, to nie przepadam za
kompozycjami, ktére saimprowizowane w 100%. W pewnym momencie sta-
ja sie one dla mnie zwyczajnie nudne. Improwizacja zazwyczaj jest sinusoi-
da, jesli chodzi o dynamike oraz kompozycje - raz idzie do géry, potem w dét,

i tak w kdtko. Dla mnie kompozycja musi zawiera¢ jakis punkt zwrotny, apo-
geum oraz wyraznie zaznaczone momenty, w ktérych jest spokdj, cisza i pau-
za. Dlatego improwizacje traktuje jako narzedzie, ktdre pozwala odkryé cieka-
we brzmienie albo co$ nieoczywistego kompozycyjnie.

A w jaki sposéb uczytes sie obstugi Abletona?

Na samym poczatku ogladatem mase tutoriali, ale przyznaje, ze do tej pory mi
sie to zdarza. Jesli mam jakis problem i jestem w stanie nazwac to, co chciat-
bym osiagna¢, to w internecie mozna znalez¢ odpowiedzi na wiekszo$¢ wat-
pliwosci tego typu. Niekiedy szkoda mi czasu na stosowanie metody préb

i bteddw, cho¢ zgadzam sie, ze dzigki niej mozna osiagna¢ efekty inne od za-
mierzonychibywa, ze sa one wrecz wstrzasajaco $wietne.

Rozumiem, Ze przynajmniej na poczatku Twéj setup sprzetowy
ograniczat sie do komputera oraz gitary.

Doktadnie. Komponowatem na gitarze — gratem melodie i dopiero p6zniej
przektadatem je na komputer. Nawet nie samplowatem tej gitary, tylko stara-
tem sie odtworzy¢ wczesniej zagrane przebiegi za pomoca sampli. Caty czas
pracuje w ten sposéb, tyle ze dzisiaj na gitarze basowej. W zesztym roku kupi-
tem instrument Elektron Octatrack i od tamtej pory wchodzi on w sktad moje-
go zestawu sprzetowego.

To dosyé trudne w obstudze narzedzie.

Zanim go kupitem, na prébe wypozyczytem na testy. Szczerze méwiac,
pierwsze do$wiadczenia byty odrobine dotujace. PéZniej wypozyczytem tez
Elektron Digitakt, ktdry jest o wiele bardziej intuicyjny, ale ostatecznie wré-
citem do Octatracka. Pracowatem na nim codziennie, wigc nie musiatem za
kazdym razem przypomina¢ sobie wszystkiego od nowa, bo moja nauka byta
ptynna. Dzisiaj moge juz powiedzie¢, ze bardzo cenie sobie ten instrument.
Sampluje bezposrednio do niego, bo komponowanie z tego patternu jest nie-
zwykle inspirujace i bardzo przyjemne. W inny sposéb edytuje i zapetla sie
prébki —w jakis sposdb to od razu ,gra”. Teraz podczas pracy na kompute-
rze duzy ekran mi przeszkadza, bo za duzo sig widzi. Pracujac na Octatracku,
mam stuchawki i jesli co$ dobrze brzmi, to juz nie interesuje mnie, w jaki spo-
séb zostato przyciete.

Twoja nowa ptyta Hardy powstata wiasnie na Octatracku?

Hardy byt gotowy juz 2 lata temu, ale w FASRAT byto spore op6znienie, je-
$li chodzi o kalendarz wydawnictw. Wiec w momencie, w ktérym okazato
sig, ze bedzie mogt sie w koricu ukazaé, musiatem sie zastanowic, co te-
raz. Pracowatem juz z Octatrackiem i chciatem jak najmniej uzywaé kom-
putera. Ale pierwotnie duza cze$¢é materiatu powstata w Abletonie. Osta-
tecznie jest pot na pot — w potowie byt to Octatrack, a w potowie Ableton.
Ztym ze teraz z tego DAW-a korzystam jako miksera, do ktdrego zgrywam
$ciezki z Elektrona. Tam je miksuje, bo w Octatracku tatwo sie zgubi¢. Cia-
gle potrzebuje narzedzia, w ktérym mozna wszystko pouktadaé i zrobié¢
master.

A zczegokorzystasz podczas granianazywo?

W tej chwili podstawa to Elektron Octatrack, MacBook Air oraz Launchpad,
atakze w réznych potaczeniach kostki gitarowe Mooer Bass Fog, TC Electro-
nic Hall Of Fame, Electro-Harmonix Bass Balls czy Koda Distortion Plus.

Zgodzisz sie, ze materiat wydany w Father And Son Records And Tapes
torozwiniecie tego co zaprezentowate$ na Shameful Hatred?

Szczerze mdéwiac, nie mam jeszcze dystansu do tego materiatu. Wiem, ze
nie wypuscitbym go raczej w Mik Musik, bo jest zbyt klubowy, a ten pierwia-
stek eksperymentu, charakterystyczny dla rzeczy wydawanych przez Wojt-
ka Kucharczyka, w tym przypadku nie dominuje. No i to jest wspaniate, ze

W tej chwili podstawa to Elektron

ctatrack, MacBook Air oraz

Launchpad, a takze kostki gitarowe
, , Mooer, TC Electronic, E-H i Koda
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nie musze sie ogranicza¢ — moge
robi¢ taka muzyke, jaka w danym
momencie czuje. Dla mnie osobi-
$cie najwazniejszy w tym wszyst-
kim jest groove. Wszystko ma sie
buja¢, atam, gdzie moge pozwo-
li¢ sobie na troche wiecej hata-
suieksperymentu, to po prostu
torobie.

Pozadziatalnos$cia solowa, gdzie
korzystasz giéwnie zurzadzen
elektronicznych, grasz tez jako
gitarzystaw zespole Psychocu-
kier. Jakajest dla Ciebie giéwna
zaletagraniasamemu?

Gtéwna wada i zaleta jednoczesnie
jest fakt, ze w zespole odpowie-
dzialno$¢ rozprasza sie na wigksza
liczbe osdb. Grajac w Psychocu-
krze, czuje wiekszg wolno$é, bo nie
wszystko zalezy ode mnie. Z dru-
giej strony to tez wada, poniewaz
nie mam kontroli nad cata kompo-
zycja. Kiedy gram z perkusista, to
kreowanie rytmu i szukanie miejsca, w ktérym magthym sie zaczepié, zeby
stworzyé groove, jest przyjemnoscia. Jestem basista, ale niekiedy staram sie
na tym basie przemyci¢ melodie, ktéra bedzie wpadata w ucho.

Lubisz takich technicznych wirtuozéw jak

Wojtek Pilichowski albo Marcus Miller?

Zawsze krecito mnie bardziej to, w jaki sposob osiagnac groove, stosu-
jac proste metody. Chce tworzyé linie basowe, ktére bardzo zaznacza sie
w utworze, a czasem beda go wrecz budowaé. Wole basistéw budujacych
to, co dzieje sie w linii basowej, bardzo prostymi $rodkami, czyli np. nie
graja tam, gdzie nie ma potrzeby. Miatem okres, kiedy uwielbiatem gra¢
jeden dzwiek przez caty numer. W Psychocukrze byty takie kompozycje,
gdzie przez 5 minut gratem tylko dZzwiek C. Bywato, ze po koncertach nie-
ktérzy zarzucali mi, ze nie umiem graé. Do tej pory bardzo mnie to bawi.

Antypody Umystu to juz piata ptyta w dyskografii Psychocukru.
Domys$lam sie, ze po tylu latach wspéipracy macie juz dopracowana
technike nagrywania materiatu.

Do tej pory byto tak, ze dwa razy w tygodniu robili$my bardzo dtugie proby

i podczas nich nagrywali$my ogromna liczbe szkicéw, z ktérych wybierali-
$my kilkanascie do dalszej pracy. Jesli dojdzie do nagrywania szdstej ptyty,
to zobaczymy, czy dalej bedziemy dziata¢ w ten sposéb. Szczerze méwiac,
chciatbym pracowac nieco inaczej — w wigkszej mierze korzystac z narzedzi
takich jak sampler czy komputer. Wigkszo$¢ naszych kompozycji powsta-
wata zimprowizacji - robili$my prébe, przez godzine improwizowali$my,
przerwa na gadanie i potem znowu. Po dwdch albo trzech miesiacach zbie-
raliémy zarejestrowany materiat i pdzniej nad nim pracowalismy.

Przy ostatnich dwéch albumach wspart Was Mikotaj Bugajak.

Tak, przy poprzednim krazku Diamenty jego rola ograniczata sie do za-
rejestrowania naszych kompozycji oraz miksu i masteringu catosci. Na-
tomiast teraz, przy Antypodach Umystu, przyjechat nas nagra¢, a potem
miat catkowicie wolna reke. Wprowadzit tam sporo edycji na kompute-
rze — cigtikleit, zmieniat aranze po swojemu. Byt takim producentem, jak
to bywato niegdys, kiedy mieli oni ogromny wptyw na aranz. NOON robit to
juz zupetnie bez naszego udziatu.

| jak to wygladato w stosunku do Twoich oczekiwan?

Jego podejécie do tworzenia muzyki jest inne od naszego, ale i tez typo-
wych producentéw pracujacych z zespotami. Przede wszystkim NOON nie
komponuije piosenek i wtasnie tego oczekiwali$my, ze bedzie to zrobione
inaczej niz dotychczas.
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Podczas pracy na komputerze =
*Za duzo sie widzi. Jesli na
Octatracku cos dobrze brzmi,
to nie interesuje mnie,
, , W jaki sposob zostato

Obie wspomniane plyty wyszty w Nowych Nagraniach.

Tak, i dzigki temu mieli$my komfort w pracy nad albumem. Nie martwilismy
sie 0 to, coztym zrobié¢ po nagraniu. Z Mikotajem bardzo fajnie nam sie pracu-
je, boon w ogdle w takiej muzyce nie siedzi. Paradoksalnie to jest $wietna sy-
tuacja - nie ma zadnych nawykéw i nie zna regut, wedtug ktérych powinno sie
torobi¢. Stara sie jedynie, aby to dobrze brzmiato. To jedyny wyznacznik.

Niedawno dotaczytes tez do formacji TRYP.

Zaczynajac przygode z zespotem Tryp, miatem do$¢ komfortowa sytuacie,
poniewaz duza cze$¢ muzyki zostata zrobiona weze$niej. Zespdt miat zabuko-
wany koncert na festiwalu i poczatkowo po prostu dotaczytem do sktadu, bo
przede wszystkim chodzito o0 zagranie materiatu z pierwszej ptyty. Dostatem
jednak wolna reke, jesli chodzi o partie basu. Mogtem korzystaé zistniejacych
juz na ptycie basdw, ale mogtem tworzyé zupetnie nowe, swoje. | z tej mozli-
wosci skorzystatem. Ponadto okazato sie, ze jeszcze przed tym koncertem
powstata zupetnie nowa EP-ka Nagie Serce. Z jednej strony musiatem wej$é
w troche hermetyczny $wiat zespotu, ktéry byt juz zbudowany wcze$niej, ale
mogtem przytaczyé sie i pomdc ksztattowac go dalej. To bardzo fajne, gdyz
musze sie troche napracowac i dopasowac do czegos, co juz istnieje. Jed-
noczes$nie musi by¢ to bas, ktéry pézniej z przyjemnoscia bede odgrywat na
koncertach. Ten bas musi sprawié¢, ze dany numer bedzie lepszy. Sita napedo-
wa grupy sa dwie silne osobowosci, czyli Kuba Wandachowicz i Marcin Pryt,
dzieki czemu ja nie czuje na sobie tak duzej odpowiedzialnosci, jak w Psycho-
cukrze czy w mojej dziatalno$ci solowej. Przez to fatwiej jest mi zagraé cos,
czego w innej sytuacji moze bym nie zagrat.

Powiedziatbym, ze TRYP jest bardziej radykalny niz Psychocukier.

Tak, zaréwno w samej muzyce, jak i w przekazie tekstowym. Zespdt wyrasta
znurtuindustrialnego, wigc gramy nawet wiecej hatasu cyfrowego niz gitarowe-
g0, ale w mojej opinii nowa ptyta Trypolis jest mniej brutalna niz poprzednia. Jest
bardzo muzyczna, amomentami nawet przebojowa. Podobnie jak w przypadku
weczesniejszych wydawnictw ostateczny ksztatt catosci nadat Pawet Cieslak.

Wszyscy muzycy Psychocukrui TRYP-u pochodza ztodzi.

Prawie. Marcin Zabrodzki, grajacy na saksofonie i klawiszach, nie jest z todzi.
Zawsze, kiedy kto$ pyta mnie o te ,t6dzko$¢”, to nie bardzo wiem, co mam po-
wiedzieé¢, bo mieszkam tutaj, wigc ma to na pewno wptyw na muzyke, ale do
korica nie umiem powiedzie¢ jaki. Czasami wydaje mi sie, ze £ddz jest takim
marginesem catego kraju —miejscem dla dziwnych outsideréw. Nie chciat-
bym tego wyolbrzymiaé, ale odczuwam co$ takiego. Niby jestesmy blisko
Warszawy, ale jednoczes$nie jako$ poza tym, co dzieje sig w gtéwnym nurcie.
Nawet jesli badamy te same watki, to jednak zupetnie od innej strony. EiS
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Sample na DVD | online

DUSTY
FUNK

Niewiele jest rzeczy bardziej zache-
cajacych do rozpoczecia pracy nad
nowymi kompozycjami niz umajo-
na zielenig wiosna! A niewiele jest
gatunkow muzycznych tak prze-
syconych wiosennym nastrojem,
jak funk. W tym miesigcu specjali-
Sci z oficyn wydawniczych Cyclick
oraz Groove Criminals przygotowali
dla Was ponad pot tysigca petli, za-
grywek, bitow perkusyjnych oraz
pojedynczych dzwiekow utrzyma-
nych w stylistyce funk, soul i gro-
ove. Jak zwykle, wszystkie znaj-
dziesz na dotgczonej do magazy-
nu ptycie DVD, a takze na stronie
www.media.avt.pl.

=

C‘ﬁMPUTEF! 3

mUSIC

DUSTY

FUNK

o

L_ 1 _ [ __]
DVD+ONLINE
Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

5295wt

w tym:
84 petle basu
128 petli perkusyjnych
56 petli gitary
34 rytmy
105 uderzen perkusyjnych
28 dzwiekéw muzycznych
59 petli melodycznych
3 multiinstrumenty

Krok po kroku | Zastosowanie sampli Dusty Funk

| 4]
L
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Jesli poszukujesz rytmicznych backbe-
atéw w stylu funk, przejdz do folderu Cyc-
lick > Beats i przestuchaj znajdujgce sie tam
bity perkusyjne. Podzielono je na katego-
rie w czterech tempach BPM, z ktérych
kazda zawiera dwa alternatywne zestawy

perkusyjne. nylowym posmaku.

100

Z kolei folder Groove Criminals > Loops za-
wiera kolekcje zagrywek melodycznych,
ktoére moga okazac sie inspirujgce. Znaj-
dziesz wsrdd nich partie gitary basowe;j,
petle klawinetu, syntezatory w stylu funky
i petle organowe. Wszystkie 0 mocno wi-

Jeslimasz wrazenie, ze Twoje bity sg mniej
wypolerowane niz zwykle, przejdz do fol-
deru Groove Criminals > Drum Hits, gdzie
znajdziesz stylizowane sample perkusyj-
ne. Na szczegdlng uwage zastugujg miesi-
ste probki Snare, o wyjatkowo uniwersal-
nym charakterze. EiS
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W tym miesigcu przygotujcie sie na darmowe moduty MIDI,
intrygujacy klawinet, grunge’owe brzmienia gitary i cyfrowe
bebny rodem z lat 80.

STL Ignite Emissary
Plug-in Bundle

Efektowny efekt wspotpracy miedzy dwoma tworcami
zakreconymi na punkcie metalu

ng edycja kolumny Kirk Hammett 4x12. Firma
NadIR wyposazyta wtyczki w catg game narze-
dzi do ksztattowania dzwieku za pomoca fil-
trow, emulacje pomieszczenia itp.

Emissary 2.0 pozwala uzyskac nie tylko
mocny, przesterowany dZzwiek, ale oferuje
tez szereg brzmien czystych, ktére sprawdza-
ja sie wréznych aranzacjach. Wyproébuijcie te
wtyczke takze na brzmieniach syntetycznych,
a nawet bebnach!

Zaréwno Emissary, jak i NadIR zostaty zop-
tymalizowane pod katem niskiego obcigze-

>Ignite Amps ma naswoim koncie szereg
spektakularnych produktéw dla gitarzy-
stow, wsrod ktorych znajdziemy progra-
mowe emulacje wzmacniaczyianalogo-
wych urzadzen przesterowujacych. Jed-
nym z nich jest Emissary, wirtualna kopia
customowego wzmachniacza typu head.

Do pracy nad najnowszg jej wersja przytaczy-
fa sie firma STL Tones, a efektem tej kolabo-
racji jest Emissary Plug-In Bundle - bezptatna
kolekcja, na ktérg sktada sie najnowsza odsto-
na Emissary oraz wersja 2.0 procesora sploto-
wego NadIR. Do tego dodano szes$¢ wysokiej nia CPU i oferujg zerowa latencje, co oznacza,
klasy odpowiedzi impulsowych z profesjonal- ze zwtyczek mozna korzystac takze w czasie
nego studia, gdzie nagrano oryginalny wzmac- AN Kooperacja firm STL Tones oraz Ignite Amps zaowocowata rzeczywistym.

niacz Emissary, wspotpracujacy z limitowa- wtyczka, ktérejbrzmienie potrafi skruszyé nawet beton. www.stitones.com

2gether Audio Plugin Guru Hora Music
Ticky Clav 2 ShowMIDI i ModMate PCM Drum
Kiedy wydawato sie John ,,Skippy” Lehmkuhl Lata osiemdziesia-
juz, ze Big Tick, naj- to legendarna postac¢ te w muzyce sg obec-

nie na topie i co chwi-
la pokazuja sie wtycz-
ki majgce oddac¢

hotd neonowym kolorom i niesymetrycznym
grzywkom dominujgcym w tamtej erze.

Jesli przypadkowo jestes uzytkownikiem bez-
ptatnego syntezatora modularnego VCV Rack
i polujesz na tego typu soniczne starocie, to
przyjrzyj sie bezptatnej wersji modutu Hora
Music PCM Drum. Ma on 25 sampli pochodza-
cych z poteznego LinnDruma, a co najwaz-
niejsze, ich brzmienie prezentuje sie réwnie
efektownie jak za dawnych dobrych czaséw,
kiedy mozna byto ustyszec¢ ten instrument
np. na najlepszych ptytach Prince’a.
www.hora-music.be/pcm-drums.php

w srodowisku muzykéw
elektronicznych. Swo- gllllm ||||E|||I
je customowe pakiety
sampli sprzedawat juz w latach 80., a potem
wspotpracowat z firma Korg, dostarczajac

jej wielu brzmien zdecydowanie wyrozniaja-
cych instrumenty tego producenta na tle kon-
kurenciji.

Jako Plugln Guru oferuje nie tylko soundware,
ale tez efekty MIDI. ShowMIDI robi doktadnie
to, na co wskazuje nazwa - pokazuje komuni-
katy MIDI. Z kolei ModMate prezentuje aktyw-
nos¢ w zakresie wyswietlania informacji MIDI
CC, pozwalajac je takze przekierowywac, gru-
powac i modyfikowac.
www.pluginguru.com

wiekszy rywal Chee-
ze Machine, odszedt
W zapomnienie i pora
opisac go jako klasyczny software, 2gether
Audio ni stad ni zowad przypomnieli sobie
o swoim instrumencie, i oto mamy Ticky
Clav 2.

Podobnie jak wersja oryginalna, Ticky Clav 2
oferuje charakterystyczne brzmienia instru-
mentéw klawiszowych z lat 70., przesyco-
ne klimatem funky i groove, ktéry wszyscy
doskonale znamy z klasycznych hitéw. Nie
mogto zabrakng¢ efektu przesterowanej
kaczki, ktory doskonale wzbogaca strukture
soniczna tego typu barw.
www.2getheraudio.com

=—————————— Kiasyczny software
Shall He Play a Gane? wavosaur VST speek

> Skoro juz jesteSmy przy tema- rowo syntezowana mowa pojawiata
cie nieSmiertelnych lat osiem- sie wowczas na ekranie bardzo cze-
dziesiatych, to moze przypomnij- sto. Bazujacy na oprogramowaniu
my sobie pobudzajacy wyobraznie SAM, przeznaczony dla komputerow

o6wczesnych nastolatkow film ,,War Commodore 64 program VST Spe-
Games” - jeden z pierwszych,wkt6- ek pozwala na takie wiasnie zabawy,
rych komputery graty giéwnarole. zamieniajac tekst na cos, co przypo-
Wyobrazano sobie wtedy, Ze cyfro- mina zabawkowy syntezator gtosu
we maszyny bedasie znamiporozu- zwyczerpanymibateriami. EiS
miewac za pomoca gtosu i kompute-
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Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony — 25%, petny kolor — 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama(@eis.com.pl.

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

more?'a-;--| Ine

WWW.MORESOUND.PL

ZAPRENUMERU.J

MNajstarszy | najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sprzedam
2 lub 4 kolumny gtosnikowe
firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Keoda

mable studyjne - kabiny akustyczne

www.keoda.com

102

|
e Sylwetki wybitnych muzyhéw, wywiady, recenzie
E | M .
= .
8 numeniw w roku, w kazdym speclalna
phvta kompaktowa (edko dia prenuemeratordw)

Pasywna kolumna
dwupasmowa
VDSA12

l » moc 450 W
(200 Wrms)

« impedancia 8 [J

+ phudowa z ABS

* woofar 12"

 hweater 3.3 iytanowy

s Wyimiany 42x60x39

«masa 16 kg

prenumarats roczna (8 numerdw) - 136 21
préenumerata pélroczna (4 numery) - 68 21
a
JAZZ FORUM, ul. Hezn 38 lok, 249
ghr, poct. L 00261 Warszawa 81
el {23 63 1-9-51, tel, fax (22} 6371:77-58
g-mall} |azzfosumsjazrhorum cam.pl

www.jazzforum.com.pl

handiowyd

lestesmy Wwszedzie tam, gdzie graja jazz!

sprzet muzyczny
tysiace produktow od reki

tel. 025 633 09129
www.midi.pl

Estrada i Studio » maj 2019


mailto:reklama@eis.com.pl
http://www.superdyskoteka.pl/
mailto:info@superdyskoteka.pl
http://www.moresound.pl/
http://www.ulubionykiosk.pl/
mailto:jazzforum@jazzforum.com.pl
http://www.jazzforum.com.pl/
http://www.sklep.avt.pl/
mailto:handlowy@avt.pl
http://keoda.com/pl
https://midi.pl/
http://www.master-audio.pl/

Skuteczna reklama Twojego studia
za rozsadna cene

KLUB STODOA
IAPRASZA NA KONCERTY!

m.pl

Twdj poziom odniesienia

stanl “
studlolll

Rejestracja, edifcja, miks sladow.
masterning, rownarie hebnuw

Virtual Instruments
www.tsop.pl

Zespot poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.
Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres

techniksceny@interia.pl

reklama@geis.coqn.gl

w‘i:}.rfrn‘astering-stud“!’p.pl
_alk

/15 lat

— i
| | |
¥

= - -.r‘
idczenie: 00 tytutow.ph

il

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zamowienie,
araniacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

Koszt tej ramki to tylko 59 zt
Docierasz z informacjg do
ok. 12.000 oséb z branzy

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz WojtoA
Najwyzszejklasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowychiaudiobookéw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatéw wideo. Tuning kolumn gto$nikowych.

Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-

gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,

FL,Reasonitp).
www.studiomastering.netinfo@studiomastering.net
Tel.666113330

LAO CHE

16.03.2019, 16.03.2019
STODDEA, WARSZAWA

JOHN MAYALL

17.03.2019 STOOOLA, WARSZAWA
1.03.2013 STUDID, KRAKOW

diimiey  Curem

LOREENA
MCKENNITT

0iams
(0K MUZYKI | TANCA, ZABRZE

THE DUMPLINGS

28.03.2019
STODOLA, WARSZAWA

ANIA
DABROWSKA

03.04.2019
STODOLA. WARSTAWA

DARIA
LAWIALOW

Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwyty mikrofonowe z gwintem 5/8"

MICAS9 MICAS10 MICAS1]
B 32 mm & 30 mm @ 35 mm
sklep.avt.pl handlowyi@avtpl tel: 22 257 84 50

0G6.04 2019
STODOLA. WARSZAWA

V00 voo

14,04 2013
STODDLA, WARSTAWA

MELA KOTELUK

26.04.2009
STOOOEA, WARSZAWA

JAROMIR

NOHAVICA

31.05.2019 STOOOEA, WARSTAWA
(1.06. 2019 STODOLA, WARSZAWA

THE WoSTERY OF THE

BULGARIAN VOICES
FEATURING LISA GERRARD

10 DE 2019
STODOLA, WARSZAWA

Kup bilet na www.stodola.pl

7w kasie k MNarszaw ] o 10
Estrada | Studio  maj 2019 oraz w kasie klubu (Warszawa, ul. Batorego 10)
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Znieksztéicenia w miks

Znieksztafcenia, tak jak i szum, niekoniecznie musza by¢ wrogiem  znacznie rzadziej dbamy o krysztatowa przejrzystosé dzwieku,
dobrego brzmienia. Réwnie czesto bywaja jego sprzymierzericem, poszukujac w fazie produkciji tych rozwigzan, ktdére w sposdb

bo nasz stuch po prostu je lubi. Poczawszy od saturacji taSmowej, kreatywny przybrudza i nasyca czyste brzmienie. Do tego wiasnie
poprzez chropowatos$¢ i ziarnisto$¢ dZzwieku pierwszych celu wykorzystujemy takie procesory jak pasmowe efekty
urzadzen cyfrowych, na destrukcyjnych ,niwelatorach dynamiki”  distortion, wielostopniowe saturatory, emulatory urzadzen
skoriczywszy, rézne odmiany przesterowania towarzysza muzyce vintage i szereg innych, ktdrych praktyczne zastosowania

od poczatku przemystu nagraniowego. Co ciekawe, dzisiaj omadwimy w przysztym miesigcu. B

Kara za gtoSnosc

0Od pewnego czasu duza popularnoscia cieszy sie majaca swoj internetowy
odpowiednik wtyczka Loudness Penalty firmy MeterPlugs. Pozwala ona
monitorowac¢ miks z takim samym brzmieniem i poziomem, z jakim pojawi sig
on na platformach strumieniowych, dajac jednocze$nie mozliwos$¢ szybkiego
ich poréwnania. Przyjrzymy sie jej, wykorzystujac te okazje do zastanowienia sie
nad kwestig redukcji poziomu maksymalnego wprowadzanej przez wszystkich
internetowych dystrybutoréw tresci audio. Owa redukcja sama w sobie nie jest
niczym ztym, bo jej celem jest uzyskanie wyréwnanej gto$nosci odczuwalnej
rozpowszechnianych materiatéw, ale dobrze wiedzie¢, jak w praktyce wykorzystaé
mozliwosci kontroli oferowane przez takie narzedzia jak wtasnie MeterPlugs
Loudness Penalty, Klangfreund LUFS Meter i szereginnych. ®

CETEET

Uczenie maszynowe

Sztuczna inteligencja, znana tez jako Al, jest

komputerowym algorytmem analizujagcym

i przechowujacym dane, ktére nastepnie

wykorzystuje do podejmowania decyzji przy

kolejnych zadaniach. Kod komputerowy

modyfikuje sie samodzielnie, by potem

dokonywac ztozonych operaciji, ktérych zakres

i skala wykracza poza ludzkie mozliwosci. Bedac

jednym z najwiekszych osiggnie¢ w zakresie

ewolucji oprogramowania, technologia ta

znajduje zastosowanie w takich narzedziach jak

Siri, Alexa czy nawet podpowiedzi w aplikacjach

spotecznosciowych. Jest tez coraz chetniej

stosowana w muzyce, czego przyktadami sa m.in. : , :
syntezator NSynth Super, Audionamix XtraxStems . = & o 0 @ [ @ | 1 retontprocess [hiena
2 oraziZotope NeutroniRX7. m '

Sarl
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wiym merze maganyu EstacaiSudo, — evrene  www.studiomastering.net 103
pochodzacych z miesigcznikow Computer Music

i Future Music, naleza do Future pl , UK 2019.

{Nsuzyusrfkiel:)srlacwgi:i?rzeozoﬁel.lr\/e\}ligccejgriz?grmacji na temat www.superdYSkoteka.pl 53; 103

magazyndw publikowanych przez Future plc group
znajdziesz na stronie www .futureplc.com.

Wydawnictwo AVT Korporacja Sp. z 0.0.
nalezy do Izby Wydawcow Prasy

Wydawnictwo dAVT ‘.’rzz,rida',‘cja mties,i‘?”"”‘,a Estrada ’HSt”g"" Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin
glziopsozl?lslzgnoonpsoov\:;eR:daaigJS; Léjerr\/evﬁjcezsa::):zS:rC;vavgycico drgkoa_m’ Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK
nywania skrotow i adiustacji nadestanych tekstow, Wszystkie VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser
nazwy produktéw wykorzystane w czgsci redakcyjnej miesigcz- €865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
nika naleza do ich prawnych wiascicieli i zostaty uzyte wytacznie OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital
w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane w czgsci redak- Performer, Steinberg WaveLab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus
cyjnej miesigcznika s rekomendowanymi cenami detalicznymi Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts
a:g};‘r’llg'ggfeffa f;;”:;uzgl?fo'v"vgfé?ﬁ Svfznji’:izv;n?;ﬁdﬁg%av;)ﬂi"n'a Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro,
L . S Liberty Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza:
it h estradaistudio.pl dia.avt.pl b d
;;gza,ccyisagramﬁfns 1. 01 el AL PTR PISCTITE) 2RO Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak,
maja swoja dodatkowa zawartose (programy,
sample, wideo, prezentacije, samouczki) na ptycie
— Et\{D,_a ta+kZedna ftronie Vﬁww.media.tavt.pl, d_o

arej petny dostep uzyskuje sie po stworzeniu
DVD+ONLINE konta (lub skorzystaniu z konta prenumeratora)
AR podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane

z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym

logowaniu na swoje konto nie trzeba powtarzac
ostatniego kroku).

pnoooon

i

et

muasic

DUSTY
FUNK

¥ e W W i ]
Prezentacje wideowszechstronnego generatora szumu
Feedback Modules Statici funkcjonalnego modutu narze-
dziowego Erica Synths Black CV Tools. Opisy urzadzeniwra-

Bezptatne sample
Dusty Funk

W tym miesigcu specjalisciz oficyn wydawni-

zeniazich uzytkowaniazamieszczamy na stronie 92. Pakiet EiS czych Cyclickoraz Groove Criminals przygotowa-
Przygotowany specjalnie dla naszych Czytelnikdw zestaw catkowi- lidla Was ponad pétysiaca petl zagrywek, bitow
East Coast/ West Coast perkusyjnych oraz pojedynczych dzwigkdw utrzy-

cie bezptatnego oprogramowania muzycznego, zawierajacy kolek-
cjewtyczek firmy KiloHearts, syntezatory Thorn EiSiDune EiS, pa-

kietbrzmieri dlainst tow firmy Applied Acoustics Syst " . -
tycznego wykorzystania dwdch réznych technik syntezy, od zEezpriZz;Tt]rll[;Tn igﬁmm;&gg&:[?& kgs tIJZzujca]ocl;sn;Cssanz:I:ss g\g]arf pach 85, 95,110i120 BPM, za$ Groove Criminals

miejsca, w ktorym powstaty bazujace na nichinstrumenty : : ; : petle100-120 BPM, bity 120 BPM, pojedyncze
zwanej synteza Wschodniegoi Zachodniego Wybrzeza Sta- g;?:t] éﬁﬁ;ﬁ%:yarante"a]aku S ATERTI e dzwieki perkusyjneiinstrumentalne oraz multiin-

manychw stylistyce funky, souligroove. Pakiet

Materiaty wideo towarzyszace artykutowi opublikowane-
Cyclickzawierapartie Bass, Beats i Guitar w tem-

munastronie 84, w ktorych przedstawiamy sposoby prak-

néw Zjednoczonych. strumenty Moog, Fuzz BassiWax.
Miks vintage Zawartosé DVD do pobrania ze strony www.media.avt.pl
Wideoprezentacja technik opisywanych wartykule na stro- Szczegéty na str. 43

nie 60: zastosowanie klasycznie brzmiacego efektu po- oy

gtosuw kompleksowym miksie oraz przetwarzanie wokalu SAMPLE

zwykorzystaniem narzedzi pozwalajacych uzyskac jego nie- : D s t V Fu n k

co przykurzone, ale wcigz efektowne brzmienie.

Nowe Bity TECHNOLOGIA

East Coast - West Coast
Dyskretny potysk blachy

Miks vintage

5/2019 (272) -

Piotr Potoz

Piotr Potoz, jedenz bohateréw
majowego wydania Nowych
Bitdw, cztonek takich zespo-
téw jak Psychocukieri TRYP,
ktory w swojej solowej dziatal-
noscikoncentruje sig namu-
zycetanecznej, wytaczniedla
naszych Czytelnikow wykonat
nazywo jedna ze swoich kom-
pozycji. Wywiad zartystaza-
mieszczamy na stronie 97.

Testy

Prezentacje audioiwideo odnoszace sigdo testowanych
wtym numerze produktéw: pianina scenicznego Dexibell
Vivo S9 oraz dedykowanej do podcastingu konsolety pro-
dukcyjnejRgdeCaster Pro.

TESTY
dexibell Vivo 59

aster Pro

.

MAEY MODULARZ (widen) ptv'}EYnch?

Feedback Modules Zapytaj o nia
Erica Synths Black CV Tools w punkcie
sprzedazy
detalicznej
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http://www.media.avt.pl/
http://www.media.avt.pl/

Frmusic
| gmup WYLACZNY DYSTRYBUTOR MARK! MOMNKEY BAMANA W POLSCE



Piatra, aby mu pomoc nagrac
projektu. W napieciu czekamy
i3 papiery na wielkie

00:46

Szybko uwinelismy sie z rejestracja wokalu,
wiec IBCZ?nE-!'ﬂ\FFHSPEr‘.I'H'IEHTDWElf z beatem,
Waokalista okazuje sie Swietnym teksciarzem,
a poranny pomysd nabiera ksztattow! Dzieki
Studio One 4 | zintegrowanym ustugom

w chmurze jest juz zreszta na SoundCloud.

B
e

Catkiem niezle jak na jeden dzien.

{15 PreSonus
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https://www.audiostacja.pl/
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