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TM-6 PRO

TRIGGER MODULE

Roland TM-6 PRO to dedykowany modut perkusyjny z 500 samplami perkusyjnymi, poktadowymi (i edytowalnymi)
brzmieniami V-Drums, mozliwoscig zatadowania wiasnych WAV oraz wejsciami dla szesciu triggeréw lub paddw.
Szybki, tatwy w obstudze i dyskretny, ten wszechstronny modut perkusyjny daje natychmiastowy dostep do kazdego
dzwieku perkusyjnego dla kazdej sceny, na kidre] grasz.

ROLAND.COM/PL

[=Roland


http://www.roland.com/pl

ANIMAL FROM T
MUPPETS 18 THE GREATEST
“\JRUMMER

N LARNELL'S DEFENSE, ANIMAL DID GO HEAD TO HEAD with Buddy Rich on TV. On the other hand, maybe Bonham,

o l AII "EI.I. lels Blakey, or Peart are sitting pretty at the top of your list. We get if. Drummers don't agree on much. Except when it
comes fo the Evans UVI. 97% of drummers said it's more durable than their old heads. And 83% said it gives them
the exact sound they want. If you ask us, that's pretty definitive;nomatter which drummer you worship.

- |

BREETO AGREE? | JOIN THE DEBATE AT UVEVANSD

RUMHEADS.COM



http://www.uv1.evansdrumheads.com/
http://www.uv1.evansdrumheads.com/

STARCLASSIC WALNUT/BIRCH
Lacquer Phantasm Oyster - LPO

¥ 4

WALNUT/BIRCH

REIMAGINING A NEW SONIC INSPIRATION

bt
A\

Ewolucja serii Starclassic z klonu, brzozy, bubingi, brzozy/bubingi nadal trwa. Teraz - po intensywnej analizie, wnikliwych
poszukiwaniach oraz cigglym rozwoju i testowaniu produktow, dotarlismy do naszej najnowszej koncepcji
Starclassic Walnut/Birch. Wszystkie te zestawy tworza petna game brzmieniowa serii Starclassic.
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http://www.facebook.com/tamadrumspolska
http://www.instagram.com/officialtamadrums

erkusista

Miesiecznik wydawany przez

AVT Korporadja sp. z 0.0.

ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa

tel. 022 257 84 99, fax 022 257 84 00, www.avt.pl

REDAKCJA

Redaktor naczelny: Maciej Nowak

e-mail: maciej.nowak@magazynperkusista.pl

Wojciech Andrzejewski, Artur Baran, tukasz Chmielifiski,

Szymon Ciszek, Bartek ,Szopix” Czerniachowski, Piotr Czyja,
Pawet ,Pavulon” Jaroszewicz, Jacek ,Kajko” Nowak, Krzysztof
Kowalewicz, Marcin Kubicki, Pawet Larysz, Przemek tucyan,
Mariusz Mocarski, Dominik Muszyriski, Iwona Oleksiuk, Jacek Pelc,
Staszek Piotrowski, Beata Polak, dr Piotr ,Pniaken” Pniak,

Pawet ,Bitew” Sapija, Salemia

WSPOPRACA
Drummers From Hell, Drumcover, DrumsetAcademy

FOTOGRAFOWIE
Romana Makéwka, Robert Wilk, Marcin Pawfowski
Aleksander lkaniewicz

SEKRETARZ REDAKCJI
Szymon Kubicki, szymon.kubicki@magazynperkusista.pl

REKLAMA/INTERNATIONAL SALES MANAGER
Magdalena Dudek, tel. 663 889 881

e-mail: magdalena.dudek@magazynperkusista.pl
Kierownik dziatu: Marta Zaczek, tel. 022 257 84 76
e-mail: marta.zaczek@avt.pl

GRAFIKA | SKEAD
Studio Adekwatna

PRENUMERATA
tel. 022 257 84 22, e-mail: prenumerata@avt.com.pl

ADRES REDAKCJI

AVT Korporadja ,,Perkusista”

ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa
tel. 022 257 84 99, fax 022 257 84 00
e-mail: redakcja@magazynperkusista.pl

INTERNET | MULTIMEDIA
www.magazynperkusista.pl
www.facebook.com/MagazynPerkusista
www.instagram.com/magazynperkusista
www.youtube.com/MagazynPerkusista
Pakiet multimedialny: media.avt.pl
Redakcja: Szymon Kubicki

e-mail: kontakt@magazynperkusista.pl

WYDAWCA SERWISOW ONLINE
Szymon Narozniak e-mail: szymon.narozniak@avt.pl

INDEKS 246 670 ISSN 1899-7732 Nakfad 9.000 egz.

Prawa autorskie do artykutow
opublikowanych w tym numerze Rme
magazynu ,Perkusista” pocho-

dzacych z miesiecznika ,Rhythm”

naleza do Future plc group. Wszystkie a L
prawa zastrzezone. Wiecej informacji FUTURE
na temat magazynow publikowanych przez

Future plc group znajdziesz na stronie r
www.futurenet.co.uk

Wydawnictwo AVT oraz redakcja ,Perkusista” nie ponoszg odpo-
wiedzialnosci za tres¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anonsow.
Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétow

i adiustacji nadestanych tekstéw. Wszystkie nazwy produktéw
wykorzystane w redakcyjnej czesci pisma nalezq do ich prawnych
wiascicieli i zostaly uzyte wytacznie w celach informacyjnych

i edukacyjnych. Wszystkie ceny podane w czesci redakcyjnej
pisma s3 rekomendowanymi cenami detalicznymi brutto, chyba
e zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powielanie mate-
riatéw opublikowanych w drukowanym i elektronicznym wydaniu
.Perkusista” bez pisemnej zgody Wydawcy zabronione.

Wydawnictwo AVT Korporacja Sp. z 0.0.
nalezy do Izby Wydawcow Prasy

NA WESOLO WIOSENNIE Na -4

statnio trafito mnie kilka ludzkich historii, ktére zdaja
sie bolesnie potwierdza¢ moje gledzenie w tej
rubryce. Chodzi o historie ogélnie muzykéw,
nie tylko samych perkusistow. Zagtebitem sie w ten
problem i doszedtem do bolesnych wnioskéw,
zwigzanych réwniez z misja Perkusisty. By lepiej
zrozumie¢, o co mi chodzi, dobrze jest sie oprzec
o film Hired Gun. Wiekszos¢ muzykdéw mniej lub
bardziej profesjonalnych ogladato chyba ten film
dokumentalny. Tak? Jezeli kto$ nie miat z tym do
czynienia, to zamiast patrze¢ na plastikowe The
Dirt, lepiej siegnac po obrazek, opowiadajacy o zyciu
amerykanskich muzykéw sesyjnych. Ja go obejrzatem
kilka razy, nie tylko dlatego, ze miatem przyjemnos¢
poznac osobiscie potowe z wypowiadajacych sie
tam artystow, ale chciatem wyciggnac z niego jak
najwiecej tresci, a jest tam wiele rzeczy zawartych
miedzy stowami.

Im bardziej wgtebiatem sie w ten temat, tym bardziej
whnioski stawaty sie jasne i przestaty sie pojawiac kolejne watpliwosci. Zycie zawodowego muzyka to
jedna z najbardziej niewdziecznych i przesranych robdt w cywilizowanym Swiecie. Kto$ zapewne powie,
Ze jest znacznie wiecej mniej ciekawszych zaje¢, w porzadku, pewnie. W tym przypadku haczyk nie tkwi
w samym wykonywaniu, tylko w tych pieprzonych ztudzeniach, jakimi mtodzi artysci sie karmia. Profe-
sjonalny sportowiec wie, Ze jego sportowy zywot trwac bedzie mniej wiecej tyle i tyle, o ile oczywiscie
jakas kontuzja nie pokrzyzuje planéw. Z muzykami jest tak, ze nie ma orientacyjnego okresu. Ale to
jeszcze nic! Dodatkowo, jezeli w mtodym wieku zaczyna co$ zaskakiwac, to artysci wkrecaja sie w ten
fach maksymalnie. Czy jest co$ w tym ztego? Pewnie, ze nie, ale takze tu przychodzi pewien moment,
Ze trzeba powiesi¢ ,buty na kotku” i zatozy¢ ciepte kapcie, a granie zostawic sobie wytacznie dla wtasnej
przyjemnosci. Czy ktos sie nad tym zastanawia w tych kategoriach? Mato kto. Zazwyczaj jest hasto
o graniy, ile sie da, ile bedzie sit i temu podobne stodkie popierdywanie. Wizja emerytury nie jest czyms
strasznym, straszne jest to, Ze nie wiesz, kiedy emerytura cie dopadnie i w jakich okolicznosciach to
sie stanie. Jednego dnia jedziesz w trase lub grasz z zajetym artysta, drugiego pracujesz normalnie na
etacie, bo nie zarobisz inaczej na zycie. A przeciez w gtowie wciaz sie iskrzy wizja o scenie, jakiejs tam
stawie mniejszej lub wiekszej, co w przypadku swiata bebnéw takie twory medialne jak Perkusista jesz-
cze podgrzewaja, a media spotecznosciowe i parcie na atencje dowalajg swoje. W przypadku muzykow
sesyjnych wydaje sie to dos¢ oczywiste i wliczone w ryzyko zawodowe, problem tkwi w tym, ze taki
bolesny upadek ryjem na beton zdarza sie wiekszosci muzykéw, nawet tych — nazwijmy to — majacych
swoje zespoty. Tak, jasne, mozemy zacza¢ wymieniac kapele, ktére grajg od wielu, wielu lat, ale s3 to
naprawde wyjatki od reguty. Bez problemu mozna wymienic tez zespoty, ktére znaczyty bardzo duzo,
wydawaly sie wieczne, a tu nagle koncza dziatalnosc i o ile ten lider jest jakas tam osobowoscia, ktdra
dziata tu i tam, to co z tg ekipa, ktdra z nim lub nig grata przez lata? A czy jest problem, by wymienic¢
zespoty, ktore wyciskaja z nazwy ostatnie soki, tylko zeby przetrwac jeszcze jeden rok? Zaden problem.

Jeden z polskich sklepdw nazwat romantycznie swoich sprzedawcdéw ,inzynierami marzen”. Jezeli
chodzi o marzenie, by kupic sobie perke i popykac dla przyjemnosci, to ma to sens. Jednak taki patos
ma chyba dotyczy¢ tego, ze spetnia sie marzenie, by zosta¢ prawdziwym muzykiem perkusista.

A to przy moim obecnym nastawieniu uwazam za zwykty kit, chociaz jestem przekonany, ze checi
sklepu byty szczere.

W ostatnich miesigcach obserwuje, jak wspaniali ludzie, ktérzy grali w wielkich, znanych lub
zwyczajnie popularnych zespotach, nagle zostaja na kompletnym lodzie lub spadaja do jakiejs ligi
okregowej. Niektdrzy z panika w oczach, ze przeciez miato by¢ inaczej, inni znéw pogodzeni ze
swoim losem. Czes¢ muzykéw sesyjnych czuje to w kosciach i czesto, chociaz nie zawsze (to juz jest
gtupota...) co$ tam sobie utka zastepczego. Najgorzej jest z tymi, co bebnili przez prawie cate swoje
zycie i nagle jeszcze w kwiecie wieku wypadajg z obiegu nie majac nic w zamian.

Maciej Nowak
Redaktor naczelny

Tomasz Krzyzaniak

PLAKATY DLA
PRENUMERATOROW

Fot. Szopix
Fot. Szopix
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Drumset Academy — Rozgrzewka przed nagraniem video

Odtworzenie brzmienia - zestaw nagran audio
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Iconic Sound at a Revolutionary Price.

Pearl’s first Pro quality all Maple drumset at an incredibly affordable price.
Check it at your Pearl Dealer

ﬂap’ o

Learn more at pearldrum.com
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NICK MASON W POLSCE

Y & O\
SUMME
(S =Fog=>
FESTIVAL
27.07.2019

WARSZAWA

Gwiazda nowego wydarzenia — Sum-
mer Fog Festival 2019, ktére odbedzie
sie w lipcu w Warszawie bedzie perku-
sista Pink Floyd, Nick Mason.

. To dla mnie ogromny zaszczyt i nie-
bywata przyjemnosc, ze Nick Mason ze-
chciat przyjac zaproszenie do Warsza-
wy. Zagra tu jako gtéwna gwiazda na
festiwalu Summer Fog. Mam nadzieje,
Ze dzieki temu ta nowa muzyczna
inicjatywa zostanie dostrzezona oraz

* DRUM ROOM -

NAJMNIEJSZA SZKOLA PERKUSYJNA W LODZI
DRUM-ROOM.PL

doceniona. W przysztosci bedziemy
ja rozwijac i poszerzac” — méwi Kamil
Kubica, organizator i pomystodawca
Summer Fog Festival.

Do Polski artysta przyjedzie w ra-
mach trasy ,Nick Mason's Saucerful Of
Secrets”. Towarzyszy¢ mu beda cenieni
muzycy: Gary Kemp (gitara i $piew,
Spandau Ballet), Lee Harris (gitara,
Blockheads), Guy Pratt (bas, Pink Floyd)
i Dom Beken (keyboards). Na pro-
gram koncertu ztoza sie kompozycje
z wezesnych ptyt Pink Floyd. Mozemy
jednak z pewnoscia spodziewac sie
niespodzianek. ,Nie chce w tej chwili
zdradzac petnego skfadu festiwalu.
Atmosfere bedziemy budowac metoda
Hitchcocka. Ufam, ze ogtoszenie
wystepu Masona byto oczekiwanym
wstrzasem. A niebawem podamy
nastepne zespoty i wykonawcow,
ktdrzy pojawia sie na pierwszej edycji
Summer Fog Festival” — dodaje Kubica.
Festiwal odbedzie sie w dniu 27 lipca
2019 r. Karnety w cenie 279 zti 299 z¢
dostepne na portalach: Eventim, GoOut
i Bilety24.pl. Miejsce imprezy to Korty
Legii, ul. Mysliwiecka 4A, Warszawa.
Organizatorem Summer Fog Festival
jest firma Kubica Production.

SOUNDGARDEN
“SPOONMAN
JAMES BROWN
TFEEL GO00°

3/ JAI1 COMPING

~LeKcja perKusji” odc.

Telefon w sprawie leKcji perkusiji.

- Dzien dobry. Chciatabym zapisa¢ moje dziecko
do pana na leKcje.

- Swietnie, zapraszam. Chtopiec czy
dziewczynka? W jakim wieku?

- Chtopiec. 17 lat.

- 17 lat... Ale potrafi mowic, pisac i czytac?

- Tak.

- | sam sie zatatwia? Czy jeszcze nocnik?
(cisza w stuchawce)

- Proszerr?

- Pytam, czy samodzielnie potrafi zrobi¢ Kupke
lub siusiu?

- Naturalnie...

- To dobrze. Bo batem sie, ze trzeba go bedzie
przewijac na leKcjach. Wie pani, nie znosze
zapachu pieluch i zawartosci...

- Stucham??

- Zapachu pieluch nie znosze...

- Czy ja sie dobrze dodzwonitam?

- Najmniejsza SzKota PerKusyjna w todzi.

Ale musze panig rozczarowac, bo nazwa mosta
by¢ dla pani troche mylaca. Nie uczymy grac
na bebnach tak matych dzieci...

(cisza w stuchawce, przerywana chichotem)

- Prosze pana, méj syn ma17 lat.

Czy pan jest trzezwy?

BUBLE STROKE POWER

MAGAZYN RHYTHM
KONCZY DZIALALNOSC

Jeden z najlepszych magazynow
o tematyce perkusyjnej brytyjski
Rhythm z numerem marcowym
zakonczy wydawanie. Rhy-

thm byt jednym z najbardziej
szanowanych magazynéw na
Swiecie, wydano 292 numery
oraz kilka wydan specjalnych.

Charakterystyczna byta wysoka
jakos¢ techniczna wydawnictwa,
chociaz od kilku lat czu¢ byto
mocng stagnacje i brak pomystu
na rozwoj i dostosowanie sie do
wspotczesnych tendencji czytel-
niczych. Redakcja nie potrafita
zbudowac wtasnej spotecznosci
i mimo zaangazowania
w brytyjski rynek perku-
syjny wydawca zdecy-
dowat o zakonczeniu
publikacji.

Ciekawie wyglada-
ja jednak okolicznosci
zakonczenia dziatalnosci.
Stato sie to praktycznie
W przeciggu miesiaca,
gdzie jeszcze numer
wczesniej zapowiadane
byty kolejne artykuty
i promocje. Na razie nie
wida¢, zeby w miejsce
Rhythmu pojawito sie
jakie$ inne opiniotworcze
medium, zaréwno w wer-
sji elektronicznej czy tez
tym bardziej drukowanej.

MIKE JOYCE

"ol Lydon 1ol me oy

renming wass"*t

- JaK najbardziej! Od lat nie pije. Rozmawiamy

o0 pani synKu, Ktérego chciataby pani zapisac

do mnie na lekcje, tak?

- TaK... | pan mowi jakby od rzeczy...

- Ja od rzeczy? Pytam tylKo, czy pani 17-letnia
dzidzia zatatwia sie samodzielnie, bo nie mam
w szKétce nocnikéw oraz czy potrafi juz mowic,
pisac i czytac?

- Haha!

- Co haha?!AjakK jest z jedzeniem dziecka?

Bo wie pani, Karmienie piersig na leKcji odpada...
Jestem zbyt wrazliwy...

- Ha ha ha hal

- No z czego sie pani Smieje? Powaznie prabuje
z panig rozmawiac o dziecKu, o tym osesku,
ktdérego chce pani zapisac do mnie na lekcje,

a pani sobie zarty robil

- Wiem, do czego pan pije... Ha ha hal

- Droga pani, ja niczego nie pije.

Oprocz Kawy w duzych dawKach...

- ..zema17lat, aja dzwonie, tak?

- To pani powiedziata!

- Ha ha ha! Dobrze! Sam sie z panem
skontaktuje... Ale mi pan nagadat... Ha ha ha hal
-la?

WojteK AndrzejewskKi


http://www.drum-room.pl/

FEHN POZA SLIPKNOT

W drugiej potowie marca zesp6t Slipknot sie kolejne oswiadczenia i plotki o sytuacji,
poinformowat, ze Chris Fehn nie jest juz facznie z opinig prawnika Fehna, ze zgodnie
cztonkiem zespotu. Cate zamieszanie dotyczy z prawem muzyk wciaz jest zatrudniony
oczywiscie pieniedzy. Chris grajacy z nu- w zespole. Poki co nie ma jeszcze zadnego
merem #3 petnit role perkusjonisty zespotu pomystu, kto mégtby przeja¢ po Fehnie #3
wspdlnie z Shawnem Crahanem. Fehn odkryt, w Slipknot.

jak wyglada podziat finanséw i okazuje sie, Slipknot szykuje sie do nowej ptyty i trasy
Ze nie byt traktowany na réwni z innymi kkoncertowej, ktdra obejmie swoim zasiegiem
cztonkami zespotu. Codziennie pojawiaty rowniez Polske.

ZMARL HAL BLAINE
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11 marca zmart jeden z najczesciej nagrywanych perkusistow w historii muzyki Hal Blaine.
Cztonek tzw. Wrecking Crew czyli grupy muzykow sesyjnych z Los Angeles, ktorzy byli wynaj-
mowani przez wytwornie do gry na albumach solistow. Tym samym Hal zagrat w kilkudziesieciu
tysigcach piosenek, a utwory z jego udziatem permanentnie okupowaty najwyzsze miejsca
amerykanskich list przebojow.

W roku 2000 zostat wprowadzony do Rock And Roll Hall Of Fame, co w przypadku solowego
perkusisty jest wielkim wyr6znieniem, a rok temu otrzymat nagrode Grammy za catoksztatt
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DrumStore stat sie prawnym
wiascicielem znaku towaro-
wego Polmuz i postanowit
cos z tym fantem zrobic.
Legendarna polska
marka perkusyjna
kojarzona jest z wyjat-
kowo mizernej jakosci
instrumentami, jednak
cata jej sita polega na
poteznym sentymencie.
W czasach utrudnionego
dostepu do zachodnich
instrumentéw bebny Polmuz

przemystu instrumentéw muzycz-
nych, ktory w przypadku muzyki
rozrywkowej w zasadzie nie
istniat i byt odwiecznym
marzeniem.
DrumStore bada rynek
i rozpoczat kampanie pro-
mOoCyjna poprzez wprowa-
dzenie gadzetéw z nowym
logo marki. W drodze s3
instrumenty perkusyjne,
a powoli powstaja takze beb-
ny. Czy marka przetrwa? Marka
tak, produkty niekoniecznie, beda
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Nie, to nie jest zart primaaprillisowy, chociaz nie lub inne ogniska artystyczne pierwsze rytmy Vv Ve Fv

jednokrotnie taki dowcip pojawiat sie przy wygrywane byty wtasnie na tych zestawach. . o e

okazji 1 kwietnia. Tréjmiejski sklep Jest to takze pewien symbol polskiego r %
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byty jedng z niewielu mozliwo- stanowic bardziej smaczek, atrakcje
$ci kontaktu przecietnego pasjonata anizeli powazng konkurencje dla potenta-
z perkusja. Zazwyczaj poprzez domy kultury tow rynku.
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1! momencie pisania tego tekstu mamy
!l ustawowy czas nauki. Studenci pocg
sie na mysl o sesji, licealisci jeszcze

W stygna po studnidéwkach i juz pedza
do korepetytora, zeby nauczyt ich, jak dodawac
i odejmowac. W zwiazku z tym podpowiem, jak
prawidtowo czytac podreczniki i gdzie my, muzy-
cy, mamy nasz podrecznik.

Ostatnio mojg uwage przykuty taktyki sto-
sowane w rozwigzywaniu testow i sposoby na
czytanie réznych tekstow w zaleznosci od tego,
czym s3, a podreczniki s3 wyjatkowo Zle czytane
przez wiekszos$¢ uczniow, ktdrzy mogliby miec
zdecydowanie lepsze wyniki w nauce, gdyby
tylko o tym wiedzieli. Podobnie w procesie nauki
gry na instrumencie nie potrafimy ,czyta¢” muzy-
ki i przyswajac wiedzy z nut i ksigzek, organizo-
wac jej w gtowie. Potem tylko siedzimy z padem
i patrzymy na rosnaca sterte nutek i ptyt myslac,
ze nigdy ich nie przerobimy.

Nic bardziej mylnego. Wystarczy wiedziec,
jak taka wiedze przyswajac hurtowo i za chwile
dowiecie sie, jaki jest na to sposob.

Wré¢my do podrecznika. Powiedzmy, ze mamy
nauczyc sie jednego rozdziatu z podrecznika
do historii. Zaczynamy od przejrzenia go kartka
po kartce, zwracajac jedynie uwage na to, ile jest
w rozdziale obrazkéw a ile tekstu, czy sa jakies
wykresy czy tabelki. Nastepnie skupiamy sie
na koncu rozdziatu i doktadnie czytamy pytania,
jakie zadat autor. Jedli ksigzka jest prawidtowo
napisana, to pytania na koncu nakresla nam
to, co wg autora jest najwazniejsze w rozdzia-
le, a takze to, czego nalezy szukac¢ w tekscie.
Nastepnie wracamy do poczatku i czytamy tylko

Mozna powiedziec,

Ze to szlachtowanie
muzyki a nie stuchanie
I jest w tym

ziarno prawdy

nagtowki i to, co napisane jest grubymi literami.
Nastepnie wracamy do poczatku i czytamy tylko
pierwsze i ostatnie zdanie kazdego paragrafu.
W dobrze napisanej ksiazce naukowej pierwsze
zdanie to otwarcie mysli, a ostatnie zdanie para-
grafu to podsumowanie. Dopiero teraz czytamy
od poczatku wszystko robigc notatki.
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Szymon Ciszek |I...

ZAKUC ZDAC ZAPOMNIEC

Logika tego sposobu czytania
podrecznika polega na tym,
ze za kazdym razem idziemy
coraz gtebiej w tekst — od ogé-
tu do szczegotu. Dzieki temu,
gdy dojdziemy do szczegdtu
wiemy, ze to szczegot istotny
i mozemy go pofaczy¢ w logicz-
ng catos¢ z reszta. Powiedzmy,
ze szukamy dat czy doktadnych
nazw traktatow pokojowych
albo nadanych praw - nauka
w ten sposob da nam o wiele
wieksze rozumienie tego, czego
chcemy sie nauczyc.

Nauczmy sie teraz stan-
dardowej piosenki, uzywajac
podobnej metody — od ogdtu
do szczegotu. Z doswiadczenia
wiemy, ze typowa piosenka
popowa lub rockowa ma wstep,
zwrotke, refren, druga zwrotke,
refren, rodzaj bridge lub soléwki
i refren koficowy. Powiedzmy,
ze piosenka ma trzy i pét minuty. Pierwsze stu-
chanie polega na tym, ze stuchamy piec sekund
piosenki, przesuwamy licznik o dziesie¢ sekund
i znowu stuchamy pieciu sekund, czyli facznie
stuchamy 70 sekund z 210 skfadajacych sie na
piosenke. To przestuchanie da nam pojecie o tym,
czy piosenka jest smutna czy wesofa, ile jest in-
strumentow w aranzu, jaki jest ogélny jej klimat,
jakie jest brzmienie poszczegdlnych instrumen-
tow, jaka jest tonacja. W drugim przestuchaniu
stuchamy tylko ostatnich 25% piosenki czyli
ostatnie 52 sekundy. Statystycznie rzecz bioragc
to na koncu piosenki bedzie bridge czyli miejsce,
gdzie jest najwiecej napiecia (zwykle dramatycz-
na soléwka, goscinne wejscie innego wokalisty,
urwanie muzyki, zmiana tonacji), natomiast ostat-
ni refren jest najbardziej intensywny dynamicznie,
wiec wiemy od razu do jakiego poziomu dazymy
przez cata piosenke.

Tak wyglada aranz standardowej piosenki, jaka
teraz leci w radio. Po dwdch przestuchaniach
wiemy wiec, jakie jest tempo, szkic aranzu, klimat
piosenki, jak wyglada jej najbardziej dramatycz-
ny moment i do jakiej dynamiki zblizamy sie na
koncu. To duzo informacji, ktérych zdobycie zajeto
nam tyle czasu, co normalne przestuchanie jej do
potowy. Teraz przy kolejnym stuchaniu spisujemy
juz, ile fraz maja poszczegdlne czesci piosenki,

w kolejnym — ile majg taktow, w kolejnym — jaki
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groove im towarzyszy i jakie s przejscia. Celowo
zostawiam spisanie groove na koniec, poniewaz
w tym momencie powinno to juz by¢ formalnoscia.

Gdybysmy wzieli od razu notatnik i zaczeli
pisac¢ kazdy takt z osobna to bez sprawnego
ucha ugrzezlibysmy w pierwszej minucie. Metoda
od og6tu do szczegotu pozwala na szybkie za-
granie piosenki, czesto przy drugim stuchaniu juz
pomiedzy liczeniem taktéw napiszemy groove
i przejscia, a nawet bez tego przestuchalismy
uwaznie piosenke tyle razy, ze mozemy j3 z mar-
szu zagrac.

Ta metoda koncentruje sie tez na koncach,

a nie poczatkach. DIa mnie koniec piosenki

jest o wiele wazniejszy od poczatku, poniewaz
poczatkow stuchamy najczesciej, a konce lubimy
pomijac¢ i tam siada koncentracja. Natomiast

od tego, jak skonczymy piosenke, czesto zalezy
to, jakie wrazenie ona zrobi na stuchaczu.

Mozna powiedzie¢, ze to szlachtowanie mu-
zyki a nie stuchanie i jest w tym ziarno prawdy.
Gdybysmy w ten sposéb czytali powiesc to nic
bysmy nie zrozumieli. Ucho po prostu trzeba
wytrenowac do stuchania dla przyjemnosci i dla
nauki. Zreszta, po spisaniu kilku piosenek w ten
sposob, nauczycie sie stysze¢ muzyke inaczej,
doceniac jg za jej aranz i na biezaco spisywac
ja w gtowie, a o przerabianiu samych podreczni-
kéw do perkusji opowiemy nastepnym razem.
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Nasi fotografowie jezdza na koncerty i nierzadko w dos¢ mato komfortowych warunkach
staraja sie uchwycic¢ czesto kiepsko oswietlonych perkusistow, ktorzy jeszcze dodatkowo
sq stabo widoczni za zestawem perkusyjnym. Widzisz piekne zdjecie gitarzysty lub
wokalisty? Dobre zdjecie perkusisty to dopiero wyczyn!

Wiecej na Instagram i Facebook magazynu Perkusista — #Perkusistalive

Figlarz Bugi czyli Daray Jonathan Barber z zespotu Pata
w trasie z Hunterem. Metheny na koncertach w Polsce.
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Fot. Romana Makéwka
Fot. Dariusz Ptaszynski

- Wspaniate ujecie Jarka Dubinskiego Carter Beauford w Warszawie
H z zawsze wypetnionego po brzegi Happysad. |l z Dave Matthews Band.

\
. |
4 “‘*—-’i‘ % \
-~ = k‘i‘a‘_ﬂi b E"‘l\ -,Il,‘ \
\ )
(/ R A | 7
< \ S H

:-_1._.--.vl/£\‘_.__-_v:.‘_-. »."E'&f“ =i
. \i‘ = | -
: - \ . %
'.'nl \ : 2

12 PERKUSISTA  KWIECIEK 2019




Fot. Piotr Tarsewicz/CGM Creative Studio

Robert Markiewicz w Warszawie ¢
podczas serii koncertow Organka.

Krzysztof Polifski na koncertach z Urszula, \ = ] Dezerter Krzysztof
alez ten bebniarz ma kulture gry! ' Vil = g Grabowski.
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Fot-Romana MakGwRE -

Marcus Sledgehammer
z zespotem Reload.

Fot. Romana Makoéwka
Fot. Romana Makowka:,
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Trzecia edycja imprezy perkusyjne;j,
organizowanej z wielka pasja, zaanga-
zowaniem i niesamowita serdeczno-

$cia. Tak mozna okresli¢ pokrétce to,

co sie dzieje w klubie Stara Kottownia

w Chrzanowie. To wszystko przektada

sie na jakos$¢ o wielkiej wartosci eduka-
cyjnej. Mieszanie stylistyk muzycznych
oraz taczenie wielkich nazwisk polskiej
perkusji z mniej znanymi. Do tego oczywi-
Scie sympatyczne konkursy, przyciagajace
najmtodszych, co jest fantastyczna forma
propagowania perkusji i tworzenia kolej-
nego pokolenia bebniarzy w Polsce!

"

My
Ut

tym roku mieszanka byta iscie inspiru-
jaca. Wiktor Palka i Artur Jonik to przed-
stawiciele miejscowej sity perkusyjnej.
Czarek Konrad w rewelacyjnej formie
w jazzowym repertuarze (podktad z dyskietkil).
Duet Stawek Berny i Pawet Larysz w réznorod-
nych, kolorowych ukfadach perkusja-perkusjona-
lia (naszym zdaniem Grand Prix catego festiwalul).
Wreszcie anielski thrash metal w demolujacej
naciagi od centrali Beaty Polak, ktdra wystapita
w towarzystwie swoich dwaéch kompanéw (Piotr
Mankowski i Mariusz Przybylski) z zespotu Wolf
Spider. Przymusowa wymiana bebna basowego
z peknietym naciagiem dodata paradoksalnie
sporo klimatu do catosci. Wreszcie wielki finat,

Wspolne dzemowanie

gdzie perkusisci wystapili razem na scenie, nie
tylko programowi goscie, ale tez organizatorzy.
Wszystko odbywato sie w przyjacielskiej atmos-
ferze i wielkiej goscinnosci tzw. cabandw. Wsrod
kolosalnej ilosci spotkan perkusyjnych, jakie s3 ,na
liczniku” Perkusisty, chrzanowskie spotkanie jest
stanowczo w czotdéwce. Tyle w telegraficznym
skrécie, wro¢my na ziemie, bo...

Trzecia edycja to wazny moment dla organi-
zatorow! Nastepuje pewne nasycenie miejscowe;j

PERKUSISTA = \/|ECIEN 2019

Stawek Berny %
i Mr. Sticky

— wspaniaty
wystep!

publicznosci i trzeba skierowac spojrzenie nieco
dalej. Sama forma i atrakcje nie musza by¢ wiek-
sze. Wystarczy, ze po prostu beda zawsze inne,
zaskakujace, czym przyciagng wiecej ludzi z od-
dalonych o zaledwie 50 km wielkich metropolii,

z ktorych dojazd do Chrzanowa jest niesamowicie
prosty. Tylko w ten sposéb widzimy mozliwosc
osadzenia Caban Drum Fest w kalendarzu na dtu-
zej. Przykfady innych imprez pokazuja, jak szybko
mozna straci¢ tak mozolnie zbudowana pozycje.

[l Caban Drum Fest pokazat site ludzi, ktorzy stoja
za organizacja koncertu. Tym bardziej trzymamy
kciuki i czekamy na IV edycje, oferujac sie jedno-
czesnie w petni do ustug!

Foto: Marcin Cezar

Dziekujemy za zaproszenie
i gratulujemy wszystkim, ktdrzy przytozyli sie
do organizacji tej imprezy.
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WIEMY DOSKONALE KTO, DLATEGO W NINIEJSZYM
ARTYKULE OKLADKOWYM DOWIEMY SIE CO STOI
ZA BRZMIENIEM BEBNOW NAGRAN BEDACYCH
KLASYKAMI W SWOICH GATUNKACH.

PERKUSISTA =



ako perkusisci czesto rozmawiamy o kla-
sycznych beatach — tych natychmiast
rozpoznawalnych groove'ach lub zagryw-
kach, ktére wptynety na nas muzycznie.
Rozmawiamy réwniez o tym, jak ciezko niektdre
z nich zagrac i wkasciwie uchwycic ,to cos”.
Rozwiimy te rozmowe o producentdw, DJ'éw lub
jakiegokolwiek fana, a rozmowa prawdopodobnie
zmieni sie w nasladowanie odgtosdéw groove ow.
To zazwyczaj brzmienie, ktére pierwsze w nas
uderzyto powoduje, ze czujemy, ze co$ jest fajne,
zanim nasz perkusyjny mozg to przeanalizuje.

Co miesiac w Perkusiscie pokazujemy, jak
graja najlepsi perkusyjni herosi, tym razem dla
odmiany chcielibysmy skupic sie na brzmieniu.
Wybralismy szereg gatunkoéw i cate spektrum
rodzajow sygnatur dzwiekow perkusyjnych. Wiele
poszukiwan dotyczyto sposobu, w jaki kazdy
utwér zostat nagrany z kilkugodzinnym stucha-
niem, analizowaniem i strojeniem zestawu, jak
i naszych uszu. Staralismy sie wytuskac kazdy
subtelny niuans charakterystyczny dla kazdego
utworu i przeprowadzalismy eksperymenty, aby
zobaczy¢, co zadziata, a co nie.

Mamy nadzieje, ze dotarliémy do brzmien,
ktdre zblizone sa do oryginatdw, ale co waz-
niejsze, w trakcie naszej wedrowki uczylismy
sie i rozwijaliSmy nasze umiejetnosci i odkry-
walismy nowe patenty. W catym zamieszaniu
chodzi o to, ze przy nagrywaniu bardzo rzadko
w 100% staramy sie skopiowac czyje$ pomysty
tak, jak tutaj. Wiekszos¢ brzmien w nagra-
niach perkusyjnych, klasycznych lub innych,
wynika z doswiadczenia, eksperymentowania

i generalnie omikrofonowania zestawu i samej
gry na instrumencie.

Z nagrywaniem jest wiele zmiennych — nawet
temperatura wptywa na dzwiek tego samego
pomieszczenia z dnia na dzien. Bebny, naciagi,
strojenie, patki, gto$nos¢, masa ciata (tak, napraw-
del), pozycja zestawu perkusyjnego, mikrofony,
odlegtosci mikrofondw, kable, jak sie nazywasz
—to wszystko wptywa na wyniki. Podczas naszej
podrézy nauczylismy sie kilku nowych sztuczek,
polegajac na naszym doswiadczeniu i eksperymen-
tujac — rozszerzajac nasze nagraniowe mozliwosci
i zwiekszajac nasze stownictwo dZzwiekowe.

Niektére z brzmiert bebnéw byty fatwiejsze
do uzyskania niz inne, czesto w zaskakujacy
sposéb. Czesto brzmienia, ktére naszym zdaniem
wydawaty sie by¢ proste, okazywaty sie znacznie
trudniejsze do uzyskania.

Ostatnie 10 lat to spora rewolucja w dziedzinie
nagrywania. Aktualnie w domach mamy ogromne
mozliwosci, ktére do niedawna byty niedostepne.
Zachecamy tych z was, ktérzy maja juz sprzet do
nagrywania lub planujg zgtebi¢ materie realizacji
nagran, aby sprébowali odtworzy¢ to, co my
tutaj. Na dobrg sprawe to wtasnie robilismy, gdy
po raz pierwszy uczylismy sie grac¢ na bebnach —
kopiowalismy naszych idoli perkusyjnych i powoli
stawato sie to czescig nas jako instrumentalistow.
Nawet te kilka wskazéwek zawartych tutaj
sprawi, ze bedziesz mégt produkowac wtasne
zabojcze brzmienie bebnéw i dodasz nowe kolory
do swojej palety brzmien. Powodzenia i daj nam
znac, jak ci idzie.

Zdjecia: Joby Sessions i Magazyn Perkusista

KTOZATYMSTOI?

Fachowcy i entuzjasci. W uzyski-
waniu brzmien z legendarnych ptyt
przewodzit Brytyjczyk James Hester.
Rozpoczat swoja kariere jako inzynier
dzwieku w BBC Bristol. Jest szefem
perkusji w BIMM Bristol oraz autorem
cieszacego sie duzym uznaniem albu-
mu perkusyjnego Mind Over Meter.
Prowadzi swoje studio — The Planta-
tion. Z polskiej strony nad merytoryka
materiatu pracowat Filip ,Heinrich”
Hatucha, basista i producent, wiasci-
ciel podwarszawskiego Heinrich Ho-
use Studio. Realizator z nieskrywang
obsesja na punkcie brzmienia perkusji
w studio m.in. czesto pracujacy nad
brzmieniem Daraya. Istotny wptyw na
ksztatt artykutu miat takze realizator
nagran i etatowy specjalista Perkusi-
sty w dziedzinie nagran Pawet Sapija.

Ten znak oznacza, ze w naszej
bazie audiowizualnej
na media.avt.pl znajduja sie

® darmowe prébki odtworzonych

przez nas nagran. Dzieki temu

v W&y S mozna sprawdzi¢ czy udato nam
% aud A\.Q sie naszymi metodami osiagnac
/’Vo’z". - ed\?’% pozadany efekt, czy tez musimy

popracowac.
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NAJLEPSZY PERKUSISTA WSROD REALIZATOROW
CZY NAJLEPSZY REALIZATOR WSROD PERKUSISTOW?

rawdopodobnie oba twierdzenia sg stusz-

ne. Simon Phillips znany jest z niezwyktej

dbatosci o brzmienie i ma na swoim koncie

sporo pracy studyjnej, gdzie przeksztatca
sie w pana realizatora. Trzeba przyznac, ze nagry-
wanie pod okiem takiego mistrza to dodatkowa
dawka stresu, jakby syndrom czerwonej lampki to
byto za mato.

Simon Phillips prezentuje poziom muzyczny
z kategorii tych nie do zmierzenia, gdzie nie
mozna juz mowi¢, ze ktos jest lepszy, poniewaz
w wielu przypadkach to witasnie on jest tym
punktem referencyjnym i ciezko przeskoczy¢ po-
ziom, jaki prezentuje. Projekt Protocol czy wspoét-
praca z Hiromi sg doskonatymi tego przyktadami.

Ten wieloletni perkusista Toto jest takze
doskonatym realizatorem nagran, ktérego nasi
koledzy z legendarnego magazynu Estrada
i Studio doktadnie przepytali w tej materii, Simon
powiedziat im wtedy miedzy innymi:

.Panuje obecnie olbrzymia presja na utrzyma-
nie idealnego rytmu i stroju. Ale muzyka nie jest
perfekcyjna i nie powinna taka byc. Starajac sie
wszystko wystroic i wyrownac do siatki tempa po
prostu tracisz czas. Oczywiscie, musisz zdefi-
niowac jakis prég, powyzej ktorego okreslone
wykonanie uznasz za akceptowalne. Dotyczy to
zaréwno rytmiki, jak i intonacji. Ale wszystkie
procesory do ich korekgji to tylko narzedzia. To,
ktore z nich wykorzystasz, zalezy wytacznie od
efektu, jaki chcesz uzyskac, a muzyka zawsze
powinna byc na pierwszym miejscu.”

Muzyk lubi mieszac rézne mikrofony, ale
generalng reguty jest to, ze do stopy jako
subkick wykorzystuje gtosnik z Yamahy NS10
oraz Shure Beta 52 lub AKG D12. Niezwyktym
elementem jego zestawu do nagran perkusji jest
duza puszka po farbie wypetniona 6 kg piasku
i umieszczona wewnatrz duzego bebna. We-
dhug artysty takie rozwiazanie sprawia, ze stopa
jest ,bardziej przyjazna w kontekscie omikrofo-
nowania’. Do pozostatych elementow zestawu
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Simon Phillips doskonale wie, czego potrzeba,
zeby perkusja zabrzmiata w studio.




wykorzystuje Shure SM57 na gérze werbla (Simon
nie uzywa mikrofonu do sprezyn), Shure KSM27
na tomach oraz D12 i subkick na jego bebnie
Gong Drum, Shure SM81 do hi-hatu, Rede K2,
AEA-R84 lub AKG C12 do overheadéw i SM7 jako
mikrofony ambientowe.

Niestety, podczas pamietnych pozaréw laséw
KKalifornii caty dobytek Simona sptonat, a jego
matzonka ledwo uszta z zyciem, ratujac w ostat-
niej chwili psa. Perkusiscie nie pozostato nic
innego, jak walczy¢ i odbudowac swoje studio,

a jego wiedza i doswiadczenie to potencjat nie
do zniszczenia przez zaden zywiot, dlatego warto
postuchac kilku wskazéwek wielkiego mistrza.

STOP STOPIE - ,Podstawa to wiedziec, co
trzeba zagra¢, by uzyskac najlepsze brzmienie.
Czesto w chwili, gdy robimy partie przejscia na
tomach, uderzamy tez w centrale — ma to sens

z punktu widzenia utrzymania réwnosci, ale
brzmieniowo to sie juz za bardzo nie sprawdza.
Niskie czestotliwosci z centrali naktadajg sie na
tomy i wzajemnie sie ze sobg gryza powodujac,
ze bebny traca swoja wielkos¢. W zwigzku z tym
przestaje grac stopke na przejsciach, ale jedno-
czesnie musze zadbac, by niosto ono w sobie
groove. Groove nie moze sie nigdy zatrzymac.
W ten sposéb pozostawia to wiecej przestrze-
ni i powietrza dla bebnéw bez rownolegtego
ztamania groove'u. Grajac nieco mniej agresywnie
uzyskamy lepsze brzmienie bebndéw. Jezeli masz
problemy z groovem, jezeli nieco wyluzujesz
swojg gre to groove zacznie sie pojawiac.”

STOPNIOWO - ,Wszystko zaczyna sie z brzmie-
niem posiadanego instrumentu. Dziwi mnie,
jak brzmig zestawy bebndw, gdy stysze je na
lkoncertach, kiedy stysze inne zespoty i sposob,
w jaki stroja bebny, a w szczegolnosci centralki.
Wykorzystujac bardzo grube naciagi zabierasz
zbyt duzo tonu i gtosnosci z bebna basowego.
Problem z wykorzystaniem podwdjnej maszyn-
ki stopy na jednej centralce polega na tym, ze
w momencie, gdy grasz szybkie 16 naciag musi
pracowac bardzo szybko. Nie ma czasu i szans,
by wrdcic do siebie. Jezeli rozbijesz to na dwa
bebny wychodzi, ze grasz tylko 6semki na kaz-
dym z nich, wiec jest wiecej czasu, by swobodnie
beben mogt odpowiedziec, rezonowac i wrocic
do siebie.”

DAJ BRZMIEC — ,Nie wykorzystuje trumikow.
Uzywam naciggéw Ambassador Clear, wiec
brzmia jak szalone, ale sa gtosne. Kiedy nagry-
wasz, nie musisz ustawiac tak duzej czutosci na
mikrofonach. Nie potrzeba wiec wtedy wyko-
rzystywac ttumikow, jezeli bebny nastrojone

sg prawidtowo. Nie musimy stroi¢ do danego
dzwieku. To, co ma znaczenie — czy zestaw
brzmi spojnie i czy reszta bebnow gra na tym
samym poziomie gtosnosci, zestrojona wzajem-
nie. Nagtosnienie takich bebnéw nie stwarza
wiekszych probleméw, chociaz niektérzy podaja
to pod watpliwosc. Jedna rzecz, o ktorej trzeba
pamietac — wielu perkusistow stara sie, by

ich bebny brzmiaty idealnie w miejscu, gdzie
siedza, czyli blisko zestawu. Zaden instrument
nie zabrzmi idealnie w takiej odlegtosci, dopiero

B
Simon w swoim dawnym studio.
Niestety, tragiczny pozar strawit wszystko.

stychac to 4-6 metrow dalej. Jezeli zatem na-
ciagne bebny i dam im oddycha¢, stang sie

tez gtosniejsze, dzieki temu nie musze pozniej
podkrecac czutoscia, a to znow daje wieksze
mozliwosci dynamiczne. W przypadku bebnow
pozbawionych wyttumienia, moge je uderzyc
cicho i dalej beda dobrze brzmie¢. Wyttumisz

i od razu przestaja grac, chyba, ze uderzasz
mocno, ale cafa chwata jest wtedy, jak nie masz
ttumienia.”

MIKROFONUJ MUZYKE | BEBNIARZA — ,Mia-
tem Charliego Wattsa u siebie w studio kilka lat
temu. Grat na starym zestawie Gretscha, na ktory
spojrzatem i pomyslatem: ,Wykorzystam cztery
mikrofony — stopa, werbel i dwa overheady”.
Ogarniasz catosc. Nie jest to bardzo bezposred-
nie brzmienie i nie sprawdzi sie w momencie
nagrywania muzyki, ktora jest gesta, petna gitar
i klawiszy. Jezeli natomiast grasz z jedna gitarka,
basem, wokalem i organami — mozesz miec¢ wte-
dy wszystko pieknie zatatwione.”

DYNAMIKA - ,Musisz by¢ w stanie zmusic¢
bebny do tego, by przemowity. Spedzitem na
tym lata. ,Jak mam zrobi¢, by tomy brzmiaty
dzwiecznie, ale nie dzwieczaty zbyt mocno?”.
Wiele takich pytan byto po drodze. Spojrz na
Billa Bruforda. Staratem sie stroi¢ bebny, jak
on, ale nigdy nie udaje mi sie uzyskac brzmie-
nia, jakie uzyskuje z werbla. To juz zalezy od
osobistego wyczucia. Dla mnie dynamika jest
najwazniejszym elementem gry na kazdym in-
strumencie. Nie uzywam dynamiki w znaczeniu,
ze ta czes¢ ma byc gtosna, a ta cichsza. Chodzi
o state dynamizowanie. Jak gram piosenke,
duza ilos¢ moich przejsc nie jest na tym samym
poziomie przez cata dtugosc ich trwania. Moga
zaczynac sie ciszej, a w miare uptywu piosenki,
dodaje nieco wiecej mocy, crescendo. Jak robie
przejscie w cichsza czes¢ piosenki robie wtedy
decrescendo. Te mate elementy dynamiczne
s tak bardzo istotne, dodaja piosence ptynno-
Sci. Jakis czas temu zaczatem probowac grac

intensywniej, ale ciszej. Gram chyba w potowie
tego, co kiedys. Dzieki temu muzyka oddycha,
daje ci punkt wyjsciowy i w chwili, gdy chcesz
naprawde eksplodowac i grac¢ gtosno, to jest
ci fatwiej. Musisz wypracowac w sobie bardzo
szeroki zakres dynamiczny.”

OTWARCIE RAK - ,Zaczynatem gra¢ normalnie,
krzyzowo, praworecznie, p6zniej bebny zaczety
sie powieksza¢, doszedt kolejny beben basowy,
dodatkowe tomy. Wszystko byto w porzadku
podczas gry prawg strong az do chwili, jak do-
szedt ten ostatni tom. Pojawit sie problem, ponie-
waz hi-hat musiat by¢ znacznie wyzej niz mam
go teraz. Bytem bardzo wyczulonym 17-latkiem

i wyglad miat dla mnie duze znaczenie, pomysla-
tem wiec, co sie stanie, jak obnize hi-hat, obnize
tomy, zeby wygladato fajnie i naucze sie grac od
lewej reki. Trzeba sie nieco cofnac¢ w stopniach
rozwoju. Pomyst gry metoda open-handed byt
czescia zachowania balansu. Polubitem fakt, ze
moge teraz grac¢ lewa reka na hi-hacie i zostawic¢
sobie prawa, by mogta swobodnie robic to, co
tylko sobie wymysle. To inny sposéb grania, ale
bardzo elegancki. Lubie to, ze moge swobodnie
grac leworecznie tak samo, jak praworecznie, to
catkiem fajne.

Jestem wielkim fanem Lenny'ego White'a i pod
wielkim wptywem Billy'ego Cobhama. To oni
wptyneli na to, zeby sie przestawic¢ na lewg stro-
ne. Winie za to ich obu ($miech). Oczywiscie mia-
tem takze wiele wiecej inspiracji, jak Grady Tate,
Ziggy Modeliste, Bernard Purdie, Jon Hiseman,
lan Paice, Keef Hartley. Bardziej interesowato
mnie granie muzyki niz granie na bebnach samo
w sobie. Kiedy bytem mtodszy nie bytem tak
rozwiniety technicznie, poniewaz moj tata nie byt
tym zainteresowany. Chciat, bym grat muzyke.
Ta swoista dyscyplina pomogta mi, gdy zaczatem
grac sesje, bo nie robitem jakichs technicznych
przegiec. Grasz piosenke i to, co jest potrzebne.”

Przygotowat: Maciej Nowak
Zdjecia: Robert Downs
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W tym ujeciu bebny i i blachy nagrywane
s3 osobno — bebny plus e-cymbals.

/

/

No One Knows
Queens Of The Stone Age

Perkusista: Dave Grohl

Album: Songs For The Deaf

Producenci: Eric Valentine i Josh Homme
Cel: Odizolowane bebny z dogranymi
pozniej blachami.

iedy nagrywasz jednego z najstaw-
niejszych perkusistow wszechczaséw,
pojawia sie pytanie, jak mam go
nagrac? Gitarzysta/wokalista Josh
Homme chciat, aby ptyta brzmiata dziwacz-
nie i klaustrofobicznie, dlatego uzyt techniki,
ktdrej uzywat wczesniej, nagrywajac perkusje
i blachy oddzielnie. Brak pogtosu i przestrzeni
sprawia, ze wszystkie instrumenty graja pro-
sto w twarz i naprawde styszysz je w gtowie.
Producent Eric Valentine nie byt nowatorem
przy bebnach (byt perkusista w T-Ride) i row-
niez miat ochote na co$ nowego. Eric jako
fan innowacji, aby skupi¢ sie na brzmieniu
perkusji, uzywat na przyktad mikrofonu re-
gulowanego za pomocg specjalnego robota,
kktérym maogt manipulowac z rezyserki oraz

Potem prawdziwe blachy g"’, :
S8 nagrywane z padami.

WSKAZOWKA

ZGODNOSCFAZOWA

Faza opisuje pozycje jednej fali dzwie-
kowej wzgledem innej. Dwie identyczne
fale sa ,w fazie”. Gdy fale sg przesuniete
wzgledem siebie czyli szczyty i doliny fal
spotykaja sie lub szczyty jednej fali napo-
tykaja na doliny innej w tym samym cza-
sie wtedy mowimy ze sygnaty s ,poza
faza". Wiecej na ten temat kilkanascie
stron dalej w artykule PRZYGOTOWANIE
DO NAGRAN PERKUSII.
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SENDS AL BENCS AL SENOE AE BINGS A5 BENDSAE  BENDB AL SENDS AL

recznie wykonanej konsoli mikserskiej,
wykonanej z porowatego materiatu,
aby zatrzymac rezonanse dzwieku.

JAK TO ODTWORZYC?

Pierwsza rzecza byto nagranie czesci
zestawu bez zadnych blach. Zamiast talerzy
uzyte zostaty elektroniczne pady. Aby
podkresli¢ wrazenie ,bliskich”, ,martwych”,
Kklaustrofobicznych” bebnéw, uzytem sporo

SENDS AL SDESAE  ADNDO AL BEMDSAE  NENOR AE

Dla kontroli blach crash, James skrajnie
panoramowat lewy i prawy overhead.

tasmy gaffera i zelkéw ttumigcych Moon-
gel. Wszystko po to, aby zatrzymac tyle
rezonansu miedzy czesciami zestaw, ile
sie da. Uzytem tez pomystu, ktory pokazat
mi Stanton Moore — polega on na poto-
zeniu czegos miekkiego pod floortomem
np. miekki pokrowiec, gabka itp. Pomaga
to zatrzymac odbicie dzwieku od podtogi

i w rezultacie wybrzmiewanie dolnej mem-

brany, co znacznie skraca sustain floortoma.

TRrrTATTARtteRec et CRiL]

Wotathistudyjne: — ©

Bben basouy

Mikrofon: AKG D112
Preamp: Universal Audio 4-710d
(opcja Trans)

Wenbel gora

Mikrofon: AKG D119
Preamp: Universal Audio 4-710d
(opcja Trans)

Qenbel disé

Mikrofon: Audio Technica ATM350
(z odwrdcona faza wzgledem

gory werbla)

Preamp: Universal Audio 4-710d
(opcja Trans)

Tomy 162 =

Mikrofony: Sontronics DM1T
Preamp: Focusrite ISA 428

Mi-hat

Mikrofon: Audio Technica ATM350
Preamp: Focusrite ISA 428

Pluws

Audio Technica AE3000

(centralny overhead).

Sontronics Sigma (lewy i prawy
overhead na takiej samej wysoko-

sci co mikrofon centralny i oddalo-

ne na boki o taka samg odlegtosc). |
Preamp: wszystko w Focusrite
ISA 428

Z AKT HISTORII

Producent Eric Valentine
0 ,No One Knows”

.Na centrale i tomy uzyliSmy moich bebnéw Sonor
Phonic Plus z lat 80 oraz werbla Tama Bell Brass.

Te bebny s3 niesamowicie solidne i dobrze reaguja
na naprawde mocng gre. Sonory to 9-warstwowe
drewno bukowe. Uzylismy powlekane naciggi Remo
Emperor na gérze i niepowlekane Diplomat na
naciagach reso tomow. Centrala to Remo Ambas-
sador po obu stronach. Do tego rozdarlismy kilka
lkawatkéw papieru i wsadzilismy do $rodka, aby
zmniejszyc ilos¢ odbi¢ wewnatrz centrali. Klasycznie
na naciggu rezonansowym zastosowano poduszke,
ktdérej zadaniem byta regulacja wybrzmiewania
najnizszego dotu. Bebny musiaty by¢ tak ustawio-
ne, poniewaz stychac byto najmniejsze szmery czy
dzwonienia.

Najbardziej rzuca sie w oczy jak gra Grohl. To
znaczy jak konsekwentnie gra na bebnach. Gra
niesamowicie mocno a jednoczesnie niezwykle
powtarzalnie. Styszatem, jak ludzie spekuluja, ze na
tym nagraniu podtozono probki. Na pewno nie ma
probek. Grohl po prostu gra z nieludzka precyzja.

QOTSA nagrywali blachy oddzielnie na poprzed-
niej ptycie i chcieli ponownie sprébowac tego
podejscia. Zaleta jest to, ze pozwala ono na wieksza
elastyczno$¢ w tym, jak mozna miksowac perkusje.
Podczas nagran ustawilismy elektroniczne pady
zamiast blach dla Dave'a, aby fatwiej mu sie grato
i aby grat jak na normalnym zestawie. Dato to nam
rowniez poglad na to, jak zabrzmig prawdziwe
blachy. Po wszystkim, gdy beczki byty juz nagrane,
zmienilismy setup na nagrywanie tylko blach z pa-
dami zamiast beczek. Nagrywanie naktadek blach
na nagrane wczesniej beczki jest niezwykle trudne.
Mimo, iz Dave jest niezwykle pozytywnym facetem
z pozornie nieskonczona rezerwa energii i entu-
zjazmem do grania na perkusji. Nawet on w pew-
nym momencie zaczat denerwowac sie z powodu
naktadek blach w ponad 10 utworach. Gdybym miat
to zrobic jeszcze raz, chciatbym mie¢ mikrofony
i pady gotowe na zestawie od razu, abysmy mogli
nagrywac blachy natychmiast po nagraniu beczek.
To, co sprawito trudnosci, to fakt, ze Dave musiat od
nowa uczyc sie i zapamietac kazdy szczegdt swojej
gry na perkusji z tygodniowa przerwa.”

KWIECIER 2019 @ PERKUSISTA
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Wykorzystatem réwniez pomyst z kilkoma pa-
skami tasmy gaffer, ktéra przykleitem metalowe
ptytki do naciagéw, dziatato to bardzo tadnie,
pozwalajac na niewielki rezonans z naciggow. Na-
stepnie ustawitem pady Rolanda, aby umozliwic¢
granie bez uzycia prawdziwych blach, jednocze-
$nie zapewniajac, ze do mikrofondw trafi jedynie
dzwiek samych ,beczek” bez talerzy.

Bardzo doktadnie zmierzytem odlegtos¢ lewe-
go, prawego i srodkowego mikrofonu overhead
od srodka werbla. Jest to ekstremalnie wazne,
aby zachowac miedzy 7ré-
dfami, co przektada sie na poprawny obraz bazy
stereo. Gdy to zostato zrobione, kolejng rzecza
byto chodzenie po pokoju i polowanie na wszel-
kiego rodzaju rezonujace elementy w czasie, gdy
gra zestaw. Podczas grania bez prawdziwych
blach uswiadamiasz sobie, ile rzeczy w pokoju gra
razem z toba.

Kiedy juz pozaklejatem tasmami, przykrytem
kocami lub usunatem wszystko, co mogtem,
wtedy opuscitem ruchome panele sufitowe, aby
naprawde zamkna¢ pokdj. Nagrywanie perkusji
byto do$¢ proste (poza ,tym” przejsciem w refre-
nie), a kluczem jest tutaj konsekwencja dzwieku
na werblu i centrali. Brak pogtosu na sciezkach
sprawit, ze zdatem sobie sprawe z tego, ze musi
to brzmie¢ dokfadnie tak, jak tego chciatem.

Kiedy skonczytem podejscie z zywym bebnem,
chodzito o przejscie z padéw na prawdziwe
blachy przy zachowaniu tego samego ustawienia
overheaddéw: lewo, prawo i na srodku. Podczas
ogrywania prawdziwych blach nie potrzebo-
watem bliskich mikrofonow przy perkusji gdyz
uzywatem padow, ale po kilku testach odkrytem,
Ze potrzebuje odrobiny kontroli nad hi-hatem,
dlatego byt blisko mikrofonowany. Jesli chodzi
0 granie czesci talerzowej, zamkniety hi-hat

SPRAWDYZ TAKZE
»London” Third Eye Blind

Brad Hargreaves

Utwér ma ten sam vibe, co QOTSA,

ale nagrany zostat w bardziej organiczny
sposob niz ,No One Knows".

»carry On” Elliot Minor

Dan Hetherton

Podobno bebny i blachy byty nagrywane
osobno. Bebny maja prawdziwy strzat,

a blachy s3 dobrze skontrolowane pod
wzgledem pozioméw w miksie.

»Red Rain” Peter Gabriel

Jerry Marotta/Stewart Copeland

Peter Gabriel stynie ze swoich innowa-
cyjnych technik nagrywania, a ten numer
podkresla uzycie zaprogramowanej
perkusji, prawdziwych bebnéw (na sesji
maestro Jerry Marotta) i popisowej pracy
na hi-hacie Stewarta Copelanda.

PERKUSISTA = \/|ECIEN 2019

Wiele os6b marzy o powrocie Dave’a do QOTSA.

staccato z wczesniej nagranymi bebnami to cos,

na co naprawde trzeba zwroci¢ uwage. Istotne
jest aby doktadnie pamietac co grane byto na
perkusji (byta tam opuszczona nuta na wer-
blu, czy uderzytem w toma? itd.) Byto o wiele

bardziej istotne, aby talerze siadty z ,beczkami”,

niz myslatem.

MIKS

Nie uzytem zadnej kompresji ani korekcji EQ
na overheadach. Ustawitem je w panoramach
maksymalnie w lewo i w prawo oraz srodek.
Byty gtéwnymi mikrofonami w miksie. Slady
z mikrofonow tomoéw zostaty zbramkowane

i graty jedynie w momencie uderzenia w dany
tom. Dodatem lekka korekcje EQ na centrali

i werblu aby lepiej dostroi¢ je do ogdlnego
soundu. Aby uzyska¢ ogolna definicje final-
nie datem wiecej bliskich mikrofondw niz sie
pierwotnie spodziewatem. Dodajac blachy do

miksu, mogtem doktadnie kontrolowac crashe,
poniewaz miatem mikrofon hi-hat. Mocno
skrajnie panoramowatem lewy i prawy overhead
(tak, jak miato to miejsce z miksem ,beczek”).
Dodatkowo wyrzucitem srodkowy mikrofon
overhead. Wklejenie blach w aranz beczek byto
bardzo tatwe i proste do uzyskania zbalansowa-
nego miksu. Ogdlnie to podejscie byto intere-
sujace, troche czasochtonne, ale z pewnoscia
jest to technika warta wyprobowania. Daje ona
ogromng kontrole nad tym, co mozesz zrobi¢

z bebnami i talerzami. Daje rowniez mozliwosci
duzo wieksze niz to, co tutaj zrobilismy w mik-
sie (brak kompresji i pogtosu).

Podejscie to pozwala na kilka bardzo interesu-
jacych eksperymentow, ale wymaga duzo cierpli-
wosci od ciebie i perkusisty (jesli to nie ty), aby
uzyskac pozadane dzwieki, zresetowac zestaw
i zagra¢ wszystko jeszcze raz, doktadnie tak jak
za pierwszym razem.
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MES
ROWN

Cold Sweat

James Brown

Perkusista: Clyde Stubblefield
Album: Star Time (box set version)
Producent: James Brown

Cel: Jeden mikrofon, kompresja réwnolegta,

zrownowazony dzwiek zestawu.

lasyczny dzwiek, klasycz-
ny beat. Zdolnos¢ Jamesa
Browna do wybierania
niesamowitych muzykéw
jest dobrze znana. Jego zdolnosci
w studio do kierowania zespotem
w locie i stuchanie tego, co sie
dzieje, byty bliskie geniuszu, zresz-
ta tak, jak jego wystepy na zywo.
Czesto nagrywat w roznych studiach
podczas tras koncertowych, kiedy
piosenki byty gotowe lub kiedy byty

Jeden mikrofon uzyty
do tego nagrania,

90 cm przed i 180 cm
nad centrala.

potrzebne wytwdrni. Zespot Browna
nigdy nie wiedziat, gdzie sie znajdzie.
To inspirowato Milesa Davisa (partia
trabek z ,So What?"). Piosenka ,Cold
Sweat” zarejestrowana zostata w King
Records Studio w Cincinnati, a wszyst-
kie ujecia byty nagrywane za pomoca
jednego mikrofonu dla catego zespotu.

JAK TO ODTWORZYC?
Kluczem przy nagrywaniu za pomoca
jednego mikrofonu bedzie réwnowaga

Cally yortav:

Mikrofon: Sontronics STC — 3X
. (charakterystyka nerkowa)
Preamp: Vintage Shure M67

' B perkusisTa ® cwiECier 2019
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Clyde Stubblefield
0 ,Cold Sweat”

Ten numer pojawit sie znikad.
Nie byto stéw ani muzyki.
Przyjechalismy do studia King
Records w Cincinnati, aby co$
nagrac. Ustawitem zestaw i za-
czatem grac. Dotaczyt do mnie
basista, zaraz potem dotaczyta
gitara i mieliSmy groove. Brown
przyszedt do studia, utozyt do
tego tekst oraz dotozyt trabki.
Jakis czas pozniej jadac autobu-
sem i stuchajac radia ustyszatem:
,Oto nowy hit Jamesa Browna”.

zestawu. Po dostrojeniu zestawu mozliwie jak najblizej
nagrania — krétkie, srednie strojenie werbla, bardziej
jazzowe strojenie centrali i bebopowe wysokie strojenie
tomu. Niektore eksperymenty pokazaty, ze Clyde grat
lekko na talerzach. Musiatem naprawde odpoczag, aby
zapewni¢ taki balans gry, zeby beczki przebity sie wy-
starczajaco dobrze przez (lekko grane) blachy. Powodem
byt wybér patek, ktore zostaty wybrane tak, aby uzyskac
cienki, lekki dzwiek.

Mikrofonowanie byto dos¢ proste — pojedynczy mikro-
fon, z przodu zestawu w odlegtosci 90 cm przed frontem
i okoto 180 cm nad centrala. Mikrofon skierowany w osi
miedzy centralg a werblem.

MIX

Podczas miksowania waznym elementem byta kompresja
réwnolegta. Technika ta (w tym przypadku) polegata na
zduplikowaniu sladu mikrofonu a nastepnie na dodaniu
sporej ilosci kompresji do powielonego sladu. Domikso-
wanie tego (skompresowanego) $ladu do nieskompreso-
wanego tracku pozwala uzyskac¢ bardzo zréwnowazony
dzwiek zestawu pod wzgledem dynamiki, dodatkowo
pozwala przebi¢ sie réznym transjentom perkusji.
Wystatem rowniez niewielka ilos¢ tych dwéch kanatow
na dodatkowy kanat wysytkowy pogtosu, aby nada¢ im
sensowng wielkos¢ zestawu tak, jak w nagraniu. Zaapli-
kowatem korekcje eq na pogtosie, by byt najbardziej
zauwazalny. Trudno powiedzie¢, jak wiele innych instru-
mentow znajdujacych sie w pomieszczeniu i grajacych
w tym samym czasie miato wptyw na ogdlny charakter
dzwieku. Mimo to niektore eksperymenty pokazaty,

ze uzycie tylko jednego mikrofonu moze dac Swietne
efekty. Jesli byto to wystarczajaco dobre dla Jamesa, to
na pewno jest ok i dla mnie!

SPRAWDZ TAKZE

»1he Funky Drummer” James Brown
Clyde Stubblefield

Ponownie nagranie z King Records. Pod-
czas, gdy milknie caty zespét, Clyde gra
solo na bebnach. DZwiek tej klasycznej
juz pauzy i perkusji solo od lat 70 ma
swoich nasladowcdw.

»Amen Brother” The Winstons

Gregory S. Coleman

Oto kolejny klasyk. Jesli nie zostato to
nagrane za pomocg jednego mikrofonu,
nagrano to na bardzo matg ilos¢ zrédet
- znowu kluczowymi punktami s tutaj
balans zestawu i geniusz groove'u. Bez
tego nie mielibysmy dzi$ drum'n’bass.

»Rock Steady” Aretha Franklin

Bernard Purdie

Dzwiek w tym utworze jest legendarny,
podobnie, jak solo i perkusista. Sita tego
monofonicznego, ptaskiego i martwego
zestawu, wyprodukowanego w Atlantic
Studios w Nowym Jorku przez Jerry'ego
Wexlera, jest warta proby odtworzenia.
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When The Levee
Breaks

Perkusista: John Bonham
Album: Led Zeppelin IV
Inzynieria dzwieku: Andy Johns
Cel: ,Odnalez¢ te schody...”

Podczas koncertéw Bonzo Bash wielu mistrzow

perkusji probuje zmierzy¢ sie na zywo
z brzmieniem Johna Bonhama. Brian Tichy, Mike

Portnoy, Charlie Benante, to tylko kilku z nich.

pecyficzne opdznienie i pogtos Led Zeppelin jest
Swietym Graalem dla perkusistow. Jego odbior

i postrzeganie jest réwnie krytyczne, jak sam dzwiek
perkusji w tym numerze.

Nie tylko bebnienie (nie uwazacie, ze stowo ,bebnienie” tak
bardzo pasuje do gry Bonhama?) Johna Bonhama byto legen-
darne, ale brzmienie bebnéw, ktoére zostaty ustawione... na
dole klatki schodowej w Headley Grange (studio nagran i prob
w Hampshire). To whasnie to stworzyto ten unikalny i bezkom-
promisowy dzwiek.

Fakt, ze tak kultowe brzmienie perkusji zostato zrealizowane
przez inzyniera Andy'ego Johnsa za pomoca kilku wstegowych
mikrofondw jest inspiracja i przypomnieniem, ze wszystkie
mikrofony $wiata nie sg w stanie nadrobi¢ najistotniejszego:

perkusji, perkusisty i pomieszczenia.

JAK TO ODTWORZY(?

Najblizszym miejscem, w jakim mogtem zblizy¢ sie do Headley
Grange, byta wczesniej opisana sala do jogi. Biorac pod uwage
potrzebe uzyskania charakteru ogromnej klatki schodowej moja

PERKUSISTA = \/|ECIEN 2019
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Contrala: Hi-hat;

Mikrofon: Sontronics DM1B Mikrofon: AKG 451

na niewycietym naciagu reso. Preamp: Focusrite ISA 428
Preamp: Universal Audio
4-710D (Trans)

Pluws:
Q,O)@M Overheadami byta ustawio-

na w stereo para Sontronics

Mikrofon: Sontronics DM1S Sigma w odlegtosci 240 cm
Preamp: Universal Audio przed i 150 cm nad centrala.
4-710D (Trans) Pomieszczenie nagrywaty

mikrofony Sontronics STC-3X
(charakterystyka nerkowa).
Wszystkie te mikrofony wpie-
te byty w preamp Focusrite
ISAv428.
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sala z pewnoscia ,zyta” na tyle,
by uchwyci¢ prawdziwy pogtos.
Po pierwsze — bebny nastroitem
tak blisko do zestawu Bonhama,
jak tylko mogtem. Centrala miata
niewyciety przedni naciag i nie
byta ttumiona. Strojona byta
$rednio-wysoko, zaréwno przéd,
jak i tyt. Werbel zostat dostrojony
srednio wysoko z kilkoma zelkami
Moongel. Szczegétowa analiza
tego utworu pokazata kilka inte-
resujacych rzeczy. Akcenty hi-hatu
(najbardziej widoczne w pierw-
Szym wersie) sa W rzeczywistosci
produktem kompresji. Doskonale
to stycha¢ w 1:35 min, gdy hi-hat
ucieka spod kompresora. Inng
kwestia, o ktérej nalezy pamie-
tac, jest to, ze prawdopodobnym
jest, iz Bonham mogt nagrywac

z opoznieniem w stuchawkach.
Rezultatem tego mogto by¢
lekkie opdZnienie, powodujace
efekt shuffle. Balans zestawu
perkusyjnego byt tutaj kluczowy.
Podobnie, jak w wielu innych
przypadkach byto krytyczne,

aby miec¢ kontrole nad hi-hatem

i innymi blachami.

MIX

Po nagraniu miksy wymagaty
przede wszystkim zréownowazenia
poziomow. Byto to dos¢ fatwe,
poniewaz nagrywatem, a potem

SENDS A-E SENDS A-E SENDS A-E
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ustawiatem swoje bebny razem
z oryginalng piosenka.

Wycofatem jedynie mikro-
fon, ktory stat tuz przy werbly,
gdyz jego jasny dzwiek zdomi-
nowat zbyt mocno brzmienie
pomieszczenia.

Nastepnie kluczowe byto, aby
odpowiednio skompresowac
hi-hat.

Chodzito o efekt ,duckin-
gu” — hi-hat miat by¢ thumiony
w momencie uderzenia centrali

i werbla. Uzytem techniki zwanej
SIDE-CHAININGETE
kompresora, ktéry umiescitem na
kkanale hi-hatu.

Kompres;ji side-chain (bocz-
nego tancucha) uzywaja stacje
radiowe i nadawcy do sterowania
gtosnoscia nadawanego materia-
tu. Na gtownym sladzie z muzyka
i wszelkimi podktadami, zapiety
jest kompresor. Kompresor ten
sterowany jest nie sygnatem zro-
dtowym, ale sygnatem bocznym.
Sygnat boczny wyzwala kompre-
sje, ktora aplikowana jest na ma-
teriale zrodtowym, wchodzacym
w kompresor. Efektem tego jest,
ze gdy speaker zaczyna moé-
wi¢, muzyka cichnie i pozostaje
w tle. Jest to ekstremalne uzycie
techniki side-chain i popularnie
nazywa sie duckingiem. W na-
szym przypadku oznaczato to,

SENDS A-E BENDS A-E

W tym utworze uzytem dwie instancje efektu
delay, widac je na skrajnych prawych kanatach.

Z AKT HISTORII

Inzynier Andy Johns
0 ,When The Levee Breaks”

,Uzywatem bardzo niewielu mikrofo-
now podobnie, jak w,Can’t Find My Way
Home" z Blind Faith. Tam cato$¢ nagratem
uzywajac tylko dwoch mikrofonow, w tym
wokalu, gitary i perkusji Gingera Bakera.

W, Levee .." wykorzystatem dwa
mikrofony Beyerdynamic M160. Na dwdch
sladach uzytem kilku limiteréw. Zastosowa-
tem echo Binson Echorec, ktére kupit Jim-
my Page. Zostato zrobione we Wtoszech
i zamiast tasmy uzyty byt bardzo cienki
stalowy beben. Tasma sie zuzyje i bedziesz
musiat ja wymieniac. Ale ten cienki jak
wafelek bebenek pracowat na tej samej
zasadzie co dyktafon. Byt namagnesowany,
miat rézne gtowy, posiadat rowniez rézne
ustawienia. To byty bardzo fajne rzeczy!
Grajac w tym konkretnym tempie na
JLevee..”, limitery miaty czas na oddycha-
nie, stad Bonham otrzymat ten specyficzny
dzwiek ,cza... czak...”, byto to spowodowa-
ne praca Binsona.”

ze rozbrzmiewajacy w kanale hi-hatu przestuch
z crashy réwniez zostanie wycofany w momencie
uderzenia w centrale lub werbel.

Nastepna rzeczg byto odtworzenie charaktery-
stycznego echa. Chodzito o znalezienie gtow-
nego pojedynczego powtdrzenia (tzw. odbicia
delaya) dla centrali i werbla. Nastepnie szukatemn
mniej wyraznego, nieco ,klekoczacego” opdznie-
nia, ktére miato wiecej powtdrzen. Gtowny delay
wyzwalany byt przez centrale i werbel (nieco
wiecej stopy niz werbla). Drugi . klekoczacy” delay
wyzwalany byt przez kanat pokoju (room). Miks
ten wymagat korekgji EQ dla uzyskania brzmienia
z lat 60. Podciatem nieco srodka i skompresowa-
tem odrobine catos¢ miksu dla uzyskania bardziej
konsekwentnej dynamiki.

To brzmienie byto trudne do skopiowania, po-
niewaz jest bardzo charakterystyczne i ikoniczne.
Mimo to zastosowane pomysty dziataty dobrze
i mozna je Smiato modyfikowac, aby uzyskac
rozne efekty — zwtaszcza w przypadku uzywania
techniki side-chain.

KWIECIEN 2019 ® PERKUSISTA



Z OKEADKI

SLYNNE SCHODY HEADLEY GRANGE

Budynek zbudowany w stylu wik-
torianskim to miejsce, ktore zazna-
czyto sie mocno w historii muzyki.
W latach 70 czyli latach swojej
swietnosci, probowali i nagrywali
tu m.in.: Fleetwood Mac, Genesis

i oczywiscie Led Zeppelin.

Spora czes¢ zeppelinowskiej IV byta nagrana

w Headley Grange, tacznie z ,When The Levee
Breaks” i ,Rock And Roll", do tego kilka innych
piosenel, jak ,Boogie With Stu” (ukazata sie na
ptycie ,Physical Graffiti"). Andy Johns wspomi-
na: ,Rolling Stones miato pierwszy w Europie
przenosny sprzet do nagrywania. Zrobitem z nimi
album ,Sticky Fingers” i dwa inne w domu Micka
Jaggera — Stargroves, wtasnie korzystajac z tej

aparatury z ciezarowki. Podobata mi sie ta robota.

Bardzo przyjemna z szerszymi moZliwosciami

z racji wiekszej ilosci przestrzeni do wykorzy-
stania. Znacznie lepiej niz w jednym, ciem-

nym pomieszczeniu bez okien i odpowiedniej
wentylacji. Szykowalismy sie wtedy do pracy nad
kolejnym albumem Led Zeppelin, kiedy powie-
dziatem do Jimmy'ego Page‘a: ,Dlaczego nie
wykorzystamy sprzetu Stonesow i nie skoczymy
do domu Micka?” Jimmy odpart: ,lle to bedzie

SPRAWDZ TAKZE

»In My Place” Coldplay

Will Chapman

Ten utwor perkusyjnie celuje w ,Levee
..". Jest to dobry przykiad, jak istotny
jest groove i jak wiele klasycznego stylu
Led Zeppelin pochodzi od produkcji Andy
Johnsa oraz niesamowitego feelingu
Bonhama.

»Club Foot” Kasabian

lan Matthews

Sam lan nie jest do konca pewny, ile

z tego, co jest na nagraniu, pochodzi

Z jego gry, a ile partii jest zaprogramowa-
ne. Wida¢ jednak, jak kompresja hi-hatu
sprawia, ze wyskakuje on z nagrania, wy-
razniej akcentowany — tak, jak na ,When
The Levee Breaks".

»High and Dry” Radiohead

Phil Selway

W tym numerze mamy dokfadnie
odwrotng wersje atmosfery. Bez uzycia
delaya, ale z duzg iloscia $ladéw room’u.
Nawet, jesli nie jest to tak ogromny pokoj
jak Headley Grange. Strojenie centrali to
wyrazny wptyw Bonhama i rewelacyjnie
siedzi w tym numerze. Czu¢ jednak, ze
zmieniali zestaw na okreslone czesci
piosenki.

PERKUSISTA = \/|ECIEN 2019

- W
Chad Smith byt pierwszym bebniarzem, ktory po
kilkudziesieciu latach nagrywat pod stynnymi schodami.

kosztowato?" Okazafto sie, Zze poréwnywalnie do
ceny normalnego studia plus tysiac funtéw za
dom Micka. Jimmy powiedziat: ,Nie bede ptacit
Mickowi Jaggerowi tysigca funtéw tygodniowo
za wynajecie jego domu. Znajde cos lepszego niz
to.” | tak znalazt wtasnie Headley Grange. ,Ten
dom byt niemal jak maty hotel. Wchodzites przez
drzwi frontowe, gdzie byta szatnia, péZniej kolej-
ne drzwi, ktore prowadzity do lobby. Cztery pietra
ze schodami i sufitem bardzo wysoko. Ogdlnie
byto to troche zaniedbane miejsce, ze sprezynami
wystajacymi z mebli, a Page powiedziat, Ze nawet
widziat ducha na schodach.”

Ostatnio Grange otworzyto swoje podwoje
ponownie dla perkusistéw w 2015 roku, gdy
Chad Smith, Roger Taylor i Andy Gangade-
en nagrywali sample dla Spitfire Audio — The
Grange. Chad byt pierwszym perkusista od
czaséw Bonhama, ktory nagrat w tym miejscu.
Moéwit wtedy: ,Headley Grange to ziemia swieta
dla muzyki i perkusistow. Mozliwos¢ nagry-
wania w tym samym miejscu co John Bonham
jest spetnieniem marzen. Gdy siadasz w tej
przestrzeni i patrzysz w goére na te schody, nic
nie mozesz poradzi¢, musisz zagrac te stynne
bonhamowskie rytmy!”
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Mikrofon wstegowy, pojemnosciowy
lub dynamiczny? O co chodzi?

Ktory mikrofon,

co i gdzie robi

podczas pracy w studio

i na scenie?

Istnieje milion opcji, jesli
chodzi o wybor mikrofonu

i jego funkcji. To, czego
uzyjesz, zalezy

od scenariusza podczas
nagran i budzetu. Niezaleznie
od tego, czy uzyjesz prosty
trzyczesciowy zestaw
mikrofonow, czy bedziesz
chciat omikrofonowac¢
ogromny zestaw Daraya wraz
Z pomieszczeniem — masz

do wyboru wiele opg;ji.

MIKROFONY DO PERKUSJI
POZNAJ ROZNICE MIEDZY ROZNYM

TYPAMIM

obrym poczatkiem i punktem wejscia
w swiat nagran moga by¢ gotowe
zestawy mikrofonow, dedykowane
perkusji. Zawieraja one zwykle mikro-
fon do centrali, werbla i pare stereo mikro-
fonow overhead. Zestaw taki daje wszystko,
co mozesz potrzebowac, aby zaczac. Czesto
za rozsadng cene. W kolejnych etapach,
w miare potrzeby i postepujacych umiejet-
nosci, mozesz dodawac nastepne mikrofony
do swojej kolekgji.

Oto nasz przewodnik po mikrofonach perku-
syjnych. Marki oraz ich modele. Co robig, czym
sie kierowac, kupujac swoj pierwszy zestaw,
sugestie najlepszych wedtug nas. Wszystko,
aby zapewni¢ najlepsza jakos¢ brzmienia
twoich bebnéw.
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TYPY MIKROFONOW

MIKROFONY DYNAMICZNE
Sa to stosunkowo niedrogie mikrofony, ktore
moga wytrzymac wysokie poziomy cisnienia
akustycznego i — miejmy nadzieje — przypadko-
we uderzenie patka (cho¢ staraj sie tego unikac,
jesli potrafisz). Jest wiele ,dynamikéw” na rynku,
niektore stuzg do konkretnych zastosowan.
Na przyktad mikrofony do centrali czesto majg
korekcje dostosowang do niskich czestotliwosci
oraz zabezpieczenie przed poteznym podmu-
chem powietrza wewnatrz bebna.

Mikrofony te nie wymagaja zasilania i majg
umiarkowany poziom wyjsciowy, dzieki temu
mozna ich uzywac na gtosnych instrumentach

KROFONOW ’




bez padéw, zmniejszajacych poziom gtosnosci.
Dziatajg bardzo dobrze na bliskich zrédtach
dzwieku, ale nie s dobre na odlegtosc.

Mozliwe zastosowania: bliskie ujecia bebndw,
stopa, werbel, tomy, kolumny gitarowe i basowe,
agresywne wokale studyjne, wokale live.

MIKROFONY POJEMNOSCIOWE
Ceny mikrofondéw pojemnosciowych wahaja sie
od najtaniszych mikrofonéw elektretowych do
mikrofonéw bazujacych na lampach bedacych na
szczytach list cenowych. Jest jedna ogdlna zasada,
jest prosta i smutna. Im wiecej mikrofon kosztuje
tym (w wiekszosci przypadkéw) lepiej brzmi.

Wszystkie nowoczesne wersje wymagaja
zasilania phantom 48V (z przedwzmacniacza lub
miksera), z wyjatkiem mikrofonéw opartych na
lampach, ktére zwykle wymagaja zewnetrznego
Zrédta zasilania.

Mikrofony pojemnosciowe powszechnie
wystepuja w trzech odmianach: mato-, Srednio
- i wielkomembranowe. Ogolnie rzecz biorac,
mikrofony matomembranowe s3 bardziej neu-
tralne, doktadne i szybkie. Mikrofony wielko-
membranowe s3 czesto wybierane na wokale
i gdy pozadany jest mniej precyzyjny odbior.
Sredniomembranowe czesto znajduja sie na
$rodku, co czyni je dobrym wyborem, jesli mozna
sobie pozwoli¢ tylko na jedna pare . pojemnikow”.
Mikrofony pojemnosciowe generalnie zbierajg

wiecej szczegotdw i czesto majg rozszerzong
odpowiedz w wysokich czestotliwosciach. Majg
wysoki poziom wyjsciowy, dzieki czemu s3
przydatne do rejestrowania cichych lub odlegtych
uje¢ o niskim natezeniu dzwieku .

Mozliwe zastosowania: niemalze uniwersalne
(cho¢ czasami beda zbyt czute na szczegdlnie
gtosne aplikacje), dobre na overheady, instru-
menty akustyczne, chéry, spiew studyjny/dialog,
kkolumny gitarowe i basowe.

MIKROFONY WSTEGOWE

Mikrofony wstegowe byty jednymi z pierwszych
opracowanych mikrofonéw, zaczynaja sie od
srednich cen i koficza prawie na samym szczycie.

Maja najprostszy elektroniczny projekt i fizycz-
na wstazke.

Wstegi maja zwykle charakterystyke ésem-
kowa (rejestruja dzwieki réwnomiernie z przodu
i z tytu), ale istnieja wyjatki np. Beyerdynamic
M160, ktéry jest kardioidalny (tylko przedni pick-
-up). Dwa Beyerdynamic M160 (jako jedyne) zo-
staty uzyte do nagrania bebnéw do legendarnego
.When The Levee Breaks” Led Zeppelin, daje to
wyobrazenie o ich brzmieniu.

Wstegi maja wyjatkowo naturalny dzwiek, ,sty-
sz3" podobnie jak nasze ucho. S3 ciemniejsze niz
mikrofony pojemnosciowe, a w przeciwienstwie
do mikrofonéw dynamicznych dobrze radza sobie
z nagrywaniem z wiekszego dystansu od zrodta

dzwieku. Niestety, sg bardzo kruche i wymagaja
delikatnego traktowania.

Aluminiowa wstazka w mikrofonie jest niezwy-
kle cienka i podatna na rozciagniecia, a nawet
na przerwanie sie pod wptywem podmuchu
powietrza.

Cisnienie powietrza jest inng kwestig niz mak-
symalny poziom ciénienia akustycznego (SPL).
Niektére mikrofony wstegowe, jak Royer R121,
zaprojektowane sg tak, aby wytrzymac gtosnosc¢
wzmacniacza gitarowego, ale nie wktadaj go do
centrali! Uzywaj popfiltra wszedzie tam, gdzie
moga pojawic sie podmuchy powietrza. Jezeli
bedziesz pamietat, aby chroni¢ swojg wstege,
bedzie stuzyta cate zycie. Mimo, iz wstegi s3
bardzo delikatne, s3 tatwe i tanie do napra-
wienia w przeciwienstwie do innych typow
mikrofondw.

Mikrofony wstegowe wymagaja najwiekszego
wzmocnienia z przedwzmacniacza mikrofonowe-
go (ale nigdy nie wiaczaj zasilania phantom 48V).
Istniejg jednak wyjatki i nowoczesne ,aktywne”
konstrukcje wykorzystuja dodatkows elektronike
do zwiekszenia poziomu sygnatu.

Mozliwe zastosowania: overheady i mikro-
fony pomieszczenia, deciaki i smyki, wszystko,
co jest dos¢ ostre w brzmieniu, a co wymaga
ztagodzenia, trzy-mikrofonowe nagrania perkusji
jazzowej, nagrania o charakterze vintage.

»
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In The Air Tonight

Phil Collins

Perkusista: Phil Collins

Album: Face Value

Producent: Hugh Padgham

Cel: Sprocesowany i zbramkowany
pogtos na bebnach.

3 brzmienia perkusji, ktére od razu identyfi-
kuja piosenke. Jednak zadne z nich nie wy-
szto poza nieperkusyjng $wiadomosc i nie
stato sie czescig popkultury tak, jak w przy-
padku przejscia w koricowce hitu Phila Collinsa
7 1981 roku. Tak, jak w wiekszosci rzeczy, ktére
s charakterystyczne, kryje sie za tym historia.
Historia z mikrofonem talkback z konsolety SSL
jest powszechnie znana, ale w celu skrécenia
technicznej historii byto tak... Konsola mikserska
SSL 4000 nie tylko pozwala na komunikacje
z muzykami w sali nagraniowej za pomoca
wiaczanego mikrofonu, ktdry transmitowany jest
do stuchawek. Pozwala réwniez muzykom w sali
nagraniowej rozmawiac z rezyserka. Wymaga to
jednak poteznego kompresora, poniewaz nigdy
nie wiadomo, czy osoba méwiaca do inzyniera

WSKAZOWKA

Kompresor to urzadzenie, ktérego
zadaniem jest zmniejszenie pozioméw
gtosnosci sygnatéw, przechodzacych
przez okreslony prog o zadany wspot-
czynnik. Sygnaty ponizej zadanego
progu s3 nieobrabiane. Efektem tego
procesu jest zawezenie odstepu gto-
$nosci pomiedzy cichymi i gtosnymi
sygnatami. Nazywamy to zawezeniem
dynamiki.
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w rezyserce bedzie stata w odlegtosci metra czy
40 metréw od zainstalowanego w sali nagra-
niowej mikrofonu. Padgham i Collins odkryli, ze
nagrywanie bebnéw za pomoca tego comba
(mikrofon/kompresor) daje unikatowy dzwiek.
Nastepnie przepieli konsolete tak, aby sygnat tra-
fiat na tasme. Sam patent odkryty zostat podczas
sesji z Peterem Gabrielem i pierwszy raz uzyty
zostat w utworze Intruder”.

JAK TO ODTWORZYC?

Tak, jak w przypadku wszystkich brzmier w tym
projekcie, kluczowym byto Zrédto. Jezeli Zle
zaczniesz, sciagniesz na siebie problemy i nie
bedziesz w stanie skupic¢ sie na efekcie konco-
wym. Zdecydowalismy sie p6js¢ na catos¢ pod
wzgledem setupu bebnéw. Zmienilismy tomy
na ,tomy koncertowe”, usuwajac dolne naciagi

M zdjeciu dolnych naciagéw i obreczy. Tasma
M gaffer powinna zapobiec niechcianemu ich
B wzbudzaniu sie i grzechotaniu.

reso, tak, jak ma w zwyczaju Phil Collins. Dato

to ,szczekajacy” tembr tomow. Pokleilismy
tasmami dolne lugi, aby rezonujac nie grzechotaty
i omikrofonowalismy zestaw bez blach, chodzito
tylko o dostrojenie tomdw i uzyskanie mocne-

go werbla i stopy. Dwa mikrofony od toméw
umiescilismy nieco dalej, za to floortomy pieknie
zagraty z mikrofonami, zainstalowanymi od spodu
wewnatrz shelli skierowane w naciag. Mikrofony
pomieszczenia ustawione byty w ksztatt tréjkata.
Lewy i prawy mikrofon oddalone byty od zestawu
o okoto 9 metréw. Centralny mikrofon stat naj-
dalej i byt w odlegtosci okoto pietnastu metréw

z wiaczong charakterystyka 6semkowa. Jesli
chodzi o poprawne brzmienie ,na tasme”, trzeba
byto pomysle¢ zawczasu, jak mam to brzmienie
pozniej wyprodukowac. Wiedziatem, ze mu-

sze uzyskac swietne brzmienie pomieszczenia,
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SPRAWDZ TAKZE

HIntruder” Peter Gabriel

Phil Collins

Hugh Padgham wymyslit patent z Talk-
Backiem konsolety SSL juz rok wczesdniej.
Ta wersja nie jest tak petna, jak solowy
hit Phila Collinsa, ale bez tego wczesniej-
szego eksperymentu Collins zabrzmiatby
na pewno inaczej.

»A View To A Kill” Duran Duran

Roger Taylor

Produkowany przez legendarnego basiste
Bernarda Edwardsa utwdr ma bardzo
krotki, bramkowany pogtos na werblu.

W tamtym czasie byt to zabieg bardzo
futurystyczny, jednak stat sie definicja

lat 80".

»Born In The U.S.A.” Bruce Springsteen
Max Weinberg

Brzmienie werbla w intro jasno pokazuje
uzycie klasycznej techniki bramkowania
werbla.

wiedziatem réwniez, ze tomy moge potem
zbramkowac. Tak wiec najpierw trzeba byto
zatroszczyc sie o poprawne strojenie z charak-
terystycznym ,szczekaniem”, zbieranym przez
bliskie mikrofony.
Dopiero potem mozna byto skupic sie na skon-
trolowanym brzmieniu pomieszczenia z lewej
i prawej strony. Na koniec potezny, zbierajacy
wszystko pogtos z mikrofonu centralnego.
Zrobione, teraz musze zagrac ,to” wejscie.
Musze przyznac, ze byta to swietna zabawal!

ThrTrhtrrtteecea R et Critg
Vstathoi studyjne:

Tom4

Mikrofon: AKG D112
Preamp: Focusrite ISA 428

Pluws

Mikrofony pomieszczenia to
dwa Sontronics Sigma oddalone
od siebie 0 szes¢ metrow,
napedzane preampem Univer-

Contrala

Mikrofon: Sontronics DM1B
Preamp: Universal Audio
4-710d (trans)

oot

Mikrofon: Sontronics DM1S
Preamp: Universal Audio
4-710d (trans)

MIKS
Produkcyjnie rzecz ujmujac, zbramkowatem
bliskie ujecia mikrofondw stopy, werbla i tomow.
Efektem byt brak przestuchéw. Do bramek
wrocitem potem w trakcie miksu i zamknatem je
jeszcze bardziej. Po dodaniu sladéw pomieszcze-
nia (room) okazato sie, ze bramki przepuszczaty
za duzo dZwiekéw roomu. Po wielu prébach

i btedach z mikrofonami pomieszczenia udato
sie w koncu znalez¢ optymalne ustawienie.

W miksie skopiowatem te $lady (lewy, prawy

i centralny) i obrabiatem je w inny sposéb.
Pierwsze roomy byty bardzo mocno potrak-
towane kompresorem. Ponadto wystatem te
$lady (z minimalna gtosnoscia) na
dodatkowa grupe z zapietym efek-
tem Phaser. W miksie jest bardzo
mato tych kanatow (kompresja/

phaser), ale pomagaja one osiagnac efekt
.niezbramkowanych” w 100%. Daje to spéjny
dzwiek pomieszczenia pomimo uzycia bramek

i kompresji, bez tego bebny brzmiatyby zbyt
.staccato”. Dodatkowe (skopiowane) mikrofony
pomieszczenia byty bramkowane standardowo,
ale sterowane taficuchem bocznym (side-chain),
sygnatem otwierajacym bramke byta wspélna
grupa wszystkich bliskich uje¢ mikrofonow.
Oznaczato to, ze bramka reagowata tylko na
bliskie ujecia mikrofondéw na zestawie, a nie na
sygnaty pochodzace z obrabianego Zrédta, jakim
byty skopiowane slady pomieszczenia. Powodem

sal Audio 4-710d (trans) plus
Sontronics STC-3X oddalony

0 dziewie¢ metrow, ustawiony
w charakterystyce 6semkowej

i napedzany preampem Sontro-
nics Sonora.

- \_— <=
Zestaw nie ma blach! Jeden z najwazniejszych
momentow w historii perkusji pozbawiony jest talerzy.

Tomy (123)

Mikrofon: Sontronics DM1T
Preamp: Focusrite ISA 428
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Bebny Phila Collinsa, oryginalny zestaw, ktory mimo wszystko nie znalazt
wielu nasladowcéw. Zwrdccie uwage na stosunkowo drobna centralke.

PHIL COLLINS O NAGRYWANIU
»IN THE AIR TONIGHT”

.Majstrujemy przy ,In The Air Tonight”, ale na
razie nie ma zadnej duzej wstawki perkusyjnej,
nie ma brzmienia gated reverb, na razie perkusja
wchodzi tylko przy ostatnim refrenie. Zaktadam,
ze tak juz zostanie.

PoZniej siedze jednak w live roomie w Town-
house. Poziom ,zywosci” nagrania mozna
kontrolowac, zaciagajac ciezkie zastony, zeby
przyttumic¢ dzwiek. A jesli umiesci sie mikrofo-
ny w gérnych rogach pomieszczenia, perkusja
moze zabrzmiec¢ o wiele ,zywiej”. W wypadku ,In
The Air Tonight” postanawiamy jednak wypré-
bowac dzwiek, ktory osiggnelismy z Peterem.
Efekt zdecydowanie nie jest az tak ekstremalny
jak w utworze ,Intruder”. Nawet jesli ustawisz
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mikrofony w tym samy miejscu i sprobujesz
uzyskac taki sam dzwiek, zawsze wyjdzie ci cos
innego, inny dzien, inny rezultat.

Wracajac do tej ,Wielkiej Wstawki Perkusyj-
nej” ludzie bez przerwy o nig pytaja. To przetom
w grze na perkusji, przetom w procesie produk-
¢ji, ba-dum, ba-dum, ba-dum, ba-dum, dum-
-dum. Nastepnym razem, gdy bedziecie w zoo,
wyobrazcie sobie, ze wyszczekuja go foki. Jest
catkiem niezty, z czym na pewno zgodzitby sie
goryl z reklamy Cadbury z 2007 roku.”

(fragment autobiografii
Phila Collinsa ,Not Dead Yet" w przektadzie
Anny Gralak ,Jeszcze nie umartem’”,

Wydawnictwo Dolnoslaskie publicat.pl)

takiego zagrania byt fakt, ze w mikrofony room
caty czas wchodzi masa odbic i rezonanséw
pomieszczenia i uzycie normalnej bramki nie
miatoby sensu. Czas zamkniecia bramki po ude-
rzeniu w bebny (release) ustawiony byt na jedna
6sma taktu.

Wiekszos¢ klasycznego bramkowanego
pogtosu, ktéry znamy i lubimy z lat 80", pochodzi
z tych dwdch kanatow, wiec w miksie nie dodano
zadnego dodatkowego pogtosu.

Z AKT HISTORII

Producent Hugh Padgham
0,In The Air Tonight”.

,Cafg esencjg brzmienia jest jego kompre-
sja, ktéra sprawia, ze sound jest naprawde
gruby. Druga kwestig jest bramkowanie,
ktore sprawia, ze wszystko cichnie niemal
do zera. Faktem jest, ze perkusja nagry-
wana byta w bardzo ,zywym” pomiesz-
czeniu. Gdy kompresujesz slady z takiego
pomieszczenia wychodzg wszystkie
rezonanse i echo. Kompresja taka jednak
powoduje, ze brzmienie jest potezne.
Dodatkowo réwniez samo brzmienie
pomieszczenia wydaje sie by¢ wieksze.
Dlatego, gdy przechodzisz od czego$ po-
teznego do zera, powstaje efekt pewnego
rodzaju komory bezechowej, to z kolei
daje poczucie poteznego kontrastu.

Dobrym przykfadem stuchania tomoéw
z pojedynczymi naciagami (bez rezo) jest
drugi album Phila Collinsa ,Hello, | Must Be
Going!”. Pierwszy utwor na tym albumie
zaczyna sie tomami, ktére mikrofono-
watem od $rodka. Poniewaz miaty tylko
jeden nacigg, mogtem wtozy¢ mikrofony
do wewnatrz. Jesli postuchasz tej piosenki,
dzwiek przechodzi z mikrofonéw pod
spodem na normalnie zmiksowang per-
kusje wraz z mikrofonami pomieszczenia.
Z bardzo bliska, z wewnatrz bebnéw na
zewnetrzny i bardziej przestrzenny sound
perkusji. To najlepiej zarejestrowany przy-
ktad nagrywania toméw z jedng membra-
na z mojego punktu widzenia".
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Rosanna
Toto

Perkusista: Jeff Porcaro

Album: Toto IV

Produkcja: Toto

Cel: Zgrabna, schludna produkcja
rodem z Los Angeles.

pojrzmy prawdzie w oczy, album
napisany i wyprodukowany przez
najlepszych muzykow sesyjnych z Los
Angeles bedzie miat Swietne brzmienie.
Bebny nagrywat Al Schmitt. Cztowiek legen-
da inzynierii dZwieku, ceniony na catym Swie-
cie. Brzmienie bebnéw w piosence ,Rosanna”
stato sie duzg czesciag legendarnego statusu
Schmitta posrod jego dokonan na rzecz kul-
towych juz brzmien dla np. Bonhama, Purdie
czy Bo Diddleya. Porcaro z kolei urodzit sie,
aby gra¢ w studio. Grat w taki sposob, ze
mikrofony dziataty rewelacyjnie, jego zestaw
byt doskonaty, a dynamika zréwnowazona.
No wiec wszyscy mozemy zagrac ten rytm,
prawda? Ale jak zabrac sie za brzmienie?

WSKAZOWKA
PLATE REVERB

Jest to rodzaj pogtosu. Do stworzenia
tego efektu wykorzystuje sie duza,
cienka metalowg ptyte. Sygnat jest
dostarczany do przetwornika akustycz-
nego na krawedzi tej ptyty, powodujac
wibracje. S3 one nastepnie odbierane
przez przetworniki w innych czesciach
ptyty. Ten rodzaj pogtosu moze by¢
symulowany przez urzadzenia cyfrowe
i pluginy.
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Nasz realizator nie mogt operowac
dalej w pomieszczeniu, gdzie byto zbyt
duzo ,zycia”, dlatego musiat wroci¢

do swojego wiasnego studia, aby
odtworzy¢ to, co uznat za brzmienie
piosenki ,Rosanna”.

Praca Schmitta zazwyczaj polegafa na
nieuzywaniu EQ lub kompresji na perkus;ji.
Nagrywat jednak w wartych miliony dolarow
studiach na obtednie drogich mikrofonach

i przedwzmacniaczach. Do tego wspotpraco-
wat ze sprzedajacymi miliony ptyt artystami.
Gdy zbierzemy to wszystko razem dostajemy
jasny obraz, ze musimy myslec¢ niestandardo-
wo, aby uzyska¢ mozliwie najblizsze efekty
brzmieniowe.

JAK TO ODTWORZYC?
Podazytem za udokumentowanym pomystem Ala
Schmitta.

A wiec: Hi-endowe mikrofony na ujeciach
bliskich. Overheady napedzane preampa-
mi Neve'a (w ,notatkach studyjnych” mozna
sprawdzi¢, jak zasymulowatem ten sprzet). To

brzmienie byto nagrywane w moim matym stu-
dio, poniewaz pomieszczenie White Space byto
zbyt ,zywe” i trudno byto skupic sie na bliskich
ujeciach mikrofonow.

Wszystkie mikrofony znajdowaty sie w stan-
dardowych pozycjach. Zwrécitem uwage na
madre stowa Russa Millera, dotyczace oséb
umieszczajacych mikrofony zbyt blisko nacia-
gdéw. Powoduije to zbieranie dos¢ nienaturalnego
dzwieku (efekt zblizeniowy oraz niechciane
rezonanse, ktére znikaja wraz z odlegtoscia).
Mikrofony na werblu i tomach znajdowaty sie
dos¢ daleko od naciagéw. Mikrofon od centrali
ustawiony byt w $rodku bebna i skierowany byt
na bijak. Centrala byta réwniez ostonieta kocem,
aby odizolowac dzwiek. Bebny zostaty staran-
nie wystrojone. Bardzo trudne byto ustawienie
werbla. Okazato sie, ze nie miat dobrej ,gryzacej”
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Bben banousy

Mikrofon: AKG D112
Preamp: Universal Audio
4-710d (trans)

)erbel géra
Mikrofon: Beyerdynamic M201

Preamp: Universal Audio
4-710d (trans)

Q)ortoel st

Mikrofon: Audio Technica
ATM-350

Preamp: Universal Audio
4-710d (trans)

back-beatowej odpowiedzi przez
niewyrazng prace sprezyn. Na tomach
uzytem zelkéw ttumiacych na gornych
naciggach, aby skupic sie bardziej na
stroju. Tasma gaffer uzyta zostata

na dole tomoéw, aby odseparowac
czestotliwosci harmoniczne.

Przez lata stuchania tego numeru
bytem przekonany, ze sound w tym
numerze zostat stworzony przy uzyciu
mikroskopijnego blisko omikrofo-
nowanego zestawu w ogromnym
pomieszczeniu. Na zywo z kilkoma
mikrofonami w pomieszczeniu dla
uzyskania tego wielkiego amerykan-
skiego brzmienia L.A. Gdy postuchamy
ponownie tego nagrania z ,pro-
ducenckim” podejsciem, pierwsza

Vstathoi studijne:

Tomy (102)

Mikrofony: Sontronics DM1T
Preamp: Focusrite ISA 428

Mikrofon: Sontronics DM1T

Preamp: Universal Audio
4-710d (trans)

MHi-hat:
Mikrofon: Audio Technica

AE3000
Preamp: Sontronics Sonora

Plus:

Overheadami byta para mikro-

fonéw Sontronics Sigma w kon-
figuracji XY. Napedzane byty
preampem Focusrite ISA 428.
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David Paich o ,Rosanna”

,Stuchatem piosenki ,Panic In
Detroit” Davida Bowie, ktéra miata
standardowy beat Bo Diddleya,
wiec — jesli mozesz sobie wyobra-
zi¢ — ,miatem” werset i wstep,
zaczynajacy sie od bitu Bo Diddleya.
Jeff natychmiast wszedt w rytm,
ktory stycha¢ we wstepie ,Rosanna”.
I mam na mysli — natychmiast. Jeff
byt bardzo analityczny, kiedy uczyt
sie perkusji i bardzo dobrze radzit
sobie z rozbijaniem witasnych pat-
ternéw. PdZniej opisywat ten beat
jako potaczenie rytmu Bernarda
Purdiego z ,Babylon Sisters” i rytmu
Johna Bonhama z ,Fool In The

Rain”. Ale wiem na pewno, ze byt

to czysty, niezmacony Jeff Porcaro.
Gdy tylko ustyszat moja piosenke,
zaczat grac ten rytm, nie siadat, nie
myslat o tym i nie analizowat go.
Duszkéw (ghost notes) na werblu
nigdy za bardzo nie mozna ustyszec,
ale tyle razy styszysz ludzi grajacych
w tym rytmie i te dZzwieki ,dusz-
kéw” s naprawde gtosne, a brzmia,
jakby facet grat w podziale na trzy.
To, co powinniscie zrobi¢, to usty-
szec¢ centrale i werbel, a przede
wszystkim bicie hi-hatu, ,duszki”

po prostu trzymaty czas Jeffa.

To byto dla niego bardzo wazne, aby
je troche ustyszec¢, poniewaz to byto
dla niego wyjatkowe.”

rzecza, ktorg mozna zauwazyc, jest dosc¢
suche brzmienie bebndéw, a wiekszos¢ po-
gtosu pochodzi wytacznie od back-beatow
z werbla.

Mowiac o werblu — o co chodzi z tymi
legendarnymi ,duszkami” (ghost notes),
z ktorych stynie ten kawatek? Znowu po-
dejscie do nagrywania Ala Schmitta pozwo-
lito mi na uzycie jednej z moich ulubionych
technik produkgji werbla. Gérny mikrofon

zbramkuyj i ustaw tak, aby zostawic tylko
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JEFF PORCARO O PRACY SESYINEJ

.Zawsze jestem bardzo nerwowy. Przyjez-
dzam godzine wczesniej na wypadek, gdyby
byto cos$ do czytania, zebym maogt sie gdzies
zamknac i pocwiczy¢. Zwykle lubie przyjechac
jakas godzine wczesniej, zeby nagtosni¢ bebny
z inzynierem. Jak juz nagtosnie wszystkie tomy
i werbel to jestem rozgrzany i czuje sie wylu-
zowany przed kazdym, kto wchodzi do pokoju.
Ale nie robie nic szczegdlnego przed sesja.
Moze powinienem sie bardziej przygotowac,
ale tego nie robie. Tak naprawde nie ma sie do
czego przygotowac, chyba, ze wiem wczesniej,
jaka to bedzie muzyka. Na przykfad kilka razy
dzwonit do mnie Frank Zappa i mu odmo-
witem. On pewnie myslat, ze jestem zajety,

a w rzeczywistosci bytem przerazony. ($miech)
Po prostu znam ludzi takich, jak Vinnie czy
Terry i wiem, ile musz3a u niego czytac z nut.
Zappa by mnie rozszarpat i sklat za marnowanie
SWO0jego Czasu.

Na kazda sesje przywoze ze soba rézne
rozmiary tomow, kilka réznych werbli, réznych
talerzy. Lubie do réznych piosenek mie¢ kon-
kretne dzwieki czy brzmienia, wiec wyciagne
na przyktad mate dzwonki do grania reggae.
Ale nie lubie tez mie¢ w poblizu dodatkowych
rzeczy, z ktorych nie bede korzysta¢. Mam
wszystko w futeratach i jak kto$ cos$ chce to
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wyciggam i ustawiam. Pamietam, ze kiedy za-
czynatem grac sesje, wszyscy mowili mi, zebym
miat ze soba dodatkowe tomy i bebny. Lubili
wtedy tomy bez dolnych naciagéw, przez ktére
ja dostawatem szatu. S3 martwe w brzmieniu.
Zawsze nosze rozne werble, cienki metalowy
do wysokiego stroju, drewniane, to po prostu
dodatkowe narzedzia.

Przychodze do studia, a inzynier jest przy-
zwyczajony do tego, jak ustawia mikrofon,
jak stroi perkusje. Dawniej mowili mi, zebym
spadat, a teraz ja im mowie, zeby spadali, bo to
oni maja uchwyci¢ moje granie. Nie zawsze jest
tak, ze jestes dobrym muzykiem do sesji, ale
zwykle to producent albo artysta, a nie inzynier
dzwoni, zebym zagrat, wiec jest jakis powad,
ze do mnie zadzwonili. Nie cierpie sytuacji,
kiedy przychodze na sesje i nagtasniamy jeden
tom przez pot godziny, a inzynier pyta, czy
mozna go wyttumic albo nastroic¢ nizej... Patrze
na niego i mowie: stary, nie marnuj mojego
czasu! Ja gram tylko w jeden sposaéb. Tak, jesli
kkto$ odpowiedzialny za aranz albo artysta prosi,
zeby zagrac cos konkretnego to faktycznie
zagram to tak, jak chca. Ale nie bedzie mi
realizator dyktowat, co mam robic¢, zeby on
miat tatwiejsza robote, bo nie o to chodzi. Jego
praca jest uchwycenie tego, co ja robie. Czy
moj werbel jest zabity
Czy zywy, on powinien
wiedzie¢, jak go dobrze
nagtosnic¢. To robia
najlepsi realizatorzy.
Nie ufaj gosciowi, ktory
nigdy nie wychodzi
z rezyserki. Nie rozu-
miem tego, ze tacy sie
zdarzaja. Ja lubie, kiedy
realizator przychodzi
do pokoju, gdzie sie
rozktadam, albo nawet
jak juz gramy siedzi
bezposrednio w srodku
lub chodzi po sali. To
jest ich praca: uchwycic
magie w studio. Nie
ma kierowac twoim
brzmieniem, zeby miat
fatwiejsza prace albo
zebys robit cos tak,
jak on chce, ,bo tak
wychodzi mi najlepsze
brzmienie.” To bzdura.
Tylko nie méw tego
na swoim pierwszym
przestuchaniu. (miech)
Jesli mowi, zebys nie
korzystat z dynami-
ki, to moze ma zle
ustawione bramki i to
sie nie przebija. Wtedy
musisz z nim pogadac
i powiedziec: to jest
groove, otworz bardziej
bramki.”

jego uderzenia bez niepotrzebnych przestu-
choéw. Nastepnie na tym kanale zrob wysytke

na efekt — (przekonasz sie, ze
bebny kochaja ten rodzaj pogtosu). W ten sposdb
otrzymasz czysty pogtos bez Smieci z innych zro6-
det. Nastepnie skompresuj dolny mikrofon, aby
zmiazdzyc jego dynamike — po to, by zblizy¢ do
siebie ciche i gto$ne partie. Podczas, gdy dyna-
mika dolnego mikrofonu zostanie utracona, jego
ton nie, a pofaczenie go z gornym mikrofonem
pozwoli dynamicznie ,wyskakiwac¢” transien-
tom z powrotem. Dzieki tej technice mozliwe
jest zachowanie dobrego poziomu ,duszkéw”
(ghost notes) wzgledem gtéwnego bitu, ale masz
kontrole nad oboma elementami. Chociaz w tym
utworze ,duszki” fadnie przesuwaja sie pod
gtéwnym bitem.

MIX
Usunatem przestuchy z mikrofondw tomaéw.
Obecnie to catkiem normalne (zasadniczo polega
na usunieciu wszystkiego, co nie jest uderzonym
tomem na tracku), pomaga to réwniez zacho-
wac ghadki i czysty dzwiek. Miks jest bardzo
prosty oprocz matej korekcji EQ na tomach (nie
mowcie Alowil) i niewielkiej iloéci pogtosu na
overheadach.

Kluczem w tym numerze jest dynamika
w zakresie wtasnej gry. Nie naduzywaj kompresji,
ucz sie rozwijac wiasna trojstopniowa dynamike
i brzmienie. Chce przez to powiedzie¢, ze nie ma
masywnego dynamicznego kontrastu miedzy
gtownym bitem, hi-hatem i ,duszkami” - tyl-
ko subtelny. Naucz sie tego, a mikrofony cie
pokochaja!

SPRAWDZ TAKZE
»Black Cow” Steely Dan

Charakteryzuje sie podobnym brzmie-
niem. Z lekko opéZnionym pogtosem na
werblu.

»You Miﬁht Need Somebody” Randy
Crawfor

Bardzo przypomina ,Rosanna” brzmienio-
wo i perkusyjnie. Dowodzi, ze formuta:
brzmienie perkusisty i inzyniera dZzwieku
pracujacego w tandemie dziataja.

»Ruby Bahy” Donald Fagen

Wyczucie (12/8) u Porcaro jest niemal
identyczne pod wzgledem dzwiekowym
jak w ,Rosanna”. Co ciekawe, numer
wyprodukowat Gary Katz, a inzynierami
byli Daniel Lazerus, Elliot Scheiner i Roger
Nichols.
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spora niezaleznosc.

CENA W PRZYPADKU TAKIEGO SPRZETU
MOWI WIELE, DLATEGO NIE SPODZIEWAIMY
SIE TU CUDOW, TYM BARDZIEJ, ZE MOWIMY

0 CALYCH ZESTAWACH.

GATT DRUM SET
CENA 666

Oto niezwykle poreczny, siedmiocze-
Sciowy zestaw, ktory kosztuje mniej niz
wiele pojedynczych mikrofonow. Ten
zestaw zawiera dwa mikrofony pojem-
nosciowe do uzytku jako overhead i piec
dynamikow dla stopy, werbla i tomow.
Idealny set do rozpoczecia podrézy

w swiat nagrywania bebnéw.

W TEJ GRUPIE MAMY KOMPLETY MIKROFONOW,

KTORE POWINNY NAM SIE 0DWDZIECZY(
Z RACJI ZACISNIECIA PASA | DAROWANIA SOBIE
ZAKUPU WERBLA I BLACHY.

AUDIX DP5A
CENA 2799

Zestaw zapewniajacy ttuste brzmienie
bebnéw. Piecioelementowy set tworzg
mikrofony dynamiczne, wsréd ktorych
znajdziemy absolutny klasyk D6 na
stope, werblowy i5, dwa D2 do ujec
tomdw oraz D4 dedykowany dla floora.
Uzupetnieniem s3 mocowania w postaci
elastycznych, gesich szyjek.

ZA0SZCZEDZIC, WYDAC, WYKOSZTOWAC SIE!
MIKROFONY NA KAZDA KIESZEN

Prezentujemy kilka zestawow mikrofonéw, jakie mozna dosta¢ w naszych sklepach.

Ze zrozumiatych wzgledéw pomijamy ,potwory”, ktdére pojedynczo potrafia kosztowac
kilkanascie-kilkadziesiat tysiecy. Taki sprzet wymaga innej formy weryfikacji.

Ponizsza lista powinna by¢ pomocna w ogdlnej orientacji i utatwi¢ ewentualny zakup,
do ktérego zachecamy. Wtasny set mikrofonéw jest duzym utatwieniem i gwarantuje

(podane ceny w ztotych polskich sg cenami orientacyjnymi i moga sie rézni¢ w zaleznosci od miejsca zakupu)

WKRACZAMY W KWOTE, ZA KTORA
MOZEMY KUPIC NP. BARDZO DOBRY
PERKUSYINY ZESTAW KOMPAKTOWY
Z PEENYM OSPRZETEM | BLACHAMI.

LEWITT DTP BEAT
KIT PRO 7
CENA 361

Jesli mikrofony Lewitt s3 wystarczajaco
dobre dla perkusisty Adele, sg wystar-
czajaco dobre dla nas. Ten konkretny
zestaw moze stanowic¢ znaczny skok
cenowy, ale w ofercie mamy cztery
dynamiki, dwa overheady i mikrofon

do stopy z podwojng kapsuta. Sg solidnie
zbudowane i zapewniaja niezaprzeczal-
nie doskonata jakos¢ dzwieku, niezalez-
nie od scenariusza nagrywania.

PERKUSISTA = \/|ECIEN 2019




ZA0SZCZEDZIC

SAMSON 7 KIT
DRUM MICS
CENA 1100

W zestawie znajduje sie pie¢ mikrofo-
néw dynamicznych i dwa mikrofony
pojemnosciowe. Pie¢ dynamicznych
modeli przeznaczonych jest do nagrywa-
nia z bliska. Dedykowane s3 do centrali,
werbla i toméw (x3). Para pojemno-
Sciowek jest przeznaczona do blach

i ogolnych zastosowan overhead. Kazdy
mikrofon posiada przyzwoitg jakos¢.
Szczegdlnie dobrze brzmi mikrofon

do stopy oraz para overhead.

PRODIPE DR8 SALMIERI
CENA 1320

To pakiet osmiu mikrofonéw wraz

z akcesoriami sygnowany nazwiskiem
francuskiego perkusisty Claude Samiéri.
Dedykowany do uje¢ bebnéw o charak-
terze akustycznym zawiera cztery solidne
mikrofony DRM-C przeznaczone do
werbla i toméw, DRM-KD odpowiedzialny
za brzmienie stopy, trzy (1) pojemnoscio-
we ,paluszki” DRM-OV oraz niezbedne
uchwyty. Tak wyposazony i wyproduko-
wany set atakuje pozycje lidera w katego-
rii mikrofonéw budzetowych.

SHURE DMK57-52
CENA 2500

Shure DMK57-52 to kompaktowy, czte-
roczesciowy zestaw z mikrofonowym
klasykiem. Beta52A to neutralny, nowocze-
sny mikrofon, dobrze pasujacy do stylow
rockowych, popowych i indie.
Dopasowany jest do trzech wiernych dy-
namicznych mikrofonéw SM57 dla tomoéw
i werbli (a takze do wszystkiego innego).

AKG DRUM SET
RHYTHM
CENA 2300

Zadne zestawienie nie bytoby kom-
pletne bez wzmianki o wszedobylskim,
klasycznym D112. Ten wielkomem-
branowy perkusyjny dynamik zadziata
wszedzie. Zestaw pakuje te bestie obok
dwdch mikrofonéw pojemnosciowych
C430 i trzech D40, aby poradzic¢ sobie

z werblem i tomami, a wszystkie pracujg
w stodkiej harmonii, aby zapewnic wy-
razny dzwiek zestawu.

WYKOSZTOWAC SIE

SENNHEISER E600
DRUM KIT
CENA 3611

Petny zestaw mikrofondw perkusyjnych,
w skfad ktorego wchodza klasyczne

juz mikrofony z serii Evolution e600.
Niezbedny Klik i punch rockowej stopy
zapewni kultowy juz e6002, a wszystko,
czego potrzebuje solidne kadto mocar-
nych toméw i werbla zapewnig cztery
e604. Uzupetnieniem zamykajacym caty
set jest para pojemnosciowych palusz-
kéw e614, przeznaczona do ujec czyneli.

AUDIO-TECHNICA
ARTIST ELITE
CENA 4300

Mikrofon ATM250DE posiada dwie kapsuty
mikrofonowe (dynamiczna i pojemno-
$ciowa) w jednej obudowie, ustawione

w ,doskonatej fazie”, aby uzyska¢ mocny,
ostry dZzwiek. AE3000 dla toméw lub
werbla zapewnia krystaliczny dzwiek.
ATM350 zostat zaprojektowany tak, aby
byt elastyczny i pasowat do najciasniej-
szych przestrzeni wokét werbla lub toméw,
zapewniajac mocny, zaokraglony dzwiek.
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Enter Sandman

Metallica

Perkusista: Lars Ulrich

Album: Metallica (aka The Black Album)
Producent/inzynier: Bob Rock/Randy Straub
Cel: potezne brzmienie bebnéw

dzie zaczniemy z tym numerem? C6z, pa-
rafrazujac amerykanskiego polityka Donal-
da Rumsfelda, z tym albumem jest tak, ze:
.53 rzeczy, o ktoérych wiemy, ze je wiemny.
Wiemy réwniez, ze istnieja znane niewiadome.
Innymi stowy, wiemy, ze sa pewne rzeczy, ktérych
nie wiemy. Ale s3 réwniez nieznane niewiadome
— takie, o ktérych nie wiemy, ze ich nie wiemy!”.
Co wiec wiemy na temat tego nagrania? Wiemy,
Ze nagrano je w One On One Recording w pét-
nocnym Hollywood. Metallica nagrata cos, co
stato sie znane jako ,czarny album” w ogromnym
pomieszczeniu w studiu, zmieniajac akustyke
za pomocg sklejonych paneli ze sklejki. Wiemy,
ze Bob Rock i Randy Straub byli zrekrutowani
w rolach producenta / inzyniera z powodu ich
pracy nad albumem Motley Criie ,Dr. Feelgood”
gtéwnie z powodu poteznego brzmienia perkusji
Tommy'ego Lee. Pomyst tajemniczych 36-ca-
lowych gtosnikéw Mitsubishi do pompowania
subbasu z centrali z powrotem do pomieszczenia,
aby sprawic¢, by sound byt bardziej ekscytujacy,
pochodzi z sesji Tommy'ego Lee. Wiemy réwniez
o wielu podejéciach do kazdej piosenki (okoto
50), ze kazdy nagrywany byt na okoto 50 mikro-
fondw i ze wszystko heroicznie wyedytowane
zostato przez wspomnianego wczesniej Strauba.
Czego wiec nie wiemy? Jest jedno pytanie, ktore
powtarzaja internetowe fora nagraniowe na te-
mat ,czarnego albumu”, nagranego w erze sprzed
komputeréw. Czy uzywali triggeréw i probek?
Na DVD Metallica ,A Year And A Half In The
Life Of Metallica” wida¢ szerokie ujecie notatek
studyjnych z opisem sciezek i... ciach!

PERKUSISTA = \/|ECIEN 2019
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Na ,Enter Sandman” tomy zostaty nastrojone
luzno, centrala miata mocny strzat a werbel
byt niski i ,martwy”, wyttumiony.

Oto $ciezka 24: ,SAMPLE SNR.” Niektorzy
krytykujacy umiejetnosci Larsa moga by¢ bardziej
zaskoczeni, ze Sciezka 21 zawiera stowo ,CLICK".
| co? To wszystko — sprawa zamknieta? Coz,
nie, niekoniecznie. Jezeli masz zamiar nagrac tak
wiele podejs¢ a potem je wszystkie edytowac
jest ryzyko, ze perkusja moze zmieniac strojenie
(szczegdlnie, jesli uderzy sie mocno). By¢ moze
zatem samplowany werbel zostat nagrany przez

»

zespot jako odniesienie i w celu zakrycia edycji.
To oznacza, ze by¢ moze wykorzystali jakas tech-
nike prébkowania dostepng w tamtym czasie.
Jest jedna rzecz, ktdrg wiemy. Perkusja brzmi
POTEZNIE!

JAK TO ODTWORZYC
Stét mikserski oraz mikrofony w One On One
Recording byty sprzetem najwyzszej klasy,

dyn I+
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Vstathoi studyjne:

Contrnale

Mikrofon: AKG D112
Preamp: Focusrite ISA 428

Q)enbel (gora,)

Mikrofon: Beyerdynamic M201
Preamp: Focusrite ISA 428

Werbel (dst)

Mikrofon: Audio Technica
ATM350

Preamp: Universal Audio
4-710D (trans)

Tomy (1263)

Mikrofony: Sontronics DM1T
Preamp: Universal Audio
4-710D (trans)

Hi-Oat
Mikrofon: Audio Technica

AE3000
Preamp: Sontronics Sonora

Pluws

Para mikrofonéw Sontronics
Sigma w konfiguracji XY na-
pedzana preampem Focusrite
ISA 428

Lars i jego stynna biata Tama Artstar w 1991
roku. Zawsze kojarzony z ta marka i kojarzony
z blachami Zildjian, chociaz zdarzato mu sie
nagrywac na hi-hatach Sabian, co wida¢ w kilku
relacjach ze studia.

Fot. Ken Settle

N
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a pomieszczenie nagraniowe byto ogromne.

Ja mam ograniczong ilos¢ mikrofonéw, mate

pomieszczenie w studio, w ktérym na pewno nie

ma 36-calowych gtosnikéw. Faktem jest, ze gdy-

by tam byty, to nie bytoby juz miejsca na zestaw.
Zmieniatem przedwzmacniacze, poniewaz

chciatem uzyska¢ mozliwie najgrubszy dzwiek
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z tomow, jaki mogtem. | najczystsze brzmienie
dla stopy, werbla i overheaddw. Na tomach

,zagraty” preampy z Universal Audio, a na reszcie

czyste przedwzmacniacze z Focusrite ISA 428.
Miatem brzmienie perkusji i stroj, ale nie byto
w nim sity i uderzenia. Moja praca z zestawami

hybrydowymi sktonita mnie do przemyslenia

LARS ULRICH NA TEMAT

SWOJEJ GRY

.Zawsze mi najbardziej zalezato na tym, by byc
w zespole, tworzyc taki gang, by¢ w kolekty-
wie. Jestem jedynakiem, wiec czesto czutem
sie samotny, miatem wrazenie, ze wszystko
mnie omijato. Bycie w zespole byto dla mnie
sposobem na kontakt z innymi ludzmi, dawato
mi poczucie tego, ze biore udziat w czyms, co
jest wieksze ode mnie. Dla mnie wtasnie to
byto najwazniejsze w mtodosci — bycie w gru-
pie, w gangu. To byto wazniejsze niz perkusja.
Perkusja byta jednak biletem, przepustka,
drzwiami do bycia w zespole. Nie bytem
gosciem, ktory zamknat sie w piwnicy i przez
piec lat katowat paradiddle, po czym wstat

i powiedziat: , Ok, teraz moge by¢ w zespole!”.
U mnie byto odwrotnie, chciatem by¢ w zespo-
le i gra¢ europejski heavy metal, jak do tego
doprowadzi¢? Dobrze by byto nauczyc sie na
czyms grac¢, a mam w domu perkusje. Zacza-
tem grac i zaczatem powoli poznawac ludzi,

a po roku poznatem goscia, ktory sie nazywa
James Hetfield. Reszta jest historia. Patrze na
siebie bardziej jako na cztonka zespotu, autora
piosenek, producenta, a nie jedynie perkusiste.
Kocham sens grania razem, gdy stysze riffy

PERKUSISTA = \//ECIF 2019

Jamesa Hetfielda, kiedy moge je wesprzec,
wypetni¢. Uczynic je jeszcze wiekszymi. To daje
mi duzo satysfakeji. Granie na perkusji dla
samego grania nie jest czyms dla mnie.

Czuje riffy Jamesa Hetfielda i wypetniam je
swoimi partiami. To jest moim zdaniem ta silna
strona mojego bycia perkusista w Metallice.
We?z Clive'a Burra, pierwszego bebniarza Iron
Maiden, miat wyjatkowy styl gry. Piosenka ,Hal-
lowed Be Thy Name”, zapewne znana kazdemu
fanowi metalu, na samym koncu masz te pe-
dzaca melodie i Clive gra tam proste przejscia
na werblu tatatatata, banalnie proste zagranie,
prawda? To nie jest nic szalonego, ale to jest
wiasnie ten moment, gdzie bebny przejmuja
pierwszy plan. Wszystko zagrane bardzo tatwo,
ale masz to przejscie, ktére jest ciezkie, a jed-
noczesnie dynamicznie dostosowane do pedu
piosenki. Tak wtasnie James robi z wolkalami,

a Kirk ze swoimi melodiami. Musi pojawic sie
ten hak, ktéry cie ztapie. Dlatego to, co ja robie
najlepiej, to wiasnie takie momenty, uzupet-
niajace riffy Jamesa, gdzie dwoma uderzeniami
przeszywajacymi powietrze wypetniasz luke,
faczysz elementy i trzymasz sie w piosence.”

plotek o ,samplach”. Zatozytem triggery na
stopie, werblu i tomach. Wyzwalaty one probki
z Rolanda TD-30. Sample z modutu dotozytem
i edytowatem wraz z oryginalng perkusja. Byto
blizej. Duzo blizej.

MIKS
Po kilku wstepnych miksach udato sie dotrze¢ do
miejsca ,mamy to”.

Co wiec zrobitem? WHtasciwie niewiele. Wybra-
tem kilka brzmieri na moim module i odkrytem,
Ze catkowita izolacja probek, ktére dotozytem
do zestawu, pozwolita na zastosowanie gtebo-
kiej obrobki. Bytoby to niemozliwe w przypadku
standardowych Zrédet i przestuchu z blach.

(Na przyktad hi-hatu w $ladzie werbla).

Patent ten jest podobny do nieco bardziej
wymagajacego podejscia zastosowanego
w ,No One Knows". Zapewnia jednak bardziej
organiczne podejscie do gry. W praktyce izolowa-
ne dzwieki pozwolity nie tylko na wzmocnienie
brzmienia akustycznego, daty rowniez mozliwos¢
wysytki na pogtosy typu plate i room. Pomogto
to ,odwzorowac¢” masywny dzwiek pomieszcze-
nia One On One.

W ostatecznym brzmieniu stosunek wynosi
okoto 70 procent bebnéw akustycznych i 30
procent triggeréw. Nie potrzeba wiele, aby ,dac
kopa” bebnom. W koricu zaskoczyto to zaska-
kujaco szybko, najtrudniejszym zadaniem byto
uzyskanie prawidtowego pogtosu na werblu
i odwzorowanie pogtosu duzego pomieszczenia.

SPRAWDZ TAKZE
Hticky Sweet” Métley Criie

Straub i Rock pracowali nad ta ptyta

i byli pionierami wielu technik, z ktérych
Metallica potem czerpata korzysci na The
Black Album.

»What You Want” Evanescence

Randy Straub stworzyt tutaj wybuchowe
brzmienie bebndéw. Jest to dziedzictwo
czarnego albumu, ktory pojawit sie 20 lat
wczesniej.

LHnvisible Kid” Metallica

Dziwna odmiana, brzmienie jest tak
dalekie od dzwiekdéw perkusji Metalliki

z 1991 roku jak to tylko mozliwe. Werbel

i matowy ,.zamulony” miks perkusji na St.
Anger beda prawdopodobnie poruszane
tak samo czesto, jak niesamowite brzmie-
nie, ktére zespét wyprodukowat 12 lat
wczesniej. Bob Rock wciaz byt za sterami,
ale nie byto Randy'ego Strauba — by¢
moze w tym caty szkoput?
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Like I love You

Justin Timberlake

Perkusista: Pharrell Williams

Album: Justified

Producent: The Neptunes

Cel: Wykreuj brzmienie zestawu na poczatku.

miejetnosci Pharrella Williamsa nie koriczg
sie na produkowaniu wielkich komercyj-
nych hitéw. Potrafi on réwniez potozyc
rewelacyjny bit.
Perkusja z tego hitu z 2002 roku zostafa nagrana
w Master Sound Studios lub Windmark Recording,
oba studia znajduja sie w Virginia Beach. Punktem
odniesienia dla nowego nagrania Timberlakea (wy-
produkowanego przez duet Williams i Chad Hugo
aka The Neptunes) byty nagrania ziemi, wiatru
i ognia. Kiedy jednak doszto do nagrywania perku-
sji, pojawity sie hip-hopowe naleciatosci. Inzynier
dzwieku The Neptunes Andrew Coleman zdradzit,
ze Williams chciat zagrac groove na zwyktym
zestawie, ktéry Coleman miat nastepnie pocia¢ na
16-barowe sekgje i uzy¢ ich w piosence. Dzwiek
perkusji w tym utworze jest dos¢ prosty, z wyjat-
kiem subbasowego (808) patternu, ktéry zostat
dodany do wzmocnienia centrali.

WSKAZOWKA

Buss (grupa) jest kanatem, przez ktéry
jeden lub wiecej sygnatow audio jest
kierowanych do okreslonego miejsca
docelowego. Najczesciej bussy sa uzy-
wane do sterowania kilkoma zrédtami
za pomocga pojedynczego ttumika, bez
wzgledu na to, czy jest to caty zestaw
perkusyjny, czy wszystkie chorki wokal-
ne jednoczesnie.

PERKUSISTA  \/IFCIE 2019

W tym przypadku uzylismy wrecz bazowego zestawu

perkusyjnego, wszystko miato da¢ nam pomieszczenie.

JAK TO ODTWORZYC?
Z poczatku wydawato mi sie, ze to bedzie
fatwe brzmienie do odtworzenia. Szybko jednak
okazato sie, ze jest jednym z najtrudniejszych.
Wymagato sporej ilosci sztuczek i patentéw, aby
zestaw zagrat podobnie na zywo w pomiesz-
czeniu przed nagraniem. Wszelkie przydzwieki
i jeczace” czestotliwosci werbla s3 niezwykle
precyzyjne. Jednoczesnie jest bardzo mato infor-
macji, kto z kim i jak to zarejestrowat.
Eksperymentowatem z wieloma metodami
ttumienia werbla, jednak wszystko, co byto
wiecej niz potowa zelka tuz przy krawedzi
naciggu powodowato, ze werbel robit sie zbyt
martwy. Centrala rowniez byta minimalnie
wyttumiona. Wymagana byta dobra praca hi-
-hatu, aby kompresor mégt wykonac swoja prace

Maty reverb pomieszczenia, a same
proporcje zestawu byty podobne.

Lakcentujaca” (tak, jak w przypadku ,When The
Levee Breaks”). Szczeg6towa inspekcja oryginatu
sugerowata bardzo prosty zestaw perkusyjno/mi-
krofonowy, gdzie wiekszo$¢ dzwieku pochodzita
z pomieszczenia.

MIKS
Jak mozna zauwazy¢ na zdjeciu z miksera wszyst-
kie proporcje zestawu byty mniej wiecej podobne.
Wszystkie cztery mikrofony zostaty wystane
na wspdlna grupe (buss) bez zadnych efektéw.
Te same cztery mikrofony zostaty wystane na dru-
ga grupe, na ktdrej pracowat kompresor z ,atomo-
wymi” ustawieniami. Zadaniem tego kompresora
byto zredukowac stope oraz werbel i pozwoli¢
hi-hatowi wyskoczy¢ nieco na koniec frazy.
Nastepnie nalezato zréwnowazy¢ te dwie grupy
w celu zachowania dynamiki, jedoczesnie
nie tracac impetu w catych bebnach.
Wystatem sporo $ladu pomieszcze-
nia oraz sladu skompresowanej grupy
na wysytkowy kanat z efektem reverb,
ktdéry dawat efekt matego pomiesz-
czenia. Miato to zasymulowac prze-
strzen, w jakiej poruszat sie Pharrell.
W koncu dtugi subbasowy pattern gra-
ny brzmieniem 808 zagrany zostat za
pomoca Rolanda TD-30 i wmiksowany
W utwor razem z reszta zestawu. Miat
dos¢ trudna, pociety strukture i nie
byto tatwo go odtworzy¢. To pokazuje,
ze czesto doskonale wyprodukowane
brzmienia zestawdw s3 fatwiejsze do
odtworzenia, poniewaz pewne rzeczy
da sie w pewnym stopniu zamaskowac
lub ukry¢. W tym przypadku masz ze-
staw w pomieszczeniu, kilka mikrofo-
now i to wszystko.
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SPRAWDZ TAKZE

,Cold Shoulder” Adele

Pete Ray Biggin

Mitos¢ producenta Marka Ronsona do
aranzowania naleciatosci Motown i facze-
nia ich z breakbeatowym stylem gry na
bebnach jest dos¢ dobrze udokumento-
wana. Brzmigce jak jedno — lub dwumi-
krofonowe nagranie (mozliwe, ze jeden
overhead i jeden mikrofon przy centrali)
bez obrébki lub w niewielkim stopniu wy-
maga mistrzowskiego wyczucia i balansu
lkogos takiego jak Pete Ray Biggin.

»A Little Less Conversation” Elvis Presley
Hal Blaine

Niesamowity miks, w ktorym wszystko
ma swoje miejsce w przestrzeni ste-

reo. Bebny Hala panoramowane mocno
w lewo brzmiaty doskonale. Jak zwykle
prawie mozna wyczuc przestrzen, w ktd-
rej nagrano bebny. Niedoswiadczony
producent przemielitby to na smier¢, ale
tu nawet gtos Kréla brzmi surowo i zywo.

»rorce Field” Smash Mouth

Michael Urbano

Po raz kolejny Eric Valentine pokazuje
Swietne podejscie, jesli chodzi o produk-
cje bebnow. Otwarcie (a potem zamknie-
cie) perkusji w ,.ciasnym” pomieszczeniu
wymaga sporych umiejetnosci, aby
uzyskac potezne brzmienie bebndw.
Zachowujac poprawne relacje miedzy
fazami mikrofonéw i nie uciekajac sie

do pogtosow, kompresji oraz utrzymujac
mikrofony w fazie. Nie uciekat sie do nad-
uzywania pogtosu i kompresji, aby ukry¢
podstawowy sound perkusji, perkusisty

i pomieszczenia.

%mmbwn@;‘ &

Pluws

Overhead to jeden mikrofon
Audio Technica AE3000.
Ustawiony dwa i pét metra nad
srodkiem zestawu. Mikrofonem
ambientowym byt Sontronics
STC-3X, ustawiony w cha-
rakterystyce nerkowej tytem
do zestawu. Oba napedzane
preampem Focusrite Octopre.

Contrnale

Mikrofon: Sontronics DMT1B,
wsadzony do otworu naciagu.
Preamp: Focusrite Octopre

(W)enbel

Mikrofon: AKG D119
Preamp: Focusrite Octopre

31afoce
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Z OKEADKI

Reggatta

De Blanc
The Police

Perkusista: Stewart Copeland
Album: Reggatta De Blanc
Producent: Nigel Gray

Cel: Efekt opoznienia — delay

ra na perkusji pana Copelanda fascynowata

i wprawiata w zaktopotanie perkusistow

przez wiele dekad. Préba odnalezienia

i odwzorowania jednego z jego mistycz-
nych pomystéw napetniata mnie niepokojem.
Utwor ,Reggatta De Blanc” zawiera zapowied?
cross-stick, centrala i hi-haty w intro sg zaréwno
zaskakujace, jak i ekscytujace. Wykorzystanie
delaya w reggae jest cechg charakterystyczng

WSKAZOWKA

Reverb czyli stynny pogtos, o ktérym
styszat chyba kazdy. Pogtos jest sro-
dowiskiem akustycznym, ktére otacza
zrédto dzwieku. Naturalny pogtos
istnieje wszedzie i skfada sie z szeregu
ciasno rozmieszczonych odbi¢ echa.
Liczba tych odbic i sposéb ich roz-
padu okreslaja rodzaj dzwieku, ktory
styszysz. Oprogramowanie i synteza
cyfrowa moga replikowac rodzaje po-
gtosoéw, aby zastapi¢ naturalny pogtos,
ktérego moze brakowac przy bliskim
mikrofonowaniu lub martwej przestrze-
ni akustycznej.

PERKUSISTA ® K\IECIER 2019

od wielu lat, uwazang niemal za rodzaj instru-
mentu muzycznego. Stewart Copeland wyko-
rzystat ten trick i potaczyt ze swoim unikalnym
brzmieniem. Patent ten towarzyszyt artyscie

nie tylko w studio, ale stat sie jego podstawowg
sygnaturg przez cafg kariere. To nie s rzeczy dla
stabych ludzi. Problemy z odbiciem zwrotnym
delaya i wyczuciem czasu wymagaja niestychanej
precyzji oraz sporej wiedzy z zakresu inzynie-

rii dZwieku. Podobnie, jak w przypadku wielu
unikalnych brzmien, istnieje wiele internetowo/
forumowych teorii na temat tego, jak to zostato
nagrane. Ostatecznie, jak w przypadku wielu
rzeczy, wszystko sprowadza sie do osoby i wizji,
aby zrobi¢ cos nowego i swiezego.

JAK TO ODTWORZYC?

Podczas, gdy niektore brzmienia zdawaty sie by¢

szybkie do odtworzenia, w tym przypadku prze-

prowadzono pewne eksperymenty i testy, zarow-

no przed nagrywaniem, jak i podczas miksowania.
Pierwsze nagranie w , The White Space” spo-

wodowato zbyt duzy przestuch z pomieszczenia,

Kluczowym byto eksperymentowanie.
Po raz pierwszy sprobowalismy zagrac
ten utwor w The White Space, ale zbyt
duzy przestuch w pokoju sprawit, ze
lepiej dziatato to w studiu Jamesa.

aby mozna byto w bardziej ,chirurgiczny” sposob
zapanowac nad odbiciami delaya w miksie.
Potrzebne wiec byto wejscie do mojego bardziej
kontrolowanego akustycznie studia. Poniewaz
odtwarzalismy tylko intro, wymagany byt werbel,
ktéry wytworzy fadny, wyrazny cross-stick,

a takze szorstkie hi-haty i mafa centrala. Mi-
krofony i mikrofonowanie byty bardzo standar-
dowe. Jednym z najtrudniejszych wyzwan byto
odgadniecie, co Copeland mdgt faktycznie gra¢ —
opdZnienia delaya dezorientuja sprawe, wiec byto
duzo eksperymentowania z réznymi partiami,

a nastepnie dodawanie delaya, aby dowiedziec¢
sie, co bedzie dziata¢, a co nie.

Jednym z podstawowych udogodnien nagrywa-
nia dzisiaj z komputerami, oprogramowaniem,
wtyczkami itp. jest to, ze nie musimy nagrywac
sladéw z efektami od razu na tasme. Podejscia
moga by¢ nagrywane w stanie surowym, bez
efektow. Jednoczesnie efekty (delaye, ,
kompresory, bramki, EQ i wszystko, na co pozwoli
nam moc naszego komputera), sa tylko dla nas do
odstuchu i juz podczas nagran mamy poglad na
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to, jak zabrzmi nasza partia podczas miksow. Jest
to cos, co w minionych czasach bytoby niemoz-
liwe nawet w najdrozszych studiach. Jednym

Z MiNUSOW NowoCzesnego Nagrywania i uzywania
gtéwnie wtyczek programowych jest, ze jesli
chcesz nagrywac z zapietymi efektami, najpraw-
dopodobniej bedziesz cierpie¢ z powodu pro-
bleméw z latencja (opéznieniem — styszac bebny
po trafieniu w nie), spowodowana obliczeniami
komputera. Obszedtem ten problem, nagrywajac
bez delaya do klika, a opdznienia ustawitem po
nagraniach.

Proste rozwigzanie, ale kluczowe dla osiagnie-
cia pozadanego efektu. Po ustaleniu czasu op6z-
nienia wzgledem odpowiedniego patternu samo
nagrywanie okazato sie by¢ bardzo proste!

MIKS

Miks poczatkowo polegat na réwnowazeniu
zestawu, aby wszystko brzmiato dobrze - znowu
gra z odpowiednig dynamikga zrobifa tu wielka
roznice. Dosc cicha gra na hi-hacie byta kluczo-
wym aspektem, by nie dopusci¢ do zbytnie-

go przestuchu w $ladzie werbla. Po ustaleniu
ogolnego balansu, kolejnym zadaniem byto
uporzadkowanie opoznien delaya. W koncu, wraz
ze zbalansowanym zestawem, zduplikowatem
kanat werbla i zbramkowatem go bardzo, bardzo
mocno — tak, ze stychac byto tylko poczatkowe
uderzenie bebna.

Nie byto to przyjemne do stuchania, ale pomyst
nie polegat na tym, aby tego stucha¢, tylko na
tym, aby sygnatem tym sterowac odbicia delaya.
Sygnat ten zostat wystany do dwdch kanatow
pomocniczych z efektem delay. Byty one usta-
wione, lecz wyciszone w miksie. Pozwolito mi
opdznic tylko uderzenia cross-stick — by¢ moze

BENTS A SENDS AE BENDS AE BEMDS AE

SEMDS AE

byto to zbyt chirurgiczne, ale dawato doktadng
kontrole nad opdZnieniami. Jednym z delayow
byto dwukanatowe opdznienie, ktore z jednej
strony ustawitem na jedng 6sma taktu, z dwo-
ma znaczacymi odbiciami (feedback), a drugie
na jedng szesnasty z wiekszg iloscig odbi¢, ale

z mniejszg gtosnoscia. Wszystko grane byto

w tempie 150bpm. Delay ¢semkowy pomdgt
stworzy¢ efekt ,co whasciwie jest grane”. Drugi
delay byt symulacja opdznienia tasmy, aby dodac
ten unikalny dzwiek analogowy, ustawiony jako
.ping pong” (naprzemiennie z lewego na prawy
kanat) ponownie w 6semkach, ktore trwaty okoto
dwoch taktow, ale nie byty zbyt gtosne.

s d EEE IR T T T S e N T ®

Votathi s

Contrale

Mikrofon: AKG D112 w $rodku
portu centrali
Preamp: Focusrite OctoPre

(ool

Mikrofon: Beyerdynamic M201
Preamp: Focusrite OctoPre

Mikrofon: Audio Technica
AE3000
Preamp: Focusrite OctoPre

Pl

Overheady to rozstawiona para
Red Audio RV85s. Dodatkowo
Sontronics STC-3X ustawio-

ny za zestawem i tytem do
bebndéw z ustawiong charakte-
rystyka kardioidalng (nerkowa).
Wszystkie te kanaty napedzat
preamp Focusrite OctoPre

BENDS A-E

BENDS &E BEWDS A SENDS AE BENDS AE HENDS AE

Dawato to efekt wiekszego zamieszania i za-
geszczato bit. Kiedy bytem zadowolony z réwno-
wagi zestawu, zaczatem asymilowac otoczenie,
w ktérym nagrywane byty bebny — silnie zbram-
kowany kanat werbla zostat wystany na prosty
pogtos typu plate, aby go ozywic. Niektore mi-
krofony pomieszczenia zostaty wystane na kanat
z do$¢ jasnym pogtosem. Bliskie mikrofony byty
mocno widoczne w miksie razem z mikrofonem
z pomieszczenia i odrobing kanatéw overhead,
aby nadac zestawowi naturalne poczucie lewej
i prawej strony w przestrzeni.

SPRAWDZ TAKZE
»~Boogie With Stu” Led Zeppelin

John Bonham

Caty groove tego numeru podyktowany
jest przez delay. Prosty numer do powie-
lenia i sporo zabawy podczas gry.

LPrivate Life” Grace Jones

Sly Dunbar

Pierwsze osiem taktéw tego numeru
prezentuje piekny delay na werblu Sly
Dunbara.

»,Dead Souls” Joy Division

Stephen Morris

Producent Joy Division, niezyjacy juz
Martin Hannett, kochat delaye firmy
AMS. Mozna to ustysze¢ tutaj na werblu

i ewentualnie na reszcie perkusji. Hannett
byt mistrzem opdZnienia, uzywat go nie-
mal we wszystkim, by stworzy¢ charak-
terystyczny kosmiczny, eteryczny dzwiek
Joy Division.
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Stewart opowiadat nam kiedys o jego
stynnym werblu. Wyglada jak stary rzech
| nie jest... z reszta sam to opisat najlepiej:

Jedng z rzeczy, ktora daje ci wielka rados¢ jest wtasnie ten instrument. To jest
Jten” werbel, na ktorym gratem wszystkie partie, wszystkie trasy. To jest Pearl
z niskiej pétki z obreczami Tama. Na gérze mamy typ die-cast, a na dole typ
flanged. Ma ten swoj trzask. Tama powiedziata, ze powinnismy zrobic sygna-

ture. Zajeto to kilka lat, ale udato im sie go sklonowac. Kazdy egzemplarz jest
identyczny, sa perfekcyjne. Wciaz sie sprzedaja. Muzycy go kupuja. Idziesz do
studia i jest Ludwig Black Beauty i jeden z tych moich. Oba stuzg czemus inne-
mu. Ludwig jest ttusty i ,do tytu”, moja sygnatura jest z trzaskiem ,do tytu”.”

PERKUSISTA = \/|ECIEN 2019

7 AKT HISTORII

Stewart Copeland

,Piosenka zostata nagrana w Surrey Sound Studios
w Leatherhead. Uzytem Tama Imperialstar, mojego
oryginalnego niebieskiego ukochanego zestawu
Tama. Opdznienie delay byto przypadkowym od-
kryciem, ktore sprawito, ze fajne hi-hatowe rzeczy
byty naprawde tatwe. To byta prosta sztuczka,
ktéra polega na powtarzajacym sie jednym opdz-
nieniu, wiec nie ma wielu opdznien i nie narastaja,
jest to tylko jedno powtdrzenie, ktdre sprawia,

ze jest bardziej wyrazny i z réznymi ustawienia-

mi mozna uzyskac rézne rytmy. Podstawa, ktéra
przerodzita sie w technike gitarowa, ktérg mozna
ustyszec nie tylko na albumach The Police, ale
takze w albumach U2, jest delay 6semkowy z krop-
ka lub ¢wieré¢nutowy. Oznacza to, ze gdy idziesz
.chunk, chunk, chunk, chunk, chunk”, opdznienie
to jest powtdrzeniem przed ostatnim fragmentem
.chunk”, ktéry grates, wiec wynikiem jest ,chugga-
-chugga-chugga-chugga”. Zamiast tego masz po
prostu uderzenie-powtorzenie-uderzenie-powto-
rzenie, to trafienie i powtdrzenie, ktdre styszysz,
jest powtdrzeniem trafienia przed ostatnim
trafieniem. Czy ma to jakis sens? Jest to jeden krok
usuniety, a wartos¢ nuty jest ¢wierénuta z kropka
lub kropkowang 6semlka. To byty czasy bramko-
wania. Co prawda bramki wychodzity z mody, ale
zrobilismy to, poniewaz kontrolowato to dZzwiek

i naprawde mozna byto uderzy¢ w perkusje.

To byto przesadzone w latach 70, bramkowanie

i kompresja, ale ja robie to do dzis.

To po prostu czysci brzmienie, wiec to, co wycho-
dzi z gtosnikow, jest tym, czego naprawde chcesz.
Musisz to zrobi¢ tak, aby nie byto stychac klikania,
gdy bramki sie otwieraja lub zamykaja. Ale gdy to
juz ustawisz na przykfad na $ladzie toméw mozesz
dac te kanaty naprawde gto$no. Kompresja to na-
tychmiastowa moc. Moze byc przesadzona i trzeba
to zrobic sprytnie, ale nie jest to nauka rakietowa.

,Reggatta De Blanc” faktycznie byta improwiza-
Cja sceniczng z ,Can't Stand Losing You". Gralismy
,Can't Stand ..." i w pewnym momencie popadlismy
w zadume, ktéra zamienita sie w jam session, ktore
ostatecznie, gdy gralismy co noc, ewoluowato
i ewoluowato, i stato sie hymnem. JestesSmy w stu-
dio, ,O cholera, co teraz? Po prostu grajmy!”. | tak
wymyslilismy $ciezke na album, wtasnie na tym
etapie improwizowania.”
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REFLECTOR

Dwie warstwy grubosci: 7 mil gérna i 10 mil dolna
Dobre do mocnego | stanowczego uderzenia
Niskie brzmienie bebndéw

Szybkie wybrzmienie

Wtrzymatosé i solidnosc w rozmiarach 6'-28"

DEJOHNETTE
Stynne sygnowane naciagl legendy jazzu
Jedna warstwa 10 mil z wytrzymata matowa teksturg
Brzmienie suche, szorstkie

Doskonate do wyseckiego stroju bebnow

Z racji powtoki idealne na werblu do grania miottami
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INCANTATION THE YOUNG GODS BATTLE BEAST KRIS BRRAS

+ DEAFEATED SANITY & SKINNED + SUPPORT + ARION +SUPPORT
31.03.2019 - KRAKOW / KWADRAT 02.04.2019 - KRAKOW / KWADRAT 04.04.2019 - WARSZAWA / PROXIMA 10.04.2019 - WARSZAWA / PROXIMA
01.04.2019 - WARSZAWA / PROXIMA 05.04.2019 - KRAKOW / KWADRAT 11.04.2019 - KRAKOW / KWADRAT
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“GOBLIN ~ MONO COMEBACK KID FROG LEAP
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24.04.2019 - WARSZAWA / FROXIMA

CRADLE OF FILTH THE IRON MAIDENS ARCH ENEMY AN EVENING WITH

+ THE SPIRIT +SUPPORT + DEATH ANGEL TOTO
29.04.2019 - WARSZAWA / PROGRESJA 05.05.2019 - KRAKOW / KWADRAT 03.06.2019 - WROCEAW / A2 25.06.2019- SOPOT / OPERA LESNA
06.05.2019 - WARSZAWA / PROXIMA
07.05.2019 - GDANSK / B90
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< presenting the fabulous

RONET'I‘ES

i I I{U\I{ A

Be My Baby

The Ronettes

Perkusista: Hal Blaine

Album: Presenting The Fabulous Ronettes
Featuring Veronica

Producent: Phil Spector

Cel: Sciana dzwieku — pogtos pomieszczenia

Brzmienie pomieszczenia byto ostrzejsze niz tam, gdzie
oryginalnie nagrywano utwér, wiec centrala i werbel ~
byty odrobine bardziej zdefiniowane niz na oryginale.

»

bliskie mikrofony zostaty wystane catkiem mocno
na kanat z efektem plate reverb, natomiast same
w sobie byty dosyc cicho w miksie.

ze strojenie i rodzaj bebna prawie nie maja

tu znaczenia - chociaz zdecydowatem sie na
catkiem martwy werbel i uzytem kilku Moongeli.
Rzeczywista akustyka pomieszczenia byta nieco

derzenie bebndéw zdaje sie tutaj prze-

kracza¢ zwykte granie patkami w naciag,

przekracza nawet uderzenie dzwieku

w mikrofon a potem w vinyl. Wibracje
perkusyjnego intro Blaine'a w tym numerze od-
czuwalne jest do dzisiaj za sprawa nasladujacych

ostrzejsza niz w studyjnych komnatach w Gold
Star, co oznacza, ze poczatkowe uderzenia cen-

trali i werbla byty zbyt mocno zdefiniowane niz

na oryginale. Czysty dZzwiek w pokoju byt ogrom-
ny, wiec caty dzwiek pochodzi tylko z dwdch
goérnych overheaddéw i mikrofonu w pokoju. Dwa

MIX

Najbardziej zaskakujaca rzecza, gdy przyszto

do miksowania utworu, byto to, jak krytyczne
byty instrumenty perkusyjne (tamburyn, klapy
reczne, shakery / cabasa i kastaniety) — bez nich
to po prostu nie brzmiato dobrze. Perkusjonalia

je zespotow, produkgji i podejscia. Bez wolnej
reki i checi Phila Spectora do eksperymentowania
w Gold Star Studios i osiagniecia efektu ,sciany
dzwieku” nie mielibySmy przetomowej produkgji
Briana Wilsona w ,Pet Sounds” i ,Sgt Pepper’s”
The Beatles nie brzmiatby tak samo. Podczas gdy
jest to dosc dobrze znany fakt w kregach mu-
zycznych, nie jest tak dobrze znany powszechnie,
ze echo na nagraniach Spectora nie zostato
zrobione elektrycznie. Sekretem wielkiego suk-
cesu Gold Star Studios (poszukaj listy nagranych
tam hitéw) byty dwa specjalnie zaprojektowane
pomieszczenia o powierzchni szesciu metréw,
zaprojektowane i zbudowane przez partnera
studia Davida Golda. Gold byt innowatorem, ktory
zastuguje na wieksze uznanie, chocby nawet

w zwiazku z faktem, ze przy budowie studia
posunat sie nawet do zbudowania konsoli do
studia z nadajnikiem AM, aby miksy mozna byto
sprawdzac na radiach, znajdujacych sie w poblizu.

TR rhcrreTereeecr et Crit f
Vstathoi studijne:

Mikrofon: Sontronics DM1B Mikrofon: Audio Technica
ustawiony w naciag rezonan- AE3000

sowy z kocem nad centralg Preamp: Universal Audio

i mikrofonem 4-710D (tube)

Preamp: Universal Audio

4-710D (tube)
Q,O) g e Para Sontronics Sigma uzyta

: jak overheady 4,6 metra dalej
Mikrofon: Sontronics DM1S w ustawieniu XY. Napedzane
Preamp: Universal Audio byty preampem Focusrite ISA
4-710D (tube) 428. Do tego Sontronics STC-

JAK TO ODTWORZYC?
Chciatem wykorzystac jak najwiecej naturalnego
pogtosu z White Space, aby jak najlepiej odtwo-

rzy¢ ,Be My Baby". Zestaw zostat dostrojony
tak blisko centrali Hala Blaine’a, jak tylko sie
dato. Jednak numer jest tak ,oblany” pogtosem,
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-3X ustawiony naprzeciwko
zestawu w charakterystyce

osemkowej jako mikrofon
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Przygotuj sie irmiej wiecej mikrofonow
pod reka niz bedziesz potrzebowat.

SPRAWDZ TAKZE
~Don't Worry Baby” The Beach Boys

Dennis Wilson (niektérzy mysla, ze Hal
Blaine)

Brian Wilson podobno stuchat ,Be My
Baby” do stu razy dziennie, a ,.Don’t
Worry, Baby” byto jego proba powielenia
hitu Spectora. Produkcja jest tu znacznie
mocniejsza i wyrazniejsza dzwiekowo, ale
wkroétce po nagraniu tego utworu Wilson
zaczat uzywac wielu tych samych muzy-
kéw sesyjnych (w tym Blaine'a), a nawet
zaczat nagrywac w Gold Star Studios.
Mozna jednak rozpoznac intro perkusyjne!

»1he Boxer” Simon & Garfunkel

Hal Blaine

Prawdopodobnie ojciec wszystkich
prawdziwych” pogtoséw bebnow!
Nagrany w Columbia Studios w Nowym
Jorku — Roy Halee (producent i inzynier)
byt znany z poszukiwania ezoterycznych
przestrzeni akustycznych i odkryt, ze
przestrzen tuz przed rampa prowadzaca
do windy w studio dawata epicki dzwiek.
Hal ustawit dwa tomy przed drzwiami
windy, zatozyt stuchawki i czekat na
refren...

wJust Like Honey” The Jesus & Mary Chain
Bobby Gillespie

Zdecydowany na cos$ z innej epoki (i bez
Hala Blaine’a na garach!). Mozesz roz-
poznac Bobby'ego Gillespie (szef Primal
Scream i jego gtéwny wokalista) i zalany
pogtosem sound.

dogratem w moim studio i wystatem je na ptyte
pogtosowa (plate reverb), by usadowic je brzmie-
niowo. Miks byt dos¢ prosty, jesli chodzi o réwno-
wage, poniewaz mikrofony w pokoju byty rowniez
kanatami pogtosowymi — chodzito tylko o zréw-
nowazenie ich wzgledem kanatu pogtosowego.
Uzytem korekgji EQ na kanale gtéwnym master.
Podcigtem pewne srodkowe czestotliwosci, aby
sprawi¢, by sound byt bardziej ,tasmowy”. Ciezko
powiedzie¢, ile ogdlnego brzmienia oryginatu
zalezy od wszystkich muzykéw, grajacych w tym
pokoju, réwniez wiele z tego jest wysytane do
lkomor echa. Sprawienie, by perkusja brzmiata jak
produkt koncowy jest sumg wszystkich pozosta-
tych instrumentéw oraz ich aranzacji.

SEMDE AE SENDS A-E SENDE AE HEWDS A-E SENDS A-E

o in e

Z AKT HISTORII

Perkusista Hal Blaine
0 ,Be My Bahy”

.Moje wspomnienia z sesji z Philem Specto-
rem s3 po prostu wspaniate.

Nie byto ciezko, ale wymagato duzo
wytrzymatosci, poniewaz Phil nie lubit robic
przerw. Przez lata ,Be My Baby” z jakiegos
powodu miato duzy wptyw na perkusje
i sposob grania oraz rock and rolla.

Naprawde nie pamietatem nic z aranzacji
bebndw, ktéra zostata napisana. By¢ moze
¢wiczylismy prosty backbeat na 2" i ,4"
caty numer.

Ale gdy zapalito sie czerwone Swiatto, ja
odliczytem i upuscitem patke na podtoge!
Nagle nie gram na ,2". Gram na 4" moja
druga reka i szukam drugiej patki w moim
kejsie. Kiedy jeste$ w studio, jesli popetnisz
btad, zréb to co cztery lub osiem taktow,
staje sie czescia aranzacji. Spodobato sie
i dziatato Swietnie, wiec pozostato to tak, jak
jest. Zrobilismy kilka ujec z Philem; 28, 29, cos
w tym stylu. To byt niesamowity czas.”

AENDS AE BEMIS AE AENDS AE AENDS AE
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Give It Away

Red Hot Chili Peppers

Perkusista: Chad Smith
Album: Blood Sugar Sex Magik
Producent: Rick Rubin

Cel: Duzy marmurowy pokéj

dolnos¢ Ricka Rubina do przebicia sie
z jego produkcja przez zespot nie zna
granic. Od Beastie Boys do Run DMC .
i od poczatku jednej z najbardziej zna- Podczas nagraf warto
nych wytwaérni na $wiecie — Def Jam. ek.sperymentowac z pozycja
Ostatecznie nagranie albumu Chili Peppers’ mikrofonu.
jest dobrze udokumentowane w filmie Funky
Monks. Brzmienie albumu wydaje sie by¢ eksplo-
racja akustyki rezydencji, w ktorej album zostat
nagrany, jak rowniez byt to proces odnalezienia
przez cztonkéw zespotu ich muzycznej i osobistej
rownowagi. To ironiczne, ze odtworzenie tego
utworu stato sie studium ,rownowagi” zaréwno
pod wzgledem dynamiki zestawu, jak i miksu.

JAK TO ODTWORZYC?

Przestrzen we wstepie ,Give It Away” pozwala
ustyszec prawdziwe piekno duzego roomu. Po-
nownie pierwsza rzecza, ktora trzeba byto zrobic,
byto sprawienie, by perkusja brzmiata jak najblizej
oryginatu. Gryzacy werbel, nastrojony srednio-
-wysoko, z matym Moongelem i nieco dudniaca,
dos¢ dobrze wyttumiona centrala z mocnym
atakiem z luZznego naciagu.

,White Space” byfa idealnym miejscem,
zwiaszcza z marmurowymi posadzkami. Testowe
nagrania podkreslity wage zachowania réwno-
wagi zestawu od samego poczatku, poniewaz
wiekszo$¢ dzwiekow pochodzita z mikrofondw
pomieszczenia (room). Oznacza to, ze dopaso-
wanie poszczegdlnych poziomdéw po nagraniu
bytoby niemozliwe. \

Najwieksza uwaga skupiata sie na utrzymy- - i
waniu werbla i centrali na tej samej gto$nosci, James Hester ciezko
nawet podczas gry na otwartym hi-hacie, aby nie pracuje nad sclez kami

. . o B w ,White Space”.
zdominowat miksu. Ustawienie mikrofonéw to
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bliskie ujecia centrali i werbla oraz para overheadéw
w pewnej odlegtosci. Dodane zostaty rowniez mikro-
fony pomieszczenia (room). Staty tak daleko, jak tylko
byto to mozliwe.

MIX
H ISTO RI I Zaden pogtos nie zostat dodany, pokdj byt «Tym

Dzwiekiem», ktérego szukalismy. Werbel i centrala byty
BRAMI(OWANE (1.3050) 7 krotkim czasem powrotu
P rOd ucent B ren d dn (fast release), a korekcja EQ dodata klarownosci. Wy-
9 N N 9
0'Brien 0 ,Give It Away

! raznie zaznaczyt sie atak bijaka i niskie czestotliwosci

centrali a werbel dostat ataku i ciata. Tylko niewielka
czesc¢ tych sygnatéw zostata dodana do mikrofonéw
nad perkusja (overhead). Panoramy tych mikrofonéw
zostaty ustawione — lewy na godzine 9, a prawy na 3,

z uje¢ mikrofondéw pomieszczenia. Wazne wiec
byto, aby uzyska¢ rownowage zestawu juz na
samym poczatku.

Mielismy gtéwny pokdj, w ktorym
nagralismy wiekszos¢ materiatuy, ale
byto kilka piosenek, gdzie mielismy
mate akwarium z boku, catkowicie
obudowane marmurem. W ,Give

It Away” mielismy mata centrale,
maty werbel, dwa mate tomy i kilka
blach. Mysle, ze uzylismy czterech
mikrofonéw — centrali, werbla i kilku
overheadéw, bez mikrofonéw na
tomach. To byt tylko dzwiek tego
pokoju, nie byto w tym nic nadzwy-
czajnego, zwykty dZzwiek w pokoju.
Z pewnoscia mozna to byto zepsuc,
mikrofonujac to niepoprawnie.
Potrzeba tutaj troche wprawy.

Znokautowato mnie, gdy ktos
powiedziat: ,Mam nowg technike
mikrofonowania”. Nie, wczesniej
byta uzywana milion razy, ale
ok, uzyjmy jej. Wygladato na to,
ze zadziata, brzmiato wspaniale,
wiec ruszalismy dalej. Magicznym
sktadnikiem byt Chad Smith. Jest
niesamowity i brzmiat Swietnie.
Mysle, ze bardzo waznym byto, aby
da¢ mu w stuchawki to, jak to brzmi
na konsolecie. Chad to ustyszat
i byt podekscytowany tym, ze on to
gra i to jest to, co dostaliémy. Nie
pamietam, zebym kiedykolwiek roz-
mawiat o brzmieniu samej perkusji.
Po prostu zrobitem to, co robie, gdy
mam dobry pokdj. Bramkuje pokdj
i sprawiam, ze brzmi jak pogtos
werbla. Jednoczesnie bez uzycia
pogtosu.

Sposob Ricka brzmiat: ,Spraw,
zeby brzmiato dobrze i daj mi znac,
kiedy bedzie gotowe”. Mysle, ze
Chad miat to samo podejscie”.

tworzac odrobine przestrzeni. W koncu w miksie jest
odrobina bardzo mocno skompresowanych zrodet
pomieszczenia, aby dato sie odczuc przestrzen. Zrow-
nowazenie miksu byto wyzwaniem, poniewaz zbyt
duza ilos¢ bliskich uje¢ perkusji zdawata sie odklejac
od brzmienia pokoju. Zbyt mata ilos¢ oznaczata, ze

w miksie brakowato mocy z samych bebndéw. Finalnie
osiemdziesiat procent dzwieku pochodzito z dalekich
mikrofonéw pomieszczenia, okoto pietnascie procent
pochodzito z mikrofonéw bliskich, a reszta ze skom-

presowanego mikrofonu ambientowego.

SENDBAT  SENDOAC  SOWDO AD [rrr pr—ye

o X
U AvBANT | Mastert |
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Vstathoistudijne:

Contnala:

Mikrofon: Sontronics DM1B

SPRAWDZ TAKZE
L+Hard To Handle” The Black Crowes

Steve Gorman

Produkowany ponownie przez Ricka Ru-
bina — intro na perkusji zawiera wycofang
wersje dzwieku z pokoju z sesji Blood Su-
gar Sex Magik, ale ma to samo wrazenie

zywej perkusji.

HEriatarka” The Mars Volta

Jon Theodore

Nagrany w The Mansion przez Ricka Ru-
bina (ktéry byt wowczas jego wiascicie-
lemn). Utwor jest zbyt szalony, by pozwoli¢
na uzycie takiej samej ilosci pogtosu,

jak w ,Give It Away”. Ma za to ten sam
dzwiek zywego pokoju, szczegdlnie
widoczny w spokojniejszych momentach
tego utworu.

»Wanton Song” Led Zeppelin

John Bonham

Nagrany w Headley Grange, ma swietne
brzmienie pokoju (podobnie, jak , The
Rover”), a poniewaz Bonham miat wielki
wptyw na Chada Smitha, wtaczenie go
tutaj jest koniecznoscig!

"i ,,( !'[ oL (_)ﬂL L ‘

Pl =

Preamp: Universal Audio 4-710D (Trans)

Weorbel;

Mikrofon: Sontronics DM1S
Preamp: Universal Audio 4-710D (Trans)

Mikrofony pomieszczenia to para mikrofo-
now Sontronics Sigma oddalonych od sie-

bie 0 460cm i mikrofon Sontronics STC-3X
w centrum pokoju, ustawiony w charakte-
rystyce osemkowej z drzwiami od patio za
nim. Wszystkie te mikrofony zasilane byty

preampem Focusrite ISA 428.
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PRACUJ LEPIEJ W STUDIO - DORADZA CHAD SMITH

Wydawatoby sie, ze Chad Smith nie jest jakims$
studyjnym pracoholikiemn, ale jak wezZzmie sie

do reki jego dyskografie to mozna z podziwem
pokiwac gtowa. A przeciez uczciwie analizujac
jego styl gry, nie mamy do czynienia z wybitnie
urozmaiconym stylistycznie muzykiem. Mimo to,
gdziekolwiek pojawi sie na nagraniach staje sie
mocnym punktem powstatego dzieta. Wezmy tez
pod uwage, ze nie s3 to jakie$ niszowe zespoty,
czy tez przereklamowani grajkowie. Tacy Joe Sa-
triani lub Glenn Hughes nie lubig partaczy! Perku-
sista potrafi doskonale sklei¢ muzyke i stworzy¢

WSKAZOWKA

GAITING (BRAMKOWANIE)
Bramka szuméw zmniejsza szum tta
poprzez wyciszenie sygnatu dzwie-
kowego, ktory znajduje sie ponizej
okreslonego poziomu. Bramka szumow
pozwala na przejscie sygnatu tylko
wtedy, gdy jest on powyzej ustawione-
go progu, wtedy bramka jest ,otwarta”.
Bramka jest ,zamknieta”, gdy sygnat
spadnie ponizej tego progu, wtedy
zaden sygnat nie jest przepuszczany.

PERKUSISTA = \/|ECIEN 2019

solidna baze dla catosci kompozycji. Czy zatem
wybor odpowiedniej sesji i miejsca nagran nie

jest podswiadoma pierwsza porada od Chada?
Spojrzmy co nam powiedziat o pracy w studio.

TWOIJE EGO

.Moze by¢ nieco przerazajaco, jak wchodzisz
do studia, a jest tam Johnny Cash. Byt zupetnie
w porzadku, przedstawitem sie: ,Hej, jestem
perkusista.” Nie znat mnie. Zaczat grac piosenki
i oczekiwat na mdj wktfad, co o tym mysle. Mo-
mentalnie staliémy sie muzyczng para. Nie byto
zadnego gwiazdorzenia. Razem bylismy na polu
walki, by stworzy¢ dobra muzyke.”

NIE ODPUSZCZA)

,Gdy gram, nie zastanawiam sie, czy to jest na
prébe, czy juz demo. Za kazdym razem daje

z siebie wszystko. Nigdy nie wiesz, kiedy trafi
sie to magiczne ujecie, czasami zdarza sie to za
pierwszym razem. Takie ujecia sa fajne, ponie-
waz nie znasz jeszcze dobrze tych partii i starasz
sie w nie wstuchac, przez co wychodzi bardziej
spontanicznie.”

PROBUJ GRAC W CALOSCI

.Mozesz sie zatrzymac i pozniej wkleic sie z po-
wrotem, ale moim zdaniem jest cos specjalnego
w petnym wykonaniu. Czesto z programami typu
ProTools jest tak, ze: , Tu moge cie przeklei¢ w to

miejsce”. Tracisz piekno wykonania, jezeli nie
zagrasz catego utworu od poczatku do konca.”

ROZLUZNI KLIMAT

Jezeli sesja idzie Zle, to ludzie szybko staja sie
niezadowoleni. Presja, strata pieniedzy, marnowa-
nie czasu. Wszystko idzie w btoto, wtedy staram
sie rozluzni¢ atmosfere i zartuje. Hal Blaine mi to
doradzit. Hal byt zakorzeniony w pracy studyjnej,
opowiadat wtedy zawsze dowcipy.”

OPTYKA

Frustracja pojawia sie szybko, jezeli ludzie nie
moga czego$ zrobic¢ lub brzmienie jest nie takie,
jakie powinno by¢. Moge by¢ nieco ofukany, ale
przeciez nagrywam muzyke, gram na swoim in-
strumencie w fajnym studio, pracuje ze wspania-
tymi ludZmi, robie to, co kocham. Mam sie dasac
z tego powodu? Utrzymuj perspektywe do tego,
co robisz i staraj sie by¢ wdzieczny.”

Jak widac perkusista Red Hot skupia sie
gtdwnie na tym co jest w gtowie i tam upatruje
sedna dobrze zagranej sesji. Wydaje sie to miec
potwierdzenie, gdy patrzymy, jak pracuje na
zywo. Wesota atmosfera przy jednoczesnym za-
angazowaniu w tworzenie muzyki. Nie oszukujmy
sie jednak, materiat musi by¢ przygotowany, a to
wigze sie z czasem poswieconym na grze i nauce
materiatu!



Chad Smith przez
dtugie lata znany byt
z gry na zestawach
Pearl. Dopiero
niedawno przesiadt
sie na akrylowe
bebny DW Drums.
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PRZYGOTOWANIE

DO NAGRAN PERKUSJI

- IASADY OGOLNE

Ponizszy materiat prezentowalismy w obszernej formie
catkiem niedawno, bo w styczniowym numerze
specjalnym. Teraz rozszerzylismy go o kilka elementow

| prezentujemy w niniejszym wydaniu magazynu, ktory
skoncentrowany jest na brzmieniu bebnow. Czy uda sie
samemu uzyskac ,sound”, ktéry zostanie pozniej uznany
jako klasyczny lub legendarny? Od czegos trzeba zaczac...

PERKUSISTA = \/|ECIEN 2019

agrywanie bebnoéw od lat stanowi nie
lada wyzwanie dla realizatoréw, a to
za sprawg ztozonosci zestawu i to nie

tylko pod katem konstrukcyjnym, ale

przede wszystkim spektralnym. Nisko brzmiacy
beben basowy, krétki atak werbla, srodkowe
brzmienie tomoéw, kasliwos¢ hi-hatu i blask crashy
rezyduja w niemal catym zakresie styszalnego
pasma, a do tego kazdy z tych elementow jest
wazny i niegodny kompromiséw. Dlatego naszym
zadaniem bedzie znalezienie odpowiedniego
balansu miedzy elementami perkusji wraz z zado-
walajacym efektem brzmieniowym.

Oprocz warstwy merytorycznej (formy, aranzu,
groove'u), wypracowywanej zmudna, powtarzalng



Umiejscowienie mikrofonu tuz przy prawym

kolanie perkusisty umozliwia uchwycenie
catego zestawu.

praca warto wyrobi¢ sobie dobre nawyki z zakre-
su etyki studyjnej, ktére w przysztosci okaza sie
nieodzowng czescig warsztatu. | cho¢ wydawato-
by sie, ze samo nagrywanie to wciskanie przycisku
Jrecord” i granie, to jednak zanim do tego dojdzie,
nalezy poswieci¢ odpowiednig ilos¢ czasu na przy-
gotowanie sesji i wypracowanie satysfakcjonuja-
cego brzmienia. Dlatego tez we wstepie skupimy
sie na przygotowaniu do nagrania.

PRZYGOTOWANIE

Przygotuj pomieszczenie, sprzatnij walajace sie
pokrowce, wynie$ smieci pozostate po ostatniej
imprezie. Bedziesz potrzebowac przestrzeni
roboczej, a poza tym lepiej pracowac w odpo-
wiednich warunkach.

Istnieje prawdopodobienstwo, ze twoje bebny
stoja tam, gdzie stojg, tylko dlatego, ze je tam
postawites, a nie dlatego, ze dobrze tam brzmig
— upewnij sie, ze perkusja dobrze brzmi akustycz-
nie. Wez werbel lub floor tom i uderzajac patka
przemieszczaj sie po pomieszczeniu stuchajac, jak
zmienia sie rezonans bebna oraz jego stosunek do
ataku, wybierz punkt, w ktérym uznates brzmie-
nie za atrakcyjne i rozstaw wokot reszte zestawu.
Oczywiscie kazde pomieszczenie jest inne

Ztacze XLR (potocznie Cannon) to standard ztacz wykorzystywanych w technice
audio. Ze wzgledu na zastosowane potaczenia symetryczne przesytany sygnat
odseparowany jest od wszelakich zaktocen, co pozwala przesyta¢ dzwiek na
wieksze odlegtosci. W naszym przypadku uzyjemy tego standardu do potaczenia

mikrofonow z interface’'m.

i zmiany te beda mniej lub bardziej zauwazalne,
niemniej nie warto lekcewazy¢ tego kroku. Teraz
zadbaj o odpowiedni balans miedzy blachami

a kadfami, moze ten hatasliwy hi-hat przeszka-
dzajacy gitarzyscie warto wyciagnac z szafy?
Odswiez blachy, w miare mozliwosci wymien
leciwe membrany, zwré¢ uwage na stréj bebndw,
uderzajac w kazdy beben po kolei postuchaj, czy
nie brzeczy zadna ze srubek, czy nie skrzypi me-
chanizm hi-hatu lub stopki. Wyeliminuj wszystkie
dzwieki obce tzn. nienalezace do zestawu.

W DALSZE) CZEéCI ZAJMIEMY SIE,
SKOMPLETOWANIEM SPRZETU, CZYLI
NARZEDZI DO REJESTRACJI SLADOW
AUDIO.

Interface audio to nic innego jak zewnetrzna
karta dZzwiekowa, komunikujaca sie z kompute-
rem za posrednictwem USB lub FireWire, wypo-
sazona w niezbedne sekcje wejscia i wyjscia oraz
miksu. Przy doborze takiego interface’u nalezy
zwrdci¢ uwage na ilos¢ i rodzaj wejs¢, za pomoca
kktérych wprowadzimy sygnat dZzwiekowy do
komputera. W naszym przypadku za minimum
ustalmy dwa preampy mikrofonowe z wejsciami
XLR (same wejscia Jack 1/4” nie spetnia naszych

Interface to centrum

naszego systemu nagraniowego.

To tu zachodzi konwersja sygnatu audio z postaci

analogowej (podawanej przez mikrofony) do cyfrowe;.
Sam interface komunikuje sie z komputerem (czy to przez USB, czy Firewire), gdzie z kolei nastepuje
zapis przekonwertowanych danych na dysku twardym juz w postaci pliku.

wymagan) lub wejéciami typu combo, czyli

XLR i Jack w jednym. Najlepiej, gdyby preampy
wyposazone byty w zasilanie phantom (zwykle
jest to przetacznik z opisem phantom lub 48V),
niezbedne do zasilenia mikrofonu pojemno-
$ciowego (o tym nieco pdzniej). Opcjonalnie
dodajmy przetacznik polaryzacji @ (czesto mylnie
nazywany przetacznikiem fazy) oraz tlumik PAD,
zmniejszajacy czutos¢ sygnatu na wejsciu mikro-
fonowym, szczegdlnie przydatny przy dzwiekach
o duzym ciénieniu akustycznym (patrz: bebny).

W sekgji wyjs¢ oczekujemy stereofonicznej
pary Main Out, wysytajacej sume sygnatu z po-
ziomem liniowym, zatem bez znaczenia bedzie
standard gniazd czy to XLR, czy Jack, do tego
wyijscie stuchawkowe, pozwalajace regulowac
miks potencjometrem z niezalezng regulacja
od gtéwnych wyjs¢ (Main Out).

Tak skonfigurowany interface nalezy podtaczyc
do jakiegos komputera, obstugujacego standard
USB lub FireWire, a piszac ,jakiegos” wcale nie
trywializujemy, gdyz do rejestracji stereofonicz-
nego sladu audio wcale nie potrzebujemy super
szybkiego kompa z procesorem 1 000 000Ghz,
wystarczy nawet stary, stacjonarny komputer
z szybkim dyskiem (nieprzerywajacym pracy przy
zapisie), byle tylko nie hatasowat przestarzatymi
wiatrakami.

DAW - pozostaje jeszcze kwestia software'u,
oprogramowania, w ktérym zapiszemy nasza
prace. Dobra wiadomos¢ jest taka, ze produ-
cenci interface’dw zwykle dotaczajg wersje lite
flagowych kombajnéw roboczych DAW (Digi-
tal Audio Workstation), ktére z powodzeniem
mozemy zastosowac w naszej pracy. Jesli jakims
cudem zawieruszylismy wersje pudetkowg lub
kupilismy interface z drugiej reki, pozostaje nam
wyszukanie w sieci jednego z wielu dostepnych
programow, ale szukajac skupmy sie raczej na
DAW-ach, a nie edytorach audio, bo te czesto nie
umozliwiaja wielosciezkowego zapisu lub edycji.

Mikrofony - oczywiscie za niezbedny element
sesji nagraniowej mozemy uznac¢ mikrofon, totez
ponizej przedstawimy podstawowe rodzaje mi-
krofondw wraz z charakterystyka kierunkowa.

o Dynamiczne — mikrofony bardzo wytrzyma-
te na wysokie cisnienie akustyczne, dobrze
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znoszace szybki atak bebndw, dzieki niskiej
czutosci najczesciej uzywane do bliskich ujec.
Za absolutny klasyk nalezy uzna¢ Shure Sm57,
to wieloletni towarzysz kazdego realizatora
poréwnywalny do otéwka. Wielozadaniowy,
niejednokrotnie ratujacy sytuacje, nieocenio-
ny przy nagraniach werbla, jak i gitarowych
wzmacniaczy. Styszalny na niezliczonej ilosci
nagran, w tym takze topowych.

W przypadku stopy czy floor toma dobrym
wyborem moga okazac sie réwnie sprawdzo-
ne dynamiki AKG D112, Shure Beta52A czy
Sennheiser e602.

Pojemnosciowe — mikrofony o wysokiej czuto-
$ci, ze wzgledu na wiasny preamp (najczesciej
umieszczony wewnatrz obudowy) wymagaja
zasilania phantom 48V (patrz: opis preampéw
w interface audio). Najczesciej wybierane

do ujec¢ overhead (czyneli), akustycznego
$rodowiska (ambientu) czy tez catego zestawu
perkusyjnego. W budowie niektérych modeli
uwzgledniono redukcje czutosci przetaczni-
kiem PAD czy tez filtr dolnozaporowy, obcina-
jacy dolny zakres czestotliwosci.

Shure SM57 dynamiczny mikrofon obecny

w kazdym studio i na scenie. Absolutny

~must have” w wielu sytuacjach nagraniowych,
dotyczacych nie tylko perkusji.
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Mikrofon pojemnosciowy typu paluszek
przeznaczony do ujec¢ overhead, wymaga
zasilania phantom 48V dostepnego

z poziomu interface’u czy miksera. Istnieja
rowniez mikrofony zapewniajace zasilanie
bateryjne, ale zwykle wiaze sie to ze
spadkiem czutosci membrany.

B perkusista = cviccie 209

Mikrofony do stopy:

od lewej Shure Beta52A, w srodku Sennheiser €602 oraz z prawej AKG D112.

Mikrofony pojemnosciowe dodatkowo mo-
zemy podzieli¢ na wielkomembranowe, ktore
poprzez fizyczne wiasciwosci membrany s3

w stanie zebrac¢ o wiele nizsze czestotliwosci
niz ich matomembranowi kuzyni, wiernie reje-
strujacy wyzsze pasma.

W praktyce najlepiej posiadac stereofoniczng
pare ,pojemnosciowek”, co okaze sie bezcen-
ne chocby przy rejestracji overhedoéw. Jako
przyktad postuzg sprawdzone w boju budzeto-
we C-2 od Behringera, rosyjskie Oktavy mk12
czy nieocenione klasyki ze srebrnym frontem
AKG C414.

Mikrofony USB — na koniec warto wspomniec
o tej grupie mikrofondw, zwtaszcza w wa-
runkach nagran domowych. Nie potrzebuja
one interface’u, poniewaz komunikuja sie
bezposrednio z komputerem przez USB, ale
w kontekscie naszej pracy niekoniecznie jest
to zaleta. Po pierwsze wymaga to dtugiego
kabla USB, po drugie czesto takie mikrofony
maja przeznaczenie desktopowe, ukierun-
kowane na nagrywanie wokali, ktére maja

Sygnat szczytowy nieprzekraczajacy — 6dBFS.

odmienng charakterystyke dynamiczng niz

bebny. Jesli mamy akurat taki pod reka, nie

bojmy sie go uzy¢, jednak nie przesadzajmy

z entuzjazmem.

Konczac watek mikrofondw nalezy wspo-
mniec o charakterystyce kierunkowej tj.
sposobie, w jaki mikrofony ,styszg” otacza-
jace je srodowisko akustyczne. Pokrotce,
jesli membrana mikrofonu reaguje na zmiany
cisnienia masy powietrza, niezaleznie od
kierunku, w ktérym wystepuja, to mikrofon
ma charakterystyke dookoélna, wszechkie-
runkowa, omni. Dodajac do takiej membrany
kolejng, bedaca jej lustrzanym odbiciem,
uzyskamy tzw. 6semkowa (bi-kierunkowa)
charakterystyke, cechujaca sie odrzuceniem
wszystkich dZzwiekoéw dobiegajacych z bokow.
Jesli zas zmiksujemy powyzsze charakterysty-
ki, w wyniku otrzymamy nowa — kardioidalna,
potoczng .nerke”, nazywanga tak ze wzgledu
na ksztatt patternu polarnego, obrazujacego
kierunkowos$¢ ,styszenia” mikrofonu, odrzuca-
jaca dzwieki dochodzace z tytu.
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Zamykajac sekcje sprzetu nalezy wspomniec
o cichych bohaterach sesji nagraniowej — ka-
blach i statywach. Nalezy zadbac¢, by byty one
w najlepszej kondycji i raczej pomagaty w sesji
niz przeszkadzaty. Mowa tu o niestykajacych
wtyczkach, brumigcych czy przycisnietych noga
stotka kablach czy obnizajacych sie w trakcie
nagrania statywach, niweczacych w ten sposéb
caty trud przygotowan i ustawiania brzmienia.
Takim sytuacjom moéwimy stanowcze ,nie!”.

SESJA NAGRANIOWA
Pomieszczenie ogarniete, bebny przygotowane,
sprzet skompletowany, od czego w takim razie

zacza¢? Zeby nie utrudnia¢ sobie zadania zacznij-
my od ustawien... sesji w $rodowisku DAW.
KKazde rejestrowane przez nas nagranie bedzie
zapisywane w sesji programu, a jak to z pro-
gramami bywa, przed uzyciem nalezy skonfigu-
rowac kilka ustawien. Po pierwsze wybierzmy
sterownik karty dzwiekowej, na ktorej pracuje-
my, potem prébkowanie i rozdzielczos¢ bitowa
(najczesciej 44.1kHz/24bit), format zapisywa-
nych plikéw audio jako bezstratny (wav lub aiff),
ustalmy tempo projektu i gtosnos¢ metronomu,
jesli trzeba zaimportujmy $ciezke podktadu,
ustawiajac jej odpowiednie proporcje gtosnosci
i ostatecznie stworzmy sciezke z wejsciem,

na ktérg bedziemy rejestrowac slad wybrane-
go mikrofonu. Mozemy zaczynac? Oczywiscie,
Ze nie, teraz najlepsza cze$¢ nagrania, czyli
wybdr miejsca ustawienia mikrofonu!

Jako przyktad wybierzmy prosta, niemal
Jharcerska” technike — technike ,kolanowa”,
polegajaca na umiejscowieniu mikrofonu tuz
przy gérnej krawedzi werbla od strony mecha-
nizmu stopy, kierujac jego membrane w gore.
(rys.1) To ustawienie pozwoli uja¢ cate bebny
jako bliskie ujecie z cofnietymi proporcjami
blach. Zanim zaczniemy modyfikowa¢ umiej-
scowienie mikrofonu ustalmy wysterowanie
sygnatu w preampie mikrofonowym interface’u.
To bardzo wazny krok, pominiety lub zlekcewa-
zony moze zdegradowac jako$¢ nagrania!

Oczywiscie sg dwie szkoty ustawiania poziomu
sygnatu wejsciowego — pierwsza wymaga,
by bebniarz uderzat w dany instrument regu-
larne ¢wiercnuty, podczas, gdy realizator ustala
potencjometrem odpowiedni poziom. W prak-
tyce nie zawsze sie to jednak sprawdza, gdyz
oniesmielony sytuacja wykonawca uderza duzo
Izej w stosunku do wiasciwego wykonania lub
odwrotnie — rozentuzjazmowany patker bije jak
najmocniej, by w trakcie wtasciwego nagrania
ledwie plumkac¢ na bebenkach. Zyciowym zas
przyktadem i w naszym kontekscie bardziej
praktycznym, skoro nagrywamy siebie sami, jest
zagranie na catym zestawie najmocniejszej partii
z utworu i w kilku probach ustaleniu poziomu
wejsciowego, podczas, gdy wskaznik sygnatu

Prezentowane juz przez nas wielokrotnie studio domowe Asha Soana,
| idealne miejsce do pracy bez koniecznosci wynajmowania studia nagran.
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Brak zgodnosci fazowej, wynikajacej z réznic czasowych,

szczytowego bedzie oscylowat miedzy — 12 a -
6dBFS, zostawiajac tym samym bezpieczny zapas
dynamiki tzw. headroom. (rys.2)

Ok, wré¢my do pozycji mikrofonu. W zalezno-
$ci, jakiego ,sita” uzylismy, nasze rezultaty moga
by¢ rézne tzn. jesli uzylismy dynamicznego
SM57 — na pierwszym planie jest werbel, tuz za
nim stopa (pozbawiona low endu) i tomy oraz
cofniete blachy. Ze wzgledu na niska czutos¢
.dynamiki” blach raczej nie przyblizymy, ale
mozemy skorygowac proporcje stopy, obnizajac
mikrofon lub lekko pochylajac go w kierunku
tomow. Jesli zas uzylismy .pojemnosciowki”

o charakterystyce dookdélnej zauwazymy, jak
zestaw ozyt, pojawito sie wiecej blach, dzwiek
stat sie bardziej otwarty. To ze wzgledu na
wysoka czutos¢ mikrofonu wzgledem dynamicz-
nego ,esema” oraz charakterystyke kierunkowa.
Jedno miejsce, dwa rézne rezultaty. Mato tego,
ustawienie mikrofonu w tej pozycji jest zupetnie
nieintuicyjne, wydawato sie wrecz absurdalne,

a mimo to dziafa...

Sprobujmy bardziej przewidywalnego
ustawienia i ustawmy mikrofon pojemnoscio-
wy o charakterystyce kardioidalnej naprzeciw
zestawu w odlegtosci okoto 1,5 metra na wy-
sokosci tomdéw. W ten sposob ustyszymy peten
zestaw perkusyjny wraz z blachami i pomiesz-
czeniem. Szukajac odpowiedniego balansu
miedzy blachami a bebnami modyfikujemy
ustawienia wysokosci mikrofonu, zmieniajac
zas dystans od bebnéw zmienimy proporcje
miedzy zestawem a pomieszczeniem. Jesli
interesuje nas zywsze brzmienie uzyjmy cha-
rakterystyki dookdlnej, o ile pozwala nam na
to mikrofon.

To tyle na poczatek, teraz mamy Swia-
domos¢, jak rodzaj i ustawienie mikrofonu
wptywajg na brzmienie perkusji oraz jak ustawic
sygnat wejsciowy, unikajac niepozadanych
przesterow. W nastepnym przyktadzie poznamy
nature fazy sygnatu dzwiekowego oraz jak
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powodowanych dystansem od zrédta dzwieku.

przesuniecie fazowe wptywa na ostateczne
brzmienie nagrania.

Ustawmy wielkomembranowy mikrofon
pojemnosciowy okoto metra nad werblem, tak,
by membrana celowata w jego srodek. Na-
grajmy fragment, uprzednio regulujac poziom
wejsciowy sygnatu, i odstuchajmy rezultat,
ZWracajac uwage na proporcje miedzy elemen-
tami zestawu. Powinnismy otrzymac niemal
wszystkie sktadowe perkusji z dominujacym
werblem i zdyskryminowang stopa, co akurat
nie powinno dziwi¢, gdyz centralka to jedyny
instrument ustawiony w przeciwnym kierunku.
Tak ustawiony monofoniczny overhead stanowi
punkt wyjsciowy przy omikrofonowywaniu

il | o
On nie odtwarza, on kreuje brzmienie, ktore inni
beda chcieli odtworzy¢. Miejsce pracy Inferno
z ostatniej sesji Behemoth to wymarzone warunki,
na ktore sta¢ niewiele zespotéw czy tez perkusistow.

perkusji i w odniesieniu do niego powinni-

$my uzupetnia¢ brakujace sktadowe. W tym
przypadku powinien by¢ to mikrofon zbierajacy
bliskie ujecie stopy, ale na potrzeby przylkta-

du ilustrujacego istote fazy fali dzwiekowej
dostawmy dynamiczny klasyk SM57 na werbel,
gdyz w dziewieciu przypadkach na dziesigc
problemy z faza zaczynaja sie wtasnie w konfi-
guracji overhead-werbel.

Samo usytuowanie mikrofonu werblowego
powinno uwzgledni¢ komfort gry z jedno-
czesng izolacja pozadanego Zrodta dzwieku,
czyli samego werbla, bez przestuchéw innych
instrumentéw skfadowych, szczegdlnie hi-hatu,
dlatego tez czestym miejscem wybieranym przez
realizatoréw jest wiasnie krawedz werbla od
strony hi-hatu. Dzieki kardioidalnej kierunkowosci
mikrofonu odrzucane dzwieki, dochodzace z tytu,
to wiasnie te niepozadane przestuchy. Dopre-
cyzowujac wyjsciowa pozycje mikrofonu nalezy
nadmieni¢, ze jego membrana powinna znajdo-
wac sie okoto 3-4 cm nad gorng obrecza werbla
i skierowana w najczesciej uderzane miejsce,
czyli $rodek naciggu pod katem 45 stopni. Jesli
proporcje miedzy atakiem a rezonansem kadta
s niezadowalajace, nalezy je korygowac poprzez
zmiane kata mikrofonu. Odchylajac od $rodka
w kierunku krawedzi uzyskamy wiecej ciata, rezo-
nansu bebna.

Konczac proces omikrofonowania wyregulujmy
poziom nowo dodanego Zrodta i nagrajmy krotki
fragment najlepiej z uwzglednieniem catego
zestawu. Postuchajmy obu $ladéw jednoczesnie,
skupiajac sie na werblu. Jesli mielismy troche
szczescia lub po prostu do$wiadczenia werbel
stat sie wyrazisty, zyskat wiecej punchu i urdst
w proporcjach, w przeciwnym wypadku jego
dominacja w zestawie zostafa zakoriczona
i obnazony z ciata ginie gdzie$ w czelusciach
zestawu. Oznacza to, ze miedzy tymi sciezkami
nie wystapita zgodnos¢ fazowa...




NOTATKI AUDIO
- TELEFON?

A co, jesli nie dysponujemy zadnym z opisa-
nych sprzetéw, a potrzebujemy dokona¢
zapisu naszej $wiezo wymyslonej partii
bebnéw? Takie nagranie sporzadzone na
szybko, bez nadziei na ztota ptyte, ale do-
brze prezentujace nasza ciezka prace? Spo-
kojnie, wystarczy do tego celu odpowied-
nio skonfigurowany smartfon i odrobina
podstawowej wiedzy realizatorskiej.

Po pierwsze zadbajmy, by w naszym
systemie znajdowata sie aplikacja stuzaca
do rejestracji dZzwieku, gdyz niektérzy pro-
ducenci pomijaja tego typu apki w domysl-
nej instalacji systemu. Oczywiscie w sieci
znajdziemy sporo darmowych aplikacji,
aczkolwiek uzytkownicy sprzetéw ozna-
czonych nadgryzionym jabtuszkiem maja
duzo wiecej alternatyw. Wybor aplikacji
powinien uwzgledni¢ mozliwos¢ konfigura-
cji formatu nagrywanych plikéw (najlepiej
format bezstratny — wav). Ze wzgledu
na brak mozliwosci sprzetowej regulacji
poziomu wejéciowego (czutosci mikrofonu)
positkowac nalezy sie predefiniowanymi
presetami typu ,live sound” czy ,koncert”.
W innych przypadkach odszukaé ustawie-
nia czutosci i manualnie wprowadzic¢ niskie
wartosci tak, by zapobiec przesterowaniu
sygnatu. Opcjonalnie mozemy zataczy¢ filtr
dolnozapowy czesto oznaczany jako ,Lo
cut” czy HPF, ktory co prawda sttumi cze-
stotliwosci ponizej 80Hz, ale niekoniecznie
oznacza¢ musi to strate, zwtaszcza, jesli
nagrywamy w matym pomieszczeniu. War-
to wiaczyc tez limiter ograniczajacy sygnat
cyfrowy przed przesterowaniem.

Tak skonfigurowane mini studio najlepiej
umiejscowic¢ okoto 1-1,5 metra przed
bebnami na wysokosci tomoéw, w ten
sposob zbierzemy caty zestaw. Jesli mimo
wszystko sygnat jest przesterowany (bebny
naprawde potrafig generowac wysokie
cisnienie akustyczne!) sprobuj zwiekszy¢
dystans lub obréci¢ od bebnéw mikrofon.
Oczywiscie wyniki beda rézne w zaleznosci
od chociazby zastosowanego wewnatrz
mikrofonu, ale dzisiejsze smartfony potrafig
catkiem niezle radzi¢ sobie w trudnych
warunkach, wiec jest szansa, ze -
nasze nagranie co prawda /
nie zdobedzie pierwsze-
go miejsca listy prze-
bojéw, ale z powo-

dzeniem postuzy jako
pewnego rodzaju
bebniarskie CV.

a b "
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Odwrdcenie polaryzacji, niwelujace przeciwfaze.

Diagram przedstawiajacy charakterystyke kierunkowa, reprezentujaca czutos¢ mikrofonu
na dzwieki docierajace do niego z réznych kierunkow:

a) wszechkierunkowa, dookélna — cechujaca sie zerowym katem odrzucenia;
b) bi-kierunkowa, potocznie zwana é6semkowa, odrzucajaca dzwieki boczne;

¢) kardioidalna inaczej zwana ,.nerka”, wykazujaca wieksza czutos¢ z przodu.

CZYM JEST FAZA 1 JAK SIE TO MA

DO NAGRYWANIA BEBNOW?

Dzwiek to fala, fala to cykl, a faza okresla, w ja-
kim punkcie cyklu znajduje sie fala dzwiekowa.
Jest to cecha fali, postepujaca wraz z jej prze-
biegiem czasowym, majaca forme sinusoidalna,
wyrazana w stopniach. (rys.3)

Jesli dwa sygnaty, zawierajace te sama fale,
spotkaja sie w tym samym punkcie fazy, ich
amplitudy zsumuja sie, jesli zas faza bedzie prze-
ciwna — wartos¢ amplitudy spadnie, kasujac tym
samym czestotliwosc.

Przeanalizujmy nasz przyktad pod katem fazo-
wym: werbel jako Zrodto dzwieku generuje fale,
ktére docieraja do mikrofonu z bliskiego ujecia
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" Ten perkusista moze odtworzy¢ sporo brzmier! Domowe
studio nagran Stewarta Copelanda, ktére tworzy nie tylko
pochodne rocka, ale tez muzyke filmowa.

(sygnat A), oddalonego o zaledwie kilka centy-
metrow, a chwile pdzniej rejestruje je mikrofon
overheadowy (sygnat B), oddalony od tegoz
Zrodta o metr. Réznice czasowe wynikajace z dy-
stansu mikrofonéw tworza relacje fazowe miedzy
oboma sygnatami, co potocznie nazywane jest
zgodnoscia fazowa, a w praktyce objawia sie jak
w wyzej opisanym przyktadzie. (rys.4)

Jak zapobiec problemom z faza, powstajacym
na etapie nagrania? Po pierwsze akustycznie,
czyli zmieniajac dystans jednego z mikrofonow,
w naszym przypadku najrozsadniej jest zmienic
wysokos¢ overheadu, pamietajac jednak, ze moze
mie¢ to wptyw na wczesniej ustalone proporcje.
Jesli jednak jestesmy zadowoleni z brzmienia
poszczegolnych sladéw solo, natomiast przytra-
fita nam sie niezgodnos¢ fazowa mozemy uzy¢
drugiej metody, prostszej, bo sprowadzajacej
sie do nacisniecia jednego przycisku — przycisku
odwrécenia polaryzacji umieszczonym w pre-
ampie interface’'u. Odwrdceniem polaryzacji
zmienimy biegunowosc¢ sygnatu, ujmujac rzecz
prosciej zamienimy plus z minusem, co w efekcie
odwrdci sygnat horyzontalnie, wynikiem czego
fale, bedace w przeciwfazie, osiagna zgodnos¢
fazowa. (rys.5)

Od tego momentu kazdy wprowadzany
sygnat czy to stopy, toméw czy hi-hatu nalezy
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sprawdzi¢ pod katem fazy, dlatego dobrze

jest ustali¢ sygnat referencyjny, do ktérego
bedziemy rownac¢ pozostate. Filozofie sa rézne
- niektorzy uwazaja, ze werbel, bo jest centrum
zestawu, inni wskazujg na stope, gdyz zawiera
najnizsze czestotliwosci stanowigce fundament,
my pozostanmy przy overheadzie, zbierajacym
zestaw w catosci.

Ok, mamy juz Swiadomos¢ natury fali dzwie-
kowej, wiec z petng Swiadomoscia sfinalizujmy
wczesniej rozpoczete omikrofonowanie. Wréc¢-
my do sytuacji, w ktérej monofoniczny over-
head, ustawiony metr nad werblem, obejmuje
caty zestaw przejawiajac dominacje werbla.
Postuchajmy jeszcze raz, zwracajac uwage na
proporcje. Co mozemy zmieni¢, czy proporcje
tomow sa wystarczajace, ktéry z elementow
bedzie skupiat najwiecej uwagi stuchacza?
Oczywiscie wybory beda subiektywne, zalezne
od kontekstu i balansu zestawu samego w so-
bie w rozumieniu akustycznym, jednak jednym
prostym trikiem mozemy zmienic¢ balans w uje-
ciu overhead. Celowo ustawilismy mikrofon
nad werblem, uznajac go za centrum, punkt
wyjsciowy i to od niego odmierzamy proporcje.
Jesli brakuje nam tomdw, przesunmy mikrofon
w ich kierunku, zachowujac wysokos¢ i kat
nachylenia. Nagrywamy, stuchamy. Brakuje

floor toma czy ride'a? Przesunmy mikrofon,
ewentualnie zmienmy jego kat tak, by znad
werbla ,patrzyt” na floor tom. Nagrywamy, stu-
chamy. W sztuce realizacji dZzwieku istotna jest
umiejetnos¢ podejmowania decyzji, to sztuka
wyborow, subiektywnych odczu¢, w ktorej
musimy umiec sie odnaleZ¢, obierajac wyobra-
zony efekt koncowy, do ktérego dazymy droga
eliminacji.

Po wielu probach wycisnelismy, ile sie dato
z overheaduy, ale najprawdopodobniej w tym
wszystkim brakuje stopy, a jesli jest, to nie-
kompletnie zdefiniowana. Uzupetnijmy ten
brak z zachowaniem wypracowanych wczesniej
procedur.

Umiejscowienie mikrofonu do stopy w duzej
mierze zalezy od zamierzonego efektu koncowe-
g0, co scisle wiaze sie ze stylistyka wykonywane-
go gatunku, ale upraszczajac temat mikrofon mo-
zemy umiesci¢ wewngatrz bebna lub na zewnatrz.
Zakfadajac selektywnos¢ brzmieniowg stopy,
prezentowang przez klarowny atak preferowany
przez zwolennikéw ciezkich brzmien, umiescimy
mikrofon dynamiczny wewnatrz kadfa na srodku
jego gtebokosci i wysokosci, kierujac go frontem
na miejsce uderzane bijakiem.

Wiecej definicji bebna, zblizonej do jego
akustycznych waloréw, uzyskamy stawiajac
taki mikrofon tuz przy otworze rezonansowym,
zbierajac tym sporo podmuchu, niosacego niskie
czestotliwosci, odpowiadajace za tapniecie.

Catkiem zbalansowany sound uzyskamy na
zewnatrz bebna przy centralnym punkcie mem-
brany rezonansowej. Oczywiscie eksperymenty
s3 jak najbardziej wskazane, kazdy pomyst sie
liczy. Nie masz otworu rezonansowego? Wytnij!
Szkoda ci membrany? Zdejmij ja, a powstaty
efekt pitki plazowej sprébuj wyttumic¢ kocem,
recznikami czy swetrem kolezanki. Improwizuj.

PODSUMOWANIE
Powyzszy artykut stanowi wstep do sztuki
nagrywania i prezentuje jedynie podstawy w po-
dejsciu do nagran. Istnieje wiele technik mikro-
fonowych, przeznaczonych nie tylko do bebndw,
a ktdére maja zastosowanie w codziennosci stu-
dyjnej, chocby techniki stereofoniczne XY, ORTF,
MS czy AB. Stricte bebniarska technika Glyna
Johnsa, ktérej powstanie byto dzietem przypad-
ku, jest podstawa wielu nagran poczatkujacych
ere rocka, zastosowanie gtosnika do nagrania
stopy tez byto wynikiem eksperymentu, z kolei
realizator AC/DC przyznat sie do stosowania
wzmacniacza gitarowego podczas nagrywania
bebnéw. Nagrywanie to sztuka ograniczana
nasza wyobraznia.

Jesli dopiero zaczynasz swoja przygode
z nagraniami to uzbroj sie w cierpliwos¢.
Nagrania to czesto gra detali, a Swiat dZzwieku
rzadzi sie wtasnymi prawami i trzeba poswiecic
wiele nagran, by okietznac te sztuke w stopniu
zaawansowanym. Niech przy$wieca nam motto
.nagranie bez eksperymentu to nagranie straco-
ne” i kto wie, moze kiedys ustyszymy sie gdzies
w eterze, a tymczasem... cisza.

Nagranie!

Przygotowat: Pawet Sapija
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Z OKEADKI

NA RATUNEK W STUDIO

Niejednokrotnie zdarzato sie tak, ze wchodzac do studia

ze swoimi gratami okazywato sie, ze mikrofony bolesnie
obnazyty braki naszego zestawu, ktory w warunkach studyjnych
przestat sie klei¢. Na przestrzeni lat udato sie wykrystalizowac
kilka pewniakow sprzetowych, po ktére warto siegnac
ratunkowo, gdy zawiodg pierwotne zatozenia.

a poczatek kilka zdan wyjasnienia,

bo juz styszymy, jak pedzi kawaleria

z szablami, krzyczaca, ze nie wszedzie

sprawdzi sie to, co prezentujemy
ponizej. Jejkuy, serio? Tak, oczywiscie, stylistyk
muzycznych jest bez liku i niektdre sytuacje
muzyczne wymagaja bardzo specyficznego
doboru. Jednak od razu przychodza nam tu
na mys| stowa jednego z szeféw fabryki tale-
rzy z tzw. Wielkiej Czworki, ktory na pytanie
o pewien rodzaj efektéw odpowiedziat nam,
Ze planuja je wprowadzic, ale spokojnie, bo
i tak wciaz sprzedaja sie najlepiej klasyczne
konfiguracje. | tu wymienit typowe rozmia-
ry i modele talerzy. Odnosi sie to nie tylko
do talerzy, ale tez do innych czesci zesta-
wu. To po pierwsze. Po drugie to wiedza
historyczna, bo ilez to wspaniatej muzyki
stworzono witasnie przy uzyciu tego sprzetu.
S3 to graty, ktore sprawdzity sie kilkadziesiat,
kilkaset, a nawet tysiace razy!

Od momentu zupetnego skomercjalizowania
Swiata perkusji poszczegdlne firmy przescigaja sie
we wciskaniu nam kolejnych rozwiazan. Spojrzmy
wiec na to z nieco innej perspektywy. Gdybysmy
sugerowali sie wspaniatoscig nowosci prezento-
wanych nam co roku, tym, jak bardzo wyprze-
dzaja, utatwiaja, ulepszaja nam zycie w stosunku
do tego, co jest juz na rynku, okazatoby sie, ze
taka Rosanna zespotu Toto nie miataby prawa
miec¢ przyzwoitego brzmienia. Tymczasem po
37 latach ludzie przychodza i méwia, ze chcieliby
miec takie brzmienie, jak chociazby na... Toto IV.
Pearl lub Tama z lat 80 teraz bytyby na ostatnich
stronach dziatéw perkusyjnych w katalogach,
no, chyba, Ze pojawia sie cudowne namaszcze-
nie w postaci nazwy ,vintage”. Pomijajac juz te
wszelkie niuanse, czy wrecz ztosliwosci, nic nie
zastapi zdrowego rozsadku i otwartej gtowy.

Wiele 0séb przyzwyczajonych jest, co zro-
zumiate, do akustycznego brzmienia swego
instrumentu, dodatkowo jeszcze z perspektywy
siedziska perkusyjnego, co jak wiadomo moze sie
mocno rozmijac z tym, jak brzmi z perspektywy
stuchaczy. Mikrofony w studio robig swoje, s3
bezwzgledne i nie patyczkuja sie z nikim. Okazuje
sie nagle, ze werbel kompletnie nie siedzi w ze-
stawie, charakterystyka poszczegdlnych blach
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nie klei sie ze soba, podobnie bebny wzgledem
granej muzyki. Jasne, jest cata masa patentow
zwigzanych z ratowaniem brzmienia poprzez
sposoby ttumienia, strojenia, separowania,
Jrasowania” brzmienia. Wszystko zalezy od kre-
atywnosci i doswiadczenia realizatora. Studyjne
mikrofony to inny swiat i to, co pozornie wydaje
nam sie rozwigzaniem nie na miejscu, moze nagle
okazac sie strzatem w dziesiatke.

Najgorsza rzeczg jest to, gdy nagle realizator,
z ktorym przyszto nam wspodtpracowac mowi, ze
bebny powinny miec takie a takie naciagi nawet
bez zerkniecia na zestaw i muzyke, jaka mamy
rejestrowac. Od razu przypomina sie stynne
okresdlenie jednego z najczesciej nagrywanych
polskich perkusistow Marka Surzyna, méwiacego
o ,oprawcach” dzwieku. Dlatego tez bedziemy
jak mantre powtarzac¢ o swiadomosci i zdrowym
rozsadku, a przedstawiony tu sprzet jako tratwe
ratunkowsa, ktdéra w historii muzyki sprawdzita sie
wielokrotnie.

LUDWIG SUPRAPHONIC LM400 - \Werbel,
ktéry transformowat na przetomie lat 50/60
zesztego stulecia do wspoétczesnej formy

w 1963 roku, kiedy to zmienit nazwe z Super
Ludwig na obecng, ktora przylgneta na state
gtownie do szeroko pojetej muzyki rockowej

i jazzu, ale oczywiscie nie tylko, poniewaz
uniwersalnosc tego instrumentu jest powalaja-
ca. W latach 1960 kazdy grat na aluminiowym

14"x5" 400 z badzikiem Keystone i prosta
maszynka P83. Wersja z oliwkowym badzikiem
14"x6,5" 402 z lat 70 to juz brzmienie Johna
Bonhama, podczas, gdy na 400 grat Steve Gadd
w niezliczonej ilosci sesji. Wczesne 400 maja
korpusy ,chrome-over-brass”. Sg znacznie droz-
sze i rzadsze, i wielu perkusistow by sie dato za
nie pocig¢. Nie ma co ukrywac, ze werbel ten
obrdst legenda, ktéra czasami staje sie nieco
absurdalna. Chodzi tu gtéwnie o wyzszos¢
modeli z poszczegdlnych lat nad innymi roczni-
kami (faktycznie sa drobne réznice — obrecze,
maszynki). Nie bedziemy teraz tego rozwijac.
Faktem jest, ze Supraphonic poczatkowo
niechciany przez pewnych znanych muzykéw
(nazwiska znane redakgji), nagle stawat sie osta-
tecznym rozwigzaniem kwestii werbla w studio.
Strojony wysoko, srednio lub nisko, zawsze daje
rade i mikrofony go po prostu kochaja!

Dostepnos¢, cena, parametry: Cena tego
instrumentu jest stosunkowo wysoka (np. 2730 zt
Thomann, 2973 zt ProDrum), na co gtownie skfa-
da sie bez watpienia jego renoma. Rozwigzaniem
jest poszukanie podobnego konstrukcyjnie instru-
mentu: 14"x5", korpus 1.7mm aluminium, stalowe
obrecze 2.3mm w typie , Triple Flanged”.

Ludwig obecnie obok legendarnego LM400
oferuje réwniez 14°x5" w wersji: LM400K (ten
sam rozmiar z kutym aluminium), LM400KT (tak-
ze kuty z tubowymi lugami), LM400T (normalny
z tubowymi lugami). Ponadto wersja LM402




14"x6,5" w klasycznej opcji oraz LM402KT (kuty
z tubowymi lugami) i LM402K (kuty).

PAISTE 2002 — Talerze, ktére stworzyty historie
rocka. Tak, ten ,paskudny” braz B8 stoi za wiek-
sz05Cig sesji nagraniowych zespotéw rockowych
lat 70 i 80. Blachy powstaty w 1971 roku, chociaz
Paiste wykonywato talerze z tego rodzaju mate-
riatu juz od 1963 roku.

Jak wiadomo najprzyjemniejsze dla ucha
sg blaszki kute z brazu B20, praktycznie 90%
tureckich blach to wtasnie ten materiat, podobnie
flagowe serie w Meinl, Zildjian i Sabian. Paiste
takze posiada serie z tego stopu, jednak to ten
jaskrawy i skrzeczacy B8 zdobyt uznanie podczas
nagran. Dlaczego? Wielokrotnie moéwilismy
o tym, ze 2002 to blachy typowo konteksto-
we tzn. takie, ktore wymagajg towarzystwa
w muzyce. O ile uderzane pojedynczo nie sg zbyt
przyjazne, to razem z instrumentami pigknie
uzupetniaja swoim pasem i staja sie doskonatymi
akcentami w muzyce! Seria jest spojna i Swietnie
komponuje sie z muzyka, czytelnie i miekko.
Druga kwestig (i jednoczes$nie tajemnica), jest
to, ze Paiste potrafi doskonale obrobi¢ stop B8
w wersjach 2002 (jest réznica miedzy klasa blach
2002 a nizszymi seriami Paiste, wykonanymi
z B8). Doskonale to wida¢ na przyktadzie innych
gigantow talerzowych, ktdrzy nie majg porow-
nywalnych jakosciowo blach z tego materiatu.
Paiste 2002 sprawdzito sie w studio wielokrotnie,
podobnie Paiste Signature z B15. Dlatego tez
wielu perkusistéw pozytywnie wypowiadato sie
o Meinl Pure Alloy (stop B12), ktére zostaty bar-
dzo starannie dopracowane, czym odwdzieczajg
sie w studio.

Dostepnos¢, cena, parametry: Seria ma
wszystkie rodzaje blach w bardzo szerokim
zakresie grubosci i wielkosci: crash, ride, splash,
hi-hat, china, bell, do tego oryginalne wersje
hi-hatéw sound-edge (pofalowany dolny talerz
— $wietny w studiol) czy novo china (,wywleczo-
na” china).

Cena nie jest najnizsza, chociaz w przypadku
Paiste nie jest to najdrozsza seria. Przyktadowo
typowy crash kosztuje 1219 z+ w Slaskim Centrum
Perkusyjnym, 1160 z+ w Drum Center. Ciekawost-
ka jest seria 8 blach 2002Black, nieco ciemniejsza
od tradycyjnych, ale dalej jasna edycja.

REMO AMBASSADOR - Naciagi, o ktérych
chyba tak naprawde nie trzeba wspominac...

Nie bedziemy tu zanudzac o tym, jak to sztuczne
membrany dodaty animuszu i wytrzymatosci
muzyce i uratowaty w sumie skore wielu zwie-
rzetom. W roku 1956 niejaki Marion ,Chick” Evans
rozpoczat produkcje sztucznych naciagéw i to
wiasdnie ta firma dzierzy palme pierwszenstwa,
chociaz to rok pézniej Remo D Belli z chemi-
kiem Samem Muchnikem opatentowali sposéb
uktadania Mylaru (tak nazywa sie ten plastik)

w aluminiowe obrecze, zalewane zywicg epoksy-
dowa. Firma rozwineta mocno skrzydta, co miato
wplyw oczywiscie na dziat rozwoju, przez co

naciagi zostaty dopracowane i w miedzyczasie
opanowaty rynek.
Odwiedzalismy fabryke Remo (Perkusista
3/16 dostepny na ulubionykiosk.pl) i widzielismy
dokfadnie rozmach firmy. Ambassadory to jed-
nowarstwowe naciagi o grubosci 10 mil (1 mil to
1/1000 cala). Moze nie sa az tak wytrzymate jak
niemal réwnie stynne i wdzieczne dwuwarstwo-
we (2x7 mil) Emperor, ale za to fenomenalnie
melodyjne i zakres dziatania na tych membra-
nach jest kolosalny, poniewaz mozna z nimi robic¢
praktycznie wszystko (strojenie, tlumienie itd.).
Wersje Clear (przezroczysta, gtéwnie na rezo-
nans tomaéw, ale nie tylko) i Coated (powlekana)
to absolutna klasyka i jezeli ktos nie ma pojecia,
co dobrac do sesji, moze spokojnie prébowac
tych Ambassadoréw, chociaz perkusistow
mocniej grajacych od razu przesuwamy do potki
z Emperor.
Dostepnos¢, cena, parametry: Grubosc
10 mil, jedna warstwa. Obok klasycznych Coated
oraz Clear dostepnych w ponad 20 wersjach, tak-
ze rezonansowych werbla (s3 ciefisze), wzmacnia-
nych X (grubsze), czarnych, lustrzanych, vintage.
Wymiary membran to przedziat 6"-40" czyli
najprawdopodobniej uda sie zaspokoi¢ wiekszos¢
perkusistow. Cena w przypadku werblowej 14"
to np. 69 zt. w sklepie DrumCenter albo 79 zt
w ProDrum.
[ |
Materiat przygotowali:
Staszek Piotrowski, Maciej Nowak
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KONKURS

Odpowiedzi wraz z NUMEREM PRENUMERATY (drUkoWaian-hj
wysytamy na adres perkusista@magazynperkusista.pl,
piszac w tytule wiadomosci Konkurs Zildjian.

Konkurs koficzy sie z dniem 5 maja 2019 .
Zwyciezca zostanie poinformowany drogg e-mailows.

ODWIEDZ: www.zildjian.com  www.facebook.com/ZildjianPolska  www.magazynperkusista.pl

Wytacznym dystrybutorem marki Zildjian w Polsce jest firma Musik Meyer.
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‘Do wygrania NOWOS(

- ZILDJIAN FX-STACK 14”
systemem mocowania
vie.. na wiasme'

-
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(materiat video na media.avt.pl)

Piotr Czyja — instruktor szkoty perkusyjnej Drumset Academy. Nauczyciel z ponad 15-letnim doswiadczeniem.
Prowadzit wiele warsztatow w Polsce, jak i za granica m.in. ,Warsztaty Werblowe” czy ,Pociag perkusyjny”.
Zafascynowany réznorodnoscia gatunkéw muzycznych i technik perkusyjnych, w tym legendarnych technik

Gladstone’a oraz Moellera.

go numeru ,Perkusisty”, przygotowatem

¢wiczenia poprawiajace punktualnosc
grania. Beda one przydatne jako rozgrzewka
przed nagraniami, poniewaz bardzo skutecznie
ustawiaja nasze dzwieki do wspélnego mia-
nownika, jakim jest 0$ czasu. Dzieki nim mozna
pozby¢ sie niechcianego efektu ,rozjezdzania” sie
uderzen, ktére powinny sie idealnie pokrywac ze
soba. Oczywiscie mozna je ¢wiczy¢ takze w for-
mie codziennych wprawek, ktére wraz z rosnaca
iloscig powtorzen, beda nam doskonale ustawiac
koordycje, bez ktérej ciezko bedzie sklei¢ co$
sensownego.

Z godnie z tematem przewodnim biezace-

PERKUSISTA ® K\IECIER 2019

KOORDYNACJA PIONOWA (RECE + NOGI)

Wiasciwie wypracowana koordynacja pionowa
to umiejetnos¢ takiego zagrania rytmu, aby
warstwa grana rekoma doskonale pokrywata sie
z warstwa wykonywang nogami. Aby ¢wiczenia
byty efektywne i aby mozna byto wychwy-

cic¢ i skorygowac wszystkie niedoskonatosci
nalezy ¢wiczyc je na krotko wybrzmiewajacych
blachach. Sugeruje wykorzystanie dwéch hi-
-hatéw (jeden grany patka a drugi noga). Jesli
masz jeden hi-hat to zarezerwuj go dla lewej
nogi a patka graj na wyttumionym talerzu ride.
Doskonale sprawdzaja sie do tego celu magnesy
Meinl, ktére przyczepiasz w dowolnym miejscu

—im dalej od $rodka blachy, tym mocniejsze
wyttumienie.

Cwiczenia, ktére przygotowatem, polegaja
na wgraniu doktadnego pokrywania sie uderzen
werbla ze stopa. Umiejetnosc ta przydaje
sie nie tylko w sytuacjach, gdy gramy rytmy
z naktadajacymi sie dzwiekami tych dwoch
instrumentéw, ale pozwala na wypracowanie
doktadnosci grania prawej nogi z lewa reka,
co przydaje sie podczas akcentowania lewg
reka talerza ze stopa, a takze podczas grania
rytméw naprzemiennych lub rytméw z wyko-
rzystaniem gestych duszkow.


https://media.avt.pl/
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POZIOM TRUDNOSC:

Pierwsze ¢wiczenie to 6semkowy rytm four-on-the-floor, w ktorym gramy wszystkie ¢wier¢nuty stopa. Lewa noga gra hi-hat
na.i’. Prawa reka gra 6semki, lewa akcentuje backbeat werbla na 2 i 4. Wstuchuj sie w doktadnos¢ punktu stopy i werbla, ktore

dwa razy w jednym takcie musza zagrac idealnie razem w jednym punkcie. Jesli styszysz, ze co$ sie tam rozjezdza (a zazwyczaj v

stopa gra lekko wcze$niej niz werbel) to staraj sie tak dopasowywac ruchy, aby wszystko sie idealnie pokrywato ze soba.
PRZYKLAD 1

A J J J ' J ' '
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W drugim ¢wiczeniu doktadamy pattern samby, grany stopa w pierwszej i trzeciej grupie. Podnosi to poziom trudnosci na nastepny level, poniewaz przed

wspdlnym dzwiekiem stopy i werbla dodajemy szesnastke stopa. Dla doktadniejszego zgrania werbla ze stopa mozna go takze grac jako rim click (ale nie
rezygnuj z grania normalnym akcentem na werblu, gdyz wtedy angazujesz inne ruchy miesni).

PRZYKLAD 2
(A
[ [ [

Kolejne ¢wiczenie to doktadnie ten sam pattern nég i werbla, jak w poprzednim przykfadzie, jednak prawa reka gra gesciej szesnastkami. Dzieki temu sam
ustawiasz doktadniejsza siatke dZzwiekow, ktora wymaga jeszcze dokfadniejszego grania.

PRZYKLAD 3

5

KOORDYNACJA POZIOMA (RECE)
Koordynacja pozioma to umiejetno$¢ precyzyjnego grania oburacz unisono. Cwiczenia, ktére przygotowatem, pozwalaja na idealne zgranie ze soba obu rak.
Grane sg one na talerzu i werblu, ale dzieki nim poprawia sie skuteczno$¢ réwnego grania na dwdch tomach lub akcentowania werbla z crashem. Cwiczac,
zwracaj uwage na bardzo doktadng realizacje jednoczesnych dzwiekéw. W tych ¢wiczeniach w pierwszym takcie uzupetniamy uderzenia rak za pomoca hi-
-hatu, natomiast w drugim za pomoca stopy. Jesli masz ktopot z przetaczaniem ndg, to mozesz ¢wiczy¢ osobno oba takty jako osobne ¢wiczenia.

Czwarte ¢wiczenie to sekwencja dwdch uderzen, przedzielonych noga. Gramy szesnastkami cztery powtdrzenia i wykanczamy czterema pojedynczymi
uderzeniami. Wstuchuj sie w swojg gre, eliminujac wszelkie niedoktadnosci tak, aby dzwieki pokrywaty sie ze sobg doktadnie w tym samym punkcie.

PRZYKLAD 4

4

Przyktad piaty to sekwencja trzech uderzen przedzielonych stopa. Tutaj zadanie jest utrudnione, poniewaz zamiast dwdch dZzwiekow, trzeba sie mocno
pilnowac, grajac trzy szesnastki oburacz.

PRZYKLAD 5

6 —_—— ====T===
4
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Kolejne ¢wiczenie to doktadnie ten sam motyw, co w poprzednim przyktadzie. Zagrany jest jednak w pulsie tréjkowym. Daje nam to rozmieszczenie
dzwiekow nég w réznych czesciach taktu, w przeciwienstwie do regularnego ich umieszczenia w poprzednim ¢wiczeniu.
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PRZYKLAD 6
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KOORDYNACJA POZIOMA (NOGI)

W tych ¢wiczeniach nogi graja szesnastkowe motywy, natozone na dsemkowy rytm grany rekoma. Cwiczenia te doskonale ustawiaja doktadnos¢ grania
nogami. Kazde z nich zaczynamy od lewej nogi. Mozna je takze ¢wiczyc¢ na twinie, dZzwieki hi-hatu granego noga zostang wtedy zastapione lewg stopa.

Cwiczenie siddme to single paradiddle grany nogami.

PRZYKLAD 7

]

[ ]

]

. |

i

N

[ [

N —

Kolejny przyktad to dwojki grane nogami. Pamietaj, aby zaczynac od lewej nogi.

PRZYKLAD 8
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W ostatnim ¢wiczeniu nogi graja przesuniete dwojki (zaczynajac od pojedynczego uderzenia). Tutaj takze zaczynamy od lewej nogi.

PRZYKLAD 9
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Powyzsze ¢wiczenia moga stanowic ciekawa forme rozgrzewki przed nagraniami. Ich zamierzeniem jest tez obnazenie nam samym naszych niedokfad-
nosci w graniu oraz ich wyczyszczenie. Ich regularne ogrywanie z pewnos$cia wzmocni nasza zdolnos¢ doktadnego grania, niezbedna podczas nagran, ale tez
W naszym codziennym muzykowaniu.

Piotr Czyja

Filmy z opisami odcinkéw mozna obejrze¢ na oficjalnym kanale Drumset Academy w serwisie Youtube. Archiwalne magazyny z odcinkami (w wersji papierowej
i elektronicznej) na stronie ulubionykiosk.pl

3/19 Oryginalnosc¢ The Police
2/19 Przejscia z twinem

12/18 Wspodtczesna Muzyka Country

11/18 Three Stroke Ruff
10/18 Perkusista sesyjny: Warianty
akompaniamentu

9/18 Powakacyjna rozgrzewka

6/18 Shuffle —jazzowy ride

5/18 Shuffle

3/18 Koordynacja nég podczas
otwierania hi-hatu

PERKUSISTA = (1!

2/18 10 patterndw, ktére
powinienes znac

12/17 Rytmy Afro-Kubariskie
Dla Kazdego

11/17 Single Paradiddle na werblu
i tomach

10/17 Rozrdzniaj metrum

9/17 Powakacyjna rozgrzewka

6/17 Vamp solo

5/17 Punk rock

4/17 Jazz — podstawowa
koordynacja

3/17 Stick Control Groove

2/17 Flam accent

12/16 Kombinacje rak w triolach
11/16 Schemat szesciu uderzen
w przejsciach
10/16 Pograj z basem
9/16 Grupy trzech nut
w rytmach
7/16 Duszki — trzeci wariant
6/16 Duszki — drugi wariant
5/16 Duszki — pierwszy wariant
4/16 Single stroke four
3/16 Kombinacje jedynek
i dwojek cz. 2

2/16 Kombinacje jedynek i dwdjek
1/16 Potamane rytmy

12/15 Rozkotysz groove
11/15 Rudyment #1 — jedynki
na zestawie
10/15 Dwojki triolowe grane stopa
9/15 Rudiment #17 — double paradiddle
7/15 One drop reggae
6/15 Koordynacja w przejsciach
i rytmach
5/15 Kreatywne wypetnienia
4/15 Metrum 7/8
3/15 Kubanska triola
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ZPT - RUDYMENTY

Witam ponownie w naszym kodeksie rudymentarnym!

Mamy nadzieje, ze spodobaty sie wam nasze poprzednie odstony.
Przejdzmy do dalszych dziatan w kierunku zrozumienia naszej
perkusyjnej historii. Dzisiaj wkroczymy w Swiat rudymentow ,Flam”.

Przypominam, ze nuty nad linig grane s prawa reka, a te pod linig lewa.
Duze nuty sq akcentowane, a mate powinny byc grane ciszej np. jako duszki.

(wykaz wszystkich rudymentéw ukazat sie jako plakat w numerze grudniowym Perkusisty oraz
na ostatniej stronie numeru lutowego — do nabycia na stronie www.ulubionykiosk.pl)

Inverted Flam Tap wedtug starodawnych angielskich zrodet nosi rowniez inne okreslenie, ktorym jest
Flam and Stroke. W tradycji francuskiej znany jest jako Coup Anglais. Szwajcarzy natomiast nazywaja
ten rudyment Doublé. W szwajcarskim (Basel drumming) $wiecie rudymentarnym fraza ta jest integral-
ng czescig niemalze kazdego utworu. Pomimo, ze rytm ten wyglada prosto, wiekszos¢ 0séb interpre-
tuje go jako regularny Flam Tap, czasem nawet nie zauwazajac tego. W grze ,Basel” tendencja jest
jednak interpretacja, ktéra niemalze w catosci opiera sie na kwintolowej siatce rytmicznej:

(Nr. 18 na plakacie)
CWICZENIE 1

ﬁﬂér L e ED;[ : 14 i

Lme T 5 |

INVERTED FLAM TAP - zapis INVERTED FLAM TAP - interpretacja

Dodajac tylko jedno kolejne uderzenie, otrzymamy Flam Accent. Jest to przyjazna kombinacja do ¢wiczenia. Dzieki temu poruszanie sie pomiedzy tymi
dwoma przyktadami jest dosyc tatwe.

(Nr. 19 na plakacie)
CWICZENIE 2

Dwa kolejne wazne rudymenty oparte na flamach to Pataflafla oraz Single Flammed Mill. Oba s3 bardzo powszechne zaréwno w szwajcarskiej, jak i francu-
skiej tradycji rudymentarnej, w przeciwienstwie do listy rudymentéw PAS. Nazwa frazy jest onomatopeja, czyli powstata poprzez nasladowanie dzwiekowe.
.Pa" symbolizuje jedynki, a ,Fla" jest francuska nazwa dla ,Flam”. Oryginalny oraz autentyczny rudyment wyglada nastepujaco:

(Nr. 21 na plakacie)
CWICZENIE 3

Single Flammed Mill jest swietng alternatywa dla Flam Paradiddle, ktéra tak naprawde nie istnieje w szwajcarskiej tradycji rudymentarnej. Flam gra sie
znacznie bardziej komfortowo, jesli umieszczamy go przed dwojka w Paradiddle, jak ponizej.

PERKUSISTA =
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(Nr. 22 na plakacie)
CWICZENIE 4

e PSS SR

Zycze udanej dalszej podrozy w ciekawy $wiat rudymentéw. Niebawem kolejne odstony!

Claus Hessler

e 1

Jesli potrzebujesz jakiekolwiek wsparcie, czekamy na twoj kontakt przez Facebook lub nasza strone internetowa: www.openmindeddrumming.com

Opracowanie polskie: Szymon Fortuna
Korekta: Justyna Janik
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,Kompletny Trening”

- ¢wicz razem ze mng!

(OLA NA PERKUSJE

ABsonics
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.Kompletny Trening” to system nauki gry na
perkusji, ktory buduje od lat. Nie jest to hasto
z encyklopedii muzyki, ale sposdb cwicze-

nia pomagajacy zwiekszac umiejetnosci gry,
.otwierac gfowe” i mobilizowac, dajac wymier-
ne efekty rozwoju. Wiedza jest uzupetnieniem
umiejetnosci, a zasadg nadrzedna jest to, ze
wiedziec to nie to samo co umiec.

Gtowne zatozenia treningu tacza w so-
bie: swiadomosc i koncentracje, powtarzal-
nosc z réznorodnoscia, krotki czas maksymal-
nego ,obcigzenia” z duzg iloscig powtdrzern,
spojnosc logiczna budowy lekcji z urozmaice-
niem j wreszcie technike z otwieraniem sie na
muzyke i szersza perspektywe gry.

Korzystamy z elementdw treningu sporto-
wego, by rozwaj perkusyjny byt maksymalnie
kompletny, budujac: technike gry, muzykalnosc,
timing, dyscypline, systematycznosc, kreatyw-
nos¢, a takze kondycje i wytrzymatosc fizyczna.

Zapraszam do tego cyklu lekcji w ktérym
kompletujemy swaj codzienny trening, tworzac
efektywny nawyk pracy, pozbawiony rutyny
i — co wazne — dobrze sie bawigc.

Pawet Ostrowski
(Lekcje pochodza ze Szkoty na perkusje
.Kompletny Trening” Pawta Ostrowskiego)
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Sam jestem zdziwiony pomocami nauko-
wymi, stworzonymi na poczet tej lekgji, ale
wyszto na to, ze zndw beda obrazki. Po co
znowu bawie sie w graficiarza? Wcale nie
dlatego, ze czasy mamy wizualne i wszyscy
sg wzrokowcami, wiec coraz rzadziej stucha
sie muzyki bez obrazu (teledysk, film z kon-
certu), wcale nie dlatego, ze trudno oce-
ni¢ perkusiste nie bioragc pod uwage walorow
jego wygladu itd. Moim celem jest jednak
cos innego — nakresli¢ konkretny schemat

i kierunek dziatania poprzez szkic.

Z pewnoscia nie stworzytbym ksigzki
Kompletny Trening” ani tez drugiej ,Perku-
sista Stylowy”, gdybym nie zaczat robic¢ nota-
tek — technika staroswiecka, analogowa czyli
dtugopisem na papierze, nie na komputerze
ani tablecie. To najprostszy sposéb ozywiania
jakiejs mysli, pomystu — przelac ja na papier,
by dojrzewata i mogta sie zmaterializowac.
Zapisanie informagji jest jak zasianie ziarna,
Kktoére pozniej sie rozrasta, ale ma jeszcze
jedna cenng funkcje — uwalnia nas od ciezaru
mnozacych sie w gtowie trescil tatwiej
przeciez wkopac te ziarna w ziemie niz nosic
je catymi dniami po kieszeniach...

Dlatego bardzo przydaje sie zapisywac so-
bie to wszystko, co mamy do zrobienia
i wracac do tego, zamiast zasmiecac wiasng
gtowe, wiecznie planujac dziatanie zamiast
po prostu dziafac.

To ciekawe, jak dtugo nositem sie z pomy-
stami na napisanie szkoty. Tylko, zeby j3 na-
pisa¢, trzeba byto zaczac... pisac. Nie od razu
pisac tres¢ czy sypac ¢wiczeniami jak z re-
kawa — czasem jedna krotka notatka dziata
jak zawleczka, powodujac dalsza eksplozje —
prowokujac umyst do tego, by ,do tych kilku
kropek dorysowac kolejne ksztatty”.

Tym razem bedzie o rozwijaniu podziatéw
i przejs¢, czyli o dopisywaniu (domalowywa-
niu) muzycznych ksztattéw.

Tradycyjnie juz wychodzimy od bazy,
na ktérej zaczynamy budowac groove.

Budujemy stabilng podstawe rytmicz-
na (precyzyjnie grane wartosci rytmiczne),




POZIOM TRUDNOSC:

by wypei¢ przestrzen taktu dowolnym groovem
lub przejsciem. Im doktadniej wyznaczysz swoje
punkty odniesienia (tutaj kropki, symbolizujace
¢wierénuty w podziale — stopa, werbel), tym pre-

cyzyjniej zagrasz to, co pomiedzy nimi (tutaj kreski, gramy samodzielnie, a zwfaszcza w sekgji co juz mamy, dobudujemy Kkolejne ksztatty.

a wiec np. 6semki na hi-hacie, taczace ¢wier¢nuty). rytmicznej. Wazna jest przeciez umiejetnos¢ Jak to wyglada od strony praktycznej?
Ale nie ma co sie ograniczac, trzymajac improwizacji i ptynnego wpasowania sie w kon- Oto przykfady muzyczne, tworzace lekcje.

sie tylko jednego schematu rytmicznego, gdy kretng sytuacje muzyczng, dlatego na bazie tego, Groove bazowy, od ktérego wychodzimy:

O

= [ = ] I,

LS I

Jest juz catkiem ciekawie, ale dlaczego nie péjs¢ dalej? Dodajemy po jednej szesnastce do samotnie stojacych nutek, granych na stopie i werblu:

O

= . .

2

Ta lekcja zawiera pliki basowe do ¢wiczenia w sekgji, nagrane przez basiste Karola Koztowskiego. Rozwijamy groove w taki sposob, by dobrze zgry-
wac sie z basem, czyli w momencie, gdy bas zageszcza podziat drobnymi szesnastkami, wklejamy sie w te miejsca dodatkowa stopg, werblem, hi-ha-
tem... Z drugiej strony, tam gdzie bas gra mniej, mozemy wrzuci¢ co$ od siebie, nie burzac reszty schematu — np. dodatkowa stopa na 1i, jak w nastepnym
przyktadzie:

@]
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L

Kierujac sie ta ,geometrycznie poprawng” zasada, zbudujmy przejscie, rbwnie mocno osadzone na schemacie rytmicznym groovu pierwszego oraz basu:

o]

=

N
S
—
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A teraz przeciwnie — sprawdzmy, co sie stanie,
gdy na site bedziemy weciskac figury niepasujace
do podstawy. Najpierw skorzystajmy z zasad
geometrii — sprébujmy narysowac tadne kotko na
podstawie prostokata, symbolizujacego konkret-
ny — bardziej ztozony — schemat rytmiczny:

Widac od razu, ze kotko ,lekko” sie zdeformo-
wato — pasuje w tym wypadku jak pies¢ do nosa
lub kwiatek do kozucha. No, ale tadnie wpasuje
sie za to w podstawe réwnego kwadratu, na-
bierajac w petni regularnego ksztattu (jesli kétko

symbolizowac bedzie triole to tatwiej ja wpaso- 6semkowe lub szesnastkowe na hi-hacie niz na Spojrzmy teraz na dwa duzo mniej pasujace
wac w podziat oparty na rownych ¢wierc¢nutach site wktadac triole w tak poszarpany rytmicznie przyktady — groove i przejscie:
np. stopana 1i 3, werbel na 2 i 4, grajac triole groove jak podziat pierwszy tej lekcji).

Twdrzmy ,malownicze” gro-
ovy i réwnie estetyczne przejscia
W oparciu o muzyczng perspektywe,
jaka w prosty sposob zilustrowa-
tem graficznie. Pamietajmy jeszcze
0 jednym - rozbudowac zawsze
mozng, jednak duza sztuka jest po-
wroci¢ do podstawy, bez naruszenia
time'u, stabilnosci pulsu czy brzmie-

Materiaty audio mp3 do ¢wiczenia
tych przyktadow:

nia. Dlatego w momencie, gdy silnie www.pawelostrowski.pl/lekcja3
podkrecisz sie gestym i efektownym A film ilustrujacy te Iekc,je (+ k'llfa
graniem, ochfadzaj swéj tempera- dodatkowych przykia‘ldov‘v) tutaj:
ment i wracaj do ,bazy’, spogladajac www.pawelostrowski.pl/jakcwiczyc

na ksztatt, od jakiego przyszto ci
wyjsc... P.O.zdrawiam!
L |

PAWEL OSTROWSKI

Perkusista, edukator, muzyk sesyjny. Redaktor
naczelny portalu INFODRUM.PL. Pomystodawca
i wspétautor warsztatow muzycznych m.in.

Groovenalia i Pociag Perkusyjny, autor cyklu
.Ghostbusters”, ,Kobiety do garéw" i ,Pod Lup3”
publikowanych w Magazynie Perkusista, a takze
autor dwoch podrecznikéw do nauki gry na perkusji
.Kompletny Trening” i ,Perkusista Stylowy". www.
pawelostrowski.pl, www.infodrum.pl
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* NOWINKI ZE SWIATA PERCUSSION

MEINL PERCUSSION

Lucy Landymore w rodzinie Meinla

Ostatniego dnia zimy czyli 20 marca do grona endorseréw Meinl Percussion
dotaczyta Brytyjka Lucy Landymore — poinformowat producent na swoim kanale
spotecznosciowym. Wielokrotnie nagradzana perkusjonistka, perkusistka i kom-
pozytorka znana jest ze wspotpracy m.in. z Hansem Zimmerem (rekomenduje
DVD ,Live” z koncertu w Pradze), Andrea Bocellim i wieloma innymi artystami

tj. Mura Masa, NAO, Myles Sanko, Alex Wilson, Stewart Copeland. Zagrata takze
u boku Franka Zappy (, The Black Page”). Jej pasja do rytmu data o sobie zna¢ juz
w wieku 2 lat. Grac zaczeta siedem lat poZniej. Studiowata perkusje klasyczng

w Royal College of Music. Pasje do muzyki percussion rozwijata podczas studidw
na Kubie, gdzie brata lekcje u legendy — Changuito i w Rio de Janeiro.

CAJON SHAKER, LA OLA
Schlagwerk z nowymi

miotetkami i hybryda

Kurz po tegorocznym NAMM opada i na stronie WWW firmy
Schlagwerk pojawity sie dwie ciekawe nowosci. Pierwsza —
Beben La Ola. To nowa generacja hybrydowego instrumentu
perkusyjnego, ktory wytwarza wiele dzwiekéw muzyki laty-

noskiej — od Samby po Salse. Dzieki kompaktowym wymiarom
zapewnia i faczy ciepto conga, smak bongosow i puls cajona,

TOCA PERCUSSION

Rozowy cowbell
dla garowego P!NK!

(redaktor prowadzacy dziat Perkusjonista: Wojciech Andrzejewski)

LATIN PERCUSSION
LP rekomenduje Conga Chops

W mediach spotecz-
nosciowych Latin
Percussion pojawita sie
ciekawa propozycja

dla zainteresowanych
nauka gry na bebnach
conga. LP promuje
strone CongaChops.com,
na ktorej po zareje-
strowaniu sie mozna
pobierac lekcje gry

na tych wspaniatych
instrumentach od — jak
nietrudno sie domyslec¢
— najlepszych. Edukato-
rami sg artysci wspot-
pracujacy z marka LP,

a lekcje wideo dostepne po zalogowaniu sie — czysta przyjemnoscia.
Zwiaszcza ta pierwsza, ktéra jest bezptatna. Za miesieczny dostep
do .profesorow” LP trzeba zaptacic¢ 20 USD. Pétroczna subskrypcja
lkosztuje 100 USD, a roczna 180 USD. Oprocz edukatordw na stronie
dostepne s3 loopy, do ktérych mozna ¢wiczy¢ przerabiane materiaty.
Na ,starcie” nowych uzytkownikdw instruuje Swietny congista sesyj-
ny i multiperkusjonista — Paulo Stagnaro (www.paulostagnaro.com).

THIS CONTENT IS ONLY AVAILABLE TO
CONGA CHOPS MEMEERS

Na facebookowym profilu TOCA (facebook.com/
TocaDrums) bebniarz PINK — Mark Schulman,

tuz przed koncertem w Houston, chwalit sie

w krétkim materiale wideo rézowym cowbellem
ze specjalng sygnaturg artystki. Wyraznie podeks-
cytowany zapewniat, ze jeszcze tego wieczoru
obstuka go na scenie. Brawo, TOCA! To teraz
bebny conga i niech ¢wiczy!

aby zapewni¢ wyjatkowa réznorodnos¢ tonalng — informuje
producent. Niewielkich rozmiaréw pudetko w falistym ksztatcie
zbudowano z 8 warstw brzozowej sklejki. Instrument ma wy-
miary: 67x26x20cm.

Szczotki Schlagwerk Cajon Shaker, ktorymi firma pochwalita
sie na NAMM, powstaty we wspotpracy z amerykanskim perku-
sjonista T.J.Troy. Miotty z rekojescig 15,8 mm podobno s3 wyjat-
kowo wygodne i dobrze wywazone w dtoni. Nylonowe wtosie
daje ciepty, bogaty dZwiek, gdy pracuje sie nimi na cajonie. / W
Gtowng zaletg szczotek Shaker sg jednak specjalne kapsutki
z granulatem, przymocowane do koricéwek. Grajac nimi deli-

katnie wytwarza sie delikatny dZzwiek shakera, ktéry uzupetnia 7
groove. Alternatywnie miotetki moga byc¢ uzywane jak zwykty //v 7
shaker. Ich wykorzystanie ogranicza jedynie wyobraznia... y Vs

Opr. (WA) "
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. Pozytywne nastawienie
jest dla mnie bardzo
waznym elementern
zdrowego zycia — pod
wzgledem umystowym
i fizycznym.”

Nazwa koncertu The World of Hans
Zimmer przy okazji ktorego goscilismy
Luisa w Polsce idealnie oddaje charakter
gry tego instrumentalisty. Swiat
wielkiego kompozytora jest tozsamy

z tym, jak podchodzi do muzyki Luis.

Pochodzi z Sao Paulo w Brazylii, gdzie po raz
pierwszy zapragnat gra¢ na instrumentach
perkusyjnych, jednak postanowit zmienic¢ swoje
zainteresowania w kierunku sportu. Na szczescie
powrdcit do pierwotnej pasji, dzieki czemu gra
obecnie w projekcie , The World of Hans Zim-
mer”. Luis wspdtpracuje réwniez z polska sceng
muzyczng i artystami takimi, jak Marek Napior-
kowski, Pawet Dobrowolski i Jan Smoczynski. Na
co dzien mieszka w Wiedniu i uczy na tamtej-
Szym uniwersytecie muzycznym oraz prowadzi
wiasny program edukacyjny Rhythm ‘n’ Business.

Ribeiro korzysta z imponujacych rozmiaréw
zestawu instrumentow perkusyjnych firmy Meinl,
ktérych réznorodnos¢ (jak méwi Luis) pozwala
mu na przekazywanie swoich emocji i komuniko-
wanie sie z widownia.

UWAGA - DUZ0 POZYTYWNE)
ENERGII - TYLKO DLA WYTRWALYCH!

Jakie byly twoje pierwsze kroki, zwiazane

z nauka gry na instrumentach perkusyjnych?
Urodzites sie w Brazylii?

Tak, w Sao Paulo. Moja przygoda z instrumenta-
mi perkusyjnymi zaczeta sie troszke inaczej niz

w wiekszosci przypadkow. Miatem 14 lat, kiedy
zaczatem grac¢ w bardzo duzej szkole samby

0 nazwie Wai-Wai. Kiedy juz zaczniesz gra¢ na ja-
kims instrumencie w takiej szkole, nie jest tatwo
go zmieni¢ na co$ innego. Filozofia jest prosta

— wybrate$ ten instrument, wiec musisz na nim
grac juz do $mierci ($miech). W tym momencie
nie ma juz takiego podejscia, szkoty majg obecnie
szersze horyzonty i bardziej otwarte gtowy na
Swiat. Chciatem gra¢ na werblu i innych instru-
mentach, chciatem uczy¢ sie gra¢ na wszystkim,
co wpadto mi w rece, ale nie pozwalali mi na to.
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Musiatbym uczeszczac do réznych szkot, aby
miec takg mozliwosc, dlatego czasem zmienia-
tem szkoty i gratem w nich do 18 roku zycia.

W wieku 16 lat zaczatem sie zastanawiac¢ nad
zawodem profesjonalnego muzyka, ale w tamtym
czasie, w Brazylii, nie byto fatwo dostac sie do
normalnej szkoty muzycznej. Naturalnie chodzito
przede wszystkim o pieniadze, poniewaz taka
szkota byta bardzo kosztowna, a moja rodzina nie
mogta pozwoli¢ sobie na taki wydatek. Doszto do
mnie wtedy, Ze nie moge utrzymywac sie z gra-
nia, musze pomaoc rodzinie. Zaczatem uprawiac
roznego rodzaju sporty i przyjechatem do Europy,
aby cos tutaj w tej dziedzinie osiggnac.

Jednak moj byty szwagier, ktdry byt niesamowi-
tym gitarzystg i siostra, ktora jest wokalistka i cho-
reografem tanca, sprowadzili mnie z powrotem
na sciezke muzyki. Miatem 22 lata, kiedy znowu
zaczatem gra¢, bardzo duzo ¢wiczytem. Dostatem
sie do szkoty muzycznej w Wiedniu, gdzie uczytem
sie gry na bebnach. Pojawity sie okazje, aby grac¢
z mnostwem réznych muzykow, co oczywiscie
wykorzystatem i moja kariera zaczeta sie rozwijac.
MJj telefon sie rozdzwonit i bytem zapraszany do
wspotpracy przy roznego rodzaju projektach.

Teraz jestes$ rowniez nauczycielem gry na
instrumentach perkusyjnych, prawda?

Tak, obecnie ucze gry na instrumentach perkusyj-
nych wtasnie w tej szkole w Wiedniu, co jest dla
mnie czyms niesamowitym. Poza tym pracuje ze
wspaniatymi ludZmi, a Hans Zimmer jest witasnie
jedna z nich. Jestem niesamowicie szczesliwy ze
wzgledu na ten projekt.

Wiemy, zZe jestes osoba, ktora bardzo sobie
ceni zdrowe zZycie — opowiedz cos$ wiecej

na ten temat, bo jak to méwia .w zdrowym
ciele, zdrowy duch”.

Doktadnie tak! Kiedy jestes w harmonii z samym
sobg, to wszystko jest automatycznie lepsze. Natu-
ralnie, ja uprawiatem sporty, co jest bardzo istotne,
ale zawsze staram sie rowniez zdrowo odzywiac.
KKto mnie zna, ten wie, ze mam na tym punkcie bzi-
ka — jestem z tego znany. Kiedy jestem w Wiedniu,
codziennie budze sie godzine wczesniej niz musze,
po to, aby ugotowac sobie jedzenie na caty dzien.
W ciagu dnia jem sze$¢ positkéw. Najpierw owsian-
ka z owocami i do tego jakas wersja tzw. ,power
food” — czyli jedzenie, ktdre daje kopa na caty
dzien. Waznym sktadnikiem $niadania sg proteiny.
Nastepny positek to stodkie ziemniaki z kurcza-
kiem, pézniej jem naturalny ryz z kurczakiem

i brokutami, nastepnie wypijam shake proteinowy,
poniewaz to mdj czas treningu. Potem kolejna por-
cja ryzu z kurczakiem lub rybg i warzywami, pézniej
jest pora na dwa lub trzy jajka z warzywami i moze
odrobing kurczaka, a wieczorem jem juz tylko biate
jajka — czasem dodaje do tego jeszcze brokuty.

W trasie chyba nie jest ci fatwo trzymac taki
plan zywieniowy?

Tak, to zupetnie inna sytuacja. Czasem jestem
w stanie zaplanowac swoje positki, ale musze

powiedzie¢ organizatorom czy w hotelu, czego
potrzebuje. Proteiny zawsze mam przy sobie,
wiec z tym nie ma problemu. Czesto w trasie
musze kupowac rézne rzeczy, jak na przyktad
migdaty i owoce.

Co z treningami w czasie trasy?

Kiedy bytem ostatnio w trasie z Hansem Zimme-
rem, ¢wiczytem 5-6 razy w tygodniu po godzinie
lub troche dtuzej. W tym momencie troszke
przystopowatem i ¢wicze trzy razy w tygodniu,

troszke tagodniej — rozcigganie i tym podobne.
Wszystko jednak zalezy od tego, jak sie czuje
w danym momencie, jezeli uwazam, ze musze
pocwiczy¢ wiecej to jestem w stanie zorgani-
zowac sobie na to czas i wtedy sie nie oszcze-
dzam ($miech). Prowadze bardzo zdrowy tryb
Zycia i staram sie by¢ pozytywnie nastawiony
do Swiata. Jezeli dzieje sie co$ ztego, to staram
sie wyciggnac z tego co$ dobrego, nauczyc sie
z danego doswiadczenia. Uwielbiam to! Pozy-
tywne nastawienie jest dla mnie bardzo waznym

W wieku 16 lat zaczatem sie zastanawiac

nad zawodem profesjonalnego muzyka,

ale w tamtym czasie, w Brazylii, nie byto fatwo
dostac sie do normalnej szkoty muzycznej
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elementem zdrowego zycia — pod wzgledem
umystowym i fizycznym. Dzieki temu nastawieniu
przyciggam do siebie innych pozytywnych ludzi,
mysle, ze mam taka wewnetrzng zdolnos¢, ktora
chroni mnie od negatywnych emocji. To dla mnie
naprawde bardzo wazny aspekt zycia.

Masz nowy projekt ,Rhythm ‘n’ Business”.
Na czym on polega?

To wspaniaty projekt, pracuje z wieloma me-
nadzerami, ucze rytmu. Nie uzywam przy tym
wielu melodii, ale skupiam sie na rytmie i emo-
cjach — pokazuje to za pomocg gtosu. Ciezko

to opisac tak, aby ktos$ zrozumiat, o co chodzi,
czytajac o tym w wywiadzie, ale skupiam sie na
ciele, a nie instrumentach. Klaskanie, wydawanie
dzwiekéw, pstrykanie palcami, Spiewanie - to
narzedzia, ktérymi pracujemy w tym projekcie.
Wazna jest koordynacja, ale ucze tez ludzi, jak
przezwyciezac¢ problemy, trudnosci, jakie napo-
tykamy w zyciu i walczymy z tym przy pomocy
pozytywnego nastawienia i rytmu. Trzeba sie
jakby na nowo potaczy¢ z samym sobg, aby

to wszystko miato sens i byto pozytywnym
doswiadczeniem.

Zdarza sie, ze ludzie sa pesymistycznie
nastawieni i ciezko wykrzesa¢ z nich te
pozytywnos¢? Co wtedy robisz?

Nigdy mi sie to nie zdarzyto (§miech). Jezeli
nawet przychodza z negatywng energia, to ona
szybko znika, poniewaz taka ilo$¢ pozytywnych
wibracji nie pozostawia miejsca na inne emo-
cje. Generalnie zawsze skupiam sie na tym, co
pozytywne, wiec Czasem moge nie zauwazyc,
7e co$ jest nie tak ($miech). Jezeli wyczuwam,
ze ktos jest Zle do mnie nastawiony, to czasem
zapraszam taka osobe na jedzenie i zaczynam
Z nig rozmawiac, az w koncu widze, ze ta osoba
sie zmienia i to jest niesamowite, lubie to robi¢
i zyskuje wielu przyjaciot.
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Usmiechniety, pozytywnie nastawiony, mimo
&® £ Ze wyzwanie u Hansa Zimmera niebagatelne.
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Klaskanie, wydawanie
dzwiekow, pstrykanie
palcami, spiewanie
— to narzedzia, ktorymi
pracujemy w tym
projekcie
Twoje brzmienie jest niesamowite,
zastanawiasz sie nad nim, czy powstaje ono
bardziej naturalnie, spontanicznie?

Zawsze mysle o brzmieniu, moze nie w danym
momencie, gdy gram, ale pracuje nad nim przez

wiekszos¢ czasu. Moze nawet nie tyle chodzi
0 brzmienie, co o jego tozsamosc¢.

Miewasz gorsze dni, kiedy nie wszystko
uktada sie po twojej mysli?

Naturalnie. Zdarzajg sie takie gorsze dni. Zawsze,
kiedy mam zagra¢ koncert, méwie sobie, ze dzi-
siaj zagram najlepszy koncert w moim zyciu, ze
bede na najwyzszym poziomie. Czasami, bedac
juz na scenie, okazuje sie, ze jednak nie jest tak
kolorowo, Ze cos poszto nie tak, jak to zapla-
nowatem i kiedy schodze ze sceny dochodze

do whniosku, ze catos¢ wystepu byta zupetnym
przeciwienstwem tego, o czym myslatem przed
wejsciem na scene. Staram sie wtedy przekonac,
ze jutro mam kolejng szanse i musze sie postarac,
zeby byto duzo lepiej. Marek Napiodrkowski jest
Swietnym przyktadem. Wychodzimy na scene

Z zamiarem pozamiatania wszystkim i wszyst-
kimi, a kiedy schodzimy, myslimy: ,Wystep byt
fatalny... Porazka”. Byt kiedys jeden gosciu, ktory
nagrywat caty koncert kamerka GoPro i zdazyt
wrzuci¢ catos¢ na komputer, kiedy przyszlismy
na backstage, wiec poprosilismy, zeby kawatek
odtworzyt i okazato sie, ze zagralismy Swietnie!
To byto cos niesamowitego, ale my, muzycy,
mamy taka tendencje do bycia zbyt surowymi
dla siebie. Wiekszos$¢ czasu wyrzucamy sobie,

co zrobilismy Zle, jak bardzo sie zbtaznilismy, ze
to powinno inaczej wygladac, ale nawet, jezeli
zdarzy sie, ze co$ nam nie wyjdzie po mysli, to
przeciez jest to tylko jeden dzien — kazdemu
zdarza sie miec¢ gorszy dzien. Bywa tez zupetnie
na odwrot, wydaje ci sie, ze byto Swietnie, ale
okazuje sie, ze to jednak nie jest tak do konca...
To dziata w obie strony. Zalezy od podejscia.

Nie mam z tym wiekszego problemu, poniewaz
staram sie nie podchodzi¢ do wszystkiego na
powaznie, trzeba mie¢ troche luzu w sobie. Poza
tym takie odczucia sg bardzo subiektywne —
publika odbiera wystep na swoj sposob, a ty na
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swoj — nie ma jednej drogi odbioru ani zadnego
klucza. Czasami wystarczy wtozy¢ swoje ego do
kieszeni i zy¢ chwilg, komunikowac sie z innymi
poprzez muzyke.

Jestem osobg, ktéra ma wiele twarzy, ze tak
powiem. Gram przerézne style muzyki — pocho-
dze z Brazylii, ale gram duzo muzyki rock, pop,
jazz i innych. To, co uwazam za swojg mocng
strone, to wtasnie to, ze moge wyrazi¢ swoje
emocje poprzez rézne style grania. Czuje sie
w tym komfortowo i staram sie, aby ludzie po-
czuli to, co staram sie im przekazac - to jest dla
mnie ogromnie istotna sprawa. Poza tym chce sie
tym cieszy¢, tak po prostu.

My, muzycy, a w szczegdlnosci perkusjonisci,
jestesmy jak naukowcy! Przez caty czas poszu-
kujemy nowych brzmien, kombinacji, czegos
niespodziewanego, zadziwiajacego swoim

brzmieniem. Kazdy muzyk powinien mie¢ w sobie
taki gtéd. Niewazne, na czym sie gra, ale wazne,
by starac sie generowac emocje. O to w tym
wszystkim przeciez chodzi! Za to jesteSmy odpo-
wiedzialni w muzyce.

Wspotpracujesz z firma Meinl, opowiedz nam
o instrumentach, ktérych uzywasz.

W projekcie z Hansem Zimmerem mam ogrom-
ny zestaw instrumentéw. Ekipa z firmy Meinl
jest niesamowita. Ci ludzie s3 jedyni w swoim
rodzaju. Jezeli czego$ potrzebuje, czegokolwiek,
to wiem, ze to wtasnie dostane. Mdj zestaw za-
wiera mniej wiecej: sea drums brazylijskie surdo,
trzy bebny conga, bongo, cajon, djembe, floor
tom i werbel. W pewnym momencie koncertu,
kiedy gramy sciezke z Kréla Lwa, wychodze
naprzéd i gram na djembe i surdo. Takze zestaw

Jestern osobg, ktora
ma wiele twarzy, ze
tak powiem. Gram
przerozne style muzyki
— pochodze z Brazylii
ale gram duzo muzyki
rock, pop, jazz i innych

jest spory, mogtby by¢ wiekszy, ale chyba przy
tym zostane ($miech).

Co powiesz nam o swojej rutynie
¢wiczeniowej? Cwiczysz na instrumentach,
kiedy jestes w trasie?

Nie, niestety, jest to niemozliwe. Moge jedynie
korzystac z instrumentéw przed soundchec-
kiem, ale wtedy to wtasciwie nie s3 ¢wiczenia.
Trzeba sobie jakos radzi¢, wiec uzywam stotu do
¢wiczen, zawsze to robitem, gdy bytem dziec-
kiem i nie miatem instrumentu, zawsze postu-
giwatem sie stotem i wybijatem na nim rytmy.
Gram réwniez pateczkami, wiec gram nimi na
padzie do ¢wiczen, ale mam tez kilka mniejszych
instrumentéw w pokoju — pandeiro, talking drum,
kastaniety, shakery, wiec moge sobie co$ pograc
i po¢wiczy¢. Zajmuje sie takze bardziej elek-
tronicznymi aspektami muzyki, wiec mam swdj
komputer, ktory przydaje sie w trasie. Duzo tez
pisze, ogodlnie caty czas znajduje sobie zajecie, nie
mam czasu sie nudzic.

Mimo to ciagle jestes w stanie prowadzic
zdrowy tryb zycia?

Tak, oczywiscie. Staram sie wstawac¢ wczesdnie,
jem $niadanie, ¢wicze, pracuje, zajmuje sie swoim
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biznesem, odpisuje na maile i tak dalej. Niekon-
czaca sie historia.

Czyli zajmujesz sie marketingiem, jestes
menadzerem, artysta — wszystko w jednej
osobie?

Tak! Tak to dziata. M¢j syn wziat sie za muzyke,
ma teraz 16 lat i jest naprawde bardzo dobrym
bebniarzem, nie méwie tego, poniewaz jest
moim synem, bo drugi nie jest tak utalentowa-
ny, ale ten ma w sobie to co$ i jest swietny. Gra
rowniez na pianinie, gra zreszta na tym instru-
mencie na Mojej pierwszej ptycie — miat wtedy
11 lat i stworzyt wiasne kompozycje. Powiedziat
mi, ze nie jest pewien co do tej branzy, bo co,
jezeli z muzyka mu nie wyjdzie? Zapytatem, o co
mu chodzi i powiedziatem, ze ma wielki talent.

Pochodzi z Brazylii, osiadt
na dobre w Europie.

Trzeba sobie zdawac sprawe ze swojego talentu
i trzeba nauczyc sie nim zarzadzac. Muzyk musi
byc¢ tez biznesmenem i menadzerem. To twdj
biznes, jeste$ produktem i musisz zajac¢ sie mar-
ketingiem tego produktu. Musisz by¢ dobrze zor-
ganizowany, mie¢ wizje, wiedzie¢, jak wejs¢ na
rynek, by¢ powaznym w tym, co robisz, zeby inni
wiedzieli, ze warto z tobg wspotpracowac. Kazda
powazna firma tak robi — Coca Cola, McDonald -
wstaw tu, co chcesz.

Mysle, ze w tej chwili ci nowoczesni muzycy
muszg by¢ bardziej elastyczni. Tak, jak mowimy
w Brazylii: .BadZ woda!”. Woda jest niesamowita,
bo sie dostosowuje do danego otoczenia, moze
by¢ w butelce, szklance, rzece, ale zawsze po-
zostaje woda. To wspaniata lekcja. W obecnych
czasach nie tylko muzycy musza by¢ elastyczni,
ale wszyscy, poniewaz wszystko zmienia sie
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Szeroki dobor instrument
petna paleta barw.
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Ucze na uniwersytecie i moi uczniowie mowig,
ze chcg jedynie byc tutaj nauczycielami,

nie chcg grac w zadnych projektach.

Wtedy mowie im, ze to nie wystarczy

w okamgnieniu. Ucze na uniwersytecie i moi
uczniowie mowig, ze chcg jedynie by¢ tutaj na-
uczycielami, nie chcg gra¢ w zadnych projektach.
Wtedy mdwie im, Ze to nie wystarczy, bo kiedy
sie zastanowisz, okazuje sie, ze moze sie pojawic
taka sytuacja, ze za 10 lat bedziesz miat 2-3 dzie-
Ci i jestes nauczycielem w szkole i nagle zmieni
sie rzad i cata filozofia rzadzenia — utng budzet

i stracisz prace. Co wtedy? Musisz by¢ kreatywny,
otwarty na rézne mozliwosci, musisz mie¢ w so-
bie te ciekawosc¢ Swiata, aby moc sie odnalez¢

w nowej sytuacji. Muzycy sg kreatywni, wiec
musza stworzy¢ sobie strukture, ktéra pozwoli im
znalez¢ sie na lepszej pozycji. To, co robimy, jest
naprawde niesamowite.

Caty czas wiele sie ucze. Hans Zimmer jest
nadzwyczajnym muzykiem, ale réwniez i biz-
nesmenem. W jego projekcie jest mnéstwo
wspaniatych muzykow z catego swiata i kazdy
Swietnie sobie radzi w tym biznesowym aspekcie
pracy muzyka, a jednoczesnie poziom muzycz-
ny jest niezwykle wysoki. Muzyka Hansa jest
zniewalajaca i piekna, to wielki zaszczyt dla nas
wszystkich, ze mozemy byc¢ tego czescia. Jego
zdolnosci biznesowe s3 godne podziwu, wiec
obserwuje go i staram sie uczy¢ czegos nowego
kazdego dnia. Nasz zesp6t to niesamowity miks
kulturowy, kazdy wywodzi sie z innego otocze-
nia, gatunku — mamy ludzi z Wenezueli, Kuby,

Nowego Jorku, Hiszpanii, Palestyny, Niemiec,
Afryki, Serbii i z Brazylii oczywiscie — i wszyscy
gramy razem w orkiestrze symfonicznej! Mamy
ogromne szczescie, ze mozemy to robi¢ i zwie-
dzamy przy tym caty swiat — dzisiaj Krakéw, jutro
Anglia, pozniej Hiszpania... Mozemy dzielic sie

z ludzmi z kazdego zakatka Swiata ta muzyka,
tymi emocjami.

Masz jakas rade dla mtodych muzykoéw,
ktorzy moga mie¢ watpliwosci co do $ciezki
ich kariery?

Jezeli nie jestes szczery wobec siebie — to masz
problem. Jezeli nie pasuje ci jakas konkretna
muzyka, to jej nie graj. Masz problem z jakas
osobg, to z nig nie pracuj. Przeciez to jest proste,
wystarczy byc¢ szczerym i znalez¢ sposéb na sie-
bie, aby moc zy¢ z grania tego, co lubisz. Musisz
znalez¢ wiasny balans, wiedzie¢, co jest dla ciebie
dobre - gdy juz do tego dojdziesz, to wszystko
zacznie nabierac sensu i sie uktadac.

To jest wiasnie ten klucz?
Tak! Mysle, Ze to jest wiasnie to. Mam taka
nadzieje ($miech).

Materiat przygotowali:
Grzegorz Krawczyk, Salemia
Zdjecia: Romana Makoéwka
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Gtownym celem tych zajec jest rozgrzewka oraz przygotowanie do masterclass | ses
cwiczeniowych. To wspdlne ¢wiczenie bazowac bedzie na jednym z utworow rudimen-
talnych uzywanych w amerykanskich garnizonach do budzenia wojska do stuzby.

Te zajecia stanowig rdzen catego studiowania na Open Minded Drum Camp.
Ta wiedza, na najwyzszym poziomie, znajdzie oparcie w przygotowanych wcze-
sniej ¢wezeniach. Otrzymane informacje beda pochodzé od osdb, ktdre sa mi

strzami w swojej dziedzinie. Claus Hessler studiowat z Domem Famularo, ponad to
wspolnie uczyli sie od Jima Chapina, ktory byt bezposrednim studentem Starmforda

Moellera, pioniera naturalnej i swobodnej techniki gry

Wiemy jak wazne jest spedzenie maksymalnej ilosci czasu na praktycznym éwiczeniu.
Niemy jak wazne jest spedzenie maksymalne] ilosci czasu ktycznym cwiczenic

Zatem podczas Master Lab mozecie s )L)d.{t\,‘hu sie sporej :m'v\:|<i pracy. Te zajecia 53
przygotowane

iskim pofaczeniu z lekcjami Masterclass. Przez caty czas ich trwania
F Y

MASTER
DRUM LAB

bedziemy pracowac rwi cwiczeniami, ktore zostaty p."'_.’—:z‘.smwms-ne w trkacie Masterclass.
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https://www.openmindeddrumming.com/

aki cowbell kupic?

.Perkusjonista” dostat kilka
e-maili, w ktorych pytaliscie
o porade w sprawie zakupu
cowbella. Kryterium przez
was wskazywanym byta
cena. To oczywiste, ze

gra ona wazna role, ale...

To nie cena gra, tylko
instrument. Postanowitem
odwiedzi¢ warszawski sklep
muzyczny ,Pasja”, w ktérym
przyjrzatem sie blizej trzem
cowbellom.

Wycieczka do sklepu zostata zain-
spirowana przez dwdch czytelni-
kéw, uskarzajacych mi sie na fatalne
brzmienie cowbelli, ktére kupili...
przez Internet. Céz, nie drazy-

tem w ich zalach, ale domyslam

sie, ze ich ucha podczas zakupu
instrumentu nie byto. A to wazne,
dlatego zachecam do wybierania sie
do fizycznie istniejacych sklepow
muzycznych, gdzie tak, jak w ,Pasji”
przywitata mnie spora $cianka

z tymi instrumentami — jakze rézny-
mi od siebie w brzmieniu i wykona-
niu. No, i rzecz jasna — w cenie.

ILE CALI I ZA ILE?

Przyjrzatem sie trzem cowbellom

z trzech réznych poétek cenowych.
Najtanszy — Stagg (6 1/2 cala) za
ok. 30 zt. Srednia pétka cenowa to
Meinl Headliner (HCO4BK, 5 cali)
za ok. 100 zt i najdrozszy — Latin
Percussion Rock Cowbell (LPOO7-N,
7 cali) za ponad 300 zt. Skoro mamy
juz ramy finansowe, od ktérych
najczesciej uzalezniajg zakup mniej
doswiadczeni koledzy, zaczniemy
od tego, ze myslac o instrumencie
powinnismy mysle¢ o jego prze-
znaczeniu. Krotki dzwonek bedzie
wyrozniac sie brzmieniem wyzszym,
bardziej przenikliwym i przebijaja-
cym sie przez reszte instrumentow
percussion czy zestawu perkusyj-
nego. Jesli tego potrzebujemy — nie
brniemy w koszty i kupujemy cos
w rozmiarze np. 5 cali. Najczesciej
popetnianym btedem jest finanso-
we ,wystrzelanie” sie na duuuuuuzy
- siedmiocalowy dzwonek, ktory
wydaje niskie, ciepte dZwieki, co

B perkusista = cwicciei o0
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niekoniecznie moze sprawdzac sie
w uprawianym stylu muzycznym

i skutkuje pdzniej wiadrami nie-
stusznie wylewanych zali na forach
internetowych.

WYKONANIE MA ZNACZENIE
Jedynie na pierwszy rzut oka dwa
najwieksze cowbelle — najtanszy
(Stagg) i najdrozszy (LP) nie réznia
sie od siebie. Brzmieniowo oba
instrumenty dawaty podobny, niski
dzwiek, lecz Stagg brzmiat o wiele
krocej od LP i ciszej. Co wiece),

w jego brzmieniu byto sporo niepo-
trzebnych dodatkowych dZzwiekow
—drgan blachy, ktére producent
stara sie ttumic¢ piankowymi
wktadami, przylepionymi wewnatrz
instrumentu. By¢ moze nie bytby
to konieczny insert”, gdyby blacha
tego taniego dzwonka byfa grubsza
i solidniej zespawana. Pamietajmy,
ze cowbell to idiofon. Tu liczy sie
masa, ktora zostaje wprawiana

w drgania. A skoro masa to moze
warto bytoby solidniej przymo-
cowac bell do uchwytu? Chinski
wykonawca, jak widac na zdjeciu,
nie przytozyt sie za bardzo do tego
waznego szczegotu, z pewnoscia
podrazajacego produkcje. Finalnie
narazajacego was na utrate instru-
mentu w najmniej oczekiwanym
momencie np. podczas koncertu,
gdzie emocje s3 wieksze i zawsze
ciut mocniej sie gra niz na probie.
Przerobitem ten temat osobiscie —
rzecz jasna w roli gtéwnej z tanim
cowbellem na statywie...

W dziesieciokrotnie drozszym
produkcie LP opisany wyzej
problem nie istnieje. Potaczenie
dzwonka z uchwytem mocujacym
go do statywu jest tak solidnie
wykonane, ze mozna spokojnie...
powiesi¢ na nim krowe, a co
dopiero mocniej, Smielej uderzac
w instrument. Blacha, z ktérej
go wykonano, jest wyczuwalnie

..Jest tak solidnie wykonane,
Ze mozna spokojnie...
powiesic na nim krowe,

a co dopiero mocniej, Smielej
uderzac w instrument...

grubsza, co wptywa nie tylko na
cene instrumentu, ale i jego brzmie-
nie. O zywotnosci nie wspomne.

| tu, by nie zosta¢ posadzonym
o agitacje — kupujcie LP", wyjasnie,
Ze nie mam nic przeciwko tanim
cowbellom. Bardzo dobrze, ze takie
instrumenty s3 na rynku i pozwalaja
zapoznac sie z brzmieniem, ktore
jak wspomniatem — byto pododob-
ne do instrumentu dziesieciokrotnie
drozszego. Zwracam jedynie uwage,
by nie wymagac od nich zbyt wiele,
a zwfaszcza trwatosci i klarownosci
brzmienia.

Bardzo dobre wrazenie zrobit na
mnie krotki — pieciocalowy cowbell
Meinla. Nie dos¢, ze w brzmieniu
byt tylko ciut wyzej od dwoch
wyzej opisanych kolegéw to so-
lidnos¢ jego wykonania, podobnie
jak brzmienie, zrobita na mnie
dobre wrazenie. Po pierwsze -
uchwyt bella wzorem modelu LP
jest przyspawany po catej jego
dtugosci do korpusu instrumen-
tu, a nie przyczepiony do niego
w trzech punktach, jak w Staggu.

Whnetrze Meinl

Po drugie —
zadnych $mieci
w srodku. Tylko
gruba blacha,
lakierowana
proszkowo. Zna-
jac brzmienie
zestawu moich

instrumentow .\;5' ]l’; b

. . - - & -
e R A
zdawatem sobie Wnetrze Stagg i f‘&: { “ . h'()...,t} o

sprawe, ze ten

egzemplarz pozyje ze mng w pracy
dtuzej niz najtanszy z ogladanych
modeli i nie wydam na niego prze-
sadnie duzych pieniedzy. Umie-
jetnie sttumiony brzmie¢ bedzie
krocej lub dtuzej, w zaleznosci od
stylu, w ktérym bede go uzywac.

sie na konkretny instrument,
sprawdzcie ,nogami’, czy nie ma
go w pobliskim sklepie muzycznym.
Nastepnie przetestujcie go uchem
— obstukujac go lub inne podob-

ne modele. Owszem, na stronach
producentéw czesto dostepne s3
prébki brzmien. Warto wiedzie¢, ze
nagrywane najczesciej w Swietnych
warunkach akustycznych. Ale zycie
jest zyciem i nic tak dobrze nie
wptywa na to, jak i co bedziecie
grac, jak wasza $wiadomosc.

SPRAWDZAJCIE NOGAMI

| UCHEM

Ogromng wygoda naszych czaséw
jest mozliwosc¢ kupna instrumentéw
przez Internet. Ale i putapka, w kto-
ra wpas¢ moga mniej doswiadczeni
w temacie. Dlatego zanim wydacie
swoje pienigdze i zdecydujecie

Tekst i fot.
Wojtek Andrzejewski
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/ kazdym regularnym numerem magazynu
w prezencie dla Prenumeratorow dwustronny plakat

Kazdorazowo optacenie prenumeraty
jest premiowane prezentem.

/ W tym numerze sa to plyty:

v
i.
VANGELILS
N )L .I L.. I\I\ E
Carlos Santana Vangelis

.In Search of Mona Lisa” .Nocturne. The Piano Album”

Zamow swoj prezent mailowo
— prenumerata@avt.pl.

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogolne rozporzadzenie o ochronie danych osobowych
(RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzulg informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0. z siedzibg ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumeratafd
avt.pl. Chodzi o dane osobowe, ktdre zbieramy, aby mdc wystac Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne
towary (np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposéredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zaméwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga byc¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktéra bedzie dostarcza¢ do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przeka-
zemy i nie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje
dane osobowe mozemy przekaza¢ jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowiazujacego prawa (ap: sady lub
organy $cigania) — ale tylko na ich zadanie w oparciu o stosowna podstawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez
5 lat od zakonczenia roku obrachunkowego, w ktérym wystapifa ostatnia ptatnos¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy
przetwarzac do czasu wycofania przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczenia ich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwotac zgode
na przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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MULTIHEDIA — MEDAMT.PL

METALLICA | LED ZEPPELIN | PHIL COLLINS | TOTO | JAMES BROWN
RED HOT CHILI PEPPERS | JUSTIN TIMBERLAKE

THE POLICE | INNI

ROCZNA PRENUMERATA 7 RABATEM 25% TYLKO 127,80 Zt

E-prenumerata

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (pdf)
kosztuje 84,10 zt (rabat 15%).

Prenumeratorzy wersji drukowanej

za rownolegte e-wydania ptacg 20% ceny:

opfata za e-prenumerate rownolegta
wynosi 19,80 zt.

Przywileje Prenumeratorow

Jesli zamawiasz prenumerate na
www.avt.pl po raz pierwszy lub przedtuzasz jg po
zalogowaniu na www.avt.pl, otrzymasz
kody rabatowe na bezptatne pobranie
dowolnych e-wydan z oferty
na stronie www.UlubionyKiosk.pl.

Prenumeratorzy maja tez od 30 do 50% znizki na zakupy na www.UlubionyKiosk.pl
(podaj numer swojej prenumeraty podczas sktadania zamoéwienia).

PRENUMERATE ZAMOWISZ: mailowo — prenumerata@avt.pl, na www.avt.pl lub wptacajac

na konto AVT-Korporacja sp. z 0.0. ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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Elektroniczne wydanie

magazynu Perkusista il
Loy do.step Interaktywny plik PDF
do wyselekcjonowanych mozesz mie¢ zawsze
Prze€z nas, przy sobie (na telefonie,

najlepszych materiatow

komputerze,
perkusyjnych miesigca.

tablecie).

Dowiedz sie wiecej i zamow:

WWW.ULUBIONYKIOSK.PL



https://www.ulubionykiosk.pl/

PAn array of alternative sounds in one fx Stack.
Designed to be versatile, fx Stacks allow you to transition from Stack to HiHat, giving
you a new arsenal of quick staccato sounds that can go from bright, fast, and cutting,
to frashy and raw.

Create that one-of-a-kind explosive crash.

The new 22" fx Crash of Doom offers a monstrous sound that is exceptionally exotic as a
special accent and effect.

www. Zildjian.com £ www.facebook.com/ZildjianPolska @ www.instagram.com/zildjiancompany ’ ”

Distribution for Peland:

Industriestrafe 20 - 350

© 201% Zildjian Company


http://www.facebook.com/zildjianpolska
http://www.zildjian.com/
http://www.musik-meyer-ce.com/
http://www.instagram.com/zildjiancompany
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MEINL CYMBALS & TAMA DRUMS PRESENT

Warsztaty, ktdre z cala pewnoscig zainteresuja wszystkich perkusistéw zwiazanych z mocniejszymi gatunkami muzycznymi. 23 maja 2019r.

metalowe granie z Kerimem "Krimh" Lechnerem ze Septicflesh w roli gtéwnej przeniesie sie do salonu perkusyjnego DRUMSTORE GDYNIA.

Daj sie zainspirowac jego ekstremalnie szybkim i poteznym technikom gry na stopie. Baw sie dobrze podczas pokazu Kerima i jednoczesnie

rozszerzaj swoje umiejetnosci gry na perkusji. W trakcie wydarzenia bedziesz miat szanse wygrac ciekawe nagrody od Meinl Cymbals i TAMA.
Spotkajmy sie na miejscul!

DRUMSTORE.PL | MEINLCYMBALS.COM | TAMA.CCM

Drumstore S§TAMA


http://www.drumstore.pl/
http://www.meinlcymbals.com/
http://www.tama.com/

