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LTD ARCTIC MET.,

Z najgtebszej ciemnosci do odosobnienia na mroznych pustkowiach, seria LTD Arctic Metal tgczy |
w sobie prostote z niszczycielska brutalnoscia. Zbudowana wedtug wysokich standardéw LTD
Deluxe "1000 Series", Arctic Metal posiada wykorczenie Show White Satin oraz przetworniki
EMG 81TW z mozliwoscig roztgczania cewek. Najwyzszej klasy elementy, takie jak progi ze stali
nierdzewnej, wysokiej jakosci osprzet i wiele innych. Wybierz jednen sposrod pieciu dostepnych -
modeli Arctic Metal, podtgcz i uwolnij arktyczng furie. Seria LTD Arctic Metal jest juz dostepnau ESPGUITARS.COM
autoryzowanych dealerow ESP. ; gl 48 'S_DUND-SERVICE.EU
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http://www.espguitars.com
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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides
Nad pieknym modrym Dunajem
W tym miesigcu przygotowatam

dla was utwaér Johanna
Straussa ll...

Piotr Stapa
Funky-Fingerstyle
Adam Rafferty jest jednym z najbardziej

rozpoznawalnych gitarzystow fingerstyle

na swiecie.

Piotr Lemaniski

Gramatyka bluesa
Muzyka jest jak jezyk, ktorym sie
postugujemy na co dzien. Posiada

B swojg gramatyke i ortografie.

Richard Barrett

Rockowe zabarwienie

W tym warsztacie przeniesiemy sie
do pofowy ubiegtego wieku, bedgcej
czasem sporych przemian

Stawomir Sobczak

Trzy struny

Czasem warto skoncen-
trowac sie tylko na kilku
strunach gitary...

Tomasz Fulara

Gitara basowa

Fulara Blues

Mam nadzieje, ze udato Wam sie
opanowac partie basu do utworu
Fulara Blues... [RERM

Marcin Pendowski

Gitara basowa

Keziah Jones

Keziah Jones urodZzit sie w Lagos w Ni-
gerii, jednak cate doroste Zycie spedzit
poza krajem.

OD REDAKCII

Magia interwatow

d kiedy mialem 11 lat i zagralem moje pierwsze utwory

w szkole muzycznej na akordeonie wiedziatem, ze utwory

kompozytoréw baroku sg ,,inne”. W czasie, gdy utwory

pozniejszych mistrzéw miaty melodie i podklad (méwimy

wtedy o homofonii), w starszych utworach dziato sie cos
niestychanego — dwie melodie (a czasem nawet cztery) zagrane razem
tworzyly piekny kontekst zupetnie bez podktadu. To zjawisko nazywa
sie polifonig lub kontrapunktem. Cho¢ te melodie byly trudniejsze niz
homofonia, zagranie ich dawalo mi znacznie wiecej satysfakcji i wybie-
rajac repertuar zawsze staralem sie zagra¢ polifonie. Zainteresowalem
sie tez muzyka Bacha, ktéry oprécz tego, ze uznany jest za najlepszego
kompozytora w historii muzyki byl tez krélem kontrapunktu. Zacza-
tem stucha¢ nagran kanadyjskiego pianisty Glenna
Goulda, ktéry stal sie moim idolem. Kiedy potem
jako pietnastolatek zaczalem graé¢ na gitarze, poki
uczylem sie podstaw nie przeszkadzal mi brak tej
niezwyklej faktury muzycznej, ale wkrétce poczu-
tem gléd. Gitara to oczywiscie instrument kreatyw-
ny, w przeciwienstwie do tego, co robiliSmy w szko-
le, jak tylko zaczatem uczy¢ sie muzyki rozrywkowej
gléwnymi tematami bylo nauczenie sie komponowa-
nia utworéw, a takze nauka improwizacji, ktéra do
dzi$ jest dla mnie bardzo wazna. Jakkolwiek mie-
rzy¢ sie z polifonia — jest to sztuka bardzo trudna,
wymagajaca znakomitego stuchu, warsztatu wykonawczego, wyobrazni
i muzykalnosci. Pamietam doskonale, gdy majac juz na koncie skompo-
nowanych kilkadziesiagt piosenek, ktére wykonywalem z moim rocko-
wym zespotem w liceum postanowilem napisaé swoéj pierwszy utwér
w kontrapunkcie, bez zadnego przygotowania. To byla katastrofa.
Wtedy po raz pierwszy poczutem wielki dysonans. Cho¢ od lat przeciez
juz gratem utwory Bacha, najpierw na akordeonie, potem na gitarze
i cho¢ od lat komponowatem piosenki, nie potrafitem w zaden sposéb
,»ugryz¢” komponowania w polifonii. Wtedy hobbystycznie zaczaglem
kolekcjonowac literature o muzyce powaznej tworzonej w epoce baroku.
Poczatkowo przeczytanie tych ksigzek nie dato mi magicznego przepi-
su na komponowanie w kontrapunkcie, ale ptynela z nich inna nauka.
W epoce baroku rozumiano muzyke inaczej, bardzo gleboko w strone,
ktéra dzis jest w zasadzie zapomniana. Stopniowo, powoli zaczglem sie
w nig wgryza¢. Gdy skonczyl sie barok muzyka wykonata najwiekszy
skret w calej swojej tradycji, byl to skret w strone przebojowosci: fad-
nej, prostej melodii uzytkowej pisanej ku uciesze gawiedzi. Tak zaczat
sie klasycyzm, a barok odszed! w zapomnienie. To niebywate jak szybko
dokonania starych mistrzéw baroku zostaly zapomniane lub wrecz
negowane, czego dowodem moze by¢ fakt, ze muzyka Bacha odrzucona
zostala przez ludzko$é na 100 lat. Nawet jego synowie odwrdcili sie od
niego, dopiero inny wielki kompozytor Mendelssohn przywrécil jg do
zycia i nadat jej wlasciwe miejsce. Dzi§ bardzo niewielu gitarzystéw po-
trafi mierzy¢ sie z polifonig w sensie glebszym, niz ,,tylko” granie Bacha.
Mistrzem w tej dziedzinie jest Ted Greene (zobaczcie jego serie lekcji
»Baroque Improv”™), ja tez od kilkunastu juz lat nie robie nic innego na
gitarze, jak tylko studiuje kontrapunkt. Chcialem Was zachecié, zwtasz-
cza tych prawdziwie ambitnych, glodnych i ciekawych muzyki (wlasnie
teraz, kiedy stoimy u progu wakacji i bedziecie mie¢ wiecej czasu) do
poznania kontrapunktu — jesli nie w formie swojej gitarowej drogi — to
inspirujac sie¢ muzyka barokowa, bo wszystko co Parker odkryt w XX
wieku, Bach wiedzial juz ponad 200 lat wczeénie;j.

Adam Fulara
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WYWIADY, HISTORIE - 70 Fender75th

STEVE LUKATHER § Anniversary Telecaster
Na sesjach trafiaty sie oczywiscie momenty, kiedy miatem 74 Ibanez RGD71ALPA
mocno $cisniete posladki, bo dali mi do grania ciasno zapi- 78  Jackson X Series
sane winogronkami nut partytury... Soloist SL1X

36  TASHSULTANA 82  Takamine GD20CE
I,_u.big ’rqczyc’ ze sqbq rézne w.p’fyw.y. Nie robie tego g.czywi- 86  Engl EGO6SE Ironball
Scie Swiadomie, nie mam pojecia jak nazywa sie moj styl ; i
gry ani rodzaj muzyki, jaka tworze... - 90  Eventide UltraTap

42 JONGOMM
Powiedziatbym, ze uzywam wszystkich strojow poza stan-

dardowym! Rézne stroje pozwalajg na fatwiejszy dostepdo ~  Redakecyjne
okreslonych tonacji, czy specyficznych akorddw... 3 Wstepniak
46  WOLFGANG VAN HALEN a
Nie nagrywam coverow Panamy i nie przymilam sig fanom = ¢ m
Van HaIen: Niektorzy ludzie nie lubig mnie zato, alecdz—ja 5, Fijicton: Adam Fulara
po prostu JEStem SObQ... 24  Felieton: Daniel Popiatkiewicz
54 CORY WONG 26 Felieton: Wojciech Wytrazek
Nie bede poswiecat catego swojego zycia na poszukiwanie ~ ' 60 Galeria
idealnego sprzetu. Wole raczej poswieci¢ czas na znalezie- - 113 Prenumerata
nie mojego brzmienia na sprzecie, ktéry juz mam... 114 Stopkaredakeyjna
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ACTIVE TAP

TWOJA TAJNA
RECEPTURA

MicroPitch Delay skrywa sekretng recepture, ktéra
pozwoli upichci¢ niezliczona liczbe przebojow.
MicroPitch Delay oferuje podwojny pitch-shifter z
precyzyjnym rozstrajaniem i modulacja w potaczeniu z
X $ delayem, a wszystko to zaserwowane w pieknej
MicroPitch - czerwonej obudowie.

Eventide

ACTIVE

www.eventideaudio.com

Wytaczna dystrybucja w DE, AT, EE, LV, LT, PL, RO, CH, CZ, HU, BG, SK, BE, NL, LU: Sound Service European Music Distribution
www.sound-service.eu | info@sound-service.eu
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Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

1. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl

2. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

-~ NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC

LEKC]JE

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny

warsztat akustyczny

warsztat jazz

warsztat blues

warsztat metal

warsztat Fulara

warsztat Pendowski
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Ernie Ball i John
Petrucci obchodza
20 jubileusz

John Petrucci i Ernie Ball Music Man $wie-
tuja 20-lecie wspotpracy przy produkcji
gitar prezentujgc modele John Petrucci
Honey Butter 20th Anniversary —specjal-
ne, limitowane, szescio- i siedmiostruno-
we wersje sygnatur MajestyiJP. W 2021
roku uptywajg dwie dekady wspotpracy
Johna Petruccii Ernie Ball Music Man.
Aby uczci¢ to wydarzenie, amerykariska
marka wypuscita limitowane edycje
modeli JP i Majesty, zaréwno w wersji
szescio-, jak i siedmiostrunowej, w wyjat-
kowym wykonczeniu Honey Butter. Z tej
okazji Music Man oraz John Petrucci przy-
gotowali mini dokument (w jezyku angiel-
skim), w ktérym opowiadajg o ewolucji
sygnatury gitarzysty Dream Theater

i procesie jej powstawania. ,,Nie moge
tego wystarczajgco wyrazié, jak dumny
jestem z sukcesu mojej linii gitar Ernie
Ball” — méwi John we wspomnianym wy-
zej dokumencie —,,Mysle, ze najfajniejsze
jest w tym to, ze zrobiliSmy to na swoich
wtasnych zasadach. To zaangazowanie...
od pierwszej rozmowy, jakg miatem ze
Sterlingiem o budowaniu gitar, to byto
jak cos$ nie z tego Swiata.” Kazda gitara
posiada réwniez grawerowang laserowo
rocznicowg ptytke mostka tremolo z tytu,
specjalne logo oraz podpis Petrucciego.
Wszystkie modele w tej limitowanej serii
posiadajg korpusy z selekcjonowanego
mahoniu honduraskiego opatrzone wzo-
rzystym klonem na topie oraz mahonio-
we gryfy zhebanowymi podstrunnicami.
Czarny osprzet wizualnie dopetniaja
ztote akcenty, jak chociazby nabiegunniki
pickupédw. Wersja JP ma humbucker
DiMarzio Liquifire w pozycji gryfowej

w potaczeniu z DiMarzio Crunch Lab przy
mostku oraz przetwornikiem piezo. Wer-
sja Majesty jest wyposazona w humbuc-
ker DiMarzio Rainmaker przy gryfie oraz
DiMarzio Dreamcatcher przy mostku,
wraz z mostkowym systemem piezo.

Do kazdej gitary dotgczony jest rowniez
podpisany certyfikat autentycznosci.
WWWw.music-man.com
www.musicinfo.pl


http://www.music-man.com
http://www.musicinfo.pl

Jubileuszowa
Edycja BOSS MT-2
Metal Zone z Okazji
30-lecia

By uczci¢ 30 lat nieprzerwanej produkcji
kostki zagtady, czyli METAL ZONE, firma
BOSS wypuscita limitowang edycje
efektu, oznaczong kodem MT-2-3A. Ta
pamiatkowa kostka ma szare napisy

i klasyczng srebrng $rube radetkowang
do komory baterii oraz jest dostarczana
w pudetku ze specjalnym logo z okazji
30-lecia: 30th Anniversary. Bedzie
dostepna tylko do korica roku 2021.
Wprowadzony na rynek w 1991 roku
kultowy MT-2 Metal Zone pozostaje
krélem kostek distortion o wysokim
wzmocnieniu dla gitarzystdw na catym
Swiecie, z ponad milionem sprzedanych

sztuk. Jego grube, nasycone brzmienie
doskonale nadaje sie do metalowych
styldw, a takze Swietnie nadaje sie do
grania ciezkich rytmodw i ozywiajgcych
soldwek w innych gatunkach. Dzieki
niewiarygodnie szerokiemu zakresowi
ksztattowaniu brzmien i gtadkiemu wy-
brzmiewaniu, wieloptaszczyznowy MT-2
zapewnia szereg bogatych brzmien
przesterowanych w kazdej muzycznej
aplikacji. MT-2 wykorzystuje innowacyj-
ny ukfad analogowy, dzieki czemu ma
bogate, ciezkie brzmienie. Dwa stopnie
wzmochienia sg skonfigurowane
szeregowo, przy czym pierwszy stopien
zapewnia klarownos¢, ktéra doda bar-
dziej agresywny charakter do drugiego
stopnia. Starannie dostrojone filtrowa-
nie przed i po distortion (tacznie siedem
poziomow) zapewnia, ze brzmienie jest
zwarte i dobrze zdefiniowane w kazdym

MIXTURA

ustawieniu, bez szumu i niechcianych
dzwiekéw. Zaawansowane ksztattowa-
nie brzmienia MT-2 wykracza daleko
poza mozliwosci wiekszosci analogo-
wych kostek drive, pozwalajgc wybrac
wszystko, od draznigcego, srednio-
-zakresowego chaosu rytmicznego po
Smiate, ostre brzmienia, ktdre przebijajg
sie nawet przez najgestsze miksy. Gatki
Post-distortion Low, Middle i High
oferujg podciecie lub podbicie +15 dB,
aby idealnie dopasowac sie do gitary

i typu wzmacniacza lub stworzy¢
zupetnie nowe brzmienia. Srodek
pasma jest podstawg barwy kazdego
brzmienia gitary, a MT-2 zapewnia

w tym krytycznym obszarze zmienng
kontrole do ustawienia czestotliwosci

w zakresie od 200 Hz do 5 kHz. Pieciolet-
nia gwarancja BOSS.

www.boss.info

GITARZYSTA czerwiec 2021 9
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Fender Engine Room LVL8 Power Supply

Zasilacz Engine Room ™ zostat zaprojektowany przez wewnetrzny zespot ekspertdw Fendera z potudniowej Kalifornii. Efekty
gitarowe wymagaja czystego, izolowanego zasilania, by dziata¢ poprawnie, a zasilacz Fender Engine Room LVL8 jest w stanie
sprostac temu zadaniu. Wyposazony w osiem gniazd zasilajgcych z izolacjg uziemienia (6) dostarcza 9 V DC przy 500 mA, podczas
gdy (2) dodatkowe gniazda zapewniajg przetaczane napiecie (9V/ 12V / 18 V) za pomoca przetgcznika tréjdroznego lub suwa-
kowego. Idealnie sprawdzi sie w studio, na scenie, jak i w domowym zaciszu. Obudowa jest wykonana z lekkiego, wytrzymatego
anodyzowanego aluminium, a kompaktowe rozmiary nie zabierajg miejsca w pedalboardzie. Posiada réwniez dwukolorowy
wskaznik LED dla kazdego wyjscia, zielony wskazujacy pobdr pradu.

www.fender.com

ENGINE ROOM™ LVL 8

DC oV DC oV DC 9V DC 9V DC 9V DC 9V (=] DC
S500mA S500mA S00mA S500mA S500mA 500mA ADJUST* -—-l ADJUST" _j

.

Tech21 prezentuje wersje v2 basowego Fly Riga

Fly Rigi firmy Tech 21 podbijaja w $wiat - w efekcie mieszczacym sie w kieszeni pokrowca na instrument mieszczg sie wszystkie
brzmienia potrzebne do zagrania proby, czy nawet koncertu. Basistow ucieszy fakt ukazania sie drugiej wersji urzadzenia dedy-
kowanego specjalnie im. W stosunku do dotychczasowej wersji dodana zostata petla efektéw SEND/RETURN na tylnej sciance

z gniazdami. W sekcji preampu mamy 2 niezalezne uktady SansAmp, przetgczane switchem ,,CHAR” (character). Kiedy jest
wecisniety, mamy klasyczny SansAmp Driver, dajacy brzmienia typu Ampeg/Fender. Kiedy jest wytaczony, dziata uktad VT Bass DI,
z podkreslonym srodkowym pasmem. Przetgcznikiem ON mozemy wybraé dwa poziomy LEVEL 1 lub LEVEL 2 i zmieni¢ charakter
dodatkowym guzikiem BITE. Przetgcznikiem CHANNEL mozemy wybrac jeden z dwéch kanatow DRIVE 1 lub DRIVE 2. Podobnie
jak w pierwszej wersji do dyspozycji mamy transparentny kompresor (switch COMP) oraz chorus (switch CHORUS/TUNER - tym
samym przetgcznikiem uruchamiany jest chromatyczny tuner). Nie zabrakto takze uktadu OCTAFILTER z dodatkowymi przetgcza-
nymi opcjami OCTAVE i FUZZ, a takze 3-zakresowego EQ. Jak w pozostatych Fly Rigach, na bocznej ciance znajduje sie wyjscie
XLR OUT, utatwiajgce nagrywanie.

www.tech21nyc.com

www.sound-service.eu

CHORUS  MIX RANGE { wooe t LEVELE LEVEL1 HIGH MID LOW DRIVES DRIVE1 * LEVEL COMP
TECH 21 t b o i e A 4 o P

-
| o ) | el O e

Ve e
RASS FY RIG B

F '

CHORUS/TUNER OCTAFILTER CHANNEL
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Kostki Clayton w Music Info

W ofercie krakowskiego dystrybutora Music Info pojawity sie kostki
amerykanskiej marki Clayton, producenta akcesoriow muzycznych wsrod
ktérych dominuje niezwykle szeroki przekrdj wspomnianych kostek, wy-
rézniajacych sie bardzo ciekawym designem. Firme zatozyt Steve Clayton,
ktory swa dzialalnos¢ w muzycznym biznesie rozpoczat w 1966 roku majgc
zaledwie 16 lat. W 1979 opracowat pierwsza linie kostek, ktdre zapo-
czgtkowaty trwajacg do dzis produkcje. Obecnie firma posiada fabryke
zajmujacg niemal 1500 m2 powierzchni, a wsrod uzytkownikdw marki
znajdziemy takich artystow jak Steve Stevens (Billy Idol) czy Bret Michaels
(Poison), Tenacious D czy Lynyrd Skynyrd. Steve Clayton, inc. byta pierwsza
firma, ktéra zaoferowata gitarzystom mozliwos¢ zamdwienia customizo-
wanych kostek w mniejszych ilosciach, wykorzystujgc opracowang przez
siebie, zastrzezong metode nadruku w celu tworzenia petnokolorowych
wzordw kostek do gitary wyrdzniajgcych sie niesamowitg wyrazistoscig

i trwatoscia. Kostki dostepne sg w kilkunastu seriach —wymieni¢ tu mozna
linie Acetal opracowang przez Steve’a Claytona, wykorzystujacg bardzo
wytrzymaty plastik stworzony przez DuPonta, czy serie Ultem, bazujacg na
tworzywie wynalezionym przez firme w potowie lat 80, zapewniajgcym
wyraziste, krystalicznie czyste brzmienie. Katalog marki obejmuje m.in.
efektownie prezentujace sie serie Black Raven, Duraplex, Graphic, Grip,
Phat-tone i Uke, ktére dostepne sg juz wraz Acetal oraz Ultex w Music Info.
www.steveclayton.com

www.musicinfo.pl

RockSound Wireless
Guitar System w Guitar
Center

1.00mm 4

RockSound Wireless Guitar System to jeden

z najbardziej przystepnych cenowo syste-
mow bezprzewodowych na polskim rynku.
RockSound to marka wiasna todzkiego sklepu
Guitar Center, ktorego ideg jest dostarczenie
polskim muzykom sprawdzonej przez siebie
jakosci sprzetu w bardzo rozsadnych widetkach
cenowych. Wszystkie produkty opatrzone

logo tej marki sg bowiem starannie dobierane,
testowane i selekcjonowane. Nie inaczej jest

z dostepnym od jakiego$ czasu miniaturo-
wym systemem wireless. RockSound WP-5

to wysokiej jakosci modut bezprzewodowego
nagtosnienia do gitar i baséw. Pasmo przeno-
szenia o rozpietosci od 20Hz do 20kHz zapewnia
doskonatg jakos$¢ dzwieku a opdznienie wynosi
zaledwie 5ms, dzieki czemu nasza gra jest ptyn-
nainie rozbiega sie w odstuchu. Dodatkowo
zasieg dziatania to az 100ft czyli okoto 30m.
Dzieki temu urzadzeniu Twoja gra sceniczna
moze nabra¢ nowego wymiaru-juz nie musisz
sta¢ w jednym miejscu ograniczony dtugoscig
kabla lub niskiej jakosci systemem przewodo-
wym innych marek, teraz mozesz robi¢ show
biegajac po catej scenie.

www.guitarcenter.pl

12 GITARZYSTA czerwiec 2021
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Blackstar Fly 3 Purple w nowej odstonie

W ofercie Blackstara pojawita sie nowa wersja kolorystyczna kompaktowego wzmac-

niacza gitarowego z serii Fly w ciekawej, fioletowej odstonie. Limitowane miniaturowe
. ,I e , - [ B : combo mocy 3 W oferuje dwa kanaty Clean i Overdrive regulowane wspdlnymi poten-
(::T = 1 ; : cjometrami gainu, gtosnosci oraz autorskiej korekcji ISF, zmieniajacej ptynnie charakter
e 3 : P od amerykanskiego do brytyjskiego (lub odwrotnie). Catos¢ dopetnia poktadowy delay
meur  Level”  Cuevel” e z regulatorami czasu opdznienia oraz poziomu efektu. Fly 3 Purple wykorzystuje 3-calo-

F L GAIN VOLUME EQ DELAY POWER

AT NI AW

wy, szerokopasmowy gtosnik i poza klasycznym wejsciem jack udostepnia stereofonicz-
ne wejscie 1/8” MP3/LINE IN do podtgczenia zewnetrznego zrédta dzwieku oraz gniazdo
stuchawkowe z emulacja kolumny gtosnikowej. Wzmacniacz moze by¢ zasilany, poza
zewnetrznym zasilaczem, réwniez szescioma bateriami AA.

www.blackstaramps.com

www.sound-service.eu
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Strymon Conduit:
nowy MIDI hub

Strymon wprowadzit do oferty kostke o nazwie Conduit, ktéra
jestinterfejsem MIDI klasy premium, dedykowanym efek-

tom gitarowym, wyposazonym w gniazdo MIDI. Dodatkowo,
efekt ma najlepsze z dostepnych kostek TRS MIDI (jak twierdzi
producent) potaczenie USB z komputerem. Conduit jest tatwo
ustawic¢ do swoich potrzeb, dzieki zastosowanej tu filozofii
plug-in-and-go (podtacz i graj). Kazdy z czterech 2-kierunkowych
ztgcz TRS mozna konfigurowacé niezaleznie. Wbudowana izolacja
zapewnia czystos¢ sygnatu, z ktérej stynie Strymon. A jesli

efekt potrzebuje jedynie sygnatu MIDI, to do pojedynczego
zfgcza TRS mozna podpigc dwa rézne efekty, dzieki opcji ,,DUAL
MODE” (i opcjonalnego kabla rozdzielajgcego TRS). Strymon
zaprojektowat Conduita z myslg o niezawodnosci, wiec jest
skonstruowany jak skata, zapewniajac solidny interfejs USB MIDI
pomiedzy komputerem i efektami. Zastosowan kreatywnych
jest tu wiele —wysytanie komunikatow MIDI z sekwencera, by
uzyskac idealnie zsynchronizowane zmiany efektéw, automa-
tyka zmian presetéw, fadowanie i zapisywanie presetéw, czy
wysyfanie komunikatéw SYSEX —a wszystko to z komputera. Od
razu po wyjeciu z pudetka, bez zadnych dodatkowych ustawien,
gniazda TRS Conduita sg skonfigurowane do bezproblemowej
pracy z kostkami Strymona. Inne konfiguracje mozna tatwo
uzyskac dzieki wbudowanym przetgcznikom DIP —nie sg do tego
potrzebne zadne narzedzia, ani przejsciowki. Jesli potrzebne jest
wiecej gniazd TRS MIDI, wystarczy podpig¢ drugiego Conduita.
www.strymon.net

=5

]
MIDI hub

-
-
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MIDI OUT MIDI IN

strymon.
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KHDK Ascendancy -
nowa kostka gitarzystow
TRIVIUM

KHDK stworzyto kolejng sygnowang kostke w limi-
towanym naktadzie 333 sztuk, ktdra rozejdzie sie
btyskawicznie i stanie sie poszukiwanym artefaktem
na rynku wtdérnym... Dlatego tez jesli chcecie mie¢
cos$ wyjatkowego, kolekcjonerskiego cos, czego
wartosc bedzie rosta, trzeba nastawic¢ budziki. Pamie-
tajac o tym co dziato sie z sygnaturg Nergala, efekt
wyprzeda sie btyskawicznie. "Kiedy Matthew i Corey
z Trivium pytajq cig, czy zrobisz im efekt, jedyng pra-
widtowg odpowiedzig jest: TAK!" - méwi konstruktor
David Karon. Powstato tylko 333 sztuk, a kazda nume-
rowana i opatrzona certyfikatem podpisanym przez
gitarzystow Trivium. Ta bestia potrafi robi¢ 3 rzeczy:
brzmienie Matthewa, brzmienie Coreya i cokolwiek
innego co tylko marzysz sobie ustawic! Piekielnie
uniwersalna. Pokochasz jg, Trivium juz jg kocha, ale
twoi sgsiedzi znienawidzg jg. Grafika inspirowana

jest japonskimi maskami - to dzieto sztuki, ktére na
pewno pobudzi wyobraZnie.
www.khdkelectronics.co

www.sound-service.eu
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Within
Temptation
zaprasza na

wirtualne show
"The Aftermath”

Zespot Within Temptation nigdy

sie nie ograniczat. Formacja znana
ztaczenia réznych gatunkéw muzycz-
nych z rockiem i metalem idzie o krok
dalej i zapowiada niesamowite show
"The Aftermath" w wirtualnej rze-
czywistosci. ,,Podczas catej pandemii
nie chcieliémy robi¢ livestreamu. Ma-
gia widzenia i styszenia zespotu na

A SHOW IN A VIRTUAL REALITY

zywo podczas koncertu —w potgcze-
niu z energiag ttumu —to cos, czego
nie da sie tak po prostu odtworzy¢
przy wykorzystaniu livestreamu.
Tak wiec przez dtugi czas bylismy po
prostu bezradni. Jedno wiedzielismy
na pewno: nie poszlibySmy na kom-
promis i wykorzystanie livestreamu,
dopdki nie mogliby$Smy zaoferowac
czegos$ niezwyktego, czegos, po czym
mozna bytoby pozbierac szczeke

z podtogi, czegos intrygujacego,
spektakularnego i mitycznego!
Wtedy znalezlismy to: Swiat, ktory
moglibysmy uksztattowac¢ wedtug
naszych naj$mielszych fantazji, Swiat

w ktérym my, jako zespot, mogli-
bysmy wystepowac, zachowujgc
dynamike i magie naszych tradycyj-
nych koncertéw na zywo. Jestesmy
absolutnie podekscytowani, mogac
zaprosi¢ Was na "Within Tempta-
tion: The Aftermath". "The After-
math" to widowisko napedzane
najnowoczesniejszg technologig,
ktéra umozliwia zespotowi zagra-
nie na poziomie — dostownie — nie
z tego $wiata! W godzinnym show
grupa wykona zestaw nowszych

i starszych utworéw w czterech
réznych swiatach, ktére wspétdzia-
ta¢ beda zaréwno z samym zespo-

tem, jak i z muzyka. Spodziewac sie
mozna réwniez gosci specjalnych

i elektryzujgcych duetéw, w jeszcze
bardziej efektownych sceneriach.
Koncertem tym Within Tempta-
tion buduje pomost pomiedzy
chwilg obecng, a czasem, kiedy
zespot bedzie mogt wystepowac.
Wirtualne show odbedzie sie 8
lipca 2021 o godzinie 20.00 czasu
europejskiego. Bilety w cenie
24,99 euro (dla 1 osoby) lub
29,99 euro (dla 2 lub wiekszej
ilosci 0sdb ogladajacych koncert
w tym samym pokoju) dostepne sg
na stronie within-temptation.com

Darkglass Hyper
Luminal Compressor

to doskonaty kompresor przeznaczony do wspot-
pracy z gitarg basowa, ale ze wzgledu na uniwer-
salna konstrukcje uktadu, pozwala na efektywne
wykorzystanie rowniez z gitarg elektryczna...
Analogowa Sciezka sygnatu zapewnia wysokiej
jakosci brzmienie, ktére sprawdzi sie zaréwno

w warunkach studyjnych jak i koncertowych,

a uzyskany efekt kompresji jest naturalny, sub-
telny i niezwykle "muzyczny", na tle pozostatych
kompresoréw dostepnych na rynku.
www.darkglass.com

www.guitarcenter.pl
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Gitarowy Rekord Swiata. Nowi
artysci i szczegoly imprezy

Juz 19 czerwca we Wroctawiu i w sieci tysigce gitarzystow

i gitarzystek zagra wspdlnie legendarne ,Hey Joe” Jimiego
Hendrixa. Gitarowy Rekord Swiata pomoga ustanowié¢ m.in.
Piotr Bukartyk, tukasz tyczkowskii Wojciech Pilichowski. Trwa
akcja charytatywna Fundacji: ZOBACZ MNIE — do wygrania
unikatowa gitara z malowidtem Szymona Chwalisza. Do grona
artystéw, ktérzy zagraja na Gitarowym Rekordzie Swiata,
dofgczajg wybitni polscy muzycy — na wroctawskiej scenie
ustyszymy charyzmatycznego wokaliste tukasza tyczkowskie-
go z zespotu 5 RANO. Wraz z Janem Borysewiczem wykona
utwdr Lady Pank pt. ,Zawsze tam, gdzie ty” oraz ,,Purple Haze”
Hendrixa. Z kolei z Grzegorzem Skawinskim zaspiewa ,Thanks
Jimi”. Gitare Skawinskiego ustyszymy réwniez m.in. w ,,Foxy
Lady” w wykonaniu Patrycji Markowskiej, ktéra dotaczy
online. We Wroctawiu wystgpi Piotr Bukartyk —znakomity
autor i kompozytor piosenek zaspiewa utwor , Kiedy bytem
matym chtopcem” formacji Breakout. Na scenie bedzie mu
towarzyszy¢ znany z zespotu Dzem, Jerzy Styczynski, ktéry tego
samego dnia, wraz z Wojciechem Pilichowskim, zagra m.in.
,VYoodoo Child”. Wsrdd artystow, ktérzy pomoga pobic Gita-
rowy Rekord Swiata jest takze wroctawska wokalistka Natalia
Lubranoi rosyjski wirtuoz gitary Roman Miroshnichenko, ktéry
dotaczy online. Précz nich zagrajg m.in. Adam Palma i Krzesimir
Debski, KennyCarr — gitarzysta Raya Charlesa, Gary Moore
Tribute Band oraz Grzegorz Markowski, ktéry wykona online
kultowy utwdr zespotu Perfect pt. ,Nie ptacz Ewka”. Jak co
roku na uczestnikéw imprezy czekajg konkursy na gitare z byle
czego i najlepsze przebranie oraz inne atrakcje. Aby zagrac

na Gitarowym Rekordzie Swiata 2021, wystarczy mie¢ gitare

i zna¢ pie¢ podstawowych akordéw C/G/D/A/E, potrzebnych
do zagrania utworu ,,Hey Joe" Jimiego Hendrixa. Dopuszczalne
sg wszystkie rodzaje gitar, a takze inne instrumenty strunowe.
Instruktaze do nauki utwordw, ktére gitarowa orkiestra zagra
19 czerwca,dostepne s3 na stronie: www.leszekcichonski.pl/
rozgrzewka oraz www.heyjoe.pl.

MIXTURA

Motorhead: 40. Rocznicowe
wydanie “No Sleep ‘til
Hammersmith"

Kontynuujac zesztoroczne obchody 40. lecia wydania
albumu Motérhead "Ace Of Spades", nadszedt czas na
album koncertowy, ktéry zdetronizowat pozostate legen-
darne wydania na zywo: "No Sleep ‘Til Hammersmith".
Aby uczcic 40. rocznice wydania tego niezwyktego albumu,
zaprezentowane zostang jego nowe wydania deluxe. Bedg
to wydane w twardej oprawie i z poszerzong ksigzeczka
oktadkowa: podwadjne wydanie CD w i potréjne wydanie
winylowe, ktére zawieraé beda m.in. nowy, demolujacy
budynki remaster oryginalnego albumu; utwory bonusowe,
w sktad ktorych wejda az 3 nigdy niepublikowane wersje
nagran oraz réwniez nigdy niepublikowany petny koncert

z Newcastle, ktdry miat miejsce 30 marca 1981 roku,

w Newcastle City Hall. W poszerzonej ksigzeczce okfad-
kowej historia albumu i wiele niepublikowanych do tej
pory zdje¢. Ponadto dostepny bedzie takze 4 ptytowy CD
box set, ktdry zawierac¢ bedzie wszystkie trzy koncerty,

z ktérych pochodzg nagrania sktadajace sie na album
oryginalny - nigdy do tej pory nie byty one publikowane
w catosci i z pewnoscig te nagrania zniszcza to, co zostato
z Waszych petnych szczescia bebenkdw.
motorhead.Ink.to/nosleep40PR
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Washburn Bella Tono

W czerwcowej dostawie Music Info pojawity sie, zgodnie z nazwa, pieknie wygladajace i brzmigce gitary elektro-
akustyczne z serii Bella Tono. Gitary wykorzystujg autorski design korpusu Studio, pozwalajacy przy zmniejszo-
nych, zwiekszajgcych komfort gry wymiarach uzyskac gtebokie i gtosne brzmienie. Gryfy instrumentéw posiadajg
réwniez mniejszy, bardzo wygodny profil, dzieki czemu nie sprawig zadnych probleméw réwniez poczatkujacym
gitarzystom i gitarzystkom. W sktad serii Bella Tono wchodza modele Allure, Elegante, Novo oraz Vite.
www.washburn.com

www.musicinfo.pl
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BOSS: Jubileuszowa Edycia SD-1 Super
Overdrive z Okazji 40-lecia

BOSS stworzyt jubileuszowa edycje SD-1 Super Overdrive, by uczcic 40 lat nieprzerwanej produk-
cji. Limitowana kostka bedzie dostepna do korica roku 2021. Ta pamigtkowa kostka ma czarny
korpus z zéttymi literami, poztacane gatki i klasyczna srebrng srube radetkowana do komory baterii
oraz jest dostarczana w pudetku ze specjalnym logo z okazji 40-lecia. Od czasu premiery w 1981
roku, SD-1 Super Overdrive byta gtéwna kostkg typu overdrive dla pokolen gitarzystow, dostow-
nie z kazdego gatunku muzycznego. Oparta na rewolucyjnym, asymetrycznym ukfadzie limitera

z OD-1 Overdrive (jednego z trzech oryginalnych kompaktowych pedatéw BOSS z 1977 roku) SD-1
zapewnia bogate, gtadkie i muzykalnie brzmigce przesterowania, ktére nadal inspiruja gitarzy-
stow na catym swiecie. Juz w 1977 roku BOSS powotat do zycia OD-1 stworzyt catkowicie nowa
kategorie kostek podtogowych, wprowadzajgc po raz pierwszy naturalny przester w formie kostki
dla gitarzystéw. Tworzac sygnat bogaty w parzyste harmoniczne, jego unikalny asymetryczny
uktad ksztattowania fal nasladowat przyjemne brzmienie i odczucia wysterowanego wzmacniacza
lampowego - ale przy kontrolowanych poziomach gtosnosci. Cztery lata pézniej ten przetomowy
projekt ewoluowat w bardziej wszechstronny SD-1, ktéry dodat aktywng kontrole nad barwg

w celu ksztattowania reakeji wysokich tondw i subtelnych ulepszer dla niskich tondw.
www.boss.info
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Jackson Misha Mansoor So-Cal

Zespot Jacksona i uznany architekt djent Misha Mansoor po raz kolejny potaczyli sity, aby stworzyé zupetnie nowa serie MJ Signature Misha Mansoor
So-Cal 2PT. Seria M fgczy swiatowej stawy dziedzictwo Jacksona w projektowaniu ekspresyjnych instrumentéw z wysokiej klasy osprzetem. Lekki kor-
pus So-Cal zdrewna lipowego jest potgczony z przykrecang karmelizowang szyjka z klonu z solidnym grafitowym wzmocnieniem, aby wytrzymac trudy
drogi, i olejowanym wykoriczeniem tytu. Szybki gryf jest zwiericzony karmelizowang podstrunnicg z klonu ptomienistego o promieniu 20 cali z zaokrg-
glonymi krawedziami, 22 progami ze stali nierdzewnej typu jumbo i biatymi kropkami obrysowanymi na czarno. Humbucker Bare Knuckle Ragnarok

i single Bare Knuckle Trilogy emanujg agresywnym, muskularnym tonem z lekko skompresowanym charakterem vintage. Klasyczne piekno, seria MJ
Signature Misha Mansoor So-Cal 2PT jest dostepna w kolorze Daphne Blue z dopasowang kolorystycznie licencjonowang gtéwka Fender Strat.
www.jacksonguitars.com

Guitar Center: Solar Guitars
$1.6 ponownie w ofercie

Odpowiadajac na prosby klientéw, tédzki sklep Guitar Center
sprowadzit kolejng partie popularnego modelu S1.6 w atrak-
cyjnych wykonczeniach. Solar Guitars to marka zatozona

w listopadzie 2017 roku przez gitarzyste The Haunted i Feared,
Ole Englunda. Solar Guitars koncentruje sie na potrzebach
metalowych i rockowych gitarzystéw, ktérzy koncertuja

i nagrywaja, a takze poczatkujgcych adeptow gry i wszyst-

kich entuzjastow tego instrumentu. ,,0d poczatku chodzito

o stworzenie nowoczesnych, eleganckich i maksymalnie
grywalnych gitar, cechujacych sie doskonatym brzmieniem
bez potrzeby korzystania z wiekszej ilosci studyjnego sprzetu.
W rezultacie powstaty instrumenty, ktére - moim zdaniem -
beda najlepszym towarzyszem w trasie i podczas tworzenia
muzyki.” - méwi Ola Englund. Solar S1.6 Poplar Burlfgczy w so-
bie rzemiosto, umiejetnosci i dbatos¢ o szczegdty z niezwyklym
zestawem funkgji, co czyni jg ostatecznym, precyzyjnym

i profesjonalnym instrumentem nadajgcym sie zaréwno do
pracy na scenie, jak i w studiu. S1.6 posiada mostek Hipshot
»madeinthe USA” i jest wyposazona w przetworniki Duncan
Solar, ktére zapewniajg petne spektrum opcji tonalnych, od
organicznego czystego po mocno przesterowany, wszystkie

z ptynnym podtrzymaniem i maksymalna klarownoscia.
Model S1.6 ma konstrukcje typu neck-through ze skalg 25,5 ”,
top z topoli na mahoniowym korpusie z czarng oprawg, 5-war-
stwowy gryf mahori/jatoba w ksztatcie litery C, hebanowa
podstrunnice z 24 progami super-jumbo ze stali nierdzewnej

i boczne znaczniki Luminlay (Swiecgce w ciemnosci) utatwia-
jace uzytkowanie na scenie. Gitara jest wyposazona w klucze
blokowane Solar o przektadni 18: 1.

www.solar-guitars.com

www.guitarcenter.pl
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FELIETON

ostatnim czasie
granie cudzych
utwordw i soléwek
stalo sie popularne
nie tylko na uczelniach, gdzie
adepci wydzialéw jazzu czesto
muszg to robi¢ na zaliczenie,
ale takze wsréd uzytkownikéw
portali spolecznosciowych, gdzie
czesto robig furore transkrypcje
soléwek znanych przebojéw. Po-
zornie transkrybujac mamy same
korzysci: uczymy sie od najlep-
szych mistrzéw w ich szczytowej
formie, a czasem nawet
mozemy ,,poczu¢ sie tak jak
oni”. Robienie takich rzeczy
w ,,wieku dzieciecym”,
czyli po krétkim okresie
nauki ma oczywiscie sens
i do pewnego stopnia
rozwija. Potem jednak
zaczyna bardziej szkodzi¢
niz pomagac.
Po pierwsze, aby faktycz-
nie transkrypcja odniosta
zakladany edukacyjny
skutek nalezy réwnolegle
pracowacé nad narzedzia-
mi $wiadomosci muzycz-
nej tak, aby zrozumie¢
dogtebnie i w kazdym
mozliwym wymiarze
geneze dzwiekdw, czyli
sposéb myslenia kompo-
zytora kolokwialnie na-
zywany ,teorig”. A wigc
nie tylko odegra¢ pra-
widlowe nuty, ale takze
rozumie¢ ich timing,
artykulacje, frazowa-
nie, dynamike, barwe,
ogrywane sktadniki
akordowe w kontekscie funkcji,
mie¢ §wiadomos¢ rytmu, gloséw
i tak dalej. Od razu zaznacze,
ze jest to dziesieé razy trud-
niejsze od samej transkrypcji.
Taka $wiadomos¢ pozwoli nam
nazwac te elementy, ktére w tym
konkretnym utworze dzialajg
na nas najbardziej, a nastepnie
uzy¢ ich w podobny sposéb
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Transkrypcije
autentyczne

Czesto méwi sie o uczeniu sie od mistrzéw
poprzez kopiowanie ich improwizacji

i kompozycji. Dzi§ zastanowimy sie nad
plusami i minusami robienia transkrypcji

Adam Fulara

w innym utworze. To podejscie
jest faktycznym uczeniem si¢
od genialnego muzyka, jednak
w praktyce ma miejsce bardzo
rzadko lub jest powierzchowne.
Wszyscy oczekuja szybkiego
efektu i ciesza sie nim, a na
glebie (czyli prawdziwe studia
muzyki) zazwyczaj nie starcza
czasu. Nawet jesli muzykowi
uda si¢ skopiowac te elementy
ze wszystkimi szczegbtami,

nie zastanawia si¢ potem jako$
szczegblnie nad ich geneza,
praca zostata wykonana, pora na

kolejny rozdziat, solo zostalo za-
grane na egzaminie, nagrane na
YouTube, zagrane na koncercie
i koniec. Kiedy przeprowadza-
fem wywiad z Patem Methenym
jaki$ czas temu zapytalem go

o transkrypcje. Odpowiedziat,
Ze ostatnig zrobil jako pietna-
stolatek wykorzystujac nagrania

Wesa. Potem zdat sobie sprawe,
ze ta droga nigdzie go nie zapro-
wadzi, a robienie dalszych zaczal
postrzegac jako brak szacunku
do mistrza. Innymi slowy ko-
rzystajac z pierwszych owocéw
zauwazy! szybko tez wady tego
procesu. Jest to myslenie bardzo
bliskie mojemu - ja tez ostatnie
transkrypcje zrobilem jako na-
stolatek na utworach rockowych
Satrianiego, Page’a i innych
mistrzéw gitary, potem jeszcze
prébowatem zrobié transkrypcje
Metheny’ego i korzystac z opra-
cowan takich jak ,,Omni-
book” (transkrypcja
improwizacji Charliego
Parkera), albo ,,Bebop
Bible” ale bardzo szybko
z tego zrezygnowalem.
Po pierwsze nie miatem
woéwczas jeszcze narze-
dzi, a wiec nie rozumia-
fem genezy dzwiekéw
np. Pata albo Parkera.
Uczylem sie po kolei
dzwiekdéw i potrafitem
je tylko odegra¢, czasem
kopiujac np. artykulacje
i dynamike. Oczywiscie
wiedzialem, ze ogrywaja
dzwieki akordowe, ze
uzywaja takich a nie in-
nych wartosci rytmicznych
i fraz ale nie rozumialem
szczegotow tej wewnetrz-
nej logiki. Nie da sie
nauczy¢ jezyka chinskiego
sylabizujac fragmenty
chinskiej poezji skopiowa-
nej z nagrania. Wéwczas
nauczenie sie takiej trans-
krypcji zajmuje sporo czasu
i zasobdw pamieci, a potem bez
ciaglego powtarzania — soléw-
ka ,,wyparowuje” z pamieci.
Ponadto w przypadku chwilowej
pomytki, nie jesteSmy z niej
w stanie wybrnag. Jesli ten efekt
jest Wam bliski, to znaczy, ze
nie rozumiecie jezyka kompo-
zytora. Technicznie rzecz biorgc

nie sprawialy mi te ¢wiczenia
szczegblnych trudnosci — mam
dos¢ dobry stuch i nie wspoma-
galem sie przy robieniu trans-
krypcji narzedziami takimi jak
zwalnianie nagran (w tamtym
czasie, w 1992 roku nie byly
jeszcze dostepne). Tu trzeba
zaznaczy¢, ze czesto mistrzowie
moéwig o ,,uczeniu si¢ z nagran
od najlepszych”, ale tez czesto
zapominajg wspomnieé, ze sobie
taka logike i rozumienie wypra-
cowali doé¢ szybko, na wcze-
snym etapie zycia. A jesli juz to
zrobili to wezesnie tez przestaja
kopiowaé¢. Ciezko mi wyobra-
zi¢ sobie Parkera tlukacego na
pamie¢ jazzowe solowki dzwiek
po dzwieku bez swiadomosci
i swojej legendarnej logiki. Ten
mechanizm otwiera nowe drzwi
— potrafimy wyselekcjonowaé
fraze, ktéra nam si¢ podoba,
okresli¢, ze np. fantastyczny
jej timing nas poruszyt do gtebi
i sprobowac ,,skopiowaé” tylko
ten jeden efekt fantastycznego
timingu w naszych improwiza-
cjach. To jest to, co robie teraz.
Stucham duzo muzyki powaznej
i staram si¢ najpierw poznac
jezyk kompozytora, a nastepnie
w niego wejs¢ i stuchaé¢ utworéw
selektywnie korzystajac z tego
co dobre. Nie da si¢ tego zrobié¢
dla wszystkich kompozytoréw —
wybieram wiegc tylko niektérych,
najlepszych moim zdaniem.
W przypadku Bacha poznanie
jego jezyka do poziomu pozwala-
jacego na podstawowg impro-
wizacje zajelo mi kilkanascie lat
ijeszcze sie oczywiscie nie zakon-
czylo. Jak wida¢ w poréwnaniu do
odegrania kilku utworéw Bacha,
co mozna zrobi¢ w 2-3 lata, to
dos¢ pokretna i trudna, ale na
pewno warta przebycia droga. Ten
rodzaj kopiowania przez pryzmat
»Zrozumienia” nazywam ,,trans-
krypcja autentyczng”. Zdobyte od
mistrza narzedzia mozna potem
przekué na wtasne.
Jest jeszcze druga strona meda-
lu. Granie duzej ilosci transkryp-
¢ji ulubionych muzykéw bardzo
nas do nich upodabnia i bardziej
nam szkodzi niz pomaga. To jest
Slepa uliczka, z ktérej bardzo
trudno sie wydostaé, sam oso-
biécie znam wielu muzykéw,
ktérzy nigdy z niej nie wyszli.
Przestali w péZniejszym
wieku kopiowaé, ale nawyki
i frazy ,,mistrza” pozostaly.
To jest dom zbudowany na ty-
powym fundamencie, tak nie
powstanie oryginalna budowla.
Nie idZcie ta droga. @
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FELIETON

Dzi$ wymoéwienie tej nazwy,
nawet zredukowanej do Los An-
geles, zabiera nam za duzo czasu
i musimy ja skraca¢ do LA. Przez
te dwa wieki zmiany w podejsciu
do czasu doglebnie przeorga-
nizowaly naszg rzeczywistos¢.

W czasach, gdy zaktadano El
Pueblo...Porciuncula, kazde
miasto mialo swéj lokalny czas i
nie wynikalo to z réznej dtugosci
geograficznej. Po prosu ciezko,
by przeszkadzalo komus co$, o
czym nikt nie wie.

Zmienila to kolej. Dopdki pomie-
dzy miastami przemieszczano sie
dylizansem, rozklad jazdy moz-
na byto ograniczac jedynie do
godzin odjazdu. Gdy jednak po-
jawil sie szybszy pociag, nalezalo
sprawy godzin nieco uscislic. W
1874 roku brytyjskie przedsie-
biorstwa kolejowe uznaly, ze
korzystnie bedzie precyzyjnie
dostosowacé swdj rozklad jazdy
do obserwatorium w Greenwich,
a nieco pdzniej polskie wprowa-
dzity do komunikatéw fraze ,,za
powstate opdznienie serdecznie
przepraszamy”.

Z biegiem lat globalny system
normowania czasu hie omi-

nat zadnej instytucji, w czym
pomogto wynalezienie radia: do
jego pierwszych obowigzkéw
nalezalo nadawanie sygnatéw
czasu, a pézniej emitowanie
wiadomosci co godzing. Zegary
pojawily sie wszedzie. Wkrotce
nie bylo dziedziny dziatalnosci
ludzkiej nie zsynchronizowane;j

z tym systemem wtasciwie co do
sekundy. Précz jednej.

Muzyka artystyczna jest ponad
te groteskowe regulacje nikczem-
nego $wiata. Pozwoli¢ zakué

sie w te przyziemne kajdany to
$mier¢ dla artysty. Owszem,
moze stawanie politykéw ponad
prawem jest podloscia, wyjatko-
wy status religii pycha, ale nieli-
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Przeszlo 200 lat temu na Zachodnim Wybrzezu Ameryki grupa imi-
grantéw zalozyla osade nadajgc jej nazwe El Pueblo de Nuestra Senora
Reina de los Angeles del Rio Porciuncula...

Daniel Popiatkiewicz

czenie sie z odbiorcg w sztuce to
przeciez wolnos¢.

Skoro improwizacje Coltrane’a
nie przystaja do wspélczesnej
radiowej raméwki, skoro punk-
tualizm Weberna czy aleatoryzm
Cage’a i tak wyznaczyly nowy
stosunek do porzadku czasowe-
go, skoro improwizacje na temat
jednej ,,ragi” w muzyce Indii czy
japonskie widowiska dramatycz-
ne No trwaja w nieskofczonosé
i w ogdle skoro sg kultury, w
ktérych odbiér muzyki warun-
kowany jest przez tak odmienne
od zachodniego traktowanie

kategorii czasu, to zaden radio-
wiec nie bedzie ograniczal mojej
artystycznej wizji dwudziesto-
minutowej impresji na dzwieku
C. Bo jak tu zamkna¢ moje ego
w trzy-i-pél-minutéwee? A

stuchacze? Albo poznaja sie na
mojej wielkosci albo okazg sie
gawiedzig. Nawiasem mowiac,
wlasnie takie artystyczne credo
przys$wiecato mi podczas kompo-
nowania muzyki na trzecig plyte,
z proby do ktérej fotografie moga
tu Panstwo zobaczy¢.
Tymczasem, jeszcze na diugo
przed zalozeniem osady El Pu-
eblo...Porciuncula, Arystoteles
wsrdd przymiotéw dobrej sztuki
wymienial ograniczenie i jed-
nosé. Budowla nie moze by¢ tak
ogromna, by nie méc jej objaé
spojrzeniem, a utwér tak dtugi,

)

by jego poszczegblne czesci
wymyKkaly si¢ pamieci. Dopiero
ktéregos razu po wystuchaniu w
calosci jakiego$ dzieta Wagnera
powtérzytem sobie pod nosem
te zasade i pomyslalem, ze moze

cos§ jest na rzeczy. Zaczalem sie
zastanawiaé, czy Schumann
méwiac o ,,niebianskich dluzy-
znach” przypadkiem nie robit
sobie jaj. I wtedy dostrzeglem

te dluzyzny wszedzie. Szlag
mnie trafia gdy nawet kréciut-
kie instruktarze na YouTube
otwiera¢ musi nie wiadomo po
co tak przydtuga 20-sekundo-
wa czoléwka. I przestaje to by¢
$mieszne, gdy dotyczy to nawet
w pospiechu odpalonego filmiku
pt: ,,Co zrobi¢ gdy zakrztusisz sie
cynamonem”.

Nie inaczej jest z forma, jaka

jest felieton, zatem przechodze
do puenty. Czas przyznad, jak
wyglada czas w naszych czasach.
Pani Stenia, stuchajac radia,
moja dwudziestominutowa
impresja na dzwieku C moze

by¢ podobnie rozczarowana

jak ja, gdy na straganie u pani
Steni bede kupowat jajka, a

ona wreczy mi wloszczyzne, bo
ma smaka na rosét. Ta analo-

gia jest w pelni uzasadniona,
bowiem roszczenia muzykéw
czy plastykéw do wylacznosci na
artystyczng wolnos¢ sg bez-
czelnie niekonsekwentne po
tym, jak dopiero co niezliczo-
nymi -izmami rozszerzyliSmy
pojecie sztuki wlasciwie na
wszystko. Powiedzie¢ kuchar-
ce, ze nie jest artystka, to jak
powiedzie¢ buddyscie, ze nie
jest wyznawca religii.

Obecnie na miasto aniotéw

wole méwié LA. Od o$wiecenia
koncepcja czasu sie zmienila,
zwlaszcza w ostatnich dekadach,
a wraz z tym, sztuki tym czasem
operujace. Uparcie oponowac
moze jedynie ten, kto nie prze-
leciat pobieznie wzrokiem lecz
doktadnie przeczytat calg nazwe
wzgbrza w Nowej Zelandii, ktéra
zatytutowatem ten felieton. Dzie-
kuje Pafistwu! @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

uzyk czesto korzy-
sta z czyjej$ twor-
czosci — stucha
utworéw, korzysta
z nut, literatury itp. Nie zawsze
jednak za to placi, a niekiedy
sam wykonuje kopie egzempla-
rzy i w wiekszosci przypadkéw
postepuje zgodnie z prawem.
Potwierdzi to jego kolega praw-
nik analizujacy przepisy ustawy
o prawie autorskim i prawach
pokrewnych, a konkretnie jej
rozdziatu 3. Tre$¢ prawa autor-
skiego, oddziatu 3. Dozwolony
uzytek chronionych utworéw
(czyli art. 23 i nastepne).
Dozwolony uzytek osobisty
oznacza, ze bez zezwolenia
twoércy mozemy we wiasnym
zakresie nieodplatnie korzy-
staé z juz rozpowszechnionego
utworu, czyli wprowadzonego
do obrotu za zgoda upraw-
nionego podmiotu. Dotyczy
on pojedynczych egzemplarzy
utwordw, z ktérych korzystajq
osoby pozostajace w zwigzku
osobistym, w szczegélnosci po-
krewienstwa, powinowactwa,
lub w stosunku towarzyskim.
Dozwolony uzytek prywatny to
taki, ktéry miesci sie¢ w grani-
cach normalnego korzystania
z utworu, nie godzi w stuszne
interesy twoércy, a jednocze$nie
nie powoduje sytuacji konku-
rencji ekonomicznej. Zupelnie
normalna i zgodng z prawem
sytuacja bedzie np. przeczyta-
nie jednego egzemplarza ksigzki
przez kilka oséb w rodzinie, czy
przez sasiada, albo wykorzysta-
nie w podobny sposéb fonogra-
mu. Jesli np. zakupie¢ fonogram
(plyte audio CD, DVD czy
Blu-Ray) to oczywiScie moge
wspdlnie jej postuchaé czy
obejrze¢ film w gronie rodziny
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Dozwolony uzytek prywatny
chronionych utworow

W jakich okolicznosSciach i w jaki sposéb mozemy legalnie korzysta¢
z rozpowszechnionych egzemplarzy utworu bez koniecznosci uzyskania

zgody twércy?
Wojciech Wytrazek

i znajomych, czy pozyczy¢ ja
bliskiej osobie, by przestuchata
lub obejrzalta nagranie u siebie
w domu. Tak samo jesli stuchal-
bym jej z kolegami z zespotu
podczas préby. Oznacza to réw-
niez, ze muzyk moze np. w celu
nauki gry wykona¢ kserokopie
nut, skopiowa¢ wtasna albo po-
zyczong od bliskiej osoby ptyte
CD z muzyka, albo jej zawartos¢
zgraé na swéj komputer (np.

w formatach mp3, wma, flac,
wav). Moze tez udostepnié ko-
pie komus$ bliskiemu — np. kole-
dze z zespolu, rodzicom, rodzen-
stwu. Nie moze jednak wykonaé
kilkunastu kopii i rozdaé ich
szerszemu gronu znajomych, ani
tym bardziej umiesci¢ skanéw
nut w ogélnodostepnym serwi-
sie internetowym czy sprzeda-
wac ich. Wykonanie kopii dla
siebie miesci sie w zakresie tzw.
tymczasowego zwielokrotnienia
utworu (o charakterze przejscio-
wym lub incydentalnym, niema-
jacym samodzielnego znaczenia
gospodarczego, a jednoczesnie
zgodnego z prawem w zakresie
korzystania z tegoz utworu). Do-
zwolonym uzytkiem nie bedzie
juz rozpowszechnienie kopii
partytury wsréd czlonkéw or-
kiestry symfonicznej, poniewaz
te — jako podmioty publiczne
zwigzane z instytucjami kultury
— korzystaja z oficjalnych kopii,
ktére wypozyczaja badz po pro-
stu kupuja w specjalistycznym
wydawnictwie.

Przekroczeniem granicy dozwo-
lonego uzytku jest udostepnie-
nie nie swojej wtasnosci inte-
lektualnej w internecie w taki
sposéb, ze kazdy moze z tych
zasobow korzystaé (jak ma to
miejsce w serwisie z gatunkiem
gryzonia w nazwie czy w serwi-

sach P2P). Krag oséb korzy-
stajacych jest w takiej sytuacji
znacznie szerszy niz rodzina

i bliscy znajomi. Trudno tez
mowic o relacjach towarzyskich
w przypadku czytelnikéw bloga
internetowego, na ktérym ktos
umieszcza nie swojg wia-

snos¢ intelektualna, chyba ze
w formie krétkiego cytatu ze
wskazaniem zrédla.
Dozwolony uzytek obejmuje
tez prawo przedruku, ktére
pozwala na rozpowszechnianie
w celach informacyjnych w pra-
sie, radiu i telewizji wczesniej
rozpowszechnionych: spra-
wozdan o aktualnych wydarze-
niach, artykuléw na aktualne
tematy polityczne, gospodarcze
lub religijne, chyba ze zostato
wyraznie zastrzezone, ze ich
dalsze rozpowszechnianie

jest zabronione, aktualnych
wypowiedzi i fotografii repor-
terskich. Prawo to obejmuje
réwniez krétkie wyciagi ze
sprawozdan i artykuléw wy-
mienionych wyzej; przeglady
publikacji i utworéw rozpo-
wszechnionych; a takze krétkie
streszczenia rozpowszechnio-
nych utworéw. W czesci z tych
sytuacji twércy przystuguje
prawo do wynagrodzenia (art.
25 prawa autorskiego).
Dozwolonym uzytkiem objete
jest przytaczanie w sprawozda-
niach z aktualnych wydarzen
przytaczaé utwory udostep-
niane podczas tych wydarzen
w granicach uzasadnionych
celem informacji (bedzie to np.
relacja z koncertu wraz z jego
krétkim fragmentem w audycji
informacyjnej). Podobnie
traktuje si¢ przemdwienia po-
lityczne, mowy wygloszone na
publicznych rozprawach, frag-

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

menty wystapien publicznych,
wyktadéw czy kazan, co jednak
nie upowaznia do publikacji
zbioréw tego rodzaju. Przykiado-
wo sporzadzenie i rozpowszech-
nienie cyklu wykladéw profesora
akademii muzycznej w formie
nagran czy skryptu wymagatoby
jego zgody i negocjacji warunkéw
takiego dziatania. Na marginesie
dodam, ze pracownicy badawczy
i dydaktyczni uczelni sg prawnie
traktowani jako twércy a ich wy-
nagrodzenia ze stosunku pracy sg
objete 50% kosztami uzyskania
przychodu, czyli tak jak w przy-
padku twércéw kultury.

Na zasadzie dozwolonego uzytku
funkcjonuja biblioteki, a punkty
kserograficzne mogg wykony-
wac kopie fragmentéw ksigzek,
uiszczajac oplate reprograficzng
na rzecz odpowiedniej organizacji
zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi, ktéra rozdziela pie-
nigdze pomiedzy autoréw — takim
przykltadem w dziedzinie prac
naukowych jest chociazby Stowa-
rzyszenie Zbiorowego Zarzadzania
Prawami Autorskimi Twércéw
Dziet Naukowych i Technicz-
nych KOPIPOL. W przypadku
fonograméw dozwolony uzytek
dotyczy réwniez nadawcéw
radiowych i telewizyjnych.

Z dozwolonego uzytku prywat-
nego sg wylaczone programy
komputerowe a jedynym
legalnym sposobem posiadania
aplikacji jest zakupienie jej
egzemplarza badz uzyskanie jej
bezplatnie w oficjalnym i legal-
nym miejscu jej rozpowszech-
niania (takim jak np. sklep Play
czy AppStore, albo serwis twoér-
cy oprogramowania, jesli jest ono
udostepniane bezplatnie — zazwy-
czaj w ramach otwartej licencji,
freeware, czy sharewere).®
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S [EVE LUKATHER

Dorastajgc w Los Angeles, wraz ze szkolnymi kolegami zalozyl
zespol, ktdry zaszed! dalej niz mogli marzy¢. Steve Lukather
zagral na tysigcach plyti stal sie filarem legendarnej grupy
TOTO. Spotykamy sie z nim, zeby pogada¢ o muzycznym ziarnie
zasianym przez Beatlesow, jego spektakularnej karierze, a takze
genialnej nowej ptycie , I Found The Sun Again”...

PIERWSZE WIOSLO

,»1o byt akustyk Kay — kawat
drewna z przyczepionymi do niego
drutami, ktéry kosztowat jakie§
pie¢ dolcéw. Musialem sie niezle
napocié, zeby z tego czegos wy-
doby¢ jakikolwiek hatas. Na moje
21 urodziny rodzice przerobili dla
mnie te gitare na lampe — to byt taki
rodzaj zartu, bo w tamtym momen-
cie mialem juz hity i sporo kasy.”

CIAGLY ROZWO)

,,Nagle wszystko zaczeto mieé

sens. Moje palce niespodziewanie
zdecydowaly: ‘Ok, wiemy co mamy
robi¢’. Zaczalem gra¢ w kétko akor-
dy w pierwszej pozycji. ‘Brzdek,
brzdek, brzdek.” Pomyslatem:
‘WOW, jestes matym dzieciakiem,
a juz grasz te wszystkie akordy!’
Ztapalem bakcyla i od tamtej pory
juz sie z gitarag nie rozstawatem.
Wszystko zaczelo sie wtasciwie od

czerwiec 2021

momentu, kiedy zobaczytem Be-
atleséw w programie Eda Sullivana.
Po nich nadeszla Brytyjska Inwazja,
a muzyka stawala sie ciezsza

i ciezsza: Beck, Page, Clapton...
wszystko eksplodowato. Jimi Hen-
drix, potem prog-rock, nastepnie
rock i jazz wpadly na siebie tworzac
fusion, potem nadszed! funk. Moja
muzyczna tozsamos¢ to zlepek tego
wszystkiego.”

SZKOLA ROCKA

,»Do naszej szkolnej kapeli przy-
siadali sie Jeff Porcaro i David
Paich. Juz wtedy zrozumieliSmy,

ze musimy by¢ tak dobrzy jak oni.
Musieli$my szybko nadrabia¢ zale-
glosci. Ale doréwnali$my im dosé
szybko. Pragnelismy tego tak bar-
dzo. W kapeli byt tez Mike Landau.
Znamy sie¢ odkad skonczyliSmy

12 lat. Nadal jestesmy tamtymi
‘kumplami z sgsiedztwa’, o ktérych

méwiono: ‘Och, tych dwdéch na
pewno nie skonczy dobrze.” W Los
Angeles bylo zatrzesienie dobrych
muzykéw. Kazdy miat jakis zespdt.
W szkole spotykates ludzi, patrzy-
tes jak grajg i méwites: ‘M6j zesp6t
jest lepszy niz wasz. Zagramy tu

za tydzien.” Czasem kradies kogos
z ich sktadu, a kto$ inny zakladat
inny zespdt. Ktéregos razu Steve
Porcaro powiedzial, ze przestuchuje
gitarzystéw do swojego nowego
projektu. Ja i Mike poszliSmy tam,
popisujac si¢ harmoniami granymi
w dwugtlosach.”

NAUKA CZYTANIA
»Mialem jakie§ 14 lat. Obok mnie
wprowadzil sie muzyk. Mdj ojciec
powiedzial: ‘Hmm, ten kole$ nie
jest stawny, a jednak gra i sta¢ go
byto na kupno domu. Powiedzmy,
ze pozwole ci zosta¢ muzykiem. Ale
tylko pod warunkiem, ze nauczysz
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W potowie lat 80. Steve byt juz od
jakiej$ dekady wyjadaczem biznesu
muzycznego — zarabiat kase i grat
na scenie jeszcze zanim osiggnat
petnoletnos¢.

sie naprawde dobrze gra¢.” Od
tego czasu oplacal mi lekcje.
Umialem juz wtedy gra¢, ale on
moéwil: ‘Musisz nauczy¢ sie
czytaé nuty.” Czytatem wiec
numery takie jak ‘Every Good

Boy Does Fine’, tego typu szajs.

Ale w koficu wyszlo mi to na
dobre. To byl wspaniaty czas.
Studiowalem muzyke w szkole,
gralem w trzech réznych ze-
spolach, wliczajac w to projekt
‘Still Life’ Steve’a Porcaro.

A potem wpadlem na pomyst
zostania muzykiem studyj-
nym: ‘WOW, moze dolaczyl-
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NA SESJACH TRAFIALY SIE
0CZYWISCIE MOMENTY, KIEDY
MIALEM MOCNO SCISNIETE
POSLADKI, BO DALI MI DO GRANIA
CIASNO ZAPISANE WINOGRONKAMI

NUT PARTYTURY

bym do tych kolesi’. Zaczatem
przystuchiwac sie co robig
ludzie tacy jak Larry Carlton,
Dean Parks, Jay Graydon, Lee
Ritenour czy Ray Parker. Nasla-
dowatem to co graja, a potem
robilem sesje demo dla ludzi.
Nie wiedzialem woéwczas co

to sg dziewczyny, a w sporcie
bylem fajttapa, ale gratem

na gitarze i to stalo sie moja
tarczag. To odrézniato mnie

od réwie$nikéw. Zanim sie
obejrzalem, gratem w kapeli,
zarabialem kase, a mialem
zaledwie 11 lat.”

BMW

»Dolaczytem do kapeli Boza
Scaggsa w wieku 19 lat. Wtedy
tez zaczalem pracowac nad
pierwsza ptyta TOTO. Zapragna-
fem jakiego$ dobrego auta. Jez-
dzilem VW z 1963 w kolorze
turkusowym, wiec chciatem
sie nieco ‘podrasowaé’. Posze-
diem do dilera BMW i wyda-
lem tam calg kase zarobiong

z Bozem. Wiesz, gratem jako
sesyjniak i musialem pokazac,
ze do nich pasuje. 19-20-let-
ni dzieciak w blyszczacym,
nowym aucie — wygladato to
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jakbym ukradt fure staremu.
Potem ustyszatem, ze Porcaro
robi nowy band i cholernie
chcialem tam graé na gitarze.
Znali mnie jeszcze ze szkoly
Sredniej — Jeff zarekomendowat
mnie do kapeli Boza. To byto
jak boze btogostawienstwo. Bég
i Jeff. Spotkanie Steve’a Porcaro
odmienilo moje zycie.”

SZCZODROSC
MUZYKOW

,»Gene Page byt legendarnym
aranzerem — Motown i okolice
—a to byla sesja nagrywana na
zywo: wszystkie wokale, deciaki,
smyczki, wszystko. Bylem swie-
Z0 upieczonym sesyjniakiem.
Wiesz, 19 lat, dopiero co opu-
Scily mi sie kulki (§miech). No

i spdznitem sig, z powodu gumy
w pieprzonym VW. Zrobili juz
rozgrzewke i lecieli bezposrednio
na dwusladowca, wigc wszystko
naprawde bylo ‘na zywo’.

No i siadam tam, jako jeden z 80
muzykéw, ogarniam sie, stroje
gitare, otwieram partyture...

i widze same krzaki nut z pie-
cioma bemolami przy kluczu,



plus zadnego symbolu akordu w polu widzenia.
Obok siedzi Lee Ritenour, z ktérym nagralem plyte
kilka tygodni wczesniej. Zagladam wiec w jego

nuty i widze ‘tacet’. On ma ‘gitare nr 1°, ktéra jest
bardziej popisowg partig. Moje nuty to ‘gitara nr

2’, wygladajaca jak pieprzona etiuda fortepianowa
w Db. Musialem mieé¢ wtedy mine jakbym zobaczyt
swojg babcie pod prysznicem, cata krew odptyneta
mi z twarzy. Producent juz stukal nabicie, kiedy Lee
zamienit sie ze mna partiami. Po prostu przeczytat
wszystkie te winogronka z mojej partytury, a ja
miatem jakie$ 8 taktéw przerwy na dojscie do siebie.
Nie pamietam, zebym plakal, ale na koniec powie-
dziatem mu: ‘Jestem twoim dluznikiem do konca
zycia.” Jesli bym sie wylozyt na tamtej sesji, to bytby
koniec mojej kariery. Tak wiec Rit uratowat mi zycie.
Nadal jestesmy bardzo bliskimi kumplami.”

PRACA Z GIGANTAMI

»Zawsze czulem zapach wspaniatosci, kiedy pra-
cowalem w jednym pomieszczeniu z legendami.

W pokoju byt obecny ten specyficzny ‘vibe’, ktéremu
nie dalo sie zaprzeczy¢. Czulem wéwczas, ze musze
dac z siebie wszystko. Myslatem: ‘WOW, musze tu
zagra¢ genialnie. Chcg, zeby ten gos¢ mnie pokochat.
Chce, zeby zadzwonil po mnie nastepnym razem.’
Trafialy sie oczywiScie momenty, kiedy mialem moc-
no Sciéniete posladki, bo dali mi do grania ciasno
zapisane winogronkami nut partytury, ale w wiek-
szoSci przypadkéw dostawatem kartke z zapisanymi
akordami oraz instrukcje w stylu: ‘Graj co chcesz.’
Czasem nawigzywali do jakiej$ konkretnej partii, a ja
potrafilem to zagra¢ i na szczescie tapalem sie w tym
szybko. Mialem instynkt i szybko stalem si¢ znany

z tego, ze potrafie w mgnieniu oka wymysli¢ jakas
chwytliwg partie, fraze, czy przyciggajace uwage
arpeggio na zakonczeniu linii wokalu.

Mam ucho aranzera. Potrafie uslysze¢ melodie
wokét melodii — nie wchodzi¢ w droge wokalowi,

a jednocze$nie zagra¢ fadne wprowadzenie do me-
lodii wokalu i co$ co jg Iadnie zakoniczy. Jesli chodzi
o soléwki — no c6z — zgaduje, ze gratem po prostu to
czego ode mnie oczekiwano. Nigdy nie bylo czasu
jakos specjalnie ich przygotowywaé. Szedtem sobie
korytarzem, gdy ktos mnie tapal za reke: ‘Hej, chodz
tutaj nagra¢ solo. Masz 10 minut?’ Ja na to: ‘Tak,
mam.” Szedlem, ustawialem barwe, wymiatatem
solo i inkasowatem 500 czy 1000 dolcéw ekstra.
Pomiedzy sesyjniakami byla zawsze zdrowa konku-
rencja. ‘Hej koles, ile masz terminéw w tym tygo-
dniu?’ ‘Mam 20, a ty?’ Ja mam 22.” ‘Stary, prze-
bitem cie!” Ale wszyscy czuliSmy sie jedng wielkg
rodzing, a kiedy nie moglem czego$ zrobi¢ méwilem:
“Zadzwoncie do Landaua.” Albo kiedy Jay Graydon
oddat mi calg swojg robote, zapytatem bebniarza
Jima Keltnera: Jak moge sie wam odwdzieczy¢ za to
wszystko?” A on na to: ‘Musisz to poda¢ dalej, mu-
sisz zrobi¢ to samo dla kogo$ innego.” Zawsze o tym
pamietalem i trzymatem sie tej zasady.”
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TOTO w roku 1984 (od lewej): Mike Porcar

STEVE LUKATHER

David Paich, Jeff Porcaro, Steve Lukather i Fergie Frederiksen.

POD PRESJA

»Czasem musialem poprawia¢ partie
gitary po kim$ innym. Nawet rzeczy tak
proste jak prosty rytm 6semkowy. Ktos
nie potrafil tego réwno zagra¢ do kliku.
Widziatem $wietnych muzykéw koncer-
towych, ktérzy wchodzili do studia i nie
radzili tam sobie. Widzieli zapalajace sie
czerwone $wiatlo i nie potrafili wytrzy-
mac presji pod tytulem: “Teraz musisz
zagra¢ genialnie.”

OCH JACY PIEKNI...

»Nie byto plakatéw z pieknymi chlop-
cami z Toto. W latach 70. nie o to cho-
dzilo. Wéwrczas, jesli byles zajebistym
gitarzysta czy wokalista — miate$ dzoba.
Jesli wygladates dobrze, to byto na plus,
ale jesli nie. .. wali¢ to! Spéjrzcie jak
wygladal Leslie West — nie jak gwiazda
rocka. Ale za to wyciskat z gitary co
tylko sie dalo i Spiewat jak skurwiel.
Wtedy nie mysleliSmy o ‘image’. Mieli-
$my to w dupie, tak jak kapele punko-
we. Chociaz nawet oni sie przebierali.
Ja bylem zbyt zajety sama muzyka, zeby
dbac o ubiér.”

ZNOW W TRASIE
»Kiedy konczylo sie stare Toto, byto
nam smutno. Ja i Joseph byliSmy bardzo

blisko od dzieciaka. Chcieliémy nadal
pracowac. Inni z zespotu nie podzielali
naszego zapalu. Ale na tym sie przeciez
nie skonczyto. Obaj wydaliSmy swoje
albumy solowe. Obaj udzielaliémy si¢
wzajemnie w swoich projektach. David
Paich gral na naszych ptytach i ktéregos
razu méwi: ‘Po prostu zrébcie trase
jako Toto. Bylo tyle tribute-bandéw.’
Szczerze méwigc nie myslalem o tym,
ale skoro graliémy na swoich ptytach
solowych, to warto by bylo wyruszy¢

w trase. A skoro bedziemy juz w trasie,
to dlaczego nie mieliby$my pograé
numerdw Toto? A jesli bedziemy je grac,
to czemu nie pod szyldem Toto?
ZrobiliSmy wigc nowa wersje. ‘Psy

z Oz’ to jej stodka nazwa. ZlozyliSmy
sktad w 10 dni. WzieliSmy bebniarza ze
Snarky Puppy (Robert ‘Sput’ Searight
—przyp.red.), Johna Pierce’a z kapeli
Hueya Lewisa — méj stary kumpel,
graliSmy razem w szkole $redniej —

i Steve’a Maggiore, ktéry gra na drugim
klawiszu i §piewa.

Otrzasneli$my sie z kurzu i zdecydowali-
$my odgrzewac kilka hitéw Toto, zrobi¢
pare przerébek i dokooptowaé do tego
pare numeréw solowych. Tak dlugo

jak bede tu gral jai Joe, zespdt bedzie
brzmiat jak Toto.”
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Na nowej ptycie Lukathera —1 Found The Sun
Again — ustyszymy miks starych i nowych
cztonkow TOTO. Ale prawdziwa niespodzian-
ka jest udziat w nagraniach Ringo Starra!

PRZYJACIELE

»Gralem z trzema Beatlesami. Pierwszy
McCartney, w ,,The Girl Is Mine” na Thril-
lerze Michaela Jacksona. Potem zrobiliSmy
film Give My Regards To Broad Street oraz
jubileusz The Beatles 50th. Georga spotka-
fem w roku 1992. Grat z nami na benefisie
Jeffa Porcaro, gdzie sie zaprzyjaznilismy. Byt
moim pierwszym gitarowym idolem. Zawsze
chcialem zrobi¢ Ringo Starr’s All-Starr Band
i dziewie¢ lat pézniej jesteSmy dobrymi
kumplami. Nie wiesz nawet jak wspaniale to
uczucie, czué wiez z tymi facetami, by¢ ich
prawdziwym przyjacielem. Dla mnie to na-
dal Ringo. Niektérzy méwig do niego ‘Rich’,
ale nie ja. Dla mnie jest ‘Ringo’, cho¢ czasem
nazywam go tez Szefem. Méwie: ‘Czes¢
Szefie, co stychac?’”
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JESLI BYM SIE
WYLOZYE NA
TAMTEJ SESJI, TO
BYtBY KONIEC
MOJEJ KARIERY. TAK
WIEC LEE RITENOUR
URATOWAL MI ZYCIE
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NIE WIEDZIALEM CO TO SA
DZIEWCZYNY, AW SPORCIE -
BYLEM FAJTLAPA, ALE .
GRALEM NA GITARZE I TO

STALO SIE MOJA TARCZA
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I FOUND THE SUN AGAIN
kawalek po kawatku. . .

,,Plyte nagratem w osiem dni.” — mdéwi Steve —,Wchodzilismy do studia,
bez zadnych préb, nagran demo, bez click-trackéw, zadnego prowadze-
nia przez komputer. Chciatem to zrobic¢ tak jak sie robito we wczesnych
latach 70.: zagraj kawatek, soléwki wykonaj na zywo, ew. dograj wokale.
Chciatem sprawdzi¢, czy nadal potrafie to uciggng¢. Dostownie na mie-
sigc przed lockdownem zebratem wszystkich w studio. Jest prawdziwy
fortepian, bebny, mozesz ustyszeé brzmienie pomieszczenia. Miatem
tam rozkrecone wzmacniacze Bognera. Dodatem do nich odrobine sosu
z boostera, ale generalnie wiekszosc tego idzie bezposrednio z gitary.
Prébowatem uzyskac taki gardtowy sound a’la Beck. Nikt nie gra melodii
lepiej od Jeffa. To boski gitarzysta!”

ALONG FOR THERIDE:

mocny pop-rock, kojarzacy sie z “Talk To Ya Later’,

piosenki napisanej dla The Tubes.
,Tak, datem tego odrobine. Chyba nawet ta sama tonacja. To taki cha-
rakterystyczny riff z trickiem z wajchg — postanowitem zbudowacé na nim
catg piosenke.”

SERPENT SOUL:

klimat prawie jak The Meters, albo jak Dr John.

,David Paich gra tu na fortepianie. Ma to w matym palcu. Z kolei
Jeff Babko moze zrobic cokolwiek zechce — to taki muzyk na poziomie
geniusza, zawsze wie co ma zagrac. Gra tu na Wurlitzerze. Nikt teraz nie
wykonuje takiej muzyki, bagienny rock, wszystko w prostych 6semkach
i szesnastkach.”

THE LOW SPARK OF HIGH HEELED BOVS:

nawigzanie do péznego Traffic, rock z klasg, wajchowe zjazdy,

masywne brzmienie.
»Manipulujac gatkami, znalaztem na tych nowych przetwornikach ztoty
Srodek. Chciatem uzyska¢ naprawde gardtowy sound, bo w obecnych
czasach kazdy kto uzywa przesteru zaczyna brzmiec tak samo. To byta
typowa interakcja na zywo pomiedzy mng a Paichem. To byto prawdzi-

”

we.

JOURNEY THROUGH.:

niekwestionowane Beckizmy okraszone szczyptg Holdswortha.

»Jedno podejscie. To wszystko. Totalny hotd dla Jeffa Becka. Jeff
Babko napisat ten numer dla mnie, a ja myslatem: ‘Jezu, ciekawe jak
Beck by to zagrat?’ Zrobitem to tak jak czutem, dodajgc nieco klimatu Al-
lana, ktdry byt moim bliskim przyjacielem. Nagralismy to za pierwszym
razem i brzmiato jak trzeba. Zadnych poprawek, zadnych dogrywek.”

WELCOME TO THE CLUB:

klasyczny, leniwy laid-back w stylu Joe Walsha.

,The James Gang, 1969. Od tamtego momentu jestem fanem, a te-
raz jesteSmy tez przyjaciétmi. Jest jednym z moich ulubionych muzykdw,
jako kompozytor, producent, gitarzysta... Ma to ‘co$’. Gratem ten numer
jeszcze w szkole. Gregg Bissonette popisat sie genialnymi wstawkami.”

IOy Ie Ny 24918

I Found
The Sun Again

IFOUND THE SUN AGAIN:

piosenka o mitosci z motywem gitarowym

w stylu ‘Sailing’ Christophera Crossa.
»,Dokfadnie. Christopher Cross to bliski znajomy. Zagratem na kilku jego
ptytach. Mdj stynny akord to Pink Floyd potaczony z Christopherem
Crossem oraz Joni Mitchell pod wptywem kwasu. To kawatek dla Amber
Thayer, mojej dziewczyny. Solo byto nagrane na zywo, na zupetnym
spontanie.”

RUNTO ME.:

Motown tgczy sie z wczesnymi Beatlesami.

1o trzy i pét minuty popowej piosenki. Ja, Paich i Joseph Williams
napisaliSmy to dla Ringo jako prezent urodzinowy. Utwér mu sie spodo-
bat tak bardzo, ze sam chciat w nim zagra¢. Komponujgc utwor, starali-
Smy sie wejs¢ w buty Beatlesow, grawitujac lekko ku The Heartbreakers
i tym podobnym klimatom.”

BRIDGE OF SIGHS:

nawigzanie do Robina Trowera, w celu unikniecia szablonowego

nawigzywania do Jimiego Hendrixa.
,To hotd dla Robina, ktéory wedtug mnie nie dostaje tyle mitosci naile
zastuguje. Zawsze lubitem jego muzyke, a obaj wywodzimy sie od
Jimiego. Dodatkowym smaczkiem jest sposéb nagrywania na zywo
w studio — co$ co robit Hendrix. Nigdy nie bede ani Hendrixem, ani
Trowerem, ale grajac ten numer staratem sie by¢ sobg, nawigzujac
jednoczesnie do nich obu.”

WIDZIALEM SWIETNYCH MUZYKOW KONCERTOWYCH, KTORZY

WCHODZILI DO STUDIA I NIE RADZILI TAM SOBIE
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Aria Fiesta
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~KRTYSTKA Z MILIARDAMI WYSWIETLEN

' NAWIELU PLATFORMACH WIDEO (A
' LICZBY TE WCIAZ ROSNA...); PIOSENKARKA
- 1KOMPOZYTORKA, TASH SULTANA,

' ZGRABNIE LACZY ZE SOBA JAZZ, SOUL ¢
I POP. NA NOWEJ PLYCIE TERRA FIRMA

PO RAZ KOLEJNY POKAZALA, NA CO JA

STAC. NAJWYZSZY CZAS POROZMAWIAC |
7 ARTYSTKA, KTORA INSPIRUJA ROCKOWE
LEGENDY GITARY, I KTORA SAMA WYMYKA
~ SIE WSZELKIM KATEGORIOM, NIE TYLKO ZE
WZGLEDOW MUZYCZNYCH...

WEDLUG MNIE NIE MA CZEGOS TAKIEGO JAK ZA

DUZ0 PARTII GITAROWYCH NA PLYCIE!
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\ B NIEUSTANNIE
| | SEYSZE, JAK WIELU
Z ' | MUZYKOW MOW 2
GRS s NIE PRZEJMUIMY
i SIE, POPRAWIMY TO
——— N N | NA ETAPIE MIKSU!
e TO TROCHE JAK
CIAGLE LATANIE
KOLEJNYCH DZIUR

X
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a poczatku roku 2020 Tash
Sultana byla zdecydowanie na
fali wznoszacej. Ta piosenkarka,
kompozytorka i multiinstrumen-
talistka wyprzedata trzy koncerty w Brixton
Academy jeszcze zanim ukazal si¢ jej debiu-
tancki album Flow Stat, na ktérym znalazt
sie jej znany utwor Jungle. Sultana sprzedata
100.000 biletéw na koncerty w swojej ro-
dzinnej Australii i miala miliardy wyswie-
tlerh na réznych platformach streamingo-
wych. Wystepowala jako gtéwna gwiazda
w legendarnym Red Rocks Amphitheatre.
Co ciekawe, méwi o sobie, ze nie chce
okresla¢ swojej plci, ktéra wedlug niej
jest sprawa bardzo plynna...
Pézniej nastat czas pandemii i, jak wielu
muzykéw, artystka byta zmuszona zrobié¢
sobie przerwe. Nie przesiedziala jednak ca-
tego 2020 roku z zalozonymi rekami. ,,Moja
muzyczna kreatywnos¢ wprost eksplodowata.
Znajomi martwili sie, czy ze mng wszystko
w porzadku. Pytali czy jadtam i czy w ogdle
$pie, bo nie wychodzitam ze studia. Doslownie
zniknetam dla $wiata. Ale szczerze méwigc nie
ma lepszego uczucia niz siedzenie w samotno-
§ci i wymy$lanie nowych melodii.”
Rezultatem pracy w studiu jest nowa plyta ar-
tystki, zatytutowana Terra Firma. Sklada sie na
nig 14 kompozycji jazzowych o zabarwieniu
popowo-soulowym. Pandemia zniweczyta
plany Sultany na prace z zespolem, dlatego
byla zmuszona znowu graé sama na wszyst-
Kkich instrumentach. Mato tego — jest réwniez
producentka swojego albumu.

Wydawac¢ by sie mogto, ze przez ta wie-
lozadaniowos¢ ucierpia partie gitarowe
- nic bardziej mylnego. Na ptycie jest
mnostwo gitary...

Tak, gitara jest tu zdecydowanie najwazniej-
sza. Wedlug mnie nie ma czegos$ takiego jak
za duzo partii gitarowych na plycie! Mialam
taki moment, ze kiedy stuchalam utworéw
w radiu i nie styszalam w nich gitary, wyda-
walo mi sie to bardzo dziwne. Jestem fankg
nieustannego doktadania kolejnych Sciezek
i sktadania ich w coraz bogatsza strukture,
czyli nakladanie kolejnych warstw.

Terra Firma jest petna paradoksow. Z jednej
strony to niezwykle bogaty brzmieniowo
album, z wieloma natozonymi na siebie
Sciezkami, z drugiej strony jest na niej duzo
improwizacji.

To prawda, plyta jest wielowymiarowa,

w przypadku niektérych utworéw uzytam
nawet 250 Sciezek. Nie przeszkadza mi

to jednoczesnie improwizowac i pozwoli¢
muzyce ptynaé podazajac za tym, co czuje.
Czasami co$ zagram i mysle: ,,Co to bylo? Jak
ja to teraz zagram w harmoniach? Bardzo lu-
bie harmonie, a to jest trudne przy improwi-
zowaniu. Potem musze sigsé, przeanalizowad
to, co wlasnie zagratam i spojrze¢ na catosé
bardziej analitycznie.

Sama przyznajesz, ze jestes perfekcjonistka.
Potrafisz nagrac 74 wersje tej samej partii na
perkusje...

Tak bylo. Po wszystkim bardzo bolaly mnie
palce i dzwonilo mi w uszach.

Taki materiat jest pewnie bardzo trudny do
zmiksowania.

Mam doé¢ prosta filozofie, jesli chodzi o mik-
sowanie. Staram sie, zeby dana partia byla
wystarczajgco dobra jeszcze zanim zostanie
dolaczona do calosci i tym samym uzyta pod-
czas etapu miksowania. Nieustannie stysze,
jak wielu muzykéw méwi: nie przejmujmy
sie, poprawimy to na etapie miksu! To troche
jak ciagte tatanie kolejnych dziur. Ja chce,
zeby wszystko brzmiato dobrze zanim trafi
na konsole. Takie samo podejscie mam do
partii gitarowych. Gram przede wszystkim
na Stratocasterach i Telecasterach w wersji
relic z klonowymi gryfami. Majg mocne
brzmienie, ktére brzmi dobrze juz przed
etapem miksu. Uzywam przetwornikéw Di-
Marzio Cruiser i Chopper. Staram sie ustawié
je dosy¢ wysoko w taki sposéb, aby lepiej
zbieraly drgania strun i tym samym aby
uzyskaé mocniejszy sygnat. Poza tym lubie
raczej cienkie progi, poniewaz one ulatwiaja
mi wedréwki po gryfie.

TASH SULTANA

Brzmienie gitary na plycie Terra Firma jest
piekne: bardzo czyste, a jednoczesnie ciepte
i bogate.

Zawsze wybieram przetwornik przy gryfie,
ktéry gra szerokim pasmem i daje pelniejszy
dzwiek o wiekszym headroomie. Jestem
fanka gitary rytmicznej i staram sie, aby
brzmienie bylo tak czyste, jak to jest tylko
mozliwe. Moglabym osiagna¢ lepszy efekt
gdybym uzywala cyfrowych wzmacniaczy,
ale wtedy dzwiek bylby zbyt sztuczny i ste-
rylny. Podczas miksowania uzywam dodat-
kowych §ciezek, na ktérych zapinam efekty
przestrzenne. Uzylam efektéw w postaci
wtyczek w aplikacji ProTools, a szczeg6lnie
lubie Chorus Brigade. Oprécz tego sygnat
przepuszczam przez Axe-FX, a nastepnie
wysytam do dwdch Kemperdw. Axe-FX daje
bardzo czyste, naturalne brzmienie, ktére
daje sie tatwo modyfikowaé. Z kolei na
kazdym Kemperze jest zaaplikowana symu-
lacja innego wzmacniacza, co dodatkowo
wzbogaca barwe. Z bogatego zasobu brzmien
Kempera wybieram zazwyczaj emulacje typu
Twin Reverb, Princeton, Vibrolux i Vox. Nic
wyszukanego, po prostu brzmienie czystego
wzmacniacza z odrobing crunchu dla przela-
mania barwy, co jest szczeg6lnie przydatne
w partiach solowych na koncertach. Jesli
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zalgczam mocniejszy przester, to
on réwniez pochodzi z Kempera,
podobnie jak wah.

Choc¢ w utworach stychac klima-
ty hip-hop i funky, twoje partie
gitarowe sa bluesowe. Singiel
Pretty Lady otwiera riff w stylu
Johna Mayera. Wyraznie widac
tu klasyczne wptywy...

Tak, poniewaz jestem wielkg
fanka Lindsey Buckingham,
Jimiego Hendrixa i Johna May-
era, uwielbiam tez muzyke The
Eagles. Lubie taczy¢ ze sobg te
wplywy. Nie robie tego oczywi-
Scie Swiadomie, nie mam pojecia
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jak nazywa sie méj styl gry ani
rodzaj muzyki, jaka tworze.

Z drugiej strony jestes artystkq
nowoczesng. Techniki, ktore
stosujesz, jeszcze niedawno nie
byly znane. Uzywasz cyfrowego
sprzetu, w tym loopera, ktory
umozliwia zagranie tych piose-
nek na zywo.

No céz, mdj sprzet wazy dwie
tony! Co do looperéw to mam
dwa niezalezne urzadzenia tego
typu, ktére sg rozmieszczone po
obu stronach sceny, co daje mi
wiekszg swobode w kreowaniu
Sciezek niezaleznie od tego,

Fi Ei i(»:rz‘i

LUBIE LACZYC ZE SOBA TE
WPEYWY. NIE ROBIE TEGO

0CZYWISCIE SWIADOMIE, NIE MAM
POJECIA JAKNAZYWA SIE MOJ STYL
GRY ANIRODZAJ MUZYKI, JAKA
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Fender Tash Sultana Stratocaster TC

w ktérym miejscu akurat sie
znajduje.

Jednak sekretem twojego swiet-
nego brzmienia jest po prostu
dobra technika gry.

Nawet jesli nie grasz bardzo
technicznie, to nie ma znaczenia.
Chodszi o to, zeby grac najczysciej
jak sie da i trzymac¢ sie rytmu.
Czasami to naprawde wymaga
katorzniczego ¢wiczenia. Sg dni,
kiedy wchodzisz do studia i masz
w glowie metlik, to po prostu nie
jest twdj dzien. Niestety to sie
przektada na twoja gre. Czasami
naprawde mnie frustruje, ze nie

]

jestem w formie. Przeciez gram
na gitarze od trzeciego roku
zycia! Dlaczego mi dzisiaj nie wy-
chodzi ten prosty akord C-dur?

Moze za duzo od siebie wyma-
gasz, w koncu nagratas bardzo
wszechstronng plyte...

Caly czas popelniam bledy,
ciagle sie ucze. Chociaz w tym
momencie naprawde bardzo
lubie sam proces uczenia sie.
Lubie sie przyznad, ze czego$
nie wiem albo nie rozumiem

i poprosi¢ o wyjasnienie. Caly
czas staram si¢ by¢ lepsza

w tym, co robie. @
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Dla Jona Gomma, je

perkusyjnego fi

zdaja sig nie miec
po]vvodu]ace] opa

d szczeki techniki

. h mistrzéw
o ze wspolczesnyc .
rgtrslr(leg mozliwoscl gitary akulit}éczzrés‘]’ o
gran: W rozmowie zdradza sekrety sw
s i wyjasnia jak rodzi sig

magia, kiedy materializuja sie dwa umysly...

rodzony w Blackpool
wokalista i kompozytor
Jon Gomm wspigt sie
W ostatnich latach na
wyzyny kreatywnosci
1 gitarowej techniki. Stosujac podejscie
‘wszystkje-chwyty-sq-dozwolone’ taczy
grane tappingiem flazolety, podciaganie
nut stroikami, obureczne granie rytméw
i wiele innych technik w catosé, ktéra
Sprawia wrazenie jakby nie gral jeden
cztowiek, a cala orkiestra.
W roku 2020 bylismy §wiadkami
Wprowadzenia sygnowanego przez Jona
modelu JGM10 do katalogu Ibaneza.
To doktadnie przemyslana i starannie
zaprojektowana maszyna, ktéra ma
sprostac wymaganiom stawianym jej
przez artyste tego formatu. To 0 nim
powiedziat kiedys Stephen Fry, 7e jest
‘wszechstronnie utalentowanym geniu-
szem’, ktory ‘gra na gitarze tak, jak nikt
przed nim’. Z pewnoscig, jesli jest na
swiecie ktos, kto o gitarze akustycznej
wie wszystko, $miato mozna przypusz-
czac, ze tg osobg jest Jon Gomm.

Jesli chodzi o Twojego sygnowanego
Ibaneza —w jaki sposéb zadbates, by
model ten odpowiadat potrzebom
Wspotczesnego gitarzysty fingerstyle?
Wszyscy bylismy $wiadkami jak caty
ten styl gry sie rodzit, od kompozytoréw

piosenek takich jak ja, uzywajacych
tappingu i perkusyjnych technik, po
magikéw grajacych niesamowite covery
solowe znanych utworéw na YouTube.
Ibanez chciat stworzy¢ model, ktéry
adresowany bedzie do ludzi fascynu-
jacych sie nowym stylem i zglosit sie
do mnie, abym im ten pomyst pomdgt
zrealizowac. Bylo to niesamowite
doswiadczenie, a ekipa Ibaneza okazata
si¢ bardzo otwarta. Gitara ma wiele
nowych rozwigzan, takich jak zupet-
nie nowatorskie ozebrowanie, majace
podkreslié niskie pasmo i harmoniczne,
niespotykang gdzie indziej ergonomie,
czy Swietny system pickupéw. Model
JGM10 brzmi rewelacyjnie, a trudne
techniki wspbiczesnego fingerstyle gra
sig na nim latwo. Wspominam o tym,
bo préba zagrania ich na innej gitarze,
do tego nieprzystosowanej, moze oka-
zad si¢ koszmarem.

Ibanez stynie z mocnych rockowych
konstrukcji i szybkich elektrykéw,
pozostawiajac akustyczng czesc swego
katalogu w cieniu...

Uwielbiam takze gitary elektryczne tej
marki. Kiedys nawet wstawitem gryf
od Jema do mojej taniej gitary, dzieki
czemu miatem szybka powierzchnie do
grania i fajne markery. Bytem kiedys na
ekspozycji Ibaneza na targach w Niem-

czech, wyzywajac sie beztrosko na
modelu sygnowanym przez Joe Satria-
niego. Wywigzata sig rozmowa z ekipg
i poruszylem temat unowoczesnienia
akustycznych Konstrukgiji tak, jak robig
to z elektrykami. Teraz, kiedy pomysle,
Ze jestem czescig tego wszystkiego — to
wydaje sie tak nierealne. To sprawi, ze
odbiér marki z pewnoscig sie zmieni.

WejdZmy niecow gltab Twojej techniki.
Jakie sg najbardziej Wymagajace aspek-
ty wspétczesnego fingerstyle?
Dla mnie najbardziej Wwymagajace sa
proste rzeczy. To dlatego zamiast nich
gram te skomplikowane! Ludzie zwykle
Zmagaja sie z niezaleznoscig — przykta-
dowo, granie jednoczesne linii basowej
tappingiem i melodii flazoletami, czy
jakiejkolwiek innej kombinacji technik
wykonywanych w tym samym czasie.
Ale wedtug mnie stowo »hiezaleznogé”
jest tu dosé mylace, bo ludzie myéla, ze
trzeba mie¢ do tego dwa niezalezne mo-
2gi, ze uczysz sie partii A i partii B, a po-
tem grasz je razem, jakbys jedng rekg sie
stukat w glowe, a drugg robit kétka na
brzuchu. To zupenie nie tak. Ja nie ucze
si¢ dwéch rzeczy oddzielnie, tylko od
razu catosci. Biore na warsztat krok po
kroku, obserwujc co robi kazda z1rak
w danym momencie. To wolny proces,
ale za to skuteczny, wiec paradoksalnie

]
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w diuzszej perspektywie daje
szybsze efekty. Wéwczas, kiedy
juz umiem zagra¢ caly motyw,
te ‘dwa moézgi’ sie materiali-
zuja i zauwazam, ze potrafie
przelaczaé pomiedzy rekami
swoja uwage — z lewej na
prawa, z prawej na wokal,

z wokalu na kota drapigcego
moja noge, cokolwiek!

Jaka rade miatbys dla czytelni-
kéw, ktdrzy pragng zamienic
swojego akustyka w zestaw
perkusyjny?

Grajcie lekko. Jesli chcecie gra¢
rytmy na korpusie gitary, mu-
sicie robi¢ to delikatnie. W ten
sposéb bedziecie mogli wydoby¢
wiele réznych barw z réz-

nych czesci korpusu, a balans
pomiedzy elementami perkusyj-
nymi a dzwiekami gitary bedzie
lepszy. Jesli bebnisz z ta sama
sila, z ktéra atakujesz struny,
zaczynasz brzmie¢ jak kto$ kto
rozwala szope za pomocg miota
(Smiech)... Co szczerze méwiac,
chetnie bym zobaczyl. Mysle, ze
wszystko opiera si¢ na solidnym
opanowaniu podstaw. Nieroz-
sadnie jest zaczynac od razu od
tappingu i stukania. Nie chodzi
o to, zeby nie uzy¢ okazjonalne-
go slapu czy uderzy¢ w pudto
podczas grania fingerstyle, zeby
brzmie¢ bardziej nowoczesnie.
Ale warto jest sprébowac zbudo-
wacé swoj wiasny styl wokét catej
kolekcji nowoczesnych technik.
Osobiscie éwicze skale i arpeggia
kazdego dnia — to wszystko musi
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by¢ w fundamencie naszej gry,

a tego wiasnie brakuje najcze-
Sciej mlodszym gitarzystom.
Obecnie, dzieki internetowi,
mozna sie nauczy¢ czegokol-
wiek... ale niekoniecznie pomoze
to zrozumieé, co wilasciwie jest
wam najbardziej potrzebne.

Stroje alternatywne takze graja
duza role w efektywnym wyko-
rzystaniu instrumentu. Z ktérych
najczesciej korzystasz?
Powiedzialbym, ze uzywam
wszystkich strojéw poza
standardowym! Rézne stroje
pozwalaja na latwiejszy dostep
do okreslonych tonacji, czy
specyficznych akordéw. Niektére
ze strojéw przeze mnie wykorzy-
stywanych to popularne Open
D, czy DADGAD. Pozostale sg
mniej typowe i traktuje je jak
co$ w rodzaju czystego ptétna,
poniewaz w nich wszelkie kropki
na gryfie i znane mapy znikaja.
Wéweczas zostaje sam na sam

ze swoim stuchem i wyobraz-
nig. Przykladowo, w jednej

z nowszych piosenek — Universal
Biology — stroje gitare do akordu
Bmadd9, co nadaje catosci
charakterystycznego posmaku
harmonicznego minoru.

A propos, Twéj ostatni album
—The Faintest Idea - jest
bardziej zorientowany na
piosenki niz wszystko co do
tej pory stworzytes...

Jestem z niego naprawde dumny.
Rozwinglem swoje wlasne

podejscie do komponowania,
gdzie proces dzieli sie na dwa
etapy. Pierwszy odbywa sie
gtéwnie w mojej glowie — za-
zwyczaj tam powstaje melodia,
tekst i zarys harmonii. Zaden

z tych elementéw nie jest jeszcze
‘wykuty w kamieniu’, ale mam
juz przynajmniej wizje tego jak
kawatek bedzie wygladaé, po co
go pisze, co chce wyrazié i jakich
muzycznych smaczkéw uzy¢.
Kazdy moze to zrobié — jesli
tylko styszysz muzyke w glowie,
potrafisz sobie nucié, albo gra¢
na pianinie chociazby jednym
palcem, mozesz tak kompono-
wacé. W drugim etapie biore do
reki gitare i woéwczas postrze-
gam sie jako aranzera. To tak
jakby ktos cie zatrudnil, zeby$
wymyslit fajny, gitarowy aranz
ich piosenki. W ten sposéb moge
sobie pofolgowac z technika

i nie mie¢ wyrzutéw sumienia.
Poniewaz piosenka juz powstala
w mojej glowie, wszystko co wy-
mys$lam dalej ma wobec niej role
podrzedna — ma jej stuzy¢.

Co jeszcze znajduje sie w Twoim
sprzetowym arsenale? Masz
jakies efekty, albo pluginy klu-
czowe dla Twojego brzmienia?
A wigc to jest méj Ibanez JGM10
— kurcze, uwielbiam to méwié
(Smiech) — z customowym combo
pickupéw Fishmana Rare Earth

Blend i Powertap. Gitara wpieta
jest do MOTU Ultralite. To male
pudeteczko moze stuzy¢ jako
mikser do gry na zywo, albo jako
interfejs do nagrywania. Potem
jest BOSS OC-5, ktéry jest
moim ulubionym efektem oraz
sekretng bronig, produkujaca ten
gteboki bas. Wczesniej uzywa-
fem OC-3, ale nowa wersja ma
bardziej zwarty i czysty sound.
Mam tez Zooma MS-70CDR,

z ktérego biore pickne poglosy

i delaye. Oba te efekty to najle-
piej wydane pienigdze. Uzywam
takze TC Helicon VoiceLive,
bardzo poreczne urzadzenie do
gitary i wokalu. Potem sygnat
idzie do wzmacniaczy Blackstar
Sonnet — mam dwie sztuki, zeby
pokry¢ scene sygnatem stereo.

Jacy gitarzysci mieli na Twoja gre
najwiekszy wptyw i dlaczego?
Michael Hedges jest moim bo-
giem. Wynalaz! na nowo gitare.
Techniki, brzmienie, stroje, cate
to jego podejscie. Uwielbiam

go i kocham wszystko co zrobit.
Z kolei moje perkusyjne zape-
dy zawdzieczam pierwszemu
nauczycielowi gitary, ktéry po-
kazywal mi jak sie gra flamenco.
Powiem szczerze, ze z biegiem
czasu inspiruja mnie bardzo réz-
ne rzeczy, szybko staje si¢ fanem
czegokolwiek, co zafascynuje
mnie w danej chwili i jest dla
mnie nowe...©

FOT. TOM MARTIN / ELIZABETH GIOMM
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Jego ojciec byl jednym z najlepszych gitarzystéw,
jacy sie kiedykolwiek urodzili. Syn Eddiego
Van Halena — bo o nim tu mowa —jest dumnym
kontynuatorem spuscizny ojca. Wolfgang Van
Halen opowiada nam o swojej nowej ptycie
Mammoth WVH, na ktérej sam zagral na wszystkich
instrumentach, w tym na legendarnej gitarze
Eddiego - slynnym Frankensteinie. Méwinam
o wspomnieniach z dziecinstwa, opow1ada czego
nauczyl go ojciecijak to bylo wystepowac z nim

iedy album Mam-
moth WVH ujrzat
$wiatlo dzienne,
Wolfgang napisal
na Twitterze: ,,Chce
podazaé wlasng
Sciezka”. Nie znaczy
to jednak, ze muzyk dystansuje
sie od ojca. Nazwa zespo-
tu i tytut plyty, Mammoth
WVH, sa uktonem w strone
Van Halen. Zespét nazywat
sie Mammoth dawno temu,
jeszcze przed zmiang nazwy
na Van Halen. Dodatkowo
album otwiera utwér Mr Ed
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razel na scelnie

z zagrywka z tappingiem, ktéra
jest puszczeniem oka w strone
fanéw Eddiego. Na plycie nie
brakuje takich odniesien, ale
caly krazek jest dowodem na
to, ze Wolf szuka wlasnego
muzycznego stylu. Z muzy-
kiem spotykamy sie w jego
domu w Kalifornii.

Gratulujemy nowej ptyty!
Mammoth WVH spotkat sie

z entuzjastycznym przyjeciem.
Czy spodziewates sie takiego
odzewu fanéw?

Ukazaly sie cztery piosenki

iludzie sa naprawde zadowo-
leni. Nie spodziewatem sie,

ze plyta spodoba sie tylu oso-
bom. Wlasciwie to niczego sie
nie spodziewatem. Po prostu
nagratem te plyte dla siebie.
Wspaniale, ze tak dobrze
zostala przyjeta.

Granie na zywo w telewizji
utworu Distance musiato by¢
dla ciebie trudnym przezy-
ciem. To hotd, ktéry chciates
ztozyc tacie...

Tak, granie go na zywo bylo
dla mnie duzym przezyciem.
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Na- granie
hot- dudla
taty bylo czyms$ zupelnie

naturalnym. Gdy Zzyje sie obok kogos tak wy-
jatkowego, ma sie potrzebe podziekowania
tej osobie, uczczenia jej. Nie ma w tym nic
dziwnego. To nie ten utwér mial sie ukazaé
jako pierwszy, ale w tej sytuacji tak wiasnie
postanowilem. Stylem nieco odbiega od calej
plyty, ale wcigz w pewien sposéb do niej
pasuje. Caly dochéd z singla zostat przezna-
czony na fundacje muzyczng Mr Holland's.
Chociaz oczywiscie sa tacy, ktérzy méwia, ze
wykorzystatem $mier¢ ojca dla stawy. Ja go
po prostu kocha-
tem i chcialem
pokazac to swia-
tu. Uwazam, ze
fani Van Halen
potrzebowali
takiego zamknie-
cia. Piosenka
moéwi o stracie,

a kazdy z nas

jej doswiadczyt
w takiej czy
innej formie. Pod
piosenkg mozna
przeczytaé rézne
komentarze, na przyklad: ,Wtasnie stracilem
ojca, uslyszalem te piosenke w radiu i na-
prawde mnie poruszyla.” Nie spodziewatem
sie, ze ten utwor zostanie odebrany w ten
sposéb przez tak wielu ludzi.

Na plycie jest ukrytych kilka niespodzianek.
Czy zakonczenie do utworu Don't Back
Down to cytat z So This Is Love Van Halena?
Tak, z tym ze tata uzyt do tego kostki, a ja
postanowilem wykorzystaé efekt phaser, aby
uzyska¢ nieco inne brzmienie. Jestem zasko-
czony, ze ludzie tak szybko to wychwycili!
Tak samo jest z tylem okladki. Wiele oséb od
razu zauwazylo, ze szata graficzna i utozenie
utwordw jest takie samo, jak na pierwszej
plycie Van Halen. Tak, w kilku miejscach
puszczamy oko do fanéw.
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Nie stronisz od odniesier do Van Halen.
Rzeczywiscie tak jest, ale z drugiej strony to
sg jedynie drobiazgi. Nie onanizuje sie do
utworéw Van Halen, jesli wiesz o co mi cho-
dzi. Nie nagrywam coveréw Panamy i nie
przymilam sie fanom Van Halen. Niekté-
rzy ludzie nie lubig mnie za to, ale c6z —ja
po prostu jestem soba. Méwie im: jesli
chcecie stucha¢ muzyki Van Halen, idzcie
na ich koncert!

Jak radzisz sobie z hejtem?
Raz lepiej, raz gorzej. Czasami za duzo sie
go na mnie wylewa, wtedy mam ochote po-

wiedzie¢ ludziom, zeby si¢ odpierdolili. Ale
hejt nigdy nie zniknie, po prostu raz radze
sobie z nim lepiej, raz gorzej. Czasami udaje
mi sie to ignorowaé. Bywa, ze jaki$ dupek
wrzuci co$ naprawde bzdurnego i mam duza
satysfakcje jak jednym malym palcem moge
polozy¢ go na topatki.

Bytem zaskoczony, kiedy ustyszatem twoj
tapping w utworze Mr Ed.

Dlatego wtasnie zatytulowalem te piosenke
Mr Ed. To byt tylko tytut roboczy, bo riff
zaczyna sie od motywéw granych tappin-
giem. Ale tytul bardzo mi sie podobal, wiec
go zostawilem.

Tekst piosenki nie ma nic wspdlnego z two-
imtatg?

Tu jest pewna niespéjnosé. Rzeczywiscie
ludzie sie czepiaja, ze tekst nie jest o tacie.
Piosenka opowiada zupelnie o czym innym.

Jest jeszcze soléwka w utworze You're To
Blame, ktéra bardzo sie wyrdznia.

Tak, ta soléwka to punkt kulminacyj-

ny plyty. Nie chcialem, zeby krazek byt
przetadowany soléwkami. Chcialem zagraé
partie solowe jedynie w tych utworach, ktére
rzeczywiscie tego wymagaly. Akurat do tej
kompozycji soléwka pasowala idealnie.

Pod jednym twoim nagraniu wideo do-
stgpnym na internecie Paul Gilbert napisat
komentarz: ,Swiatowej klasy wibrato,
doktadnie takie, jak ojca”. Na tej ptycie
twoje wibrato w ogéle nie przypomina tego

ZEWSZAD CZERPIE INSPIRACJE,
ALE NA PEWNO NIE DZIEJE SIE
TO NA POZIOMIE SWIADOMYM.
ROBIE MUZYKE, KTORE) SAM
CHCIALBYM StUCHAC

u Eddiego. Czym sie inspirowates?

Niczym szczegélnym. Po prostu gram tak,
jak gram. Nie mialem tutaj zadnych konkret-
nych gitarzystéw na mysli. Zewszad czerpie
inspiracje, ale na pewno nie dzieje sie to na
poziomie Swiadomym. Robie muzyke, ktérej
sam chcialbym stucha¢.

Gdzie nagrywates nowg ptyte?

Niektore partie wokalne nagrane byly tutaj,
w moim domowym studiu. W tym pokoju
nagralem wokal do Distance i Resolve,

ale wiekszo$¢ materiatu zarejestrowatem

w studiu Van Halen, 5150. Wiekszos¢
nagrywali$my na taSmie, dzieki czemu brzmi
to naturalnie. Elvis (nasz producent Michael
»Elvis” Baskette) Swietnie spisat sie miksujac
caly material.

Opowiedz nam o gitarach na tej ptycie.
Na czym jg nagrywates? W teledysku

do Don't Back Down grasz na Fenderze
Stratocasterze.

Nigdy nie nagrywalem na Stratocasterze, ale
pomyslatem, ze chcialbym jednego mie¢. Do
nagrania uzywatem gléwnie gitary Gibson
ES-335, na ktérej gram w tym wideo.
Gralem tez na EVH Wolfgang Custom.
Wszystko odbywalo sie dos¢ spontanicznie,
ale przede wszystkim gralem na Gibsonie

i czarnym Wolfgangu.

Uzywates sprzetu
ojca?

Tak. W soléwce do
Mammoth i Feel gram
na jego stynnym Fran-
kensteinie.

Jakie to uczucie gra¢ na
jego gitarze?

Na pewno czutem
historie tego instru-
mentu. Trzymanie jej
w rekach byto jednak
troche przerazajace

— granie na najstynniej-
szej gitarze §wiata budzi respekt. Pamietam
kiedy wyciagaliSmy ja z sejfu, tata bral ja

do reki, grat kilka dzwiekéw i méwit: ,,Brzmi
mniej wiecej tak samo”, po czym rzucat jg na
kanape i szed! do swoich zaje¢. My na moment
wstrzymywaliSmy oddech i sprawdzaliSmy

czy gitara jest cata. Dla niego to byl tylko stary
sprzet, ktéry kiedy$ sam zmontowal, a dla nas
—najstynniejsza gitara na §wiecie.

Jakich wzmacniaczy uzywates?

Jesli chodzi o wzmacniacze, wszyscy bardzo
sie postaraliSmy, zeby nie powielaé brzmie-
nia taty. UzyliSmy kilku wzmacniaczy

5150, ale tez paru Marshalli: czerwonego
100-watowego Marshalla Superlead z lat
70. i Superlead 1959. Wszystkie gtowy Mar-
shalla zmodyfikowalem dodajgc dodatkowy
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NIE NAGRYWAM COVEROW PANAMY
| NIE PRZYMILAM SIE FANOM VAN
HALEN. NIEKTORZY LUDZIE NIE
LUBIA MNIE ZA TO, ALE COZ - JA PO
PROSTU JESTEM SOBA

WOLFGANG VAN HALEN

stopien gainu. Kombinowali-
$my z réznymi konfiguracjami
kolumn. ZmienialiSmy w nich
gtosniki — Celestion G12H-30,
G12M-25iG12-EVH - zeby
uzyska¢ bardziej zréznicowane,
pelniejsze brzmienie.

Jakich efektéw uzywates?

Jesli w ogéle uzywalismy efek-
téw, to tylko do dogrywek i do
konkretnych fraz. W utworze Do-
n't Back Down pojawia sie efekt
fuzz Foxx Tone Machine. Czy
bylo wiecej sprzetu? Szczerze
mdéwiac nie pamigtam.

A co ze stynnym wzmacniaczem
twojego taty? Mam na mysli
Plexi— 100-watowego Marshalla
21959 roku. Twdj tata uzywat
go do nagrania najstynniejszych
albumoéw Van Halen. Wiesz co
sie znim stato?

Tak, ale nie powiem gdzie jest
(Smiech). Powiem tylko, ze jest
W naszym posiadaniu i trzyma-
my go w bezpiecznym miejscu.

Styszatem, ze byt uszkodzony.
Na pewno co$ takiego sie
zdarzylo. Tata wielokrotnie go
naprawial, ale potem jego gusta
brzmieniowe nieco sie zmienily.
Pamietam jak byliSmy w trasie
w 2012 roku, odwiedzili nas za
kulisami Mike McCready i Eddie
Vedder z Pearl Jam. Mike méwi
do taty: ,,Pierwszy album Van
Halen mial rewelacyjne brzmie-
nie”, a tata sie skrzywil i mowi:
»Nie, stary. Ta plyta brzmi
okropnie!”. Mike na to: ,,No
c6z... mnie sie podoba.”

Sa cate fora internetowe
poswiecone brzmieniu z tego
albumu. Ludzie starajq sie je
odtworzy¢. Jak by to ustyszeli,
byliby zdruzgotani.

Mysle, ze tata wolalby, zeby
ludzie zamiast staraé sie go
nasladowacé, poszukiwali wia-
snego brzmienia. Wiesz, gusta
si¢ zmieniaja. OczywiScie tata
uwielbial swoje wzmacniacze
5150, przeciez ciagle rozbudo-

wywal swéj rig.

Grasz na wszystkich instru-
mentach na tej ptycie. Jak to
zmienito twoje podejscie do
partii gitarowych?

To byta raczej praca zespolowa
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i wspdlny proces twdrczy.

W studiu Scisle wspdtpraco-
walem z Elvisem na konsoli

iz Mattem Bruckem jesli eho-
dzi o wzmacniacze. Zawsze pro-
wadzilismy dialog i zastanawia-
liSmy sie, co bedzie najlepsze
dla danego utworu. Wchodzac
do studia nie mialem gotowego
produktu, dopiero tam rozpo-
czat sie proces poszukiwania
idealnego brzmienia.

Jakie sg twoje ulubione partie
gitarowe na tej ptycie?

W soléwcee do You'll Be The
One uzylem talk boxa. Nagry-
walismy soléwki i Elvis méwi:
»Mam tu talk box, moze go
gdzie$ dotozymy?”. To byto
fajne doswiadczenie, ale samo
nagranie bylo trudne, bo caty
czas stycha¢ byto jak wydy-
cham powietrze przez nos.

W konicu musialem zaklei¢
sobie nos i tak to nagralismy.

Napisates na Twitterze, ze
jeden z twoich ulubionych
utworéw to Think It Over.

To tez ulubiona piosenka taty.
To jedna z bardziej popowych
piosenek na plycie. Podoba-
1o mi sie co tata powiedziat

o tej soléwre: to solo w stylu
George'a Harrisona: nic zbyt
wymyslnego, ale idealnie
wspblgra z melodig i dopelnia
piosenke. To byl dla mnie
komplement.

lle miates lat, kiedy zaczates
graé na gitarze?

Od zawsze bylem perkusista.
Po gitare siegnalem w wieku
okoto 12 lat. Chciatem zagraé
utwoér 316 Van Halen na po-
kazie talentéw w szdstej klasie.
To byl pierwszy utwdr, jakiego
nauczylem sie gra¢. Potem tata
nauczy! mnie gra¢ powerchor-
dy. Od tego sie zaczeto. Ludzie
méwig: ,,On mial po prostu
bardzo dobrego nauczyciela.”
Tata nigdy nie byt dobrym
nauczycielem.

Czy miate$ w takim razie innych
nauczycieli?

Nie. Tata pokazal mi power-
chordy, potem uczylem sie

juz sam. Stuchalem muzyki,
ktéra mi sie podobata, uczylem
sie z tabulatur. Sam wszystko

rozkladatem naiezynniki pierw-
sze. Dlatego czuje sie pewniej
jako gitarzysta rytmiczny,

a nie prowadzacy. Oczywiscie
zagram partie prowadzace, ale
gra rytmiczna to €o$, w czym
czuje sie lepiej. Nie chce na sile
starac¢ sie by¢ jak tata. Jestem.
inny. Moge nasladowa¢ wielu
gitarzystéw, ale nie goscia od
shreddu (Smiech). Owszem,
jest troche tappingu
w utworze Mr Ed, ale
ta piosenka sie tego
domagata.

W takim razie co cie
inspirowato przy

nagraniu tej ptyty?
Muzyka Van Halen
zawsze bedzie mnie
inspirowad, nie chce

sie od tego odcinaé.

Mam to we krwi. Poza
tym uwielbiam wszystko
od AC/DC po Foo Fighters,
Nine Inch Nails czy Tool.
Zespotem, ktéry nieustannie
mnie inspiruje, jest Jimmy Eat
World. Mysle, ze stychaé to
choéby w kompozycji Think It
Over. Moge jeszcze dorzucié
do kompletu Alice In Chains

i Queens Of The Stone Age.
Wplyw Alice in Chains stychaé
w utworze The Big Picture.
Jestem dumny z tego kawatka.

Jak to jest uczy¢ sie grac na
gitarze z najlepszym gitarzysta
Swiata za Sciang?

Dla mnie on byl przede
wszystkim tata, a nie Eddiem
Van Halenem. Czegokolwiek
sie uczylem, zachecat mnie

i dopingowat mi. Cieszy! si¢
moimi sukcesami. Nie robilem
tego, zeby go zadowoli¢. Nie
gralem na gitarze dlatego, ze
czulem sie zobligowany swoim
nazwiskiem. Robilem to, bo
naprawde tego chciatem.

Pragnatem, zeby muzyka stata
si¢ czesScig mojego Swiata. Tata

do niczego mnie nie zmuszat. Byt

szczesliwy, jak widzial, ze budzi
sie we mnie prawdziwa i szczera
muzyczna pasja.

Kiedy$ wspomniates, ze po-
siadanie takieg@’taty onie-
Smielato cie.

Dorastajge;w ogdle tego nie
odczuwalem.!Jak patrzgmna

toz perspek-

tywy, fak-
tycznie to moze by¢ onieSmie-
lajgce. Choc nigdy sie z nim nie

poréwnywalem. Zawsze znajdzie

sie ktos, kto,bedzie mnie
poréwnywal z tatgh Fani Van
Halenaméwia: ,,No tak, on ma
juz trzydziestke na karku. Eddie
w jego wieku juz nagrywat Fair
Warning!”. Poréwnywanie mnie
do niego naprawde nie jest fair.

Fajnie byfo ustyszec te swin-
gujacerytmy w utworze Don't
Back Down. Van Halen zawsze
byt zespotem, ktéry umiat tak
podchodzi¢ do rytmu.

Mito mi, ze tak méwisz. Pod wi-
deo mozna przeczyta¢ komenta-
rze w stylu: To jest Zzywcem $cig-
gniete z tej czy tamtej piosenki.
To nawet nie jest nagrane w tej
samej tonacji. Ludzie doszuku-

WOLFGANG VAN HALEN

ja sie na site podobienstw lub
checi kopiowania z mojej strony.
Co ciekawe, tytul roboczy tego
utworu brzmiat ,,Sabbath”, bo
jest bardzo w stylu Sabbath. M6j
inzynier dzwieku raz zle go od-
czytal i od tej pory nazywaliSmy
go ,,Salt Bath” (Smiech).

Czy twoj wujek, Alex Van Halen
(perkusista Van Halen) uczyt cie
gry w typowy dla niego sposob?
Czy to jest cos, co przyswoites
sobie w sposéb naturalny?
Jest takie zdjecie, na ktérym
mam trzy czy cztery lata i wale
w jego bébny. Miat zawsze
dtugie pateczki, ktére
w rekach trzylatka wygla-
daja monstrualniegPuzo
graliSmy razem, wiele
rzeczy przejatem od nie-
go w sposéb naturalny.
Al tata i ja bardzo duzo
razem ¢wiczyliSmy
w studiu. To prawda, ze
praktyka,czyni mistrza.

Czytata dawat ci rady
zwigzane z komponowa-
niem kawatkéw?

Raczej nie, to wszystko przy-
szlo naturalnie. Chcialem pisa¢
piosenki, ktérych sam lubitbym
stucha¢. Z drugiej strony samo
przebywanie z nim i obserwowa-
nie go przy pracy na pewno wiele
mnie nauczylo. Pewne rzeczy
chciatem robi¢ tak samo, a inne
po swojemu.

Czy duzo musiates éwiczy¢ na
basie przed nagraniem ostatnie-
go albumu Van Halen, A Diffe-
rent Kind of Truth?
Zdecydowanie tak, poniewaz
muzyka grupy nieustannie
ewoluowala na przestrzeni lat,
a ja chciatem stworzy¢ tu cos
nowego. Tata pisal muzyke

w zupelnie inny sposéb pod
koniec zycia, ciagle si¢ rozwijat
jako muzyk. Mysle, ze niekt6-
rzy ludzie nie byli fanami tej
zmiany, ale prawda jest taka,
ze jego pomysly i choéby samo
podejscie do tworzenia melodii

NIE CHCE NA SILE STARAC SIE BYC JAK
TATA. JESTEM INNY. MOGE NASLADOWAC
WIELU GITARZYSTOW, ALE NIE GOSCIA OD

SHREDDU (SMIECH)
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zmienialy sie przez lata.

Oczywiscie nie sadze, ze to

jest zla rzecz, wrecz prze-

ciwnie — moim zdaniem to

wspaniale, gdy artysci potrafig

wyjs¢ poza schemat i rozwijaja

sie. Z drugiej strony niezmiernie

wazne jest to, aby méc wrécic

i przyjrze¢ sie temu, co sprawilo, ze
Kklasyczne utwory brzmialy w taki,

a nie inny sposéb. Dlatego pomysla-

tem, Ze dobrym pomystem jest spraw-
dzenie niektérych starszych nagran demo
i wyciagniecie z nich wnioskéw. Wiele ze
starszych pomysléw zostato wykorzysta-
nych na plycie A Different Kind of Truth,
poniewaz pomyslatem, ze to dobry sposéb
na nawiazanie do najbardziej klasycznych
nagran Van Halen. Oczywiscie nie zabrakto
tu tez zupelnie nowych rzeczy.

Wyglada na to, ze rzeczywiscie bardzo
gteboko poczutes klasycznego ducha Van
Halena. Kiedy odbyta sie pierwsza trasa
koncertowa z Davidem Lee Rothem, fani byli
podekscytowani setlista, poniewaz byto na
niej kilka zmian.

Tak, jedna rzecza, ktéra robilem podczas
kazdej trasy, byto uktadanie setlisty. Naj-
bardziej podobata mi sie trasa z 2015 roku,
bo wtedy naprawde graliSmy najlepsze
kawatki. Na scenie nie zabraklo m.in.
Dirty Movies, In A Simple Rhyme, Women
In Love i Drop Dead Legs. Bytem bardzo
podekscytowany tym, ze to zagralem!
Naprawde fajnie bylo siegnaé gleboko do
zrédet i poczué klimat tamtych nagran.
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Wyglada na to, ze nie tylko jeste$ czfon® e
kiem rodziny Van Halen, ale tez wielkim”
fanem tej grupy...

O tak, na pewno. Zanim trafilem do ze-
spolu, nieustannie stuchalem nagran Van
Halen. Teraz podchodze do tego bardziej
analitycznie i profesjonalnie, ale kiedys

po prostu bylem zafascynowany tymi
dzwiekami, czyli tak — bytem prawdziwym
fanem (§miech). Mysle, ze wchodzac w to
naprawde wiedziatem, co inni fani chcg
uslyszeé, wiec zrobilem co w mojej mocy,
zeby jako$ to wszystko posktadaé.

=
=

MYSLE, ZE TATA
WOLALBY, ZEBY LUDZIE
ZAMIAST STARAC SIE

GO NASLADOWAC,
POSZUKIWALI WEASNEGO
BRZMIENIA

Jak odkrytes te rzeczy? Czy twoi rodzice

puszczali ci kawatki Van Halen?

Pamietam, jak siedzieli w studiu podczas
nagrywania Me Wise Magic — zupelnie no-
wego utworu z Davidem Lee Rothem, ktéry
pojawil sie na wydawnictwie Best Of Volume
1 z 1996 roku. Przypominam sobie uczucia,
ktére mi wtedy towarzyszyly. Myslatem, ze
to po prostu niesamowita piosenka. Prawdo-
podobnie albumem, ktéry pojawil sie w cza-
sie, kiedy dorastatem, byt Balance z 1995
roku. Do tej pory jest mi on bardzo bliski.
Patrzac na to z perspektywy czasu moge
powiedzie¢, ze po prostu fajnie byto przygla-
dac sie karierze mojego taty i wszystkiemu,
co robit. W teledysku do utworu Distance
jest kilka fragmentéw, w ktérych méj tata
ija siedzimy razem przy pianinie. Pocho-

dzit z wiekszego, 15-minutowego filmu, na
ktérym nauczy! mnie gra¢ Why Can’t This Be
Love. To naprawde wyjatkowy material.

W sieci jest wideo, na ktérym grasz Eruption.
Czy odkrytes to siedzgc tam z ptyta jak milio-
ny innych gitarzystow?

Niezupelnie. Widzialem, jak tata gra to za
kazdym razem, gdy mieli$my prébe, wiec

po prostu zaczalem sam go grac. Troche sie
domyslilem sam, a tata nakierowywal mnie
méwigc, co mam poprawic, np: nie tak, to
musisz zrobi¢ w ten i ten sposéb. Po kilku ta-
kich rozmowach i dopracowaniu kilku miejsc
udato mi sie tego nauczy¢. Nie jest to wiec

© tak, jak wszyscy to sobie wyobrazaja, czyli
- ze ojciec méwi: ,,Dobrze, synu, masz juz
- szesna$cie lat, wiec najwyzszy czas usigsé

i nauczy¢ sie gra¢ Eruption!” (§miech).

- Swoja droga nigdy nie myslalem o tym,
- aby grac to na scenie, poniewaz mdj tata
1 juz to zrobit, wiec dlaczego sam mialbym to

+zrobié? Ja chee by¢ soba. @
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2091 T FACETEM JEST
FUNKY NASZYCH CZASOW KTFORY WYDAL PIEC
PLYT W CIAGU JEDNEGD ROKU - W T¥M CZTERY
SOLOWE [ JEDNAKOLABORACJA Z PIANISTA JONEM
BATISTE. W NASZEJ ROZMOWIE, CORY NAKRESLA
SWA ARTYSTYCZNA PODROZ W 10 WYBRANYCH

“TRACKACH...
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»Oczywiscie to, kim jestem jako gitarzysta,
jest dos¢ czytelne na kazdej mojej plycie.
Niemniej przyjemnie bylo stworzy¢ szerszy
stylistycznie obraz na plycie ‘Motivational
Music for the Syncopated Soul’ oraz kolejnej
‘Elevator Music For An Elevated Mood’.
Wspominam o tym, bo pomimo Ze sg to dwa
albumy, to tworza jakby cykl. Ich nagrywa-
nie bylo takim procesem odkrywania swej
wiasnej wizji radosci i zabawy w muzyce
opartej na gitarze rytmicznej. Kiedy styszysz
jakis utwor — skad wiesz, ze to ja? Co jest
rozpoznawalnego w moim brzmieniu, ataku,
niuansach, ktére gram? Jak przekaza¢ wia-
sng osobowos$¢ poprzez muzyke instrumen-
talng? A kiedy juz bede miat bardziej pre-
cyzyjny obraz tego wszystkiego — jak moge
uczynic to jeszcze bardziej interesujacym?
Plyty takie jak ‘Surfing With The Alien’ Joe
Satrianiego, czy ‘Blow By Blow’ Jeffa Becka,
sg tak oczywiscie gitarowe. Wiec jak zrobié
plyte gitarowa, by technika nie byta na
pierwszym planie? To jasne, Ze na kazdym
krazku musi by¢ jakis kawalek, gdzie gitaro-
we elementy bedg dominowac¢ — ludzie tego
oczekuja. Musi by¢ tez obecny ten element
funkowy, z ktérego jestem znany. To sg takie
kwestie, ktdre czasem rozwazam i utwor
‘Lunchtime’ jest idealnym przykladem gitary
rytmicznej, pelniacej role gitary prowadza-
cej. To taka stara szkota Prince’a, tworzenia
napie¢ szesnastkowymi riffami.”
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,»Jo taki numer napisany dla zabawy z To-

FABRYKA RYTMU — ZE SWOJA
PONADPRZECIETNA TECHNIKA,
CORY ODKRY SPOSOB GRY

NA GITARZE RYTMICZNEJ TAK,
JAKBY BYt TO INSTRUMENT
PROWADZACY.

Ja gram bardzo rytmicznie i perkusyjnie, a on
jest nieco z tylu za rytmem. Takie polaczenie
brzmi genialnie. Nasze partie réznig si¢ od
siebie i uzupetniajg wzajemnie. Oprécz gitary
nagrywalem tutaj takze bas, wiec moje gra-

mem Mischem, ktéry jest Swietnym gitarzy- nie tworzy szkielet rytmiczny calosci. Tom

sta, wokalistg i twércg ‘beatéw’. W utworze
stychaé wyraznie polaczenie mojego i jego
stylu gry, zaréwno w brzmieniu jak i czuju.

wprowadza tu nieco dzikosci, dzieki czemu
calos¢ jeszcze bardziej buja. Przypomina mi
to hybryde Prince’a z Nilem Rodgersem.”




CORY WONG

BRZMIENIE GITARY JEST DLA MNIE SUPER
WAZNE, ALE NIE BEDE POSWIECAt CALEGO
SWOJEGO ZYCIA NA POSZUKIWANIE
ODPOWIEDNIEGO SPRZETU. WOLE RACZE)

,»len kawatek rézni sie od pozostalych, bo

jego sednem nie jest kole$ grajacy na gitarze
rytmicznej. Wprowadzam tutaj melodie,
wiec musiatem znalez¢ sposéb, aby odcisnagé
na finalnej wersji pietno swojego charakteru.
Gram wiec standardowo melodie w pierw-
szej czeSci, a w drugiej harmonizuje kwarty

i pentatonike. To co$ z czego ludzie mnie zna-
ja. Natomiast jesli chodzi o zlozong harmonie
tej piosenki, to nie pochodzi ona z gitary. Jest
to zastuga gry na klawiszach Jona Batiste,
ktéry subtelnie uktada swe partie wokét
moich gitarowych rifféw. W zasadzie dzieki
niemu moje frazy brzmia jeszcze bardziej
interesujgco. To fajne.”

GORY WONG ELEVATOR NUSIG FOR AN ELEVATED HOOD
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»MySle, ze nie jest to jakas przelomowa kom-
pozycja, po prostu czulem, ze jest to wlasnie
to czego ludzie ode mnie oczekuja. Na samym
wstepie jest jeden z patentéw, ktoéry stal sie
moim trademarkiem — uderzam w struny kra-
wedzig dioni, a potem gram kostka do géry,
zeby uzyskac triole. Nie jest to jednak techni-
ka, o ktérej swiadomie mysle. Po prostu
wiem, ze walne dionig w struny i bedzie to
jakby czes¢ sekcji rytmicznej. Nie zdawa-
tem sobie nawet sprawy, ze to robie, dopdki
kto$ nie zwrécit mi na to uwagi. Tak wiec
jest to co$ czego nigdy nie ¢wiczylem, a co
stalo sie czescig mojego stylu.

o
n L]

»Plyta ‘Elevator Music...” jest bardziej wy-
gaszona, brzmi niemal jak muzyczna tapeta,
w dobrym tego stowa znaczeniu. Czasem
mam ochote po prostu nagrac troche prostej
muzyki, ktéra bedzie sie tadnie kotysac.

POSWIECIC CZAS NA ZNALEZIENIE MOJEGO
BRZMIENIA NA SPRZECIE, KTORY JUZ MAM

‘Golden’ to byt pierwszy kawalek, w ktérym
pomyslatem sobie: ‘OK, teraz przez chwile
poudaje, ze jestem gitarzysta.” Tak wiec wsa-
dzitem tam kilka interesujacych gitarowych
rifféw i zamiottem soléwka. W takim stylu
gry soléwek mam w glowie postaci takie jak
Angus Young, Rivers Cuomo czy Kirk Ham-
mett. W koncéwee natomiast postanowitem
to zharmonizowa¢ na wzér Briana Maya. Tak
wiec w tym jednym kawatku mam obie stro-
ny mojej osobowosci — gitare rytmiczng i solo
gitarowego herosa w starym dobrym stylu.
Ludzie pytajg mnie czesto jak ukrecitem
brzmienie w ‘Goldern’. Smieszna sprawa, bo
nagratem to w swoim domowym studio, wpi-
najac gitare bezposrednio w interfejs Apollo,
a z niego do Logica. Podpigtem tylko pedat
wah na soléwke. Nie pamietam, ktérego
doktadnie wzmacniacza z Logica uzylem, ale
pewnie byt to jakis ‘Bassmarn’ z paczkag 4x10
lub 2x12. Naprawde nie wiem. To chyba
utwor, w ktérym najmniej nasiedzialem si¢
nad ustawieniami barwy, a ludzie pytajg

o niego najczesciej. Brzmienie gitary jest dla
mnie super wazne, ale nie bede poswiecat
calego swojego zycia na poszukiwanie od-
powiedniego sprzetu. Wole raczej poswieci¢
czas na znalezienie mojego brzmienia na
sprzecie, ktéry juz mam.”

m - - \
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»lutaj gram dwie wazne czgsci: rytm i me-
lodie. Myélatem wiec bardziej jak pianista.
Nagrywajac to, siedzialem w swoim domu
w Minnesocie, gdzie z tylu mam widok na
nature. Siedzialem, wpatrywalem sie w nig
i melodia przyszla do mnie sama jak mantra.
Do rejestracji tracka uzylem Music Mana
Valentine, ktéry ma nieco grubszy sound

niz Strat. Dzieki temu ma to odpowiednig
wage. W wersji studyjnej jest tu soléwka na
klawiszach, ale w wersji koncertowej gram tu
rozbudowane solo na gitarze.”

WATERGCOLOURS

»10 jest zabawny kawatek. Chcialem mie¢
jedna wiecej piosenke o charakterze muzyki
do windy. Historycznie taka muzyka jest
‘smooth jazz’, a jej krélem — Dave Koz — kt6-
ry jest moim kumplem. Zadzwonilem wiec
do niego i méwie: ‘Wali¢ to, musisz zagraé

w tym utworze!” Smooth jazz to taka
nazwa wykleta, nie? Ale zrobienie tego
numeru dalo nam naprawde sporo fraj-
dy. Ten styl to tak naprawde zlagodzone,
instrumentalne R&B. Ja chciatem dodaé
tu szczypte klimatu Allman Brothers,
prébujac sobie wyobrazié, co by chlo-
paki zagrali, kiedy kto$ by im kazat graé
smooth jazz. Bylo zabawnie.”

CORY WONG + ‘JJUJR S0Ha0

- \ m m u
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W miare trwania lockdownu zdalem sobie
sprawe, ze rok 2020 nie jest normalny

i wszystkie zasady, ktérymi rzadzit sie biznes
muzyczny poszly do kosza. To zaowocowato
takze nadmiarem czasu do dyspozycji. Zdecy-
dowatem poswiecic ten czas na komponowanie
oraz rejestracje pomyslow akustycznych, ktére
krazyly mi w glowie od jakiego$ czasu. Cie-
kawe jest to, ze jak juz otworzytem te Puszke
Pandory, to pomysty zaczely sie wylewaé i wy-
lewaé bez konca. Motywy, melodie, techniki,
aranze, wszystko to rozrastato sie jak winorosl.
Efektem jest 2-plytowy album ‘Trail Songs:
Dawn and Dusk’. Te dwie czesci reprezentuja
nasze polaczenie z Ziemia i naturg. Przypomi-
najg takze, ze po stfonecznym dniu przychodzi
noc, a ciemno$¢ zawsze rozbija kolejny swit

—z calg dwuznacznoscig i filozoficzng glebig
tego stwierdzenia. Najbardziej lubie w tym
wydawnictwie to, ze udalo mi sie zrobic z tej
kolekgji piosenek koncept album. To taka bar-
dziej kontemplacyjna strona mojej osobowosci.
Ma stuzy¢ refleksji, najlepiej polaczonej ze
spacerem po lonie natury.” »
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5 Zabdjcze duo: The American Ultra Strat (po lewej) to $wiezy nabytek Cory'ego. Jego koniem §
roboczym od lat pozostaje nieprodukowany juz model Highway One (po prawej). i

,»Bluebird to méj ulubiony moment na ‘Swicie’. Ustyszycie tam gre Chri-
sa Thile na mandolinie. Jest fenomenalnym muzykiem i wirtuozem. Nie
ma dla niego technicznych barier, wiec wszystko co gra — nawet najtrud-
niejsze frazy — brzmi jakby robil to bez zadnego wysitku. Caly ten utwoér
zrobiliSmy przesylajac sobie pliki przez Dropboxa. Ja nagralem gitary

w Minneapolis, bebny zostaly zarejestrowane przez Petara Janjica w Na-
shville, bas dogral Seth Tackaberry w Londynie, przeszkadzajki dotozyt
Steve Goold w Phoenix, a Chris Thile zagral na mandolinie w Nowym
Jorku. To niesamowite do§wiadczenie.”

CORY WONG

MEDITATIONS

PRAYER

»Medytacje to album, ktérego koncepcja powstala w rozmowach z Jonem
Batiste. ChcielisSmy odzwierciedli¢ do§wiadczenie medytaciji i podréz, jaka
przebywa ona w naszych umyslach i cialach. Muzyczna fakture zapew-
nia gitara, ubarwiana organami B3 Sama Yahela i bebnami Nate Smitha.
Tworzenie tej plyty dostarczylo mi sporo satysfakcji, bo obaj z Jonem
wymyélilismy rodzaj muzycznych ‘trampolin’ z ktérych w formie improwi-
zacji rozwijaty sie kolejne utwory, jednoczesnie je definiujagc. Wchodzilismy
do studia przez trzy noce pod rzad i za kazdym razem nagrywali$my jedng
cala wersje plyty. Wiekszos¢ piosenek, ktdre znalazly sie finalnie na tym
albumie, zostala nagrana za pierwszym podejSciem. Mysle, ze to wplyneto
pozytywnie na energie utworéw.”
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ANDRZE
PIASECZI;{Y MYSLOVITZ

01.07
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09.07 11.07 1.07

SMOLIK // MARIA
KEV FOX PESZEK SPIETY
18.07 25.07 31.07

BILETY: Going. / Klub Forty Kleparz, Kamienna 2-4, Krakéw
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~7 fb.com/KlubFortyKleparz
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' Live From The Ryman
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http://www.fb.com/klubfortykleparz

RELACJA

HONGERTY, NA
(TORE CZEKALISCIE

o JESZGZE TROGHE
NIESTETY POGZENAGIE

Kiedy w marcu 2020 roku wstrzymano w Polsce
koncerty i imprezy, wszyscy spodziewali

sie, ze branza koncertowa ruszy z powrotem
najpozniej jesienig. Niestety tak sie nie stalo

1 wszystko zostalo przeniesione na rok 2021. Jak
sie okazalo, rowniez i ten rok nie pozwolil ruszy¢
zadnemu z gigantéw w trase

Romana Makoéwka

hciatabym Wam dzi$ napisa¢ pokrétce, na ktére

koncerty czekam najbardziej, a ktére odbeda sie

dopiero w 2022. Mam réwniez nadzieje, ze od ko-

lejnego numeru bede mogta relacjonowacé dla Was
najlepsze imprezy na biezaco. I Ze zostanie tak juz na zawsze.
Joe Satriani, Yes, Korn, Aerosmith, Pearl Jam, Rammstein,
Iron Maiden czy Sting zapowiedzieli swoje trasy dopiero na
rok 2022. Podobnie zrobili muzycy Deep Purple, Helloween
czy Deftones. W czerwcowej galerii chcialabym pokazaé
Wam kilka zdje¢ zespoléw, na ktére bardzo czekalam i jesz-
cze poczekam.

2022-10-12
DEEP PURPLE - £.6dz

2022-06-28,29
STEEL PANTHER - Warsza, Krakéow

2022-03-14
The Australian Pink Floyd Show - Wroctaw

2022-04-18
HELLOWEEN + HAMMERFALL - Katowice

2022-05-31

Korn - Warszawa

2022-07-24

Iron Maiden - Warszawa

czerwiec 2021
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RELACJA

HELLOWEEN
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FENDER

70 GITARZYSTA * czerwiec 2021




Zatozona przez Leo Fendera w 1946 roku firma Fender
Electric Instrument Company w 2021 roku wkroczyta
w 75 rok dziatalnosci. Z tej okazji amerykanska marka
przygotowata wiele niespodzianek, innowacyjnych produktow
oraz nowych modeli instrumentéw, wsrdd ktdrych znalazta

sie jubileuszowa seria 75th Anniversary skupiajgca specjalne,

wykonane recznie w Coronie w Kalifornii wersje Stratocastera,
Telecastera, Precision Bass i Jazz Bass. Dzieki unikalnym
wykonczeniom i wysokiej jakosci komponentom instrumenty

te honorujg ponadczasowe projekty Fendera

eria Fender 75th
Anniversary obejmuje
réwniez tansze modele

zbudowane w Ensenadzie
w Meksyku, charakteryzujace
sie wykonczeniem Diamond
Anniversary z dopasowang
kolorystycznie gléwka i czarnym
pickguardem. W tescie przyjrzy-
my si¢ bardzo ciekawie prezentu-
jacemu sie modelowi Telecastera
nalezacemu do tej drugiej, pro-
dukowanej w Meksyku, a co za
tym idzie znacznie tanszej grupy.

BUDOWA

Fender 75th Anniversary Teleca-
ster, podobnie jak pozostate mo-
dele z rocznicowej serii posiada

jesionowy korpus, wykonczony
metalizowanym, blyszczacym
lakierem poliestrowym w kolorze
Diamond Anniversary, z dopa-
sowang w tym samym kolorze
glowka. Wykonczenie plasuje

sie gdzie§ pomiedzy zlotym

i srebrmym kolorem, mozna
okresli¢ je ‘szampanskim’, ktére
zmienia odcief w zalezno$ci od
padajacego Swiatla. Klonowy
gryf o profilu Modern C ma
satynowa, uretanowg powierzch-
nie oraz klonowa, 22-progowa
podstrunnice o radiusie 9,5"
(241 mm), pokryta blyszczacym
lakierem uretanowym. Szyjke
dopetnia siodetko z syntetycz-
nej kosci oraz czarne markery

Fender 75th
Anniversary Telecaster

4699 PLN

w ksztalcie kropek, na gtéwce
umieszczono tez logo o ciemniej-
szym odcieniu oraz 6 srebrnych
Kkluczy Vintage. Z tytu o roczni-
cowej serii Swiadczy grawero-
wana, przykrecana 4 srubami
plytka taczenia z napisem 75th
Anniversary. Osprzet dopelnia
mostek String-Through-Body
Tele, ze strunami przechodzg-
cymi przez korpus oraz szescio-
ma stalowymi siodetkami. Na
uklad elektroniczny skiadaja sie
przetworniki Vintage-Style '50s
Single-Coil Tele, tréjpozycyjny
przeltacznik oraz potencjometry
Master Volume i Master Tone.

O jubileuszowej edycji mowi efektow-
nie grawerowana ptytka z tytu.
- o
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FENDER 75TH ANNIVERSARY TELECASTER

Mostek wykorzystuje szes$¢ stalowych siodetek, pozwalajgcych na precyzyjna
regulacje wysokosci i menzury kazdej struny.

Gitara legitymuje sie standardo-
wa menzurg 25,5” (648 mm),
fabrycznie zalozone sg struny
Fender USA 250L Nickel Plated
Steel o grubosci 9-42. Komplet
obejmuje gig-bag Deluxe.

WRAZENIA

Cala seria od razu zwraca uwage
oryginalnym wykonczeniem
kolorystycznym. Metalizowany
lakier Diamond Anniversary
prezentuje si¢ bardzo stylo-

wo i bedzie tez atrakcyjny ze
wzgledu na limitowanag liczbe
egzemplarzy kazdego modelu.
Satynowy gryf o profilu modern
C bardzo dobrze uktada sie dto-
ni, 21 przy 1i23 mm przy 12
progu to doskonaty kompromis
dla oséb szukajacych komfortu

72 GITARZYSTA czerwiec 2021

w instrumentach Fendera. W ten
obraz wpisuje sie tez dosy¢ pla-
ska podstrunnica oraz wyzsze
progi, utatwiajace podciaganie

i wibrato. Fabrycznie zalozone
9-tki zadowola gitarzystéw
preferujacych bardziej legatowa
gre, niemniej calos¢ jest dyna-
miczna i réwno wybrzmiewa
prezentujac sustain godny
dobrej klasy instrumentu.
Regulacja krzywizny gryfu tez
nie wymaga odkrecania go, bo
dostepna jest na gtéwece, co
warto na pewno doceni¢. Kaz-
dy element zostatl tu starannie
wykonczony i dopracowany,
przyjemnym akcentem jest
efektownie grawerowana rocz-
nicowa plytka z tytu, jak i dobrej
Kklasy gig-bag Deluxe.

Wykoriczona gtéwka w kolorze korpusu doskonale

wpasowuje sie w rocznicowy design.

BRZMIENIE

Jak mozna si¢ spodziewa¢ po
limitowanej wersiji, gitara wy-
korzystuje dobrej klasy drewno
oraz osprzet, bez problemu
doréwnujac standardowym
amerykanskim odpowiedni-
kom. Rocznicowy Tele réwno
wybrzmiewa i gleboko rezonuje
w niskim rejestrze, mamy tu

i sprezystos¢ strun basowych jak
i dobra dynamike w wyzszych
partiach, gdzie dzwigki na stru-
nach wiolinowych adnie prze-
bijaja sie w calosci, co dosko-
nale stycha¢ na wzmacniaczu.
Poktadowy singiel przy gryfie
okreslany jest jako typowy vinta-
ge — na czystym kanale odzywa
sie dynamicznie i z rasowym
charakterem Tele, taczac okragly

Na gtéwce przykrecono
ptynnie dziatajace, chromo-
wane klucze Fendera.

Srodek z jasng prezencja i niedo-
minujgcym dolem. Reakcja na
atak, szarpniecie struny czy lek-
kie musniecie kostkg zadowoli
wybrednych w tym temacie
graczy, pickup jest bardzo eks-
presyjny i muzyczny. Mozna
wyczué tez minimalnie zwigk-
szony sygnal, co przelozy sie
na lepsze wykorzystanie po
wlaczeniu overdrive. Pola-
czenie pickupéw wprowadza
znany z Tele kontur i bardziej
wyrazisty §rodek, funkowe
riffy same wyskakujg spod
kostki. Pickup gryfowy oferuje
country’owy pazur z oddaniem
niuanséw i mocnym, zwartym
dotem po dodaniu gainu. Tu
uzyskamy rasowga palete barw
od nowoczesnego, dzwiecznego




Za obstuge uktadu elektrycznego odpowiada klasyczny
3-pozycyjny przetacznik oraz regulatory gtosnosci i tondw.

Za rasowe brzmienie odpowiadajg pickupy Vintage-Style '50s Single-Coil Tele

rockabilly w stylu Setzera przez
blues-rockowy klimat Josha
Smitha po nawet klasyczny, wy-
razisty rock wczesnych Zepéw.

PODSUMOWANIE
Jubileuszowy 75th Anniversary
Telecaster cho¢ prezentuje typo-
we walory rasowego tele, wymy-
ka si¢ jednak ze standardowego
opisu. Mamy tu profesjonalna
juz gitare oferujaca najlepsze ce-
chy tej konstrukcji, wzbogacong
nietuzinkowym wykonczeniem
oraz nowymi rozwigzaniami
zwiekszajacymi komfort gry. Jesli
szukacie wysokiej klasy teleca-
stera, o oryginalnym ale jednak
przemyslanym wykonczeniu,
dodatkowo w limitowanej edycji
i atrakcyjnej cenie — ta meksy-
kanska wersja przygotowana

z okazji wyjatkowej rocznicy jest
na pewno dla was. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: olcha

Gryf: klon, modern C, satynowe
wykoriczenie

Podstrunnica: klon, potysk
Siodetko: 42,8 mm

Radius: 9,5” (241 mm)

Progi: 22 medium jumbo

Klucze: Fender

Mostek: 2

Uktad elektryczny: przetgcznik 3-po-
zycyjny; VOLUME , TONE
Wykoriczenie: btyszczace, lakier
uretanowy, Diamond Anniversary
Wyposazenie: gig-bag Deluxe

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L8 8 8. & &
BRZMIENIE * ok kY
WYKONANIE L8 8 8 8 &
CENA * K ok kY

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENA
4699 PLN

Naszym zdaniem

% limitowane, oryginalne wykon-
czenie, dopracowanie detali, wy-
goda gry, brzmienie Tele w petnej
krasie o dobrym oddaniu niuanséw
gry, dobrej klasy gig-bag

% brak
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Ibanez
RGD71ALPA Axion Label

5999 PLN

Axion Label Ibaneza to mtodsza linia instrumentow zblizona do zorientowanej
typowo metalowo serii Iron Label — przeznaczone rowniez dla mitosnikdw ciezszych,
przesterowanych brzmien gitary wyrdzniajq sie znacznie bardziej efektownym
designem, na pokfadzie obok nowoczesnych rozwigzan znalazty sie tez klasowe
pickupy renomowanych producentow jak Fishman, Bare Knuckle czy Di Marzio.
Axion Label skupiajgca gitary bazujgce na seriach RG, RGA, RGD oraz S powiekszyta
sie w tym roku o nowe modele RG631ALF, RGD61ALA oraz RGD71ALPA. W ostatnim
tescie goscilismy pierwszy z wymienionych instrumentow w unikalnym wykonczeniu
Blue Chameleon, tym razem zmierzymy sie z siedmiostrundwkg RGD71ALPA
przyciggajgca wzrok topem z wzorzystej topoli oraz oryginalnymi obudowami
pickupdw Bare Knuckle Piotr Szarna

BUDOWA

Ibanez RGD71ALPA wyréznia korpus
bazujacy na ksztalcie RG, jednak jak przy-
stalo na nowoczesne ujecie tej konstrukeji
mamy tu mocne wyprofilowania krawedzi,
ktére w polaczeniu z trzema rodzajami
drewna — warstw Nyatoh na dolnej polo-
wie i jesionu na gérnej, oraz forniru z wzo-
rzystej topoli oczkowej na topie — tworza
bardzo ciekawie i oryginalnie prezentujaca
sie calos¢ Uroku dodaje jeszcze matowe,
cieniowane wykonczenie Charcoal Burst
Black Stained Flat odstaniajgce delikatne
wglebienia i fakture powierzchni. Przy-
krecany gryf Nitro Wizard-7 wykonano

z 5 kawalkéw drewna — naprzemiennie
ulozonych Panga Panga oraz orzecha.
Podstrunnica z hebanu macassar ma plaski
radius 400 mm i zaopatrzona jest w 24
progi Jumbo Sub Zero o zwigkszonej odpor-
nosci na Scieranie dzieki specjalnej obrébce
w niskiej temperaturze, role markeréw po-
zycji petnig mate kropki przy krawedziach

Staty mostek Mono-rail sktada sie z siedmiu oddzielnych siodetek. ©==a = _. s

GITARZYSTA czerwiec 2021 75



IBANEZ RGD71ALPA AXION LABEL

Mini-przetacznik zamiast gatki tondw pozwala na roztaczanie cewek pickupow.

Za brzmienie odpowiadajg imponu-
jaco prezentujace sie, pasywne hum-
buckery Bare Knuckle Aftermath-7

— 2z magnesami ceramicznymi przy
mostku i alnico przy gryfie.

Korpus ztozono z 2 bazowych
warstw —spodniej z Nyatoh oraz
gérnej z jesionu, ktdra opatrzono
wzorzystym fornirem z topoli.

76 GITARZYSTA czerwiec 2021

Ergonomiczne wyprofilowanie taczenia zapew-

nia lepszy dostep do najwyzszych progéw.

uzupelniane fluorescencyjnymi
kropkami na boku. Gtéwka
wykonczona w kolorze korpusu
ozdobiona jest biatym, réw-
niez fluorescencyjnym logiem
Ibaneza, ktére imponujaco
Swieci w ciemnosci. Uzupel-
niajg ja blokowane klucze
Gotoh MG-T oraz wygodnie
odsuwana zaslepka preta regu-
lacyjnego. Mostek Mono-rail
tworzy siedem oddzielnych,
przykreconych obok siebie
czarnych siodetek z regulacja
menzury i wysokosci, struny
przewlekane sg przez korpus,
mozna tez zwrécié uwage na
wieksza tuleje siddmej stru-

ny, dzieki czemu mozemy tu
zalozy¢ jeszcze grubszg strune
i mocniej jg obnizy¢. Gitara ma
dluzsza menzure 26,5” (673
mm) zwiekszajaca stabilnosé
strun, a fabrycznie posiada
zalozony komplet strun 10-59
obnizonych o caly ton (1D,2A-
,3E4C,5G,6D,7A), co dobitnie
pokazuje jej przeznaczenie do
operowania w niskich strojach
o djentowym zabarwieniu.
Wysokiej klasy brzmienie
dostarcza para humbuckeréw
Bare Knuckle Aftermath-7,
umieszczonych w specjalnie
wytrawianych, metalowych

i dopasowanych wizualnie do
korpusu puszkach. Pickup przy
gryfie wykorzystuje magnesy
Alnico, wersja mostkowa ma
magnesy ceramiczne, oba to
konstrukcje pasywne. Catosé
obstugiwana jest 3-pozy-
cyjnym przelacznikiem na
dolnym rogu, pojedynczym
potencjometrem glo$nosci oraz
mini-switchem rozlaczajacym
cewki (pracujg tu wewnetrzne
potéwki), umieszczonym dalej
zamiast standardowego regu-
latora tonéw. Osprzet dopet-
niajg blokowane zaczepy paska
Schaller S-Lock.

WRAZENIA

Instrumenty Ibaneza z serii
Axion Label bardzo czesto cie-
szg wzrok efektownym wykon-
czeniem — RGD71ALPA pre-
zentuje sie tu jeszcze bardziej
wyjatkowo. Ostro profilowane
rogi z mocno $cietymi krawe-
dziami ukazujacymi naturalng
fakture i lekko szary kolor jesio-
nu, uzupelniane imponujacym
wzorem forniru z topoli, oraz
satynowe odslaniajgce deli-




Blokowane klucze Gotoha zapewniajg stabil-
nos$¢ strojenia oraz szybka zmiane strun.

katnie pory, przyciemniane na
brzegach wykonczenie Charcoal
Burst Black Stained Flat robig
znakomite wrazenie. War-
stwowos§¢ korpusu uwidacznia
jeszcze spodnia czes¢ z drewna
Nyatoh o strukturze mahoniu

i lekko brazowym odcieniu.

W caloé¢ wizualnie doskonale
wpisujg sie wytrawiane obu-
dowy pickupéw Bare Knuckle,
nawiazujace stylistyka do
topu. Wykonczenie szczegdtow,
spasowanie czy szlif progéw to
juz znany z indonezyjskich mo-
deli Ibaneza, wysoki standard.
W zasadzie kazdy element
zwraca tu uwage — oddzielne
siodetka mostka tworzace

Gtéwke wykoriczong w kolorze korpu-
su zdobi biate, Swiecgce w ciemnosci
fluorescencyjne logo Ibaneza.

zgrabng calo$¢, umieszczony
na dolnym rogu przetgcznik,
podstrunnica z hebanu macas-
sar o widocznym, jasniejszym
uslojeniu czy gtéwka z fluore-
scencyjnym logo. Satynowo
wykonczony gryf o bardzo
wygodnym profilu (19 mm
przy 1 progui21 mm przy 12
progu) i ptaska naktadka o ra-
diusie 400 mm w polgczeniu
z niskg akcja i dosy¢ miekkimi
10-tkami zapewniajg wysoki
komfort gry. Dtuzsza menzura
oferuje dobrga stabilnos¢ i kom-
promis do gry solowej oraz
riffébw w nizszych rejestrach,

a nad pewnym strojeniem oraz
komfortowa wymiang strun

czuwaja blokowane klucze Go-
toha. Czego chcie¢ wiecej?

BRZMIENIE

Gitara na sucho odzywa sie
dynamicznie i dZwiecznie,

czué dlugi sustain, struny sg
sprezyste i stabilne w dole oraz
elastyczne w partiach wiolino-
wych. Pickupy Bare Knuckle
Aftermath to juz wyzsza pétka
i gwarancja rasowego, zbalan-
sowanego brzmienia, tunin-
gowanego pod katem ciezkich
przesteréw. Pickupy zaskakuja-
co dobrze wypadajg na kanale
czystym a rozlgczanie cewek
poszerza mozliwosci o klarow-
ne, jasniejsze barwy ze szklistg
prezencja. Separacja dzwigkow
w akordach jest bardzo tadna,
humbucker alnico przy gryfie
daje okragly, przyjemny ton nie
tracgc dynamiki przy solowych
dzwigkach. Po dodaniu gainu
bez problemu znajdziemy tu
kilka crunchowych, rockowych
barw a singlowe poléwki po
przetaczeniu switcha doda-

dza nawet bluesowego, lekko
stratowego pazura. Potaczone
pickupy w tej konfiguracji
wprowadzaja inspirujacy,
akordowo-solowy charakter
oraz bardzo dobre oddanie
detali. Nie ma co urywag, ze
domeng takiego instrumentu sg
barwy high-gainowe z naci-
skiem na nizsze rejestry. Tu
RGD71ALPA nie pozostawia
zadnych watpliwosci. Barwa
ceramicznego humbuckera przy
mostku jest ttusta i perkusyjna
jednoczesnie, na najnizszej
strunie nie traci dynamiki,
atak jest mocny i agresywny.
Pozycja srodkowa przetacz-
nika wprowadza wyrazisty,
djentowy kontur, rozlaczenie
cewek dodaje jeszcze ostro-

Sci i detali artykulacyjnych.

W soléwkach dzwieki tadnie
ciagna, pickup gryfowy to
Spiewny, okragly sound solowy
z perkusyjnym oddaniem
kostki, tu ponownie singlowa
potéwka eksponuje niuanse

w gérnym padmie, oraz dodaje
sprezystoéci w palm-mutingu.
Brzmienie pelnych humbucke-
réw jest nasycone, zbalansowa-
ne i selektywne jednoczeénie,
pokazujac ich klase oraz dobre
dobranie do instrumentu. Milo-
$nicy metalowych i djentowych
klimatéw nie bedg tu narzekad,
otrzymujac dodatkowo dzieki
bardzo dobrze dzialajacemu
rozlaczaniu cewek dodatkowe,
uzyteczne barwy zaréwno czy-
ste, jak i przesterowane.

PODSUMOWANIE

Ibanez RGD71ALPA to kolejna
tegoroczna odstona serii Axion
Label, tym razem w siedmio-
strunowym wydaniu, i to
wydaniu wyjatkowo efektownie
prezentujacym si¢. Warstwowy,
nowoczesnie wyprofilowany
korpus z urzekajaca, oryginal-
na faktura topu jest réwnie
stylowo dopelniany puszkami
pickupéw, ktére oferuja znako-
mite brzmienie przesterowane,
doskonale wypadajace w high-
-gainowym obszarze i niskim
stroju. Catos¢ dopetnia wysoki
komfort gry i jakos¢ wykoncze-
nia. Tak trzymac. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Top: Topola wezetkowa

Korpus: warstwowy Jesion/Nyatoh
Gryf: Nitro Wizard-7 5-czesciowy
Panga Panga/orzech

Podstrunnica: Heban Macassar
Radius: 400 mm

Progi: 24 Jumbo Sub Zero

Klucze: Blokowane Gotoh MG-T
Uktad elektryczny: 1 x Bare Knuckle
Aftermath-7 Alnico (gryf), 1 x Bare
Knuckle Aftermath-7 Ceramic, 3-po-
zycyjny przetacznik, 1 x VOLUME, 1 x
TONE, 2-pozycyjny switch Voicing
Mostek: staty Mono-rail

Menzura: 673mm (26.5”)

Osprzet: Czarny

Fabryczne strojenie: 1D, 2A, 3F, 4C,
5G, 6D, 7A

Struny: D'Addario EXL110-7 (10-59)
Wykoriczenie: satynowe

DOSTARCZYL

www.meinldistribution.pl

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L 8. 8.8 8 &
BRZMIENIE L 8 8 8 8 &
WYKONANIE 1 8. 0. 8.6 & ¢
CENA L 8. 8. 8. 8 &
CENA

5999 PLN

Naszym zdaniem

%} bardzo efektowne, oryginalne
wykoriczenie oraz wyprofilowa-
nie krawedzi, wykoriczenie detali,
wygoda gry, rasowe barwy meta-
lowe i djentowe, tadne brzmienie
czyste, sustain

% brak

GITARZYSTA czerwiec 2021 77


http://www.meinldistribution.pl

JACKSON X SERIES SOLOIST SL1X ; : "'..[




Jackson X Series
Soloist SLIX

Jackson od zawsze kojarzony byt z najnowoczesniejszymi rozwigzaniami
gitarowymi, a po kilku dekadach produkcji instrumentéw wcigz pozostaje

w czotdwce, tgczac klasyczny styl z nowymi technologiami wytyczajgc nowe
trendy by sprosta¢ wszelkim wymaganiom wspodfczesnych gitarzystow.
Doskonatym tego przyktadem jest Jackson X Series Soloist SL1X prezentujgcy
powyzsze walory opakowane w wyjatkowe, przyciggajgce wzrok
wykonczenie Platinum Pink Piotr Szarna

BUDOWA

Jackson Soloist SL1X nalezy do
serii X i oferuje bardzo ergono-
miczny korpus z topoli tgczacy
w konstrukgeji neck-through-body
przechodzacy przez calg diugosé
klonowy gryf o komfortowym
profilu, ktéry wzmocniono we-
wnatrz grafitowymi pretami. Gi-
tara posiada niedajgce przeoczy¢
sie wykonczenie Platinum Pink
0 jasnorézowym, lekko pastelo-
wym odcieniu, oferowana jest
tez w nie mniej ciekawej wersji
Taxi Cab Yellow. Wykoniczong
na wysoki potysk, podobnie

jak korpus, szyjke zaopatrzono
w podstrunnice z drewna laure-
lowego o zmiennym radiusie 12-
16”. ,,Laurel wood” to gatunek

czesto nieprawidiowo zestawia-
ny z wawrzynem badz laurem,
poniewaz takie tez ttumaczenie
podaja translatory — najlepiej na-
zywac je drewnem laurelowym
badz laurelem indyjskim, beda-
cym tafszym i latwiej dostep-
nym zamiennikiem palisandru
indyjskiego. Warto wspomnie¢,
Ze uwage na to zwrdécil nam nasz
czytelnik zajmujacy sie tematem
gitarowego drewna (interneto-
wy sklep Wood For Guitar). Na
podstrunnicy otoczonej biatym
bindingiem nabito 24 progi jum-
bo, role markeréw petnig biale
kropki. Calos¢ wienczy bedaca
juz znakiem firmowym Jacksona,
ostro zakonczona czarna gtéwka
z bialym bindingiem i duzym

logiem, na ktérej przykrecono
czarne klucze Jacksona. Osprzet
dopelnia klasyczny, obustron-
ny mostek tremolo Floyd Rose
Special z wciskanym i stabilizo-
wanym nakretkg ramieniem. Za
brzmienie odpowiadaja pickupy
zaprojektowane przez Seymour
Duncana w uktadzie HSS, ktéry
tworza dwa mocne single Dun-
can Designed HR-101 Hot Rails
w pozycji srodkowej i przy gry-
fie, oraz humbucker HB-103B
uzupelniajacy wyglad czarno-
-bialym polaczeniem cewek typu
Zebra. Catos¢ sterowana jest
5-pozycyjnym przelgcznikiem
oraz potencjometrami glosnosci
i tonéw. Menzura gitary to kla-
syczne 25,5” (648 mm).

WRAZENIA

Jackson Soloist SL1X prezen-
tuje rasowy design superstrata
W ujmujgcym, zmieniajacym
odcien w zaleznosci od kata pa-
trzenia wykonczeniu Platinum
Pink, ktéry wcale nie mozna
nazwac¢ ‘niemeskim’, cho¢
niewatpliwie nalezy do dosy¢
odwaznych koloréw. Reszta
podporzadkowana jest jednemu
celowi — stworzeniu maszyny so-
lowej 1aczacej wygode gry i su-
stain z rasowym brzmieniem,
ktére w wydaniu HSS oferuje
calg palete ciekawych barw.
Konstrukcja neck-through-body
stala sie znakiem firmowym
Jacksona od poczatku lat 80,
zapewniajac znakomity dostep
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JACKSON X SERIES SOLOIST SL1X

Single Duncana Hot Rails z podwdjnymi ostrzowymi magnesami zblizaja sie cha-
rakterem do vintage’owych humbuckerdw, oferujac ciekawe potgczenie waloréw
obu konstrukgji.

Wyprofilowanie przejscia korpusuw gryf w konstrukcji neck-through-body oferuje
bardzo dobry.dostep do najwyzszych partii podstrunnicy.

do najwyzszych progdéw oraz mieniu to bardzo wygodna gra
wspomniany sustain, smukty akordowa w nizszych partiach
gryf o okraglym profilu typu i solowa w wyzszych.

D w polaczeniu z niska akcja
dopetnia catosci od strony wyso- BRZIMIENIE

kiego komfortu, mostek tremolo ~ Od strony wybrzmienia SL1X

dziala jak w najlepszych tego prezentuje podobnie wysoki po-
typu konstrukcjach. Réwniez ziom — struny basowe sprezyscie Za obstuge barw uktadu HSS odpowiadaja klasyczne poten-
podstrunnica o zmiennym pro- odbijaja, wiolinowe sg dynamicz- S FCSR R craoaa Y e cleille
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Laurelowg podstrunnice obie-
ga estetyczny, biaty binding.

ne i nie znikajg w calosci, gitara
réwno i diugo wybrzmiewa.
Trio zaprojektowanych przez
Duncana pickupéw w ukladzie
HSS 1aczacych pelny humbucker
z w zasadzie humbuckerami

w formie singli zaostrza jeszcze
apetyt. Zacznijmy od kanatu
czystego. Gryfowe i srodkowe
single Hot Rails z podwéjnymi
ostrzowymi magnesami zblizajg
sie charakterem do vintage’o-
wych humbuckeréw, oferujac
ciekawe polgczenie waloréw obu
konstrukcji. Na kanale czystym
Jackson wypada bardzo prze-
konywujgco, pickup przy gryfie
ma singlowy charakter z czysta
gbra i nieprzesadzonym basem
oraz cieplem i zwigkszonym
sygnatem humbuckera. Akordy
sa czytelne przy lekko wycofa-
nym Srodku, czwarta pozycja
wprowadza lekki kontur i wiecej
powietrza, géra otwiera sie,

ddt staje sie bardziej sprezysty
cho¢ nie jest to typowa strato-
wa szklanka. Pickup §rodkowy
dobrze sprawdza sie przy suro-
wych, dynamicznych funkowych
riffach, pozycje druga mozna
okresli¢ jako zaokraglone, bar-
dziej subtelne rejony country.
Crunchowy drive wprowadza
jeszcze wigcej zréznicowania,
pojawia sie bardziej zauwazalne
oddanie niuanséw — pickup
neckowy to barwa z ciemniejsza
g6rg i czystym dotem, ktéry nie
tonuje artykulacji, miedzypo-
zycje czwarta i druga wprowa-
dzaja niemal stratowg prezencje
réwnowazong ttustym Srodkiem,
humbucker mostkowy ma sporo
harmonicznych a jego sygnat
powyzej Sredniego doskonale od-
daje charakter zaréwno wzmac-
niacza jak i gitary, doskonale
reagujac na artykulacje. Kanat
high-gainowy jeszcze lepiej lubi
sie z ta konfiguracja przetwor-
nikéw, ktére dodatkowo sg
odporne na zaklécenia i wpro-
wadzajg znikoma ilos¢ szuméw
czy przydzwiekéw, z ktérymi
niewatpliwie bylby problem
przy klasycznych singlach. Tu
mostkowy HB-103B dostarcza
nasyconego gainu z soczystym

i wyrazistym palm-mutingiem

i masg harmonicznych, mocno
zblizajac sie nawet do charakteru
EVH. Pozycja 2 grawituje lekko
zmniejszonym sygnale w strone
konturu tele, cho¢ méwimy tu

o kleistym, rockowym brzmie-
niu, géra i niuanse sa jeszcze
mocniej podkreslone, podobnie
jak w pozycji 4, tym razem ze
stratowym pazurem i perkusyj-
nym oddaniem kostki. Pickup

przy gryfie to bardzo tadne
polaczenie Spiewnego sustainu,
tlustego gainu i cieplej géry,
nie tracacej perkusyjnosci przy
mocniejszym ataku. Prawdziwy
brzmieniowy kameleon, ideal-
nie poruszajacy sie w rocko-
wych obszarach.

PODSUMOWANIE
Jackson X Series Soloist SL1X

to kolejna maszyna kultowej
marki do wyczynowych zadah
W szerokim, nowoczesnym
rockowym obszarze gainu, ktéra
zaskoczy z pewnoscig réwniez
fadnymi, zréznicowanymi
cleanami oraz artykulacyjny-
mi barwami crunchowymi.

O odwaznym, oryginalnym
wykonczeniu i wygodzie gry nie
trzeba chyba tu wspominaé. @

DANE TECHNICZNE

konstrukcja: neck-through-body
korpus: topola

gryf: klon, grafitowe wzmocnienie
szeroko$é siodetka/blokady:

42,86 mm

progi: 24 jumbo

podstrunnica: laurel indyjski

skala: 25,5” (648 mm)

radius: zmienny 12”-16”

(304.8 mm -406.4 mm)

uktad elektryczny: HSS— 1 x Duncan
Designed HB-103B, 2 x Duncan De-
signed HR-101 Hot Rails, potencjo-
metry VOLUME i TONE, 5-pozycyjny
przefacznik

mostek: tremolo Floyd Rose Special
klucze: Jackson

wykoriczenie: wysoki potysk,
Platinum Pink, czarny osprzet
struny: 9-42

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L2 8 8 & &
BRZMIENIE * ok kY
WYKONANIE L2 8 8 & &8
CENA L2 8 8 &
DOSTARCZYL

www.jacksonguitars.com

CENA
3620 PLN

Naszym zdaniem

é. efektownie prezentujace sie

: wykonczenie, barwy czyste i prze-
sterowane w szerokim spektrum
gainu, wygoda gry ;
brak

?
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BUDOWA

W nowej linii G20 znajdziemy cztery pod-
stawowe modele, dreadnought GD20-NS,
testowany GD20CE-NS czyli dreandnought
z wycieciem cutaway i preampem, GN20-
-NS prezentujacy korpus typu NEX zblizo-
ny do ksztattu jumbo, oraz GN20OCE-NS

z wcieciem i elektronika. Nasz egzemplarz to
drugi z wymienionych — elektro-akustyczny
dreadnought z cutaway’em i pokltadowa
elektronika. Korpus tworzy lity top cedrowy
ze skalopowanym, krzyzowym wzmocnie-
niem oraz laminowane boki i tyt z maho-
niu, wykonczony naturalnym, satynowym
lakierem. Wokoét krawedzi plyty wierzchniej
biegnie szeroki, kilkuwarstwowy czarno-bia-
ty binding, calo$¢ wizualnie dopetnia ztozona
z trzech okregdw rozeta. Mahoniowy, smukty
gryf o profilu C przytwierdzony zostal meto-
da dovetalil (jaskdlczy ogon) na wysokosci 14
progu. Zaopatrzono go w ladnie prezentujaca
sie podstrunnice z drewna ovangkol o pro-
mieniu 12 cali, na ktérej nabito 20 staran-
nie wykonczonych progéw i umieszczono
biale markery w ksztalcie kropek. Catos¢
wienczy zgrabna, elegancka gtéwka z duzym
logiem marki oraz szeScioma chromowanymi
kluczami die-cast w obustronnym ukiadzie
3+3. Uwage zwraca tez palisandrowy
mostek z dzielonym siodetkiem z syntetycz-
nej kosci dla lepszej kompensacji menzury
—jedna czes¢ dla strun owijanych, oraz

druga krétsza dla najciefiszych dwdch strun
bez owijki. Zamiast tradycyjnych kotkéw
zastosowano tu wygodne otwory, przez ktére
przewlekane sg struny. Literka E w nazwie
méwi o poktadowej
elektronice — tworzy ja
podmostkowy pickup
oraz preamp Takamine
TP-4TD zamontowa-
ny na gérze na boku
korpusu, oferujacy
3-zakresowy, suwako-
wy korektor, regulator
glodnosci oraz tuner

z wysSwietlaczem.

WRAZENIA

Gitara nie przyciaga
wzroku zadnymi efek-
townymi elementami
wykonczenia prezentu-
jac jednak estetyczne
naturalne wykoncze-
nie z przyjemnym

w dotyku satynowym
lakierem. Calos¢ jest
starannie dopracowa-
na, progi dobrze oszli-
fowane, uwage zwraca
kilkuwarstwowy
binding topu oraz dzie-
lone siodetko mostka.

Takamine GD20CE-NS

1799 PLN

Japonska marka Takamine to juz ponad 50 lat obecnoscina

rynku oraz znakomita reputacja producenta gitar akustycznych,
poparta najwyzszej klasy instrumentami obecnymi w ciggu
tych dekad na wielu profesjonalnych scenach i nagraniach
Swiatowej stawy wykonawcow. Wsrdd konstrukgji prezentujgcych
lutniczy kunszt i czesto unikalne wykorczenie w ofercie
znajdziemy wiele gitar przeznaczonych dla poczatkujgcych

i Sredniozaawansowanych gitarzystéw, oferujgcych walory
uzytkowe i brzmieniowe znacznie wykraczajgce poza
oferowang cene. Do takich instrumentow nalezy obecny w tescie
model Takamine GD20CE-NS nalezgcy do serii G Piotr Szama

W ten obraz bardzo pozytywnie wpisuje sie
wygodny gryf — smukly profil w polgczeniu
z niska akcja strun, rzadko spotykang na
starcie w gitarach akustycznych, zapewniajg

LML

Preamp Takamine TP-4TD zapewnia dobre przeniesienie
brzmienia akustycznego po podtaczeniu.
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Lity, cedrowy top otacza kilkuwar- i Pofgczenie gryfu z korpusem to
stwowy, czarno-biaty binding. sprawdzone faczenie dovetail.

Otwor rezonansowy otacza kilkuokregowa rozeta.
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Zgrabna, symetryczng gtéwke pokryta palisandrowym
fornirem estetycznie dopetnia na srodku logo marki.

wyjatkowy komfort gry. Dzielone
siodetko mostka spelnia dobrze
swoje zdanie — gitara tadnie stroi
na calej dlugosci gryfu, a wciecie
cutaway pozwala wykorzystaé
gdérne partie przy grze solowej.
Potgczenie topu z litego cedru na
topie oraz bokéw i tytu z maho-
niu skutkuje cieptym, szczego-
fowym brzmieniem o dobrej
projekcji i dynamicznym basie.
Struny lekko tracane nie traca

charakteru, styszalne sg niuanse
gry iprzyjemna géra, korpus
dreadnought tadnie rezonuje

i oddaje energie. Mocny atak
ujawnia dynamike i sprezystosé
niskiego pasma, calos¢ jest
zbalansowana, akordy réwno

i dtugo wybrzmiewajg nie tracac
definicji. Przy grze fingerstyle
taczacej kostke i palce nie trzeba
wklada¢ niepotrzebnej sily by gi-
tara dobrze zabrzmiata, niuanse

oddawane sg precyzyjnie, gora
zywa, przy obnizonych strojach
barwa jest wciaz czytelna a bas
gteboki i klarowny. Jedynym
mankamentem bylo lekkie
brzeczenie wewnatrz pudia
przy tracaniu najgrubszej pustej
struny E. Jeden z przewodéw
ukladu elektrycznego dotykat
plyty wierzchniej wewnatrz —
poprawienie tego nie wymagato
wiekszego wysitku. Na pokiadzie

mamy dobrej klasy preamp
Takamine — prosta i skuteczna
korekcja pozwala mocno zblizy¢
sie po podlaczeniu do brzmienia,
ktére gitara prezentuje aku-
stycznie, cho¢ oczywiscie bar-
wa jest nieco twardsza w gérze,
szczegblnie przy mocniejszym
ataku. Dzwiek jest selektywny,
ciepty w $rodku z glebokim,
dynamicznym basem, pozwala-
jac réwniez po podlaczeniu na
inspirujaca gre.

PODSUMOWANIE
Takamine GD20CE-NS nie
nalezy cenowo do budzetowej
poiki, jednak zdecydowanie wy-
kracza poza swéj cenowy pulap,
brzmienie plasuje sie tu znacznie
wyzej, 1 z pewnoscia zadowoli

a nawet zaskoczy juz bardziej
wymagajacych gitarzystéw. Dla
poczatkujacych bedzie to wyma-
rzony wrecz instrument, ktéry
moze postuzy¢ przez kolejne lata
gry oferujac wygode gry i gle-
bokie, artykulacyjne brzmienie
akustyczne. @

DANE TECHNICZNE

Seria: D

Korpus: dreadnought cutaway
Top: lity cedr

Boki i tyl: mahon

Gryf: mahon, profil smukte C
Podstrunnica: ovangkol

Klucze: chromowane, zamkniete
Elektronika: preamp Takamine
TP-4TD (LOW, MID, HIGH,
VOLUME, tuner)

Wykonczenie: naturalne, satynowe,
warstwowy czarno-biaty binding

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L8 88 88
BRZMIENIE L2 .8 & & ¢
WYKONANIE L2 .8 & & ¢
CENA L8 8 8 88
DOSTARCZYL

www.zibi.pl

www.takamine.pl

CENA
1799 PLN

Naszym zdaniem

% naturalne, zbalansowane brzmie-
nie akustyczne o dobrej dynamice,
sprezysty, mocny bas, jakos¢
wykoriczenia, skuteczny preamp,
wygodny gryf

% brak
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ENGL Ironball EGO6SE

4979 PLN

Prawdopodobnie jak wielu gitarzystéw co jakis czas toczycie
wewnetrzng batalie o to, czy wykorzysta¢ w petni lampowe,
analogowe brzmienie okupione sporg wagg wzmacniacza

i koniecznoscig stosowania nierzadko ucigzliwego pedalboardu, czy
tez wybrad cyfrowg wygode modelera i symulacji? ENGL w duzej
mierze moze rozwigzac ten problem za pomocg kompaktowego
headu Ironball Special Edition EGO6SE, bedgcego przeprojektowang,
i mocno usprawniong wersjg popularnego, high-gainowego modelu
E606 Ironball. Te w petni lampowag konstrukcje wniesiono na nowy
poziom dodajgc bardzo uzyteczne rozwigzania, ktére sprawdzg

sie znakomicie zarowno pod katem pracy studyjnej jakigry na
scenie. Wzmacniacz otrzymalismy do testu od dystrybutora
marki na naszym rynku, tédzkiego Guitar Center

Marcin Komorowski

BUDOWA

Engl Ironball E6GO6SE umieszczony jest
podobnie jak poprzednik w kompaktowe;j,
metalowej czarnej obudowie o wymiarach
34 x 14 x 22 cm i wadze zaledwie 7 kg.
Head oferuje 20 W mocy z pary lamp
EL84, w sekcji preampu znalazly sie 4
lampy 12AX7/ECC83. Do przenoszenia
wzmacniacza stuzy wygodnie chowana
do wewnatrz chromowana raczka. Do
dyspozycji mamy 2 kanaly — czysty Clean
i przesterowany Lead, z niezaleznymi
regulatorami CLEAN GAIN i LEAD GAIN,
wspdlng tréjzakresowa korekcja BASS,
MIDDLE, TREBLE, dodatkowa regulacja
prezengji i gloénosci dla kanatu prze-
sterowanego LEAD PRESENCE i LEAD
VOLUME oraz kohcowym poziomem glo-
$noSci MASTER. Srebrny panel frontowy
odstania dalej az 8 mini-przetacznikéw

z dedykowanymi diodami, pokazujacych
rozbudowane mozliwosci matego headu:
STORE do zapisania wybranych ustawief
przy sterowaniu MIDI, podbicia gtosnosci
M.V.B. (Master Volume Boost), aktywaciji
poktadowych efektéw REVERB i DELAY,
podbicia gainu GAIN BOOST, zmiany ka-

natéw CLEAN/LEAD, aktywacji
petli efektéw FX LOOP oraz
bramki szuméw NOISE GATE.
Calos¢ dopelniajag wiaczniki
Stand By i Power. Z tytu Ironball
E606SE prezentuje si¢ nie mniej
imponujgco. Mamy tu na dole
gniazdo 1/4” zewnetrznego
przetacznika kanatéw i podbicia
gainu, MIDI IN wraz z wiacz-
nikim zasilania phantom dla
kontroleréw ENGLa, gniazdo
USB do fadowania impulséw
IR, gniazda petli efektéw SEND
i RETURN, 8-pozycyjny selektor
poktadowych symulacji kolumn
(3 ENGLa-212VB, 412VGB

i 412XXL oraz 5 zewnetrznych),
wyjscie stuchawkowe 1/8”

z regulacja poziomu, zbalanso-
wane wyjécie XLR IR oraz dwa
wyjscia glosnikowe kolumn 8
lub 16 Ohm. Wyzej znalazly sie
regulatory pozioméw wbudowa-
nych efektéow REVERB i DELAY
MIX, parametréw DELAY TIME

Srebrny panel frontowy ukazuje az 8 mini-przetgcznikdw z dedykowanymi
diodami, pokazujacych rozbudowane mozliwosci matego headu.

GITARZYSTA czerwiec 2021 87



ENGL IRONBALL E606SE

Oddzielne regulatory gainu w kana-
tach oferujq bardzo szeroki, uzyteczny
zakres przesterowania.

N/

f

Z tytu umieszczono regulatory wbudowanych
efektéw - pogtosu, delay'a i bramki szumow.

Kanat przesterowany posiada regulacje prezencji oraz gtosnosci. &
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Engl Ironball EGO6SE oferuje poktadowe symula-
cje kolumn na wyjsciu z mozliwoscig wgrywania
zewnetrznych impulséw IR.

Mozliwos¢ sterowania przez MIDI wieloma funkcjami i parametrami wnosi
maty head na nowy poziom funkcjonalnosci.

Footswitch MIDI USB

Clean/Lead USB for

Gain Boost MIDI In IR loading

Phantom
Power

ENGL MIDI
Footcontroller

Power Soak pozwala wybrac trzy poziomy mocy i gtosnosci, jak
rowniez wytaczyg gtosnik i aktywowac wewnetrzne-ebcigzenie
do cichego ¢wiczenia lub.magrywania.




Head oferuje skuteczng, trzyzakresowg wspdlng
korekcje dla obu kanatow.

i DELAY FEEDBACK, poziomu
zadzialania bramki NOISE GATE
oraz przelacznik IR Balanced
Output PRE/POST - kierujacy
sygnal na wyjécie po preampie
albo po koncéwee mocy.

Panel] dopelnia obrotowy prze-
tgcznik POWER SOAK, pozwa-
lajacy na wybdr 3 pozioméw
mocy: Full Power 20 W, 5W, 1
W oraz wylaczenia glosnika Spe-
aker Off dla cichego nagrywania.
W przypadku tej ostatniej pozycji
aktywowane jest wewnetrzne
obciazenie, dzieki czemu mozna
uzywac headu bez podiaczenia
kolumny glosnikowej.

W PRAKTYCE

ENGL Ironball EGO6SE w wersji
specjalnej Special Edition za-
skakuje w zasadzie pod kazdym
wzgledem, imponujac jeszcze
bardziej przemyslang i wniesiong
na niespotykany w tego typu
malych headach funkcjonal-
noscig. 20 W pelnej lampowe;j
mocy wystarczy na prébie czy
malej scenie, a rozbudowane
mozliwosci wyprowadzenia
barwy na przody tworza z niego
fantastyczne narzedzie zaréwno
sceniczne jak i éwiczeniowo-
-studyjne. Do dyspozycji mamy

tu dwa kanaly, czysty i drive,

z szerokim zakresem gainu kazdy
oraz dodatkowym podbiciem
nasycenia, uzupelnianym podbi-
ciem glosnosci wyjsciowej. Ka-
nal czysty to krystaliczne barwy
taczace cieply Srodek z szklistg
prezencja, tadnie przetamujacy
sie przy wyzszych ustawieniach
gainu. Dopalenie wprowadza
ekspresyjny, blues-rockowy
crunch. Reakcja na artykulacje
jest bardzo dobra, kanal Lead
wprowadza sustain i soczyste
harmoniczne, przenoszac do no-
woczesnych rockowych brzmien
o plastycznej gérze i dynamicz-
nym palm-mutingu. Podkrecony
gain plus podbicie oferuja juz
zdecydowanie metalowy charak-
ter, jednoczesnie dot jest zwarty
przy riffach a akordy czytelne.
Boostem mozemy operowac

z poziomu stopy podbijajac
barwe na soczyste solo, i w razie
potrzeby mamy opcje M.V.B
czyli zwiekszenie glosnosci na
wyjsciu. Samo to juz zapewnia
bardzo dobra funkcjonalnosé, do
ktérej dochodzi regulacja Power
Soak pozwalajaca zmniejszy¢
moc lub zupelnie odigczy¢ gto-
$nik — idealna rzecz do éwiczenia
czy cichego nagrywania. Jednak

wszystkie te opcje dostepne

sg w tahiszym headzie E606.

SE dodaje kilka wyjatkowych
mozliwosci. To przede wszystkim
obecnos¢ sterowania poprzez
MIDI dostepnymi funkcjami

w potlaczeniu z wyjsciem XLR

i poktadowymi symulacjami
kolumn IR. Na pokladzie mamy
organicznie i naturalnie brzmigcy
pogtos, muzyczny delay o cie-
plym charakterze odbié oraz sku-
teczng bramke szuméw, bardzo
przydatna przy tak duzym do-
stepnym poziomie gainu. Pogltos
i delay maja tez mozliwos¢ wia-
czenia trybu wybrzmienia efektu
po ich wytaczeniu. Wystarczy
doposazy¢ sie w sterownik MIDI
by pod jednym naci$nieciem
przetacznika mie¢ zapisane
wybrane opcje — zmiana kanalu,
podbicie gainu lub gtosnosci,
aktywacja petli, poktadowych
efektéw wraz z ich poziomem

i parametrami, nabicie tempa de-
lay’a, oraz najwazniejsze — wybdr
jednej z 8 pokladowych symu-
lacji kolumn na wyjsciu XLR

(z opcja tadowania przez USB

i zapisu 5 dowolnych zewnetrz-
nych impulséw IR). Brzmieniowy
kameleon z wieloma opcjami
sterowania na zywo. Wystarczy

wpiaé jeszcze ulubione efekty

w petle i mamy kompletny, ultra
mobilny, szybki w podlaczeniu
zestaw o zawodowym, w pelni
lampowym brzmieniu, ktéry
dodatkowo idealnie sprawdzi sie
przy nagrywaniu w studio czy
cichym ¢éwiczeniu w domu. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: lampowa, head

Moc: 20 W

Kanaty: 2 —Clean, Lead

Efekty: Reverb, Delay, Noise Gate
Lampy:4 x ECC83,2 x EL84
Gniazda: FOOTSWITCH (CLEAN/
LEAD-GAIN BOOST), SEND, RETURN,
PHONES Level,, IR BALANCED OUT-
PUT XLR, POWERAMP OUTPUT-1
x8/16 OHMS, 2 x 16 OHMS, MIDI
IN, USB

Regulatory: CLEAN GAIN, LEAD
GAIN, BASS, MIDDLE, TREBLE, LEAD
PRESENCE, LEAD VOLUME, MASTER,
REVERB, DELAY MIX, DELAY TIME,
DELAY FEEDBACK, NOISE GATE
Przetaczniki: POWER, STANDBY, IR
SELECTOR (8), POWER SOAK (FULL
POWER, 5W, 1 W, SPEAKER OFF), IR
Balanced Output PRE/POST
Wymiary:34x14x22cm

Masa: 7 kg

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % % % 4 #

BRZMIENIE * ok kY
WYKONANIE L8 8 8 8 & ¢
CENA L8 8 8.8 & 4
DOSTARCZYL

www.guitarcenter.pl

CENA
4979 PLN

Naszym zdaniem

% nasycone i klarowne brzmienie
przesterowane o rockowo-me-
talowym charakterze, dynamika
i responsywnos¢ czystego kanatu,
szeroki zakres gainu, podbicie
gainu i gtosnosci w kanatach,
poktadowe efekty reverb, delay
i noise gate, kompaktowe wy-
miary i niska waga, nowoczesny
design, opcja zmniejszenia mocy
i pracy bez kolumny, obstuga
i sterowanie MIDI z szybkim zapi-
sem ustawien, symulacje kolumn
z opcjq tadowania impulséw IR

% brak
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Eventide UltraTap

1499 PLN

Marki Eventide nie trzeba chyba przedstawiac¢ zadnemu

gitarzyscie —firma od lat przoduje w produkcji zaawansowanych
algorytmoéw efektowych, dostepnych zaréwno
w profesjonalnych rackowych wersjach, jak i rozbudowanych
podfogowych stompboxach. Niedawno oferta powiekszyta

sie o typowe stompboxy skupiajgce wybrane algorytmy

i dopracowane pod kgtem wykorzystania w profesjonalnych,
gitarowych pedalboardach. W ramach nowej serii pedatéw
dot9 pojawity sie 3 urzgdzenia —testowany juz przez nas ostatnio
pogtosowy Blackhole, MicroPitch oraz UltraTap, ktory goscimy

w tescie w tym miesigcu Marcin Komorowski

BUDOWA
I MOZLIWOSCI
UltraTap jest wynikiem czter-
dziestu lat rozwoju firmy, ktéry
rozpoczal sie w 1981 roku od
algorytméw Eventide Digiplex
i Multitap Delay legendarnego
procesora efektéw SP2016,
ktéry ewoluowat w UltraTap
H3000 i osiagnat kulminacje
W zaawansowa-
nym algorytmie
UltraTap dla
procesora H9, do-
stepnym tez jako
plug-in. Nowy
pedat UltraTap
bazuje na tym
efekcie, oferu-

jac mozliwosé
dodania dowolnej
liczby wirtualnych
glowic tasmo-
wych wraz z opcja
ekspresyjnej kontroli ich pozycji
oraz poziomu wyjSciowego, po-
zwalajac tworzy¢ nowe i niespo-
tykane dotad efekty. UtraTap to
znany juz z Blackhole dwuprzyci-
skowy, kompaktowy format obu-
dowy, wykonczonej tym razem
w srebrnym kolorze, w ktérej za-
mknigto wspomniany algorytm.
Do dyspozycji mamy czytelnie

opisane regulatory zapewniajgce
bezproblemowa obstuge oraz
dostep do dodatkowych funkcii.
Kompaktowy gérny panel po-
przez 6 dwufunkcyjnych gatek
oferuje bezposrednig kontrole
dwunastu parametréw. MIX/
Tone to proporcja sygnatu pod-
stawowego i efektu oraz jasnosci
barwy odbié. TAPS/Slurm ustala

ilos¢ odbi¢ od 1 do az 64 oraz
specyficzne ich rozmycie oraz
modulacje, tworzac unikalne
poglosy i chéry. LENGHT/Pre-
delay ustala aczny czas trwania
wszystkich odbié (do 10 sekund)
oraz opdznienia ich pojawienia
sie (do 1 sekundy). Kolejna gatka
FEEDBACK/Chop odpowiada za
ilos¢ powracajacych powtdrzen

oraz rodzaj tremola uzupelniane-
go automatycznymi przebiegami
obwiedni glo$nosci o réznych
ksztaltach. SPREAD/Spd,Ri-
se,Rel kontroluje efektywna
odlegtos¢ miedzy maksymalnie
64 odbiciami, pozwalajac na pre-
cyzyjne wybieranie okreslonych
rytmicznych odstepéw miedzy
nimi. Ostatni regulator TAPER/

Eventide UltraTap to znakomita opcja
dla kreatywnych muzykow, bedaca

poteznym narzedziem do kreowania
ambientowych przestrzeni o unikalne;
strukturze 1 brzmieniu odbi¢

Out Lvl wplywa na wygaszanie
lub pojawianie sie odbi¢ oraz
poziom wyjéciowy. Tyle para-
metréw, czesto niespotykanych
w innych efektach, umozliwia
niezwykle réznorodne kreowa-
nie przestrzeni o unikalnych
walorach. Dodatkowe funkcje
uzyskujemy poprzez wciénigcie
podswietlanego przycisku w pra-

wym gérnym rogu, podobnie
jak w Blackhole. Na pokladzie
mamy dostep do pieciu prese-
téw za pomoca przelacznikéw
noznych Active i Tap, tacznie do
127 przechowywanych w pa-
mieci i dostepnych przez MIDI
lub aplikacje Eventide Device
Manager (EDM), gdzie uzysku-
jemy mozliwos¢ glebokiej edycji
barw i organizacji
presetow. Te dwa
przetaczniki moga
dziataé w trybie
chwilowym lub
stalym, obstuguja
nabicie Tap Tempo,
czerwone diody nad
nimi funkcjonuja tez
jako mini przelaczni-
ki do aktywowania
réznych funkciji.
Efekt moze pracowaé
w kilku odmianach
bypassu — buforowanego, relay
(true bypass) i DSP + FX, jak
réwniez w trybie Kill Dry. Na
tylnym panelu standardowo dla
tej serii mamy dostep do gniazda
wejéciowego INPUT typu TRS

z wyborem trybu mono lub
stereo, pary gniazd wyjéciowych
OUT 1iOUT 2 z przetacznikiem
poziomu sygnatu Guitar/Line
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EVENTIDE ULTRATAP

Przetaczniki nozne w potgczeniu z umieszczonymi
nad nimi, podswietlanymi matymi przyciskami
pozwalajg na wybdr i obstuge réznych funkgii.

6 dwufunkcyjnych gatek pozwala na regulacje az 12 parametrow.

Chop Spd/Rise/Rel Out Lvl

Preset

—_— — —_— R SN N
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Do dyspozycjimamy 5 poktadowych, tatwo zmie=

nianych przyciskaminoznymi presetow.

Prawy przycisk pozwala m.in.
na nabicie tempa powtdrzen.

Mono (I Stereo

Lvl, wielofunkcyjnego gniazda
EXP (podiaczenie zewnetrzne-
go pedalu ekspresji, przetacz-
nikéw lub obstuga TRS MIDI),
zlgcza mini USB oraz zasilania
9V DC (zasilacz dostarczany
jest w zestawie).

W PRAKTYCE

Podobnie jak Blackhole, Ultra-
Tap oferuje nie tylko bardzo
rozbudowane mozliwosci, ale
tez unikalne efekty przestrzen-
ne, a wszystko przy prostej

Pix

1 OUT E (45w
40
=

Guitar @ Line Lv!

iintuicyjnej obstudze. Choé¢ do
pelni wykorzystania potencjatu
niezbedne bedg eksperymenty

i poznanie dziatania poszczegél-
nych parametréw. Ulatwiajg to
dostepne fabryczne presety (po
podlaczeniu z komputerem przez
edytor Eventide Device Manager
mozemy pobraé, i oczywiScie
zmodyfikowaé pézniej, 50
réznorodnych brzmien), dajace
niemaly obraz drzemigcych w
urzadzeniu mozliwosci. UltraTap
zgodnie z nazwg oferuje rozbudo-

wane opcje odbi¢ — mozemy tu
ustawic ich az 64, w réznych
odleglosciach od siebie, co przy
dodaniu modulacji i obwiedni
pozwala zaglebic sie w nie-
zwykle, ambientowe rejony.
Oczywiscie stompbox sprawdzi
sie tez przy klasycznych usta-
wieniach, niemniej do tego typu
barw lepiej poszukaé urzadzen

z zestawem klasycznych linii
opdzniajacych typu tape, analog
itp. Pod noga mamy 5 presetéw,
ktore juz daja niemalg probke
mozliwosci. Preset 3 Ultraswole
to powolne, odwrécone nara-
stanie o niepokojacym klimacie,
kolejny Glitchtrigger z inng juz
obwiednig ataku i 6 odbiciami
wprowadza oryginalng, rozmytg
teksture na wybrzmiewajacych
dzwiekach, Trembience to
niemal syntezatorowa barwa
rozwijajaca sie w stereofonicz-
nej przestrzeni. Kilka drobnych
zmian galek plus wylaczenie
obwiedni dodaje atmosferyczne-
g0 wybrzmiewania do granych
pojedynczych nut.

Parametr Slurm wprowadza
bardzo ciekawe modulacje do
przestrzeni, a UltraTap do-
skonale sprawdza si¢ tez przy
kreowaniu nie tylko filmowych
przestrzeni, ale pozwala na
dodanie bardziej subtelnych
tekstur sprawdzajacych sie przy
Kklasycznej grze akordowej czy
lekko ambientowych solach.
Opdji jest tu naprawde sporo
przy kilkunastu regulowanych
parametrach, a pedat ekspresji
podobnie jak w wielu algo-
rytmach Eventide pozwala na
jednoczesne sterowanie wieloma
parametrami, i to w wybranym
zakresie i dowolnie ustawionym
kierunku, niezaleznie dla kazde-
go z nich. Mozliwos¢ ustawienia
wielu odbié, zréznicowanego
czasu pomiedzy nimi, wprowa-
dzenia réznych obwiedni ataku
i pojawienia sie ich, przyciemnie-
nia badz rozjasnienia barwy, czy
dodania oryginalnej modulaciji
to elementy przede wszystkim
wyrézniajace stompbox Ultra-
Tap, niespotykane w innych
tego typu urzadzeniach
podlogowych. Pedal zaskakuje
tez przy bardziej przyziemnym
wykorzystaniu — poza réwniez
klasycznymi liniami delay’a,
jak krétki slap, solowy prze-
strzenny delay, Echoplex, czy
kilkugtowicowe echo w stylu
Edge’a, mozemy ustawié tu
efekty zblizone do ciggnacych

sie pogloséw, szerokiego choru-
sa czy tremolo (przy 1 odbiciu
i obwiedni dla tremolo).

PODSUMOWANIE
Eventide UltraTap to znakomita
opcja dla kreatywnych muzykéw,
bedaca poteznym narzedziem do
kreowania ambientowych prze-
strzeni o unikalnej strukturze

i brzmieniu odbié¢ — zaréwno dla
gitary jak i innych instrumentéw.
Pozostaje jedynie decyzja o zaku-
pie nietaniego urzadzenia, ktére
jednak moze zmieni¢ postrzeganie
tworzenia przestrzeni, a przez to
otworzy¢ wiele nowych drzwi,
zaréwno w naszej grze jak i przy
tworzeniu muzyki. @

DANE TECHNICZNE

Presety: 5, 127 przy wykorzystaniu
MIDI oraz edytora EDM (PC/Mac)
Regulatory: MIX/Tone, TAPS/Slurm,
LENGHT/Predelay, FEEDBACK/Chop,
SPREAD/Spd,Rise,Rel; TAPER/Out Lvl
Przetaczniki: mono/stereo,
guitar/line Ivl, 3 dodatkowe mini-
switche na panelu

Gniazda: INPUT (TRS), OUT1, OUT2,
EXP, USB, 9V DC

Bypass: Buffered, Relay, DSP+FX
Zasilanie: 9V DC, dotgczony zasilacz
9V DC/200 mA

Wymiary: 178 x 121 x 71mm

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % % % 4 #

BRZMIENIE L8 8.8 8 & 4
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA * Kok kY
DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

CENA
1499 PLN

Naszym zdaniem

% niezwykle szerokie mozliwosci
kreowania unikalnych, ambien-
towych przestrzeni, mozliwosci
zmiany barwy, fatwa obstuga,
poktadowe presety, opcje
sterowania w czasie rzeczywi-
stym, edytor komputerowy do
tworzenia i zarzadzania presetami,
mozliwos¢ ustawienia bardziej kla-
sycznych efektéw przestrzennych,
pogtosowych i modulacyjnych

% brak
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Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggna¢ najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktére co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac¢ zasady zapisu
obowigzujgce w tabulaturach. To
tatwiejsze niz tradycyjny zapis nu-
towy!

akordy durowe przedstawia sie zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skladajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 — palec srodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych

linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. NajwyZej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciefisza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na

ktdrejs z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzeciej),

to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten
sposdb uzyskamy dzwiek a, co wida¢ w zapisie nutowym
(pierwsza péinuta w pierwszym takcie). Obok widac, ze
pozniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to
2 na linii czwartej, a wiec na strunie D4. W drugim takcie
jest widoczny dwudzwigk b-e, ktdry gramy na dwaéch = [
pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki
wchodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacii

-aﬂoi___‘
o

=
"
w
wno

Kostkowanie z géry na dét Kostkowanie z dotu do gory m m Oznaczenia lewej reki Oznaczenia prawej reki
P i m a
1 2 4

2 ! 2 ] S hooT H‘ ﬁ&
"l) =‘ "l) £ "l) I J "l) L 3 1 1 T 7 1 >

Y 4 ¥ Y Y y Y3

I I ; g ; T—F5 1—4 5—7 —F P —
) 5 ’ 7 ] A — ’ A — I T ——— .

B B B B NS — B—o—

Kostkowanie z géry na dot Kostkowanie z dotu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maty Prawa reka: kciuk (p), p.
(patrzac od strony strun gory (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1), wskazujacy (i), srodkowy
basowych). strun basowych). w strune na danym progu. struny od progu. palec $rodkowy (2). (m), serdeczny (a).

I T

enie strun Tlumienie strun prawa reka Tumienie strun lewa reka

&— 5 — 5 } 5 } W 53]
¥ Y ¥ ' Y Y IS ¥
P.M----- i

I 57 I 57 ; —5 ; s ; i ; e
B = B B B x HB——o0—0-0-0 HB——7—X—X—X
Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagniecie palcem Musnigcie sasiednich Wyttumienie strun Wyttumienie strun lewa
dzwigku i przesuniecie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomocg dioni reka dotykajaca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozyciji. wiasciwego dzwieku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progow.
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UL. GWIAZDZISTA7, 62-800 KALISZ

KOM. +48 515099218

EMAIL: INFO@MUSICPARTNERS.PL
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WARSZTAT: GITARA KLASYCZNA

Johann Strauss II (1866-1925)
Nad pieknym modrym Dunajem

W tym miesigcu przygotowatam dla was chyba jeden
z najstynniejszych utwordw niekwestionowanego Kréla
Walca, Johanna Straussa Il Bridget Mermikides

atwo jest pomysle¢, ze
t wspaniali 'klasyczni' kom-

pozytorzy w Ciggu swojej
kariery odwotywali sie do wymagan
wyzszej sztuki, stuchanej z piety-
zmem w skupieniu w koncertowych
salach. Coz, nie do korica odnies¢ to
mozna do austriackiego kompozy-
tora Johanna Straussa I, ktéry pod
koniec XIX w. byt gtéwnie odnosza-
cym sukcesy ,,kompozytorem popo-
wym”. Podczas bardzo intensywnej
i petnej sukceséw kariery jego
liczne walce stanowity centrum
modowych trenddw, ktére
trafnie opisa¢ mozna ter-
minem taneczne szalen-
stwo. W istocie Strauss
napisat tak wiele
popularnych walcow,
ze zyskat miano
Kréla tego gatunku.
Poza porywajgcym
rytmem walce
Straussa charaktery-
zujg sie melodyczng
iharmoniczna elegan-
Cjg, ajego muzyka
przetrwata przez
wieki rozbrzmiewajac
w salach tanecznych i kon-
certowych oraz niezliczo-
nych filmach czy programach
telewizyjnych. Bez watpienia
rozpoznacie jego najpopularniejszy
walc Nad pieknym modrym Duna-
jem—ktory zaaranzowatam w tym
miesigcu —w wielu filmach, jak np.
Austin Powers, Wolny dzien Ferrisa
Buellera, Ksiega Dzungli, Titanic,
Ostatni Cesarz czy temat gtowny
w filmie 2001: Odyseja Kosmiczna
Stanley'a Kubricka.
Nad pieknym modrym Dunajem
(An der schénen blauen Donau,

Op. 314) skomponowany zostat

w 1866. Od tego czasu utwor
rozkwitat (zaréwno w wykonaniach
chéralnych jaki orkiestrowych) by
stac sie jednym z gtéwnych dziet

w orkiestrowym repertuarze, czesto
traktowany byt tez jako nieoficjal-
ny hymn narodowy Austrii. Jego
struktura jest interesujaca, bedac

dobrym przyktadem formy zwrot-
kowej; w rzeczywistoscifgczy rézne
tematy melodyczne, z tylko jednym
powtdrzeniem gtéwnego tematu

w takcie 161. Zmienitam oryginalng,
otwierajgca tonacje A-dur na D-dur
(ze strojeniem drop D) i zaadapto-
watam cafg forme tak, by byta prak-

tyczna dla naszej solowej gitary.
Gtéwnym wyzwaniem technicznym
jest wyeksponowanie i utrzymanie
w catym utworze funkcji melodii,
akorddw i linii basowej. Melodia
czesto powinna byé grana lirycznie
ilegatowo, podczas gdy akompa-
niament jest zwarty i krétki. Kiedy
opanujecie ptynnie te elementy
(wspomagajac sie tez oznacze-
niami przy zapisie), bedziecie

w stanie oddac¢ wciggajacy klimat
walca, ktéry czaruje tak wielu

z nas od niemal péttora wieku.

WSKAZOWKI

[TAKTY 1-6]
Przy kilku pierwszych tak-
tach znajdziecie sugerowa-
ne opalcowanie dla obu
rak. Obserwuijcie je uwaz-
nie i zwrdccie uwage, by
melodia odrézniata sie od
akompaniamentu. W tak-
tachjak 26, kiedy dtuga
nuta melodii grana jest na
pierwszg ¢wier¢nute, bar-
dzo wazne jest tagodniejsze
zagranie drugiej cwierénuty
—chcemy by akompaniament
byt zwarty i klarowny, ale nie
zlewat sie z melodia.

[TAKTY 14-32]

Przy 3 bicie w takcie 14 tapiemy na
dwa takty poprzeczke po6t-barre.
Podobnie w takcie 22 uzyjcie
barre przez pie¢ strun na 10
progu i przesuncie jg na 7 prog
w kolejnym takcie. W takcie 31
zagratam kciukiem akord A9, pdz-
niej rest-stroke drugim palcem
przy dzwieku D znajdujgcym sie
pomiedzy dwoma akordami D.

‘))) PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL

SZCZEGOLY NA STRONIE 6

[TAKTY 34-50]

Tutaj zaczyna sie walc w tonac;ji
A-dur. Barre na 7 progu z taktu

34 musimy przesungé na 6 prég

w kolejnym takcie (Edim7) i powrd-
ci¢ znowu do 7 progu na drugiej
¢wierénucie w takcie 36 (E7). Po
rozciggnieciu lewe;j reki w takcie 44
fapiemy barre na 7 progu az do tak-
tu 46, gdzie skaczemy na 4 prog do
akordu F#sus4. W takcie 50 mamy
zmiane tonacji na D, gdzie pojawia
sie kolejny walc.

[TAKTY 60-98]

W takcie 66 zmieniamy tonacje

na Bb-dur i mamy kolejny temat.
Zwracajcie uwage na opalcowanie

i grajcie melodie tak lirycznie i lega-
towo, jak tylko mozliwe. W takcie 82
powtarzamy walc numer 3 a w tak-
cie 98 odchodzimy od oryginalnego
zapisu, by catos¢ byta bardziej
zwartai przyjazna dla gitary.

[TAKTY 131-161]

Tutaj pojawia sie nastepny temat.
Przy zapisie zaznaczytam tez
opalcowanie prawej reki. Ta sama
melodia powtarza sie w takcie 147

i powracamy do oryginalnego walca
w takcie 161.

[TAKTY OD 192 DO
KONCA]

Koncowka w takcie 192 powinna
by¢ grana legato i dosy¢ energicznie.
Zaznaczytam opalcowanie, ale jest
tu sporo mozliwosci i zachecam was
do znalezienia najwygodniejszego
dla was rozwigzania. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

afferty po gitare akustycz-
R na siegnat w 2006 roku,

zainspirowany twoérczoscig
Tommy’ego Emmanuela. Wcze-
$niej aktywnie dziatat jako muzyk
jazzowy na gitarze elektryczne;.
Spotkanie z australijskim wirtuozem
gitary zmienito jego podejscie do
instrumentu oraz sposdb patrzenia
na muzyke. Od tego czasu Adam
koncertuje po catym swiecie.
Odwiedzit m.in. Bangkok, USA,
Niemcy, Wtochy, Austrie, Szkocje,
Bermudy, Singapur, Malezje i Cze-
chy. Ma tez na swoim koncie kilka
instruktazowych ptyt DVD.
Styl gry Adama jest oryginalny i in-
spirujgcy. Podstawa jego utworéw
s3 mocno osadzony groove oraz
wyrazna melodia. Artysta bardzo
czestotaczy rézne style - m.in. blu-
es, funk, jazz, pop oraz country. Jest
jednym z nielicznych gitarzystow;,
ktdrzy potrafia jednoczesnie graé
i beatboxowad. W czesci praktycznej
wykonamy popularny utwér ,Ain’t
No Sunshine” w aranzacji Adama na
gitare solowg fingerstyle. Zagramy
jednoczesnie akordy, melodie oraz
akcenty perkusyjne. Praca prawej
reki jest typowa dla fingerstyle.
Kciuk potraca struny basowe E, A,
D, a palec wskazujacy jest odpowie-
dzialny za strune G, Srodkowy za B
i serdeczny za wiolinowa E. Melodie
najczesciej gra palec Srodkowy.
Pierwsza czes¢ przyktadu (takty
1-6) to Swietny groove oparty o trzy
podstawowe akordy (Am, Em7,
G). Kluczowym elementem jest

czerwiec 2021

Adam Rafferty jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych
gitarzystow fingerstyle na Swiecie. Jego aranzacje
utworow ,,Superstition” oraz ,,Billie Jean” cieszg

sie ogromng popularnoscig w serwisie YouTube,

a wyswietlenia liczone sg w milionach... Piotr Stapa

uderzenie perkusyjne oznaczone
w zapisie nutowym/tabulaturze
jako ,, X"”. Wykonujemy je uderza-
jac kciukiem prawej reki w struny
basowe. Inny rodzaj uderzenia
perkusyjnego zostat oznaczony jako
,slap”. Jest to trudna sztuczka, po-
niewaz jednoczesnie mamy akcent
perkusyjny oraz wybrzmiewajacq
strune basowg E. Przyktad zaczyna-
my od ztapania akordu Am. Palec
srodkowy lewej reki chwyta Il prog
struny D, serdeczny Il prég struny G
iwskazujacy | prég struny B. Praca
prawej reki wyglada nastepuja-

W UTWORZE
NAJWAZNIEJSZY JEST
DOBRY GROOVE ORAZ
WYRAZNA MELODIA

co - potrgcamy strune basowa A,
nastepnie struny wiolinowe D, G, B,
dalej robimy uderzenie perkusyjne
oraz ponownie potrgcamy te same
struny wiolinowe. Kolejny akord

to Em7. Gramy tylko struny puste,
ale warto ztapac petny akord (palec
$rodkowy trzyma Il prég struny

A). Nastepnie ogrywamy akord G.
Tutaj wystarczy, ze palec serdeczny
ztapie Il prég struny basowej E. To
wilasnie na tym dzwieku wykonuje-
my uderzenie ,slap”, ktére opisatem
weczesniej. W taktach 3-6 powtarza-
my akordy Am, E7, G. Opalcowania
i sposdb grania jest taki sam. W tak-
cie 7 pojawia sie melodia, ale zanim
to nastgpitapiemy jeszcze akord
Am i szybko go urywamy. Ozdobnik
artykulacyjny hammer-on z pustej

struny D do Il progu wykonujemy
palcem srodkowym. W takcie 8 do-
ktadamy palec serdeczny na Il prég
struny G i wskazujacy na | prég stru-
ny B. W ten sposdb otrzymujemy
Am. Po zagraniu pustych strunEi B
robimy hammer-on z pustej struny
B do Il progu. Uzywamy tutaj palca
serdecznego. Takty 9-10 to powtor-
ka taktéw 1-2, ale przy akordzie Am
zamiast struny D gramy wiolinowg
E. W takcie 11 ogrywamy Am

w troche inny sposdb niz wczesnie;.
Potragcamy bas, wioliny, robimy
uderzenie perkusyjne, a nastepnie

gramy dzwieki melodii na strunach
D oraz G. W nastepnym takcie
nadal trzymamy Am i potrgcamy
jednoczesnie strune basowg E oraz
G. Kolejny dzwiek to | prég struny B,
ktory trzymamy palcem wska-
zujacym. W potowie taktu palec
serdeczny laduje na lll progu struny
basowej E i gramy jednoczesnie bas
oraz strune wiolinowg B. Nastepny
ruch to hammer-on z pustej struny
G do Il progu, ktéry robimy palcem
Srodkowym. Fragment z taktow
13-14 graliSmy juz wezesniej (takty
9-10). W takcie 15 ogrywamy Am,
opalcowanie bez zmian. Takt 16
zaczynamy od ozdobnika slide
zllldo V progu na strunach GiB.
Uzywamy palcéw serdecznego

i matego. Dalej palec srodkowy

ktadziemy na IV progu struny G oraz
wskazujgcy na lll progu struny B

i energicznym ruchem wykonujemy
hammer-on naV prég, korzystajac
z pozostatych wolnych palcéw.

W koncéwce taktu odrywamy
palce serdeczny oraz maty i gramy
dwudzwiek B-D (IV prég struny

G- lll prég struny B). W takcie 17
gramy akord Em7 w ciekawym prze-
wrocie - palec serdeczny lewej reki
trzyma V prog struny D, sSrodkowy
IV prég struny G, wskazujacy Il

prog struny B, a kciuk prawe;j reki
jest odpowiedzialny za strune
basowa E. Pamietajcie o uderzeniu
perkusyjnym. W drugiej czesci taktu
chwytamy dwudzwiek A-C. Palec
Srodkowy laduje na Il progu struny
G, a wskazujacy na | progu struny B.
Nastepnie slidem przemieszczamy
sie o caty ton w gére i wracamy do
dwudzwieku A-C. Przy powrocie
robimy slide i uderzamy strune ba-
sowa E. W potowie taktu 18 mamy
akcent perkusyjny oraz hammer-on
z pustej struny G do Il progu, ktéry
wykonujemy palcem srodkowym.
W takcie 19 réwniez mamy podwaj-
ny slide oraz dwudzwieki A-Ci B-D.
Opalcowania bez zmian. W kolej-
nym takcie jest zagrywka oparta

o podwadjny hammer-on. Opalco-
wanie wyglada nastepujaco - palec
Srodkowy bedzie odpowiedzialny
za ll prég struny D, a serdeczny

za ll prég struny G. Takty 21-22 to
akordy Am, Em7i G, ktore gralismy
juz wielokrotnie (np. w taktach

1-2). Przyktad koriczymy akordem
Am. Na tym zakoriczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Powodzenia
iowocnego ¢wiczenia! @
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WARSZTAT: JAZZ

gitary, musicie posig$¢ gramaty-

ke i ortografie. Bez tego zaden
wiersz nie bedzie piekny. Kontynu-
ujac temat bluesa postanowitem
wiec popracowad nad gramatyka,
czyli nad problemem taczenia skal,
W nadziei, ze zdobyte przez was
nawyki zaowocuja przy innych
utworach. Wiekszos¢ gitarowych
podrecznikdw o ile pokazuje co
¢wiczyc, to niestety nie pokazuje jak
¢wiczyc¢, pozostawiajgc czytelnika
sam na sam zinstrumentem i co
gorsza, z problemem. Pomyslatem
sobie, ze ci bardziej zaawansowani
gitarzysci, ktérzy otarli sie o jazzowa
edukacje, czy to w szkotach, czy tez
na warsztatach, z reguty wiedzg jak
takie czy inne zagadnienie prze-
ksztatci¢ z teorii w praktyke. Go-
rzej z tymi poczatkujgcymi, mniej
doswiadczonymi, ktérzy skazani
sg na samych siebie i poruszajag
sie czesto po omacku w gaszczu
jazzowych podrecznikow.
Zastanéwmy sie wiec jak tgczy¢
dwie, posiadajace rézne dzwieki
skale? Mato tego, jak tworzyc¢ frazy,
azeby styszalna byta harmonia utwo-
ru ? Mysle, ze ten najprostszy, oparty
na kilku akordach blues bedzie bardzo
dobrym materiatem do nauki.
Pierwsza zasada: faczac dwie skale
pamietajmy, ze o wiele wazniejsza
jest zawsze druga skala. Dlaczego?
Dlatego, ze jesli na pierwszej zagracie
fraze niezbyt pasujgcg do akordu,
to czyste ogranie drugiego akordu
zniweluje to, co zgraliscie wezedniej.
Tyle tytutem wstepu. Jako, ze
dziesied taktow naszego bluesa
stanowig akordy C7 lub F7, propo-

J esli wiec chcecie by¢ poetami
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Muzyka jest jak jezyk, ktdrym sie
postugujemy na co dzien. Posiada
SwWojg gramatyke i ortografie. Sg
reguty i wyjatki. S3 opowiadania

i wiersze... Piotr Lemanski

nuje popracowac nad tgczeniem
skali C- miksolidyjskiej i F-mikso-
lidyjskiej. Najprostsze ¢wiczenie
polega na graniu na ,raz” dzwieku
akordowego wchodzacego w sktad
drugiej skali—w naszym przypadku
F7. Mamy co prawda do wyboru
dzwieki F-A-C-Eb, ale zaczniemy od
prymy F, poniewaz, po pierwsze,
jest to podstawa drugiego akordu,
wiec musimy jg stysze¢, a po drugie
musimy wiedzie¢, gdzie ten dzwiek
lezy na gryfie . Tak wiec na ,,raz”

PO JAKIMS CZASIE DOJDZIEMY DO
TAKIE) WPRAWY, ZE WYMAGANY
NA RAZ DZWIEK AKORDOWY

harmonie zaréwno w pierwszym
jakiw drugim akordzie. Jesli zagra-
my ,,po skali” tez bedzie dobrze,
poniewaz: po pierwsze, nie zagramy
dzwiekow fatszywych, a po drugie,
jeslinawet nie bedzie stychac, ze
ogrywamy akord C7, to i tak wszyst-
ko wyjasni sie na drugim akordzie.
Mozemy takze nie zagrac nic. Tak
prawde powiedziawszy nie ma to
wiekszego znaczenia—wazniejsze
jest bowiem co pojawi sie na,,raz”
drugiego akordu —w naszym przy-

STANIE SIE W NATURALNY SPOSOB

CZESCIA DLUZSZE) FRAZY

drugiego akordu gramy po kolei

wszystkie mozliwe ,,F” (przyktad 1.).

Gitara, w przeciwienstwie do wielu
innych instrumentdw np. fortepia-
nu, ma mozliwo$¢ wydobywania
tego samego dzwieku na réznych
strunach, w réznych pozycjach.
Jest to dodatkowe utrudnienie —
szczegdlnie dla poczatkujgcych, nie
znajacych aplikatury instrumentu,
gitarzystow. Co teraz zagramy na
pierwszym akordzie? Tutaj was za-
skocze. Mozemy zagraé cokolwiek,
byleby byto to oparte na dzwiekach
skali C-miksolidyjskiej. Jesli uzyjemy
Swiadomie dzwiekéw akordowych
(zaktadam, ze je znamy i umiemy
wykorzystac), to bedzie stycha¢

padku bedzie to dzwiek F.

Jak méwitem, nie ma poczatkowo
wiekszego znaczenia co zagramy
na pierwszym akordzie. Mogg to
by¢ proste, banalne wrecz frazy, nie
majgce nic wspdlnego z obowigz-
kowo granym na ,,raz” dzwiekiem F
(przyktad 2.). Kiedy juz oczywistymi
stang sie dla nas miejsca gdzie

ten dzwiek lezy, proponuje zaczac
tak kierowac melodie grang na
akordzie C7, azeby w naturalny,

nie wymuszony sposob faczyta sie
onazgranym na,raz” dzwiekiem
akordowym z F7 . Mozemy do tego
dzwieku podchodzi¢ zaréwno z dotu
jakizgory (przyktad 3.).

Po jakims czasie dojdziemy do

takiej wprawy, ze wymagany na
»raz” dzwiek akordowy stanie sie
w naturalny sposdéb czescig dtuzszej
frazy (przyktad 4.). Wtedy tez
przejdziemy do kolejnego punktu
naszego ¢wiczenia—rozpoczynania
drugiego taktu od tercji, potem od
septymy, a na koniec od kwinty.
Pamietac nalezy o tym, ze bez
wzgledu na to, co zagramy na
pierwszym akordzie, drugi akord
rozpoczynamy od dzwieku
akordowego. Ptynne, sensowne
frazy, zawierajace ten konkret-
ny dzwiek pojawia sie same,
wszystko jest kwestig czasu.
Cate ¢wiczenie powinnismy prze-
prowadzi¢ réwniez w drugg strone,
tzn. taczymy akord F7 zakordem C7.
W ten sposéb bedziemy mie¢ ograne
dziesie¢ zdwunastu taktow bluesa.
Kolejne ¢wiczenie polega na graniu
catego schematu harmonicznego
utworu z uzyciem tylko okreslo-
nych sktadnikéw poszczegdlnych
akordow. Zaczynamy oczywiscie od
prymy (znowu szukamy wszystkich
mozliwych miejsc na gryfie — przy-
ktad 1.), potem koncentrujemy sie
na tercji i septymie (przyktad 5.).
Mysle, ze znalezienie prymy kazdego
akordu jest na tyle proste, ze od razu
mozemy przej$¢ do drugiego, zdecy-
dowanie ciekawszego wariantu.
Zasada druga: kiedy juz bedziemy
potrafili gra¢ dowolny dzwiek
akordowy na,,raz” to sprébujemy
przedtuzyc fraze o kilka dalszych
dzwiekow, pamietajac oczywiscie
0 zmianie skali. Jest to oczywiscie
najprostszy (ale nie najtatwiejszy)
sposob budowania improwizacji, jest
to jednak niezbedna umiejetnosé¢
realizacji harmonii, umiejetnos¢
bedaca podstawa do dalszej nauki
improwizacji.

Omowione dzisiaj zasady dotycza
kazdego, powtarzam - kazdego
utworu, w ktérym zmieniaja sie
skale i akordy. Nie ma znaczenia
stopien trudnosci, tempo, tona-
cja czy tez ilo$¢ zmieniajgcych
sie dzwiekow. Wystarczy wiec
uwaznie krok po kroku prze-
$ledzic¢ i zapamietac dzisiejszy
workshop, a, jak sgdze, wiele
problemdw zwigzanych z improwi-
zacjq zostanie rozwigzanych. @
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WARSZTAT: BLUES

latach 50. w Ameryce
dokonaty sie szczegdlne
przemiany jesli chodzi

0 muzyczng scene. Stosunkowo
mioda, elektryczna gitara przeobra-
zifa sie z traktowanej jako nowos¢
rzeczy w petnoprawny, solowy
instrument w gatunkach jak coun-
try, rock 'n’ roll, blues czy jazz, ktére

POStUCHAJ:

BRIAN SETZER STRAY CATS

DAVE EDMUNDS ROCKPILE

ALBERT LEE HIDING

Jimmy Bryant czy Les Paul... Petna
lista zapetnitaby kilka stron.

W tym okresie po raz pierwszy
mozna byto ustysze¢ wiele niesamo-
witych nowych brzmien i technik,
ktére wywarty przemozny wptyw na
mtodych gitarzystéw na catym swie-
cie i chociazby w Wielkiej Brytanii
zmienity podejscie do gry niemal

Gra Briana na tym debiutanckim albumie z 1981 roku zadowoli najwybredniejszych
fanéw gitarowej maestrii. Sam Stray Cat Strut jest skarbnica ciekawych pomystéw solo-
wych i akordowych. Jego wyraziste, agresywne brzmienie pochodzace z prawdziwego
sprzetu vintage moze by¢ wzorcem dla gitarzystow szukajacych stylu oraz barwytaczacej
blues, rock i country zdawka swingowych akordéw.

Nie nalezy myli¢ tego albumu z pézniejszym zespotem o tej samej nazwie (ktdrego,
zeby byto ciekawie, Edmunds byt tez cztonkiem). Pochodzacy 2 1972 krazek zawierat
hitowy singiel | Hear You Knocking, jak réwniez kilka utworéw w stylu przetomu lat
50. i 60. Ten bardzo wszechstronny i zdolny gitarzysta znany jest z tworzenia melo-
dycznego popu w latach 70., w ktérym mocno styszalne byly wptywy rock ’n’ rolla.

Pochodzacy z 1979 roku album — pierwsze solowe wydawnictwo Alberta —
skupia takie peretki jak Country Boy, otwierajace caty Swiat nowych mozliwosci
(i czesto réwniez frustracji dla innych) dla gitarzystow interesujacych sie gra
w stylu country z rozbudowanymi arpeggiowymi przebiegami. Znajdziecie
tu kostkowanie hybrydowe pozwalajace na tego typu szybkie i efektowne
frazy. Podobnie jak w przypadku innych technik, potrzebne jest tu wytrwate,

wymagajace poswiecenia czasu cwiczenie.

przenikaty sie i czerpaty od siebie
sporo elementdéw. Nagle pojawity
sie takie postaci (bez okreslonej
kolejnosci) jak Chuck Berry, Buddy
Holly, Scotty Moore, Cliff Gallup,
Guitar Slim, Herb Ellis, Chet Atkins,

czerwiec 2021

kazdego myslacego powaznie

o gitarze muzyka.

Gitara elektryczna byta znakomicie
widoczna zaréwno w zespotach
towarzyszacych bardziej mainstre-
amowym artystom jak Cliff Richard

W tym warsztacie przeniesiemy
sie do potowy ubiegtego

wieku, bedacej czasem sporych
przemian na ksztattujgcej sie
gitarowej, bluesowej scenie
Richard Barrett

i Tommy Steele, jak i w rekach takich
gitarzystow jak Lonnie Donegan,

Joe Brown czy Hank Marvin. Bardzo
szybko nowa generacja (wtgczajac
niezastgpionych Johna Lennona

i Paula McCartney’a) podchwycita
ten klimat i od poczatku do potowy
lat 60. dato sie zauwazy¢ catg mase
gitarzystow poszukujacych nowych
srodkow ekspres;ji

i tworzacych ekscy-
tujace, innowacyjne
brzmienia.

Celem naszego sola
jest uchwycenie tego
klimatu oraz przyjrzenie
sie kilku technikom
gitarowym z tamtego
okresu. Moimi przykfa-
dowymi wzorcami byli
tacy artysci jak Brian
Setzer, Dave Edmunds

i Mickey Gee —swingu-
jacy blues zmnéstwem
charakterystycznych
sekst, ¢wierétonowych
podciggniec i miej-
scami ognistym kost-
kowaniem. Ten styl
doskonale sprawdza
sie przy wykorzy-
staniu techniki
hybrydowego kostko-
wania, jednak ja dla
mocniejszego ataku gram tylko
kostka, pomimo tego, ze trace tu
nieco na precyzji w Przyktadzie 2!
Na wzmacniaczu ustawitem czyste,
lekko przetamujace sie brzmienie
oraz dodatem krétki i subtelny,

analogowy delay. Owocnego ¢wi-
czenia i do zobaczenia za miesigc.

PRZYKEAD 1

tatwo mozna dostrzec rézne
pdiniejsze wariacje tej zagrywki

w muzyce, od Smokestack Light-
ning po Are You Gonna Go My
Way Lenny’ego Kravitza. Rock 'n’
rollowy klimat (poza Telecasterem
i delay’em slapback) wprowadzajg
tu ¢wierctonowe podciagniecia

i seksta (C#) w takcie 1. Dalszy,
krétki chromatyczny przebieg za-
pozyczony jest bardziej z ery jazzu
niz bluesa, ale dodaje harmonicz-
nego wydzwieku i zmiekcza nieco
catg fraze.

PRZYKEAD 2

Uzycie slide’dw i durowych
dzwiekow akordowych (A dur, dla
jasnosci) przy bluesowej pentato-
nice otwiera droge dla szybszych,
triolowych przebiegdéw w takcie
3. Chociaz zagratem te dzwigki
kostka, zastosowanie techniki
hybrydowej lub fingerstyle moze
dac bardziej ptynny efekt w stylu
Cheta Atkinsa.

PRZYKEAD 3

Przy maksymalnym wykorzystaniu
bluesowych septym te proste
zagrywki z uzyciem slide sprawdza
sie w 12-taktowej solowce bez
wrazenia naduzywania dzwiekow.
Dzwigk C# zmienia sie z tercji wiel-
kiej w akordzie A na sekste wielkg
akordu durowego E. Chociaz moze
to wydawac sie nieco skompliko-
wane, sprébujcie zagra¢ nute C#
w trakcie tych dwdch akorddw,

a ustyszycie o co w tym chodzi.

PRZYKEAD 4

Ten przyktad wykorzystuje 1
pozycje pentatoniki/skali blu-
esowej i z ustawionym wiekszym
przesterowaniem na wzmachniaczu
na pewno skojarzy sie z frazami
Claptona. Kostkowanie wiekszosci
dzwiekow jest opcjonalne i dodaje
fadnej definicji w kontrascie do
legatowych elementdw. Zwrdccie
uwage na takie detale oraz samg
precyzje i czystos¢ gry. @
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WARSZTAT: METAL

akie podejscie pozwoli na
Ts’wiadome wykorzystanie

ograniczen pojawiajacych
sie w sytuacji, gdy wykorzystuje sie
jedynie czes¢ dostepnego potencjatu
instrumentu. Tak naprawde robimy
to podczas ¢wiczen caty czas, ponie-
waz wiekszos¢ wprawek opiera sie
wtasnie na wyizolowaniu pewnego
aspektu gry. Jesli uczymy sie choéby
wykorzystywac technike pull-off, to
staramy sie przeciez grac z jej uzy-
ciem i do minimum ograniczamy
liczbe dzwiekdw wydobywanych
za pomoca kostki.
Weracajgc do tematu ograniczenia
liczby strun, trzeba powiedzie¢, ze
zabieg taki réwniez mozna stosowac
z korzyscig dla rozwijania wtasnych
umiejetnosci technicznych. Przede
wszystkim chodzi tu o usprawnienie
motoryki prawej dtoni i synchroniza-
cje pracy obu rgk. O tym, Ze zagranie
pewnego riffu na jednej strunie jest
tatwiejsze niz na dwdch strunach,
tatwo sie przekonad, zwiekszajac
tempo. WyobraZcie sobie prostg za-
grywke zfozong z gesto upakowanych
szesnastek w tempie 200 BPM, na
ktore sktadajg sie np. dzwiekiGiAna
strunie E6. Najpierw gramy osiem
dzwiekéw na progu 3, a kolejne—na
progu 5. Zmiana pozycji nie bedzie
takim problemem jak przechodzenie
pomiedzy dwoma strunami w przy-
padku innego opalcowania, ktére
zaktada wykorzystanie pustej struny
A5 jako Zrodta dzwieku A.
W tym miesigcu nie skupimy sie
jedynie na dwdch strunach, lecz od
razu rozszerzymy obszar naszych
zainteresowan do trzech strun. Bedg

czerwiec 2021

Chociaz w codziennej grze z reguty
korzystamy z wszystkich dostepnych
strun w gitarze, to czasem warto
skoncentrowac sie tylko na kilku z nich

Stawomir Sobczak

to oczywiscie te najgrubsze z nich.
Umiejetnos¢ sprawnego poruszania
sie pomiedzy strunami E6, A5i D4 jest
kluczowa dla rozwiniecia odpowiedniej
techniki przydatnej w grze rytmicznej.
Przyda sie to przy realizacji najsmiel-
szych pomystdw, a o to przeciez chodzi
—aby technika nie stanowita bariery
wtedy, gdy zechcemy zagrac cos bar-
dziej wymagajacego.

We wszystkich przykfadach, jakie
przygotowatem dla Was w tym mie-
sigcu, skupimy sie przede wszystkim
na strunie E6, a dwie pozostate
potraktujemy jako dodatek. Dzieki
temu zyskamy najsilniejszg mozliwa

w szybszym tempie prosta z pozoru
zagrywka stanie sie nie lada wyzwa-
niem. Wiasnie z tego powodu nie
powinniscie bagatelizowac prostych
¢wiczen, poniewaz jakakolwiek
droga na skréty moze zemscié sie
wtedy, kiedy bedziecie potrzebo-
wac solidnej techniki do realizacji
bardziej wymagajacych zagrywek.
Przy przechodzeniu na kolejne stru-
ny najwazniejsze jest wyttumienie
nieuzywanych strun, a szczegdlnie
tej, ktdra wiasnie atakowalismy
kostka. Skutecznymi i sprawdzo-
nymi narzedziami do tego celu
pozostajg niezmiennie dwa zabiegi:

UMIEJETNOSC SPRAWNEGO PORUSZANIA SIE

POMIEDZY STRUNAMI E6, A5 1 D4
JESTKLUCZOWA DLA ROZWINIECIA
ODPOWIEDNIEJ TECHNIKI

podstawe dla naszych rifféow, co
przetozy sie na mocniejsze brzmienie
i odpowiednig site wyrazu.

Przyktad 1 jest zbudowany dokfadnie
tak, jak przed chwilg wspomniatem,
czyliz mocno zaakcentowang strung
E6. W takcie 1 dzwiekiem podsta-
wowym jest E na pustej strunie E6,
natomiast w taktach 2 i 3 podstawe
stanowig dzwieki G i A. Wszystkie
nuty umieszczone na najgrubszej
strunie gramy jako szesnastki i ttu-
mimy je prawa dtonig umieszczong
na mostku (P.M.). Drobny wyjatek
stanowig dwie ostatnie 6semki na
samym koncu ¢wiczenia (w takcie 3).
Pozostate dzwieki to pary dsemek
ulokowane kolejno na strunach A5

i D4. Widzicie zatem, ze konstrukcja
riffu jest bardzo prosta i logiczna.

Ze wzgledu nato, iz po grupach
szesnastek musimy przejs¢ nainne
struny i zmieni¢ wartosci rytmicz-

ne na 6semki, moze sie okazac, ze

1. tlumienie strun prawg dtonig; 2.
ttumienie strun lewg dtonig. Oiile
prawa dton jest stosunkowo tatwa
do okietznania, to z lewa jest juz nie-
co gorzej, poniewaz jej rola nie ogra-
nicza sie do pasywnego spoczywania
na strunach w celu ich wyttumienia.
Palce lewej reki muszg nieustannie
reagowac na zmieniajaca sie sytuacje
na gryfie i dotykac tych strun, ktére

w danym momencie powinny by¢
wyttumione. W naszym przyktadzie
w chwili zagrania palcem srodkowym
dzwieku B na progu 2 struny A5

palec wskazujacy powinien od razu
dotknaé struny E6. Przy dZzwieku E
granym palcem serdecznym na progu
2 struny D4 struna A5 powinna by¢
wyttumiona nie tylko lekko uniesio-
nym palcem srodkowym, ale takze
palcem wskazujgcym.

Przyktad 2 sktada sie z dwdch cze-
$ci: pierwsza to pewnego rodzaju
wstep do wiasciwego motywu,

adruga to nasz gwozdz programu
(takty 21 3). Tym razem mamy do
czynienia z inng sekwencja, w jakiej
wykorzystujemy kolejne struny: A5,
E6, D4, E6 itd. Taki uktad dzwiekow
powoduje, ze w kilku momentach
musimy przechodzi¢ pomiedzy dwo-
ma strunami nielezgcymi obok siebie,
czyli E6i D4. Za kazdym razem gramy
szesnastki, wiec przy szybszym tempie
realizacja podobnej zagrywki moze sta¢
sie problematyczna. Co do opalcowa-
niato jest ono bardzo proste i bazuje
na typowym uktadzie stosowanym
podczas gry powerchorddw z oktawa:
palec wskazujgcy odpowiada za pryme
na strunie E6, palec serdeczny za
kwinte na strunie A5, a palec maty —
za oktawe na strunie D4.

Przyktad 3 sktada sie prawie wy-
facznie z 6semek (wyjatek stanowig
jedynie pary szesnastek w taktach
1,3i5), jednak jego szybsze tempo
o wartosci 160 BPM, nietypowy
podziat fraz i spora ilos¢ dzwiekow
spoza skali mogg sprawic, ze bedzie
on bardziej problematyczny niz
poprzednie éwiczenia. W taktach

1-5 wycieczki na wyzsze struny (A5

i D4) s zrealizowane w sekwencji
D4-A5-E6, natomiast w ostatnim
takcie mamy kilka dZzwiekow granych
naprzemiennie na strunach D4

i A5. Dla lepszego wyeksponowania
wyzszych dzwiekéw ttumimy jedynie
motywy grane na strunie E6, nato-
miast pozostatym nutom pozwalamy
swobodnie wybrzmiec.

Przyktad 4 to comiesieczna porcja
dzwiekow rozbitych na dwie grupy:
pierwsza to miarowo utozone
6semki, natomiast druga to seria

trioli 6semkowych. W takcie 1 mamy
podobna sytuacje jak w przyktadzie

2, kiedy to przechodziliémy na struny
A5iD4 ze struny E6. Tym razem jest

to jednak fatwiejsze do realizacji, ponie-
waz pracujemy z 6semkami, a nie

z szesnastkami, co nawet przy nieco
szybszym tempie (160 BPM) nie po-
winno sprawiac zadnych problemoéw.
Takty 2 i 3 zawieraja po cztery
grupy triolowe, z ktérych kazda
jestidentyczna w obrebie jednego
taktu. Obecnos¢ trytonu nadaje
riffowi specyficzny, niespokojny
charakter i domaga sie rozwia-
zania. Najwygodniejsze opalco-
wanie w tym przypadku zaktada
wykorzystanie kolejno palcow:
wskazujgcego (E6), sSrodkowego
(A5) i serdecznego (D4).®



-
o
S
Sw
= 74 - _
22 _ — ] ~ -
S5 ~ ! > )
22 I LT e
P4 - -
2% ) T Ol e ]|
N 1 L't L1
AUn @ \ | rf “ " IW
w ] wn et i
£y = | .f | b HL
=N o u % 1 ~
& w iR “ ~ T
— wy .‘ “ n‘_..f L
Y ||z I ;
L} o -
" T i V] e I\,
= T L > i
& T L = L
= _ b il [T
2 1
b~ — —— ! o
a ~ — [T A ROEE '
RRRARN Sk m
I W T o -
] o I T i
3 IS ' <
3 1L o ™
i |
Tl 1L ~
v © .f ' 4_4 | |
| 2T N
| i | e
L ,_,, ™ ? 1L
& “ ' " o o
3 e i)
™ -I \ -] A
_ & L =
] w i
_ il IR | B e
] ° Aaly NEUT R
z o o » 1
~ N " i Iﬁ
R m 7 ™
) T 1L 7 i
e s »
= T Mo T L
w T > T L
N o
LI ° L
- HED w - - | fal=] |
g M Sy
- N (o NE®

PR,

0—4—
czerwiec 2021 109

PR

AR

BASISTA

FI.

P

PM====== ===

0—5—5—1—4—a0
Pr.

EM-----—————--

0—5—4—3—1 0—5 5 40

PR
FAd.

il

| T

FM.

P

LR

PM=-===--=--——4

(1.

P.IM.
>

P

;:h

b

Fh,

>

0—3—2—1—p—3—3—2—0

-
F.AL

-
B
P

PM====== ===
0—7—7—&—0
.M

P ==

160

- =160
P awin ||

J



https://media.avt.pl/

WARSZTAT: BAS

Witam! Mam nadzieje, ze udato Wam sie
opanowac partie basu do utworu Fulara
Blues, ktory jest kompozycja mojego
zespotu FULL-X Tomasz Fulara

ysle, ze takie niestan-
dardowe podejscie
do muzyki bluesowej

mogto niektdrych z Was zaintere-
sowac, a nawet zainspirowac. Tym
razem pokaze jak moze wygladac
przyktadowa partia solowa do tej
kompozycji grana technika slap.
Przypomnijmy tylko, ze w dwu-
nastotaktowej konstrukcji tego
utworu wazng sprawg jest charak-
terystyczne ogranie dominanty.
Przyktad zaczynamy od toniki E ude-
rzonej kciukiem. Po kilku dZzwiekach

k1Y

ttumionych szarpiemy dwudzwiek
jednoczesnie pierwszym i drugim
palcem prawej reki. Potem przecho-
dzimy do kolejnego, wykorzystujac
technike hammer-on. Lewa reka
chwyta poprzeczkg strune DiG
pierwszym palcem na dwunastym
progu, po czym doktadamy trzeci
palec, tapigc obie struny poprzeczka
na czternastym progu. Nastepnie
mamy przebieg szesnastkowy, ktory
jest podstawowym skfadnikiem

tej przyktadowej soléwki. Ostatni
dzwiek drugiego taktu specyficznie
zawibrowatem, przechodzac trze-
cim palcem lewej reki z czternaste-
go na pietnasty prog i z powrotem.
Warto zwrdéci¢ uwage na to, iz
niektdre przejscia zrobione s3 za
pomocg techniki glissando (np.
potaczenie trzeciego i czwartego

taktu). W pigtym takcie przecho-
dzimy na subdominante A, ktorg
szarpiemy na czternastym progu
struny G. Zauwazcie, ze dzwieki

ja poprzedzajgce sg tak utozone,
ze linia melodyczna naturalnie
prowadzi do subdominanty.
Budujac partie solowg bardzo
wazne jest, aby melodia ptynnie
przechodzita miedzy akordami.
Lepiej zeby nie byto gwattow-
nych przeskokéw. Efekt jest taki,
ze stuchaczowi znacznie tatwiej
odebrad taka partie (w konse-
kwencji np. zanucic).

Przejscie do siodmego taktu row-
niez jest tak utozone, aby ptynnie
wréci¢ na tonike. Takt dziewigty

i dziesigty to wspomniane wcze-
$niej charakterystyczne ogranie
dominanty, gdzie odpowiednioz C

przechodzimy na B. Takt dzie-
sigty rozpoczynamy zagrywka,
w ktdrej po szarpnieciu B btyska-
wicznie poprawiamy kciukiem
(trzydziestodwajki w zapisie
nutowym), po czym stosujemy
kolejno techniki hammer-on,
pull-off, glissando i ponownie
hammer-on. Jezeli kto$ jeszcze
nie grat tego rodzaju zagrywek,
to na poczatku nalezy poéwiczy¢
wwolniejszym tempie. Takt
ten koriczymy przejsciem
znanym z poprzedniego od-
cinka, z tym ze teraz gramy je
oktawe wyzej. Dalej pojawia
sie partia z poczatku soléwki,
po czym koriczymy przyktad szar-
paniem dwudzwiekéw. tapiemy
Fis i B na czwartym progu strun
D i G czwartym palcem lewej
reki, podczas gdy pierwszy na
drugim progu ttumi uderzang
kciukiem strune A. Ciekawy
jestem, czy z jakims$ utworem
skojarzy Wam sie podziat ryt-
miczny konczacy ¢wiczenie.

Tak oto wyglada przyktadowa
partia dwunastotaktowego sola
basowego do utworu Fulara
Blues. Mam nadzieje, ze uda
Wam sie wykorzystac co$ z tego
¢wiczenia do grania Waszych
soléwek. Powodzenia! @
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WARSZTAT: BAS

eziah gra na gitarze aku-
K stycznej stosujac technike

podobng do grania slapem
na basie elektrycznym —daje to
bardzo oryginalny sound. Same
linie basu, oczywiscie kapitalne, nie
bytyby tak efektowne, gdyby nie pul-
sacja i brzmienie rytmicznej gitary
akustycznej. Album, ktéry na mnie
zrobit ogromne wrazenie pochodzi
zroku 1992 — mowa o debiutanc-

Keziah Jones urodzit sie w Lagos w Nigerii,
jednak cate doroste zycie spedzit poza
krajem. Jego muzyka to potgczenie soulu
funka i bluesa z afrykanskimi korzeniami

muzyki Yoruba...
Marcin Pendowski

kiej ptycie artysty, ,,Blufunkis a
Fact” —jest tam sama $mietanka
oryginalnego, dosy¢ melancholij-
nego funku, soulu i bluesa. Chyba
dlatego Keziah nazwat swdj gatu-
nek muzyki mianem ,Blufunk”.
Przyktad 1 to fragment utworu
,Rythm is Love”. Gtéwny groove
basowy oparty jest na szesnastko-
wym pulsie w wolnym tempie, na
akordach Abm7iDbm?7. Linia basu
ogrywa akordy w klasyczny sposdb,
na okordzie Abm7 mamy pryme
(Ab), oktawe (Ab), septyme matg
(Gb), kwinte czystg (Eb) oraz dzwiek

przejsciowy (D), ktéry prowadzi do
kolejnego taktu z akordem Dbm?7.
Tam groove basowy jest podobny:
Pryma (Db), oktawa (Db), septyma
mata (B), kwinta (Ab). Istota tego
groove’u jest szesnastkowy puls

z dobrg artykulacjg oraz kilka ,,dead
notes” nadajgcych mu stylowej
motoryki. Przyktad ten jest idealny
na wszelkiej masci funkowe jamy.
Przyktad 2 to gtéwny motyw

z piosenki ,Where's Life?”, oparty
na akordach: |Em G| Am|. Mamy
tu triolowy puls i interesujgca linie
basu, $wietnie dziafajgca z gitarg

akustyczng na nagraniu. Bas reali-
zuje harmonie ogrywajac prymy

i kwinty akordéw. W pierwszym
takcie na akordzie Em pryme (E)

i kwinte (B), na akordzie G pryme
(G) i kwinte (D) oraz na akordzie Am
pryme (A) i kwinte (E). Wisienka
na torcie jest wykoriczenie linii
basu bluesowa zagrywka zagrang
wysoko na gryfie (od XIV progu).
Sa tam dzwieki A, B, A, G, E. Trud-
noscig moze by¢ przejscie z gor-
nego ,E” lezgcym na XIV progu
struny ,,D” na puste ,E”. Polecam
prze¢wiczy¢ to w wolnym tempie,
z metronomem. Pamietajcie caty
czas o zachowaniu charaktery-
stycznego, szuflowego pulsu.
Przykfad 3 to cytat z piosenki
,Milion Miles From Home”. Groove
basowy skfada sie z prostych oktaw,
ogrywajacych akordy F, Emi Am

w szesnastkowym, synkopowa-
nym pulsie. Linia sama w sobie
wydaje sie fatwa, ale jest tu pewne
wyzwanie: kazda fraza zaczyna sie
z szesnastkowym wyprzedzeniem
na dodatek z ghost-notem (mozecie
go gra¢ opcjonalnie). Zachecam do
wegryzienia sie w linie basowe z ptyt
tego artysty. @
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PRENUMERATA

Zaprenumeruj
Gitarzyste, a zawsze
dostaniesz najnowszy
numer wprost do
Twojej skrzynki!

» na start
me BRLER do 6* wydan gratis

1.1 EGOBSE Imnhai'f
Uialag po 5 latach

e ?Smﬂﬂﬂi*fﬁfsangg{}eﬁm nieprzerwanej prenumeraty
| X Series Soois Ly do 12* wydan gratis

6020CE

P TIMES T

tenA 16PLN

* Cena prenumeraty rocznej na start wynosi 176 zt. Przy
zamoéwieniu prenumeraty dwuletniej za 288 zt oszczednosé
wynosi rownowartosc szesciu wydan Gitarzysty.
Przedtuzasz prenumerate? Aby otrzymac znizke
lojalnosciowa, przedtuz prenumerate po zalogowaniu sie do
swojego panelu na www.avt.pl, gdzie znajdziesz atrakcyjna
oferte prenumeraty, ktéra uwzglednia przystugujace Ci
znizki za lojalnos¢. Po 5 latach nieprzerwanej prenumeraty

PREZENT otrzymasz rabat 50% na prenumerate dwuletnia.

Oferta dotyc renumeraty drukowanej.
do kazdej oplaconej prenumeraty yczy prenu y drukowanej

Kazdorazowo optacenie prenumeraty jest premiowane prezentem. W tym numerze do wyboru mamy:
koszulke z logo Gitarzysty (rozmiary od S do L) lub ptyty: 1. Joachim Kuhn, Mateusz Smoczynski ,,Speaking Sound”,
2. Norah Jones ,,Pick Me Up Off the Floor”. Zamdéw swadj prezent mailowo — prenumerata@avt.pl.

Wszystkie opcje prenumeraty i e-prenumeraty znajdziesz na stronie

www.UlubionyKiosk.pl

prenumerata@avt.pl
AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, konto 18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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- WAY YOU PLAY TODAY

Wi READY bAB R

6 HIGH DEFINITION VOICES B 12 PRO EFFECTS IN SUPER WIDE STEREC B USB RECORDING INTERFACE B PATENTED INFINITE SHAPE FEATURE (ISF) ® STEREQC LINE IN
B PATCHES B NEW FREE ARCHITECT DEEP EDITING SOFTWARE B BATTERY PORTABILITY USING PB-1 (SOLD SEPARATELY) ® BUILT-IN TUNER ® FREE ONLINE GUITAR TUITION

&
#FORTHEWAYYOUPLAYTODAY B I k t
www.blackstaramps.com/ranges/idcore aAI\E.IFIC:%DN a P

ENP=S Designed & Engineered . Sound Service European Music Distribution
+ »= by Blackstar Amplification UK the sound in your head WWWw. sound-service.eu



http://www.blackstaramps.com/ranges/idcore
http://www.sound-service.eu

THE
SONIC
SHAPE-
SHIFTER

AMERICAN ACOUSTASONIC" JAZZMASTER’

Nieziemska gitara, ktéra tgczy kultowe brzmienia akustyczne i potezne brzmienia
elektryczne jednym wszechstronnym pokretiem Blend Knob. Odblokuj niewiarygodnie
szerokg palete dZzwiekéw - bez wzgledu na to, jak nim pokrecisz.

“Fondzr

WYPRODUKOWANE W CORONIE W KALIFORNII

brzmienia akustyczne. Miesiste barwy elektryczne

AMERICAN ACOUSTASONIC JAZZMASTER czeniu Ocean Turquoise. Ikoniczne

Jedno potezne pokretto Blend Knob.
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