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Bezptatna wtyczka:
IK Multimedia White 2A

Jeden z otoczonych najwiekszym kultem procesorow sprze-
towych, Teletronix LA-2A Leveling Amplifier, od dawna jest
niezwykle ceniony za transparentnosc¢ brzmieniowa, muzycz-
ne brzmienie i prostote obstugi. IK Multimedia White 2A to
doskonata emulacja wirtualna LA-2A, funkcjonujaca jako modut
w ramach systemu masteringowego T-RackS 5, dostepna takze
w postaci wtyczki VST/AU/AAX. Wraz z niniejszym wydaniem
naszego magazynu staje sie ona Twojg wiasnoscia zupetnie za
darmo. Szczegéty na stronie 96.

Uwaga: ofertawaznado 28 lutego 2019!

Bitwa na wstegi

Charakterystyczne brzmienie mikrofonéw wstegowych prezen-
tuje sie kuszaco w kontekscie wspotczesnej, cyfrowej produkciji.
Obecnie w sprzedazy jest sporo ciekawych rozwigzan, a my
postanowiliSmy przyjrzec sie i przystuchac kilku z nim, jak Coles
4038, Hum Audio RS-2, Extinct Audio BM9 i Reslo RV, Bashaudio
RM BIV-1, Cascade Fathead, Beyerdynamic M160 oraz AEA R92,
omawiajac tez pokroétce inne mikrofony tego typu dostepne na
rynku. Artykut zamieszczamy na stronie 66.

JBL 306P MkII

W podsumowaniu testu monitoréw
JBL LSR305, ktory opublikowalismy
w EiS 12/2013, znalazto sie sformuto-
wanie, ze ,,s3 najbardziej neutralny-
mi i jednymi z najbardziej wiarygod-
nych brzmieniowo monitorow, jakie
mozna dostac w tej, a nawet znacz-
nie wyzszej cenie”. Teraz mamy do
czynienia z ich nastepcami. | cho¢
w dalszym ciggu nie wiadomo,

jak udato sie uzyskac taka jakosc

w cenie dobrej suszarki do witosoéw,
to jest to dylemat, z ktérym napraw-
de mozna zyc¢ dtugo i szczesliwie.
Test na stronie 28.
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POWTARZALNOSC HISTORII

od wzgledem technicznym muzyka, ktérej mechaniczny
P obraz zostaje wyttoczony na cienkim krazku z polichlorku

winylu, doskonatq nie jest. Poza samym materiatem nosni-
ka, preemfaza/deemfaza i zmianag kata igty wzgledem rowka
duzym problemem jest niemal dwukrotna réznica w predkosci
liniowej odczytu na poczatku i na koncu ptyty. Sam krazek
obraca sie ze statg predkoscia katowa, ale rowek ptyty wyciety
jest spiralnie, wiec przy jednym obrocie talerza gramofonu igta
pokonuje coraz to krétszg droge w miare zblizania sie do konca.
Rozwigzanie Edisona, w ktérym rowek nacinano na walcu, byto
pod tym wzgledem ciekawsze od rozwigzania Berlinera. Ale to
ostatnie, wtasnie w postaci ptyty gramofonowej, ostatecznie wygrato.

Co ciekawe, za zwyciestwem koncepcji Emila Berlinera stanety wzgledy czysto finansowe,
logistyczne i prestizowe. Okragte ptyty mozna byto tatwo powielac z jednego, przygotowanego
wczesniej wzorca i tym sposobem wyprodukowac ich duzo. Nabywca ptyty musiat jedynie miec
urzadzenie do jej odtwarzania. Edison forsowat inny model dystrybucji: konsument nie musiat
miec¢ zadnego systemu odtwarzania, wystarczyto, ze wybrat sie ,,na miasto”. Tam stali panowie
z licencjonowanymi maszynami wyposazonymi w watki, a muzyki mozna byto postuchac¢ za kilka
centéw w przerwie miedzy zjedzeniem kietbaski a péjsciem na strzelnice. Byt to typowy model
festynowy dla gawiedzi, a poniewaz byt tani dla konsumentow, utrzymat sie w USA az do lat 20.
minionego wieku. Gtéwnie dlatego, ze gramofon byt bardzo drogi i ogdlnie rozumianej klasy
pracujacej miast i wsi nie byto na niego stac. Stuchanie muzyki traktowano wiec tak jak péjscie do
kina i pod tym wzgledem koncepcja Edisona miata sens. Komfortu stuchania muzyki we wtasnym
domu zazywata natomiast klasa srednia i wyzsza.

Z watkiem byt jednak ten problem, ze kazda pojedyncza sztuke trzeba byto oddzielnie nagrac.

I cho¢ w poZniejszym okresie dokonywano nawet kilkudziesieciu rejestracji na raz, to i tak wyko-
nawcy musieli sie mocno napracowac, gdy trzeba byto przygotowac np. 200 watkéw z nowym
repertuarem. Byli to zatem muzycy, ktérzy mogli duzo gra¢ za mate pienigdze.

W modelu biznesowym Berlinera rzecz wygladata zgota inaczej. Zapraszano wybitnego artyste,
np. Enrico Caruso, hagrywano go raz, sowicie optacano, a potem powielano materiat i liczono
zyski bez uganiania sie po jarmarkach. Dzi$ trudno w to uwierzyc, ale w 1927 roku sprzedano na
swiecie 100 milionéw ptyt i milion gramofonéw! Edison musiat w koncu da¢ za wygrang ze swoimi
L,ruchomymi punktami odstuchowymi po 5 centéw od tebka”.

Witashie dlatego Berliner uwazany jest za tworce ptytowej branzy muzycznej, a kazda statuetka
Grammy przedstawia produkowany przez niego gramofon. Jego sposob dystrybucji muzyki oka-
zat sie bardziej efektywny, przynosit krociowe zyski i bazowat na znanych artystach, a nie tanich,
miejscowych orkiestrach.

Spadek sprzedazy ptyt, jaki nastapit na skutek pojawienia sie radia, a potem Wielkiego Kryzysu,
jest szokujacy nawet z dzisiejszego punktu widzenia. Z owych 100 milionéw w 1927 roku juz pie¢
lat pézniej zrobito sie tylko 6 milionéw, a sprzedaz gramofonéw z miliona spadta do raptem 40
tysiecy. Po tym nokautujgcym, a zaraz potem morderczym ciosie, jakim byta druga wojna swia-
towa, ptytowa branza muzyczna wyszta ze $pigczki dopiero na poczatku lat 50., by znéw popasc
w tarapaty, gdy pojawit sie internet. Trudno o lepszy przyktad powtarzalnosci historii...

W tym numerze naszego magazynu spojrzymy na ptyte gramofonowa nieco inaczej.
Postaramy sie uzyskac typowe dla niej brzmienie metodami catkowicie cyfrowymi. To wprawdzie
nie to samo, co fizyczny kontakt z nosnikiem, ale liczy sie ostateczny efekt, ktory bywa spektaku-
larny. Mozecie sie o tym przekonaé, czytajac artykut na stronie 60, a takze stuchajac prezentaciji
i ogladajac wideo dostepne na naszym krazku DVD i wsréd materiatow online. EiS

Tomasz Wroblewski, redaktor naczelny

Bezptatne sample: Bomb Factory

Na poczatek nowego roku
mamy dla Was kolekcje dzwie-
kéw typu one-shot, zawierajaca
réznego typu sample o wybit-
nie wybuchowym charakterze,
ktérych zadaniem jest podkre-
slanie i akcentowanie waz-
nych miejsc w aranzacji. Sg to
bomby, sztuczne ognie, eks-
plozje, odgtosy gtosnej zaba-
wy i réznego typu strzaty. Po
wiecej szczegotow zaprasza-
my na strone100, a po sample
odsytamy do naszej ptyty DVD

i materiatéw online.

PRENUMERATA
naprawde warto
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Znana funkcjonalnosc¢ oraz intuicyjnos$c¢ obstugi, ktéra zdobyta zaufanie
realizatorow

SpiderCore DSP

96 kanatéw do miksu

24 szyny wyjsciowe mono lub stereo do wyboru

16 grup VCA

Dante i optyczne MADI w standardzie

Automikser Studer vMIX

16 korektoréw dynamicznych EQ BSS DPR901 Il

Zintegrowana z poziomu ekranéw kontrola mikrofonéw bezprzewodowych AKG,
Shure i Sennheiser, dostepna na ekranach Vistonics I

Dwa sloty na dodatkowe karty rozszerzen

Elastycznos$¢ rozbudowy - routing do 212 wejs¢ x 212 wyjsé
Legendarne efekty Lexicon

Gotowos¢ pracy z plug-inami

Dwa ekrany dotykowe Vistonics Il z wbudowanymi encoderami

System podswietlania thumikdéw FaderGlow

Zadzwon lub napisz do nas, aby umowi¢ sie na prezentacje i szkolenie

Soundcraft

»HARMAN

ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, w:

www.facebook.com/EssAudio
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Efektowne | Oszatamiajgce | Doktadne

Kiedy jeste$ juz gotowy na kolejny ruch, nowe monitory studyjne JBL serii 3 Mkll urzekng Cie legendarng jakoscia JBL
jakiej potrzebujesz. Dzieki rewolucyjnemu falowodowi, pierwotnie zaprojektowanemu do referencyjnych monitoréw JBL M2, jak
i ulepszonym przetwornikom, seria 3 MKIl odtwarza oszatamiajgce detale z szerokg i precyzyjng sceng dzwiekowg oraz zapewnia

imponujacy zakres dynamiki, ktéry zwiekszy Twojg zdolno$é ustyszenia w miksie wszelkich niuanséw. Seria 3 Mkl jest dostepna
w trzech modelach: 5”, 6,5” oraz 8”.

m Falowdd pierwotnie przeznaczony = Wyrafinowany przetwornik LF dla m Zasilanie customowymi
do wzorcowego monitora M2 poprawy liniowosci wzmacniaczami Klasy D
= Neodymowy przetwornik = Gteboki, doktadny bas i opatentowany e czgstptllwosm = L.F M
i . . o o dla zapewnienia maksymalnej
wysokotonowy 1” o podwyzszonej port niskiej czestotliwosci ot . .
. Zq . SN ; wydajnosci w twoim otoczeniu
jakosci przetwarzania transjentow Slip Stream™

ESS- ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl
www.facebook.com/EssAudio

»HARMAN
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Wirtualny winyl
Zbior porad, instruktazy i trikow, ktore pomoga Ci w emulowaniu efek-
tow pracy z uzyciem gramofonu analogowego, ale w Srodowisku DAW

Bitwa na wstegi
Jesli do osiggniecia szczescia i harmonii brakuje Ci juz tylko pary do-
brych mikrofondw wstegowych, to koniecznie przeczytaj ten artykut!

Praca z obrazem
Skoncentrujemy sie na technicznych aspektach tworzenia muzyki
filmowej: sterownikach MIDI, szablonach, miksach alternatywnych itd.

Maty Modularz

Poparte prezentacjami wideo recenzje szafki Eurorack MDLR Performer
i modutu Schlappi Engineering Angle Grinder oraz opisy urzadzef lunchbox:
JHS Pedals Pulp N Peel 500 i Retro Instruments Doublewide I

Bezptatna wtyczka

IK Multimedia White 2A

Uzyskaj legendarne brzmienie lampowego kompresora optycznego
LA-2A w swoim DAW, korzystajac z naszego noworocznego prezentu

Bezptatne sample
Bomb Factory to kolekcja dzwigkdw typu one-shot, zawierajgca réznego
typu sample o wybitnie wybuchowym charakterze

WARSZTATY

Ableton Live

W naszym cyklu prezentujemy najnowsze narzedzia oraz pakiety brzmie-
niowe dla Ableton Live, omawiajgc ich przydatnoSc i wskazujgc zakres
potencjalnych zastosowan

Voltage Modular

Mocny bas w wersji XXL

W samodzielnej wersji instrumentu stworzymy nasze pierwsze ustawienie
w Voltage Modular, a potem uzyjemy tej barwy we wtyczce

ROZMOWY

Sekrety realizatorow

The Rust Brothers

Greta Van Fleet pojawili sie na iTunes pod sam koniec pazdziernika
2018 rokuy, a juz kilka dni pdzniej byli numerem jeden na liscie Billboard
Number One Artist

Bartosz Dziedzic

Jednym z najwiekszych muzycznych wydarzen 2018 roku byt album
Dawida Podsiadto Matomiasteczkowy. Recenzenci zauwazajq dobrg
produkcje albumu, za ktérg odpowiedzialny byt Bartosz Dziedzic

Nowe Bity

W tym miesigcu rozmawiamy z duetem Sarcast, a ilustracjg do naszego
spotkania z Markiem Stuczyfskim (Eltron) jest wideo ztukaszem Seligg
(SLG), zamieszczone na DVD

Estrada i Studio « styczen 2019
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EVOLUTION WIRELESS G4

Ewoluuje wraz z Toba -?{'ﬁ;—ﬂ

Nie musisz juz marzy¢ o elastycznosci, nie musisz oczekiwac wiekszej

szerokosci pasma, aby mie¢ wiekszg wydajnos$¢. G4 to wszystko zapewnia,

niezaleznie od sytuacji. ﬂ
= nowy interfejs uzytkownika :.;‘ &
* rozszerzony zakres przetaczania pasma - do 88 MHz

= wyzsza moc wyjsciowa RF w przypadku serii 300 oraz 500

= nowa funkcjonalno$¢ pracy wielokanatowej w serii 100

> nowe systemy nakamerowe

- kompatybilnos¢ z systemami G1, G2, G3 SENNHEISER

www.sennheiser.pl/g4 The Future of Audio
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STALE RUBRYKI

3 Wstep

10 ZaprenumerujEiS

Prenumerata EiS w wersji papierowej oraz cyfrowej (w obu przypadkach
mamy dostep do zawartosci ptyty DVD) jest najtafnsza i najprostsza
forma zakupu naszego miesigcznika. Przy okazji mozna tez otrzymac
prezent lub wygra¢ nagrode

12 Mieszanka

Najnowsze informacje ze Swiata producentdw oraz dystrybutorow
sprzetu i oprogramowania przeznaczonego na scene i do studia

26 Piyty

Marcin Staniszewski recenzuje najnowsze wydawnictwa ptytowe
pojawiajace sie na rynku, przemycajac szereg przydatnych informacji
zwigzanych z produkcjg muzycznag, odnoszacych sie do technik uzytych
podczas nagran tych albuméw

82 Mobilny producent

Seria artykutow, poswigconych w catosci oprogramowaniu oraz sprze-
towi dedykowanemu do wspétpracy ze srodowiskiem mobilnym (i0S,
Android itp)

106 Spis materiatow multimedialnych
Spis zawartosci ptyty DVD oraz plikow do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

TESTY

Akai Fire 32
kontroler dla FL Studio

FabFilter Pro-Q 3 40
korektor

Ibiza Sound Port 15 UHF-BT 46
przenosny zestaw nagtosnieniowy

JBL 306P Mkll 28
aktywne monitory odstuchowe

M-Audio M-Track 8x4M 48
interfejs audio/MIDI

Midiplus Smartpad 50
kontroler MIDI

Steinberg Cubase 10 Pro 36
program DAW

Ultrasone Signature Pro 44
zamkniete stuchawki dynamiczne

Wide Blue Sound Orbit 52

instrument dla samplera Kontakt

Estrada i Studio « styczen 2019
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QUICKSMART

MOBILE
Aplikacja na Android i i0S

Electro-Voice

= ELX200

Przenosne zestawy gtosnikowe

Profesjonalna jako$¢ audio, precyzyjna kontrola z aplikaciji
i trwate komponenty EV w ultralekkiej obudowie

QuickSmart DSP dostepny w prostym interfejsie z wyswietlaczem i jedng gatka > | ‘

Opatentowany falowod SST dla lepszych wiasciwosci akustycznych - ”

Bezprzewodowa kontrola i monitoring pracy spod aplikacji QuickSmart Mobile

Doskonate zaréwno do aplikacji mobilnych, jak i instalacii stafych

/
Cigzki kaliber w lekkim opakowaniu
E RUDIOPLUS
- --'—".- ")
P audioplus.pl/elx200 e
s

WAZA
MNIEJ



http://www.audioplus.pl/elx200

Jeszcze nie prenumerujesz?

= Zaprenumeruj — bedzie duzo taniej.
Juz na starcie dostaniesz prawie 10% znizki!

=) To dla Ciebie za mato? Zaprenumeruj od razu
nadwa lata —bedzie taniej o jedna trzecia!

Juz prenumerujesz?
Mozesz mie¢ nawet 50% znizki!

Szczegoty na str. 83.

PRENUMERATA

Nawet o polowe taniej
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azde zamowienie nowej prenumeraty poprzez www.avt.pl

oraz kazde przedtuzenie prenumeraty, o ile ztozone jest po zalogowaniu sie na stronie www.avt.pl, daje pule kodow na
bezptatne e-wydania dowolnych czasopism wydawnictwa AVT.
Kody mozna realizowaé przez caty czas trwania prenumeraty na www.UlubionyKiosk.pl.

Warto sie logowac

rowniez dlatego, ze:

v/ po zalogowaniu, wybraniu linku
Moja prenumerata i kliknieciu przycisku
Przedtuz mozna zamowic¢ prenumerate
ze znizka ,za staz” (do'50% upustul);

¢/ po zalogowaniu masz dostep do wszystkich
swoich wydan cyfrowych, danych
prenumeraty oraz do swoich danych
adresowych;

v/ zalogowanie wigcza w formularzach
zamowien funkcje autouzupetniania
Twoimi danymi adresowymi.

Twoje dane do logowania dziatajg takze na

www.UlubionyKiosk.pl.
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TYLKO Prenumeratorzy:-:

- 0 50% taniej kupuja monografie z serii Estrada i Studio Plus
i wiele innych wydan specjalnych wydawnictwa AVT

- 0 30% taniej kupujg wszystkie czasopisma
na www.UlubionyKiosk.pl

- zamawiajac prenumerate teraz, mogg otrzymacé
w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

Ambrose Akinmusire Roberto Alagna, Tony Bennett,
Orgiami Harvest Aleksandra Kurzak Diana Krall
PucciniinLove = Love Is Here To Stay

Zaprenumeruj EiS,
a informacje, ktdra ptyte wybierasz, przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Prenumerata to:

o olbrzymia oszczednos$¢ (patrz obok i str. 83) o Estrada i Studio Plus za 50% ceny
e najszybszy dostep poprzez e-wydanie (patrz str. 83) e pierwszy krok do Klubu AVT (patrz str. 81)

Szanowny Kliencie, od 25 maja 2018 roku w krajach Unii Europejskiej obowiazuje Ogdlne rozporzgdzenie
o ochronie danych osobowych (RODO). Zachecamy do zapoznania sie z ponizsza klauzula informacyjna.

Administratorem Twoich danych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0. z siedziba ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, e-mail: prenumerata@avt.pl.

Chodzi o dane osobowe, ktére zbieramy, aby mdc wystaé Ci nasze czasopisma w formie drukowanej lub elektronicznej oraz inne towary
(np. prezenty), a takze w innych prawnie usprawiedliwionych celach, w tym marketingu bezposredniego naszych produktdéw i ustug (tzw.
uzasadniony interes administratora). Podanie danych jest dobrowolne, ale niezbedne do zrealizowania zaméwienia na prenumerate.

Twoje dane osobowe moga by¢ przekazane Poczcie Polskiej, ktéra bedzie dostarczac¢ do Ciebie przesytki. Bez Twojej zgody nie przekazemy i nie
bedziemy dokonywac obrotu (nie uzyczymy, nie sprzedamy) Twoich danych osobowych innym osobom lub instytucjom. Twoje dane osobowe
mozemy przekazaé jedynie podmiotom uprawnionym do ich uzyskania na podstawie obowigzujacego prawa (np. sady lub organy $cigania)

— ale tylko na ich zadanie w oparciu o stosowna podstawe prawna. Bedziemy przetwarza¢ Twoje dane osobowe przez 5 lat od zakoriczenia roku
obrachunkowego, w ktérym wystapita ostatnia ptatno$¢. Dane osobowe do celéw marketingowych bedziemy przetwarza¢ do czasu wycofania
przez Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu usunigcia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zadania od administratora dostepu do Twoich danych, ich sprostowania, usuniecia, ograniczeniaich
przetwarzania, wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich danych lub ich przenoszenia. W kazdej chwili mozesz odwota¢ zgode na
przetwarzanie Twoich danych osobowych oraz mozesz zazadaé, by Twoje wszystkie dane zostaty przez nas usuniete.
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RoDECASTER PRO

RodeCaster Pro, najnowszy produkt australijskiej
firmy Rede, jest pierwszym na $wiecie, w petni zin-
tegrowanym systemem sprzetowym stuzacym do RODE
produkcji podcastéw. Znajdziemy w nim wszyst- y

kie elementy potrzebne do kompleksowej produk- ?'-’i%--n
cji, takie jak 8 toréw wejéciowych, port wejsciowy g

A REHEN

Bluetooth, zfgcza USB i do podiaczenia smartfonu, it
a nawet 8 programowalnych padéw do odtwarza-
nia efektéw i dzingli. Z systemu mozna korzystac
zaréwno w czasie rzeczywistym, przy realizacjach
na zywo, jak tez w trybie offline, gdy audycja jest

wczesniej nagrywana. Sterowanie pracg odbywa si¢
migdzy innymi z poziomu peinokolorowego ekranu
dotykowego o wysokiej rozdzielczosci. Dzigki temu
mozemy kontrolowaé wszystkie ustawienia, takie
jak wybor presetéw czy korekcja dZwigku. Najwaz-
niejsza jest jednak dostepnos¢ sprzetowych ttumi-
kéw oraz podswietlanych przyciskéw aktywacji

i wyciszania toréw sygnatowych. Mamy takze szyb-
ki dostep do regulacji pozioméw sygnatu kierowa-
nego na stuchawki.

Urzadzenie wyposazone jest w przedwzmacnia-
cze pracujace w klasie A, efekty Aphex Aural Exciter
i Big Bottom, a rejestracji mozna dokonywac na komputerze poprzez USB lub na karcie SD.

Przewidywana cena RgdeCaster Pro to 2.950zt.
www.rode.com
www.audiostacja.pl

SYNAPSE Aupio DUNE 3 m—r e e

Po wielu miesigcach oczekiwania Swiatto dzienne ujrzat
wreszcie najnowszy syntezator DUNE 3, ktéry jest zna-
czaco bardziej funkcjonalny niz jego poprzednik DUNE 2. T
Najwazniejsza funkcjg nowego instrumentu jest petna ob-
stuga syntezy wavetable wraz z dedykowanym edytorem,
pozwalajacym przetwarzac istniejace i tworzy¢ wiasne ta- - ' - . -
blice probek. Edytor dziata zaréwno graficznie, jak i algo- ; :
rytmicznie, udostepniajac wszystkie funkcje typowe dla |18
edytoréw audio. Zastosowano zupelnie nowe oscylato-
ry, ktére oprécz syntezy wavetable obstuguja synteze ana- e e Y
logowa i FM. Przy petnej polifonii mozna uruchomié do ; : .
8.320 oscylatoréw w trybie unison, co pozwala uzyskaé —sl i, - e ),
niesamowicie nasycone brzmienie. W trybie Swarm uzy- : o
skujemy rozszerzong brzmieniowo strukture supersaw, - et el et o " '
w ktérej kazdy oscylator ma wtasna, subtelng modulacje.
Podwdjny filtr wielofunkcyjny to kolejna nowos¢. Fil-
try moga pracowac szeregowo i réwnolegle w trybie mik-
su, a ich kolekcja poszerzyta si¢ o modelowany analogo-
wo filtr z bezlatencyjnym sprz¢zeniem oraz filtry typu
formant/vowel i phaser. Na pokladzie znajdziemy dwa ar-
peggiatory, ktére oprdcz wszechstronnego programowania
pozwalajg na import plikéw MIDI, a takZe na stosowanie
funkcji losowych. Doszty nowe algorytmy efektéw, w tym
korektor graficzny GO-7, jako modut w formacie Propeller-
head Rack Extension dla Reasona, przeznaczony do pra-
cy w torze masteringu, oraz dwa nowe korektory parame-
tryczne. Trzeba tez wspomnie¢ o wyjatkowym poglosie
Shimmer Hall.
Instrument w formatach VST, AU i AAX dla Windows M =y =k E
i Mac kosztuje 179 USD.

www.synapseaudio.com

LTS T TR

L

12 Estrada i Studio - styczen 2019


http://www.rode.com/
http://www.audiostacja.pl/
http://www.synapseaudio.com/

IO
, I

SRR

SL MKIII

absolutna kontrola hardware’u + prosta integracja hardware'u i DAW « perfekcyjny kontroler do Live™
wewnetrzny osmiosciezkowy sekwenser - jeden rutowalny zegar dla catego systemu
rozbudowany arpeggiator « klawiatura LED feedback « ogromne mozliwosci mapowania
kompleksowos¢ potaczen MIDI, CV, GATE, MOD - components
wspiera HUI oraz wszystkie gtowne oprogramowania DAW

novation

www.audiotechpro.pl/kontrolery

. Biuro i Studio Cdstuchowe ul. Lagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl
G U d | Oie c Dystrybutor w Polsce sprzetu: Arturia, Avalon, Brauner, Eve Audio, Charler Oak, Cerwin Vega, Eve Audio, Elysia,
professional studio aquipment Empirical Labs, Focusritle, KRK, Novation, Sontronics, S8L, Studiologic, Slanton, Heritage Audio,
www.audiotechpro.pl Teenage Engineering, WesAudio.


http://www.audiotechpro.pl/kontrolery
http://www.audiotechpro.pl/
mailto:info@audiotechpro.pl

LINE ARRAY CALCULATOR 3.2

Uzytkownicy systeméw koncertowych JBL Pro-
fessional majg do dyspozycji nowe wersje apli-
kacji wspomagajacych ich prace. Zaktualizo-
wano oprogramowanie predykcyjne LAC dla
systeméw z serii VTX. Nowa wersja 3.2 pozwa-
la na symulacj¢ nowego systemu VTX A8 oraz
kompatybilnych z nim subwooferéw B18. Doda-
no réwniez szereg usprawniefi. Przede wszyst-
kim uzytkownicy zyskali mozliwo$¢ zdefinio-
wania dwéch wysokosci poziomu odstuchu
—dla widowni siedzacej i stojacej. Utatwia to
przygotowanie planu powierzchni, szczegdl-
nie z udzialem pomiaru miernikiem laserowym
w trybie ,distance vs angle”. Niezaleznie od po-
wierzchni odstuchowych mozemy réwniez de-
finiowa¢ powierzchnie architektoniczne, tak by
uwzglednic ich wplyw na pokrycie widowni przez system.

Usprawnienia dotyczg réwniez warstwy obstugowej, m.in. zlikwido- Na obstuge nowego systemu z rodziny VTX — modeli VTX A8 i VTX
wano zwielokrotnione ustawianie poziomu gain poszczegélnych sekcji B18 — pozwala réwniez nowa wersja oprogramowania Performance Ma-
systemu i zwigkszono do 16 kHz zakres predykcji odpowiedzi czestotli- nager (2.6.3), zapewniajac jednocze$nie kompatybilnos¢ z najnowszym
wosciowej systemu (dotychczas predykcja obejmowata zakres do maksy- ~ LAC 3.2.
malnie 10 kHz). Dla projektujacych instalacje state w oparciu o systemy Polska premiera nowego systemu zaplanowana jest na styczefi 2019.
VTX nieoceniona bedzie takze mozliwo$¢ eksportu modelu skonfiguro- www.jblpro.com
wanego grona do oprogramowania CAD w formacie DXF. www.essaudio.pl

Acip DRINKERS | ELECTRO-VOICE

Jak informuje firma Audio Plus, dystrybutor pro-
duktéw marki Electro-Voice, Acid Drinkers — gi-
ganci krajowego thrash-metalu — na scenie

i w studiu korzystajg z mikrofonéw tego produ-
centa. Do nagtasniania wokalu wykorzystywane
sg ND96, czyli dynamiczne mikrofony superner-
kowe z neodymowym magnesem kapsuty, wy-
trzymujace ekstremalne poziomy ci$nienia aku-
stycznego. W przypadku bebnéw zastosowanie
znalazty modele ND44 do werbla i toméw, ND46
do toméw, ND68 do centrali i ND66 jako overhe-
ad. Werbel bywa tez ujmowany za pomocg mi-
krofonu PL35. Ponadto w studio czionkowie
zespolu uzywaja klasycznego modelu dynamicz-
nego Electro-Voice RE320.

f Acid Drinkers, zatozony w Poznaniu przez Tomasza
| . .Titusa” Pukackiego oraz Roberta ,Litze” Friedricha,
: _ pierwsza ptyte wydat w 1990 roku — cztery lata po
B {.} — =y ®  swoim powstaniu. Are you a Rebel? do dzi§ pozosta-

‘L (" > i je klasyka gatunku. Przez niemal 30 lat dziatalnosci

\ zespot przechodzit rézne perturbacje i zmiany sktadu,
a wielu bytych cztonkéw Acidéw z sukcesem prowadzi
dzi$ wiasne formacje. Obecnie Acid Drinkers wyste-
puja w sktadzie: Titus, Popcorn, Slimak oraz fukasz
»DzZwon” Cyndzer. Od poczatku dziatalnosci zespé6t
wydat 17 albuméw, jeden album koncertowy oraz
dwie kompilacje. Jest tez najczestszym zwyciezca Fry-
deryka — nagrody polskiej branzy ptytowe;.
www.electro-voice.com

www.audioplus.pl
fot. Romana Makéwka (2)
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any analaguw puglﬁ::mczny sygnal z przelomowa, otwarta architektura

1e KORG. Pomieszaj analogowy sygnal z VPM, szumem lub zdefiniowanym
z uzytkownika oscylatorem i stworz nieskonczone tekstury.

“16-gtosowe z podwéjnyml multiefektami, wielowarstwowymi sekcjami split, layer

crossfade oferujg najwyzszej jakosci brzmienie syntezatora od KORG-a.

#analogforall

prologue 16-glosowy | 61 klawiszy prologue 8-glosowy i 49 klawiszy
ol lnEle e pad T oo oo e o8 A I _1_ T T LR
o GEN R Ealeis dina’s e TE .0 s oomm'n s
_!rpn lqimzﬁqtnnaﬁ.q-__r;e:sﬁ-:=ﬂ ” -nn||'n ey e EC o
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@ MEGA MUSIC 31-876 Sopot, ul. Lesna 15, lel. 585 511 882, biurc@megamusic.pl www.megamusic.pl f wiww facebook.com/ MegaMusicSopot
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MIESZANKA

KoNCERT pLA NIEPODLEGLE) Z D&B

Koncert dla Niepodlegtej w Warszawie zo-
stal zorganizowany z okazji 100. roczni-

cy odzyskania niepodleglosci przez Polske.
Na scenie wystapilo wielu znanych arty-
stow, m.in. Maryla Rodowicz, Kamil Bedna-
rek czy Natalia Nykiel, a w ich repertuarze
pojawily sie¢ symboliczne dla poszczegol-
nych okreséw historycznych utwory. Za ob-
stuge techniczng odpowiadata firma GMB
Pro Sound, ktéra do naglo$nienia wybra-
fa imponujacy pod wzgledem ilosci zasto-
sowanego sprzetu system J d&b audiotech-
nik. Producentem ze strony GMB Pro Sound
byt Remigiusz Kasztelnik, za$ inZynierem
systemu i realizatorem FOH Kamil Zajdel,
ktory opowiedziat o pracy na systemie d&b

i cafej realizacji na Stadionie Narodowym.

Stadion Narodowy nie jest tatwym obiektem do nagto$nienia.
Jak sobie z tym poradzili§cie?

Kamil Zajdel: Do koncertu przygotowywalismy si¢ od dtuzszego czasu.

W prawidlowym zaprojektowaniu systemu nagltosnieniowego bardzo po-
moglo nam oprogramowanie ArrayCalc. Dzi¢ki przeniesieniu projektu sta-
dionu do ArrayCalca moglisSmy doktadnie zaplanowac rozmieszczenie gron
i przeprowadzi¢ symulacje dziatania ArrayProcessingu oraz sprawdzic fa-
zowanie systemu w dowolnie wybranych punktach. Ponadto precyzja tego
oprogramowania znacznie skraca proces weryfikacji zatozen w praktyce.

Jak podczas koncertu skonfigurowany byt system nagto$nieniowy?

Ze wzgledu na rangg i skale wydarzenia zalezato nam na zagwarantowa-
niu niezawodnosci, dlatego zaréwno sygnaly audio, jak i sterowanie sys-
temem byly poprowadzone w 3 osobnych, w peini redundantnych ringach
Swiatlowodowych. Kazde z wiszacych gron oraz frontfille i subbasy byty
sterowane osobnym sygnatem cyfrowym o prébkowaniu 96 kHz. Proces-
sing odbywat si¢ dzigki DSP w koficéwkach D80, a korekcja ogélna z uzy-
ciem 24 modutéw procesora Dolby Lake.

Podczas koncertu uzyto serii J d&b audiotechnik.

Jak pracuje sie ztym systemem w technologii ArrayProcessingu?

Seria J jest mojg ulubiong ze wzgledu na jej uniwersalnos¢. Przy stosunko-
wo niewielkiej wadze jesteSmy w stanie powiesi¢ duzo elementéw w gro-
nie, co utatwia réwnomierne pokrycie nagtasnianej powierzchni. Rigging
i katowanie systemu sg przyjazne, przez co praca przebiega wyjatkowo
sprawnie. Dzigki zastosowaniu ArrayProcessingu byliSmy w stanie osia-
gnac réwne pokrycie calej ptyty w pelnym pasmie z gron wiszacych przed
sceng. Wielokrotnie przekonalem si¢ o tym, ze ArrayProcessing jest potez-
nym narzedziem, ktére odpowiednio uzyte moze by¢ wsparciem podczas
realizacji w trudnych warunkach akustycznych.

W dzisiejszych czasach, kiedy technologia tak szybko postepuje, jaka jest
Twoim zdaniem najbardziej pozadana cecha systemu naglto$nieniowego?
Moc systeméw naglo$nieniowych jest dzi§ niemalze nieograniczona. Sku-
tecznos¢ powyzej 140 dB SPL nikogo tez nie dziwi, dlatego wydaje mi sie,
ze w tej chwili najwazniejsza cechg jest kierunkowos¢. Dzieki tej wiasciwo-
$ci mozemy skupic sie na prébie uzyskania optymalnego pokrycia w pet-
nym zakresie czestotliwosci, a nie prébie zminimalizowania tzw. ,bleed”.
Bylo to szczegélnie istotne w tej sytuacji, gdyz grona wisiaty za scena,

a poczatek nagtasnianej powierzchni zaczynat si¢ 25 m od punktu pod-
wieszenia. Réwnie waznym aspektem jest kierunkowos¢ w niskich cze-
stotliwosciach. Dzigki uzyciu SL-subdéw, ktérych kardioidalna konstrukcja
sprawdza si¢ znakomicie, nie mieliSmy problemu z powrotem niskich czg-
stotliwosci na scene.

(materiatinformacyjny Konsbud Audio; fot. L. Spaszewski)
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ARTURIA PIGMENTS

Historia zatoczyta koto. Firma Arturia, ktéra zacze-

ta swoja dziatalnosc¢ od produkcji wirtualnych wer-

sji legendarnych syntezatoréw, stafa si¢ producentem

sprzetu — najpierw cyfrowego, a potem takze analogo-

wego — by po ponad 20 latach doswiadczen stworzy¢

pierwszy autorski syntezator wirtualny. Pigments ba- S a
zuje na dwdch silnikach syntezy, wirtualnie analo-

gowej oraz wavetable, oferujac wyjatkowo przejrzy-

TR mn

sty interfejs uzytkownika. Instrument wyposazono 'R Iumlmuumuuullml ® @
w calg game filtréw: klasycznych, z instrumentéw V | "
' . MR i . -G i )53 v

Collection oraz typowo cyfrowych, z mozliwoscig

P 1

przetwarzania szeregowego i réwnoleglego. Mamy
zaawansowana sekcje korekcji oraz wszechstronng
modulacje z graficzng komutacjg. Wsréd modulato-
réw znajdziemy obwiednie, LFO oraz generatory prze-
biegéw periodycznych i przypadkowych — wszystkie
z efektowng wizualizacjg. Dodajac do tego poliryt-
miczny sekwencer, arpeggiator i potezng kolekcje
unikalnych presetéw otrzymujemy syntezator, ktéry
moze $miafo stang¢ w szranki z takimi klasykami ga-
tunku jak Massive czy Serum.

Standardowa cena syntezatora to 840zt (640 zt
W miesigcu promocyjnym). Instrument juz gra w na-
szych komputerach, a jego testu spodziewajcie si¢
w lutowym numerze EiS.
www.arturia.com

www.audiotechpro.pl

SPITFIRE STUDIO BRASS

Wiodaca na rynku bibliotek sampli orkiestrowych brytyjska firma Spitfire Audio udo-
stepnita najnowsze wydanie pakietu z serii Spitfire Studio Orchestra. Ta najwyzszej
klasy kolekcja oferowana jest w dwdéch wersjach: Spitfire Studio Brass oraz Spitfi-
re Studio Brass Professional. W obu przypadkach instrumenty nagrywano w znanym
z oryginalnego brzmienia wngtrzu Air Studio One, ktére ma lepiej kontrolowang aku-
styke niz Lyndhurst Hall. Stworzono bogata biblioteke brzmien dgtych instrumentéw
blaszanych, uwzgledniajaca kazdy szczegét dZzwigku i pozwalajaca uzyskac wyjatko-
wo dynamiczne brzmienie. Znajdziemy w niej nawet tak rzadko prébkowane instru-
menty jak puzon basowy, tuba kontrabasowa czy cimbasso.

Do wyboru sg sample w trybie solo, w duetach oraz sekcjach wykonawczych.
Wszystkie uwzgledniaja kazdy typ artykulacji, w tym tak trudne do odwzorowa-
nia za pomoca prébek glissando, frullato i staccatissimo. W przypadku wersji Profes-
sional mozna korzystac z réznych ustawiefi mikrofonéw, od bardzo bliskiego wzgle-
dem instrumentu, do uje¢ z kofica studia, mieszajac je dla uzyskania odpowiedniego
efektu. W wersji profesjonalnej mamy 260 instrumentéw, w miejsce 160 w wersji Stu-
dio. Za nagranie odpowiadal Simon Rhodes, wielokrotny zdobywca nagréd Grammy
i gléwny inzynier w Abbey Road Studios, majacy na swoim koncie m.in. nagrania do
takich produkcji filmowych jak

mikrofony marki Shoeps oraz bli-
sko ustawione mikrofony wste-
gowe, w tym sE Electronics VD2. -
Jak na biblioteke tego produ- A~
centa, pakiety sa relatywnie ta-
nie. Za Spitfire Studio Brass Pro-
fessional zaptacimy 299, a za
Spitfire Studio Brass 149 eu-
ro. Pakiet jest kompatybilny z NI
Kontakt w wersji Player oraz for- 5 !
matem NKS. NN . ﬁ’“
www.spitfireaudio.com A i
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POWERED LOUDSPEAKERS

POWERED SUBWOOFERS

L)X XU FF series

r and Performance
Integrated

Doskonata jakosc dzwieku
Skutecznosc i wydajnosc
Integracja z systemem Dante™
Wygoda | bezpieczenstwo uzytkowania
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YAMAHA MUSIC EUROPE Sp. z .0, Oddzial w Polsce, 02-657 Warszawa, ul. Wielicka 22, e-mail. info-pol@music.ya
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Akl FIRE Z BIBLIOTEKA SPLICE

0d 20.11.2018 do 20.01.2019 nowi i dotychczasowi uzyt-
kownicy przeznaczonego do wspétpracy z FL Studio kon-
trolera Akai Fire moga korzystac z bezptatnego doste-

pu do biblioteki Splice, czyli do ponad 2 milionéw sampli,
petli, efektéw i presetéw. Splice Sounds oferuje artystom
miliony tatwych do pobrania brzmieri w kazdym zakre-
sie tematycznym i stylistycznym. Z kolei Akai Fire jest
pierwszym na §wiecie kontrolerem przeznaczonym spe-
cjalnie dla FL Studio, stworzonym w $cistej wspdtpracy

AKAI | § splice

ACCESS ALL AREAS

Far a limited time, =
new and existing Fire customers
get 3 manths free on Splice

z producentem tego oprogramowania, firma Image Line.
Test kontrolera zamieszczamy na stronie 32.

www.akaipro.com

www.audiostacja.pl

PreSonus ATOM

Moda na budowanie kontroleréw MIDI znalazia
swoje odzwierciedlenie w najnowszym produk-

cie firmy PreSonus, ktérym jest ATOM. Urzadzenie
dostarczane jest wraz z programem Studio One 4
Artist (polska wersja jezykowa), bedac uniwersal-
nym kontrolerem z wtasnym Srodowiskiem pro-
dukcyjnym. Zgodnie z zapewnieniami producenta,
pozwala dzigki temu na tatwe tworzenie i wyko-
nywanie muzyki. Moze wspdtpracowac z wigkszo-
Scig programéw DAW, umozliwia gre i produkcje

z instrumentami wirtualnymi, a dzigki szesna-
stu pelnowymiarowym, dynamicznym i czulym
na site docisku padom RGB stuzy tez do wyzwa-
lanie prébek i petli w czasie rzeczywistym. ATOM
oferuje 4 programowalne pokretta, 20 podlegaja-
cych konfiguracji przyciskéw i 8 bankéw padéw.
Dodatkowo uzytkownik otrzymuje biblioteke¢ MVP

Loops, ktdéra stanowi uzupetnienie ponad 2 GB brzmien

juz zawartych w Studio One 4 Artist.

Kontroler mozna kupi¢ za 6302zt. Z kolei za 1130zt dostgpny
jest pakiet, w sktad ktdrego oprécz kKontrolera wchodzi inter-

Korc ProLocue V1.3.0

W polowie grudnia udostepniono najnowszy firmware dla hybrydo-
wego syntezatora polifonicznego Korg Prologue. Instrument po raz
pierwszy zaprezentowano na targach NAMM 2018 i od razu stat si¢
on prawdziwg sensacjg. Uzytkownicy sygnalizowali pewne proble-

my Z jego strojem, cO W najnowszym oprogra-
mowaniu zostato juz skorygowane. Ponadto
wprowadzono szereg optymalizacji i usunie-
to drobne biedy. Z uwagi na hybrydowa kon-
strukcje syntezatora, oparta m.in. na ukfa-
dach analogowych, instrument potrzebuje
nieco czasu na uzyskanie optymalnej tem-
peratury, ktéry obecnie skrécono do 5-10 mi-
nut. Dodatkowo system zostal wyposazony
w stworzony przez DirtSynthBox algorytm
Custom Oscillator Origami, dostepny bezptat-
nie na stronie dewelopera. Z kolei na stronie
Librarian & Custom Content firmy Korg za-
czely si¢ pojawiaé materialy innych twércéw,
z ktérych mozna korzystac za posrednictwem
programu Prologue Sound Librarian. W ten
sposéb mozna przenies$¢ pracg z instrumen-
tem na znaczgco wyzszy poziom.

20

fejs AudioBox USB 96, mikrofon pojemnosciowy M7, okablo-
wanie i oprogramowanie.

WWW.presonus.com

www.audiostacja.pl

Aktualna cena 16-glosowego syntezatora Korg Prologue wynosi

7.399zt.
www.korg.com
www.megamusic.pl
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QUESTED

aktywne monitory odstuchowe S 8 R
bliskiego i sSredniego pola

2 WaY
ACTIVE MONITOR

QUESTED

o= I
B

Ulubione monitory topowych producentow!

Dwa wzmacniacze klasy A-B z liniowym zasilaniem dostarczajace w sumie 370 W mocy RMS sprawiaja, e S8R
s3 najpotezniejszymi, 2-droznymi monitorami dostgpnymi na rynku. Dwukrotnie sprzezone porly typu Twin
w kompaktowej obudowie, zmniejszaja wymiary monitoréw do minimum.

Obfity zapas wzmocnienia | sprezysto$c brzmienia driverow sprawiaja, Ze monitory S8R sa idealnym rozwiazaniem
do kazdego rodzaju muzyki, od choralnej, poprzez heavy metal, az do wspotczesnych brzmien elektronicznych.
To doskonaty wybdr, gdy niezbedny jest peten zakres czestotliwosci bez uzycia subwoofera.

@/lé

@ MEGA MUSIC 181-676 Sopof, ul, Legna 15, tel. 585 511 B&2. blurc@menamusic.pl www.megamusic.pl f www facebook.com/ MegaMusicSopot

Y



mailto:biuro@megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot
https://www.megamusic.pl/

V ANNA

WERSJA SPECJALNA RME ADI-2 Pro FS

Przetwornik RME ADI-2 Pro FS to kilka urzadzen
w jednej obudowie: referencyjny konwerter A/C/A, ADEZ PO
cyfrowo-analogowy przetwornik USB, interfejs '
USB i wzmacniacz stuchawkowy. W limitowanej
serii obejmujacej 500 sztuk urzadzenie dostgpne
jest w czarnej obudowie. Jak podkresla dystrybu-
tor RME, firma Audiostacja, duza funkcjonalno$¢
czyni z przetwornika idealne urzadzenie do wie-
lu zastosowari. Spodoba si¢ on uzytkownikom do-
mowym, ktérzy docenig innowacyjne rozwigzania,
zapewniajace najwyzszg jakos¢ dZzwigku, wlasci-
cielom studiéw poszukujacym referencyjnego kon-
wertera A/C/A, entuzjastom hi-fi i osobom z bran- : D
7y pro-audio, ktére uzywaja przenosnych urzadzen 2 _;'_ F
do pomiaréw przy systemach nagto$nieniowych. i

Wsrdéd zalet przetwornika najczesciej wymie-
nia si¢ znakomite parametry techniczne, pozwa-
lajace uzyskac krysztalowo czyste i transparentne
brzmienie. W urzadzeniu znajdziemy symetryczne i niesymetryczne wejscia oraz wyjscia analogowe, dwa wyjscia stuchawkowe Extreme Power, sys-
tem regeneracji zegara SteadyClock 111, 4-stopniowa regulacje poziomu oraz procesor sygnatowy DSP. Obstuga USB Class Compliant pozwala na ko-
rzystanie z czg¢stotliwosci prébkowania do 768 kHz, umozliwia rejestracje DSD oraz odtwarzanie Direct DSD (256/11,2 MHz).

Przetwornik kosztuje 6.790zt.
www.rme-audio.de

www.audiostacja.pl

2 celEEm

Kasia Nosowska, RoBerT NasTAL1VII000

Podczas pigtnastu koncertéw trasy promujacej swoéj najnowszy
album BASTA Kasia Nosowska wraz z zespotem odwiedzita
m.in. Wroctaw, Katowice, Krakéw, Gdansk i Warszawe. Solowy
album tej artystki, za ktéry muzycznie i produkcyjnie odpo-
wiada Michat Fox Krdl, to zbidr jedenastu, bardzo osobistych
w warstwie tekstowej, utworéw. Jak sama Nosowska przyzna-
je, ,to najwazniejsza ptyta”.

Za jej brzmienie podczas koncertéw odpowiedzialny byt Ro-
bert Nastal, ktéry podczas pracy wykorzystywat stosunko-
wo niewielka, ale wyjatkowo funkcjonalng konsolete cyfrowasss;
Soundcraft Vi1000. .
www.soundcraft.com
www.essaudio.pl

fot. Mariusz Matuliriski

ULTRASONE W AUDIOSTAC)I

Firma Audiostacja, jeden z czotowych dystrybutoréw sprzetu pro-audio
w Polsce, zostata wylacznym dystrybutorem stuchawek Ultrasone. Produk-
ty tej niemieckiej firmy przeznaczone sg dla mifo$nikéw muzyki oraz jej
tworcéw i sa powszechnie cenione za wyjatkowo naturalng, przestrzenng
charakterystyke dZwigku, znakomita jako$¢ zastosowanych materiatéw
i oryginalne wzornictwo. Wykorzystuje si¢ w nich szereg nowatorskich,
opatentowanych technologii, w tym S-Logic i S-Logic Plus. W rozwigzaniu
tym przetworniki w stuchawkach nie znajduja si¢ na wprost kanatu stu-
chowego, lecz niesymetrycznie, co umozliwia wykorzystanie naturalnych
odbic fal dZwigkowych o matzowiny uszne. To pozwala uzyskac szero-
ka scene dZzwiekowa, przestrzen i glebie. Producent podkresla fakt, ze roz-
wigzanie to chroni stuch: ten sam poziom glo$nosci odczuwalnej wymaga
0 3-4 dB mniejszego ci$nienia akustycznego.

Test kosztujacego 2.899zt modelu Signature Pro zamieszczamy na stro-
nie 44.
www.ultrasone.com

www.audiostacja.pl
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FRACTAL

LIGHTSE

m FractalLights WWW. LAUDA-AUDIO .PL http://lauda-audio.pl/fractal.html


http://www.facebook.com/fractallights
http://www.lauda-audio.pl/
http://www.lauda-audio.pl/fractal.html
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IK MuLTIMEDIA SAMPLETANK 4

Najnowsza wersja flagowej stacji roboczej IK Multimedia ujrzy §wiatlo dzienne
wraz z poczatkiem nowego roku. Jak twierdzi producent, program zostal przebu-
dowany od podstaw i reprezentuje sobg najnowsza generacje¢ tego typu systemow.
Przewidziane sg trzy wersje: SampleTank 4 SE, SampleTank 4 oraz SampleTank
4 Max. Poszerzona do 250 GB biblioteka Sam-
pleTank 4 Max oferuje ponad 8.000 presetéw
w niemal kazdej stylistyce i klimacie muzycz-
nym, z zupetnie nowym fortepianem, smycz-
kami, blachami, drewnem i bebnami na czele.
Interfejs instrumentu mozna swobodnie skalo-
wad, a jego obstuge znaczgco uproszczono, kia-
dac szczegblny nacisk na tatwos$¢ wyszukiwa-
nia. Funkcja warstwowania pozwala obecnie

tworzy¢ kompleksowe instrumenty zloZone z 16
warstw. W ich ramach dostepnych jest kilka-
nascie modeli filtréw, obwiedni i oscylatoréw,

a uzytkownik ma dostep do indywidualnej edy-
dji artykulacji, stref, a nawet pojedynczych sam-
pli. Cato$¢ obstugiwana jest przez nowoczesny
system wszechstronnej modulacji. Za animacj¢
dZwigku odpowiadaja: Arpeggiator, Strummer,
Phraser i Loop Manager. W nowym oknie mik-
sera mozemy wykorzystywac do pigciu efektéw

na kanat (z 70 dostgpnych ogétem) oraz apliko-
waé emulacje klasycznych stoléw analogowych.
Wiele rozwigzar pochodzi wprost z takich sys-
temdw jak AmpliTube i T-Racks.

SampleTank 4 oferuje pelng integracj¢ z kon-
trolerami iRig Keys 1/0, ale moze tez pracowac
z kazdym innym sterownikiem MIDI. W trybie
Live wprowadzono szereg zmian, dzieki ktérym
uzytkownik moze korzystac z gotowych list

odtwarzania oraz tworzy¢ cale presety utwo-
réw z uwzglednieniem komunikatéw zmiany
programow.

Réznice pomiedzy trzema wersjami Sample-
Tank 4 sprowadzaja si¢ do zawartosci bibliote-
ki brzmien: 30 GB w SampleTank 4 SE, 100 GB
w SampleTank 4 i wspomniane 250 GB w wer-
sji Max.
www.ikmultimedia.com
www.audiostacja.pl

BiTwic 2.5

Najnowsza wersja programu Bitwig zapowiada si¢ bardzo interesujaco. Jedng z naj-
ciekawszych nowych funkgji jest Clip Blocks. Zostawiajac wolng przestrzeri migdzy
grupami klipéw w widoku launchera tworzymy nowy blok klipéw, do ktérego moz-
na przej$¢ poleceniem Next Action. Bloki te
mozna traktowac jak sekcje, pozwalajace na
automatyczng nawigacje w aranzacji. Edy-
cja parametréw klipu jest obecnie powigza-
na ze zdarzeniami, zatem zmieniajgc tem-
po zdarzen odpowiednio zmieniamy rozmiar
klipéw. Efekty dla pojedynczych nut (Note
FX) obstugiwane sa w tej wersji przez nowe
urzadzenie Note FX Selector, ktére pozwa-
la szybko przetaczac si¢ miedzy warstwami
tych efektéw. Z kolei wyniki wyszukiwania przegladarki mozna dowolnie segrego-
wad, a wtyczki sg wyszukiwane znacznie szybciej. Do grupy komend, ktére moga
by¢ modyfikowane przez uzytkownika, doszio ponad 50 nowych polecefi. W pakie-
cie brzmiefi dostgpnych z Bitwig 2.5 znalazt si¢ natomiast zestaw Analog Waves,
stworzony we wspétpracy z Boxed Ear.

www.bitwig.com
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SWIEZE DZWIEK

redaguje Pawet Pruski

i

W tym miesigcu udamy sie w podréz do Frank-
furtu, gdzie odwiedzimy Seil Records. Jest to nie-
wielka, wrecz kameralna wytwérnia, specjalizuja-
ca sie w muzyce ambient oraz drone. Interesujace
jest, ze oprécz wspélnego mianownika estetycz-
nego wigkszos¢ artystéw zwiazanaz Seil Records
prezentuje kulisy swojej pracy na YouTube. Oprécz
waloréw edukacyjnych sa to réwniezinteresujace
propozycje muzyczne.

L = i Hainbach, Ambient Pia-

'\ll Ha;inhachur : 2" no Works. Hainbach jest
§ Ambicei Plgna baon

prawdziwym specjalista

w tworzeniu eksperymen-
talnych brzmien. W swo-
ich produkcjach taczy
elementy techniki prze-
twarzania dzwiekow ta-
$my magnetofonowej oraz
wszystko to, co wigze sie
znowoczesnym $wiatem produkciji. Jesli zastanawiacie
sie jak w ambientowe przestrzenie wprowadzi¢ subtel-
na organiczno$¢ lo-fi, odpowiedz znajdziecie u Hainba-
cha. Ambient Piano Works jest zbiorem nagran opartych
na przetworzonych przez tasme dzwigkach pianina. Ca-
to$¢ przybiera atmosferyczny, momentami hipnotyzuja-
cy charakter.

Paperbark/r beny, Rea-
PapaThark /i beny = sons to Live. Dwéch pro-
Pt [ ducentéw bazujacych
gtéwnie na syntezato-
rach modularnych. Po-
dobnie jak w przypad-

ku Hainbacha, tak i tutaj
kluczowa jest organicz-
nos$¢ brzmienia. Jednak li-
: : ~| czacnacharakterystycz-
ne syntezatorowe brzmienia klasykdw, mozecie poczué
sie rozczarowani. Wszystko jest subtelnie przetworzo-
ne, schowane za brudng ambientowa struktura. Zaréw-
no Paperbark, jak i r beny wypracowali swdj niepowta-
rzalny styl, a Reasons to Live jest swoista hybryda ich
solowych dokonan.

Jogging House, Would.
0d strony technicznej Jog-
ging House jest specjali-
sta w zakresie wykorzy-
stania Digitakta. Would
jest zbiorem kompozycji
opartych na przetworzo-
nych nagraniach tereno-
wych i prébaich uchwyce-
nia oraz zinterpretowania
w postaci o$miu eksperymentalnych kompozycji. Po-
dobnie jak pozostate oméwione albumy, Would dostep-
ny jest na Bandcampie wytwdrni Seil Records. Warto
podkreslié, ze wszystkie powyzsze albumy mozna tez
kupié w formie kasety magnetofonowe;.
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DiGITAL STAGE EUROPE
W dniach 7-9 marca 2019 w jed-
nym z najwigkszych obiektéw
wystawienniczych w Polsce, ja-
kim sa Targi Kielce, odbedzie si¢
wydarzenie o nazwie Digital Sta-
ge Europe. Stworzono je z my-
$la o osobach zaangazowanych
w techniczng obstuge wyda-
rzef scenicznych i eventéw oraz
dla wzmocnienia tego sektora
gospodarki.

Zgodnie z zatozeniami Digi-
tal Stage Europe to polaczenie
bogatej oferty targowej z szere-
giem konferengcji i szkolen. Pod-
czas imprezy b¢dzie mozna zo-
baczy¢, m.in. najnowszy sprzet
studyjny, estradowy, nagtosnie-
niowy oraz o§wietleniowy. Adre-
satami marcowego wydarzenia
na Targach Kielce sg realizato-
rzy dzwigku, wiasciciele studiéw
nagraniowych, zawodowi didze-
je, profesjonalne i amatorskie ze-
spoly muzyczne, kompozytorzy,
a takze producenci i wydawcy
muzyczni oraz producenci i tech-
nicy radiowi. Jak deklaruje orga-
nizator, DSE jest dla wszystKich,
ktérzy na réznych ptaszczyznach
maja do czynienia z dZwiekiem,

muzyka i Swiattem. Wéréd wy-
stawcéw znajda si¢ takze wy-
dawnictwa muzyczne, agencje re-
klamowe i firmy consultingowe
zajmujgce si¢ promocjg.
Uwzgledniono prezentacje
wszelkiego typu sprzetu estra-
dowego (naglosnienie, elemen-
ty sceniczne oraz infrastruktura
eventowa, oSwietlenie, multime-
dia), a takze studyjnego (soft-
ware i hardware do nagrywania,
produkgji i masteringu). Poja-
wi si¢ sprzet didzejski, systemy
adaptacji oraz izolacji akustycz-
nej, instalacje nagtosnienio-
we w budynkach i obiektach

wielkokubaturowych i syste-
my transportowe. Przewidzia-
no réwniez mozliwo$¢ ekspozy-
¢ji dla firm z branz pokrewnych,
jak wideorelacje z imprez, obstu-
ga filmowa z drona, podnosniki,
techniki filmowe i AV, Zyrosko-
py i stabilizatory, komunika-
cja, a nawet sprzet audio-wideo
do zastosowan konsumenckich,
w tym zestawy stereo, kina do-
mowe, sprz¢t dla audiofiléw

i stuchawki.

Imprezie bedzie towarzyszy¢
szereg prezentacji, spotkar oraz
inicjatyw, w tym m.in. OSKA, czy-
li Ogdlnopolska Studencka Konfe-

rencja Akustykéw, ktdrej tradycje
siggajg 2013 roku.

Targi Kielce to druga co do wiel-
kosci wlasna powierzchnia eks-
pozycyjna w Polsce, oferujaca
klimatyzowane pawilony wysta-
wowe z pelng infrastrukturg tech-
niczng i nowoczesne centrum
konferencyjne. Sa tez jedynymi
w kraju targami ze specjalnym
terenem pokazowym do dyna-
micznej prezentacji kazdego ro-
dzaju sprz¢tu, co ma niebagatel-
ne znaczenie m.in. w przypadku
systeméw nagtosnieniowych czy
scenicznych. EiS
www.dse.targikielce.pl
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Maja Kleszcz
Odyseja

redaguje Marcin Staniszewski

Nowa ptyta Mai Kleszcz zapewne nie bez powodu nosi tytut Ody-
seja. Jedna z najciekawszych polskich wokalistek podjeta bowiem
spore ryzyko i ruszyta w daleka podréz na nieznane tereny.

o tej pory Maja kojarzona byta

bardziej z folkiem, muzyka te-

atralnag i akustycznym retropo-

pem (Kapela ze Wsi Warszawa,
IncarNations). Odyseja zabiera stu-
chacza w futurystyczny pop, oparty
na szerokich syntezatorach i zgrabnie
upichconych maszynach perkusyj-
nych. Postuchajcie majestatycznego
padu w Miescie z Mgly, ejtisowych fa-
jerwerkéw w Czekam na znak albo psy-
chodelicznych, modularnych bulgo-
tow w Ulu. Wszystkie te partie wydaja
sie bardzo proste, ale nie czu¢ tu pla-
stiku ani mechanicznego odtwarzania
sekwencerowych paterndw. To ciggle
bardzo zywa muzyka.

,0d poczatku pracy nad ta ptyta
wiedziatem, ze najwiekszym wyzwa-
niem bedzie wtasnie ta kwestia — ze-
by niezwykle dynamiczny gtos Mai nie
przykryt catej reszty aranzu. Synteza-
tory musiaty z nim wspétgraé i tez mu-
siaty mie¢ w sobie pewien ruch, dy-
namike. Dlatego zdecydowatem, ze

wszystkie partie bede wgrywane z re-
ki. No i postawitem w wigkszosci na
sprzetowe instrumenty” — ttumaczy
producent Odysei Andrzej Izdebski.

Nie spos6b przej$¢ obojetnie obok
tych wszystkich syntezatorowych ta-
koci. Podoba mi sie to, ze niemal kaz-
da partia brzmi szeroko, jakby skta-
data sie z kilku instrumentéw. ,Bo sie
sktadata” — $mieje sie Izdebski. ,Mia-
tem na to dobry patent. Niedawno na-
bytem Yamahe DX7, ktéra ma bardzo ja-
sne, zdefiniowane brzmienie. taczytem
je zanalogowym cieptem, ktére dawaty
mi moje ulubione instrumenty, czyli Ro-
land Alpha Juno, Juno 60 i Korg Polysix.
Byt jeszcze Moog Voyager XL, ale stu-
zyt mi gtéwnie jako instrument basowy
oraz generator wszelkich modularnych
dziwactw. Instrumentéw programo-
wych uzywatem sporadycznie. Gtéw-
nie piana, ktére, nawiasem méwiac,
tez byto hybryda. Lubie taczy¢ Una Cor-
de z Giantem Native Instruments. Cze-
sto brzmienie piana podbijatem barwa

Rhodesa z Pianoteqa, ktdry jest nie-
zwykle dynamicznym instrumentem.
Do przyprawienia syntezatoréw uzytem
sprawdzonych narzedzi w postaci wty-
czek Decapitator, Kaya, Amplitube oraz
VSM-3" - ttumaczy Izdebski.

Bardzo ciekawa historie majg piekne
posuwiste gitary, ktdre pojawiaja sie
we wstepie do utworu Krew za krew.
Bytem przekonany, ze to jakas grub-
sza sprawa w rodzaju Gretscha Whi-
te Falcona. Nic bardziej mylnego. ,To
jest gitara, ktéra zrobit dla mnie Miko-
taj Sikorski (Miku Guitars). Znalazt nad
jeziorem kawatek szyldu starej knaj-
py i zmienit go w steel guitar. Wiec te-
raz moge gra¢ na czyms, co nie tylko
brzmi wyjatkowo, ale ozdobione jest
tez napisem ‘Piwo, Flaki’ — $mieje sie
producent”. ®

|
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Gradient Dionysus A Brief Inquiry
-

Solidna, nowoczesna produkcja z pogranicza Dead Can Dance to jeden z najwazniejszych ’ n t’o o_n’ ’ n’e1 .
soului chilloutu. Co$ dla fanéw Jamiego XX dla mnie zespotdw, ale od pewnego czasu stu-
w polskim wydaniu. Moga sie podobaé te proste cham dokonari Brendana Perry’egoi Lisy Ger- Re at’ons ’p s
kompozycje, oparte na surowej stopie, subbasie rard bardziej z sentymentu niz z potrzeby. Krytycy pieja, ze rewolucyjny zespét
izwiewnym wokalu Klaudii Szafranskiej, tym bar- Bo oile kiedy$ zachwycata unikalna stylisty- i2ze pono¢ ptyta roku. Odpalam wiec
dziej ze w paru miejscach ten schemat famany jest kai brzmienia, dzi$ jawig sie one jako powielane i sprawdzam, czy na pewno wiasciwy
niebanalna zonglerka samplamii nietuzinkowymi patenty, ktére znam az za dobrze. Niespecjalnie zespot wklepatem w wiadomy serwis.
rozwigzaniami rytmicznymi (Styropian, Ciepfo). Po- | wiec ekscytowatem sie nowa ptyta Australijczy- Niestety, zgadza sie. Albo wigec nie ro-
doba mi sie dZwiekowa dyscyplina tej ptyty — ma- kéw. Zgodnie z oczekiwaniami dostatem, nie- zumiem dziennikarzy, albo muzyki. Albo
to dzwigkdw, za to naprawde przemyslane i ideal- stety, dokfadnie to, czego sie spodziewatem. jednego i drugiego. Mimo najszczerszych
nie skrojone. Jesli chcecie uzyska¢ podobne ciepte Przejdzmy wigc do brzmienia, bo to jest oczy- checi nie potrafie bowiem znalez¢ w mu-
brzmienie, to z pewnoscia moga pomdc wtycz- wiscie doskonate. Zwrdécie uwage, jak szero- zyce manchesterskiego zespotu niczego,
ki emulujace tasme, w rodzaju Taupe albo Magne- ko brzmia miksy tych utworéw. Jesli chcecie co odrdzniatoby go od setek podobnych
tite. Z kolei w upichceniu takich saznistych dotéw uzyskac¢ podobny efekt, to nie ma co sie bawié¢ zespotéw. Moze poza dtugimii pretensjo-
z pewnoscig pomoze Subsynths firmy Brainworx, w subtelnosci. Sprébujcie umieszczaé instru- nalnymi nazwami ptyt. Jezeli za ,rewolu-
choé to gtéwnie zastuga dobrze dobranych brzmieri | mentyw centrumiw ekstremach, ale tak, ze- cyjne” brzmienie uznajemy autotunerowe
i dopracowanego aranzu. Gorzej z partiami wo- by instrumenty w skrajach panoramy sig uzupet- | chérki zmiksowane z tymi tradycyjnymi,
kalnymi. Owszem, gtos Klaudii brzmi bardzo cie- niaty — miaty podobny balans pasmowy. Chodzi toja dziekuje za takg rewolucje. Na
ptoimito, ale linie melodyczne sg cokolwiek mono- oto, zeby byto szeroko, ale zeby miks nie sprawiat | A Brief... nie ma ani ciekawych melo-
tematyczne i po paru numerach wszystkie zwrotki wrazenia niesymetrycznego. Pamietajcie tez, ze dii, ani charyzmatycznego wokalisty, ani
i refreny zlewaja sie w jedng nudnawa litanie. Sytu- | najlepiej w stereo rozktadaja sie dZzwieki z wigk- brzmien, ktére w jakikolwiek sposéb mo-
acji nie poprawia fakt, ze mamy do czynieniaz al- sza zawartoscia gory. Mozna oczywiscie sprobo- | glyby mnie poruszyé. Jest za to homoge-
bumem dwuptytowym. Ciekawiej robi sig na chwi- wac uzywac poszerzaczy bazy stereo w rodzaju niczna pop-rockowa papka, skonstruo-
le, gdy do akcji goscinnie wkracza Quebonafide, ale bx_control albo Dr. MS Matthew Lane, ale trze- wana na kliszach z indie-popowych hitéw
takich momentdw jest zdecydowanie za mato. Na ba to robi¢ bardzo ostroznie, bo tatwo przesadzi¢ | ostatnich lat. Poréwnywanie tego zespo-
uwage zastuguja za to przyzwoite teksty napisane i zamiast szerokiego miksu skoriczy¢ z miksem tudo Radiohead, a nawet do Arctic Mon-
prawie w catosci po polsku. B wywinigtym na lewa strone. ® keys, to grube naduzycie. m

Daniel Spaleniak
Life Is Somewhere Else

Nie wiem, jakim cudem omijata mnie do tejpo- je $rodek pasma. W takim wypadku nie ma sen-
ry twdérczos¢ Daniela Spaleniaka, bo mimo su zagracac aranzu. Wystarczy prosta folkowa
miodego wieku wydat juz trzy ptyty. Niewiem  gitaraidelikatna ambientowa elektronika w tle.
tez, jak to mozliwe, ze tentédzki muzyk niejest Do tego troche plemiennej perkusjii mamy jed-
jeszcze gwiazda sceny alternatywnej. | niemam  naznajlepszych polskich ptyty ubiegtego roku,
na mysli tej naszej lokalnej, nadwislariskie;. ktdrej nie powstydzitby sie David Lynch. Piekny:
Dawno nie styszatem tak dojrzatej, wysmako- mrok. Artysta zapowiada na dniach nowe wy-
wanej ptyty jak Life Is Somewhere Else, brzmig-  dawnictwo, wiec pewnie niebawem przyjrze sie
cej jak potaczenie Nicka Cave’a z Jose Gonzale- Danielowi blizej. EiS L

sem i Trickym. Podoba mi sie minimalizm tego

albumu. Daniel dysponuije gtebokim, matowym

gtosemi jest jednym z niewielu krajowych wo-

kalistow, ktdry potrafi $piewac bez polskiego

akcentu. Jesli chcecie uzyskac tak ciepte i gru-

be brzmienie, to nic nie sprawdza sie tak dobrze

jak solidnie zdublowany wokal. Gtos Daniela na-

wet solo ma w sobie sporo charakteru i mitej dla

ucha chrypki, wiec po zdublowaniu brzmi to na-

prawde szeroko i elegancko zagospodarowu-
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PRODUCENT
JBL Professional
www.jblpro.com

DYSTRYBUCJA
ESS Audio
tomianki-Dabrowa
tel. 22-2041-200
www.essaudio.pl

Konstrukcja: zestaw aktywny,
dwudrozny, bi-amp, obudowa
bass-reflex.

Przetworniki: woofer 6,5”,
tweeter 1"z dedykowanym falo-
wodem.

Podziat czestotliwosci: 1425 Hz,
24 dB/okt, Linkwitz-Riley.
Wzmacniacze: klasa D, 2x56 W.
Pasmo przenoszenia:
47Hz-20 kHz (+3 dB).

Maks. poziom SPL: 92 dB,

110 dBw szczycie.

Propagacja dzwieku: 120°x90°.
Filtr HF: przetacznik poziomu
0/+2dB.

Filtr LF: potkowy, 50 Hz,
-3/-1,5/0 dB.

Zasilanie: sieciowe, impulsowe
100-240V.

Wymiary: 361x224x282 mm.
Waga: 6,1 kg.

ZAKRESZASTOSOWAN

@ gtowny monitordladomo-
wychiprojektowychstu-
diéw nagran, pracowni
montazowych, systeméw
AV oraz niewielkich studiéw
radiowych

® mozliwo$¢ pracy w charak-
terzealternatywnegood-
stuchuw produkcyjnych
studiachnagran

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ ponadprzecietna war-
tos¢ proporcji jakosci
do ceny

+ wysoki standard
wykonania

=+ brzmienie godne
znacznie drozszych
konstrukcji

=+ nowatorskie rozwiazania
technologiczne

+ szerokie i wyrownane
pole odstuchowe

— koniecznos¢ stosowa-
nia efektywnej izolacji
od podtoza

— nieznaczny spadek efek-
tywnosci w pasmie
80 Hz
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Tomasz Wrablewski

Czy na rynku pojawit si¢ nowy budzetowy monitor, ktéry przycmi wszyst-
kie inne dostepne w cenie do 1.200 zt za sztuke?

podsumowaniu testu mo-
W nitoréw JBL LSR305, ktéry

opublikowalismy w EiS
12/2013, znalazto si¢ sformutowa-
nie, ze ,,sa najbardziej neutralnymi
i jednymi z najbardziej wiarygod-
nych brzmieniowo monitoréw,
jakie mozna dostac w tej, a nawet
znacznie wyzszej cenie”. Wiele oséb
uwazalo wéwczas, ze zupelnie bez-
podstawnie robimy laurke monito-
rom za 650 zl, ktére nie majg prawa
zaproponowac nic sensownego. No
cdz, testy i opinie uzytkownikdéw,
ktére zaczety sie potem pokazy-
wacé w druku i w internecie, tylko
potwierdzaly nasze spostrzezenia.
Monitory te zrobily zawrotna ka-
riere, oferujac wyjatkowo korzystny
wspélczynnik jakosci do ceny.

Teraz mamy do czynienia z ich
nastgpcami. W ramach nowej serii
3 MKII pojawily sie cztery modele:
Z pigcio-, szeScio- i o§miocalowym
wooferem, a takze aktywny sub-
woofer z glo$nikiem 10-calowym.
W dalszym ciggu nie wiem, jak
udato sie uzyskac taka jako$¢ w ce-
nie dobrej suszarki do wloséw, ale
jest to dylemat, z ktérym naprawde
mozna zy¢ dtugo i szczgsliwie.

Konstrukcja

JBL 306P MKII wygladaja bardzo
efektownie i do tego majg dos¢ duze
gabaryty, jak na 6-calowy woofer.

Z jednej strony to dobrze, bo litraz
obudowy jest spory, a z drugiej
moga si¢ pojawic kiopoty z ich
ustawieniem w matych pomieszcze-

JBL 306P Mkl

aktywne monitory odstuchowe

niach. Wymiary w sporej mierze sg
pochodng zastosowania falowodu
Image Control Waveguide, ktéry
stanowi o wyjatkowosci tych moni-
toréw. Jest to konstrukcja tozsama
do tej, ktdra zastosowano w moni-
torach JBL z serii 7 oraz fenomenal-
nych systemach masteringowych
M2. To wyrafinowana i dopraco-
wana w najdrobniejszych szcze-
goétach technologia ksztattowania
fali akustycznej emitowanej przez
1-calowy driver, wptywajaca nie
tylko na kierunkowo$¢, ale tez na
spéjnosc fazowa dZwigku podczas
jego reprodukgji.

Zestaw jest zaskakujaco lekki,
co oznacza jednoczesnie koniecz-
nosc¢ zastosowania podstawek izo-
lacyjnych, redukujacych zjawisko
przenoszenia drgan obudowy na
podloze. Jest to niezwykle istotne
w kontekscie prawidtowej repro-
dukcji wyzszego basu i niskiego
$rodka.
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M Monitor udostepnia potkowa filtracje najnizszych czgstotliwosci, 1-decybelowe wzmoc-
nienie/ttumienie sygnatu kierowanego na tweeter, dziatajacy skokowo potencjometr
Volumei przetacznik czuto$cinominalnej-10 dBV/+4 dBu.

Obudowa wykonana jest
z ptyty MDF o grubosci
15 mm, a jej panel czotowy
stanowi jednolity element
z tworzywa, bedacy jedno-
cze$nie falowodem i moco-
waniem dla przetwornikéw.
Bass-reflex zrealizowano na
poszerzanej na koricach tubie
o przekroju kolistym, z odpo-
wiednio wywinigtymi brze-
gami, umozliwiajgcymi re-
dukcje turbulencji przy wlocie
i wylocie. Co ciekawe, tunel
bass-reflex ma przewezenie
na $rodku swojej dtugosci, co
nie jest zbyt czgsto stosowa-
nym rozwigzaniem. W termi-
nologii JBL nosi to nazwe Slip
Stream.

Elektronika

Tor wyj$ciowy oparto na dwu-
kanatowym wzmacniaczu
STA250B, reprezentujagcym
kategori¢ FFX (Full Flexi-
ble Amplification) i dostar-
czajagcym moc 2x56 W. Jest
to w pelni cyfrowy system
z wlasnym DSP, cyfrowym
wejsciem i zakresem dyna-
miki 100 dB. Wzmacniacz
wspdtpracuje z Kontrolerem
z rodziny STM8S oraz 24-bi-
towym przetwornikiem ana-
logowo-cyfrowym CS5341
(105 dB zakresu dynamiki).
Elektronika monitora zo-
stala wykonana z najwyz-
sz staranno$cia, dbatoscig
o najdrobniejsze szczegbty
i w oparciu o wysokiej klasy
podzespoty. Montaz jest bar-
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dzo przejrzysty, schludny
i moze stanowi¢ wzér dla
wielu innych producentéw
oferujacych swe monitory
w zdecydowanie wyzszej
cenie.

Kompleksowa regulacja czu-
tosci wejsciowej zrealizowana
jest na uktadach analogowych,
natomiast korekcja kompen-
sujaca dla niskich czgstotli-
wosci i przetgczanie poziomu
tonéw wysokich obstugiwane
sa przez DSP. Monitor wypo-
sazony jest w gniazda syme-
tryczne XLR oraz TRS 6,3 mm,
z przetaczaniem poziomu no-
minalnego +4 dBu/~10 dBV
i ptynna regulacjg Volume.
Producent deklaruje, ze kazdy
monitor na ostatnim etapie
produkgji przechodzi 100-go-
dzinny test przy petnej mocy,
co nie jest rzeczg powszechng
nawet w przypadku wielokrot-
nie drozszych monitoréw.

Dlaczego tak tanio?
Mozna zapytac, jak to si¢
stalo, ze tak wyrafinowany
badz co badZ monitor, wy-
korzystujacy najnowsze roz-
wigzania technologiczne,
dostepny jest w tak atrakcyj-
nej cenie? W znacznej mierze
wynika to z faktu, ze firmy
JBL, a takzZe szerzej — Har-
man i Samsung — systema-
tycznie prowadzg zakrojone
na szeroka skale badania,
wdrazajac rozwigzania zdecy-
dowanie wyprzedzajace inne
firmy. W ich efekcie powstaja
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GENELEC

Najnowsze trojdrozne wspotosiowe studyjne
monitory referencyjne Genelec. Naturalne, niczym
nie znieksztatcone brzmienie, dzieki wspdtosiowej
konstrukcji. Komfortowy ,sweet spot”.

Niezawodne i szybkie decyzje podczas miksowania.

Zainteresowanych odstuchami serii The Ones
zapraszamy do naszego showroomu w Warszawie.
Kontakt: tel. 785 504 090

lub: j.majewski@konsbud-audio.com.pl

Ei GenelecPolska
K3 KonsbudAudio
www.konsbud-audio.pl

€ konsbud

AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS YEARS
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A0 charakterze brzmienio-
wymioptymalnym pokry-
ciupolaodstuchowego dzwie-
kiemw duzejmierze decyduje
specjalnie skonstruowany fa-
lowad, ktéry w podobnejfor-
mieznajdziemy tez w moni-
torachzserii 7imasteringo-
wychM2.

=>» Staranne opracowanie
uktadu bass-reflex wznacznej
mierze przyczynito sigdowy-
jatkowo efektywnego prze-
twarzania dZwieku w zakresie
niskich tonéw - bez styszal-
nych przebarwier oraz znie-
ksztatcei (technologia o na-
zwie Slip Stream).

W Charakterystykiposzcze-
gdlnych elementéw zestawu:
bass-reflex, wooferitweeter.
Wyraznie wida¢ 24-decybelo-
we nachylenie zwrotnicy przy
czestotliwoscil,4kHz. Uwage
zwracatez niezwykle wyrow-
nane pasmo przetwarzania
obu przetwornikéw.

JBL 306P MKkl

W monitorach z serii 3 MKII zasto-
sowano zupelnie nowe przetworniki.
Na szczeg6lng uwage zastuguje 1-ca-
lowy tweeter z neodymowym ma-
gnesem i migkka kompozytowa ko-
putka. Jego szczelina magnetyczna
wypelniona jest dawno nie widzia-
nym w monitorach studyjnych fer-
rofluidem. Jakkolwiek zastosowanie
plynu magnetycznego nie jest tym,
co lubie w monitorach (wolg, gdy re-
zonanse i temperatura cewki kontro-
lowane sg poprzez sama konstrukcje
przetwornika), ale mam wrazenie, ze
jest to jeden z elementéw pozwala-
jacych uzyskac tak atrakcyjng cene.
Ponadto JBL podkresla, Ze jest to fer-
rofluid nowej generacji, ktérego pa-

rozwigzania, ktére udaje si¢ opty-
malnie skalowac na potrzeby tan-
szych produktéw. To swoisty re-
cykling technologii, ktéry okazuje
sie korzystny zaréwno dla firmy
JBL, jak i jej klientéw. W przypadku
mniejszych firm, skupionych gtéw-
nie na produkcji samych monitoréw,
prowadzenie badan na takg skalg
jest bardzo trudne. Taki gigant jak
JBL, jesli tylko odpowiednio zopty-
malizuje swoje dziatania, moze uzy-
ska¢ spektakularne efekty zaréwno
pod wzgledem jakosci, jak i ceny
finalnej. Tak jak to si¢ stalo w przy-
padku najnowszej serii 3 MKIL

rametry termiczne i mechaniczne nie
zmieniajg si¢ wraz z ,,przebiegiem”
przetwornika.

W praktyce

Monitory graja pelnym, dobrze wy-
wazonym i precyzyjnym dZwigkiem.
Dzigki zastosowaniu nowoczesnego
wzmacniacza oraz efektywnych glo-
$nikéw 306P MKII nie bojg si¢ ani
transjentéw, ani wyzszych pozio-
moéw SPL. Przestrzen jest bardzo sta-
bilna i odpowiednio nasycona. Bas
podlega petnej kontroli — dZwiek nie
jest przesadnie niski, ale daje bar-
dzo dobrg orientacj¢ w tym, co jest
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odtwarzane w dwdéch najnizszych
oktawach. Zadnych znieksztatcefi
od bass-refleksu, zadnego dudnienia
czy ,wymyslonych” niskich tonéw.
By¢ moze dZzwigki stopy i basu nie
brzmig tak organicznie i namacalnie
jak w moich PMC TB2, ale pamig-
tajmy o réznicy w cenie.

W zakresie §rodka i géry najpraw-
dopodobniej nastgpifa ingerencja
z uzyciem DSP w ukfadzie STA250B,
ale odbytlo sie¢ to bez zadnych niepo-
zadanych skutkéw ubocznych. Pod-
czas testéw chetnie skorzystatem
z mozliwosci pétkowego sttumienia
wysokich tonéw o 2 dB, poniewaz
jak na mdj gust, w trakcie miksu
dzwiek byt nieco zbyt otwarty,
dajac poczucie, ze w tym zakresie
czestotliwosci juz nie trzeba do-
konywac zadnych ulepszen. Po-
dobnego zabiegu warto dokona¢
takze w odniesieniu do najnizszych
tonéw, zwlaszcza gdy monitory
znajduja si¢ w odlegtosci ok. 1 me-
tra od najblizszej $ciany. Generalnie
306P MKII lubia sytuacje, gdy maja
troche swobody przestrzennej, ale
nie widze¢ wiekszych przeszkdd, by
droga kolejnych przyblizen znalez¢
im odpowiednie ustawienie takze
w mniejszych obiektach.

Zgodnie z obietnicg producenta,
pole emisji dZwigku przez falowéd
jest wyréwnane i szerokie. Element
ten zostal skonstruowany tak, by
nieco ostabic¢ , strzal” w sytuacji,
gdy nasze ucho znajduje si¢ w osi
monitoréw, a jednocze$nie sprawic,
by tuz poza osig nie byto znacza-
cych réznic. Tak czy owak, w polu
odstuchowym mozna si¢ do$¢ swo-
bodnie przemieszcza¢ bez niebez-
pieczefistwa utraty kontroli.

Pod wzgledem technologicz-
nym monitory skonstruowano
wzorcowo. Wszystkie trzy Zrédia
dzwigku — woofer, tweeter i bass-re-
flex — dopasowano z najwyzsza sta-
rannoscia. Z uwagi na budzetowos¢
konstrukcji mozna si¢ jednak spo-
dziewac kilku kompromiséw. Pierw-
szym jest wyraZny spadek efektyw-
nos$ci woofera przy czestotliwosci
rezonansowej bass-refleksu, co
nastepuje przy 45 Hz. Znajduje to
swoje odbicie na charakterystyce
calego zestawu, podobnie jak nie-
znaczne ostabienie 75 Hz, gdy
spada efektywnos¢ bass-refleksu,

a woofer jeszcze nie osigga swojej
maksymalnej skutecznosci. Kolejna
rzecza jest wyrazna zapadtos¢ przy
czgstotliwodci podziatu (1,4 kHz).
Wynika to jednak z zastosowania
bardzo stromej zwrotnicy, co widaé
szczegblnie po wzroscie trzeciej
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harmonicznej po stronie woofera.

Sadze jednak, Ze jest to zabieg za-
mierzony, majacy nada¢ monitorom
szlachetne brzmienie; co si¢ zreszta
doskonale udato.

Podsumowanie
Wspomniane kompromisy konstruk-

1

cyjne sa jednak bez znaczenia wobec = TS

»
fegarsy s

ogdlnego charakteru brzmieniowego
306P MKIL. Monitor wrecz zachwyca
wyrazisto$cig prezentacji pasma
$rodka, krystaliczng gora i zwartym,
ale muskularnym basem. Przestrzef
jest nienaganna, reprodukcja trans-
jentéw i szczeg6tow osiaga poziom,
jakiego oczekiwaliby$my od znacz-
nie drozszych monitoréw.

Czy w zwiazku z tym trzeba
porzuci¢ mysl o kupnie systeméw

tywne pomiary, ktére owa subtelng
réznicg moglty wykazac. To troche
tak, jak z instrumentami — po pro-
stu pewne rzeczy si¢ czuje, nie po-
trafigc ich opisac.

To wszystko nie zmienia faktu,
Ze w tym przedziale cenowym
trudno bedzie znaleZ¢ godnego,
6-calowego konkurenta dla JBL
306P MKIL O tym, Ze monitory

otrzymaja znak Nasz Typ wiedzia-
tem juz od pierwszego odstuchu,

w trakcie ktérego poréwnywatem
je z PMC TB2 i Adam Audio SC205.
Pézniej jedynie utwierdzalem sig

w tym przekonaniu. To monitory,
ktére w segmencie budzetowym
maja szans¢ by¢ zdecydowanie naj-
cze¢$ciej kupowanym systemem od-
stuchowym 2019 roku. Ei$

A Charakterystyki kierunkowe monitora
mierzone w osizestawu oraz odchyleniach
15, 30i 45 stopni. Méwiac w skrécie, wyniki
pomiaréw mozna okresli¢ jako znakomite.

¥ Pomiar 306P MkIl dokonany w warun-
kach studyjnych, w odlegtoscil,5modze-
stawu, uwzgledniajacy réwniez poziom dru-
giejitrzeciejharmonicznej. Tak grajace mo-
nitory, zwtaszcza w tej cenie, to wyjatko-
warzadkos¢.

odstuchowych za kilka-kilkana-

Ptz i Tk (172 Clemsn Srmaci g

$cie tysiecy zlotych i zdecydowac
sie na JBL z serii 3? Niekoniecznie.
306P MKII sg doskonale skonstru- i
owane i oferujg zaskakujaca jakos¢ «.
w konfrontacji z ceng, ale osoby,
ktére spedzily tysiace godzin przed

monitorami wyzszej klasy, nie tyle

uslysza, co poczuja, Ze charakter -
tych monitoréw zostat bardzo inte- L=,

ligentnie uksztattowany przez DSP.

Nie sadze, by istniaty jakie$ obiek-

i

jtosnieniowe:

-

Wzmachiacze
Megafony

Miksery

Odtwarzacze CD / MP3

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52
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PRODUCENT
Akai Professional
www.akaipro.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: kontroler MIDI dedy-
kowany do wspdtpracy z Image
Line FL Studio.

Manipulatory: 64 pady RGB

z Velocity, 4 obrotowe enkodery
czute na dotyk (w czterech ban-
kach), obrotowy selektor z przy-
ciskiem, 20 przyciskow obstu-
gowych.

Wyswietlacz: graficzny, OLED.
Zasilanie: zewnetrzne, przez
USB.

Wymiary: 315x65x28 mm.
Waga: 0,46 kg.

ZAKRESZASTOSOWAN

@ dedykowany kontroler
sprzgtowy, przeznaczony
doobstugiprogramuImage
Line FL Studio

NASZESPOSTRZEZENIA

+ znaczace usprawnienie
pracy z FL Studio

+ dobrze zorganizowany
system poruszania si¢ po
projekcie

+ cztery zasadnicze tryby
pracy zmieniajace funk-
cjonalnosc kontrolera

+ do 0Smiu parame-
trow przypisywanych
do enkoderow w trybie
uzytkownika

=+ czytelny i pomocny
ekran OLED

+ efektowna responsyw-
nosc wizualna

+ mozliwos¢ podtaczenia
do czterech kontrolerow
jednoczesnie

+ bezptatny program FL
Studio Fruity Fire Edition

— niepewne dziatanie
padow

— koniecznos¢ czestego
stosowania przyciskow
Shift i Alt

— brak instrukcji obstugi

32

Akai Fire

kontroler dla FL Studio

Jarostaw Stubinski

Niewiele programéw DAW moze si¢ pochwalic posiadaniem dedykowa-
nych kontrolerow sprzetowych. 0d teraz nalezy do nich takze FL Studio 20

wszem, jest to pewna forma
0 nobilitacji, gdy taki producent

jak Akai stwierdza, Ze optaca
mu sie stworzy¢ urzadzenie prze-

znaczone do wspéltpracy z konkretng

aplikacja. Wprawdzie po odpowied-
nim zaprogramowaniu i z uwzgled-
nieniem pewnych ograniczen Fire
moze tez obstuzy¢ kazdy inny DAW,
ale tylko FL Studio jest tym, z kt6-
rym wspéldziata bez zadnych do-

datkowych czynnosci, oferujac petng

funkcjonalnos¢. Ponadto sam roz-
kiad elementéw sterujacych, a po-

niekad takze ich forma i kolorystyka

pods$wietlenia, odpowiada temu, co
zobaczymy w interfejsie graficznym
programu firmy Image Line.

Doswiadczeni uzytkownicy po-
pularnego ,frutilupsa” doskonale
wiedza, ze najwigksza wydajnos¢
przy pracy z tym programem
mozna osiggna¢ wtedy, gdy na-
uczymy si¢ wszystkich skrétéw
klawiaturowych zwigzanych mie-
dzy innymi z przelaczaniem $cie-
Zek, paternéw oraz poruszaniem
sie po projekcie. Fire idzie jeszcze
dalej. Dzigki zminiaturyzowanym
padom w uktladzie 16x4 progra-
mowanie oraz gra w czasie rze-
czywistym jeszcze nigdy nie byta
taka prosta. Chcac w tym zakre-
sie zwigkszy¢ swoje mozliwosci,
mozna podiaczy¢ do komputera do
czterech Akai Fire.

g St B LR R
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Konstrukcja

Kontroler ma obudowe z tworzywa
ifaczy si¢ z komputerem Mac lub
PC przez port USB, z ktérego otrzy-
muje tez zasilanie. Jest dos¢ lekki,
ale stabilnie spoczywa na podtozu.
Pady, cho¢ niewielkie, sg wygodne

i efektownie podswietlane w try-
bie RGB. Pod$wietlaniem moze

sie tez pochwali¢ kazdy przycisk

w urzadzeniu, za wyjatkiem se-
lektora Channel/Mixer/User, ktéry
ma dedykowane diody, przypisane
do wybieranych nim trybéw pracy.
Wszystkie przyciski oprécz padéw
dziataja z klikiem i sa wykonane

z twardego tworzywa. Wspomniane
enkodery — co ciekawe, reagujace
na dotyk — stuza do obstugi gto$no-
§ci, panoramy i dwupasmowej ko-
rekcji lub filtru — dla kanatu (czyli
np. stopy w paternie perkusyjnym)
lub dla $ciezki miksera (np. catego
zestawu perkusyjnego). Znajdujacy
si¢ z prawej strony enkoder z funk-
cja przycisku to funkcyjny manipu-
lator wyboru i pozycji w odniesieniu
do réznych elementéw. Towarzyszy
mu niewielki wy$wietlacz OLED, na

Klikania myszka na ekranie nie da sie porownac

L STUDIO ™

ktérym pojawiaja si¢ czytelne infor-
macje odno$nie aktualnego przy-
pisania enkodera i jego ustawien.
Z lewej strony padéw umieszczono
przyciski Mute/Solo, z wcisnietym
Altem zmieniajace tez kanaly. Pod
nimi znajdziemy przyciski funk-
cyjne i do obstugi transportu.
Dotaczona instrukcja obstugi
jest bardziej niz lakoniczna, ale
pewng pomocg moze stuzy¢ tzw.
Cheat Sheet, w ktérym opisano
podstawowg funkcjonalno$¢ mani-
pulatoréw i ich wzajemne relacje,
pozwalajace na realizacj¢ takich
funkgcji jak np. przetaczanie migdzy
oknami, cofanie polecefi, zmiana
kanaléw, przemieszczanie si¢ po
projekcie itd. Funkcjonalno$¢ przy-
ciskéw zmienia sie w zaleznosci od
aktualnie wybranego trybu (Step,
Note, Performance, Drum, Accent
i Browser) oraz wcisnigcia przyci-
skéw funkcyjnych Alt i Shift. Nie-
ktére kombinacje wymagaja uzy-
cia obu, w innych do zmian stuza
enkodery — w sumie nic specjalnie
skomplikowanego, ale przeciez
chodzito o to, by uproscic obstuge.

AN Wszystkie pady sa pod$wie-
tlane wtrybie RGB, coznacza-

coutatwiaobstuge kontrolera.
Opisy ustawien selektoraoraz

enkoderdw prezentowane s3

nawys$wietlaczu OLED.

z podSwietlanymi przyciskami, funkcjonalnymi

enkoderami czy btyskawicznym dostepem do
napedu oraz funkcji nagrywania.
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A Kontroler pozwalanaprace
wtrybach sekwencerakroko-
wego, nut, maszyny perkusyj-
nejorazwykonawczym, kiedy
padamiwyzwalamy klipy au-
dioi MIDI zdefiniowane w try-
bie Performance.

W Dojednego komputeramoz-
napodtaczyé doczterechkon-
trolerdw AkaiFire.

Tymczasem zamiast skrétéw kla-
wiaturowych musimy si¢ nauczy¢
kombinacji przyciskéw... Wpraw-
dzie niewielu, ale zawsze.

Trzeba jednak uczciwie przyznac,
ze przemyslano wszystko tak, by
moc poruszac si¢ dos¢ sprawnie.
1w tym wiasnie przypadku bardzo
pomocny jest enkoder Select, po-
zwalajacy m.in. otwiera¢ wybrane
foldery oraz kontekstowe menu dla
wybranej pozycji/okna. Braku kom-
pletnej instrukcji obstugi nie zasta-
pia jednak filmiki, ktére zamiesz-
czono na stronie producenta.

W praktyce

Mimo powyzszych zastrzezen ob-
stuga FL Studio za posrednictwem
kontrolera jest bardzo wygodna.
Programowanie paternu odbywa
sie jeszcze szybciej niz w progra-
mie, a uzytkownik ma peten wglad
w grafike sekwencji. Przemiesz-
czajace si¢ pod$wietlenie kolumny

wszystkich czterech padéw sygna-
lizuje ustawienie kursora. Btyska-
wicznie przechodzimy z edycji Scie-
zek paternu do aranzacji, a cztery
enkodery obstuguja najwazniejsze
parametry Channel Racka lub
§ciezki aranzu, cho¢ zmiana przy-
pisania enkoderéw z miksera na
Channel Rack wymaga sekwencyj-
nego przejscia przez tryby User 1

i User 2. Te ostatnie mozna wy-
korzysta¢ do konfiguracji obstugi
dowolnych elementéw programu,
co doskonale zdaje egzamin

w przypadku wtyczek. W trybie
User klikamy prawym klawiszem
myszy na wybranym regulatorze
wirtualnym, zaznaczamy Link to
controller i poruszamy enkoderem.
Tego samego mozna dokonac dla
czterech wybranych parametréw
jednoczesnie.

Wszystkie pady kontrolera w try-
bie Note reprezentuja klawiature
MIDI, a w trybie Drum funkcjonuja
jako triggery perkusyjne. Z kolei
w trybie Perform kontroler dziata
jako aktywator klipéw audio i MIDI
zaprogramowanych w opcji Perfor-
mance, takze z mozliwoscig ,,prze-
wijania” widoku dla obstuzenia
wigkszej sesji.

Razem z kontrolerem otrzy-
mujemy mozliwo$¢ bezplatnego
pobrania FL Studio w wers;ji Fire,
ktéra wymaga podigczenia kontro-
lera przynajmniej raz na miesiac.
Wspétpracujac z kazdg inng wersja
FL Studio 20, program automatycz-
nie rozpoznaje kontroler po jego
uruchomieniu, co sygnalizowane
jest pod$wietleniem padéw i po-
jawieniem si¢ komunikatéw na
niewielkim, ale bardzo wyraznym
wys$wietlaczu OLED.

Podczas gry na kontrolerze
W czasie rzeczywistym, np. w try-
bie Drum, reakcja padéw nie
nalezy do wzorcowych — dos¢ ta-
two o przypadkowe wyzwolenia
dZzwiekéw. Doskonale natomiast
kontroler zachowuje si¢ podczas
programowania — zaréwno ,na
postoju”, jak i podczas odtwarza-
nia w petli. Zdecydowanie jest to
jego najmocniejsza strona; cos, co
wczes$niej trzeba byto obstugiwaé
myszka, teraz mamy bezposrednio
pod palcami. Do tego dochodzi tez
mozliwo$¢ swobodnego przemiesz-
czania si¢ po sesji oraz jednocze-
snej z graniem obstugi czterech
parametréw sterowanych enko-
derami. Takiego komfortu przy
pracy z samym oprogramowaniem
nie uswiadczymy, chyba ze korzy-
stamy z komputera wyposazonego
w ekran wielodotykowy. Ale na-
wet wtedy mozliwo$¢ stosowania
przyciskéw i manipulatoréw ob-
rotowych przenosi naszg prace na
zupelnie inny poziom.

Podsumowanie

Akai Fire przypadnie do gustu
zaréwno poczatkujacym, ktérzy
dopiero zaczynajg swojg przygode

z kreowaniem bitéw w FL Studio,
jak i doswiadczonym uzytkowni-
kom, majacym juz za sobg pierwszy
kontakt z kontrolerami sprzgto-
wymi i chcacym wykorzystac je

w swoim systemie.

Cho¢ FL Studio nie jest progra-
mem, z ktérym pracuje najcz¢sciej,
to Fire sprawil, Ze bardzo ch¢tnie
do niego wracam, gdy zachodzi
potrzeba stworzenia szkicu ryt-
miczno-basowego. Znaczaco fa-
twiejsze stalo si¢ tez programowa-
nie akordéw, zwlaszcza jesli maja
one pelni¢ role elementéw rytmicz-
nie umocowanych w aranzacji.

Os6b, ktére korzystaja z kombi-
nacji Live+Push, dostepnos¢ Akai
Fire raczej nie przekona do przejscia
na platforme FL Studio, ale gdy kto$
korzysta z tego ostatniego, to kon-
troler ten otworzy przed nim nowe
mozliwosci. Tu chodzi juz nie tylko
o przyspieszenie pracy, ale gtéwnie
o aspekty zwigzane z inspiracjg.
Klikania myszka na ekranie nie
da si¢ poréwnac z pod$wietlanymi
przyciskami, funkcjonalnymi
enkoderami czy blyskawicznym
dostepem do napedu oraz funkgcji
nagrywania. Pod tym wzgledem
kontrolery sprz¢towe, zwtaszcza
w przypadku muzyki EDM i innych
stylistyk ukierunkowanych ryt-
micznie, zawsze beda géra. EiS
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ZAKRESZASTOSOWAN

® Cubase 10w wersjiArtist to
doskonate podstawowena-
rzedzie pracy wdomowym
studiunagraripracow-
niachkompozytoréw

® wersja Proprzeznaczona
jest dlastudiéw produkcyj-
nychiwszedzietam, gdzie
zdzwigkiem pracuje sie
profesjonalnie
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Steinberg Cubase 10 Pro

program DAW

Artur Kraszewski

Najnowsza, jubileuszowa wersja Cubase 10 to kolejny dowdd na to, ze
ten program DAW byt i pozostaje jedna z najwazniejszych aplikacji do
kompleksowej produkcji muzyki w komputerze, podazajac za nowoscia-

wyrazista, a ikony do$¢ jedno-
znaczne. W prawym oknie inter-
fejsu w zaktadce Media pojawity sie
wtyczki VST, a podglad ich grafik
(jesli zapiszemy ja znakiem apa-

mi i wytyczajac nowe trendy

statnia aktualizacja jedno-
0 cyfrowej wersji Cubase miata

miejsce w marcu ubiegtego
roku, a juz jesieniag pojawit si¢
Cubase 10. Nie mozna tu méwic
o jakiej$ gigantycznej rewolucji, bo
w przypadku programéw DAW do-
szliSmy juz do momentu, gdy o ta-
kowe bardzo trudno. Jednak postep
jest na tyle znaczacy, Ze na rynku

aplikacji tego typu moze doj$¢ do
sporych zmian.

Na pierwszy rzut oka
Pierwsze, na co zwrécimy uwage,
to brak animowanego splasha przy
uruchamianiu programu oraz nieco
inna kolorystyka domy$lna, ktéra
obecnie utrzymana jest w ciemniej-
szej tonacji. Grafika jest bardziej

ratu w nagtéwku wtyczki) mozna
wylaczyé.

Przebudowano okno Channel
Strip: pozycj¢ EQ zmieniamy teraz
bezposrednio w oknie giéwnym,

a rezygnacja z korektora w jego
dolnej czgsci pozwolita zmieni¢
grafike innych elementéw toru
sygnatowego. Mamy efektowne
mierniki wskazéwkowe w kompre-
sorze i emulatorze tasmy, a usta-
wiefi korekcji i dynamiki mozna

Estrada i Studio « styczen 2019




dokonywac¢ graficznie. Ponadto

w module korektora pojawit si¢
analizator widma i jego nieco wigk-
szy odpowiednik w lewym dolnym
rogu Channel Strip. Cato$¢ wyglada
znacznie bardziej nowoczesnie, po-
zwalajac na szybsza obstuge w ra-
mach tylko jednego okna.

Perfekcyjna intonacja
Implementacja VariAudio 3 to zna-
czacy krok do przodu w zakresie
korekgcji intonacji i wyréwnywania
rytmicznego. Pojawily si¢ dwa ro-
dzaje automatycznego przyciaga-
nia wysoko$ci przemieszczanego
segmentu dZwigku: absolutny i re-
latywny, ten drugi z zachowaniem
oryginalnej dewiacji wysokosci
dzwieku. Uchwyty do realizacji
réznego typu odksztalcen prze-
biegu (Smart Controls) sg obecnie
lepiej widoczne i mozna przetaczaé
ich widok w tryb uproszczony lub
pelny. Wygodniej przesuwa si¢
»punkt podparcia” przy przechyla-
niu krzywej wysokosci dZzwigku,

a same uchwyty oraz grafika prze-
biegu sa bardziej czytelne. Dodano
takze mozliwos¢ edycji gtebokosci
odstrojenia formantéw.

System VariAudio opiera si¢ na
wlasnych algorytmach odstrajania
Steinberga oraz na algorytmach
Elastique. W obu przypadkach
jakos¢ korekgji intonacji jest bar-
dzo dobra, a my mamy mozliwos¢
korzystania z calej gamy narzedzi
do recznego strojenia. Od samego
poczatku VariAudio byto jednym
z najciekawszych rozwigzah w za-
kresie edycji intonacji, doréwnuja-

cym takim narzedziom jak Melo-
dyne, Auto-Tune czy Revoice Pro.
VariAudio 3 jest jeszcze bardziej
wydajny i tatwiejszy w obstudze,
mogac z powodzeniem zastapi¢
kazda ze wspomnianych aplikacji/
wtyczek.

Nowym narzedziem w zakresie
poprawy i dopasowania nagranych
partii jest panel Audio Alignment.
Pozwala on na rytmiczne dopa-
sowanie podobnych strukturalnie
fragmentéw (domy$lnie partii wo-
kalnych). Jeden z nich pozostaje
wzorcem, a drugi jest do niego
wyréwnywany, m.in. z wykorzy-
staniem algorytmu §ledzenia stéw.
Obrébka odbywa si¢ sprawnie
i bez zadnych artefaktéw, a ewen-
tualnej korekty mozna dokonaé
recznie lub automatycznie z wy-
korzystaniem funkcji Warp w edy-
torze sampli. Bardzo przydaje si¢
woéwczas mozliwos¢ podgladu in-
nego pliku w tle.

Kluczowa konsoleta

Bardzo przydatna funkcja jest Mix-
Console Snapshots. Pozwala ona na
zapisywanie kompletnych ustawien
miksera z uwzglednieniem wtyczek
insertowych, parametréw toru ka-
natowego, wysylek, powrotéw itd.
Zapisu i przywolywania migawek
mozna dokonywac, gdy mikser
znajduje si¢ w dolnym oknie inter-
fejsu uzytkownika, ale pelni¢ moz-
liwosci — z historig i spisem $ciezek
w miksie — uzyskujemy wtedy,

gdy mikser pracuje w oddzielnym
oknie: domys$lnie na drugim ekra-
nie monitora.

559 EUR (o)
309EUR (Artist)
100 EUR

(Elements)

PRODUCENT
Steinberg
www.steinberg.net

DYSTRYBUCJA

Yamaha Music Europe GmbH
Sp.z 0.0. 0ddziat w Polsce
02-657 Warszawa

tel. 22-880-08-88
https://plyamaha.com
Kompatybilnos¢: 64-bitowy
Windows 7/8.x/10; macOS Sier-
ra/High Sierra/Mojave.
Zabezpieczenie: klucz e-Licen-
ser (wymaga oddzielnego zaku-
pu).

Wielkos¢ pakietu do pobrania:
22GB.

W Catkiem nowy Channel
Strip nietylko wygladacieka-
wiej, ale tez oferuje szereg no-
wych funkcji usprawniaja-
cychprace.

» Channal Settings | Audio 0T [mono-»starec]

[Loit-steroain v | €] 3 Stenoout v | (53] &

Egualrer

Chamne| Strip

Dastimationa | Panming
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m Steinberg Cubase 10 Pro

=> VariAudio 3 oraz Audio
Alignment to te funkcje Cubase
10, ktdre pozwalaja wykony-
wac obrobke nagranych $cie-
zek bezkonieczno$ciopusz-
czania programu.

W Nowy Groove Agent to kom-
pleksowe narzedzie do kre-
owania bitéw, zwtasnym mik-
serem, torami wysytkowy-
mi, efektamiiwspaniata ko-
lekcja prefabrykatéw muzycz-
nychdotworzeniawtasnych
struktur.

GROOVE .ﬁEEHNEf

Irip To Texas

wrrpm | iR
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Jesli miksy réznia si¢ wykorzy-
stanymi wtyczkami, to przywo-
fanie nowej migawki moze chwile
potrwag, ale gdy réznice odnoszg
si¢ tylko do ustawieni parame-
tréw, zmiana dokonuje si¢ bardzo
sprawnie. Snapshots to doskonate
narze¢dzie do poréwnarn réznych
koncepcji miksu przy zatozeniu, ze
nie jest to zupelnie inna aranzacja.
Moim zdaniem, to jedna z najwaz-
niejszych i najbardziej przydatnych
funkcji Cubase 10, pozwalajaca

R B+ Lt BT i SR AL B <

bRl I YT ———

prImEns Sonczon

znaczaco przyspieszy¢ koficowe
prace nad projektem.

Kolejnym doskonatym rozwigza-
niem jest nowy system sidechain.
Dla wtyczek, ktére pozwalajg na

sterowanie sygnatem zewnegtrznym,

mozna zdefiniowa¢ szereg Zrédet
sygnatu kluczujacego i wykorzy-
stywac je w dowolnych konfigura-
cjach — od jednego po wszystkie.

W pojedynczym oknie mamy wglad
w poziomy sygnaléw przychodza-
cych, mozliwo$¢ ustawienia wy-

AT T
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sytki przed lub po tlumiku, a takze
poziomu sygnatu kluczujacego.
Mozemy tez otworzy¢ okno toru
kanatowego dla Sciezki wysytajacej
sygnat kluczujacy, by w razie ko-
niecznosci dokonania w nim zmian
nie byfo potrzeby opuszczania okna
sidechain. Réwnie efektywnego

i sprawnie dziatajacego narzedzia
nie widzialem jeszcze w zadnym
programie DAW.

Agent SE 5

Groove Agent SE 5 oferuje zupelnie
nowy interfejs graficzny i cala game
interesujacych funkcji, nie wspo-
minajac juz o gigabajtach $wiezego
materiatu pod postacig sampli i petli
MIDI. Zwigkszono liczbe warstw Ve-
locity i wyjs¢ stereo do 32, okno apli-
kacji mozna skalowac, dodano kla-
wiature oraz zmieniono przegladarke
zawartosci. Nowy Groove Agent jest
juz nie tylko automatycznym per-
kusista, ale tez pelnowartosciowym
systemem do generowania bitéw,
takze z uwzglednieniem zawartosci
melodycznej i harmonicznej dostep-
nej w nowych bibliotekach. Zupelnie
nowy mikser GA daje catg game moz-
liwosci w tym wiasnie zakresie, wia-
czajac w to cztery tory wysytkowe

i kilkadziesigt nowych wtyczek, ktére
mozna na nich osadza¢, wykorzystu-
jac cztery sloty insertowe.
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Trzeba przyznaé, Ze nowy Groove
Agent robi wrazenie pod kazdym
wzgledem — tak mozliwosci, jak
i zawartosci dostgpnych pakietéw.
Dla wielu oséb moze stanowic¢
kompletne srodowisko produkcyjne
w zakresie kreowania bitéw, i nie
tylko.

Inne ciekawe dodatki w wersji
10 to okno prezentujace wartosci
opdznienia wprowadzanego przez
wtyczki wigczone w kanatach,
wspétpraca z ekranami o wysokiej
rozdzielczosci dla Mac OS i petna
wspélpraca z kontrolerami obstugu-
jacymi MPE, czyli np. Roli Seabord.
Wprowadzono tez zmiany pozwa-
lajace na implementacj¢ protokotu
ARA, co umozliwi w przysztosci
wspélprace z takimi procesorami
jak Celemony Melodyne w postaci
wtyczkowej. Nie trzeba bedzie wow-
czas ani opuszczac programu, ani
dokonywac wczesniejszego wgrania
materiatu, by dokona¢ korekcji in-
tonacji. Inna sprawa, ze funkcjonal-
nos¢ VariAudio jest na tyle duza,
by nie byto potrzeby korzystania
z innych narzedzi do dostrajania
i wyréwnywania. Nie mozna jednak
wykluczy¢, ze ARA w najblizszej
przyszlosci bedzie obstugiwana

takze przez inne narz¢dzia, jak
np. harmonizery czy zaawanso-
wane edytory spektralne.

Spojrzenie w przysztosé
Nowy Cubase jest juz przygoto-
wany na prace¢ Z multimediami pod
katem wirtualnej rzeczywistosci.
Oferuje m.in. sterowang przez ze-
wnetrzne kontrolery VR wtyczke
MultiPanner, pozwalajacg na mik-
sowanie dZzwigku w trybie Ambi-
sonics (dookolnie w ptaszczyZnie
poziomej i pionowej), oraz wtyczke
dekodera Ambisonics do wieloka-
natowej reprodukgcji dZwigku ota-
czajacego z obstuga kontroli Head-
-Tracking. W pakiecie znajdziemy
tez wtyczke GoPro VR Player Re-
mote, pozwalajaca przekazywac
komunikaty dotyczace pozycji z Cu-
base do zewngtrznego odtwarzacza
GoPro VR. Mozliwy jest eksport
miksu do wielokanalowego formatu
Ambisonics.

Praca z materialami VR jest bar-
dzo przekonujgcym argumentem na
korzys¢ Cubase 10 dla tych studiow
i pracowni audio, ktére zamierzaja
pracowac z wykorzystaniem naj-
nowszych technologii wirtualnej
rzeczywistosci.

Cubase to dojrzaty, stabilny program
DAW, na bazie ktorego mozna zbu-
dowac kompleksowy system studyjny
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Podsumowanie

Cubase jest na rynku wystarczajaco
dtugo, by zdanie ,ten program jesz-
cze nigdy nie byt tak wydajny jak
teraz” stato si¢ wySwiechtanym slo-
ganem. Przeciez w koficu wla$nie
po to robi si¢ nowe wersje aplikacji,
by byty jeszcze bardziej funkcjo-
nalne i dawatly jeszcze wigksze
mozliwosci...

Cubase to dojrzaly, stabilny
program DAW, na bazie ktérego
mozna zbudowac caly system
studyjny — zaréwno w przypadku
domowego studia (Cubase Artist),
jak i w pelni profesjonalnego
obiektu (Cubase Pro). Wersja 10
jest pod wieloma wzgledami bar-
dzo mocna, przede wszystkim
funkcjonalnie wybiegajac w przy-
szlo$¢ (ARA, VR), jak i oferujac
nieprzecietnie duzo tu i teraz
(VariAudio, migawki miksera,
Groove Agent 5 SE i caly pakiet
nowych brzmier).

Dla dotychczasowych uzytkow-
nikéw Cubase przesiadka na ,,dzie-
sigtke” jest obowigzkowa. Tym,
ktdrzy jeszcze si¢ zastanawiaja, na
jaki system DAW postawic, Stein-
berg zaproponowat rozwigzanie
wybitne pod kazdym wzgledem,
wyjatkowo utrudniajgc ostateczny
wybér. Nie mam zadnych watpli-
wosci, ze dzieki temu, co oferuje,
Cubase 10 w rankingu popularnosci
aplikacji DAW zanotuje znaczacy
skok w gére. EiS

A Nowaw Cubase 10 moz-
liwos$é eksportu sesjiw for-
macie AAF pozwalanaprze-
noszenie §ladéw i klipow au-
diowich aktualnych pozy-
cjachinaprzypisanychdonich
$ciezkach do takich progra-
méw jak Pro Tools czy Logic
ProX. Wtymdrugim przypad-
kuwszystko dziata doktadnie
tak, jak trzeba - pozycje zga-
dzaja sig co doramki, a kolej-
no$¢inazwy $ciezek zostaja
zachowane.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ nowoczesny wyglad in-
terfejsu uzytkownika

+ doskonale dziatajacy
i funkcjonalny system
sidechain

=+ VariAudio 3 pozwala zre-
zygnowac z dedykowa-
nych programéw do edy-
cji intonacji i rytmu

-+ nieoceniona funkcja mi-
gawek miksera

-+ implementacja kluczo-
wych funkgji do pracy
w trybie VR

+ Groove Agent 5 SE to zu-
petnie nowa jakosé

-+ mozliwos¢ eksportu se-
sji AAF

— wcigz mnostwo mniej
i bardziej istotnych
szczegotow w interfej-
sie programu i cata gama
ikonek, menu, podme-
nuitd.
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DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
Znajdziesz na DVD orazna
media.avt.pl

149 EUR

PRODUCENT
FabFilter
www.fabfilter.com

Format: VST, VST3, Audio Units,
AAX Native i AudioSuite, 64

i 32 bity.

Wymagania PC: Windows 10,
8,7lub Vista (64 bity); Windows
10,8, 7, Vista lub XP (32 bity),
host VST 2/3 lub Pro Tools.
WymaganiaMac: 0SX10.8
lub wyzszy, procesor Intel, host
AU, VST 2/3 lub Pro Tools.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ uniwersalny korektor
zfunkcja dynamicznychfil-
tréw, dokazdego typuprac
wymagajacychzmianwob-
szarze czgstotliwosciprze-
twarzanego materiatu

® moze byé wykorzystanyza-
réwno napojedynczych
$ciezkachjakowszech-
stronny korektor , pierwszej
potrzeby”, jakteznagru-
pach, miksachiwmaste-
ringu

@ pracawielokanatowa
otwieranowe mozliwosci
przysesjachsurround

40

FabFilter Pro-Q3

korektor

Tomasz Wroblewski

Holenderska firma FabFilter ma juz taka renome w branzy, ze kazdy jej
nowy produkt wzbudza ogromne zainteresowanie, jesli nie wrecz sensa-
cje. Tak tez jest z najnowsza wersja Pro-Q

eria korektoréw Pro-Q to bez
s watpienia najczesciej stoso-

wane korektory wirtualne
w branzy pro-audio. Swdj status
zawdzigczajg doskonale przemy-
§lanemu interfejsowi uzytkow-
nika, ponadprzecigtnej funkcjo-
nalnosci, doskonatemu brzmieniu
oraz bardzo oszczednemu gospo-
darowaniu zasobami obliczenio-
wymi komputera. Dzigki temu
mozna je umieszczac praktycznie
na wszystkich $ciezkach w naszej
sesji, gdzie realizuja najprzerdz-
niejsze zadania.

Co ciekawe, kolejne wersje Pro-Q
nie zastepuja poprzednich, ale ofe-
rujg ré6zng funkcjonalnos¢. Dzigki
temu mozna caly czas korzystac
zaréwno z Pro-Q, jak i Pro-Q 2
oraz obecnie Pro-Q3, aktywujac
je w zaleznosci od potrzeb. Gdy
potrzebna jest prosta korekcja
polegajaca na przyktad na zredu-
kowaniu poziomu niskich tonéw
czy uzyskaniu ogélnego zréwno-
wazenia brzmieniowego, wéwczas

mozemy uzy¢ Pro-Q. Do bardziej
zaawansowanych prac, takich jak
wyszukiwanie klopotliwych rezo-
nanséw, ksztattowanie finalnej
charakterystyki czy obrébka Mid-
-Side, trudno znaleZ¢ lepsze narze-
dzie niz Pro-0 2. Najnowszy Pro-Q3
przenosi pracg z korekcja na jeszcze
wyzszy poziom, umozliwiajac sto-
sowanie filtréw dynamicznych oraz
podglad charakterystyki brzmie-
niowej innych $ciezek, na ktérych
tez pracujg Pro-Q3. Ta ostatnia
funkcja utatwia ,,upakowanie”
$ladéw w gestym miksie, umozli-
wiajac zidentyfikowanie kumulacji
pasm pojawiajacych si¢ na réznych
$ciezkach i mocno obcigzajacych
ogblng charakterystyke brzmie-
niowg. Jednocze$nie nowa wtyczka
jest zoptymalizowana do tego stop-
nia, Ze tak istotne zwigkszenie jej
funkcjonalnosci nie pociagneto za
soba zwigkszenia apetytu na moc
obliczeniowa. Swoja droga, to jedna
z cech charakterystycznych wszyst-
kich produktéw FabFilter.

Funkcjonalnos§é

Pro-03 pozwala na aktywowanie
do 24 pasm korekgji, z ktérych
kazde moze pracowa¢ w jednym

z dziewigciu trybéw, z regulacja

w zakresie =30 dB i dobrocig od
0,025 (zakres ponad 10 oktaw) do
40 (filtr o szerokosci3 centéw). Fil-
try moga by¢ przeliczane bezlaten-
cyjnie (tryb Zero Latency), w trybie
Natural (kosztem niewielkiej la-
tencji uzyskujemy charakterystyke
wysokiej klasy filtréw analogo-
wych) oraz w buforowanym trybie
liniowym. W tym ostatnim filtry
nie wprowadzaja przesunig¢cia fazo-
wego, ale przy maksymalnym usta-
wieniu liniowo4ci trzeba sig¢ liczy¢
z latencjg kilkudziesigciu tysiecy
sampli. Ponadto kazdy z filtréw
moze pracowac dla sygnatu stereo,
pojedynczych kanaltéw, sygnatu
Mid lub sygnatu Side.

Kolejnym wyréznikiem Pro-Q
jest znakomity, w petni konfigu-
rowalny analizator widma prze-
twarzanego sygnatu, praktycznie
eliminujacy koniecznos¢ stoso-
wania specjalistycznych narzedzi
tego typu. W trybie Grab mozna
uzyskaé wypadkowa charaktery-
styke materialu audio obrazujaca
jego charakter soniczny, na ktorej

Estrada i Studio « styczen 2019


http://www.fabfilter.com/

mozemy bezposrednio aplikowac
waskie filtry stuzace do redukcji
ewentualnych rezonanséw. W Pro-
-03 pokazywane sg flagi w miej-
scach najwigkszych kumulacji, pre-
zentujace czestotliwos¢, przy jakiej
wystepuja.

Korektor oferuje tez calag game
innych funkcji, jak np. zapisywanie
charakterystyki jako wzorca, ktéry
mozna wykorzysta¢ do podobnego
przetworzenia innych materiatéw
audio (funkcja EQ Match), auto-
matyczna kompensacja poziomu
sygnatu wyj$ciowego, odwracanie
biegunowosci oraz sterowanie ko-
munikatami MIDI w trybie MIDI
learn.

W praktyce

W nowym procesorze od razu
spodobato mi si¢ kilka rzeczy.
Pierwsza to mozliwo$¢ wskazania
typu filtru zaraz po jego aktywowa-
niu, w dedykowanym oknie, w kté-
rym do tej pory pojawialy si¢ jedy-
nie parametry filtracji. W Pro-Q 2
tryb trzeba wybiera¢ w dolnym
oknie wtasciwosci lub prawym
kliknieciem na punkcie filtru. Te-
raz doszla ikona trybu filtru i roz-
wijane menu z jego funkcjonalno-
$cia. Mozna wigc wszystko skon-
figurowac bez btagdzenia po oknie.
W menu filtru pojawily si¢ dwie
nowe pozycje: odwrdécenie dziata-
nia (z ttumienia na wzmocnienie

i odwrotnie) oraz Make Dynamic.
Ta druga opcja, odnoszaca si¢ do
trybéw pasmowych i pétkowych,
to uproszczona, ale bardzo przy-
datna wersja korekcji dynamiczne;j.
Dzigki niej mozemy sprawic, ze czeg-
stotliwo$¢ przypisana do danego
filtru bedzie wzmacniana lub ttu-
miona po przekroczeniu ustawio-
nego progu, a zatem poddawana
ekspans;ji lub kompresji. Jesli zatem
chcemy uwypuklic¢ klik przy gto-
$niejszym uderzeniu stopy, to ak-
tywujemy filtr pasmowy, dajmy

na to, w okolicach 4 kHz i przetg-
czamy go w tryb dynamiczny. Wo-
kot regulatora Gain pojawia sie
wskaznik, ktérym przemieszczajac
w lewo lub prawo wskazujemy po-
ziom, do ktdrego bedzie ttumiony
lub wzmacniany sygnat po prze-
kroczeniu progu Threshold. Ten
ostatni ustawiany jest przez korek-
tor automatycznie, ale jesli chcemy
dokonac jego zmiany, wéwczas Kli-
kamy Auto i uzyskujemy dostep do
regulatora Threshold. Dzigki temu
mozemy jeszcze bardziej pogle-

bi¢ lub wrecz przeciwnie, ostabic,
efekt dynamiki filtru. Nie jest to
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Zero Latency

taka dynamika, jakg znamy choc¢by
z Pro-MB, ale w zupelnosci wystar-
czy do tego, by nasz korektor nie
byt juz tylko narz¢dziem pasyw-
nym, ale zaczat reagowac na roz-
pigtos¢ dynamiczng przetwarza-
nego materiatu. To doskonaty spo-
séb na ozywienie brzmienia lub
sttumienie kiopotliwych czesto-
tliwosci bez wptywu na charakter
brzmieniowych cichszych pasazy.
W sytuacji gdy trzeba chirurgicz-
nie i bardzo efektywnie odciaé naj-
nizsze lub najwyzsze czgstotliwo-

Drums

7 (7

© Extermal Spectrum Off

F Side Chain

§ci, mozemy skorzystac z filtréw LPF
i HPF z nachyleniem jeszcze wigk-
szym niz dotychczasowe 96 dB/okt.
Nosi ono nazwe Brickwall i rzeczy-
wiscie dziata jak ceglany mur — nie
przepusci nawet jednego herca poza
granica odcigcia.

Z kolei dla os6b, ktére pracuja
z dZzwigkiem dookolnym (do Dolby
Atmos 7.1.2), przewidziano mozli-
wo$¢ pracy wielokanatowej z moz-
liwoscig podstuchu wybranego
toru. Jesli wtyczka znajduje sie
na $ladzie stereo, a nie na $ciezce

1003

AW dedykowanym oknie
mamy podglad charakterysty-
kize wszystkich $ciezek, na
ktdrych pracuja Pro-Q 3, wraz
zsygnalizacja obszaréw koli-
dujacych. Jednazzewnetrz-
nychcharakterystyk moz-
nawybra¢ dowys$wietlania
wgtéwnym oknie, natle cha-
rakterystyki§laduzaktualnie
otwartawtyczka.

W Wtyczka pracujacaw trybie
8-kanatowymzmozliwoscia
podstuchu wybranego toru.
Sygnaty najejwejsciazostaty
podane przez tory sidechain.

[

==F ==
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TS o pro-03

=> Nacharakterystyce widmo-
wej pojawiaja sie flagiinfor-
mujace o pasmach, ktére wy-
kazuja sie najwiekszym pozio-
memiczestotliwoscig wyste-
powania.

W Kazdy filtr pasmowy i pétko-
wy moznawtaczyé wtrybdy-
namiczny zopcja ustawienia
zakresuzmiandynamikioraz
progu, przy ktérym one naste-
puja. W tle widaé widmo sy-
gnatuzinnej$ciezkiorazte
pasma czestotliwosci, ktére
moga powodowac niechciane
kumulacije.

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ wszystkie nowe funk-
cje: dynamiczne filtry,
wyswietlanie charakte-
rystyk zinnych Pro-Q 3,
praca wielokanatowa
inowe typy filtrow

=+ niezmiennie doskonata
grafika i wyjatkowo intu-
icyjna obstuga

=+ ponadprzecigtna funk-
cjonalnos¢ przy oszczed-
nym gospodarowaniu za-
sobami obliczeniowymi

— duze obcigzenie
przy pracy w trybie
petnoekranowym
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wielokanatowej, to dodatkowe ka-
naty mozna do niej wprowadzi¢
poprzez obstugujace do 10 toréw
(aktualnie tylko w wersji AAX) lub
do 8 toréw (wszystkie pozostate for-
maty) wejscia sidechain w Pro-Q3.
A skoro juz mowa o sygnatach
zewngtrznych — w nowym Kkorek-
torze zaimplementowano funkcje
wyboru podgladu (pod postacia
analizy widma z sygnalizacja
kumulacji) sygnatéw z innych
$ciezek, na ktérych wiaczono
Pro-Q03. Kazdemu z korektoréw
mozemy wéwczas nada¢ nazwe
wlasng, by méc sprawniej wy-
szukiwac go w menu. Co istotne,
nie trzeba tego robic¢ przez tory
wysytkowe i sidechain; wtyczki

T00% Q0dR My
,widza si¢” wzajemnie w ramach
sesji i komunikuja w sobie tylko
znany sposéb. W ramach matych
grafik w menu widzimy widma
wszystkich kanatéw z Pro-Q3,
a jeden z nich mozemy wys$wietla¢
na gléwnym wykresie. Czerwone
pionowe pasy pokazujg obszary
potencjalnych konfliktéw czesto-
tliwosci, znakomicie utatwiajac
wzajemne dopasowanie $ladéw.
Funkcja, ktéra szczegdlnie
przypadta mi do gustu, jako za-
gorzatemu zwolennikowi korekcji
przechytowej, jest tryb Flat Tilt,
dziatajacy znacznie gl¢biej niz juz
weczedniej dostepny Shelf Tilt. Moim
zdaniem to jeden z najlepszych
trybéw filtracji pozwalajacej bez

redukcji zapasu dynamiki uzyskaé
okreslone brzmienie materiatu
muzycznego.

Inne nowosci odnosza si¢ do
sfery graficznej. Pro-Q3 jest jeszcze
bardziej wyrazisty, ma jeszcze tad-
niejszy i precyzyjniejszy analizator
widma, a w dodatku przepigknie
wyglada w widoku petnoekrano-
wym, cho¢ w dalszym ciggu w tym
wilasnie trybie wymaga sporo mocy
obliczeniowe;j.

Podsumowanie

Najnowszy korektor FabFilter to
szczyt elegancji, efektywnosci oraz
jako$ci. Trudno wskazacd inne,
moze za wyjatkiem Eiosis AirEQ,
réwnie funkcjonalne narzg¢dzia tego
typu. Ponadto jesli tylko nie pra-
cujemy w trybie petnoekranowym,
Pro-Q3 jest wyjatkowo oszczedny
dla procesora, dzieki czemu mo-
zemy go stosowac na wielu $ciez-
kach jednoczesnie. Bedzie nas do
tego zachecata funkcja podgladu
kolidujacych ze sobg pasm, zna-
czaco utatwiajaca miks.

Wtyczka sprawdza si¢ zaréwno
jako korektor roboczy na $ladach
jak i jako wyrafinowane narzg¢dzie
w torach grupowych i sumy. Znam
tez wiele oséb, ktdre z jej wykorzy-
staniem dokonujg masteringu, wy-
soko sobie ceniac jej walory w tych
wlasnie zastosowaniach.

Wszystko to prowadzi do oczy-
wistej konkluzji — FabFilter Pro-Q 3
to jeden z tych pluginéw, ktére
bezwzglednie zastugujg na znak
Nasz Typ oraz na to, by mie¢ go
W swoim zestawie procesorow
wirtualnych. EiS
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71 PRO-Lanen

rlr f<i sy S Mikrofon dynamiczny Prodipe TT1 zostat stworzony
L ' dla wokalistéw i konferansjerow. Ciepte i rzetelne odwzorowanie
barwy gtosu zadowoli nawet najbardziej wymagajacych.

Ciekawy design przykuwa wzrok, a swietnje zaprojektowana obudowa sprawia,

ze mikrofon swietnie lezy w dtoni. Najwyzsza jakosc¢ brzmienia za najnizsza cene.

Linia mikrofonow TT 1, wraz z seria TT 1 PRO LANEN, sygnowana przez jendego z czotowych,
francuskich realizatoraw dZwieku, Ludovic’a Lanen'a, to doskonata propozycja zaréwno dla wokalistow,
jak i instrumentalistow, szukajacych relistycznego cdzwierciedlenia swojego brzmienia.

'] .-“:I'.:.; mus-’c
Fagroup www.txmusic.pl WYLACZNY DYSTRYBUTOR MARKI PRODIPE W POLSCE


https://www.fxmusic.pl/

[
2.899 zt

PRODUCENT
Ultrasone
www.ultrasone.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Konstrukcja: zamknigte stu-
chawki dynamiczne.
Przetworniki: membrana myla-
rowo-tytanowa 40 mm, magne-
sy neodymowe.

Impedancja: 32 Q.

Pasmo przenoszenia:

8Hz-42 kHz.

Waga: 300 g (bez kabla).

ZAKRESZASTOSOWAN

® miarodajne narzedzie do
zaawansowanychpraczre-
jestracja, miksowaniemifi-
nalizacja wielo$ladowego
materiatuaudio

@ jako stuchawkidostucha-
niamuzykireprezentuja
najwyzszy poziomjako-
Sciowy

NASZE SPOSTRZEZENIA

+ doskonate materiaty
inajwyzsza jakoS¢ wy-
konania typowo profe-

sjonalnego produktu

=+ zwarty i precyzyjny bas

+ Swietna reprezentacja
przestrzeni

=+ wierna reprodukcja
detali

=+ dwa solidne kable i funk-
cjonalny futerat
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Ultrasone Signature Pro

zamkniete stuchawki dynamiczne

Tomasz Wroblewski

Stuchawki te sg na rynku juz od dtuzszego czasu, nie-
mniej dopiero teraz pojawita sie mozliwosc poddania ich
intensywnym testom, co z przyjemnoscia uczynilismy

Swojg pozycje na rynku opanowanym przez ta-

kich gigantéw jak Sennheiser, Beyerdynamic,
AKG, Sony i wielu innych producentéw. Wcigz pozosta-
jac niewielka, zatrudniajaca kilkunastu pracownikéw
firma cieszy si¢ obecnie duzym zaufaniem uzytkowni-
kéw, ktérzy doceniajg fakt, Ze wyzsze modele stucha-
wek powstajg w Niemczech, nad jeziorem Starnberger,
W nowoczesnie wyposazonej i samowystarczalnej
energetycznie fabryce, niezmiennie od lat charaktery-
zujac si¢ wysoka jakoscia. Z kolei Michael Willberg,
zalozyciel firmy, jest dumnym posiadaczem samochodu
elektrycznego Tesla i rekordu §wiata polegajacego na
przejechaniu nim dziesigciu krajéw (4.000 km) w ciggu
48 godzin (i 11 minut)...

B awarska firma Ultrasone dtugo pracowata na

Firma Ultrasone prowadzita i nadal prowadzi szeroko
zakrojone badania nad konstrukcja przetwornikéw,
ktére zaowocowaly posiadaniem przez nig ponad 60
patentéw na réznego typu rozwiazania, z S-Logic Plus
na czele.

Konstrukcja

Signature Pro to stuchawki zamkniete, wokétuszne,
montowane recznie w oparciu o wysokiej jakosci mate-
riaty, takie jak hartowane szkfo z tytu przetwornikéw,
ekranujacy magnetycznie mu-metal, tytanowo-myla-
rowe membrany przetwornikéw czy skéra z etiopskiej
owcy diugowlosej, z ktérej wykonano pokrycie palaka
i poduszek nausznikéw. To ostatnie ma istotny wplyw
na komfort pracy z Signature Pro, cho¢ niektérym oso-
bom wykorzystywanie skéry zwierzat moze si¢ wyda-
wac nieetyczne. Zapewne z tego wzgledu firma prze-
sadnie nie eksponuje tego faktu.

Stuchawki majg impedancj¢ 32 Q, przenosza czg-
stotliwosci od 8 Hz do 42 kHz i wytwarzaja ci$nienie
dZzwieku 98 dB SPL. Zastosowane w nich przetwor-
niki oparto na magnesach neodymowych oraz lekkich
i wytrzymatych membranach o $rednicy 40 mm. Prze-
twornik nie jest umieszczony centralnie wewnatrz
nausznika, ale nieco nizej, w odpowiednio
skonstruowanej strukturze, bedacej cze-
$cig technologii S-Logic Plus. Ma ona
na celu zwigkszenie przestrzenno-
$ci odstuchu, wprowadzajac efekt

tréjwymiarowosci dZzwieku.
Stuchawki dostarczane sg
w sztywnym, zamykanym
na suwak futerale, wraz
z 3-metrowym kablem pro-
stym, zakoficzonym wty-

kiem Neutrik TRS 6,3 mm

(bez przej$ciowki) oraz

1,5-metrowym kablem ze

zlgczem katowym TRS

3,5 mm. Kabel podta-

czamy do lewego nausz-
nika za posrednictwem
blokowanego mechanicznie
zlgcza.
Nauszniki obracaja si¢ w osi
pionowej o kat ok. 100 stopni,
0 360 stopni wokét osi swojego
mocowania i sktadajg do wnetrza
pataka. Wysoko$¢ ich zawieszenia
regulujemy skokowo do 30 mm. Jakos§¢
wykonania nie wzbudza najmniejszych
zastrzezen. Wyscielanie skéra zapewnia
najwyzszy komfort pracy i pozwala na
dlugie noszenie stuchawek bez uczucia
$ciskania glowy, cho¢ nauszniki przyle-
gaja dos¢ mocno. Dzigki temu ostatniemu
izolacja od dZwigkéw otoczenia jest bardzo wysoka,
a stuchawki w znacznym stopniu odcinajg nas so-
nicznie od $wiata zewnetrznego. Kolejng rzeczg pod-
kreslajaca ekskluzywnos¢ produktu jest indywidu-
alny numer seryjny stuchawek.
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W praktyce

Stuchawki, jak Zadne inne Zrédta
sygnatu dZwigku, wykazuja si¢ swo-
istym ,wspéiczynnikiem preferencji”.
Z uwagi na bezposrednia bliskos¢
przetwornikéw od naszego narzadu
stuchu finalny efekt bedzie mocno
obcigzony sposobem, w jaki sty-
szymy dZwiek — a kazdy z nas styszy
go inaczej. Z tego wzgledu niezmier-
nie trudno jest znalez¢ ,,swoje” stu-
chawki, a réznice miedzy niektérymi
modelami odbieramy jak swoiste
przejscie z nieba do piekta. Dlatego
zawsze korzystam z trzech par,

a i tak ostateczne decyzje podejmuje
tylko przy odstuchu monitorowym,

i to tez z wykorzystaniem trzech r6z-
nych zestawéw.

Bardzo prosto byloby powiedzie¢,
Ze Signature Pro brzmig znakomicie
—bo tak tez w istocie jest. Ale poje-
cie to ma tyle réznych znaczen, ze
nie zaryzykowalbym stwierdzenia,
iz dla kazdego beda to stuchawki
marzefi. Kilka rzeczy nie podlega
dyskusji. Przestrzefi jest niesamo-
wicie plastyczna, szeroka i wrecz
namacalna. Lokalizacje Zrédet
dzwigku, cho¢ przejaskrawiona
przez sam fakt braku duzych mas
powietrza miedzy uszami a Zré-
diem sygnatu, trzeba okresli¢ jako
doskonata. I to zaréwno w pozio-
mie, jak i w pionie.

Bas jest S$wietnie kontrolowany
— stycha¢ w nim praktycznie
wszystko, a ustawianie nisko stro-
jonych instrumentéw jest prawie
tak tatwe jak na znakomitych sys-
temach monitorowych. Owszem,
jest to sztuczny dZwigk, ale w pelni
akceptowalny. Mamy tez imponu-
jaca precyzje w reprezentacji szcze-
g6téw i absolutnie nic nie umknie
naszej uwadze.

1 wreszcie dynamika przetwa-
rzania — to, co ma by¢ z przodu,
jest mocno z przodu, a to, co ma
si¢ pojawic z tytu, doktadnie tam
bedzie. Cho¢ wydaje si¢ to niemal
niemozliwe, ale da si¢ na tych stu-
chawkach ustawi¢ kompresje grup,
a nawet catego miksu, i bedzie ona
wiarygodna na monitorach.

Zastrzezenia? Jest ich Kilka, jed-
nak nie nalezy ich rozpatrywaé
w kontekscie wad, bo tych Signature
Pro praktycznie nie maja. Jak dla
mnie sg za ciasne i zapewne znajda
si¢ osoby, ktdre zechca nieznacznie
zmodyfikowa¢ naprezenie palgka.
Rzecz do zrobienia, Zaden kiopot.

Inna sprawa to praca z pasmem
wysokiego §rodka. Gdy juz odniesie
si¢ spektakularne zwyciestwa na
frontach walki z basem i najwyz-
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szymi czestotliwosciami, to zwy-
kle w obszarze wysokiego Srodka
odbywa si¢ finalna bitwa wojny
o charakter brzmieniowy stucha-
wek. I bardzo cze¢sto w tej batalii
oczekiwania realizatoréw rozmijaja
si¢ z oczekiwaniami audiofiléw.
Ci ostatni maja kontakt z muzyka
juz po jej finalizacji z uzyciem tzw.
procesoréw masteringowych. Re-
alizatorzy zwykle pracuja z mate-
riatem znacznie mniej wypolero-
wanym. I tak jak tynkarze, ktérzy
potrzebuja silnego, odpowiednio
ustawionego $wiatfa, by wyraznie
widzieé¢ nieréwnosci Sciany, tak
oni muszg mie¢ wyrazistg repre-
zentacje nie zawsze komfortowych
sonicznie cz¢stotliwosci z prze-
dziatu 2-10 kHz. Bo tylko wtedy
moga nad nimi zapanowac. Z kolei
projektanci stuchawek muszg bra¢
pod uwagg rezonans kanatu stu-
chowego i szereg innych czynnikéw
natury przeréznej, by wyrdb zyskat
akceptacje nabywcow.

Te trzy linie programowe prak-
tycznie nigdy nie przecinaja si¢
w jednym punkcie. Tu tez si¢ nie
spotkaty, bo Signature Pro po pro-
stu brzmia... §wietnie! I wlanie
przez to nie zawsze wida¢, a w tym
wypadku stychaé, owe nieréwnosci.
Wprawdzie przejscie z Signature Pro
na HD600 przez pierwszych kilka
minut jest dos¢ bolesne i wywotuje
poczucie straty czego$ niezwykle

fascynujacego, ale przynajmniej

ja miatem wrazenie, Ze te ostatnie
stuchawki w swojej siermieznosci
nie potrafig ktama¢. Mogg sig¢ jed-
nak zatozy¢, ze wielu stuchaczy
nie podzieli mojej opinii, bo, jak juz
nadmienitem wcze$niej, kazdy sty-
szy inaczej.

Podsumowanie

Ultrasone Signature Pro to jedne

z najlepszych stuchawek, z jakimi
mialem do czynienia na przestrzeni
ostatnich kilku lat. Oferuja piekny,
doskonale wywazony dZwigk o nie-
samowitej przestrzeni i dynamice.
W tym przedziale cenowym znaj-
duja si¢ w samej czoléwce i nie
wyobrazam sobie, by nie bra¢ ich
pod uwage, gdy mowa o stuchaw-
kach za 2.000-3.000 zI. Nie maja
praktycznie zadnych obiektywnie
negatywnych cech, sa komfortowe,
znakomicie wykonane i z calg pew-
nos$cig beda stuzy¢ przez diugie lata
(producent udziela na nie 5-letniej
gwarancji). Sg juz na rynku wystar-
czajaco diugo, by mogto je ocenic¢
wiele os6b. Z recenzjami Signature
Pro, z ktérymi udato mi si¢ zapo-
znac do tej pory, w wiekszosci bar-
dzo pozytywnymi, na ogét si¢ zga-
dzam. Ostatecznego wyboru jednak
kazdy juz musi dokona¢ samodziel-
nie. W mojej opinii stuchawki te,
cho¢ nie naleza do najtariszych, sa
warte swojej ceny. EiS

A Wprawdzie charakterystyka stucha-
wekzmierzona bez kompensacji oddziaty-
waniakanatu stuchowego (indywidualne-
godlakazdego cztowieka) maznaczenie tyl-
koinformacyjne, ale pozwala sig zorien-
towac codo ogdlinejtendenciji brzmienio-
wej. Wtymwypadku charakterystykajest
usrednieniem kilkunastu pomiaréw doko-
nanychzwykorzystaniem sztucznej gtowy,
zuwzglednieniem nieznacznych przesu-
nie¢ stuchawek wzgledem mikrofonéw po-
miarowychirdéznychsit docisku. Ponizejzo-
brazowano poziomy drugiejitrzeciej har-
monicznej, bardzo typowe dlastuchawek
zamknietych.

W Sporo ciekawych informacji na temat
konstrukcji przetwornikow oraz uktadu
akustycznego stuchawek dostarcza pomiar
opdznien grupowych w funkcji czestotli-
wosci. Naogot tego typu charakterystyka
ponizej 100 Hz nie jest miarodajna, ale
wyzsze czgstotliwoscireprezentowane sa
do$¢ precyzyjnie. Mozna dostrzec wyrazne
korelacje migdzy krzywa magnitudy (wy-
kres powyzej) a subtelnymizmianami op6z-
nief grupowych. Generalnie oba wykresy
moéwia nam, ze mamy do czynieniazbardzo
dobrze zaprojektowanymiiwykonanymi
stuchawkami.
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Ibiza Sound Port 15 UHF-BT

przenosny zestaw nagtosnieniowy

1.349 zf

DYSTRYBUTOR

Sound Light & DJ Megastore
Music99

Warszawa

ul. Pryzmaty 30

tel. 22-666-64-70
www.music99.pl

Moc wzmacniacza: 400 W RMS.
Przetworniki: 15”, cisnieniowy
driver1”.

Pasmo przenoszenia:

35 Hz-20 kHz (deklarowane).
Inne funkcje: odtwarzacz MP3/
WMA (USB, SD), Bluetooth au-
dio, radio FM, dwa tacza UHF
(dostepna tez tafisza opcja VHF),
automatyczny ducker, efekt
echa.

Zasilanie: sieciowe 230 V, wbu-
dowany akumulator (czas pracy
4-6 h), zewnetrze zrodto napie-
cia statego 12-15V.

Wymiary: 730x482x442 mm.
Waga: 19,8 kg.

ZAKRESZASTOSOWAN

® wielofunkcyjne, uniwersal-
neikompaktowe nagto-
$nienie mogace dziatac tak-
2ebezzasilaniasieciowego

® wiasnenagto$nieniedla
animatordw, prezenteréw,
wyktadowcéw, muzykéw
ulicznych orazosdb obstu-
gujacych niewielkie wyda-
rzenia

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ szes¢ jednoczesnie do-
stepnych zrodet dzwieku

~+ mozliwos¢ pracy bez na-
pigcia sieciowego

=+ bogate wyposazenie
dodatkowe

-+ wytrzymaty, lekki
i mobilny

=+ wszechstronny odtwa-
rzaczitacze Bluetooth

=+ radio FM
=+ prosta obstuga
+ 3 lata gwaranc;ji

— kotka sprawdzaja sie tyl-
ko na gtadkich, rownych
powierzchniach

— przy braku sygna-
tu styszalne zaktacenia
z odtwarzacza

46

Artur Kraszewski

W tym lekkim i mobilnym urzadzeniu zawarto wszystko czego potrzebu-
jesz, by nagtosni¢ roznego typu wydarzenia — od wodnego aerobiku po

szkolne akademie i wyktady

uze, koncertowe systemy
D naglosnieniowe o wyrafino-

wanej konstrukgcji i astrono-
micznych cenach to swego rodzaju
Formula 1. W codziennej pracy pla-
céwki edukacyjnej, matego obiektu
sportowego czy w przypadku oka-
zjonalnych wydarzen uzywa si¢
naglos$nienia, ktére niemal kazdy
jest w stanie rozltozy¢ i uruchomic.
Oferta w tym zakresie produktéw
jest bardzo szeroka, a ceny by-
waja skrajnie rézne. Ibiza Sound
to marka, ktérej sprzet miesci si¢

w kategorii urzadzen budzetowych.

Mimo to seria zestawéw Port cha-
rakteryzuje si¢ wysoka funkcjonal-
noscig i bogatym wyposazeniem,

a Port 15 UHF-BT moze gra¢ od
razu po wyjeciu z pudta. Dostow-
nie! Nie jest nawet potrzebne zasi-
lanie, a przynajmniej nie od razu.

Konstrukcja
Port 15 UHF-BT to najwigkszy ze-
staw z calej serii produktéw, obej-

mujacej modele z gto$nikami nisko-
tonowymi o Srednicach 8, 10, 12
oraz 15 cali i wyposazone w 1-ca-
lowy ci$nieniowy driver z elip-
tycznym falowodem. Przetworniki
zasilane sg szerokopasmowo z wy-
korzystaniem zwrotnicy pasywne;j.
Zrédtem energii moze by¢ wbudo-
wany akumulator 12 V, akumu-
lator zewnetrzny (np. z wyjscia
zapalniczki w samochodzie) lub
sie¢ energetyczna 230 V. W tym

ostatnim przypadku wbudowany
akumulator jest tadowany.

Korpus zestawu wykonany jest
w caloéci z tworzywa ABS i wy-
posazony w wysuwany uchwyt
typu walizkowego oraz podwdjne
kétka do toczenia po gtadkiej po-
wierzchni. Srednica kétek jest nieco
zbyt mata, by mozna bylo bez pro-
bleméw toczy¢ zestaw po nieréw-
nym podlozu, a juz na pewno nie
po piasku. Na szczgscie na jednym
boku umieszczono uchwyt do prze-
noszenia. W gérnej czesci obudowy
znajduja sie dwa gwintowane wpu-
sty M10 mogace ewentualnie postu-
zy¢ do zawieszenia systemu. Prze-
widziano tez mozliwo$¢ ustawienia
zestawu na statywie glo§nikowym
i stabilnego postawienia dwéch ko-
lumn jedna na drugiej, gdy stoja na
stabilnym podlozu.

Na bogate wyposazenie ze-
stawu sktada si¢ nadajnik do reki
z kapsula dynamiczng, mikrofon
naglowny z kapsula elektretowa
i przypinanym nadajnikiem oraz
pilot do zdalnego sterowania na
podczerwiefi. Oba systemy bezprze-
wodowe automatycznie wspdtpra-
cujg z dostrojonymi do nich odbior-
nikami znajdujgcymi si¢ w Port 15
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UHF-BT, bez opcji zmiany czestotli-
wosci (w testowanym zestawie byly
to pasma 863 i 865 MHz). Kazdy

z odbiornikéw ma wtasny regula-
tor glosnosci. Istnieje mozliwosé
dokupienia mikrofonu dorgcznego
zamiast naglownego.

Do urzadzenia mozna tez pod-
taczy¢ dwa mikrofony dynamiczne
lub mikrofon i gitarg, stereofo-
niczny sygnat liniowy oraz wyjscie
stuchawkowe z przeno$nego odtwa-
rzacza/smartfonu. Wiasna regulacje
glo$nosci, wspélnag dla obu wejsc,
maja tylko wejscia mikrofonowe.

W przypadku wejs¢ liniowych po-
ziom sygnatu regulujemy u Zrédta.

Znajdujacy si¢ na goérze panelu
tylnego uniwersalny odtwarzacz
obstuguje zamiennie tgcze Blueto-
oth, radio FM, port USB lub slot na
karty SD. W dwdéch ostatnich przy-
padkach mozemy odtwarzac pliki
MP3 i WMA. Znajdujace si¢ pod
odtwarzaczem regulatory pozwa-
lajg zmienia¢ poziom niskich i wy-
sokich czestotliwosci, regulowac
glebokos¢ efektu krétkiego echa dla
mikrofonéw i gto$nos¢ catego sys-
temu. Dzigki zalaczanej dedykowa-
nym przyciskiem funkcji Talkover
mozna skorzystaé z duckera, ktdry
§cisza sygnat z odtwarzacza na
czas obecnosci sygnatu na ktéryms
z wej$¢ mikrofonowych.

W praktyce

Ogdlnie mozemy jednoczes$nie
korzysta¢ z dwéch mikrofonéw
bezprzewodowych, dwéch przewo-
dowych, smartfonu, zewnegtrznego
odtwarzacza stereo oraz odtwa-
rzacza wbudowanego (radio FM,
Bluetooth, USB lub SD). Caty zmik-
sowany sygnat, ktéry w Port 15
UHF-BT kierowany jest na wzmac-
niacz, mozna wyprowadzi¢ na wyj-
$ciach Mix Out, np. w celu jego na-
grania czy podania na zewngtrzne
urzadzenia. Ponadto wbudowany
odtwarzacz mozna obstugiwac
zdalnie za pomoca pilota. W mo-
mencie, kiedy w gniazdach znaj-
duja si¢ jednocze$nie wtyczka USB
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i karta SD, mozna si¢ migdzy nimi
przelaczad, korzystac tez funkcji
natychmiastowego wyciszania
Mute. Odtwarzacz emituje ,na po-
stoju” styszalne zaki6cenia, ale ich
poziom nieszczegdlnie przeszkadza
w zwyktej pracy.

Zestaw dostepny jest w kolo-
rze czarnym lub biatym. Do pro-
duktu dotgczony jest tez bezptatny
pokrowiec.

Pod wzgledem brzmieniowym
konstrukcja nie nalezy do wyra-
finowanych, ale robi to, co do niej
nalezy — naglasnia sygnat z wielu
réznych Zrédet jednoczesnie. Mimo
zastosowania przetwornika 15-ca-
lowego nie silono si¢ tu na ekspo-
nowanie basu, a charakterystyka
wysokotonowego drivera tez nie
nalezy do wzorcowych. Jesli jednak
chodzi o efektywno$c¢, to zrobiono
wszystko by ja zmaksymalizowac.
Przetwarzanie niskiego Srodka
poprawiono poprzez zastosowanie
dodatkowej membrany stozkowej
w wooferze, a skutecznos¢ drivera
zwigkszono stosujac dos¢ diugi
falowdd. Jak za te ceng i przy ta-
kiej funkcjonalnosci w obstudze
réznego typu Zrédel sygnatu udato
si¢ uzyskac dobrze dziatajacy, uni-
wersalny system naglo$nieniowy.
Dodajac do tego niska wagg i zre-
dukowane do minimum wymiary
stworzono zestaw, ktéry powinien
dobrze sprawdzic¢ si¢ w niewiel-
kich obiektach i na nieduzych
obszarach. EiS

€ Charakterystykazestawu
zregulatoramibarwy ustawio-
nymiw potozeniu neutralnym.
Cho¢ do najbardziej wyrowna-
nychnienalezy, tow tymza-
kresie zastosowa, do jakiego
przewidziano system, spraw-
dzasie optymalnie.
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AN Tylny panel zestawu nagto-
$nieniowego, naktérym znaj-
duje sie odtwarzacz, dziata-
jace nasygnale sumarycznym
regulatory, potencjometry obu
odbiornikéw UHF oraz wszyst-
kieztacza.

€ Wrazzzestawem gto$ni-
kowym otrzymujemy pilota
zdalnego sterowania, nadaj-
nik do reki, mikrofon nagtow-
nywrazznadajnikiem przypi-
nanym oraz wykonany z pian-
ki poliestrowej pokrowiec na
kolumne.
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1.399 z

PRODUCENT
M-Audio
www.m-audio.com

DYSTRYBUCJA
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: interfejs wyposazony
w 8 wejsc i 4 wyjscia analogowe
oraz wejscie i wyjscie MIDI.
Wejsciamikrofonowe/linio-
we: 4, combo, poziom maks.
+14 dBu/+30 dBu.
Wejéciainstrumentalne: 2, TS
6,3 mm, poziom maks. +16 dBu,
impedancja 1MQ.

Wejscia liniowe: 2, TRS 6,3 mm,
poziom maks. +17 dBu.

Wyjscia liniowe: 4, TRS 63 mm,
poziom maks. +17 dBu.
Wyijéciastuchawkowe: 2, TRS
6,3 mm, 160 mW/32 Q.
Konwersja: 24-bitowa, probko-
wanie 44,1/48/88,2/96/176,4/
192 kHz.

Zasilanie: zewngtrzny zasilacz
sieciowy 12V, 2A.

Wymiary: 82x260x189 mm.
Waga: 1,8 kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ jakointerfejs wyposazo-
nyw osiemwej$¢ analo-
gowychdoskonalenadaje
siedowielo$ladowejreje-
stracjigrajacychnazywo
zespotdw w sktadzie: per-
kusja, gitara, bas, instru-
menty elektroniczne

Artur Kraszewski

Jesli ktos lubi rzeczy duze i solidne, to M-Track 8x4M od razu przypadnie
mu do gustu. Wszystko w tym interfejsie zdaje sig mowic: jestem wiel-

ki i jestem z tego dumny

tylistycznie urzagdzenie na-
s wiazuje do pierwszego sprzetu

semi-pro, jaki pokazat si¢ na
rynku na przetomie lat 70. i 80.
minionego wieku. Mamy typowe
dla tego okresu przefaczniki i gatki,
choé juz sama bryta urzadzenia,
pozbawiona zaokraglen, jeszcze do
potowy lat 90. mogtaby by¢ okre-
$lana jako futurystyczna. Wéréd
tego typu wspdtczesnie produkowa-
nych urzadzen niezmiernie rzadko
spotyka si¢ takie wzornictwo, co
juz samo w sobie jest interesujgce.
A do tego jeszcze ta przestrzefi na
panelu czolowym, ktéra pozwala
operowa¢ manipulatorami nawet
w zimowych rekawiczkach z jed-
nym palcem. Przy tych gabarytach
zabraklo jednak miejsca na gniazda
MIDI DIN-5 i wewnegtrzny zasi-
lacz. W tym pierwszym przypadku
zastepuja je krétkie przejscidwki
z formatu TRS 3,5 mm, a w drugim
zewnetrzna kostka dogniazdkowa
z nieprzesadnie diugim kablem
zasilajacym.

Konstrukcja
Interfejs podigczany jest do kom-
putera za pomocg USB 2.0, ale sam

port oparty jest na ztagczu USB C

i z takim tez formatem jest kom-
patybilny. W zestawie znajdziemy
dwa kable USB - z jednej strony
zakoriczone wiasnie tym nowym,
»~dwustronnym” wtykiem, a z dru-
giej USB C lub klasycznym USB.
Interfejs nie funkcjonuje bez ze-
wnetrznego zasilania.

Urzadzenie obstuguje 8 wejs¢
analogowych, w tym 4 mikrofo-
nowo-liniowe, 2 instrumentalne
i 2 liniowe. Po stronie wyj$¢ znaj-
dziemy 4 liniowe porty syme-
tryczne TRS 6,3 mm i dwa wyjscia
stuchawkowe z niezalezng regu-
lacja poziomu. Te ostatnie mozna
indywidualnie przetacza¢ migdzy
wyjsciami liniowymi 1/2 oraz
3/4. Poziom sygnatu na gtéwnych
wyjéciach monitorowych 1/2 re-
gulujemy Naprawde Duzg Gatka,
ktéra dobrze lezy pod palcami,
cho¢ przydatoby sie jej lekkie sfa-
zowanie gérnej krawedzi. Wyjscia
liniowe 3/4 nie majg Zadnego re-
gulatora poziomu. Panel czolowy
zdobig ponadto regulatory czutosci
i 4-diodowe wskazZniki poziomu
pierwszych szesciu wejs¢ (wejscia
liniowe 7 i 8 maja tylko diody obec-

-Audio M-Trac

interfejs audio/MIDI

nosci i przesterowania sygnatu),
przetaczniki aktywujace parami
napigcie fantomowe na wejéciach
1/2 oraz 3/4, przetaczniki Zrédia
sygnatu dla wyjs¢ stuchawkowych
i manipulatory obstugi monito-
ringu. Zaliczajq si¢ do nich przy-
cisk Mono/Stereo i potencjometr
proporcji Direct/USB. Wyijscia stu-
chawkowe, regulatory ich poziomu
oraz wejscia instrumentalne 51 6
znajdujg si¢ na przedniej pionowej
$ciance.

Zasadniczg czes$¢ korpusu sta-
nowi ciezka stalowa podstawa,
na ktérej zamontowano jednocze-
$ciowe chassis z tworzywa. Panel
przytaczen jest lekko pochylony, co
ufatwia dostep do gniazd. W ca-
fej tej konstrukcji nie ma zadnego
dysonansu — potencjometry si¢ nie
chwieja, przefaczniki dziataja pew-
nie, a cato$¢ zachowuje optymalnag
stabilno$¢ na ptaskim podtozu.

Do pracy z komputerami OS X in-
terfejs nie wymaga zadnego dodat-
kowego oprogramowania, dzialajac
w oparciu o systemowe Core Audio
i Core MIDI. Uzytkownicy kompute-
réw Windows muszg natomiast po-
bra¢ dedykowane drivery ASIO. Po
zarejestrowaniu produktu otrzymu-
jemy ponadto DAW Pro Tools|First
M-Audio Edition, Ableton Live Lite
i pakiet wtyczek zawierajacy Eleven
Lite oraz 20 procesoréw i instru-
mentéw AIR Creative FX Collection.
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Urzadzenie pracuje z prébko-
waniem docelowym 44,1/48/88,2/
96/176,4/192 kHz, przetwarzajac
material audio z 24-bitowa roz-
dzielczoScig. Zmiany czestotliwosci
préobkowania dokonuje sie z po-
ziomu systemu operacyjnego kom-
putera lub programu audio, a jej ak-
tywacja nie wymaga restartu.

Za przetwarzanie analogowo-
-cyfrowe odpowiada 8-kanatowy
konwerter Cirrus Logic C54385
o teoretycznym zakresie dynamiki
114 dB. Konwersji w drugg strone
dokonuje takze o§miokanatowy
CS5368 tego samego producenta,
o takim samym teoretycznym
zakresie dynamiki. Przedwzmac-
niacze mikrofonowe, okre$lane
przez firm¢ M-Audio mianem
Crystal Preamps, nie sa jakimi$§
szczegdlnie wyrafinowanymi
konstrukcjami, ale maja bardzo
ciekawa ceche — indywidualne
filtrowanie napigcia zasilania dla
kazdego toru. Dzigki temu udato
si¢ znaczaco zwigkszy¢ odstep od
szuméw, a w konsekwencji zakres
dynamiki toréw mikrofonowych.

W praktyce

Zakres regulacji czulosci przed-
wzmacniaczy mikrofonowych wy-
nosi 35 dB, a poziom ich szuméw
wlasnych przy regulatorze Gain
ustawionym na polowe spada do
niewiarygodnie niskiej wartosci
—112 dB (bez wazenia)! Czyzby$my
zatem mieli do czynienia z genial-
nym urzadzeniem z absolutnie
najwyzszej potki jakosciowej?
Niestety, niekoniecznie. Problem
polega bowiem na tym, Ze przez
zdecydowanie wigcej niz potowe
zakresu regulacji czutosci war-
tos¢ ta praktycznie si¢ nie zmie-
nia, a ro$nie gwaltownie dopiero
na 2-3 mm przed koricem. Z tego
wzgledu ustawienie dwéch takich
samych pozioméw jest praktycznie
niemozliwe. Ponadto caty zakres
regulacji czuloéci znajduje si¢ bar-
dzo wysoko, co oznacza, ze aby
uzyskaé optymalny poziom mikro-
fonowy zdatny do rejestracji, nalezy
ustawi¢ Gain tuz przed maksimum.

Estrada i Studio « styczen 2019

A i tak sygnal moze si¢ okazac zbyt
maty, by mozna go bylo wyrazZnie
ustysze¢ w stuchawkach.

Wszystko powyZsze bynajmniej
nie oznacza, ze przedwzmacniacze
M-Track 8x4M sa mato uzyteczne.
Zgoda, sa mato uniwersalne, ale
doskonale nadaja si¢ do rejestracji
glosnych 7Zrédet sygnatu, jak mikro-
fony znajdujace si¢ blisko bebnéw
czy wzmacniacze gitarowe. Ponadto
wejscia instrumentalne sprawuja
si¢ doskonale — majg odpowied-
nia czulosc¢ i pozwalaja uzyskac
soczysty, wyrazisty dZwiek. Wy-
glada wiec na to, Zze zasadniczym
przeznaczeniem tego interfejsu
jest rejestracja zespotéw grajacych
na zywo, co zdajg si¢ potwierdzac
materialy promocyjne na stronie
producenta. I jesli tak jest w rzeczy-
wistosci, to jedynym problemem po-
zostaje tylko nieliniowa regulacja
czulo$ci przedwzmacniaczy i zbyt
maty poziom sygnatu kierowanego
z nich na wyj$cia stuchawkowe
w trybie monitoringu.

Podsumowanie

Z praktycznego punktu widzenia
najbardziej istotng cechg M-Track
8x4M jest mozliwos¢ jednoczesnej
rejestracji do o$miu §ladéw ze 7ré-
det analogowych. To predestynuje

go przede wszystkim do nagran
grajacych na zywo zespoléw, przy
mikrofonowym ujeciu stopy, wer-
bla, overheadéw, podiaczeniu za
posrednictwem DI gitary i basu
oraz, z wykorzystaniem wejs¢ linio-
wych, instrumentéw elektronicz-
nych. Dwa stereofoniczne wyjscia
mozna wykorzysta¢ do podania
metronomu na stuchawki perkusi-
sty oraz sygnatu odstuchowego dla
realizatora. Urzadzenie jest wyjat-
kowo solidne, nieskomplikowane
w obstudze i funkcjonuje bardzo
stabilnie zaréwno we wspélpracy
z komputerami Mac, jak i PC. Moze
by¢ elementem wyposazenia sal
préb oraz placéwek kulturalno-edu-
kacyjnych, pozwalajacym bez wiek-
szych inwestycji dokonywac wie-
losladowych nagran. W niektérych
przypadkach moze si¢ okazac, ze
do rejestracji wokalu trzeba bedzie
wykorzystaé zewnetrzny przed-
wzmacniacz, ale przy obecnych ce-
nach tego typu urzadzen nie jest to
problemem.

Patrzac na M-Track 8 x4M pod
tym wtas$nie katem, interfejs
ten prezentuje si¢ jako wyjat-
kowo funkcjonalne narzedzie
o ponadprzecigtnych cechach
uzytkowych. EiS
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€ Tylny panelinterfejsujest
lekko pochylony, dzigki cze-
mumamy utatwiony dostepdo
wszystkich gniazd.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ mozliwos¢ zapi-
su oSmiu torow audio
jednoczesnie

+ dwa niezalezne tory wyj-
Sciowe stereo

+ dwa wyjscia stuchawko-
we z niezalezna regula-
cja i komutacja

+ wyjatkowo solidna
konstrukcja

+ obstuga odbywa sie bez-
posrednio w urzadzeniu

— mata czutos¢ torow
mikrofonowych
— nieliniowa regulacja Gain

— brak regulacji poziomu
wyjs¢ liniowych 3-4

€ Charakterystykainterfejsu
przy prébkowaniu 96 kHz jest
idealnie wyréwnana. Uwage
zwracabardzoduzy odstep
znieksztatcen od sygnatu no-
minalnego, wynoszacy $red-
nio110dB.

€ Charakterystykafazo-
wawej$¢ mikrofonowych.
Przesunigciefazowedla 50 Hz
wynosi ok. 6 stopni, conale-
2yuznaé zabardzodobryre-
zultat.
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PRODUCENT
Midiplus
www.midiplus.com.tw
DYSTRYBUCJA
Sound Station Sp. zo.0.
Warszawa

tel. 22-21-11-870
www.soundstation.pl

Funkcja: uniwersalny kontroler
MIDL.

Manipulatory: 64 pady RGB
bez dynamiki, 8 enkoderow,

16 przyciskow funkcyjnych
(zmieniajacych konfiguracje pa-
dow i enkoderdw), 8 przyciskow
operacyjnych.

Zasilanie: zewnetrzne, przez
USB,20 mA.

Wymiary: 260x260x38 mm.
Waga: 1,1kg.

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ uniwersalny kontroler MIDI
dlaoséb poczatkujacych
ieksperymentatordw

@ poprzez mapowanie w pro-
gramie DAW lubjakimkol-
wiekodbierajagcym komuni-
katy MIDI moznaw szero-
kim zakresie zmieniac jego
trybpracy
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kontroler MIDI

Jarostaw Stubinski

Smartpad to budzetowy kontroler MIDI podtgczany do komputera przez
USB, ktorego zakres zastosowai nie ogranicza sie jedynie do wspotpra-

cy z Ableton Live

pady RGB, 8 enkoderéw
oraz 24 przyciski to kon-
cepcja znana z Launch-

pada firmy Novation, pofaczonego
z pojedynczym segmentem manipu-
latoréw obrotowych z Launch Con-
trol. W zakresie sterowania pracg
programu Ableton Live to w zasa-
dzie powszechnie przyjety stan-
dard, powielany w rozwigzaniach
wielu réznych producentéw. W tym
wypadku za ceng 279 zl, ktéra wy-
daje si¢ wigcej niz atrakcyjna.
Wykonany z tworzywa korpus
Smartpada spoczywa na stalowej
podstawie i czterech gumowych
nézkach. W testowanym egzem-
plarzu obudowa byta nieznacznie
wypaczona, co sprawiato, ze kon-

troler nie lezal idealnie réwno na
podtozu, zatem warto to sprawdzic¢
przed zakupem. Przy tej cenie urzg-
dzenia trzeba sig¢ liczy¢ z tym, ze
nie wszystko bedzie doskonate.

Smartpad i Live

W instrukgcji obstugi, ktérg jako
plik PDF mozna odszuka¢ w in-
ternecie (www.midiplus.com.tw),
producent deklaruje, ze Smartpad
jest przeznaczony do wspétpracy

z Ableton Live od wersji 9. Po wcze-
$niejszym wskazaniu KeyPad jako
kontrolera MIDI, w ustawieniach
programu jako porty wejscia i wyj-
$cia wybieramy SmartPad. Na
stronie producenta znajdziemy tez
sesj¢ demonstracyjng i aktuali-

Midiplus Smartpad

zacj¢ firmware, cho€ tej ostatniej
mozna teoretycznie dokonac tylko
z wykorzystaniem komputeréw
Windows. Teoretycznie, poniewaz
sztuka ta w Windows 10 si¢ nie
udata, a towarzyszaca oprogramo-
waniu instrukcja obstugi jest kom-
pletnie niezrozumiata i zupetnie
nieprzydatna.

Po zatadowaniu sesji demon-
stracyjnej mozemy przyjrzec si¢
funkcjonalnosci kontrolera, ktéry
daje szybki dostep do aktywowania
klipéw i scen, a takze obstugi toréw
kanatowych. Gdy jednak otwo-
rzymy nowa sesje, wowczas wszyst-
kie przypisania sg niedostepne
i nalezy dokona¢ mapowania, ko-
rzystajac z funkcji MIDI Learn, ofe-
rowanej przez Live. Kontroler zatem
nie jest narzedziem do sprz¢towej
obstugi programu, ale sterowni-
kiem wszystkich tych elementéw
aranzacji i konfiguraciji sesji, ktére
wczesniej stworzymy w Live.
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W praktyce

Jako uniwersalny kontroler MIDI
Smartpad zostal zorganizowany
catkiem interesujgco. Przyciski

z lewej strony zmieniajg funkcjo-
nalno$¢ catego banku enkoderéw
ijako takie nie wysylajg zadnych
komunikatéw. Same enkodery ob-
stuguja tacznie 64 parametry CC,
w tym Bank Select, Modulation
Wheel, Breath Control, Foot Control,
Portamento Time i szereg innych.
Pady oraz przyciski numeryczne

z prawej strony wysylaja komuni-
katy MIDI Note, ale bez informacji
na temat dynamiki, jedynie w try-
bie wlacz/wytacz.

Cztery lewe przyciski umieszczone
na dole przesuwaja wartos$ci MIDI
Note o 8 péttonéw w gore i w dét
oraz o péiton w lewo i prawo. Za-
kres owych przesuniec dla gérnego
lewego padu to od C-2 do E7 w pio-
nie i od C-2 do G#-2 w poziomie.

Wciskajac umieszczony na dole
przycisk Set, a nastepnie przycisk
Volume, kolumny padéw domysl-
nie zmieniajg si¢ w regulatory gto-
$nosci dla grupy osmiu kanatéw,

z sygnalizowaniem ustawienia
pods$wietleniem padéw. Dolny pad
w kolumnie to warto$c¢ O, a gérny
to 127. Odstepy miedzy poszcze-
gblnymi padami dobrano tak, by
zachowac logarytmiczng zmiane
pozioméw. To samo odnosi si¢ tez
do regulacji wysytek i panoramy.

W trybie Mode 1 przesuwanie
warto$ci MIDI Note dla padéw nie

Estrada i Studio « styczen 2019
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dziafa, a w trybie Mode 2 dziata
tylko w poziomie, pozwalajac jed-
nocze$nie na transmitowanie m.in.
komunikatéw SysEx, MTC i innych
tego typu.

Podsumowanie

Mimo kilku elementéw §wiadcza-
cych o budzetowosci kontrolera, ta-
kich jak brak Velocity, dos¢ twarde
pady i catkowity brak jakiegokol-
wiek oprogramowania, Smartpad
prezentuje si¢ interesujgco. Jest uni-
wersalnym kontrolerem MIDI, ktéry
mozna dostosowac do wspédtpracy
z kazdym systemem oferujacym

funkcje MIDI learn i wykorzystaé
do catej gamy prac niezwigzanych
z Zastosowaniami wykonaw-
czymi o charakterze profesjonal-
nym. Za nieduza sume pieniedzy
otrzymujemy solidnie wykonane
urzadzenie z bogatym zestawem
manipulatoréw. Cho¢ funkcjonal-
nie Smartpad jest dos¢ odlegly od
zawodowych urzadzen dedykowa-
nych do wspétpracy z Live, to nic
nie stoi na przeszkodzie, by mozna
go bylo wykorzystac jako pierwszy
kontroler tego typu dla oséb po-
czatkujacych czy jako narzedzie dla
eksperymentatoréw. EiS

€ Jednymze sposobhdw na
uniknigcie mapowaniaw Live
jestimport sesjizamieszczo-
nejnastronie producenta,
usuniecie wszystkich klipow
izapisanie ,czystej sesji” jako
szablonu.

NASZESPOSTRZEZENIA

=+ uniwersalnos¢ i wysoka
funkcjonalnos¢ za atrak-
cyjna ceng

=+ solidne wykonanie

+ zasilanie przez USB

— brak oprogramowania,
opisu implementacji MIDI
oraz rzetelnej instrukcji

— pady nie reaguja na
szybkos¢ nacisku

W Wtrybie Set kontroler moze
stuzyé jakowygodnyibardzo
szybkiw obstudze 8-kanato-
wy regulator szeregu parame-
trow przetaczanych przyci-
skamizlewejstrony.
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PRODUCENT
Wide Blue Sound
https://widebluesound.com

Funkcja: wirtualny instrument/
bazujacy na probkach synteza-
tor, adresowany do osob, ktore
chca szybko i prosto tworzy¢
szeroka palete ciekawych barw
KompatybilnoS¢: NI Kontakt dla
Mac lub PC, od wersji Player
WZWYZ.

DVD+ONLINE

Materialy zwiazane z artykutem
Znajdziesz na DVD orazna

media.avt.pl

ZAKRES ZASTOSOWAN

@ instrument sprawdzi sig
wmuzyceilustracyjnej
~filmowej, teatralnej, czy
tez podobnychzastoso-
waniach

@ specjalizujesigwrozle-
gtychpadach, szerokich
plamach dzwigkowych,
strukturachrytmicznych,
ambientowychitp.

NASZESPOSTRZEZENIA

+ tatwosc uzyskania ocze-
kiwanych barw, szybka
iintuicyjna praca

+ prosta obstuga i na ogot
dos¢ czytelny interfejs

+ ciekawie rozwigzana
sekcja sekwencerdow

— brak chocby odrobiny ty-
powej dla syntezatorow
modulacji parametrow
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Wide Blue Sound Orbit

instrument dla samplera Kontakt
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Orbit jest szczegdInego rodzaju wyspecjalizowanym instrumentem maja-
cym kilka zalet. Nalezg do nich bardzo prosta obstuga i mozliwos¢ szyb-

kiego uzyskania efektow

o w duzej mierze pomyst
T i opracowanie Jeffa Rony, zna-

nego kompozytora muzyKki fil-
mowej, takze autora wielu tekstéw
i publikacji na temat syntezatoréw.
Biorac pod uwagg jego wieloletnie
doswiadczenie w branzy mozna
przyjaé, ze doskonale wiedziat
czego potrzeba muzykom i stworzyt
omawiany instrument w taki spo-
séb, by spetniat te oczekiwania.

Do uruchomienia instrumentu
potrzebujemy samplera NI Kon-
takt — wystarczy bezptatna wersja
Player — a on sam w swojej aktual-
nej wersji wspélpracuje takze z Ma-
schine i Komplete Kontrol. Orbit
bazuje na udostepnionych przez
producenta materiatach, niekiedy
o dtugosci do jednej mi-
nuty. Jest to do$¢ ciekawa
kolekcja barw o réznym

pochodzeniu, ale dostosowana do
specyfiki instrumentu. Ten zas
oferuje trzy podstawowe sekcje:
odtwarzaczy prébek (Orbits), bloku
szesciu efektéw oraz czterech nie-
zaleznych sekwenceréw, ktérych
zadaniem jest przede wszystkim
modyfikowanie parametréw.
Orbits to cztery identyczne bloki
odtwarzajace probki, ktérych tacz-
nie jest 101. W ramach odtwarza-
czy mozemy kopiowac prébki oraz
parametry, majac tez do dyspozycji
funkcje Random. Prébki pogrupo-
wano tematycznie: Dark, Dreamy,
Mysterious oraz Aggressive, choé¢
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podziat ten jest czysto umowny.
Po zatadowaniu prébki do danej
,orbity” okreslamy takie elementy
jak poziom, panorama, dostrojenie
oraz czestotliwos¢ odcigcia, typ

i rezonans filtru. Kluczowa funkcja
tej sekcji jest ptynne albo skokowe
przenikanie si¢ poszczegélnych
generatoréw (orbit), realizowane
za pomocg LFO o przebiegach pi-
fowym, impulsowym albo sinuso-
idalnym. Tutaj takze okre$lamy
globalng obwiedni¢ wynikowego
tonu, regulowang parametrami
Punch, Attack i Release.

Sekcja efektéow oddziatuje na
sumaryczny sygnal. Mamy w niej
rezonansowy filtr LFP, dwa typy
przesteréw, delay i poglos. Najnizej
znajduje si¢ filtr, co mogtoby su-
gerowad, zZe jest na samym koricu,
cho¢ tor sygnatowy koricza delay

Posiadanie kompletu narzedzi spod
znaku Wide Blue Sound daje nam do
reki pakiet intrygujacych brzmien
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i pogtos. Nie jest to tak do korica
obojetne, bo jednak warto wiedzie¢
jak ulozone sa poszczegdlne bloki
i w §wiadomy sposéb kontrolowaé
barwe. Wszystkie efekty oparte sa
na efektach wtasnych Kontakta,
tutaj tylko oskryptowanych do
postaci nowej formy graficznej.
Tak zreszta dzieje si¢ w przypadku
wiekszo$ci instrumentéw przezna-
czonych dla tej platformy.
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W praktyce

Zadaniem czterech sekwenceréw

jest wytwarzanie sygnaléw mo-
dulujgcych rézne parametry od-
noszace si¢ wylacznie do sumy
dzwigkdéw z wszystkich czterech
orbit oraz parametréw efektéw
i przenikania warstw/generatoréw.
W ostatnim wypadku mozemy
zmienia¢ ksztalt przebiegu LFO,
a $cislej powodowac jego przetfa-
czanie mi¢dzy poszczegdlnymi kro-
kami sekwencera. Pomimo swoich
ograniczen (chocby tego, Ze nie
mozna go stosowac dla indywidu-
alnych orbit) sekwencer jest jednym
z wazniejszych elementéw instru-
mentu i definiuje jego brzmienie.
Ponadto sekwencery sa bardzo
proste w programowaniu, cho¢
do pewnych rozwigzan trzeba si¢
przyzwyczai¢. Na przykiad zmiana
liczby krokéw czy tempa (zawsze
powiazanego z DAW) odbywa si¢
poprzez kliknigcie i przecigganie
w gére lub w dét. Obok okienka
z warto$cig parametru sg strzaltki,
ale klikanie na nie nic nie daje.
Kazdy z czterech sekwenceréw
ma wilasny tryb odtwarzania — do
przodu, do tytu, naprzemiennie,
naprzemiennie zZ powtérzeniem
zewngtrznych (skrajnych) cykli lub
losowo. Ponadto instrument oferuje
szereg funkcji przeksztalcajacych
sekwencj¢. Widzimy jg generalnie
jako wykres i oczywiscie mozemy
po prostu narysowac myszkg. Do
dyspozyciji jest parg ,,gotowcéw”,
kreslacych typowe przebiegi.
A kiedy juz mamy jaki$ wykres,
mozemy go przesuwac, wygtadzac,
kwantyzowa¢, normalizowac itd.
0O ile w kwestii generowania tonu
Orbit nie oferuje oszalamiajacej
liczby parametréw, to jego sekcja
sekwencera pozwala na uzyskanie
naprawde ciekawych rezultatéw.
Kazdy z czterech sekwenceréw
moze modyfikowa¢ tylko jeden pa-
rametr, ktéry stanie si¢ niedostepny
dla innych sekwencji. Sekwencje
mozna zapisac i nast¢pnie zata-
dowac do innej barwy. Parametry
instrumentu mozna kontrolowa¢
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Simell

Forc Hall

LPFILTER

za pomocg MIDI (z uwzglednieniem
funkcji MIDI learn), a takze podda-
wac automatyzacji.

Podsumowanie

Orbit to interesujgcy instrument,

o ciekawym brzmieniu, a przy tym
stosunkowo prosty w obstudze.

Z uwagi na charakter brzmief
mozna przyjaé, Ze najlepiej sprawdzi
si¢ w przypadku muzyki filmowej.
Nie jest to syntezator w dostownym
znaczeniu i prezentuje sie gtéwnie
jako instrument dla oséb, ktére
bardzo cenig sobie czas i mozliwos¢
szybkiego uzyskania oczekiwanego
rezultatu pod postacig rozlegtych
paddéw, rytmicznych struktur, prze-
strzennych efektéw itd. Zawiera
zestaw najpotrzebniejszych elemen-
téw i niczego zb¢dnego, zabiera-
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jacego czas i odciggajacego naszg
uwage od meritum. Jest jednocze-
$nie czescig wigkszej rodziny, do
ktorej nalezy takze Eclipse. Posiada-
nie kompletu narzedzi spod znaku
Wide Blue Sound daje nam do reki
pakiet intrygujacych brzmien. Pro-
ducent oferuje zresztg rozszerzenie
do omawianej wtyczki — Apex, ktére
zawiera dodatkowy pakiet brzmien,
ale juz za dodatkowa optata. Z kolei
za darmo (warunkiem jest posiada-
nie aplikacji Lemur na iOS lub An-
droid) mozemy pobraé Skypad. Po-
zwala on na uzycie ekranu tabletu
jako kontrolera. Uzyskujemy nie
tylko dostep do wszystkich parame-
tréw syntezy, ale takze szereg nie-
standardowych padéw XY i okien
pozwalajacych na jednoczesng mo-
dyfikacje kilku parametréw. EiS
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AN Sekcjaefektowjestwca-
to$ciopartanamodutach
efektowych dostepnych

w Kontakcie. Jejgrafika, po-
dobniejak categoinstrumen-
tu, utrzymanajest w stylistyce
Jlunarnej”.

W Elementami, ktérych zada-
niemjest wprawienie statycz-
nychprébekwruch ,po orbi-
tach” sacztery sekwencery
krokowe, zktérych kazdy moz-
naprzypisac dojednego pa-
rametru globalnego lub efek-
towego.
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RUZMUVWA
Paul Tingen

Rock ' roll przeszedt do historii, ale wcigz ma rzesze entuzjastow, dla ktorych
wiecznie krolujgey Rolling Stones, Queen, Led Zeppelin czy The Beatles to filary
wspotczesnej muzyki rozrywkowej. | choc wiele gwiazd z tamtej epoki dozyto se-
dziwych lat, wspaniata wiekszos¢ odeszta. To, co dzis nazywa sie rockiem, to po-
jemny kontener dla réznego typu muzyki. W 2017 roku tgczna sprzedaz utworow
w stylistyce hip-hop i R&B przekroczyta 50%, i to juz byt gwdzdz do trumny rock
' rolla, jakkolwiek rozumiemy ten gatunek. Co prawda, co jakis czas na scenie
pojawiajg sie nowi artysci i ci, ktérzy nie poznali prawdziwego rockowego brzmie-
nia, bijg poktony takim odkryciom. Nic dziwnego zatem, ze w magazynie Billboard
napisano, ze ,Drake jest bardziej popularny niz caty rock n' roll razem wziety"...

naiTunes pod sam koniec odston i aktywnosci w mediach sko moze wskazywac na przod-
pazdziernika 2018 roku, spotecznosciowych. Wokalista ze- kéw emigrantéw z Polski. Chtopcy
a juz kilka dni pézniej byli nume- spotu nie jest kobieta. Cztonkowie urodzili sie w Detroit, a wygla-
rem jeden na liscie Billboard Num-  grupy majg mniej niz 30 lat, trzech  daja i brzmia dokfadnie jak Led
ber One Artist - w kategorii, ktéra z nich to rodzenstwo, perkusista Zeppelin!

Sekrety realizatorow:

G reta Van Fleet pojawili sie taczy w sobie wyniki sprzedazy, to ich szkolny kumpel, a ich nazwi-

Sukces Greta Van Fleet wzigt
sie stad, ze nie prébowali wpisaé
sie w aktualne trendy, unowocze-
sniajac swoje brzmienie elemen-
tami R&B/hip-hop. Postawili na
elektryczne gitary, bebny i wokal.
Koledzy wygladaja i zachowuija sie
tak, jakby przeniesli sie w czasie
do péznych lat 60. Wokalista Josh
Kiszka, Spiewajac, krzyczy jak Ro-
bert Plant. Jego starszy brat Jake
wycina na gitarze jak Jimmy Page,
amtodszy Sam gra na basie i kla-
wiszach jak John Paul Jones.

Muzyczne podobienstwa wy-
wotaty mieszane odczucia recen-
zentow. Pojawity sie wrecz gtosy
potepienia GVF jako marnej kal-
ki Led Zeppelin. Z kolei Justin Bie-
ber okreslit sie fanem tego zespo-
tu, a Robert Plant powiedziat, ze s

THE RUST BROTHERS

Greta Van Fleet: Anthem of
the Peaceful Army

« styczen 2019
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,Led Zeppelin I”.W brzmieniu sty-
chac nie tylko Led Zeppelin, ale tez
wptywy takich artystow jak Sam
Cooke i Fairport Convention. Co
nie zmienia faktu, ze skojarzenie
ich z Led Zeppelin pozwolito gru-
pie osiggnac¢ btyskawiczny sukces.

The Rust Brothers

Gdy zespoét odrzucit wszelkie pro-
pozycje zmierzajace do ,,uno-
woczesnienia” ich brzmienia,
wowczas nalezaca do Universal
wytwdérnia Lava Records zapro-
ponowata GVF wspétprace z ta-
kimi producentami jak Herschel
Boone, Marlon Young i Al Sutton.
Dwdch ostatnich zajeto sie mik-
sem, a Sutton takze nagrywa-
niem. Rozmawiam przez Skype ze
studiem Rustbelt w Detroit, gdzie
Boone, Young i Sutton, ktorzy
sami nazywaja sie The Rust Bro-
thers, opowiadajg o sobie i pracy
nad albumem.

,Wiosng 2015 zadzwonit mena-
dzer zespotu, ktéry spytat, czy nie
chcielibysmy nagrac grupy, ktora
sie opiekuje” - wspomina Sutton.
,Gdy weszli do studia, ich brzmie-
nie totalnie mnie powalito. Za-
dzwonitem po Marlona i kazatem
mu ich postucha¢. Wkrétce po-
tem zabralismy sie do pracy nad
EP Black Smoke, ktérg udostepni-
lismy kilku osobom z branzy”.

Young dodaje:,,Co to ma by¢!?
Mate Led Zeppelin? Chyba musi-
cie cos z tym zrobi¢ - méwili nam
niektorzy. Zespoét jednak postawit
sprawe jasno. Powiedzieli, ze nie
beda sie dopasowywac za wszelka
cenei ze nie beda niczego zmie-
nia¢. Méj radca prawny pokfadat
w nich ogromna wiare, wiec i my
sprobowalismy wszystkiego. Pu-
$cilismy ich muzyke Jasonowi
Flom z Lava Records. Wytwérnia
podpisata z nimi kontrakt, ale pod-
pisaliby i bez nas. Potem przyje-
chali do nas do Rustbelt nagrac kil-
ka dodatkowych numeroéw, w tym
covery Sama Cooke’a i Fairport Co-
nvention. W tych sesjach uczestni-
czyttakze Herschel Boone, ktéry
odpowiadat za produkcje woka-

li. On potrafi kazdego wokaliste
ustawic tak, by zaspiewat w spo-
sOb, o ktéry sam siebie nawet nie
podejrzewat”.

Prace nad produkcjg utworéw
w Rustbelt zakonczono w listopa-
dzie 2017, wydajac EP From the Fi-
res. Zaraz po premierze zespot wy-
ruszyt w trase koncertowa po USA.
Wszyscy uczestnicy tego projek-
tu wywodza sie z okolic Detroit.
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Greta Van Fleet dorastali we Fran-
kenmuth, matym miasteczku od-
dalonym 0100 kilometréw od
Detroit, znanym ze swojej... bawar-
skiej architektury. Z kolei Sutton
urodzit sie w samym Detroit, gdzie
studiowat elektronike, ktéra fascy-
nowata go od dziecka. Dopiero na
studiach odkryt, ze nie urzadzenia,
ale cztowiek warunkuje brzmie-
nie w muzyce. Sam grat w kilku ze-
spofach i byt wspotwiascicielem
studia White Room. Gdy wspot-
wiasnos¢ rozpadta sie, inni udzia-
towcy zatozyli Vintage King Audio,
a Sutton stworzyt Rustbelt Studios
w1995 roku.

Young takze wywodzi sie z De-
troit, a swoje pie¢ minut miat, gra-
jac na gitarze i komponujac dla
Kid Rocka w 2007 roku, do albu-
mu Rock n Roll Jesus. Z Kid Roc-
kiem gra na gitarze do dzisiaj. Bo-
one z kolei jest silnie zwigzany
z wytwornig Motown, dla ktorej
takze komponowat jego ojciec,

a spiewat z takimi artystami jak
Mary J Blige, R Kelly i Kid Rock.

Sutton:,,Nasza znajomos¢ z Kid
Rockiem rozpoczeta sie w 2007.
Ja wtedy realizowatem Rock n Roll
Jesus, do produkcji ktérego zaan-
gazowatem Marlona, by zagrat na
gitarze. Kid Rock bardzo polubit
jego brzmienie i od tamtej pory za-
czeli wspotprace. Marlon zapro-
ponowatim Herschela. Taki uktad
sprawdzat sie genialnie. Kid Rock
nigdy wczesniej nie Spiewat tak,

=

Pomieszczenie Awna

| studiu Rustbelt w Detroit.

jak na tej ptycie. W takim trio pra-
cowalismy przez jakis czas, nie tyl-
ko jako ekipa do wynajecia, ale
takze jako wsparcie dla mtodych
talentow”.

Piosenki o ekologii
Oczekiwania po wydanych w 2017
roku EP i singlu byty wysokie. Ar-
tysci czuli coraz wieksze cisnie-
nie, by nagrac pierwszy petny al-
bum, a wytwarnia starata sie
zrobi¢ wszystko, by byt on jak naj-
lepszy. Muzycy spedzili kilka tygo-
dni w domku w lesie Tennessee,
mowigc potem, Zze cos w nim stra-
szyto. Nikt tych faktéw poza nimi
samymi nie potwierdzit... Potem
zespot z nowymi doswiadczenia-
mi pojawit sie w Rustbelt Studios

ACME AUDIO

na wstepne nagrania z The Rust
Brothers.

Young: ,,Przyjechali z masa po-
mystéw. Z tego, co pamietam, to
mieli materiat na 41 piosenek. Z tej
masy wspolnie wybralismy za-
wartosc¢ ptyty. Powstat tez nowy
utwor, ktory znalazt sie na pty-
cie, Brave New World, a w utwo-
rze When The Curtain Falls zmie-
nilismy riff. W sumie mielismy 12
dobrych numeréw, z ktérych je-
den nie wszedt na krazek. Zad-
na strata, bo bedzie wykorzysta-
ny w filmie”.

Zapytany o kwestie wptywu
Led Zeppelin na produkcje albu-
mu Young mowi: ,Mam teraz 52
lata i wywodze sie z tej ery, ale ni-
gdy nie podchodzitem do tego

tronika z wyksztatcenia, ktéry od ponad 25 lat zajmuje sie produkcjg

0 cme Audio Manufacturing Co. to firma zatozona przez Ala Suttona, elek-

muzyczna, realizacjg oraz pisaniem i nagrywaniem piosenek. Na liscie
jego dokonan znajdziemy ptyty takich artystéw jak Detroit Cobras, Sights oraz
Kid Rock. Z tym ostatnim Sutton wspétpracuje od ponad dekady.

Majac swoje studio Rustbelt w Royal Oak Michigan, Sutton zainteresowat

sie mozliwoscig tworzenia wtasnego sprzetu. Nawigzat wspoétprace z Danny
Russelem, projektantem z Naylor Guitar Amplifier, i wspdlnie stworzyli swéj
pierwszy kompresor optyczny, ktérym byt Opticom-XLA-3. Wszystkie urzadze-
nia marki Acme Audio Manufacturing sa budowane recznie w Detroit i od wie-
lu lat ciesza sie doskonatg opinig w sSrodowisku profesjonalnych realizatorow
i producentéw muzycznych. W aktualnej ofercie firmy znajduje sie ,,flagowy”
Opticom XLA-3 MKIl w wersji sprzetowej (na zdjeciu) i jako wtyczka, Opticom

XLA-500, Motown D.I.i MTP-66.
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jako do inspiracji. Po prostu zdali-
$my sie na emocje i nikt nie zasta-
nawiat sie nad tym, zeby cos zro-
bic tak, a nie inaczej, by uzyskac¢
brzmienie Led Zep. Ojciec trzech
cztonkow zespotu stuchat bluesa
i ma wielka kolekcje ptyt winylo-
wych. To musiato wywrze¢ na nich
wptyw. Wiekszos¢ wspotczesnych
rockowych zespotéw stucha mu-
zyki sprzed lat, EDM i pop, wiec to
sie od tego niczym nie rézni”.
Boone: ,Gdy zaczatem prace
nad wokalami Josha, staralismy
sie koncentrowac na precyzji wy-
konania. Poréwnania do Rober-
ta Planta nigdy nie miaty miejsca,
zreszta nawet nie wiem, czy Josh

w ogole miat cos takiego na mysili.
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Oczywiscie styszatem to podo-
bienstwo, ale nigdy sie na tym
nie skupiatem. Poza tym Josh jest
bardzo oryginalnym wokalistg i to
byto dla mnie najwazniejsze”.
Podczas gdy wiekszos¢ wspot-
czesnych wykonawcow sprawia
wrazenie nastawionych hedoni-
stycznie albo nihilistycznie, GVF
$piewaja o ekologii, réznorodno-
sci i pokoju. Poruszajg kwestie,
po ktore niechetnie siegaja inni
i tym takze nawigzuja do tematy-
ki idealistycznych lat szes¢dzie-
sigtych. Young: ,Nie méwilismy
im, 0 czym powinni $piewac. Oni
sami zyjg tym i maja poczucie mi-
sji - zmienic stan umystu i ducha
bez zbednych kontrowersji”.

m The Rust Brothers: Greta Van Fleet — Anthem of the Peaceful Army

Muzycy zespotu Greta Van Fleet
wygladajq i zachowujq sie tak,
jakby przeniesli sie w czasie do

poznych lat 60.

Z wizyta w Nashville
Nieporuszeni przej$ciami ze zja-
wiskami paranormalnymi i nie
zniecheceni wysokimi oczekiwa-
niami pojechali do legendarne-
go Blackbird Studios w Nashville.
Sutton wspomina: ,,Zdecydowa-
lismy sie na to z kilka powodow.
Po pierwsze ich menadzerowie s3
z Nashville, po drugie im dalej od
Detroit, tym mniej czynnikéw roz-
praszajacych uwage”. Young do-
daje: ,W Detroit kto$ zawsze cze-
gos potrzebuje, na przyktad maj
syn mnie, czyjas dziewczyna po-
mocy albo zona uwagi. W Na-
shville jestesmy tylko w jednym
celu: nagrac dobrg ptyte. Zacze-
lismy od 10-dniowej sesji, potem
pojawiliSmy sie ponownie w stu-
diu na 7 dni, oraz kolejne 3 na do-
granie wokali i niewielkie zmiany.
Nastepnie zesp6t pojechat w tra-
se koncertowa, a my w tym czasie
zajelismy sie miksem. Wiekszos$¢
prac dokonczylismy juz w Rust-
belt, gdzie Al dokonat tez osta-
tecznych zgran”.

Cate towarzystwo ulokowa-
to sie w Blackbird Studio D, gdzie
uzywali 96-kanatowego mikse-
ra APl Legacy - prawdopodobnie
najwiekszego stotu mikserskiego
API jaki kiedykolwiek wyprodu-
kowano. Do swojego uzytku mieli
siedem pomieszczen studyjnych
i trzy pokoje do nagran wypetnio-
ne wzmacniaczami gitarowymi.

Al Sutton pracuje w Rustbelt
takze na API Legacy, wiec nic
dziwnego, ze darzy go szczegol-
nym uznaniem. ,,Méj Legacy to
mikser typu split, numer seryjny
3, rok produkgcji 1993. Jestem fa-
nem API, przedkfadajac ich pro-
dukty nad Neve. Pierwszego dnia
w Nashville dokonali$my porow-
nan przedwzmacniaczy. Testowa-
lismy rézne urzadzenia, ale wybor
padt wtasnie na przedwzmac-
niacze API, ktére w zasadzie

wystarczyty do nagrania wszyst-
kich elementéw. Jest w nich ja-
skrawosc i sita uderzenia, ktéra
szczegolnie dobrze sprawdza sie
na bebnach.

Bebny ustawilismy w central-
nym punkcie duzej sali nagran.
Sam i Jake nagrywali razem, ale
odizolowalismy ich wzmacniacze.
Sam korzystat takze z petnego ze-
stawu klawiszy - pianino, B3, Wur-
litzer, Fender Rhodes itp. W wiek-
szosci dogrywalismy do nich
naktadki w pézniejszej fazie. B3
i efekty basowe zostaty nagrane
na setke w utworze Age Of Man,
w ktérym nie ma gitary basowe;j.
Josh nagrywat w kabinie wokalo-
wej z mikrofonem Neumann U67.
Tak samo nagrywalismy gitary
akustyczne. Na ptycie pojawia sie
sporo akustykéw, bo w muzyce
GVF jest duzo odniesien do mu-
zyki folkowej. Nie tylko bluesa czy
rock ‘n’rolla”.

Young kontynuuje: ,Zespot na-
grywat wszystkie wokale podkta-
dowe na setke. W ich przypadku
nie nagrywalismy do metrono-
mu; muzycy chcieli, zeby catos¢
brzmiata mozliwie najbardziej
naturalnie. Oczywiscie pojawi-
ty sie naktadki gitar, klawiszy i in-
nych partii, ale to co styszysz na
ptycie w sporej czesci pochodzi
Z nagran na zywo. Josh nagrywat
pierwsze podejscia Spiewajac ra-
zem z catym zespotem, ale sta-
rat sie nie forsowac. Z tych nagran
wybieralismy tylko te fragmen-
ty, ktére wypadty naprawde bar-
dzo dobrze”.

U zrodta

Sutton zasmiat sie, gdy spyta-
tem, czy bardzo prébowat nagrac
ich jak Zeppelinéw. ,Mam juz 51
lat, w branzy pracuje od 30, i do-
piero teraz udato misie znalez¢
zespot, ktéry ma styl odpowia-
dajacy mi jako realizatorowi. Po

Jake ma Gibsona z 1961 roku

Z najlepszymi przystawkami, jakie
kiedykolwiek styszatem po ich
podtaczeniu do AC-30
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prostu nagralismy to tak, jak lu-
bie. Nie probowalismy robic¢ cze-
gos sztucznie i na site, po prostu
na luzie nagrywalismy rock ‘n’ rol-
la wolnego od dopasowywania
fazy, precyzyjnego montazu i se-
tek sciezek do obrobki.

Staram sie nagrywac to, w jaki
sposéb instrumenty brzmiag w po-
mieszczeniu, bez dodawania ko-
rekciji. Jesli po nagraniu gitary po-
trzebujesz do niej EQ, to znak, ze
cos tu jest nie tak. Ja nie daje zad-
nych ozdobnikéw. W trakcie pra-
cy Pro Tools jest zaledwie ma-
gnetofonem, a i podczas miksow
nie wykorzystuje go ponad mia-
re. Dzis w muzyce na pierwszy
plan wychodzg producenci, a nie
wykonawcy. Ludzie zatrudniajg
producenta, by im stworzyt cate
brzmienie i dat przebdj. Ja wybie-
ram prace z takimi, ktérzy chca
powrécic¢ do tego, co byto waz-
ne w latach 70., kiedy byto mniej
idealnie i nie tak perfekcyjnie, ale
bardziej muzycznie”.

Ptyta Anthem of the Peace-
ful Army rzeczywiscie brzmi na-
turalnie i nie jest zbyt gteboko
przetworzona sonicznie, jak na
wspotczesne mozliwosci. Young
przyznaje, ze to takze sprawa
nagrania wszystkiego jak naj-
lepiej juz u samego zrédta. , Je-
stem staromodny. Jesli nie po-
doba mi sie brzmienie gitary, nie
staram sie obwiniac za to mikro-
fonu czy przedwzmacniacza.
Gdy okazuje sie, ze majac swiet-
ne studio, sprzet klasy Neuman-
na, APl i Neve oraz 1176 w dalszym
ciggu nie masz odpowiedniego
brzmienia, to problemem jest zro-
dto dzwieku. Jesli chodzi o bas, to
w wiekszosci nagran, ktore lubie,
jest on gtosniejszy od stopy. To
stopa nadaje puls, ale jesli jest za
gtosna, odbiera catg muzycznosc
wszystkim pozostatym partiom.
Alowi najczesciej sugerowatem
wiasnie to, by podkrecit bas i nie-
co Sciszyt stope”.

Sutton opisuje swoje ustawie-
nia podczas nagrywania, zaczy-
najac od bebnéw. ,,Konfiguracja
Glyn Johns to méj punkt wyjscia,
z mikrofonem overhead i bocz-
nym w takiej samej odlegtosci od
werbla. Odlegtosc mierze dwie-
ma pateczkami perkusyjnymi.
Kiedys$ uzywatem dwoch mikro-
fonow wstegowych Mesonovic
M2, ale teraz postawitem na pare
Neumannoéw U67. Do tego AKG
D36 jako mikrofon do stopy, oraz
potaczone X-klipem Neumann
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Gefell M300 i Shure SM57 do wer-
bla. Uzywam takze czegos, co nie-
kiedy bywa okreslane ‘najgor-
szym mikrofonem’. Stoi on z boku
werbla, dajac bardzo punkto-

we i mocno efektowe brzmienie.
Technicznie rzecz biorac, mozna
go uzyc¢ do nagrania catego zesta-
wu. Kiedys stosowatem do tego
celu Neumanna UM57, ale obec-
nie jest to Sennheiser MD-441. Do
ujec¢ pomieszczenia wykorzystu-
je dwa mikrofony wstegowe Me-
sonovic w konfiguracji Blumleina.
Sygnaty z wszystkich mikrofonéw
przez preampy API trafiajg prosto
do Pro Tools.

Bas nagrywatem DI-boksem
i mikrofonem FET 47 przy ko-
lumnie. Jesli chodzi o gitary elek-
tryczne, przewaznie korzystali-
$my z kilku wzmacniaczy AC-30
i Marshalli, do ktérych
dostawiatem U67 na
jednej kolumnie i U87
na drugiej, ustawio-
ne w centrum gtosnika.
Czasem to byt Sony C37 lub Shu-
re SM57”.

Young: ,,Jake ma Gibsona z 1961
roku z najlepszymi przystawkami,
jakie kiedykolwiek styszatem po
ich podtaczeniu do AC-30. W efek-
Cie jako Zzrodto mamy bardzo czy-
ste brzmienie gitary. Jesli taka
konfiguracja zabrzmi zZle, to mu-
sisz by¢ wyjatkowo kiepskim reali-
zatorem. Jake nie uzywa zadnych
efektéw, a wzmacniacz ustawia
na granicy przesterowa-
nia. Koncowy efekt jest
bardzo ciekawy”.

Sutton: ,W przypad-
ku gitar akustycznych duze zna-
czenie ma dZzwiek instrumentu.
Blackbird ma szeroki wybér do-
skonatych gitar akustycznych,

a jesli masz dobra gitare, to na-
granie tez bedzie dobre. Staram
sie pracowac jak najprostszy-
mi metodami, z wielkomem-
branowym mikrofonem pojem-
nosciowym nakierowanym na
otwor rezonansowy, dla uzyska-
nia gtebokiego dZzwieku i mikro-
fonem paluszkowym nakiero-
wanym pod niewielkim katem
na 12 prég gitary. Wszystkie mi-
krofony gitarowe byty podta-
czone do wejsc konsolety API,
ale w przypadku basu sygnat
przechodzit przez przedwzmac-
niacz i DI-box Acme Audio MTP-
66. Do organow B3 uzytem U87
na goérnym rotorze, Neumanna
FET47 na dolnym oraz DI-boksu
do matego wzmacniacza

Konfiguracja Glyn Johns na beb-
nach to maj punkt wyjscia, z mikro-
fonem overhead i bocznym w takiej
, , samej odlegtosci od werbla

gitarowego, ktory wykorzysty-
walismy do innych instrumen-
tow klawiszowych.

Jak méwitem wczesniej, gtow-
ny wokal nagrywatem z uzyciem
U67, ale pochodzacy z niego sy-
gnat trafiat na przedwzmacniacz
Acme Audio MTP-66, potem na

kompresor Neve 33609 oraz ko-
rektor Original Motown EQ. MTP
oznacza Motown Tube Preamp,
a urzadzenia Acme Audio sg mo-
jej konstrukcji. W studiu Mo-
town byt kiedys$ maty, 5-kana-
towy tor sygnatowy o nazwie
Motown Five Channel Guitar

W Acme Audio powstata jedno-

kanatowa wersja Motown Five
Channel Guitar Direct Amplifier,

, , z dodanym przedwzmacniaczem
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Direct Amplifier, ktory znalazt za-
stosowanie przy produkcji wie-

lu nagran. W nalezacej do mnie
firmie Acme Audio powstata jed-
nokanatowa wersja tego urza-
dzenia, zdodanym przedwzmac-
niaczem. Wszystkie schematy
udostepnit mi Mike McLean, ktéry
byt szefem inzynieréw w Motown
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A Zpierwszegosingla ptyty Anthem of the Peaceful Army pochodzi utwér When The Curtain Falls, ktéry dotart do pierwszego miejsca naliscie

US Mainstream Rock Songs. W sesji znajduje sie 50 $ciezek, zktorych pierwszych sze$¢ to zgrania. Sesja jest zorganizowana bardzo przejrzyscie
izaczynasie od Sciezki 7, bedacejwysytka bebnow. Kolejne slady to 20 toréw perkusji, 2 tory basu, 17 sladéw gitary (z czterema wysytkami) oraz
Storéw wokalu gtéwnego. Poszczegélne partie zostaty docigte tak, by nie zawieraty odcinkéw ciszy. Zgodnie ztym, co powiedziat Sutton, jedy-
nymiwtyczkaminabebnach byty triggery stopy i werbla. Kilka procesoréw pojawito sie tez na $ciezkach gitary i basu. Zdecydowanie wigcej wty-
czekznalazto sig natorachinsertowych wokalu.

w latach 60., a ktory te urza- 1966 roku, zostaty zarejestro- przedwzmacniacz brzmi bardzo
dzenia skonstruowat. Wszyst- wane z wykorzystaniem tego szeroko, majac klasyczne, state
kie partie gitary i basu, jakie usty- wiasnie sprzetu. Acme MTP-66 wzmocnienie dla toru mikrofono-
szysz na nagraniach Motown od jest catkowicie lampowy, a jego wegoiDI”.
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Miks na API

Sutton dokonywat wstepnych
mikséw juz podczas nagrywania
w Blackbird, ale finalna praca nad
zgraniami odbywata sie w Rust-
belt, gdzie Sutton korzysta z kon-
solety APl Legacy w konfigura-
cji split 48x24x4, wyposazonej

w szesnascie przedwzmacniaczy
212 i automatyke Uptown 2000.

Wstepne miksy brzmiaty bar-
dzo blisko” - wspomina. ,,Pomie-
dzy nagraniami a miksem mieli-
$my troche czasu, wiec moglismy
blizejim sie przystuchac. Przed
rozpoczeciem finalnych mikséow
dokonalismy kilku zabiegéw mon-
tazowych na wokalu, ale nie byto
zadnej innej preprodukgciji. Catos¢
pracy nad miksem sprowadzita sie
wiec do wyréwnywania pozioméw
i dodawania efektow. Automatyka
sladéw wokalu i gitar realizowana
byfa z poziomu konsolety, ale do
bebndw i grup wyciszania zawsze
uzywam Pro Tools.

W Pro Tools zrobitem tez tro-
che kompresji rownolegtej, ale
w wiekszosci przypadkow rozto-
zytem $ciezki na stole, do ktérego
miatem tez podtaczone zewnetrz-
ne efekty. Jest cos, czego nauczy-
tem sie od Chrisa Lorda-Alge - to
spojnosc. Polega to na tym, by
do prac wykorzystywac te sama
konfiguracje i efekty. Dzieki temu
miksujesz szybciej i bardziej efek-
tywnie. Poniewaz jednak w Rust-
belt pracuja tez inni realizato-
rzy, korzystam z krosownicy, by
kazdy moégt aplikowac wtasng
konfiguracje.

Podczas miksu najpierw stu-
cham pojedynczych sciezek,
upewniajac sie, ze brzmig do-
brze. Potem wigczam je po kolei,
zawsze majac w tle wokal, by nie
straci¢ kontekstu. Wokot wokalu
buduje caty miks. Kiedy czuje, ze
zaczyna pojawiac sie zarys final-
nego miksu, wysytam go do Mar-
lona, ktéry stucha go i przekazuje
mi spostrzezenia. Kiedy docho-
dzimy juz do konca pracy, wow-
czas wysytamy miks do zespotu,
a potem wprowadzamy niezbed-
ne zmiany”.

Perkusja

Sutton opisuje slady perkusji, za-
czynajac od gory sesji: , Licz-

ba sciezek odpowiada liczbie ka-
natéw w mikserze. Sciezka 7

jest torem VCA dla bebnéw, po-
zwalajacym kontrolowac ich po-
ziom. To tu dokonuje niezbed-
nych przyciszen i zgtosnien,
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odpowiadajgcych temu, co
dzieje sie w utworze. Uzy-
lismy triggerow do stopy

i werbla, bo zdecydowali-
$my sie na zastosowanie
kilku sampli. Gtéwnie po
to, by dodac dotu do stopy
i grubosci do werbla. Kie-
dys na kottach wykorzy-
stywatem BBE 442, ktéry
uwypuklat atak, ale obec-
nie sie zepsut, wiec w nie-
ktérych utowrach, jak Lo-
ver Leaver, uzytem do tego
celu wtyczki SPL Transient
Designer. Do obrobki ze-
wnetrznej zastosowatem
monofoniczng kompre-
sje dla stopy i werbla, uzy-
wajac do tego Acme Audio
Opticom XLA-3. W pozosta-
tych przypadkach skorzy-
statem z kompresji i korek-
cji w konsolecie”.

Bas i gitary
,,Opticom znalazt zasto-
sowanie takze w przy-
padku basu, dla ktére-
go uzytem kompresji
rownolegtej. Kompre-
sor dawat brudny dzwiek, ktory
pozwalat uzyskac ciekawy efekt
po zmiksowaniu z sygnatem czy-
stym. To samo zrobitem takze

w przypadku Sciezki gitarowej
Guitar SC, ale w tej sytuacji uzy-
tem wtyczkowej wersji Opticoma,
Z mocno nasyconym brzmieniem,
w ktérym pojawito sie wiele har-
monicznych. Pogtos na $ciezkach
gitarowych pochodzi z wtyczki
Avid ReVibe, a pozostate efekty to
gtéwnie SoundToys Crystallizer.
W przypadku gitar nie stosowa-
tem zewnetrznych urzadzen, kie-
rujac slady bezposrednio na stét,
a potem na sume”.

Wokale

»Znajdujacy sie na sciezce 48
gtéwny wokal ma kompresor
Opticom i zawsze towarzyszy
mu réwnolegta $ciezka ‘smash’

z catg masg wtyczek, pozwala-
jacych uzyska¢ mocne nasyce-
nie na granicy przesterowania.
Wsrdd nich znalazty sie SSL-
-Channel, CLA-76, DeEsser i H-
-Delay firmy Waves oraz Sound-
Toys PhaseMistress. Ta ostatnia
pozwala uzyskac szersze brzmie-
nie w refrenach, a cata sciezka
ma zautomatyzowang wysytke
na delay. Jako pogtos dla wokalu
wykorzystatem Echoplate 2 wraz
z Delta Labs Effectron II, ktory

Koprsr Sadow Hills pracowat

w trybie rownolegtym na sumie,
dajac miksowi odpowiedni poziom
glfosnosci odczuwalnej

dodawat pre-delay. W innych
utworach pracowaty tez Lexicon
Primetime Il lub Fulltone Echo-
plex z efektem slap echo.

Na samym dole znajduja sie
wokale podktadowe, na ktérych
takze pracujg Waves SSL-Channel,
CLA76 i DeEsser. Do efektéw w re-
frenach wykorzystatem delay Wa-
ves SuperTap, rowniez poszerza-
jac dzwiek. Miksowanie sygnatow
czystychi efektowych odbywa sie
w Pro Tools i w zaleznosci od par-
tii miksy trafiajg na jedna z dwéch
grup stereo. W tym przypadku
miatem dwie grupy stereo skiero-
wane na APl i nieznacznie skom-
presowane przy uzyciu Inward
Connections TSL3 oraz TSL1".

Miks stereo

APl Legacy ma dwie grupy sumy.
Na jednej wtgczytem kompresor
Shadow Hills, po ktdrym sygnat
zmieszatem z sygnatem z drugiej
grupy, a miks wystatem na $ciez-
ke stereo w sesji. Zgrywam catos¢
z duzym poziomem, bysmy mo-
gli ustysze¢ odpowiednio gtosny
miks i mie¢ pojecie o tym, jak za-
brzmi on finalnie. Do masterin-
gu, ktérym w tym przypadku zajat
sie Ryan Smith w Sterling Sound,
trafia jednak materiat bez kom-
presji. Wole, zeby zwiekszaniem
gtosnosci odczuwalnej zajat sie

specjalista, bo ja nie zamierzam
bra¢ w tym udziatu. Wspotczesne
zabiegi masteringowe praktycz-
nie rujnujg miksy, ale jesli chcesz
osiggna¢ gtosnos¢ porownywal-
na z innymi produkcjami, to nie
ma innego wyjscia. Cata sztuka
jednak polega na tym, aby zrobic¢
to jak najmniejszym kosztem ory-
ginalnej dynamiki”.

Na tym etapie naszej rozmowy
Young i Herschel sprawdzali swo-
je smartfony, ale gdy padto pyta-
nie o przyczyny sukcesu muzyki
Greta Van Fleet, natychmiast wro-
cili do rzeczywistosci.

Young: ,W znacznej mie-
rze wynika to z faktu, ze mine-
to juz troche czasu od kiedy al-
bumy rockowe osiggaty szczyty
list przebojow. Mysle, ze ludzie
juz nie identyfikuja sie z artysta-
mi tak jak kiedys, bo wspoétcze-
sna muzyka pop nie ma w sobie
tego elementu, ktéry pozwa-
la ci sie utozsamiac z gitarzysta
czy wokalistg. Niektére produk-
cje popowe sg wrecz niesamowi-
te pod wzgledem technicznym,
ale rock ‘n’ roll ma w sobie te su-
rowosc¢ i niedoskonatosé, ktéra
umozliwia tatwiejsza identyfika-
cje z artystami”.

Czyzby wiec nastat czas, ze
znéw zaczniemy $piewac ,.Long
live rock ‘n’ roll”? EiS
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kreczu | winylowego brzmienia w DAW

\Plyliwinylowa,jako nosnik, przezy-

atnimilaty prawdziwy renesans,

a
N sprzedazy zaré6wno ptyt,jakigra-
ofonow ustawicznie rosnie. Jakkolwiek
czesci wynikatoz zapotrzebowania ze
orzatychfanéwiréznego typu
6w-na produkt fizyczny, ktéry moz-
¢ do kolekgiji, to czynnikiem, ktéry

Zym stopniu wptywa na popu-

9
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 nosnika, jest ciepto brzmienia
momentuzetknieciaigty
ty.
jawit-sie obecny boom na pty-

ich gtéwnymi uzytkownikami
e i audiofile: didzeje uzywa-
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ja dwoch gramofonéw, miksujgc odtwarza-
ne na nich utwory, tnac i skreczujac, podczas
gdy audiofile, unikajac cyfrowej doskonato-
$ci, przedktadajg nad nig ciepto i charaktery-
styczne utomnosci winylu. | cho¢ zdecydowa-
na wiekszos¢ wspotczesnych didzejow korzy-
sta z plikow cyfrowych, co uwalnia ich od
koniecznosci dzwigania ciezkich toreb z pty-
tami, to cyfrowe gramofony CD/USB, ofero-
wane przez firmy takie jak Pioneer czy Denon,
wyposazone sg w taki sposob i takie rozwia-
zania, ktére umozliwiajg emulacje dziatania
gramofonu analogowego, a tym samym sto-
sowanie sztuczek, jakimi postuguja sie turnta-
blisci uzywajacy ptyt winylowych.

i
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Biorac pod uwage nostalgie, jaka otacza
ptyte winylowg i jej brzmienie, nie powinno
nas dziwic, ze producenci i realizatorzy stara-
jg sie uzyskac podobny sound w studiu. Przy-
gotowalismy zbiér niezbednych trikéw, porad
oraz instruktazy, ktére majg na celu pomoéc Ci
w emulowaniu efektéw pracy z uzyciemgra-
mofonu analogowego, ale w srodowisku cyfro-—
wej stacji roboczej. Chciatbys stworzy¢ prze-
konujaco brzmigce ,,samplowane” petle, jakby-
zywcem zgrane ze starej, zniszczonej ptyty,
nadajgc miksowi realistyczny charakter winy-
lu? A moze urozmaici¢ swoje utwory gustow--
nymi skreczami? Pozwél zatem, ze Cie popro-
wadzimy. Czas opusci¢ wirtualngigte... ®

i

i
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Brzmienie winylu

>W przeciwienstwie do cyfrowych for-
matoéw, zapis na ptycie winylowej cha-
rakteryzujesi¢ ,,okragtym”i,cieptym”
brzmieniem, co po czesci wynika z fizycz-
nych ograniczen samego nosnika. Oprécz
mniejszej w poréwnaniu z formatem CD-
-audio dynamiki, mechanicznanatura
winylu sprawia, ze to, co w odniesieniu do
domeny cyfrowej uznajemy za oczywiste,
niekoniecznie musi znalez¢ swoje odzwier-
ciedlenie po przeniesieniu na czarng ptyte.

Dla przyktadu, bardzo trudno jest zapisac
na winylu rozfazowane nagranie basu w ste-
reo, gdyz gtowica nacinajgca musiataby cig¢
rowek ptyty jednoczesnie w ptaszczyznie
poziomej i pionowej, co z kolei prowadzitoby
do przeskakiwania igty podczas odtwarza-
nia. | to stad bierze sie zwyczaj, by podczas
miksowania zawsze umieszczac instrumenty
niskotonowe, takie jak stopa czy bas, posrod-
ku obrazu stereo.

Trudnosci podczas nacinania matrycy moga
wynikac takze z nadmiernej styszalnosci sybi-
lantéw lub nagromadzenia zbyt duzej ener-
gii w pasmie wysokich czestotliwosci, a to
z dwoch powodoéw. Po pierwsze, nadmierna
gtosnosc sybilantow moze spowodowac wrecz
uszkodzenie rylca, dlatego systemy nacinania
majg wbudowane limitery wysokich czestotli-
wosci, chronigce gtowice thacg poprzez moc-
ne zmniejszanie poziomu dzwiekéw wysoko-
tonowychi srednio-wysokotonowych. Po dru-
gie, podczas odtwarzania wysokie czestotli-
wosci na winylu ulegajg wiekszym znieksztat-

ceniom niz basowe, poniewaz igta ma proble-
my z duzg czestotliwoscia drgan. Ponadto im
blizej srodka ptyty, tym bardziej spada jakos¢
dzwieku. Dzieje sie tak dlatego, ze predkosc¢
liniowa na zewnetrznych zwojach rowka jest
wieksza niz na wewnetrznych, co oznacza, ze
zewnetrzne zwoje oferujg wiecej miejsca na
reprodukcje szerszego zakresu czestotliwosci
niz wewnetrzne. Jeslidodamy do tego szum,
trzaskiisyczenie, ktére moga pojawic sie na
najlepiej nawet wykonanej matrycy, to otrzy-
mamy nosnik o jakosci zdecydowanie nizszej
w poréwnaniu do cyfrowych. &

.10, CO Uznajemy za oczywiste w domenie cyfrowej,

niekoniecznie musi znalez¢ swoje odzwierciedlenie

Krok po kroku 1. Nacinanie wirtualnej ptyty w DAW

Poddajac miks odpowiedniemu przetwarza-
niu mozemy sprawdzi¢, jak dane nagranie
zabrzmiatoby po przeniesieniu na ptyte wi-
nylowa. Po umieszczeniu naszych plikéw in-
struktazowych w nowym projekcie 128 BPM
wiaczamy na sumie wtyczke Waves Abbey
Road Vinyl. Procesor ten emuluje proces na-
cinania i odtwarzania winylu. Najpierw musi-
my przetworzy¢ miks, przygotowujac go do
wirtualnego naciecia.

T Sibalance CM T8 Sibatante GM

Zachowujac kontrole wysokich czestotli-
wosci w miksie uzyskamy czystszy dzwiek,
0 wyraznie mniejszych znieksztatceniach
podczas odtwarzania. Dlatego na $ciez-

ce FX zmiekczamy nieco zakres srednio-
-wysokotonowy, korzystajac z presetu Mix
De-Harshing wtyczki TB Sibalance. Nastep-
nie umieszczamy te sama wtyczke na kana-
le Bass, w tym przypadku wybierajac preset
Male Voice De-Essing, co wygtadzi brzmie-
nie niskich tonéw.

TN

™

na winylu’

Aplikujemy de-essing dla wokalu powyzej

4 kHz, wybierajac wtyczke DMG Audio Es-
sence i ustawiajac parametr Ratio na1.5:1. To
pozbawi brzmienie wokalu ostrosci, nie roz-
mywajac go. Jako kolejng wtyczke na wyj-
$ciu stereo (przed Abbey Road Vinyl) wigcza-
my DMG EQuilibrium, aktywujac gérnoprze-
pustowy filtr 100 Hz Elliptical na kanale Side.
W ten sposéb usuwamy wszelkie czestotli-
wosci subbasowe z zawartosci stereo.

Réznice brzmieniowe pomiedzy nacietg matry-
cg i wyttoczona ptytg winylowg mozemy usty-
sze¢, dostrajajac ustawienie Generation wtycz-
ki Abbey Road Vinyl - aby uzyska¢ autentyczny
dzwiek z winylu wybieramy Print. Przetacza-
jactryby Turntable oraz Cartridge mozemy do-
konac odstuchu naszego wirtualnego winylu
na gramofonie audiofilskim lub DJ. Poniewaz
nasze nagranie ma charakter taneczny, w obu
przypadkach wybieramy opcje DJ.
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Zmniejszenie wzmochienia Input do -1dB
pozwoli zredukowa¢ wysterowanie gtowi-
cy. DZwiek mozna oczysci¢ jeszcze bardziej,
zmniejszajac Noise i Crackle do -6 dB - szum
ptyty stanie sie mniej styszalny. Regulatorem
Phase Distortion mozemy modelowac za-
ktécenia wprowadzane przez ramie gramo-
fonu podczas odtwarzania - ustawiamy 6w
parametr na -12 dB, emulujgc w ten sposéb
prace gramofonu wysokiej jakosci.

Na koniec mozemy zautomatyzowac potoze-
nie ramienia, precyzyjnie emulujac utrate ja-
kosci nastepujaca w miare odtwarzania ptyty
od poczatku do konca. Dodajemy wiec nowa
sciezke automatyki parametru Tone Arm Po-
sition na wyjsciu gtéwnym, po czym rysuje-
my linie wyznaczajaca wartos¢ O na poczat-
ku nagrania i 100 na jego koricu.
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Korekcja RIAA

>Wprowadzony przez amerykaiiskie
Stowarzyszenie Branzy Przemystu
Nagraniowego (ang. Recording Industry
Association of America - RIAA) w latach
50. standard korekcji zapewnia dtuzszy
czas nagrywania, lepsza jakos¢ dzwieku
imniejsze zuzycie ptyt.

Krzywa EQ RIAA uwypukla wysokie czesto-
tliwosci w materiale dzZwiekowym poprzez
ich wzmocnienie 0 20 dB, jednoczesnie ttu-
migc o0 20 dB tony basowe. W wyniku zasto-
sowania krzywej RIAA przed nacieciem
matrycy gtéwnej poziom basu jest znacz-
nie redukowany, co sprawia, ze rowki moga
by¢ rozstawione weziej, a to z kolei pozwala
zmiesci¢ wiecej materiatu muzycznego na
ptycie. Aby uzyskac¢ ptaska charakterysty-
ke czestotliwosciowg podczas odtwarza-
nia, urzadzenie odtwarzajgce poddaje zapis
korekcji odwrotnej. W ten sposob nie tylko
zrownowazona zostaje korekcja zastoso-
wana przed nacieciem, ale nastepuje tak-
ze znaczace sttumienie wszelkich artefak-
téw wysokoczestotliwosciowych. Chociaz
proces ten teoretycznie nie powinien mie¢
ogolnego wptywu na brzmienie, to jed-

nak zwykle wystepujg pewne znieksztat-
cenia fazowe, wprowadzane przez filtry
korekcyjne pre- i deemfazy, a takze pojawia
sie dudnienie, co wynika ze wzmacniania
wibracji silnika poprzez deemfaze niskich
czestotliwosci. ®
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A Nagranie poddawane jest preemfazie (niebieska linia)
przed nacigciem, anastepnie deemfazie (liniaczerwona)
podczas odtwarzania.

Krok po kroku  2.Kreatywne zastosowanie zakiécen z winylu
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Artefakty charakterystyczne dla winylu po-
zwalajg nada¢ miksowi specyficznego cha-
rakteru. Sprébujmy dodac je do house’owe-
go nagrania 128 BPM. Po zaimportowaniu pli-
kow instruktazowych do DAW umies¢ Vinyl
Long.wav ha nowej $ciezce audio. Jest to
24-sekundowa warstwa ,,szumu”, ktéry swiet-
nie zabrzmi w syntezatorowym intro.
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Nieco szumu z nowej ptyty doskonale uzu-
petni drop, nadajac efektowi nieco subtel-
nosci. Zaimportuj Vinyl Clean.wav na nowa
sciezke, od taktu 17, i powiel go na catej dtu-
gosci dropu. Filtr gérnoprzepustowy 300 Hz
dla szumu zwiekszy przestrzen dla niskich
tonéw.

Trzy wiyczki do emulacji brzmienia winylu

s
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iZotope Vinyl
bezpiatna
>Ta wtyczkaiZotope to prawdziwy mistrz
w-generowaniu winylowego brzmienia
w stylu lo-fi:Mozna tu regulowac predkos¢
obrotowa, anawetrok tfoczenia; do tego
mozliwajest regulacjastyszalnoscizakio-
cefimechanicznych, a takze emulacja bru-
duizadraparnna ptycie, co pozwala uzy-
skac efekt zaréwno subtelny, jakibardzo
wyrazisty-szczegdlnie gdy zalezy Cina
wiarygodnym wystylizowaniu-nagrania!

www.izotope.com

AudioThing Vinyl Strip
55EUR

>Oferujac szes¢ modutéw efektowych,
ktére mozna uruchamia¢ metoda prze-
ciggania; Vinyl Strip jest elastycznym
narzedziem do generowaniabrzmienia
wirtualnych ptyt winylowych. Warto wska-
za¢ na modutDistortion, ktéry pozwa-

la kontrolowa¢ poziom-harmeonicznych,
zaréwno parzystych, jakinieparzystych;
zkoleiSampler nadaje brzmieniucharak-
ter pierwszego cyfrowego sprzetustu-
dyjnego, przez co doskonale sprawdzi sie
w przypadkuemulacji nagranzlat 90:

www.audiothing.net

Powiel Vinyl Long.wav, po czym odpowied-
nio skré¢ warstwe zaktécen. Nastepnie dodaj
nieco wyraznych trzaskéw ze zdartej ptyty,
tworzac moment poprzedzajacy drop - za-
importuj plik Vinyl Dirt.wav na nowa sciezke
audio i umies¢ na poczatku taktu 15. Przytnij
plik do dtugosci dwéch taktéw, po czym za-
aplikuj gwattowne zwiekszenie gtosnosci.

Aby podkresli¢ breakbeat w takcie 32, do-
damy przydzwiek sieciowy. Zaimportuj Bad
Earth.wav na $ciezke audio, po czym zwieksz
jej poziom o okoto 6 dB, by uzyskac wyraznie
styszalny efekt. Na koniec odstuchaj nagra-
nie, wytaczajac/wiaczajac poszczegolne war-
stwy zaktdcen, co pozwoli Ci ustyszec¢ rézni-
ce, jaka wnosza one do catosci. To dziata!

Klevgrand DAW LP
39,99 USD

>Jes'li chodzioemulacje brzmienia
winyluw-DAW, zwyciezcg jest DAW.LP.
Oprécz wprowadzenia przydzwieku sie-
ciowego 50/60Hz, szumow itrzaskow,
mozna tuzmieniac jakos¢ wzmachiacza,
kabliiigly, wrezultacie czego powstaje
bardzo wiarygodnaemulacja pracy gra-
mofonu. Bardzo uzytecznajest takze regu-
lacja proporcji wet/dry; przydatna, gdy
trzeba efekt nieco poskromic.

www.klevgrand.se

Estradai Studio - styczen 2019
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Efekt skr-skr-skreczowania!

>Skreczowanie, doprowadzone do per-
fekcji pod konieclat 70. przez hip-hopo-
wych didzejow, takich jak Grand Wizard
TheodoreiKool Herc, jest bez watpienia
najbardziej charakterystycznym sposobem
wykorzystania dwéch gramofonéw. Pod-
stawowym celem tej techniki jest wygene-
rowanie rytmicznego dzwieku, uzupetnia-
jacego odtwarzang muzyke, co uzyskuje sie
poprzez przesuwanie ptyty w przédiw tyt,
zjednoczesnym poruszaniem ttumikiem
krzyzowym miksera, co powoduje naprze-
mienne wyciszanie dzwieku z obu gramo-
fonéw. Jakkolwiek dojscie do petnej wpra-
wy, ktéra pozwoli na wytwarzanie epickich
skreczow z uzyciem mikserai gramofonéw
analogowych (lub CDJ), moze zajac¢ wiele
lat, to efekt ten da sie odtworzy¢ w kompu-
terze, przy uzyciu DAWiwtyczek.

Punktem wyjscia jest zasymulowanie poru-
szania ptyta. Najprostszy typ skreczu znany
jest jako baby scratch i polega na przesuwa-
niu ptyty w przéd i w tyt, przy stale otwartym
ttumiku krzyzowym. Istnieje szereg sposo-
béw odtworzenia tego efektu w DAW, miedzy

Tworzenie przekonujgco brzmigcego skre-
czu w didzejskim stylu moze byc¢ fajng zaba-
Wwa, a opisane tu techniki sprawdzg sie w kaz-
dym DAW. Po zaimportowaniu plikéw o na-
zwach zaczynajacych sie od HipHop do
widoku Arrangement View w Live kliknij dwu-
krotnie Sample.wav i wytgcz warping. Powiel
te prébke na kazdym bicie w kazdym takcie.
Zasymulujmy teraz ruchy talerza gramofonu.

innymi taki, ktéry polega na umieszczeniu
serii sampli na siatce rytmicznej i odwréceniu
co drugiego z nich.

Najprostszg metoda jest jednak uzycie
tasmowego delaya ,,przestrajajacego”, na
przyktad Waves H-Delay, u-he Color Copy czy
PSP StompDelay. Ustawiamy proporcje wet/
dry na100% wet, a poziom sprzezenia zwrot-
nego na minimum. Przy takiej konfiguracji,
agresywne krecenie regulatorem op6znienia
(lub poddanie go dziataniu automatyki) spra-
Wi, Ze pojawi sie charakterystyczny dla skre-
czu efekt zmiany wysokosci dzwieku.

Gwattowne przetaczanie dzwieku z gra-
mofondw jest nieco tatwiejsze do zasymulo-
wania, gdyz sprowadza sie do naprzemien-
nego witaczania/wytaczania ich wyciszenia.
Najprostszy sposéb polega tu na zmapowa-
niu w MIDI kontrolki Mute na kanale skreczu
i recznym zarejestrowaniu ruchéw ttumi-
ka. Podobne rezultaty da sie uzyskac row-
niez przy uzyciu efektu tremolo, o kwadra-
towym ksztatcie przebiegu, czy tez wtyczki
typu trance gate, automatyzujac szybkosc¢
dziatania. ®

Na kanale Sample umies¢ Simple Delay,
ustaw Feedback na 0%, a Dry/Wet na 100%.
Po potaczeniu czaséw Delay Time kanatow
lewego i prawego oraz wytaczeniu Sync klik-
nij prawym przyciskiem myszy na nagtéw-
ku wtyczki i wybierz tryb Repitch. Teraz od-
powiednio wyreguluj parametr Delay Time,
a natychmiast ustyszysz efekt przypominaja-
cy skreczowanie poprzez przesuwanie ptyty
wprzédiw tyt.
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Owszem, emulowanie sztu-
czek stosowanych przez
takich didzejow jak Kool
Hercjest pewnegoro-
dzajuoszustwem,
alestuchacze wca-
leniemuszaotym
wiedzie¢...

Zautomatyzuj parametr Delay Time na od-
cinku czterech taktéw i nadaj samplowi au-
tentyczny charakter przemiatania talerzem
gramofonu w przod i w tyt, w stylu, w ja-

kim robig to turntablisci. Programujac zmia-
ny wartosci Delay Time na odcinkach pétnut
lub catych nut uzyskasz bazowe brzmienie
przypominajace baby scratch; skrécenie sko-
kéw automatyki do 6semek lub szesnastek
pozwoli uzyskac efekt typu scribble.

Mamy juz podstawowy skrecz, czas zatem
wprawi¢ w ruch crossfader. Utworz nowa
$ciezke audio, wyjscie kanatu Sample skie-
ruj na pusty kanat z wtaczong opcja Moni-
tor. Na przed chwilg stworzonym pustym ka-
nale umies¢ modut narzedziowy Live Auto
Pan, po czym, poprzez ustawienie parametru
Phase na O stopni, zmien jego tryb pracy na
efekt tremolo, czyli modulator gtosnosci.

Estrada i Studio « styczen 2019

Ustawienie regulatora Shape w pozycji100%
sprawi, Ze przebieg w Auto Pan bedzie miat
ksztatt kwadratowy, a wiec najlepszy do emu-
lacji agresywnej manipulacji ttumikiem krzy-
zowym podczas skreczowania. Gdy ustawisz
proporcje Dry/Wet na 100%, aby uzyskac
petng modulacje dZzwieku, ustaw parametr
LFO Rate Type na Tempo Sync, dzieki czemu
ruchy wirtualnym ttumikiem beda precyzyj-
nie zsynchronizowane z tempem utworu.

Na koniec mozna zautomatyzowac¢ parametr
Rate w Auto Pan, aby stworzy¢ odczucie
otwierania i zamykania crossfadera. Nizsze
wartosci (okoto 1/2) daja mniej energiczny
efekt, natomiast szybsze ciecia, na poziomie
1/16, znacznie bardziej radykalny. Wiacz omi-
niecie Auto Pan w ostatnim bicie co drugiego
taktu - w ten sposob prébka zostanie w tych
miejscach wyizolowana, emulujac efekt cze-
sto stosowany przez didzejow.
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I skasz zgrywajac fragment catosci miksu do
pliku audio, a nastepnie tadujac éw klip do
dowolnego samplerai odtwarzajac go od

tytu. Zautomatyzuj tez transpozycje wysoko-
$ci dZwieku w samplerze, co pozwoli na szyb-

kie przyspieszanie i spowalnianie odwroco-
nego sampla.

Krok po kroku 5. Realistyczny skrecz w oprogramowaniu DJ

Przekonujacy efekt ,przewijania tasmy” uzy-

Krok po kroku | 4. Trzy sztuczki do wyprébowania w DAW
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Do symulacji zatrzymywania talerza gra-
mofonu uzyj doskonatej wtyczki Kilohearts
Tape Stop. Doszlismy do wniosku, ze usta-
wienie Stop Time na okoto 300 ms z tagod-
nie przebiegajaca charakterystyka zmia-

ny prdkosci daje efekt podobny do wcisnie-
cia przycisku STOP w gramofonie, podczas

gdy wydtuzenie Stop Time do dwdch sekund

sprawi, ze uzyskasz brzmienie, jak po wyta-
czeniu zasilania decka.

® v sarcae

nle miatbys$ wykorzystac fragmen—
snego projektu, tworzac rzeczywi-
cze? Zgralismy z hip-hopowego ka-

erato DJ. Parametr Pitch ustawiony
budeckach na 0%, dzieki czemu na-
ple zachowaja taki sam stréj przez

B e e e i
O —————

stemy instrumentéw i wokalu, fadujac

Aby nagrac skreczowanie bez bitu w tle,

wigcz monitorowanie warstwy instrumental-

nejiwyjscia gtbwnego, sciggajac ttumik tej
pierwszej do minimum, tak aby nie trafiata
na wyjscie gtéwne. Potacz wyjscie nagrywa-
nia z miksera DJ z auxem w interfejsie Sera-

to, aby wgrac rejestrowane wycinki z powro-

tem do komputera, korzystajac z wewnetrz-
nej funkcji nagrywania Serato.

Na koniec stwoérz dzwiek ¢ ania igty
gdzies posrodku wirtualne: razka, loso-
WO przeciggajac punkt poczatkowy regio-
nu audio (przy wytaczonej funkcji przyciaga-
nia), wstawiajac poprzedzajacy sampel ,.ze-
tkniecia igty z powierzchnia ptyty”. Dodaj
petle winylowego szumu w tle, gdyz w prze-
ciwnym razie efekt bedzie zbyt oczywisty

i nierealistyczny.

Po nacisnieciu Record uruchom odtwarza-
nie warstwy instrumentalnej i nagrajkil-

ka fragmentow. Na koniec zapisz wszyst-
ko w pliku audio WAV. Teraz, odpowiednio
ustawiajac wzdtuz osi czasu, mozesz umie- \
$ci¢ te fragmenty w swoim nagraniu. My wy- x

korzystalismy Serato DJ i ptyty winylowe,

ale zréownym powodzeniem mozna tez-uzyc¢ \
CDJ albo kontrolera DJ. \
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NAWSTEG

Chyba nie tylko ja mam taki problem. Otdz do osiggniecia szcze-
Scia i harmonii brakuje mi juz tylko pary dobrych mikrofonow
wstegowych. A ze wybieranie mikrofonow na podstawie interne-
towych klipow jest pomystem cokolwiek ryzykownym, postanowi-
tem potgczyC przyjemne z pozytecznym: ja przekonam sie, ktore
mikrofony pasujg mi najbardziej, a Czytelnicy EES bedg mieli ra-
port ze studia nagran, w ktorym przetestowalismy szereg dostep-
nych obecnie na rynku opcji.

<€ Nagran poréwnawczych perkusji dokonano

w studiu Andrzeja Izdebskiego, a na bebnach grat
Robert Alabrudzinski. Wszystkie prezentacje audio

i wideo znajdziecie na ptycie DVD i wSrdéd materia-
fow dostepnych na stronie www.media.avt.pl.
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Marcin Staniszewski

W podejmowaniu decyzji na temat konkretnych marek

> i modeli kierowatem sie przede wszystkimi opiniami za-
ufanych realizatoréw i wtasnymi preferencjami. Od razu

zaznaczam, ze to, iz jakiego§ mikrofonu w tym poréwna-

niu nie ma, wcale nie znaczy, Ze nie jest on warty uwagi czy

tez mam do niego jakies zastrzezenia. Po prostu nie spo-

sob byto dokonac poréwnan wszystkiego, co znajdziemy na
rynku, i w zwigzku z tym zdecydowatem sie na praktyczno-

-subiektywny ich wybér.

przet ma stuzyc gtow-
nie jako overheady i do
rejestracji gitar elek-
trycznych, wiec oczywi-
stych faworytow byto kilku.
0d razu wiec pojawity sie Co-
lesy 4038, nasz rodzimy Hum
Audio RS-2 (przy okazji chcia-
tem podziekowac Krzysztofo-
wi Tonnowi za udostepnienie
tego giganta do testéw), ale
tez kilka mniej klasycznych
wyboréw, z ktorych najwigk-
sze nadzieje wigzatem z BM9
firmy Extinct Audio. Z tej pro-
stej przyczyny, ze jej gtowny
konstruktor, Stewart Tavener,
od wielu lat zajmuje sie re-
stauracja starych mikrofonow
wstegowych (polecam strone
www.xaudia.com) i cieszy sie
opinia jednego z najlepszych

HUM AUDIO RS-2
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produktem rodzimej firmy Hum Audio,
ktory ze wszystkich opisywanych tu mikro-
fonéw jest zdecydowanie najlepiej wyposazony,
choc kosztuje fortune. Przede wszystkim jest

Warto sie chwile pochyli¢ nad intrygujacym

fachowcow w tej dziedzinie.
Jego autorski debiut, sktada-
jacy hotd klasycznym mikro-
fonom Bang & Olufsen, odbit
sie szerokim echem w Swiat-
ku pro-audio.

Zamowitem wiec u nie-
go pare BMS oraz Reslo RV
(tzw. The Beeb), ktére row-
niez ciesza sie doskonatg
opinig. Dodatkowo w szran-
ki stanety niskobudzeto-
we RM BIV-1 rosyjskiej firmy
Bashaudio (dzieki uprzejmo-
§ci Michata Kupicza), Casca-
de Fathead, klasyczny Beyer-
dynamic M160 oraz AEA R92
(dzieki uprzejmosci Bartosza
Dziedzica). Nie udato mi sie
zorganizowac wzorcowych
Royerow R-121, choc i tak po-
wyzszy zestaw pozwala na

stereofoniczny, moze pracowac w trybie Mid-
Side, jest zdalnie sterowany i ma wbudowane
najwyzszej jakosci przedwzmacniacze. To juz nie
jest tylko mikrofon, ale caty system studyjny,
0 jakosci, z ktéra trudno komukolwiek konkuro-

dobranie naprawde zréznico-
wanego brzmienia.

Zasady
Postanowilismy (tu chciatem
podziekowac Andrzejowi lz-
debskiemu za udostepnie-

nie swojego studia i kolekc;ji
mikrofonéw oraz Robertowi
Alabrudzinskiemu za talenty
perkusyjne) postawié na mini-
malizm. MieliSmy zatem jeden
mikrofon ustawiony central-
nie przed zestawem perkusyj-
nym, za$§ w kwestii gitar elek-
trycznych byt to klasyczny Vox
AC-15 z gtosnikiem Green-
back, rejestrowany w central-
nym ustawieniu, doktadnie

25 cm od frontu. W tym ostat-
nim przypadku nagralismy
jedno podejscie i wykonali-
§my test poprzez reamping,
by zniwelowac roznice wyni-
kajace z réznic w wykonaniu.
Wszystko nagrane zostato
przez wyjatkowo przejrzysty
brzmieniowo przedwzmac-
niacz Millenia Media HV3C
oraz przetwornik Lynx Auro-
ra 16. Dodatkowo Hum Audio
RS-2 nagrywany byt w opcji

z przedwzmacniaczem wbu-
dowanym w mikrofon.

wac, w niektérych aspektach doprowadzonej
wrecz do absurdu. W tym kontekscie nieco

wykraczat poza ramy naszego poréwnania, ale
nie mogliémy sobie odmdwi¢ przyjemnosci jego
sprawdzenia w praktyce.

Rezultaty byty cokolwiek
zadziwiajgce i potwierdzity
starg studyjng prawde, ze nie
ma czego$ takiego jak ,naj-
lepszy mikrofon”. Jest tylko
mikrofon odpowiedni w da-
nym kontekscie. |, podobnie
jak w przypadku win, suge-
rowanie sie ceng mikrofo-

nu moze okazac sie bardzo
zdradliwe.

Overhead

Na bebnach obyto sie bez
wiekszych niespodzianek
—wszyscy bezapelacyjnie
wybralismy §lady nagrane za
pomocg Colesa. Zaden inny
mikrofon nie uwypuklat tak
rasowo wysokiego dotu i nie
byt tak muskularny w §red-
nicy. Nie wspominajac o troj-
wymiarowej, bliskiej gorze.
Brzmiato to po prostu jak go-
towe nagranie, niewymaga-
jace praktycznie zadnej do-
datkowej ingerencji. Widac
zatem, Ze nie bez przyczy-
ny Colesy sg absolutnym kla-
sykiem w tej aplikacji. Jedy-
nym, co mozna tu byto zrobic,
to podbi¢ wszystko powyzej
8 kHz, jako ze ten mikrofon
jest bardzo ciemny. Ale =P
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=) nawet po drastycznym dodaniu wy-
sokich czestotliwosci wszystko brzmi ra-
sowo i elegancko. To zresztg czes¢ magii
tych mikrofonow.

Dalej zdania byty podzielone, bo BM9
rowniez oferowat sporo dotu i Swietnie
obrazowat transjent werbla, ale Srednica
i gora wydawaty sie nieco szorstkie, cho¢
w zadnym wypadku nie mozna mowic tu
o0 ,kiepskim brzmieniu”, bo przy ciemnym
Colesie niemal kazdy mikrofon wydaje
sie szorstki...

Najbardziej ,realistycznie” brzmiat Hum
RS-2, ktory generalnie ze wszystkich
zrodet wydobywat najwierniej ich na-
turalne brzmienie, co wyraznie stychac
np. w nagraniach gitary elektryczne;j.

Jednak najwiekszy szok przezyliSmy
podczas testowania rosyjskiego RM
BIV-1. To mikrofony produkowane przez
Igora Wtadimirowicza Burdukowa, sto-
jacego za firmg Bashaudio. Za sztuke
trzeba zaptacic 130 dolardw, ale mikro-
fon na bebnach brzmiat niewiele gorzej
niz dziesieciokrotnie drozszy Coles.
Stowo ,gorzej” nie jest jednak najwta-
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§ciwszym okresleniem — byt po prostu
mniej elegancki w gorze, ale jesli idzie
o charakterystyczne zwarte, petne
brzmienie, to naprawde trudno go byto
odroznic od Coleséw i BM9. Mikrofon
spodobat sie nam do tego stopnia, ze
nastepnego dnia zamowiliSmy u kon-
struktora cztery sztuki, wraz z bardzo
przydatnym mini-przedwzmacniaczem
J-Decor, bedgcym tanszym odpowied-
nikiem Cloudliftera. Urzadzenia tego
typu przydaja sie w przypadku mikro-
fonow wstegowych, wymagajacych

0 wiele wiekszego wzmocnienia niz
wiekszo§¢ mikrofonow pojemnoscio-
wych i dynamicznych. W tej cenie to po
prostu zbyt dobra okazja, zeby z niej
nie skorzystac.

Ciekawie prezentowat sie rowniez
Reslo RV, bo cho¢ brakowato mu dotu, to
pieknie uwypuklat Srodek i brzmiat wy-
jatkowo dynamicznie, podobnie zresztg
jak klasyczny Beyerdynamic M160, ktory
jako jedyny z testowanych ma charakte-
rystyke hiperkardioidalng i jest wyraznie
jasniejszy. W przypadku Fatheada oby-
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fo sie bez niespodzianek — brudne, grube
brzmienie. Z pewnoscig nie jest to naj-
bardziej wszechstronny mikrofon do ty-
powych rockowych sesji, natomiast nie
mozna odmowic mu charakteru, ktory
moze sie sprawdzi¢ wszedzie tam, gdzie
trzeba troche pazurai brawurowych
rozwigzan. Z pewnos$cig warto go miec
w swojej kolekcji, szczegolnie ze obecnie
dostepny jest tez w opcji z transforma-
torem Lundahl, ktéry pono¢ dodaje mu
szlachetnosci.

Gitary
Najwiekszym rozczarowaniem podczas
nagrywania bebnow okazat sie AEA RS2,
cho¢ trzeba uczciwie przyznac, ze to
nie jest mikrofon przeznaczony tego ro-
dzaju zastosowan. Zaprojektowano go
wrecz do bliskich uje¢, redukujac typo-
wy dla wsteg efekt zblizeniowy, wiec

w roli overheada sprawdzit sie Srednio.
Zdecydowanie za mato dotu i charak-
teru. Co innego na gitarach — tutaj R92
brzmiat naprawde doskonale, prezentu-
jac zbalansowane brzmienie, w ktérym

Coles 4038

4.800 zt

Konstrukeja: wstegowy, pasywny,
charakterystyka dsemkowa
Pasmo przenoszenia: 30 Hz-15 kHz
Czuto$é: 0,6 mV/Pa

Maks. poziom SPL: 125 dB
Impedancjawyjsciowa: 300 Q
Wymiary: 197x83x61 mm

Waga: 1.080 g
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Bashaudio RM BIV

1.150 z (cena za pare stereo, bez
kosztow wysytki, cta i VAT)
Konstrukeja: wstegowy, pasywny,
charakterystyka 6semkowa
Czuto$é: 2 mV/Pa

Pasmo przenoszenia: 20 Hz-18 kHz
Impedancjawyjsciowa: 150 Q
Maks. poziomSPL: 135 dB
Wymiary: 180x25 mm

Extinct Audio BM9

2.9801zt

Konstrukcja: wstegowy, pasywny,
charakterystyka dsemkowa
Impedancjawyjsciowa: 300 Q
Pasmo przenoszenia: 30 Hz-15 kHz
Maks. poziom SPL: 135dB

Waga: 355¢

Beyerdynamic M160

2.325 zt

Konstrukeja: dwuwstegowy, pa-
sywny, charakterystyka hiperkar-
dioidalna

Pasmo przenoszenia: 40 Hz-18 kHz
Impedancjawyjsciowa: 200 Q
Dtugosé: 156 mm

Waga: 156 g
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nie trzeba juz dtubac. Ten mikrofon za-
pewniat najbardziej klarowny i wyrazi-
sty Srodek.

Na drugim miejscu ex aequo plasujg
sie BM9 i Hum RS-2. Ten pierwszy zapre-
zentowat petne, nasycone brzmienie gi-
tary z idealnie zbalansowanym pasmem:
puszysty dolny srodek, jasna, acz nieja-
zgotliwa gora. Z kolei RS-2 Swietnie od-
zwierciedlat detal i chwilami brzmiat jak
mikrofon pojemnosciowy najwyzszej kla-
sy, ale o ciemniejszej karnacji. Jesli miat-
bym sie zdecydowac na ktorys z nich,
to miatbym naprawde ciezki orzech do
zgryzienia, cho¢ zapewne roéznica w ce-
nie znaczaco przyspieszytaby proces
decyzyjny. Trzeba tu zaznaczy¢, ze fir-
ma Extinct Audio oferuje tez odmiane
BMS przeznaczona do zadan specjalnych.
BMS ,Black Ops” zaprojektowano z my-
$lg o bliskich ujeciach, wiec podobnie jak
w R92 zredukowano w nim efekt zblize-
niowy oraz podniesiono prog odpornosci
na absurdalne poziomy SPL. Oznacza to,
ze bez obaw mozna go postawic tuz przy
grillu ostro rozkreconego piecai cie-
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szy€ sie aksamitnym brzmieniem wstegi.
W tej aplikacji bardzo przypadt mi do gu-
stu Beyerdynamic M160, peten zadzior-
noscii bardziej otwartej gory, no ale wta-
Snie dlatego go kupitem, wiec trudno, by
mi sie nie podobat...

Ostatni test zrobiliSmy troche z rozpe-
du, bo jednak mikrofon wstegowy na gi-
tarze akustycznej to niecodzienny wybor.
Tutaj tez obyto sie bez niespodzianek.
Najbardziej zbalansowane brzmienie za-
prezentowat AEA R92, ktory dzieki re-
dukciji efektu zblizeniowego nie zamu-
lat dolnego pasma, w przeciwienstwie
do Colesow i BM9, ktore tadnie brzmia-
ty w gorze, ale zdecydowanie za bar-
dzo dudnity. Dziato sie tak mimo tego,
ze zgodnie z regutami sztuki mikrofon
skierowany byt na okolice taczenia gry-
fu z pudtem rezonansowym. Reslo RV po-
legt tu catkowicie, brzmigc wrecz pudet-
kowo. Za to ponownie rozbtysta rosyjska
rakieta, bo cho¢ RM BIV-1 nie mogt sie
pochwali¢ takim detalem jak RS-2 czy
M160, to zaprezentowat bardzo zrowno-
wazone brzmienie.
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Podsumowanie

Jesli miatbym wybierac jedna, najbardziej
uniwersalng pare, to postawitbym na Co-
lesy albo BM9, cho¢ oprocz brzmienia
trzeba tez brac pod uwage aspekt prak-
tyczny i cenowy. Colesy sg ekstremal-
nie wrazliwe na wszelkie wstrzasy me-
chaniczne, do tego stopnia, ze wstege
mozna w nich uszkodzi¢, zbyt szybko za-
mykajac pokrywe opakowania albo prze-
chodzac koto nich zbyt wartkim krokiem.
A wymiana wstegi to koszt 1.500 zt..

Z kolei BM9 sg bardziej odporne, nie
wymadajg sktadowania w pozycji piono-
wej (mikrofony z duzymi wstegami, po-
kroju AEA R84 albo R92, musza byc¢ prze-
chowywane w pionie, inaczej wstega
ulega deformacji) i nie sg tak wrazliwe
na wilgoc i zmiany temperatury. No i sg
troche tansze od 4038. Natomiast, jesli
chodzi o stosunek jakosci do ceny, bez-
konkurencyjnie prezentuje sie RM BIV-1.
Jego cena jest wrecz Smieszna, a w nie-
ktorych zastosowaniach mikrofon ten
moze spokojnie konkurowac z wielokrot-
nie drozszymi produktami.

""
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Hum Audio Devices RS-2
31.000 zt

Konstrukcja: aktywny/pasyw-

ny mikrofon wstegowy stereo

z przedwzmacniaczami i zdalnym
sterowaniem, fizyczng zmiang
konfiguracji i mozliwoscia pracy
w trybie Mid-Side, charakterysty-
ka 6semkowa

Pasmo przenoszenia: 30 Hz-16 kHz
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Inne funkcje: zdalny kontroler, filtr
HPF 50/80/120 Hz, tryb Air Bo-
ost, odwracanie biegunowosci,
wyciszanie mikrofonu, transfor-
matory Lundahl, podwadjny sys-
tem ttumienia drgan, petna klasa
A (bez kondensatordw elektroli-
tycznych w Sciezce sygnatowej)
Dtugosé: 420 mm

Waga: 2.200g

Cascade Fathead

750 zt (bez kosztow wysytki,
ctaiVAT)

Konstrukeja: wstegowy, pasywny,
charakterystyka 6semkowa
Pasmo przenoszenia: 100 Hz-8 kHz
Czuto$é: 1,6 mV/Pa
Impedancjawyjsciowa: 200 Q
Maks. poziom SPL: 135 dB
Wymiary: 76x165 mm

AEA R92

4.260zt

Konstrukeja: wstegowy, pasyw-
ny, do bliskiego omikrofonowania,
charakterystyka 6semkowa
Maks. poziomSPL: 135 dB
Impedancjawyjsciowa: 270 Q
Waga: 9500 g
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TECHNQLOGIA Bitwa na wstegi

kiedy dos¢ niszowych produktow,

ktérych producenci nie korzysta-
ja z dystrybucji w sklepach muzycznych
i jedyna forma ich zakupu jest import
wiasny, na rynku funkcjonuje szereg in-
nych, nie mniej ciekawych mikrofonéw.
Czesto sa to produkty budzetowe, dzieki
czemu moga zainteresowac wielu posia-
daczy domowych studiow nagraf, chca-
cych wykorzystac ich ciekawe brzmienie
w swojej pracy. Trzeba pamietac, ze mi-
krofony wstegowe sitg rzeczy majq za-
wezone pasmo przenoszenia, cho¢ nie
zawsze tak musi byc. Wspotczesna tech-

O procz opisanych w artykule, nie-

Inne mikrofony wstegowe

nologia pozwala juz na wykonanie bardzo
sprawnie dziatajacych przetwornikow
wstegowych, ktére pod tym wzgledem
moga doréwnac wiekszosci mikrofonow
dynamicznych, a nawet niektérym mi-
krofonom pojemnoSciowym.

Zakres przenoszonych czestotliwo-
§ci, deklarowany przez producenta da-
nego mikrofonu, jesli nie jest podany
z okresleniem konkretnej wartosci spad-
ku efektywnosci na krancach pasma,
jest na ogot definiowany w oparciu o spa-
dek 10 dB. To oznacza, ze w praktyce ni-
gdy nie bedziemy mogli uzyskac tych
skrajnych czestotliwosci z takg sama

efektywnoscig jak pasma Srodkowego,
z przedziatu 200 Hz-4 kHz. Ponadto
o charakterze brzmieniowym mikrofonu
w duzej mierze bedzie decydowac jego
konstrukcja, rodzaj zastosowanej wste-
gi, typ magnesu, parametry niezbednego
w takich konstrukcjach transformatora
i wiele innych czynnikéw. Dlatego tez de-
klarowane pasmo przenoszenia nie jest
miarodajnym wskazZnikiem wtasciwosci
brzmieniowych danego mikrofonu.
Mikrofony wstegowe pasywne na
0go6t wymagajg zastosowania przed-
wzmacniaczy umozliwiajgcych uzyskanie
wzmocnienia 50 dB i wiecej, zwtaszcza

Audio-Technica AT4080

3.900 zt

Audio-Technica opracowata
swoj mikrofon wstegowy
troche na fali rosnacej popu-
larnosci tego typu sprzetu, ale
jak zawsze zrobita to w swoim
styluinabazie wtasnych
rozwigzan, sposréd ktérych

na pierwszy plan wysuwa sie
wstega MicroLinear.
Konstrukcja: wstegowy, aktyw-
ny, charakterystyka 6semkowa
Pasmo przenoszenia:

20 Hz-18 kHz

Czutos$é: 11,2 mV/Pa
Impedancja: 100 Q

Maks. poziom SPL: 150 dB
Zasilanie: fantomowe, 48 V
Wymiary: 53x177mm

Waga: 474 8
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MXL R144

550 zt

Mikrofon rywalizujacy na rynku
z podobnym cenowo Superlux
R102, o stosunkowo szerokim
zakresie zastosowan. Majac
brzmienie faworyzujace nizszy
srodek, doskonale nadaje sie do
uje¢, w ktérych zalezy nam na
wyeksponowaniu sonicznego
ciepta.

Konstrukcja: wstegowy, pasyw-
ny, charakterystyka 6semkowa
Pasmo przenoszenia:

20 Hz-17kHz

Czutosé: 1,6 mV/Pa

Impedancja: 250 Q

Maks. poziom SPL: 130 dB
Wymiary: 47x171mm

Waga: 400 g

Rode NTR

2.570 zt

Pierwszy ijedyny do tej pory
mikrofon australijskiej firmy
znanej gtéwnie z wytwarzania
mikrofonéw pojemnosciowych
oraz sprzetu audio do zasto-
sowan wideo. Wyrafinowana
konstrukcja i Swietne brzmienie
zaprzystepna cene.
Konstrukcja: wstegowy, aktyw-
ny, charakterystyka 6semko-
wa, odizolowany mechanicznie
przetwornik

Pasmo przenoszenia:

20 Hz-20 kHz

Czutosé: 30 mV/Pa
Impedancja: 200 Q

Maks. poziom SPL: 130 dB
Zasilanie: fantomowe, 48 V
Wymiary: 216x65 mm

Waga: 1,047 kg

Shure KSM 313/NE Dual

5.750 zt

Mikrofon do zastosowarn stu-
dyjnychiscenicznych, w kto-
rymuzyto wstegi wykonanej
zmateriatu Roswellite, cha-
rakteryzujgcego sie pamiecig
ksztattu. Kazda ze stron mikro-
fonu oferuje inny charakter
brzmieniowy dostosowany do
wokalu lub instrumentdw.
Konstrukcja: wstegowy, pasyw-
ny, niesymetryczna charaktery-
styka 6semkowa

Pasmo przenoszenia:

30 Hz-15kHz

Czuto$é: 1,88 mV/Pa
Impedancja: 270

Maks. poziomSPL: 146 dB
Wymiary: 43x135mm

Waga: 4008

sE Electronics RNR1

6.499 zt

Mikrofon bedacy efektem
wspotpracy firmy sE Elec-
tronics oraz Ruperta Neve.
Skonstruowany tak, by uzyskaé
najszerszy mozliwy zakres
przenoszonych czestotliwosci
przy jednoczesnym zachowa-
niu charakteru brzmieniowego
wstegi.

Konstrukcja: wstegowy, aktyw-
ny, charakterystyka 6semkowa
Pasmo przenoszenia:

20 Hz-25kHz

Czutosé: 25 mV/Pa
Impedancja: 200 O

Maks. poziom SPL: 135 dB
Zasilanie: fantomowe, 48V
Wymiary: 57x27x195 mm

Waga: 500 g
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przy dalszych ujeciach. Wiekszos¢
przedwzmacniaczy w typowych interfej-
sach audio charakteryzuje sie wzmoc-
nieniem rzedu 45 dB, co jest warto-

Scig dalece niewystarczajgcg do tego, by
wzmocni¢ sygnat z mikrofonu z zacho-
waniem optymalnego zakresu dynami-

ki, wynoszacego przynajmniej 60-70 dB.

Z tego tez wzgledu do pracy ze wstego-
wymi mikrofonami pasywnymi zaleca-
ne sg wysokiej klasy przedwzmacniacze,
ktore umozliwiajg wzmocnienie sygna-
tu na poziomie 55 dB, przy zachowaniu
co najmniej 90-decybelowego odstepu
od szumow.

Pewnym rozwigzaniem w takiej sytu-
acji jest zastosowanie wzmacniaczy sy-
gnatu mikrofonowego, takich jak Cloudi-
fier czy wspomniany w tekscie J-Decor.
Pozwalajg one bez wnoszenia wiekszych
szumow zwiekszy¢ poziom sygnatu mi-
krofonowego, zeby mozna go byto podac
na wejscie wiekszosci typowych interfej-
sow audio.

Rozwigzaniem zdecydowanie najbar-
dziej efektywnym jest jednak zastoso-
wanie mikrofondw aktywnych, ktore tg-
cza konstrukcje pasywng z wbudowanym
wzmacniaczem sygnatu. Takie mikrofo-
ny w wiekszosci przypadkéw mozna pod-

taczac bezposrednio do wejsé mikro-
fonowych interfejsow audio bez obawy

o0 zbyt maty poziom sygnatu i zbyt niski
odstep od szumoéw. Wada rozwigzan ak-
tywnych, zwtaszcza tych najtafnszych,
jest zmniejszenie maksymalnego pozio-
mu SPL (mikrofon dos¢ tatwo przestero-
wac), koniecznosé zastosowania napie-
cia fantomowego do zasilania elektroniki
w mikrofonie, a takze spory poziom szu-
mow wiasnych. Jesli jednak nie jest to dla
nas problemem i wpisuje sie w naszg kon-
cepcje nagrania z wykorzystaniem mikro-
fonu wstegowego, to mikrofony aktywne
sg najciekawszg alternatywa. EiS

sE Electronics VR1/VR2
Voodoo

1.700/2.150 zt

Dostepny zaréwno w wersji
pasywnej (VR1), jak i aktywnej
(VR2). Interesujaco brzmiacy
mikrofon ze Sredniej pétki ceno-
wej, dostarczany wraz z uchwytem
elastycznym. Charakteryzuje sie
wyijatkowo solidna konstrukcja.
Konstrukcja: wstegowy, aktyw-
ny/pasywny, charakterystyka
6semkowa

Pasmo przenoszenia:

20 Hz-18 kHz

Czuto$é: 1,8/10 mV/Pa
Impedancja: 300 Q

Maks. poziom SPL: 135 dB
Zasilanie: fantomowe, 48 V
(tylko VR2)

Wymiary:
33x17x127/33x17x187 mm
Waga: 230/400 g
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sE Electronics X1R

860 zt

Mikrofon dedykowany gtéwnie
do zastosowar instrumen-
talnych, oferujgcy przyzwoita
jakosc¢ w atrakcyjnej cenie.
Elementy przetwornika oparto
na rozwigzaniach ze znacznie
drozszych mikrofonéw wstego-
wych VRl oraz VR2.
Konstrukcja: wstegowy, pasyw-
ny, charakterystyka 6semkowa
Pasmo przenoszenia:

20 Hz-16 kHz

Czutos¢1,8 mV/Pa

Impedancja: 200 Q

Maks. poziom SPL: 135 dB

Waga: 0,5kg

Sontronics Apollo 2

7.500 zt

Wysokiej klasy stereofo-
niczny mikrofon wstegowy,
dedykowany do dalszych
ujec np. catego zespotu lub

orkiestry, fortepianu, chéru itd.

Kapsuty ustawiono w konfigu-
racji Blumleina X-Y. Dotaczony
elastyczny uchwyt.
Konstrukcja: dwuwstegowy,
stereofoniczny X-Y, aktywny,
charakterystyka 6semkowa
Pasmo przenoszenia:

20 Hz-18 kHz

Czutosé: 18 mV/Pa
Impedancja: 200 Q

Maks. poziom SPL: 125 dB
Zasilanie: fantomowe, 48 V
Wymiary: 260x65x65 mm
Waga: 744 g

Sontronics Sigma 2/Delta 2

3.400 zt

Dwa blizniacze aktywne mikro-
fony o nieco r6znym charakte-
rze brzmieniowym oraz czuto-
$ci dostosowanej do réznych
Zrédet. Delta 2 przeznaczony
jest gtéownie jako mikrofon do
uje¢ wzmacniaczy gitarowych,
a Sigma jest mikrofonem ogél-
nego stosowania.

Konstrukcja: wstegowy, aktyw-
ny, charakterystyka 6semkowa
Pasmo przenoszenia:

20 Hz-15kHz

Czutos$é: 6/18 mV/Pa
Impedancja: 200/150 Q

Maks. poziom SPL: 140/125 dB
Zasilanie: fantomowe, 48V
Wymiary: 164x72x35 mm
Waga: 470/421g

Superlux R102

570 zt

Jeden z najtanszych mikrofo-
néw wstegowych na rynku,

w dodatku aktywny i dostar-
czany wraz ze sztywnym
uchwytem oraz kablem mikro-
fonowym XLR wyposazonym
wztacze katowe.

Konstrukcja: wstegowy, aktyw-
ny, charakterystyka 6semkowa
Pasmo przenoszenia:
25Hz-15kHz

Czutosé: 11 mV/Pa

Impedancja: 200 O

Maks. poziom SPL: 140 dB
Zasilanie: fantomowe, 48V
Wymiary: 57x27x195 mm

Waga: 500 g
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Nie bedzie to przewodnik o T
po kreatywnym aspekcie kY

> tworzenia muzykido filmu. @ _ iia
Znajdziesz tu nieliczne je-

dynie odniesienia do takich
zagadnien jak melodia, harmonia,
aranzacja czy orkiestracja. Jesli in-
teresuje Cie pisanie filmowych scie-
zek muzycznych, to powinienes
wykazac sie szczegodlng zdolnoscia
do wybierania brzmien i tekstur
dzwiekowych, w odpowiedni spo-
sOb podkreslajagcych emocje zwig-
zane z obrazem, nad ktérym pracu-
jesz. Zamiast tego skoncentrujemy
sie na technicznych aspektach two-
rzenia muzyki filmowej. Jak wyko-
rzystac sterowniki MIDI, by przy
ich uzyciu zwiekszy¢ oddziatywa-
nie tworzonej muzyki? Czym jest
muzyka tta i co czyni miks alterna-
tywny efektywnym? Czym sg sza-
blony, jak tworzy¢ wiasne i dlacze-
go moga one by¢ pomocne? W jaki
sposob przeksztatcic partie MIDI
w gotowa sciezke muzyczna? To
tylko kilka pytan zwigzanych z te-
matem artykutu, na ktére postara-
my sie odpowiedzie¢. Jak wkrot-
ce sie przekonasz, decyzje w sferze
kreatywnej to tylko czes¢ catego
réwnania; zachowanie systema-
tycznosci, Swiadomosé celu juz na
samym poczatku pracy, a takze do-
bre przygotowanie sesji do final-
nego miksu sg tymi elementami,
ktore czynig caty proces ptynniej-
szym, pozostawiajac Ci wiecej cza-
su na tworzenie. =
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PRACA Z SZABLONAM|

Oczekiwania wobec twor-
>cy muzyki filmowej bywaja

bardzo brutalne. Porozma-
wiaj zdowolnym kompozyto-
rem, a ustyszysz historie o no-
cach nieprzespanych z powodu
rezysera, ktéry na dwa tygo-
dnie przed terminem ukoricze-
nia zlecenia zwolnit poprzed-
niego kompozytora. Jednak nie
kazda praca musi by¢ tak fru-
strujaca, cho¢ prawda wygla-
da tak, ze w zawodzie kompo-
zytora filmowego musisz by¢
gotowy nato, iz zlecenia moga
nie pojawiac sie przez wiele
miesiecy. Ale gdy juz je otrzy-
masz, nagle zostaniesz zaprze-
gniety do pracy przez siedem
dni w tygodniu, po 18 godzin
dziennie, a Twoja dieta sktadac¢
sie bedzie z adrenaliny i moc-
nej kawy.

Inaczej méwiac, kiedy juz
przystapisz do pracy kompozy-
cyjnej, na nauke nie bedzie cza-
su. Catkowicie zrozumiatym
wiec jest, ze aby otrzymac zle-
cenie i wykonac je efektywnie,
musisz wiedzie¢, jak zaimpor-
towac film do swojego DAW, jak

zsynchronizowac sciezki dia-
logéw i efektéw dzwiekowych,
a takze potrafi¢ dostosowac ich
poziomy. Oczywistym jest tak-
ze ito, ze powinienes$ umiec po-
stugiwac sie bibliotekami sam-
pliiinstrumentami, ktérych
zamierzasz uzy¢ w kompozy-
cji, a takze okresli¢ jej tempo

i strukture. To wszystko staje
sie znacznie tatwiejsze do ogar-
niecia, jesli jako punktu wyjscia

, , Podczas pracy
nie ma juz czasu
na nauke

uzyjesz szablonu, zamiast po ko-
lei tadowac poszczegdlne instru-
menty. Podczas gdy Ty zajmiesz
sie przyrzadzaniem kawy, Twoj
komputer samodzielnie zatadu-
je potrzebne zbiory brzmien, co
pozwoli Ci w krétkim czasie wy-
pracowac jakis obiecujacy po-
myst muzyczny. Wyobraz sobie
sytuacje, w ktoérej przygotowu-
jesz kompozycje dla wirtualnej
orkiestry, i kazdego dnia musisz

od zera konfigurowac sekcje
pierwszych skrzypiec, drugich
skrzypiec, wiolonczel, kontraba-
sow, obojow, fletéw... Bytoby to
oczywista, kolosalng wrecz stra-
ta cennego czasu. A to dopiero
poczatek.

Skonstruowane w przemysla-
ny sposob szablony uwzgled-
niaja takze komutacje poszcze-
golnych grup instrumentow
na szyny aux, Co znaczaco ufa-
twia zgrywanie stemoéw po za-
mknieciu etapu kompozycji.
Innymi stowy, jesli wszystkie in-
strumenty smyczkowe skieru-
jesz na szyne Bus 1, instrumen-
ty dete drewniane na
Bus 2 i tak dalej, to poz-
niejsze ich zgranie prze-
biegnie catkowicie bez-
problemowo. Szablony
moga obejmowac tak-
ze ustawienia komutacji
efektéw, co pozwoli Ci unikngc¢
ktopotliwej sytuacji, gdy zauwa-
2ysz, ze pogtos syczkow zawie-
ra domieszke pogtosu tuby, cze-
go nie dostrzegtes na etapie
edycji. Tworzenie szablonu jest
procesem biegngcym ,wstecz”;
zaczac nalezy od okreslenia wy-
magan odnosnie finalnego re-
zultatu, po czym skonfigurowac
szablon, ktéry pozwoli do niego
doprowadzic¢. m

Dostarczanie miksow tta muzycznego

Spetnienie wymagar montazysty co do muzyki tta pozwala znacznie uproscicé
prace i moze decydowac o tym, czy Twoja kompozycja bedzie sie synchronizowata

z obrazem, czy tez nie

uzyteczne w réznego rodzaju sytuacjach. Gdy pojawieniu sie dwdch postaci na ekranie towarzyszy

| to muzyczne to ,,odchudzona” wersja gtdwnego miksu, dajgca szereg mozliwosci wykorzystania. Jest

,gtéwny miks”, ponowne jego uzycie (gdy postacie te pojawiaja sie ponownie) ma sens kontekstowy.
Jesli jednak w tej drugiej scenie toczy sie burzliwy dialog, podtozenie owego miksu, wraz z zasadniczg linig
melodyczna, mogtoby spowodowac, ze dZzwiek stanie sie zbyt zageszczony. Tto muzyczne moze by¢ uzy-
teczne w wielu réznych kontekstach. Moze sie zdarzy¢, ze montazyscie spodoba sie wszystko za wyjatkiem
blaszanych deciakow; co wiecej, moze by¢ tak, iz nie znosi on tych instrumentéw do tego stopnia, ze tylko
z tego powodu zdecyduje sie wykorzysta¢ zupetnie inng kompozycje. Swiadomos¢ istnienia wersji nagrania
bez owych nieszczesnych deciakdw moze catkowicie zmieni¢ sytuacje.

> Zacznij od przygotowania gtéwne-
go miksu. Staraj sie ustalié, czy klient
oczekuje mikséw czystych, bez efektéw
wyj$ciowych, czy tez po finalizacji. Nasz
gtéwny miks zawiera prowadzaca par-
tie fortepianowa i towarzyszace jej tek-
stury - niskie/wysokie smyczki, pulsuja-
cy syntezator, elektroniczne atmosfery
i subbasowy akcent.
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> Typowym zadaniem klientédw/wy-
dawcow jest dostarczenie miksu bez

melodii lub gtéwnego tematu, gdyz uta-

twia to podtozenie muzyki pod sce-

ny dialogéw. Wycisz wigc partie for-

tepianu, co spowoduje, ze miks sta-

nie sie znacznie bardziej ambientowy

i dyskretny.

> Montazy$ci lubia, kiedy elementy
elektroniczne sa oddzielone od aku-
stycznych, bez wzgledu na to, czy do-
starczasz im stemy, czy miksy muzyki
tta. Dlatego zgraj fortepian i smyczki do
,miksu akustycznego”. Warto tez przy-
gotowac odrebny miks elektronicznych
elementéw aranzacji, co pozwoli na
swobodne taczenie obu warstw.

TAK
&
NIE

TAK

Naucz sie reagowac
>na wskazowki rezyse-

ra. Owszem, to Ty je-
stes mozgiem, jesli chodzi
o Sciezke muzyczna, i powi-
nienes umiec bronic¢ swo-
ich decyzji. Ale nie zgry-
waj primadonny, z ktéra
nie da sie wspoétpracowac.
Muzyka filmowa to dzie-
to zbiorowe, dlatego przyj-
muj konstruktywna kryty-
ke i uczyn wszystko, aby
wszelkie uwagi odzwiercie-
dli¢ w kompozycji. B

Nie probuj brzmieé,
>jak Hans Zimmer.

On Swietnie wyko-
nuje swoja robote, a naj-
powszechniejszym mitem
w swiecie muzyki filmo-
wej jest to, ze wiecej pra-
cy majg ci kompozytorzy,
ktorzy potrafig naslado-
wac tych najlepszych. Wy-
pracuj wiasny styl muzycz-
ny, a liczba zlecen zacznie
rosnac, zas ty sam nie be-
dziesz miat poczucia, ze za-
przedates$ dusze diabtu. &

TAK

Badz systematycz-
>ny. W przypadku wiek-

szych zlecen twoérz listy
wszystkich niezbednych
czynnosci. Film dzielony
jest zwykle na rolki (krot-
sze, tatwiejsze do wykorzy-
stania fragmenty), dlatego
okresl te miejsca, ktére wy-
magajg podtozenia muzyki,
i przygotuj arkusz kalkula-
cyjny, dokumentujacy po-
step prac: skomponowanie
dema, zaaprobowanie, na-
granie, miks, edycja. &
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Konwersja demo MIDI
na zapis nutowy

Uzyskanie dobrego brzmienia
w kompozycji to dopiero pierwszy

krok. Nastepnym jest przygotowanie >
zapisu nutowego
Skoryguj dtugos¢ nut. Upewnij sie, ze wszystkie naktadajace sie
dzwieki (co czesto jest niezbedne dla uzyskania portamento) zostaty
skrécone tak, ze oprogramowanie do edycji zapisu nutowego ich nie
potaczy. Sprawdz tez, czy nuty staccato sg odpowiednio krotkie.
[ e e ST vm s BF |
i B
e

Duabary L vy

Kiedy Twoja kompozycja zostanie zaaprobowana, mozesz prze-
ksztatci¢c demo MIDI w zapis nutowy dla muzykoéw. Czesto bywa tak, b, =
ze réznice pomiedzy tym, co dobrze brzmi (kompozycja z sampli), _i,".,:a_....g. |
i tym, co poprawnie wyglada (na papierze), bywajg znaczne. Zapisz vy :

wiec nowa wersje swojego utworu pod inng nazwa, np. Score Prep.

ey e e
i | ol o P Dueriga vikh Afbca
a0 e i gt S
[l o | dikmmeienead ) ET—
2 Wik Freb s Matial X

U a ey Bt il B P Ll
X *--:r-ﬂwwm'w lEurm Lyl

Zapisz wybrane partie w pliku MIDI. Zaimportuj go do programu
do edycji zapisu nutowego, a kazda partia zostanie umieszczona
na odrebnej pieciolinii. Upewnij sie, ze dla kazdej partii ustawiony
jest witasciwy klucz; pamietaj tez o wstawieniu wtasciwych znakéw

814 AT
O ! > u ¥34 przykluczowych.
ur g1 M
Cierg e 1
e Rsace 51 1] _'_:
Skwantyzuj wszystkie nuty, do- T - O
ktadnie wyréwnujac je do siat- w5 8
ki rytmicznej. Kwantyzowa- = o
ne sample czesto ,,op6zniajg W B
sie”, gdyz poczatek ich dzwieku B r':
zwykle nie pokrywa sie z punk- =St = — -
tem, w ktérym zostaja urucho- e R e e
mione komunikatem MIDI no- ‘ Sl
te-on. W przypadku Twojej e ——
kompozycji musza wygladac na
perfekcyjnie dopasowane do tempa.

of!
> 11 Mats
142 Nota

W nastepnym kroku usun 3 Nots Teraz juz mozesz przystapic¢ do

O ) 4 YaMota o L : -
wszelkie informacje MIDI 16 Nota Iy bardziej szczegotowej edycji
oprécz nutowych. Aby ozywié 1437 Nots w edytorze nut. Wprowadz ozna-
sample, prawdopodobnie za- 1184 Note czenia dynamiczne [f (forte) dla
programowates szereg obwied- gtosniejszych partii, p (piano) dla
ni dla kontroleréw MIDI - ob- 12 Triplet (1,3) cichszych itd.], linie crescendo/
wiednie modulacji, ekspresiji, :-:‘; ;'4"""’ "‘:"f‘; decrescendo, kropki staccato dla
wibrato itd. - jednak sg one zu- ! "'?“'“ F1) krétkich nut, tuki tgczace nuty,

: 1115 Tripdat (1/24) . - ) .

petnie zbedne w partyturze. ktére maja byc¢ zagrane w jed-
Skasuj je wszystkie. nym ruchu smyczka i tak dalej.
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Jak...

otrzymac
zlecenie

Jak poradzi¢ sobie w sytuacji,

gdy otrzymanie zlecenia na

skomponowanie muzyki do filmu
uwarunkowane jest przedstawieniem
filmu pokazowego? Dobrym spo-
sobem na szlifowanie swoich umie-
jetnosci kompozytorskich jest pod-
ktadanie muzyki do scen zgranych
z telewizji lub filmow, ale wysytanie
takich prac nie zapewni Ci wiarygod-
nosci godnej profesjonalisty. Zazwy-
czaj potrzebny jest film oryginalny,
do ktérego muzyka jeszcze nie po-
wstata. Jednym z mozliwych rozwia-
zan jest dotarcie do studentéw ostat-
niego roku szkoty filmowej. W ten
sposob ich projekty otrzymaja opra-
We muzyczna, a ci najwybitniejsi nie-
bawem moga stac sie znanymi rezy-
serami telewizyjnymi i filmowymi. Za
jednym zamachem zdobywasz wiec
doswiadczenie i nawigzujesz $wietne
kontakty. m

Muzyka to muzyka, niepraw-

daz? | tak, i nie. W zaleznosci od

projektu, a takze oczekiwane-
go stopnia elastycznosci wykorzy-
stania muzyki, kompozytor moze

Istota filmow pokazowych zo-

Jak > stata catkowicie przedefiniowa-

zarzadzaé
swoim
portfolio

na przez internet. Podczas gdy
kiedys jedynym sposobem ich do-
starczania rezyserom i producen-
tom byto wysytanie ptyt DVD, o tyle
obecnie oczekuje sie, by owe prace
demonstracyjne dostepne byty on-
line. Jesli pracujesz samodzielnie
i dopiero budujesz baze kontaktow,
samotny filmik na Twojej stronie in-
ternetowej moze sprawia¢ wrazenie
Twojego jedynego dzieta. Sprobuj
wiec bardziej holistycznego podej-
scia do sprawy. Zamiast publikowac
pojedynczy film albo klip promocyj-
ny, stwérz co$ w rodzaju opowiesci
0 swojej pracy. Zdjecia z sesji na-
graniowej z Instagrama albo zrzu-
ty ekranowe rozbudowanej aranza-
cji w DAW pozwola pokazac wysitek,
jaki wtozytes w realizacje swojego
projektu. m

Niemal kazde zgranie muzyki do

Jak filmu, wykonywane przez reali-

radzi¢ sobie

zatora miksu, ma miejsce w Pro
Tools. Bez wzgledu na to, z jakiego
programu bedziesz korzystat, kom-

otrzymac (czasami catkiem pokaz- y A Wymaga- ponujac muzyke, nieunikniono$¢
na) liste wytycznych. Przypuscmy, . . spotkania ze srodowiskiem Pro Tools
ze Twoim zadaniem jest skompo- nlaml doty' oznacza, ze jego znajomosc bedzie
nowanie sekwengcji tytutowej do te- Q bardzo przydatna. Naucz sie wiec,
lewizyjnego serialu rozrywkowe- czqcyml jak uktadac sciezki (przygotuj sesje
go. Jego twoércy moga potrzebowac - Pro Tools z indywidualnymi partia-
nie tylko tematu gtéwnego, ale tak- opro.gramo mi badz stemami miksu), a takze jak
ze muzyki tta (zubozonych wers;ji Wan|a konfigurowac sesje nagraniowe, jesli

JAKI DAW?

tegoz tematu, bez melodii, perku-
sji, syntezatoréw czy smyczkow, do
podtozenia pod dialogi), przerywni-
kow (na bloki reklamowe), tematu
koncowego itd. Upewnij sie, ze otrzy-
mates petna liste oczekiwan, zanim
rozpoczniesz/wycenisz prace. B

masz zamiar wspotpracowac z muzy-
kami. | cho¢ réznic pomiedzy progra-
mami do zapisu nutowego nie ma az
tak wielu, to jednak Sibelius juz daw-
no wypracowat sobie status lidera,
wieciw tym przypadku obowigzujg
podobne reguty. B

A Cubase jest niestychanie popularny wsrod kompozytorow filmowych, co zawdzigcza bogate-

W als Dl e

mu zbiorowi funkeji usprawniajacych dopasowanie muzyki do obrazu.
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Nie istnieje prosta odpowiedz na to pytanie. Niemal

kazdy z dostepnych obecnie programow DAW ofe-

ruje mozliwos¢ pracy z materiatem wideo, jesli wiec
znasz ktorys z nich szczegodlnie dobrze, to rozwijajac swa
kariere kompozytora muzyki filmowej w naturalny spo-
sOb bedziesz chciat sie go trzymac. Jesli jednak zaczy-
nasz od podstaw, mozesz sobie pozwoli¢ na mniej re-
strykcyjne decyzje. Zakres atrybutéw, jakie nalezy brac
pod uwage przy wyborze aplikacji, czesto mozna ogra-
niczy¢ do funkcji utatwiajacych synchronizacje muzyki
z obrazem. Czy mozliwe jest importowanie plikow wideo
i tworzenia znacznikow, co pozwolitoby okresli¢ punk-
ty kulminacyjne i tempo? Czy mozna zablokowac po-
tozenie wybranej frazy wzgledem filmu, jednoczesnie
zachowujac elastycznosc¢ potozenia innej, tak aby zmia-
ny tempa oddziatywaty tylko na te jedna sekcje? Czy
DAW pozwala na tatwe tworzenie stemoéw i eksportowa-
nie efektow dla poszczegolnych grup instrumentéw? Li-
ste potencjalnie uzytecznych funkcji mozna wydtuzaé;
okresl zatem, ktore z nich beda najbardziej przydatne
dla Ciebie, i na tej podstawie dokonaj wyboru DAW. B
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Ozywianie orkiestracji przy uzyciu

kontrolerow MIDI

Odwzorowanie frazowania

w wykonaniu rzeczywistej orkiestry
moze znaczaco ozywic brzmienie
wirtualnych bibliotek sampli

01>

Postuzmy sie tu prosta, skwantyzowana frazg skrzypcowa, stwo-
rzong z uzyciem biblioteki Spitfire Audio Symphonic Strings. Preset
Performance Legato pozwala programowac portamento pomiedzy
nutami, ale fraza sama z siebie brzmi dos¢ nijako. W przypadku tej
biblioteki parametr velocity nie steruje gtosnoscia nut.

Kazda nuta ma zagrac legato,
CO 0znacza, ze bedzie trwata az
do poczatku kolejnej (jednak
nie naktadajac sie na niq). Lek-
ko wydtuz te nuty, ktére maja
by¢ zagrane portamento, a na-
stepnie wyreguluj gtosnos¢ nut
~docelowych”. Im jest ona niz-

sza, tym dtuzej trwa faza przej-
$cia miedzy nutami.

03>

Skro¢ ostatnig nute pierwszej
frazy, by zrobi¢ przestrzen dla
wprowadzenia nastepnej. Na-
stepnie wyrysuj krzywa kon-
trolera MIDI dla parametru Mo-
dulation, ktéry bedzie sterowat
wyborem grup sampli gtosniej-
szych i cichszych. To pozwoli
na ptynne przenikanie miedzy
samplami, w rezultacie czego
uzyskasz bardziej muzyczny efekt.

E
L]
=
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]
=
u
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04 >

Skonfiguruj kontroler MIDI #21, ktéry moduluje wibrato w bibliote-
kach Spitfire Audio. Pozwoli to sterowac gtebokoscia rozchwiania
stroju, co czesto stosowane jest przez muzykéw do budowania na-
stroju dramatyzmu czy romantyzmu, a takze podkreslenia akcji na
ekranie. Jest to dos¢ subtelny efekt, ale w tym przypadku wprowa-
dza do partii duzo dramatyzmu.

05>

Na koniec narysuj krzywa MIDI
Expression, ktéra bedzie stero-
wata gtosnoscig MIDI. Jest to roz-
wigzanie znacznie wygodniejsze
niz praca ttumikiem, i pozwala
ustali¢ ogolny poziom gtosnosci
dla catej partii. W tym momen-
cie fraza nabrata wtasciwego po-
smaku i brzmi o wiele bardziej
naturalnie.

U6

Te same charakterystyki kontrolerow zastosuj do partii wioloncze-
li, ktéra dotad byta wyciszona, wykorzystujac je do stworzenia kon-
trapunktu dla partii skrzypiec. W poréwnaniu z partig oryginalng
frazowanie jest teraz znacznie wyrazniejsze, a brzmienie bardziej
autentyczne. EiS
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Bartosz Dziedzic

Piotr Lenartowicz To kiedy, tak na powaznie, pojawita sie

. L. .o ~ . muzyka?
Niewatpliwie jednym z najwiekszych muzycznych wydarzefn mi- Mola starsza siostra chodzita do elitarnego -

nionego roku byt trzeci studyjny album Dawida Podsiadto Mafomia- — ceum we Wroctawiu i miata znajomych, kté-
steczkowy. W zasadzie wszyscy recenzenci piszg o wielkigj formie rzy stuchalifajnych kapel. Dzieki nim, jeszcze
wokalisty, ale zauwazajg rowniez, jak dobrze wyprodukowana Wpedstawavce poznalem falkinghicadslThe
. . _ : : e Smiths, czyli zespoty powszechnie uwazane za
zostata kazda z 10 piosenek, ktore trafity na krazek. PostanowiliSmy  ambitne. Poza tym moi rodzice wynajmowa-

spotkac sig z Bartoszem Dziedzicem, odpowiedzialnym za warstwe  lipokoje studentom, a jeden z nich okazat sie

muzyczng tego wydawnictwa, aby dowiedziec sie wigcej o jego bardzo dobrym gitarzysta. Kiedys, wracajac do
d . . \/\/ . . d t d d domu ze szkoty, ustyszatem, jak gra i totalnie sie
praCy stu YJneJ- ﬂaSZBJ ro/zmome pro L.Jce‘ﬂ zdradza, na qzym tym zarazitem. Przez jaki$ czas uczyt mnie gry,
polega algorytm, wedtug ktérego decyduje sie na dang wspotpra- pozniej bratem nawet regularne lekcje, ale osta-
ce lub nie, mowi, dlaczego nigdy nie ,dociska” wokalisty podczas seadille o P P s e v el
jestrowania jego partii oraz ttumaczy, czemu praca nad ptyt troniki oraz komputerow, gz przede wszyst:
reJeS .] g p y ' p p y Q kim myslatem o tym, aby zostac inzynierem

Matomiasteczkowy nie uwzgledniata etapu... miksu. dzwieku.

Muzyka zajmowates sie

od najmtodszych lat?

BartoszDziedzic: Nie, zupetnie nie - od dziec-
ka interesowatem sie przede wszystkim elek-
tronika. Oczywiscie na poczatku byto to mocno
amatorskie, ale pamietam, ze juz w 4 klasie pod-
stawowki zrobitem swoj pierwszy migacz. By-
tem wtedy bardzo z siebie dumny. Mdj rodzin-
ny dom znajdowat sie niedaleko Wroctawskich
Zaktadow Elektronicznych ,Elwro”, gdzie produ-
kowano komputery. Pracowata tam nasza sa-
siadka i kiedys przyniosta mi taki komputer do

domu. Gratem na nim w jakie$ prymitywne gry, boin,
pézniej byto Atari, Commodore i inny tego typu y

sprzet. Miatem nawet swoja prywatng radiosta- \!

cje, w ktérej puszczatem muzyke. Stuchata jej g

moja mama w kuchni i kolega z sgsiedztwa - jej ' 4

zasieg nie przekraczat pewnie jednego kilome- \. ;ﬁ;

tra. Krotko méwiac, bytem nerdem. Nigdy nie in-
teresowatem sie chociazby pitka noznga, jak moi
réowiesnicy.

’maa Alina (3)
Ll
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Péznej zaczates marzyc¢ o graniu w kapeli?
Bardzo dtugo mnie to w ogdle nie inte-
resowato. Na réznych koncertach za-
wsze podziwiatem tego ,misia” stoja-
cego za konsoleta, a nie artystow na

Moje nastawienie do Voyagera sprawito, ze kida
zagrana na nim nuta jest duzo wiecej warta niz
, , gdybym ja zagrat na darmowej wtyczce

scenie. Przez jakis czas zajmowatem

sie nawet nagtasnianiem koncertéw, a réwnole-
gle produkowatem jakies zespoty, ale ostatecz-
nie jednego i drugiego zaprzestatem, poniewaz
nie byto z tego ani sukcesu, ani pieniedzy i zu-
petnie stracitem do tego serce. Dopiero pézniej,
kiedy pojawita sie mozliwo$¢ skomponowania
muzyki do spektaklu, mdj entuzjazm powrdcit.

| tak przychodzity kolejne propozycje, robitem
tez reklamy dla duzego operatora komérkowe-
go, az w koncu trafita do mnie Monika Brodka.
Byta wtedy dos¢ mocno zdesperowana, ponie-
waz dotychczasowa praca nad albumem nie
szla tak, jak sobie wyobrazata. Dlatego tez zde-
cydowata sie na wspotprace ze mng i udato nam
sie domkna¢ Grande. Tak naprawde wcigz czuje
sie nowicjuszem, bo jako wspoétautor napisatem
dopiero trzy albumy. To nieduzo.

Jednoczesnie wszystkie trzy odniosty spek-
takularny sukces. W ktéryms wywiadzie
wspominates, Zze wybierasz osoby do wspo6t-
pracy wedtug pewnego algorytmu. Mozesz
zdradzié¢, na czymon polega?

Algorytm to chyba nieodpowiednie stowo...
Chodzi o to, ze najlepszy moment, aby zrobi¢

z kims ptyte, pojawia sie wéwczas, kiedy ma on
jakis problem. Dopiero wtedy dociska, a jak jest
na ,gorce”, to niekoniecznie. Jezeli nie miatem
pewnosci, ze dany artysta jest w stanie zaanga-
zowac sie tak mocno jak ja, to wtedy sie wycofy-
watem ze wspétpracy. Inna sprawa, Ze ja pracuje
stanowczo zbyt duzo. Dopiero niedawno zacza-
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tem sie starac, zeby mie¢ wiecej wolnego cza-
su, ale dojscie do tych wnioskéw zajeto mi tro-
che, bo przeciez dziatam w tzw. ,.branzy” od 17
roku zycia. Ostatnio prébuje wprowadzi¢ w to
wszystko jakas higiene, ale nie jest to proste,
bo...ja te robote zwyczajnie bardzo lubie.

Sporo byto takich przypadkéw,

kiedy odméwites wspoétpracy?

Odmawianie jest cholernie trudne. To sytuacja
podobna do tej, kiedy umawiasz sie na randke,
a na miejscu mowisz dziewczynie, ze nic z tego
nie bedzie. Wtedy zazwyczaj pada pytanie ,dla-
Cczego?” i to oznacza ktopoty, bo cos powiedziec¢
trzeba. Ja dziatam w ten sposéb, ze miedzy mna
a wokalistg musi pojawi¢ sie jakas chemia. Trud-
no zrobi¢ dobrg ptyte z kims, kogo sie nie lubi,
choc by¢ moze historia zna takie przypadki. Ja
bym tak nie potrafit.

Wyobrazam sobie, Ze o te sympatie nietatwo,
zwlaszczakiedy jestes zmuszony, Zzeby nieco
»docisnaé” wokaliste, chociazby podczas
rejestrowania jego gtosu.

Szczerze mowiac, nie lubie cisngc w ten sposob,
poniewaz uwazam, ze hic pozytywnego z tego
nie wynika. Jesli wartos$¢ utworu stanowia jego
niuanse, to - moim zdaniem - jest to zwyczaj-
nie staby numer. Dobry utwér charakteryzuje
sie tym, ze nawet jezeli zagramy go Zle w sensie
technicznym, to on nadal bedzie dobry. Wszyst-
kie sktadajace sie na niego elementy musza

by¢ na tyle silne, ze nawet jego nieudolne ode-
granie tego nie zmieni. Ja stucham muzyki bar-
dziej catosciowo - jezeli basista sie opdznia, to ja
to w koncu ustysze, ale jesli catos¢ numeru nie
dziata, to nie jest to kwestia wymiany gitarzysty.
Utwory zyskujace na wartosci poprzez precyzyj-
ne odegranie nie sa dla mnie fajne. A wracajac
do samej rejestracji wokali, to ja nawet nie stosu-
je tak modnego dzisiaj auto-tune’a, tylko ewen-
tualnie podstrajam recznie - wycinam samogto-
ske i w zaleznosci od potrzeby przyspieszam jg
lub zwalniam. Trwa to zdecydowanie krécej, niz
gdyby miat to poprawia¢ wokalista.

Poza wspomniang Granda, zrealizowanara-
zem z Monika Brodka, wspéttworzytes al-
bum Skfadam sie z ciagtych powtérzen Artura
Rojka oraz, ostatnio, krazek Matomiasteczko-
wy wspoélnie zDawidem Podsiadto. Twéj se-
tup bardzo zmieniat sie przy okazji pracy nad
kolejnymi projektami?

Mam taka filozofie, ze nalezy pracowac natym
sprzecie, ktory sie aktualnie posiada i zna. To,

ze akurat pracujemy nad ptytg Dawida Podsia-
dtoi z tego tytutu mamy wiekszy budzet, nie
0znacza, ze zaraz zadzwonie po kolegow, kto-
rzy przyjada z nie wiadomo jakim sprzetem, bo
mam na to pienigdze. Wprowadzanie nowych
elementéw oczywiscie jest potrzebne, ale nie

w momencie, kiedy wchodzimy juz do studia.
Natomiast pomiedzy tytutami, jakie wymienites,
pojawiaty sie nowe narzedzia, ale nigdy nie mia-
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tem zbyt duzej ilosci sprzetu w studiu. Staram
sie pilnowac tego tempa, tzn. zeby rozbudowa
mojego zestawu odbywata sie w odpowiednim
czasie. Z Monikg pracowatem na Magix Sampli-
tude, ktérego kupitem jako jeden z pierwszych
producentéw w Polsce. Przez bardzo dtugi czas
inne platformy znacznie od niego odstawaty

- 32-bitowy float point mam od jakichs$ 17 lat, co
- zestawiajgc z mozliwosciami Pro Toolsa - jest
bardzo zabawne. Poniewaz Samplitude zostat
stworzony na interfejsie Windowsa, to nie obcia-
za komputera w takim stopniu jak inne DAW-y.
Lubie ten program, poniewaz bardzo precyzyj-
nie wida¢ w nim fale dzwieku - przyzwyczaitem
sie do tego, ze w studiu pracuje réwniez oczami.
To nie zawsze jest dobre, ale na poziomie tech-
nicznym okazuje sie szalenie przydatne. Oczy-
wiscie w pewnym momencie nalezy po pro-

stu wytgczy¢ monitor i stucha¢ muzyki ptynacej
z gtosnikow.

Czy ta,,praca oczami” odnosi sie rowniez

do instrumentéw analogowych?

Oczywiscie. Mito jest posiadac fadne przed-
mioty i sobie na nie patrzec. Ja generalnie uwa-
zam, ze jako producenci jestesmy bardzo podat-
ni na sugestie. | moim zdaniem, w jakims sensie
na tym polega praca artysty, aby takim wpty-
wom sie poddawac. To szalenie trudno wywa-
2y¢, bo - patrzac z innej strony - bardzo istot-

na w tym wszystkim jest pewnosc siebie. Kiedy
ktos przychodzi do mnie do studia, zeby od-
stuchac piosenki, to tapie sie na tym, ze wtedy
brzmig one dla mnie inaczej. Stysze inne rzeczy
tylko dlatego, ze ktos jest razem ze mng w po-
koju - stucham tego jakby uszami innych oséb.
To tez przekfada sie na instrumenty analogowe
i caty sprzet studyjny. Od zawsze chciatem mie¢
Mooga Voyagera, ale przez dtugi czas byt dla
mnie zdecydowanie za drogi. Jak juz go sobie
kupitem, to moje nastawienie sprawito, ze kazda
zagrana na nim nuta jest duzo wiecej warta niz
gdybym jg zagrat na darmowej wtyczce. A wiec
w duzej mierze chodzi o to, co te rzeczy robig ze
mna. To, ze ktos tego pdzniej stucha i nie umie
okresli¢, czy zostato to zarejestrowane w srodo-
wisku cyfrowym, czy analogowym, nie ma zad-
nego znaczenia. Liczy sie tylko to, co dzieje sie
w studiu.

Uzywanie sprzetu lepiej

stymuluje Cie do pracy?

Mozna tak powiedzie¢, chociaz kreci mnie tez
praca na komputerze, kiedy wprowadzam duzo
randomowych rzeczy, wiele automatyki, kt6-

ra sprawia, ze werble, hi-haty i stopy ,,zyja”. Osia-
gam to m.in. dzieki ruchomym korekcjom, ru-
chomym panoramom oraz LFO. Poza tym
bardzo cenie cyfrowe narzedzia za mozliwos¢
zapisu i powrotu do danych ustawien, bo bodaj

Staram sie pilnowac tego, zeby rozbudowa
mojego zestawu odbywata sie w odpowiednim

czasie
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najwiekszym problemem naszej pracy jest to, ze
ucho niezwykle szybko sie przyzwyczaja. Chy-
ba jedynym ratunkiem pozostaje wtedy urucho-
mienie innego projektu i dlatego szybkie odtwo-
rzenie ustawien to absolutna podstawa. Sadze,
ze to wszystko pojdzie w takim kierunku, ze zu-
petnie przestaniemy uzywac sprzetu analogo-
wego, ale mnie to nie martwi, poniewaz jestem
zafascynowany rozwojem i przysztoscig muzy-
ki. Rozumiem jednak, ze dla ludzi, ktérzy uzywa-
ligo przez p6t zycia i postanowili sie zatrzymac,
moze to by¢ niekomfortowa sytuacja.

Matomiasteczkowy powstawat gtéwnie

w srodowisku cyfrowym.

Rzeczywiscie, ptyte z Dawidem zrobitem catg
na komputerze, a jedynie pézniej dogrywatem
niektore partie na syntezatorach. Uwielbiam
Mooga Sub 37, mojego Euroracka oraz DSI Pro-
phet 12, czyli model, ktérego nikt poza mna nie
lubi. Mam taki tryb pracy, ze najpierw tworze
szkice za pomocg wtyczek VST, a hastepnie wy-
mieniam niektoére barwy na te zagrane na syn-
tezatorach. Reasumujac, jakas 1/3 wszystkich
barw to jednak wtyczki VST. Takie podejscie do
produkcji byto dla mnie czyms nowym i odswie-
zajacym. Stwierdzitem, ze przy okazji tej ptyty
podszkole sie w muzyce syntezatorowej, wiec
zagtebitem sie w ten temat. Swiezos¢, brak wie-
dzy, intuicja i checi najbardziej pobudzaja kre-
atywnosc. Podoba mi sie aktualna sytuacja,
gdzie kazdy moze nagrac ptyte, nawet jesli nie
potrafi wyttumaczy¢, na czym polega synte-

za dzwieku. Wczesniej byta to jakas wiedza ta-
jemna - nikt nie wiedziat, jak to uruchomic, a co
dopiero uzy¢. Czes¢ zdolnych oséb, ktore by¢
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moze zrobityby cos ciekawego, ,,odbijata sie” od
tego, bo prég wejscia do branzy byt niezwykle
wysoki. Ludzi, ktérzy pracowali w studiach na-
graniowych i potrafili to wszystko ogarna¢, byta
raptem garstka. Dzisiaj ten problem na szcze-
$cie nie istnieje. Nie oznacza to, ze jestem wro-
giem rozwoju i edukacji, bo przy okazji pracy
nad tym albumem sam bardzo wiele sie hauczy-
tem, zresztg caty czas siedze i ogladam tutoriale
na YouTube. Interesuje mnie wszystko - od mo-
dutéw w formacie Eurorack, przez syntezatory,
po pluginy. Jak méwitem, dos¢ niechetnie roz-
budowuje méj setup, a zamiast tego staram sie
wykorzystywac posiadane narzedzia w 100%.

Przy okazji recenzji albumu, ktéry stworzy-
tes z Dawidem, powiedziate$ Marcinowi Sta-
niszewskiemu, Zze miates obsesje, aby ptyta
brzmiata szerokoijasno. W jaki sposéb osia-
gnates ten efekt?

Szczerze moéwiac, to dostownie dzisiaj sie nad
tym zastanawiatem i stwierdzitem, ze mogtem
zrobic jeszcze jasniej. Wszyscy teraz robig ra-
czej ciemne brzmienia, wiec ja postanowitem
postapic¢ zupetnie odwrotnie. Wychodze z zato-
Zenia, Zze nie mozna dziatac tak samo jak wszy-
scy. Nie méwie, ze robie to nie wiadomo jak ory-
ginalnie, ale jesli moi koledzy po fachu decyduja
sie na dany patent, to ja na pewno siegne po ja-
kies inne rozwigzanie. Nie oznacza to oczywi-
scie, ze odkryje nowag muzyke, ale uwazam, ze
taka postawa to punkt wyjscia do robienia cze-
gokolwiek, co zwigzane jest ze sztuka. Jesli cho-
dzi 0 sam sposoéb, w jaki staratem sie to osig-
gna¢, to gtéwnie przy pomocy Aphex Exciter

i saturacji. Uzywam tych narzedzi do syntezato-
réow oraz maszyn perkusyjnych. Mam tez bardzo
jasne gtosniki Focal SM9, wiec stysze to rzeczy-
wiscie precyzyjnie.

Zkolei ,,szerokie” brzmienie

to zastuga miksu...

Tak naprawde, to przy pracy nad Matomiastecz-
kowym nie byto w ogdle takiego etapu jak miks.
Po prostu pracowatem, a jak juz byto wiadomo,
ze trzeba catos$¢ powoli finalizowad, to kazdy
utwor rozbitem na 10 $ladéw. Nastepnie wcho-
dzitem do Samplitude i patrzytem, jak to sie
»zachowuje” pod wptywem masteringu. Uwa-
zam, ze mozemy méwic¢ o czyms takim jak pro-
ces miksowania, jezeli odpowiada za niego ja-
kas inna osoba. Jesli robisz to sam, miks trwa

W zasadzie przez caty okres pracy nad kawat-
kiem i nie sposéb traktowac tego jako odrebny
etap. Ja zawsze namawiam mtodych ludzi, zeby
nie oddawali sciezek do miksu komus innemu.
To wazne przynajmniej z kilku powodoéw, a jest
tylko jeden minus takiego rozwigzania - twoja
pierwsza produkcja nie bedzie idealna. Jestem
jednak przekonany, ze wszyscy producenci po-
winni robi¢ miksy sami, bo nawet jesli na poczat-
ku troche brakuje umiejetnosci, to pojawia sie
prawdopodobienstwo, ze ,niechcacy” wytwo-
rzg jakis odrebny i wiasny styl. Gdy trzeba ogar-
nac orkiestre symfoniczna, to trzeba mie¢ jakies
doswiadczenie, ale moim zdaniem hip-hop czy
pop polega na tym, zeby robi¢ wszystko samo-
dzielnie. To jest ta wolnos¢, z ktorej wielu zbyt ta-
two rezygnuije.

Odpowiadates za kazdy etap procesu
powstawania Mafomiasteczkowego?

Tak, jestem wspotkompozytorem wszystkich
piosenek, ktére weszty w sktad albumu. Gene-
ralnie staram sie nie robic ,nie moich” ptyt, czy-
li raczej nie przyjmuje propozycji pracy nad go-
towa juz piosenka. Oczywiscie zdarza sie, ze
cos$ tam zrobie (np. produkowatem zespét Pust-
ki), ale traktuje to bardziej w kategoriach przy-

jacielskiej przystugi. Natomiast praca z Dawi-
dem trwata z przerwami 8 miesiecy. W tym
czasie powstato wiele pomystéw, szkicow i za-
lgzkéw piosenek, z czego zdecydowana wiek-
szo$¢ odpadta. Przy okazji tego projektu zrozu-
miatem, ze najtrudniej jest chyba zaczac, gdyz
oczekiwania sg tak wysrubowane, ze czego
bys nie zrobit, to wydaje sie to nie dos¢ dobre.
Stworzylismy wiec 10 pomystow, ktére nastep-
nie wszystkie odrzucitem. Kiedy jednak termin
premiery sie zblizat i byto coraz bardziej nerwo-
wo, to wrdécitem do tych starszych rzeczy. Oka-
zato sie, ze ten prég oczekiwan nieznacznie sie
obnizyt i tamte wczesniejsze piosenki zaczety
brzmiec swietnie. Czasem warto dac sobie tro-
che czasu na ostateczng weryfikacje naszych
produkcji.

Kiedy postanowites, ze nie bedziesz robic
»nieswoich” piosenek?

Chyba nie byto takiego konkretnego momen-
tu. Ja chce robi¢ jedynie rzeczy, ktére mnie kre-
ca. Przez to, ze jestem w tej branzy starym ko-
niem, to maoj zegar ruszyt troche wczesniej niz
»czasomierz” innych producentéw. Dlatego jak
mnie spytasz o muzyke, ktéra obecnie ma to,
co kiedys charakteryzowato punk albo rock, to
odpowiem, ze aktualnie ma to pop. To tam sie-
dzg najbardziej kreatywni ludzie, i to na kazdym
szczeblu - od osobowosci przed mikrofonem,
po producentéw, muzykéw, kompozytorow

i profesjonalistéw odpowiedzialnych za post-
produkcje. W popie naprawde mozna gra¢, co
sie chce, a jedynym sprawdzianem stusznosci
naszych pomystow jest ocena publicznosci. Od
paru lat funkcjonujemy na prawdziwie wolnym
rynku, gdzie nie trzeba juz ogladac sie na rozgto-
$nie radiowe czy wytwaérnie. Dzisiaj naprawde
mozna robi¢ literalnie wszystko. EiS
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Obecnie wiele ciekawych urzgdzen muzycz-
nych zaczyna swojg kariere na serwisach
crowdfundingowych. Tworcy przedstawiajg
koncept, sprawdzajg zainteresowanie poten-
cjalnych odbiorow i zbierajg fundusze na reali-
zacje swojego zamystu. Nie jest tajemnica, ze
najwiecej innowacyjnych konstrukcji znajdzie-
my na Kickstarterze — najpopularniejszym

serwisie crowdfundingowym na Swieclie.

Syntezator: Craft Synth 2.0
Producent: Modal Electronics

Cena: 130 GBP

Ostatnio spore zainteresowanie mediéow
wzbudzita niewielka, mobilna konstrukcja
Modal Electronics Craft Synthv 2.0.

Jak sama nazwa sugeruje, jest to druga wer-
sja syntezatora. Oprécz gruntownej prze-
budowy silnika syntezy oraz funkcjonalno-
sci zmianie ulegt wyglad. Nowy design pre-
zentuje sie znacznie bardziej interesujaco,
zachowujac przy tym kompaktowe gabary-
ty (15x13 cm) oraz mobilnos¢ (zasilanie trze-
ma bateriami AAA). Klawiatura urzadze-

nia sktada sie z 10 przyciskéw, umieszczo-
nych nieco ponizej gtéwnego panelu, na
ktérym znajdziemy 12 pokretet. Nie jest to
wiec sprzet, ktéry sam w sobie pozwala na
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Aplikacja: Loopfield

Producent: Reflow Studio

ktory p&po- ' .

Cena: 3,99 USD

Loopfield to rejestrator audio orazlooper,

zagranie utworéw Chopina,
araczej wykrecanie ciekawych
brzmien i prostych melodii.
Craft Synth v 2.0 lokuje sie w tym
samym przedziale, co np. Teenage Enginee-
ring Pocket Operators.

Konstrukcja oparta jest na syntezie typu
wavetable (8 oscylatoréw). Do wyboru
mamy 40 unikatowych przebiegéw w 8
bankach. Do dyspozycji sa 3 obwiednie
oraz 2 LFO, ktére mozemy aplikowac do
wybranych funkcji syntezatora. Urzadzenie
oferuje petng komunikacje z komputerem
za pomocg wbudowanych portéw MIDI
oraz USB. Do Craft Synth v 2.0 dotagczone
jest oprogramowanie pozwalajg-
ce na bardziej zaawansowa-
ng edycje wybranych para-
‘ metréw. Szykuje sie zatem
_/ nie lada gradka dla produ-
centow wykorzystujacych
mobilne rozwigzania. Istot-
na jest réwniez atrakcyjna
s cena. Craft Synth v 2.0 masie

pojawic¢ w sprzedazy w pierwszym
kwartale tego roku. ®

minarozbudowany dyktafon z mozliwoscia edycji sam-

pli. Korzystajac z mikrofonu naszego iPhona mozemy reje- . .
strowac dzwieki otoczenia, a nastepnie przetwarzac je za

pomoca wbudowanych efektow.

Coistotne, petle sg tworzone i modyfikowane w czasie rzeczywistym, co
pozwala na spontaniczne tworzenie ciekawych kolazy dzwiekowych. Loop-
field ma cztery gtéwne banki efektow, a uzytkownik moze korzystac z cze-
gos, co przypomina sampler granularny, dodawac pogtos, edytowac obwied-

nie itp.

Juz przy pierwszym uruchomieniu zauwazamy, ze aplikacja jest niezwy-
kle prosta. | jest to najwieksza sita Loopfield! Rejestrujemy, co trzeba, szyb-
ko modyfikujemy prébke i zapisujemy wynik naszej pracy. Kazda z naszych
probek mozemy zapisac i wystac¢ na dowolny dysk sieciowy (iCloud, Dropbox
itd.). W konsekwencji mozemy tworzy¢ wtasng baze sampli, ktére nastepnie
wykorzystamy podczas produkcji w programie DAW. Korzystajgc z nagran
terenowych, przy odrobinie umiejetnosci oraz kreatywnosci jestesmy w sta-
nie stworzyc wiele ciekawych brzmien, ktére z pewnoscig urozmaicg nasze

produkcje. EiS
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Pawet Pruski (Minoo) - autor cyklu
Mobilny producent oraz Swieze d2wie-

ki, dziennikarz oraz producent muzycz-
nyzwiazanyz Asfalt Records, Mad-Hop
Records. Sledzi najnowsze trendy mu-
zyczne, jakisprzetowe, dzielac sig wiedza
podczas warsztatow oraz autorskich pro-
gramow radiowych. Wtasciciel studia ma-
steringowego Miniature Records.
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renumerul

Obp rAzU TANIE)

Za EiS w rocznej prenumeracie juz na starcie zaptacisz 8% mniej niz w kiosku.
Jesli zdecydujesz sie na prenumerate dwuletnia, wartos¢ upustu wzrosnie do 33%!

Do 50%b0 zNizKi ZA LOJALNOSC

Prenumerujesz nieprzerwanie od minimum roku? Przedtuzaj prenumerate
ze znizkq lojalnosciowg - nawet 50% (dostep do znizek uzyskasz
po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumeratora na www.avt.pl)

Ceny prenumerat standardowych

Ceny prenumerat standardowych roczna dwuletnia
181,60 z+ 264,00 zt
prenumerata wersji drukowanej (rabat 8%, co stanowi (rabat 33%, co stanowi
rownowarto$¢ 1 numeru) | rownowarto$¢ 8 numerow)
e-prenumerata samodzielna 101,00 zt¥ (rabat 15%) 166,30 zt (rabat 30%)
e-prenumerata dla Prenumeratorow 23,70 7t (rabat 80%) 47,50 z+ (rabat 80%)
wersji drukowanej

Ceny prenumerat ze znizka lojalno$Sciowa

prenumerata wersji drukowanej roczna dwuletnia
standardowo 181,50 zt (znizka 8%)
od roku 165 zt (znizka 16%) 264 zt (znizka 33%)
ze znizka lojalnosciowa, od 2 lat 148,50 zt (znizka 25%)
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 231 zk (znizka 41%)
132 zt (znizka 33%)
od 5 lat 198 zt (znizka 50%)
prenumerata + e-prenumerata roczna dwuletnia
standardowo 205,20 zt
od roku 188,70 z¢ 31,50 z¢
ze znizka lojalnosciowa, od 2 lat 172,20 z+
jesli prenumerujesz nieprzerwanie: od 3 lat 278,50 z¢
165,70 z¢
od 5 lat 245,50 zt

Zamoéw prenumerate EiS w dogodny dla siebie sposob:
m na stronie WwWw.avt.pl/prenumerata
m mailowo - prenumerata@avt.pl

B przelewem na konto:
AVT-Korporacja sp. z 0.0,,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa,
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MDLR _
Performer series

systemy transportowe Eurorack

899-1.569 EUR
Producent: MDLR, Holandia
www.mdlrcase.com
Format: 14U/126HP
Obciazalnosé:2 A/1,2 A/15A
Stowo sie rzekto. Bede wystepo-
wat z modularem na zywo. Po-
trzebowatem wiec solidnej walizki
o rozmiarach 14U i 104HP, ktéra po-
zwolitaby mi zamkna¢ spatchowa-
ny system na czas transportu, ale
z drugiej strony nie usmiechaty mi
sie wysokie scianki uniemozliwia-
jace dostep do potencjometrow
skrajnych modutéw.
Potrzebowatem tez zasilania,
ktore oferowatoby duzo mocy i by-
to w stanie stawi¢ czota nieprzewi-
dywalnym instalacjom elektrycz-
nym. Firma MDLR jako jedyna
spetniata te wszystkie warunki.
Skrzynie z serii Performer i Perfor-
mer Pro réznig sie wiasciwie tylko
zasilaniem. W tej pierwszej do wy-
boru jest klasyczny zasilacz PSU 3
Doepfera albo Meanwell RT-65B
- sprawdzone, acz niezbyt zaawan-
sowane rozwigzania. W drugiej
opcji kazde skrzydto zaopatrzone

MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500:ELEMENTY EURORACK

jest w autorskie rozwigzanie Arjana
Schuijta, stojacego za MDLR Cases.
MDLRCASE MDLR PWR ma kilka
kluczowych zalet. Przede wszyst-
kim oferuje 2000 mA na szynie
+12V,1.200 mA na-12Vi1.500 mA
na +5 V. Do kazdegdo z takich buss-
boardéw mozna wpiac¢ az 40 mo-
dutéw (wejscia majg prowadnice,
wiec trudno wpigc sie niewtasci-
wie). MDLR PWR zasilany jest ze-
whnetrzna ,,cegta”, wiec w srodku
walizy nie ma wysokich napie¢,
a catosc zajmuje niewiele miejsca.
Arjan wyposazyt to zasilanie we
wszelkie mozliwe zabezpieczenia
pradowe, wiec spokojnie mozecie
odpali¢ system zaréwno w piwnicy
u kolegi, jak i w porzadnym klubie.
Prawdziwym hitem jest jednak
genialny w swej prostocie system
sktadania i rozktadania walizki. Wy-
posazono jg w dwuelementowy
Lpierscien”, ktory zaktada sie na
czas transportu, zas podczas wy-
stepu jedna jego czesc stuzy jako
bardzo solidna podpérka dla gor-
nego skrzydta (skrzydta moznatez
ustawi¢ niezaleznie obok siebie).
Marcin Staniszewski
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Schlappi Engineering
Angle Grinder

procesor efektéw/oscylator

315EUR

Producent: Schlappi Engineering,
USA
https://schlappiengineering.com
Format: 18 HP

Pobor pradu: 81 mA/78 mA

Ktos, kto nazywa modut ,,szli-
fierka katowa”, zastuguje na sza-
cunek, tym bardziej, ze niesa to
stowa rzucane na wiatr. Szalony
konstruktor, Eric Schlappi, zgod-
nie ze swoja filozofig, oparta na
szumie i hatasie (pamietacie jego
debiutanckie Interstellar Radio?),
i tym razem nie bierze jeficow.
Angle Grinder to nietypowy mo-
dut, ktéry moze by¢ oscylatorem,
filtrem, waveshaperem, genera-
torem sprzezen zwrotnych oraz
czyms pomiedzy.

Kregostupem ,szlifierki” jest
oscylator oferujacy cztery fale si-
nusoidalne, przesuniete w fazie
wzgledem siebie 0 90 stopni. Je-
go czestotliwos¢ regulujemy za

ANGLE BRINDER
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DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
2znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

pomoca pysznego potencjome-
tru po prawej stronie, ktérg na-
zwano sekcja Spin (wyjscia kaz-
dej z fal znajdziecie na samym
dole). Sekcja po lewej stronie to
Grind i sktada sie ona z czterech
komparatoréw, czterech VCA

i miksera. Mechanika wewnetrz-
na tego uktadu jest na tyle zawita,
ze nie ma sensu rozktadac jej na
czynniki pierwsze. Potraktujcie to
jako poletko do kreowania sprze-
zen. Efekt koncowy zalezny jest
gtéwnie od tego, w jakim stop-
niu obie sekcje na siebie wpty-
waija. Decyduje o tym pokretto
Grind->Spin. Im wiecej sygnatu
przeslemy z sekcji Grind do Spin,
tym bardziej szlifierka z oscylato-
ra zmieni sie w filtr, a wyjscia na
dole bedg oferowaty rézne jego
charakterystyki: Low Pass, Band
Pass, High Pass oraz odwrécony
Band Pass. Gdy nic nie jest podta-
czone do wejscia, mamy do czy-
nienia z prostym oscylatorem,
ktéry mozna zabrudzi¢
harmonicznie za pomoca
suwakéw w sekcji Grind.
Gdy podtaczymy sygnat
zewnetrzny, te same su-
waki decydujq o ,.ksztat-
cie” matrycy sprzezen
zwrotnych. Nalezy wspo-
mnie¢, ze kazdy z suwa-
kéw mozna animowac za
pomoca CV i ze dostepne
sg dwa wejscia modula-
cyjne (FM1i FM2). Modut
ten sprawdza sie genial-
nie nie tylko jako genera-
tor agresywnych brzmien
i dronéw, ale réwniez ja-
ko zrédto niebanalnych
sygnatéw modulacyjnych
(tryb Low).

Marcin Staniszewski
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JHS Pedals

atozona przez Josha Scot-
ta w 2007 roku firma JHS
Pedals, z matego warsztatu

zmienita sie w znanego na catym
swiecie producenta. Kluczem oka-

zata sie wysoka jakos¢ wykonania,

a nie walka o klienta jak najnizsza
cena. Firma obecnie zatrudnia 25
0s0b, a catos¢ produkciji odbywa

JHS Pedals

Pulp ‘N’ Peel 500

tor sygnafowy

699 USD netto
Producent: JHS Pedals, USA
www.jhspedals.com
Format: API lunchbox 500, 1U
JHS Pedals, specjalista od bu-
tikowych efektéw gitarowych,
juz jakis czas temu zaczat udo-
stepniac swoje unikalne rozwia-
zania pod postacig procesoréw
w formacie lunchbox 500. Mo-
ze sie okazac, ze wolny od obez-
wiadniajacego przymusu tworze-
nia kolejnych klonéw klasycznych
urzadzen studyjnych tworca total-
nie freekowych konstrukcji stwo-
rzyt jedno z najciekawszych urza-
dzen do przetwarzania sygnatu
dostepnych obecnie
na rynku!

PNP 500 to nie tyl-
ko kompresor, ale tez
korektor i efekt di-
stortion. Catos¢ opar-
to na ukfadach scalo-
nych THAT 1512 (tor
przedwzmacniacza)
oraz THAT 1646 (sek-
cja wyjsciowa). Zapa-
trzeni w hi-endowe
rozwigzania twor-
cy urzadzen studyj-
nych zdaja sie nie do-
strzega¢ mozliwosci,
jakie oferuja te nie-
czesto wykorzystywa-
ne przez nich chipy.

A przeciez nie od dzi-
siaj wiadomo, zZe sita
tkwi w prostocie.

Do urzadzenia moz-
na podac zaréwno
sygnat z instrumen-
tu, jak tez z dowolne-
go mikrofonu (takze
pojemnosciowego)
lub wejscia liniowego.
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sie w Kansas City. Rozpoczecie
przez JHS Pedals produkcji mo-
dutéw w formacie lunchbox by-
to w muzycznym $wiatku niema-
13 sensacja. Od producenta, ktéry
ma w swojej biezgcej ofercie bli-
sko sto réznych produktéw i 300
dystrybutoréw na $wiecie ocze-
kuje sie znacznie wiecej niz od
warsztatu w garazu i zdaje sie, ze
firma podotata temu wyzwaniu.

Czutos¢ wejsciowa zmieniamy
przetgcznikami Mic/Line oraz
0/-20 dB. Sekcja znieksztatcen
ma oddzielny wigcznik i regula-
tor gtebokosci efektu. Kompresja
i korekcja zorganizowane sa bar-
dzo prosto, a gtebokosc¢ kazdej
z nich regulujemy dedykowang
gatka. Sygnat przetworzony moz-
na zmieszac z sygnatem czystym
(Mix), a poziom wyjsciowy usta-
wic regulatorem Master. Nie ma
zadnych wskaznikéw ani przetacz-
nika ominiecia, zatem trzeba stu-
cha¢ dzwieku, a efekt wytaczac,
ustawiajgc Mix na minimum. Pro-
ste, ale kreatywne i bardzo orygi-
nalne w swej koncepcji rozwigza-
nie, dosc kosztowne
Z uwagi na reczna pro-
dukcje i fakt, ze urza-
dzenia w catosci sg
produkowane w USA.
To nie jest pierw-
sze podejscie Josha
Scotta z JHS Pedals
do procesoréw w tym
formacie. Wsréd
wczesniej produko-
wanych znalazty sie
bowiem takie urza-
dzenia jak Emperor
500 (Analog Modula-
tion), SuperBolt 500
(Distortion), Panther
Cub 500 (Analog De-
lay) oraz Kodiak 500
(Analog Tremolo)
Wszystkie bazowaty
na swoich mniejszych
protoplastachijuz zo-
staty catkowicie wy-
przedane. W zwigzku
z tym staty sie bar-
dzo poszukiwanym na
rynku sprzetem.
Tomasz Wrdéblewski
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Retro Instrqments
Doublewidell

kompresor lampowy
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1.400USD

Producent: Retro Instruments, USA
www.retroinstruments.com
Format: APl lunchbox 500, 2U
Oryginalny Doublewide funk-
cjonuje juz narynku od jakiegos
czasu, a obecnie doczekat sie od-
swiezonej wersji Doublewide ll.
To jednokanatowy kompresor
lampowy, zajmujacy dwa moduty
w raku lunchbox i do pracy wyma-
gajacy pradu o natezeniu 130 mA.
Zatozona w 2006 roku kalifor-
nijska firma Retro Instruments
zbudowata swojg pozycje na
wspotczesnej wersji levelera Ga-
tes Sta-Level, ktory bardzo szyb-
ko stat sie popular-
nym urzadzeniem
stosowanym w wie-
lu studiach nagran.
Montowane recz-
nie, w oparciu o kro-
sowanie typu punkt-
-punkt, doktadnie
trafity w oczekiwania
realizatoréw poszu-
kujacych wolno, ale
charakternie dziata-
jacej kontroli dyna-
miki. Takie rzeczy
jak transformatory
Cinemag, wskazni-
ki Simpson, lampy
12AT7i12AU7,solidna
obudowa i poztaca-
ne ztgcze krawedzio-
we tylko podsycaty
zainteresowanie tym
sprzetem.
Doublewide byt
500-tkowa wer-
sjg Sta-Level, a wer-
sja ll idzie jeszcze
dalej. Ma ona moz-
liwos¢ ustawienia

krotszych czaséw ataku i powro-
tu, dzieki czemu ten klasyczny
ukfad vari-mu zaczyna sie zbli-
zac brzmieniowo do kompreso-
réow FET. Dodano mozliwos¢ ka-
libracji wskaznika i zwiekszono
zakres dynamiki. Doublewide Il
ma tryby czasowe Single i Double.
Pierwszy sprawdza sie w przypad-
ku agresywnych wokali i basu, zas
drugi, z adaptacyjnymi czasami,
moze pracowac przy zrodtach sy-
gnatu o transjentowym charakte-
rze. Korzystajac z funkcji linkowa-
nia, istnieje mozliwosc¢ potaczenia
dwoéch Doublewide Il do pracy na
grupach stereo. EiS

Tomasz Wroblewski

-
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Prawie dwa lata temu na tych tamach opisywatem poprzed-
nig wersje Chord-O-Mata. Od tego czasu wtyczka ta stata sie
moim podstawowym narzedziem w procesie komponowa-
nia, bo cho¢ na rynku pojawito sie wielu nowych graczy, ta-
kich jak cho¢by Scaler czy InstaChord, to zaden z nich nie
oferuje tak scistej integracji z Live’em i Pushem, nie wspomi-
najac o prostocie obstugi. Aby cieszy¢ sie wtyczka, potrzeb-
na jest najwyzsza wersja Live zawierajgca rozszerzenie Max for
Live, bo w tym wtasnie formacie jg stworzono.

Po uruchomieniu pojawia sie znajomy interfejs i szczesliwie
nie rézni sie on drastycznie od poprzedniej wersji. Od razu po-
czutem sie jak w domu, cho¢ nie brak tu kilku nowych funkcji
jeszcze bardziej utatwiajgcych zonglerke akordami i skalami.
W swojej podstawowej odstonie Chord-O-Mat 3 nie mégtby by¢
prostszy w obstudze. Na gérze znajduije sie lista skal oraz to-
nacji. Po wybraniu interesujgcej nas kombinacji po lewej stro-
nie w oknie matrycy pojawiajg sie wszystkie akordy ,kompa-
tybilne” z naszym wyborem - kazdy z nich ukryty za niebieska
kropka. Po jej kliknieciu stycha¢ dany akord. Wszystkich po-
wyzszych operacji mozna tez dokonac z poziomu Pusha, co
oznacza, ze mamy mozliwosc¢ stworzenia catego szkieletu har-
monicznego utworu bez jednego klikniecia mysza.

Gdy juz znajdziemy odpowiadajgcy nam akord, przenosimy
go do centralnego okna podzielonego na 16 slotow stuzacych
do gry wybranymi akordami. Push mapuje je automatycznie
do 16 padéw w centrum matrycy, zas uzytkownicy innych kon-
troleréw MIDI muszg jedynie zmapowac wybrane przez siebie
klawisze majgce stuzy¢ do wyzwalania akordéw (przycisk Midi
Learn). Gdy zmienimy tonacje, wszystkie wybrane akordy row-
niez podaza za tg zmianag, co bardzo przyspiesza caty proces.

86
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Po prawej stronie znajduje sie Octave Designer, pozwalajgcy na
ingerencje w strukture wybranego akordu. Mozemy tu usuwac
poszczegolne nuty albo eksperymentowac z przewrotami.

Z nowych funkgcji cieszy Strum, pozwalajgc na bardziej eks-
presyjna gre ,,pasazami”. Mozna okreslac ich predkosc, kie-
runek a nawet dodac troche niedoskonatosci za pomoca
parametru Humanize. A co powiecie na touchstrip w Pushu, po-
zwalajacy na zabawe w domorostego harfiste?

Najwiekszym usprawnieniem jest jednak dodatkowa wtycz-
ka Slave, umozliwiajgca kontrolowanie harmonii w catym pro-
jekcie. Wystarczy uruchomic jg na innych sciezkach MIDI, przy-
porzadkowac do jednej z czterech grup i aktywowac ikone
Receive. Kazda kolejna instancjg bedzie podazata za rozkazami
tej gtéwnej (wazne by w projekcie inicjowac tylko jedng wtycz-
ke Master). Chyba nie musze ttumaczyg, jak bardzo utatwia to
zycie i umila eksperymenty z harmonia.

W folderze Chord-O-Matu znajduje sie jeszcze jedna wtyczka,
ktéra umozliwia wgrywanie upichconych pochodéw harmo-
nicznych z poziomu Pusha do klipéw MIDI w Abletonie (z racji
zaawansowanej komutacji nie jest to mozliwe bezposrednio).
Troche to irytujace, ale operacje te wystarczy wykonac raz i za-
pisac preset. Uruchamiamy nowa sciezke MIDI, aktywujemy na
niej wtyczke Push Loopback (po uprzednim ustawieniu opcji
No input w oknie MIDI In), zas MIDI Out ustawiamy na kanat, na
ktérym znajduje sie Chord-O-Mat. Voila!

Idea byta prosta - zsamplowac¢ synthpopowe klasyki z lat 80.
i potaczy¢ wintydzowego ducha ze wspétczesnym brzmie-
niem pod postacig efektéw z Live oraz nowego syntezatora
Wavetable, ktory pojawit sie wraz z Live 10. Oprécz zelaznych

Estrada i Studio « styczen 2019



klasykéw w rodzaju Juno czy
TR-808 pojawiajg sie tez mniej
oczywiste instrumenty, jak cho-
ciazby niestusznie niedoceniany
Roland TR-505. Z reguty nie je-
stem entuzjasta takich bibliotek,
gdyz podobnych brzmien jest
na rynku niemato, jednak twor-
cy Synthwave zadbali o to, by
nadac im swiezego sznytu i sty-
cha¢, ze wszystkie efekty zostaty bardzo starannie dobrane.
Sporo instrumentéw brzmi jakby zostaty przed chwilg spréobko-
wane z tasmy VHS Waszego wujka, wiec nie trzeba wariowac
zich przybrudzaniem. A instrumentéw jest catkiem sporo, bo
az 100. Do tego 327 petli, 516 dzwiekdéw typu one shot, 15 zesta-
wow perkusyjnych, 15 rakéw efektowych i 69 klipéw MIDI. Na
stronie Abletona dostepne jest tez demo, dajgce catkiem dobre
pojecie o zawartosci petnego pakietu.

Ned Rush/Isotonik Nedit (19,67 GBP)

procesor efektow
Max for Live

W swiecie studyjnych renegatéw i brzmieniowych freakéw
Ned Rush jest papiezem. Ten muzyk i sound designer niecze-
sto prezentuje nowe wtyczki, ale gdy juz to robi, to z przytu-
pem. Tak byto w przypadku jego zwariowanych wtyczek Psy-
chedelay, Wobblatron, Growl i Dirty Echo, i tak jest z Neditem.
W tym przypadku stowo-klucz to ,,Gltch”. Jezeli szukacie efek-
tu, ktéry pozwoli Wam na szybkie i intuicyjne zmielenie dowol-
nej petli, tak by powstato z niej cos zupetnie innego i Swiezego,
to nie mogliscie lepiej trafic¢. Ten efekt to prawdziwy glitchowo-
-remikserski kombajn naszpikowany efektami i réznymi rodzaja-
mi odtwarzania poszczegodlnych fragmentéw dowolnego pliku
audio. Mimo mnogosci opcji praca z Nedit to czysta przyjem-
nosc, bo kazda sekcja zostata oznaczona konkretnym kolorem
a interfejs jest prosty i przejrzysty. Po lewej stronie znajduja sie
pokretta Macro, ktére sg tak sprytnie zmapowane, ze kontrolu-
ja najwazniejsze parametry ze wszystkich zaktadek. Tuz obok
wybieramy dtugos¢ petli gtéwnej (od 1 do 128 taktow). W cen-
trum znajduje sie okno z widokiem zatadowanej probki. Na gé-
rze pysznig sie cztery zaktadki Slice, Playback, Effects i Loops.
Jesli wybierzemy Slice, pod spodem pojawig sie ikony pozwala-
jace na wybor liczby plasterkéw, a na dole podziatka rytmiczna,
Z jaka bedzie pracowat sekwencer. Najwazniejszym narzedziem
jest jednak multislider, ktérym ,,malujemy” zachowanie konkret-
nych parametréw i efektow w oknie gtéwnym. Plasterki bowiem

T e
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Marcin Staniszewski

Certyfikowany instruktor Ableton, muzyk, kompozytor,
autor tekstow, producent, dziennikarz... dtugo by wymie-
nia¢. W naszym magazynie recenzuje najnowsze ptyty,

a takze opisuje i prezentuje na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swoim nowym projektem o na-
zwie SICHER, ktérego pierwszym utworem jest kompo-
- zycja demonstracyjna pakietu Polish Radio Experimental
4 Studio Library.

nie oznaczajg w tym przypadku klasycznych fragmentéw audio,
araczej obszar zatadowanego pliku, na jakim egzekwujemy wy-
brane operacje. Tymze wiasnie multisliderem decydujemy jak
gteboko chcemy mieli¢ dzwiek efektami (Flange, Crush, Phase,
Filter i Shift), albo réznymi opcjami odtwarzania ukrytymi pod
zaktadka Playback. W zaktadce Loop mozna ustalac¢ szerokosc
kazdego plasterka. Prawdziwa zabawa zaczyna sie, gdy w kazdej
sekcji ustawimy inny tryb pracy sekwencera. Probability aktywu-
je plasterki zgodnie z ustawieniem pokretta Main Prob, Grab za-
mraza aktualnie grajgce plasterki w zadanej wczesnie jednost-
ce czasowej, a Pop odtwarza indywidualnie wskazane plasterki.
Brzmi to wszystko bardzo skomplikowanie, ale wystarczy kwa-
drans, by nad tym zapanowac. Nedit - | need it.

AfroDJMac ADM Bass (35,67 GBP)
pakiet brzmien
Live10

() ADM Attitude Bass 80s

@ LoPass | HiPass |
Fiiter | Filter

Filters'
Reson.

Tane
Shifter

AfroDjMac powraca, tym razem z saznistqg kolekcjg 123 in-
strumentéw basowych, ktére stworzyt na przestrzeni wielu

lat swojej na poty charytatywnej dziatalnosci. Dlaczego war-
to w nie zainwestowac? Dlatego, ze wyobraznia amerykanskie-
go sound designera i producenta, Briana Funka, nie zna gra-

nic, wiec w wiekszosci przypadkéw nie ma mowy o waniliowych
brzmieniach znanych z setek innych bibliotek. Wéréd instrumen-
téw znajdujg sie m.in. takie rodzynk, jak 80’s VHS Synths (cos dla
fanow Stranger Things), Big Layer Synths, Dubstep Bass, Smooth
Pocket Operators, Phat Moog
Bass czy Toy Synths. Jezeli je-
stescie zmeczeni kolejnym
banalnymi presetami, kté-

re stycha¢ w co drugiej pio-
sence, to sami ukreccie so-
bie bas (to naprawde nie jest
trudne) albo siegnijcie po
ADM Bass. EiS
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Materiaty zwigzane z artykutem
2znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

Tomasz Wroblewski

W samodzielnej wersji instrumentu stworzymy nasze pierwsze ustawienie
w Voltage Modular - ktérym bedzie tlusty, agresywny i plastyczny bas
- apotem uzyjemy tej barwy we wtyczce

modularny Voltage rozwija sie btyskawicz-

nie. Juz po wystaniu materiatéw do publi-
kacji wprowadzono w instrumencie szereg istot-
nych poprawek, m.in. udostepniajgc wejscia
interfejsu/interfejséw audio jako zrodta sygna-
tu. Okazato sie tez, ze mozna usuwac z raka wie-
cej niz jeden modut jednoczesnie, a mozliwosci
w zakresie polifonii znaczaco wzrosty. Regular-
nie i wrecz hurtowo pojawiajg sie nowe modu-
ty o coraz bardziej zaawansowanych mozliwo-
sciach modulacyjnych i brzmieniowych, a firma
PSPaudioware znéw poszerzyta swéj asorty-
ment dodatkéw o kolejne elementy. Wszystko
to sprawia, ze Voltage staje sie swoistym stan-
dardem w zakresie syntezy modularnej w kom-
puterze, zjednujac sobie coraz liczniejsze grono
wiernych uzytkownikow.

Mozna sie zastanawiac, jak system Cherry

Audio ma sie do bezptatnego, badz co badz,

T estowany w EiS 12/2018 wirtualny system

konkurenta, jakim jest VCV Rack. Mielismy wy-
starczajaco duzo czasu, by dokona¢ wnikliwych
poréwnan brzmieniowych i funkcjonalnych mie-
dzy tymi platformami, co doprowadzito nas do
szeregu konkluzji. Voltage jest oprogramowa-
niem ptatnym, a moduty do niego dostepne
przechodza wnikliwg kontrole przed ich publi-
kacja. Standardy w zakresie jakosci kodu, gra-
fiki, stabilnosci i mozliwosci modutéw sg w nim
zdecydowanie wyzsze niz w VCV Rack. To z ko-
lei przektada sie na 0gélng jakos¢ i brzmienie.
W kolejnych artykutach na temat obstugi
i wykorzystania Voltage bedziemy starali sie
przedstawi¢ nowe moduty oraz sposoby ich
praktycznego wykorzystania w konkretnych sy-
tuacjach. Nie beda to ,instrukcje obstugi”, ale
ilustrowane grafika i prezentacjami wideo na
DVD i online rzeczywiste sytuacje zwigzane z re-
alizacjg okreslonego zadania. Mamy nadzieje,
ze beda one stanowity dla Was punkt wyjscia do

Voltage staje sie swoistym standardem w za-
kresie syntezy modularnej w komputerze, zjed-
nujac sobie coraz liczniejsze grono wiernych

uzytkownikow
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Voltage Modular
Mocny bas w wersiji XXL

wtasnych poszukiwan i eksperymentéw. Mozli-
wosci Voltage w tym zakresie s nieograniczo-
ne i nawet najprostsze konfiguracje pozwalaja

uzyskac zaskakujace i nieszablonowe efekty.

Moduty, na ktérych skupimy sie w tym mie-
sigcu, to trzy najnowsze dodatki do Voltage:
Super LFO, Super Oscillator oraz Additive Oscil-
lator. Pierwszy to wyjatkowo interesujacy ge-
nerator wolnych przebiegéw, ktéry postuzy
nam do wprowadzenia réznego typu modulacji.
Super Oscillator jest wielofunkcyjnym oscyla-
torem z mozliwoscig generowania catej gamy
przebiegoéw, zas niesamowity Additive Oscilla-
tor, wyposazony w niezalezne wyjscia, to oscy-
lator addytywny, w ktérym sumaryczny prze-
bieg powstaje poprzez taczenie przebiegéw
dyskretnych (harmonicznych).

Aby, przynajmniej na poczatku, catos¢ ozy-
ta jako samodzielny instrument, wykorzystamy
sekwencer w charakterze zZrédta nut, sygnaty
z oscylatoréw zsumujemy w mikserze, a ob-
wiednie filtracji uksztattujemy za pomocag mo-
dutu ADSR. Catq sesje w postaci pliku zamiesz-
czamy na DVD i wsréd materiatéw online.

Jesli chcecie samodzielnie sprawdzi¢ mozli-
wosci Voltage przed zakupem, to sam rak pod
postacia wtyczki oraz aplikacji dostepny jest
bezptatnie, a kazdy dodatek w formie modu-
tu mozna wykorzystywac we w petni funkcjo-
nalnej wersji demo przez 7 dni. Modutéw jest
tak duzo, ze w dtuzszej perspektywie czaso-
wej bedziecie mogli wytypowac te, ktére war-
to naby¢. m
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Modut 16 Step Sequencer bedzie wyzwa-
lat dZwieki w oscylatorze addytywnym.
Wyjscie Pitch CV sekwencera podajemy
na wejscie Keyboard CV w oscylatorze.
Amplifier postuzy nam do kluczowania
dzwieku sygnatem bramkujacym z wyj-
$cia Gate w sekwencerze. W tym ostatnim
wciskamy Play i programujemy dowol-
ny pochéd.

2

Oscylator addytywny bazuje na doda-
waniu lub odejmowaniu harmonicznych
z przebiegu. Domyslna fala sinusoidalna
nie ma tonéw harmonicznych, wiec prze-
taczmy typ fali na prostokatna. Regulato-
rem Gate Time wydtuzamy dZwieki se-
kwencji tak, by nachodzity na siebie, co
pozwoli nam uzyskac efekt Glide, kto-

ry ustawiamy regulatorem o tej samej
nazwie.

Suwakami w oscylatorze ustawiamy od-
powiadajace nam brzmienie. Wptyw na
jego charakter ma takze ustawienie re-
gulatora wypetnienia w lewym dolnym
rogu. Regulatorami w dolnej czesci oscy-
latora aplikujemy ,,skanowanie” harmo-
nicznych, ustawiamy ich poczatkowa
wartos¢ oraz szerokos¢ skanowania. Pod-
damy te parametry modulacji za pomo-
caLFoO.

Aby modulacja zachowata zgodnosc¢ ryt-
miczna z sekwencja, wigczamy modut
Sync Generator, ustawiamy w nim taka
samg wartos¢ BPM jak Rate w sekwence-
rze, a jego wyjscie Sync kierujemy na wej-
$cia Sync w generatorach Super LFO, by
mogty pracowac z podziatami muzyczny-
mi. Modulacji poddajemy Center i Focus
w oscylatorze addytywnym.

3}

Do naszej konfiguracji dodajemy Super
Oscillator oraz Six-Input Mixer. Musimy
ja przebudowac tak, by Amplifier znalazt
sie za mikserem, na ktory skierujemy wyj-
scia z Super Oscillatora i oscylatora ad-
dytywnego. Wyjscie Pitch CV z sekwen-
cera musi jednoczesnie trafia¢ za wejscia
Keyb CV w obu oscylatorach. Warto wita-
czy¢ limiter na wyjsciu Main Out.

6

Kolejnym elementem w naszej konfigura-
cji bedzie filtr PSP nitroBQF oraz steru-
jacy jego czestotliwoscia odciecia modut
generatora obwiedni Envelope Genera-
tor. Filtr wiaczamy przed wyjsciem z in-
strumentu. Modut generatora obwiedni
sterujemy sygnatem Gate z sekwencera,
a jego wyjscie podajemy na wejscie 1V fil-
tru Aw BQF.

Przy takim ustawieniu kazdy kolejny krok

z sekwencera bedzie przetwarzany przez
generator obwiedni, ktdrej parametry beda
sterowac zmianami czestotliwosci odciecia
filtru dla kolejnych dzwiekéw. Zakres zmian
ustawiamy matg kontrolka tuz przy wej-
$ciu TV. W BQF warto skorzystac z funkcji
nasycenia SoftSat, z regulacja efektu kon-
trolka Sat.
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Na tym etapie mozna rozpoczac ekspery-
menty z ustawieniami oscylatoréw oraz
filtru i jego obwiedni. Gdy uzyskamy sa-
tysfakcjonujace nas brzmienie, zapisuje-
my konfiguracje jako preset do pdzniej-
szego przywotania. Dotychczas praco-
walismy z Voltage w postaci programu,

a teraz uzyjemy go jako wtyczki z usta-
wionym wczes$niej brzmieniem.

Na sciezce instrumentalnej MIDI w DAW
otwieramy Voltage w wers;ji stereo,

aw nim stworzony wczesniej preset. Se-
kwencer zastepujemy sterowaniem z wyjs¢
CV Outs: na wejscia Keyb CV podajemy sy-
gnat z wyjscia Pitch, a na wejscia bramko-
wane modutéw Amplifier i Envelope Ge-
nerator sygnaty Gate. Po szczegoéty odsy-
tamy do prezentacji wideo. EiS
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Jak co miesigc prezentujemy sylwetki najciekawszych przedstawi-
cieli polskiej sceny muzyki niezaleznej. Tym razem spotkaliSmy sie

z Markiem Stuczynskim, znanym bardziej pod pseudonimem Eltron.
Swietng ilustracja oraz podktadem muzycznym do naszej rozmowy
jest nagranie wideo, na ktérym wspélnie z tukaszem Seliga (SLG),

w kameralnych warunkach domowego studia, zaprezentowali jeden
z utwordow swojego duetu Seltron 400. Ponadto rozmawiamy z Mi-
chatem Lange oraz tukaszem Sowifiskim, czyli duetem Sarcast.

Na kolejng odstone cyklu Nowe Bity zaprasza Piotr Lenartowicz.

Zagladaszczasemdo EiS ?

Eltron: Oczywiscie, chociaz przyznam, ze ostat-
nio nie tak czesto jak kiedys. Dzié raczej nie $ledze
nowinek technicznychiinformacji o nowychin-
strumentach - nie jestem typowym ,sprzetowym
freakiem”. Estrada i Studio z pewnoscia bytadla
mnie cennym zrédtem informacii, kiedy poznawa-
tem zagadnienia zwigzane z praca studyjna. Trze-
ba pamietac, ze w czasach, w ktérych miato to
miejsce, nie byto jeszcze cho¢by takich wynalaz-
kow jak YouTube, ktory dzisiaj jest nieocenionym
zrédtem informacii, wiedzy, a nawet praktycznych
umiejetnosci.

Rzeczywiscie, dzisiaj az trudno uwierzyé, ze
w ogdle byty jakie$ ,,przed-internetowe” cza-
sy - jak wtedy uczyte$ sie np. obstugi elektro-
nicznych instrumentéw muzycznych?
Szczerze méwiac, podchodzitem do tego tematu
gtdwnie intuicyjnie — muzyka interesowatem sie

fot. Tamara Allina (3

w zasadzie od dziecka, duzo stuchatem oraz gra-
tem na gitarze, prébowatem co$ komponowadé,
azwreszcie zaczatem zastanawiac sie nad sama
produkcja. Pojawit sie u mnie pierwszy sampler,
automat perkusyjny oraz mikser. Cze$¢ tych urza-
dzen byta dosy¢ intuicyjna w obstudze, wigc na-
wet jesli nie miatem pojecia o produkcii jako takiej,
to jednak obstugi Akai MPC udato mi sie nauczy¢
samemu. Jest to narzedzie stosunkowo proste,
ajesli przy tym ma sie jakiekolwiek muzyczne
podstawy, to juz w ogéle nie powinno nastreczaé
zbyt wielu probleméw. No wigc podejmowatem
jakies pierwsze twdrcze préby natym sprzecie,
jednak do momentu, kiedy mogtem pokazac¢ swo-
je utwory szerszej publicznosci minety lata, wiec
byt to bardzo organiczny proces. Az mnie to cza-
sem bawi, ale niejednokrotnie rzeczy, ktére dzi-
siaj wydaja sig juz banalne i podstawowe, kiedy$
poznawatem bardzo stopniowo, a niekiedy nawet
przypadkowo.

Osoby, ktére poznaja narzedzia produkcyjne
na wiasnareke czesto dochodza do rozwiazan
na jakie ktos obeznany zinstrukcja obstugi
nigdy by nie wpadt.

To prawda, sam bywatem niekiedy zaskoczony,
kiedy widziatem, jak inni producenci korzysta-

ja ze znanych mi, wydawatoby sie, narzedzi. Ale
nie dotyczy to jedynie samoukéw, bo kazdy, kto

w pierwszej kolejnosci robi co$ dla siebie, predzej
czy pézniej dochodzi do wtasnych metod pracy
zdanym narzedziem. W 2008 roku bratem udziat
w Red Bull Music Academy w Barcelonie i jecha-
tem tam z takim przekonaniem, ze juz bardzo
duzo o wszystkim wiem. Najbardziej wartoscio-
wa rzecz, jaka tam mnie spotkata (poza wieloma
przyjazniami, ktdre trwaja do dzisiaj) to fakt, ze

w sposdb bardzo tagodny i pozytywny moje prze-
konania zostaty ,rozpuszczone”. Wtedy zrozumia-
tem, jak muzyka w swojej gtebokiej naturze jest
polifoniczna i wielowymiarowa. Nawet jesli wyda-
je cisie to oczywiste, to pewnie i tak nie wiesz jak
bardzo jest wielowymiarowa. Nikt — zadna osoba,
grupa czy instytucja — nie ma do niej prawa wta-
snosci. Zdecydowanie byt to jeden z najwazniej-
szych etapdw mojej muzycznej nauki, ktdra oczy-
wiscie trwa nadal.

Wspomniates, ze jeszcze zanim zajate$

sie produkcja, miate$ juz pewne muzyczne
przygotowanie.

Uczeszczatem do Spotecznego Ogniska Muzycz-
nego, gdzie uczytem sie gra¢ na gitarze klasycz-
nej. Pod koniec podstawéwki mdj zapat do dalszej
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gry na tym instrumencie nieco opadat, ale w tym
okresie przyjaciel mojego ojca, sadzac, ze wyjez-
dza z Polski raz nazawsze, podarowat mi swoja gi-
tare, czyli wspaniatg akustyczna Yamahe z lat 80.,
ktora zresztg mam do dzisiaj. Gratem na niej tak
duzo, ze na 15 urodziny rodzice zgodzili sie kupié¢
mi gitare elektryczna, i znowu zaczatem poswie-
cad tej pasji mnéstwo czasu. Bytem cztonkiem
réznych zespotéw, uczestniczytem w warszta-
tach jazzowych w Putawach, gdzie mieszkalismy
—mniej wiecej w ten sposéb uptynety mi czasy li-
ceum.

W tamtym okresie muzyka gitarowabyta Ci
najblizsza?

Niekoniecznie. Wiem, ze to banat, ale stucha-
tem zawsze do$é réznorodnej muzyki. Jako mto-
dzian bytem do$¢ przywiazany do niewspdtcze-
snych mi rzeczy, a wiec byt klasyczny rock, jazz,
psychodelia, soul i funk. Postacie takie jak Prin-
ce, George Clinton, Miles Davies, Stevie, Wonder,
Jimi Hendrix, Marvin Gaye, Rolling Stones, Black
Sabbath, The Beatles — rdzne takie tematy. Je-

$li chodzi o wspétczesne wdwczas rzeczy, to po-
jawiato sie tez Rage Against The Machine czy The
Prodigy, Depeche Mode, jaka$ Metallica albo Fa-
ith No More. W jakim$ stopniu wynikato to zkon-
tekstu i dostepnosci — nie mieszkatem w duzym
mies$cie, wigc stuchatem tego, co podobato mi sie
sposrod rzeczy dostepnych lokalnie badz stucha-
nych przez kolegéw, albo dostepnych w muzycz-
nej telewizji. Nieco p6zniej ogromny wptyw zacze-
ta na mnie wywiera¢ rodzima yassowa tradycja,
awiec Mito$¢, Mazzoll, wezesny Pink Freud, czy
Robotobibok. PéZniej odkrytem tez dubi prébo-
watem jako$ ,wgryz¢ sie” sie w techniki studyjne.
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Z czasem, zwtaszcza kiedy zamieszkatem w Kra-
kowie i zaczatem eksplorowaé tamtejsze zycie
nocne, stopniowo grawitowatem w kierunku mu-
zyki tanecznej. Zespoty, w ktérych gratem poroz-
padaly sig, ajamiatem juz troche dosy¢ gitary. Od
dawna kolekcjonowatem ptyty, a kiedy wreszcie
dostatem szansg, by zagraé je publicznie, dato mi
to ogromnego kopa. Bardzo szybko i bardzo moc-
no zaangazowatem sie w granie muzyki jako di-
dzej— by¢ moze poczatkowo byt to jakis substytut
koncertdw, ktdre wczesniej gralismy, a w trakcie
ktdrych ludzie przewaznie tanczyli. Sam zresz-

ta uwielbiatem tariczy¢. Granie w klubach, na-
uka rzemiosta, odkrywanie i rozumienie muzyki

w nowy sposob stato sig tym, co mnie najbardziej
napedzato. Produkcja poczatkowo szta za tym po-
woli — miatem jakie$ instrumenty, znajomy poka-
zat mitez Abletona, ale, méwiac szczerze, poczat-
kowo nie miatem zbyt duzej $miatosci, jesli chodzi
okomputery.

Teraz jestinaczej?

Zdecydowanie, chociaz nadal pracuje na hybrydo-
wym zestawie, w ktérym tacze hardware i soft-
ware. Przetomem byt wyjazd na Akademie. Kie-
dy juz wiedziatem, ze jade, pomyslatem o od$wie-
zeniu komputera i zainstalowatem Logica, ktdry
moim zdaniem brzmiat wtedy duzo lepiej od Able-
tona. Odtad przez dtugi czas uzywatem Ableto-
na jako takiego ,samplera-szkicownika”, p6z-
niej przerzucajac elementy do Logica, gdzie aran-
zowatem i wykariczatem numery brzmieniowo.
Dzisiaj nad sama muzyka pracuje w Abletonie

- ostatnie wersje tego drugiego zdecydowanie
rozwiaty moje wszelkie watpliwosci, co do jakosci
brzmienia. Natomiast Logica uzywam juz raczej

tylko do postprodukcji swoich wtasnych nume-
réw lub nagran, ktére otrzymatem od innych arty-
stow. Staram sie wtedy ustyszeé to, co oni chcieli
wyeksponowac, ale réwniez takie elementy, kt6-
rych nie ustyszeli lub po prostu ustysze¢ nie chca.
Nastepnie prébuje nada¢ temu wiasciwa miare
oraz odkry¢ charakter i istote nagrania. To fascy-
nujace, ale jednoczesnie bardzo odpowiedzialne
zadanie. Podchodze do tego z duza pokorg i caty
czassie ucze.

Z czego zatem wynikat ten opér przed
komputerem?

Moze po prostu nie bytem przesadnie ,kompute-
rowy". Pierwszy wtasny komputer miatem w wie-
ku16 lat, ainternet w domu dopiero na Il roku
studiéw. Miatem jaka$ karte dzwigkowa i pré-
bowatem sobie co$ nagrywac, ale nie bytem do
tego w petni przekonany. Wolatem uzywac kaset
czy innych minidyskdw. Instrumenty maja swo-
je oczywiste ograniczenia, ale wtedy wydawato
sie to bardziej naturalne i bezposrednie. Mysle, ze
wiele 0s6b, ktére zaczynaja swoja przygode z mu-
zyka, doswiadcza czegos$ podobnego i byé moze
stad dzisiejszy boom na rézne niedrogie, pétama-
torskie instrumenty elektroniczne.

Méwisz o swoich bardzo szerokich muzycz-
nychinspiracjach, jednak poza The Prodigy
prézno szukaé tam tanecznej muzyki elektro-
nicznej, czyli stylistyki, zktéra jestes aktual-
nie kojarzony.

Wspomniatem o The Prodigy, gdyz kuzyn mojego
kolegi mieszkat w Belgii i w wakacje przywidzt ka-
sete tego zespotu do Polski. Nie musze chyba do-
dawac, ze na umyst 8- albo 9-latka taka muzyka
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dziatata bardzo intensywnie. A jezeli chodzio te
inspiracje, to mozna powiedzie¢, ze odbywatem
kurs chronologiczny. Tak jak osoby stuchajace hip-
-hopu czesto podrdzuja wstecz do jego korzeni,
tak ja odbytem te sama droge, tyle ze w odwrot-
nym kierunku - soul, potem disco, nastepnie ho-
use, techno, electro etc. Z pewnoscig na méj roz-
woj miaty wptyw kluby, sklepy ptytowe, wyjazdy,
nowe znajomosci oraz rozmowy.

Pamietasz ten moment, w ktérym zaczate$
tworzyé wiasne produkcje?

Jaki$ czas po tym, jak znajomy pokazat mi Able-
tona, zrobitem jeden lub dwa numery, ktére pré-
bowatem gra¢ w klubie. Co ciekawe, kt6ry$ z nich
wystatem razem z aplikacja RBMA, poniewaz byt
tam taki wymag formalny. Pézniej Marcin Gro$-
kiewiczz U Know Me zaproponowat mi nagranie
remiksu i jakos sie to dalej potoczyto, choé nigdy
w zabdjczym tempie.

Poméwmy teraz o Twoim systemie, ktéry
okreslites wczesniej jako hybrydowy. 0 $ro-
dowisku cyfrowym juz nieco powiedzieli$my,
wiec teraz przejdzmy do sprzetu. Wpadtes

w putapke zbieractwa?

Nie, ale znajduje sie w putapce gromadzenia ptyt.
Zawsze bardzo dtugo przymierzam sie do jakich-
kolwiek powaznych zakupdw sprzetowych. Je-
$lijuz decyduje sie na jakie$ urzadzenie, to jed-
noczesnie staram sie pozby¢ innego sprzetu ze
studia. Wychodze z zatozenia, ze i tak z wszyst-
kiego na raz nie korzystam. Oczywiscie niby faj-

nie jest mie¢ r6zne fajne rzeczy — rado$¢ posiada-
nia to w spoteczenstwie konsumpcyjnym jedna
zelementarnych emocji — ale staram sie temu nie
poddawaé. Zauwazam tez, ze posiadanie mniej-
szej liczby narzedzi pozwala mi sie lepiej koncen-
trowaé. Akurat teraz, po nieomal rocznej delibera-
cji, kupitem Elektrona Digitone. Miatem wcze$niej
na testach Elektrona Digitakt, ale ostatecznie sie
na niego nie zdecydowatem. Natomiast Digitone
ma funkcje, jakich zaden inny zmoich instrumen-
téw nie ma. To $wietne narzedzie do sound desi-
gnu - synteza FM potraktowana jest w do$é no-
watorski, uproszczony sposadb, a do tego dochodzi
sprytny sekwencer. Na dodatek jego obstuga jest
bardzo intuicyjna, czego niestety nie moge powie-
dzie¢ o innych produktach firmy Elektron. Ponad-
to wiedziatem, ze Digitone przyda mi sie nie tylko
w studiu, ale tez na scenie.

0d jakiego$ czasu wystepujeszrazemz SLG
jako Seltron 400.

Tak, gramy na zywo od roku i wtasnie ostatnio do-
szli$my do wniosku, ze dotychczasowa formu-
tatych wystepdw nieco sie wyczerpata. Kazdy
live act ma jakas$ architekture i strukture —nasz
miat w miare wiernie reprezentowac nagrania Sel-
trona, bedac jednoczesnie ,uktonem” w kierun-
ku bliskich nam klasykdw, jak na przyktad Depe-
che Mode. Jest w tym sporo bezposredniej mani-
pulacji, ustawiania programdw, odgrywania partii
»Zreki”, co paradoksalnie pozostawia mi niewielki
wptyw na to, co dzieje sie na zywo. tukasz obstu-
guje sekwencery, wiec moze nas zabra¢ w troche

innym kierunku, a ja jestem zajety miksowaniem,
obstuguje syntezatory i za kazdym odej$ciem mu-
sze ,goni¢". Wychodzi na to, ze przewaznie moge
albo zmiescié sie w planie, albo co$ popsu¢. Jest
to nieco stresujace i czasem frustrujace. Naszym
najlepszym dotychczasowym wystepem byt live
podczas ostatniego Audioriver, w czym niema-

ta zastuga publiczno$ci. Obaj z t ukaszem mie-
lismy poczucie, ze ten wystep mogt byé szczy-
tem mozliwosci tej formuty i czas pewne rzeczy
zmieni¢. Oczywiscie wczesniej po kazdym wyste-
pie live wprowadzali$my juz pewne modyfikacje,
ale stwierdzili$my, ze moze powinni$my przepro-
gramowac formute tych wystepéw od podstaw
—tacznie zwymiana cze$ci instrumentarium.
Stad ten Digitone.

Zmiany, o ktérych méwisz, sa juz zauwazalne
na nagraniu dotaczonym do tego numeruEiS?
Zagraliémy do$¢ luzny jam, bazujacy na nume-
rze, ktérym konczyliémy kilka swoich ostatnich
wystepéw, jednak rzeczywiscie nastapita pew-
nazmiana instrumentarium. Ze standardowego
setupu przeniesli$my Elektrona Rytm oraz Korga
Minilogue, dotaczajac jednoczesénie Digitone oraz
Rolanda Boutique SH-01. Brakuje za to uzywa-
nych dotychczas Octatracka oraz Arturia Micro-
brute, cho¢ w nowej wersji live pewnie nadal znaj-
dzie sie dla nich miejsce. Docelowo chcemy prze-
tamacé podziattukasz — sekwencery, ja— synteza,
i sprobowac bardziej otwartego, holistycznego
podejécia. Zdajemy sobie jednak sprawe, ze be-
dzie to wymagac jeszcze troche przygotowan. ®

Digitone ma funkcje, jakich zaden inny
z moich instrumentow nie ma. To Swietne
, , narzedzie __do sound designu
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0d premiery Waszego debiutanckiego albumu
Syn Storica mijaja wiasnie trzy lata, czylimné-
stwo czasu, zwiaszcza w branzy muzycznej.
tukasz Sowiriski: To prawie cata epoka. Branza
wciaz goni, ale my gramy troche inaczej niz wszy-
scy i wytamujemy sie z tego wyscigu. Nie ozna-
czarto, ze nie chcieliby$my pewnych proceséw
przyspieszy¢ — po prostu siedzimy w studiu i jest
to niejako ,przerwa” od codziennego zycia. Poza
tym nasz system pracy jest do$¢ skomplikowa-
nyi,mosiezny”, wiec sita rzeczy to wszystko trwa
bardzo dtugo.

Michat Lange: Troche liczyli$my na to, ze co$ sie
pozmienia i bedziemy mieli wigcej czasu na pra-
ce nad muza, ale sig nie udato — mimo ze byty takie
préby z niejedna wytwdrnia. Jak na razie, jestesmy
zndw w punkcie wyj$cia. Aktualnie pracujemy nad
naszym drugim wydawnictwem. Wyznaczylismy
sobie deadline do korica roku nazamkniecie stric-
te studyjnej, kompozycyijnej pracy, a pdzniej zaj-
miemy sie juz rejestracja wokali. Chcieliby$my
wypuscié album przed wakacjami.

Recenzenci maja problem z Wasza muzyka,
poniewaz nie wiedza, jak ja zakwalifikowa¢é:
jakorap czy elektronike. Moze pomocnaw tym
wzgledzie okaze sie odpowiedZ na pytanie

o0 Wasze muzyczne korzenie.

£S: Ja, co prawda dawno temu, dziatatem w ra-
powym podziemiu, ale nie moge powiedzie¢, zeby
to hip-hop byt moja gtéwna inspiracja. Gdyby tak
byto, to raczej nie skumatbym sie z chtopakami

zokolicy, ktérzy grali bluesa. A wérdd nich byt Mi-
chat, zktérym ostatecznie zaczelismy dziataé
wduecie.

ML: W zasadzie, odkad pamigtam, gratemw prze-
réznych kapelach na klawiszach. Po etapie z blu-
esem tworzylismy jeszcze zesp6t funkowy, w kté-
rym tukasz rapowat swoje teksty. A zatem moje
korzenie to jest bluesi pdzniej jazz, zwtaszcza ze
bytem na Akademii Muzycznej w Gdarisku na Wy-
dziale Jazzu, gdzie uczytem sie wokalu. Wcze-
$niej skonczytem szkote muzyczna pierwszego
stopnia, uczac sie gry na fortepianie. Wielokrot-
nie chciatem z tego zrezygnowad, ale dzisiaj je-
stem wdzieczny moim nauczycielom i rodzicom,
ktdrzy przekonali mnie, zebym kontynuowat moja
edukacje.

Czy wyksztatcone wéwczas umiejetno-

$ci przydaja Ci sie dzisiaj podczas pracy
studyjnej?

ML: Nie ulega to watpliwosci. Przede wszystkim
poznatem wtedy instrument, ktdry do dzisiaj jest
moim gtéwnym narzedziem pracy. Co prawda, za-
stapitem klasyczny fortepian klawiatura steru-
jaca M-Audio Axiom, ale wszystkie partie, czy to
skrzypce, czy bebny, nagrywam na klawiszach. By¢
moze kiedy korzysta sig z bankéw samplii goto-
wych petli, to wyksztatcenie muzyczne nie jest nie-
zbedne. My jednak dziatamy w taki sposéb, ze moje
dos$wiadczenia ze szkot sa bardzo przydatne.

£S: Juz na samym poczatku postanowilismy, ze
bedziemy robi¢ w petni wtasng muze. Samplo-

wanie jest wiec ograniczone do minimum - je-
$lijuz siggamy po te metode, to najczesciej wyci-
namy dZzwieki z naszych wtasnych nagran. Partie
bebndéw programujemy albo wbijamy na padach,
awszystkie inne grane sa przez Michata. Niedaw-
no nauczyt sie gra¢ na basie, wigc na nowym ma-
teriale bedzie bas grany na zywo. Staramy sie,
zeby muzyka rzeczywiécie byta muzyka.

Pojawity sie juzklawisze, gitarabasowa
-2z czego jeszcze korzystacie w studiu?
ML: Syn Sforica powstat w duzej mierze na Rolan-
dzie JX-3P i cho¢ teraz zatozytem sobie, zeby przy
nowym projekcie korzystac z niego jak najmniej, to
ostatecznie nie potrafie sie od niego uwolni¢. Uzy-
wam go razem z programatorem PG 200, dzie-
ki czemu jest elastyczny oraz plastyczny w swo-
im niedoskonatym brzmieniu. Kiedy$ zastanawia-
tem sie nad Rolandem Jupiter-80, ale doszedtem
do wniosku, ze nie zamienitbym JX-3P na zaden
inny klawisz.

Poza tym uzywam Casio CZ-5000, Yama-
hy SHS-10 oraz syntezatora Vermona. Do tego
dochodzi Hohner Bass 3, czyli monofoniczny
syntezator basowy, majacy ponad dwie okta-
wy. W Vermonie nie ma MIDI, w Hohnerze nie
ma MIDI, a wiec jestem zmuszony gra¢ wszyst-
ko z reki. W Rolandzie JX-3P rzadko korzystam
zMIDI, bo w momencie podtaczenia przetaczam
sie migdzy wej$ciem MIDI a wej$ciem progra-
matora. Staram sie unika¢ sytuacji, w ktérych
nie mam mozliwos$ci modulacji barwy. Do tych

r"
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wszystkich gratéw dochodza jeszcze instru-
menty wirtualne — gtéwnie z pakietéw NI Kom-
pleteiArturia Analog Lab — chociaz ostatnio sta-
ram sie ograniczac ich liczbe.

Dlaczego?
ML: Swego czasu wspotpracowalismy z Bartkiem
Staszkiewiczem, znanym np. z formaciji Sofa. Kil-
kukrotnie spotykali$my sie w sali préb i jammo-
wali$émy — ja na pianie czy rhodesie, a on na instru-
mentach takich jak Korg MS-20, Novation Bass
Station czy Acces Virus. Zarazit mnie w ten spo-
séb synteza, troche mu pozazdro$citem, wiec nie-
dtugo potem udato mi sie kupi¢ Vermone, czyli,
w moim nazewnictwie, ,biednego Mooga”. Przy-
wioztem ja na ktora$ prébe i Bartek, ktdry znat in-
strumenty Mooga, troche $miat sie zwykonania
iztego, ze cutoff dziata w druga strone, ale byt tez
pod wrazeniem nietypowego brzmienia.

0d tamtej pory uwielbiam syntezatory. Nie cho-
dzi w tym nawet o barwe, a bardziej o mozliwo$¢
zywej modulacji dzwieku. Tym, co daje im prze-
wage nad instrumentami wirtualnymi, jest pa-
radoksalnie ograniczenie ich opcji oraz mozliwo-
$ci zmiany barwy do kilku/kilkunastu parame-
tréw. Z nieograniczonymi mozliwosciami edycji na
kompie fatwo popadatem w putapke wykrecania
coraz to lepszego brzmienia. W efekcie zamiast
grac¢ natym, cojest, i koncentrowadé sie na tym, co
chce zagraé, zastanawiatem sie, czy na pewno ma
to zabrzmie¢ w taki, a nie inny sposab. To nie byta
stuszna droga, bo partie musza sie broni¢ same
- niezaleznie od opakowania.

94

Poza klawiaturg sterujaca M-Audio Axion
oraz Rolandem JX-3P uzywam m.in. Casio

Vermona

£S: Kiedy obserwuje Michata grajacego z reki, to
wydaje mi sie, ze wtedy osiaga lepszy ,feeling”.
Moze momentalnie np. op6znié¢ potozenie danego
akordu, zmieni¢ sktadnik, przewrdt czy oktawe, co
jest oczywiscie osiggalne w ramach MIDI, ale kie-
dy gra na zywo, to nas to zdecydowanie bardziej
napedzaiinspiruje.

Rozumiem jednak, Zze ostatecznie zarejestro-
wane partiei tak trafiaja do komputera.

ML: Naturalnie. Aktualnie pracujemy w Logicu,
wczeséniej byt to Cubase, ale od czasu wspétpra-
cy z producentem o ksywce Mooryc, ktéry uzy-
wat Logica, ja tez ,przesiadtem sig” na ten DAW.
Byto to wygodne, poniewaz w ten sposéb mogli-
$my przesytaé sobie cate sesje z programu. Byt
czas, kiedy prébowatem przekonac sie do Able-
tona, gtéwnie ze wzgledu na wystepy, ale osta-
tecznie mi sie nie udato. Raczej nie bede podej-
mowat kolejnych préb, bo takie przesiadki sa nie-
zwykle czasochtonne, a ja teraz cenie sobie to,
ze pracuje w Logicu bardzo szybko i intuicyjnie.
Cenie tezinstrumenty Logica. Zaczynajac od wg
mnie jednego z lepiej brzmiacych wirtualnych
rhodeséw i wurlitzeréw, przez bardzo ciekawy
Mellotron, az do Retro Syntha, w ktérym moz-
na bardzo wiernie odwzorowacé analogowe syn-
tezatory, nie gubiac sie przy tym w interfejsie.
Mozna tez totalnie odjechaé, korzystajac z wta-
snych prébek w trybie syntezy wavetable. Ko-
rzystam tez do$é czesto zdodanych przy jednej
z ostatnich aktualizacji multiefektéw Phat i Step
FX, ktdre wtaczam najczesciej na grupy instru-

CZ-5000, Yamahy SHS-10 oraz syntezatora

mentéw harmonicznych, oraz z kolekcji korekto-
réw Vintage.

Powiedzieliscie o Waszych korzeniach, ze-
spotach bluesowych czy funkowych, jednak
w ktéryms$ momencie musiata sie pojawié
elektronika.

LS: Kiedy ostatniz naszych zespotéw przestat
istnie¢, bo chtopaki zrezygnowali ze wspdlne-

go grania, razem z Michatem musieli$my w jakis
sposob wypetni¢ po nich luke. Wynikato to wiec

z naturalnej potrzeby dalszego robienia muzy-

ki. Poczatkowo partie grane przez instrumenty
zastapili$my tymi granymi na instrumentach wir-
tualnych, pézniej zaczeli$my kombinowad. Z tej
perspektywy ciesze sie, ze tak sie stato, bo wyszto
tonam nadobre.

Michal, to przejscie bylo dla Ciebie trudne?
ML: Poczatkowo na pewno tak, jednak juz

w trakcie pracy z zespotem zaczatem zagtebiaé
sie w prace z DAW. Dzigki temu nie byto tak, ze
startowatem od przystowiowego zera. Nie ozna-
czato, ze pierwsze kroki byty szczegélnie udane
- ciekawe efekty przyszty dopiero po godzinach
spedzonych w studiu i przed tutorialami. Kiedy
zrozumiatem zasady dziatania miksera, dowie-
dziatem sie, jak dziata sidechain, oraz nauczy-
tem sie obstugiwaé kompresory czy pogtosy, po-
szto z gorki.

A co, tukasz, miate$ namysli, méwiac, ze pra-
cuje sie Wam ,,mosieznie”?
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£S: Na pewno nie oznacza to, ze meczymy sie
podczas pracy nad kolejnymi numerami. Wrecz
przeciwnie, sprawia nam to duza przyjemnos¢.
Chodzito mi o specyficzny tryb pracy, w ktérym
duzo miejsca poswigcamy dopracowywaniu wo-
kali. Najpierw tworzymy tzw. ,ryby”, czyli poszu-
kujemy odpowiedniej linii melodycznej i same-

go sposobu nawijania. Dopiero péZniej zabieramy
sie za dopasowywanie do tego tekstéw. To czesto
jest bardzo trudne i dtugotrwate. Mysle, ze sama
praca nad wokalami to potowa catego czasu, jaki
spedzamy nad albumem. Druga kwestia to taka,
ze mocno kopiemy w brzmieniach i jesli tylko co$
nam nie przypasuije, to bedziemy nad tym siedzie¢
do skutku.

ML: Rzecz w tym, ze siedzimy nad tymi numera-
mi od samego ich poczatku do korica. Wigkszo$é
raperéw pracuje na cudzych bitach, czylidosta-
je gotowy instrumental i potem pewnie ma co$

do powiedzenia w kwestii aranzu, ale generalnie
nie wchodza w to tak gteboko, jak my. Tak jak po-
wiedziat tukasz, dzielimy nasza prace na przynaj-
mniej kilka etapdw, rowniez dlatego, aby zdystan-
sowac sie do danego kawatka, troche odpoczaé.
Trudno jest poczu¢ wene do uktadania linii melo-
dycznej, skoro styszy sie dany kawatek od pierw-
szego dzwieku. Dlatego najpierw tworzymy in-
strumentale, péZniej sa wspomniane ,ryby”, na-
stepnie teksty, refreny i tak dalej.

£S: Jak teraz o tym méwimy, to odnosze wrazenie,
ze my sobie caty czas utrudniamy zycie. Jak by-
$my nie chcieli wydawac tych ptyt [$miech].

ML: Po prostu nie interesuje nas wrzucanie na al-
bum kawatkdw, ktére beda jedynie ,zapchajdziu-
rami”. Nie ma u nas takich rzeczy, cho¢ by¢ moze
kto$ mogtby odnies¢ inne wrazenie. Staramy sie
teztaczy¢ instrumentalnie nastepujace po sobie
kawatki - tak byto tez na ptycie Syn Storica. Jak wi-
dac zabiegi, ktore lubimy, wymagaja czasu.

Nieco dystansujecie si¢ od sceny rapowej,

ale ostatnio ukazato sie kilka singlina ka-
natach takich wytwaérni jak Step Records

czy QueQuality, wiec oficyn jednoznacznie
hip-hopowych.

ML: Caty czas jeste$my gdzie$ pomiedzy, bo na-
sza muzyka to ani alternatywa, ani pop, ani hip-
-hop. Trudno nas sklasyfikowadé, ale mentalnie
najblizej nam do hip-hopu, bo to niezwykle otwar-
takultura. To, jak dobrze zostali$my przyjeci przez
przedstawicieli tej sceny, tylko to potwierdza.

£S: Bylismy tym mocno zaskoczeni, bo bralismy
pod uwage, ze dostaniemy ciegi za Syna Storica.
W koricu byto tam troche auto-tune’a, $piewane
refreny, i nawet spotykali$my sie z takimi gtosa-
mi, ze tym albumem odwaznie sig zaprezentowa-
lismy. Nie tak dawno brali$my udziat w wydarze-
niu Pawbeats Orchestra, gdzie na scenie pojawi-
ta sig tez m.in. Justyna Steczkowska czy Natalia
Nykiel. PéZniej mielismy okazje pogadaé z Natalia
i ona méwita doktadnie to samo - ze bardzo ceni
sobie atmosfere w kregu hip-hopowym, to, ze lu-
dzie sg otwarcii po prostu normalni.

ML: Nie zauwazymy w hip-hopie tej zawisci arty-
stycznej, zktdra mozna sie spotkacd np. na Akade-
mii Muzycznej. Na backstage'u wszyscy zbijaja ze
soba pigtki i nie ma w tym wyrachowania. Dlate-
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Zawsze mocno stroje doine oktawy,
dodajac do tego jeszcze jakis przester,
, , najczesciej z Decapitatora

go tez trzymamy sie tego rapu i kiedy rozmawia-
my o wspdtpracy z wytwdrniami, to gadamy z ofi-
cynami hip-hopowymi.

Z dzisiejszej perspektywy dos$¢ $miesznie
brzmi zdanie, ze odbiér Waszej ptyty mégt by¢
negatywny z powodu auto-tune’a.

ML: To, co sie dzisiaj dzieje z wokalami, to juz
przesada - caty myk polega na tym, zeby robi¢ to
ze smakiem. My starali$my sie postepowac bar-
dzo subtelnie. Nie lubie stroi¢ gtéwnego gtosu.
Wole zachowa¢ jego naturalno$¢, a podstrajam
jedynie gtosy spod spodu — duble albo oktawy od
tych gtéwnych wokali. Zawsze mocno stroje dol-
ne oktawy, dodajac do tego jeszcze jakis przester,
najczesciej z Decapitatora. Dzigki temu gtéw-

ny wokal dostaje takiego fajnego ,ciata”. Niekiedy
tez wysytam strojone na maksa wokale na pogtos,
azgtéwnym juz tego nie robie. Ta metoda cato$é
sprawia wrazenie podstrojonej, ale jednoczes$nie
niepozbawionej naturalnosci.

Wywotali$cie temat granianazywo -jak to
uWas wyglada?

£S: Zostata w nas stara szkota funkowai gra-

my przede wszystkim zinstrumentalistami — jest
znami perkusista i basista, ado tego Michat gra
na klawiszach. Dla nas zawsze to instrumenty
beda punktem wyjscia. Uparlismy sie na to, choé
pewnie z tego powodu zagrali$my po debiucie
duzo mniej koncertéw, niz moglismy.

ML: Tak, troche z tym wtopiliémy, bo trzeba byto
grac do bitéw puszczanych zkompa. Przy dru-
giej ptycie zdajemy sobie sprawe, ze musimy wy-
mysli¢ inng formute. To nawet nie jest problem
zwynagrodzeniem, a raczej chodzi o mozliwosci
w klubach — nie wszedzie da rade zagraé¢ zzywym
bandem - czasem ze wzgledu na wielko$¢ sceny,
czasem przez wzglad na warunki nagto$nienio-

we. Zawsze to forsujemy, to nasza opcja gtéwna,
ale jest tak, jak jest. Jak méwi tukasz, instrumen-
ty to nasz punkt wyjscia, ale oczywiscie sa one
»oklejone” elektronika. Basista korzysta z rozbu-
dowanej podtogi, umozliwiajacej gteboka modu-
lacje brzmienia, do tego wyzwala sesje z Abletona
i granalaunchpadzie. Perkusista triggeruje beb-
ny (jest zsynchronizowany po MIDI z komputerem
basisty, wiec moze wyzwala¢ sample pochodzace
zsesji) ido tego grana SPD-SX.

Jak terazméwili§cie 0o Waszych funkowych
korzeniach, to juz rozumiem, skad brzmie-

nie tych nowych singli, ktére pojawily sie
winternecie.

ML: Kawatek Tydzieri na pewno wejdzie na album

i jest w jaki$ sposdb reprezentatywny dla jego za-
wartosci. W stosunku do poprzedniej ptyty chcia-
tem poprawi¢ bebny. Zastosowatem do$¢ pro-
stg motoryke i by¢ moze stad wrazenie, ze brzmia
one teraz bardziej funkowo. Na Synu Storica byty
one bardzo ,klawiszowe". To stychaé, najakimin-
strumencie gra dany producent — jak Calvin Har-
ris na gitarze albo ja na fortepianie. Tymrazem,
kiedy siadam do robienia bebnéw, konsultuje sie
zbebniarzem i nie gram juz dwdch hi-hatéw na-
raz, jak bywato wczes$niej. Daze tez do tego, aby
nasza muzyka byta prosta do odegrania nazywo
zzespotem. Starajac sie przetozy¢ materiat z Syna
Storica na granie na zywo, spotkali$my sie ze $cia-
na. Teraz mam wrazenie, ze bedzie wiecej ryt-
micznych ,samograjow”, ktdre sa bardziej bezpo-
$rednio energetyczne niz nasze wczes$niejsze do-
konania.

£S: W zatozeniu miato by¢ Izej, ale raczej nie be-
dzie. Jest chyba jeszcze mocnieji odwazniej. Z jed-
nej strony melodyjnie, bo zawsze dbamy, zeby re-
fren sig zgadzat, ale bity zdecydowanie zabrzmia
poteznie. EiS
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RESET UNDO/REDO A-B-C-D
Przywrocenie domys|- Cofanie lub hponawianie Poréwnawcze przetaczanie
nych ustawieri White 2A dokonanych operacji pomiedzy czterema konfi-

TECHNOLOGIA

Petna wersja na DVD 1 online

IK Multimedia Wh

DVD+ONLINE

Materiaty zwiazane z artykutem
znajdziesz na DVD orazna

media.avt.pl

ite2A

Uzyskaj legendarne brzmienie LA-2A w swoim DAW, korzystajac z naszego
NOWOrocznego prezentu (oferta wazna do 28 lutego 2019)

plifier, od dawna jest niezwykle ceniony za transparentnosé brzmieniowa, muzyczne brzmienie

J eden z otoczonych najwigkszym kultem procesorow sprzetowych, Teletronix LA-2A Leveling Am-

i prostote obstugi. IK Multimedia White 2A to doskonata emulacja wirtualna LA-2A, funkcjonuja-
ca jako modut w ramach systemu masteringowego T-Racks$ 5, dostepna takze pod postacia wtycz-
ki VST/AU/AAX. Wraz z niniejszym wydaniem naszego magazynu staje sie ona Twoja wiasnoscia zu-

petnie za darmo.

Kompresor optyczny LA-2A znany jest ptynnego,
zrownowazonego sposobu reakcji. Poziom sygna-
tu wejsciowego steruje jasnoscig panelu elektrolu-
minescencyjnego o$wietlajacego pare fotorezysto-
row. Gdy sygnat wejSciowy staje sie wiekszy, panel
Swieci jasniej, co powoduje zmniejszenie rezystancji
fotorezystora, a tym samym redukcje wzmocnienia

- inaczej mowigc, nastepuje kompresja zakresu dy-
namiki sygnatu.

Wobec braku mozliwosci regulaciji parametrow
czasowych brzmienie, jakie uzyskujemy przy uzy-
ciu LA-2A, w duzej mierze bazuje na relacjach mie-
dzy czestotliwoscig a czasem ataku (Srednio oko-
to 10 ms), oraz adaptacyjnym czasie powrotu. W tym

quracjami

ostatnim przypadku spadek poziomu sygnatu o 6 dB
dokonuje sie w ciggu okoto 60 ms, a catkowite za-
przestanie ttumienia nastepuje w przedziale 1-15 se-
kund, w zaleznosci od gtebokosci zaaplikowanego
procesu. White 2A wyjatkowo precyzyjnie emulu-

je to zachowanie procesora, dodajac do tego mozli-
wos¢ pracy w trybie Mid-Side.

W ponizszym instruktazu pokazemy Ci, jak uzyskac
stynne brzmienie LA-2A, wykorzystujac przy tym
White 2A. Wyjasnimy dziatanie poszczegdlnych kon-
trolek i zaprezentujemy kilka technik realizowanych
za pomoca tego typu kompresji optycznej.
www.ikmultimedia.com

POWER
Przycisk do wlaczania i wy-
faczania kompresi

STEREO — PEAK
MODE ¢ repucrion
Przetacznik try- Regulacja pozio-
béw L/R i Mid- mu progowego
Side, a takze ak- kompresji
tywacja/dezak-
tywacja faczenia
kanatow

]

4
GAIN METER SELECTOR LIMIT/COMPRESS °
Regulacja wzmocnienia poziomu  Wyb6r trybu pracy miernika Przetaczanie pomiedzy kompresja
na wyjsciu, pozwalajaca skom- VU pomiedzy +4/10 dB Output 3-4:1i ograniczaniem

pensowac wptyw kompresji i Gain Reduction
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Historia Teletronix LA-2A
W latach 90. Bill Putnam Jr z Universal Audio przywotat LA-2A do zycia

owszechnie uwazany za jedno z najlepiej brzmiacych i najbardziej funkcjonalnych narzedzi W ten sposdb przeznaczone dla nadawcow urza-

P dzenie kontrolujace poziom sygnatu stato sie pod-
stawowym wyposazeniem studiow nagran w USA.

W 1962 roku LA-2 zostat dos¢ istotnie zmodernizo-
wany: zmieniono ukfad potaczen i skrocono Sciez-
ki sygnatowe, dzieki czemu urzadzenie emitowato
znacznie mniej szuméw. Ten model otrzymat ozna-
czenie LA-2A i charakteryzowat sie szarym kolo-
rem panelu czotowego.

W 1965 roku firma Teletronix zmienita wtasciciela,
ktorym stat sie Babcock Electronics. Wtedy tez po-
jawit sie model LA-3A, w ktorym zamiast lamp zasto-
sowano tranzystory. Produkcje lampowego LA-2A
w swojej pierwotnej postaci ostatecznie zakonczo-
no w 1969 roku, kiedy wtascicielem marki Teletro-
nix stat sie Bill Putnam (Studio Electronics, UREI).
Pojawiaty sie kolejne, juz tranzystorowe kompreso-

studyjnych Teletronix LA-2A Levelling Amplifier pokazat si¢ na rynku na poczatku lat 60. mi-

nionego stulecia. Jego tworca jest Jim Lawrence, ktory w czasie drugiej wojny Swiatowej stu-
zyt jako operator radaru, a po jej zakoficzeniu pracowat nad czujnikiem optycznym dla rakiety Ti-
tan. Pod koniec lat 50., w zatozonej przez siebie w Pasadenie firmie Teletronix Engineering kon-
struowat roznego typu urzadzenia nadawcze. DoSwiadczenie, ktore wynidst z pracy w branzy
militarnej, wykorzystat przy tworzeniu sprzetu, ktorego zadaniem byto utrzymanie statego pozio-
mu sygnatu kierowanego na tory nadawcze. Urzadzenie to pozwalato wyeliminowac koniecznosé
recznej kontroli poziomdw przy zmianie gtosnosci zrodet sygnatu, takich jak mikrofony, gramofo-
ny, potaczenia telefoniczne itd.

Centralnym elementem nowego rozwigzania byt
optyczny system ttumienia T4, ktory zostat wyko-
rzystany we wzmacniaczu poziomujgcym (Level-
ling Amplifier) o symbolu LA-1, ktéry szybko ewo-
luowat do wersji LA-2. Urzadzenie tego typu trafito

do realizatorow pracujacych przy stynnym progra-
mie Ed Sullivan Show, ktary byt emitowany w te-
lewizji CBS w latach 1948-1971. Zaraz potem CBS
kupito kolejne dwa egzemplarze, a RCA wyposazy-
to w nie swoje studia w Nowym Jorku i Nashville.

e ry: LA-3A, LA-4 i LA-5. Zainteresowanie urzadzenia-
r"ﬂ’ I, y i mi lampowymi zaczeto zndw wzrastac na poczat-
/. ku lat 70., w zwigzku z czym Bill Putnam zdecydo-

wat sig na wyprodukowanie dwach serii lampowych
LA-2A. Urzadzenia te pojawity sie na rynku w latach
70.i80. i to wtasnie kompresory z tej produkcji, ze

srebrnym panelem czotowym, mozna obecnie spo-

tkac na aukcjach.

W 1999 roku syn Billa Putnama, Bill Putnam Jr.,
powotat do zycia firme Universal Audio i niemal od
razu wznowit produkcje LA-2A w oparciu o oryginal-
ne rozwigzania. Trzy lata pozniej pojawita sie pierw-
sza wtyczka UAD-2, emulujaca prace sprzetowego
kompresora. Obecnie mozna spotkac sie z wieloma
programowymi odpowiednikami tego klasycznego
sprzetu, a IK Multimedia White 2A nalezy do najlep-
szych. Teraz mozecie miec ten procesor, catkowicie
za darmo, w swoim programie DAW. ®

Wspdtczesny LA-2A, w wersji Universal Audio, podobnie jak
oryginat montowany jest recznie, ale obecnie w oparciu o naj-
wyzszejjakosci podzespoty iz pieczotowicie odtworzonym
regulatorem optycznym T4.

TwojelV

=oGe -

Pobieranie

-multimedia, zaloguij sie na swoje konto wisu T-RackS 5 Custom Shop. Jesli pobra-

i wypetnij krétka ankiete. Na Twoj adres nie wtyczki w tym miejscu okaze sie nie-
e-mail zostanie wystany numer seryjny mozliwe, przejdZ do strony My Products na
(ofertawaznado 28 lutego 2019)). Zain- witrynie IK Multimedia, a nastepnie po-
staluj pobrany ze strony IK program Au- bierzi zainstaluj T-RackS 5 CS. Uruchom sa-
thorization Manager, utworz konto IK lub modzielng aplikacje T-RackS 5 CS i kliknij
zaloguj sie, kliknij Next, wpisz otrzymany ikone u dotu po prawej, otwierajac

numer seryjny i ponownie kliknij Next. Custom Shop.

1 Wejdz na strone https://media.avt.pl/ik- 2 Authorization Manager skieruje Cie do ser-

Estrada i Studio - styczen 2019

Wybierz opcje Restore Gear zgornego
menu Gear, zaloguij sie na swoje konto IK
Multimedia i dodaj do T-RackS modut Whi-
te 2A. W ten sposdb procesor stanie sie do-
stepny w ramach T-RackS (w wersji samo-
dzielnej badz jako plugin), a takze jako
wtyczka w formatach VST/AU/AAX do wy-
korzystania w dowolnym programie DAW
lub edytorze.
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IK Multimedia White 2A

(el Selel {fel{"N 2. White 2A w praktyce

Choc¢ White 2A wyposazono w hiewielkg
biblioteke presetéw, to jednak dziatanie
procesora w znacznej mierze zalezy od
charakteru materiatu przetwarzanego, dla-
tego ustawienia fabryczne nalezy trakto-
wac jedynie jako uzupetnienie. Przejrzyj je,
a nastepnie kliknij przycisk Reset, by przy-
wrdcic¢ ustawienia poczatkowe.

LA-2A ma tylko dwa ustawienia wspotczyn-
nika: Limiti Compress, w przypadku White
2A przetaczane za pomoca przetacznika
umieszczonego u dotu, z prawej strony.
Compress aktywuje kompresje ze wspot-
czynnikiem 3:1-4:1, w zaleznosci od usta-
wienia Peak Reduction i poziomu wejscio-
wego. Przy ustawieniu Limit wspotczynnik
kompresji wynosioo: 1.

2

Najwazniejszym regulatorem jest pokre-
tto Peak Reduction, za pomoca ktérego
ustala sie prog kompresji. Przy ustawieniu
0 kompresja sie nie pojawia. Wraz ze
zwiekszaniem wartosci Peak Reduction
prég stopniowo obniza sie, w rezultacie
czego ttumione sg szczyty sygnatu. Przy
wartosci 100 wtyczka zaczyna dziata¢

w trybie limitera.

5

W trybie Compress wzrost poziomu sy-
gnatu wejsciowego o 3 lub 4 dB daje przy-
rost o 1dB na wyjsciu - to idealne ustawie-
nie, kiedy chcesz zachowac transparent-
nos¢ kompresji w przypadku nadmiernie
dynamicznych instrumentéw. W trybie
Limit thumienie jest znacznie gtebsze, co
przydaje sie w sytuacjach, gdy dynamike
sygnatu trzeba mocno trzymac w ryzach.

el dalel Xfol ("N 3. Trzy techniki pracy z White 2A

Dla uzyskania gtebszej kontroli dynamiki
bebnoéw uzyj wtyczki w trybie wysytko-
wym. Ustaw Peak Reduction na maksi-
mum i skoryguj wzmocnienie kontrolkg
Gain. Zwiekszaj poziom sygnatu wysyfane-
go ze sciezki bebnoéw, az uzyskasz opty-
malng proporcje sygnatow zrédtowego

i skompresowanego, bardzo charaktery-
stycznadlaLA-2A.

298

2

Oprocz modyfikacji dynamiki analogowe
obwody LA-2A nadajg brzmieniu ciepto

i charakter, co korzystnie dziata w przypad-
ku niemal kazdego sygnatu. W naszym
przyktadzie mozesz ustysze¢, ze White 2A
nie tylko eksponuje atak poszczegolnych
dzwiekow, ale takze w ciekawy sposdb,
choc bardzo subtelnie, je pogrubia.

1

3

Na skutek kompresji sygnat na wyjsciu sta-
je sie cichszy niz na wejsciu, a zmianata
jest proporcjonalna do ustawienia pokretta
Peak Reduction. Aby skompensowac 6w
spadek gtosnosci odczuwalnej, nalezy
zwiekszy¢ poziom sygnatu wyjsciowego,
wykorzystujgc do tego celu regulator Gain.

G BTDUCTION

Lt LHER ] [alt 1]

6

Miernik VU w LA-2A oferuje trzy opcje mo-
nitorowania poziomu sygnatu, wybierane
przy uzyciu pokretta znajdujacego sie po-
nizej. Tryby Output +4 i Output +10 mierza
poziom wyjsciowy w dwéch réznych za-
kresach. Po przetaczeniu do trybu Gain Re-
duction wskaznik prezentuje wielkos¢ ttu-
mienia aplikowanego do sygnatu przez
kompresor.

3

W przeciwienstwie do sprzetowego LA-2A,
White 2A jest procesorem stereo i moze na-
wet pracowac w trybie Mid-Side, niezalez-
nie przetwarzajgc sktadowa monofoniczng
oraz sktadowa przestrzenng sygnatu ste-
reo. PrzyciskamiMi S przetgczasz sie mie-
dzy tymi trybami. Przyciskiem = aktywu-
jesz wspotbiezng obrobke. EiS
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IK Multimedia _s
T-RackS 5

Jesli spodaobat Ci sie White 2A, z pewnoscig zechcesz
poznac jego rownie genialne rodzefstwo w rodzinie efektow
T-RackS 5 firmy IK Multimedia. Wydajgc kwote 180 euro,
bedziesz mogt dodac dziewiec kolejnych modutow do
swojego zestawu T-Racks, rozbudowujgc go tym samym do
petnego T-RacksS 5. Jesli zdecydujesz sie zaptacic 360 euro,
powiekszysz zasob modutow o kolejne 22, w ten sposab
rozszerzajac pakiet do wersji T-RackS 5 Deluxe. Ptacac
600 euro, staniesz sie posiadaczem pakietu T-RackS 5 Max,
obejmujgcego komplet 38 efektow. Wszystkie trzy wersje
aktualizujg program samego hosta T-RackS 5, dodajac
miedzy innymi zaawansowane funkcje pomiarowe i modut
dopasowania referencyjnego Master Match.

www.ikmultimedia.com
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Sample na DVD | online

Maf t rial Iyzwla tvk 0 lem
najdzies: DVD

,Lotnik! Kryj sie!”. Tym hastem ostrzega-
no przed nalotem pojedynczych samo-
lotdw na zgrupowania wojsk lagdowych.
Tym razem nikt nikogo nie atakuje, a je-
§li juz, to w celach catkowicie pokojowych i zwig-
zanych z muzyka. Na poczatek nowego roku mamy
dla Was kolekcje dzwigkow typu one-shot, zawie-
rajgcag roznego typu sample o wybitnie wybucho-
wym charakterze, ktorych zadaniem jest podkre-
Slanie i akcentowanie waznych miejsc w aranza-
cji. 53 to bomby, sztuczne ognie, eksplozje, odgtosy
gtoSnej zabawy i roznego typu strzaty. Wiekszosc

z nich powstata na drodze syntezy dzwieku, a na-
stepnie intensywnego przetwarzania. Zatrzymaj-
cie koniecznie te kolekcje! Zapewne nie raz bedzie-
cie do niej wracac, gdy w Waszym utworze zabrak-
nie czegos naprawde wybuchowego...

48

WYJATKOWYCH
SAMPLI

47 dzwiekéw Drum Bombs
45 efektéw sztucznych ogni
28 eksplozji

59 dzwiekéw Noise Bombs
28 efektow Party Popper
21 surowych materiatéw
24 syntetyczne bomby

101 strzatéw

5 multisampli

Krok po kroku Trzy sposoby na wykorzystanie sampli Bomb Factory

T

Nasz pakiet zawiera kolekcje dZwiekow
typu one-shot, ktére najlepiej sprawdzaja
sie po ich umieszczeniu na pierwszym bi-
cie wstepu lub sekcji breakdown. Wybierz
probke, ktéra odpowiada charakterowi
Twojego utworu - mocne wybuchy najle-
piej sprawdzajq sie w utworach tanecz-
nych, a subtelne efekty szumowe w spo-
kojniejszych klimatach.

Tego typu dZzwieki mozna takze wykorzy-

starczy je odwrdcic, a nastepnie ustawi¢
w projekcie tak, aby najgtosniejszy ele-
ment wypadt na pierwszym bicie mocnej
czesci utworu. Jesli probka jest zbyt krot-
ka, mozna jg wydtuzy¢ korzystajac z opcji
timestretchingu w programie DAW.

100

crey R

sta¢ do wykreowania narastajacych prze-
miatan lub efektownych ozdobnikéw. Wy-

W celu stworzenia perfekcyjnego ,prze-
strajania w dropie” warto potaczy¢ obie
opisane wczeshiej opcje, korzystajac

z uzupetniajacych sie dzwiekow. Np. gte-
bokie, wciggajace narastanie przechodza-
ce w plasniecie o charakterze szumowym.
W razie potrzeby mozna dodac¢ do obu
dzwiekéw ten sam efekt pogtosu, by zasy-
mulowac ich spojnosc akustyczna. EiS
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Zawartos¢ DVD dostepna tez online!

https://media.avt.pl

Kupujac cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych
sampli, programow, wideo, prezentacji oraz materiatow multimedialnych towarzyszacych
artykutom publikowanym w EiS. Z naszych zasobow online mogg korzystac rowniez prenu-
meratorzy oraz nabywcy wersji drukowanej.
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Po otrzymaniu lub zaku-
pie nowego humeru Ei$
stworz konto/zalogu;j sie na
stronie Twoje Media:
https://media.avt.pl
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Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony — 25%, petny kolor — 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

' E=POWER PIANKA NA FRONTY KOLUMN

Lestaw cHGsiemowa s .th ; . :
OSwiki el | : more Q solind
Kolumny’

Vilzmacniacze WWW. M DRESOU N D N P].

ZAPRENUMERU./J

Majstarszy | najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
)

Sylwetkl wybitnych muzykéw, wywindy, recenzje

Sprzedam : "y piyt, rotacje z festhwall
2 lub 4 kolumny gtosnikowe EH@% o

firmy Electro Voice QRX 12/75. 8 numerdw w reku, w kazdym specjalna
Stan idealny. plyta kampaktowa (tylko dia prenumeratardw|

Kontakt pod nr tel 604 209 189 Pasywna kolumna
dwupasmowa
VDSA12

Www.master-audio.pl

Keoda

meble studyjne - kabiny akustyczne

« mac 450 W
{200 Wrms)
* impedancia § 0
« phudows z ABS
* woofpr 12"
« fweeter 3.5" lytanowy
* Wymiary 42x60x33 cm
~ Masa 16 kg

prEnumerata rocana (8 numerw) — 136 21
prenumerata podroczna (4 numery] - 58 =i
||
JATZ FORUM, ul, Hoza 35 lok, 24
shr. pocst, 2, D063 Warazaws 81
wel, (237 6237 -04-51, el Fax {21) 6217758
e-rath [aesfanem)aedarum.comgl

www.jazzforum.com.pl

hariowy@avt.pl tel.::22 25764 50 Jestesmy wszedzie tam, gdzie grajq jazz!

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki

i tel. 025 633 09 29
www.keoda.com WwWWwWw.m i d'- - p’
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ortepianowki

'C')-aﬁ.pl

Twod] poziom odniesienia

starlight
studlo l L1

Rejestracia

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zaméwienie,
araniacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@02.pl

Virtual Instruments
www.tsop.pl

ECP Media Studio, Sanok

Zespot poszukuje technika
scenicznego do statej wspotpracy.

Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe

Mariusz Wojton

Najwyzszejklasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowychiaudiobookéw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gto$nikowych.

Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-

gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).
www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

do$wiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres

techniksceny@interia.pl

Akcesoria mikrofonowe MICAS

Uchwyty mikrofonowe z gwintem 5/8"

Eill

MICAS9 MICAS 10 MICAS11
A 32 mm @A 30 mm @ 35 mm
22 357 B4 50

sklep.avt,pl hanclowy@avt.pl tel: 22 25
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KLUB STODOtA
ZAPRASZA NA KONCERTY!

trasa 2019

19 STYCZNIA - WARSZAWA
Klubk Stodota
20 STYGZNIA - LUBLIN
Centrum Spotkania Kultur
1LUTEGO - £ODZ
Klub Wytwornia
2 LUTEGO ' BYDGOSZCZ
Filharmonia Pomorska

3 LUTEGO - POZNAN
Aula UAM

15 LUTEGO - WROCEAW
Sala Audytoryjna WCK
17 LUTEGO ' KATOWICE

Katowice Miasto Ogroddw

21 LUTEGO TORUN
CKK Jordanki

22 LUTEGO  WARSZAWA
Klub Stadata

23 LUTEGDO WARSZAWA
Klub Stodota

24 LUTEGO ' GDANSK
Polska Filharmonia Battycka

25 LUTEGD  SZCZECIN

Filharmonia im.
Mieczystawa Kartowicza

Kup hilet na www stodola.pl

Marszawa, ul. Batorego 10}
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Obecnie mamy do dyspozycji cata game rozbudowanych

Emulacje tasmowej saturacji to jeden z ostatnich bastio-  narzedzi wirtualnych, generujacych przyjemne znieksztat-
néw domeny analogowej, ktdry do niedawna pozostat nie-  cenia harmoniczne gdzie$ na styku saturacji, kompres;ji
zdobyty przez zerojedynkowych demiurgéw. Tak byto do i korekcji. Przyjrzymy sie najciekawszym z nich.

Sharooz Raoofi

Sharooz to pochodzacy z Wielkiej Brytanii uznany
artysta EDM, wtasciciel wytwarni ptytowych, pro-
ducent, twdrca brzmien, zatozyciel firm Audiaire

i Sample Magic, wydawca Attack Magazine oraz
wiasciciel studia Principle Pleasure w Los Angeles.
Wiasgnie tam ztapatem go na Skype. Jeszcze zmagat
sie z jetlagiem, ale wstawanie o 6 rano pozwala mu
pozatatwiac sprawy. Pogoda w LA zima jest taka jak
wiosna w Londynie —w ktérym spedza potowe roku
—wiec tatwo i przyjemnie byto mu sie przestawic.
Poczatkowy brytyjski akcent szybko nabrat amery-
kariskiego zaspiewu i po pieciu minutach czutem, ze
rozmawiam z Amerykaninem. |

*-'M_,.

Arturia Pigments

Pigments to jedna z najgoretszych premier mijajacego roku. Firma Arturia po
’ raz pierwszy w swojej historii stworzyta bowiem instrument wirtualny, ktéry

nie ma $cistego odpowiednika wérdd urzadzen sprzetowych. Co ciekawe, tojuz
nie jest tylko syntezator, ale caty system produkcyjny, na ktérym mozna oprzeé¢
znaczng cze$¢ naszej aranzacji. B

Faza bez tajemnic
Zrozumienie zaleznosci fazowych oraz réznic miedzy faza a polaryza-
cja jest kluczowe w produkcji wspétczesnej muzyki. Juz sam zwrot ,faza”
ma szereg réznych kontekstéw, co czesto prowadzi do nieporozumieri.
Przyjrzymy sie blizej temu zagadnieniu, zdefiniujemy wazne pojecia i za-
stanowimy sie, jak zapanowac nad problemami, ktére wynikaja z przesu-
nigcia fazowego niekiedy przechodzacego w zmiang polaryzacji. ®

Al
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Wydawnictwo AVT Korporacja Sp. z 0.0. V# Redakcja EiS podczas testéw wykorzystuje m.in.

nalezy do lzby Wydawcdw Prasy nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigeznika Estrada i Studio Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin
nié ponosza Odpo,w'wz'alno.sc' 2a rest zamieszczanych rekdam, Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK
ogtoszen i anonséw. Redakcja rezerwuje sobie prawo do doko- . . \ . .

nywania skiotow i adiustacji nadestanych tekstow. Wszysthie VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Ultrasone; mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser e865,
nazwy produktéw wykorzystane w czesci redakcyinej miesigez- MXL 2006, Shure SM57, Shure SM58, Rede HS-1; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre,
nika naleza do ich prawnych wiascicieli i zostaty uzyte wytacznie Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer,
w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane w czg$ci redak- Steinberg WaveLab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus Studio One,
cyjnej miesigeznika sa rekomendowanymi cenami detalicznymi Apple Logic, Bitwig Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts Revoice
brutto, chyba ze zaznaczono inacze]. Przedruk, reprodukcja i po- Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty

wielanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na

stronach estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody
wydawcy zabronione.

Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztgcza: Neutrik,
Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak,

maja swoja dodatkowa zawartose (programy,
sample, wideo, prezentacije, samouczki) na ptycie
DVD, a takze na stronie www.media.avt.pl, do
ktorej petny dostep uzyskuije sie po stworzeniu
konta (lub skorzystaniu z konta prenumeratora)

i podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane

z trecig aktualnego magazynu (przy kolejnym
logowaniu na swoje konto nie trzeba powtarzac
ostatniego kroku).

pnooomn

DVD+ONLINE

Materiaty zwigzane z artykutem
znajdziesz na DVD oraz na
media.avt.pl

Bezptatna wtyczka
IK Multimedia White 2A

Maty Modularz

Prezentacle wideo skrzynitransportowej Eurorack MDLR
Performer oraz procesora efektow i oscylatora Schlappi
Engineering Angle Grinder. Opisy urzadzeriiwrazeniazich
uzytkowaniazamieszczamy na stronie 84.

Bitwa na wstegi

Test pordwnawczy mikrofonow wstegowych Coles 4038,
Hum Audio RS-2, Extinct Audio BM9i Reslo RV, Bashaudio
RMBIV, Cascade Fathead, Beyerdynamic M160 orazAEAR92.
Artykut naten temat publikujemy na stronie 66.

Wirtualny winyl

Techniki emulacji efektow skreczu i winylowego brzmienia

Teletronix LA-2A Leveling Amplifier, jeden z oto-
czonych najwigkszym kultem procesoréw sprze-
towych, od dawna jest niezwykle ceniony za trans-
parentno$¢ brzmieniowa, muzyczne brzmienie

i prostote obstugi. IK Multimedia White 2A to do-
skonata emulacja wirtualna LA-2A, funkcjonujaca
jako modut w ramach systemu masteringowego
T-RackS 5, dostepna takze w postaci wtyczki VST/
AU/AAX. Wraz z niniejszym wydaniem naszego ma-
gazynu staje sie ona Twoja wtasnosécia zupetnie za
darmo. Wiecej szczeg6tdw na stronie 96.

Bezptatne sample
Bomb Factory

Napoczatek nowego roku mamy dla Was kolek-
cjedzwiekdw typu one-shot, zawierajacardznego
typu sample o wybitnie wybuchowym charakte-
1ze, ktorych zadaniem jest podkreslanieiakcento-
wanie waznych miejsc w aranzacji. Sa to bomby,
sztuczne ognie, eksplozje, odgtosy gtosnejzaba-
wyiréznego typu strzaty. Opisu pakietu szukajcie
nastronie100.

w programach DAW, w tym nacinanie wirtualnej ptyty

zwykorzystaniemwtyczki Waves Abbey Road Vinyl oraz
tworzenie efektu skreczu w Ableton Live. Na stronie 60
zamieszczamy artykut szerzejomawiajacy te tematyke.

Zawartos¢ DVD do pobrania ze strony www.media.avt.pl
Szczegoty na str. 101

SAMPLE
Bomb Factory

Praca z obrazem

Prezentacja technicznych aspektéw tworzeniamuzykifil-
mowej: zastosowanie kontroleréw MIDI oraz przygotowa-
nie zapisu nutowego dla muzykéw wykonujacych muzyke

wstudiu. Artykui publlkulemy na strome 72.

PELNA WERSJA

IK Multimedia White 2A

. DVD

1/2019 (268)
TECHNOLOGIA

Bitwa na wsteqgi [wul*nl
F'I?l: azC

Nowe B|ty Seltron 400

Swietnailustracj3 oraz podktadem muzycznym do naszej
rozmowy z Markiem Stuczyriskim (strona90), znanym pod
pseudonimem Eltron, jest nagranie wideo, naktorymwspal-
nieztukaszem Seliga (SLG), w kameralnychwarunkachdo-
mowego studiazaprezentowalijeden zutwordw swojego
duetu Seltron400. Zdjeciai montaz klipu: Tatiana Allina.

Voltage Modular

Nasz pierwszy kontakt znowym, wirtualnym modularem
Voltage zaczniemy od stworzenia mocno brzmigcego basu.
Dokonamy tego w samodzielnej wersji instrumentu, ktory
potem uruchomimy jako wtyczke w programie DAW, odpo-
wiednio przerabiajac preset.

Testy

Prezentacja wideo najnowszego korektora FabFilter Pro-Q 3
oraz przyktadowe brzmienia instrumentu wirtualnego Wide
Blue Sound Orbit.

NIE MA
PLYTY DVD?
Zapytaj o nig
w punkcie
sprzedazy
detalicznej

TESTY {audio/wideo)
FabFilter Pro-Q 3
Wide Blue Sound QOrbit
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Doskonatosé w kazdym detalu.

Przedstawiamy Apollo X - serie flagowych interfejsow Universal Audio wyposazonych w elitarne
przetworniki AC i CA, powiekszong moc obliczeniowg HEXA, przedwzmacniacze Unison, prace

z poziomem +24 dBu, dZzwiek Surround i wiele wiecej. A wszystko w eleganckim pakiecie pracujacym
na ztaczu Thunderbolt 3 z komputerami Mac i PC.

apollo | x

UNIVERSAL AUDIO www.uaudio.com

audiostacja www.audiostacja.pl
\J/
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