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PREAMP WITH TRUE VALVE TONE AND POWER

HIGH YVOLTAGE
VALVYE PREAMP PEDAL

Pracujgca przy napigciu ponad 200 V
trioda ECC83 bedgca sercem tego efektu
zapewnia organiczng dynamike, brzmienie i
przesterowanie,

Oferuje cziery profesjonalne brzmienia czyste
i przesterowane, a tym samym jest najlepszym
lampowym efektem typu distortion, jaki
mozesz mieé, oraz éwiatowej klasy lampowym
przedwzmacniaczem do nagran.

s?.'lw Designed & Engineered
=== by Blackstar Amplification UK

CAB RIG SIMULATOR
TECHNOLOGY

Cab Rig 1o nowa generacja symulatora
kolumn glesnikewych z procesorem DSP,
ktéra szczegdtowo imituje rejestrowane
przez mikrofon brzmienie i charakterystyke
kolumny gitarowej. Skorzystaj z bogatych
mozliwosci zalgczonego oprogramowa-
nia Architect i uchwyé niesamowite
brzmienia przez wyjécie USB/XLR lub na
stuchawkach.

PRO CONNECTIVITY
AND INTEGRATION

Efeki Dept. 10 Dual Distortion moZesz
podigczyé nie tylko do swojego ulubion-
ego wzmacniacza, ale i na wiele innych

sposobdw. Uzyj wyjécia audio USB do
profesjonalnego nagrywania lub wyjécia

XLR D.I, do profesjonalnych zastosowan na
zywo. Whudowana petla efekiéw doskonale
sprawdzi sie do integracji z Twoim
pedalboardem.

Blackstar’

AMPLIFICATION
the sound in your head
Sound Service European Music Distribution | www.sound-service.

STAMDARD
9V POWER

W przeciwiefistwie do wiekszodei efekidw
lampowych Dept. 10 Dual Distortion zasilany
jest napigciem ? V. Wystarczy podigczyé
go obok innych efektdw za pomoca
standardowego zasilacza do efekiow.

SCAN ME

to learn more
about our Dept. 10
pedal range



http://www.sound-service.eu

DZIUPLA

en numer magazynu Gitarzysta jest dla mnie osobistg
podréza sentymentalng. Material z Jamesem Hetfieldem
i Kirkiem Hammettem, ktéry prezentujemy wywotat
wiele wspomnien i wiele pobocznych dygresji, zainspi-
rowal do ogladania archiwalnych zdjeé, wyszukiwania w Inter-
necie nazw i nazwisk, a takze préb odnalezienia ulic, ktére sie
pamieta z dziecinstwa w formie juz nieistniejgcej. Miasto sie
zmienia i nic na to poradzi¢ nie mozna...
Byl jednak na warszawskiej mapie punkt zupelnie wyjatkowy,
jeden z tych bolesnie utraconych, ktérych juz nie ma i nie bedzie:
DZIUPLA (zdjecie obok).
Sklep zalozony na ul.
Zabkowskiej 5 przez
pana Andrzeja Ujczaka
we wrzeéniu 1979 roku,
a istniejagcy mniej wiecej
do roku 2008. Co to
byto za miejsce — obskur-
ne, $mierdzace wejscie
po schodkach w dét do
piwnicy na bocznej Scianie
praskiej kamienicy, Srodek
mroczny, pachnacy plesnia, wypelniony artefaktami jak jakas swia-
tynia nieznanego kultu, miejsce dla wtajemniczonych. Ale dla wielu
Dziupla byta niemal §wigta — tam nawigzywato sie znajomosci, tam
zdobywalo sie informacje w czasach, w ktérych nie bylo Internetu,
to tam uzupelnialo sie kolekcje muzyki oraz muzycznych gadzetéw
masci wszelakiej. Takiej ilosci plakatow, naszywek i akcesoriéw nie
widziatem nigdzie indziej i nigdy potem — nawet w obecnych czasach
nie moge znalez¢ tak dobrych, duzych plakatéw, jakie bez problemu
mozna byto kupi¢ w tamtej piwnicy za nieduze pienigdze.
Trzeba tu zaznaczy¢ 6wczesne realia, kiedy legalny rynek muzyczny
w PRL i po roku 1989 praktycznie nie istniat. Wiadze komunistycz-
ne ideologicznie blokowatly zgnila, kapitalistyczna, zachodnig kultu-
re. Oczywiscie to co zakazane, natychmiast trafia do szarej strefy —
bo po pierwsze, ludzie sobie zawsze poradza, a po drugie ,,zakazany
owoc smakuje najlepiej”. Naturalnie wiec, za ,,komuny” wszystko
co nosilo jakikolwiek znak ,,Zachodu”, stawalo sie kultowe. W tym
handel muzyka bez licencji byt na porzadku dziennym. W polskim
radio niepokorni dziennikarze puszczali w swych nocnych audycjach
plyty zagranicznych wykonawcéw w catosci i bez reklam, podawano
do zapisania informacje z okladek, a w srodku ptyty dawano chwile
czasu na przerzucenie kasety w magnetofonie na drugg strong —
rzesze stuchaczy nagrywaly sobie w ten sposéb cale dyskografie.
W Alejach Jerozolimskich, naprzeciwko muzeum, dzialala zupetnie
otwarcie i oficjalnie ‘przegrywarnia’ ptyt, z rzedami stolikdw z go-
towymi do ich kopiowania magnetofonami typu ,,deck”. Wybierato
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sie z katalogdw potrzebne nam pozycje, szlo do stolika, wrzucato kasete

i kopiowalo muzyke. Na miejscu bylo takze xero do skopiowania wkla-
dek. Kazda plyte z dowolnego stylu muzyki dato sie tez kupic¢ na pirac-
kich kasetach, pamigtam $wietny sklep z kasetami na ul. Zamienieckiej,
niedaleko pl. Szembeka. Ale takim najbardziej magicznym miejscem byta
wspomniana DZIUPLA na Zabkowskiej 5, do ktérej chodziliSmy ucieka-
jac z lekcji w szkole.

To tam wpadl mi w oko plakat z rzedami bialych, wojskowych krzyzy,

a nad nimi dlonie trzymajace sznureczki marionetek. WOW! Obraz ten
mnie powalil swoim przeslaniem i choé¢ nie mialem jeszcze pojecia co to
za zesp6l, masywne, kamienne logo METALLICA zrobilo na mnie spore
wrazenie. Pikanterii sprawie dodawata kuszaca mysl o tym, jak na taki
widok na mojej Scianie zareagujg rodzice. Kupilem plakat, a do kompletu
kasete z czarno-biatg wkiadka. Wiaczenie jej na domowym magnetofonie
marki Kasprzak wywolalo szok — pomijajac tadne, melodyjne intro, dalej
muzyka byla juz za szybka i za glo$na (pierwszy kawatek na ,,Masterze”
to ,,Battery”, a najciezszg muzyka jakiej wtedy stuchatem byto Iron
Maiden). Jednak pod zastong pozornego chaosu krylo sie jakie$ pociaga-
jace, surowe piekno zanurzone w gestym sosie buntu (wszak thrash byt
nie$lubnym dzieckiem heavy metalu i punka) — wsigktem dos¢ szybko

i bylo juz po mnie. Nastepnego dnia znowu wybratem si¢ do Dziupli
w poszukiwaniu innych kaset z logo Metallica — wéwczas ostatnig ich
plyta bylo ,,...And Justice For All”. Przez dlugi czas potem byt to méj
zesp6l #1 (rifféw z calej plyty Kill ‘Em All nauczylem sie ze stuchu
—nie bylo jeszcze tabéw w necie). Kiedy przyjechali do Polski w roku
1991, nie moglem przegapi¢ tego koncertu promujacego wydany
wlasnie ,,Black Album”. I teraz uwaga: na tym koncercie zdobywajaca
popularnos¢ Metallica grata (!) jako SUPPORT przed gwiazda: AC/
DC (bilet obok — Metallica malg czcionka na dole obok Queensryche).
Dostatem sie¢ tam pod sama scene, stalem pierwszy pod Kirkiem
Hammettem i wéwczas, dla mlodego chtopaka byla to przygoda zycia.
Przygoda, bo samotna wyprawa pociagiem z rzesza innych fanéw jest
oddzielng historig, do opowiedzenia przy okazji. A dzialo sie ;)

Z przyjemnoscia oddaje wiec w Wasze rece numer z chtopakami z Metal-
liki z tamtych czaséw, a w nim wspomnienia Kirka i Jamesa z nagrywa-
nia ,,Czarnego Albumu”. Jest to plyta ewenement, ktérej sprzedaz
na $wiecie przekroczyla (wg danych z 2018 roku) 125 milionéw
egzemplarzy — 58 milionéw sprzedalo sie tylko w USA. Oczywiscie
metalowi ortodoksi oskarzyli zespét o zdrade i zaprzedanie duszy ko-
mercji. Pozwolilo to jednak Metallice wyjs¢ z thrashowej niszy, gdzie
sczezly szczatki wielu innych zespotéw i w perspektywie czasu — prze-
trwaé do dzi$, stajac sie jednym z najwiekszych zespoléw w historii.

Z okazji 30-lecia ,,Czarnego Albumu” oraz na kanwie tych wszystkich
wspomnien, pragne publicznie podziekowaé panu Andrzejowi Ujczakowi
—bez jego Dziupli, to wszystko mogtoby nie sta¢ sie czeScig mojej wia-
snej historii, a Metallica moglaby nie trafi¢ na soundtrack mojego zycia:
DZIEKU]JE!

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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WYWIADY, HISTORIE

JAMES HETFIELD

Kiedy zaczynalismy, wiedzielismy, ze bedziemy wtadaé swia-
tem. Nie wiedzieliSmy jeszcze co to konkretnie oznacza, ale
zamierzaliSmy to zrobic!

KIRK HAMMETT

Moje pomysty do ‘The Unforgiven’ nie sprawdzity sie, a Bob
Rock oskarzyt mnie o nieodrobienie pracy domowej. Sie-
dziatem tam zupetnie nagi, nie wiedzac co robi¢ dalej...

JENNIFER BATTEN

Sitg napedowg zawsze s3 dla mnie bebny. Dlatego zwykle
puszczam sobie perkusyjny loop i improwizuje do niego.
Zwykle dos¢ szybko pojawia sie inspirowany nim riff...

ROBBEN FORD

Bardziej niz wszystko co dotad zrobitem, ten album jest
najpetniejszg ekspresjg mojego muzycznego zycia. W nim
jednym zamknieta jest cata moja opowiesc...

GUILLAUME PILLE [TWO NOTES]

Po wielu bezowocnych poszukiwaniach zrozumiatem, ze
jedynym sposobem na rozwigzanie mojego problemu jest
zaprojektowanie wtasnego urzadzenia...
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WAZA-AIR

Bezprzewodowy system wzmacniaczy do gitar

taczac wysokiej jakosci wzmacniacze i efekty z przetomowa technologig przestrzenng BOSS, rewolucyjny Waza-Air przenosi
wrazenia z grania gitarg tam, gdzie nigdy wczesniej nie byto mozliwosci. Ten osobisty system wzmacniaczy zapewnia niespotykany
realizm w grze w stuchawkach, wykorzystujac zyroskop i przestrzen 3D, aby zapewni¢ naturalny dzwiek ,wzmacniacza-w-pokoju”,
ktéry jest bogaty, dZzwieczny i inspirujacy. £acznosé bezprzewodowa oznacza, ze nie ma kabli, ktére mogtyby Ci przeszkadzad,
a takze mozesz przesyta¢ muzyke z telefonu i grac tak, jakbys wystepowat na scenie z petnym zespotem. Dzieki aplikacji

BOSS Tone Studio mozesz tworzy¢ unikalne dzwieki za pomoca pieciu rodzajow wzmacniaczy i ponad 50 réznych efektéw.

WWW.BOSS.INFO/PL

CUIIB0SS



http://www.boss.info/pl

5. Sciagaj pliki!

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

1. Wejdz na strone:
www.media.avt.pl
2. Zarejestruj sie i zaloguj

3. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

4. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

GITARZYSTY

DO BIEZAC "Go NUMERU MAGA Y
. NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC

NASTEPUIACE PLIKI AUDIO

LEKC]JE

ILOSC PLIKOW
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TEMAT
warsztat klasyczny

warsztat akustyczny

warsztat jazz

warsztat blues
warsztat metal
warsztat Fulara

warsztat Pendowski

[1]
[3]
[4]
[6]
[4]
[2]
[3]

POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides

J. Strauss | ‘Marsz Radetzkiego’
W tym miesigcu zaaranzowatam
i zapisatam na gitare klasyczng
jeden z najstynniejszych utworéw
napisanych przez Johanna Straus-

R sa Seniora...

Piotr Stapa

Merle Travis

W dzisiejszym odcinku
warsztatow akustycznych
zagramy jednq z najstyn-
niejszych zagrywek

w historii muzyki country...

Piotr Lemanski

Skale —raz jeszcze
Nie jest wazne ile godzin ¢wi-

b czysz—wazne jest jak ¢wiczysz.

Wiadomo obecnie ,co ¢wiczyc”,
ale nie zawsze , jak pracowac”,
by osiqggnqg¢ jak najlepsze
rezultaty...

Richard Barrett

Blues Gilmoura

Tym razem na nasz warsztat wez-
miemy mistrza melodii i przestrze-
ni muzycznej, Davida Gilmoura,
znakomicie postugujgcego sie tez
bluesowymi niuansami artykula-
cyjnymi...

Stawomir Sobczak
Cwiczymy tercje

W tym miesigcu sprobujemy
sprawic, abysmy zaczeli czesciej

- stosowac w swoich riffach tercje,

ktorych z rdz'nfch przyczyn zwykle

g unikamy...

Tomasz Fulara

:

Delikatnie

Witam serdecznie. Gra
kciukiem kojarzona jest
zazwyczaj z energetycznymi
numerami, ciggngcymi ostro
do przodu... R

Marcin Pendowski

Gitara basowa

Funk Bass Workshop

Funk szczegdlnie dobrze
prosperowat w latach 70. XX w.
To charakterystyczne linie basu,
na ktérych bardzo czesto oparte
byty cate kompozycje...
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AMERICAN ACOUSTASONIC" JAZZMASTER"
Nieziemska gitara, ktéra taczy kultowe brzmienia akustyczne i potezne brzmienia 3
elektryczne jednym wszechstronnym pokrettem Blend Knob. Odblokuj niewiarygodnie o

szeroka palete dzZzwiekdéw - bez wzgledu na to, jak nim pokrecisz.

1Rl

uo

“Fondzr

WYPRODUKOWANE W CORONIE W KALIFORNII

. AMERICAN ACOUSTASONIC JAZZMASTER w wykonczeniu Ocean Turquoise. Ikoniczne brzmienia akustyczne. Miesiste barwy elektryczne
Jedno potezne pokretio Blend Knob.



Modele Aria Custom Shop w Music Info

W ofercie Music Info, dystrybutora Aria Guitars na naszym rynku, pojawity sie naj-
wyzszej klasy gitary Aria APl Custom Shop, bedace przyktadem lutniczego kunsztu
japonskiej marki. Dostepne sg obecnie trzy modele Aria APIl Custom Shop z serii
PE: PE-8440GR SMGR i PE-8440CR SDBL oraz PE-9440CR LDP. Linia PE nawigzuje
designem do oryginalnej wersji Aria Pro Il “PE”, wyrdzniajacej sie ksztattem typu
single cutaway z ostrzej zakoriczonym rogiem. Instrumenty Aria APIl Custom
Shop prezentuja bezkompromisowe podejscie do budowy gitar i wykorzystujg
najwyzszej klasy selekcjonowane drewno oraz osprzet renomowanych marek.
Gitary posiadajg odchudzone na krawedziach korpusy z honduraskiego mahoniu
oraz profilowane topy z wzorzystych odmian klonu. W przypadku modeli PE-
-8440GR SMGR i PE-8440CR SDBL jest to klon ptomienisty wykoriczony odpo-
wiednio w transparentnych kolorach See Through Moss Green oraz See Through
Denim Blue. Aria APII PE-9440CR LDP wykorzystuje zjawiskowo prezentujacy sie
top z klonu quilted w wykorczeniu Lemon Drop. Wklejane gryfy z honduraskiego
mahoniu zaopatrzono w palisandrowe, otoczone bindingiem podstrunnice ozdo-
bione markeramiz masy pertowej. Nabito na nich 22 progi, siodetko o dtugosci

42 mm wykonano z kosci. Mocno Sciete, biegnace ukosnie profilowanie tgczenia
gryfu z korpusem zapewnia bardzo wygodny dostep do najwyzszych pozycji. Na
poktadzie modeli PE-8440GR SMGR i PE-8440CR SDBL znalazt sie osprzet Gotoha
—klucze Gotoh SG301 i mostek Gotoh 510FA ze strunociggiem (odpowiednio dla
modeli w ztotym i srebrnym wykorczeniu). Za przeniesienie brzmienia odpowia-
dajg specjalnie opracowane humbuckery Aria Custom Shop w metalowych pusz-
kach, sterowane 3-pozycyjnym przetacznikiem, wspdlinymi regulatorami gtosnosci
i tondw, oraz mini switchem pomiedzy nimi roztgczajgcym cewki pickupdw. Aria
APII PE-9440CR LDP wykorzystuje osprzet marki Schaller - klucze Schaller ST-6K
oraz chromowany mostek Schaller GTM ze strunociggiem. Ukfad elektryczny
obejmuje humbuckery typu zebra Seymour Duncana - SH-1 przy gryfie i SH-4 pod
mostkiem, sterowane 3-pozycyjnym przetgcznikiem oraz oddzielnym parami
regulatoréw gtosnosci i tondw push-pull, roztgczajgcymi cewki przetwornikow.
Produkowane recznie w Japonii gitary posiadajg menzure 628 mm i oferowane sg
w komplecie z wysokiej klasy firmowymi futeratami.

www.musicinfo.pl

www.ariaguitars.com

ariacustomshop.jp

Eventide TriceraChorus

Eventide zaprezentowat nowy stompbox TriceraChorus, bedgcy czwartym efektem nowej serii dot9,
i dotgczajacy do trzech wezesniejszych — Blackhole, MicroPitch oraz UltraTap. TriceraChorus oferuje
trzy gtosy chorusa oraz trzy unikalne efekty chorusowe, dzieki ktérym mozna wykreowac szeroka
przestrzen stereo z pulsujgcymi przebiegami modulacji. Tréjfazowe obwiednie LFO modulujg czasy

Detune opdznien dla trzech gtosdw chorusa —lewego, prawego i centralnego — tworzac unikalne zmiany w polu

stereo. Tryb Chorus oddaje wczesne, vintage’owe brzmienie tego efektu, Chorale oferuje bogatsze

i wieksze struktury, Vibrato wprowadza pulsujacy, rytmiczny charakter. Cato$¢ wzbogaca subtelne
odstrojenie dodajace gtebokosci. Innowacyjna funkcja SWIRL dostepna pod prawym przetgcznikiem
noznym oferuje dodatkowe barwy w stylu flangera, phasera i Univibe. W pamieci moze by¢ zapisa-

Center Right nych 127 presetdw, z czego pie¢ moze by¢ przywotanych z poziomu panelu. Pie¢ gatek podobnie jak

ACTIVE
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w poprzednich stompboxach pozwala na szybki dostep do dodatkowych parametréw dzieki gérnemu
przyciskowi. Na tylnym panelu wielofunkcyjne gniazdo EXP pozwala na podtaczenie pedatu ekspresji,
zewnetrznego pojedynczego przetgcznika Aux dla nabicia tempa lub potréjnego przetacznika Aux

w celu szybkiej zmiany presetu géra/dét. Tak jak poprzednio, mozemy zmapowac jednoczesnie dowolne
parametry do pedatu ekspresji. Dostepna jest takze obstuga MIDI przewodem TRS lub przez USB. TirceraCho-
rus oferuje kilka opcji bypassu - buforowany, true bypass Relay, DSP + FX oraz funkcje Kill Dry. Gniazdo USB na
tylnym panelu pozwala na potgczenie zkomputerem i wykorzystanie aplikacji EDM (Eventide Device Mana-
ger) dla aktualizacji oprogramowania i zarzgdzania presetami. Przetgcznik Guitar / Line Level umozliwia
dopasowanie poziomu do gitar, syntezatoréw, petli FX lub interfejséw DAW.

www.eventide.com, www.sound-service.eu
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http://www.sound-service.eu
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Fender Duel Pugilist Distortion

Swiat przesteréw wzbogacit sie wasnie o kolejna kostke stynnej kalifornijskiej
marki, opartg na cenionym efekcie Pugilist, tym razem w podwdjnej ilosci...

W ramach wstepu... materiaty marketingowe Fendera sg tak napisane, ze

az pokusimy sie o ich dostfowne tutaj przytoczenie: ,Wejdz na ring uzbrojony

w ten distortion o podwojnym uderzeniu. Duel Pugilist ma te same brzmienia
przesterowane co mtodszy brat, ale znowymi kombinacjami zaprojektowa-
nymi by wywota¢ nokaut.” ...No i jak tu ich nie kochac ;-) Wréémy jednak na
chwile z ringu do szatni i zobaczmy co w trawie piszczy... Fender Duel Pugilist
Distortion oferuje trzy tryby pracy: Series, Mute i Bypass. Co w potaczeniu

z podwaojnym uktadem Pugilist daje szereg nowych, ciekawych mozliwosci.
Jesli potgczymy te dwa przestery szeregowo, mamy doktadnie takg sama
sytuacje, jak podczas podtaczania dwdch osobnych, fizycznych kostek —z wyj-
Scia pierwszej wchodzimy na drugg, potegujac GAIN.Jesli potgczymy te dwa
przestery rownolegle, mamy jeden sygnat ztozony z dwdch réznych efektow
distortion —mozna tu jeden ustawi¢ ciemny, drugi jasny i znalez¢ pomie-
dzy nimi ztoty $rodek, albo wrecz potaczy¢ barwe przesterowang z czystym
sygnatem. Gatka BLEND pozwoli ptynnie ustawi¢ proporcje pomiedzy dwo-
ma sygnatami. Mozliwosci jest naprawde wiele, a wszystkie one zamknie-
te w atrakcyjnej obudowie ze szczotkowanego metalu w kolorze ztotym.
Wisienka na torcie sg diody LED w gatkach, dzieki ktérym zobaczymy nasze
ustawienia nawet na ciemnej scenie.

www.fender.com

MIXTURA

BOSS przedstawia syntezator SY-200

SY-200 to nowy potezny model syntezatora w kompaktowej obudowie,
dodany do popularnej serii 200. BOSS SY-200 zapewnia obszerng biblioteke
ekspresyjnych brzmien syntezatorowych dla gitary i basu, wbudowang pa-
mie¢ do przechowywania presetéw oraz liczne opcje kontroli nad parametra-
mi urzgdzenia w czasie rzeczywistym. Oferujgc bogaty zestaw inspirowanych
analogowo brzmien polifonicznych w matej obudowie, SY-200 utatwia
wzbogacenie dowolnego gatunku muzyki o barwy syntezatorowe. Opierajac
sie na doswiadczeniu wczesniejszego syntezatora SY-1, SY-200 oferuje rozsze-
rzony zestaw barw, wiecej mozliwosci ksztattowania brzmienia i 128 pamieci
do przechowywania kreacji dzwiekowych uzytkownika. Do jego dyspozycji
jesttacznie 171 barw zorganizowanych w 12 intuicyjnych kategoriach. Dwa
wbudowane przetgczniki nozne zapewniajg szczegétowa kontrole w czasie
rzeczywistym, a dzieki zewnetrznym przetacznikom noznym, pedatowi
ekspresjii MIDI mozna posung¢ sig jeszcze dalej. BOSS SY-200 moze by¢ uzy-
wany z dowolng gitarg lub basem za pomoca standardowego kabla 1/4 cala.
Dostepne sg réwniez tryby do wyboru, w celu optymalizaciji silnika syntezatora
dla kazdego rodzaju instrumentu.

www.boss.info/pl
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Nowa machina inteligentnej
harmonii od EHX

Nowojorska firma Electro-Harmonix poszerzyta swg popularng linie pitch-shi-
fteréw o kostke ‘Intelligent Harmony Machine’... Efekty EHX znane sg z bez-
btednego trackingu i niezwykle ‘muzycznie’ brzmigcych efektéw, czego przy-
ktadem sg kostki takie jak Pitch Fork+ czy POG2. Nowa Machina Inteligentnej
Harmonii (Intelligent Harmony Machine) potrafi bezbtednie wygenerowaé
gtos diatonicznej harmonii w dowolnej tonacji ustawionej przez uzytkownika.
Efekt dziata tez jako polifoniczny pitch-shifter, w ktérym uzytkownik moze
ustawic czy sekundy i tercje majg by¢é mate czy duze za pomoca przefgcznika
MIN/MAJ. Uruchamiana oddzielnym przyciskiem funkcja MOMENT MODE
pozwala na zmiane wysokosci dZzwieku za pomoca wbudowanego footswit-
cha, trwajaca tak dtugo jak trzymamy na nim noge. Jak méwi Mike Matthews,
zatozyciel EHX (na obrazku wyzej): ,, Zaprojektowalismy Intelligent Harmony
Machine dla muzykéw, ktérzy potrzebujg maksymalnej mocy w jak najbar-
dziej kompatkowych wymiarach. Spodoba ci sie stodkie, muzyczne brzmienie
i bezbtedny tracking!”

www.ehx.com

Kindly remember:
the ridiculous hype
that offends so many

is not of my making.

Bill Finnegan zapowiedziat
wskrzeszenie Klona KTR

Tworca oryginalnego Klona, osiggajgcego obecnie astronomiczne ceny na
aukcjach, zapowiedziat wznowienie produkcji w ciggu najblizszych trzech
tygodni. 27 pazdziernika fanéw legendarnego Klona zelektryzowat wpis Billa
Finnegana na Instagramie, w ktérym zapowiedziat wznowienie produkcji

w ciggu trzech tygodni. Klon jest jednym z najbardziej poszukiwanych i naj-
drozszych efektdw gitarowych, a dyskusje o tym, 'czy jest wart takiej ceny czy
nie' trwaja bez korica. Sam Finnegan jest niezmiennie zaszokowany szumem
otaczajacym jego dzieto, czemu dat wyraz na obudowie czerwonej reedycji
Klona: "taskawie pamietaj o tym, ze absurdalny szum wkurzajgcy tak wiele
0s6b nie jest mojego autorstwa." Pierwsze edycje Klona osiggajg kosmiczne
wrecz ceny (jak na pudetko z kilkoma elementami elektronicznymi w srodku).
Efekt zostat wprowadzony na rynek w roku 1994 w cenie 329 dolaréw. Josh
Scott, wtasciciel firmy JHS, wystawit niedawno swoéj egzemplarz z nr seryjnym
#2 w cenie 500 tys. dolaréw. Czerwona reedycja Klon KTR wystartowata z ceng
300 dolaréw, a obecnie najnizsze jego ceny to dwukrotnosé tej kwoty, cho¢
zdarzaja sie tez oferty przekraczajace juz 1000 dolaréw. Klon przestat by¢
produkowany z powodu braku dostepu do oryginalnych pétprzewodnikéw,
bez ktérych efekt nie brzmiat tak jak trzeba, a dla ktérych Bill Finnegan nie
potrafit znalez¢ satysfakcjonujacej alternatywy: "Przeszukatem caty rynek

i nigdzie juz tych elementdow nie ma." Na szczescie — jak napisat niedawno na
Instagramie — pojawito sie swiatetko w tunelu i produkcja bedzie mogta by¢
wkrétce wznowiona. To dobra informacja dla wszystkich tych, ktérzy chcieli
by wyprébowac Klona w rozsgdnej cenie, cho¢ nie sgdze aby ceny pierwszej
wersji zaczety spadac —ta jest juz w domenie kolekcjonerskiej.

Pat Martino nie iyje. Amerykanski gitarzysta miat 77 lat

Pat Martino rozpoczat swoja kariere w potowie lat 60. w Srodowisku filadelfijskiego jazzu. Przez mtodych muzykéw byt uznawany jako wzér i byt cenionym
i lubianym pedagogiem. Informacje potwierdzit jego dtugoletni menadzer. Pat Martino urodzit sie 25 sierpnia 1944 w Filadelfii. Juz w wieku 15. lat grat
jako zawodowy muzyk. W poczatkach swojej kariery koncertowat i nagrywat z takimi muzykami jak Willis Jackson i Eric Kloss, Charles Earland, Jack

McDuff, Trudy Pitts, Jimmy Smith, Gene Ludwig, Don Patterson, Richard ,Groove” Holmes. Jego zycie obfitowato w zaskakujgce wydarzenia. Muzyk
stracit bowiem pamiec i musiat nauczyé sie gry na gitarze na nowo. W 1980 zostat poddany operacji mézgu. Tuz po niej zapomniat jak grac na gitarzye. Po
pewnym czasie pamie¢ czesciowo wrdcita. Jednak nie w czesci zwigzanej z muzyka. Muzyk ponownie zaczat éwiczy¢ gre na gitarze i w 1987 nagrat nawet
ptyte zatytutowang ,,The Return”. W 2004 roku zostat uznany za "Gitarzyste Roku" magazynu "Downbeat". Wystepowat parokrotnie réwniez w Polsce,
m.in. w 2002 i 2014 roku. W 2018 roku mocno podupadt na zdrowiu i musiat przerwa¢ muzyczng kariere.

10 GITARZYSTA listopad 2021
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Fender Dual Marine Layer Reverb

Fenderireverb to stowa, ktére wystepujgc razem powodujg szybsze bicie serc
gitarzystow... Najnowsza kostka Fender Dual Marine Layer Reverb pozwoli
dodac jeszcze wiecej przestrzeni do dzwiekowego arsenatu. Dwa niezalezne,
przetaczane uktady REVERB A i REVERB B i trzy unikalne algorytmy pogtosu

- Hall, Room i Shimmer - daja bowiem naprawde spore mozliwosci. Kazdy

z uktadéw REVERB ma dedykowany przetgcznik nozny. Dodatkowy przetgcznik
SUSTAIN pozwala na rozciggniecie pogtosu w nieskoriczonos¢. Fender Dual
Marine Layer Reverb zamkniety jest w estetycznej obudowie ze szczotkowa-
nego aluminium w kolorze zielonym. Duzym plusem s3 podswietlane diodami
LED gatki, dzieki czemu ustawienia efektu wida¢ nawet po ciemku.
www.fender.com
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B0SS RC-B00 Loor sTtaTion

TRACK ALL
SELECT UNDO/REDO START/STOR

BOSS
prezentuje

topowy
looper RC-600

BOSS RC-600 to wielosciezkowy looper nowej generacji z najlep-
szym w swojej klasie dZzwiekiem, zaawansowanymi mozliwosciami
sterowania, poteznymi efektami poktadowymi i nie tylko... RC-600
przenosi loopowanie na zupetnie nowy poziom, oferujac szes¢
Sciezek stereo, zaawansowane sterowanie nozne i wysoce konfiguro-
walng obstuge. Do tego najwyzszej klasy 32-bitowy dzwiek, ogromny
wybor efektéw na pokfadzie, wbudowane rytmy, wszechstronng
facznosé, obstuge sterowania zewnetrznego i USB do taczenia

sie zkomputerami. Wyposazony w zaawansowane mozliwosci

i konfigurowalne funkcje, podtogowy Looper RC-600 rozpoczyna
nowa ere kreatywnej mocy dla gitarzystow, wokalistow/autoréw
utwordéw, multiinstrumentalistéw i innych muzykéw wykonujacych
muzyke oparta o loopowanie. Uzytkownicy moga przechwytywac
wiele mikrofondw i instrumentow z szesScioma stereofonicznymi
Sciezkami fraz i przejmowac petng kontrole za pomoca dziewieciu
dowolnie przypisywalnych przetacznikdéw noznych, trzech trybdw
pracy pedatéw i szczegétowemu wsparciu sterowania zewnetrz-
nego. Dostepny jest rowniez duzy, okragty wskaznik petlii siedem
wariantéw ekranu gtéwnego LCD, aby zapewnic wizualng informacje
zwrotng na temat biezacych operacji. Dzieki 49 Efektom ‘INPUT’ i 53
Efektom ‘TRACK’ w RC-600 uzytkownicy moga przetwarzac¢ dzwieki
przed i po przechwytywaniu w petli, aby zapewnic barwe, wariacje

i emocje podczas wystepow. W zestawie znajdujg sie wszechstronne
efekty z ogromnej biblioteki BOSS, symulator basu dla gitary i potez-
ne efekty wokalne. Selekcja Efekt Track zawiera rowniez fajne efekty
w stylu DJ, takie jak Beat Scatter, Vinyl Flick i inne. Jednoczesnie
mozna uzywac do czterech Efektéw Wejsciowych i Efektow Track,

a w kazdej sekcji mozna przechowywac cztery banki w celu szybkiego
przywotania. RC-600 oferuje ponad 200 wbudowanych rytméw

w stylach od rockowych, popowych i akustycznych po latynoskie, jazz
i elektronike. Kazdy typ rytmu zawiera cztery wariacje patternow,
wstepy i zakoniczenia oraz automatyczne wypetnienia do przejs¢
miedzy sekcjami. Mozliwe jest réwniez importowanie rytméw SMF
za pomocg oprogramowania BOSS RC Rhythm Converter. Dzieki 16
réznym zestawom uzytkownicy moga natychmiast przeksztatcac
rytmy brzmieniami od ciezkiego rocka po lekka perkusje i wszyst-
kiego pomiedzy. Rozszerzone mozliwosci potaczen i wbudowane
przetwarzanie dzwieku pozwalajg wykonawcom zrobic wiecej przy
mniejszej ilosci zewnetrznego sprzetu. Dostepne s3 dwa wejscia
mikrofonowe XLR i dwie pary wejs¢ liniowych mono/stereo, a takze
mikser wejsciowy zdwoma kompresorami mikrofonowymii nie-
zaleznymi korektorami dla kanatow. RC-600 wyposazono réwniez

w trzy pary wyjsc stereo, wyjscie stuchawkowe i mikser wyjsciowy,
wraz z przypisywalnymi opcjami routingu oraz efektami pogtosu
gtdwnego i kompresora.

www.boss.info
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Clapton, Van Halen, Gilmour, Presley:
gitary legend na aukgji

Gitary nalezace do legendarnych gitarzystow trafig na aukcje ‘Icons & Idols: Rock 'N'
Roll’ domu aukcyjnego Julien 19 20 listopada... Wczesniej grali na nich Eric Clapton,
David Gilmour, Elvis Presley i Eddie Van Halen - teraz trafig pod miotek. Aukcja odbe-
dzie sie 19-20 listopada w Hard Rock Cafe w Nowym Roku, ale licytowaé mozna takze
online, wiec nie musicie jeszcze rezerwowac biletdw ;-) David Gilmour: Fender Stra-
tocaster Vintage '57 - to jeden z szeSciu Stratdw, ktdre Gilmour nabyt jeszcze w latach
80. Kazdy z nich zostat potem przez lidera Pink Floyd zmodyfikowany i dostosowany do
jego potrzeb (m.in. Pickupy EMG). Ten egzemplarz to #2 z pary kremowych Stra-
téw uzywanych przez artyste na wielu stynnych nagraniach. Pojawit sie m.in.
Na trasach Pink Floyd ‘A Momentary Lapse of Reason’ w latach 1987, 1988

i 1989, a takze na trasie promujacej album ‘The Division Bell’. Szacunkowa
cena wynosi pomiedzy 80000 a 100000 dolardw.

Elvis Presley: Martin D-28 ‘72 - ta gitara byta uzywana przez Elvisa na scenie w la-
tach 70. Byt to prezent, ktéry Krél otrzymat od przyjaciela i rezysera filmow, w kté-
rych grat: Normana Tauroga. Instrument ten przez lata eksponowany byt w muzeum
‘Elvis-A-Rama’ w Las Vegas. Szacunkowa cena to 70000-90000 dolardéw.

Eddie Van Halen: Frankenstrat to prawdziwa ikona rocka — co wiecej, nosi na sobie dwa
autografy: samego EVH oraz jego brata, Alexa Van Halena. Eddie instrument ztozyt

z czesci samodzielnie, nie szczedzac eksperymentéw —stad ‘pofatany wyglad’ ktéry po-
teguje dodatkowo wykorczenie kolorowymi paskami (malowanie takze EVH wykonat
sam). Cho¢ dzi$ jest to do$¢ oczywiste, w tej gitarze po raz pierwszy w historii nastgpito
potaczenie korpusu ‘Strato’ zhumbuckerem pod mostkiem. Warto poczytac o tym
gitarzyscie, bo to jemu zawdzieczamy wiele innowacji, ktérych uzywamy po dzis dzien.
Eric Clapton: Martin D-45 ‘68 - ten legendarny akustyk uzywany byt m.in. na koncercie
Derek and The Dominos' w Lyceum Theatre, w Londynie, 14 czerwca 1970 roku. Takze
podczas wystepdw z Delaney & Bonnie and Friends —z ktérych jeden zostat uwiecz-
niony przez telewizje BBC. Gitare otrzymat w prezencie piosenkarz Dave Edmunds pod-
czas wizyty w domu Claptona —jego list jest dotaczony do instrumentu. Szacunkowa
cena to az od 300000 do 500000 dolaréw.

Na aukcji bedzie mozna takze nabyc¢ inne ciekawe pamiatki zwigzane z rockowg muzy-
ke. Ich peten spis znajdziecie na stronie Juliena:

www.juliensauctions.com

MIXTURA

Gibson
prezentuje gitare
sygnowana
nazwiskiem Jima
Jamesa

Gibson prezentuje pierwsza

w historii gitare sygnowang na-
zwiskiem Jima Jamesa, wokalisty,
gitarzysty, producenta i gtéwnego
autora tekstow My Morning
Jacket. Gitara Jim James Gibson
ES-335 jest tak wszechstronna

i nieograniczona jak on sam. Orze-
chowe wykoriczenie dodaje jej
szyku i elegancji. Szyjka z mahoniu
posiada podstrunnice z indyjskie-
go palisandru. Historyczny profil
"Slim Taper" gwarantuje niezwy-
kle komfortowa gre. Instrument
posiada dwa przetworniki Calibra-
ted T-Type sparowane z podwoj-
nymi potencjometrami gtosnosci

i barwy. Jim James ES-335 posiada
wykonczenie lakierem nitrocelu-
lozowym w kolorze orzechowym,
logo Jim James na zaslepce preta
regulacyjnego, emblemat sowy

z tytu gtowki. Instrument jest
dostarczany z futeratem typu
hardshell zemblematem sowy
Jima Jamesa. Cze$¢ dochodow ze
sprzedazy instrumentdw zostanie
przekazana na cele charytatywne.
www.gibson.com
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Porcupine Tree zapowiada
plyte i koncert w Polsce

Porcupine Tree zapowiada nowy album, duzg trase koncertowa
i Polska przystanek na tej trasie. Na muzycznej mapie zdomino-
wanej przez muzyke pop i nieustanne dgzenie do manipulacji
muzycznymi trendami zespot Porcupine Tree jest bez watpienia
zjawiskiem niezwyktym. Jego cztonkowie nie uznaja zadnych
ograniczen w swojej pasji do eksperymentowania i niezmor-
dowanie daza do osiggniecia niepowtarzalnego potaczenia
stow i muzyki, ktére ponad dwadziescia lat temu znane byto
jako "rock progresywny". Nie oznacza to wcale, ze muzycy
Porcupine Tree stali sie wiernymi nasladowcami zespotow
grajacych w latach 60. i 70. Nic bardziej mylnego; korzystajac
z najnowszych osiggniec techniki, prébuja jedynie odtwo-
rzy¢ niepokornego ducha i nastréj przepetniajace muzyke
tamtego okresu. Kiedy na poczatku 2009 Steven Wilson
wydat swdj pierwszy solowy album - "Insurgentes", dalsza
dziatalnosc¢ zespotu staneta pod znakiem zapytania. | rze-
czywiscie, w 2010 po wydaniu albumu "Incident" Wilson
zapowiedziat zawieszenie aktywnosci grupy. W tym samym
roku, w lipcu w todzi, formacja zagrata ostatni, jak sie wow-
czas wydawato koncert w naszym kraju. W trakcie solowej,
petnej sukcesdw dziatalnosci Wilsona, niemal w kazdym
wywiadzie pytany byt o mozliwos$¢ powrotu Porcupine Tree
na scene. Zwykle ignorowat tego typu "zaczepki", ale mniej
wiecej przed rokiem zdarzyto mu sie rzuci¢ mimochodem:
,Niewykluczone, ze Porcupine Tree powrdci w najmniej
spodziewanym momencie.” Ten MOMENT nastgpit wtasnie
teraz - bedzie nowy album, duza trasa koncertowa i Polska
na tej trasie. Nie mogto byc¢ inaczej. Wszak w naszym kraju
zespo6t ma duze i wierne grono fanéw od samego poczatku
dziatalnosci. To bedzie z pewnoscig wyjatkowy wieczor, podczas
ktérego Porcupine Tree przedstawig to co stworzyli najlepszego.
Koncert bedzie trwat prawie 180 minut i bedzie podzielony na
dwie czesci. Grupa zagra 30 pazdziernika 2022 w katowickim
Spodku. Bilety w cenie od 219 PLN kupicie na www.rockserwis.
pl (kolekcjonerskie), Ticketmaster i Eventim.

listopad 2021

EURUS GS-1 czyli gitara elekiryczna
marki BOSS!

BOSS przedstawia gitare EURUS GS-1 - inspirujgcy instrument dla wspotcze-
snych gitarzystow, faczacy w sobie wysokiej jakosci gitare oraz syntezator... Eu-
rus GS-1 to instrument klasy premium - wykonywany jest w Japonii z dbatoscig
o detale i z profesjonalnych komponentdw. Do tego naszpikowany zaawan-
sowanymi technikami syntezy gitarowej, udoskonalanymi przez te marke

od ponad czterech dekad. Ma stylowy, offsetowy korpus z olchy o smuktym
profilu, 24-progowa klonowga szyjke z palisandrowg podstrunnicg o zmiennym
promieniu (12-16"). Mostek 510T-FE1 Gotoha zapewnia ptynng akcje tremolo
i stabilno$¢ strojenia. Specjalnie zaprojektowane dla EURUS GS-1, dwa prze-
tworniki CTM humbucker zapewniajg szeroki zakres tonalny. Po nacisnieciu
przetacznika uzytkownicy Eurusa GS-1 maja do dyspozycji polifoniczny silnik
syntezatora BOSS, dzieki czemu uzyskujg dostep do oszatamiajgcej gamy
analogowych dzwiekdw, mogacych wprowadzi¢ ich muzyke w zupetnie nowy
wymiar. Gitara posiada tez wbudowany Bluetooth, co pozwala wygodnie
(bezprzewodowo) dostosowac brzmienia syntezatora i kontrolowaé parame-
try. Silnik syntezatora w EURUS GS-1 zapewnia wyjatkowa jako$¢ brzmienia

i naturalng reakcje na artykulacje, osiggniete dzieki ponad 40 latom rozwijania
cyfrowej technologii. Sze$¢ wbudowanych miejsc pamieci jest wypetnionych
gotowymi do wykorzystania brzmieniami (ktére oczywiscie mozna edytowaé
do potrzeb), a pokretto syntezatora zapewnia praktyczng kontrole nad dzwie-
kiem. Kazdy zagrany dzwiek syntezatora ptynnie reaguje na normalne techniki
gitarowe, bez opdznien lub problemoéw z niechcianymi przydzwiekami. Ko-
rzystajac z bezptatnej aplikacji GS-1 Editor na urzadzenia mobilne z systemem
iOS i Android, gitarzysci mogg w petni dostosowac brzmienia syntezatora.
Dostepnych jest wiele réznych typow i odmian syntezatoréw z rozmaitymi
regulowanymi parametrami. Mozna takze przypisac szereg parametréw doce-
lowych do pokretta sterujgcego w gitarze oraz zapisac ulubione kombinacje
brzmien w urzadzeniu w celu szybkiego zatadowania przed wystepami.
www.boss.info.



http://www.rockserwis
http://www.boss.info

_—-—"/
T

A2.6 T'BIL

-_ ']F\\?\V (é)JI

OsSODL qxlty
WUuE US|l

Sklep Muzyczny Biuro Obslugi Klienta Realizacja Zamowieri Serwis Marketing
Guitar Center +48 (42)280 71 33 +48 (42) 280 71 38 +48 (42) 280 71 39 +48519 443 757
ul. Gdariska 54, Lodi +48 (42) 280 71 37 Zamo\wieniaflguitarcertter. pl  reklamac je@guitarcenterpl  marketing@guitarcenterpl
Wi gullarcenter.pl guitarcenter@gunarcenter.pl
‘.._



https://guitarcenter.pl/
mailto:marketing@guitarcenter.pl
mailto:reklamacje@guitarcenter.pl
mailto:guitarcenter@guitarcenter.pl
mailto:zamowienia@guitarcenter.pl

Gitara i zegarek
Johna MclLaughlina na aukgji!

Znany gitarzysta jazz-fusion zdecydowat sie wystawic na aukcje charyta-
tywna gitare oraz zegarek inspirowane ptyta 'ls That So?’ Dwie wielkie
pasje Johna MclLaughlina to gitary i zegarki. Ten unikalny zestaw taczy je
obie. Caty zysk ze sprzedazy ma by¢ przeznaczony na badania nad choro-
ba Duchenne'a. Zegarek zostat zaprojektowany przez Johna we wspét-
pracy z niezalezng, szwajcarskg manufakturg ArtyA. Natomiast gitara to
model PRS McCarty z topem recznie malowanym przez artyste znanego
jako Marq Spusta, ktéry inspirowat sie albumem Johna McLauglina ‘Is

That So?” wydanym w roku 2020. Oba przedmioty zostang wystawione 6
listopada na aukgcji Only Watch 2021. ,Niechetnie rozstaje sie z tg gitara,
poniewaz jest to egzemplarz absolutnie wyjgtkowy. Ale cel jest stuszny...
By¢ moze musze kupic ten zegarek na aukgji tylko po to zeby zatrzymac
gitare” — powiedziat John McLaughlin. Szacunkowa cena tego tandemu
to 35-50 tys. CHF (czyli ok 152-217 tys PLN).

Nowe lampowe
stompboxy Blackstar Dept. 10

Blackstar zaprezentowat nowg serie najbardziej zaawansowanych stomp-
boxéw lampowych na swiecie, Dept. 10, w sktad ktérej wchodza trzy efekty
odpowiadajgce za podbicie i przesterowanie gitarowego sygnatu —dwuka-
natowe Dual Drive i Dual Distortion oraz Boost. Wszystkie stompboxy Dept.
10 wykorzystujg lampe ECC83, pracujgca przy napieciu wewnetrznym ponad
200V, zapewniajgca organiczne brzmienie, charakter i dynamike. Wszystkie
stompboxy Dept. 10 zasilane sg przez standardowy zasilacz 9V (w zestawie).
Blackstar Dept. 10 Dual Drive i Dual Distortion posiadajg dwa przetgczalne

z poziomu stopy kanaty, z ktérych kazdy udostepnia po dwa tryby — Clean

i Crunch w kanale 1 oraz Crunch/OD (Dual Drive) i OD1/0D2 (Dual Distortion)
na kanale 2. Do dyspozyciji jest niezalezna regulacja GAIN i LEVEL oraz wspdlna
korekcja BASS, MIDDLE, TREBLE poszerzona o autorska, ptynng zmiane cha-
rakteru ISF (od brytyjskiej do amerykaniskiej). Oba efekty mogg pracowac jako
interfejsy audio USB i dzieki darmowemu oprogramowaniu oraz opcji Cab Rig
pozwalajg na wykorzystanie (zaréwno przy nagrywaniu jak i live dzieki dedyko-
wanemu wyjsciu) symulatora gtosnikéw DSP nowej generaciji, ktory odtwarza
brzmienie i wrazenie omikrofonowanej kolumny gitarowej z niesamowitg
szczegdtowoscia. Do dyspozycji jest tez wbudowana petla efektow oraz
wyjscie XLR D.I. do wpiecia prosto w mikser. Trzeci z efektow, Dept. 10 Boost
to najwyzszej klasy podtogowe podbicie sygnatu. £aczac stopien wzmocnienia
klasy A oraz naturalnie brzmigcy pasywny, dwuzakresowy korektor EQ James-
-Baxandall, ten wiodacy w swojej klasie podtogowy booster jest jak dodanie
dwadch lampowych stopni podbicia do wzmacniacza.
www.blackstaramps.com

www.sound-service.eu

16 GITARZYSTA listopad 2021


http://www.blackstaramps.com
http://www.sound-service.eu

Gramy na HeadRush MX5

Najnowszy multiefekt HeadRush MX5 oferuje w ultrakom-
paktowej obudowie brzmienie i mozliwosci wiekszych,
popularnych procesoréw HeadRush Gigboard i Pedalboard.
Zapraszamy do obejrzenia prezentacji wideo, na ktérej mozna
postucha¢ Headrush MX5 oraz zapoznac sie z najwazniejszy-
mi funkcjami kompaktowego multiefektu. HeadRush MX5
jest wyjatkowo tatwym w uzyciu i realistycznie brzmigcym
procesorem gitarowym, ktdry idealnie sprawdzi sie na biurku,
w studiu i na scenie. Wyposazony w wielordzeniowy procesor
i 4-calowy, kolorowy wyswietlacz dotykowy o wysokiej
rozdzielczosci MX5 utatwia budowanie brzmienia, pozwalajac
dotykad, przesuwad, przeciggad i upuszczac poszczegdlne
elementy, aby natychmiast tworzy¢ i edytowac swoje idealne
brzmienie w niespotykanie realistyczny i intuicyjny sposéb.
HeadRush MX5 nadaje sie zaréwno do nagrywania w domu,
jak i do wystepow na zywo, jest niewiarygodnie fatwy

W przenoszeniu, wazy zaledwie 1,6 kg i miesci sie w wiekszosci
plecakéw lub futeratéw na instrumenty. HeadRush MX5 ofe-
ruje potezng dawke brzmienia dzieki ogromnej bibliotece 50
modeli wzmacniaczy, 15 kolumn z 10 emulacjami mikrofonéw,
300 odpowiedzi impulsowych RR i ponad 60 wysokiej klasy
efektow! Biblioteka ta bedzie nadal rozbudowywana dzieki
regularnym aktualizacjom oprogramowania sprzetowego,

w ramach ktérych beda dodawane nowe modele i funkcje

w oparciu o prosby i opinie uzytkownikéw. HeadRush MX5
posiada zaawansowany wbudowany looper, ktéry mozna wy-
korzystac do naktadania warstw podczas wystepow lub jako
narzedzie do tworzenia utworow, gdy przyjdzie natchnienie.
Kazda petla ma maksymalng dtugos¢ 5 minut i moze pomiescic¢
az do 20 minut dZzwieku w wielu warstwach jednoczesnie.
Ztacze USB otwiera Swiat bogatego w funkcje, intuicyjnego
nagrywania i reampingu na komputerze. Gdy HeadRush MX5
jest podtaczony do komputera, moze pracowac jako 24-bitowy
interfejs audio 96 kHz!

www.headrushsfx.com

www.audiostacja.pl

MIXTURA

Dream Theater
"A View From The
Top Of The World"

Dream Theater to od lat najwieksza grupa progmeta-
lowa. Czerpigc z takich gigantdw, jak Rush, Yes, Kansas,
King Crimson, Iron Maiden, czy Fates Warning, powstaty
w 1985 roku zespot ztozony z wirtuozéw, stworzyt wiele
arcydziet, ktére uczynity z niego legende. "A View From
The Top Of The World" to ptyta na wiele sposobdow wyjat-
kowa. Po pierwsze dlatego, ze jest to debiut wydawniczy
wtasnego studia grupy —DTHQ (Dream Theater Headqu-
arters). Po drugie, tytut albumu to jeden z najdtuzszych,
jakimi nazywane byty ich produkcje. Po trzecie —i oczy-
wiste — pietnasta ptyta grupy to 70 minut wybitnego
progresywnego metalu, od pierwszej sekundy singla ,The
Alien”, po ostatnie dzwieki tytutowego "A View From The
Top Of The World". "A View from the Top of the World"
to pietnasty studyjny album amerykaniskiej progresyw-
nej grupy metalowej Dream Theater. Premiera albumu
miata miejsce 22 pazdziernika 2021 roku. Jest to pierwszy
album Dream Theater nagrany we wtasnym studiu, DTHQ
(Dream Theater Headquarters), a takze pierwszy od czasu
"Black Clouds & Silver Linings" (2009), ktéry zawiera
mniej niz dziewie¢ utwordw. Zespot rozpoczat prace nad
"A View from the Top of the World" okoto roku po wyda-
niu swojego najnowszego wowczas albumu, "Distance
over Time" (2019). Cata muzyka jest skomponowana
przez Johna Petrucci, Johna Myunga, Jordana Rudessa,
Jamesa Labrie i Mike'a Manginiego.

MUTHE TOP OF THE WORLD
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Epiphone B.B. King Lucille

Fani Krdla Bluesa z pewnoscia znaja ‘Lucille’ - gitara ta jest rownie rozpoznawalna co sam BB. Teraz firma Epi-
phone stworzyta wersje tej sygnatury, ktéra nie urwie kieszeni... Model Epiphone B.B. King Lucille inspirowany
jest réznymi Gibsonami ES, na ktorych Mistrz grat przez te wszystkie lata, a ktdre niezmiennie nazywat: Lucille.
Najwazniejsze cechy tej gitary to osprzet w ulubionym kolorze BB Kinga (ztotym), klucze Grover Rotomatic, sio-
detko Graph Tech, hebanowa podstrunnica z pertowymi markeramii mosiezna zaslepka otworu do regulacji
gryfu z wygrawerowanym nazwiskiem Artysty. Mostek TP-6 ma szes¢ mikrostroikéw, ktére pozwalaja precyzyj-
nie wystroi¢ instrument. Korpus to konstrukcja semi-hollow z centralnym blokiem z klonu. Brak tradycyjnych
otwordw rezonansowych w ksztafcie litery ‘f” ma - wedtug zalecen B. B. Kinga - zapobiegac sprzezeniom
zwrotnym na scenie. Za dzwiek odpowiada para humbuckeréw Alnico Classic PRO podpietych do potéw CTS,

gl @ . ¥ z ktérych sygnat wyprowadzi¢ mozna wyjsciem mono lub stereo. Charakterystycznym elementem elektroniki
Epiphone B.B. King Lucille jest 6-pozycyjny przetacznik Varitone, ktéry daje dodatkowe opcje brzmieniowe.

Q W komplecie znajduje sie futerat EpiLite.
www.epiphone.com

Krzysztof Misiak prezentuje "Kod Genetyczny”

Krzysztof Misiak to gitarzysta, kompozytor i kierownik muzyczny Teatru Dramatycznego w Ptocku. Wspdtpracowat
miedzy innymi z Chylinska, Markiem Bilinskim, Mietkiem Jureckim, 3 Jazz Soldiers, czy Ryszardem Wolbachem.
Muzyk wydat wiasnie nowe wydawnictwo. Ptyta nosi tytut "Kod Genetyczny". Upatrujgc wspdlng ptaszczyzne po-
rozumienia, chciatbym poinformowac, ze ukazata sie moja autorska ptyta noszgca tytut "Kod Genetyczny". Zgodnie

z tytutem, w pewnym sensie wracam do korzeni mojego osobistego stylu hate-jazz poszerzajgc go o akcenty formy

i stylistyki bluesowej oraz funkowej. A pomagaja mi w tym znakomici goscie: Grzegorz Skawinski (gitara), Wojciech Pi-
lichowski (slap bas), Wojciech Horny (syntezator), Dave Latchaw (instr. klawiszowe), Pawet Tomaszewski (syntezator),
Piotr Krzeminski (trgbka), Mieczystaw Grubiak (saksofon tenorowy), Michat Borowski (saksofon altowy), Tomasz Ma-
chanski (perkusja), Piotr Kelm (skrzypce), Marek Walczak (harmonijka ustna), Magdalena Tomaszewska ($piew), Zbigniew
Zuk ($piew) i Chor Vox Singers. Jest to plyta raczej gitarowa. Uzytem na niej mojej pierwszej zawodowej gitary elektrycznej
z.86 roku. Cho¢ nie jest to wiodgcy instrument. Stawiam tez na inne barwy, w ktérych instrumenty dete, syntezatory i chor
nadajg muzyce autentycznoscii energii. Moje muzyczne DNA zapewne zawiera informacje o tym, ze na swoj sposob czuje bluesa i muzyke z niego sie wywodzaca,
wiec funk, rockijazz. Ostateczny ksztatt zebranych kompozycji to w wiekszosci utwory, ktére czekaty na swoj czas. Dojrzewaty we mnie. Z wiekiem przychodzi odwaga,
zeby nagra¢ m.in. bluesa (“Oj Diridi Blues” lub “Jumpin’ Snare”), ale tez zrealizowac inspiracje indyjskg etnicznoscig (“Mandala”) lub rockiem lat .70 i .80-tych (“Pejzaz
wewnetrzny”, “Rzadko, ale szczerze”). Tak jak czgsteczka kwasu deoksyrybonukleinowego jest zbudowana z dwdch spiralnie skreconych nici z nukleotydami, tak

i moje dzwieki, mam nadzieje, sie komplementarnie uzupetniajg. Sugestywne tytuty:"Miekki start", "Biegngc w przeciwnag strone", "Nadprogramowy optymizm
antropologiczny", "Kod Genetyczny" czy "Podwdjna helisa", majg za zadanie sktoni¢ do skorzystania z bogactwa wtasnej wyobrazni, ale tez odzwierciedlajg idee
kompozycji. Catos¢ liczy 10 utwordw. - pisze gitarzysta.

https://kofm.pl/?page_id=475

Nowe Solary z serii Type A

W najnowszej dostawie tddzkiego Guitar Center pojawity sie nowe modele marki Solar,
wzbogacajgce popularna serie Type A: A2.6TBL oraz A2.6AG Solar Guitars to marka
zatozona w listopadzie 2017 roku przez gitarzyste The Haunted i Feared - Ole Englunda
- ktdra szturmem zdobyta Swiatowy rynek. Solar koncentruje sie na potrzebach meta-
lowych i rockowych gitarzystow, ktdrzy juz koncertuja i nagrywaja, ale takze poczatku-
jacych adeptdw gry i wszystkich entuzjastow szesciu strun. Pod skrétem TBL kryje sie
wykoriczenie Trans Blue Matte, ktére wyglada niezwykle efektownie. Korpus wykonany
jest zdrewna Sungkai, ktére jest niezwykle popularne w Indonezji i cenione za swe wa-
lory akustyczne oraz nietuzinkowy wyglad (ktéry tutaj podkresla transparentny lakier).
Klonowy gryf ,neck through” (przechodzacy przez korpus) nosi hebanowg podstrunni-
ce, na ktorej nabito 24 progi Super Jumbo, a jedyng ozdobg jest logo Solara na Xll progu.
Za dzwiek odpowiadajg humbuckery Duncan Solar. AG w oznaczeniu modelu to Army
Green — podobnie jak pierwsza gitara, jest to wykoriczenie matowe. Tym razem korpus
wykonany zostat z mahoniu, ale podobnie jak w poprzednim modelu, przechodzi
przezen klonowy gryf z hebanowg podstrunnica. 24 progi majg jedynie stuszny rozmiar
Super Jumbo, a dZzwiek zbiera pojedynczy przetwornik Duncan Solar umieszczony pod
mostkiem. Obie gitary fabrycznie wyposazane sg w struny Black Smith 09-46 Nano
Carbon Coated, nawijane na klucze o przekfadni: 18:1.

www.solar-guitars.com

www.guitarcenter.pl

e
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ACTIVE SWIRL

A World of Swirl

Nasza rodzina kostek ‘dot9': Inspirowany klasycznymi Tri-chorusami i kostkami z lat
70. i wezesnych 80., efekt TriceraChorus taczy bogate
chorusowanie w stylu ‘Bucket Brigade' z legendarna
technologig MicroPitch marki Eventide. TriceraChorus
oferuje trzy gtosy i trzy unikalne efekty chorusa,
tworzace szeroki plan stereo pulsujgcy falami
modulacji. Innowacyjny przetacznik ,Swirl” dodaje
nieco psychodelicznego flangera i szczypte phasera w
stylu Univibe.

®
www.eventideaudio.com Evcntld

Whytaczna dystrybucja w DE, AT, EE, LV, LT, PL, RO, CH, CZ, HU, BG, SK, BE, NL, LU: Sound Service European Music Distribution
www.sound-service.eu | info@sound-service.eu
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3. Guitar Workshop Festival

URODZINY
JIMIEGO HENDRIXA

25.11.2021 godz. 20.00 STARY KLASZTOR
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LESZEK CICHONSKI GUITAR WORKSHOP |
feat. SEBASTJAN RIEDEL, tUKASZ tYCZKOWSKE /¢
JOSE T{6RRES, ADAM FULARA, MACIEJ CZEMPLIK. ‘?

miejsca siedz e: 50 zt - I pula, miejsca stojgce: 35 zt - I'pula .,f

: djSciowki dla gitarzystow: 25 zt.
Bilety dostqpne lfa stronie: www.staryklasztor.com.pl/bilety

O godz.18.00 zapraszamy na warsztaty gitarowe
Adama Fulary. Wstep wolny


http://www.staryklasztor.com.pl/bilety

LESZEK CICHONSKI
LAPRASZANA
URODZINY HENDRIXA!

20.11.216002.20.00 SALA GOTYCKAW
STARYMKLASZTORZE, UL. PURKYNIEGO 1

Z okazji urodzin Jimiego Hendrixa
Leszek Cichonski, pomystodawca
Gitarowego Rekordu Guinnessa,
szykuje specjalny Urodzinowy
koncert. 25 listopada we
wroctawskim klubie Stary Klasztor
odbeda sie polaczone urodziny
Hendrixa i Leszka Cichonskiego...

ozna bedzie uslysze¢ przeboje najwiek-
szego gitarzysty wszech czaséw, nie
zabraknie tez rockowych i bluesowych
hitéw z lat siedemdziesiatych. Na scenie
pojawig sie specjalni goscie m.in. Sebastian Riedel,
Jose Torres, Luukasz Lyczkowski — finalista The Voice
of Poland, David Price a takze gitarzysci, ktérzy
rozpoczynali swojg edukacje od podrecznika Ci-
chonskiego ,,Blues-Rock Guitar Workshop”: Adam
Fulara, grajacy technika tapping na dwéch gryfach
jednoczesnie i Maciej Czemplik oraz Krzysztof Ba-
ranowicz, ktéry zagra na Organach Hammonda.
Okazja do spotkania z tymi gitarzystami jest
réwniez specjalna — w tym roku mija bowiem 30
lat od wydania przez Leszka Cichonskiego kursu
»Blues-Rock Guitar Workshop”, ktéry stat sie Bi-
blig rockowej gitary wsrdéd fanéw tego picknego
instrumentu. Wlasnie jesienig 1991 roku miata
miejsce premiera tego podrecznika na Miedzy-
narodowych Targach muzycznych ,,Interme-
dia” we Wroctawiu. Kariera wielu znanych
gitarzystéw jak Robert Drezek z Luxtorpedy,
Adam Fulara, Krzysztof Kawatko, a nawet ro-
syjskiego wirtuoza Romana Miroshnichenko,
zaczela sie wlasnie od podrecznikéw i warsz-
tatéw prowadzonych przez Cichonskiego.
Adam Fulara jest nie tylko Swietnym
gitarzysta, ale tez pedagogiem i twérca
autorskiej metody improwizacji, ktérg
zawart w wydanym wilasnie 300-stroni-
cowym podreczniku ,,Zrozumie¢ jezyk
muzyki”. Zainteresowanych gitarzystéw
zapraszamy na warsztaty, ktére Adam
Fulara poprowadzi przed koncertem
o godzinie 18.00. Wstep na te warsztaty
jest wolny! Dla uczestnikéw Gitarowych
Rekordéw Guinnessa z lat ubieglych
przygotowane beda ulgowe bilety wste-
pu na koncert.

Wigcej informacji o warsztatach na
wydarzeniu:
https://www.facebook.com/
events/1212856395902618
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FELIETON

ie chodzi przy tym

o styl, a bardziej

o kompetencje. Na

przykiad muzycy
uzywajacy skal méwig ,,0 innym
podejsciu”. Jedna z podstawo-
wych kompetengji jest ogrywanie
sktadnikéw akordowych tak, jak
wiele razy o tym pisatem. Czyli
pelnej swiadomosci — ,,tu gram

kwinte, tu zmienia sie
akord i ide z tej kwinty
na tercje kolejnego akor-
du”, albo ,,nie zagram
zadnego dzwieku wioda-
cego (tercji ani septymy)
tak, jak poradzil Miles
Herbiemu” — nie na
mocnej czesci taktu:

w ogéle. To jest dla
mnie jedna z podsta-
wowych kompeten-

cji ,,melodyjnosci”

i pewien rodzaj wtadzy
nad muzyka. Czyli
warsztatowa podstawa
w dziedzinie improwi-
zacji. Nieznajomosé

jej nawet przy graniu
»haucho” i ,,prosto

z serca” prowadzi

do schematycznych,
przewidywalnych
melodii i ogrywania
np. w kétko prym,

czy w najlepszym

razie tercji. Tu nic nie
da ,,nie§wiadomos¢”
jest zle, jesli muzyk

na widowni slyszy
wigcej niz artysta na
scenie. Wyobrazcie
sobie tez, ze wielcy

muzycy posiadaja naturalng
potrzebe tej réznorodnosci — jako
przyktad moge tu podaé Kurta
Cobaina. Watpie, by éwiczyt
ogrywanie réznych sktadnikéw

Podejscie

Ostatnio kilka razy styszalem o ,,moim
podejsciu” — zawsze wtedy z przekorg
mysle, ,,0 podejsciu do czego” — bo czasem
mam wrazenie, ze rézni muzycy maja
zupetlnie inne cele, nawet grajac te sama
muzyke improwizowang

Adam Fulara

sie wcale. Jestem muzykiem
»konfrontujacym” — a wiec
w takiej dyskusji pierwsze o co
pytam to obecnos¢ tych kompe-
tenciji. Jesli ich nie ma, wéwczas
pytam ,,inne podejscie, ale do
czego?”. Jesli bowiem wykluczy-
my te kompetencje, ktéra jednak
w prawie wszystkich tadnych
melodiach §wiata (z wyjgtkiem
skalowych soléwek, ktére jednak
najczesciej szcze-
g6lnie tadne nie
sa) gra kluczowg
role, to dajmy
co$ w zamian,
jaka$ inng idee.
Bo inaczej jest,
jak to profesor
Herdzin powiedziat
w swoich warszta-
tach ,,Improwizuj”,
przypadkowe
mieszanie dzwie-
kéw ze skali, nawet
dobranej do kontek-
stu — nie dziata.
Dodam tylko, ze jest
to prawidtowos¢ zna-
na od epoki baroku,
nic nowego. Jednak
studiujagc rézne
materialy poSwiecone
skalom i budowie
akorddéw, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze
jest na samym koncu
listy kompetencji, lub
wrecz jest pomijane.
Tymczasem w trakcie
Great Guitar Esca-
pe Andy Timmons
moéwit ,,Ten, kto zna
polozenie dzwiekéw
z kontekstu natychmiast, nie
potrzebuje do grania zadnego
innego schematu”.
Zupelnie analogicznie ma sie
sprawa z elementami muzyki,

bez terminologii i postugiwat

sie nimi w sposéb powtarzalny

o czym pisalem w felietonie
,»Przeciez gralem prosto z serca”.
Jesli ktos z Was sadzi, ze tez jest
takim naturszczykiem jak Coba-
in, dobrze by byto skonfronto-
waé swoje melodie z kims, kto te
kompetencje posiada, ot chocby
po to, zeby to wiedzieé.

Zatem jesli

méwimy o réznych podejsciach
podstawowe pytanie brzmi czy
przy innym podejsciu mamy te
kompetencje. Czesto okazuje

podejséciu” pytam si¢ od razu:
»jakie jest alternatywne?”. Jesli
odrzucimy bowiem elementy
muzyki niewiele pozostanie, tu
»zastanianie si¢” graniem z serca
prowadzi najczesciej do ubogiej
i schematycznej muzyki, bo zno-
wu — naturszczyki miaty wbudo-
wang od urodzenia potrzebe ich
zgtebiania nawet bez nazywania
terminologia teoretyczna.
Wybér dobrych kompetencji
to jedna z kluczowych rzeczy
W naszym muzycznym rozwo-
ju. OczywiScie mozna ¢wiczyé
rézne inne rzeczy, jednak warto
zrobié sobie liste koniecznych
kompetencji, a t¢ bym zaliczyt
to najczesciej pomijanych
i ignorowanych, a przy tym
kluczowych. Nie méwimy tu
o zadnej wielkiej sztuce, ani
nawet o zagadnieniu wtasnego
stylu, a o podstawach, z ktéry-
mi musi mierzy¢ sie muzyk.
Dzi$ model edukacji jest taki:
kto$ nam pokazuje pewne
¢wiczenia, ktére wykonujemy
czy to w ksigzce, na kursie czy
u nauczyciela, potem wykonuje-
my inne ¢wiczenia. Niby gramy
coraz lepiej, ale jednak jesli
popatrzymy przez pryzmat kom-
petencji wielkiego rozwoju tam
nie ma, albo czesto w réznych
elementach muzyki — nie ma go
wecale. Taki model edukacji jest
wygodny bo nauczycielom nie
roénie konkurencja. Potem taki
¢wiczacy wiele godzin muzyk
patrzy na swoich kolegéw
grajacych naprawde duzo
lepiej, a ¢wiczacych duzo mniej
i méwi o talencie, feelingu czy
innych sprawach, a podstawowa
miedzy nimi réznica jest taka, ze
tamci mieli jasno okreslone cele.
Cos innego bylo dla nich wazne.
Tak, bo jesli muzyk nie uczyni
timingu waznym elementem
swojej muzyki nigdy nie zagra
przekonujaco. Podobnie ma sie
sprawa z dynamika, akcentowa-
niem, fakturg, prowadzeniem
gloséw i tak dalej. Niech to
bedzie dla Was po prostu wazne,
a reszta péjdzie z gorki.
Jesli zas ujednolicimy kompeten-
cje, to naprawde podejscie ma
znaczenie drugorzedne. Wazne
jest to, czy muzyk respektuje
elementy muzyki, czy ogrywa
wazne dzwieki, a jak to robi, to
juz dla mnie jako sluchacza nie
ma wigkszego znaczenia. Oczy-

sie, ze nie. Albo, ze jest wpisana
w ,,plan dlugoterminowy”. Za
kilka lat sie zrobi. Otz nie zrobi

melodii, a jednak je gral. W spo-
s6b naturalny czul potrzebe
ich poznania cho¢by ,,na ucho”

wiscie sg réznice w podejéciach,

timingiem, frazowaniem. Tu
ale istota zostaje zachowana.®

podobnie, jesli slysze o ,,moim
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FELIETON

fowo, ktérego umiejetno-
Scig odmiany przez przy-
padki mierzy sie wielkos¢
artysty (lub Artysty, jesli
w jednym wywiadzie odmieni
sie przez wszystkie siedem).
Sprzeniewierzenie sie idealom
wiasnej sztuki uchodzi w srodo-
wisku za powdéd do pogardy.
Tymczasem, historycznie rzecz
biorac, najwigkszym konformi-
sta w §wiecie muzyki bytl... jazz.
To wlasénie umiejetnos¢ dopaso-
wywania sie do zmieniajacych
sie warunkow sprawita, ze ten
gatunek, czy raczej jakis jego
trzon, wciaz istnieje. Jazz jest
efektem wielu migracji, a kazda
z nich wigzala sie z pdjsciem na
uktady z nowymi warunkami
bytu. Trzeba pamietac, ze zaczyn
jazzu w postaci work-songéw,
spirituals czy bluesa, juz jest
efektem migracji Czarnych,
mianowicie przetransportowania
ich z Afryki do Ameryki. Druga
migracja nastgpila po wygranej
wojnie z Meksykiem w 1948
roku, po ktérej do Unii dotaczo-
no zachodnie stany.
Wéweczas wielu,
réwniez Czarnych na
miare mozliwosci,
poszukiwalo szczescia
na Dzikim Zachodzie.
Ale te wedréwki nie
zdaja sie tak istotne,
jak masowa migra-
cja na Péinoc, ktéra
miala miejsce pézniej,
po wyzwoleniu
Czarnych, zwlaszcza
w latach 20. XX wie-
ku. Tam zelektryfiko-
wanie instrumentéw
i klubowe warunki
sprawily, ze blues
bagienny przepo-
czwarzyl sie w bluesa
miejskiego. Nastepnie
wystepy pierwszych
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KONFORMISTA
W SWIECIE MUZYKI

Obecnie w jazzie najbardziej ceniona jest bezkompromisowos¢.
To cecha, przed ktérag bez wyjatku chylg sie — na codzien po-
marszczone z niesmaku — czola najsrozszych krytykéw

Daniel Popiatkiewicz

czarnych bluesmanéw w Anglii
w latach 50., zaaranzowane
przez National Jazz Federation,
zainspirowaly cate nastepne
pokolenia gitarzystéw, wobec
ktérych folklor afro-amerykan-
ski kolejny raz okazal sie skory

do kompromiséw: bez oporéw
poddat sie eksperymentom Rogera
Mayera i Jimmy’ego Page’a, nada-
jacym mu nowy kierunek: rock.
Owszem, w historii jazzu sg
postacie jednego stylu, genialne
odblaski historycznych stop-
-klatek. Louis Armstrong, ikona
nowoorleanskiego sznytu, nie-
przychylnie patrzyt na nowosci
be-bopu zapewniajac, Ze nie
nazwalby tego jazzem. Prawda
jest, ze jazz, nie jest abstrakcyj-
nym pojeciem i przy odpowied-
niej znajomosci jego historii oraz
literatury intuicyjnie daje si¢
naszemu pojmowaniu uchwycié.
Byloby zatem semantycznym
naduzyciem powiedzieé, ze
zmiana wydaje sie istotg jazzu.
Jednakowoz jest to zywiot, fascy-
nujacy i zarazem irytujacy dla

teoretykéw, ktéry nie pozwalajac
sie zamkna¢ w dogmatach zdaje
si¢ zy¢ na wiasnych prawach.

Ta plastycznos$é, zdolnosé do
przeistaczania si¢ folkloru afro-
-amerykanskiego stanowi prece-
dens w $wiecie muzyki ludowej.
Wiele europejskich folkloréw
XIX wieku zmieniajac warunki
otoczenia wymarto $miercig na-
turalng. Wielkie grupy etniczne
czy warstwy spoleczne wedrujac
w poszukiwaniu lepszego bytu

z obszaréw wiejskich do swiezo
uprzemyslowionych miast,

w nowych warunkach uprawialy
swe Spiewy, tahce czy sposéb
gry po dawnemu, z melancholig
pielegnujac wspomnienie starych
dobrych czaséw. Anglia miata
chlopéw przybytych do fabryk
w Birmingham czy Mancheste-
rze, Polska wie$niakéw zasila-
jacych wielkie fabryki w Lodzi

i Katowicach. We Franciji sita ro-
bocza byta potrzebna w Lyonie.
W Hiszpanii robotnicy migrowali
za pracag w ciezkim przemysle do
Barcelony. We Wloszech masy

John Rose ,,Stara plantacja (niewolnicy tariczacy na plantacji w Karolinie Ptd.)” [ca. 1785-1795].

Abby Aldrich Rockefeller Folk Art Museum, Williamsburg, Wirginia, USA

Sciggaly do Turynu czy Medio-
lanu. Kazda z tych narodowosci
miala swoje piesni, przy$piewki,
tance, swéj idiom. Malo kto wie,
jaki on byt. Ja tez tylko przepisu-
je te przyklady z ksigzek. Mozna
powiedzie¢, ze nie wiem o czym
pisze, ale to tylko potwierdza
stusznos¢ tego, co prébuje tu
przekaza¢. Wymienione sztuki
ludowe zmumifikowane zaréwno
w tresci jak i w formie udawato
sie praktykowa¢ nie dluzej niz
przez trzy pokolenia. PdZniej taki
folklor kapitulowal wzgledem
natloku konkurencyjnych miej-
skich tresci i bogactwa nowych
miejskich form. W ten moment
idealnie whbil sie przemyst
rozrywkowy podajac na tacy
nowoczesng naéwczas piosen-
ke. Masy przestaly tworzy¢,

a zaczeto tworzy¢ dla nich

— towar lzejszy i atrakcyjniej-
szy. Czego by nie powiedzieé
o tych wymartych folklorach,
to jedno trzeba przyznaé: byly
bezkompromisowe.

Ta bezkompromisowosé, bezli-
tosna dla folkloru, z natury
rzeczy moze znalez¢ zyzny
grunt jedynie w $wiecie
sztuki wysokiej, elitarnej.
Cho¢ ciezko nie zauwa-
zy¢, ze jest tylko bardziej
eleganckim okresleniem na
updr. Ma to swoje uzasad-
nienie. Artysta opisujacy
siebie, jako uparcie tkwia-
cego przy swojej wizji,

nie brzmi nazbyt dumnie

i awangardowo. Jezyk rzad-
ko jest neutralny emocjo-
nalnie. Jeden fakt moze by¢
opisany tak samo prawdzi-
wie jezykiem obcigzonym
réznymi skojarzeniami.

Z tego samego powodu nie
mdéwi sig o artyscie, Ze jest
bezkompromisowy jak osiol.
Dziekuje Pafistwu! @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

ryzyséw malzenskich

i rozwodéw niestety

nie brakuje i oczywi-

Scie nikomu ich nie
zycze, jednak zycie osoby nie-
rzadko mocniej zwigzanej z in-
strumentami niz ze swoja druga
polowa w kontekscie prawnym
wydaje sie by¢ warte zglebie-
nia. Z prawniczym dystansem
przyjrzyjmy sie mu od poczatku
zwigzku, a nie tylko z perspekty-
wy jego dramatycznego konca.
Podstawowym zrédtem norm
w tej materii jest ustawa z dnia
25 lutego 1964 r. Kodeks
rodzinny i opiekunczy (t.j. Dz. U.
z 2020 . poz. 1359) - Dziat III.
Malzenskie ustroje majatkowe
(art. 31-54). Najczesciej spoty-
kanym ustrojem jest wspélnosé
majatkowa matzonkéw, ktéra
obejmuje majatek nabyty od
momentu §lubu, w tym: wyna-
grodzenie za prace i dochody
z dziatalnosci zarobkowej kazde-
go z malzonkéw; dochody z ma-
jatku wspdlnego oraz majatkéw
osobistych; §rodki zgromadzone
na rachunku otwartego lub
pracowniczego funduszu emery-
talnego kazdego z malzonkéw;
kwoty skladek zewidencjonowa-
nych na subkoncie w rozumieniu
ustawy o systemie ubezpieczen
spotecznych. Z kolei majatek
osobisty matzonkéw stanowia:
1) przedmioty majatkowe nabyte
przed powstaniem wspdlnosci
ustawowej; 2) przedmioty majat-
kowe nabyte przez dziedziczenie,
zapis lub darowizne, chyba ze
spadkodawca lub darczyhca
inaczej postanowil; 3) prawa ma-
jatkowe wynikajace ze wspdlno-
Sci tacznej podlegajacej odreb-
nym przepisom; 4) przedmioty
majatkowe stuzace wylgcznie do
zaspokajania osobistych potrzeb
jednego z matzonkéw; 5) prawa
niezbywalne, ktére moga przy-
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Instrumenty muzyczne
w maizenskich ustrojach

majqtikowych

Zegnaj! Biore tylko gitare, wiec nie mozesz sie zalié, bo nie
tracisz nic — to wers jednej z najnowszych piosenek Mietka
Jureckiego z tekstem Staszka Glowacza...

Wojciech Wytrazek

slugiwac¢ tylko jednej osobie; 6)
przedmioty uzyskane z tytutu od-
szkodowania za uszkodzenie ciala
lub wywolanie rozstroju zdrowia
albo z tytutu zado$éuczynienia za
doznang krzywde; nie dotyczy to
jednak renty naleznej poszkodo-
wanemu malzonkowi z powodu
catkowitej lub czesciowej utraty
zdolnosci do pracy zarobkowej
albo z powodu zwiekszenia sie
jego potrzeb lub zmniejszenia
widokéw powodzenia na przy-
szlodé; 7) wierzytelnosci z tytutu
wynagrodzenia za prace lub

z tytulu innej dzialalnosci zarob-
kowej jednego z malzonkéw; 8)
przedmioty majgtkowe uzyskane
z tytulu nagrody za osobiste osig-
gniecia jednego z matzonkéw; 9)
prawa autorskie i prawa pokrew-
ne, prawa wlasnosci przemysto-
wej oraz inne prawa twércy; 10)
przedmioty majgtkowe nabyte

w zamian za skladniki majgtku
osobistego, chyba ze przepis
szczegdlny stanowi inaczej.
Osoba wstepujaca w zwigzek
malzenski zachowuje jako swdj
majatek odrebny to, co bylo

jej wlasnoscig przed Slubem,
czyli przyktadowo gitara, ktéra
kupitem w czasach kawalerskich
pozostaje nadal moja wyltgcznag

i odrebng wilasnoscig. Nieco ina-
czej jest z nabywaniem rzeczy po
Slubie i tu dochodzimy do pierw-
szej istotnej dla muzyka sprawy:
jesli jeden z malzonkdéw nie jest
zawodowym muzykiem, a jedynie
muzykuje dla przyjemnosci (nie
uzyskujac za to korzysci majatko-
wych), to instrumenty bedg sta-
nowic jego majatek odrebny, jako
przedmioty stuzace wylacznie do
zaspokajania osobistych potrzeb
w ramach rozwijania swoich zain-
teresowan i realizacji pasji. Jezeli
z danej rzeczy korzysta dwoje
malzonkodw, zalicza si¢ ja do
majatku wspdlnego. Co wiecej,

nie decyduje o tym subiektyw-
na wola jednego z malzonkéw,

a wzgledy obiektywne. Zatem je-
zeli po §lubie matzenstwo kupito
pianino, gitare czy inny instru-
ment muzyczny i grajg na nim
zaréwno maz, jak i zona, bedzie
to ich majatek wspdlny. Jezeli

z danego instrumentu korzysta
wylacznie jeden z malzonkéw,
stanowi on jego majatek odreb-
ny. W praktyce moga powstac
rézne watpliwosci co do zakwa-
lifikowania danych przedmiotéw
do kategorii osobistych, wiec
watpliwosci sg rozstrzygane na
korzys¢ majatku wspdlnego. Tak
moze by¢ w przypadku drogich
instrumentéw (wartych kilka
czy kilkanascie tysiecy zl), ktére
najpewniej zostang zaliczone do
majatku wspdlnego, poniewaz
zostaly nabyte za istotng czgs¢
wspdlnego budzetu, na co tez
powinien wyrazi¢ zgode drugi
malzonek, zatem w takiej sytu-
acji beda one podlega¢ ewentu-
alnemu podziatowi.

Do majatku wspdlnego nie
zaliczaja sie nagrody uzyskiwane
przez matzonka za rézne osia-
gniecia osobiste (okreSlane tez
jako niestandardowe i wymaga-
jace dodatkowego wysitku), np.
nagrody w konkursach artystycz-
nych, naukowych, technicznych
czy sportowych. Zatem nagroda
rzeczowa lub pieniezna w kon-
kursie instrumentalnym czy
wokalnym zostanie zaliczona do
majatku odrebnego maizonka.
Krytyka doktryny prawa w od-
niesieniu do tej normy dotyczy
nagréd sportowych, w szczeg6l-
nosci tych, ktére sg uzyskiwane
w ramach uméw sponsorskich,
stanowigcych dla zawodowe-

go sportowca zrédto dochodu

i utrzymania rodziny. Z kolei na-
grody pracownicze (przyznawane
cyklicznie w ramach stosunku

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZEONKIEM OIRP W LUBLINIE

pracy, w oparciu o Kodeks pracy

i uktady zbiorowe pracy) sg trakto-
wane jako sktadnik wynagrodzenia
i nie stanowig majgtku odrebnego.
Zatem pracownik, ktéry np. dostat
3000 zlotych nagrody pracow-
niczej nie moze od razu pobiec

do sklepu i kupi¢ za te pienigdze
gitary, wczesniej powinien uzyskaé
akceptacje swojej drugiej potowy,
poniewaz te pienigdze stanowig
ich majatek wspdlny.

Osobliwym paradoksem, krytyko-
wanym od wielu lat przez dok-
tryne, jest wlaczenie do majatku
wspdlnego narzedzi i urzadzen
stuzacych do pracy zarobkowej, do
wykonywania zawodu. W przy-
padku rozwodu i podzialu majgtku
sprzet, ktéry kupit i uzywa w swojej
pracy rzemieslnik, fotograf, muzyk
(np. instrumenty, sprzet nagtasnia-
jacy lub studyjny) czy inna osoba
korzystajaca z wlasnych narzedzi,
bedzie podlegaé podziatowi.
Podzial majgtku moze zostac¢
ustanowiony w drodze umowy
intercyzy malzenskiej zawartej

w formie aktu notarialnego. Z kolei
przymusowy ustréj majgtkowy
powstaje w wyniku ustanowie-
nia rozdzielnosci przez sad;
powstania rozdzielnosci z mocy
prawa, w razie ubezwlasnowol-
nienia lub ogloszenia upadlosci
jednego z malzonkdéw; albo

na skutek orzeczenia separacji
miedzy matzonkami.
Podsumowujac, zwykle instru-
menty zasadniczo stanowig
majatek odrebny, jezeli sa uzywane
hobbystycznie tylko przez jednego
z malzonkéw. Uzywane przez
oboje matzonkéw stanowig ma-
jatek wspélny. Cenne instrumen-
ty — jako wartosciowe precjoza
nabyte za wspdlny dorobek — to
majatek obojga, podobnie jak te,
ktére stanowia narzedzia pracy
zawodowych muzykdw, co jest
akurat nieco absurdalne. @
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JAMES HETHELD

Frontman najslynniejszego zespolu metalowego

$wiata opowiada nam o gitarach, riffach i podrozy,

ktéra zaczela sie w pokoju Larsa Ulricha, a
doprowadzita do Czarnego Albumu...

MARZENIE

"Pierwszy koncert obejrzalem w roku
1978 — gral Aerosmith z supportem
AC/DC. Bylem fanem Aerosmith, ale
nie miatem pojecia, ze AC/DC jest tak
zajebiste. Podobalo mi sie, ale kiedy
idziesz na wystep ulubionego zespo-
tu, nie zwracasz uwagi na dodatki.
Niektoérzy fani Metalliki sg dzi$ tacy.
Poszedlem tam ze starszym bratem

i pamietam jak mi méwil: "Ten kur-
dupel biegajacy z gitara byl strasznie
wkurzajacy!' Gos¢ skakat i biegal

jak pokrecony, a my mysleli$my, ze
zaraz mu glowa odpadnie. Péjécie na
koncert, gdzie na duzej scenie graty
metalowe zespoty, otworzyl mi oczy.
Ten klimat, Swiatta, reakcje ttumu...
Od tamtej pory chcialem sam stanaé
na takiej scenie."

RIFFY

"Kiedy robisz nowa plyte, masz jakie$
800 rifféw, ktére z kumplami z kapeli
przesiewasz az zostanie 50. Potem wy-
bierasz te, ktére fajnie sie gra podczas
wspdlnego dzemowania. Kiedy juz
otworzysz te Puszke Pandory z riffami,
nie chcesz sie zatrzymaé. Zaczynasz
wybiera¢ i przebieraé, z jednego
pomyslu paczkuje dziesie¢ kolejnych.
W koncu jednak zawezasz materiat

i zaczynasz formowac z nich piosenki.
Moje podejécie jest szybsze, skupiam
sie na samym miechu. Z kolei Lars

stosuje podejscie bardziej organiczne
i nie narzuca sobie w komponowaniu
limitéw. W naszej wspdlnej pracy
pojawiajg sie wiec elementy obu tych
Swiatéw."

DZIWNA PARA

"Lars jest bardzo cenny, kiedy mam
te 800 rifféw i wszystkie sa Swietne,
on wystepuje w roli filtra. Stucha
wszystkich po kolei i wybiera z nich
te, ktére uwaza za perelki. Jest w tym
dobry i styszy rzeczy inaczej niz ja. To
odmienne slyszenie generuje twérczy
ferment, ale czasem takze prowadzi
do konfliktéw. On chce by¢ wokalistg
i gitarzysta, a ja chce by¢ bebniarzem.
Dzieki temu wymieniamy si¢ pomy-
stami, na ktére z pewnoscia bySmy nie
wpadli w samotnosci."

METAL UP YOUR ASS!
"Pierwsza nazwa, jakg Lars wymyslil
dla zespotu brzmiata "Thunderfuck'.
OK, calkiem fajna! Historia mogtaby
sie potoczy¢ zupelnie inaczej pod
takim szyldem... Ale Ron Quintana,
metalowiec z Bay Area, miat liste
potencjalnych nazw dla swojego
fanzinu, z ktérej wybrat 'Metal Manie',
a Lars wypatrzyl na tej liScie nazwe
METALLICA i pozyczy! ja sobie, nie
zamierzajac jej juz nigdy oddaé. Potem
narysowal muszle klozetowa z wysta-
jacym z niej sztyletem i stowami 'Metal

ci w dupe!', po czym usmiechnat sie
zadowolony i powiedzial: 'Taaaa, to
bedzie nasze logo."

SWIATOWA DOMINAC]JA
"Mysélelismy woweczas, ze przebijemy
wszystko co bylo przed nami. Wiel-
kosé byta naszym przeznaczeniem.

I na swéj sposéb bylismy wielcy. Lars
miat w sypialni plakat 'Diamond Head'
z wielkim logo tego zespotu, a pod nim
mniejsza nazwa kapeli Silverwing.

Pod nig Lars dopisat: 'Oraz Metallica'l
Trudno mi opisa¢ uczucia i emocje
jakie nam wéwczas towarzyszyly, ale
za kazdym razem, kiedy posunelismy
sie cho¢ o krok naprzéd, krzyczelismy:
'Méj Boze! Udalo nam sie!' ZagraliSmy
pierwszy koncert — udato nam sie!
DostaliSmy pierwszy czek na 14
dolaréw — udato nam sie! Mieli§my
swoich pieciu fanéw, ktérzy naryso-
wali sobie logo Metallica na kurtkach
—czad! I tak to sie toczylo, pierwsze
demo, pierwszy album... Wiedzieli-
$my, ze bedziemy wtada¢ $wiatem. Nie
wiedzieliSmy jeszcze co to oznacza, ale
zamierzaliSmy to zrobié!"

CLIFF BURTON

"Pamietam Cliffa, kiedy gral jeszcze

w Traumie (jego zespdt przed Me-

tallika). PoszliSmy zobaczy¢ jak gra

do Whiskey A Go Go i szczeki nam

opadly: 'Wow, musimy zwerbowaé »
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ETALLICY

THE BLACK ALBEUM

tego gitarzysta... O k***a, on

gra na basie! Wow!' Jego wlosy
latajg wszedzie wokot, na nogach
spodnie dzwony, a pod noga
pedal Wah. W morde! To byto
naprawde niezwykte. Nie mégt
gra¢ w jakies Traumie, musiat
by¢ z nami. Okazalo sie, ze Cliff
ma bardzo mocny charakter. Nie
pozwalal Larsowi wchodzi¢ sobie
w droge. Chadzal wiasnymi
Sciezkami i nikogo nie pytat

o zgode. Cliff stal si¢ moim
sojusznikiem w bitwie. Koniec
jego czasu na Ziemi, kiedy
odszedl... Céz, z pewnoscia
wszystko sie wtedy zmienifo."

HARNMONIE

"Uwielbiam harmonie. Cliff
Burton zasial we mnie to
ziarno, ktére ros$nie do dzis.
Zawsze lubilem Thin Lizzy i ze-
spoly, ktére opieraty kawatki
na ciekawych harmoniach. To
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jest studnia bez dna — jest tyle
$wietnych uktadéw akordéw —
bardzo mnie to kreci."

SZYBKIE GRANIE
"Biata gitara Electra V, uzywana
na Kill 'Em All, jest naprawde
$wietna do szybszych piose-
nek. Powiedzenie — 'to wioslo
jest naprawde szybkie' — brzmi
glupio, ale w tym przypadku
wlasnie tak jest."

RIDE THE LIGHTNING
"Jest mnéstwo dobrych kawat-
kéw na 'Master Of Puppets', ale
osobiscie wole Ride The Light-
ning'. Ten wiasnie album z 1984
jest dla mnie 'gigantem' stworzo-
nym przez zespél Metallica."

PIECE
"Brzmienie gitar, poczawszy od
'Kill Em All' jest dla mnie czym$

w rodzaju 'procesu w toku'. Wte-
dy byt to wzmacniacz Crunch
Berries, ale od czaséw dwdch
kolejnych plyt integralng czescia
naszego brzmienia jest Mesa/
Boogie C++ Simul-Class... Nie-
konczaca sig krucjata w poszuki-
waniu Swietego Graala gitarowej
barwy! Lubie, kiedy gitara ma

w sobie aspekt perkusyjny, kiedy
przepycha powietrze, co my
nazywamy szczekaniem. Gitara
musi szczekac¢! Nie chce jednak
by byla szorstka, a wszelkiej
masci sztuczne fuzzy zabieraja
moim zdaniem brzmienie. Nie
jest to latwy temat, bo gitara
brzmi zupelnie inaczej w zalez-
nosci od glodnosci. Staram sie
znaleZ¢ proporcje pomiedzy wy-
starczajagcag zawartoscig Srodka,
a gruboscig brzmienia. Trzeba
sie rozepcha¢ w miksie fokciami
i zrobi¢ miejsce dla gitary. Ale to
zalezy zawsze od konkretnego

KIEDY ROBISZ
NOWA PEYTE,
MASZ JAKIES 800
RIFFOW, KTORE
&

KAPELI
oLl

kawatka — w jednym gitara jest
najwazniejsza, a w innym chodzi

gtéwnie o 'groove'.

WOKAL

"Kiedy gramy jakis riff, ktéry jest
skomplikowany, mysle o tym,

Ze zaraz bede musial nad nim
za$piewac tekst. Wolalbym wiec,
zeby riff byl stosunkowo prosty.
Czasem sprawdzam sie¢, zwalnia-
jac calosé i $piewajac réwno-
czesnie z gitarg. Staram sie
zblizy¢ do perfekgji tak blisko
jak tylko sie da. Na prébach,
kiedy szlifujemy kawatki, linia
wokalu czesto ulega zmianom,
np. kiedy chcesz zaakcentowaé
konkretne miejsce w riffie.
Przypomina to gotowanie —
wrzucasz do garnka sktadniki,
przewidujac jak to bedzie ra-
zem smakowad, ale i tak finalny
efekt moze cie zaskoczy¢."
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FOT. ROSS HALFIN

KOSTKOWANIE W DOL

"Kiedy juz zaczniesz wgryzac sie mocniej

w struny, dostajg po tytku zaréwno one jak

i kostka. Ale granie mocne jest wg mnie
pozytywne. Pozwala przebic sie skuteczniej
przez miks. OczywiScie zawsze trzeba zna-
lez¢ ztoty Srodek. Czasem czuje, ze barwa
jest zbyt czysta, a ja gram zbyt mocno by
uzyskaé odpowiednie brzmienie. Innym
razem jest zbyt duzo gainu, a ja mam pro-
blem zeby uslyszeé wszystkie dzwieki, albo
przester interferuje z wokalem. Jesli nie
slysze tego co gram, szczeg6lnie w szyb-
szych riffach, wole czysta barwe, zeby czué
perkusyjny aspekt tego co gram."

CZARNY ALBUM

"Juz kiedy tworzyliSmy te plyte w studio,
my$lalem sobie, ze jest to bardzo melodyjny
material. Nie bedac kiczowatymi hymnami,
numery te moze Spiewac kazdy i wszedzie.
Po'...And Justice chcieliSmy mie¢ troche
krétszych, ale bardziej miesistych piosenek
i doktadnie to osiggnelismy."

NOTHING ELSE

MATTERS

"O co chodzi z tg zasadg niepisania piosenek
milosnych? To proste: jestes w Metallice,
masz wokot siebie hardcore, wigc co ty do
k***y nedzy robisz? To oznaka stabosci,
ogromny znak stabosci. Ale ten kawalek jest
tylko dla mnie. Méwi o zZyciu w trasie i tesk-

NOTHING ELSE MATTERS
JESTTYLKO DLA MNIE. MOWI
0 ZYCIU W TRASIE | TESKNOCIE
ZA KIMS, KTO ZOSTAt W DOMU

nocie za kims, kto zostal w domu. Jednocze-
$nie jest skomponowany tak, ze trafil do
serc wielu ludzi na calym $wiecie i nabrat
nowych znaczenr. Bylem kiedy$ w klubie
Hell’s Angels w Nowym Jorku — pokazali
mi film z holdu jaki ztozyli jednemu ze
zmartych braci, a w tle lecial 'Nothing
Else Matters'. Wow! To znaczylo wigcej
niz jaki$§ muzyk teskniacy za swoja laska.
To braterstwo. Mega moc."

CZAPKI Z GLOW:

HEAVY METAL

"Na trasie z Guns N’ Roses w 1992, Lars
byl bardzo nakrecony na scene LA. A kiedy
juz ztapie bakcyla na czyim$ punkcie, musi
o nim wiedziec dostownie wszystko. Lagodnie
méwiac! Nie odstepowal wtedy Axla ani na
krok. 'Wiasciwie catkiem sympatyczny z niego
gos¢' — stwierdzil potem. Ale co oni sobg
reprezentowali... Taka bitwa: 'Czapki z gléw
—Heavy Metal! - kontra nadecie i glam Los
Angeles. To bylo to. Przepych vs. bréd."

STRO]

"Kiedy stroisz si¢ nizej, latwo jest osiagnaé
mroczne i grozne brzmienie. Niektére
zespoly graja w obnizonym stroju non-stop
i wtedy staje sie to samo w sobie ogranicze-
niem. Wedlug mnie, nizszy stréj sprawia
takze, ze zmniejsza si¢ Zzywotno$¢ muzy-
ki. Niektére kapele robig to naprawde
dobrze, ale twardsze, bardziej zwarte
struny i wyzszy stréj sprawiaja, ze
latwiej gra sie szybkie riffy, a brzmienie
jest bardziej czytelne."

CZYSTA BARWA

"Gitare Ken Lawrence Explorer cenie sobie
za jej Swietne czyste brzmienie, nawet
pomimo zamontowania w niej EMG Het
Set. Pickup pod gryfem jest naprawde
krystaliczny i czytelny. Jesli chodzi o czysta
barwe, to zawsze idealem byt dla mnie Ro-
land JC120, oczywiscie doprawiony innymi
rzeczami. Dobry czysty sound jest dla mnie
tak samo wazny jak przesterowany."

GITARZYSTA % listopad 2021 35



listopad 2021

36 GITARZYSTA &




niAh
HAMMETT

BLYSK INSPIRAC]JI KIRKA HAMMETTA
OKAZAL SIE KLUCZOWY DLA
WYNALEZIENIA NA NOWO ZESPOLU
METALLICA,ZMECZONEGOPLYTA ...AND
JUSTICE FOR ALL’, STAJAC SIE KAMIENIEM
WEGIELNYM ‘CZARNEGO ALBUMU'. Z
OKAZ]JI 30. ROCZNICY JEGO WYDANIA,
GITARZYSTAOPOWIADANAMOKULISACH
JEGO POWSTAWANIA...

o byt jeden, prosty
riff, ktéry okreslit
charakter najwieksze-
go albumu w karierze

zespolu Metallica. Co ciekawe,
nie wyszed! ‘spod piéra’ mi-
strza rifféw i wokalisty — Jame-
sa Hetfielda — to Kirk Hammett
jest jego autorem. Wpadt

przypomina sobie ten moment
po ponad trzech dekadach,
uzmyslawia sobie, ze inspiracjg
byt inny zesp6l, ktéry wow-
czas zdobywal popularnos¢:
W 1989 r. odkrylem caly ten
nowy ruch muzyczny wywo-
dzacy sie z Seattle.” — méwi
Kirk — ,,Stuchatem Sound-

nam podobaja si¢ te ich ‘spre-
zyste’ riffy. Siedziatem potem
sam w pokoju, o trzeciej nad
ranem, mys$lac: ‘Soundgarden,
skocznosé, obnizone kwinty...”
To byto coé w rodzaju stymu-
lacji. I wtedy nagle pojawil

sie w mojej glowie ten riff. Po-
my$latem: “‘WOW, to dziata!”

mu do gtowy podczas trasy garden, bedac pod wielkim Z tego wiasnie riffu narodzit
koncertowej w roku 1989, wrazeniem ich surowosci oraz sie klasyczny juz utwér ‘EN-
kiedy odpoczywat samotnie ciezaru. RozmawialiSmy wtedy =~ TER SANDMAN’, ktory stat

w pokoju hotelowym. Kiedy

w zespole o tym, ze wszystkim

sie dzwignia dla piatej plyty

bed
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Metalliki, oficjalnie zatytulo-
wanej po prostu ‘Metallica’, ale
w obiegu powszechnym znanej
jako ‘Czarny Album’. Piosenka
ta otwierala plyte, byla pierw-
szym singlem i co najwazniej-
sze — definiowata od§wiezong
stylistyke, ktérej zespét tak
bardzo potrzebowal.

Pod koniec lat 80. krélowie
thrash metalu wyrosli z szuflady
stylistycznej, ktérg dotad tak
pieczolowicie pomagali kon-
struowag, a jednym z kluczy do
nowej rzeczywistosci byt wlasnie
‘Enter Sandmary’. Jak wspomina
Lars Ulrich, bebniarz grupy: ,,Na
pierwszych czterech ptytach two-
rzyliémy z biegiem czasu coraz
bardziej progresywne, bardziej
pokrecone i coraz dluzsze kawat-
ki. Wraz z czwartym albumem -
‘...And Justice For All’ — zderzyli-
$my sie ze Sciang. Wszystko stalo
sie tak skomplikowane, ze odbie-

rato radoé¢ grania. Dlatego kiedy
spotkaliSmy sie, by napisaé
piosenki na kolejna plyte, gléw-
ne hasto naszej misji brzmialo:
PROSTOTA. Pierwszego dnia
préb, pierwszym utworem, ktéry
napisaliSmy niemal od razu, byt
‘Enter Sandman’.”

Wybdr producenta dla ‘Czarnego
Albumu’ byt sporym zaskocze-
niem dla ortodoksyjnych fanéw
thrash metalu, poniewaz Bob
Rock pracowat wczesniej ze
sceng tzw. ,,wlos-metalu” (hair
metal), czyli zespotami takimi jak
Motley Criie i Bon Jovi. Niemniej
jego wyboér okazal sie strzatem

w dziesigtke i po odmiu miesig-
cach diubaniny w studio One By
One w Los Angeles, arcydzieto
bylo gotowe — powsciggliwa

sita rifféw ‘Enter Sandman’ czy
‘Sad But True’ skontrastowana
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z thrashowymi nawigzaniami
‘Holier Than Thou’, okraszona
rockowymi klasykami ‘The
Unforgiven’ i ‘Nothing Else
Matters’. Wydany w sierpniu
1991 roku ‘Czarny Album’ stat
sie jednym z bestselleréw wszech
czaséw, wychodzac z metalowe-
go getto i zdobywajac zastuzone
miejsce w mainstreamie, obok
staw takich jak Michael Jackson
czy The Beatles.

Z okazji 30 lat mijajagcych od
tamtego momentu w historii
muzyki, cztowiek ktérego riff
rozpoczyna plyte ma sporo
wspomnien z pracy nad nig...

Zacznijmy od powrotu myslami
do roku 1990, kiedy to wasze
gtowy zwrdcity sie w kierun-
ku ptyty, ktora miata dopiero
powstac.

Kiedy juz wyszlismy mental-

nie z “...And Justice For All’

, plerwsza myslg bylo: ‘Nie
rébmy kolejnej plyty w tym
stylu!” ChcieliSmy pisa¢ krétsze
piosenki, co bylo odreagowa-
niem grania utwordw z ‘Justice’,
ktére byty diugie i naszpikowa-
ne zmianami. Kiedy graliSmy
koncerty promujace te plyte,
widzieliSmy na widowni ludzi,
ktérzy ziewali, patrzyli sie na
reflektory podczepione pod
sufitem, albo spogladali na
zegarki... Dobrze, Ze mieliSmy
w zanadrzu pirotechnike, ktéra
potrafita obudzi¢ ludzi na koniec
kawatkéw i z powrotem skupié
ich uwagg na scenie. Tak wigc
widzac na calym $wiecie takie
reakcje na progresywna nature
tych kompozycji, a jednoczesnie
samemu czujac tym znuzenie,
chcieliSmy zobaczy¢ co znajdzie-
my po drugiej stronie monety.

Czyli skupiliscie sie na krétszych,
prostszych piosenkach...

Yeah. Kawalki takie jak ‘Battery’
z ‘Master of Puppets’ oparte

sg na galopie. Majg te swojg
charakterystyczna, rozpedzona
motoryke. Tym razem chcieli-
$my stworzy¢ riffy, ktére bylyby
jednoczesnie ciezkie i ‘sprezyste’.
Jednym z nich — improwizo-
waliSmy do niego wspdlnie na
prébach - byt ‘Sad But True’.

To dobry przyklad ciezkiego,
sprezystego riffu.

A co ztwoim riffem z ‘Enter
Sandman’?

Naprawde chcialem znalezé
swojg wlasng wersje takie-

go sprezystego riffu. To byta
mys$l przewodnia ‘Sandmana’.
Napisanie dobrego riffu nie jest
wbrew pozorom takie proste.

Jakkolwiek w jakim$ stopniu
udatlo mi sie to w tym numerze,
nadal prébuje stworzy¢ cos tak
ikonicznego jak ‘Smoke On The
Water’ Deep Purple. Ten riff jest
tak potezny. Jest co§ w ciszy, kté-
ra go poprzedza... Zauwazytes
to? Wlaczasz kawalek i jest tam
2-3 sekundy ciszy, zanim wejdzie
riff. W przedziwny sposéb ten
detal sprawia, ze rusza mnie to
jeszcze bardziej. Kiedy napiszesz
riff taki jak ten, ludzie zaczy-
naja taficzy¢, ruszac si¢ w rytm
muzyki, nabierajg energii,
inspiruja sie... Dzieje sie wiele
rzeczy. To jest dla mnie sedno
muzyki — chodzi nie tylko o to co
slysze w swojej glowie, ale tez

o poruszenie innych ludzi fizycz-
nie, mentalnie i emocjonalnie.
Podoba mi sie myél o riffie jako
sposobie komunikacji z ludzmi
na poziomie pozawerbalnym.
By¢ moze teraz, kiedy wkra-
czam w czwartg dekade bycia
muzykiem, znaczy to nawet dla

mnie wigcej niz kiedykolwiek.
Patrze na swdj instrument

i mysle: ‘K***a czltowieku, po
tych wszystkich latach, nadal
jest jeszcze tyle rzeczy, ktérych
musze sie nauczy¢!’ Tak wiele
jeszcze musze osiggnaé. Ale
wracajac do tematu — napisanie
‘Enter Sandman’ pozwolilo mi
zobaczy¢ siebie samego w nieco
innym Swietle. I dzigki Bogu!

Kiedy uswiadomites sobie, ze
ten kawatek jest naprawde
niezwykly?

Hmm... Chyba juz wszyscy wie-
dzg jak zostal napisany. Nagra-
fem to na tasme demo i pie¢ lub
sze$¢ tygodni pdzniej spotkali-
$my sie i zaczeliSmy wymieniaé
pomyslami. Pamietam, ze kiedy
rozmawialem z Larsem, powie-
dziat mi: ‘Stary, jest na twojej

ta$mie jeden riff, ktéry jest
ku**wsko dobry!” Puscil mi go,
ajana to: A tak, pamietam go.’
Zaczatem mu go graé na gitarze
i tak sie to wszystko zaczelo.

Opisz nam sprzet uzyty do
nagrania tej ptyty. Z tego co
widzielismy na filmie dokumen-
talnym ‘A Year And A Half In The
Life Of Metallica’, gtéwnie byty
to twoje czarne gitary ESP, blond
Gibson ES-295 i czarny Les Paul
Custom plus rézne wzmacniacze
Marshalla i Mesa/Boogie...

Jesli chodzi o ‘Enter Sandman’

to bylo to gléwnie czarne ESP

z czaszkami. Uzylem tej gitary do
nagrania calego utworu, a takze
niemal wszystkich soléwek na
calej plycie. Zrobitem kilka
dogrywek na Gibsonie ES-295

i moim Jacksonie. Czyste barwy

w ‘Unforgiven’ zarejestrowatem

z pomocg blond Strata. W pewnej
chwili wpad! mi w rece méj ESP
LP z pajakiem, wiec nagralem na
nim solo do coveru ‘So What!” An-
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ti-Nowhere League, ktéry ukazat
sie na stronie B singla.

A co ze wzmacniaczami?

W tamtym czasie wszyscy
zafiksowani byliSmy na EMG

i brzmieniu aktywnych picku-
péw. MieliSmy Marshalle mo-
dyfikowane przez Jose i Mesa/
Boogie. PrzestaliSmy wtedy
uzywacé preampéw ADA, na
ktérych nagrywaliSmy wcze$nie;j.
MieliSmy Matchlessa i Wizarda
do nagrywania soléwek. Z tego
co pamietam, w miksie znalaz}
sie takze Fender Vibroverb.
Wszystkie te wzmacniacze byly
miksowane ze sobg — czuwat
nad tym Bob Rock, byly to
zreszta jego wlasne piece, za
wyjatkiem Boogie i Vibroverba,
ktére byly moje. Pamietam, ze
brzmienie Matchlessa podobato
mi sie tak bardzo, ze kupilem
sobie taki wzmacniacz zaraz
po sesjach do tej plyty.

Dodatkowy przester czerpates
zTube Screamera?

Tak, zawsze gdzie$ tam wpiety
byt Tube Screamer. Ale pamie-
tam tez, ze w ktéryms momencie
eksperymentowaliSmy z réznymi
efektami. PrébowaliSmy Tone
Bendera, ale za cholere nie chcia-
to to graé. Jak zwykle mialem ze
sobg wah Cry Baby. W ‘Unforgi-
ven’ wykorzystaliSmy Echoplexa
do efektu ‘slapback’. Prébowali-
$my grac na sitarze w ‘Wherever
I May Roam’, ale zrezygno-
walismy, kiedy sie okazalo, ze
sitar nie wspéipracuje dobrze

z przesterem. W przeciwien-
stwie do wezeéniejszych piyt,

na tej trzymaliSmy sie jednego
ustalonego brzmienia, kiedy juz
je znalezliémy i nie zmienialiSmy
podczas sesji zbyt wiele.

‘Sad But True’ to ten rodzaj riffu,
ktory jest pozornie prosty, ale
trzeba umiec grac za ‘beatem’
jesli chcesz go dobrze zagrac...
Musisz ciggnaé do tytu, bo jesli
zagrasz go réwno z ‘beatem’

40 GITARZYSTA

listopad 2021

to stracisz calg moc i groove.
Zdecydowanie ten riff brzmi na
latwiejszy, niz jest w rzeczy-
wistosci. Jest tam kilka detali,
o ktére musisz zadba¢, a granie
do tylu jest jednym z tych
wazniejszych. To samo z tym
miejscem, gdzie nuta zawisa

w przestrzeni i jest podciagana
tuz przed zwrotka. Szczerze
méwigc, nie gramy takich
rzeczy zbyt czesto — zwykle po
prostu gramy szybko.

W ‘Holier Than Thou'’ stycha¢
triolowe rytmy. Jaki jest sekret
uzyskania zwartosci takich thra-
showych rytméw?

Kluczem do prawidlowego gra-
nia tych triol jest cierpliwe ¢wi-
czenie i powtarzanie, najpierw
w wolnym tempie, a potem stop-
niowe przy$pieszanie. Mozna

je postrzegac jak szybszy galop.
Mozesz tez ¢wiczy¢ z “Whiplash’
z plyty ‘Kill ’Em All’. Jednym

z ¢wiczen, ktére dawno temu po-
kazat mi na lekcjach Joe Satriani,
bylto podwdjne i potréjne kostko-
wanie, przeplatane tremolem. To
wiasciwie przepis na ‘Whiplash’!
Cwiczytem to na wszystkich
strunach, od dotu do géry i z po-
wrotem. To naprawde skuteczna
wprawka. Zaczatem przygladaé
sie zagadnieniu i wymysla¢ rézne
nowe ¢wiczenia, ktére usprawnity-
by méj nadgarstek. Réznicowanie
sily kostkowania na jednej strunie
jest jednym z nich. Mozna ¢wiczy¢
wykorzystujac rézne grupy nut, to
kwestia wyobrazni. Zwykle przed
wyjéciem na scene wybieram naj-
trudniejsze z takich ¢wiczen... ito
naprawde dziala! Sg takie rytmy
albo riffy, ktére wydaja sie nie do
zagrania, ale po kilku tygodniach
mozesz je gra¢ nawet podczas
spania. Absorbujesz je, wiec staja
sie czescig ciebie. Oczywiscie jesli
éwiczysz wystarczajgco sumiennie.

‘Don’t Tread On Me’ ma symfo-
niczne otwarcie, ktére przywo-
dzi na mysl zespoty takie jak
Queen...

KOCHAM BRZMIENIE
PENTATONIKI, BO JEST TO COS
NA CZYM DORASTALEM —
JIMMY PAGE, JIMI HENDRIX. ...
TO JEST'TO" BRZMIENIE!

SILA PENTATONIKI
Kirk powiedziat nam, ze uzywa pentatoniki jako fundamentu pod
wiekszos¢ soléwek w zespole Metallica, dodajgc do niej nuty zapo-
zyczone ze skal modalnych. Nawet dodanie zwyktej kwinty zmniej-
szonej ze skali bluesowej moze da¢ odpowiedni klimat. Przyktadowo,
kiedy grasz standardowy box pentatoniki Em na XII progu, kwinte
zmniejszong znajdziesz na Xlll progu struny ‘A, albo na XV progu
struny ‘G’, albo na Xl progu struny ‘B’. Mozesz takze do tej pentato-
niki dodac sekundy wielkie, ktére znajdziesz na XIV progu struny ‘E’,
albo na XVI progu struny ‘D’. Sekunda wielka bedzie dziata¢ zaréwno
w durowych jak i molowych kontekstach. Wiecej rozwagi trzeba po-
Swiecic tercjom, sekstom i septymom, ktére w niektdrych sytuacjach
mogg brzmieé niewtasciwie. Jak méwi nam sam Mistrz: przyjrzyj sie
doktadnie akordowi w podktadzie — on podpowie ci, jakich dzwiekow
najlepiej uzycigdzie.

PODBI] SWIAT FRYGIJSKA DOMINANTOWA
Jest powdd, dla ktdrego skala frygijska dominantowa jest wsréd
gitarzystdw metalowych jednym z najpopularniejszych moduséw
skali molowej harmonicznej. Tak jak u jej kuzynki —zwyktej skali frygij-
skiej —znajdziemy tam sekunde matg, ktdra sprzyja graniu akordéw
kwintowych oddalonych o pétton wyzej od toniki, co jest popularnym
zwrotem w metalu. W przypadku utworu ‘Wherever | May Roam’ klu-
czem jest dysonans pojawiajgcy sie pomiedzy nutg ‘E’ potozong na VI
progu struny ‘A, a nutg ‘F’ potozong tuz obok, na VIl progu. Tym co czyni
skale frygijska dominantowa bardziej dramatyczna jest tercja wielka
zamiast matej, obecnej w zwyktej skali frygijskiej. Poniewaz oprocz tercji
wielkiej, w skali tej jest takze septyma mata, wiekszos¢ muzykdéw nazywa
j3 ‘dominantowgq’ —stad nazwa ‘frygijska dominantowa’.




Korzenie tego typu rzeczy kryja sie w naszej mi-
tosci do harmonizowanych gitar. Brian May robit
to niezwykle stylowo. Thin Lizzy harmonizowalo
co tylko sie dalo. Chiopaki z Judas Priest takze
byli w tym dobrzy. Zawsze podobato nam si¢ to
brzmienie. Pojawia sie dzieki temu ten klimat i ko-
lor. Uznali$my, Ze to idealne rozwiazanie na intro.

Skoro mowa o Thin Lizzy — ‘The God That Failed’
takze pachnie tym zespotem.

Sposdb w jaki akordy modulujg w refrenie jest
naprawde super. Jest tam sporo ruchu harmo-
nicznego, ale kawatek ani na moment nie traci
impetu. Solo gitarowe, ktére tam zagratem to
praktycznie pierwszy riff wraz z wariacjami na
jego temat. Wtasciwie powtarzam ten riff wcigz

i wciaz, za kazdym razem modyfikujac go. Dosko-
nale wiedzialem wtedy co chce zagraé¢ —uslyszalem
to w swojej glowie, a potem zaspiewalem. Dopiero
potem usiadlem z gitarg i opracowatem catos¢.

‘Through The Never’ ma jeden z najlepszych
riffow na tej plycie, szczegdlnie dobry jest ten
fragment ok 3 minuty, gdzie James $piewa ‘On
through the never!

Srodkowa czeéé byta z nami juz jakis czas, zanim
jeszcze powstala ta piosenka. To bylo takie cos,

co gratem sobie od czasu do czasu, gléwnie jako
rozgrzewka przed koncertami. Ktéregos razu za-
gralem to na probie, a chlopaki krzykneli: ‘Super!
To jest ku**wsko ciezkie!” Ale kiedy James dotozyt
do tego swoj glos, catos¢ wskoczyta
na zupelnie nowy

poziom. I zga- TFIELDA
dzam sie z toba ARSENAL HE Hetfield
w 100% - ten riff dczas sesji ‘Czarnego Albumu’ James 2
jest Swietny, ale ")Oh gitar ESP MX-220, co potwierdzaja hczr}m\lm
. s IC! . ‘ ' nago
Sgi;,lv\;ct};?ed;ilq czarny model znapisem ¢ el EMGo0/61, 2
jeszczé lepszy. Riff LA Raiders pomiadzy PIE huz’ Kopia barytonuJ
poczatkowy to co$ 2 napisem ‘S0 F*cking " ast'a’ta dowz
co takze od jakiego$ Longhorn wykorzystana zg  ite Falcon, 1
czasu lezato na w ‘Sad But True’{ a Gretscs 1275 stychac W
moich tasmach i dwugryfowy Gibson ED>- | May Roa
z riffami. To taka Wschodnie klimaty ‘Wherever 3519
wersja mnie, ktéra trycznym sitarze Coral/Danelectro s .i
stara sie gra¢ szybko do kombinacji wzmacniaczy Mesa/B0oog

i ciezko... Jak Slayer! 800, Mesa/ Boogie M
Hej, uwielbiam
Slayera, c6z moge
powiedzie¢? Sa naj-
lepsi. Kerry King ma
tak bezbledng technike kiedy gra. Moze ptynnie
przechodzi¢ pomiedzy graniem ciezkim i szybkim.
Kerry jest niedoceniany za jego gre rytmiczna.

A jest w tym genialny. Zawsze gra z duza doza
agresiji, a ja kocham te jego konsekwencje.

nego Marshalla JCM
ADA MP-12 koACOW

‘My Friend Of Misery’ to najdtuzszy track na catej
plycie — cos co na swdj sposob moze sie kojarzy¢
z erg ‘Master Of Puppets’.

Wiesz, poczatkowo miat to by¢ kawalek instru-
mentalny, ale management os§wiadczyl nam, ze
to jest zbyt dobre i powinni$my zrobi¢ z tego
piosenke. W wyniku tej sugestii James dodat linie
wokalne. Mysle, ze to wiasnie jest powdd, dla
ktérego utwér przypomina czasy ‘Mastera’.

Jesdli chodzi o poczatki utworéw na ptycie —ten
z ‘Of Wolf And Man’ jest catkiem nieztym muzycz-
nym manifestem.

uzywat gtownie sWo-

rogu, Wrazz naklejka

takze biaty mo
erry Jones Danelectro
- Gt
mocnienia partiiry
alezacy do Boba Rocka

‘Nothing Else Matter’.

m’ nagrane sostaty na elek-

|nstrumenty te W _
e Mark I1C++, zmodyfikowa-

ark IV jak rowniez preampu

ka mocy Mesa/Boogie.

8.
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Gl6éwny riff wymyslitem podczas trasy pro-
mujacej album °“...And Justice’. Co ciekawe,
poczatkowo gratem go na odwrét... A moze
to wlasnie teraz gramy go odwrotnie? W kaz-
dym razie zaczynatem tym wyzszym akor-
dem na pigtym progu strun ‘E’ i &, potem
schodzitem do pierwszego progu, a nastepnie
gralem puste struny. Lars uslyszal to inaczej.
W ostatecznym rozrachunku wyszlo to pio-
sence na dobre.

‘Nothing Else Matters’ ma naprawde piekne
warstwy gitary akustycznej. Co tak napraw-
de styszymy?

Mysle, ze James nagral sam wszystkie aku-
styki w tym kawalku. PozyczylisSmy kilka
dobrych gitar, takich jak Martin. Wtedy
nie mieliSmy jeszcze duzo sprzetu. Obecnie
mamy go wiecej niz potrzebowaloby dwa-
dziescia zespotéw! Bob Rock mial wtedy
sporo réznych gratéw, wiec pozyczaliSmy
od niego co sie dato, od kompresoréw

i preampoéw po akustyki i wzmacniacze,
takie jak Marshall JCM. Ten wtasnie
wzmacniacz odegral duza role w ‘Nothing
Else Matters’ i byl to pierwszy raz, kiedy
uzyliSmy tego modelu w studio.

POMYStY, KTORE OPRACOWALEM DO
‘THE UNFORGIVEN" NIE SPRAWDZILY

SIE, ABOB ROCK OSKARZY+ MNIE

0 NIEODROBIENIE PRACY DOMOWE.
SIEDZIALEM TAM ZUPEENIE NAGI, NIE
WIEDZAC CO ROBIC DALEJ. ..

W soléwece ‘The Unforgiven’ grasz naprawde
interesujgce dzwieki - jak wida¢ w doku-
mencie, nie byfo tatwo je wymysli¢?

Tak, co$ wtedy nie zarlo i Bob Rock oskarzyt
mnie o nieodrobienie pracy domowe;j. Nie
wiem o czym méwil, bo do studia wszedlem
majac juz w gtowie te wszystkie pomysly.

A jednak kiedy zaczeliémy nad nimi praco-
waé, okazalo sie, ze nie dzialaja. Musiatem
wszystkie wyrzuci¢ do kosza. Siedzialem tam
zupelnie nagi, nie wiedzac co robic dale;j.
Bob zaproponowal, ze sam ustawi mi barwe
i kiedy to zrobil, poczutem $wieza bryze

w zaglach. Méwili: ‘Po prostu zagraj!” Jasne,

tatwo powiedzie¢. Mialem jaka$ minute, by
wejé¢ w klimat. Musiatem wyciszy¢ wszyst-
ko co bylo wokét mnie i wejs¢é w to napraw-
de gleboko emocjonalnie. Wcisneli ‘REC’, a ja
nadal nie wiedzialem co mam k**wa zagrac.
Ale zagratem, majac nadzieje, ze co$ z tego
wyjdzie... Zawsze co$ wychodzi. No i to co
styszysz, jest tego owocem. Kamery uchwycity
sporo z tego co weszlo na plyte i z perspektywy
czasu fajnie jest méc wrécié do tamtych chwil.
Ta soléwka to czyste emocje. Nie miatem

nic w planach, wszystko przyszto do mnie

w trakcie grania — prawdziwa improwizacja.
Po wszystkim bylem naprawde szczesliwy, [>)]
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podekscytowany i zainspirowany. Wydarzenie to
skionito mnie do pracy nad improwizacja, chciatem
by¢ w tym lepszy. Zaczalem tez gromadzi¢ bardziej
‘muzyczne’ pomysly — takie, ktérych lepiej sie stucha.
Do nagrywania ‘Czarnego Albumu’ podszediem
majac juz wymyslone w gltowie jakies 80% rzeczy.
Pozostate 20% to improwizacja w studio, tak jak

w przypadku solo z ‘The Unforgiver’. Obecnie prefe-
ruje odwrotne proporcje, gdzie 20% jest opracowane
‘na sztywno’ a reszta powstaje na zywo podczas
nagran. Taka praca jest bardziej ekscytujaca, sponta-
niczna i szczera. Wehodzac do studia nie mam pojecia
co zostanie nagrane, tak samo jak inni ludzie. Czuje sie
z tym lepiej niz z opracowywaniem wczesniej konkret-
nych pomysiéw, a potem prébami dopasowania ich do
sytuacji, co nie zawsze si¢ udaje. Czysta improwizacja
jest bardziej prawdziwa i ludzka.

Szerokie harmonizowane podciggniecia na koncu
‘The Unforgiven’ takze dodajg tu nieco symfonicz-
nego charakteru...

Kiedy teraz o tym mysle, przypominam sobie jak

w studio chcialem dublowa¢ partie gitar w tym miej-
scu. Ale minelo tak wiele lat, ze trudno jest mi zna-
lez¢ jakie$ konkretne wspomnienia z tego procesu.

W soléwce ‘Wherever | May Roam ‘ uzytes skali
frygijskiej dominantowej, czyli modusu skali har-
monicznej molowej, co nadato catosci egzotycznego
rysu.

Yeah, uzytem tam frygijskiej dominantowej. To

co zawsze robig, kiedy mam nagrywac soléwki, to
przyjrzenie si¢ temu co gra gitara rytmiczna. Musisz
wiedzie¢ jakie nuty pojawiaja sie w riffie i dobraé do
nich odpowiednig skale. Znajdz taka, ktéra ma naj-
wiecej zbieznych dzwiekéw z akordami i skoordynuj
solo z nimi. W tym przypadku byty to skale frygijska
oraz frygijska dominantowa.

Obecnie znacznie bardziej ciggnie mnie do moduséw
skali molowej harmonicznej niz do tych nalezacych
do zwyktej skali joniskiej. Czuje, ze mozna z nich wy-
cisna¢ wiecej ciekawych dzwiekéw. Gratem niedaw-
no z Kamasim Washingtonem, ktéry coverowat ‘My
Friend Of Misery’. Tonalnos¢ akordéw pod moja
soléwka byla idealna dla harmonicznego minoru.
Kiedy prébowatem tam gra¢ po pentatonice, bylo
niby OK, ale czego$ brakowato. Sprébowalem z har-
moniczng molowa i od razu zaczeto sie zgadzac.
Wigc tak wtasnie wymyslilem solo do ‘Wherever

I May Roam’, spogladajac na akordy i dopasowujac
do nich skale, ktérag sugerowaly. Caly kawalek jest
we frygijskiej, jeli sie mu przyjrzysz, wiec frygijska
dominantowa byta logicznym rozszerzeniem tej
tonalnosci. Posiadam dos¢ dogtebna znajomos¢ skal
iich moduséw. W przeciwnym razie nie mégtbym
wysnu¢ takich muzycznych konkluzji. Posiadanie
wiedzy teoretycznej z pewnoscig pomaga!

Interesujace jest to, jak uzywasz starej dobrej pen-
tatoniki, jako fundamentu pod inne tonalnosci, do
ktorego dodajesz sekundy, seksty itd...

Sztuczka polega na dodawaniu nut do pentatoniki,
kiedy masz na to ochote. Moge gra¢ pentatonike E
moll i wrzuci¢ do niej dZzwiek C#, osiagajac charak-
ter dorycki. Potem wracam do pentatoniki, schodzac
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do VII pozycji, gdzie opieram sie na
ksztalcie akordu Em. Potem przesuwam
sie dwa progi wyzej, gdzie znajduje skale
molowa z réwnolegtej tonacji. Dodaje
po prostu kolejne kolory, kiedy stysze,
ze wychodzi to ciekawie. Czasem ludzie
moga tego nawet nie zauwazy¢ — mysle,
ze jeste$ pierwszg osoba, ktéra poruszyla
ten temat w wywiadzie — ale bywa tak,
ze przechodzeg z myslenia pentatoniczne-
go na myslenie modalne dostownie na
kilka sekund, a potem wracam. Kocham

brzmienie pentatoniki, bo jest to cos

na czym dorastalem — Jimmy Page, Jimi
Hendrix... To jest ‘to’ brzmienie! Podej-
Scie calkowicie modalne nie jest dla mnie
—to co$ w czym dobry jest Eric Johnson

i gitarzysci w jego rodzaju. Oczywiscie
lubie modalne rzeczy i europejski ich
charakter, wiec wykorzystuje te narze-
dzia w procesie komponowania, ale jesli
chodzi o improwizacje, to licza sie dla
mnie pentatoniki oraz chromatyka. To sg
nuty, ktére naprawde lubie gra¢. @
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Co porusza czute struny w Twojej
duszy, jesli chodzi o utwory instru-
mentalne?

Kreatywnos¢ skrywajaca sie

w drobnych detalach wykonaw-
czych i niuansach artykulacyj-
nych, bez ktérych nie sposéb
ozywi¢ melodii.

Co ma w sobie kompozycja
instrumentalna, czego nie moze
stuchaczowi da¢ zwykfa piosenka?
Czystos¢ skupienia uwagi na samej
melodii, bez potrzeby zajmowania
uwagi §piewanym tekstem.

Grajac takie utwory, co starasz sie
podkresli¢ w swoim wykonaniu?
Zazwyczaj chce rozwinaé grang
melodie i pokazac jg w innym
Swietle — po zagraniu jej podsta-
wowej formy, mozna kreatywnie
tworzy¢ jej wariacje, podkreslajace
jej najlepsze cechy. W ten sposéb
mozna uczynié¢ muzyke instrumen-
talng interesujaca dla stuchacza.
Szczegblnie kiedy gra si¢ instru-
mentalng wersje znanej piosenki
—linia melodyczna grana na gitarze
moze uwypukli¢ jej najlepsze cechy
i podkresli¢ pickno. Wiele piose-
nek nie da sie oczywiscie przetozyé
na instrument — sg takie, gdzie
wokal gra gléwna role, a jego melo-
dia grana na gitarze w sposéb do-
stowny bedzie nudna i monoton-
na. W utworach instrumentalnych
mozna takze eksperymentowaé

z r6znymi efektami, ktére pozwala-
ja tworzy¢ ciekawe faktury.

Czy tradycyjna forma—zwrotka,
most, refren — jest adekwatna dla
muzyki instrumentalnej?

Nie, mysle raczej, ze w muzyce in-
strumentalnej potrzebny jest inny
rodzaj ‘kleju’, ktéry spaja ze sobg
calosé. Trzeba ograniczy¢ repetycje
tak, aby nie utraci¢ zainteresowa-
nia stuchacza. Stuchatam wiele
elektronicznej muzyki, ktéra pod
wzgledem formy bardziej przy-
pomina muzyke klasyczna niz
pop — temat, brzmienie i forma
sg tam rozwijane i przerabiane
w trakcie utworu, nie ma sztyw-
nej formy zwrotka-refren-zwrot-
ka-refren, ktéra jest podstawg
niemal kazdej piosenki.

Czy jednak studiowanie znanych
piosenek przydaje sie w tworzeniu
melodii gitarowych?

Oczywiscie, jest to super pomocne
i rozwijajace. Wspominat o tym Joe
Diorio kiedy bytam w GIT (Guitar
Institute of Technology). Sugero-
wat, by stucha¢ piosenek Franka
Sinatry i zapamietywac niuanse

w jego melodiach. Szczerze mé-
wigc nigdy nie krecil mnie Sinatra,
ale sporo czasu spedzitam z mu-
zyka Arethy Franklin, wsluchujac
sie w niuanse, w to jak traktuje
melodie i jak stosuje wibrato.
Kiedy studiujesz melodie kogo$
takiego jak Aretha i starasz sie je
zagraé nuta w nute, zbierasz ze-
staw bardzo przydatnych narzedzi
i technik, ktére pozwalajg ci potem
ozywi¢ dowolng melodie. Robie ta-

kie eksperymenty na warsztatach
— gram melodie w podstawowej
formie, bez zadnych ozdobnikéw,
po czym dodaje po jednym z nich
naraz: podcigganie, odwrécone
podciaganie, wibrato, sztuczne
flazolety, zabawy z mostkiem
tremolo, zmiana sily ataku prawej
reki, dodanie legata i glisséw, itd.

Jak w Twoim przypadku wyglada
proces komponowania utworu
instrumentalnego?

Sitg napedowg zawsze sg dla mnie
bebny. Dlatego zwykle puszczam
sobie perkusyjny loop i impro-
wizuje do niego. Zwykle dosé
szybko pojawia si¢ inspirowany
nim riff, albo melodia. Wéwczas
rozwijam ja i buduje na tym fun-
damencie dalej.

Co starasz sie 0siggnac, stojac na
scenie i grajgc utwor
instrumentalny?

Staram si¢ stworzy¢ przestrzen
emocjonalna i wejs¢ w glab.
Ideatem jest zbudowanie mu-
zycznej faktury, ktéra wciagnie
stuchacza i zabierze go w podréz.
Jest to obecnie trudniejsze, bo
zdolnos¢ ludzi do koncentragcji

i utrzymywania uwagi na jednej
rzeczy znacznie sie zmniejszyta
za sprawg smartfonéw i surfowa-
nia po Internecie. Tym bardziej
potrzebujesz sposobdw, aby ich
uwage przyciagnad, a zeby to
osiagnad, trzeba umie¢ opowiadaé
weciagajace historie. Mozna by to
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poréwnaé do audiobooka czytanego przez
automat w zestawieniu z takim czytanym
przez zawodowego aktora, uzywajgcego calej
palety srodkéw emocjonalnych. Jesli aktor
jest dobry, nie chcesz przesta¢ stuchac.

Jeff Beck jest w tym mistrzem. Bylam

z nim kiedy$ na jednej scenie w Brazylii,
grajac na gitarowym syntezatorze pady
do ‘Where Were You’. Zerwat jedna ze
strun w swojej gitarze, na co podbiegt
techniczny z drugg, ale i ta z kolei miata
jaki$ problem z elektronika. Jeff wziat ja
i roztrzaskatl o scene, po czym po prostu
odszedl. Sednem jest tu to, ze wszedl
bardzo gteboko emocjonalnie w grany
utwor i niemoc wyrazenia si¢ na scenie
wpedzita go w akt wsciektosci. Jeff Beck
zawsze daje z siebie wszystko, przez co
po zejSciu ze sceny jest niezwykle wyczer-
pany fizycznie. Mysle, ze kluczem jest tak
gtebokie wejscie w muzyke, ze w pewnym
momencie zapominasz o tym, ze stoisz na
scenie, a tam siedzi publicznos¢.

Wiele piosenek ma solowki, ktore zaczynajg
sie w niskim rejestrze i wolnym tempie,

a koncza w wysokim i szybkim. Czy takie
podejscie sprawdza sie w utworach instru-
mentalnych?

Yeah, to catkiem dobry punkt wyijscia. Ale
kiedy grasz caly koncert oparty na utworach
instrumentalnych to nie chcesz, aby wszyst-
ko bylo az tak przewidywalne. Czasem

wiec odwracam proces i eksperymentuje
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z rozmaitymi zmianami napie¢ w kompozy-
cjach. Mysle, ze efekty gitarowe sg bardzo
pomocne w kreowaniu interesujacych faktur
instrumentalnych. Ich opanowanie oraz
umiejetnos¢ skutecznego stosowania to sztu-
ka sama w sobie.

Jaki rodzaj brzmienia preferujesz w utwo-
rach instrumentalnych?

Uwazam, ze rozsadnie dozowana réznorod-
nos¢ jest dobrym podejsciem. Wystarczy
zacza¢ od przelacznika i galek gitary —
zmiana przystawki w trakcie grania melodii,
albo modyfikacja gainu gatkg VOLUME
moze naprawde sporo wnie$¢ do melodii. Co
ciekawe wielu gitarzystéw w ogdle nie uzywa
gatek i przelgcznikéw w swoich instrumen-
tach — a szkoda! Przeciez one si¢ tam znalazty
w jakim§ konkretnym celu.

Masz swoje ulubione tonacje albo tempa?
Kiedy bytam w GIT, uczyliSmy sie sporo

w tonacjach bemolowych — mysle, Ze tonacje
Bb, Eb i F sg bardziej powszechne w jazzie.
Ale kiedy ukonczytam szkote, trafitam do
Swiata prostych rockowych kawatkéw, gdzie
krélowaty tonacje G, AiE. Z tych trzech
wybratabym chyba G, bo w niej najbardziej
podoba mi sie wykorzystanie pustych strun.
Niektére akordy z pustymi strunami brzmia
duzo bardziej poteznie niz te z ‘barre’.

Jesli chodzi o tempa — nigdy nie zwracalam
na to wigkszej uwagi, cho¢ niektére tempa
sprawiaja mi trudnos¢. Sg takie, gdzie bez

problemu gram 16tki, ale 8ki nie brzmia juz
dobrze. Dlatego sporo czasu po$wiecitam na
triole, zeby mie¢ w rekawie co$ co moge gra¢
w takich tempach ‘pomiedzy’.

Czy tonacje durowe sg dla Ciebie tatwiejsze
niz molowe, albo vice-versa?
Zdecydowanie wole tonacje molowe. Duro-
we, a szczegOlnie skala jonska, kojarza mi
sie z nudg i sztampg. Miksolidyjska jest juz
znacznie ciekawszg skalg — w niej wszystko
pasuje.

Masz jeszcze jakies ulubione skale oprdcz
miksolidyjskiej?

Lubie taczy¢ skale miksolidyjska i bluesowa,
co daje dziewie¢ nut do wykorzystania plus
trzy kolejne spoza tej palety, ktére mozna
traktowac jako napiecia lub dzwieki przej-
Sciowe.

A co z modulacjami do nowych tonacji

w $rodku utworu?

To bardzo dobre narzedzie do utrzymania za-
interesowania stuchacza, chociaz nie stosuje
go zbyt czesto we wlasnych kompozycjach.

Czy uwazasz, ze sekcja rytmiczna powinna
gra¢ w inny sposob w utworze instrumental-
nym niz w piosence?

Zdecydowanie jest wiecej wolnosci w mu-
zyce instrumentalnej, bo sekcja nie musi
sie dostosowywa¢ do wokalisty i sztywnej
formy piosenki.

Jak postrzegasz harmonizowanie melodii?
To jest jak puzzle, ktére mozesz utozyé

w konkretny obraz, ale inaczej niz w §wiecie
fizycznym, masz duzo wiecej potencjal-
nych opcji wyboru. Kiedys gratam z Jeffem
Beckiem hymn USA na torze wyscigowym.
Z poczatku temat ten nie wydawal mi sie
zbyt ekscytujacy, ale potem znalazlam
wersje zagrang przez Bele Flecka, ktéra
byla genialnie zharmonizowana. Bezwstyd-
nie ukradtam Fleckowi tamten pomyst.
Whiosek z tego jest taki, ze mozna wzigé
najbardziej banalng melodie i zmanipulo-
wac ja tak, ze stanie sie interesujaca.

Jakie trzy instrumentalne utwory uwazasz za

ikoniczne?

*  Weather Report: ‘Birdland’

*  Jeff Beck: ‘Blue Wind’

*  Jeff Beck (Charlie Mingus): ‘Goodbye
Porkpie Hat’

Dlaczego?

‘Birdland’ ma kilka chwytliwych melodii

i partii, ktére wspblgraja ze sobg w intere-
sujacy sposéb. ‘Blue Wind’, a takze wiele
innych kawalkéw Becka, poniewaz jest super
prosty, a jednoczes$nie wpadajacy w ucho

i efektywny. MySle, ze zaczyna sie to bardziej
docenia¢, kiedy sprébuje sie napisaé utwoér
w tym stylu. Ta prostota jest bardzo zwod-
nicza. ‘Porkpie Hat’ w wykonaniu Jeffa — spo-
s6b w jaki wyciska on emocje z kazdej nuty,
zen prostoty i solowki, ktére maja sens.

www.jenniferbatten.com
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OBBE
FORD

W PRZYPADKU ‘PURE’, ROBBEN TRAKTUJE SPRAWY BARDZO

SERIO, NIE WAHAJAC SIE OKRESLIC SWOJEGO NOWEGO

WYDAWNICTWA JAKO JEGO ‘NAJPELNIEJSZEJ EKSPRESJI
MUZYCZNEGO ZYCIA'...

omimo, ze jest przede
wszystkim utalentowanym
wokalistg i kompozytorem
piosenek, Robben Ford zyskat
status legendy gléwnie za sprawg swej
fenomenalnej gry na gitarze. Oprocz
wspanialych partii gitary na jego solo-
wych plytach, stat sie znany z goscin-
nych wystepéw z artystami takimi jak
Jimmy Witherspoon, Michael McDo-
nald, Miles Davis, Yellowjackets, L.A.
Express, a nawet Bruce Willis i... Kiss.
Jak sam méwi: ,,Od najmlodszych
lat bytem zafascynowany pieknymi
melodiami. Eric Clapton gra genialne
melodie, tak samo jak Jimi Hendrix.
Zaden z nich nie gral bebopu. Chodzito
im o emocje, barwe i teksture. To sg
elementy, ktére zawsze zwracaly moja
uwage: jak dana nuta brzmi, kiedy
zagra ja sie do tamtego akordu.
A wszystko to w kontrze do grania
zbyt wielu nut w zbyt krétkim czasie.”
Biorac pod uwage milos¢ Forda do gita-
rowego grania, do$¢ znaczacy jest fakt,
ze minglo juz niemal éwieré wieku
odkad wydat plyte instrumentalng

pod swoim nazwiskiem. Brat udziat
w instrumentalnych projektach ‘na
boku’, miedzy innymi z saksofoni-
sta Billem Evansem, czy z Vinnie
Colaiutg pod pseudonimem Jing
Chi. Ale pelnoprawna solowa plyta
instrumentalng byl wydany w roku
1997 album ‘Tiger Walk’.

Od tamtej pory, gitarzysta znany jako
maestro brzmienia, smaku i czasu, szli-
fowal swe umiejetnosci jako wokalista
i twérca piosenek w wydawnictwach
rozciggajacych sie¢ na dwie dekady. Kie-
rowal sie w tym sprawdzong formula:
zbieral fantastyczng sekcje rytmiczna,
wchodzil do $wiatowej klasy studia

i nagrywat garé¢ utwordéw tak bardzo
‘na zywo’ jak tylko sie dato. Okazjonal-
nie dodawat do tych ptyt smaczki, jak
puzonista na ‘Bringing It Back Home’
(2013), czy zaangazowanie Audleya
Freeda, gitarzysty Black Crowe, do
nagrania partii rytmicznych, by méc
skonczy¢ ptyte w 24 godziny — ‘A Day
in Nashville’ (2014). Jego fani zawsze
zastanawiali sie, co przyniesie kolejna
plyta — nowi goscie, nowy sprzet?

Przede wszystkim, to zawsze byta
garS¢ piosenek, ktéra w ostatnim cza-
sie przed zarejestrowaniem plyty grala
Robbenowi w sercu.

Ale wraz z nowym albumem - ‘Pure’ —
Ford zlamat te reguty na kilka sposo-
béw, a pierwszym z nich jest powr6t
do formatu instrumentalnego. ,,Pisanie
piosenek i tekstéw nie jest fatwe.” —
méwi — ,,Méj najmocniejszy gtos to
gitara. Kiedy miatem dwadziescia kilka
lat, pisalem mnéstwo instrumental-
nych utworéw, gtéwnie dla Yellow-
jackets. Ostatnio zrobilem dwa
projekty z Billem Evansem. Bylem
rozegrany i rozgrzany, gotowy na
instrumentalne wyzwania. A ponie-
waz sprawialo mi to przyjemnos¢ to
pomyslatem, ze powinienem i$¢ tam
gdzie jest energia i pozwoli¢ muzyce
snu¢ jej wlasng opowiesé.”
Opowiadanie historii za pomoca
muzyki jest czyms$ co odréznia Forda
od innych gitarzystéw i instrumenta-
listéw. Stychaé to wyraznie na ‘Pure’,
zaréwno w samej konstrukeji kompo-
zycji, jak i w soléwkach. ,,Chcialem cos
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JEST NA SWIECIE
WIELU GENIALNYCH
GITARZYSTOW,
KTORZY MOGLIBY
WYWIJAC WOKOk
MNIE MALOWNICZE
PIRUETY. NIE MOGE

Z TYM KONKUROWAC.

MOJA MISJA JEST INNA.

KOCHAM KOLORY,

BRZMIENIA | MELODIE
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poczué.” — méwi — ,,Chcialem bys poruszony
przez glos, zeby do mnie przeméwiono.”
Jesli o tym mowa, Robben przemawia do
stuchacza w kilku réznych jezykach. Fani
jego grania z J. Witherspoonem beda zachwy-
ceni jego bluesowa maestrig w ‘White Rock
Beer...8 Cents’ i ’Blues for Lonnie Johnsor’.
Utwor tytutowy teleportuje bluesowg dusze
na Srodkowy Wschéd za sprawa egzotycz-
nych przeszkadzajek i wirtuoza arabskiego
instrumentu ud. ‘Balafon’ zabiera nas

W rejony neo-soul, przyprawione wyraznymi
wplywami gigantéw takich jak Curtis May-
field czy Cornell Dupree.

Kolejnym odstepstwem od tradycyjnego
sposobu produkcji plyty, byto odejscie od
nagrywania materialu na zywo, w kierunku
podejscia opartego na warstwach i bardziej
przypominajgcego malarstwo. Jak w przy-
padku ‘Purple House’, inzynierem dzwigku

i wspélproducentem byt Casey Wasner, wia-
Sciciel studia Wasner, noszacego nieoficjalng
nazwe ‘Purple House’, a potozonego w Leipe-
r’s Fork, Tennessee, USA. Zaczeli préby

z sekcja rytmiczng myélac, ze tak jak zwykle
beda nagrywac ‘na setke’. Dos¢ szybko
okazalo sie jednak, ze gitarzysta ma zupelnie
nowa wizje i trzeba ja zrealizowaé punkt po
punkcie. ,,Kiedy zabierasz do studia innych
muzykéw, musisz pozwoli¢ im gra¢ tak, jak
to maja w zwyczaju, a to wplywa dos¢é istot-
nie na muzyke.” — méwi Robben — ,,Czutem,
ze tym razem chce to zrobi¢ po swojemu.”
Na skutek podjetych decyzji, Ford i Wasner
budowali tracki od podstaw cegietka po
cegielce. Jak nam wyjasnit: ,,Za wyjatkiem
basu i bebnéw, wszystko co styszysz to Casey
ija. Zagratem tam wszystkie gitary, klawisze
i w niektérych miejscach syntezatorowy bas.
Ten ostatni wynikal z tego, ze podczas aran-
zowania lubie stysze¢ niskie pasmo. Normal-
nie bylby to tradycyjny bas, ale tym razem
nie chcialem, aby bylo to az tak zwyczajne

i przewidywalne. Wszystko nagrywalismy do
click-tracka. Wyjatkiem byta jedna piosenka,
gdzie Casey nagrat od razu perkusje.”

Kiedy juz fundamenty rytmiczne byty ustalo-
ne, Ford zatrudnit kilku bebniarzy i zapoznat
ich z materiatem. ,Wystalismy tracki do
Tossa Panosa, Keitha Carlocka, Nata Smitha,
a takze do mojego brata Patricka Forda.”

W tych czasach nie jest trudno tak natozy¢
na siebie kolejne warstwy nagran, zeby stu-
chacz mial wrazenie, ze muzyka byla nagra-
na na setke, a muzycy stali ze sobg w jednym
pomieszczeniu. Ale nie to bylo zamierzeniem
Robbena. Zamiast tego, on i Wasner uzyli
studia jako palety, z ktdrej czerpali rézne
soniczne kolory niemozliwe w innym trybie
pracy do uzyskania. Gitara doé¢ czesto ma tu
swoj wlasny ambience, bo zostala nagrana

z zupelnie innym brzmieniem pomieszczenia
niz bebny. Do tego wykorzystano rozma-

ite rodzaje delaya i reverby. Przyktadowo,

w ‘White Rock Beer...8 Cents’ stycha¢ cha-
rakterystyczne wznoszace sie ogony poglosu,
pojawiajace sie na konicu niektoérych fraz.

W tym kawatku sg dwa takty oddechu

po ostatniej frazie dominanty.” — wyjasnia
Ford — ,,Jest tam sporo przestrzeni, ale nie
chciatem tam wciska¢ kolejnej melodii, wiec



wykorzystaliSmy reverb na ostatniej nucie,
manipulujgc jego automatyka, by wznosit
sie w gore. Teraz mnie to rozwala, kiedy tego
stucham. Uwielbiam humor w muzyce. To
co$ co bylo tradycjg u Les Paula.”

Gitarowe frazy na tej plycie to klasa sama

w sobie. Wielu prébowalo brzmieé jak
Robben Ford, ale nikomu jeszcze sie to

nie udalo. Lecz jakkolwiek jego gitara jest
prawdziwym znakiem jakosci, nawet muzyk
tego kalibru musi zastanawiac¢ sie, jak jego
nowe wydawnictwo odnajdzie sie w oceanie
produkowanej obecnie muzyki instrumen-
talne;j. ,,Oczywiscie, zdaje sobie sprawe

z istnienia tych wszystkich artystéw, robig-
cych instrumentalng muzyke gitarowa przez
cale swoje zycie.” — méwi Ford — ,,Z reguly
nie stucham ich, ale wiem co robig i jak
fenomenalni sg w swym fachu. Jest w tym
wszystkim pewien element konkurowania
ze soba. To naturalne. Ja jednak skupiam
sie wylacznie na tym kim jestem jako gita-
rzysta, co mam do zaoferowania, a potem
po prostu daje to ludziom.”

Z pewnoscia jedna z lepszych rzeczy, jakie
ma do zaoferowania, jest jego unikalne
podejscie do bluesa. Swoje mistrzostwo

w tej amerykanskiej dyscyplinie narodowej
zaprezentowal w utworach ‘White Rock
Beer...8 Cents’ oraz ‘Blues for Lonnie John-
sor’, zagranych na zywo i transmitowanych
w czasie rzeczywistym na Instagramie. Zero
edycji, sama prawda. Robben ma stosun-
kowo niewielkie do§wiadczenie z social-
-mediami, a jednak momentalnie potrafil

sie odnalez¢ w nowej sytuacji i zbudowaé
zainteresowanie nowg plyta. ,,Naméwila
mnie na to moja dziewczyna” — odslania
tajemnice Ford — ,,Powiedziala, ze statem

si¢ zupelnie innym facetem, kiedy stanatem
przed publicznoscia. To troche stresujace, ale
szybko poczulem te energie, obecng zwykle
podczas wystepdw na zywo.”

Robben zawsze mial stabos¢ do saksofo-

ZA WYJATKIEM BASU | BEBNOW,
WSZYSTKO CO StYSZYSZ NA “PURE' TO
CASEY | JA. ZAGRALEM TU WSZYSTKIE
GITARY, KLAWISZE | W NIEKTORYCH
MIEJSCACH SYNTEZATOROWY BAS 2
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parthers

UL. GWIAZDZISTA 7, 62-800 KALISZ
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nu. Jako dowdéd wystarczy tych kilka
miejsc, w ktérych jego gitara stapia

sie z saksofonem Billa Evansa podczas
grania tematéw. ,,Mamy z Billem na

koncie dwie plyty, na ktérych gralismy
razem melodie.” — méwi — ,,Granie z nim
jest dla mnie bardzo naturalne. Uwaznie
sluchamy sie nawzajem. Saksofon to

jeden z instrumentéw, ktérego stucham
cale swoje zycie. Co wiecej, gralem nawet
na nim, wiec wiem dokladnie jak Bill
opalcowuje melodie, ktére mu daje. Kom-
ponujac, mam to na uwadze.” Sympatia
Forda dla tego instrumentu detego jest

tak mocna, ze na tej ptycie zdecydowatl si¢
wykorzysta¢ dwa: na drugim saksofonie gra
Jetf Coffin z Dave Matthews Band. Takie duo
brzmi inaczej od stosowanego zwyczajowo
tandemu saksofon-trgbka.

»oaksofon polaczony z tragbka momentalnie
przywodzi na my$l pewng ere w muzyce.
Dlatego wtasnie zdecydowatem sie nie uzy-
wad trabki. Ma ona zbyt dominujacy gtos.
Dwa saksofony daja mi dokladnie te tekstu-
re, ktérej szukatem. To cos jak organy.”

Na wielu wydawanych wspélczesnie plytach
bluesowych deciaki dodawane sg po tym, jak
gitarzysta nagra juz swoje soléwki, dlatego
nie ma pomiedzy nimi praktycznie zadnej
interakcji. Ford ma na koncie swe wlasne
przygody z aranzacjami taczacymi gitary

i instrumentu dete w big-bandowych kon-
tekstach. ,,Gram sobie, kiedy slysze nagle
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riff na deciakach.” — wyja-
$nia Robben — ,,Jestem przyzwyczajony do
grania w stylu ‘pytanie-odpowiedz’, ale nie
wiem kiedy te riffy wchodza, co koszmar-
nie utrudnia sprawe.” Na plycie ‘Pure’,
wszystkie aranzacje byly na szczeécie napi-
sane przez Forda, wiec doskonale orien-
towal sie, co i kiedy graé. To pozwolito
stworzy¢ przepiekne konwersacje pomie-
dzy instrumentami, co stycha¢ w utworze
‘Blues for Lonnie Johnsory'.
Podczas nagrywania ptyty ‘Purple House’,
nasz bohater mial problem z rejestracjg jego
stynnego wzmacniacza Dumble. Na ‘Pure’
zadbal wiec, by dysponowa¢ wiekszymi
pomieszczeniami. Jak méwi: ,,Dumble musi
by¢ porzadnie rozkrecony. Tak wiec blueso-
we numery nagraliSmy w Sound Emporium,
gdzie dysponujg duzym pomieszczeniem.

Dopalilem wzmacniacz kostkg overdrive,
ale nie wpinatem w tor sygnalowy zadnych
kostek typu delay czy reverb. Chciatem za-
chowac czystos¢ tancucha, wiec ograniczy-
fem sie¢ do gitary i wzmacniacza. Wszelkie
efekty, ktére stychac na ptycie, dodane
zostaly na etapie postprodukcji.”
Poniewaz problemy ze wzmacniaczem
Dumble sktonity Robbena do wykorzystania
innych wzmacniaczy na poprzedniej ptycie,
tym razem takze nie wahatl sie eksperymen-
towaé. Najczesciej podczas sesji ‘Pure’
gral na konstrukcjach marki Little Walter.
»Phil Bradbury, wlasciciel Waltera, zrobit
mi 15-watowy wzmacniacz o nazwie ‘King
Arthur’ oraz 50-watowy o nazwie ‘59°”.
— moéwi Ford — ,Wykonal dla mnie takze
wersje 100-watowa, ale dostatem jg juz po
sesji. Tak wiec do nagrania melodii ‘Pure’
uzylem rozkreconego na maksa ‘Kréla
Artura’ z podpietym pojedynczym, 12-ca-
lowym glos$nikiem. Soléwka to model ‘59’
dopalony kostka overdrive.”
Jakkolwiek Robben jest znany z tego, Ze po-
trafi nagra¢ calg plyte na jednym instrumen-
cie — np. ‘Bringing It Back Home’ i Epiphone
Riviera z 1966 r. —w przypadku ‘Pure’, po-
stanowil dobiera¢ instrument do konkretnej,
rejestrowanej partii.
I tak, melodia w ‘Go’
powstata na wspo-
mnianym przed
chwila Epiphone,
ale podktad w tym
utworze nagrany
zostal na Tele-
casterze z 1960
r. W melodii
utworu ‘Milam
Palmo’ styszymy
Gibsona ES-335
z roku 1964,
a w solowce
Telecastera
21952,
w ktérym tylko
gryf i korpus
pozostaty
oryginalne.
Jak sam moéwi:
»Nie wiem na-
wet jakie tam sg wstawione pickupy.”
Moze sie wydawad, ze w kompozycji ‘Blues
for Lonnie Johnson’ stycha¢ Telecastera,
ale w rzeczywistosci jest to zrobiony na
zaméwienie PRS McCarty z roztgczonymi
pickupami, wpiety do mocno rozkreconego
wzmacniacza. Tytulowy utwor to z kolei
PRS w soléwce i Gibson SG z 1964 roku,
grajacy melodie. Ale nie tylko vintage’owe
graty zostaly przez Robbena wykorzystane:
W ‘White Rock Bear’ gratem na praktycznie
nowym Les Paulu z fabrycznie wstawionymi
przystawkami PAF 50s, ktére brzmig wprost
genialnie. Udalo mi sie na nim uzyskac¢ ten
tradycyjny, angielski vibe a’la Eric Clapton.”
W soléwee, gitarzysta uzyt znow starego
Epiphone’a: ,,Siedzialem na krzesle i bawi-
tem sie kostkg Hermida Zendrive, wpietg do
Dumble’a, oczywiscie gltosno rozkreconego.”
—moéwi — ,,Dogrywki na akustyku to Gibson
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B-25 z roku 1965, nalezacy do
Caseya Wasnera. Szukalismy
rozmaitych ciekawych tekstur.
To byl nasz gtéwny cel.”

W ostatnich latach mozna bylo
zobaczy¢ Robbena Forda z efek-
tem Electro-Harmonix POG,
zaréwno w studio, jak i na kon-
certach. Méwil, ze inspiruje go
on do grania bardziej jazzowych
fraz. Jednakze na ‘Pure’ kostka
ta sie nie pojawita: ,,W pewnym
momencie brzmienie POG-a juz
mi si¢ przejadlo.”

Zapytany o to czy nadal ¢wiczy
na gitarze, Ford udziela odpo-
wiedzi, ktéra moze frustrowaé
tych, ktérzy spedzaja w swych
pokojach dlugie godziny, w celu
osiagniecia bieglosci techniczne;j.
,»Nigdy nie ¢wiczytem na gitarze
w formalnym tego znaczeniu...
moze z wyjatkiem krétkiego
okresu z Joni Mitchell & The L.A.
Express. Wtedy na chwile zta-
palem jakas ksigzke i zaczalem
sie uczy¢ podstawowych skal:
durowej, harmonicznej molowej,
melodycznej molowej, itd. Cwi-
czytem je od géry do dotu przez
jakies sze$¢ miesiecy. To bylo je-
dyne prawdziwe ¢wiczenie, jakie
odbylem w catej swej muzycznej
karierze. Poza tym po prostu
duzo gram i stucham. Wszystko
co wychodzi spod moich palcéw,
gram wylacznie na stuch.”
Pytany o to, dokad zmierza jego

BARDZIEJ NIZ WSZYSTKO

CO DOTAD ZROBILEM,

TEN ALBUM JEST
NAJPELNIEJSZA EKSPRESJA
MOJEGO MUZYCZNEGO
ZYCIA. W NIM JEDNYM
ZAMKNIETA JEST CALA
MOJA OPOWIESC,
PRZEKAZANA BEZ

JEDNEGO NAVEIMIEK

kariera muzyczna, artysta znany
jako Robben Ford nawigzuje do
innego wielkiego artysty, malarza
Henriego Matisse’a: ,,Pod koniec
kariery, zaczal malowac rzeczy
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wielkie, ale bardzo proste,

takie jak zétta figura mezczyzny
na niebieskim tle z czerwong
gwiazda, albo wielki zielony
lis¢ palmowy na niebieskim

tle.” — méwi — ,,Wlasnie w takim
punkcie mojej kariery jestem
obecnie jako artysta. Robie diu-
gie mazniecia pedzlem. Najwaz-
niejsze jest dla mnie komuni-

FOT. DIEGO PULETTO / GETTY IMAGES

kowanie ludziom tego co mam
do powiedzenia. Jest na §wiecie
wielu genialnych gitarzystéw,
ktérzy mogliby wywijaé¢ wokét
mnie malownicze piruety. Nie
mogg z tym konkurowacd. Moja
misja jest inna. Kocham kolory,
brzmienia i melodie. Nadal rozwi-
jam sie jako muzyk. Odkrylem,
ze jesli tylko przestane sie Scigaé
zinnymi i jestem soba, mam
najwiecej nowych rzeczy do
powiedzenia. Jestem starszy,
nie gram juz tak agresywnie jak
kiedys. To przychodzi z cza-
sem. Inny malarz, Renoir,
powiedziat kiedys: ‘Kiedy
jeste$ starszy, uSwiadamiasz
sobie, ze zawsze mozesz zta-
paé nastepny pociag. Po co
sie $pieszy¢?’”

‘Pure’ to dla Robbena Forda

z pewnoscig duzo wiecej niz
tylko kolejna ptyta. To swego
rodzaju manifest i podsumowa-
nie. ,,Bardziej niz wszystko co
dotad zrobilem, ten album jest
najpelniejsza ekspresja mojego
muzycznego zycia. W nim
jednym zambknieta jest cala
moja opowies¢, przekazana bez
jednego nawet tekstu. To dziala,
jesli chodzi o mnie.” @
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GUILLAUME PILLE

<4 Two notes

AUDIO ENGINEERING

Dr Guillaume Pille to cztowiek niezwykty i obdarzony wieloma
falentami, ktory o maty wtos nie skoriczyt jako pracownik
naukowy na swej alma mater - Université Montpellier we Francji.
Mito$c do muzykii pasja do gitary wygraty - cate szczescie -
rewolucjonizujac Sposab w jaki nagrywamy gitary dzis...

uillaume miat do-
skonaly, lampowy
wzmacniacz marki
ENGL, ale z biegiem
czasu byt coraz bardziej rozgory-
czony, nie mogac w petni wyko-
rzystaé calego jego potencjatu,
szczegdlne podczas nagrywania.
Na rynku nie byto wéwczas
jeszcze urzadzen tego typu — choé
dzi$ to dla nas oczywistosé. Co
wiec zrobil Guillaume? Otéz
usiadl nad dokumentami i deska
kreslarska z mocnym impera-
tywem wewnetrznym. ,,Nie
byto na rynku nic takiego, wiec
postanowilem sam zaprojekto-
wac to czego potrzebowatem.” —
méwi Pille — ,,Procesory cyfrowe
stawaly sie coraz lepsze, wraz z ich
cechami takimi jak powtarzalnos¢
i funkcjonalnosé, a przede wszyst-
kim jakos¢ dzwigku. Wiedzialem,
Ze moja wizja kontrolowania
i wykorzystywania lampowego
wzmacniacza w pelni jego mozli-
wodci, nadal lezata w domenie
przyszioéci, ale czulem tez, ze cel
ten jest coraz blizej.”

Mozesz powiedzie¢ kilka stow
o poczatkach Two Notes? Jak
doszto do powstana firmy

i skagd pomyst na tego typu
urzadzenia?

Bylem gitarzysta i pasjonatem
domowego studio od samego
poczatku, kiedy to przystepne
cenowo systemy do nagrywania
trafily do masowego konsumenta
w latach 90. Kiedy juz moglem
sobie pozwoli¢ na kupno dobrej
klasy wzmacniacza lampowego,
bytem coraz bardziej sfrustro-
wany. Problemem bylo nagranie
w domowych warunkach (a wiec
takze nie za glo$no) wzmacnia-
cza gitarowego w taki sposéb, by
czu¢ jego reakcje tak jakby byt
mocno rozkrecony. W pierwszej
dekadzie po roku 2000 mode-
lowanie wzmacniaczy dopiero
raczkowalo, a rezultatéw jakie
mozna byto uzyska¢ nie na-
zwalbym ‘zadowalajacymi’. Po
wielu bezowocnych poszukiwa-
niach zrozumialem, ze jedynym
sposobem na rozwigzanie tego
problemu jest zaprojektowanie
mojego wlasnego urzadzenia.
Przede wszystkim potrzebo-
walem dobrego obcigzenia

dla mojego wzmacniacza, tzw.
»load boxu”, zeby wzmacniacz
nie podpiety do paczki sie nie
usmazyl. Potrzebowalem tez
rozwing¢ technologie impulséw
IR, wéweczas niedostepna. Re-
zultat okazat si¢ znacznie lepszy
niz wszelkie cyfrowe modulacje,

ktére woéwczas krélowaly na
rynku. Wéwczas zrozumiatem
jak duza role w catym tafcuchu
brzmieniowym gra kolumna.
Temat mial duzy potencjat, wigc
postanowilem dziatac!

Jakie innowacyj-
ne technologie
wykorzystywa-
liscie wtedy i jak
ewoluowaty one
w ciggu lat?
Wszystko co
robili$my bylo
innowacyjne.
Technologia
odpowiedzi
impulsowej (IR)
bylta dos¢ her-
metyczna 20 lat
temu. Malo kto
o tym wiedziat,

a jeszcze mnie
ludzi prébowalo
cokolwiek z tym
robié¢. Poswieci-
fem sporo czasu
na eksperymento-
wanie i zrozu-
mienie, ktére

z parametréw
mialy krytyczne
znaczenie. Minely
godziny, dnie,

miesigce, a ja badalem wszelkie
mozliwe zmienne — wybdr glo-
$nika, rodzaj obudowy, pozycja
mikrofonu, ambience pomiesz-
czenia, a nawet dalej — elementy
takie jak preamp w mikrofonie.
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Zgromadzili§my dzieki temu spo-
rg wiedze, ktéra pozwolila nam
pchnaé te technologie w nowe,
ekscytujace rejony.

Czym jest technologia DynIR
wykorzystywana w urzadze-
niach Torpedo i jak rdzni sie od
klasycznych impulséw IR?
Nigdy nie bylem fanem prze-
bijania si¢ przez menu tysiecy
statycznych plikéw IR. Zaczalem
my$le¢ nad takim sposobem
rejestracji impulséw, by potem
méc wybieraé brzmienie prze-
mieszczajac wirtualny mikrofon
wzgledem wirtualnej paczki.
Zawsze lepiej jest zrobi¢ to intu-
icyjnie i nie zabi¢ kreatywnosci
udreka przekopywania sie przez
gigabajty plikéw wave. Wracajac
do sedna, nasza technologia daje
muzykowi wiasnie to: wolnosé
oraz intuicyjny, ptynny interfejs.
Potrafi tez reprodukowac¢ reakcje
glosnika na takim poziomie, na
jakim sie zazwyczaj go uzywa,
nawet w mocno rozkreconym
wzmacniaczu — ta opcja jest pod
przyciskiem OVERLOAD w na-
szej aplikacji Wall of Sound.

W jaki sposob powstajg symula-
cje DynIR, kto je tworzy?
Impulsy DynIR tworzymy
przesylajac sygnat do kolumny

i zbierajac jej odpowiedz mikro-
fonem w réznych, opracowanych
przez nas krytycznych punktach.
NapisaliSmy specjalne oprogra-
mowanie, ktére tworzy z zebra-
nych przez nas pojedynczych
impulséw kompletne impulsy
DynlIR. Wspétpracujemy obecnie
z wieloma firmami — Celestion
Revv, Mesa Boogie, itd. — ktére
opracowujg impulsy DynIR na
podstawie udzielonej im licencji.
Nastepnie sprzedaja je w naszym
sklepie Two Notes, gdzie klienci
mogg kazdy z impulséw przete-
stowaé przed zakupem.

Jaka przysztosc widzisz przed
tego typu modelowaniem
kolumn gtosnikowych, czy co$
jeszcze mozna znaczaco ulepszy¢
od strony programowej badz
sprzetowej?

Zawsze mozemy udoskonali¢
sprzet, ktéry obstuguje cyfro-
we procesy. Mozemy dodawaé
nowe funkcje, wiecej efektdw,
ale przede wszystkim poprawia¢
walory uzytkowe i ulatwiaé
prace. Nie kazdy zgtebil wiedze
na temat technik nagrywania,
wiec produkt powinien by¢

jak najbardziej intuicyjny i jak
najmniej przyttaczajacy. Dlatego
wlasnie staramy sie, aby nasz
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interfejs uzytkownika byt tak
prosty i logiczny, jak to tylko
mozliwe. Wigczasz urzadzenie
i po prostu grasz!

Kto projektuje urzadzenia,

w jakim stopniu korzystasz ze
wskazowek inzynieréw studyj-
nych a w jakim gitarzystéw badz
basistéow?

Wszystkie nasze produkty
projektowane sa u nas w firmie
przez zaangazowany zespot
inzynieréw. Pierwszym krokiem
jest zawsze stuchanie informacji
zwrotnych od naszych uzytkow-
nikéw — czy to amatoréw, czy
profesjonalistéw, kazdy jest dla
nas wazny: czego im brakuje, co
by poprawili, jaki mégtby byé
kolejny produkt. Mam mnéstwo
pomysiow, ktére jeszcze nie tra-
fily na lini¢ produkcyjng. Mam
nadzieje, ze niektdre z nich okaza
sie dobre i zostang wykorzystane
w kolejnym produkcie. Pod ko-
niec kazdego cyklu projektowania,
mamy prototypy, ktére powie-
rzamy zaufanym przyjaciotom,
aby podzielili sie z nami swymi
uwagami. Potem dokonujemy
finalnych korekt i wypuszczamy
urzadzenie na rynek.

Czy myslicie o jakies nowe;j linii
produktow w stylu rackowych
modeli Live i Studio, czy bedzie-
cie raczej iS¢ w strone bardziej
mobilnych rozwigzan jak Captor
X czy Cab M+?

Nasi klienci uwielbiajg produkty,
ktére sa praktyczne i funkcjo-
nalne. Chcialem stworzy¢ linie
mniejszych urzadzen, bo przeciez
nie kazdy gitarzysta jest profesjo-
nalnie koncertujacym muzykiem,
ze stojacym za nim sztabem
technikéw i tong sprzetu. Nadal
jestem jednak fanem urzadzen
typu ‘rack’, wiec bez obaw, na
pewno jeszcze do nich wrécimy.

Kompaktowy Torpedo C.A.BM
od niedawna dostepny jest jako
Cab M+ - na poktadzie pojawit
sie przede wszystkim klasowy
preamp oraz kilka nowych
rozwigzan. Mozesz krétko o nich
powiedziec¢? Czy dostepne
symulacje koricowek mocy byty
réwniez modyfikowane?
Podczas pierwszego lockdow-

nu we Francji w roku 2020,
zdecydowalem sie poswieci¢
nieco wolnego czasu na prace

z CAB M. Po co siedzie¢ w domu
bezczynnie? W efekcie, zmie-
niliSmy w oprogramowaniu
wewnetrznym (firmware) niemal
wszystko, wlgczajac w to nowe,
ulepszone modele wzmacniaczy

mocy, spedzajac tez mndstwo
energii na zaprojektowanie
preampu tak, aby z latwoscia
przyjmowal podiaczone przed
nim efekty w kostkach. Jako
wzorzec wybraliSmy Fendera
Bassmana z 1974 roku, ktéry
slynie z headroomu i jest Swietng
platformg dla efektéw. Kohcowy
produkt jest dostosowany zaréw-
no dla gitarzystéw jak i basistow.
Jestem z niego bardzo dumny.

Mogtbys opisac postawowe réz-
nice pomiedzy modelami Captor
XiCAB M+? Dla kogo s3 te urza-
dzenia, i dlaczego najlepiej miec
oba? (§miech)

Captor X jest zaprojektowany do
wpiecia bezposrednio w gniazdo
wzmacniacza przeznaczone za-
zwyczaj do wpinania kolumny/
glosdnika, ktdrg zastepuje. Nie
ma tam przedwzmacniacza, ani
kohcéwki mocy, wszystko idzie

z prawdziwego wzmacniacza, do
ktérego podiaczony jest kablem
gitarzysta. Ma wyjscia stereo

iw takim trybie procesowane sg
efekty wewnatrz urzadzenia. To
najbardziej praktyczne i efektyw-
ne, najlepszej jakosci rozwigzanie

dla milosnikéw wzmacniaczy.
CAB M+ to samodzielne
urzadzenie, ktére moze byé
podlaczone tylko z gitara,
wzbogacone kilkoma zewnetrz-
nymi efektami czy preampem.
Mozna go tez wpiaé pomiedzy
preamp, a glosnik wzmacniacza.
Spora cze$¢ uzytkownikéw ma
go na pedalboardzie. Wéwczas
masz wybdr, czy chcesz uzywaé
prawdziwego wzmacniacza, czy
symulacji. Czasem potrzebujesz
podrézowac z lekkim bagazem

i nie mozesz zabra¢ swojego
calego zestawu. Wéwczas CAB
M+ przychodzi z odsiecza

i ratuje sytuacje.

Mogtbys powiedziec cos o pla-
nach Two Notes? Czy pojawig sie
jakies nowosci badz nad czym
obecnie pracujecie?

Po serii rozwigzan kompakto-
wych, chcemy popracowaé nad
profesjonalnymi rozwigzaniami
dla koncertujacych artystow

i studiéw nagraniowych. Takze
plugin Wall Of Sound doczeka
sie bardzo znaczacej aktualiza-
cji, wiec rok 2022 z pewnoscig
bedzie ekscytujacy. @
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PIOTR LEKKL ROBERT MASTALERZ, JUREK STYCZYNSKI

KINO REGIS, 4 LISTOPADA 2021, BOCHNIA

Duet akustyczny PiS ktory
tworzg Piotr Lekki (TSA MNK)
i Robert ,,Siersciu” Mastalerz
(4Szmery), zagrali koncert
zaduszkowy, na ktérym
promowali swojg Swiezo
wydang plyte...

Zdjecia Robert Wilk

duetem od kilku lat wystepuje legendarny
gitarzysta Jurek Styczynski z grupy Dzem,
ktéry chetnie dolaczyt do tej akustycznej
konwencji. Po wielkim sukcesie bochen-
skiego koncertu zaduszkowego sprzed trzech lat,
muzycy zagrali ponownie w Kinie Regis, ale tym
razem z zupelnie nowym repertuarem. Koncert ten
byt pierwszym z kilku koncertéw ktére trio zagrato
na ogélnopolskiej trasie, podczas ktdrej odwiedzili
m.in. kultowy poznanski klub Blue Note. Plyta
,»Live Rzeszoéw” ktdra panowie promuja, zostala
zarejestrowana podczas koncertu ktéry odbyt
sie w studiu koncertowym Radia Rzeszéw im.
Tadeusza Nalepy i byl transmitowany na antenie.
Repertuar to klasyki rockowe poswiecone niezyja-
cym artystom, ktérych los nam zabiera nieuchron-
nie coraz czgsciej. @
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Fender Player

Plus Stratocaster

4949 PLN

Najnowsza seria gitar i basow Fender Player Plus wprowadza znaczne usprawnienia
w stosunku do wczesniejszych modeli znanych z meksykanskiej linii Player, wnoszgc
instrumenty amerykanskiego producenta na znacznie wyzszy poziom, przy

atrakcyjnym poziomie cenowym. Wsrdd nowych rozwigzan mozna wymienic

efektowne wykonczenia, bezszumowe single Noiseless czy blokowane klucze, znane

z produkowanej wczesniej, popularnej linii Deluxe. W poprzednich miesigcach

testowaliSmy juz Stratocastera i Telecastera Player Plus, w tym tescie po raz kolejny

przyjrzymy sie klasycznemu Stratocasterowi, tym razem w wydaniu tgczgcym

efektowny, metalizowany lakier Opal Spark oraz ciemng podstrunnice z Pau ferro

BUDOWA

Produkowana w meksykanskich
fabrykach seria Fender Player
Plus obejmuje imponujgca game
modeli Player Plus Stratocaster
w wersjach SSS i HSS, Player
Plus Telecaster i Telecaster Na-
shville oraz Player Plus Jazz Bass,
Precision Bass i Jazz Bass V. Nasz
Stratocaster wyréznia sie pieknie
prezentujgcym sie, metalizowa-
nym lakierem w jasnoniebieskim
odcieniu Opal Spark, bedagcym
wyrazistym przyktadem nowych
wykonczen serii Player Plus.
Korpus wykonano z drewna
olchowego, satynowy klonowy
gryf o smuktym profilu Modern
C zaopatrzono w podstrunnice

z Pau Ferro. Drewno to zastgpito
w wielu modelach palisander

i sprawuje si¢ naprawde dobrze,
cho¢ brzmieniowo grawituje juz

nieco w strone klonu, majac tez
jasniejszy odcien w poréwnaniu
do palisandru. Krawedzie na-
ktadki o 12-calowym radiusie
sg przyjemnie zaokraglone,
nabito tu 22 progi medium
jumbo, pozycje oznaczono
jasnymi kropkami. Na gtéwce
przykrecono chromowane, blo-
kowane klucze bedgce istotnym
usprawnieniem, zapewniajac
nie tylko stabilnos¢ stroju ale
tez duzo wygodniejsza, szybsza
zmiane strun. Giéwke uzu-
pelnia metalowe logo marki

w odcieniu ciemnego chromu,
drzewko dociskowe dla najcien-
szych dwéch strun oraz otwér
regulacyjny naprezenia szyjki —
dziatajace obustronnie grafito-
we prety Posiflex, jeszcze lepiej
wzmacniaja i stabilizuja szyjke.
Osprzet dopetnia 2-punktowy

K

A
Gatka tondw push-pull dodaje singiel gryfowy posze-
rzajac palete barw o dwa dodatkowe brzmienia.

GITARZYSTA

listopad 2021 67



FENDER PLAYER PLUS STRATOCASTER

Chromowany dwupunk-
towy mostek ze stalowg
podstawg posiada stalowe,
petne siodetka.

Konstrukcja singla Noiseless zapewnia niskie szumy oraz mozliwo$¢
bezproblemowej gry nawet na high-gainowych ustawieniach.

- b IL . . L
Seria Player Plus wykorzystuje uktad treble bleed zapobiegajgcy
nadmiernej utracie wysokich tonéw przy Sciszaniu.
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mostek tremolo ze stalowymi
siodetkami i wkrecanym ramie-
niem. Za brzmienie odpowiadajg
nowe, bezszumowe single Player
Plus Noiseless Stratocaster,
oddajace naturalny charakter
stratowego brzmienia przy
bardzo niskich szumach i wyso-
kiej odpornosci na zaklécenia.
Umieszczono je w kremowych
obudowach na tréjwarstwowym
pickguardzie, ktéry dopelniaja
ciemnokremowe gatki potencjo-
metréw VOLUME, TONE, TONE
oraz 5-pozycyjny przelacznik.
Drugi potencjometr tonéw typu
push-pull przyporzadkowany

do singla mostkowego rozszerza
palete brzmieniowa, dotaczajac
singiel gryfowy do pozycji pierw-
szej i drugiej przetacznika. Gitara
posiada standardowa menzure
25,5” czyli 648 mm.

WRAZENIA

Kolejny Strat z serii Player Plus
potwierdza wysokie walory
uzytkowe oraz jako$¢ wykona-
nia — nie ma sie tu absolutnie
do czego przyczepi¢ odnosnie
spasowania, wykonczenia detali
i progbéw czy polozenia lakie-

Blokowane klucze
obecne w catej serii
Player Plus zapewniajg
stabilnos¢ stroju oraz
fatwa wymiane strun.

ru. Ten w wersji Opal Spark
pieknie oddaje nazwe, prezen-
tujac wyrazisty, niebieski kolor
zmieniajgcy odcien w zaleznosci
od kata patrzenia i padajacego
$wiatla. Korpus dobrze uklada
sie przy ciele, co jest tez zastuga
ulepszonego profilowania, choé
Iaczenie gryfu pozostawiono
dosy¢ klasyczne, bez Scigcia w tej
czeéci. Ostania je chromowana
plytka z estetycznym logiem F

i nazwag serii Player Plus. Gryf to
bardzo dobrze opracowana pod
katem komfortu gry konstrukcja
— satynowa powierzchnia i smu-
kiy profil Modern C uzupelniajg
sie z zaokraglonymi krawedziami
plaskiej podstrunnicy, dosy¢
wysokimi progami oraz niskim
setupem strun, spelniajac z na-
wigzka wymagania gitarzystéw
szukajacych komfortu dla lewej
dloni. Przydymiona, lekko zétta-
wa barwa pickguardu oraz klonu
z tytu wraz z kremowym kolorem
plastikowych gatek nadajg vin-
tage’owego vibe’u, podstrunnica
z Pau ferro z lekko nieregularng
fakturg wprowadza nawet lekko
egzotyczny charakter. Mostek
tremolo wywiazuje si¢ ze swo-

jego zadania dzialajac ptynnie

w obustronnym ustawieniu, blo-
kowane klucze wraz z twardym
siodetkiem z tworzywa czuwaja
nad stabilnoscig stroju.

BRZMIENIE

Na sucho nie ma tu zaskoczenia
— gitara dobrze rezonuje, odzywa
sie dzwiecznie i wyréwnanie, nie
slycha¢ nienaturalnego wygasa-
nia czy gluchych dzwiekéw. Po
podlaczeniu mamy do czynie-
nia z dobrej klasy brzmieniem
rasowego Strata, cho¢ od razu
styszalny jest, a moze raczej
niestyszalny jest brak szuméw
czy przydzwiekéw, nawet po
wigczeniu przesterowanej barwy.
Na kanale czystym i singlu gry-
fowym Stratocaster Player Plus
prezentuje okragla w Srodku,
dynamiczng szklankowa barwe
z iskrzacg gbrg i czytelnym, cie-
plym dolem. Géra pasma w sto-
sunku do singli vintage jest nieco
stonowana, jednak miesci sie

w ‘szklankowym’ kanonie, czué
tez lekko zwiekszony sygnat,
ktéry zdecydowanie przydaje sie
po wiaczeniu kanatu drive. Wra-
cajac jeszcze do kanalu czystego,
obie miedzypozycje wprowadza-
ja wiecej prezencji i jasniejsza
gére, oferujac ladne stratowe
brzmienie znane z tych pozycji.
Singiel srodkowy to mocniejszy
Srodek nie tracacy cieplej prezen-
cji, pickup mostkowy ma zwiek-
szony lekko sygnal, na cleanie to
dynamiczna, ekspresyjna barwa
country’owa, dobrze balansuja-
ca sie z caloscig. Potencjometr
tonéw push-pull dodaje singiel
gryfowy, cow 1 i 2 pozycji wpro-
wadza dwie dodatkowe barwy,
poszerzajac spektrum soniczne.
W pierwszej pozycji uzyskujemy
przekonujace brzmienie w stylu
ja$niejszego Tele, w drugiej
pracuja trzy single razem, ofe-
rujac oryginalna, ciepla barwe
akordowsg ze styszalnym charak-
terem stratowych singli. Kanat
drive pokazuje od razu przewage
Noiselesséw — przy zachowaniu
niuanséw i ekspresyjnej gory
otrzymujemy ttuste brzmienia
singlowe bez przydzwiekéw,

co szczegdlnie przydatne jest

na mocniejszym gainie. Barwy
blues-rockowe ladnie oddaja
szklankowa prezencje i niuanse
gry, przy singlu gryfowym dét
jest pelny i nie zamazuje calosci,
srodek klei catos¢ i pozwala bez
problemu przebi¢ sie¢ w miksie.
Bezszumowa konstrukcja i opcja
zdjecia gbry potem tondw tylko
dla singla mostkowego pozwala
po dadaniu gainu uzyska¢ nasy-

cong, rockowg barwe bez bru-
méw, zblizong nawet do jasnego,
vintage’owego humbuckera.

PODSUMOWANIE
Fender Player Plus Stratocaster
to rasowy Strat, ktéry poza
klasycznym brzmieniem singli
poszerzonym o dwie dodatkowe
barwy oferuje kilka nowych
rozwigzan jak blokowane klucze,
czy zaokraglone krawedzie pod-
strunnicy, spotykane dotychczas
w wyzszych, amerykanskich se-
riach. To wygodny i pieknie pre-
zentujacy sie instrument o wielu
profesjonalnych walorach, ktéry
jednoczesnie nie nadwyrezy
zbytnio budzetu. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: olcha

Gryf: klon, modern C
Podstrunnica: Pau ferro,
zaokraglone krawedzie

Siodetko: syntetyczna kos¢,

42,89 mm

Radius: 12” (305 mm)

Progi: 22 Medium Jumbo

Klucze: Fender blokowane
Mostek: 2-punktowy tremolo ze
stalowymi siodetkami

SKala: 648 mm (25,5")

Uktad elektryczny: 3 x singiel Fender
Player Plus Noiseless Stratocaster,
przetgcznik 5-pozycyjny; 1 x VOLU-
ME, 1 x TONE (gryf i Srodek), 1 x
TONE (mostek, push-pull)
Wykoriczenie: Opal Spark,

wysoki potysk

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

1 8. 8.8 8 &
1 8.8 8. 8 &
1. 8. 8.8 .8 &
1. 8. 8.8 8 &

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENA
4949 PLN

Naszym zdaniem

% rasowe barwy strata poszerzone
o dwa dodatkowe brzmienia,
bezszumowe dobrze brzmigce
pickupy Noiseless nowej gene-
racji bardzo dobrze wypadajace
przy wiekszym gainie, wygoda
gry, efektowny wyglad i jakos¢
wykonania

i @ brak
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Richwood
6-65 CEVA 2999 PLN

Powstata w Holandii marka Richwood od kilku dekad z powodzeniem

zajmuje sie produkcjg instrumentéw strunowych, a w jej ofercie znajdziemy
bardzo szeroki wybor gitar akustycznych, klasycznych, akustycznych baséw,
banjo jak réwniez gitar elektrycznych. Reczna produkcja oraz dobrej klasy

materiaty przektadajg sie na wysokiej klasy instrumenty, ktore oferowane sg
w atrakcyjnych cenach. Dystrybutorem marki na naszym rynku jest firma Music
Partners, a w tescie goscimy kolejny model z serii Master, Richwood G-65-CEVA

BUDOWA

Budowany recznie Richwood
G-65 CEVA posiada korpus

o ksztalcie Grand Auditorium

z pojedynczym wcieciem
cutaway. Boki i tyt wykonano

z palisandru, plyte wierzchnig
stanowi lity Swierk Sitka klasy
A wykonczony na wysoki potysk
w naturalnym odcieniu Vintage
Aged. Obie krawedzie obiega
kremowy binding, ktéremu na
topie towarzyszy dodatkowa,
efektowna ,,jodetka”.

Pudlo ma 505 mm dlugosci

i szerokos$¢ 409 mm w tylnej
czesci, gtebokosé 116 mm

z tytu i zmniejsza si¢ do 96 mm
w przedniej czeéci. W Srodku
zastosowano krzyzowe, skalo-
powane obelkowanie. Srod-
kiem tylnej plyty przebiega
estetycznie wykonany szew
w suwakowym stylu. Otwér
rezonansowy otacza kilkuokre-
gowa rozeta, od dotu przymo-
cowano pickguard typu tortoise.
Satynowy, mahoniowy gryf
posiada palisandrowg podstrun-
nicg o 14-calowym radiusie, na
ktérej nabito 20 Srednie progi

owielkosci 2,4x 1,1 mmi 18%

zawartoéci niklu. Role markeréw
pelnia duze kropki z bialej masy

pertowej, do regulacji krzywizny
stuzy obustronny pret. Mostek

— ||

podobnie jak podstrunnice wy-
konano z palisandru indyjskiego
i zaopatrzono w kompensowane
siodetko z kosci. Na pokrytej
palisandrowym fornirem giéwce

Na palisandrowej podstrunnicy nabito i do-

brze wykoriczono 20 progéw Nickel Silver.

z zamontowano obustronnie
w uktladzie 3+ 3 wysokiej
Kklasy, chromowane zamknie-
te klucze Derjung Deluxe. Jej
powierzchnie zdobi duze logo

s
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RICHWOOD G-65 CEVA

Za przeniesienie brzmienia na gtosniki
odpowiada bardzo dobrze brzmigey
system Fishman Presys+.

Lity, Swierkowy top otacza kremowy binding dopetniany efektowng ,,jodetka”.

Otwor rezonansowy otacza kilkuokregowa-rozeta;
ktorej towarzyszy od dotu-pickguard tortoise.

Ciemng gtéwke pokrytg palisan-
drowym fornirem zdobi na Srodku
duze, pertowe logo marki.

Na gtéwce zamonto-
wano wysokiej klasy,
chromowane klucze
Derjung Deluxe.




Palisandrowy

mostek posiada
kompensowane
siodetko z kosci.

marki Richwood z nazwga serii
Master, wykonane z jasnej masy
pertowej. Siodetko o diugosci
43,6 mm réwniez wykonano

z kosci. Litera E w nazwie méwi
o pokladowej elektronice — za
przeniesienie brzmienia tg drogg
odpowiada klasowy preamp
Fishman Presys+ z rozszerzona
korekcjg obejmujaca gatki BASS,
MIDDLE, TREBLE, regulacje
najwyzszej géry BRILLIANCE
oraz skuteczny filtr NOTCH.
Calos¢ dopelnia regulator
glo$nodci, przetgcznik fazy oraz
tuner chromatyczny z czytelnym,
kolorowym wys$wietlaczem. Gi-
tara posiada menzure 650 mm
oraz fabrycznie zalozone powle-

kane struny D'Addario EXP16,
zachowujace do kilku razy diuzej
swoje brzmienie. W komplecie
poza kluczykami regulacyjnymi
otrzymujemy dodatkowe, koscia-
ne siodetko mostka.

WRAZENIA

Richwood G-65 CEVA to recznie
budowana gitara z selekcjo-
nowanych materialéw, ktéra
przechodzi przed pakowaniem
profesjonalny setup, spodziewaé
sie¢ mozemy tu bardzo dobrego
wykonczenia i spasowania,

jak i wysokiego komfortu gry.
Instrument jest bardzo starannie
wykonany, struny sg ustawio-
ne nisko nad smukiym gryfem

Tylng ptyte z palisandru dzieli estetyczne, suwakowe taczenie.

o satynowej powierzchni, calosé
prezentuje sie bardzo stylowo

i nie epatuje niepotrzebnymi
wizualnymi fajerwerkami, choé
uwage od razu zwraca tu tadna,
‘jodetkowa’ laméwka, ciemne
palisandrowe boki oraz tyt

z estetycznie biegngcym, suwa-
kowym, ozdobnym laczeniem.
Wyciecie cutaway pozwala na
dostep do wyzszych progow,
co docenig gitarzysci lubigcy
zapuscié sie wyzej w solowych
przebiegach. Klucze dzialajg
precyzyjnie i plynnie, gitara
dobrze stroi i trzyma stréj,
spelniajac od tej strony profe-
sjonalne wymogi sceniczne.

Duzy korpus grand audito-

rium zapewnia bardzo dobra
projekcje, dzwiek jest donosny

i wyréwnany, bas dynamiczny

i sprezysty, struny wiolinowe nie
znikajg w catosci, przy lekkiej
grze slyszalne sg juz niuanse, nie
trzeba wktada¢ sity w wydoby-
cie brzmienia, a przy mocniej-
szym uderzeniu czué rezonans
oraz dobry balans czestotliwo-
Sci. Goéra jest ciepla i dodaje kla-
rownosci, Srodek jest przyjemny
dla ucha, bas czysty i gleboki,
partie akordowe brzmig petnie

i soczyscie, z dobrze styszal-
nymi sktadnikami. To juz

cechy akustyka z wyzszej potki,
gitara bez problemu sprawdza
sie nagrywana mikrofonem,
zaréwno przy zrdznicowanej
dynamicznie grze fingerstyle,
jak i akordowym biciu. Nie jest
to oczywiscie najwyzsza pétka

i brzmienie jakie mozna uzyskac
na gitarze akustycznej, ale w ce-
nie nieprzekraczajgcej 3 tysiace
zlotych Richwood zdecydowanie
broni sie naturalnoscig i dyna-
mika barwy. Dodatkowo do
dyspozycji mamy dobrej klasy
system elektroniki Fishmana,
naprawde niezle przenoszacy
brzmienie, cho¢ ma ono mniej
ciepla niz studyjny mikrofon.
Stycha¢ bardziej wyrazisty atak,
$rodek jest minimalnie twardszy,
jednak klarowny i peiny dét
fadnie balanasuje calos¢, ktéra
brzmi naturalnie i wiarygodnie
zaréwno na wzmacniaczu na
scenie, jak i po nagraniu na
monitorach studyjnych. System
Presys+ oferuje bardzo sku-
teczne narzedzia przydatne na
scene, jak dodatkowy regulator
Brilliance odpowiedzialny za
wyzszg gore, skuteczny regulo-
wany filtr Notch oraz przelacz-
nik fazy eliminujacy sprzezenia,
oraz precyzyjny i szybki tuner

z czytelnym wys$wietlaczem.

PODSUMOWANIE
Richwood G-65 CEVA ma
wszystko to czego potrzebuje
zaawansowany juz gitarzysta
zaréwno na scene jak i do nagran
studyjnych. Korpus Grand
Auditorium z wcieciem cutaway
oferujacy glebokie, detaliczne

i naturalne brzmienie, dobra
reakcja na artykulacje, wygo-
da gry, estetyczne wykonanie

i stylowy wyglad oraz poktado-
wa, wysokiej klasy elektronika
Fishmana to elementy, dzieki
ktérym jest to jeden z najpo-
pularnieszych modeli gitar
akustycznych Richwooda. @

DANE TECHNICZNE

Seria: Master

Korpus: Grand Auditorium Cutaway
Top: lity Swierk Sitka klasy A

Boki i tyt: palisander

Rozeta: trzy okregi

Gryf: mahon, satynowe
wykonczenie

Podstrunnica: palisander indyjski
Radius: 14”

Siodetko: kos¢, 43,6 mm

Markery: kropki, masa pertowa
Menzura: 650 mm

Klucze: chromowane, zamkniete
Derjung Deluxe

Mostek: palisander indyjski, kom-
pensowane siodetko z kosci
Elektronika: Fishman Presys+
Wykonczenie: naturalne, potysk,
Vintage Aged na topie, binding kra-
wedzi z ozdobng ‘jodetka’ na topie
Struny: D’Addario EXP16

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L2 8 8 & &
BRZMIENIE L2 .8 8 &
WYKONANIE * ok kY
CENA L2 8 8 & 8
DOSTARCZYL

www.musicpartners.pl

CENA
2999 PLN

Naszym zdaniem

% naturalne, dynamiczne barwy
akustyczne z gtebokim basem i
czystg gora, plastyczne i dobrze
reagujace na artykulacje brzmie-
nie, stylowy wyglad, jakos¢ mate-
riatéw i wykoriczenia, wygoda gry,
poktadowa elektronika

% brak
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Solar AB1.6S
ASM 4599 PLN

Zatozona przez Ola Englunda marka Solar Guitars w ciggu zaledwie kilku lat
podbita serca gitarzystow poszukujgcych nowoczesnych instrumentow do
mocnego przesterowania i ugruntowata pozycje producenta wysokiej klasy
gitar przeznaczonych do ciezkiego grania. Wyrdzniajgce sie od poczatku
drapiezng stylistyka gitary wcigz ewoluujg, a sam Ola nie ustaje w dazeniu do
poszerzania oferty o zaskakujgce wykonczeniem modele, ktére odnajdujg
sie tez w coraz szerszej stylistyce muzycznej

becny w tescie Solar AB1.6S
ASM to zaprezentowany w ze-
szlym roku model nalezacy do
serii AB1, stworzony z mysla
o najbardziej wymagajacych gitarzystach,
zaréwno od strony brzmieniowej jak
i oryginalnego wzornictwa. SzeSciostrunowa
gitara nalezy do wprowadzonych dopiero
niedawno do oferty modeli typu bolt-on, czyli
z przykrecanym gryfem. Gitare do testu otrzy-
mali$my od dystrybutora marki Solar Guitars
na naszym rynku, 16dzkiego Guitar Center.

BUDOWA

Solar AB1.6S ASM posiada charaktery-
styczny dla marki olchowy korpus z drapiez-
nymi rogami oraz mocnym profilowaniem
krawedzi, wykonczony w satynowym kolorze
Antique Silver Matte. Przykrecany piecioma
Srubami gryf o smuklym profilu C wykona-
no z podpiekanego klonu, ktéry poddano
obrébce w wysokiej temperaturze, znacznie
zwiekszajac jego stabilnosé jak i polepszajac
wlasciwosci rezonansowe. faczenie odchu-
dzono i wyprofilowano w celu maksymalne-
go komfortu gry w najwyzszych pozycjach.
Podpiekana klonowa podstrunnica o radiusie
350 mm mieéci 24 super jumbo ze stali nie-

rdzewnej, i ozdobiona jest duzym, czarnym
symbolem marki na 12 progu. Tradycyjnie
Kklasyczne znaczniki pozycji na powierzchni
podstrunnicy zastepuja boczne markery typu
Luminlay 'glow in the dark', czyli $wiecg-

ce w ciemnosci. Naturalnie wykonczona,
odwrécona gléwka o ostro zakonczonym
rogu to kolejny element designu Solara. Poza
czarnym logiem marki

i zaSlepka obustronnego
preta regulacyjnego do-
pelnia ja czarne, grafitowe
siodetko. Dostepne przy
dolnej krawedzi klucze

to blokowane maszynki
Solara o przetozeniu
18:1. Czarny mostek to
stosowana w wyzszych
modelach konstrukcja
Evertune, zapewniajgca
staly stréj niezaleznie od
warunkéw — specjalny
mechanizm utrzymuje
identyczne napiecie
inastrojenie strun przy
zmianach temperatury,
wilgotnosci czy nawet

w przypadku zerwania

struny. Za brzmienie odpowiada para hum-
buckeréw Duncan Solar konfigurowanych
3-pozycyjnym przetgcznikiem — sg to Dun-
can Solar Dual Rail przy gryfie oraz Duncan
Solar/Bridge, produkowane przez Seymour
Duncana wedlug specyfikacji Solara. Pierw-
szy to humbucker w formie singla, drugi

to high-gainowy klasyczny humbucker. Do

Podstrunnice z podpiekanego klonu
zdobi logo Solara na 12 progu.
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SOLAR AB1.6S ASM

Odwrdcona drapiezna gtéwka w karmelizowanym, natural-
nym wykoriczeniu taczy nowoczesnosc z klasycznym vibem.

Poktadowy mostek Evertune zapewnia stabilny,
precyzyjny strdj w kazdych warunkach.

Na gornej krawedzi umieszczono luminescencyjne markery taczenie gryfu z korpusem odchudzono i wyprofilowano
utatwiajgce orientacje w ciemnych warunkach. pod katem komfortowego dostepu do najwyzszych progow.

Blokowane klucze zapewniajg stabilny stréj oraz fatwg wymiane strun. Potencjometry push-
-pull poszerzajg pa-
lete barw zmieniajac
potaczenia pickupéw
z szeregowego na
réwnolegte.
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Na poktadzie znalazty sie dwa humbuckery Duncan Solar — gryfowy
Dual Rail to konstrukcja dwuostrzowa w obudowie singla.

dyspozycji mamy tu jeszcze dwie
gatki Volume i Tone typu push-
-pull, zmieniajace odpowiednio
dla kazdego z pickupéw pola-
czenie cewek szeregowe/réwno-
legte. Gitara posiada menzure
25,5” oraz zalozone fabrycznie
powlekane struny Black Smith
Nano Carbon o grubosci 9-46.

WRAZENIA

I BRZMIENIE

Gitary Solar przyzwyczaily juz
do bardzo drapieznego wygladu,
tu ostre profilowania w pota-
czeniu z satynowym srebrnym
wykoniczeniem oraz ciemniej-
szym kolorem przypalanego
gryfu prezentuja sie oryginal-
nie, dodajgc do nowoczesnego
designu troche klasycznego
vibe’u. Spasowanie materialéw
standardowo jest na wysokim
poziomie, satynowy gryf jest
ultra-wygodny, przypominajac
bardziej zaokraglone, cienkie
szyjki Ibaneza. Niski setup strun
oraz progi stainless przekladaja
sie na bardzo wygodng gre dla
lewej doni, réwniez dostep do
ostatniego progu jest bardzo
komfortowy. Mostek Evertune
to w ostatnich latach bardzo
czesto spotykana, wyjatkowo
ciekawie dzialajaca konstrukcja.
Jego dzialanie opiera sie tylko na
ukliadzie mechanicznym, ktéry

precyzyjnie utrzymuje stréj po-
przez zestaw sprezyn utrzymuja-
cych napiecie strun na zadanym
poziomie. Jego setup wymaga
jednak pewnej nauki, poniewaz
moze on dziala¢ klasycznie,
korygujac stréj i umozliwiajac
podciaganie, ale mozemy usta-
wié go tez tak, by nie reagowal
na bending, co bedzie bardzo po-
zadane przy riffach, ktére beda
ultra stabilne intonacyjnie przy
mocnym ataku. Mostek moze
nawet korygowa¢ mocniejsze
dociskanie strun do progéw. Po
poznaniu dzialania jest to bardzo
skuteczna konstrukcja zapewnia-
jaca idealny i stabilny strd;.

Na sucho gitara bardzo dobrze
rezonuje, oddaje energie ataku,
brzmienie jest jasne, dynamiczne
i sprezyste. Pickupy Duncan
Solar to dwa humbuckery o wy-
sokim poziomie wyjéciowym.
Przetwornik gryfowy przypomi-
na popularny Hot Rails, gdzie

w formie singla umieszczono
obok siebie dwa magnesy ostrzo-
we. Jak przystato na marke i ten
model, zaczniemy od kanatu
przesterowanego wzmacniacza.
Humbucker mostkowy oferuje
szybkie, nasycone harmonicz-
nymi brzmienie o zwartym dole

i agresywnej, ale nie ktujacej
gorze. Znakomicie wypadajg

tu metalowe, agresywne riffy,

w soléwkach brzmienie ma dlugi
i réwny sustain. Przeciwlegta
pozycja zaokragla barwe przy
zachowaniu czytelnego dotu

i bardziej migkkiej, ale caty

czas perkusyjnej gérze. Oba
pickupy razem wprowadzaja
bardziej wyrazisty, progresywny
kontur, co sprawdza si¢ nawet
przy nu-metalowych klimatach.
Do dyspozyciji sa az dwa poty
push-pull zmieniajace charakter
pickupéw z klasycznego polgcze-
nia szeregowego na réwnolegty,
co wprowadza lekko szklistg
prezencje zaokraglajac jednocze-
$nie Srodek i d61. Otrzymamy

tu 3 dodatkowe warianty, ktére
na high-gainowym drivie dosy¢
subtelnie zmieniajg barwe, jed-
nak przy mniejszym gainie lub
na kanale czystym zapewniaja
sporg palete brzmieniowa — od
cieptego cleanu, przez bardziej
krystaliczny, nawet szklankowy
charakter, po crunchowe, rocko-
we soundy. Catos¢ tadnie oddaje
niuanse gry, Solar AB1.6S ASM
$wietnie radzi sobie w szerokim
obszarze gainowym z naciskiem
na metal i prog rock, jednak
dzieki przemyslanemu uktadowi
elektrycznemu i potencjometrom
push-pull oferuje znacznie szer-
sza palete tonalng przy nizszych
poziomach przesterowania.

PODSUMOWANIE

Solar AB1.6S ASM prezentuje
nowoczesna, drapiezng styli-
styke stonowana tu ciekawie
poprzez srebrne, matowe
wykonczenie, oraz klonowy, pod-
piekany gryf. Klasowe pickupy

Z poszerzong opcja polaczen za-
pewniaja szeroki przekréj barw,
dzieki czemu gitara sprawdzi sie
nie tylko w mocnym rocku czy
drapieznym metalu, cho¢ tu wy-
pada znakomicie. Gitara oferuje
ultra wygodna gre dla lewej reki,
mostek Evertune jest dodatko-
wym atutem, dzigki ktéremu nie
musimy martwi¢ sie o perfekcyj-
ny stréj w kazdych praktycznie
warunkach, cho¢ trzeba bedzie
zaznajomic sie z jego ustawie-
niem. Na pewno warto. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Olcha

Gryf: Klon podpiekany
Podstrunnica: Klon podpiekany
Progi: 24 Super Jumbo

Radius: R350 (13,78")

Mostek: Evertune

Przetworniki: Duncan Solar Dual Rail
(gryf), Duncan Solar/Bridge
Potencjometry: 1 volume with
push/pull for series-parallel pickup
switching

Przetacznik: 3-pozycyjny

Klucze: blokowane Solar 18:1
Struny: Black Smith 0946, Nano
Carbon Coated

Osprzet: Czarny

Wykonczenie: Antique Silver Matte

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L8 8 8 & &
BRZMIENIE * K ok kY

WYKONANIE * ok kY

CENA L8 8 8 & &

DOSTARCZYL

www.guitarcenter.pl

CENA
4599 PLN

Naszym zdaniem

%; rasowe, wyraziste barwy high-ga-
in do prog-rocka i nowoczesnego
metalu, szeroka paleta brzmie-
niowa dzieki potencjometrom

push-pull, wygoda gry, design,
mostek Evertune

(@ brak
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Washburn HF1ISCE

1850 PLN

Seria Heritage jest jedng z najbardziej rozbudowanych i najwazniejszych linii
gitar akustycznych w ofercie Washburna. Bardzo dobre wykonanie, ptyty

wierzchnie z litego drewna i klasowy osprzet w pofgczeniu z atrakcyjng ceng
stanowig osilei popularnosci tych instrumentdw, zarowno wsrdd poczatkujgcych jak

i zaawansowanych gitarzystéw. Od dystrybutora marki, firmy Music Info otrzymalismy
model Washburn HF11SCE, przeznaczony juz dla powaznie podchodzacych do gry, choc
pochodzacy z najtanszej grupy 10 dostepnej w ramach serii Heritage

BUDOWA konczono 20 $redniej wielkosci
Washburn HF11 SCE oferuje progéw. Wykonczona ciemnym
folkowy korpus z wycieciem drewnianym fornirem i pokryta

cutaway. Top wykonano z litego
cedru amerykanskiego, boki

i tyl z laminowanego maho-

niu. Calosé okraszono biatym
bindingiem na krawedziach

i wykonczono na wysoki potysk
w naturalnym kolorze. Wewnatrz
zastosowano skalopowane
ozebrowanie krzyzowe, nazwane
‘Cathedral Peak”, wraz z wie-
kiem poprawiajace jeszcze walo-
ry brzmieniowe. Otwor rezonan-
sowy otacza stylowa, wykonana
z drewnianych elementéw rozeta
Washburn Heritage. Powierzch-
nie topu pod otworem zabez-
piecza pickguard typu tortoise.
Mahoniowy, satynowy gryf laczy
sie z korpusem na wysokosci

14 progu metodg Dovetail,
stopke wykonczono estetycznie
plastikowa plytka ozdobiong
litera W z loga marki. Na oto-
czonej bindingiem podstrunnicy
z ovangkol nabito i dobrze wy-

blyszczacym lakierem gléwka
miesci sze§¢ chromowanych,
zamknietych kluczy die-cast

w uktadzie 3+3. Jej powierzch-
nie dopelnia centralny emblemat
ilogo marki na szczycie w zlotym
kolorze. Zastosowano tu siodetko
Graphtech NuBone, co warte jest
podkreslenia. Mostek z drewna
ovangkol zaopatrzono w kompen-
sowane siodetko.

Jako wersja CE, czyli cutaway-
-electric, gitara wyposazona
zostata w dobrej klasy preamp
Fishman Presys I 301T oraz
podsiodetkowy pickup. Do dys-
pozycji mamy tuner z czytelnym
wyséwietlaczem LED, regulatory
Volume, Bass i Treble oraz prze-
Tacznik fazy. Uklad jest zasilany
baterig 9V umieszczong w dolnej
czesci pudta rezonansowego,
obok gniazda wyjsciowego. Men-
zura gitary wynosi 251 5/16”
czyli 643 mm.

Przy gtéwce zastosowano siodetko Graphtech Nubone o dtugosci 42,8 mm.
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Otwor rezonansowy otacza stylowa,
fadna rozeta Washburn Heritage.

Za brzmienie elektryczne odpowiada dobrej
klasy system Fishmana z tunerem.
A b

3 N \\ - : \ A\ i A\ Na otoczonej bindingiem podstrunnicy
Ciemna, btyszczaca gtéwke pokryta fornirem \ i ! » i z ovangkol nabito i dobrze wykoriczono
dopetniajg logo oraz emblemat marki: AN 2 B PINSY VR ety 20 sredniej wielko$ei progi.
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Mostek z ovangkol posiada kompensowane siodetko.

Stopke taczenia typu Dovetail estetycznie
wykoriczono kremowa ptytka z literg W.

WRAZENIA

Washburn HF11 SCE prezen-
tuje Sredniej wielkosci korpus
folkowy, bedacy kompromisem
pomiedzy wygodnym pudiem

a duzymi jumbo czy dreadno-
ught. Od strony wykonczenia
nie ma sie tu absolutnie do czego
przyczepié, a estetyke wzmacnia
stylowa rozeta oraz ciemniejszy

mahon na bokach i tyle z widocz-
na fakturg drewna. Od strony
komfortu gry mamy do czynienia
z gotowym do gry akustykiem

— struny wiolinowe sg ustawio-
ne nisko nad progami, basowe

z nieco wyzsza akcja sa kompro-
misem zapewniajacym wygodna
gre i nie brzeczac przy mocnym
ataku. Satynowy, dosy¢ waski

gryf o smukiym profilu docenig
wszyscy gitarzysci szukajacy ma-
tej szyjki, co jest bardzo duzym
atutem szczegdlnie dla poczatku-
jacych. Podobnie wykonczenie
progéw nie przysporzy zadnych
niemitych wrazen podczas
zmian pozycji. Co wazne, gitara
bardzo tadnie stroi, zaréwno
przy akordach z pustymi stru-
nami jak i w wyzszych partiach

gryfu.

Washburn HF11 SCE donos$nie
odzywa sie z pudla, dominuje tu
mocny, cieply Srodek rozja-
$niany przez przyjemna gore,
klarowny bas dopelnia catos¢.
Jednoczesnie brzmienie ma ten
lekko drewniany charakter,
szczegblnie przy grze palcami
lub $rednim ataku. Mocne ude-
rzenie w struny pokazuje dobrg
dynamike, struny odzywaja sie
sprezyScie cho¢ przy nieco wy-
cofanym dolnym paSmie. Gitara
bardzo fadnie sprawdza sie przy
grze fingerstyle, peine akordy
sg zbalansowane, prezencja
slyszalna jest nawet przy lekkiej
grze, dzieki czemu nie trzeba
wktada¢ wigkszego wysitku dla
wydobycia niuanséw artyku-
lacyjnych. Wciecie cutaway
pozwala na wycieczki solowe
W wyzsze partie, i tu rOwniez
struny wiolinowe nie znikaja
ani nie maja drucianego cha-
rakteru. Jesli kto§ preferuje
lzejsza gre ze srednim ata-
kiem, instrument odwdzieczy
sie naprawde inspirujacym
brzmieniem, ktére zadowoli
nawet wyrobionych juz gita-
rzystéw. Ten pulap cenowy
nieco wykracza poza budzet dla
typowo poczatkujacych, jednak
duzo lepiej zainwestowaé od
razu w taka gitare, ktéra postuzy
nawet na dlugie lata oferujac
tadne brzmienie akustyczne

i wysoki komfort gry. Nie mozna
zapomnie¢ o poktadowym
preampie, ktérym podigczymy
gitare do wzmacniacza, studyj-
nych monitoréw czy domowych
glosnikéw. System Fismana
zapewnia dobrg akustyczng bar-
we, cho¢ oczywiscie nie mozna
poréwnywac go do studyjnego
mikrofonu. Moze sie przydac

w przypadku wystepu na scenie,
do dyspozycji mamy tez pod
reka dobrze dziatajacy tuner.

PODSUMOWANIE
Washburn HF11SCE to bardzo
udany model z najpopularniej-
szej serii Washburna, ktéry przy
niewygérowanej cenie oferuje
bardzo ladne, dynamiczne i wy-

réwnane brzmienie akustyczne,
ktére dodatkowo mozemy od
razu wyprowadzi¢ na wzmac-
niacz lub glosniki dzieki dobrej
klasy preampowi Fishmana.
Catos¢ dopetnia wysoka wygo-
da gry oraz dobre wykoficzenie
czynigce gitare doskonalym
wyborem zaréwno dla poczat-
kujacych, jak i juz bardziej
wprawionych gitarzystéw
szukajacych dobrze brzmiacego
akustyka, ktory postuzy co naj-
mniej kilka kolejnych lat. @

DANE TECHNICZNE

Seria: Heritage

Korpus: Folk

Top: lity czerwony cedr

Boki i tyt: mahon

Ozebrowanie: Cathedral Peaked
Scalloped-X

Rozeta: Washburn Heritage
Gryf: mahon, satynowe
wykonczenie

Podstrunnica: ovangkol

Progi: 20

Siodetko: Graphtech Nubone,
42,8 mm

Menzura: 25-5/16" (643 mm)
Klucze: chromowane, zamkniete
Diecast

Mostek: ovangkol, kompensowane
siodetko z kosci

Elektronika: Fishman Presys 11 301T
Wykonczenie: naturalne, potysk,
binding krawedzi

Struny: D'addario EXP

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * ok kY
BRZMIENIE L2 8 8 & &
WYKONANIE L2 8 8 & &
CENA * Kok kY
DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

CENA
1850 PLN

Naszym zdaniem

é) naturalna, zbalansowana
barwa akustyczna z klarownym
basem, dynamicznym srodkiem
i czysta gora, dobrze reagujace na |
artykulacje brzmienie, estetyka
wykonania, wygoda gry, poktado-
wa elektronika Fishmana

% brak
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Vintage V6CAB

1399 PLN

Brytyjska marka Vintage wchodzaca w sktad koncernu JHS obecna jest juz na rynku od
ponad dwodch i pot dekady, a oferta instrumentdw obejmuije bardzo szeroki przekroj
modeli wzorowanych na najpopularniejszych konstrukcjach ostatnich kilkudziesieciu
lat. Pofgczenie dobrej jakosci wykonania i brzmienia oraz osprzetu lutnika Treva
Wilkinsona, odpowiedzialnego tez za projekty wiekszosci modeli przetozyto sie na
sporg popularnosc bardzo atrakcyjnych cenowo instrumentéw. Tym razem dzieki
dystrybutorowi Vintage na naszym rynku, firmie Zibi, do testow trafit model V6

CAB, nalezgcy do serii Relssued nawigzujgcej do najpopularniejszych gitarowych

konstrukcji, tym razem spod znaku Stratocastera Piotr Szarna

BUDOWA

Korpus gitary w nowej, tego-
rocznej odstonie wykonany
zostal z amerykanskiej olchy

i wykonczony na wysoki potysk
w imponujaco prezentujagcym
sie, metalizowanym niebieskim
kolorze Candy Apple Blue. Przy-
krecany klonowy gryf o profilu
soft C posiada ciemna, palisan-
drowg podstrunnice o radiusie
10 cali, z nabitymi 22 progami
o wielkosci zblizonej do jumbo.
Pozycje oznaczone sg przez mar-

kery z imitacji jasnej masy perto-

wej. Na wykonczonej naturalnie
gléwcee oznaczonej logiem marki

oraz nazwg serii i modelu zamon-

towano sze$¢ chromowanych
kluczy Wilkinson WJ55 E-Z-Lok
o obnizonej wysokosci kotkéw
dla trzech strun wiolinowych
oraz konstrukeji poprawiajacej
stabilnos¢ strojenia. Calos¢ do-

pelnia estetycznie wykonhczony
ciemnym fornirem otwoér preta
regulacyjnego oraz towarzyszace
mu siodetko GraphTech NuBone

XB o dlugosci 43 mm, zapewnia-

jace lepszy przesuw strun w row-
kach przy podciaganiu i przede
wszystkim uzywaniu tremola, co
przeklada sie na stabilno$¢ stro-
ju. Mostek Wilkinson WVC to
konstrukcja tremolo w stylu vin-
tage mocowana na szesciu Sru-
bach, posiadajaca giete stalowe
siodetka oraz wciskane w otwér
ramie, ktére dodatkowo mozna
ustabilizowaé w miejscu poprzez
imbusowsg Srubke dostepna po
uniesieniu podstawy mostka.

Na kilkuwarstwowym pickuar-
dzie przykrecono klasyczne dla
Strata trzy pickupy single-coil
Wilkinson WVS w kremowych
ostonach, ktére sterowane sg
5-pozycyjnym przelgcznikiem

Siodetko GraphTech NuBone
zapewnia lepszy przesuw strun
oraz stabilnos¢ stroju.
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Mostek tremolo Wilkinsona posiada wciskane ramie,
z mozliwoscig ustabilizowania imbusowa Srubka.

Wszystkie elementy sa dobrze
spasowane, progi dobrze
wykonczone, a gryf dzieki
tagodnemu 1 smukiemu
profilow1 bardzo wygodnie
uktada sie w dioni

Klucze Wilkinson WJ55
E-Z-Lok oferuja bardzo
dobre utrzymanie stroju.

Drugi potencjometr tonéw obstuguje tylko pickup mostkowy.
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oraz typowym setem poten-
cjometréw VOLUME, TONE,
TONE. Pierwszy z regulatoréow
barwy obstuguje pickup gryfowy
i $rodkowy, drugi odpowiada

za barwe przetwornika mostko-
wego. Gitara posiada klasycznag
menzure 25,5” czyli 648 mm.

W PRAKTYCE

Gitara od razu zwraca uwage
gtebokim, niemal habrowym
metalizowanym lakierem, ktéry
tadnie komponuje si¢ z jasnym
pickguardem i kremowymi osto-

Na palisandrowej podstrunnicy nabi-
to dobrze wykonczone progi medium.

nami pickupéw, oraz ciemng pa-
lisandrowg nakltadka. Wszystkie
elementy sg dobrze spasowane,
progi dobrze wykonczone, a gryf
dzieki fagodnemu i smuktemu
profilowi bardzo wygodnie
uklada sie w dioni — osoby
szukajace komfortowego gryfu
moga w zasadzie w ciemno kupi¢
ten model. Struny ustawione
nisko nad progami nie brzecza,
ktére notabene sa szersze i nieco
wyzsze od klasycznych progéw
medium, co w tej pblce cenowej
jest zaletg. Podstrunnica o ra-

Wykonczong naturalnie gtéwke zdobi estetyczne
logo marki oraz nazwa serii oraz modelu gitary.

Na poktadzie znalazty sie trzy single Wilkinsona o vintage’owym charakterzeii

dobrym oddaniu niuanséw i dynamiki gry.

diusie 10 cali to bardzo dobry
kompromis do gry akordowo
solowej, mostek ustawiony jest
fabrycznie do gry obustronnej
(cho¢ do gory jest to niewielkie
odstrojenie do delikatnego wi-
brato), na podkreslenie zastuguje
weciskane ramie, ktére mozemy
ustabilizowaé imbusowym klu-
czykiem pod podstawg mostka,
po docisnieciu ramienia tremolo
i odchyleniu podstawy od korpu-
su. Do dzialania mostka nie ma
tez zastrzezen, przy normalnym
uzytkowaniu gitara sie nie rozstra-
ja, co jest tez zastugg kluczy oraz
siodetka GraphTech.

Vintage V6CAB jako klasyczny
Strat z olchowym korpusem oraz

klonowym gryfem z palisandrowa
podstrunnicg z deski odzywa

sie bez zarzutu, dzwiecznie na
strunach basowych i okragto

na wiolinach, calo$¢ jest dobrze
zbalansowana wiec mozemy
podiaczy¢ gitare do wzmacnia-
cza. Na kanale czystym i singlu
gryfowym stychaé klasyczny,
stratowy sound, Srodek jest lek-
ko wycofany, w gérze styszalna
jest fadna prezencja, dét jest cie-
ply, po przetaczeniu na 4 pozycje
pojawia sie szklanka, a w 2 pozycji
wyrazisty country’owy ‘kwak’.
Singiel mostkowy ma lekko
wzmochniony sygnal, jest jasny ale
nie kiuje w uszy géra, generalnie
pickupy mozna okresli¢ jako lekko
wzmocnione klasyczne single, co
pozytywne stychaé na wigkszym
gainie. Dynamika na kanale drive
jest zachowana, gitara oddaje
niuanse gry, pickupy wprowa-
dzaja przyjemna kompresje nie
tracac animuszu i klarownosci
—jednocze$nie w poréwnaniu

do tradycyjnych singli vintage
brzmig bardziej ttusto, bez
problemu uzyskamy tu nasycony

blues-rockowy i rockowy sound.
Drugi potencjometr tonéw ob-
stuguje tylko singiel mostkowy,
co jest bardzo przydatne przy
ociepleniu géry na mocniejszym
kanale drive.

PODSUMOWANIE
Vintage V6CAB to nie tylko bar-
dzo tadnie prezentujaca sie gita-
ra, ale réwniez rasowo brzmigcy
instrument z trzema singlami,
ktore oferujg klasyczne barwy
stratowe bardzo dobrze odnaj-
dujace sie zaréwno w czystych,
niemal vintage’owych barwach
Stratocastera jak i bez problemu
radzacy sobie przy mocniejszym
gainie, zachowujac szklisty
charakter barwy. Jesli dodamy
do tego naprawde wygodny
gryf i dobry setup zestawione

z atrakcyjng cena, to otrzymamy
Swietny instrument tego typu
zaréwno dla poczatkujacych, jak
i bardziej doswiadczonych oraz
wymagajacych gitarzystéw. @

DANE TECHNICZNE

korpus: amerykanska olcha
gryf: klon, soft C

podstrunnica: palisander
siodetko: GraphTech NuBone XB,
43 mm

przystawki: Wilkinson Single
Coil WVSx3

potencjometry: 1x VOLUME,

2 xTONE

przefacznik: 5-pozycyjny

skala: 25.5"/648mm

progi: 22 medium

klucze: Wilkinson WJ55 E-Z-Lok
mostek: tremolo Wilkinson
WVC (Alnico 5)

wykoriczenie: Candy Apple Blue,
wysoki potysk

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY
BRZMIENIE
WYKONANIE
CENA

DOSTARCZYL

www.zibi.pl
www.gitaryvintage.pl

CENA
1399 PLN

1 8. 8.8. 8 &
1 8. 8.8 8 &
1 8.8 8.8 &
1 8.8 8.8 & 4

Naszym zdaniem

% paleta rasowych, szklankowych
barw stratowych, nasyconeikla-
i rowne brzmienie na kanale drive,
wygoda gry, efektowny wyglad,
dobre wykoriczenie, cena

% brak
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64-bit AFC"

Antelope Audio Zen Go
Synergy Core, Edge Solo

Zen Go—2270 PLN

Edge Solo— 3285 PLN

Cena promocyjna zestawu: 3211 PLN

Antelope Audio to amerykarska marka posiadajgca ponad 20-letnie
doswiadczenie na rynku studyjnego, profesjonalnego sprzetu audio,
majgca na koncie wiele przefomowych rozwigzan technologicznych

w dziedzinie rejestracji i cyfrowego przetwarzania dzwieku. Firma Antelope

powstafa, aby wnies¢ nagrywanie dzwieku na wyzszy poziom, oferujgc
technologie cyfrowg i moc cyfrowego dzwieku bez poswiecania ciepta

i petni, ktére zwykle kojarzone sg ze sprzetem analogowym. Autorskie,
zastrzezone platformy FPGA i Synergy Core umozliwiajg bardzo doktadne
modelowanie na poziomie komponentdw kultowego sprzetu studyjnego,
takiego jak klasyczne korektory i kompresory, klasyczne mikrofony,
wzmacniacze i kolumny gitarowe, przedwzmacniacze mikrofonow
lampowych, nasycenie tasmy i wiele innych Piotr Szarna

otychczas marka
Antelope Audio koja-
rzona byla z wysoka
péika profesjonal-
nego sprzetu studyjnego, ktéry
czesto stanowil cenowg zapore
dla wielu domowych uzytkow-
nikéw. Te sytuacje zmienia

zaprezentowany niedawno
interfejs Zen Go Synergy Core,
w bardzo kompaktowej formie

i przystepnej cenie oferujacy
najwyzsza jakos¢ dzwigku oraz
dobrodziejstwa cyfrowej tech-
nologii, ktéra w wydaniu firmy
poza profesjonalnymi pluginami

studyjnymi dostarcza klasowe
rozwigzania réwniez bezposred-
nio dla gitarzystow.

W momencie powstawania testu
Zen Go Synergy Core, podobnie
jak wyzsze modele dostepny
jest w bardzo atrakcyjnej,
limitowanej ofercie promocyj-

nej obejmujacej profesjonalny,
pojemnosciowy mikrofon Edge
Solo z kilkunastoma emulacjami
Swiatowej klasy modeli mikro-
fonéw oraz kilkanascie wysokiej
Kklasy, dodatkowych pluginéw
studyjnych — to doskonata okazja
by wraz z interfejsem nabyc¢ caty
zestaw pozwalajacy zarejestro-
wac¢ studyjnej klasy brzmienie
wokalu czy gitary akustycznej

W cenie nizszej niz bazowo
oferowany jest sam mikrofon
Edge Solo. Od razu na wstepie
zaznaczmy, ze Zen Go dostarcza-
ny jest w komplecie z bogatym
zestawem wtyczek obejmujacych
az 377 wirtualnych urzadzen,

w tym m.in. 11 gitarowych
wzmacniaczy oraz 11 kolumn.
Oficjalnym dystrybutorem Ante-
lope Audio na terenie Polski jest
firma MusicToolz.

BUDOWA |

I MOZLIWOSCI

O samym mikrofonie Edge Solo
powiemy sobie nieco pézniej,
teraz przyjrzyjmy si¢ co oferuje
poreczny interfejs Zen Go Syner-
gy Core. Zen Go to najmniejszy
obecnie przedstawiciel rodzi-

ny interfejséw Synergy Core,
wisréd ktérych wymienié mozna
nieco wigksze i bardziej rozbu-
dowane Zen Tour oraz Zen Q,
wykorzystujacy tej samej jakosci
preampy, przetworniki i proce-
sory DSP — oferujacy te samg
jakos¢ w bardziej kompaktowym
i znacznie tanszym wydaniu.
Zapewniajg to dyskretne,
neutralne brzmieniowo przed-
wzmacniacze Discrete Ultra-
-linear o wzmocnieniu do 65dB

i zakresie dynamiki 121 dB,
klasowe przetworniki A/D

i D/A z wyjSciowa dynamikg na
poziomie 127 dB, wspierane
autorska technologia 64-bitowe-
go taktowania AFC. Urzadzenie
zamknieto w czarnej, metalowej
obudowie idealnej do postawie-
nia na biurku, na ktérej froncie
umieszczono kolorowy wyswie-
tlacz oraz duze, okragle pokretio,
przedzielone trzema przyciskami
GAIN, HP/MON i Antelope
(ikona antylopy), zapewniajace
wspdlnie intuicyjng i prosta
obstuge. GAIN stuzy do wyboru
regulacji wzmocnienia sygna-
16w wchodzacych do dwéch
wejé¢ analogowych, HP/MON
przelacza pomiedzy pozioma-

mi wyjé¢ monitorowych oraz
dwéch stuchawkowych, trzeci
przycisk wraca do gléwnego
trybu wyswietlacza wskazuja-
cego poziomy sygnaléw wejsé
analogowych, cyfrowych oraz
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Duze, wciskanie pokretto w potaczeniu z trzema przyciskami na panelu
pozwala na szybka regulacje poziomu sygnatu na wejsciach, gtosnosci wyjsé¢
monitorowych i stuchawek oraz mutowanie wyjs¢ po wcisnieciu.

na wspomnianych wyjsciach.
Pokrettem poprzez wcisniecie
mozemy szybko zmutowaé
dowolne z wyjsé, badz po przy-
trzymaniu zmniejszy¢ od razu
glosnos¢. Przytrzymanie kazdego
z przyciskéw pozwala tez wejsé
do ustawieh w Menu, jak np.
wybdr Zrédla taktowania, czesto-
tliwosci prébkowania, wygasza-
cza ekranu czy jego jasnosci. Na
przedniej Sciance umieszczono
dwa wyjscia stuchawkowe z nie-
zaleznie ustawianymi pozioma-
mi glodnosci oraz mozliwoscia
ustalenia z poziomu wirtualnego
miksera Zen Go Control Panel
réznych proporcji mikséw dla
dwéch oséb przy nagrywaniu

i odstuchu.

Z tytu obudowy znajdziemy

dwa analogowe wejscia combo
XLR/jack 1/4" do podiaczenia
instrumentéw, sygnatu liniowego
lub mikrofonéw, z wybieranymi
odpowiednio trybami pracy
Hi-Z, Line lub Mic (réwniez z za-
silaniem phantom 48 V). Para
wyj$¢ monitorowych zrealizo-
wanych réwnolegle na gniaz-
dach 1/4” jack TRS oraz RCA
pozwala na podtaczenie dwdch
par monitoréw, dla zréznicowa-
nego odstuchu, cho¢ bez moz-
liwosci ich wyboru z poziomu
urzadzenia. Kolejne zlacza RCA,
czyli popularne chinch to wejscie
i wyjscie cyfrowe S/PDIF. Calos¢
uzupelniajg dwa gniazda USB-C
— pierwsze (A-USB) do pota-
czenia Zen Go z komputerem,
tabletem, badZ smartfonem,
zasilaniem interfejsu z gniazda
USB, drugie w zaleznosci od
wyboru odpowiedniego trybu
moze stuzy¢ do zasilenia inter-
fejsu z zewnetrznego zasilacza
(np. mocniejszej tadowarki do
telefonu/tabletu czy powerban-
ku) do odciazenia np. laptopa czy
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smartfona lub uzywania Zen Go
jako samodzielnego urzadzenia,
badz tez dostarczenia tadowania
do urzadzen mobilnych. Zen Go
Synergy Core wykorzystuje stan-
dardowy protokét USB 2.0, choé
preferowang opcjg podiaczenia
zuwagi na zasilanie sg porty USB
3.0/3.1. W zestawie otrzymujemy
tez przewdd USB-C z dolaczong
przejsciéwka, ktéra bez problemu
podlaczymy Zen Go do standardo-
wego gniazda USB-A.

W PRAKTYCE

Opisane wyzej mozliwosci
ijako$¢ brzmienia stawiajg Zen
Go Synergy Core juz w profesjo-
nalnej, studyjnej péice, jednak
o sile interfejsu i produktéw
Antelope Audio stanowig
mozliwosci wykorzystania
wpieranych sprzetowo, cyfro-
wych pluginéw. Tu otrzymuje-
my na starcie w komplecie 37
wysokiej klasy emulacji, wéréd
ktérych znajdziemy 2 znako-
mite preampy: Gyraf Gyratec
IX, BA-31, 5 kompresoréw:
Stay-Levin, VCA160, FET-A76,
X903, PowerFFC, 4 korektory:
VEQ-1A, VMEQ-5, VEQ-HLE
Clear Q, 2 procesory dynamicz-
ne: Power Gate, Power EX, oraz
az 11 dobrze odwzorowanych
wzmacniaczy gitarowych wraz

z 11 kolumnami i opcjg wyboru
2 r6znych mikrofonéw. Calosé
dopetnia tuner gitarowy A-Tuner
oraz klasowy poglos AuraVerb
dostepny w torze odstuchowym.
Przy skorzystaniu z promocji
otrzymujemy dodatkowo 15
pluginéw i dostepny od niedaw-
na, bardzo wyczekiwany plugin
AFX2DAW, pozwalajacy wyko-
rzysta¢ wtyczki Antelope Audio
z poziomu naszego DAW-a.
Przed uruchomieniem Zen Go
musimy zalogowac sie na stronie

Z tytu znalazty sie dwie pary wyjs¢ monitorowych na ztaczach
Jack 1/4” iR€A oraz wejscie i wyjscie cyfrowe typu RCA.

Mo TOR

Wirtualny mikser Control Panel oferuje do 16 kanatéw, niezalezne miksy na
wyjsciach, zatgczanie wtyczek oraz integracje z DAW.

WSsrdd plugindw dostarczanych w zestawie znajdziemy
m.in. vintage’owe preampy, korektory i kompresory.

Antelope Audio i zarejestro-
wad interfejs, pdzniej czeka

nas pobranie i zainstalowanie
firmowego oprogramowania
oraz ewentualnie dodatko-
wych wtyczek. Po pomySlnym
przejsciu tych procedur mozemy
rozpoczaé prace. Dedykowany
Launcher pozwala na sprawdze-
nie wszelkich aktualizacji oraz
uruchomienie aplikacji Control
Panel oraz miksera z poziomu
ktérego bedziemy obstugi-

wacé Zen Go na komputerze.
Oczywiscie interfejs dziala tez
bez tego pozwalajac na standar-
dowe odtwarzanie muzyki czy
nagrywanie w programie DAW.
Poza wielokanatowym mikserem
(maksymalnie 16 kanaléw) z 8

wyjéciami i 8 powrotami z DAW
mamy tu dostep do wspomnia-
nych pluginéw Antelope Audio,
ktére mozemy zalaczaé na
kanalach wejsciowych — sg one
przetwarzane bezposrednio na
pokladzie interfejsu przez wbu-
dowany procesor DSP oraz ukiad
FPGA. Nie obcigza to dodatkowo
komputera i co bardzo istotne
zapewnia praktycznie zerowg
latencje slyszanego sygnatu.
Pozwala to wykorzystac¢ od razu
przy nagrywaniu bardzo dobre
emulacje toréw mikserskich,
analogowych preampéw i zna-
komitych studyjnych, vintage’o-
wych kompresoréw czy korek-
toréw. Do dyspozycji mamy tez
11 bardzo dobrze oddanych sy-



Poktadowy wyswietlacz pozwala m.in.
monitorowaé poziomy wejs¢ i wyjsc.

mulacji wzmacniaczy i kolumn,
co docenig szczegdlnie gitarzysci.
Wybdr jest naprawde szeroki, od
Kklasyki czystych Fenderéw, przez
symulacje Marshalla po high-
-gainowe glowy renomowanych
marek. Znakomicie wypada np.
emulacja Mesy, gdzie uzyskamy
dobrze reagujace na dynamike

i rasowo brzmigce przesterowane
barwy. W potaczeniu z pokla-
dowymi kolumnami i dostep-
nymi wirtualnymi narzedziami,
ktérymi w szybki i tatwy sposéb
mozemy podrasowaé barwe

daje to naprawdg spore moz-
liwosci kreowania gitarowej
barwy. A wszystko przy zerowej
latencji. I co najwazniejsze, Zen
Go pozwala na zaaplikowanie

w kanale np. o$miu pluginéw
bez przecigzenia wewnetrzne-

go procesora, co jest bardzo
trudne w tym putapie cenowym
u konkurencyjnej marki UA,

nie méwigc o ubozszym zesta-
wie wtyczek oferowanych przy
zakupie interfejsu. To tylko czesé
mozliwosci Zen Go, ktéry dzieki
bogatemu routingowi oraz opcji
stosowania dwdéch par stucha-
wek z réznymi ustawieniami
miksu (np. mozemy doda¢ przy
odstuchu rézne poziomy pokia-
dowego pogltosu na wyjscia). Tu
tez przy nagrywaniu programu
w DAW, mozemy na jedng Sciez-
ke nagrywac sygnatl bazowy, a na
druga réwnolegle z wtyczkami,
by pdzniej ewentualnie wykorzy-
sta¢ inne pluginy. Réwniez przy
odstuchu miksu, czy po prostu
stuchaniu muzyki mozna podra-
sowaé barwe pluginami, apliku-
jac je na kanatach wyjsciowych.
Brzmienie preampéw i przetwor-
nikéw Zen Go jest bardzo czyste
i dynamiczne, géra jest deta-
liczna, Srodek selektywny a bas

Zestaw wtyczek obejmuje wysokiej klasy sy-
mulacje 11 gitarowych lampowych wzmacnia-

czy i 11 kolumn.

nie podkolorowany, zaréwno
na wyj$ciu monitorowym jak

i stuchawkach, lepiej slyszalne
sg detale np. poglosowe czy
przestrzen stereo, nie czué przy
dosy¢ transparentnej barwie nie-
naturalnej sterylnosci. Ciekawa
jest tez mozliwo$¢ zewnetrznego
zasilenia interfejsu bez podia-
czenia z komputerem, poniewaz
w pamieci mozemy zapisac

kilka presetéw obejmujacych
dowolnie skonfigurowane tory

i pluginy. Dzieki temu mozemy
zabra¢ interfejs ze sobg na prébe
czy do studia i z poziomu panelu
wybra¢ zapisany preset, np. dla
wokalu, gitary elektrycznej badz
akustycznej. Dzieki dostepnej
aktualnie dla posiadaczy Zen Go
(i oczywiscie wyzszych modeli)
wtyczce AFX2DAW mozna
wykorzystac pluginy Antelope
bezposrednio w programie DAW,
co bylo wczesniej mozliwe ale
przy dosy¢ skomplikowanych
opcjach routingowych. Wydanie
ponad 2000 zl na interfejs audio
to niemato, jednak wchodzi-

my tu na znacznie wyzsza pétke
jakosciowa dzwieku, a przede
wszystkim mamy mozliwosé
wykorzystania czesto genialnych
wtyczek Antelope Audio, zaréw-
no przy nagrywaniu i miksie, jak
i przy chociazby ¢wiczeniu na
dobrym gitarowym brzmieniu.
Dzieki trwajacej promocji przy
zakupie interfejsu Zen Go
otrzymujemy za praktycznie
1/3 ceny znakomity mikro-
fon Edge Solo z emulacjami
vintage’owych klasykéw oraz
kilkanascie dodatkowych plu-
gindw, co jest niezwyklg okazjg
pozyskania zestawu z goérnej
studyjnej pétki do profesjonal-
nych juz nagran wokalu, gitary
akustycznej czy elektrycznej

Dwa niezalezne gniazda stuchawkowe umoz-
liwiajg ustawienie réznych gtosnosci i mikséw

dla dwdéch 0s6b przy nagrywaniu i odstuchu.

w bardzo atrakcyjnej cenie.

ANTELOPE AUDIO
EDGE SOLO

Edge Solo to jeden z pojem-
nosciowych mikrofonéw
studyjnych oferowanych przez
Antelope Audio, potrafiacy dzie-
ki zaawansowanym algorytmom
modelujacym odda¢ brzmienie
wielu legendarnych, popular-
nych mikrofonéw stosowanych
w ostatnich dziesiecioleciach

w studiach nagraniowych. Na
wstepie zaznaczmy jednak, ze
Edge Solo to wysokiej klasy, ana-
logowa konstrukcja z pojedyncza
kapsula, ktéra dziata jak trady-
cyjny mikrofon pojemnosciowy
o kierunkowej kardioidalnej
charakterystyce, jednak dzigki
wykorzystaniu sprzetowej mocy
interfejséw Antelope Audio
moze wykorzysta¢ wspomniane,

64.6’ t 4 Fc e

wirtualne emulacje. Zgrabny
mikrofon zamkniety w metalo-
wej obudowie dostarczany jest
w efektownie prezentujacej sie
solidne;j i lekkiej walizeczce,
wraz ze sztywnym, regulowanym
uchwytem do zamocowania na
statywie. Zastosowano tu mem-
brane o $rednicy 34 mm pokryta
cieniutka, 6-mikronowa war-
stwg zlota. Na spodzie umiesz-
czono standardowe zlgcze XLR
dzieki czemu mikrofon moze pra-
cowaé z dowolnym interfejsem
lub konsoletg audio oferujaca
zasilanie phantom 48 V.

Sam w sobie Edge Solo ma jak
najdoktadniej odda¢ niuanse bar-
wy, oferujac znakomita dynamike,
szerokie pasmo i czystos¢, przy
niskich szumach. Brzmienie, jesli
tak mozna to okresli¢ po nagra-
niu wokalu, jest wyréwnane,

Edge Solo oferuje 18 emulacji klasowych mikrofonow. =
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Mikrofon Edge Solo dostarczany jest w lekkiej,
dobrze zabezpieczajgcej catos¢ walizeczce.

z naturalnym $rodkiem i cieptym
dolem, oraz géra tadnie oddajaca
transjenty i njuanse barwy, czyli
jak przystato na dobry mikro-
fon pojemnosciowy w zasadzie
juz z wyzszej p6tki. Nawet bez
zadnych emulacji uzyskamy

tu bardzo dobre rezultaty przy
nagraniu wokalu czy gitary
akustycznej, szczegblnie ze w ze-
stawieniu z interfejsem Zen Go
mamy do dyspozycji sporo narze-
dzi do ksztaltowania niuanséw
barwy. Jednak cala magia dzieje
sie po zastosowaniu wspomnia-
nych emulacji, ktére mozemy
wybra¢ z poziomu miksera
Control Panel — do wyboru jest
18 mikrofonéw, réznigcych sie
na pierwszy rzut ucha niuan-
sami, jednak po chwili zabawy
stychaé, ze sa to elementy bardzo
ciezkie do uzyskania przy pomo-
cy standardowych korektoréw
czy wspomagaczy. Znalez¢ tu
mozna przekréj modeli znanych
producentéw, od Neumanna

i Telefunkena (Berlin), Sennhe-
isera (Hamburg), AKG (Vienna),
Shure’a (Illinois), Electro-Voice
(Minnesota) czy Sony (Tokyo).
Poszczegblne wersje réznig sie
detalami pasmowymi, nieco
inaczej ,,otwierajg si¢” i reaguja
dynamicznie. Przy zestawie-
niu z pluginami Antelope
Audio mozemy by¢ pewni, ze
nagrywany wokal czy gita-

ra akustyczna zabrzmig jak

z dobrego studia (oczywiscie
na miare naszego domowego
pomieszczenia). Po sparowaniu
Edge Solo z interfejsem Zen Go
emulacje wybieramy na torze
wybranego wejscia korzystajac
z gotowej barwy styszalnej na
stuchawkach bez zadnej laten-
cji. Tak jak w przypadku gitary,
mozemy sygnal rejestrowac na
2 §ciezkach z emulacja i bez.
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By pdzniej dotozy¢ emulacje

w DAW musimy jednak wyko-
rzysta¢ wirtualny plugin, ktéry
jest darmowy dla posiadaczy
mikrofonu, jednak do jego ak-
tywacji potrzebny jest sprzeto-
wy klucz iLok w wersji 2 lub 3.

PODSUNMOWANIE
Antelope Audio Zen Go Synergy
Core to wysokiej klasy interfejs
audio renomowanej amery-
kanskiej marki, ktéry pozwala
wejsé w Swiat profesjonalnego
juz home-recordingu w niewy-
gbrowanej cenie biorac pod
uwage nie tylko samg jakos¢
preampdw i przetwornikéw, ale
przede wszystkich wykorzysta-
nie dostarczanych w pakiecie

i wspieranych sprzetowo znako-
mitych wtyczek, od preampéw
studyjnych przez vintage’owe
kompresory i korektowy po gita-
rowe, dobrze brzmigce symu-
lacje lampowych wzmacniaczy,
kolumn i efektéw. Juz w takiej
konfiguracji Zen Go Synergy
Core przebija konkurencje, a kie-
dy wezmiemy pod uwage aktual-
ng promocje z mikrofonem Edge
Solo, zestaw Antelope Audio jest
jedna z najbardziej atrakcyjnych
propozycji w dziedzinie domowe-
go, i nie tylko, profesjonalnego
home-recordingu w ostatnich
latach. @

DANE TECHNICZNE

ZEN GO SYNERGY CORE

Platforma Synergy Core: napedza-
na przez chipy DSP i FPGA
Konwersja i taktowanie: AD/DA
127dB, 24-bit/192kHz, 64-bitowe
taktowanie AFC

Preampy: 2 x ultra-liniowe Discrete
Ultra-linear Mic/Line/Hi-Z o wzmoc-
nieniu do 65dB, zasilanie fantom 48 V

Wejscia przedwzmacniaczy zrealizowano na ztgczach combo XLR/Jack %”.

. JpCK ¥
L Wz 1 ok

&\

-

2 gniazda USB typu C pozwalajg na potgczenie z komputerem lub tabletem/smart-
fonem oraz doprowadzenie zewnetrznego zasilania

Efekty: Zestaw 37 efektow Synergy
Core obejmujgcych klasyczne, czesto
rzadko spotykanych studyjnych
urzadzen analogowych oraz 11 gita-
rowych wzmacniaczy lampowych i
11 kolumn gitarowych

Przytacza: Wejscia— A1, A2 combo
XLR/jack, Wyjscia (Monitor L/R)—2
x TRS 1/4 jack, 2 x RCA, Cyfrowe S/
PDIF IN, OUT, USB/A (USB-C) x 1,
USB C (zasilanie dodatkowe), Stu-
chawkowe x 2 (HP1/ HP2)
Wymiary: 198 x 117 x57,5 mm
Waga: 700 g

EDGE SOLO

Konstrukcja: pojemnosciowy, wiel-
komembranowy

Membrana: 34 mm, napylana
ztotem

Charakterystyka kierunkowa:
kardioidalna, stata

Emulacje: 18

Pasmo przenoszenia: 20 Hz— 20 kHz
Czuto$é: -35dB | 18mV/Pa
(-1to+3dB)

THD+N:-116dB

Szumy wiasne: 19dB (A)

Stosunek sygnatu do szumu: 75 dB (A)
Impedancja wyjsciowa: 50 Ohm

@ 1kHz

Pobor mocy: zasilanie

Phantom 48V DC

Ztacze wyjsciowe: 3-pinowe XLR
Wymiary: 134 mm x52 mm
Waga:320g

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC * % % % # #

BRZMIENIE L2 8. 8.8 & 4
WYKONANIE * ok kY
CENA L8 8 8 & & ¢
DOSTARCZYL

www.antelopeaudio.com
www.musictoolz.pl

CENA

Zen Go —2270 PLN

Edge Solo — 3285 PLN

Cena promocyjna zestawu:
3211 PLN


http://www.antelopeaudio.com
http://www.musictoolz.pl
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Blackstar Dept. 10 Dual
Distortion iy

Blackstar Dept. 10 to nowa seria renomowanego, brytyjskiego
producenta lampowych wzmacniaczy i efektéw, okreslana przez
autoréw najbardziej zaawansowanymi stompboxami lampowymi
na swiecie. W sktad Dept. 10 wchodzg trzy efekty odpowiadajace za
przesterowanie oraz podbicie gitarowego sygnatu —dwukanatowe
Dept. 10 Dual Drive i Dual Distortion oraz Dept. 10 Boost. W tescie
przyjrzymy sie najmocniejszemu z catej tréjki stompboxowi Dual
Distortion, za miesigc przetestujemy pozostate dwa efekty

BUDOWA |

I MOZLIWOSCI

Dept. 10 to dzial firmy Blackstar
zajmujacy sie innowacja i pro-
jektowaniem nowych urzadzen.
Inzynierowie pracujacy w tej
sekcji sg réwniez muzykami,

a prace nad serig trwaly przez
ostatnie 2 lata, spodziewa¢ sie
wiec mozna naprawde dopraco-
wanych pod katem brzmienia jak
i funkcjonalnosci urzadzen. Ser-
cem kazdego ze stompboxdw jest
lampa ECC83 czyli popularne
12AX7, widoczna na frotowym
panelu i zabezpieczona od gory
poprzeczka. Lampy pracuja z we-
wnetrznym napieciem ponad
200V, tak jak we wzmacnia-
czach lampowych, zapewniajac
organiczne brzmienie, lampowy
charakter i dynamike. Co bardzo
istotne, do zasilania kostek
wystarcza zasilacz 9V dostarcza-
jacy pradu 500 mA, wiec bez
problemu do uzyskania réw-
niez w klasycznych zasilaczach
stosowanych w pedalboardach.
Warto zaznaczy¢, ze zasilacz do-
taczony jest réwniez w zestawie.
Podobnie jak czerwony Dual
Overdrive, Blackstar Dept. 10
Dual Distortion umieszczono

w metalowej, dwuprzyciskowej
obudowie, wykonczonej tym
razem czarnym kolorem.

Dwa przetaczniki nozne CH1

i CH2 odpowiadaja za wybdr
dwéch kanaléw, z ktérych kazdy
udostepnia po dwa tryby wybie-

rane dedykowanymi mini-swit-
chami — Clean i Crunch w kanale
1 oraz OD1/0D2 na kanale 2,
réznigce sie charakterem oraz
poziomami gainu. Do dyspozycji
jest niezalezna regulacja GAIN

i LEVEL dla kazdego z kanatéw
oraz wspdlna korekcja BASS,
MIDDLE, TREBLE poszerzo-

na o autorska, ptynng zmiane
charakteru ISF (od brytyjskiej

do amerykanskiej). Buforowa-
ne wyjécie OUTPUT na lewej
Sciance stuzy do podlaczenia do
innych efektéw w pedalboardzie,
gdzie stompbox moze pracowaé
jako booster badz distortion.
Dual Distortion posiada jednak
znacznie wieksze mozliwosci,

o ktérych méwig tez dodatkowe
gniazda. Znajdujace sie na gérnej
Sciance SEND i RETURN to
wbudowana petla efektéw, gdzie
mozemy podpigé za preampem
dowolne efekty przestrzenne czy
modulacyjne, jednak to mozli-
wos¢ pracy jako interfejs audio
USB oraz opcja wykorzystania
aplikacji Blackstar Architect

z rozbudowanym symulatorem
kolumn i mikrofonéw Cab Rig
nowej generacji, wnoszg efekty
Dept. 10 na nowy poziom funk-
cjonalnosci. Gniazdo Cab Rig na
prawej Sciance wysyla gotowy
sygnal stereo z ustawiong kolum-
ng, mikrofonem i nawet symula-
cja koncéwki mocy, podobnie jak
wyjécie XLR D.I. do wpiecia pro-
sto w mikser czy karte muzycz-

ng. Pierwsze z nich sprawdzi si¢
przy polaczeniu np. z szerokopa-
smowym monitorem na scenie
czy stuchawkami przy cichym
¢wiczeniu. Znajdujacy sie pod
lampa 3-pozycyjny miniprzetacz-
nik pozwala z poziomu panelu na
wybér jednego z trzech zapisa-
nych w aplikacji presetéw.

Osobnego akapitu wymaga
wspomniany, zaawansowany
algorytm Cab Rig o zerowej
latencji dostepny z poziomu apki

Blackstar Architect, pozwala-
jacy na precyzyjne ustawienie
barwy obejmujace szeroki wybdr
kolumn glo$nikowych (23
symulacje) i kilku mikrofonéw
w ustawieniu on lub off-axis,
emulacje pomieszczenn Room,
trzy odmiany koncéwki mocy
(EL34, 6L6 i EL 84) z dodatko-
wymi parametrami Resonance

i Presence oraz Drive, jak
réwniez w pelni konfigurowalny,
kilkuzakresowy korektor. Catos¢
odbywa sie po potgczeniu przez
USB, gdzie stompbox moze
pracowac jako dobrej klasy
interfejs audio o niskiej latencji,
tu mozemy tez ustawi¢ wszelkie
parametry barwy i zapisac je

w presetach na komputerze.

W PRAKTYCE

Od strony brzmieniowej moze-
my oczekiwaé dynamicznego
oddania ataku i niuanséw gry

— dopracowany uktad oparty na
lampie w preampie w polaczeniu
z analogowym obwodem zna-
komicie wywigzuje sie z tego
zadania. Pomimo czlonu distor-
tion w nazwie, dzieki dwém
kanalom i czterem trybom
uzyskamy tu pelne spektrum
gainu, cho¢ o bardziej nowo-
czesnym charakterze. Sama
pokladowa korekcjg mozemy
ksztattowaé brzmienie w sze-
rokim zakresie — do dyspozycji

~

] -~
Kanat 2'oferuje dwie odmiany mocnego przesterowania OD1/0D2
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BLACKSTAR DEPT. 10 DUAL DISTORTION

DEPT. 10 DUAL

CABINET ONE SELECTION

DEPT. 10 DUAL

MICROPHONE ONE SELECTION

[ | &

1x12 Classic USA 1x12 Classic USA
Alnico Combo Ceramic Combe

112 Vintage USA
Caramic Combo

1212 Vintage USA
Alnico Combo

1x10 Classic
USA Combe
421 - Dynamic

2x12 Modern
USA Combo

2x10 Classic
USA Combo

12 Modemn 1x12 Classic USA
USA Combo Open Back

212 Vintage
USA Combo

2612 Vintage o O
Closed Back == uy

67 - Condenser 414 - Condenser

2x12 Classic USA 2412 Classic USA 4x10 Vintage USA
Open Back Closed Back Open Back

412 Vintaga

412 Vink: UK
Oversized UK X meee.

121 - Ribbon 160 - Ribban

412 Classic UK || 412 Modern USA 4132 Modern, 412 Modern UK Neo

4x12 Mod UK
" o Q- UK Ceramic

Do dyspozycji mamy szeroki wybdr kolumn gto$nikowych
oraz sze$¢ mikrofonéw w ustawieniu on lub off-axis

®
@ DEPT. 10 DUAL

Sypan (G

MASTER EQ

LOW MIDS HIGH DS

POWER AMP

Na lewej $ciance umieszczono gniazda do
podtfaczenia w pedalboardzie ze wzmacnia-
czem (OUTPUT) oraz wyprowadzenia sygnatu z
symulacjg kolumny i mikrofonéw (CAB RIG)

:‘ s "

Aplikacja Blackstar Architect udostepnia m.in, emula-
cje pomieszczen, trzy odmiany koricowki mocy (EL34,
6L6 i EL 84) z parametrami Resonance, Presence

i Drive, oraz konfigurowalny, kilkuzakresowy korektor

Gniazdo USB umozliwia prace w trybie inter-
fejsu audio o niskiej latenciji, jak réwniez edycje
barw dzieki aplikacji Blackstar Architect

Poktadowa petla efektéw pozwala na
wpigcie zewnetrznych kostek efekto-
wych i integracje z preampem
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Kanat 1 udostepnia dwa tryby CL-Clean i CR-Crunch

mamy trzyzakresowg korekcje

i mocno zmieniajacy charakter
regulator ISF — od amerykanskiej
do brytyjskiej, wptywajacej

tez na pozostale gatki. Od razu
zaznaczmy, ze na poczatku
sprawdzamy Blackstara wpie-
tego jako stompbox w wejscie
lampowego wzmacniacza. Kanal
1 na ustawieniu CL czyli Clean
oferuje cieply, czysty sound
dobrze reagujacy na zmiane
ataku, przetamujacy sie do
bluesowego crunchu po zwiek-
szeniu gainu. Tryb Crunch to
juz soczysty overdrive o cieptym
srodku i zadziornej gérze, na
ktérym mozemy ustawi¢ nawet
dosy¢ mocny rockowy sound. Po
zdjeciu gainu i dodaniu glosnosci
Level mozemy zastosowaé Dual
Distortion jako clean booster,
bardzo fadnie sprawdzajacy sie
tez przy dopaleniu juz przeste-
rowanego kanatu. Kanat 2 to
dwa tryby OD1 i OD2 oferujace
mocne przesterowanie w dwéch
wersjach. Brzmienie ma mocny,
plastyczny $rodek i zwarty, cieply
dét, wspierane jednoczesnie
dosy¢ wyrazista gérg. Brzmienie
doskonale reaguje na zmiany
dynamiki, a w wersji OD2 jest
bardziej agresywne i ma wigksza
kompresje. W potaczeniu z roz-

budowang korekcjg uzyskamy tu
zardwno nowoczesne, blues-roc-
kowe brzmienie, nasycony rock
jak i ciezki, progresywny metal

z perkusyjnym, szybkim atakiem
i zwartym dotem. Reakcje
dobrze stychaé po zmniejszeniu
glosnosci gatka Volume gitary,
barwa naturalnie wyczyszcza sie
zachowujac dynamike i ciepte
harmoniczne. Takie zastoso-
wanie powinno spelnié¢ nawet
wysokie wymagania gitarzystéw
szukajacych mocnego przeste-
rowania w kostce do swojego
pedalboardu, jednak caly poten-
cjat efektu z nowej serii Dept.10
uwidacznia sie po zastosowaniu
poktadowych symulacji kolumn

i mikrofonéw w ramach opcji
Cab Rig. Tu pierwszym wyborem
bedzie nagrywanie w DAW-ie na
komputerze (zaréwno bezposred-
nio przez USB jak i analogowo po
wyjsciu XLR), ale Dual Distor-
tion mozemy tez zastosowac jako
gléwny preamp, gdzie wepniemy
w petle inne kostki efektowe
wprowadzajac sygnat do np.
koncéwki mocy wzmacniacza,

a wyjsciem Cab Rig lub XLR wy-
prowadzi¢ na przody lub monitor
kompletne brzmienie z symula-
cjami kolumn, ustawione w apli-
kacji. Tu otwieraja sie przed

nami niezwykle bogate opcje
ustawienia koncowej barwy,
ktéra dzieki ponad 20 wysokiej
klasy kolumnom dopelnianym
réznymi mikrofonami, symulacja
koncéwki mocy i korektorem
moze by¢ ksztalttowana w bardzo
szerokim zakresie. Jednoczesnie
symulacje paczek Blackstara
majg praktycznie zerowg laten-
cje, czego nie mozna powiedzieé
o klasycznych impulsach IR.
Dept.10 Dual Distortion wyréz-
nia znamienna dla dobrej lampy
separacja dzwiekéw w akordach
oraz definicja, pozwalajaca bez
problemu przebié sie miksie. Do
klasycznego rocka Dual Distor-
tion moze okazac sie zbyt agre-
sywny, cho¢ nie ma problemu
ze znalezieniem tu okraglych
rockowych barw. Jedynym
problemem moze by¢ wspdl-

na korekcja dla obu kanatéw
jesli chcielibySmy uzyskac pod
nogg dwie réznigce sie gainem

i charakterem barwy. Na koniec
warto wspomnie¢ o widocznym
pod lampa na panelu 3-pozycyj-
nym miniprzetaczniku, ktérym
mozemy wybrac¢ trzy zupetnie
rézne ustawienia Cab Rig, co
moze bardzo si¢ przydaé na
scenie przy ustawieniu brzmienia
na monitorach lub przodach.

PODSUMOWANIE
Blackstar Dept.10 Dual Distor-
tion to wyjatkowy stompbox ofe-
rujgcy nasycone przesterowanie

i nie tylko, dla gitarzystéw szuka-
jacych naturalnosci i reakeji na
gre, bardzo udanie pokazujacy
mozliwosci potgczenia analogo-
wej, lampowej technologii z cy-
frowym modelowaniem, ktére tu
nie jest zadnym marketingowym
dodatkiem. Przy szerokiej palecie
rasowych barw otrzymujemy
bardzo wszechstronne narze-
dzie, ktére sprawdzi sie zaréw-
no w klasycznym pedalboar-
dzie, jako samodzielny preamp
wspdlpracujacy z lampowym
wzmacniaczem z 0pcja Wypro-
wadzenia barwy z symulacjg
kolumny na przody czy monitor
na scenie, jak i bardzo sku-
teczny efekt oferujacy w petni
gotowe do nagrania w studiu
przesterowane brzmienie o lam-
powym charakterze. @

DANE TECHNICZNE

Lampa: 1 x ECC83/12AX7
Regulatory: Gain 1, Level 1, Gain 2,
Level 2, Bass, Middle, Treble, ISF
Gniazda: Input, Output, Cab Rig,
Send, Return, USB, 9V DC
Przetaczniki: CH1, CH2, CL/CR, OD1/
0D2, Cab Rig (presety 1,2,3)
Zasilanie: 9V DC/max. 500 mA,
zasilacz w zestawie

Waga: 0,63 kg

Wymiary: 157 x 76 x 117 mm

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % # % # %

BRZMIENIE L2 8 8 & &
WYKONANIE * ok ok ok
CENA * Ik kY
DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

CENA
1399 PLN

Naszym zdaniem

& design, naturalnie reagujace
na gre barwy przesterowane,
szerokie opcje ksztattowania
brzmienia z panelu i poprzez apli-
kacje, bardzo dobrze brzmigce
symulacje kolumn i mikrofonéw
Cab Rig, rozbudowane mozliwo-
$ci zastosowania na scenie i przy
nagrywaniu, zasilacz 9V

% brak
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W tym miesigcu zaaranzowatam i zapisatam na
gitare klasyczng jeden z najstynniejszych utworéw
napisanych przez Johanna Straussa Seniora
Bridget Mermikides

oprzednio wzielismy na
P warsztat aranzacje bardzo
znanego walca Wiederiska
Krew autorstwa Johanna Straussa
11, a w tym miesigcu cofniemy sie
o jedno pokolenie do dziefa jego
ojca Johanna Straussa | (znanego
réwniez jako Johann Strauss Senior
—lub Ojciec—stojacego na czele tej
znamienitej, muzycznej dynastii).
Johann Strauss | byt bardzo
wptywowym kompozytorem
poczatku dziewietnastego wieku,
podobnie jak pdzniej jego syno-
wie —kompozytor i erudyta
Josef Strauss, wspomniany
Johann Strauss Il oraz
Edward Strauss. Ostat-
niz wymienionych
miat réwniez syna,
dyrygentai kom-
pozytora, znanego
jako —jak stusznie
sie domyslacie —
Johann Strauss Il
Johann Senior
byt centralng
postacia stylu
Walca Wieden-
skiego, i pomimo
sukceséw jego wielu
dziet napisanych w tej
stylistyce, najbardziej roz-
poznawalny jest dzieki
utworowi Marsz Radetzkiego
z 1948 roku, ktdry zaznaczyt sie
w brytyjskiej kulturze tak samo
mocno jak w jego rodzinnej
Austrii (nawet jesli nie znacie
tytutu, rozpoznacie go juz po kilku
taktach stuchania). To porywajaca
muzyka na orkiestre symfoniczng

96 GITARZYSTA listopad 2021

o zdecydowanie wojskowym za-
barwieniu (dedykowana austriac-
kiemu marszatkowi Radetzkiemu).

Utwor posiada zniewalajgca wprost

melodie i rytm, juz od pierwszego
wykonania wymuszajgce (i zostato
tak do dzisiaj) na publicznosci kla-
skanie i tupanie razem z gtéwnym
tematem, co mozna zobaczy¢
chociazby na finatowych koncer-

tach Last Night festiwalu Promps.

Niestety Strauss zmart w wieku
45 lat podczas instrumentacji
nowo skomponowanego dzie-
fa, ktérego wykonania nie miat

juz okazji ustyszec.
Przetozenie tego epickiego,
symfonicznego utworu na solowa
gitare klasyczng moze wydawac sie
zbyt trudna rzecza, ale sprawdza
sie zaskakujgco dobrze z pomoca
strojenia drop D, ktore przy zacho-
waniu oryginalnej, durowej tonacji
D pozwala zagrac linie basowa,
wilasciwa harmonie oraz najwaz-
niejszg melodie. Charakterystyczne
sg tu krétkie, zdobigce melodie
nuty —ozdobniki o majestatycznym
okresleniu acciaccatura. Termin
ten pochodzi od wtoskiego stowa
majgcego znaczenie ,,zgniesc”,
wiec przy stosowaniu tej
techniki powinnismy
mysle¢ o wydobyciu tak
krétkich i ostrych nut,
jak to tylko mozliwe.
Jak zwykle zalecam
cierpliwe ¢wicze-
nie i korzystanie
z oznaczen przy
zapisie nutowym,
ktére pomoga szybciej
opanowac trudniejsze
momenty — elementy
techniczne powinny
staé sie wasza druga na-
turg, co pomoze skoncen-
trowac sie na odpowiednim
zagraniu melodii i spowoduje,
ze wszyscy stuchacze bedg klaskac
w rytm utworu!
By uzyska¢ odpowiednig artykula-
cje i czyste brzmienie trzeba zwrd-
ci¢ uwage na precyzyjne opalco-
wanie obu rak, ktére zaznaczytam
przy zapisie nutowym i tabulaturze,
a takze pamietac o czystym,

technicznym wydobyciu dzwiekdw.
Na poczatku zacznijcie w wolnym
tempie i skoncentrujcie sie na do-
brym opanowaniu zmian pozycji
i akordéw. Do zobaczenia za miesigc.

WSKAZOWKI
[TAKT 4]

Na ostatniej ¢wier¢nucie taktu 4
umiesccie na podstrunnicy wszystkie
cztery palce we wtasciwych pozycjach,
zanim jeszcze zagracie nuty prawg rekg
—ufatwi to odpowiednie wykonanie
nastepnych trzech taktow.

[TAKT 9]

Przy przejsciu do taktu 9 nastepuje
niewielki przeskok, zwréécie wiec
uwage na oznaczone opalcowa-
nie — do tego stylu perfekcyjnie
pasuje zagranie nut technika
staccato. W potowie taktu 13
akord A7 uderzamy w dot kon-
cowkami paznokci pierwszych
dwadch palcow prawej reki.

[TAKT 53]

Zblizajac sie do sekcji durowego
akordu A ponownie obserwujcie
oznaczone przy zapisie opalcowanie,
ktére pomoze zagrac dalsze takty.

[TAKT 73]

Od taktu 73 do 78 linia basu nieco
zageszcza sie i wymaga zagrania
pauz pomiedzy dzwiekami—jeden
lub dwa razy trzeba sttumic bas
przy pomocy kciuka (postuchaj-
cie na nagraniu jak powinno to
zabrzmiec). Pozostata cze$¢ utworu
to powtdrzenia. @
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

istoria tego countrowego
H utworu nie jest do korica

jasna. W miejscowosci Ken-
tucky mieszkat Mose Rager, ktory
prowadzit zaktad fryzjerski. Mose
wolnych chwilach grat na gitarze
i wymyslit wspaniatg zagrywke, kté-
ra oparta byta na mocnej linii basu
oraz prostej melodii. Merle Travis
podpatrzyt lick i napisat piosenke
zdedykacjg dla Mose’a. W ten
sposob powstat stynny ,Guitar Rag”.
W przyktadzie 1 skoncentrujemy sie
na podktadzie basowym i specyficz-
nym ataku na struny, ktory stosowat
Travis. Grat on pazurkiem na kciuk
i uderzat struny piekielnie mocno.
Wielu muzykdw twierdzi, ze nikt
nie potrafi grac tak pieknie jak robit
to Merle. Jego kciuk atakowat dwie
struny jednoczesnie, a gitara odzy-
wata sie poteznym tonem. W takcie
1 ogrywamy akord E7. Palec srodko-
wy lewej reki chwyta Il prog struny
A, wskazujacy | prég struny G,
struny basowe E i D pozostajg puste.
Kciuk prawej reki potraca strune
basowa E, a nastepnie jednoczesnie
struny G i D. Pamietajcie o ttumieniu
struny na mostku. Robimy to dolng
czescig prawej dtoni. Dzwieki basow
sg wytlumione, urwane i zagrane
bardzo mocno. W taktach 2-4 poja-
wig sie akordy F#, B9 oraz ponownie
E7. Praca prawej reki jest taka sama
jak w takcie 1. Akord F# tapiemy
W nastepujacy sposob —kciuk lewej
chwyta Il prog struny basowej E,
palec serdeczny IV prdg struny D,
Srodkowy Il prég struny G, a wska-

listopad 2021

W dzisiejszym odcinku warsztatow akustycznych
zagramy jedng z najstynniejszych zagrywek
w historii muzyki country Piotr Stapa

zujacy Il prég struny B. Przy akordzie
B9 palcem sSrodkowym chwytamy
poprzeczke barre na lll progu strun
G, B, E. Palec wskazujacy bedzie
odpowiedzialny za | prég struny D,
a srodkowy za Il prég struny A. Ko-
rzystne jest zaadaptowanie kciuka
lewej reki do tapania dzwiekéw

na gryfie. Jest to nieodtgczny
element stylu Travisa.

Zanim zagracie kompletny utwér

w postaci melodii, akordéw i basu,
warto poznac samg linie melodycz-
na. Jest to najwazniejszy element
piosenki, ktéry nalezy wyekspono-
waé. W przyktadzie 2 gramy dzwieki

UDERZCIE AKORD, A NASTEPNIE
ZAGRAJCIE POJEDYNCZE DZWIEKI
NA STRUNACH WIOLINOWYCH.

za caty zespot. W takcie 9 gramy
krétkie, chromatyczne zejscie. Jest
to zagrywka typowa dla bluesa.
Wszystkie nuty uderzamy pazur-
kiem na kciuk, w dét. Zaczynamy
od palca serdecznego lewej reki,

a konczymy palcem wskazujagcym
na Il progu struny D. W ten sposéb
bedzie tatwiej wskoczy¢ na pierwszy
akord. W takcie 10 tapiemy akord
E7. Maty palec lewej reki doktada-
my na |V prog struny wiolinowe;j E.
Jest to dosyc¢ szerokie rozciggniecie
dtonii wymaga troche praktyki.
Opalcowanie prawej reki wyglada
nastepujaco — palec srodkowy

W TEN SPOSOB 0StUCHACIE SIE
ZMELODIA, A TO BEDZIECIE POMOCNE PRZY

KOLEJNYM PRZYKtADZIE

melodii, ktdra pojawia sie na tle
akordow E7, F# oraz B9. Opalco-
wania tych akorddw juz znacie,

bo pojawity sie w poprzednim
przyktadzie. Uderzcie akord,

a nastepnie zagrajcie pojedyncze
dzwieki na strunach wiolinowych.
W ten sposéb ostuchacie sie z me-
lodig, a to bedziecie pomocne
przy kolejnym przyktadzie.

W przyktadzie 3 wyptywamy na
gtebokie wody. Cwiczenie wymaga
opanowanie wszystkich elementow
typowych dla prawdziwego finger-
style —linii melodycznej, akordéw
ibasu. Na jednym instrumencie
bedziemy wykonywac robote

jest odpowiedzialny za strune
wiolinowa E, a wskazujacy za strune
B. Kciuk uderza energicznie basy na
strunach E, Di G. Taki ukfad prawej
reki bedzie obowigzywad takze dla
kolejnych akorddw. W kolejnym
takcie mamy akord F#. Dodatkowo
maty malec chwyta IV prog struny
wiolinowe;j E. Teraz czas na prawdzi-
we wyzwanie. tapiemy akord B9.
Matym palcem lewej reki bedziemy
gra¢ melodie na llli IV progu struny
wiolinowe;j E, a palec Srodkowy
bedzie sie przemieszcza¢ pomiedzy
strunami basowymi Ai E. W takcie
13 trzymamy ksztatt akordu E7,

ale przesuniety o pét tonu w gore.

Dalej gramy go ponownie, ale bez
przesuniecia czyli w normalnej
pozycji. W takcie 14 pojawia sie
akord, ktdrego jeszcze dzisiaj nie
probowalismy. Jest to A, ale w po-
zycjina V progu gryfu. Zanim go
zagramy musimy jeszcze wykonac
slide z 1l naV prég struny basowej E
i do tego celu uzywamy kciuka lewej
reki. Akord A tapiemy w nastepu-
jacy sposdb —kciuk chwyta V prég
struny basowej E, palec serdeczny
VIl prég struny D, srodkowy VI prég
struny G, a wskazujacy V prog stru-
ny B. Matym palcem bedziemy gra¢
dzwieki na V progu struny wiolino-
wej E oraz VIIl progu struny B. Palec
wskazujgcy dodatkowo bedzie
odpowiedzialny za V prég struny
wiolinowej E. W takcie 15 gramy
zupetnie nowy akord: Bm/Ab. Tutaj
moga pojawic sie mate trudnosci

z opalcowaniem. Kciuk Iaduje na IV
progu struny basowej E, palec srod-
kowy fapie jednoczesnie IV prog
strun Di G, palec wskazujacy laduje
na lll progu struny B, a serdeczny
na |V progu struny wiolinowej E.

W nastepnym takcie ponownie gra-
my akord F#. Opalcowania i dzwieki
bez zmian. W takcie 17 pojawia sie
akord B9. Jego opalcowanie row-
niez znamy. Doktadamy tylko maty
palec na lll prég struny wiolinowej E
inastepnie go puszczamy. W tym
momencie utwor sie zapetla

i gramy jeszcze razy wszystko

od taktu 10 do 17. W ostatnich
dwach taktach mamy bluesowa
zagrywke oraz akord E7.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Powodzenia

i owocnego ¢wiczenia. Do zobacze-
nia za miesigc! @
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WARSZTAT: JAZZ

obrze przygotowane ¢wi-
D czenia pozwalajg w szybkim
tempie opanowac wiek-
sz0$¢ problemow z ktérymi spotyka
sie kazdy gitarzysta na drodze
SW0jego rozwoju —wazne jest
jednak zrozumienie mechanizmow
kierujgcych procesem uczenia.
O skalach napisano juz setki stron
i tak prawde powiedziawszy nic
nowego nhie jestem w stanie dodac.
Nie bedziemy wiec dzisiaj zajmowac
sie ustalaniem ktora skala do
jakiego akordu jest przypisana,
otym, oile bedzie to konieczne
porozmawiamy przy innej okazji.
Dzisiaj zajmiemy sie raczej tym jak
¢wiczyc skale, bo temat ten niestety
jest zwykle zaniedbywany.
Przede wszystkim musimy sobie
uswiadomic, ze nasza pamiec dziata
na kilku obszarach, ktére powinny
z sobg wspdtpracowad, a ktére
to powinny by¢ jednoczesnie
niezalezne od siebie. Oznacza to, ze
powinnismy ¢wiczy¢ je oddzielnie.
O jakich obszarach mowa?
Po pierwsze —umyst, czyli umie-
jetnosci nazywania dzwiekow bez
patrzenia na gryf gitary, klawiature
fortepianu, czy zapis nutowy.
Po drugie —stuch, czyli umiejet-
nos¢ $piewania poszczegdlnych
skal, co wigze sie bezposrednio
z umiejetnoscig bezbtednego ich
rozpoznawania stuchem. Po trzecie
—mechanika, czyli umiejetnos¢ gry
na gitarze — na poczatek chocby
w jednej pozycji. Wszystkie te trzy
sposoby zapamietywania, o ile opa-
nujemy oddzielnie, bedg ze sobg

listopad 2021

Nie jest wazne ile godzin ¢wiczysz —
wazne jest jak ¢wiczysz. Mamy XXI
wiek i coraz wiecej profesjonalnych
podrecznikow dla jazzowych
gitarzystow. Wiadomo wiec ,,co
¢wiczy¢”, ale nie zawsze ,jak
pracowac”, by osiggnac jak najlepsze
rezultaty Piotr Lemanski

wspotpracowacd i wzajemnie sie
wspomagac. Najczestszym btedem
jest mechaniczne opanowywanie
skal w jednej lub kilku wybranych
pozycjach. Skutek tego jest zwykle
taki, ze wszystko opiera sie na
pamieci lewej reki, wspomaganej
co prawda stuchem, ale bez udziatu
umystu. Spéjrzcie na klawiature
fortepianu —tam wszystko jest
widoczne! Krzyzykii bemole to
czarne klawisze, a cata gama C-dur
to klawisze biate. Kazda skala ma

PRZEZ MECHANICZNE

¢wiczyc¢, zeby nasz czas zostat wyko-
rzystany jak najbardziej efektywnie.
To, co teraz powiem nie sprawi
wam radosci. Na poczatek trzeba
niestety wykonac wysitek i nauczyé
sie wymienia¢ dzwieki wszystkich
dwunastu gam durowych (umyst!).
Najlepiej w gore i w dot. Uwierzcie
mi, bez znajomosci dzwiekdw
poszczegolnych tonacji niewiele
wskdéramy w nastepnych etapach
nauki. Dopiero po opanowaniu
nazw dzwiekdw poszczegdlnych

OPANOWYWANIE SKAL WSZYSTKO
OPIERA SIE NA PAMIECI LEWE)

REKI, WSPOMAGANEJ CO PRAWDA
StUCHEM, ALE BEZ UDZIAtU UMYStU

Swoja, z reguty czarno-biatg Sciezke.
Popatrzcie teraz na gryf gitary i co
widzicie? krzyzéwke szesciu strun

i dwunastu progdéw. Graficznie
wszystkie dzwieki sg takie same.
Nie ma zadnego punktu zacze-
pienia. tatwo o pomytke. Jeszcze

w pierwszej pozycji jako$ mozna
sobie poradzi¢, poniewaz uzywamy
pustych strun. Na fortepianie po kilku
miesigcach nauki kazdy grajgcy wie
bezbfednie jak nazywajg sie poszcze-
golne klawisze. Konia zrzedem temu,
kto po roku ¢wiczenia zna perfekcyj-
nie dzwieki w wyzszych pozycjach
np. sioddmej czy dsme;j.

Tak wiec musimy pomyslec jak

tonaciji, przystepujemy do gry na
instrumencie —bedzie to pomocne
przy ksztatceniu naszego stuchu,
atakze w opanowaniu ,topogra-
fii” poszczegdlnych skal na gryfie
gitary. | tak, nauke gam durowych,
czyli skal joriskich, rozpoczynamy
w pierwszej pozycji, czyli z uzyciem
pustych strun, wedtug zasady
dodawania krzyzykdw i bemoli (koto
kwintowe i kwartowe). Z braku
miejsca prezentuje tylko kilka
tonacji bemolowych (przyktad 1.).
Skale te gramy przez dwie oktawy,
wedtug zasady, ze zanim zagramy
dzwiek, musimy go wczesniej
powiedzie¢ na gtos. Caty czas

poruszamy sie w pierwszej pozycji,
oile zas musimy zagra¢ wyzej niz

A dwukresline, to zmiane pozycji do-
konujemy na strunie E1. Nastepnym
¢wiczeniem bedzie granie przez jedng
oktawe, w wybranej przez nas pozycji,
wszystkich siedmiu skal modalnych na
dzwiekach jednej tonacji. Na poczatek
wybierzemy sobie pozbawiong zna-
kéw chromatycznych tonacje C-dur
(przykiad 2.) Nie musze dodawac, ze
obowigzkowo razem z dzwiekiem
wymawiamy jego nazwe.

Teraz kolej na nauke poszczegdl-
nych gam w wybranej przez nas
pozycji (przyktad 3.). Pozycje nalezy
wybiera¢ doktadnie poniewaz na
tak wyéwiczonej gamie bedziemy
doskonali¢ poszczegdlne skale
modalne wedtug przyktadu 2. Jesli
chodzi o mnie to najbardziej lubie
poruszac sie okoto V pozycji—ale
prosze sie tym nie sugerowac i spro-
bowac znalez¢ wiasne Sciezki. Kazdg
ze skal modalnych mozemy okresli¢
wedtug zasady, ze jest to gama
durowa od kolejnego stopnia (przy-
ktad 2): od |- joriska, od Il — dorycka,
od Ill—frygijska, od IV —lidyjska, od
V —miksolidyjska, od VI—eolska,

od VIl—lokrycka. Musimy rowniez
umiec okresli¢ te skale w stosunku
do jednoimiennej gamy durowe;j
czyli skali joriskiej. | tak: skala mikso-
lidyjska ma obnizong septyme, skala
dorycka—tercje i septyme, eolska
—tercje, sekste i septyme, frygijska
—sekunde, tercje sekste i septyme,
a lokrycka ma jeszcze dodatkowo ob-
nizong kwinte. Skala lidyjska ma za$
podwyzszong kwarte. Trzeba oczy-
wiscie wszystkie te skale zagra¢ od
tego samego dzwieku (przyktad 4.),
ale zanim to nastgpi proponuje za-
pisac¢ sobie dzwieki na pieciolinii lub
na zwyktej kartce papieru, nauczyc
sie ich na pamie¢, a po opanowaniu
na gryfie, postarac sie te wszystkie
siedem skal zaspiewac.

Dla tych bardziej dociekliwych mam
propozycje poszerzenia ostatniego
przyktadu o kolejne, ,,niemodalne”
skale czyli: pigty modus moll harmo-
nicznej, miksolidyjska 4#, alterowa-
ng, zmniejszong 1-1/2, zmniejszong
%-1icatotonowa. W kazdej z tych
skal musimy oczywiscie najpierw
nauczyc sie nazw poszczegoélnych
dzwiekow, dopiero potem je zagrac,
a na koniec umiec zaspiewac. @
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WARSZTAT: BLUES

tymi miesigcu zmie-
rzymy sie zdwoma
wyzwaniami dotycza-

cymi naszych solowych fraz. Po
pierwsze, granie w tonacji Bbm nie
jest tak komfortowe jak tonacje A,
D lub E, w ktoérych fatwiej jest orien-

POStUCHAJ:

PINK FLOYD ANIMALS

Tym razem na nasz warsztat
wezmiemy mistrza melodii

i przestrzeni muzycznej, Davida
Gilmoura, znakomicie postugujgcego
sie tez bluesowymi niuansami
artykulacyjnymi Richard Barrett

wywaniem sie do nowej pozycji. Dla
naszej solowki wybratem tonacje
Bb z dwdch powoddéw — pojawia

sie ona dosy¢ regularnie w bluesie,
co czesciowo spowodowane jest
czestym wykorzystaniem jej przez
instrumenty dete, chciatem tez tak

PINK FLOYD WISH YOU WERE HERE

W Have A Cigar uslysze¢ mozemy sporo granych przez Gilmoura rasowych dwudzwie-
kéw, éwierctonowych podciagniec czy przestrzennych pauz, z muzycznym wykorzysta-
niem molowej pentatoniki E. Przetransponowane do Bb frazy znakomicie sprawdza sie
przy graniu do naszego podkiadu. Niezwykle melodyczne soléwki oraz gra rytmiczna

w Shine On You Crazy Diamond beda na pewno sporg inspiracja.

bardzo popularnych melodii moze
by¢ rozpoznanych wtasnie tylko
poprzez ich rytm. Jesli mi nie wie-
rzycie, sprobujcie wystukac rytm do
Happy Birthday lub Another One
Bites The Dust!

Kiedy zastanawiatem sie jaki styl
najlepiej odda te
elementy, natychmiast
na mysl przyszedt mi
David Gilmour: swoimi
solédwkami w takich
klasykach jak Another
Brick In The Wall

Part Il, Have A Cigar

i Young Lust uchwycit
on piekny, bluesowy
feeling w bardzo

Chociaz nie jest to tak uniwersalny i popularny album jak hitowe ptyty Floydéw
Dark Side Of The Moon czy Wish You Were Here, Animals jest bardzo mocng pozycja
jesli chodzi o gre solowa i rytmiczng Gilmoura. Szczegdlnie polecam utwory Dog,

ciekawy i atrakcyjny
sposdb. Takie szczegoty
jak éwierétonowe

106

pomystéw.

PINK FLOYD THE WALL

Sheep i Pigs (Three Different Ones), jednak caty album jest skarbnica bluesowych

Dosy¢ nietypowe i niespodziewane wykorzystanie brzmien w stylu disco

i zapewnito Pink Floyd pierwsze miejsce w UK, a Another Brick In The Wall Part

Il czaruje wyjatkowymi partiami solowymi Gilmoura w tonacji A, ktére byty
inspiracjq dla przyktadéw z naszego warsztatu. Jest tu masa bardzo wartosciowego
materiatu, ale proponuje zacza¢ od utworéw Young Lust i One Of My Turns. Nie

przeoczcie tez Comfortably Numb.

towac sie po klasycznych markerach
pozycji. Chociaz relatywnie same
odlegtosci i uktady dzwiekow na
gryfie nie zmieniaja sie (a przynaj-
mniej niewiele), pamie¢ miesniowa
moze by¢ zaktécona minimalnym
op0dznieniem zwigzanym z dostoso-
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naprawde poszerzy¢ waszg typowa
bezpieczng strefe o mozliwos¢ swo-
bodnej improwizacji w dowolnej
tonacji. Drugg wazng sprawag jest
rytm, ktory jest tak samo istotny jak
wybdr dzwiekdw, a nawet wazniej-
szy w niektorych sytuacjach. Wiele

podciggniecia, pasaze
staccato i ttumione,
perkusyjne uderzenia
sg wazng czescig cato-
$ci, ale chyba najwaz-
niejsza jest przestrzen

i odstepy pomiedzy fra-
zami, co dodaje powagi
nawet najprostszym
przebiegom. Jednakze
z uwagi na ograni-
czenie czasowe, Sciesnitem kilka
pomystéw w 12-taktowym solo

i pozostawitem kwestie wiekszej
przestrzenii pauz w gestii
waszej wyobrazni... Mitego
improwizowania i do zobaczenia
nastepnym razem!

PRZYKEAD 1
Trzydzwiekowa fraza we wstepie
jest dosy¢ prosta, jednak dla uchwy-
cenia bluesowego feelingu sprobuj-
cie lekko podciagna¢ pierwszg nute
—nawet o mniej niz ¢wieré tonu.
Zauwazycie, ze dzwieki nabiorg
znacznie wiekszej osobowosci w po-
réwnaniu do prostego zagrania.
Przechodzac do taktéw 2 i 3 zwrdé-
cie uwage na oznaczenia staccato
oraz ttumionych, perkusyjnych ude-
rzen. Mozecie sobie pozwoli¢ nawet
na bardziej intensywne stosowanie
tych srodkéw, jednak uwazajcie tez
by nie przesadzic.

PRZYKEAD 2

Prosty rake bedgcy wstepem do
tego licku dodaje smaku catej frazie.
To moze by¢ uzalezniajace, wiec
uzywaijcie go oszczednie. Ten penta-
toniczny przebieg schodzi na nizsze
struny, mocniejszy atak kostka skut-
kuje mocniejszym gainem i definicjg
lekko juz przesterowanej barwy.
Zwrdccie uwage na ¢wierctonowe
podciggniecia, dzwieki staccato
oraz wczeshiejsze podciggniecie

w takcie 2.

PRZYKEAD 3
Rozpoczynamy dzwiekami molowej
triady F. Bardziej koncentrujemy sie
tu na melodycznym, niz rytmicznym
podejsciu, poswiecajgc pozniej
wiekszos¢ taktu 2 na ¢wierénuto-
wa triole, prowadzaca do taktu
3.Zwrdccie uwage na precyzyjne
zagranie rytmiczne tej frazy.

PRZYKEAD 4

W tej krétkiej frazie bardzo istotne
sg detale. Cwieré¢tonowe podcia-
gniecie na poczatku trzeba zagra¢
precyzyjnie wykonujac zaraz po
nim szybki pull-off na krdtkg nute
Eb. Nastepnie uzyjcie delikatnego
wibrata, ttumionych dZzwiekéw
perkusyjnych oraz dwudzwiekdw
w stylu Gilmoura. Ponownie, lekkie
podciggniecie 0 1/4 tonu wymaga
na poczatku pocwiczenia—nie
jest trudne, ale musi by¢ zagrane
zwyczuciem. @
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WARSZTAT: METAL

ie jest tajemnica, ze silne
N przesterowanie sktania do

stosowania takich interwa-
téw, ktére mozna okreslic mianem
bezpiecznych, czyli niewywotuja-
cych irytujacych dysonanséw. Sa to
oczywiscie przede wszystkim kwinty,
atakze i kwarty. Do tego dochodzg
réwniez oktawy, ktore sg najczesciej
dodawane do powerchorddéw zaraz
po kwintach. Stosowanie wymie-
nionych interwatéw jest co prawda
wygodne, jednak z drugiej strony
prowadzi do pewnego rozleniwienia.
llez mozna bowiem graé oklepane
schematy sktadajgce sie z mocno
przewidywalnych konstrukcji har-
monicznych? Z pomocg przychodzg
inne interwaty, z ktérych szczegolnie
interesujaco prezentuja sie tercje.
Co ciekawe, w sredniowieczu inter-
wat tercji byt zaliczany do dysonan-
sOw, a dopiero pdzniej stat sie w petni
uznanym i waznym sktadnikiem har-
monicznym. Dysonansowosc tercji
jest szczegdlnie wyraznie styszalna na
przesterze, dlatego nalezy obchodzi¢
sie z nig wyjatkowo ostroznie. Zresz-
ta, nawet podczas gry akordowej na
kanale czystym tercje umieszcza sie
z reguty w wyzszych gtosach, dodat-
kowo zdwajajac lub potrajajgc pryme
i/lub kwinte. W ten sposdb tercja
nie jest tak mocno wyeksponowana,
a same akordy brzmig mocnie;j.
Jako ze wspétbrzmienia tercjowe
mogg powodowac wrazenie dyso-
nansowosci, w tym miesigcu skupi-
my sie na dzwiekach nastepujacych
po sobie, a dwudzwiekami zajmiemy
sie tylko w jednym przyktadzie. Takie
podejscie sprawia, ze po pierw-
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Tercje nalezg do tych interwatow,
ktérych z réznych przyczyn unikamy
podczas gry na silnym przesterze.
W tym miesigcu sprobujemy jednak
sprawic, abySmy zaczeli stosowac je
czesciej w swoich riffach

Stawomir Sobczak

sze unikamy wspétbrzmien, a po
drugie musimy bardziej skupic sie

na tym, aby pogrupowac poszcze-
gblne dzwieki. Mowiac inaczej, sami
decydujemy, ktére pary dzwiekow
traktujemy jako zwigzane zaleznoscig
interwatowa. Robigc to $wiadomie,
mozemy pokusic sie o jeszcze jedng
istotna rzecz, a mianowicie mozemy
doprowadzi¢ do sytuacji, w ktérej
pierwszemu dzwiekowi w parze (czyli
naszej prymie) pozwalamy nieco
wybrzmie¢, aby kolejna nuta (tercja)

DYSONANSOWOSC TERCII
JEST SZCZEGOLNIE WYRAZNIE
SEYSZALNA NA PRZESTERZE,

w oparciu o krétkie, trzydZzwiekowe
grupy ztozone z jednego ttumione-
go dzwieku pustej struny E6 oraz

z dwdch kolejnych: prymy i tercji.

Po pieciu powtdrzeniach frazy
uzyskamy w sumie 15 nut, co
zmusza nas do uzupetnienia dru-
giego taktu o jedng brakujaca
6semke, ktorg w tym przypadku
jest G na progu 3 struny E6.

Pod wzgledem harmonicznym mo-
zemy wyodrebnic tu trzy rézne pary
dzwiekow oddalonych od siebie

DLATEGO NALEZY OBCHODZIC SIE
ZNIA WYJATKOWO OSTROZNIE

mogta byc¢ zagrana jeszcze wtedy,
kiedy pryma nie wygasta.

Przyktad 1 jest Swietng okazjg do
tego, aby przetestowac to podejscie,
o ktérym juz wyzej wspomniatem
Otéz drugi i trzeci dZzwiek widocz-
nego na stronie obok riffu to nasza
para pryma-tercja. Jak widzicie,
czes¢ dzwiekow jest wyttumiona
prawa reka utozong na mostku, co
jednak nie przeszkadza w tym, aby
pryma (dzwiek G na progu 3 struny
E6) mogta delikatnie wybrzmiewad.
Aby do tego doprowadzi¢, wystarczy
minimalnie przesungc¢ prawg dton
w kierunku mostka lub jg unies¢,
przez co ttumienie stanie sie stabsze,
ato juz wystarczy, aby uzyskac
ciekawe wspdtbrzmienie z kolejnym
dzwiekiem, w tym przypadku z tercja
B na progu 2 struny A5.

Omawiany przyktad sktada sie
zsamych ésemek i jest zbudowany

ointerwat tercji: G-B, A-C oraz B-D.
Wszystko odbywa sie w ramach to-
nacji E-moll, dlatego tercja z pierw-
szej pary G-B jest mata, natomiast
dwie kolejne sg wielkie. Gdybysmy
chcieli rozbudowac te dwudzwieki
o kwinty, to powstataby nastepuja-
ca progresja akordow: G-dur, A-moll
i B-moll. Dla przypomnienia: tercja
mata sktada sie z trzech péttondw,
natomiast wielka—z czterech.
Przyktad 2 to jedyne ¢wiczenie

w tym miesigcu, w ktérym stosu-
jemy prawdziwe wspétbrzmienia.
Aby nie komplikowac zbytnio tej
zagrywki, tutaj takze zdecydo-
watem sie na prostg konstrukcje
rytmiczng, na ktdra sktadaja sie
same 6semki. Riffy o podobnej
budowie mozna znalez¢ w wielu
popularnych nagraniach meta-
lowych, z ktérych najbardziej
znane pochodzg z ptyty Master Of

Puppets Metalliki (np. Orion).

Na samym poczatku ¢wiczenia
pojawia sie dwudzwiek E-G (x-7-5-
-X-X-X), po ktérym mamy dwie
ttumione ésemki grane na puste;j
strunie E6. Kolejne wspotbrzmienie
to Fis-A (x-9-7-x-x-x) poprzedzajace
kolejny dZwiek pustej struny E6,

a nastepnie pojawia sie dwudzwiek
D-Fis (x-5-4-x-X-X).

W takcie 2 rozktad dzwiekow jest
prostszy do opanowania pod wzgle-
dem rytmicznym, poniewaz tym
razem wspoétbrzmienia przypadaja
jedynie na mocne czesci taktu,

a konkretnie na:, 1%, ,2"”i,3". Przy
okazji przechodzimy na struny E6

i A5, na ktérych mamy trzy wspot-
brzmienia: B-D, C-Ei A-C.

Przyktad 3 jest najdtuzszym ze
wszystkich przygotowanych w tym
miesigcu. Jesli blizej przyjrzycie

sie jego budowie, to zauwazycie,

ze zawiera on wiecej dzwiekow,

z ktérych da sie wyodrebnic kilka
wyraznych grup sktadajacych sie nie
z dwdch, lecz z trzech sktadnikdw.
W ten sposéb tworzymy roztozone
akordy zbudowane zgodnie z za-
sada tercjowosci. Pierwsza grupa
jest ztozona z dzwiekdéw B, Dii Fis, co
daje nam akord B-moll. Patrzac na
takty 1-2, mamy jeszcze dwie grupy,
a mianowicie: A-C-E (akord A-moll)
oraz G-B-D (akord G-dur).

W takcie 3 wprowadzamy pewna
zmiane w opalcowaniu, a mianowi-
cie przenosimy kwinte Fis z progu 9
struny A5 na prog 4 struny D4. Tym
sposobem mamy okazje sprawdzi¢,
jak zmiana opalcowania wptywa

na wygode gry i stopien trudnosci.

Z jednej strony rozmieszczenie
wszystkich sktadnikow na dwdch
strunach (jak w takcie 1) jest fatwiej-
sze do zagrania, jednak z drugiej
strony zmusza to do zastosowania
mocnego rozciggniecia palcow.
Uktad skupiony na trzech strunach
nie sprawia takich problemow,

ale wymaga lepszej synchronizacji
obydwu rak. Koniecznie prze¢wicz-
cie oba rozwigzania niezaleznie od
tego, ktdre z nich preferujecie.
Przyktad 4 to dwa niepozorne takty,
z ktdrych pierwszy to proste moty-
wy liczone do czterech sktadajgce
sie z dZzwieku pustej struny E6 oraz
zdwach par G-B (G-dur) i A-C (A-
-moll). W takcie drugim mamy triole
operujgce na dwdch parach: B-D
(B-moll) i ponownie A-C (A-moll). @
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WARSZTAT: BAS

azdy basista powinien zna¢
K takie nazwiska jak Larry
Graham, Bootsy Collins,
Louis Johnson. Przez kolejne

dekady partie basu albo zastepowat

syntezator —jak w latach 80. —albo
byty bardzo uproszczone. Wyda-
wato sig, ze kompozytorzy skupiaja
sie wytgcznie na linii melodycznej,
za ktdrg, notabene dostaje sie
tantiemy. Czasy sie pozmieniaty

i stare funkowe riffy mozna ustysze¢

—oczywiscie w nowszej odstonie —

Gatunek Funk szczegdlnie dobrze
prosperowat w latach 70. XX

wieku, a jego bazg byty Swietne,
charakterystyczne linie basu, na
ktorych bardzo czesto oparte byty cate
kompozycje... Marcin Pendowski

w radio np. u Daft Punk, Bruno Mar-
sa czy Lenny’ego Kravitza, co mnie
bardzo cieszy. Charakterystyczne
cechy tego stylu w grze na basie
elektrycznym to: slap, pulsacja oraz
uzywanie pentatoniki i skali blu-
esowej. Okazuje sie jednak ze linie
funkowe z rbwnym powodzeniem
mozna realizowac grajac klasycznym
fingerstylem oraz... kostka.

Przyktad 1 to nawigzujaca do

stylu Louisa Johnsona partia basu
realizujgca pochdd akordéw Am-C-
-D. Fraza jest dtuga, czterotaktowa,
a bas jest grany agresywnym slapem

o szesnastkowym pulsie, z duzg
iloscig pauz. Nadaje sie doskonale
do jamowania i budowania na jego
bazie swoich melodii. Typowy,
poszarpany, slapowy, basowy lick.
Przyktad 2 to linia mojego pomystu
inspirowana muzyka Charlesa
Wrighta czy Rose Royse. Realizuje
ona fraze dwutaktowa, ogrywajac
akordy E7sus4 i D7sus4, ale nadaje
sie takze do progresji Em-Dm

lub E7-D7. Stowem: jest dosy¢
uniwersalna. Cata linia zagrana
jest fingerstylem, oparta prawie

w catosci na pentatonice Em, Dm

oraz kilku dzwiekach przejsciowych
z matymi smaczkami: dwudzwieka-
mi a konkretnie tercjami zagranymi
na11i12 progu. Rdwnie dobrze
dziata najamach jak przyktad 1.
Przyktad 3 jest dowodem na to, ze
uzycie kostki jest rwnie ciekawym
sposobem na uzyskanie funkowego
»szwungu” co slap czy fingerstyle.
Linia realizuje akord Gm7, wykorzy-
stujgc proste dzwieki: pryme, okta-
we i matg septyme akordu Gm. Riff
konczy fill oparty na pentatonice

G moll. Zwréécie prosze uwage, ze
oktawa G jest grana na dziesigtym
progu struny A z delikatnym glisem,
co dodaje specyficzne brzmienie
do tego przyktadu. Catosé jest
mocno okraszona ,,ghost notami”.
Mistrzem takiego grania jest Bobby
Vega. Linia ta réwniez nadaje sie do
jamowania —ze wzgledu chociazby
na swa prostote. Do wszystkich
przyktaddw przygotowatem Wam
podkfady audio. Zachecam do
grania poczatkowo z metronomem
w bardzo wolnych tempach, typu
50 BPM, a dopiero potem stopnio-
wego ich zwiekszania. Zwracaj-
cie uwage na time, artykulacje

i brzmienie catosci. Zycze owoc-
nego basowania, pozdrawiamido
zobaczenia za miesigc! @
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WARSZTAT: BAS

dotychczasowych odcin-
W kach moich warsztatow

mogliscie poznac wiele
zagrywek i przyktaddw, w ktérych
technika slap sprawdza sie bardzo
dobrze. Do tej pory uderzenia
kciukiem moglismy podzieli¢ na
dwa rodzaje. Pierwsze to tradycyjne
bicie z gbry, uzywane najczesciej
i uwazane przez wielu za kwin-
tesencje techniki slap. Drugie to
uderzenia naprzemienne (najpierw

Delikatnie

Witam serdecznie. Gra kciukiem
kojarzona jest zazwyczaj

Z energetycznymi numerami, ciggngcymi
ostro do przodu... Tomasz Fulara

z gory, pdzniej podrywanie struny
kciukiem z dotu). Technike te nazywa-
my double-thumbing, a jej wielkim
propagatorem stat sie mistrz Victor
Wooten. W tym odcinku pokaze trze-
ci wariant, przeznaczony do grania
gtéwnie w bardziej subtelnych kom-
pozycjach. tagodne ,skubanie” strun
kciukiem moze odbywac sie na kilka
sposobdw, ale dobrze wychodzi, jesli
zrobimy to nastepujgco. Prawa dton
ktadziemy delikatnie na strunach przy
mostku, wzdtuz matego palca. W ten
sposob delikatnie je przyttumiamy.
Pamietajmy, zeby tej reki zbyt mocno
nie dociskac do strun, aby nie sttumic
catkowicie dzwiekéw. Chcemy, by
byty one bardzo krétkie. W tym celu
palce lewej reki odrywamy od progu
zaraz po wybrzmieniu danej nutki.
Podnosimy je, ale w ten sposdb, aby

caty czas dotykaty struny. Powoduje
to, ze dzwiek od razu gasnie. Dla
urozmaicenia partii mozemy doda-
wac szarpane akcenty (pierwszym

i drugim palcem prawej reki), rowniez
na przyttumionych strunach.

Tego typu granie bardzo dobrze
sprawdza sie w utworach o zmiennej
dynamice. Cichutkie partie grane wten
sposdb kciukiem moga by¢ bardzo
mite w odbiorze dla stuchacza.
Taka technike mozna wykorzysty-
wac w wielu gatunkach muzycz-
nych, jak na przyktad w muzyce
afrykanskiej, reggae czy ogdlnie
pojetej muzyce jazzowej.

Przyktad 1. To ciekawy rytm, bardzo
dobry na poczatek opisanego wyzej
grania. Mozemy zauwazyc naste-
pujacy podziat. W pierwszej trioli
dsemkowej gramy pierwszg i trzecig

nute, a w drugiej dwie poczatko-

we, z ktorych pierwszg szarpiemy.
Powtarzajgc ten schemat otrzymamy
bardzo nosny groove. Na koricu tego
¢wiczenia umiescitem kwiatuszek dla
statych czytelnikéw. Cztery ostatnie
sttumione dzwieki zagratem z wy-
korzystaniem techniki doublethum-
bing. Uderzamy kciukiem z géry,
pdZniej z dotu, a nastepnie szarpiemy
najpierw pierwszym palcem prawe;j
reki, potem drugim. Jezeli beda duze
problemy, to na poczatku mozna
¢wiczy¢ bez kwiatuszka.

Przyktad 2. Tu przez pierwsze trzy
takty mamy ¢wiczenie bardzo
delikatnego ,,skubania” dzwiekéw
umieszczonych ponownie w triolach,
aw czwartym podnosimy dynamike
igramy nieco gtosniej. Tego typu
zabiegi mozna stosowac w wielu
sytuacjach. Dobrze sprawdzi sie
to takze jako muzyka do filméw
czy bajek. Grajac takie dzwieki
mozna wyobrazi¢ sobie na przyktad,
ze ktos sie skrada.

Mam nadzieje, ze wiedza nabyta

w tym odcinku pomoze Wam wzbo-
gaci¢ Wasze partie gitary basowej,

a takze spojrze¢ w troche inny
sposdb na granie kciukiem. Zycze
owocnej pracy! @
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Brakuje Ci wczesniejszego
Siegnij po niego na

www.UlubionyKiosk.pl
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LTD PHOENIX-1004

New for 2021, the LTD Deluxe Phoenix-1004 is the bass

] y [ you've always wanted. Neck-thru-body construction.
Satin-finished neck. Stainlesse steel frets. EMG 35P4 and

O Y EMG 35J pickups. It adds up to a bass that will bring out

the best in your playing for every style of music.

0y _ Check out all of our bases today at:

ESPGUITARS.COM

"

. SOUND SERVICE EURGE

ION | WWW.SOUND-SERVICE EU
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