W TAJEMNICZYM LESIE e PANORAMY Z REKI ¢ 5 TECHNIK DO OPANOWANIA
EDYCJA MGLISTYCH UJEC e LEWITUJACY PORTRET®TEST SZEROKICH ZOOMOW

DPP 3/2025 29zt (w tym 8% VAT)

ISSN 2300-8475 INDEKS 298670

A i barwag w;ﬁ

i k5. e
&L ‘: I'I|. o

!-_r.l - -\'.-‘“"t ‘N‘L .'.1[\\"l('|
. o \

w
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»Jesien to ten moment w roku, gdy krajobraz wreszcie
przestaje ziewac. Swiatto staje sie miekkie i plastyczne,
a wypalona stoncem zielen zastepuje feeria barw”

Jesien to ten moment w roku, gdy krajobraz
wreszcie przestaje ziewac. Swiatlo staje sie
miekkie i plastyczne, bo storce wisi juz nisko,
modelujac scene i wydtuzajac cienie. Wypalong
storicem zielen zastepuje feeria barw: zéfcie

i rudosci, burgundy i miedzie - kadry az kipia
kolorami. Réwniez na niebie nareszcie ,co$ sie
dzieje”. Bo dla pejzazysty nie ma nic gorszego
niz nudne, puste sklepienie...

Coraz krotszy dzien oznacza tez, ze nie musimy
juz wstawac w $rodku nocy, by dotrze¢ na
lokacje przed wschodem storica - ztota godzina
przychodzi niespiesznie i trwa znacznie dtuzej.
Wreszcie pojawiajg sie mgty, ktére wypetniaja
biata otuling doliny i snuja sie nisko nad takami.

Rozpraszajg $wiatto, delikatnie obnizajg kontrast
i dodaja nastroju - bez Photoshopa i bez wysitku.
Deszcz? Niech pada! Jak mawiaja pejzazysci:

zta pogoda przynosi dobre zdjecia. Zaraz po
deszczu mokre liscie Swieca, kolory gestnieja,
katuze tworza naturalne punkty zainteresowania.
Nie czekaj wiec na ,idealne warunki”. Spakuj filtr
polaryzacyjny (odetnie odblaski i podbije barwy),
ubierz sie ciepto i zréb rekonesans. A co, gdy
znajdziesz sie juz na miejscu? Tego dowiesz sie
wilasnie z tego wydania Digital Photographer!

Mitej lektury!
Maciej Zielinski
Redaktor Naczelny




W numerze

8 Barwy jesieni

Uchwy¢ esencje tej najbardziej fotogenicznej
pory roku, budujac kompozycje oparte

o detal i kolor.

20 Kompletny przewodnik
po kompozycji w krajobrazie
Wynies swoja fotografie krajobrazowa na
wyzszy poziom dzieki tym sprawdzonym
technikom kompozycyjnym.

30 Nowe pomysty na
jesienne pejzaze
Naucz sie panowac nad ekspozycja,

by uchwycic¢ subtelne oblicze
najbardziej kolorowej pory roku.

40 Z aparatem

W magicznym lesie
Wykorzystaj jesienne barwy, $wiatto
i szczegoty, by tworzy¢ zachwycajace
zdjecia le$nych pejzazy.

52 Fotografuj krajobrazy
o ztotej godzinie

Najlepsze sposoby na spektakularne
pejzaze o wschodzie i zachodzie storica.

62 Wykorzystaj kolor
Dowiedz sig, jak tony, nasycenie i balans
bieli wspoétdziataja ze sobg, decydujac

o wygladzie Twoich zdje¢.

74 Rozszerzone ISO

Tworz wolne od szumu dtugie ekspozycje
prosto z aparatu, zachowujac kontrole
nad detalami w $wiattach i cieniach.

-,,;'zfl'\ror'\.swaje :
zdjecia przed Al

76 Wymagajace
panoramy

Jak tworzy¢ panoramy w ciasnych
przestrzeniach, radzi¢ sobie

z wadami optyki i powtarzalnymi
wzorami, by ptynnie taczy¢ wiele
kadrow.

82 Stworz
lewitujacy portret

Zadziw swoich znajomych
artystycznym portretem,
przeciwstawiajagcym sie
prawom fizyki.

88 Pomaluj noc

Wré¢ do podstaw fotografii

i odkryj twérczy potencjat, jaki
oferuje wykonywanie zdje¢
przy stabym $wietle.

98 5 sposobdw na
ostrzejsze zdjecia
Spraw, by Twoje zdjecia byly
zawsze tak wyrazne,

jak to tylko mozliwe.

106 Pro techniki ktore

warto opanowac!

Wraz z rozwojem technologii rosng
takze Twoje kreatywne mozliwosci.
Oto zestaw profesjonalnych trikdw,
dzieki ktérym staniesz sie

lepszym fotografem!

Nowe pomysty
na jesienne pejzaze

126 Dodaj blasku
zdjeciom lasu

Dodaj mocng stoneczng poswiate
by wydoby¢ ze zdjecia lasu petnie zycia.

128 Kontroluj kolorystyke

Uzyj narzedzia Punkt koloru,
aby zyskac tworcza kontrole.

130 Zaawansowane B&W
w Adobe Lightroom

Przejmij petng kontrole nad konwersjg
dzieki opcji Mikser czerni i bieli.

132 Ozyw mgliste
jesienne kadry

Lightroom ma wszystko, czego
potrzebujesz, by wydobyc¢ z jesiennych
kadréw to, co najlepsze.

134 Zoomy do

zdje¢ krajobrazu

Uchwy¢ jesienne pejzaze w petnej krasie
za pomoca jednego z tych niesamowitych
obiektywéw zmiennoogniskowych do
petnoklatkowych bezlusterkowcéw.

142 Chron swoje

zdjecia przed Al

Puszka Pandory zostata otwarta a sztuczna
inteligencja juz z nami zostanie. Oto,

jak mozesz chroni¢ swoje zdjecia przed
wykorzystaniem ich do trenowania
modeli Al bez Twojej zgody.
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HISTORIA
UKRYTA
/A KADREM

Fotograf: Ben Pulletz
@benpulletz
Strona: www.feathersandhills.com
Miejsce: Glastonbury Tor, Somerset, UK
Parametry: Canon EOS 5D Mark IV,
Canon EF100-400 mm f/4.5-5.6L IS Il USM,
1/100 s, f/5, 1SO 800



http://www.feathersandhills.com

Historia zdjecia: Piegkno wschodu storica od
zawsze stanowi zrodto inspiracji dla fotograféw
na catym $wiecie — takze dla 21-letniego Bena
Pulletza, ktéry mimo mtodego wieku ma juz
na koncie wiele miedzynarodowych nagréd.
Pasje do fotografii odkryt zaledwie piec lat
temu, a dzi$ jego misja jest uchwycenie magii
poranka widzianej przez obiektyw. ,Wierze
w dtugie godziny spedzone na poszukiwaniu
odpowiednich miejsc, wczesne pobudki
i ogromna determinacje, zeby uchwycic¢
niesamowite obrazy natury — bez wymoéwek,
nigdy nie rezygnuje!” - méwi.

Kiedy Ben dotart na miejsce w hrabstwie
Somerset, pierwsze, co zwrdécito jego uwage,

Powyzej
Mglisty poranek
Zdjecie Bena pokazuje nowe spojrzenie na
te dobrze znang scenerig, ale to wiele warstw
kadru przyciagneto go najbardziej — od krow na
pierwszym planie po Glastonbury Tor w tle.

to miekkie swiatto porannego nieba. Storice
wiasnie wschodzito zza wzgérza Glastonbury
Tor, a ciepfa poswiata i ztote tony zalewaty
krajobraz. ,W chwili, gdy kolory zaczety nabierac¢
intensywnosci, zobaczytem krowy idace w strone
bramy — pewnie czekaty na rolnika z sianem”

- wspomina. To zestawienie elementéw sprawito,
Ze poczut potrzebe uchwycenia sceny. ,Zdjec
Glastonbury Tor jest juz mnéstwo, wiec

chciatem czego$ innego niz klasyczne ujecie
stofica za wzgorzem” — wyjasnia. ,Krowy
odgrywaja tu wazna role, ale najbardziej urzekto
mnie warstwowanie kadru — patki wodne na
pierwszym planie, mgta w tle i poranne $wiatto
rozswietlajgce mgietke. Wszystko to sprawito,

ze kadr ztozyt sie w jedna catosc¢”.

Mimo silnego wiatru Ben postanowit
fotografowac z reki, opierajac sie o samochod,
zeby zminimalizowa¢ ryzyko poruszenia. ,Nie
chciatem straci¢ tego momentu, zanim chmury
w oddali sie przesung” — dodaje. Wykonat kilka
uje¢, obserwujac przemieszczajace sie krowy, aby
mie¢ pewnos¢, ze uda mu sie uchwycic¢ kadr z ich
idealnym rozmieszczeniem w kadrze.
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Uchwyc ese .-

roku, buduj




) pora roku trwa meca dhuzej. W tym
:%ﬁeﬁa oﬁszard pétkuli pétnocnej
I.,pb'&b,da m&ym@ sie zmieniac i staje sie zdecy-
dﬁwaﬁ 'b.gdzuepmegpolmﬁa Moze to nie by¢
atrakc;qny.czas dia os6b lubiacych
po ggrachl rowerzystow, ale dla

: ! s_b_ektg!(ulame burze i $wiatto, jakie
= -?mOz.na zaobserwowac podczas zmiany pogody,
nie, - sq-wystarezajqcy'm powodem aby wzig¢ aparat
Q;ej mozemy iy w.fl-qkej wyruszy¢ wteren. Osobna kwestia s3
vao’\ - [ownrezkrepsze dni— W|eikQ ulge stanowi wow-
g czas mbzhwdsmfotoqra?owama wschodu storica

graﬁeznf/ potencjat na wycia-

bez kmmecinoscu zrywania sie 0 4:30 nad ranem.

MAGIA JESIENI

Wszechobecny kolor
Jesien to zwodniczo trudna
pora roku do robienia zdjec¢
ze wzgledu na koniecznos¢

Scistego kontrolowania barw
g, i kreatywnego podejscia
e do kadrowania.

gniecie reki, tatwo jest dac sie ponies¢ emocjom
i wyruszy¢ w plener z zatozeniem, ze fizyczne
zmiany zachodzace w otoczeniu beda wystarcza-
jace, aby mozna byto bez wysitku zrobi¢ oszata-
miajace ujecia. Niezwykle wazne jest jednak, by
zrozumie¢ psychologiczne powody, dla ktérych
jesienne obrazy tak dobrze rezonujg z widzami,
oraz nauczyc sie jak najlepiej wykorzystywac
kolor, swiatto i detale do opowiedzenia historii
tej pory roku i oddania jej atmosfery. Nie jest to
wcale takie proste, jak sie wydaje! W tym artyku-
le odkryjemy przed Toba profesjonalne sekrety
wykonywania prawdziwie zniewalajacych zdjec
jesiennych krajobrazéw.
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LATWIEJSZA EKSPOZYCJA e B

W przypadku niektérych scen
uchwycenie catego zakresu
tonalnego moze byc¢ tatwiejsze
niz w przypadku innych. Staraj
sie umiesci¢ w tle kadru ciem-
niejsze niebo, aby zwiekszy¢
kontrast zdjecia.

ELEMENTY PIERWSZEGO PLANU g
Jeslimasz do czynienia ze sceng, e
w obreble ktdrej na pierwszym planie

znajduje sie co$ interesujacego, 0swie-
tlenie przednie moze zostac wyko- =
rzystane do sklerowanla uwagi W|dza
z powrotem w to miejsce, aby zac

Swiatto przedme

Wykorzystaj charakter
jesiennego swiatta

Wykorzystaj w petni stabe, ukierunkowane oswietlenie,
aby moc tworzy¢ obrazy, z ktérych az bije blask

Czesto méwi sie, ze pierwsze oznaki przejscia
lata w jesien objawiaja sie zmiang charakteru
$wiatta. O tej porze roku o wschodzie storica
zauwazalna staje sie zarébwno zmiana temperatu-
ry powietrza, jak i intensywnos$¢ czerwieni i zotci
ogladanych w $wietle péznego popotudnia. Po
czesci jest to iluzja spowodowana wczesniejszym
osiagnieciem przez storice nizszej kulminacyjnej
pozycji na niebie, ale jest to takze efekt tempera-
tury i gestosci powietrza.

Nalezy jednak réwniez zwrdéci¢ uwage na kolor
powierzchni, od ktérych odbija sie swiatto. Zielen
wiosny w czasie goracych letnich miesiecy pra-
wie catkowicie wyblakta i stopniowo zaczynaja
pojawiac sie brazy, czerwienie i zétcie. Zmienia
to odcien odbijajacego sie $wiatta stonecznego
i przyczynia sie do powstania wspomnianego
iluzorycznego blasku.

Zrozumienie tej zmiany daje fotografom prze-
wage przy planowaniu czasu i wyborze miejsca
sesji. Sprawdzajac przewidywane godziny wscho-
du i zachodu stonca oraz doktadna jego pozycje
w danym czasie, mozemy zdecydowac sie uzy¢
$wiatfa w taki sposob, aby optymalnie podkresli¢
cechy danej lokalizacji. Na przyktad wybranie

10

miejsca, w ktérym zachodzace storice chowa sie
za baldachimem lisci, zapewnia piekne $wiatto
tylno-boczne, ktére wydaje sie sprawiac, ze drze-
wa same emitujg $wiatto od wewnatrz. Z kolei
bez odpowiedniego rozeznania mozesz znalez¢
sie w miejscu, w ktérym po godzinie 15 storice

nie bedzie juz bezposrednio oswietla¢ krajobrazu,

co sprawi, ze pierwszy plan bedzie nijaki, i bedzie
sie miato wrazenie, ze wszystko, co interesujace,
dzieje sie w nastepnej dolinie. Dlatego wazne
jest, aby wybierac lokalizacje z duzym wyprze-
dzeniem. W ten sposéb po przybyciu na miejsce
mozesz skupic sie na uchwyceniu mozliwie
réznorodnych warunkéw oswietleniowych, by
kolejne wykonywane w danym miejscu zdjecia
jak najbardziej sie od siebie réznity.

Powinienes takze wzig¢ pod uwage warunki
atmosferyczne - znajdujac sie juz w okreslonej
lokalizacji, wyobraz sobie, jak moze ona wygladac
spowita mgtg lub w deszczy, i sledZ prognoze
pogody, a nastepnie wykorzystaj okazje do zro-
bienia spektakularnych uje¢, gdy pojawi sie mozli-
wos¢ wystapienia zamglen lub opaddéw. Kluczem
jest odnalezienie i uwiecznienie cech, ktére pod-
kresla wyjatkowos¢ jesiennego oswietlenia.

Brak starannosci w doborze parametrow

ekspozycji scen oswietlonych frontalnie
moze skutkowac tym, ze zrobione zdje-
cia beda wydawac sie ptaskie i matowe,
szczegolnie w przypadku uje¢ wykony-
wanych z uzyciem dtuzszej ogniskowejs-

Fotografuj o r6znych
porach dnia

Réb zdjecia przez caty dzien, by zare-
jestrowac rézne wzory o$wietleniowe

PRZEDSWIT

Zanim stonce wzejdzie nad horyzontem, mozna
uchwyci¢ cudownie stonowane, ale atrakcyjne
kolory, ktére udowadniaja, ze intensywnos¢

i nasycenie barw nie sg jedynymi cechami war-
tymi Twojej uwagi. Szukaj zamglonych, uciekaja-
cych w dal lesnych sciezek, cichych polan i nieru-
chomych odbi¢ o ogdlnie cieptej tonacji.

WSCHOD/ZACHOD StONCA

Uchwyc storice przebijajace sie przez baldachim
kolorowych lisci lub zarzace sie przez warstwy
mgty. Wykorzystaj ten czas, aby uchwycic dtu-
gie cienie, ale uwazaj na mikroprzeswietlenia

- ,gorace” punkty wypalonych szczegétow na

drobnych gatazkach lub w katuzach, ktére
moga rozprasza¢ uwage.

POLUDNIE

Nie jest to ulubiona pora dnia wigkszosci foto-
graféw, ale jesienia potudniowe storice moze
stworzy¢ silny kontrast. Sfotografuj ztote liscie
na tle btekitnego nieba, aby uzyskac surowa,
graficzng kompozycje, ktéra odstoni réwniez
zytki i fakture samych lisci. Unikaj jednak
rejestrowania w kadrze samego stonca.

ZMIERZCH

Jesien to nie tylko specyficzna pogoda, ale
przede wszystkim intensywne kolory. Mrozne,
chlodne wieczory moga by¢ bardzo nastrojowe,
wiec pomysl o uchwyceniu ptaskich, zamglonych
scen z przewaga koloréw o wysokiej tempera-
turze barwowej wyrazonej w kelwinach (niebie-
skiego i niebieskozielonego). Wykorzystuj stabe
Swiatto, aby méc zarejestrowac le$ne strumienie
z uzyciem dtugiego czasu naswietlania.
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© STARANNA EKSPOZYC)J
Jesli aparat pr:ébuje
niedoswietli¢ scene .
z powodu,padajacegona - .}

" nig bezposredniego $wiatla
stonecznego, zwi_gksz_y&af_tos’;“_ .
ekspozycji. A E

kolorowe li '
sie o$wietlone od srodka,
- r r . . pomaga to podkresli¢ich
al pozwa . - . -
kontrastowe i przyciggajace " gt
wzrok poswiaty widoczne wokét

. krawedzi, separujac obiektyztta.

UZYJ LAMPY
BLYSKOWE)J
Pod éWi Et I e n ie Sprobuj tego: w przypadku
wykonywania zdje¢ pod storice
dodaj troche sztucznego sSwiatta, aby
uwydatnic szczegodty pierwszego planu
i rozjasni¢ nieco niektére cienie. Pamie-
taj jednak o natozeniu na gtowice
lampy filtra ocieplajacego (CTO),
aby ,zimne” swiatto btyskowe nie
zepsuto cieptego jesiennego
nastroju sceny.

DODAWANIE GLEBI

Zréznicowanie swiatet i cieni pomaga
ukazac¢ odlegtosc¢ dzielaca poszczegol-
ne elementy sceny.i stworzy¢ wrazenie
jej tréjwymiarowosci.

A

PRZESWIETLONE

SWIATLA

Uwazaj na niewielkie obszary

wypalonych szczeg6téw, ktore KSZTALT | FORMA /‘
moga wystepowac po jednej Padajace z boku promienie
stronie drzewa lub pojawia¢ - $wiatta podkreslaja fakture

sie na potozonych wyzej na o pni drzew i $cian skalnych,
gatezilisciach. dodajac zdjeciu sity wyrazu.

© Peter Fenech
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Przemysi

kompozycje

Kadruj starannie, aby jeszcze podkresli¢
wptyw koloru na wyglad krajobrazu

Z czasem staje sie jasne, ze kolor w jesiennej
scenerii wptywa na wyglad miejsca na wielu
poziomach. Gdy przymierzasz si¢ do wykona-
nia zdjecia, od razu uderza Cie duza rozpietos¢
gamy koloréw i zmiana w wygladzie pejzazu,
jaka zaszta w stosunkowo krétkim czasie.
Nawet jesli nigdy wczesniej nie bytes w danym
miejscu, patrzac na drzewa, mozesz zobaczy¢,
jak zmiana pory roku odmienita srodowisko.
Nastepnie, gdy przyjrzysz sie blizej, zobaczysz,
jak w mniejszej skali kolor moze oddziatywac
na poziomie lokalnym.

Nawet kilka opadtych lisci lezacych na $ciez-
ce, kazdy w innym odcieniu czerwieni, z6tci
i koloru pomararniczowego, moze stworzyc¢
piekna winiete dla wigkszej sceny. Gdy zdasz
sobie z tego sprawe, tatwiej bedzie Ci zrozu-
mie¢, jak bardzo kwestia skali jest ukrytym
aspektem, ktoéry ostatecznie pozwala kontrolo-
wac wptyw koloru na odbiorce fotografii.

Kolory jesieni sa oszatamiajace i nalezy
zadbac o ich prawidtowe oddanie na naszych
fotografiach, jednak to wptyw tych barw na
otaczajacy krajobraz inspiruje wyobraznie.
Odbiorca obrazu musi niejako wejs¢ w scene

Daleko z prawej

Stworz obramowanie
Wykorzystanie jesiennego koloru jako
srodka kompozycyjnego to skuteczny
sposdb na nadanie mu funkgji. Uzy-

cie przyciggajacych wzrok drzew do
obramowania innego obiektu pomaga
powiazac elementy sceny i pozwala
zwiekszy¢ zainteresowanie ogladajacych.

Z prawej

Wykorzystuj odbicia

Sceny majace w sobie element odbicia
moga by¢ spektakularne zwtaszcza jesienia
ze wzgledu na zwielokrotniajace sie zywe
barwy. Fotografuj przy stabym wietrze, aby
zarejestrowane odbicie byto nieskazitelne.

i wyobrazi¢ sobie, jak wygladata przed trans-
formacja i po niej. Wigczajac do naszych ujec
elementy, ktére pokazuja, jak wygladata scena,
gdy na nig patrzyliSmy, mozemy wprowadzi¢
do obrazu szerszy kontekst.

W takich przypadkach niekoniecznie naj-
lepszym wyborem jest wykonanie mozliwie
najszerszego ujecia. Chociaz pomaga to oddac
na zdjeciu rozlegto$¢ sceny, to czasami moze
prowadzi¢ do zagubienia koloru w kadrze. Uzy-
cie diuzszej ogniskowej to jeden ze sposobdéw
na kompresje wszystkich elementéw i sprawie-
nie, by kolorowe liscie staty sie czescig wiekszej
narragji.

Moze to zabrzmiec¢ zbyt konceptualnie,
ale oznacza to, ze jesli w scenie dzieja sie
inne ciekawe rzeczy, to sam kolor staje sie
mniej waznym powodem zrobienia zdje-

Cia, a bardziej dramatycznym elementem
scenicznym, stuzagcym do powigzania ze
soba razem wszystkich obiektéw. Dlatego
dobrym twérczym pomystem moze by¢
jedynie zasugerowanie na obrazie jesien-
nej kolorystyki, a nie uczynienie jej gtow-
nym tematem.




Kontroluj kontekst za pomoca przystony

o

Wybierz scenerie Poszukaj perspektywy

kadrowania zapewniajacej duza gtebie
np. sceny bogatej w elementy pierwszego
planu z dopetniajacymi kolorami w tle. Uzyj
gtebi ostrosci, aby podkresli¢ jesienne ele-
menty, ograniczajac widoczno$¢ szczego6tow
obiektéw znajdujacych sie najblizej.

|
Zacznij od mocnego otwarcia przystony
Aby uzyska¢ najsilniejszy efekt, uzyj maksy-
malnego otworu wzglednego obiektywu. W przy-
padku wykonywania szerszych uje¢ wazne jest,
aby spadek ostrosci wydawat sie celowy,
W przeciwnym razie moze to zostac zinterpre-
towane jako btad polegajacy na niewtasciwym
doborze wielkosci otworu przystony.
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Dostosuj odlegtos¢ ostrzenia i przystone

Jesli zalezy Ci na wiekszej gtebi, przymknij
nieco otwor przystony i upewnij sie, ze kom-
pozycja obrazu nadal wyraznie opiera sie na
wykorzystaniu efektu matej gtebi ostrosci. Takze
zmiana odlegtosci, na jaka zogniskowany jest
obiektyw, wplywa na ostros¢ i perspektywe.




Pracuj z kolorem

Wiernie uchwy¢ bogate jesienne barwy.
Pokaz naturalng, ale uderzajaca intensywnosc

Jesien to dla poczatkujacych fotograféw ta pora
roku, w ktérej moga sie oni przekona¢, ze aparaty
nie zawsze sg w stanie wiernie zarejestrowac
kolorystyke sceny. Dobér whasciwego balansu
bieli nie zawsze jest tatwy, co czasami wywotuje
frustracje, poniewaz niektére uchwycone krajobra-
zy pozbawione sg atmosfery i gtebi. W koricu czyz
istota cyfrowej kontroli odwzorowywania koloréw
nie jest szybkos¢ i fatwos¢, z jaka mozna usunac
silne dominanty kolorystyczne, aby uzyskac natu-
ralistyczny obraz? Dlaczegdz wiec sceny jesienne
wydaja sie tak szare i pozbawione sity wyrazu?

Z doswiadczenia wiemy, ze neutralizacja prze-
barwien jest waznym aspektem kontroli balansu
bieli, ale moze ona réwniez usuna¢ zmiany kolo-
rystyczne, na ktérych uchwyceniu wtasnie naj-

14

Powyzej
Polaryzacyjna
doskonatos¢

bardziej nam zalezy. Systemy automatycznego
balansu bieli rzadko dobrze radza sobie z uchwy-
ceniem ognistego koloru lisci lub ognistych
zachodéw stonca, poniewaz sa dostrojone do
typowych barw w oparciu o wczesniej ustalony
standard. Aparat ,nie wie’, ze fotografujesz jesien-
na sceng, ,widzi” jedynie silng dominacje koloréow
o niskiej temperaturze barwowej wyrazone;j

w kelwinach, ktére w przypadku typowej sceny
by nie wystepowaty, wiec prébuje skorygowac te
nierbwnowage.

To stawia nas przed problemem, z ktérym
musimy sobie jako$ poradzi¢. W jaki sposéb
mozemy by¢ pewni, ze uchwycimy spektaku-
larne kolory, nie przesadzajac i nie tworzac
nienaturalnej palety barw? Sztuczka polega na

Okragty filtr polaryzacyjny to
niezbedne akcesorium, ktére
koniecznie trzeba miec jesienia
w swojej torbie fotograficzne;j.

W przypadku tego zdjecia zasto-
sowatem go, aby usuna¢ potysk
zmokrych skat i powierzchni lisci.

U géry, z prawej

Paleta koloréw

Pomimo dominagji silnych koloréw o niskiej
temperaturze barwowej wyrazonej w kelwinach,
takich jak czerwienie i barwa pomararnczowa,
postaraj sie koniecznie zachowac niektére bte-
kity, zielenie i odcienie barwy niebieskozielonej,
zaréwno w obrebie rodlinnosci, jak i w cieniach,
aby uzyskac przyjemny kontrast koloréw.

uzyciu kombinacji gotowych ustawien wstep-
nych i dostosowanego indywidualnie balansu
bieli oraz wykorzystaniu ich do oceny tego, jak
bardzo dominujace powinny by¢ w przypadku
okreslonej sceny czerwienie i zofcie. Chociaz
funkcja automatycznego balansu nie pozwoli
nam uzyska¢ gotowego obrazu, mozna jej uzy¢
do sprawdzenia, w jakim stopniu jesienne kolory
réwnowaza pozostate barwy w kadrze. Na pocza-
tek warto zacza¢ od ustawienia ,standardowego”
balansu bieli. Kiedy wiesz, jak wygladatby neu-
tralny obraz, jest mniej prawdopodobne, ze zde-
cydujesz sie przesyci¢ najmocniejsze kolory. Uzy-
wajac takiego ,kontrolnego” obrazu jako punktu
odniesienia, tatwiej bedzie Ci znalez¢ idealna
mieszanke chtodniejszych i cieplejszych barw.

2x © Peter Fenech



.
T
- \-.'-ﬁ’-\lﬁ' &

K

Dostosuj balans bieli w ap
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1 —_— ’ " '
Zrob zdjecia probne Zacznij od ujecia
w trybie automatycznego balansu
bieli (AWB), aby uzyskac neutralny obraz
referencyjny. Obraz taki prawdopodobnie
bedzie pozbawiony mocnych koloréw i moze
wydawac sie dos¢ ptaski. Mozesz go pdzniej
usungc.

TR g —

Dostosuj balans Czesto istnieje moz-

liwoé¢ dalszego dostosowania balansu
wybranego trybu balansu bieli. Kliknij przy-
cisk Dopasuj i uzyj sterujacych elementéw
aparatu, aby na przykfad doda¢ wiecej zieleni
lub magenty, co pozwoli wiernie odwzorowac
odcienie scenerii.

aracie
—

Wybierz gotowy tryb Ustaw taki balans
bieli, ktéry podkresli jesienne kolory bardziej
niz chtodniejsze odcienie. Zacznij od ustawienia

Pochmurno, a nastepnie wyprébuj Cien, po czym
uzyj obrazu referencyjnego wykonanego w kroku

1, aby upewnic sig, ze na przyktad nie usuwasz
catkowicie chtodniejszych cieni.

Skorzystaj z funkcji bracketingu balan-

su bieli Wiele aparatéw umozliwia wyko-
nanie serii uje¢ z automatycznie zmienianym
ustawieniem balansu bieli. Mozesz zarejestro-
wac sekwencje klatek, z ktérych kazda bedzie
miata inng kolorystyke. Mozesz takze
dostosowac wielko$¢ przesuniecia balansu
zielony/magenta i niebieski/bursztynowy.

Wésasss =0

Przejdz na kelwiny Wybierz w menu

balansu bieli aparatu tryb recznego usta-
wiania temperatury barwowej w kelwinach.
Umozliwi to najbardziej precyzyjne jej okre-
slenie. Przejdz przez wszystkie opcje i aktywu;j
ustawienie oznaczone ikonkg podobng do tej
widocznej na powyzszym zdjeciu.

-

Ponownie zréb zdjecie Korzystajac z serii

zarejestrowanych obrazéw, poréwnaj je
z oryginalnym obrazem referencyjnym i wybierz
balans bieli, ktéry pozwala do=brze odwzoro-
wac spektakularne jesienne kolory, nie nadajac
scenie fatszywego wygladu. Zawsze zapisuj
zdjecia w formacie RAW, aby méc wprowadzaé
dalsze poprawki na etapie postprodukgiji.
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Uchwy¢ szczegdty jesieni

Przedstaw jeszcze lepszy obraz tej pieknej pory roku,
skupiajac sie na mniejszych elementach i detalach

Wystarczy rzuci¢ okiem na biblioteke dowolne-
go banku zdje¢, aby przekonac sie, ze rozlegte
widoki jesiennych laséw nie sg jedynymi chetnie
kupowanymi zdjeciami przedstawiajacymi te
pore roku. W rzeczywistosci, podczas gdy drogi
wijace sie poprzez mozaike koloréw to oczywi-
Scie popularny temat wielu takich ,stockowych”
uje¢, to prawdopodobnie wieksza czes¢ fotogra-
féw rejestrujacych obrazy na sprzedaz koncen-
truje sie na robieniu zdje¢ sugerujacych jesien
poprzez studia mniejszych scen. Liscie lezace

w strumieniu lub na $ciezce, opadte kasztany,
ukfady Zotedzi i pojawiajace sie zimowe jagody
znajduja sie na pierwszych miejscach listy wyni-
kéw nawet najbardziej ogélnych wyszukiwan.

A to dlatego, ze aspekt konceptualny skuteczniej
oddaje wrazenie uczestniczenia w jesiennym
spacerze, przygotowan do dozynek itp. Krétko
moéwiac, oddziatuje na wiecej zmystéw widza,

a nie tylko na jego wzrok.

To niezwykle skuteczna strategia zachecania
ogladajacych do zaangazowania sie w odkry-
wanie obrazéw. Jesli potrafisz zastosowac ja
w odniesieniu do uwiecznianej sceny, pobudza-
jac przy tym wyobraZnie, mozesz w mniejszym
stopniu polega¢ na samej tylko spektakularnej
zawartosci kadru, a w wiekszym oprzec site
wyrazu fotografii na checi odkrywania obrazu
przez widza.

Jesienny strumien

W wypadku tak efektownych zdje¢ jak jesien-
ne widoki moze to nie wydawac sie konieczne,
jednak warto przezwyciezy¢ pokuse wykonywa-
nia sztampowych fotografii.

Kazdy wie, czym jest jesien i widziat juz tysigce
zdjec zrobionych o tej porze roku. Ludzie zyjacy
w klimacie umiarkowanym maja okazje co roku
doswiadczy¢ tej naturalnej przemiany wiasnymi
zmystami. Nawet odbiorcy fotografii mieszkajacy
w czesciach swiata, w ktérych zmiany koloréow
nie sa tak wyrazne, prawdopodobnie widzieli juz
wiele obrazéw wyczerpujaco przedstawiajacych
ten proces. To powoduje, ze trudno jest sprawic,
by jesienna scena byta warta wiecej niz tylko
przelotne spojrzenie.

Dlatego podejscie do wykonywania takich zdjec
na zasadzie ,nie mow, tylko pokaz” moze sprawic,
ze Twoje obrazy bedg sie wyrézniac. Ukazywanie
szczegotdw nie musi oznaczaé wytacznie tego,
co rozumiemy przez fotografowanie za pomo-
ca obiektywu makro — moze réwniez polegac
na przedstawianiu rozlegtych scen, ale poprzez
skupienie sie na elementach budujacych okreslo-
ny nastrdj i wywotujacych skojarzenia, a nie przed-
stawianiu scenerii w sposéb dostowny. Zawsze
zastanow sie, jakie uczucia wywotuje w Tobie dana
scena i dlaczego chcesz ja sfotografowad, ponie-
waz pomoze Ci to okresli¢, jak duzg site przycigga-
nia uwagi widzéw moze mie¢ gotowy obraz.

SIEGN1J
PO STATYW
Fotografowanie scen
le$nych czesto wymaga podpar-
cia aparatu z powodu ograniczo-
nego natezenia $wiatta otoczenia.
Wybierz model z wyjmowana lub
odwracalna kolumna centralna,
dzieki ktérej korpus aparatu
mozna umiescic¢ nisko nad zie-
mia, co pozwoli wykonywac
klasyczne ujecia jesien-
nych detali.

Zprawej
Abstrakcyjna
magia

Potacz ciasne
kadrowanie z kre-
atywnymi ekspo-
zycjami, a bedziesz
mogt rozmy¢ kolor

i Swiatto. Taki obraz
bedzie czyms wiecej
niz oczywistym
impresjonistycznym
studium jesieni.

© Peter Cairns

Martwa natura

Ustaw aparat na statywie i uchwy¢ w lesie kolorowe ujecie o sile
oddziatywania wzmocnionej ruchem wody ptynacego strumienia. Uzyj
dtuzszego czasu ekspozycji, aby zarejestrowaé na powierzchni wody
$lady nurtu za pomoca ptynacych z nim lisci. Jednoczes$nie czas otwar-
cia migawki powyzej 10 s powinien uwydatni¢ jesienne odbicia, ponie-
waz dtuga ekspozycja nadaje wodzie szklistg fakture.

Uzyj obiektywu o ogniskowej 50 mm lub dtuzszej, aby
zrobi¢ zblizenia lisci lezacych na lesnej scidtce lub chodniku
w jesiennym parku. Podczas gdy niearanzowane sceny moga
by¢ mite dla oka, nie wykluczaj uktadania lisci na tawce

w parku lub faczenia ze sobg wielu réznokolorowych ich
okazéw, aby poszerzy¢ palete barw.
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Mgta Podswietlone pajeczyny

Nic nie oddaje lepiej atmosfery tej pory roku niz mglista sceneria Wilgotne powietrze sprawia, Ze na pajeczych sieciach i lisciach osadza
lesna. Aby dodac obrazowi gtebi, postaraj sie uchwyci¢ zanikajace sie dobrze widoczna rosa. Wstan wczesnie rano i uchwyc¢ krople wody
w tle szczegdty. Uzyj dtuzszej ogniskowej, aby skompresowac na jedwabnych nitkach, ktére wygladaja jak diamentowe naszyjniki.
elementy sceny i wyolbrzymia¢ brak ostrosci. Pamietaj tez, Podswietlenie przy stabym nastonecznieniu pomoze jeszcze bardziej
aby dodatnio skompensowac ekspozycje, co pozwoli podkresli¢ 6w wzér. Uzywaj réznych ogniskowych, aby ukaza¢ takze
zapobiec niedoswietleniu obrazu. otoczenie lub wypetni¢ pajeczyna caty kadr.
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Warsztaty z edycji

W profesjonalnej fotografii cyfrowej precyzyjne zarzadzanie
kolorami nie konczy sie na wyborze ustawien w aparacie

Chociaz czesto mozliwe jest zrobienie niemal
gotowej do druku fotografii od razu podczas
fotografowania, to w przypadku kazdego obra-
zu cyfrowego zaleca sie dokonanie drobnych
korekt w oprogramowaniu do edycji w celu
uzyskania jak najlepszych wynikéw. Stosowanie
sie do tej zasady jest bardzo istotne zwiaszcza

w przypadku zdjec jesiennych. Spektrum moc-
nych koloréw rzadko kiedy mozna uchwyci¢

w catosci na jednym obrazie, bez poddania pliku
jakiegos rodzaju edycji koricowej. Nie musza to
by¢ ekstremalne korekty — wystarczajace moze
sie okazac po prostu dostosowanie balansu bieli
lub wyregulowanie odcienia okre$lonego koloru,
aby byt bardziej zblizony do tego, jaki mozna
zaobserwowac w naturze. W innych przypadkach
precyzyjne mapowanie tonalne lub reczne roz-
szerzenie zakresu dynamicznego poprzez regula-

cje cieni i $wiatet albo taczenie kilku ekspozycji

moze zwiekszy¢ site wyrazu scen krajobrazowych.

Jak juz wspomnielismy, aparaty nie radza
sobie zbyt dobrze z wiernym odwzorowywa-
niem naturalnie mocnych koloréw, wiec czasami
mozna spojrzec po sesji na zarejestrowane
zdjecia i poczu¢ sie rozczarowanym rezultatami
swojej pracy. Mozliwos¢ zagtebienia sie w obraz
na komputerze i selektywnego dostosowania
balansu koloréw daje ogromne mozliwosci kon-
trolowania sity oddziatywania gotowej fotografii.
Te podstawowe operacje pozwalajg na umiesz-
czenie w centrum uwagi catego majestatu jesien-
nej scenerii, bez rozpraszajacych przeswietlonych
plam lub mdtych koloréw. Ponizej przedstawia-
my kilka prostych, ale niezbednych krokéw, jakie
nalezy wykona¢ przy uzyciu ktérego$ z popular-
nych pakietéw do edycji obrazu.

Uzyskiwanie naturalnej kolorystyki

Kontroluj intensywnos¢ i odcien jesiennych barw, aby uzyskac subtelne rezultaty

Ustaw punkty czerni i bieli Zacznij od
okreslenia globalnego kontrastu dla sceny.
Zadbaj o bogata tonalnos¢, przesuwajac suwaki
czerni i bieli az do momentu, gdy na krarncach

zakresu tonalnego zauwazysz pierwsze
przeswietlone lub catkowicie czarne plamy.
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HSL Uzyj panelu Barwa, Nasycenie, Jasnos¢,

aby selektywnie dostosowac gtéwne grupy
koloréw. Celem jest zachowanie naturalnej
zieleni lisci, ktore jeszcze sie nie zmienity,
dlatego ich odcier wyregulowano niezaleznie.

Krzywe koloréw Uzyj panelu Krzywe, aby

dostosowac kontrast jasnosci, ale takze i kolo-
ru. W przypadku tego zdjecia dodalismy zétci,
magenty i czerwieni do ciemniejszych pétcieni,
zachowujac odcienie koloréw niebieskiego,
zielonego i niebieskozielonego w $wiattach.
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Korekcja barwna (ang. colour grading) To

narzedzie pozwala jeszcze doktadniej kontro-
lowac¢ kontrast koloréw. Zdecydowalismy sie jesz-
cze bardziej ociepli¢ cienie, polcienie i Swiatta, co
wptyneto na caly obraz, ale pozwolito niezaleznie
zbalansowac kolory w wybranych obszarach.

Niezbedne narzedzia

KRZYWE

Oferujac mozliwos¢ jednoczesnego kon-
trolowania zaréwno odcienia, jak i koloru,
kazdy z elementéw kontrolnych panelu
Krzywe jest poteznym narzedziem stu-
zacym do wprowadzania lub usuwania
odchylen kolorystycznych w dowolnym
punkcie zakresu tonalnego.

PANEL HSL

Jest to fatwe w uzyciu narzedzie oparte
na suwakach, ktére stuzy do znaczenia

i wybierania okreslonych zakreséw kolo-
réw oraz modyfikowania ich wzglednej
dominacji w ztozonej palecie koloréw.

KOREKTA LOKALNA

Pedzle korygujace i filtry promieniowe
umozliwiaja uzytkownikowi dodawanie
efektow Swietlnych, tonowanie drobnych
rozpraszajacych Swiatet oraz stosowanie
techniki punktowego rozjasniania i przy-
ciemniania obrazu.

JASKRAWOSC

To narzedzie stanowi nieoceniong pomoc
we wzmacnianiu samych tylko najmniej
nasyconych koloréw, umozliwiajac uzyska-
nie spektakularnego wygladu obrazu bez
efektu jego nadmiernego przetworzenia.

Wyrafinowana regulacja koloréw W panelu
HSL wybralismy zaktadke Kolor i usunelismy
zaz6tcenie z zielonych lisci, ktére stracity Swiezos¢
wskutek globalnej korekty kolorystyki zdjecia.
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Wszystkie zdjecia © Peter Fenech
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Przyciemniaj i rozjasniaj Zachmurzone Rozpraszajace cienie Scenom lesnym moze Popraw oswietlenie Uzyj gumki z zakfadki
niebo pomaga uzyskac¢ nasycone kolory, brakowac¢ szczego6téw w tle. Aby przyciem- Brush, aby usuna¢ efekt przyciemniania
ale odbywa sie to kosztem utraty wyrazistosci ni¢ krawedzie kadru, uzyliSmy dostepnego w wybranych obszarach. Pozwala to wprowadzi¢
ksztattéw i form. Uzyj Pedzla korekty lub w Lightroomie narzedzia Radial Filter. Wyreguluj naturalistyczny efekt cetkowanego $wiattocienia.
Filtra promieniowego, aby rozjasni¢ swiatta parametr Feather, aby zapobiec nagtym zmia- Aby zwiekszy¢ poczucie gtebi obrazu, rozjasnili-
i przyciemnic cienie. nom jasnosci na pniach drzew. $my obszary znajdujace sie blizej aparatu.
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KOMPLETNY PRZEWODNIK PO...

KOMPOZYCJI
W KRAJOBRAZIE

Wynies swojg fotografie krajobrazowa na wyzszy poziom
dzieki tym sprawdzonym technikom kompozycyjnym
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redakcji czesto zartujemy,
ze Ansel Adams wysoko
zawiesit nam poprzeczke
w kontekscie fotografii
krajobrazowej. Na dtugo
przed era cyfry Adams
tworzyt mistrzowskie pejzaze, ktére przez
kolejne dekady staty sie punktem odniesienia
dla niemal kazdej kompozycji. Trudno mierzy¢
sie z takim dziedzictwem. Piekno fotografii
polega jednak na tym, ze mozemy czerpac
inspiracje od mistrzéw - czesto wtasnie od

Adamsa - a mimo to wciaz odkrywac wiasne,
oryginalne sposoby patrzenia. Jednym

z najwiekszych atutéw fotografii krajobrazowej
jest jej réznorodnos¢ — bogactwo barw, faktur,
ksztattéw i warunkéw swiatta.  Kazde miejsce
ma swoj charakter: uksztattowanie terenu,
uktad roslinnosci, wysokos¢, przez ktéra
przeptywa woda, a takze sposob, w jaki swiatto
rozprasza sie w atmosferze. Dzieki temu za
kazdym razem mozemy wrdcic¢ ze zdjeciami
innymi niz poprzednio - nawet odwiedzajac
dobrze znang lokalizacje. Ta réznorodnos¢

KOMPOZYCJA W KRAJOBRAZIE

Nietypowo

Fotografia krajobrazowa moze
wydawac sie schematycznym
gatunkiem, ale dzieki
nieszablonowemu mysleniu
mozna tworzy¢ inspirujace,
opowiadajace historie obrazy

niesie jednak ze sobg wyzwania. W odréznieniu
od fotografii studyjnej czy innych gatunkéw,

w ktoérych warunki sa przewidywalne, tu

nie istnieje jedna uniwersalna recepta.
Doswiadczeni fotografowie wiedzg, ze
kompozycje i ekspozycje trzeba dopasowywac
do charakteru kazdej sceny.

W tym artykule przyjrzymy sie gtdéwnym
elementom réznych typéw pejzazy i pokazemy,
jak wykorzysta¢ ich graficzne wiasciwosci.

Co istotne — te podstawowe techniki mozna
zastosowac w kazdym zdjeciu krajobrazowym.
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NATURALNE RAMY
Lasy to krélestwo naturalnych
linii i fukéw. Wykorzystaj listowie
lub gatezie, by odizolowac
gtéwny motyw na tle miekko
rozproszonych barw.

L

Tetnigce zy

-

—

Odnajdz porzadek w naturalnym chaosie
petnych detali krajobrazéw, takich jak lasy.

Lasy i tereny lesne to wspaniate miejsca na
poszukiwanie kadrow krajobrazowych. Maja
wyjatkowa atmosfere, w duzej mierze dzieki
mikroklimatom, ktére powstaja w otoczeniu
oddychajacych drzew. Mgta, dywany kwiatéw

i intensywne barwy - szczegolnie jesienig —
sprawiaja, ze zawsze znajdzie sie powdd, by
siegna¢ po aparat. Jednak przy takiej ilosci
detali tatwo o zbyt,przetadowane” zdjecia.
Podstawa udanego krajobrazu jest wyrazny
gtéwny temat, a w plataninie gatezi, podszytu czy
kolorowych mchéw i porostéow bywa on trudny
do wskazania. Czesty btad w fotografii lesnej

to zbyt szeroka ogniskowa, ktéra wprowadza
nadmiar szczegoétéw na brzegach kadru.
Fotografowane na wprost, rzedy drzew sprawiaja
tez wrazenie statycznych — nie ma w nich
symetrii, ale tez nie wybijajg sie zadne elementy,
ktore mogtyby stac sie gtdwnym punktem
zdjecia. Celem powinno by¢ wiec stworzenie
wrazenia pozornej izolacji. Trzeba odnalez¢
detal, ktory najlepiej oddaje kolor i fakture
miejsca, uczyni¢ go gtéwnym bohaterem kadru,
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a nastepnie odpowiednio dobra¢ wysokos¢
aparatu, ogniskowsq i tto, by ograniczy¢ nadmiar
innych elementéw. Mysl w kategoriach
~wewnatrz kadru’, skupiajac sie na tym, jak kazdy
obiekt w wizjerze wspétgra z pozostatymi. Jesli
co$ nie wnosi kontrastu barwnego, nie zestawia
sie faktura z gldwnym tematem ani nie dziata
jak linia wiodaca - usun to, przesuwajac kadr

lub przyblizajac obraz. Jesli nie da sie pozby¢
elementu poprzez zmiane kompozycji — bo
brakuje odpowiedniego obiektywu albo miejsca
w scenie - sprobuj uczyni¢ go elementem
drugoplanowym. Liscie w tle mogg sita rzeczy
znalez¢ sie w kadrze, ale to, jak zostana
pokazane, zalezy juz od kontroli gtebi ostrosci.
Nie kazde zdjecie krajobrazowe wymaga ostrosci
od pierwszego do ostatniego planu - wrecz
przeciwnie, stato sie wrecz trendem w mediach
spotecznosciowych, by ogranicza¢ gtebie
ostrosci w pejzazach. Profesjonalne podejicie do
fotografii w ,przetadowanych” lokalizacjach brzmi:
jesli nie mozesz pozby¢ sie jakiego$ detalu, zréb
Z niego atut.

KONTRAST

KOLOROW

Gdy w kadrze brakuje
faktury, mozemy zblizy¢
do siebie plamy barw.
Nie bytoby to mozliwe,
gdyby oba obszary byty
réwnie ostre.

POZYCJA APARATU
Wykorzystaj dystorsje,
kierujac obiektyw w gore
z niskiej perspektywy, aby
nadac drzewom poczucie
monumentalnej skali.

S

UKLAD GALEZI
Znajdz pozydje, z ktorej
gatezie beda zdawaly sie
wskazywac w gtab kadru,
tworzac linie, po ktdrej
naturalnie podazy wzrok.




GRADIENT JASNOSCI
Ograniczajac fakture, mozemy
wykorzystac gradienty
jasnosci, by poprowadzi¢
wzrok widza przez kadr.

CZYTELNE

KSZTALTY
Ustaw przystone

tak, by zachowa¢
zarys obiektow w tle
izasugerowac szerszy
kontekst sceny.

WYKLUCZ GRUNT
Wytnij le$ne poszycie

" zkompozydji - to zazwyczaj
najbardziej chaotyczna cze$¢
kadru, petna elementéw
rozpraszajacych uwage.

%

PUSTA PRZESTRZEN

Unikaj prze$witow

w koronach. Jesli w kadrze
pojawia sie zbyt duzo nieba,
uzyj dtuzszej ogniskowej,

aby nie zaburzyc zamierzon-  §
ego rytmuii kolorystyki.

KOMPOZYCJA W KRAJOBRAZIE

Czego potrzebujesz

JASNA STALKA FILTR SZARY

Obiektyw 50 mm /1.8 na Filtr ND 0.6 pozwoli rozmy¢
petnoklatkowym korpusie rozpraszajace detale dzieki
albo 35 mm /1.8 na aparacie wydtuzonej ekspozycji, co

z matrycg APS-C pozwoli moze réwniez zaowocowac
uzyskac bardziej naturalny efektownymi, abstrakcyjnymi
obraz le$nego krajobrazu ujeciami. Pofacz go z przystong
i pomoze oprzec sie pokusie /11, aby uzyskac czasy

zbyt szerokiego kadrowania. w zakresie od 0,5 do 2 sekund.
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MALY STATYW

Uzyj mini-statywu, tréjnogu

z odwracang kolumna albo
woreczka stabilizujacego, aby
uzyskac stabilne, bardzo niskie
ujecia eliminujace roslinnos¢
poszycia lesnego. Upewnij sie tez,
ze Twoj model udzwignie petne
obcigzenie w niskiej konfiguracji.
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TECHNIKI

Studium wrzosowiska

Cho¢ subtelne kolory sa widoczne, L
tamglista scenajest niemal 5
monochromatyczna. W takich

przypadkach na pierwszy plan

wysuwa sie faktura, dlatego

zdecydowatem sig zestawic trawe

zrozproszonymi sylwetkami drzew.




Postaw na minimalizm

Twdrz mocne kompozycje w miejscach ubogich w detale

Wielu fotograféw poszukuje malarskiego swiatta
w swoich zdjeciach i potrafi je docenié. Jednak
na tym podobienstwa fotografii do innych sztuk
zwykle sie konicza. Istniejg istotne réznice

w podejsciu do kompozycji — fotograf zaczyna od
nadmiaru detali obecnych w otoczeniu i musi je
uporzadkowad, redukujac kadr do czytelnej formy,
podczas gdy malarz zaczyna od pustego ptétna

i stopniowo buduje obraz, dodajac szczegdty.
Dlatego cho¢,przetadowane” krajobrazy bywaja
trudne do opanowania, to wtasnie te ubozsze

w detale czesto sprawiajg najwiecej problemoéw.
Wiele zalezy od ksztattu i kierunku krajobrazu.
Sceny pejzazowe s3 zwykle rozciggniete wszerz,

Ustal proporcje

Jesli scena nie miesci sie w kadrze,
dostosuj kadr do sceny. Wielu fotograféow
wciagz trzyma sie tradycyjnych formatéw
odbitek, co bywa ograniczajace. Cho¢
odejscie zbyt daleko od proporcji 10x8
czy 8x6 moze byc ryzykowne z mysla

o archiwizacji, warto rozwazy¢, czy inny
uktad niz standardowe 4:3 lub 3:2, jakie
oferuja wspotczesne matryce, nie bedzie
lepiej pasowat do aktualnego tematu. Jesli
nie chcesz zmieniaé proporcji w aparacie,
mozesz sprobowac natozy¢ na ekran LCD
kartonowa maske, aby fatwiej wyobrazi¢
sobie finalng kompozycje.

~ Barwny akcent
Wykorzystaj pustke miejsca
1 jako ptétnodlainnych >
motywow. Uzytem dtugiego- .
czasu naswietlania, by rozmyc¢
kolorowy ptaszcz przechodnia.
& J -

z wigkszoscig szczegotéw skupiong horyzontalnie.

Jesli jednak wszystkie detale zbierajg sie w jednej
czesci kadru, moze to prowadzi¢ do powstania
pustego, nieciekawego pierwszego planu,

ktory ostabia kompozycje i sprawia wrazenie,

ze ,gtéwne wydarzenie” ukryte jest na koncu
obrazu. Z kolei gdy linie horyzontu przerywa
nagty, wysoki obiekt, najwiekszym wyzwaniem
staje sie kontrola pustej przestrzeni po jego
bokach. W razie watpliwosci najlepiej siegnac

-

e

KOMPOZYCJA W KRAJOBRAZIE

po dtuzsza ogniskowa. Problemy wynikajace

z nieréwnowagi w rozmieszczeniu detali w kadrze
sg bowiem spotegowane przy uzyciu obiektywu
szerokokatnego. Ogniskowa 100 mm lub wieksza
pozwala lepiej spig¢ elementy sceny, ograniczy¢
pusta przestrzen i wyizolowa¢ gtéwny temat.
Dzigki temu zyskujemy tez wieksza kontrole nad
symetria, ktéra moze postuzy¢ do zréwnowazenia
kadru i sprawienia, ze puste fragmenty beda
wygladaty na zamierzone i naturalne.




GRANICE

Prawdziwym tematem

jest granica miedzy ladem
a woda. Fotografuj uko$nie
wzdtuz wybrzeza, aby
podkresli¢ ten element.

|
e

PANORAMICZNY KADR
Linie brzegowe sa dtugie i waskie,
dlatego warto je uzupetnic¢ wydtuzony-
mi proporcjami kadru, minimalizujac
zbedny pierwszy plan lub niebo.

ELEMENT UWAGI
Umieszczenie obiektu

na linii horyzontu
daje oku punkt

Zaczepienia.

Wykorzystaj wode, aby dodad rownowagi lub energii swoim pejzazom

Gdy juz przyzwyczaisz sie do wiaczania
zbiornikéw wodnych w swoje kadry, zdjecia bez
nich moga wydawac sie zaskakujaco puste. Dzieje
sie tak dzieki refleksyjnym wtasciwosciom wody —
odbija ona spora czes¢ swiatta nieba z powrotem
w kadr, wypetniajac cienie i naktadajac na scene
subtelne plamy odbitych koloréw. Odbicia
dodaja tez symetrii, ktéra potrafi wprowadzic¢
poczucie rownowagi w kadrach, ktére inaczej
wydawatyby sie dos¢ skromne. Nawet najmniejsza
katuza moze ozywi¢ kadr, przykrywajac nudny
fragment betonu czy zabtoconego pierwszego
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planu - elementy, ktére same w sobie trudno
uznac za atrakcyjne - i spoic ze sobg wszystkie
czesci kompozycji. Trzeba jednak uwazaé: odbicia
potrafig odciggac¢ uwage od ,prawdziwego”
tematu zdjecia, dlatego warto kontrolowag, ile
miejsca zajmuja w kadrze. Dodatkowo ekspozycja
musi by¢ zbalansowana zaréwno dla odbicia,

jak i dla realnej powierzchni, poniewaz woda
pochtania czes¢ swiatta i moze niedoswietli¢
powielonych detali. Dobrym punktem wyjscia
jest kompensacja ekspozycji na poziomie

+2/3 EV. Tymczasem woda w ruchu potrafi

nadac zdjeciom wiekszej dynamiki, podkreslajac,
ze mamy do czynienia z zywym krajobrazem.
Jako fotografowie pracujacy na pojedynczych
klatkach jestesmy w gorszej sytuacji niz
filmowcy, bo mozemy uchwyci¢ jedynie jeden
moment. Dtuzszy czas naswietlania w przypadku
ruchomego motywu przetamuje te bariere,
symulujac uptyw czasu - co, jak sie okazuje,
wcigz zaskakujaco rzadko jest wykorzystywane
w fotografii pejzazowej. Oczywiscie wiaze sie

to z dodatkowymi decyzjami, jak dobdr czasu
naswietlania czy rozmieszczenie elementéw



WYSOKA
CZY NISKA
Plywy maja wptyw na wybor
kompozycji. Podczas przyptywu
wiele detali pierwszego planu znika
pod woda, ale mozna wtedy uzy¢
szerszego obiektywu, by uchwycic¢
wzory cofajacych sie fal. Odptyw
z kolei moze wymagac dtuzszej
ogniskowej, jesli wérdéd suchych
skat pojawiaja sie rozlegte,
puste przestrzenie.

NACHYLENIE APARATU
Podziat kadru na trzy czwarte
pierwszy plan i jedng czwartg
nieba sprawdza sie dobrze, przy
czym dominowac powinna

ta czes¢, ktora zawiera wiecej
interesujacych elementéw.

wodnych w kadrze. Przy dtugich, waskich
strumieniach czy rzekach warto unika¢
prowadzenia ich idealnie przez srodek kadru albo
dzielenia nimi obrazu na osobne czesci. Strumien
biegnacy na wprost przez kadr potrafi stworzy¢
wizualng bariere miedzy widzem a tematem,

co wyglada nienaturalnie. Najpierw wiec ustal
najlepsze miejsce dla gtéwnego motywu, a potem
obracaj sie wokoét niego tak, by linia wody albo
prowadzita do tego obiektu, albo oplatata go,
tworzac kompozycje, w ktérej wszystkie elementy
sprawiaja wrazenie ze soba pofaczonych.

NACIAGNIETE PLOTNO
Uzyj odbi¢, aby poszerzy¢ .
granice kadru i wypetni¢ luki &

=
.

FALUJACY KSZTALT
Staraj sie uchwyci¢ wode
wchodzaca w interakcje

z krajobrazem, gdy optywa
inne elementy sceny

ROZMYTA TEKSTURA
Wybierz czas otwarcia
migawki okoto jednej
sekundy, aby pokazac
ruch, nie tracac przy tym
faktury powierzchni

UMIEJSCOWIENIE PRZEJSCIA
Reguluj proporcje miedzy czescia
Jrealng” a odbiciem, sterujac
potozeniem linii podziatu kadru.

ZEJDZNIZE)

Powieksz odbicia na pierwszym
planie, opuszczajac aparat, co
jednoczesnie zmniejszy odstep
miedzy dwoma obrazami

KONTRASTUJACE DETALE
Wykorzystaj ptynaca wode,
aby wprowadzi¢ miekka
fakture kontrastujaca

z twardsza strukturg skat lub
nieruchomymi obiektami

PRZEMYSLANY

PODZIAL
Umies¢ liniowe
strumienie i rzeki
na jednej z terdji,
aby nie dzieli¢
kadru na czesci




TECHNIKI

Szukaj kontrastu

Dopasuj kadr do kierunku, intensywnosci
i charakteru $wiatta o r6znych porach dnia

Kompozycja w fotografii krajobrazowej to
cos$ wiecej niz tylko wybdér miejsca, z ktérego
wykonasz zdjecie. Jej sitg jest to, ze wraz ze
zmieniajacym sie swiattem w ciggu dnia
i w kolejnych porach roku teren nieustannie
zmienia swéj wyglad. Kierunek, intensywnos¢
i jasnos¢ swiatta wplywaja na to, jak na zdjeciu
prezentujg sie faktura, ksztatt i kolor, dlatego
musimy dostosowywac technike fotografowania
do warunkéw. Kontrast to — w definicji - réznica
jasnosci lub barwy pomiedzy jednym obiektem
badz obszarem zdjecia a innym. Absolutna
czern i absolutna biel moga stanowic¢ przykfad
najwiekszego kontrastu ekspozycji, ale rzadko
wystepuja razem w jednym kadrze. Podobnie
kolory lezace naprzeciw siebie na kole barw
daja najsilniejszy kontrast, jednak w naturalnym

$rodowisku rzadko mozna je zaobserwowac

w duzych ilosciach. Poza sama réznica cech
miedzy jedng strefg a drugg warto pamietac

o rozréznieniu kontrastu globalnego i lokalnego.
Jasny obszar moze pojawic sie w tym samym
kadrze co ciemny, lecz jesli znajduja sie daleko
od siebie — na przykfad po przeciwnych
stronach kompozycji — widz moze nie odebrac
obrazu jako kontrastowego. Umieszczone obok
siebie sprawiaja jednak, ze zdjecie nabiera
zdecydowanie wigkszej sity wyrazu. Naucz sie
wiec rozpoznawac najlepsze miejsca w kadrze
na zrédta Swiatfa oraz cienie, jakie rzucaja

w krajobrazie. Dzigki temu stworzysz bardziej
swiadome kompozycje, ktére odpowiadaja

na oczekiwania odbiorcy i wywotuja silniejsza
reakcje emocjonalna.

PARAMETRY

@ Ustawienia ekspozycji
1/125 s, /16, 1SO 100

@ Tryb pomiaru: =
Pomiar matrycowy <"
& Ogniskowa: 24 mm- >~
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W pochmurny dzien

Pochmurne niebo wychodzi czesto na zdjeciach
jako matowa szaros¢ albo jednolita biel. Takie
Swiatto Swietnie sprawdza sie do fotografowania
nasyconych barw roslinnosci, dlatego warto
rozwazyc uzycie dituzszego obiektywu, by zblizy¢
drzewa i ograniczy¢ udziat nieba maksymalnie
do 25% kadru. Jesli to mozliwe, unikaj pionowej
orientacji zdjecia albo wybierz proporcje takie
jak 4:3 czy nawet 1:1. Dzigki temu zmniejszysz
nadmiar pustej przestrzeni na brzegach
kadru oraz w jego gérnej i dolnej czesci.

W srodku dnia

Swiatlo padajace z géry, sprawia, ze pierwszy

plan wyglada ptasko. Sprébuj fotografowac

z niskiej perspektywy lub ustaw sie tak, by obiekty
znajdowaty sie w wyraznie réznych odlegtosciach
od aparatu, co pozwoli przywréci¢ wrazenie

tréjwymiarowosci. Innym rozwigzaniem jest
znalezienie naturalnej ramy, ktéra przefiltruje Swiatto
- na przyktad korony drzewa - i uzycie pionowego
kadru oraz szerokiego obiektywu, by wiaczy¢ zrédto
$wiatta w kompozycje i zasymulowac¢ kierunkowos¢.
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@ Ustawienia ekspozycji:
1/800s, f/3.2,1SO 100
@ Tryb pomiaru:

@ Ogniskowa: 17 mm




muszg zachowacd umiar, by klasycz

scenerie oddac wiernie, nie przyttaczajac
odbiorcy nadmiarem efektow. Jesieri ma te!
zaoferowania znacznie wiecej niz tylko mocne
kontrasty i wyraziste barwy. Tak naprawde takie
warunki zdarzaja sie jedynie sporadycznie

- wiekszg czes$¢ sezonu wypetniaja pochmurne

Subtelne piekno

Jesien daje znacznie wiecej
okazji do uchwycenia
nastrojowych kadréw niz tylko
barwne lesne pejzaze, z ktérymi
najczesciej sie ja kojarzy

z warunkéw pogodowych - mg , Wi gotnego
powietrza czy wodnych reflekséw - by nada¢ }i-
sezonowym krajobrazom jeszcze wiekszg site
emocjonalnego wyrazu.




KREATYWNE ZDJECIA JESIENI




TECHNIKI

Podejdz kreatywnie

Wydtuz czas ekspozycji, by ukaza¢ w kadrze
poruszenie w artystyczny sposéb

Jednym z najbardziej pociggajacych
elementoéw jesieni jest wybuch réznorodnosci
barw na kazdym skrawku krajobrazu. Wzdtuz
nadrzecznego brzegu czy na krétkim odcinku
lesnej $ciezki mozna dostrzec catag game
subtelnych przejs¢ kolorystycznych, ktére tworza
mieszanke tonéw nadajaca scenerii niemal
malarski charakter. To otwiera wiele mozliwosci
zaréwno dla abstrakcyjnych uje¢, jak i dla
kadréow w stylu pocztéwkowym. Wydtuzone
czasy naswietlania s szczegdlnie przydatne
w scenach, gdzie pojawia sie woda lub gdzie
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w samym krajobrazie obecny jest juz jakis
ruch. Typowym wyzwaniem w fotografii lesnej
jest fakt, ze wiekszos¢ motywow pozostaje
nieruchoma. Drzewa sg symbolem trwatosci

i sity, a te cechy trudno przekaza¢ w jednym
statycznym obrazie. Dlatego dtugie ekspozycje
moga stanowi¢ ro(wnowage miedzy statoscig
pni a ulotng naturg lisci, ktére chwilowo je
zdobia. Bliskos¢ barw pozwala péjs¢ jeszcze
dalej i uzy¢ dtuzszych czaséw naswietlania, by
zla¢ je w mozaike przypominajaca akwarele.
Odpowiednio manipulujac pozycja aparatu,

Znajoma
niejednoznacznos¢

Cho¢ ogniste jesienne kolory
nadal pozostajg gtéwnym
motywem kadru, technika

ICM (celowe poruszenie
aparatem) przeksztatcita go

w bardziej twoércza, artystyczng
interpretacje.

mozna przeciggac kolory po kadrze, naktada¢
je na siebie i zamienia¢ wyrazne ksztatty

w impresje. To wyjatkowo mocny sposéb na
oddanie intensywnosci jesiennych tonéw bez
tworzenia serii jednorodnych uje¢ pozbawionych
charakteru. Fotografka Lynne Douglas jest
specjalistkg w technice ICM (celowe poruszenie
aparatem), zyskujac uznanie dzieki swoim
abstrakcyjnym pejzazom opartym na dtugich
ekspozycjach. Tutaj wyjasnia caty proces

— zar6éwno prace w terenie, jak i pdzniejsza
obrébke w programach graficznych.




Uniwersalne

i niepowtarzalne

Poruszenie aparatu w trakcie
naswietlania to doskonaty sposéb
na uchwycenie jesiennej przemiany
w dowolnym miejscu.

ICM krok po kroku

Kontroluj czas

Czynnikiem
decydujacym jest
czas naswietlania.
Przymknij przystone
lub uzyj filtra szarego,
aby wydtuzy¢ czas
otwarcia migawki.
Najlepsze warunki
do tego typu pracy
to wczesny poranek,
stabe $wiatto albo
pochmurne lub
deszczowe dni.

Unikaj mocnych kontrastéw Rézne efekty

uzyskamy, poruszajac aparatem w réznych
kierunkach. Unikaj przesuwania go z jasnych
partii, takich jak niebo, w strone ciemniejszych
tonéw, poniewaz spowoduje to powstanie
biatych smug lub plam na zdjeciu.

KREATYWNE ZDJECIA JESIENI

Niezbedny sprzet
FILTRY NEUTRALNE A
Ogranicz ilos$¢ swiatta .
wpadajacego do aparatu,

aby stosowac dltugie czasy
naswietlania takze

w dzien. Filtr ND daje wieksza
swobode dopasowania do
warunkow i kontroli rozmycia.

-

KOLOWY POLARYZATOR

Filtr polaryzacyjny ogranicza
ilos¢ swiatta o 1-2 dziatki,
co pomaga wydtuzy¢ czas
naswietlania, a jednoczesnie
wzmacnia kolory w kadrze

dzieki redukcji odbi¢ swiatta
spolaryzowanego.

GLOWICA 2-KIERUNKOWA
Jest latwiejsza do kontrolo-
wania przy ptynnych

ruchach niz gtowica kulowa,
poniewaz mozna nig

operowac na kazdej osi,
uzyskujac zaréwno .

ruch géra-dét, jak i na boki.

Zréwnowaz czas migawki i ruch aparatu, aby “namalowac” scene

Eksperymentuj

Okresl kierunek
poruszania aparatem
wzgledem motywu
(z lewej do prawej,
wzdtuz linii horyzontu
albo ku gorze, wzdtuz
drzew). Krétsze czasy
naswietlania daja miekkie
obrazy z zachowanymi
detalami, a dtuzsze ruchy
prowadza do bardziej
minimalistycznych,
abstrakcyjnych ujec.

E-WB AF-DRIVE 1SO-G8 B

Zr6b zdjecie Poruszaj aparatem delikatnie

w trakcie wykonywania zdjecia. Sprawdz
rezultat na ekranie LCD, a nastepnie dostosuj
predkos¢ ruchu. Dobrym punktem wyjscia jest
czas w zakresie od 0,25 do 2 sekund.

Uzyj statywu

Aby stworzy¢
minimalistyczne
obrazy oparte na
kolorze, wybierz obiekt
pozbawiony wielu
detali i zastosuj dtuzszy
ruch — swietnym
miejscem na poczatek
sg plaze. Sprébuj uzy¢
statywu, aby utrzymac
aparat stabilnie podczas
przesuwania go wzdtuz
linii horyzontu.

Badz kreatywny Mozliwosci sa nieogra-

niczone! Sproébuj obrotéw i szarpnie¢,
poruszaj sie wraz z falami na brzegu plazy
albo z lis¢mi tariczacymi na wietrze. Jesien to
doskonaty moment, by poeksperymentowac,
szczego6lnie w wietrzne dni.
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Edycja dtugich ekspozycji

Dodaj odrobine kreatywnosci do swoich jesiennych kadrow pejzazowych

Wybor zdjec¢ Fotografujac technika ICM,
zrobisz wiele uje¢, bo to $wietna zabawa,
ale przez to trudniej bedzie wybrac te najlepsze.

Zacznij od selekgji zdjec tej samej sceny,
wykonanych przy réznych czasach. Zauwazysz,
ze kazdy z nich oddaje inny poziom ruchu.

lle rozmycia? Zbyt maty ruch moze da¢ efekt

rozmycia wygladajacego na przypadkowe.
Zbyt duzy sprawi, ze obraz straci detale. Jesli taki
efekt ci odpowiada - swietnie, jesli nie, poszukaj
kadru, w ktérym pozostaje troche szczegétéw, ale
jednoczesnie jest wystarczajgco duzo abstrakgji.

= - -
--

Praca z kolorem Przy wybranym zdjeciu
pobaw sie temperaturg barwowsa i balansem
koloréw, az trafisz na kombinacje, ktéra Ci
odpowiada. Zauwazysz dominujace barwy,
a czasem zaskoczg cie inne kolory, ktére nagle
wyskocza na pierwszy plan.

4 Kompozycja Choc¢ detali jest mniej, ogdlne
zasady kompozycji zdjecia nadal obowiazuja.
Wykadruj kadr tak, aby zachowa¢ odpowiednig
rébwnowage zgodnie z zasadg tréjpodziatu

i poprowadz wzrok widza przez obraz przy
pomocy koloréw lub $wiatfa.

Jak podkresli¢
ruch

Dostosuj wysoko$¢ aparatu, aby
lepiej oddac ruchome elementy.

Fotografujac strumienie lub rzeki

w jesiennych pejzazach z uzyciem
dtugiego czasu naswietlania, sprébu;j
obnizy¢ aparat i wykorzystac¢ szeroka
ogniskowa. Podkresli to ruch obiektow
unoszacych sie na powierzchni wody,
rysujac ich ksztatty w kadrze. Skadruj
obraz tak, aby linie i formy tworzone
przez wode ptynaca z nurtem dziataty
jak linie prowadzace, ktore kieruja
wzrok widza przez cata scene.
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Dopracuj motywy Wykorzystaj kontrast

i Swiatla, aby podkresli¢ te detale, ktdre
najbardziej Ci odpowiadaja. Sprébuj dodac swiatta
i cienie w réznych partiach obrazu albo
skorygowac temperature barwowg wybranych
koloréw, ktére uwazasz za najwazniejsze.

Ostatnie szlify Kiedy obraz zaczyna nabierac¢
ostatecznego ksztattu, to dobry moment,
by ocenic¢ jego oddziatywanie. Spojrz na zdjecie
zaréwno w formie miniatury, jak i na petnym
ekranie. Odsun sie od monitora, aby zobaczy¢
0gdlny efekt, a nastepnie dodaj ostatnie poprawki.




Walne detale
" Lynne wprowadzita

p
" dokta

0zna
-
dnie tyle rozmycia,
y uzyskac ciekawe smugi

N
&

kolorow, a jednoczesnie
zachowac ogélne ksztatty

.gatezi drzew i otoczenia.
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ca z jesiennym $wiattem™

Jak kontrolowac i podkreslac
charakter jesiennego swiatta

Specyficzne potaczenie warunkéw
atmosferycznych sprawia, ze w jesiennych
miesigcach o wiele czesciej mozna podziwiac
zamglone wschody i zachody storca, ktére
dla fotograféw pejzazu sa prawdziwg kopalnig
inspiracji — naturalny ,dyfuzor” faczy sie wtedy
z cieptym $wiattem ztotej godziny. Nierzadko
zdarza sie, ze stojac w plenerze, obserwujesz
rozswietlony $wit przestoniety warstwa mgty
albo patrzysz, jak gesty obtok zdaje sie jarzy¢ od
srodka, i zastanawiasz sie, czy warunki moga by¢
jeszcze lepsze. Jak to zwykle bywa w fotografii,
to, co przyciaga oko i zachwyca, potrafi byc takze
wyzwaniem technicznym - a rozproszone $wiatto
i krajobrazy spowite mgtg sg tego Swietnym
przyktadem. Wiekszos¢ systemow pomiaru $wiatta,
nawet w nowoczesnych bezlusterkowcach, gubi
sie we mgle i sktania do niedoswietlania zdjeg, jesli
zdamy sie jg na automatyke, dlatego najlepszym
rozwigzaniem jest praca w trybie manualnym.
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Trzeba tez uwazac na przepalone $wiatta, ktére
pojawiaja sie, gdy promienie stofica przebijaja sie
przez jasne partie mgty. Kolejna trudnoscia bywa
ustawianie ostrosci — rozmyte krawedzie sprawiaja,
ze autofocus staje sie zawodny. W takiej sytuacji
warto przetaczy¢ sie na reczne ostrzenie i uzy¢
powiekszonego podgladu na ekranie LCD, aby
precyzyjnie wyostrzy¢ gtéwny motyw. Oprocz
kwestii technicznych dochodzi takze problem
spojnosci tonalnej. Subtelne poranne mgty

i stonowane kolory fatwo rozpadajg sie w obrébce,
gdy zbyt mocno przesuniemy suwaki. Powoduje
to powstawanie blokowych artefaktow,
pasmowania i szumow, ktérych usuniecie bywa
trudne. Dlatego kluczem jest jak najdoktadniejsze
uchwycenie koloréw i ekspozycji juz w aparacie,
by unika¢ duzych korekt w postprodukgiji.
Fotografowanie w RAW to absolutna podstawa,
poniewaz zapewnia maksymalng ilos¢ informacji
cyfrowych do dalszej pracy.

\.‘ "‘"f

' Jakuchwycic

piekne odbicie

@ MIERZNA ODBICIE
Cze$¢ Swiatta zostaje
pochtonieta przez wode,

i dlatego zastosuj dodatnia
korekte ekspozyciji, aby
unikna¢ niedoswietlenia.

USTAL WYSOKOSC

Nie obcinaj waznych
fragmentéw odbicia. Reguluj
wysokos$¢ ustawienia aparatu,
aby starannie skomponowac
te czesci obrazu.
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Pod swiatto

Fotografujac we mgle,
pamietaj, by chronic swiatta,
jednoczesnieunikajac
globalnego niedoswietlenia.

ROZMYJ POWIERZCHJNIE
Uzyskaj czystsze i gtadsze
odbicia, stosujac czas
naswietlania dtuzszy niz
jedna sekunda, co pozwoli
zredukowac zaktécenia na
powierzchni wody.

UZYJ POLARA

Obracaj filtr polaryzacyjny,
az obszary wokot

tafli wody zostang
przefiltrowane mocniej niz
interesujace cie odbicie.

© Justin Minns

KREATYWNE ZDJECIA JESIENI

Uchwyc¢ mglistg atmosfere

Przygotuj sie do fotografowania i uchwy¢ wymagajace jesienne pejzaze

Sprawdz pogode Czekaj na bezchmurne
noce z niewielkim lub zerowym wiatrem oraz
ze spadajaca temperatura. Jesli prognoza podaje
punkt rosy, jego warto$¢ powinna réznic sie od
temperatury powietrza o maksymalnie 2°C,
aby mogta powstaé mgta.

Zabierz dtugi zoom Cho¢ w fotografii
krajobrazowej kusi uzycie obiektywu
szerokokatnego, to szkta w zakresie 70-200 mm,
a nawet 100-400 mm, kompresujg odlegtos¢, co
poteguje efekt mgty. Jest to szczegdlnie przydatne
podczas fotografowania z oddalonego zbocza.

Szukaj punktéw uwagi Jak zawsze

w krajobrazie kluczowa jest kompozycja.
Szukaj ciekawego punktu centralnego, na przyktad
wiezy koscielnej, wyrézniajacych sie drzew albo
nawet bydfa posrod wijacej sie mgty — to nada
Twoim zdjeciom wyzszy poziom.
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Znajdz punkt widokowy Nawet niewielkie

wzniesienie pozwoli w petni doceni¢ warstwe
mgty otulajaca krajobraz. Skorzystaj z mapy
topograficznej, aby znalez¢ odpowiedni punkt
widokowy, a jesli teren jest pfaski, ten sam efekt
uzyskasz przy pomocy drona.

Wykorzystaj swiatto Fotografowanie pod
4 storice bywa trudne, ale we wczesnych
godzinach porannych, gdy jego sita zostaje
rozproszona przez mgte, zazwyczaj jest to mozliwe.
Powstajace w ten sposdb sylwetkowe kadry we
mgle czesto majg wyjatkowy klimat.

Kompensuj ekspozycje Systemy pomiaru
Swiatta zazwyczaj dziatajg precyzyjnie, jednak
jasna mgta potrafi je zmyli¢, prowadzac do
niedoswietlenia i sprawiajac, ze zdjecie wyglada
na pozbawione zycia. Kontroluj histogram i w razie
potrzeby dodaj dodatnia korekte ekspozycji.
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Budujwarstwy

Aby oddac gtebie w scenach

z przystonietym pierwszym lub
srodkowym planem, podziel kadr
na segmenty. W tym przyktadzie
ztote drzewo stanowi punkt
wyjscia do wizualnej wedréwki
przez cate ujecie.
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Zadbaj o subtelne tony

KREATYWNE ZDJECIA JESIENI

Edytuj jesienne kadry z delikatnymi kolorami i rozproszonym Swiattem

Wybierz profil zacznij od wyboru profilu,
ktory daje najlepszy punkt wyjscia. Profile
w Lightroomie réznig sie od presetéw tym, ze sa
znacznie potezniejsze i nie przesuwajg zadnych
suwakdw. Moim ulubionym jest Adobe Landscape,
ale w tym przypadku zalezato mi na neutralnym
wygladzie, wiec wybratem Camera Standard.

% g

Dopies¢ mgietke Suwak Dehaze moze
poprawic¢ kontrast w zamglonym zdjeciu,
ale uzyty w przeciwna strone poteguje efekt
mgty. Mgta ma tez tendencje do obnizania
nasycenia koloréw, dlatego to jeden z nielicznych
przypadkéw, gdy dodaje odrobine nasycenia.

Popraw balans bieli Czesto wykorzystuje

balans bieli do budowania nastroju zamiast
dazenia do petnej neutralnosci. Zdjecie zostato
pierwotnie wykonane z ustawieniem balansu na
Swiatto dzienne, co nadato mu chtodny charakter,
wiec za pomoca pipety kliknatem w mgte i uzytem
jej jako punktu odniesienia dla neutralnego WB.

Dopracowanie detali Wigkszos¢ moich
korekt wykonuje selektywnie, korzystajac
z masek, aby podkresli¢ lub ostabi¢ wybrane
fragmenty zdjecia. W tym przypadku zaznaczytem
obszar wokot kosciota maska radialng i dodatem
nieco Dehaze, zeby mocniej go wyeksponowac.

Dobry kolor prosto z aparatu

Oproécz spéjnosci tonalnej warto zadbac o wierne oddanie koloréw juz
w aparacie, poniewaz bedzie to punkt odniesienia podczas edycji.
Jesienne sceny kusza, by ciagle podbija¢ nasycenie, ale majac zdjecie
referencyjne, o ktérym wiesz, ze oddaje barwy takimi, jakie faktycznie
byty w terenie, fatwiej znalez¢ rownowage miedzy mocnym efektem

a autentycznoscia.

Ustal punkt czerni i bieli Kosciét byt dos¢
daleko i przy stabej widocznosci zdjecie
wygladato ptasko. Korekta wartosci bieli i czerni

doda mu kontrastu. Obserwujac histogram,
przesun suwak bieli w prawo, az dotknie prawej
krawedzi wykresu. To samo zréb z czerniami,
ale przesuwajac suwak w lewo.

Wyostrzanie Korzystajac z presetu

wyostrzania z suwakiem maskowania,
wyostrzytem wieze kosciofa i drzewa, nie
naruszajac miekkich partii obrazu. Przytrzymanie
Alt podczas przesuwania maskowania pokazuje
w czerni i bieli, ktére obszary sg wyostrzane.

© Peter Fenech



TECHNIKI

Eteryczna atmosfera

Lesne scenerie oferuja wyjatkowe
bogactwo detalu i dramaturgii,
ale aby wycisngc z nich maksimum
wizualnego efektu, trzeba
skorygowac nasze podejscie

i techniki.
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rzy¢ zachwycajace zdjecia lesnych pejzazy

k& S asy od stuleci inspiruja artystow. i nietrudno je znalez¢, warto wykonac kilka rozpoznawac najmocniejsze elementy lesnego
) arakterystyczne pewykrecane kluczowych krokéw, by oddac je wiernie pejzazu, mozemy wyruszac w teren gotowi,
h tanczace Ilscm;_LdetaI i w najbardziej efektownej formie. Nierzadko by izolowac i rejestrowac dynamiczny detal,
ﬁz’cy w mglistym n tle. daja zimy do lasu z nadziejg na kolejny hit na nasycone barwy i zjawiskowa atmosfere przez
scenom niemal oniryczny charakter, nst mie, po czym okazuje sie, ze naturalna caty rok, w kazdym swietle, jakie przynosi
przywotujac skojarzenia z basniami energia miejsca gdzies nam z kadréw ucieka. dana pora roku.
saml Te cechy sprawiaja; ze zdjecia Czesciowo wynika to z praktycznych trudnosci
lesnych pejzazy ciesza s@bopularnosqq fotografowania w ,zattoczonym” szczegétami
zaréowno wsrod ogladajacych, jak i tworcow. srodowisku, a czesciowo z rozmaitych btednych {r‘ f O c u S
Jako fotografom tatwo nam uznac lesne sceny przekonan: jaki sprzet sprawdza sie w takich PARTNER:

za, niak” gwarantujacy udane kadry. Jednak  miejscach i jak wytuska¢ kompozycje z nieraz N Oy D TNS

C otywow wartych zdjecia jest mnéstwo chaotycznego detalu. Uzbrojeni w wiedze, jak
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Opanujlesne
kompozycje

Wyjasniamy, jak podejs¢ do kadrowania
dramatycznych lesnych scenerii

Fotografowanie lasu potrafi oniesmiela¢

i stanowic spore wyzwanie dla wielu
pejzazystow. Drzewa rosng dostownie we
wszystkich kierunkach, a wyraznego punktu
zaczepienia do budowania kompozycji czesto

Sprzet: optyka

Diugosc¢ ogniskowej ma duzy
wptyw na glebie ostrosci

brak - powiedzenie ,nie widze lasu przez drzewa”
sprawdza sie tu w stu procentach. Jednym
z czestych bteddw jest traktowanie lasu tak
samo jak ,,zwyktego” krajobrazu: zakladamy
szeroki kat, szukamy mocnego pierwszego
planu i fotografujemy z przyjemnie niskiej
perspektywy. Owszem, to bywa skuteczne, ale
w fotografii lesnej podejscie z reguty powinno
by¢ inne. Przede wszystkim: odpus¢ bardzo
szeroki kat. Taki kadr potrafi zrobi¢ z pierwszego
planu co$ duzego i efektownego, ale zwykle
spycha gtéwny motyw (drzewa) daleko w tto
- a wraz z nim ulatnia sie atmosfera lasu, o ktéra
przeciez chodzi. Jeszcze wigkszym problemem
jest to, ze ten wybor szkta sprzyja ,wptywaniu”
jasnego, pozbawionego rysunku nieba miedzy
konarami, co zabija klimat. Twoim obiektywem
Lpierwszego wyboru” w lesie powinien by¢ raczej
dtuzszy koniec zoomu standardowego
(24-70 mm), a najlepiej takze teleobiektyw.
Nastepny krok: po wejsciu do lasu poswiec
chwile na spacer i poszukanie pojedynczego,
wyjatkowo ciekawego drzewa, wokét ktérego
zbudujesz kadr. W niemal kazdym lesie takie
drzewo sie znajdzie - i to w zupetnosci wystarczy,
by powstato swietne zdjecie. Dostojny, stary
dab czy buk dziata znakomicie, ale mtodsze
okazy o interesujacych ksztattach moga by¢
rownie atrakcyjne. Nie przejmuj sie zbytnio
brakiem pierwszego planu - te reguty tutaj
nie obowiazuja. Przybliz kadr na motyw, zeby
podkresli¢ linie i sylwetke wybranego drzewa
na tle bardziej typowych drzew lub krzewdw.

Ugdry Po prawej

i perspektywe.

TAMRON 28-75 MM G2

Taki zakres Swietnie sprawdza
sie w fotografii lesnych scen.
Pozwoli na realizacje wiekszosci
pomystow, jest przy tym lekki

i kompaktowy. Stata jasnos¢
f/2,8 przyda sie w stabszym
Swietle petnych atmosfery scen.

TAMRON 90 MM MACRO

To Swietny wybor nie tylko detali
jak grzyby czy paprocie, ale tez
do subtelnej kompres;ji perspekt-
ywy i izolowania motywéw od
zagraconego tta. Duza przystona
pomaga rozmy¢ niechciane
szczegoty tlainabrzegach kadru.

TAMRON 70-180 MM G2
Krétkizoom mm jest idealny do
mocniejszej kompresji perspekt-
ywy, zblizajac do siebie warstwy
drzew. Skupia uwage widza, jed-
noczesnie zachowujac poczucie
giebi. Ten model jest tez znacznie
mniejszy i lzejszy (oraz tanszy!)
od systemowych modeli 70-200.

TAMRON 16-30 MM

Szeroki kat bedzie dobrym
wyborem jesli chcemy zawrzec
w kadrze np. wodospad lub
efektowna ktode na pierwszym
planie. Zdynamizuje tez zdjecia
z obiektywem skierowanym
pionowo w gore.

Dalej po prawej

Porzadkuj przestrzen

.

Il )
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Ksztattiforma Unies obiektyw

Buduj kompozycje tak, aby Tam, gdzie przy runie leSnym
drzewa znalazly sie na neutralnym panuje gaszcz detali, ale chcesz,

tle. Pozwoli to skupi¢ uwage by cze$¢ z nich wcigz zaznaczyta

na przeciwstawnych i zarazem swojg obecnos¢, wystarczy odchyli¢
dopetniajacych sie naturalnych obiektyw w gére o kilka stopni - to
formach gatezi. potrafi by¢ bardzo skuteczne.

Whbrew powszechnym
przekonaniom, dtugie
ogniskowe $wietnie
sprawdzaja sie w fotografii
krajobrazowej, kompresujac
plany i porzadkujac kadr

42




g - i :. 2

i =1
r = & * i ’
" WMAGICZNYM LESIE |

i



e e

Zapanuj nad ekspozycja
Wykorzystaj trudne Swiatto, dopasowujac ustawienia naswietlania

Ze wzgledu na sposob, w jaki aparat odczytuje

i rejestruje $wiatto, le$ne scenerie niemal zawsze
stanowig wyzwanie, gdy prébujesz uchwyci¢ wier-
ny i szeroki zakres tonalny. Pierwszy plan kadru
zwykle tonie w gtebokim cieniu,

Kontroluj zakres tonalny

Uzyj statywu Aparat musi pozostac
1 nieruchomy przez caty czas fotografowania,
aby unikna¢ przesunie¢ miedzy ujeciami. Znajdz
perspektywe, ktéra Ci odpowiada, i zablokuj
statyw w tym miejscu. Kolce w stopkach statywu
s przydatne, ale upewnij sig, ze nie uszkodzisz
porostéw ani mchéw na lesnym podfozu.
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rzucanym przez sklepienie lisci. Tymczasem

w ciggu dnia niebo bywa o kilka dziatek EV
jasniejsze, co w pojedynczej ekspozycji niemal
uniemozliwia unikniecie przepalen. Zakres
dynamiczny zostanie wyraznie przekroczony,

nawet przy uzyciu najnowszych petnoklatkowych
bezlusterkowcéw. Istnieje jednak kilka sposoboéw,
by mozliwie wiernie odda¢ wszystkie partie kadru
z petnia detali. Po pierwsze, taczenie ekspozycji
pozwala potaczyc szczegoty Swiatet

Minimalizuj liczbe uje¢ potrzebnych do sekwencji HDR

Okresl kompozycje Ustal kadr, zanim

przejdziesz do kontroli ekspozycji, poniewaz
w wielu lesnych scenach kontrast bywa tak wysoki,
ze nawet drobne przekadrowanie moze wymagac
znaczacej korekty ekspozycji. Obejrzyj uwaznie caty
kadr, aby wskazac¢ najjasniejsze i najciemniejsze
partie sceny.

Zmierz swiatto Przefacz na tryb pomiaru
3 punktowego, aby pomiar ekspozycji aparatu
byt mozliwie najdoktadniejszy w scenerii peinej
drobnych detali. Pozwoli to skutecznie uniknaé
przepalen nawet wtedy, gdy najjasniejsze akcenty
to niewielkie fragmenty na lisciach lub jasniejsze
gatezie.




i kolor z wielu kadréw, tworzac obraz

o szerszym zakresie dynamicznym. To sprawdzo-

na metoda, ale ma swoje ograniczenia. Detal
o wysokiej czestotliwosci w koronach drzew

bywa problemem dla oprogramowania do facze-
nia ekspozycji, co skutkuje poswiatami, ,duchami
i innymi artefaktami, ktérych trudno sie pozby¢.

Ztozony charakter niezbednych zaznaczen
sprawia tez, ze reczne mieszanie ekspozydcji
jest mato praktyczne. Innym podejsciem jest

zaakceptowanie nieréwnowagi i pozwolenie, by

4 Mierz na swiatta Sprawdz, czy korekcja

ekspozycje. Poniewaz korzystamy z pomiaru
punktowego, na tym etapie w aparacie nie
musimy martwic sie drobng korekcja jasnosci

- te niuanse dopracujemy w oprogramowaniu.

Zadbaj o bezpieczenstwo danych
niewielkie fragmenty nieba miedzy drzewami sie

przepality. To moze nadac ujeciu eteryczny char-
akter, a przy okazji uprosci¢ proces naswietlania.
O ile kontrolujesz obecnos¢ przepalen kompozy-
cja — tak, by ograniczy¢ ich widoczno$¢ — nie
ostabig one sity Twojego zdjecia.

Niech scena zabtysnie

Dobierajac ekspozycje, czesto skuteczniej
jest pozwoli¢ na lekkie przepalenie $wiatet
nieba, by dodac ujeciu eterycznej poswiaty.

Ustal punkt AF Spojrz przez wizjer lub

na tylny ekran LCD i przesun punkt AF

na obszar cienia. To wymusi na automatyce
przeliczenie wymaganego czasu naswietlania.
Zr6b drugie ujecie z uzyciem samowyzwalacza,
aby unikna¢ poruszenia.

ekspozycji jest ustawiona na zero, tak aby dla
kazdej mierzonej partii kadru uzyska¢ ,srednig”

=
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Uwazaj na pogode

Podczas fotografowania w lesie, gdzie fatwo
o wilgo¢, pyt czy przypadkowe upadki, przy-
da sie odporna karta. Nosniki Lexar Armor
zostaly zaprojektowane z mysla o pracy

w terenie, dlatego charakteryzuja sie wysoka
odpornoscia na wstrzasy, wode i skrajne
temperatury. Ich monolityczna, (stalowa!)
konstrukcja daje pewnos¢, ze zapisane

dane pozostang bezpieczne.

6 Kontroluj histogram Patrz uwaznie na

Swiatla i cienie, upewniajac sig, ze nie dochodzi

do przepalen ani utraty szczegotéw w cieniach.
Oczywiscie pliki zostang potaczone w oprogramowa-
niu, wiec nie musisz sie przesadnie martwic¢
odpowiednio o straty w cieniach czy w $wiattach

na pojedynczych klatkach.
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Naucz sie pracowac z kolorem

Wykorzystaj kontrastujgce barwy, by prowadzi¢ wzrok i budowac strukture pejzazu

W klimacie umiarkowanym lasy potrafig
oferowac skrajnie rézne nastroje tonalne -
zaleznie od pory roku. Wiosna i latem czes¢
le$nych kadréw moze sprawia¢ wrazenie
pozbawionych kontrastu kolorystycznego;

las czesto zamienia sie w morze zielonych

lisci, z niewielka gtebig i nielicznymi tatwymi

do wyodrebnienia motywami. Gdy do tego
dojdzie letnie, padajace z goéry swiatto, rzadkos¢
dramatycznej pogody i sptaszczenie planéw
krajobrazu, sceneria moze wydawac sie ubozsza
w atmosfere. Jesienia jednak srodowisko lesne
staje sie patchworkiem okazji do gry kolorem,

Jak edytowac zdjecia

ze ztocistym Swiattem i warstwowymi paletami
budujacymi gtebie. Krajobraz zmienia sie nie
do poznania i zamiast braku koloru pojawia
sie nowe wyzwanie: zachowac artystyczna
powsciagliwos¢. Latwo dac sie poniesc
mnogosci wzajemnych oddziatywan barw
i straci¢ z oczu potrzebe klarownego tematu
oraz wyrazistego motywu. W kazdej porze roku
- a szczegdlnie jesienia - kontrola koloru staje
sie tez zagadnieniem technicznym. Aparaty nie
zawsze wiernie odwzorowujg bardzo nasycone
barwy. Inaczej méwiac, ich charakterystyka
bywa inna niz intencje fotografa.

Skorzystaj z narzedzi edycyjnych, by ozywic swoje lesne ujecia

Ustaw predefiniowany WB

Najwieksza zaleta fotografowania w RAW
jest mozliwo$¢ zmiany balansu bieli po
wykonaniu zdjecia. Cho¢ precyzyjne korekty
kolorystyczne moga by¢ konieczne, czasem
ustawienie wstepne WB oferuje spdjny, ogdlny
klimat barwny i stanowi dobry punkt wyjscia
do dalszej zaawansowanej obrébki.

Dopasuj odcien Stwoérz kilka wariantow
4 z jednego kadru, wprowadzajac subtelne
korekty Odcienia kluczowych koloréw. Jesli
jesienna scena lesna wydaje sie zbyt z6tta,
rozwaz przesuniecie Odcienia tych partii
w strone czerwieni lub pomaranczu
w panelu HSL — albo odwrotnie.
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Dopasuj ekspozycje Jasnosc¢ sceny
wplywa tez na postrzegang koloréw:
jasniejszy kadr bywa wyraznie mniej nasycony
niz ujecia z lekkim niedoswietleniem. Najlepiej
naswietla¢,,do prawej” na histogramie, zeby

zebra¢ wiecej danych, a nastepnie cofnaé
suwak Ekspozycja do ok. -2/3 EV.

: f =

Wykorzystaj krzywa Powinnismy dazy¢

do gtebi barw przy subtelnych kontrastach.
Krzywe to znakomita metoda precyzyjnych,
ukierunkowanych korekt kolorystycznych.
Sprébuj dodac delikatng zielong lub niebieska
dominante w partiach cieni, aby zwiekszy¢
glebie jesiennych ujec.

Dlatego musimy aktywniej wptywaé na
charakter koloréw, by zachowat¢ klimat

i wydoby¢ najatrakcyjniejsze elementy lesnej
scenerii. Rola tworcy obrazu jest zdecydowac,
co odbiorca ma zobaczy¢, i zrbwnowazy¢

to z whasnymi technicznymi instynktami.
Powinnismy dazy¢ do unikania przesycenia,
ale trzeba tez pamietac, ze skrajne przykfady
czesto ciesza sie popularnoscia. Kluczowe staje
sie wiec okreslenie, jak daleko ,popchngc” obraz,
by trafit w gust potencjalnej publicznosci,

a jednoczesnie zachowat naturalng
autentycznosc.

Kontroluj jasnos¢ w kanatach Aby
dodac kolorom gtebi bez podkrecania

Nasycenia, sprébuj obnizy¢ wartos¢ Luminancji
w kanale zblizajacym sie do progu obciecia
w jesiennych scenach najczesciej dotyczy to
czerwieni i pomaranczu. Eksperymentuj
z r6znymi ustawieniami w kazdym kanale.

Uzyj kalibracji Przejdz do zakfadki
Kalibracja w Lightroomie i dopasuj
Odcien oraz Nasycenie dla kazdej z barw.
Eksperymentuj z drobnymi korektami;
w jesiennych scenach popularnym
kierunkiem sa czerwienie i zielenie.
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Linie gatezi

Rozbij scene StOSUj ﬁltry Optyczne

dodatkowymi
elementami lub Subtelnie p()d krec’ ZdeCia

plamami koloru. Gdy 3
wkadrze pojawiaja za pomoca filtrow
sie rozlegte pofacie

jednego koloru lub NISI UHC CPL
jednej grupy barw, Lasy petne sg powierzchni odbijajacych
wprowadz inne Swiatto (mokrych skat, lisci i rzek). Filtr
obiekty, by przefama¢ polaryzacyjny skutecznie zlikwiduje
monotonie wzoru. odblaski i pogtebi kolory. NiSi UHC CPL

LHC CPL

r ma dodatkowo powtoke Ultra Hard
- e B . Pracuj Coating, zapewniajaca wyjatkowa
. LT, £ ' i : warstwami odpornosé na zarysowania, wode
NISIBlack Mist 1/8 | 1 et & il Buduj glebie i zabrudzenia przy zachowaniu wysok-
DTN "ﬁ' i o ol oA g i kierunek, rejestrujac iej transmisji Swiatfa. koloréw.
%%r Rt ‘4 53ne kolor
o e et B o "L rozekolory
I r:.h r i B TR e na rozmaitych
> =l e i : planach w kadrze. NISI FS ND KIT
v o Chiodniejsze barwy Filtry szare (ND) s3 idealne do

na pierwszym planie, zmigkczania ruchu wody w lesnych
acieplejsze tony strumieniach, czy rozmywania

w oddali tworza spadajacych lisci, nadajac scenie
$ciezke, ktorg podaza impresjonistyczny wyglad. Nisi
wzrok widza. Swift System to bardzo wygodne
rozwiazanie pozwalajace na szybkie
dodawanie i odejmowanie (system
wsuwany) kolejnych filtréw o réznej
mocy ttumienia Swiatta.

NISIBLACK MIST
Filtry dyfuzyjne dodaja zdjeciom
subtelna poswiate i eteryczny char-
akter. Delikatnie obnizaja kontrast,
rozpraszaja Swiatto przenikajace przez
korony drzew i tworza subtelng poswi-
ate wokot jasnych punktoéw, dzieki
czemu kadry zyskuja bardziej nastro-
jowy i eteryczny charakter.
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Znajdz angazujacy temat

/obacz, jak budowac uporzadkowane, czytelne kompozycje

Jako fotografowie czesto wykonujemy prace
odwrotna niz malarz: podczas gdy artysta
operujacy pigmentem i pedzlami zaczyna

od pustego ptétna i stopniowo buduje detal,
fotograf ma za zadanie uwaznie odejmowac
informacje wizualne - tego uczymy sie

z doswiadczeniem. Jednak w obliczu
ztozonego krajobrazu, jak ten lesny, nawet
bardzo wprawny fotograf moze mie¢ trudnos¢
z identyfikacja i wyizolowaniem doktadnie
tego aspektu, ktéry go zafascynowat. W lesnej
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scenerii potencjalnych motywoéw jest tak
wiele, ze trzeba sie zatrzymac i zapytac, jakie
cechy kazdy element wnosi do ogdlnego
efektu. Czesto brakujgcym ogniwem, ktére
uruchamia emocjonalng wiez miedzy widzem
a zdjeciem, jest nieuswiadomione rozpoznanie
(rozpoznanie podprogowe). Gdy kto$ patrzy
na sceneg, rejestruje poszczegdlne detale i to,
jak kazdy z nich oddziatuje na zmysty: kolor
lisci, rysunek kory, szum wiatru i pobliskiego
strumienia, zapach dzikich kwiatéw - wszystko

to tworzy zmystowy patchwork. Jesli potrafimy
tak zaprezentowac te elementy w serii uje¢, by
opowiadaty spéjna historie, powstaje obraz
dynamiczny i wciggajacy. Swietnym sposobem
na rozwdj fotografii lesnej — i w ogole zdje¢
bogatych w detale - jest analiza wiasnych
kadréw oraz notowanie, ktére elementy moga
zagrac jako motyw gtéwny. Nastepnie zapisz,
jakiego obiektywu uzytbys do kazdego z nich

i czy lepiej sprawdzi sie $wiatto przednie,
boczne czy tylne - kontrowe.
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Rzeka w kadrze
Strumienie, rzeki

lub oczka wodne
Swietnie uzupeniaja
lesna scene - dzielg
kadr, wprowadzajac
do krajobrazu refleksy
Swiatta i koloru.

Sciezka swiatta i
Gdy szczegoty b s 1Y
konkurujg o uwage, YTy
plamy $wiatta

potrafig ujawnic¢

wiasciwy motyw - na

przyktad $wiatto

zachodu storica na tej

roslinnosci.

Doswietl detal

W niskich partiach lasu moze brakowac¢ swiatfa.
Przyda Wam sie mata lampa SmallRig RM-03

Lampe mozna wygodnie ustawi¢ za pomoca
elastycznego ramienia sprezynowego, idealnie
dopasowujac kat padania swiatta — dzieki temu
precyzyjnie podkreslimy teksture i detale. Jej
konstrukcja z aluminium i odpornos¢ na warunki
(IP54) sprawiaja, ze wytrzymuje wilgo¢, deszcz i pyt,
a pie¢ diod 3 W (RGBW) z regulowang jasnoscig

i temperaturg barwowg pozwalajg uzyskac naturalne
lub artystyczne efekty swietlne. Lampa oferuje do
140 minut pracy a dodatkowe akcesoria umozliwiaja
kreatywne modelowanie Swiatfa.
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Szukaj nowej

perspektywy

Przetam schematy w komponowaniu kadréw,
by spojrze¢ w nowy sposoéb na lesny pejzaz

Znalezienie intrygujacej perspektywy bywa
trudne, gdy otacza nas mndstwo detalu, w duzej
mierze do siebie podobnego. Powtarzalne
wzory to mocny srodek wizualny, ale w wielu
lasach drzewa sa zbyt mato regularne, by ten
zabieg zadziatat naprawde skutecznie. Efektem
bywa zestaw uje¢ pozbawionych wyraznego
poczucia gtebi i kierunku, a do tego ,rozrywanych”
przez rozpraszajace zmiany ksztattu i formy
naturalnych elementéw. Naszym zadaniem jest
wiec uporzadkowac ten detal tak, by podazat

za czytelna $ciezkg wzrokowa. Chcemy, by oko
widza wedrowato po obrazie - w poprzek kadru
albo od przodu w gtab - zagtebiajac sie coraz
dalej. Mozemy to wymusi¢ doborem ogniskowej,
wysokoscia i katem ustawienia aparatu oraz

decyzjami dotyczacymi ekspozycji. Podnoszenie
lub obnizanie aparatu na statywie to sprawdzony
sposéb na wprowadzenie dynamicznego

kata. Jedna z rzeczy, ktére psuja wiele lesnych
kadréw, jest nadmiar zbednych drobiazgow

na $ciotce: warstwa lisci, potamane gatezie czy
btotniste slady tworza chaos naktadajacych sie
elementdw, ktéry nieproporcjonalnie docigza
kompozycje. Ustawienie aparatu nisko przy
ziemi i skiero-wanie obiektywu w goére nie tylko
eliminuje te rozpraszacze z kadru, lecz takze
Swietnie wykorzystuje zbiegajace sie piony,
wyolbrzymiajac wysokos¢ drzew. Z kolei wyjscie
poza sam las i zrobienie ujecia linii wierzchotkéw
drzew z wyniesionego punktu pozwala pokazac
Srodowisko w szerszym kontekscie.




W MAGICZNYM LESIE

Wybierz proporcje

Zmiana proporgji kadru moze
mie¢ ogromny wptyw
na odbiér zdjecia.

3 o ™) Te propordje kadru sa dzi$

o 4= postrzegane jako standard,
poniewaz wiekszos¢ matryc domyslnie je
odwzorowuje. To 0znacza, ze nie trzeba
kadrowac obrazu, jednak czes¢ fotografow
uwaza, ze s zbyt wydtuzone w poziomie,
przez co kadr obejmuje rozpraszajace
detale przy krawedziach.

Zlewej

Prowadz wzrok
Le$ne detale

moga wydawac sie
powtarzalne, wiec
zapewnijw kadrze
punkt wejsciai wyjscia.

Zlewej 1 6 o @) Ten format pozwala na
Dynamiczne katy o o petnoekranowy podglad na
Fotografowanie urzadzeniach osobistych, takich jak laptopy
;ygﬁ:ﬁ%ﬁazm o i smartfony. Pomaga skupi¢ uwage na

las w szerszym rytmie drzew, eliminujac zbedne detale
kontekscie. w lesnym runie. Jest tez bardziej ,pojemny”

W pionie niz panorama 12x6.

Dalejzlevvej

| Nietypowy czas
Sprébuj fotografowac
las w o$wietleniu,
w jakim rzadko sie
go widuje.

Optyka efektowa

Wyprébuj obiektyw typu
Lensbaby Composer Pro Il. Jego
charakterystyczny efekt ,sweet - P
spot” pozwala skierowac ostros¢ s 1 i
na wybrany punkt, a reszte kadru & o A
otoczy¢ miekkim, malarskim
rozmyciem. Przechylajac
front obiektywu, moze-
my dowolnie przesuwac
punkt ostrosci, co daje
swobode w kreowaniu
bajkowych i abstrakcy-
jnych ujec.

1 .1 Rozpropagowane przez

e B Instagrama, kwadratowe zdjecia
Swietnie sprawdzaja sie przy mniejszych
ujeciach detali i w studium martwej
natury. Symetria kadru precyzyjnie
kieruje uwaga widza, wiec upewnij

sie, ze motyw jest mocny i fatwo
rozpoznawalny.




5 ' o Naﬂepsze sposoby na spektakularne peraze
e o wschodzie i zachod2|e s’fonca i



- tuz po wschodzie i przed zachodem stonca
- kiedy stonce jest nisko, swiatto ciepte,
a niebo potrafi zaskoczy¢ intensywnoscia

i i

barw. Swiatto o poranku i pod wneczor jest -‘“‘.,afodla Swiatta w kadrze - a to jest niemal

jednoczesnie kierunkowe i miel
rzadko spotykane polqcz i ' tograﬁl
diugie, geste cienie, ty

modeluje i ,de Fésla:kszthlty krajobrazu,
a nlepo wla;‘,nle wtedy staje sie najbardziej
efektowrre4 dramatyczne To styl niemal

3 ﬁlm;wy, dzis n-ie'z'wykle popularny

to :'7"' ¥

T horyzontem niesie ryzyko btedéw pomiaru,

plenerowej. Nisko p. 'ﬁ once rzuca - -T_'ﬂh przekiaman kolorystycznych czy flar. Dlatego__ et
, kontrast ktbry .

rafowie krajobrazowi
uwielbiaja ztota godzine.
Trzeba jednak umiejetnosci,
by w petni wykorzystac¢
intensywne $wiatto i barwy,
jakie oferuje ten czas.

Ross Hoddinott

Ross to ceniony
fotograf i autor
tekstow, na co

m.in. za sprawa trendéw w mediach
spotecznosciowych. Fotografowanie
w zlo*-_g@o‘dzinach stawia jednak tez
wyzwania. Te wyjatkowe warunki wymagaja
od fotografa innego podejscia do ekspozycji
|oPSJug| aparatu. Obecnos¢ silnego dzien specjalizujacy
sie w fotografii
krajobrazowej

i przyrodniczej, a takze

pewne, gdy storice znajduje sie nisko nad

pisarz i nauczyciel

e fotografii. Regularnie

zanim siegniesz po aparat, sprawdz nasze
wskazowkl, ktére pomoga Ci konsekwentnle
uchwycic zlotq godzine w jak najlepszy |
sposéb. = iR

wspotpracuje z klientami takimi jak National
Trust czy Kew Gardens. Wiecej informacji
znajdziesz na: rosshoddinott.co.uk
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ZFILTREM BEZ FILTRA

Powyzej

Radzenie sobie zkontrastem .=

wykonac dtuga ekspozycje
i jednoczesnie zachowac szerokg

Pracuj ze $wiattem tak, by ograniczyc¢ utrate detali w jasnych i ciemnych partiach sceny

Jednym z wyzwan, z jakimi mierza sie fotografowie a ziemia tonie w cieniu. Jednym ze sposobéw i w dét, precyzyjnie dopasowujac pofozenie. Filtry
podczas pracy w ztotej godzinie, jest wysoki wyréwnania ekspozycji jest zastosowanie potowko-  potéwkowe wystepuja w réznych gestosciach
kontrast sceny. Gdy storice znajduje sie nisko wego filtra szarego. Umieszczajac jego ciemniejsza oraz z przejsciami twardymi, srednimi i miekkimi
nad horyzontem, niebo bywa jasne i intensywne. cze$¢ nad niebem, mozna zréwnowazy¢ $wiatto - w zaleznosci od charakteru fotografowanej sceny.
Cho¢ wspotczesne aparaty oferujg imponujaca i uzyskac naturalnie wygladajace zdjecie. Najwy- To jedyne rozwigzanie realizowane juz na etapie
rozpietos¢ tonalng, czesto maja trudnos¢ z uchwy- godniej pracuje sie z takim filtrem w pofaczeniu wykonywania zdjecia, ktére pozwala uchwyci¢
ceniem kadréw, w ktdrych niebo jest przeswietlone,  z uchwytem, ktéry pozwala przesuwac go w gére kontrastowe ujecie w jednym kadrze.

Twarde czy miegkkie przejscie?

Wybierz filtr, ktéry najlepiej sprawdzi sie o ztotej godzinie

rozpietos¢ tonalna w jednym ujeciu.

Poza gestoscig filtra musisz zdecy-
dowad, czy lepiej sprawdza sie modele
z miekkim, czy twardym przejsciem.
Te z ptynna gradacjg wprowadzaja
mniej sztucznego przyciemnienia ele-
mentéw na pierwszym planie. Jednak
zazwyczaj oferujq stabsze dziatanie
tam, gdzie jest ono najbardziej potr-
zebne - na linii horyzontu. Filtry

z twardym przejsciem gorzej
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sprawdzajq sie przy zdjeciach gor czy
panoram miast, ale skuteczniej kon-
troluja ekspozycje. Jesli kupujesz swo-
je pierwsze filtry i nie masz pewnosci,
co bedzie dla ciebie wygodniejsze,
zacznij od stabszego filtra potéwkowe-
go ND z twardym przejsciem (np. 0.3
lub 0.6 ND) albo od mocniejszego
modelu z migkkim przejsciem

(0.9 lub 1.2).




RAJOBRAZY

Praca z kontrastem cd.

Twoérz zrbwnowazone ujecia rejestrowane w ztotej godzinie bez uzycia filtrow

Jesli nie masz filtréw potéwkowych, nie martw sie - istnieje tez zrobi¢ to recznie, korzystajac z kompensacji ekspozycji.

inny sposob na radzenie sobie z kontrastem. Wada filtra W efekcie uzyskasz pliki prawidtowo naswietlone zaréwno
potéwkowego jest to, ze czesto na linii horyzontu pojawiaja  dla nieba, jak i ciemniejszego pierwszego planu. Aby
sie drzewa, klif, wzgdrza, gory czy budynki, ktére rowniez potaczyc zdjecia w Lightroomie, zaznacz serie wyko-
zostang niepotrzebnie przyciemnione. Lepszym rozwigza- nanych kadréw, a nastepnie wybierz Zdjecie > Scal zdjecia

niem jest bracketing i faczenie ekspozycji. Ustaw aparat na > HDR. Program utworzy jeden obraz, ale z rozszerzong
statywie i wykonaj trzy lub wiecej ujec tej samej sceny przy rozpietoscia tonalng, zawierajacy szczegoéty zaréwno
roznych wartosciach ekspozycji. Wiekszo$¢ aparatéw ma w cieniach, jak i w $wiattach. Wielu fotograféw coraz
tryb bracketingu, ktéry automatyzuje ten proces — mozesz czesciej wybiera wtasnie to cyfrowe rozwigzanie.

FuJirnm

Bez lustra

Cho¢ réznice pod wzgledem jakosci
obrazu czy szybkosci dziatania sa

juz niewielkie, to bezlusterkowce
oferujg pewne istotne przewagi nad
lustrzankami. Maja mniej elementow
ruchomych, takich jak lustro, co ogran-
icza powstawanie drgan przy dtuzszych
czasach naswietlania. Elektroniczny
wizjer prezentuje symulacje ekspozycji,
a dodatkowo zmniejsza sie ryzyko usz-
kodzenia wzroku przy przypadkowym
spojrzeniu na nisko potozone storce
poprzez odbity obraz.
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Zadbaj
O wsparcie

Pracuj skuteczniej w stabym Swietle,
dzieki stabilnemu podparciu aparatu.

Jesli planujesz uchwyci¢ dramatyzm i kolory wschodu
lub zachodu storica, uzywaj solidnego statywu.Cho¢ - —
jego noszenie moze by¢ niewygodne, jest tez czesto ‘#;’E;i- :
niezbedne. Fotografowie krajobrazu zazwyczaj
wybierajq $rednia lub mata przystone — w okolicach
f/11 - aby uzyska¢ ostros¢ od pierwszego do ostatniego:
planu, w pofaczeniu z niskim ISO dla maksymalnej
jakosci pliku. Taki zestaw parametréw w pofaczeniu

z fotografowaniem w stabym Swietle oznacza diugie
czasy naswietlania. Dlatego najlepiej, aby aparat byt
zamocowany na statywie, co gwarantuje ostre kadry:
wolne od poruszenia. Statyw nie tylko zapewnia
stabilnosg, ale tez pozwala zwolni¢ tempo pracy

i Swiadomie dopracowa¢ kompozycje, umozliwia

takze precyzyjniejsze ustawienie ostrosci i doktadne
wypoziomowanie filtra potéwkowego, jesli zdecydujesz
sie go uzyc¢. Krotko mowiac - statyw to absolutnie
obowiagzkowe akcesorium przy fotografii w zlotej

. " L~
godzinie i przy dtugich ekspozycjach. e i L
Dlugo i stabilnie
Dtluzsze czasy naswietlania sg konieczne ze wzgledu na el
mniejsze natezenie Swiatta zastanego, ale pomagaja
tez uchwyci¢ malarskie nasycenie barw. Jednak P e
do tego niezbedny jest solidny statyw. ¥ i - - = =5 - % -

° ° ° ° | N o
Nie pakuj sie jeszcze iz

Najpiekniejsze kolory i dramatyzm moga pojawic sie na
niebie dtugo po tym, jak storice skryje sie za horyzontem.
Nie pakuj wiec sprzetu gdy tylko $wiatto zacznie gasnac

- nie ma nic gorszego niz droga powrotna do samochodu
w momencie, gdy niebo nagle eksploduje barwami. Poczekaj
na miejscu i sprawdz, czy pojawi sie poswiata po zachodzie.
Nie koncentruj sie wytacznie na tym, gdzie storice wschodzi
lub zachodzi - kolor moze rozla¢ sie po catym niebie. Spdjrz
za siebie, by¢ moze to whasnie tam czeka lepsze ujecie,
z pastelowymi barwami i miekkim Swiattem.

Zachodzace stonce

W miare jak storice wschodzi lub obniza sie na niebie, zmienia sie
balans koloréw i uktad cieni. Kazde miejsce ma swdj optymalny
moment, w ktérym te elementy osiggaja najlepsza rownowage.
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GLEBIA KOLORU
Chtodniejsze tony na
niebie pomagaja stworzy¢
dodatkowy, przyjemny
kontrast.

Nie fotografuj zawsze
pod storice - Swiatto
boczne swietnie
wydobywa fakture.

SWIATLO | CIEN

Nisko potozone storice

podkresla ksztatt

J 0 i forme elementéw na

J ! -4 { pierwszym planie.
>

- Perfekg;qne planowanie
Aby uchwycic najlepsze kadry w zlotej godzinie, musisz wiedzie¢, gdzie storice
bedzie wschodzi¢ lub zachodzi¢. Czes¢ planowania mozesz zrobic¢ zdalnie,
korzystajac z aplikacji takich jak The Photographer’s Ephemeris (TPE) czy
PhotoPills, ktore pokaza Ci pozycje stonica o réznych porach dnia i uchronia przed
niepotrzebna podr6za. Przed wizyta na wybrzezu sprawdz tez godziny ptywoéw
w aplikacji takiej jak AyeTides. Niektore punkty widokowe najlepiej fotografowac
przy niskim, srednim lub wysokim stanie morza. Informacje o ptywach sa réwniez
kluczowe dla bezpieczenstwa, zwtaszcza jesli pracujesz tuz przy linii brzegowej.
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Panuj nad kolorem Ubierz sig ciepto

Temperatura potrafi mocno spas¢ zaréwno

Nie polegaj wyfgcznie na automatycznym pomiarze balansu bieli o poranku, jak i pod wieczor, wiec przy
fotografowaniu wschodéw i zacho-

Wielu fotograféw pracujacych w formacie interpretujac warunki jako niepozadany zafarb. dow stonca trzeba liczy¢ sie z chtodem.

RAW ustawia w aparacie automatyczny balans Cho¢ przywrdcenie naturalnego ciepta i barw Fotografowie pozostaja tez stosunkowo

bieli i nigdy go nie zmienia, bo woli w programach do edycji, takich jak nieruchomi, czekajac na odpowiednie $wi-

dopracowac temperature barwowa na Ponizej Camera Raw, jest stosunkowo proste, atto, dlatego jesli nie masz odpowiedniego

etapie edycji. Oczywiscie nie ma Naturalny kolor to trudno czasem odtworzy¢ dokfadnie ubrania, szybko zrobi ci sie zimno

w tym podejsciu nic ztego, jednak Uzycie odpowiedniego  to, jak wygladato $wiatto w momencie i niewygodnie. Ubieraj sie warstwowo,

warto pamieta¢, ze automatyczny presetubalansubieli - nacisniecia spustu migawki, i wiernie aby tatwo doda¢ lub zdja¢ jedng warstwe
. L . pozwala kontrolowac, , . g .

balans bieli z zatozenia dazy do jak niskie temperatury oddac ten efekt w oprogramowaniu. w zaleznosci od tego, czy akurat stoisz

uzyskania neutralnych koloréw, barwoweoddawane  Je€$li chcesz osiagnac¢ poprawny W miejscu, czy sie przemieszczasz. Warto

niezaleznie od temperatury barwowe;j s3 na zdjeciach. efekt juz w aparacie i ograniczy¢ réwniez zabra¢ ze soba dobre wodoo-

Swiatfa zastanego. W efekcie czas spedzony na edycji, rozwaz dporne i wiatroszczelne okrycie wierzchnie,

korzystanie z automatycznego balansu bieli przetaczenie na preset Daylight WB — powinien rekawiczki i buty trekkingowe.

moze prowadzi¢ do usuniecia czesci naturalnego  dac bardziej naturalny i przyjemny rezultat.

ciepta ztotej godziny i odbarwienia nieba, ktére Alternatywnie mozesz wybrac ustawienie Cloudy,

samo w sobie jest bogate w kolory, btednie jesli chcesz doda¢ odrobine dodatkowego ciepfa.

Automatyczny balans bieli oznacza neutralne
kolory niezaleznie od $wiatla zastanego

—
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Uwazaj naflare

To jedno z najwiekszych wyzwan fotografii, tak o swicie, jak i 0 zmierzchu

Kierowanie obiektywu na wschodzace lub
zachodzace storice znacznie zwigksza ryzyko
pojawienia sie flary. Wystepuje ona, gdy mocne
zrédio $wiatta trafia w obiektyw i rozprasza sie,
tworzac nieestetyczne, kolorowe artefakty - zwykle
w postaci barwnych koétek lub pierscieni albo
rozmytej poswiaty obnizajacej kontrast. Flara jest

Precyzyjna ekspozycja

Uzyij filtra ND Zacznij od wykonania zdjecia
z dtugim czasem naswietlania, korzystajac
z filtra ND i dobierajac czas otwarcia migawki
oraz przystone wedtug wiasnego uznania.
Sprawdz efekt, aby upewnic sig, ze ruch wody
jest taki, jakiego oczekujesz, a cata ekspozycja
pozostaje zrbwnowazona.

niemal nieunikniona, gdy storice znajduje sie

w kadrze, a problem pogtebiajg wady obiektywu
czy filtra, takie jak zabrudzenia czy zarysowania.
Choc¢ efekt flary moze bywa¢ efektowny i dodac
atmosfery, najlepiej jednak go unika¢. Jesli

nie korzystasz z systemu filtréw, zat6z ostone
przeciwstoneczng, w przeciwnym razie oston

ZtOTE KRAJOBRAZY
e

Powyzej

Idealny timing

Kierowanie obiektywu w strone nisko potozonego storica
zwieksza ryzyko flary. Rozwigzaniem jest uchwycenie
kadru w momencie, gdy storice jest cze$ciowo zastoniete,
a pomocna bywa tez ostona przeciwstoneczna.

obiektyw dtonig, kartka lub wkasnym ciatem.
Zawsze dbaj o nieskazitelng czystos¢ obiektywow

i filtrow. Gdy pojawi sie flara, nie usuwaj plikéw
pochopnie - mozna tatwo ja usuna¢ w edycji za
pomoca narzedzi takich jak Stempel (Clone Stamp),
Pedzel korygujacy (Healing Brush) czy Zawartos¢
inteligentna (Content-Aware Fill).

Jak uzyskac zrownowazong ekspozycje na skrzacej sie wodzie

Celowo niedoswietlaj Gdy wykonasz
gtéwny kadr, zréb drugi, niedoswietlajac
go o 1 lub 2 EV. Ten dodatkowy kadr pozwoli
uchwyci¢ szczegdly w wodzie znajdujacej
sie blisko nisko potozonego storca, przy linii
horyzontu, gdzie czesto dochodzi do
przepalen w jasnych partiach.

Polacz pliki Edytuj pliki tak, by uzyskac

optymalny kolor i szczegétowos¢, a nas-
tepnie skopiuj kadr naswietlony na 0 EV na
niedoswietlone zdjecie jako warstwe i dodaj
maske warstwy. Uzyj duzego, miekkiego
pedzla i maluj czernig po wszelkich
przepalonych fragmentach wody.
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Stworz gwiazde

Wykorzystaj zwiekszony kontrast i dodaj swoim
ujeciom atrakcyjnosci, stosujac te popularng technike.

Dyfrakcja nie zawsze oznacza ztg wiadomos¢ dla
Twoich zdje¢. Ztote godziny, gdy storice znajduje
sie nisko nad horyzontem, to idealny moment na
uchwycenie efektu gwiazdy stoneczne;j.

Takie promienie dodaja
ujeciom krajobrazowym
atrakcyjnosci, dramatyzmu
i dodatkowego punktu
skupienia, a powstaja

w wyniku intensywnego
zatamywania sie $wiatta na
listkach przystony. R6zne obiektywy dajg rézne
efekty — na przyktad obiektyw z parzysta liczba
listkbw przystony wytworzy tyle samo ramion,

ile listkéw, natomiast obiektyw z nieparzysta liczba
listkéw da ich dwukrotnos¢. Cho¢ fotografowie

Po prawej
Gwiazda kadru
Ostrozny dobér przystony i kata ustawienia
obiektywu moze wprowadzi¢ ciekawe efekty horyzontem — wtedy promienie
Swietlne, gdy storice znajduje sie w kadrze,
czynigc samo zrédto $wiatta gtéwnym
tematem zdjecia.

krajobrazu zwykle unikaja korzystania

z najmniejszej przystony ze wzgledu na dyfrakcje,
aby uzyska¢ najlepszy efekt gwiazdy stonecznej,
warto ustawic¢ przystone w okolicach f/22.
Kluczowy jest kontrast, dlatego
najlepiej fotografowac, gdy
stonce znajduje sie nisko nad

beda wyraznie widoczne na

tle ziemi i ciemniejszego nieba.
Jeszcze lepszy efekt uzyskasz,
gdy stonce wylania sie zza chmury, budynku,
drzewa lub krawedzi klifu. Wazna jest takze
przejrzysto$¢ powietrza — im lepsza, tym

bardziej wyraziste beda promienie.

Uchwy¢ sylwetke

Fotografowanie pod swiatto otwiera wiele twérczych mozliwosci

Jaskrawe, barwne niebo o wschodzie i zachodzie
storica to najlepsze tto do uchwycenia sylwetki.
Sylwetki s skrajng forma fotografowania pod
Swiatto — przedstawiajg obiekt jako czarny kontur
pozbawiony koloru i detalu. Najlepiej sprawdzajg
sie mocne, od razu rozpoznawalne ksztatty, takie
jak budynki, samotne drzewa, charakterystyczne
punkty krajobrazu czy wiatraki. Aby uzyskac¢ czysta
sylwetke, umies¢ obiekt pomiedzy storicem (lub
jasnym niebem) a aparatem. Poprawna ekspozycja
na jasne niebo spowoduje mocne niedoswietlenie
obiektu, ktéry zostanie zarejestrowany jako czarny

Gra cieni

zarys. Ztote godziny to najlepszy moment na foto-
grafowanie wyrazistych sylwetek. Unikaj stosowa-
nia filtréw potéwkowych i korzystaj z histogramu
na zywo w aparacie, aby dobra¢ odpowiednia
ekspozycje — spodziewaj sie piku po lewej stronie
wykresu, co bedzie oznacza¢, ze czes¢ sceny jest
ciemna i niedoswietlona. Starannie dobieraj kat
fotografowania, wybierajac punkt widokowy, ktéry
wyizoluje obiekt i pozwoli umiesci¢ go na tle
jasnego nieba. Najlepiej dziataja proste kompozy-
cje, w ktorych gtéwny motyw znajduje sie na
przecieciu mocnych punktéw tréjpodziatu.

Nielaczfiltrow

Umieszczenie budynku lub obiektu na tle zachodzacego storca, aby
stworzyc sylwetke, to $wietny sposéb na pokazanie rozpoznawalnych
obiektow charakterystycznych w mniej oczywisty sposob.

Zredukuj flare i popraw 0gdlng ostros¢ zdjecia, nie uzywajac zbyt
wielu filtréw naraz. Staraj sie ograniczy¢ do dwéch, na przyktad
polaryzacyjnego i potéwkowego ND.
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Odbite kolory Zioty blask

Fotografowanie w poblizu duzych zbiornikéw wodnych moze wypetnic¢
caty kadr barwami ztotej godziny, a przy tym wydtuzy¢ czas fotografowania,
bo odbite swiatto rozjasnia cienie.

Mglisty poranek to jeden z popularnych tematéw ztotej godziny, poniewaz
unoszaca sie mgta zatrzymuje kolor, tworzac efekt poswiaty. Uwazaj jednak
na przepalenia, szczeg6lnie w momencie, gdy storice zaczyna wschodzi¢.
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esli chodzi o podstawowe elementy fotografii, to mozna powiedzie¢,

Ze zaraz po $wietle najwazniejszym z nich jest kolor. Pojawienie sie

technologii barwnego obrazowania zrewolucjonizowato to me-

dium - mozliwos¢ uchwycenia koloréw doswiadczanych w Swiecie
przyrody jest tym, co odréznia fotografie od innych form sztuki. Podczas
gdy obrazy czarno-biate znacznie utatwiajg budowanie narracji, obrazy ko-
lorowe sa najbardziej uczciwym sposobem rejestrowania otaczajacego nas

— odcienie skéry muszg zosta¢ wiernie odwzorowane, w przeciwnym razie
osoba na zdjeciu bedzie wygladata niekorzystnie. Podobnie istotne jest
ukazanie prawdziwych barw w przypadku zdje¢ dzikich zwierzat i nie-
ktérych krajobrazéw. Swieze, naturalne kolory, ktére ulegng zauwazalnej
zmianie w zakresie odcienia na etapie ich rejestrowania, moga wyglada¢
szaro i mdto, co w efekcie pozbawi sity wyrazu oszatamiajaca scene. Podob-
nie podczas fotografowania zwierzat uchwycenie prawdziwych koloréw

$wiata. W tym artykule pomozemy zaawansowanym fotografom (czyll takim ~*ich ubarwienia moze poméc w pézniejszej identyfikacji danego gatunku.

jak Ty) zrozumie¢, w jaki sposob najlepiej jest uWIecznlacdn‘igualne odC|e—

nie. Chociaz czasami kolor mozna zinterpretowac twoércz

spektakularnego efektu, w przypadku wielu tematéw’irstnieje niewielkie

pole do zmiany sposobu przedstawnema barw= obraz szybko zaczyna

wyglqdac woéwczas fatszywie i ni emnie 2 dla oka nawet przy najmniej-
modyfikacji kolorow,... go przyk’fadem moze by¢ portref"

w celu uzyskania

; m.!!ﬁahych _,strq&_

W ramach naszego warsztatu zagtebiamy sie w teorie i praktyczne kwestie

-~ zwigzane z zastosowaniem harmonii koloréw oraz zbadamy, w jaki sposéb

najlepiej jest uzyskac piekne, realistyczne barwy zaréwno za pomoca
aparatu, jak i na etaple przetwarzania zdjec¢ na komputerze. Z lektury kilku
|esz sie jak mozﬁw1e realistycznie odwzorowywac
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Wprowadzenie

do harmoni

i kolorow

/apoznaj sie z podstawami oddziatywania
na siebie barw, aby méc lepiej zaplanowac
rozmieszczenie kolorowych motywow w kadrze

Malarze i dekoratorzy wnetrz dobrze rozumieja
relacje zachodzace miedzy barwami, poniewaz
maja one kluczowy wptyw na to czy obraz lub
projekt bedzie udany. Jednak cho¢ fotografowie
réwnie czesto pracuja z kolorem, to przewaznie
zapominaja o zbadaniu inte-
rakcji chromatycznych zacho-
dzacych na zdjeciach. Zwykle
jestesmy zaabsorbowani
dbaniem o ostros¢, poprawng
ekspozycje i ogdlng inten-
sywnosc¢ barw, a mniej uwagi
poswiecamy temu, jak kazdy
z koloréw wspotgra ze
wszystkimi pozostatymi.
Moze to by¢ powodem
niezauwazenia problemoéw specyficznych dla

pewnych mniejszych obszaréw lub strefy obrazu.

Czesto komponujemy kadr wylgcznie w oparciu
o tematyke i albo robimy zdjecia o dowolnej
porze dnia, albo wracamy w dane miejsce

w czasie ,ztotych godzin’, ktére zapewniaja
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Niewtasciwe
uzycie dowolnej
kombinacji kolordw  binace, poniewaz zapewnia-
moze zepsuc
kazdy obraz

najlepsze, miekkie i ciepte oswietlenie. Chociaz
niemal zawsze pozwala to stworzy¢ bardzo efek-
towne fotografie, wazne jest, aby zwraca¢ uwage
na to, co bedzie widoczne na obrazie i jak kolor
kazdego obiektu lub obszaru bedzie sie zmieniat
w zaleznosci od temperatury
barwowej $wiatta.

Ogdlnie rzecz biorac, kolory
dopetniajace sa postrzegane
jako bardzo atrakcyjne kom-

ja kontrast, ktéry przyciaga
wzrok, ale nie jest przyttacza-
jacy. Tymczasem kolory, ktére
znajduja sie blizej siebie na
kole barw, moga by¢ kojace
lub mdte, w zaleznosci od rodzaju scenerii i gtebi
obrazu, ktéry probujesz ukazac. W przypadku
niewfasciwego uzycia dowolna kombinacja kolo-
row moze zepsuc¢ obraz, stajac sie najbardziej
zauwazalnym elementem, zamiast kierowac
wzrok ogladajacych na gtéwny temat.

Kolory
analogiczne

Naduzywanie tych barw,
ktore pojawiaja sie obok
siebie na kole kolorow, moze
powodowac powstawanie
ptaskich fotografii np.

o zachodzie stonca, kiedy
caty obraz bedzie miat
ciepty zafarb. Mozna

tego unikna¢, wybierajac
bardziej ,posredni” balans
bieli np. Swiatto dzienne,
zamiast Cienia lub Swiatfa

jarzeniowego, aby mocno
@l uwydatni¢ motyw
kolorystyczny.

Barwa, nasycenie
i luminacja

Chociaz wszyscy pewnie znajg dostepny
w Photoshopie model barw HSL (Hue,
Saturation, Luminance), to wiekszos¢ z nas
nie jest obeznana ze znaczeniem kazdego
z tych pojec. Nasycenie to nic innego jak
ilos¢ szarosci obecna w kolorze i wptywa-
jaca na jego intensywnos$¢. Tymczasem
barwa jest rzeczywistym kolorem bazo-
wym, a luminancja to rownowaga obec-
nej bieli i czerni, inaczej méwiac, jasnosc¢
koloru. Zmiana luminancji moze sprawiac
wrazenie zmiany nasycenia, dlatego kolory
na lekko niedoswietlonym zdjeciu moga
wydawac sie bardziej intensywne.

Barwa

O«——>O0
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Luminancja




WYKORZYSTAJ KOLOR

Modele
kolorow

' Y

C

CMYK

Czerwony Zielony Niebieski I Magenta Czarny

HSL (Barwa - Nasycenie - Swiatto)

Koto koloréw RGB HSL (Barwa - Nasycenie - Jasnos¢)

Teoria koloru

W celu stworzenia w kadrze kontrastu lub harmonii mozna uzy¢ pewnych zestawéw barw. Czerwony, zétty i niebieski to trzy kolory podstawowe,
podczas gdy barwy pochodne to fiolet, pomarancz i zielen. Z pewnoscia zauwazysz, ze barwy dopetniajace czesto wystepuja w naturze.
Rejestrowanie koloréw znajdujacych sie naprzeciwko siebie lub obok siebie na kole barw moze mie¢ bardzo r6zny wptyw na wyglad obrazu.

Kolory Barwy

monochromatyczne B dopetniajace

W tym przypadku kilka odcieni
tego samego koloru lub bardzo
podobnych barw wystepuje razem.
Idealnie nadajg sie one np. do
ukazywania warstw krajobrazu

W mrozny, zaniebieszczony poranek
lub w czasie ognistego zachodu
storica. Kontrast jest wéwczas staby,
wiec obrazy takie sg spokojne

i bardziej harmonijne, ale moze
brakowac im gtebi, jesli paleta
koloréw zostanie wykorzystana

Kolory dopetniajace znajduja

sie na kole barw naprzeciwko
siebie i silnie ze soba kontrastuja.
Wystepujace w bliskim sasie-
dztwie kolory dopetniajace
beda sie wyréznia¢, co moze
zwiekszy¢ site wyrazu fotografii.
Jest to szczegolnie przydatne
dla zapewniania gtebi koloréw,
na przykfad dobrze jest skontra-
stowac chtodniejsze cienie

z cieptymi tonami nieba.

nieprawidtowo.
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koloréw bardzo
blisko siebie

i wywotujg wrazenie
zimnego poranka.

Blekity i ﬁolety'

Pora dnia
Wschod i zachod stonca

Okoto 20 minut przed wschodem storica i 45 minut po zachodzie storica
pojawia sie ekstremalny gradient koloréw, od chtodnych odcieni blisko
horyzontu po cieplejsze barwy w cieniach i na niebie. To zréznicowanie
stwarza powazne problemy zwigzane z wyborem balansu bieli.

W przypadku fotografii cyfrowej mozesz ustawic¢ balans bieli na etapie
przetwarzania pliku RAW i taczenia klatek, ale w przypadku rejestrowania
pojedynczego ujecia za pomocg aparatu czesto najlepiej jest dopasowac go
do odcieni koloru niebieskiego i fioletowego, poniewaz sa one dominujace.

Potudnie

tatwa do przeoczenia cecha $wiatta oswietlajacego sceny w potudnie
jest to, jak bardzo zaniebieszczone moga by¢ ich zdjecia, gdy storice
znajduje sie wysoko na niebie. Jest to szczegdlnie prawdziwe w przy-
padku obszaréw zacienionych, ktére moga przybrac niebieski odcien.
Wybranie w aparacie ustawienia w kelwinach o wartosci okoto 5500 K
pomoze to zneutralizowa¢, zapewniajac zréwnowazona kolorystyke na
catym ujeciu. Jednak w zaleznosci od rodzaju sceny, i to nadal moze
nie przynies¢ pozadanego efektu w przypadku niektérych ujec. Sprébuj
zwiekszy¢ wartos¢ w kelwinach do 6500 K, aby w sztuczny sposéb
ociepli¢ Swiatfa i uczyni¢ otoczenie przyjemniejszym w odbiorze.
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Kolory dnia: czesc¢ pierwsza

Rob zdjecia, wykorzystujgc intensywne ciepte Swiatto, gdy stonce jest nisko na niebie

To, co sprawia, ze fotografia kolorowa jest tak
fascynujaca, to fakt, ze dostepne odcienie
zmieniajg sie w ciaggu dnia - od gtebokiego
btekitu wczesnego $witu, przez surowe, padajace
z géry Swiatto potudnia, po ogniste czerwienie

i pomarancze zachodu storica. Pozostajac

w jednym miejscu i fotografujac je przez caty
dzien, nawet nie zmieniajac wcale kompozycji,

mozesz zarejestrowac w ré6znych momentach
zupetnie wyjatkowe obrazy.

W prawidtowym uchwyceniu tego bogactwa
odcieni pomaga zrozumienie tego, co dzieje sie
ze $wiattem, gdy storice zmienia swoje potozenie
i jak wptywa to na sposob, w jaki aparat ,widzi”
fotografowana nim scene. Czesto moze to by¢
znacznie bardziej skomplikowane, niz sie poczat-

kowo wydaje. tatwo jest
okresli¢, jakie ustawienia
aparatu wybra¢, na pod-
stawie tego, co widzimy
naszymi oczami, ale
przetozenie ogladanych
koloréw na jezyk foto-

ki grafii cyfrowej wymaga

ﬁ I dodatkowej analizy
zachowania sie $wiatta.

O wschodzie, tuz przed

pojawieniem sie stonca
nad horyzontem i zala-

Z lewej
Stare drewniane molo

niem scenerii ztotg poswiata, moze sie wydawac,
Ze w scenie wystepuja tylko kolory o niskich war-
tosciach temperatury barwowej. Jesli jednak zmie-
nisz balans bieli, dopasowujac go wiasnie do nich,
to czesto zauwazysz, ze cienie stajg sie zbyt zimne,
podobnie jak obszary potozone wyzej na niebie.
W takich sytuacjach gradient koloréw zmienia sie
bardzo gwattownie i oddala sie od horyzontu,
dlatego wazne jest, aby odpowiednio zréwnowa-
zy¢ ciepte i zimne odcienie.

Nalezy tez zwracac¢ uwage na to, jak swia-
tto o réznym charakterze wptywa na obiekty.
Na przyktad podczas fotografowania kwiatow
o jaskrawych kolorach nalezy sprawdzi¢, jak $wia-
tlo o niskiej temperaturze barwowej oddziatuje
na integralno$¢ tondéw widocznych na obrazie
cyfrowym. Ciepte oswietlenie moze wypchnac
niektére kolory poza zakres palety barw, powo-
dujac utrate informacji o barwach w poszczegol-
nych kanatach, zlewanie sie koloréw
i utrate widocznosci szczegotdw.

Bruno Soares zrobit to zdjecie, wykorzystujac wyrazisty motyw koloréw o niskiej
temperaturze barwowej, przy zachowaniu wptywu ztotego $wiatfa i jednoczesnym
réwnowazeniu go niebieskimi oraz purpurowymi odcieniami.
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Naucz sie radzi¢ sobie z silnym, ptaskim Swiattem,
aby uzyskac prawidtowy balans i nasycenie koloréw

Kazdy doswiadczony fotograf wie, ze gdy
storice jest wysoko na niebie, pojawiaja sie
problemy z mocnym kontrastem - mamy
woéwczas do czynienia ze szczegdlnie
gtebokimi, nieatrakcyjnymi cieniami oraz
wysokim ryzykiem przeswietlenia $wiatet.
Dlatego potudnie zdecydowanie nie jest
ulubiong porg dnia 0séb wykonujacych
zdjecia krajobrazowe lub portrety, do tego
stopnia, ze wielu fotograféw po prostu

nie robi zdje¢, jesli nie moga pojawic sie

w wybranej lokalizacji o wschodzie lub
zachodzie storica. Przy wykonywaniu ujec
w potudnie pojawiaja sie tez i inne dodatko-
we ukryte trudnosci, ktére czesto pozostaja
niezauwazone lub nierozpoznane, a ktérym
rowniez nalezy poswieci¢ wiecej uwagi

Poranne swiatto

OSWIETLENIE
POSREDNIE

Pézny poranek moze
zapewni¢ atrakcyjne
potaczenie Swiattas
‘ukierunkowanego

i szérszej palety
koloréw.
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(whasnie wtedy, gdy wydaje Ci sig, Ze nic
gorszego nie moze juz Ci sie przydarzyc).

Gdy stonice znajduje sie w zenicie, moze by¢
trudno kontrolowac¢ kolory na zdjeciu. Mogtoby
sie wydawac, ze potudniowe $wiatto jest
stosunkowo neutralne, w przeciwienstwie do
ekstremalnie cieptych promieni wschodzacego
lub zachodzacego stonca, ale cienie przyjmuja
w nim czesto brzydki niebieski odcien, ktéry
nie od razu rzuca sie w oczy i mozna go tatwo
przeoczy¢ podczas przetwarzania. Pozostawiony
bez korekty moze by¢ bardzo widoczny na
wydrukach, nadajac w skrajnych przypadkach

fotografii wyglad przypominajacy zdjecia
wywotane w procesie krosowania.

Jest to szczegdlnie irytujace w przypadku
zimowych zdje¢ przedstawiajacych $nieg.
| tak jak wszyscy wiemy, jak powinny wygladac
odcienie skory, tak dla widza jest od razu
oczywiste, ze $nieg nie wyglada wowczas
neutralnie. Chociaz moze to prowadzi¢ do
nadania zdjeciu efektownego ,zimnego” stylu,
to jesli nie zostanie to odpowiednio
zrealizowane, niebieski $nieg moze stac sie
gtéwnym czynnikiem rozpraszajacym uwage
i zazwyczaj zepsuje narracje zdjecia.

8 ; FILTR
. IPOLARYZACYINY
Wraz ze

wschodem stonca
spolaryzowane

Swiatto staje’sie
Asilniejsze, wigc uzyj

“ 7 filtra, aby zwiekszy¢
o kontrast w obrebie
¢ nieba.

WYKORZYSTANIE
CIENI

Cienie sq stabsze niz

w potudnie, ale zielenie
i btekity wygladaja
Swietnie.




WYKORZYSTAJ KOLOR

ZWIEKSZONE
NASYCENIE KOLOROW

Sceny oswietlone

MOCNY AKCENT em przefiltrowanym
KOLORYSTYCZNY przez chmury czesto
Wiaczenie w obreb kadru . .arakteryzujq’ sig wieks'zq
jakiegos matego obszaru intensywnoscia koloréw,
o niskiej temperaturze

barwowej stanowi silne

narzedzie kompozycyjne.

KOLORY

O WYSOKIEJ
WARTOSCI
TEMPERATURY
BARWOWEJ

Gdy stonce ukryte jest za
chmurami, mozemy skupi¢
si¢ na eksplorowaniu
,chtodniejszych” kolorow.

Skala Kelwina

Dla wygody czesto méwimy o czerwieniach i zétciach jako o ,cieptych” odcieniach, poniewaz ogniste kolory uwazamy za gorace, zas wysokie war-
tosci temperatury barwowej balansu bieli czesto nadajg zdjeciom czerwony odcien. W rzeczywistosci skala Kelwina pokazuje, ze jest odwrotnie.

,Najgoretsze” sg kolory niebieskie (wolfram pali sie w wyzszej temperaturze niz ptomien swiecy i emituje btekitny kolor), wiec maja one wyzsza war-
tos¢ wyrazong w kelwinach. Z tego powodu, jesli chcesz usunaé niebieski zafarb, wybierz balans bieli o wysokiej wartosci wyrazonej w kelwinach
(np. 8000 K) w celu uzyskania neutralnej kolorystyki obrazu. Alternatywnie, jesli na zdjeciu jest duzo czerwieni i zétci, mozesz wybra¢ w aparacie
ustawienie balansu bieli o niskiej temperaturze barwowej (np. 3000 K), aby skompensowac ten efekt, dodajac do obrazu troche niebieskiego koloru.
Pamietaj, by dopasowac wartosci balansu bieli do kolorystyki Swiatta, aby uzyskac¢ dzieki temu obraz pozbawiony dominanty barwnej.

Zrodta swiatta

ﬂ - ‘J; B} ) ) = \‘

Plomien 0 Swiatto Lampa Potudniowe Zachmurzone Cien Bezchmurne,
zaréwki btyskowa storice niebo w jasny dzier niebieskie niebo

Temperatura barwowa (w kelwinach)

o
o
(@)
A

B B80n

UStanen 1a Swiatto zarowe Biate Swiatto fluore- Swiatto dzienne Lampa blyskowa Pochmurno Cient
predefiniowane 3200k scencyjne 4000K 5200K 5900K 000K 700K

Automatyczny balans bieli w sposéb ciagty dostosowuje temperature barwowga aparatu w zakresie od okofo 3000 do 7000 K. Ustawienie ktoregos$ z gotowych
trybow balansu bieli stanowi szybki sposob wyboru jednej z kilku typowych temperatur barwowych, ale nadal zawierajacych si¢ w tym samym ograniczonym zakresie.
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Pytania i odpowiedzi

Oto wyjasnienie powszechnych nieporozumiert i omowienie
najczestszych bteddw zwigzanych z zarzagdzaniem kolorem

Wiele probleméw pojawiajacych sie podczas
robienia kolorowych zdje¢ wynika z btednego
rozumienia podstaw naukowych i nieznajo-
mosci technologii rejestrowania barw. Jednak
nawet gdy juz dobrze poznasz teorie koloru

i zastosujesz ja w praktyce, nadal mozesz robic¢
zdjecia pozbawione gtebi i struktury, co jest
bardzo frustrujaca sytuacja. Tym, czego moze
Ci wciaz brakowag, jest swiadomos¢, jak Twdj
aparat widzi kolory, jak powiniene$ uzywac usta-
wien do zarzadzania barwa, aby méc wptywac
na styl Twoich zdjec.

W tej czesci zebraliSmy odpowiedzi na
niektdre z najczesciej zadawanych pytan zwia-
zanych z wykorzystaniem koloréw. Powinno
to pomoc fotografom na kazdym poziomie
doswiadczenia przezwyciezy¢ rzadko omawiane
problemy zwigzane z praca z kolorem w erze
cyfrowej, umozliwiajac za kazdym razem
uchwycenie bardziej zgodnych z oczekiwaniami
i bardziej spektakularnych zdjec.

Dlaczego moim ujeciom brakuje gtebi?
Kontrast koloréw jest bardzo wazny zaréwno

w fotografii, jak i w sztuce. Chociaz czesto zalezy
nam na uniknieciu silnej dominanty barwnej,
dobrze jest uchwyci¢ na catym obrazie rézne
odcienie. Na przykfad moze sie okaza¢, ze zdje-
cia robione o zachodzie storica wygladajg mdto.
Dzieje sie tak, poniewaz na obrazie wystepuje
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zbyt duzo odcieni tego samego koloru i wszystko
jest zotte. Warto woéwczas dodac troche btekitu
lub purpury dla kontrastu.

Dlaczego bardzo kolorowe obszary czasami
»rozlewaja sie” i brakuje im szczegétow?
Wypalone obszary pojawiaja sie, gdy wszystkie
kanaty koloréw zostaja przeswietlone, ale istnie-
je réwniez mozliwos¢ utraty widocznosci drob-
nych detali tylko w jednym kanale koloréw. Na
przykiad, jesli fotografujesz jasnoczerwony kwiat,
mozesz go nasyci¢ lub naswietli¢ do takiego
poziomu, Ze nie bedzie mozna juz zapisa¢ wiecej
informacji w kanale czerwonym, co spowoduje
powstanie pozbawionej jakichkolwiek szczegé-
téw ,plamy”. Dobrym rozwigzaniem moze by¢
wowczas wybranie niestandardowego balansu
bieli i cofniecie suwakéw Luminancji/Nasycenia
podczas regulacji ustawierr w panelu Dopaso-
warn HSL.

Dlaczego méj obraz wyglada okropnie na
Instagramie i mojej stronie internetowe;j?

A zatem z dbatoscig zarejestrowates i starannie prze-

tworzytes swoje kolorowe zdjecia w kolorze, ale po
ich opublikowaniu na Instagramie lub online'owej
galerii, barwy sa w dziwny sposéb zmienione i mato
nasycone. Jest to spowodowane brakiem obstugi
profili barwnych przez przegladarki. Przed przesta-
niem obrazu zmien jego profil koloréw na sRGB.

Zprawej

Kolor dominujacy
Automatyczny balans
bieli moze sie myli¢,
gdy w kadrze znajduje
sie obszar o intensyw-
nie nasyconym kolorze.
W takich przypadkach
lepiej jest uzy¢ ktéregos
z gotowych ustawien
balansu bieli.

Ponizej, z lewej

Dopasuj styl

Edytujac swoje obrazy,
zawsze powinienes kon-
trolowac, czy wybrana
technika przetwarzania
jest dostosowana do tego,
jakie barwy wystepuja na
zdjeciu. Kiedy dominuje
na nim jeden kolor, warto
skupic sie na tym, aby
wygladat on jak najlepiej.

Ponizej

Caty zakres

Na tym zdjeciu Bruno
Soares uchwycit petne
spektrum trzech koloréw
podstawowych. Pozwoli-
fo mu to stworzy¢ wyrazi-
stg palete barw, ale przy
zachowaniu naturalnego
wygladu, poniewaz
wszystkie kolory sg reali-
styczne i organiczne.
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Ekspozycja i kolor

Powszechnie stosowana metoda fotografowania jest delikat-
ne niedoswietlanie zdjecia w celu uzyskania bardziej nasyco-
nych koloréw. Chociaz technicznie rzecz biorac, zmniejszasz
w ten sposéb luminancje zamiast zwieksza¢ nasycenie, efekt
wyglada podobnie. Takie obrazy maja réwniez wyraznie
zwiekszony kontrast, co sprawia, ze kolory sa bardziej jaskra-
we. Chociaz jest to jak najbardziej wiasciwa metoda, to nie-
doswietlenie prowadzi do pojawienia sie innych problemoéw
takich jak szum - lepiej jest zatem uzy¢ filtra polaryzacyj-
nego i ,naswietla¢ na Swiatta’, zmniejszajac pdzniej jasnosé
obrazu na etapie przetwarzania plikéw RAW. Taki sposéb
doboru parametréw ekspozycji pozwala réwniez zarejestro-
wac wiecej informacji o kolorze w pliku RAW, umozliwiajac
uzyskanie bardziej efektownych barw, gdy uzyje sie suwaka
Ekspozycji do zmniejszenia ogdlnej jasnosci fotografii.

STAJKOLOR

Wywotaj polecenie Edycja > Konwersja na profil,
a nastepnie wybierz przestrzers SRGB IEC61966-2.1.

Dlaczego Automatyczny balans bieli czesto sie myli?
Nowoczesne systemy automatycznego balansu bieli
dziataja niesamowicie, ale nie sg niezawodne. Ich
algorytmy polegaja na wykorzystaniu standardowych
wartosci temperatury barwnej koloréw w pofaczeniu

z wstepnie zaprogramowanymi informacjami

o typowych scenach. Jesli bedziesz chciat sfotografowac
swoim aparatem scenerie z mocno nasyconymi kolorami,
sprébuje on odwzorowac je w bardziej neutralny sposéb,
co nie jest dobre w przypadku pejzazy skapanych

w zlotej poswiacie wschodu storical Jesli ma on funkcje
automatycznego balansu bieli z trybem ,priorytetu
sceny”, to mozesz pomac aparatowi w sprecyzowaniu
tego, jak chcesz, aby wygladat obraz, lub mozesz
dostosowac predefiniowane ustawienia balansu bieli.
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Edytuj swoje zdjeciaq,
aby kipiaty kolorem

Popraw kolorystyke swoich obrazéw, by uzyskac
soczyste, ale nadal naturalnie wygladajace zdjecia

Przetwarzanie obrazéw cyfrowych jest niezbed- zmiany w wygladzie koloréw, albo musisz
nym etapem uzyskiwania oszatamiajacych kolo- wypracowac najlepszy sposéb wprowadzenia
réw, zas mozliwos$¢ robienia zdjec i edycji plikdbw  nieprawdziwych barw, aby uzyska¢ bardziej
RAW zapewnia fotografii cyfrowej elastycznos¢ spektakularny efekt.

w zakresie ksztattowania wygladu barw - mozli- Na tym praca sie jednak nie korczy - bardzo

wos¢ wybrania balansu bieli w dowol- wazna jest rowniez wydajnos¢. Skon-
nym momencie po wykonaniu wertowanie koloréw obecnych na
obrazu to co$, o czym fotogra- ADDYTYWNE zdjeciu w celu wydrukowania
fowie z epoki analogowej | SUBTRAKTYWNE odbitki lub przygotowania
mogli tylko pomarzy¢. MIESZANIE KOLOROW pliku przeznaczonego do

. X Podczas edycji warto mie¢ na uwadze, o X
Bardzo waznym czynni- ze kolory na ekranie bardzo réznia sie od publikacji w Internecie

kiem jest jednak row- tych na wydruku. Dzieje sie tak, poniewaz to dwa bardzo rozne
niez intencja, dlatego doswiadczamy koloréw na dwa rézne sposoby. i wymagajace prze-
na poczatku procesu Jedne docierajg do naszych oczu jako swiatto prowadzenia réznych
dvcii isz zdecy- bezp_osreglnle, a drugie posrec!nlo jako sywat{o 7abiedOW Drocesy.
edydji musisz zdecy odbite. Kiedy ogladamy zdjecia na monitorze, gow p 4
dowag, jaki styl chcesz patrzymy na kolory bezposrednio - takie Jak wspomniano na
nada¢ swojemu obra- barwy nazywamy kolorami addytywnymi. poprzedniej rozkfa-
zowi. Bardzo tatwo jest Z kolei barwy wydrukowanej fotografii déwce, sRGB jest najlep-
przesadzi¢ z przetworze- postrzegamy pasrednio (widzimy szym profilem stuzacym

. L . Swiatto odbite) - takie kolory e . 7
niem zdjecia, nawet jesli nazywamy subtraktyw- do wyswietlania obrazéw

jest sie juz doswiadczonym nymi. w przegladarkach interneto-
profesjonalista. Dlatego musisz wych, ale podczas drukowania
albo dazy¢ do zachowania w petni zdjec nalezy wzig¢ pod uwage warun-
naturalnych koloréw, po prostu nieznacznie ki srodowiskowe, w jakich ma by¢ ogladana
korygujac kontrast i ograniczajac do minimum gotowa odbitka.

Na poczatku procesu edycji musisz zdecydowac,
jaki styl chcesz nadac swojemu obrazowi

Kolory do wydruku

Chociaz monitory coraz wierniej
wyswietlajg kolory, zawsze bedzie r6z-
nica w wygladzie barw ogladanych na
ekranie w naszym programie do edycji
i na wydrukowanej odbitce.

Jest to w duzej mierze zwigzane
z interakcja Swiatta z obrazem - na ekra-
nie kolory sg podswietlone, przez co
uwidacznia sie znacznie wiecej ich odcie-
ni, niz mozna przenies¢ na papier. Atra-
ment naniesiony na papierowe podtoze
pochtania bowiem czes¢ swiatta, wiec
nie wszystkie informacje o kolorze s
odbijane w strone naszych oczu. Wtasnie
dlatego niezbedna jest konwersja obra-
z6w do druku, aby obraz byt ztozony
z koloréw z palety CMYK - pozwala ona
na wieksza dokfadnos¢ odwzorowania
barw na nosniku, ktéry wykorzystuje
procesy subtraktywne do tworzenia
réznych widocznych koloréw.

"';
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Narzedzia do edyc;ji

Oto zestawienie gtéwnych
dostepnych w programach do edycji
narzedzi do zarzadzania kolorem

TEMPERATURA/TINTA

W Lightroomie i Camera Raw (ACR) suwaki te moga
byc¢ uzywane do dostosowywania ogélnego balansu
zokci/niebieskiego i niebieskozielonego/magenty

w obrazie. Pomocne jest to, ze mozna je stosowac

za pomocg Pedzla korekty lub narzedzia Gradient

w celu wprowadzenia zmian zlokalizowanych.

KRZYWE

Panel Krzywe to bardzo potezne narzedzie do
przeprowadzania regulacji tonalnych. Pozwala
ono nie tylko zmieni¢ ogdlny kontrast, ale takze
modyfikowa¢ balans koloréw osobno w cieniach,
potcieniach i Swiattach, stosujac osobna krzywa
dla kazdego kanatu koloréw.

BALANS KOLOROW

Jesli uzycie krzywej tonalnej do wprowadzania
zmian w wygladzie koloréw w oparciu o odcienie
wydaje Ci sie nieco zbyt skomplikowane, to dobra
alternatywe stanowi dostepne w Photoshopie
okno dialogowe Balans koloréw, ktére pozwala
korzysta¢ w tym samym celu z suwakoéw. Jest to
doskonate narzedzie do stosowania precyzyjnych
efektéw tonowania dwubarwnego i wprowadzania
drobnych korekt kolorystycznych. Tego typu
regulacje zawsze najlepiej jest przeprowadzac na
niedestrukcyjnej warstwie dopasowania.

TABLICE KOLOROW LUT

Tablice wyszukiwania koloréw (LUT) to nieco
ukryta funkcja programu Photoshop. Mozna

ja znalez¢ w rozwijanym menu Warstwy
dopasowania: pozwala ona korzystac z wstepnie
ustawionych wartosci barw w celu profesjonalnej
gradacji koloréw obrazu. Sa one przydatne

do zaawansowanej stylizacji barw, a nie do
wprowadzania podstawowych korekt i pozwalaja
szybko tworzy¢ przyciagajace wzrok efekty.



Kontrolowanie ztozonych palet koloréw

W przypadku zdjec¢ ukazujacych osniezony krajobraz konieczne jest wprowadzenie
ukierunkowanych korekt, aby mozliwe byto przedstawienie naturalnych koloréw

Podstawowe dopasowania tonalne

Ustaw punkty czerni i bieli, aby zwiekszy¢
kontrast. Przeprowadz podstawowe korekty
tonalne, przyciemniajac $wiatfa i rozjasniajac
obszary cienia. Teraz powinny stac¢ sie widoczne
wszelkie istotne réznice w zréwnowazeniu
koloréw.

Zneutralizuj zafarb Zwré¢ uwage na obszary,

ktore przybraty nienaturalny odcien — w tym
przypadku na $niegu pojawita sie niebieska
dominanta barwna powstata w wyniku korekt
wprowadzonych w poprzednim kroku. Nat6z
kolejny gradient w obszarze pierwszego planu,
aby przywrdcic zétty kolor swiatta stonecznego.

Kontrastowe niebo Aby wyeliminowac silng

niebieska dominante barwng, uzyliSmy niestan-
dardowego ustawienia balansu bieli w aparacie,
ale to spowodowato pojawienie sie na niebie z6t-
tej poswiaty. Aby przywrdci¢ bfekit nieba, nalezy
zatem natozy¢ na nie gradient o ujemnej tempera-
turze barwowej z dodatkiem odrobiny magenty.

Tonowanie W programie Photoshop dodaj
warstwe wypetnienia kolorem kryjacym, po
czym Kkliknij jg prawym przyciskiem myszy i z roz-
wijanego menu wybierz pozycje Opcje mieszania.
Nastepnie w sekcji Mieszaj przeciagnij znacznik
cieni dla warstwy znajdujacej sie pod spodem

w prawo, aby uzyska¢ tonowanie $wiatet, lub
znacznik Swiatet w lewo, aby stonowa¢ cienie.

WYKORZYSTAJ KOLOR

Z lewej

Naturalna sita
oddziatywania
Przetworzony obraz
oddaje doswiad-
czona przez nas

w plenerze energig
btekitéw mroznego
zimowego popotu-
dnia, ale kolorystyka
obrazu pozostaje
nadal naturalna

i wiarygodna.
© Peter Cairns

Dodawanie gtebi Wzmocnimy teraz kolory
o niskiej wartosci temperatury barwowej
wyrazonej w kelwinach w obszarach swiatet
i dodamy niebieski kolor do cieni, aby zwiekszy¢
kontrast. W Lightroomie uzyj krzywej tonalnej
na kanale niebieskim, dodajac btekitu do poéfcieni
i z6fci do Swiatet.

Precyzyjne kierowanie Zmien tryb mieszania
warstwy Wypetnienie kolorem na tagodne

Swiatto. Powiel warstwe Tto i wywotaj polecenie

Filtr > Filtr Camera Raw. Uzyj narzedzi z panelu

Dopasowania HSL, aby zredukowa¢ nienaturalne

nasycenie lub zmiany kolorystyczne, zwtaszcza

w odcieniu nieba.
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Wykorzystaj
rozszerzone ISO

Tworz wolne od szumu dtugie ekspozycje
prosto z aparatu, zachowujac kontrole
nad detalami w Swiattach i cieniach

Rozszerzone zakresy 1SO bywaja otwarcia pliku RAW w programie i recznego

zrédtem konsternacji zaréwno wsréd obnizenia ekspozycji. Pozwala to wydtuzy¢ czas

zawodowcdw, jak i amatoréw. Podczas naswietlania przy pracy w trybach automatycznych,
gdy wysokie wartosci s dobrze opisane ale ma tez swoje ograniczenia. Faktyczna czuto$¢
i zrozumiate, niskie czutosci czesto budza matrycy nie ulega obnizeniu, wiec w scenach
watpliwosci. Jak to mozliwe, Ze aparat oferuje o duzej rozpietosci tonalnej tatwo straci¢ szczegoty
ISO nizsze niz natywne, i dlaczego nie jest ono w $wiattach wskutek przeswietlenia. Dodatkowo
dostepne domysinie? Podobnie jak w przypadku w trybie AEB aparat nie bierze pod uwage tego
ekstremalnie wysokich wartosci, rowniez dodatkowego stopnia ekspozycji przy doborze
ustawienia takie jak 1SO 80 czy 50 powstajg dzieki parametréw. Sg jednak rowniez zalety — przede
wewnetrznemu przetwarzaniu obrazu. Po ich wszystkim nizszy poziom szumu. Warto wiec
wybraniu aparat rejestruje kadr przy najnizszej wiedzie¢, jak korzystac z rozszerzonych ustawien
natywnej czutosdci, a nastepnie obniza jasnos$¢ za ISO tak, by czerpac z ich korzysci i jednoczesnie
pomoca procesora. Efekt jest podobny do zachowad¢ maksymalng ilos¢ detali.

Z lewej

Obciete swiatta

Bez korekty aparat
dopuscit do przepalenia
w $wiattach. Nawet przy
kompensacji ekspozycji
ustawionej na zero scena
jest prze$wietlona

o jeden stopien EV.

Zprawej

Dobrze

zbalansowane

Stosujac doktadniejsza
metode pomiaru ekspozycji,
mozna wydtuzy¢ czas
naswietlania i uchwyci¢
ruch w kadrze, bez
nadmiernej utraty

detali w Swiattach.

Uzyj statywu Poniewaz celem jest wydiuzenie Wykonaj prébne zdjecie W trybie preselekgcji Mierz na swiatta Zmierz swiatto w jasniejszym
czasu naswietlania, pierwszym krokiem musi przystony ustaw kompensacje ekspozycji na fragmencie sceny i zanotuj parametry, ktére
by¢ ustawienie aparatu na stabilnym podparciu. zero i wykonaj serie zdjec testowych. Dzieki temu  aparat proponuje w tych warunkach. Dla wigkszej
W tym przypadku najpierw zaplanowalismy kadr, fatwiej wychwycisz ewentualne réznice precyzji sprobuj przetaczy¢ tryb pomiaru na

a dopiero potem zamocowalismy sprzet na w jasnosci, ktére mogtyby pdzniej spowodowac centralnie wazony lub punktowy.
solidnym statywie. utrate szczego6téw w Swiattach.
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Przelacz sie na manual Przelacz aparat

w tryb manualny i wprowadz zapamietane
parametry z poprzedniego kroku. Dzieki temu
ekspozycja zostanie zablokowana, a Ty unikniesz
nieoczekiwanych przepalen w $wiattach na
dalszym etapie.

Wybierz low 1SO Aktywuj rozszerzone
5 ustawienia ISO i wybierz najnizszg mozliwa
wartos¢, np.,L" lub ,L2" Spowoduje to
niedoswietlenie obrazu o jeden stopien,
dlatego pdzniej konieczna bedzie reczna korekta.

Wydtuz i sprawdz Wydtuz czas naswietlania
o caly stopien, aby uzyskac jak najjasniejszy
obraz z maksymalnie dtugg ekspozycja,
a jednoczesnie zminimalizowac przepalenia
w $wiattach. Potwierdz to, sprawdzajac histogram.
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WYMAGAJACE

Jak tworzy¢ panoramy w ciasnych przestrzeniach, radzi¢ sobie z wadami

Panoramy - szerokokatny widok gdy w jednej kompozycji trzeba pokazac wiecej

Tekst i zdjecia: Peter Fenech lub fotografia rozlegtej przestrzeni - niz jedna posesje - uzycie obiektywu szeroko-
Poziom trudnosci: Zaawansowany otwieraja nowe sposoby pokazywania katnego bytoby niepraktyczne. Fotografowanie
Wymagany czas: 2,5 godziny sceny, wykraczajace poza jedynie szeroki kat szeregu kamienic optykg 14-20 mm wprowa-

widzenia. Obrazy w panoramicznych proporcjach  dzitoby zbyt duzo nieba i jezdni ugéry i u dotu

pozwalajg uchwyci¢ rozlegte motywy bez kadru, a budynki statyby sie jedynie waskim

wciskania do kadru nadmiaru pustej przestrzeni. pasem biegnacym przez srodek. Panorama

W przypadku miejskiej scen - typowego ujecia natomiast rejestruje mnéstwo detali kazdej

zamawianego przez agencje nieruchomosci, fasady, jednocze$nie minimalizujac puste
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WYMAGAJACE PANORAMY

PANORAMY

optyki i powtarzalnymi wzorami, by ptynnie tgczy¢ wiele kadrow
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Czego potrzebujesz
@ Standardowy zoom
@ Funkcja poziomnicy

@ Stabilizacja obrazu
@ Program z warstwami

fragmenty. Gtéwnym wyzwaniem przy sktadaniu panoramy
s naktadajace sie i powtarzalne wzory, ktére potrafig zmyli¢
oprogramowanie i doprowadzi¢ do btedéw podczas scalania
wielu segmentéw obrazu. Na kolejnych stronach pokazemy,
jak sklejac ztozone panoramy, taczac techniki automatyczne
i reczne, aby uzyskac zdjecia inne niz wszystkie. Po lekturze

Na zdjeciu
: . . - . Potacz chwile
tego materiatu bedziesz w stanie robi¢ profesjonalne . 2
O Fotografia architektury czesto wymaga pracy na
panoramy w dowolnym miejscu — bez statywu, a nawet ruchliwych ulicach, co stanowi wyzwanie dla uje¢
bez zaawansowanego oprogramowania.

szerokokatnych i ptynnego scalania panoram.
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Poczatek i koniec Okre$l granice panoramy, zostawiajac zapas

na korekcje znieksztatcen obiektywu i ewentualne kadrowanie na
etapie obrébki. Zréb prébne ujecie przy minimalnej ogniskowej, aby
zobaczy¢, jak duza czes¢ sceny chcesz - lub musisz - obja¢,
by zmiesci¢ wszystkie istotne detale w kadrze.

T rew pey
Tt

T
PR
fidnania

AANLANLE

Czysty pierwszy plan Fotografujac w innych zattoczonych miejscach,

staraj sie ograniczy¢ naktadajace sie elementy na pierwszym planie - to
one najczesciej sprawiaja najwieksze ktopoty przy taczeniu kadréw. W tej
scenie wybralismy obszar z mozliwie najmniejszg liczba samochodéw na
pierwszym planie, tak by faktura podtoza byta w miare jednolita i réwna.

Okresl zapas Musimy ztapac troche detali przy krawedziach,

godzac sie z tym, ze spora cze$¢ zniknie pdzniej podczas taczenia
i prostowania. W tej scenie ogniskowe 35-50 mm zapewnity najlepszy
kompromis miedzy zapasem do kadrowania a znieksztatceniami
szerokokatnymi, ktére mogtyby zmyli¢ oprogramowanie do sktadania.

Wytacz AF Ustaw ostros¢, zrob zdjecie testowe, a nastepnie wytacz
4 tryb AF, aby obiektyw nie przestawiat ostrosci miedzy segmentami
panoramy. Fotografowanie przy przystonie f/8-f/11 jest wskazane, by
uzyskac ostros¢ w catej scenie, a jednoczes$nie moc pracowac z reki bez
nadmiernego rozmycia poruszeniowego.

Zablokuj ustawienia Ustaw I1SO wyzsze niz 400, aby utatwic
5 uzyskanie ostrych uje¢, a nastepnie przetacz aparat w tryb Manual
(M), by zapobiec zmianom tych parametréw miedzy segmentami.
Jakiekolwiek réznice w ekspozycji beda w tego typu kadrach mocno
widoczne i tylko utrudniag automatyczne scalanie, wiec trzeba ich unikac.
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Sprawdz naktadanie Zréb serie zdje¢ obejmujaca wybrany

kadr, z niewielkim zapasem na obu koncach. Przejrzyj kolejne
segmenty panoramy i ocen réwnomierno$¢ tonalnosci oraz ostros¢,
upewniajac sie, ze zachodza na siebie w ok. 20%. Cho¢ przy najnowszym
oprogramowaniu taki zapas nie jest juz tak konieczny, tutaj sie sprawdza.
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- Obiektyw zmiennoogniskowy
- daje najwigksza kontrole
podczas pracy w ciasnych

warunkach.
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NISKIE SZUMY -
Korpus zdobrym wysokim | = - ,.,.--"" .
ISO utatwia pewne
fotografowanie z reki . . J
‘."'l. .
———
POLARYZATOR .
2 kofowy filtr .-u‘

- polaryzacyjny (CPL)
ogranicza odblaski
w oknach.

Strzelaj i przesuwaj (sie)
Uniknij btedu paralaksy i probleméw z tgczeniem

Przesuwanie aparatu sprawia,
ze obiekty potozone

w réznych odlegtosciach od
matrycy zmieniaja swoja
pozorna odlegtos¢ wzgledem
siebie, co powoduje problemy
ze skalowaniem przy taczeniu
segmentow panoramy.

Aby zminimalizowa¢
znieksztatcenia na tak dtugiej
ulicy, skadruj i zréb pierwsze
ujecie, a nastepnie przesun
sie calym ciatem, przesuwajac

scene w wizjerze. Fizyczne
poruszanie sie wzdtuz ulicy
utrzymuje aparat prostopadle
do budynkdw i sprawia,

ze wzgledna odlegtos¢

od obiektywu pozostaje

taka sama dla wszystkich
segmentéw. To podejscie
wymaga wiekszej liczby
kadréw, by obja¢ cata scene,
ale upraszcza proces scalania.
Zasadniczo im wiecej uje¢,
tym lepiej.
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Wstepna edycja Otwdrz wszystkie pliki RAW, zsynchronizuj je, Prébne faczenie Przypuszczatem, ze ta scena nie ztozy sie w catosci

a nastepnie zastosuj globalne korekty: Ekspozycja, Punkt czerni za jednym podejsciem, ale zawsze warto sprébowac, by sprawdzi¢,
i Punkt bieli, Kontrast oraz Klarownos¢. Potem wiacz korekcje obiektywu,  jak blisko gotowego efektu doprowadzi nas automatyczne scalanie.
aby zredukowa¢ gtéwne aberracje i znieksztatcenia geometryczne. Tutaj Photoshop podzielit panorame na trzy grupy segmentoéw.

Pogrupuj segmenty Kazda grupa jest wstepna, ale pokazuje, ktére Recznie wyréwnaj Otwérz kazdy plik i w dokumencie z grupa

czesci sceny oprogramowanie najtatwiej sktada. Sprébuj otwierac 4 segmentéw najbardziej po lewej rozszerz obszar roboczy w prawo
po dwa-trzy segmenty naraz, aby odtworzy¢ zestawy, ktére udato sie narzedziem Kadrowanie. Przeciggnij kolejng grupe (idac w prawo) do
ztozy¢ automatycznie, i zapisz je jako osobne, sptaszczone pliki. tego dokumentu i recznie wyréwnaj ja tak, by zachodzita na poprzednia.

Przeksztat¢ i wypetnij Skorzystaj z polecenia Edycja > Automatyczne Kadruj i retuszuj Zmniejsz krycie gornej warstwy, aby fatwiej

mieszanie warstw. Niektore tagczenia moga pozosta¢ widoczne, wychwyci¢ i skorygowac koncowe rozjazdy skali. Jesli warstwa
zwtaszcza jesli warstwy nie s3 idealnie wyréwnane. Uzyj Edycja > pod spodem jest ogodlnie lepiej wyréwnana niz reszta panoramy,
Deformacja marionetkowa, aby skorygowac skalowanie i wyréwnanie uzyj maski, aby usuna¢ najmniej precyzyjne fragmenty z warstwy
kluczowych detali, takich jak drzwi i ramy okienne. powyzej. Na koniec wykadruj puste obszary na krawedziach.

80



Ly ,..h.mumummlll

Powyzej

Niewtasciwy kat

Jedyna alternatywa byto uzycie
obiektywu szerokokatnego, ale
jego kat widzenia nie obejmuje
wszystkich domoéw, wiec konieczne
jest ujecie na wprost.

Powyzej

Szeroki kadr

Reczne scalanie mniejszych
segmentéw pozwolito

z powodzeniem ztozy¢ panorame
na zattoczonej ulicy, zapewniajac
atrakcyjne ujecie na wprost

wielu posesji.
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Stworz
lewitujgcy
portret

Zadziw swoich znajomych
artystycznym portretem,
przeciwstawiajgcym sie
prawom fizyki

aN Jedna z bardziej zabawnych rzeczy, jaka

% V] mozna zrobi¢ za pomoca cyfrowego aparatu,

QY | ; !

jest fotograficzne zafatszowanie rzeczywi-

sto$¢, a ta technika stanowi tego doskonaty przyktad.
To Swietny i wszechstronny projekt, wymagajacy
odpowiedniego zaaranzowania planu zdjeciowego,
a pozniej odrobiny manipulacji w Photoshopie w celu
nadania obrazowi ostatecznego wygladu. Zdjecie,
ktére widzisz z lewej strony, przycigga uwage i z pew-
noscia zbije z tropu Twoich znajomych.

Zanim jednak zaczniesz, musisz zgromadzi¢ kilka
niezbednych akcesoriéw. Cho¢ moze Ci sie wydac to
dziwne - najwazniejsza rzecza, jakiej bedziesz potrze-
bowat, jest drabinka. W rzeczywistosci stanowi ona
istotny element zestawu rekwizytéw umozliwiajacych
zrealizowanie tego projektu, poniewaz zostanie ona
uzyta do podparcia modela i wywotania wrazenia, ze
unosi sie on w powietrzu. Jednak poniewaz drabinka
bedzie widoczna na zdjeciu, musimy usunac ja pézniej
w fazie edycji, co oznacza, ze bedziemy potrzebowac
kolejnego narzedzia, a mianowicie statywu.

Jego uzycie pozwoli nam zarejestrowac dwa zdjecia
aparatem umieszczonym w tej samej pozycji - jedno
z lewitujacg” modelka i drugie przedstawiajace samo
tlo - dzieki czemu bedziemy mogli cyfrowo potaczy¢
ze soba obie fotografie w Photoshopie w celu usunie-
cia drabinki, pozostawiajac jedynie sama unoszaca sie
w powietrzu postac.

Z lewej

Plynaca na wietrze

Dzieki zastosowaniu prostej fotograficznej sztuczki, udato
sie nam sprawic, ze nasza modelka wyglada tak, jakby
unosita sie w powietrzu, co z kolei pozwolito osiggnaé
absolutnie zachwycajacy obraz

Co bedzie Ci potrzebne

&

@ Aparat systemowy

@ Statyw

@ Skfadana drabinka

@ Program do edycji obrazu




TECHNIKI

Przebieg
sesji

Uzyj statywu Zacznij od zamocowa-

nia aparatu na solidnym tréjnogu.
Po rozstawieniu go w odpowiednim
miejscu, nie nalezy juz zmienia¢ jego
pozycji pomiedzy kolejnymi ujeciami.
Nawet najmniejsza zmiana miejsca moze
spowodowac pdzniej problemy na etapie
postprodukgji, dlatego upewnij sie, ze
stoi on na twardym gruncie, dzieki czemu
nie bedzie sie ani troche chybotat.

Przetacz aparat w tryb A

Wiacz w aparacie tryb priorytetu
przystony (wybierajac na pokretle trybu
fotografowania pozycje A lub Av) i ustaw
najszerszy dostepny otwér wzgledny
obiektywu (najmniejsza wartosc f).
Pozwoli to nie tylko wpusci¢ do wnetrza
aparatu wiecej $wiatta, ale réwniez ogra-
niczy gtebie ostrosci, dzieki czemu postac
zostanie wyraznie wyodrebniona z tfa.

Upozuj modelke Rozt6z drabinke -
lub cokolwiek innego, co pomoze
fotografowanej osobie zachowac réwno-
wage - i umies¢ jg na planie zdjeciowym.

Popros modelke, by ostroznie balanso-
wata na rozstawionym podparciu, spra-
wiajac wrazenie, ze unosi sie w powietrzu.
Upewnij sie, ze jej ubranie i wlosy nie s
niczym przestoniete, a cato$¢ wyglada
realistycznie.

Ustaw ostros¢ Patrzac przez wizjer

aparatu, wykadruj zdjecie, a nastepnie
zogniskuj obiektyw na modelce. Gdy jej
sylwetka bedzie juz odpowiednio wyraz-
na, przetacz obiektyw w tryb ostrzenia
recznego. Ma to na celu uniemozliwienie
aparatowi zmiany ustawienia ostrosci
w trakcie wykonywania drugiego zdjecia.

Zr6b zdjecie Majac wszystko odpo-

wiednio ustawione, zréb zdjecie
i obejrzyj je na tylnym wyswietlaczu apa-
ratu. Jesli jestes zadowolony z kompozycji
i ekspozycji fotografii, zréb kilka dodat-
kowych uje¢. Sprébuj poprosi¢ modelke,
aby przed kazdym kolejnym zdjeciem
subtelnie zmienita utozenie nogi i pozycje
ramienia, dzieki czemu uzyskasz kilka
nieco inaczej wygladajacych fotografii.

Zr6b zdjecie bez modelki Kiedy
bedziesz juz przekonany, ze zareje-
strowates wiasciwe ujecie, popro$ model-
ke o opuszczenie planu i usui przedmio-
ty, na ktorych lezafa. Teraz zréb ostatnie

zdjecie samej sceny bez rekwizytow,

w celu uchwycenia w kadrze samego tfa.
To drugie ujecie jest niezbedne, dlatego
bardzo wazne jest, aby o nim nie zapo-
mniec.
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PODEPRZYJ MODELKE
Przy wykonywaniu tego L @ Popros modelke, by
typu zdjec nalezy skorzysta¢ [ =% zatozyta na siebie dtuga,

¥ z solidnego podparcia, na - - § zwiewng sukienke, co

przyktad krzesta lub drabi- S LR pomoze Ci podkresli¢,
ny, by méc utozy¢ na nim ¢ : ze sfotografowana osoba
= fotografowang osobe. Przed- s unosi sie w powietrzu
mioty te zostang pdzniej N sl — szybujac, jakby byta
usuniete w fazie edycji 4 W stanie niewazkosci

Precyzyjnie upozuj modelke

Kluczem do sukcesu jest dopilnowanie
tego, by fotografowana osoba byta
prawidtowo ustawiona w kadrze

Chcac mie¢ pewnos¢, ze obraz bedzie udany, wazne

jest, aby zwrdci¢ szczegdlng uwage na poze modelki

przed kazdym kolejnym rejestrowanym ujeciem.

Jesli zauwazysz, ze jej stréj lub wtosy zostaty przesto-

niete przez przedmioty, na ktérych jest ona oparta

(jak pokazano to na przyktadowym zdjeciu), moze to

spowodowac powazne problemy, gdy bedziesz chciat

pdzniej sprobowac usunac te elementy na etapie edycji.

Zeby uzyskac jak najlepszy efekt, upewnij sig, ze wiosy

i sukienka modelki swobodnie opadaja, tak jak bytoby

woéwczas, gdyby naprawde unosita sie w powietrzu.
Jesli chcesz, by zdjecie robito jeszcze wieksze wrazenie,

to innym dobrym pomystem jest poproszenie, by model-

ka wygieta swoje ciato w lekki tuk, poniewaz dzieki temu

zmniejszy sie liczba punktéw styku miedzy jej sylwetka

i przedmiotami, na ktérych lezy. Pozwoli to uzyskac na

zdjeciu bardziej naturalna i zrelaksowana poze.

ZACHOWAJ STABILNOSC

i Poniewaz wykorzystanie tej techniki g

zaktada wykonanie dwoch zdjec
i potaczenie ich ze soba w Pho-
toshopie, konieczne jest uzycie

§ statywu, aby mie¢ gwarancje, ze
aparat bedzie sie znajdowat w tej

samej pozycji podczas rejestrowania
obu obrazéw

{
|
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TECHNIKI

Etapy edyc;ji

Otworz zdjecia w Photoshopie
W programie Photoshop wywotaj
polecenie Plik > Otworz, a nastepnie
znajdz i zaznacz oba wybrane ujecia
- jedno przedstawiajace modelke,
a drugie ukazujace jedynie samo tto.
Kliknij przycisk Otworz.

Umies¢ oba obrazy w jednym

dokumencie Majac przed soba
ujecie z modelka, nacisnij klawisze
[Cm 1 [Ctrl]+[A], Zzeby je zaznaczyt,
a nastepnie [Cmd]/[Ctrl]+[C], by je
skopiowac. Teraz przejdz do drugie-
go dokumentu i naciénij klawisze
[Cmd]/[Ctrl]+[V], aby wkleic je
powyzej warstwy z ttem.

e Sertwrnn T8

Usun podparcie Chwy¢ narze-

dzie Gumka z menu narzedzio-
wego i zacznij usuwac przedmioty,
na ktérych lezy modelka. Odstonisz
dzieki temu znajdujaca sie ponizej
warstwe tla, osiagajac iluzje, ze
modelka lewituje w powietrzu.

Zwieksz kontrast Kiedy juz

usuniesz pomyslnie podparcie,
wywotaj polecenie Obraz > Dopaso-
wania > Jasno$¢/Kontrast. Przecia-
gnij nieco w prawo suwak Kontrast,
aby zwiekszy¢ kontrastowos¢ obra-
zu. Kiedy bedziesz juz zadowolony
z jego wygladu, kliknij przycisk OK,
by zatwierdzi¢ zmiane.

Ponizej

w powietrzu

Gotowy obraz

Po pomyslnym usunieciu podpor w programie
Photoshop, zdjecie jest gotowe i nasza
modelka w koricu wyglada tak, jakby unosita sie
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TECHNIKI

Pomaluj
nocC

Wré¢ do podstaw fotografii i odkryj tworczy potencjat,
jaki oferuje wykonywanie zdjec¢ przy stabym swietle
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zesto sie o tym mowi, ale réwnie czesto
zapomina, ze stowo ,fotografia” oznacza
dostownie rysowanie swiattem. Odkry-
wanie zwiazku pomiedzy zrédtem
Swiatta a ekspozycja przy wykorzystaniu matrycy
Swiattoczutej stanowi wiasnie istote fotografii.
Kazde urzadzenie emitujace swiatto moze by¢
wykorzystywane do malowania $wiattem. Jest to
ten obszar fotografii, w ktérym najwieksza role
odgrywa improwizacja, kreatywnos¢ i ekspery-
mentowanie. Twoim zadaniem jako fotografa jest

przekraczanie granic tego, co mozna osiaggnac.
Podobnie jak w przypadku wielu innych rodzajéw
zdje¢, nie oczekuj, ze staniesz sie w tej dziedzinie
ekspertem od razu po przeprowadzeniu pierw-
szych prob. Naturalne jest, ze Twoje umiejetnosci
bedg sie rozwijaty stopniowo, lecz dzieki tech-
nologii cyfrowego przetwarzania obrazu, masz
szanse wykorzysta¢ mozliwosci, jakie daje funkcja
podgladu obrazu na zywo, do oceny uzyskanych
rezultatéw i doskonali¢ swojg technike podczas
pracy w terenie.

Naucz sie malowac swiattem
Kiedy ludzie zobaczg wyniki Twoich eksperymentéw, polegajacych
na malowaniu $wiattem, mozesz by¢ pewien, ze zaczng Cie postrzegac
jako genialnego grafika wykorzystujacego Photoshopa

POMALUJ NOC



TECHNIKI

Réwnowazenie
ekspozycji

Uzyj techniki malowania swiattem, ktéra moze by¢
pomocna przy fotografowaniu w stabym oswietleniu

Zanim zaczniesz sie zastanawiac, jakiego zrodfa
Swiatta chciatbys$ uzy¢, powinienes przede wszystkim
sprawdzi¢, czy Twoj aparat pozwala stosowac dtugie
czasy ekspozycji, najlepiej za$ by dysponowat trybem
Bulb, ktéry umozliwia naswietlanie zdje¢ przez kilka
lub nawet kilkanascie minut. Przy takich ustawie-
niach, wykorzystywany przez Ciebie sprzet powinien
tez by¢ w stanie rejestrowac obraz o jak najwyz-
szej jakosci; niektore modele radza sobie w takich
warunkach lepiej od innych. Przed dokonaniem
zakupu nowego korpusu, nalezy zatem sprawdzi¢,
czy wybrany model nie daje przy dtuzszych czasach
otwarcia migawki zbyt mocno zaszumionych zdje¢,
na ktérych widoczne sa réwniez tzw. gorace piksele.
Bedziesz musiat takze zaopatrzy¢ sie w statyw.
Musi to by¢ stosunkowo ciezki i sztywny tréjndg,
ktéry nie bedzie wprawiany w drgania przez
podmuchy wiatru podczas dtugich ekspozycji i nie
poruszy sie przy najlzejszym dotyku lub na skutek
potracenia. Ostatnia rzecza, ktéra bedzie Ci nie-
zbedna, jest zdalny wyzwalacz migawki — najlepiej
bezprzewodowy - pozwalajacy na rozpoczecie
i zakonczenie ekspozycji bez koniecznosci naci-

skania przycisku spustu migawki aparatu. Fotograf
specjalizujacy sie w malowaniu swiattem Michael
Bosanko (www.michaelbosanko.com) zaleca jednak
zabieranie ze sobg na sesje takze kilku dodatko-
wych elementéw wyposazenia. ,TaSma maskujaca
nalezy do tych rzeczy, ktére koniecznie nalezy miec
zawsze przy sobie” - méwi. ,Pozwala ona podwia-
zywac gatezie, przyczepiac kolorowe filtry do latarki
lub, jezeli podfoze na to pozwala, mozna jg nakleja¢
na ziemi i wykorzystywac¢ w charakterze markeréw...
Jedli jestes fotografem uprawiajgcym omawiang
technike, to z pewnoscia ostatnig rzecza, ktéra
chciatbys robi¢, jest czasochtonne malowanie $wia-
tlem obszaréw znajdujacych sie poza kadrem”.

Zanim przejdziemy do bardziej ekstremalnych
form malowania $wiattem, przyjrzyjmy sie innym
sposobom wykorzystania tej techniki. Uzyskanie
prawidtowej ekspozycji w stabym swietle w nocy
moze by¢ trudne, szczegdlnie gdy nie ma w obrebie
sceny $wiatfa zastanego o$wietlajacego temat, na
przyktad jakié$ element pierwszego planu. Malowa-
nie $wiattem powala poradzi¢ sobie w takiej sytuacji
poprzez samodzielne jego oswietlanie.

,Wymaga to ustawienia sie ze zrédtem Swiatta za
aparatem lub z boku sceny w taki sposéb, by jego
promienie nie padaty bezposrednio w strone obiek-
tywu” - méwi Bosanko. ,Wyobraz sobie, ze myjesz
samochdd za pomoca myjki cisnieniowej. W rzeczy-
wistosci skutecznie »obmywamy« Swiattem temat,
aby go ukaza¢. Bedzie Ci potrzebna do tego celu
doé¢ mocna latarka”.

Moze sie to wydawac dos$¢ proste, ale uzyskanie
odpowiedniego efektu bedzie wymagato zaréwno
praktyki, jak i cierpliwosci. ,Podczas >>mycia<<
tematu w Swietle, Twoje ruchy powinny by¢ powol-
ne i ptynne. Jesli na jeden fragment obiektu $wiatto
bedzie padato przez zbyt dtugi czas, oswietlony nim
obszar zostanie prze$wietlony. Cata sztuka polega
na tym, by caly czas poruszac zrédtem Swiatta.

+Aby uzyskac jeszcze bardziej artystyczny efekt,
natéz na latarke kolorowy filtr, zrobiony z barwnej
folii po cukierkach lub filtru fotograficznego” - wyja-
$nia dalej Bosanko. ,Kolorowe folie z jedwabiu
octanowego mozna kupi¢ w kazdym sklepie dla
majsterkowiczéw lub plastykéw, a takze w sklepach
z akcesoriami dla fotograféw”.

o o . Y N
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ustawienia apa ratu rujacy tryb foto- e skowac obiektyw ‘ Live View pozwala >

Narzedzia niezbedne
przy wykorzystywaniu
techniki malowania
Swiattem

20

grafowania Bulb. Bez

niego, najdtuzszy mozliwy do uzy-
skania automatyczny czas otwarcia
migawki ograniczony bedzie zazwy-
czaj maksymalnie do 30 sekund.

najblizej miejsca, w kto-

rym znajduje sie gtéwny temat obrazu,

a nastepnie przefacz aparat w tryb
recznego ustawiania ostrosci, aby
wylaczy¢ autofokus.

obserwowag, co sie

dzieje w trakcie ekspozycji bez patrze-
nia przez wizjer. Cho¢ trzeba pamietac,
Ze ten tryb pracy aparatu szybko
wyczerpuje akumulatory.


http://www.michaelbosanko.com
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JAKIE
WYBRAC
ZRODLO SWIATLA?

Bill Wight omawia rodzaje latarek

+Wolframowe zaréwki nadajg tematowi
malowanemu Swiattem cieplejszy, bardziej
czerwony odcien, za$ latarki typu LED tworza
chtodniejszy, bardziej niebieski efekt. Osobi-
Scie kupuje zazwyczaj mniejsze latarki, ktore
majg wymienng przednig szybke. Dzieki
temu mozna jg wyjac¢ i wkiadac na jej
miejsce kolorowe filtry, pozwalajace
mi ksztattowac rézny nastroj
na fotografiach”.

Sqsiednia strona, z lewej

Swiatto w nocy

Potaczenie dtugiego czasu ekspozycji i $wiatta
z latarki, przefiltrowanego przez kolorowy filtr,
pozwala uzyska¢ bardzo oryginalny efekt

Sgsiednia strona, z prawej

Operowanie §wiatlem

Nalezy dostosowac sposéb uzywania latarki do sity
natezenia emitowanego przez nig $wiatta. Jesli masz
2rodto $wiatta o mniejszej mocy, musisz malowac
nim wolniej i bardziej metodycznie

Powyzej

Nocne wyzwania

Oprocz aktywowanej czujnikiem ruchu lampy alar-
mowej, majacej sptoszy¢ potencjalnego ztodzieja

w tym miejscu, nie byto zadnego innego Zrédta swia-
tha, w zwigzku z czym nawet zdjecie zarejestrowane
przy zastosowaniu dtugiej ekspozycji byto ptaskie

i nieciekawe

Z prawej

Réwnowazenie ekspozycji

Uzywajac techniki malowania swiattem, fotograf
Bill Wight (www flickr.com/wwwca) byt w stanie
zarejestrowac ten spektakularny obraz

Zrédta $wiatta Wyzwalaj . ) statywu  / \ Fotografuj i'; a
Warto roz- migawke bez- L w technlc.e w trybie @F&- “i," -
wazy¢ uzycie przewodowo malowania / manualnym e

s |
zaréwno latarki ‘ &
z pojedyncza o
zaréwka, jak i takiej
z wieloma diodami, jednak niezbedne
moze sie okazac zastosowanie trady-
cyjnego, silnego reflektora, zasilanego
wieloma bateriami lub z akumulatora.

Model bezprze-
wodowy wyzwala-

cza jest najwygodniejszy
w uzyciu. Pozwala wykonywac zdjecia
bez ryzyka poruszenia aparatu w wyni-
ku operowania urzadzeniem podtaczo-
nym za posrednictwem przewodu.

Swiattem jest to
narzedzie abso-
lutnie niezbedne.
Dobierz statyw i glowice pozwalajace
na precyzyjna regulacja i zapewniaja-
ce jak najwieksza swobode ustawienia
aparatu i wyboru kadru.

Ustaw aparat

w trybie recznym,
poniewaz umozliwi Ci to

wybranie trybu Bulb i dowolnej war-
tosci przystony. Unikaj jednak stoso-
wania duzych otworéw wzglednych;
trzymaj sie wartosci f/8 lub wiekszych.
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Sfotografuj stalowag wetne

Zarejestruj wspaniate obrazy, podpalajac stalowa
wetne, zgodnie z instrukcjg autorstwa Jeffa Landa

,Cafa rzecz sprowadza sie do umieszczenia drobnej
wetny stalowej w zwyktej kuchennej trzepaczce do
ubijania jajek, do ktérej nalezy przywigza¢ smycz lub
przymocowac jakis taricuch” - zaczyna swa opowiesc
Jeff Land (www.jefflandphotography.co.uk).,Chwy¢
w reke smycz i podpal stalowa wetne. Gdy zaczynie
sie pali¢, pusc trzepaczke i zacznij nig kreci¢ miynki.
Mate iskry zaczng wéwczas lata¢ w powietrzu, tworzac
idealne ptonace okregi swiatfa. Jesli wokét bedzie
zupetnie ciemno, a Ty ustawisz dtugi czas naswietla-
nia, powinno udac¢ Ci sie zarejestrowac jakis$ ciekawy
efekt... Im szybciej bedziesz krecit, tym wiecej bedzie
widac iskier. Zacznij od ustawienia w aparacie przy-
stony /8, czutosci 1ISO 100 i 30-sekundowego czasu
naswietlania — niestety, dobranie wtasciwych parame-
trow ekspozycji jest kwestig préb i btedow”.

Powyzej

Cuda ze stalowej welny
Niesamowite obrazy, jak ten,
mozna tworzy¢ bez uzycia
Photoshopa, wykorzystujac
jedynie palaca sie stalowg wetne
i ustawiajac dtugi czas ekspozycji

Z lewej

Kwestia bezpieczenstwa

Na tym zdjeciu widac¢, jak Michael
Bosanko przygotowuje trzepaczke ze
stalowa wetna, aby sfotografowac ja,
kiedy ptonie. Apelujemy jednak, bys
byt rozwazny, swiadomy niebezpie-
czenstwa i zachowat wszelkie mozliwe
$rodki ostroznosci, w celu ochrony
siebie i miejsca, w ktérym jestes


http://www.jefflandphotography.co.uk

Kreatywnie
wykorzystuj
zrodta swiatla

Odkryj artystyczny potencjat,
jaki wyzwoli¢ moze nawet
uzycie zwyktej latarki

Cho¢ malowanie $wiattem jest doskonatym spo-
sobem na réwnowazenie ekspozycji, techniki tej
mozna réwniez uzywac do realizacji wielu innych
tworczych i artystycznych projektéw — na przy-
kfad wykonywania obrazéw, ktére niektérzy foto-
grafowie nazywaja ,Swietlnym graffiti”. Wymaga
to zamocowania aparatu na statywie i zastoso-
wania dtugiego czasu ekspozycji w trybie Bulb,

a nastepnie rysowania przy uzyciu latarki lub
lampki LED.

LSwietlne graffiti, czy tez malowanie $wiattem
przypomina w zasadzie malowanie farbami olej-
nymi na ptétnie. Z tg réznica, ze zamiast tubek
farb i pedzli, uzywa sie latarki; a zamiast ptétna
tréjwymiarowej przestrzeni” - podsumowuje swoje
rozumienie tego terminu Bosanko.

,Zadaniem aparatu jest zarejestrowanie kazdego
Twojego ruchu wykonanego latarka. Zrodtem
Swiatta moze by¢ tak naprawde cokolwiek. Tu nie
ma zadnych ograniczen. Jezeli tylko cos swieci, to
na pewno warto to wyprébowac”. Eksperymen-
tuj. Zawsze jednak najlepiej jest zacza¢ od jednej
latarki, aby zrozumie¢, na czym ogdlnie polega ta
technika. Twoje pierwsze pomysty nie powinny by¢
zbyt skomplikowane. Wybierz temat, ktéry bedzie
Ci tatwo namalowac. Moze by¢ to usmiechnieta
buzka. Twoje imie. Serduszko. Co tylko chcesz. Jesli
latarka emituje $wiatto o duzym natezeniu, Twoje

ruchy powinny by¢ szybkie i ptynne, tak aby jego
promienie nie spowodowaty powstania denerwu-
jacych i niepotrzebnych odblaskéw”.

W celu wykonania powyzszego zdjecia, Bosanko
postuzyt sie stabszg latarka, aby méc pracowac
wolniej i narysowac drobne elementy. ,Gtéwka
latarki powinna by¢ zawsze skierowana w strone
aparatu, tak aby matryca mogta jak najlepiej zare-
jestrowac slady Swiatta. Aby ograniczy¢ ryzyko, ze
na zdjeciu widoczna bedzie takze Twoja sylwetka,
musisz caly czas sie poruszac”

Bosanko zaleca takze, aby przemieszczajac sie
dookota tematu podczas jego malowania, nie
zapomina¢ o wltasnym bezpieczenstwie. ,Pamietaj,
ze kiedy jest ciemno, nalezy doktadnie spraw-
dzi¢, czy w miejscu sesji nie ma jakis dotéw, dziur
w ziemi czy ostrych kamieni”.

Uchwy¢ doskonale oswietlong martwa nature

Zrob piekne, jasne zdjecia w ciemnym studiu przy uzyciu o$wietlenia LED

Z prawej

Studyjna martwa
natura

Technika malowania swiattem
pozwala tworzy¢ fotografie
elegancko o$wietlonej martwej
natury. Zaciemnij pokoj, pozo-
stawiajac jedynie tyle $wiatta,
bys mégt widzie¢, co robisz

Daleko z prawej

Dobierz oswietlenie
Jedli chcesz, aby jakis obszar
zdjecia byt jasniejszy od pozo-
statych, musisz czesciej omiataé
go strumieniem $wiatta latarki.
Uwazaj tylko, by nie przesadzic,
poniewaz mozesz przeswietli¢
obraz i spowodowad, ze na foto-
grafii pojawia sie gorace piksele

POMALUJ NOC

Powyzej

Tworcze malowanie swiattem
Jak widac to na powyzszej fotografii,
zrobionej przez Michaela Bosanko, mozesz
tworzy¢ artystyczne zdjecia stosujac dtugie
ekspozycje w stabym swietle zastanym

i faczac je z umiejetnie uzywana technika
malowania $wiattem

Wramce

Praktyka czyni mistrza

Nie mozesz oczekiwac, ze tego typu
rezultaty uda Ci sie uzyskac niemal
natychmiast, ale jesli bedziesz wytrwale
prébowat, to wkrétce bedziesz w stanie
osiggna¢ malowaniem swiattem nawet
bardzo skomplikowane efekty
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Magia dtugich
ekspozycji

David Gilliver
ma dla Was kilka
praktycznych
wskazéwek

Jakie rodzaje zdjec z wykorzystaniem
techniki malowania swiattem wykonujesz?
Moje prace mozna podzieli¢ na kilka
odrebnych kategorii, a mianowicie:
fiziogramy, kule, wstegi, zdjecia z wyko-
rzystaniem ptonacej stalowej wetny oraz
tworzone za pomocg mojego nowego
narzedzia, Pixelstick... to 200 progra-
mowalnych diod LED, ktére w zasadzie
pozwalaja namalowac Swiattem niemal
wszystko. To naprawde niezwykfe urza-
dzenie!

Jakie sa najczestsze btedy, ktore
popetniaja osoby malujace Swiattem

i jak mozna ich unikna¢?

Najwiekszym btedem, jaki popetnia w moim
odczuciu wielu ludzi, jest zapominanie

0 poprawnym naswietleniu krajobrazu. Zbyt
wielu fotograféw zdaje sie nie pamieta¢

o tym, ze wybrali dang lokalizacje z jakiego$
powodu, a potem tak bardzo skupiajg sie

na malowaniu $wiattem samego gtéwnego
tematu, ze nie mysla juz w ogdle o tym, by
poprawnie naswietli¢ pozostatg czesc sceny.
Dlatego wiasnie ja osobiscie — nim zaczne
malowac $wiattem — zaczynam zawsze od
ustawiania wtasciwego czasu ekspozycji.

Jaki projekt zwigzany z malowaniem
Swiattem mogtbys poleci¢ poczatkujacym
w tej dziedzinie fotografii?

Wszystkim poczatkujacym, chciatbym powie-
dzie¢, ze najwazniejsza w tej technice jest
otwartosc¢ na eksperymenty. Z tego wzgledu,
sugeruje zakup kilku ré6znorodnych narzedzi
do malowania $wiattem i pobawienie sie
nimi w celu wykonania w poczatkowej fazie
wielu jak najrézniejszych fotografii. Popetniaj
btedy i ucz sie na nich. Gdy zaczniesz juz
dobrze kontrolowac swiatto emitowane przez
poszczegodlne jego zrédta i lepiej rozumiec,
jakie witasciwosci ma kazde z nich, bedziesz
mogt fatwiej uzyskiwac pozadany efekt

na swoich fotografiach. W moim e-booku
przedstawiam obszerna liste narzedzi, po
ktére mozna siegnac, aby rozpoczac ekspe-
rymentowanie. Jesli kto$ ma lustrzanke i jest
zainteresowany opanowaniem umiejetnosci
malowania $wiattem, to zachecam go do
poszukania ksiazki na mojej stronie inter-
netowej. Mozna ja kupic za posrednictwem
witryny www.DavidGilliver.com



http://www.DavidGilliver.com

ja strona, u gory
wstazek
W trakcie diugiej ekspozycji, mozesz poru-
szac sie w obrebie kadru i przemieszcza¢
rézne narzedzie do malowania $wiattem two-
rzac kolorowe smugi przypominajace wstegi

Sgsiednia strona, na srodku, z lewej
Zaba

Kule zostaty utworzone poprzez krecenie
linka, na ktérej koricu przywiazana byta
latarka, dlatego powstate $wietlne smugi
maja tak regularng forme

Sgsiednia strona, na Srodku, z prawej
Kontur modela
.Obrysowatem przyjaciela latarka...
byto to duzo trudniejsze, niz myslelismy”
- méwi Alexandr Gnezdilov

Sgsiednia strona, u dotu

Twarz z bramki do pitki noznej
»Ten obraz namalowali$émy postugujac sie

Swiecgcym pretem V24 Led Lenser. Ekspozy-

cja trwata 204 sekundy” - méwi

Daleko z lewej i w ramce
Gitara elektryczna

,Swiatto zostato stworzone przy uzyciu lamp-
ki $wiattowodowej” - wyjasnia Ben Cridge

U géry, z prawej

Neonowe wstegi

Gilliver, przed rozpoczeciem malowania
Swiattem, upewnia sie, ze ekspozycja dla
Swiatfa otoczenia jest prawidtowa

Z lewej

Pocatunek
Wybrali$my poze i kazde z nas obrysowato
drugg osobe po kolei tg sama latarka”
- wyjasnia Gnezdilov

Na dole

Trzech medrcéw

To zdjecie zostato zrobiono przez Davida
Gillivera w Guernsey, na Wyspach
Normandzkich, przy uzyciu dtugiej ekspo-

zycji i narzedzi do malowania swiattem




TECHNIKI

Tworz
efektowne
fiziogramy

Eksperymentuj z technika
malowania swiattem
rowniez w domu

Cho¢ moze sie wydawac¢, ze malowanie $wiattem to
technika wykorzystywana w nocy w plenerze, istnieje
zabawna i stosunkowo prosta jej forma, ktérej mozna
sprobowac w domu. To idealny sposéb na uzyskanie
ciekawych zdje¢ w sytuacjach, gdy pogoda Ci nie sprzyja,
a Ty chciatbys sobie pofotografowa¢. Zasada tworzenia
fiziograméw jest malowanie wzoru przy uzyciu zrédfa
$wiatta typu LED - jednak nie poruszasz nim sam, lecz
podwieszasz je pod sufitem na sznurku, a nastepnie
wywotujesz jego dos¢ przypadkowa sekwencje ruchéw
po okregu. Aparat umieszczony jest na podtodze, z obiek-
tywem skierowanym w goére. Wymaga to wczesniejszego
ustawienia ostrosci i uzycia pilota zdalnego uruchamiania
migawki, aby fatwiej byto Ci ja wyzwoli¢. Potrzebna jest
takze przestrzen do pracy z bardzo ograniczong iloscia
Swiatta zastanego, i pozbawiona powierzchni odbijajacych
Swiatto. Zazwyczaj do tworzenia fiziograméw wykorzy-
stuje sie zrodto Swiatta z pojedyncza dioda LED, ale warto
rowniez wyprébowac te, ktére maja ich wiecej. Sprébuj
uzyc¢ latarki LED z kilkoma diodami lub znajdz sposéb, aby
przymocowac dwie osobne latarki na obu korncach sznur-
ka. Mozesz réwniez wykorzysta¢ do tworzenia takich zdje¢
kolorowe filtry. Wazne jest, aby podczas fotografowania
fiziograméw by¢ bardzo cierpliwym, poniewaz za kazdym
razem efekt bedzie inny. Jesli chcesz, mozna go zreszta
jeszcze wzmocni¢ za pomoca Photoshopa - na przyktad
przez natozenie jednego fiziogramu na drugi lub poprzez
zmiane barwy $wiatta. Jednak otrzymanie przyciaggajace-
go uwage, artystycznego obrazu bez uzycia programu
graficznego - daje zdecydowanie wiekszg satysfakcje,
dlatego fotografowie wykorzystujacy technike malowania
Swiattem wykonujacy takie obrazy unikaja zazwyczaj
edytowania swoich zdjec.

Zakre¢ swiattem Zarejestruj wiasny fiziogram w domu

K R ; <%
Przygotowania Umies¢ aparat na wysokosci Rozpocznij ekspozycje Umies¢ aparat na pod- 3 Rozbujaj latarke Wiekszos¢ fotograféw przy-
2rédta $wiatta LED i potéz co$ na podtodze. todze pod latarka. Jesli chcesz uchwyci¢ wszyst- czepia do latarki jakis ciezarek, dzieki czemu
Musisz wczesniej ustawi¢ ostrosc i przetaczyé kie smugi diody LED, zwolnij migawke jeszcze lepiej sie ona kreci. Nadaj jej pewna rotacje
korpus w tryb manualny. zanim wywotasz obrotowe ruchy zrédta swiatta. i poeksperymentuj z dtugoscig czasu naswietlania.
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Powyzej

Sfotografuj fiziogram

Kazdy fiziogram jest inny. Eksperymentuj

z dtugoscia czasu naswietlania, torem ruchu
Zrédta $wiatta i jego kolorem w celu stworzenia
obrazéw, z ktérych bedziesz mégt by¢ dumny,
podobnych do tego tutaj, zarejestrowanego
przez Alexandra Gnezdilova




szyscy fotografowie daza do
idealnej ostrosci swoich ujec,
ale problemy z jej uzyskaniem
nekaja czesto nawet najbardziej
wprawnych twoércéw. Ostre obrazy sa
czesto najbardziej uderzajace i zapadaja
w pamie¢, wiec wiasciwe zadbanie o ten
walor, moze pomoc Ci wyrdznic sie na tle
innych fotoamatoréw. Z lektury nastepnych
kilku stron dowiesz sig, jaki wptyw na
ostro$c¢ zdje¢ moze miec uzywany sprzet
i dlaczego tak istotne jest stabilne trzymanie

lub ustabilizowanie samego aparatu. Prze-
konasz sie réwniez, jak wazne sg prawidtowe
ustawienia, a takze zapoznasz sie z tymi
kwestiami zwigzanymi z ogniskowanie
ktdre nalezy wzig¢ pod uwage, aby uzyska
mozliwie najostrzejsze fotografie. Technika
fotografowania to oczywiscie tylko czes¢
procesu uzyskiwania idealnej ostrosci, wiec
nauczymy Cie réwniez podstawowych
metod edycji w programie Photoshop,

a takze wprowadzania niezbednych
poprawek i korekt w Lightroomie.

"




5 SPOSOBOW NA OSTRZEJSZE ZDJECIA

Uzyskanie ostrego obrazu jest wazne
w przypadku wiekszosci gatunkow
fotograficznych, ale ma znaczenie
szczegolnie w przypadku pejzazy

i portretéw. Zdjecie pejzazu ostre

od pierwszego planu az po tto bedzie
bardziej uderzajace i bedzie swiadczyc
lepiej o Twoich umiejetnosciach niz
fotografia, ktora jest takiej

ostrosci pozbawiona.

‘- eprasa.pl a544bb0f31
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moze by¢ najbardziej oczywistym 'péWbdem stac. Zawsze upewniam sie tez, czy wszyh'kle thie

tego, ze Twoje fotografie nie sa tak ostre, jak ~* soczewki s idealnie czyste, to znaczy wolne kazda plamai zabrudzenie na matrycy bedq o '_
bys chciat. Jakos¢ uzywanych oble&tywow ma._. od thuszczu, smug czy kropel wody. Regularnie widoczne, jesli bedziesz fotografowaé, u‘-;y aj ey
wplyw na ostros¢ rejestrowanych zd;ecrzalezyi"@?.?ézysme réwniez matryce aparatu’. otwordéw przystony z przedziatu f/_;ké-— L
to od' Ilczby i ;akosersoczewekznajdu;qcych sieha ?Z’arowﬂo ykon)iwamem zdje¢, jak Kolejnym czynmklem,.k,tggy NaFE Ck
w obiekt-yMé-craz od tegg; jaka tworzg oneo iw trakgle' §pr dzaj, czy soczewki sg czyste: uwage, jest tme‘ktywy nie’po ¥ ¥
optyci’qwequUzt "'sy,;'ggéhu' 'e’c'z 0 vszelkie alpru enﬁmdUJace 5|e rejestrowac zbyt ost[égq obrazuw’ narézmkac'h e e
obiektywy stéloogm pbﬂﬁ-la; UZyS Gwaé - S0CZEW - Aby poradzi¢ sobie z tym problemem, mozesz . = SN
znacznie ostrZerzeobrazy niz tansze modele " - ostrode v
zm|enr]oognj§‘kowekpon|ewaz te pierwsze man Jesli usuniesz wszelkle smugi i zabn nia
mniej schewékﬁfé\qutrz tubusu. Jakos¢ $v ierzchni soczewek, tow rzeczyW|stosc“}

J akos¢istan TWOJegO sprzetu fotogr_aﬂc_znego ni sprzet +Kup naJIepszy by,

. albo skomponpwac obraz tak, by kIuczoweae1e- o
1% meﬁty znajdowa’ry me'fdalan&;fych obszarqw
: wiele ujec razemtﬂrmkajgc wyKo-

bedzie sie nieznacznie pogarsza¢ w miare jego. ZW|elzszy§z ilos¢ swiatta przechodzacego przez ; rzygfywa ia fWOrzonym fotomontazu rogéw
przechodzenia przez kazdy element optyczny, uktad optyczny obiektywu - wyobrazsobje, ze kazdej klatki. Zajmuje to troche wiecej czasu
wiec im mniej ich jest, tym lepsza jest zazwyczaj prébujesz wygladac przez brudne okno, i réznice,” W terenie’i w postprodukji, ale wielu

jakos$¢ rejestrowanego obrazu. Fotograf Paul jaka dla ilosci $wiatta wpadajacego do pokoju profesjonalistéw uwaza, ze taki dodatkowy
Ewing (500px.com/paulewing5) méwi, ze do bedzie miato umycie szyb. Niezwykle wazna wysitek daje gwarancje uzyskania wiekszej
robienia ostrych zdje¢ niezbedny jest odpowied-  rzecza jest takze zadbanie o to, aby czysta byta przejrzystosci obrazu.

100



5 SPOSOBOW NA OSTRZEJSZE ZDJECIA

+WBUDOWANE"” ROZMYCIE

Twdj aparat moze nie zawsze priorytetowo traktowa¢ maksymalng ostros¢

Wiele aparatéw cyfrowych wyposa-
zonych jest w filtr antyaliasingowy,
znany réwniez jako filtr dolno-
przepustowy, ktéry zmiekcza
przechwytywany obraz. Oznacza to,
Zze aby uzyskac ostre linie i wyrazne
szczegoty, musisz wyostrzy¢

swoje zdjecia w postprodukgji.
Wspomniany filtr zostat
zaprojektowany tak, aby poprzez
rozmycie obrazu rzutowanego

na matryce zapobiegac
powstawaniu efektu mory, ale

jego dziatanie moze prowadzi¢ do
utraty widocznosci szczeg6tow,
ktorych nie da sie juz przywrocic¢
poprzez edycje. W rzeczywistosci
niektdrzy producenci zaczeli
pracowac nad korpusami bez

filtra dolnoprzepustowego i wielu
fotograféw krajobrazu wybiera te
modele, poniewaz pomagajg im
zachowac szczegdty i ostrosc.

Z prawej

Na tej ilustracji wida¢ miekkos¢
obrazu pochodzacego prosto

z aparatu i réznice, jaka zrobito

wyostrzenie go w postprodukcji.

KALIBRACJA
OBIEKTYWU
Jesli obiektyw nie jest
prawidtowo skalibrowany, moga
wystapi¢ problemy z ostrzeniem
polegajace na tym, ze obiektyw bedzie
ustawiat ostro$¢ nieco przed lub nieco za
punktem, w ktérym zostat zogniskowany,
co jest szczegolnie widoczne
w przypadku aparatéw z matryca
o bardzo duzej rozdzielczosci.

W menu aparatu poszukaj opcji
Mikroregulacja AF (Canon) lub
Precyzyjna korekta AF
(Nikon).

OGRANICZANIE WEWNETRZNYCH WIBRACII

Naucz sie redukowac wstrz

Frustrujace jest to, ze ruch lustra
w lustrzankach cyfrowych moze
powodowac nieznaczne drgania
korpusu podczas naswietlania
kazdego zdjecia. Aby temu zapo-
biec, mozesz przejs¢ do menu
aparatu i wiaczy¢ funkcje blokady
podniesionego lustra, ktdra je
unieruchamia, dzieki czemu po
nacisnieciu migawki nie wykonuje
juz zadnego ruchu. W wielu
aparatach lustro jest réwniez
zablokowane podczas fotogra-
fowania w trybie Live View, wiec
wigczenie tego trybu réwniez
moze by¢ skuteczna opcja.

Samo nacisniecie spustu
migawki w aparacie moze
spowodowac drgania, dlatego
sprobuj fotografowac za pomoca
wezyka spustowego lub korzysta-
jac z wbudowanej funkcji samo-
wyzwalacza, aby w ogdle
nie dotykac korpusu.

it ”
‘ ﬂ

3sy wywotywane pracg mechanizmu samego aparatu

@ Podglad obrazu na zywo Przelaczenie aparatu
w tryb Live View nie tylko blokuje lustro, lecz takze
jest skutecznym sposobem na powiekszenie
podgladu obrazu i sprawdzenie ostrosci.

@ Blokada lustra Jesli nadal chcesz fotografowac przy
uzyciu wizjera, wybierz w menu aparatu funkcje wcze-
Sniejszego podniesienia lustra, aby zablokowac je

przed naci$nieciem spustu migawki.

@ Samowyzwalacz To $wietna alternatywa dla
elektronicznego wezyka spustowego: skorzystaj
z tej funkgji, aby nie musie¢ dotykac¢ aparatu.

@ Elektroniczny wezyk spustowy Uzycie przewodo-
wego wyzwalacza migawki oznacza, ze mozesz
zrobi¢ zdjecie bez ryzyka poruszenia korpusu.
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Upewnij sie", 7e '&brany Czas otwarcia mige

T

¥ L

przystona I czut@scigwarantujg maksymalnal.-}.;» R

by obrazy byty ostre jak brzytwa,
Analezy wybra¢ whasciwe ustawienia

ktére beda dopasowane do uzywane-
go przez Ciebie sprzetu i warunkéw, w jakich
robisz zdjecia. Tradycyjnie fotografowie
naswietlajacy obrazy na filmie, aby obliczy¢
najdtuzszy czas otwarcia migawki, uzywali
prostej formuty i ma ona nadal zastosowanie
w przypadku wiekszosci nowoczesnych apa-
ratéw. Zasada jest taka, ze rejestruje sie obraz
z czasem o wartosci wiekszej niz ogniskowa
obiektywu, wiec jesli fotografujesz, uzywajac
ogniskowej 200 mm, to maksymalny czas
otwarcia migawki nie powinien by¢ dtuzszy niz
1/200 s i tak dalej. Oczywiscie, im krotszy czas
ekspozycji, tym ostrzejszy obraz, poniewaz
mniejsza jest wowczas szansa na to, ze jakie-
kolwiek ruchy wptyng na naswietlenie obrazu.
Jednak nie zawsze mozna robi¢ zdjecia z krét-
kim czasem i dlatego by¢ moze, aby skrécic¢
ekspozycje, bedziesz musiat pdjs¢ na kompro-
mis w kwestii pozostatych ustawien.

Jedynym prawdziwym wyjatkiem, w przy-
padku ktérego stosowanie tej tradycyjnej
reguly sie nie sprawdzi, s3 nowoczesne aparaty
z matrycg o duzej rozdzielczosci. Za ich pomo-
ca uchwycisz znacznie wiecej szczegétow, ale
nawet najdrobniejsze przesuniecia aparatu
beda widoczne, co spowoduje zmniejszenie
ostrosci, dlatego w ich przypadku w celu
uzyskania ostrych ujec konieczne jest
fotografowanie z uzyciem kroétszych
czaséw naswietlania. Ogdlnie rzecz biorac,
fotoreporterzy fotografuja z czasem ekspozycji
nie dtuzszym niz 1/500 s, dzieki czemu moga
uchwyci¢ ostre obiekty bez wzgledu na ogni-

Ostrosc rejestroqulnych zdjec¢ i

skowa obiektywu, wolgc zamiast tego robi¢
zdjecia przy wyzszych czutosciach matrycy.
Jednak nawet jesli uzycie wysokiej wartosci
ISO oznacza, ze mozesz fotografowac z krot-
szymi czasami otwarcia migawki, to moze to
réwniez powodowac zaszumienie rejestro-
wanego obrazu, a takie kolorowe cyfrowe
ziarno takze zmiekcza zdjecia. Zamiast tego
lepszym pomystem moze by¢ wybdr wiek-
szego otworu przystony, by mozna byto
wpusci¢ do aparatu wiecej swiatta.
,Gtéwnym sposobem kontroli, jaki masz

nad ostroscig przy regulowaniu ustawien,
jest wybor wielkosci otworu obiektywu” -
moéwi doswiadczony fotograf Matt Reynolds.

+Przymykajac przystone, mozesz zwigkszy¢
gtebie ostrosci, a tym samym uchwyci¢ jako
ostrg wieksza cze$¢ sceny”.

Uzycie otwordw z przedziatu od f/5,6 do
/11 zazwyczaj zapewnia najlepsza jakos¢
rejestrowanego obrazu, niezaleznie od
rodzaju uzywanego obiektywu. Dzieje sie tak,
poniewaz uzycie matego otworu przystony
o wartosci okoto /16 lub jeszcze mniejszego
moze spowodowac zmiekczenie obrazu
z powodu zjawiska dyfrakcji $wiatta. Z kolei
zastosowanie duzego otworu o wartosci
mniejszej niz f/5 zmniejszy gtebie ostrosci,
wiec obraz réwniez bedzie bardziej miekki.
Wiekszos¢ obiektywoéw ma taka pewng wiel-
kos¢ otworu przystony, przy ktérej rejestro-
wany za ich pomoca obraz jest najostrzejszy
i najbardziej wyrazny; zwykle jest to otwoér
mniejszy o okoto jeden lub dwa stopnie
przystony od maksymalnej dostepnej
wielkosci otworu wzglednego.

ZALETY UZYWANIA
WYSOKIEGO ISO

Nowoczesne aparaty sg w stanie
robic zdjecia pozbawione szumu
nawet przy ekstremalnych
ustawieniach czutosci matrycy

Jesdli masz stosunkowo nowy korpus, istnieje duza
szansa, ze zapewnia on bardzo dobre rezultaty

przy bardzo wysokich wartosciach ISO. Nawet jesli
nie planujesz zbyt czesto pracowac przy stabym
oswietleniu, to jest to Swietna wiadomos¢ dla
fotograféw, ktérzy chcg wykonywac mozliwie
najostrzejsze ujecia. Korzystanie z wysokiej czutosci
matrycy umozliwia bowiem fotografowanie

z krétszym czasem otwarcia migawki w celu
zmniejszenia ryzyka uchwycenia rozmycia, ktére
moze by¢ znacznie bardziej widoczne w przypadku
uzywania aparatu z matryca wysokiej rozdzielczosci.
Cyfrowe ziarno czesto nie stanowi problemu, dopdki
nie ustawisz wartosci I1SO 6400 lub wyzszej, wiec
nastepnym razem, gdy bedziesz fotografowac,
sprébuj uzy¢ krétszych czaséw otwarcia migawki

i skompensowac to wyzsza czutoscia matrycy.



Stabilizacja
aparatu

Zobacz, jak sprawic, by Twdj aparat
byt jak najlepiej ustabilizowany,
dzieki czemu bedziesz tworzy¢
idealnie ostre zdjecia

spustu moze skutkowac zarejestrowaniem
nieostrego obrazu, dlatego wazne jest,
aby caty zestaw byt jak najbardziej stabilny.

Najprostszym sposobem unieruchomienia
sprzetu jest zamocowanie go na statywie,
ale Stefan Lackner méwi, ze wazne jest, aby
pamietac, ze sztywnos¢ konstrukgji zmniej-
sza sie tym bardziej, im mocniej rozsuniete
sg poszczegolne sekcje. ,Nalezy zatem uni-
kac wyciggania kolumny centralnej, ponie-
waz powoduje to wieksza chwiejnos¢ tréj-
nogu”. Dodaje, ze uzywanie jak najbardziej
ztozonego statywu znacznie zwieksza jego
sztywnos¢. ,Zaleca sie rébwniez zwracanie uwagi
na rodzaj podtoza. Na przyktad niewielkie wibracje
na mostach spowodowane ruchem ulicznym moga
skutkowac zmniejszeniem ostrosci obrazu”

,Przy wykonywaniu kazdego zdjecia zawsze
korzystam z dobrego, solidnego statywu, ktéry
gwarantuje mi, ze aparat nawet nie drgnie” - méwi
Paul Ewing.,Uzywam Manfrotto 055 z gtowica tej
samej firmy, modelu 498RC2. Przy wnoszeniu go na
jakie$ wzgorze jest troche ciezki, ale za to wyjatko-
wo solidny”.

Korzystanie ze stabilnego statywu jest bardzo
wazne podczas fotografowania z zastosowaniem
dtugiego czasu naswietlania lub przy stabym
o$wietleniu, poniewaz wéwczas nawet najdrob-
niejsze drgania aparatu powoduja rozmycie obrazu
i powstanie nieostrego zdjecia. Wybierajac odpo-
wiedni dla siebie statyw, nalezy wzig¢ pod uwage
ciezar zestawu, a takze teren i warunki, w jakich
bedziesz go uzywat. Niektdre tréjnogi maja stopki
z kolcami, ktdre przy fotografowaniu na zewnatrz
mozna wbi¢ w grunt, aby zmniejszy¢ ryzyko
poslizgniecia sie n6g. Gtowica statywu jest najwaz-
niejsza czescia trojnogu, poniewaz utrzymuje
aparat w bezruchu - zalecamy korzystanie z gtowi-
cy kulowej, poniewaz umozliwia ptynna i precyzyj-
na regulacje, a jednoczes$nie pozwala bezpiecznie
zablokowac korpus w wybranej pozycji.

Niezwykle trudno jest uzyskac ostre jak brzytwa
zdjecie, fotografujac z reki, szczegélnie w stabym
Swietle. Nawet najmniejsze ruchy aparatu moga
zmiekczy¢ ostros¢ linii na rejestrowanych obrazach,
wiec nawet trzymajac aparat w rekach, nalezy
przyjac stabilng pozycje. Chwy¢ mocno aparat,
przycisnij rece do ciata i, jesli to mozliwe, oprzyj sie
o Sciang, aby fatwiej utrzymac swoj tutéw w bezru-
chu. Jak wspomniano wczesniej, wybér duzej
czutosci matrycy moze zapewnic krétki czas
otwarcia migawki potrzebny do ostrego uchwyce-
nia sceny, ale wysoka wartos¢ ISO czesto powoduje
zmiekczenie obrazu.

Kazdy ruch aparatu wywotany nacisnieciem
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MONOPODY

Na gorze

Matt Reynolds moéwi:,,Gdyby nie duza gtebia
ostrosci obiektywu 14 mm na aparacie pet-
noklatkowym, to aby uzyskac¢ podobny efekt,
musiatbym uzy¢ techniki faczenia w jeden
obraz wielu zdje¢ wykonanych z ostroscia usta-
wiong w réznych miejscach scenerii. Przy ogni-
skowej 14 mm mozesz podejs¢ bardzo blisko

i nadal zachowac ostro$¢ w catym kadrze, od
pierwszego planu az po tto. Im krétsza ogni-
skowa, tym tatwiejsze staje sie uzyskanie
ostrosci w catym obszarze fotografii”.

Z prawej

Jesli zalezy Ci na jak najbardziej solidnym
tréjnogu, wybierz statyw majacy dos¢
kompaktowe nogi, poniewaz dtuzsze moga
powodowac pewng jego niestabilnos¢.

Wstawka

Jesli musisz fotografowac z reki, trzymaj aparat
blisko ciata i przyciagnij ramiona do tutowia,

a bedziesz w stanie robi¢ ostre zdjecia nawet

z nieco dtuzszym czasem otwarcia migawki.




WARSZTAT

Opanuj ostrzenie
manualne

Doskonalac te umiejetnos¢, bedziesz mogt zadbac o to,
by Twoje obrazy byty ostre tam, gdzie trzeba

iele problemdw z ostroscig wynika
Wz braku umiejetnosci ogniskowania
obiektywu lub nierozumienia, gdzie
powinna by¢ ona ustawiona. Systemy autofokusa
wykorzystywane przez nowoczesne aparaty maja
generalnie imponujace mozliwosci - ale chcac
ustawiac ostros¢ z doskonatg precyzja, powinie-
nes$ nauczyc sie ogniskowac obiektyw manualnie.
W przypadku fotografowania krajobrazéw wole
ustawiac ostros¢ recznie” — méwi Matt Reynolds.
,Mysle, ze wielu poczatkujgcych fotoamatoréw boi
sie recznie ostrzy¢, ale przy stosowaniu matych
otworéw przystony nie jest to w praktyce wcale
ryzykowne, a po zdobyciu wprawy moze by¢
nawet szybsze.

Aparaty bez lustra majg dodatkowe funkcje
ufatwiajgce ustawianie ostrosci, takie jak pod-
Swietlanie ostrych konturéw obiektéw i powiek-
szanie obszaru pokrywajacego sie z punktem
AF, ktére pomagajg w recznym ostrzeniu. Za

najbardziej przydatny uwazam tryb powiekszania.

Powiazany z nim przycisk pozwala szybko spraw-
dzi¢ poziom ostros¢ kluczowego obszaru’”.
Podobnie fotografujac lustrzanka, mozesz
skorzystac z trybu podgladu na zywo i przybliza¢
okreslone fragmenty sceny, a nastepnie wyre-

gulowac ostros¢, az wymagany element bedzie
odpowiednio ostry. Jednak najostrzejszy obraz
uzyskasz korzystajac z odlegtosci hiperfokalnej.
Jest to odlegtos$¢ ustawienia ostrosci, przy ktorej
gtebia ostrosci jest zmaksymalizowana dla danej
kombinacji wielkosci otworu przystony i ognisko-
wej. Aby uzyskac ostry obraz w catym obszarze
kadru, poczatkujacym zwykle zaleca sie ustawienie
ostrosci w punkcie znajdujacym sie w jednej trze-
ciej gtebokosci sceny, ale zasada ta nie uwzglednia
ogniskowej i przystony obiektywu, czyli pozwala
ustawi¢ odlegtos¢ hiperfokalna jedynie z duzym
przyblizeniem. Najtatwiejszym sposobem doktad-
nego obliczenia wartosci odlegtosci hiperfokalnej
jest pobranie wykresu z Internetu lub zainstalo-
wanie specjalnej aplikacji na telefonie; nastepnie
mozesz okresli¢ dystans, na jaki powinna by¢
ustawiona ostro$¢, w oparciu o ogniskowa i przy-
stone zastosowane do wykonania zdjecia.

Inng technika recznego ostrzenia, podobng do
wykorzystywania odlegtosci hiperfokalnej, jest
ogniskowanie strefowe. Polega ono ma wstepnym
zogniskowaniu obiektywu na pewng odlegtos,

a nastepnie wykorzystanie gtebi ostrosci do stwo-
rzenia strefy ostrosci, co oznacza, ze kazdy obiekt,
ktory sie w niej znajdzie, bedzie ostry.

UZYWAJ KRZYZOWYCH PUNKTOW AF
Odkryj, jak najlepiej wykorzysta¢ mozliwosci autofokusa

Szybkos¢, z jaka aparat moze ustawic ostros¢, oraz dokfad-
nos¢, z jaka to zrobi, zaleza od tego, czy aktywny punkt
AF jest pojedynczy, czy krzyzowy. Czujnik krzyzowy jest
dokfadniejszy, poniewaz jest czuty na réznice kontrastu,
zaréwno w poziomie, jak i w pionie (a nie tylko w pio-
nie). Niektore aparaty z wyzszej potki majg nawet kilka
klastrow krzyzowych punktéw AF; w modelach nizszej
klasy beda one skupione w centrum wizjera. Chcac uzy¢
krzyzowych punktéw AF, mozesz wyprébowac technike
ustawiania ostrosci i zmieniania kompozycji kadru. Jesli
fotografowany obiekt znajduije sie poza zasiegiem punk-
tow AF, ktorych cheesz uzy¢, po prostu aktywuj punkt

ostrosci na temacie, naciskajac spust migawki do potowy
lub uzywajac przycisku ustawiania ostrosci tylnym przy-

ciskiem, a nastepnie ponownie skomponuj ujecie, majac
zablokowany punkt ostrosci.

NAUCZ SIE USTAWIAC OSTROSC STREFOWA

Wyreguluj ustawienia tak, aby mozna byto uzyskac ostre zdjecia dla obiektéw znajdujacych sie w okres

REGULOWANIE KOREKTY

DIOPTRYCZNEJ

Dostosuj ostros¢ obrazu
ogladanego w wizjerze

Nie wszyscy mamy doskonaty wzrok, wiec to, co widzi-
my przez wizjer, nie zawsze bedzie odzwierciedla¢
rzeczywistg ostro$¢, z jakg zostanie zarejestrowany
obraz. Wiele wizjeréw umozliwia dostosowanie wartosci
dioptrii do ewentualnej wady wzroku uzytkownika apa-
ratu. Najprostszym sposobem stwierdzenia, czy nalezy
dokonac regulacji, jest spojrzenie przez wizjer - jesli
siatki i cyfry sa ostre, ale obraz nie, oznacza to, ze Zle
zogniskowany jest obiektyw; ale jesli same siatki i cyfry
sg nieostre, nalezy wyregulowac wartos¢ dioptrii za
pomoca pokretta znajdujacego sie obok wizjera.

USTAWIAJ OSTROSC
TYLNYM PRZYCISKIEM AF

Zablokuj ostros¢, korzystajac
z tej sztuczki

Aktywowanie autofokusa za pomocg specjalnego
przycisku znajdujacego sie na tylnej $ciance aparatu
to $wietna alternatywa dla uzywania do ustawiania
ostrosci spustu migawki — dzieki temu ogniskowanie
jest prostsze i bardziej precyzyjne. Jesli wolisz jednak
uzywac w tym celu spustu migawki, nacisnij go do
potowy, aby ustawi¢ ostros¢, a nastepnie wcisnij do
konca, aby wykonac¢ zdjecie. Za kazdym razem, gdy
uniesiesz palec, musisz ponownie ustawi¢ ostrosc.

W przypadku ustawiania ostrosci tylnym przyci-
skiem wystarczy raz nacisng¢ przycisk AF-ON, aby usta-
wic ostro$¢ na obiekcie, a zostanie ona na nim zabloko-
wana, dopdki nie nacisniesz przycisku ponownie.

™

onej strefie

Korzystanie z ostrosci strefowej Po opanowa-
niu techniki ustawiania ostrosci strefowej za
kazdym razem, gdy obiekt znajdzie sie w tej
konkretnej strefie, powinienes$ by¢ w stanie
zrobi¢ ostre zdjecie.

Zogniskuj wstepnie obiektyw Wybierz

odlegto$¢, na ktora chcesz wstepnie ustawic
ostro$¢ i zablokuj ja; wtedy wybrana przystona
pozwoli Ci okresli¢ zakres strefy ostrosci.

Wybierz obiektyw Aby dokfadnie ustawic¢

ostros¢ strefowa, wybierz optyke ze skala, ktéra
pozwala zobaczy¢, jaki zakres gtebi ostrosci mozna
uzyskac dla okreslonej odlegtosci ostrzenia.
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skutecznych narzedzi do wyostrzania - sg to

miedzy innymi Maska wyostrzajaca, Wyostrza-
nie inteligentne i metoda wyostrzania za pomoca
Filtra gérnoprzepustowego. Jednak Matt Reynolds
do wyostrzania swoich zdje¢ uzywa Lightrooma.

,Podczas importu niemal wszystkich fotografii stosu-

je wyostrzanie (funkcja Sharpening) o wartosci okoto
40. Nastepnie nieco obnizam warto$¢ parametru
Promien (Radius) do 0,7. Gdybym uzywat wyjatkowo
ostrego obiektywu obnizytbym te wartos¢ do 0,5;
z kolei korzystajac ze standardowej optyki dotacza-
nej do aparatu lub takiej, ktdra nie jest zbyt ostra,
podnidstbym te wartos¢ do 1,0. Zawsze tez zwiek-
szam parametr Szczegét (Detail) do 100. Zapewnia to
odpowiednig ilos¢ mikroostrosci w obrebie catego
obrazu, nie wywotujac jednak wrazenia przeostrze-
nia, bo warto$¢ wyostrzania wynosi tylko 40. Ostat-

P rogram Photoshop oferuje szereg wyjatkowo

TRZY SPOSOBY OSTRZENIA

& Maska wyostrzajaca Zmien tto w obiekt inteli-
gentny i obejrzyj swdj obraz w 100% powiekszeniu.
Wywotaj polecenie Filtr > Wyostrzanie > Maska
wyostrzajaca. Jesli ustawisz zbyt wysoka wartosc
parametru Wartos¢, to wokot niektérych krawedzi
pojawi sie aureola. Z kolei suwak Promier powinien
miec warto$¢ utrzymang w przedziale od 1 do 2.

Tworzenie panoramy to
efektowny sposdb faczenia
serii obrazow w celu uzyska-
nia obrazu ukazujacego szer-
szy kat widzenia z wiecej niz
jednym gtéwnym punktem
zainteresowania.

Edycja zwiekszajaca
ostrosc¢ obrazu

Jak przetwarzac zdjecia, aby uzyskac jak najlepsze wyniki

nim krokiem przy importowaniu z wyostrzaniem jest
uzycie suwaka Maskowanie (Masking), poniewaz nie
chce, aby to wyostrzanie byto stosowane w obsza-
rach nieba lub wody". Takie elementy powinny by¢
migkkie, poniewaz w trakcie wyostrzania moga
zacza¢ sie pojawiac niechciane kontury. W podobny
sposdb mozna réwniez selektywnie usuwac szum.
Gdy redukujesz ziarno na obrazie, zasadniczo tracisz
szczegoty, wiec mozesz zamaskowac pewne obszary,
aby nie staty sie niepotrzebnie miekkie.

Wazne jest przy tym posiadanie wiedzy na temat
tego, gdzie ma zostac ostatecznie wykorzystane
zdjecie: potencjalnie bedziesz musiat wyostrzy¢
obraz w inny sposéb, w zaleznosci od tego, czy
bedzie on przeznaczony do wydruku, czy tez do
opublikowania w Internecie.

Wazne jest rowniez wyostrzanie materiatu wyj-
Sciowego”— méwi Reynolds.,,Uwazam, ze stoso-

UZYJ USUWANIA
ZAMGLENIA (DEHAZE)

Te przydatna funkcje
znajdziesz w wielu aplikacjach
do przetwarzania plikow RAW

a3

Czasami zamglenie wprowadzone przez storice
lub wilgotne powietrze moze powodowac
rozmycie obrazu, ktére zmiekczy elementy widocz-
ne w kadrze. Uzyj wéwczas dostepnego w Lightro-
omie inteligentnego suwaka Dehaze, aby usuna¢
6w efekt i wyostrzy¢ obraz.

wane podczas eksportu ustawien wstepnych
w Lightroomie jest catkiem dobre... Z kolei
przygotowujac zdjecie do wydrukowania,
korzystam zwykle z wtyczki Nik Sharpener.
Sprawdza sie naprawde dobrze, zwlaszcza przy
drukowaniu wiekszych odbitek".

Aby zapewnic sobie ostro$¢ w obrebie catego
kadru, fotografowie krajobrazu czesto stosuja
technike taczenia w jeden obraz kilku ujec tej
samej scenerii wykonanych przy ostrosci
ustawionej w réznych jej obszarach. Polega
ona na scaleniu wielu obrazéw scenerii
sfotografowanych z réznie zogniskowanym
obiektywem, aby uzyskac na finalnym obrazie
jak najwieksza gtebie ostrosci. Sam proces
taczenia serii takich uje¢ mozna przeprowadzi¢
w Lightroomie, Photoshopie lub innym
specjalistycznym oprogramowaniu.

Wyprébuj zestaw tych trzech filtréw dostepnych w Photoshopie

& Filtr gérnoprzepustowy Zmier tto w inteligent-
ny obiekt, a nastepnie wywotaj polecenie Filtr >
Inne > Filtr gérnoprzepustowy. Przesun suwak Pro-
mien, aby zobaczy¢, jak uwydatnia to szczegoty.
Zmien tryb mieszania dla warstwy Gérnoprzepusto-
wy na Naktadka lub tagodne swiatto.

W
| m!!],mm%

R, &
T
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@ Inteligentne wyostrzanie Zmien tto w obiekt
inteligentny, a nastepnie wywotaj Filtr > Wyostrza-
nie > Inteligentne wyostrzanie. Tutaj mozesz two-
rzy¢ ustawienia wstepne do stosowania wyostrza-
nia w przysztosci lub wybrac¢ opcje Niestandardowe,
aby wyostrzy¢ obraz zgodnie z wkasnym gustem.
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Spojrzw przysztosc
Uzbrdj sie w umiejetnosci,
by robic jeszcze lepsze,
wyrézniajace sie zdjecia.

PRO

techniki

ktore warto opanowac!

Wraz z rozwojem technologii rosng takze Twoje kreatywne
mozliwosci. Oto zestaw profesjonalnych trikow, dzieki
ktérym staniesz sie lepszym fotografem!

otografia to paradoks - od samego poczatku
jej funkcja wiasciwie sie nie zmienita, cho¢
de facto, zostata zrewolucjonizowana
w stopniu, ktérego XIX-wieczni pionierzy
nigdy by sie nie spodziewali. Mozna tu
dostrzec analogie do przemystu lotniczego —
wspotczesne samoloty pasazerskie to efekt dekad badan
i cud inzynierii, ale w swojej istocie wciaz opieraja sie na
tych samych zasadach projektowych, ktére inspirowaty
braci Wright przy budowie pierwszej maszyny latajacej
w 1903 roku. Podobnie, aparat to nadal szczelne na
Swiatto pudetko, ktdre rejestruje réznice tonalne
w réznych czesciach sceny. A jednak technologia,
jaka dzi$ dysponuje, i sposoby jej wykorzystania
w fotografii sprawiaja, ze musimy regularnie i na
nowo oceniac swoje podejscie tworcze.

Nowe rozwiazania pozwalaja nam tworzyc
obrazy, ktére wczesniej byty niemozliwe do
uchwycenia. Pojawita sie przestrzen na innowacje
artystyczne, a w konsekwencji takze oczekiwanie
(réwniez ze strony klientéw) — ze bedziemy
korzystac¢ z tych narzedzi w petni. Styl fotografii
zmienia sie wraz z aparatami, obiektywami
i oprogramowaniem, ktére wykorzystujemy.
Zyjemy tez w epoce mediéw spoteczno$ciowych,
gdzie trafia ogromna czes¢ zdjec. Dlatego
warto myslec¢ o tym, jak mozemy wykorzystac
najnowsze technologie, aby sprosta¢ rosnagcym
oczekiwaniom. Na kolejnych stronach znajdziesz
zestawienie najbardziej aktualnych i przydatnych
technik, ktére pomoga Ci tworzy¢ zdjecia
wyroézniajace sie na tle konkurencji!
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Ostrz przyciskiem AF-On .25 s
-_— . . .
p y przypisujac funkcje AF
Metoda aktywacji autofokusa poprzez
wcisniecie spustu migawki do potowy to domysine
ustawienie w wielu aparatach. Cho¢ dla wiekszosci
fotograféw jest to rozwigzanie dobrze znane,
wecale nie musi by¢ najbardziej efektywne. Wielu
fotograféw sportowych i przyrodniczych przypisuje
uruchamianie autofokusa do przycisku AF-On,
zwykle umieszczonego z tytu aparatu. Zostat on
zaprojektowany tak, by byt fatwo dostepny dla
kciuka i pozwalat ustawiac ostros¢ niezaleznie od
spustu migawki. Wymaga to odrobiny praktyki, ale
taka metoda ma te przewage, ze rozdziela funkcje
ustawiania ostrosci i robienia zdjecia — dzieki temu
nie trzeba odrywa¢ palca od spustu, by ponownie
ustawic ostro$¢. Dodatkowo znacznie fatwiej
przetaczad sie pomiedzy trybem pojedynczego
a ciggtego ustawiania ostrosci, co jest przydatne,
gdy fotografujemy rézne typy obiektéw. W wielu
aparatach mozna ustawic to tak, by spust migawki
nadal aktywowat autofokus, ale ogranicza to zalety
korzystania z tylnego przycisku. Po rozdzieleniu
funkcji aparat traktuje spust jak prace w trybie
manualnym, dopdki nie nacisniemy przycisku
AF-On lub AF-L. Dla fotograféw $lubnych,
eventowych czy ulicznych ta czesto pomijana
technika moze wyraznie zwiekszy¢ odsetek
trafionych ujec.

..‘-_. . d -

© Peter Fenech



Smialo
mieszaj
Swiatto

Korzystaj zlampy w kazdych
warunkach, aby zyskac
petng kontrole nad Swiattem

Wielu fotograféw unika wigczania lampy btyskowej,
o ile nie jest to absolutnie konieczne, obawiajac sie
powstawania nienaturalnych zafarbéw kolorystycznych
i ostrych cieni. | cho¢ rzeczywiscie moga one zepsu¢
zdjecie, blysk potrafi tez dodac gtebi i wydoby¢ kolor.
Kluczem jest odpowiednie dobranie mocy btysku
i barwy Swiatfa tak, by ptynnie taczyly sie ze Swiattem
zastanym. W niektorych sytuacjach celowe ,przebicie”
Swiatta naturalnego staje sie podstawa stylu pracy
z lampg, dlatego nie zawsze chodzi
o maksymalne obnizanie mocy. Istotne jest jednak
wiasciwe ustawienie proporcji, by uniknac efektu
sztucznego, ,btyskowego” wygladu. Domysina
temperatura barwowa $wiatta btyskowego jest czesto
nieco za wysoka, by wygladata naturalnie, dlatego
konieczne bywa skorygowanie balansu bieli w aparacie
lub uzycie kolorowych filtréw (zeli), aby uzyskac
bardziej organiczne potaczenie. Wykorzystanie Swiatta
sztucznego w ten sposob jest dzi$ bardziej aktualne
niz kiedykolwiek, poniewaz kompozytowanie obrazu
stato sie niezwykle popularna technikga i czesto w duzej
mierze opiera sie na lampie btyskowej, ktéra pozwala
wyraznie odseparowac poszczegdlne elementy kadru.

Delikatna poswiata

Dobrze realizowane taczenie flesza ze Swiattem
zastanym pozwala uzyskac naturalne zdjecia
bez sztucznego, ,btyskowego” efektu

Zmierz $wiatto Zacznij od oceny natezenia
1 Swiatta zastanego. W trybie preselekcji
przystony ustaw wybrang wartos$c f, a nastepnie
skoryguj ekspozycje, by dopasowac jasnos¢
sceny, okreslajac tym samym dominacje $wiatta
naturalnego i utrzymujac czas migawki ponizej
maksymalnej synchronizacji (zwykle 1/200 s).

Reguluj moc btysku Gdy masz juz
ustawiong bazowa ekspozycje, przetacz sie
na tryb manualny i zréb testowe zdjecie
z whaczona lampa. Zacznij od mocy okoto
1/16 i koryguj ja tak, by btysk nie zdominowat
Swiatta naturalnego, lecz ptynnie sie z nim faczyt.

PRO TECHNIKI

Dopasuj barwe do swiatta zastanego

Gdy moc jest juz ustawiona, dopasuj sposdb
faczenia swiatfa z otoczeniem, zmieniajac balans bieli
w aparacie. Ustawienie ,Flash” wyraznie ociepla $wiatto,
ale jedli chcesz zachowa¢ chtodniejszy charakter tfa,
mozesz zatozy¢ na lampe filtr barwny CTO
(colour temperature orange).
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Pewnie zreki
u I e Wyjatkowo skuteczne
stabilizatory w nowych aparatach

i obiektywach pozwalajg

rejestrowac z reki zdjecia, ktére
Qa S jeszcze niedawno byly poza
zasiegiem. Wykorzystaj je do

uchwycenia nietypowych katéw,

[
trudnych do osiagniecia przy
Z re I pracy ze statywem

Wykorzystaj system
stabilizacji, aby uchwycic¢
dynamiczne ujecia

Robienie zdje¢ przy czasach otwarcia migawki
dtuzszych niz 1/50 s jeszcze niedawno uchodzito
za ryzykowne, zwlaszcza, jesli zalezato nam na
idealnej ostrosci. Dtuzsze ekspozycje niemal
wykluczaty uchwycenie szczegétéw bez poruszen
bez uzycia statywu, a ten bywa ograniczeniem
przy komponowaniu kadru. Zblizenie aparatu do
Ziemi stanowi wyzwanie, a w wielu sytuacjach
stosowanie statywow po prostu nie jest praktyczne.
W momencie wprowadzenia systeméw stabilizacji
obrazu (w potowie lat 90.) technologia przyszta
nam jednak jednak z pomoca. Dzi$ stosowane sg
zaréwno ukfady stabilizacji optycznej jak
i tej opartej o ruchy matrycy (IBIS), co pozwala
Lutrzymac” ekspozycje trwajace nawet kilka
sekund. Najnowsze bezlusterkowce dajg wiec
mozliwos¢ tworzenia wyjatkowych uje¢ tam, gdzie
wczesniej - bez statywu - bylto to nierealne. Zacznij
od sprawdzenia, przy jak najdtuzszych czasach
naswietlania wciaz udaje Ci sie zrobic ostre zdjecia
z reki. Potem stopniowo przesuwaj granice i testuj
ujecia w warunkach, ktére wczesniej wydawaty sie
niemozliwe. Notuj, jak realnie dziata w przypadku
roznych ogniskowych (im jest ona dtuzsza, tym
czas powinien byc krotszy), korzystaj tez z trybu
zdjec seryjnych, by zwiekszy¢ swoje szanse na
perfekcyjnie ostre ujecie.

Sztuka ulicy

Dzieki najnowszej technologii w bezlusterkowcach
mozesz tworzy¢ wyjatkowe kadry, takie jak nocne
panoramy miast czy zdjecia w naturalnym Swietle
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Opanuj te technike, by rok
lepsze zdjecia i wideo

~ Metoda piynn?o ania Ostrosci, zna
focus, od dekad je .
w $wiecie filmowy
popularnoscia tworz
stata sie technika,
mie¢ w arsenale
aparatu. Co wazi
réwniez w fotogra
przy korzystaniu z
bezlusterkowych o
Nowsze konstrukg,
catkowicie elektronicz
(,by-wire"), co oznacza, ze
obracanie pierscieniem ostrosci
wysyta sygnaty do silnika
poruszajacego soczewkami. Wy i
przyzwyczajenia, dlatego warto w ty!
pocwiczy¢ precyzyjne przesuwanie ostrosci na swoich
nowych szktach. Zacznij od ustawienia idealnego
punktu ostrosci, nastepnie przesun pfaszczyzne na
skrajny przéd lub tyt kadru i powoli obré¢ pierscien,
wracajac do gtdwnego obiektu. W filmie daje to
efekt dramatycznego odstoniecia, ktéry pasuje do
niemal kazdej sytuacji. W fotografii natomiast pozwala
wyrobi¢ pamie¢ miesniowa w odnajdywaniu ostrosci
bez odrywania oka od wizjera. | cho¢ nowoczesne
systemy AF s3 niezwykle skuteczne, manualne ostrzenie
- wciaz bywa niezastgpione. W makrofotografii, na
przykfad, przesuwanie ostrosci przy zdjeciach seryjnych
zwieksza szanse na zlapanie idealnie ostrego kadru
poruszajacych sie obiektéw z bliskiej odlegtosci.

kluczowa sprawa zart

w fotografii, jak i w filmie. RS
= istotne jest doktadne zrozumienie,
jak dziata twoj obiektyw.

KASTOMIZACJA
SYSTEMU OSTRZENIA
Aby przyspieszy¢ i utatwic
przeostrzanie, mozesz dostosowac
to, jak mocno trzeba obrocic pierscien
ostrosci, by zmieni¢ punkt. Zwiekszenie
czutosci sprawia, ze mniejszy ruch
daje wiekszy efekt. Opcje te
znajdziesz w menu Funkgji
Uzytkownika aparatu.
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Mieszanie
ekspozycji

Tworz naturalnie
dramatyczne obrazy,
zwiekszajac gtebie tondw

Fotografowanie w wysokiej rozpietosci tonalnej
(HDR) wreszcie wychodzi z fazy przesady,

a fotografowie — zaréwno zawodowcy, jak

i amatorzy — zaczynajg coraz lepiej rozumie¢, jak
w praktyce powinno sie stosowac faczenie
ekspozycji. O ile dedykowane programy potrafig
mapowac tonalnie obrazy z kilku naswietlonych
klatek, o tyle dzi$ coraz czesciej dostepne sg
metody bardziej naturalnego mieszania. Nowsze
aplikacje wykorzystuja nawet sztuczna inteligencje
do podmieniania nieba czy dodawania innych
elementéw kompozycji, ale réwnie dobrze mozesz
uzy¢ klasycznych aplikaciji, takich jak Lightroom,
aby tworzy¢ pliki z wieksza iloscig informacji

w Swiattach i cieniach. Dzieki temu mozesz

zastosowac swdj standardowy workflow obrdbki
RAW do obrazéw zawierajacych wiecej danych

niz pojedynczy plik. Takie podejscie pozwala na
naturalne i w petni kontrolowane korekty, dajac
zdjecia bez charakterystycznych dla HDR-a poswiat
na krawedziach czy ptaskiego wygladu. W tym
przyktadzie korzystamy z Lightrooma, ale podobne
narzedzia znajdziesz tez w innych programach.

Powyzej
Idealny tuk

Niestandardowe faczenie ekspozycji
pozwala uchwycic szerszy zakres
tonéw bez koniecznosci stosowania
mapowania tonalnego, ktére czesto
prowadzi do charakterystycznych
artefaktow HDR

CACAT L8

Wybierz ekspozycje Zré6b minimum trzy
ujecia, kazde oddzielone co najmniej
o jedna dziatke, tak aby obja¢ peten zakres
tonéw. Nastepnie zaznacz serig, wybierz kadry
do uzycia i w Lightroomie kliknij Zdjecie >
Photomerge > HDR.

Dopasuj tony Otworz zdjecie w module

Wywotywanie i skoryguj rozkiad tonalny.
Rozjasnij cienie i odzyskaj Swiatta, aby uzyskac
wyrazistszy efekt. Unikaj przesadnego kontrastu
w $rednich tonach, np. przy uzyciu suwaka
przejrzystos¢, by nie uzyskac efektu mapowania
tonalnego.
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Scal pliki W oknie Photomerge wybierz
stopien poczatkowego potaczenia
z dostepnych opcji — koricowy wyglad zdjecia
dopracujesz pézniej. Jesli robite$ ujecia z reki
lub w kadrze sg poruszajace sie obiekty,
zaznacz Auto Align.

Zastosuj lokalne poprawki Jesli fragment

kadru wymaga dodatkowej obrébki, uzyj
narzedzi takich jak Pedzel dopasowania (K) czy
Filtr promieniowy (Shift + M) w Lightroomie.
Dodatkowe dane w pliku powinny
zminimalizowac¢ szumy i artefakty.

Otworz Scalony plik zostanie dodany do
katalogu Lightrooma - odszukaj go,
a nastepnie dodaj do Szybkiej kolekcji lub
innego sposobu archiwizacji, by tatwo go
odnalez¢. Powieksz obraz, aby sprawdzi¢, czy

Zapisz kopie Zaletg tej metody jest to, ze
scalony plik pozostaje w petni edytowalny
i mozna do niego wroci¢ w przysztosci.
Przechowuj go w archiwum i zapisz kopie JPG
lub TIFF do dalszego wykorzystania. Zanotuj tez,
ktére pliki zostaty uzyte do potaczenia.
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‘Kadruj
W pionie

W petni wykorzystaj orie
pionowg by zwiekszyc
uniwersalnosc swoich

W erze Instagrama popula'r'nos’é zdjec
pionowej rosnie lawinowo, a cora
fotografii publikowanych w sieci p
w formatach wyzszych lub bardz
do kwadratu. Nie oznacza to ocz
wszystko powinno sie fotografo
umiejetnos¢ wiasciwego wyko
E w takim kadrze moze by¢ bar:
sie to nie wydawac wielkim
w przypadku fotograféw kraj
makro czy przyrody, przyz
Sl kompozyd wymadg utrzymac zainteresowanie we

je. Tym bardziej, ze wszystkich partiach kadru.
najwieksza uniwe -

WARSTWY PIONOWE

Szukaj przejsc koloréw i detali
wzdtuz osi pionowej, aby

DOMINANTA BARWNA
Zdecyduj, czy to niebo, czy pierwszy plan
ma by¢ czeécia dominujaca, aby kadr nie
5 _ﬁarawiwaienia przecietego na pét.
i

e I

—

zostawiaja zbyt duz
nad lub pod horyzontem.
Rozwaz uzycie dtuzszej
ogniskowej, aby skompresowac
elementy kadru.
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Celowana
korekcja barw

Naucz sie stosowac selektywne
korekty kolorystyczne, aby zyskac
wiekszg kontrole nad stylem zdjec

Dzi$ wiekszos$¢ oséb rozumie juz role, jaka edycja

odgrywa w procesie fotograficznym — nawet ci, ktérzy

nie interesujg sie gtebiej tworzeniem zdje¢. Samo

okreslenie ,fotoszopowac” dlugo miato pejoratywne

znaczenie oszustwa czy manipulacji, ale obecnie

funkgcja i potencjat edycji obrazu s znacznie lepiej

znane i szerzej akceptowane. Zmiana jest na tyle

duza, ze dzi$ czesto wrecz oczekuje sig, iz zdjecia

beda mocno przetworzone - szczegdlnie wsrdd

kupujacych obrazy i klientéw komercyjnych. Aby Naturalny kontrast
pozosta¢ na czasie i tworzy¢ przykuwajace wzrok Przejecie kontroli nad
fotografie, ktére podazaja za aktualnymi trendami lub kolorem pozwala

R . fotografom budowac
same je wyznaczaja, zaawansowana kontrola koloru lokalne kontrasty

staje sie niezbedna. Przyjrzyjmy sie wiec typowemu i gtebie poprzez separacje
workflow pracy na plikach RAW, ktéry pokazuje obiektow. Wykorzystaj
najczesciej uzywane dzi$ narzedzia — niektére z nich niedoceniane narzedzia
dopiero zaczynaja zdobywac popularnos¢ w mediach
spotecznosciowych.

w oprogramowaniu do
obrobki RAW, aby uzyskac
unikalny charakter zdjec.

Dopasuj odcien Zamiast globalnych Skoryguj nasycenie Zmiana odcienia moze Kontroluj jasno$¢ Luminancja to

zmian uzywamy narzedzi HSL, korygujac prowadzi¢ do zbyt mocno nasyconego 3 intensywnos¢ swiatta odbitego lub
odcien poszczegdlnych koloréw, az zaczng sie wygladu. Obniz warto$¢ nasycenia w kanatach, emitowanego z danego obszaru koloru.
wyrézniac. Podbilismy czerwienie i zétcie, by aby wygtadzi¢ przejscia koloréw i nadac Suwak Luminancji pozwala regulowac jasnos¢
uzyskac wyrazniejszg separacje. kontrastowi bardziej naturalny charakter. poszczegdlnych barw i tworzyc¢ lokalny kontrast.

Opanuj gradacje Buduj gtebie koloru, Poznaj Kalibracje To skuteczne narzedzie Odwrdc¢ krzywa Standardowa krzywa S dodaje

tonujac niezaleznie cienie, tony $rednie do personalizacji,color science” - czyli kontrastu, ale odwrécenie Krzywej tonalnej
i Swiatta. Dla naturalnej palety dodali$my mieszanki barw i ich wzajemnego wptywu na pozwala uzyskac unikalne efekty. W tym przypadku
chtodny btekit do cieni i delikatnie obraz. Stuzy do przesuwania balansu koloréw podnieslismy czernie w dolnej czesci krzywej, aby

ocieplilismy swiatfa. i podkreslania wybranych tonéw. nadac¢ ciemniejszym partiom tagodniejszy charakter.
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Fotografuj ,,ptasko”

Tworz pliki gotowe do edydji, aby uzyskac lepsze efekty

Filmowcy doskonale znaja koncepcje
rejestrowania obrazu w ptaskim profilu.
Nagrywanie w trybie Log pozwala uzyskac pliki
wideo zachowujace szerszy zakres tonéw, co
daje wieksze mozliwosci pdzniejszej gradacji
koloréw. To samo podejscie mozna zastosowac
w fotografii. Juz teraz korzystamy z ETTR (expose
to the right), co stanowi pierwszy krok w tym
kierunku, poniewaz pozwala uchwyci¢ szerszy
zakres detali i informaciji kolorystycznych. Jednak
jesli planujesz duze, artystyczne korekty

w postprodukgji, lepiej fotografowaé w bardziej
ptaskim swietle i starac¢ sie uchwyci¢ obraz

o mozliwie najmniejszym kontrascie. Cho¢

moze to wydawac sie sprzeczne z wysitkiem
wkiadanym w znalezienie najlepszego $wiatta

i uzycie filtréw do jego kontrolowania, to
wihasnie takie podejscie bywa optymalne dla

Edycyjny potencjat

Dazenie do uzyskania mozliwie
ptaskich tonalnie zdje¢ prosto
z aparatu daje wieksza swobode
w obrébce, bez utraty detali

i bez wprowadzania artefaktéw.

niektérych popularnych stylow obrazu. Wielu
fotograféw przesuwa granice swojej pracy

w strone sztuki cyfrowej — w takim przypadku
najlepiej pracowac z plikami, ktére dobrze
znoszg ekstremalne korekty tonalne. Jesli
chcesz tworzy¢ kompozycje z wielu ujec,
fotografowanie w ptaskim swietle jest lepsze niz
w ostrym Swietle potudnia czy zachodu, ktére
jest mocno kierunkowe. Dzieki temu cienie

i Swiatta mozesz doda¢ samodzielnie na etapie
edycji. Obraz mozna dodatkowo sptaszczy¢,
wybierajac neutralny styl obrazu o niskim
kontrascie i nasyceniu. Nie wptywa on na same
pliki RAW, ale oddziatuje na histogram, ktéry
powstaje w oparciu o podglad JPG. Plaski profil,
podobnie jak ustawienia Log, daje wierniejszy
obraz tego, jak daleko mozna ,pchnac” plik RAW,
zanim dojdzie do utraty $wiatet.

PRO TECHNIKI

Optymalizuj jasnos¢

Wiele marek aparatéw oferuje tryby
optymalizacji o$wietlenia w aparacie

(np. D-Lighting w Nikonie czy Auto Lighting
Optimizer w Canonie), ktére naktadaja

krzywe tonalne w celu sptaszczenia kontrastu.
Efekty te nie wptywaja na pliki RAW, ale
moga postuzy¢ jako presety edycyjne,

a w niektérych przypadkach dodatkowo
koryguja dziatanie pomiaru swiatta, by
zachowac wiecej szczego6téw tonalnych.




TECHNIQUES

Pelna kontrola

Delikatne kolory czesto tracg naturalnos¢ na: =
etapie obrébki i zaczynaja wygladac sztucznie.
Tworzenie wiasnych, dopasowanych do sceny
ustawien balansu bieli pomaga zachowac ich
dokfadnos¢.

Stworz wlasny balans bieli

Dzieki edycji RAW mozesz wprowadzac korekty kolorystyczne
na biezaco — czy to oznacza koniec specjalistycznych akcesoriow?

Edycja RAW pozwala na wprowadzanie nawet skrajnych korekt tym kims jest Twdj klient. W przypadku niektérych tematéw stosowanie
kolorystycznych bez zauwazalnej utraty jakosci obrazu. Dlaczego wiec standardowego balansu bieli jest znacznie pewniejszym rozwigzaniem.
miatbys korzystac ze specjalistycznych akcesoriéw do ustawiania wiasnego Fotografujac produkt, na przykfad, kolor musi wygladac identycznie dla
balansu bieli, skoro temperature barwowa mozna dowolnie regulowac wszystkich. To samo dotyczy komercyjnej fotografii architektury. W takich
w programie do obrébki RAW? Doktadnos¢ kolorystyczna jest subiektywna,  sytuacjach uzycie wzorca balansu bieli, aby zneutralizowa¢ dominanty
co bywa zaletg, ale tez oznacza, ze Twoje wyobrazenie ,poprawnych” wynikajace z aktualnych warunkéw oswietleniowych, jest kluczowym
barw moze rézni¢ sie od wizji kogos innego. Problem pojawia sie, jesli etapem, ktérego nie nalezy bagatelizowac.

Zréb zdjecie wzorca Ustaw aparat na statywie Wybierz zdjecie referencyjne Ustaw balans Przetestuj Wykonaj serie zdje¢, aby ocenic

i wypehij kadr tablicg balansu bieli. Upewnij bieli na Wtasny, a w menu aparatu wybierz jakos¢ referencji. Jesli pojawi sie wyrazna
sie, ze wzorzec nie znajduje sie w bezposrednim opcje Wybierz obraz referencyjny. Przewin zdjecia, dominanta barwna, ponownie sfotografuj wzorzec
Swietle stonecznym, poniewaz moze to wptynac az znajdziesz ujecie wzorca, a nastepnie zatwierdz i powtorz proces, az balans bedzie wygladat
na odczyt koloru w kolejnym kroku. Sprawdz, czy wybor. Kolejne fotografie beda juz rejestrowane neutralnie. Fotografuj w trybie RAW, aby pdzniej

ekspozycja jest prawidtowo zréwnowazona. z tym balansem bieli. méc wprowadzac lokalne korekty na komputerze.
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Steruj zachowaniem
systemu autofocusa

Przejmij kontrole nad trybami AF w swoim aparacie

Dzisiejsze systemy autofokusa s niezwykle ostrosci na wtasciwym obiekcie. Kolejnym
zaawansowane, a w modelach dla pasjonatéw krokiem jest zmiana obszaru AF - wielu z nas
i profesjonalistow zakres opcji personalizacji zostawia te opcje w trybie automatycznym,
bywa wrecz ogromny. Warto zrozumie¢, jak ale jesli wiesz doktadniej, gdzie znajdzie
dziata kazda z nich i w jaki sposéb zmiana sie Twoj temat, tryby Zone AF lub Spot AF
ustawienn AF moze wptyna¢ na odsetek pozwolg ustawi¢ ostros¢ bardziej precyzyjnie
trafionych ujec. Po pierwsze, rozwaz zmiane i ograniczy¢ liczbe niepotrzebnych przeostrzen.
czutosci $ledzenia AF - to ona decyduje, jak To Swietne rozwigzanie w portretach,

szybko aparat przeostrzy, gdy miedzy toba gdy chcesz utrzymac ostros¢ na oczach

a fotografowanym obiektem pojawi sie co$ fotografowanej osoby. W takim przypadku
innego. Jedli dzieje sie to czesto, na przyktad skadruj ujecie, a nastepnie w trybie Single
podczas meczu sportowego, obnizenie Point AF przesur punkt na konkretna czes¢
czutosci zmniejszy ryzyko frustrujacej utraty kadru, ktéra chcesz mie¢ w petni ostra.

Obnizenie czutosci sledzenia
systemu AF zmniejszy ryzyko
irytujgcej utraty ostrosci

Idealna ostros¢

Poznaj wszystkie opcje
personalizacji autofokusa
dostepne w Twoim aparacie,
aby mie¢ pewnos¢, ze zadziata
przewidywalnie wiasnie wtedy,
gdy ma to najwieksze znaczenie.

—
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- -

- JASNA SEPARACJA
Zadbaj, by rozmyte
obszary nie nachodzity
zbyt mocno na gtéwny
temat, zwlaszcza jesli

maja podobny kolor
lub jasnos¢.

ZNAJDZ MOTYW
Upewnij sie, ze zaden
kluczowy element sceny
nie zostanie rozmyty.

Wybieraj pierwszy plan, ) - if 7 i

ktory i tak nie wnositby \ S - o J z STALKA LUB
istotnego wkiadu \ - B o g AR S JASNE TELE

w kompozycje : _—n - = “J £ as Do tego typu zdjec idealny

bedzie obiektyw 85/1.4, oferujacy
potaczenie kompresji i matej gtebi
ostrosci. Swietne i przystepne cenowo
modele znajdziesz zaréwno u Sigmy, jak
i Tamrona. Alternatywa jest 70-200/2.8,
ktéry zapewni dodatkowy zasieg.

-

WYRAZNE ROZMYCIE

Uzywaj obiektywu na petnym
otworze przystony, aby catkowicie
rozmyc¢ wybrane obszary. Podkresla
to efekti jasno pokazuje, ze bytto
Swiadomy zabieg artystyczny

Pejzaze z matg gtebia
Wykorzystaj ptytkg gtebie, aby nadac swoim krajobrazom nowoczesny charakter

Cho¢ standardem w fotografii krajobrazowej Swiadomie korzystac z tego efektu. Kluczem do scenie gtebi. Podstawowa technika tego stylu

jest ostros¢ od pierwszego planu az po tto, kazdej techniki, ktéra przetamuje utarte schematy, polega na ustawieniu ostrosci gtebiej w kadrze, tak
ograniczona gtebia zyskuje w tym gatunku jest umiar — efekt musi by¢ na tyle wyrazny, by aby zachowac szczegdtowos¢ odlegtych obiektéw,
coraz wiekszg popularnosé. Szybki rzut oka na wygladat intencjonalnie, ale nie tak mocny, by a rozmy¢ elementy blisko aparatu. Fotografuj przy
Instagram wystarczy, by zobaczy¢, ze rozmyty sprawiat wrazenie btedu. W przypadku krajobrazu przystonie minimum /2.8, choc¢ lepsze efekty daja
pierwszy plan z o$wietlonym storicem pejzazem trzeba uwazac, by nie wygladat po prostu jak Zle czesto f/1.8 lub f/1.4, i komponu;j tak, by rozmyte
w tle to czesty motyw - dlatego warto nauczyc¢ sie  domknieta przystona. Rozmycie powinno dodawa¢  fragmenty tworzyly naturalna rame dla obrazu.

v .
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OKIEM PRO

HISTORIA
UKRYTA ZA
KADREM

FOTOGRAF: Marta Everest

TYTUL: Trudna decyzja

SPRZET: @ Nikon D810
@50 mm /1,4

STRONA: @martaeverestphotography

»Mam zamitowanie do sztuki klasycznej
i portretéw emocjonalnych, a ich potaczenie
sktania mnie do tworzenia obrazéw, ktére
przywotuja dzieta mistrzé6w malarstwa”.

Marta Everest

Prace Marty to przede
wszystkim malarskie

# ‘\\

777 X\
g/ ", . portrety gtdwnie jej
5‘, L dzieci, ktdre - jak mowi
‘f

« - sadla niej prawdziwa
: inspiracja. Jej unikalny
styl nawiagzuje do mistrzow malarstwa
olejnego i jest efektem zaskakujaco
prostej aranzacji planu zdjeciowego.
Jesli chcesz zobaczy¢ wiecej jej prac,
odwiedz jej profil na Instagramie.

ROWNOWAGA CIEMNYCH TONOW
Aby uzyska¢ malarski efekt, Marta wykorzystata
kontrastowa game odcieni i mocne oswietlenie.
Jednak zdjecie nadal charakteryzuje sie duza
rozpietoscia tonalng z mnéstwem szczegé6tow
widocznych we wszystkich kluczowych obszarach.
»Uwielbiam pracowa¢ nad stonowanymi obrazami
o niezbyt duzym kontrascie” — mowi. ,Aby uzyskac
odpowiednig ilo$¢ swiatta, musiatam umiescic¢
softbox w odpowiedniej odlegtosci od tematu
i pod wieloma réznymi katami, az udato sie
uzyskac przyjemne odbicie swiatta od skory,
nie tracac przy tym zbyt wielu szczegotow”.

W STYLU MINIMALISTYCZNYM

Nawet jesli przygotowanie sesji zajmuje troche czasu, to samo zdjecie
moze mie¢ minimalistyczna kompozycje. W przypadku tej fotografii Marta
ograniczyta rekwizyty do minimum i starata sie zastosowac jak najprostsza
aranzacje oswietlenia. Chociaz na zdjeciu wida¢ wiele faktur i detali, nie
jest nimi przeladowane. ,Uzytam jedynie przygaszonego swiatta i kilku
zwyczajnych przedmiotéw w klasycznym rembrandtowskim stylu” -

moéwi. ,Postaw na prostote — nie potrzebujesz zbyt wielu elementéw ani
skomplikowanego sprzetu, aby stworzyc¢ zapadajacy w pamiec portret”.
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SUBTELNE KOLORY

Mimo duzego kontrastu kolory nie wyrdzniaja
sie zbyt mocno. Przeciwnie, s3 dopasowane do
ogolnie wyciszonego nastroju dominujacego na
obrazie. ,Jej ekspresja, w potaczeniu z pieknymi
odcieniami skory i stonowanymi kolorami
owocow, znakomicie dopetnia i podkresla
atmosfere zdjecia” - wyjasnia Marta.

ZANIKANIE SWIATLA

Jedna z zalet pracy z jednym zrédtem Swiatta jest to, ze
fatwiej jest stworzy¢ efekt stopniowego jego zanikania,
polegajacy na zmniejszaniu sie jego intensywnosci

w miare oddalania sie strumienia $wiatta od lampy. Na tym
obrazie obecna jest tez dos¢ mocna winieta, ktora pozwala
skupi¢ uwage ogladajacych na temacie. Marta zastosowata
nastrojowe, majace wyrazng fakture tto, ale kontrolowata
jej widocznosc¢ poprzez umiejetne oswietlenie.
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HISTORIA
KRYTA ZA T
EY

Fotograf: Nublado (cloudy)

Sprzet: & Canon EOS 2000D ) g e
& Canon EF 75-300 mm e hﬁﬁl* "
/4-5.6 USM o .
o ® — | B .

~Zwolnienie tempa i umiejetnosé s T . -
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Ben Wootton =y

Ben Wootton to
fotograf pochodzacy

z hrabstwa Hampshire Mistyczny charakter

w Wielkiej Brytanii, Mgta i chmury otulaja obiekty w kadrze,

ale obecnie mieszka sprawiajac, ze wydaja sie czesciowo ukryte.

w Kraju Baskow na Starannie dobrane barwy dodatkowo

pbtnocnym wschodzie wzmachiaja eteryczny, niemal filmowy

Hiszpanii. Jego pasje klimat zdjecia. ,Chciatem, zeby w tym obrazie
do fotografii najlepiej oddaja zdjecia pojawito sie poczucie nieznanego. To, ze
przyrody — od rozlegtych pejzazy i ujec nie wiemy, co kryje sie po drugiej stronie
dzikich zwierzat, po drobne detale stupa wysokiego napiecia, dodaje fotografii
uchwycone obiektywem macro. Jego dodatkowego wymiaru” - wyjagnia Ben.
prace zdobyly uznanie i wielokrotnie W postprodukcji dodatem chtodny,
pojawiaty sie na tamach magazynéw niebieskawy ton, by podkresli¢ tajemniczy
oraz portali, m.in. Hampshire Life. Ben nastréj kadru. Popracowatem tez nad samym
jest takze autorem e-booka stupem, dodajac mu nieco faktury i ostrosci,
Photography Beginners Guide. zeby bardziej wybijat sie z tha”
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Giéwny temat
Ben umiescit stup doktadnie w centrum
kadru - i zrobit to z pelng premedytacja.

W nastrojowych zdjeciach, gdzie atmosfera
i emocje sa kluczowe, centralne potozenie
gtéwnego obiektu sprawia, ze pozostaje
on punktem odniesienia i wzmacnia
intensywnos¢ przekazu” — thtumaczy. Podczas
komponowania kadru pojawito sie jednak
kilka wyzwan. ,Najbardziej techniczng
czescig bylo precyzyjne ustawienie stupa
w samym Srodku, tak by nie zmarnowac ani
jednego piksela. Trudnos¢ polegata tez na
tym, ze chmury przesuwaly sie naprawde
szybko, wiec musiatem btyskawicznie dobrac
wiasciwe ustawienia od razu w aparacie.”

Wiasciwy kontrast

W postprodukcji dodatem maske w prawym
gornym rogu, gdzie natozylem pomaranczowy
gradient, aby zrownowazyc¢ biekity chtodnych
chmur - to naprawde podkreslito gtebie
obrazu” - opowiada Ben. W tym kadrze
dominuja btekity i pomarancze, czyli kolory
dopetniajace, znajdujace sie po przeciwnych
stronach kota barw. ,Taki kontrast tworzy efekt
mocnego wizualnego uderzenia - oba kolory
stajg sie bardziej wyraziste i dodaja fotografii
dramatyzmu” - ttumaczy fotograf.

Linie wiodace

»Linie energetyczne prowadza wzrok prosto
do srodka kadru” - méwi Ben. Wskazuje, ze
umiejetne wykorzystanie mocnych linii w scenie
jest kluczowe, by stworzy¢ obraz, ktéry robi
wrazenie i jednoczesnie kieruje uwage odbiorcy
na najwazniejsze elementy. ,Kierunek, ksztatt
i charakter linii maja ogromny wptyw na nastroj
zdjecia” - wyjasnia. — ,Na przyktad proste,
zbiegajace sie linie moga budzi¢ poczucie
napiecia czy pospiechu, podczas gdy krzywizny
wprowadzaja spokdj albo melancholie.
W nastrojowych kadrach, takich jak ten, linie,
ktére uchwycitem, nadaja fotografii spokojny
ton juz od pierwszego spojrzenia.”
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Zywe kolory

Jak sugeruje tytut zdjecia, kadr zostat uchwycony

wieczorem. ,Bylem w Settibal, czekatem, az dzien Naturalne odbicia

dobiegnie konica. Zauwazytem, ze kolory na niebie Ta scena ukazuje trzy elementy obrazu, ktére idealnie odzwierciedlaja
zaczynaja sie zmieniac i wiedziatem, ze to moment, zlote barwy zachodu storica. Kolory widoczne sg na kamieniach na

by siegnac po aparat” - wspomina David. Gdy storice pierwszym planie, wodzie w planie srodkowym oraz niebie w tle.
chowa sie za horyzont, ztota godzina zaczyna malowac Umiejetnie oddane refleksy na mokrych gtazach przebijaja sie przez
scene niesamowitymi barwami. Aby podkresli¢ ciemna warstwe i tworzg silne powigzanie miedzy elementami

ich intensywnos¢, David lekko niedoswietlit kadr, zdjecia. Odbicia na powierzchni morza dodaja kolejnej warstwy
sprawiajac, ze kolory jeszcze mocniej sie wyréznity. zainteresowania, a chmury wciagaja wzrok i poteguja efekt.
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David Dores

> ~_  David Dores, pochodzacy
‘ z Setubal w Portugalii,
1 f i’ ) rozpoczat fotografowanie
/ krajobrazéw, dzikiej
q( W przyrody i portretow
: jesszcze w 2013 roku,
i od tego czasu podrézowat po catym
Swiecie. Jego zdjecia byty publikowane
w uznanych portugalskich magazynach,
takich jak O Mundo da Fotografia i Zoom
Fotografia Prdtica, a jego prace znalazly
sie rowniez w ksigzce Intocavel no Tempo
(Untouchable in Time).
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|
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- Kontrastujace elementy
David postanowit niedoswietli¢ kadr, co
przetozyto sie na mocniejszy kontrast miedzy
cieptymi, nasyconymi barwami nieba ztotej
godziny a elementami pierwszego planu.
Cho¢ niedoswietlenie moze powodowac
utrate czesci informacji w obrazie, na przyktad
przepalonych cieni w dolnej partii zdjecia,

Uspokajajaca kompozycja w przypadku tego morskiego pejzazu

Kiedy w jednym kadrze pojawia sie wiele intensywnych technika sprawdzita sie znakomicie. Elementy
koloréw, kluczowe jest stworzenie zréwnowazonej kompozycji. pierwszego planu zachowaty bowiem

David osiggnat to, korygujac linie horyzontu w Adobe wystarczajaca ilos¢ detalu, by ich kontury
Lightroom Classic: ,Moim celem byto oddanie spokoju, jaki pozostaty czytelne, co dodatkowo wzmacnia
czutem, robiac to zdjecie” - méwi. Linia horyzontu odgrywa site oddziatywania fotografii. ,Na poczatku

w kompozycji niezwykle istotnag role, a nawet drobne btedy umiescitem w kadrze zbyt wiele elementow
moga diametralnie zmieni¢ odbidr fotografii przez widza. i obraz stat sie przetadowany. Uzyskanie
Dzieki umiejetnej korekcji tego elementu David skutecznie wiasciwej réwnowagi byto kluczowe”
przekazat poczucie harmonii i spokoju. - podkresla David.
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Twaj nauczyciel

James Abbott jest zawodowym
fotografem i dziennikarzem,
specjalizujacym sie w technikach
fotografowania i edycji.
Niedawno wydat swoja pierwsza
ksigzke, w ktérej omawia tajniki

obrébki zdje¢ zaréwno w Adobe Photoshop,

jak i w Affinity Photo.

@jamesaphoto www.jamesaphoto.co.uk

Prébkuj kolor Kliknij dwukrotnie kolor pierwsz-
1 oplanowy na panelu narzedzi, aby otworzy¢
selektor koloréw. W oknie dialogowym wybierz
intensywny pomarancz i zatwierdz przyciskiem OK.
Nastepnie przejdz do ikony Utwérz nowa warstwe
wypetnienia lub dopasowania na dole panelu
warstw i z listy opcji wybierz Gradient.
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Dodaj bieli Ustaw kolor na bialy i utwérz
nowg warstwe dopasowania Gradient. Wybierz
Styl Kotowy, upewnij sig, ze Kat ustawiony jest na
90°, a Skala na 125%. Odznacz opcje Wyréwnaj
z warstwa i ustaw Metode na Liniowa. Kliknij
lewym przyciskiem myszy na gradient, przeciagnij
go nad poprzedni gradient i zatwierdz OK.

126

Dodaj blasku
zdjeciom lasu

Dodaj mocng stoneczng poswiate
by wydoby(¢ ze zdjecia lasu petnie zycia

Zdjecie lasu o poranku potrafi wygladac

naprawde magicznie. Jednak gdy mgta jest

wyjatkowo gesta, nawet ujecia pod $wiatto
moga sprawia¢ wrazenie nieco pfaskich. Dlatego
pokazemy Ci, jak stworzy¢ naturalnie wygladajacy
rozbtysk jasnego $wiatfa stonecznego. Technika jest
niedestrukcyjna, a jej intensywnos¢ mozna fatwo
regulowac, aby dopasowac efekt jak najlepiej do
charakteru sceny.

.. -

Ozto¢ scene Ustaw Styl na Kotowy, Kat na
90°, a Skale na 200%. Odznacz opcje Wyréwnaj
z warstwg i w polu Metoda wybierz Klasyczna.
Kliknij lewym przyciskiem na gradient, przeciagnij
go w lewy gérny lub prawy gorny rég i zatwierdz
przyciskiem OK. Zmien tryb mieszania warstwy
z Normalny na Ekran i ustaw Krycie na 70%.

Stwoérz zamglenie Utwoérz warstwe dopaso-

wania Poziomy, przesun czarny suwak Wyjscia
do 30 i zamknij okno. Przytrzymaj Shift i kliknij
lewym przyciskiem warstwe powyzej warstwy Tto.
Nastepnie wci$nij Ctrl/Cmd+G, aby zgrupowac
warstwy, i ustaw Krycie na odpowiedni poziom.
W tym przypadku zostato ono ustawione na 85%.

Twoje
narzedzia

@ Warstwa dopasowania Gradient
@& Opcje mieszania

@ Warstwa przejrzystosc

& Probnik koloru

@ Poziomy

;i
g
Ciepte tonowanie Ustaw kolor pierwszopla-
nowy na z6tty i utwérz nowy gradient. Wybierz
Styl Kotowy, Kat 90° oraz Skale 75%. Nastepnie
odznacz opcje Wyréwnaj z warstwa i ustaw
Metode na Klasyczna. Kliknij lewym przyciskiem na
gradient, przeciagnij go nad poprzedni i zatwierdz
OK. Zmien tryb mieszania warstwy na Ekran.

Przed edycjq

Plaskie Swiatto

Zdjecie jest swietne, ale owietlenie
wypada dos¢ ptasko. Dodanie
rozbtysku Swiatta pozwala
doswietlic catg scene.

Po edydji

Stoneczny blask
Zastosowanie warstw wypetnienia
gradientem tworzy iluzje storica

w rogu kadru, dzieki czemu efekt
bardziej przycigga wzrok.


http://www.jamesaphoto.co.uk
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Kontroluj
kolorystyke

Uzyj narzedzia Punkt koloru, aby zyskac tworczg kontrole

A‘ Letnie miesiagce sa juz odlegtym

[ )} wspomnieniem - i wciaz daleko
‘l‘ przed nami - wiec mozesz tesknic za
czasem, gdy w krajobrazach byto troche wiecej
przyjemnych barw do zabawy.

Korzystajac w Lightroomie z Miksera koloréw
oraz nowej funkgji Punkt koloru, przerobimy
letni pejzaz tak, by nada¢ mu bardziej
nastrojowy, jesienny klimat, w ktérym

kolory zyskuja lekko surrealny charakter.

Nasze narzedzia

@ Punkt koloru
@ Mikser koloru
@ Odcien

@ Nasycenie

@ Luminancja

Zaznacz listowie Po wstepnej obrébce pliku
RAW przewin do panelu Mikser koloréw
i kliknij Punkt koloru. Wybierz prébnik i lewym
przyciskiem wskaz pozadany kolor w obrazie -
tutaj byly to liscie. Przesuniecie barwy ustaw na
—100, aby uzyskac wiecej z6fci, a parametr Zakres
na 85, by poszerzy¢ obejmowany zakres koloréw.

Stonuj dno rzeki W panelu Mikser koloréw
kliknij Mikser, a nastepnie Wszystkie, aby
wyswietli¢ jednoczesnie suwaki Odcien, Nasycenie
i Luminancja. Tu dopasujesz poszczegdlne kanaty
barw. My skupiamy sie na pomarariczcowym dnie
rzeki: Nasycenie koloru Pomarariczowego ustaw
na —60, a Luminancje Pomarariczowego na —41.
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Dopasuj nasycenie Mozemy teraz

dopracowac wyglad zakresu barw pod katem
nasycenia i luminancji/jasnosci. Przeciggniecie
suwakdw w lewo zmniejsza wartosci, w prawo -
zwieksza. W tym kadrze zaréwno Przesuniecie
nasycenia, jak i Przesuniecie luminancji ustawiono
na 30, aby podbic kolor i rozjasni¢ obraz.

Dopracuj listowie Tu mozesz precyzyjnie
korygowac dowolny kanat barwny w Mikserze
koloréw albo wréci¢ do narzedzia Punkt koloru.
W tym kadrze Odcien (Z6tty) ustawiono na —50,
a Odcien (Zielony) na —75, by uzyska¢ bardziej
z6tte liscie, niz da sie osiggna¢ samymi
suwakami w Punkcie koloru.

Zneutralizuj wode Wybierz prébnik

i zaznacz inny zakres barw. Tutaj kliknatem
lewym przyciskiem biaty fragment wodospadu,
aby usunac z6tty zafarb z wody. Przesuniecie
nasycenia ustaw na —100, a Przesuniecie
luminangji na 11, by lekko rozjasni¢ obraz
bez przepalen w $wiattach.

RADA
DODAWAJ KOLEJNE PROBKI KOLORU

Korzystajac z narzedzia Punkt koloru,
za kazdym razem, gdy klikniesz prébnikiem

w kolor na obrazie, tworzona jest nowa
prébka do regulacji, dzieki czemu mozesz
dostraja¢ wiele zakreséw barw.

Zdjecie przed edycjq
Letniascena

Glebokie zielenie w tym
kadrze jednoznacznie
wskazujg na lato, ale barwe
listowia mozna przesung¢
w jednym zdwoch
kierunkow.

Zdjecie po edydji
Magiczna jesien
Przesunigcie barwy listowia

w strone cieplejszych, bardziej
Z26ttych tonéw nadato temu,
skadinad przewidywalnemu,
krajobrazowi lekko surrealny,
jesienny charakter.
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Fotografia czarno-biata pozostaje wcigz

popularna. Nie data sie sprowadzi¢ do

roli narzedzia do maskowania stabego
oswietlenia — to w petni $wiadomy, kreatywny
zabieg, ktéry pozwala podkresli¢ ksztatty, formy

i faktury w kazdym rodzaju zdjecia. Szczegdlnie
w fotografii krajobrazowej Swietnie sprawdza sie
jako sposdb na wzmocnienie dramatyzmu scen,
zwlaszcza gdy niebo jest ciemne i nastrojowe,
jak na prezentowanym tutaj ujeciu.

Zaawansowane B&W
w Adobe Lightroom

Przejmij petng kontrole nad konwersjg
dzieki opcji Mikser czerni i bieli

Nasze
narzedzia

@ Black & White Mix

& Zoom dla precyzji

& Podstawowe korekty
@ Narzedzie maskowania
@ Ziarno

Podstawowa edycja Obréb zdjecie w kolorze,

koncentrujac sie na pierwszym planie. Nie
przejmuj sie detalami w niebie — zajmiemy sie
nimi w kolejnym kroku. Wprowadz wszystkie
potrzebne korekty i upewnij sig, ze balans bieli
jest prawidtowy, poniewaz ma to duze znaczenie
dla jakosci pdzniejszej konwersji do czerni i bieli.

Lokalne korekty Kliknij Maskowanie (Masking) Konwertuj do mono W zakfadce Czarno-biate

i uzyj Gradientéw lub Pedzla (Brush), aby 3 (B&W) poruszaj suwakami w lewo, aby przy-
wprowadzi¢ zmiany lokalnie. W tym przykfadzie ciemni¢ odpowiadajace im kolory w odcieniach
zastosowano gradient liniowy (Linear Gradient), szarosci, lub w prawo, aby je rozjasnic. Celem jest
by wydoby¢ szczegdty w niebie, a pedzel zostat uzyskanie atrakcyjnego kontrastu. Tu pomarancze,
potaczony z zakresem jasnosci (Luminance Range),  Zdfcie i bfekity zostaty przyciemnione, natomiast
aby rozjasni¢ opuszczony budynek. zZielenie i odcienie aqua rozjasnione.

RADA
KANALY KOLOROW

Mikser czerni i bieli kontroluje sposéb,
w jaki poszczegoélne kanaty koloréw sa

konwertowane do skali szarosci, pozwalajac
je rozjasniac lub przyciemniac. Zachowaj
ostroznos¢ przy niebieskim, poniewaz jest to
kanat najbardziej podatny na szumy.

£
1] -
2
o
<
«»
4
£
]
s
()
a
4
o
K]
£
<

Dopasuj ustawienia Po konwersji zdjecie

moze potrzebowac dodatkowych korekt. Tu
Ekspozycje (Exposure) obnizono do -0,30, aby
lekko przyciemnic obraz, Cienie (Shadows) z +70
do +45, a krzywa tonalng zmieniono z ustawienia
Sredni kontrast na Mocny kontrast, co dato
bardziej wyrazisty efekt.

Dodaj ziarno To $wietny sposéb na nadanie

bardziej nastrojowego charakteru. W tym
przypadku zastosowano drobne, ale wyraznie
widoczne ziarno, ustawiajac Wartos¢ (Amount)
na 45, Rozmiar (Size) na 15 i Chropowatos¢
(Roughness) na 60 - idealne wykonczenie dla
kontrastowego, mrocznego pejzazu.

Zdjecie przed edycjq
Ekspozycja do prawej
Oryginalne zdjecie naswietlono
tak, by zachowac szczegoty

w cieniach. Cho¢ uzytofiltra
potéwkowego ND, niebo wyglada
najasniejsze, nizbyto w rzeczy-
wistosci.

Zdjecie po edydji

Maksimum nastroju

Dzieki potgczeniu ogdlnej obrobki,
lokalnych korekt zwykorzystaniem
narzedzi maskowania orazrecznej
konwersji do czernii bieli, scena
nabrata bardziej dramatycznego
charakteru.
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Ozyw mgliste
jesienne kadry

Lightroom ma wszystko, czego potrzebujesz,
by wydobyc z jesiennych kadrow to, co najlepsze.

A" Lightroom nieustannie sie rozwija i -

[ )} poza garscig zaawansowanych technik
‘l‘ dostepnych wytgcznie w Photoshopie
- w wielu sytuacjach w zupetnosci wystarczy.
Jednym z typéw kadréw krajobrazowych, ktére

Podstawowa korekta Skoryguj Balans

bieli - ta scena byta zbyt chfodna i miafa lekki
magentowy zafarb. Nastepnie zwieksz Biele do ok.
40-60, aby rozjasni¢ obraz, oraz zredukuj Czernie
do —10, po czym odzyskaj szczegoty w swiattach
(suwak w lewo). Dodatkowo podnie$ Ekspozycje,
by jeszcze rozswietli¢ kadr.

Dopracuj kolor Przewin do panelu HSL

i kliknij Wszystkie, aby wyswietli¢ suwaki
Odcien, Nasycenie i Luminancja. Jesli w kadrze
jest zielone listowie, mozesz przesunac je w strone
pomaranczu, ustawiajac Odcien (Z6tty) na ok. —65,
a Odcien (Zielony) na —90. Teraz ustaw Luminancje
koloru Pomarariczowego i Zéttego na -5, aby
lekko przyciemnic te barwy.
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w cafosci wyedytujesz w Lightroomie, jest mglisty,
jesienny las: w kilka minut mozesz doprowadzic¢
ujecie do znakomitego efektu, korzystajac

z konkretnych narzedzi, w tym Balansu bieli,
suwakoéw tonalnych oraz panelu Kalibracja.

F‘I‘

ey

Odzyskaj swiatta Czesto gorna czes¢

kadru, gdzie niebo jest jasniejsze, pozostaje
przepalona, wiec uzyj Gradientu liniowego, aby
precyzyjnie skorygowac ten obszar. Zakres trzech
ustawien bedzie sie réznit w zaleznosci od zdjecia,
ale w tym kadrze Ekspozycje ustawiono na —0,35,
Swiatfa na —20, a Biele na —10.

Podbij nasycenie Przejdz do panelu
Kalibracja i ustaw suwak Nasycenie
(Niebieski podstawowy) w okolicach +30 do
+40, by listowie mocniej wybrzmiato. Ta korekta
podniesie nasycenie wszystkich barw w kadrze
i da bogatszy efekt niz uzycie ktéregokolwiek
z innych suwakéw nasycenia w Lightroomie.

Nasze narzedzia

@ Korekcja obiektywu

@ Balans bieli

@ Krzywa tonalna
& Gradacja koloru
@ Kalibracja

Kontrast i nastroj Przewin do panelu

Krzywa tonalna, przetacz ja na Krzywa
punktowa i wybierz preset Silny kontrast, aby
dodac kontrastu i klarownosci. Nastepnie ustaw
suwaki Tekstura i Klarownos¢ na —25, by wzmocnié
klimat kadru migkka poswiatg w stylu efektu
Ortona przy zachowaniu ostrosci.

RADA
OTWARTA GLOWA

Mimo ze wszystkie zastosowane tu
ustawienia sprawdzg sie przy wiekszosci

mglistych, jesiennych uje¢, w obrébce
nie ma dwdch identycznych kadréw.
Traktuj je jako punkt wyjscia i badz
gotowy na drobne korekty parametréw.

Przed

Nudne swiatto

Podczas fotografowania we mgle
czesto trzeba lekko niedoswietli¢,
by zachowac szczegoty

w $wiattach. Dodatkowo balans
bieli tatwo sie rozstraja, co skutkuje
niewielkimi zafarbami.

Po

Jasneizywe

Dzigki ukierunkowanej,
precyzyjnej obrobce
przywrdcilismy scenie wyglad
zgodny ztym, jak widzielismy ja
na zywo, jednoczesnie potegujac
klimat i kolorystyke.
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KRAJOBRAZU

Uchwyc jesienne pejzaze w petnej krasie za pomoca jednego z tych niesamowitych
obiektywdw zmiennoogniskowych do petnoklatkowych bezlusterkowcéw

A" Wczesna jesien to ulubiona pora roku

qs fotograféw krajobrazowych - wypalona
storicem zielen zastepuja zywe kolory,

ale by méc je uchwycic, potrzeba odpowiedniego

obiektywu. W fotografii krajobrazowej nawet

niewielka zmiana ogniskowej moze mie¢ duzy

wplyw na kompozycje obrazu, dlatego warto

zainwestowac w obiektyw zmiennoogniskowy.

Nie mozesz bowiem ,zoomowac stopami’, jesli

stoisz na krawedzi urwiska lub istniejg jakies

fizyczne granice i przeszkody, wiec obiektyw

zmiennoogniskowy o szerokim zakresie ognisko-

wych jest wéwczas bardzo uzyteczny.

Na rynku znajdziemy kilka atrakcyjnych

i przystepnych cenowo szkiet o statej jasnosci

f/4, takich jak Canon RF 14-35 mm F4L IS USM

i Nikon Z 14-30 mm /4 S, ale jesli myslisz powaz-
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nie o swojej fotografii i zalezy Ci na jak najwiek-
szej wszechstronnosci obiektywu, zakup 3-krot-
nego zooma o statym maksymalnym otworze
wzglednym /2,8 bedzie lepszym wyborem.

W fotografii krajobrazowej czesto najwazniej-
sz rzecza jest mozliwosc¢ zarejestrowania ostrego
obrazu w catym obrebie kadru, wiec kluczowy
jest wiasnie ten aspekt wydajnosci optycznej.
Istotna jest rowniez dobra kontrola nad przebar-
wieniami kontrastowych krawedzi i znieksztatce-
niami geometrycznymi, chociaz tego typu aberra-
cje mozna zasadniczo wyeliminowac za pomoca
funkgiji ich korekty wbudowanej w aparat lub
podczas przetwarzania plikdw RAW.

Przy wykonywaniu zdje¢ krajobrazowych
wielu fotograféw lubi tez uzywac filtréw. Jednym
ze szczegolnie ulubionych jest gradientowy neu-

tralny filtr szary, ktory pozwala lepiej zréwnowa-
zy¢ ekspozycje miedzy jasnym niebem a znajdu-
jacym sie ponizej krajobrazem. Réwnie popularny
jest kotowy filtr polaryzacyjny, poniewaz umozli-
wia usuwanie odbi¢, wzmacnia kolory i kontrast
oraz pogtebia btekit nieba.

Fotografowie uzywaja tez bardzo ciemnych
neutralnych filtréw szarych, ktére pozwalaja
stosowac diugie czasy naswietlania, nawet przy
wyjatkowo jasnym oswietleniu, dzieki czemu
nadaja sie one idealnie do wygtadzania wzbu-
rzonej powierzchni wody, jazéw i rejestrowania
wodospadow z efektem mlecznego rozmycia
ruchu. Jak sie jednak przekonamy, ultraszeroko-
katne zoomy szerokokatne nie zawsze daja
mozliwo$¢ tatwego korzystania z tego
typu akcesoriéw.
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GWINT MOCOWANIA FILTROW g s X

Dzieki mocowanej bagnetowo ostonie , 1 ;

przeciwstonecznej w ksztalcie tulipana 5—’ R,

(nie widac jej na zdjeciu) nie ma proble- # ‘v t "'1 .

mow z uzywaniem filtréw, a obiektyw ¥  —_—

ma te sama srednice gwintu o wartosci & - =

82 mm, co 3-krotny zoom 24-70 mm f/2,8. ﬂ ! “

AN
CENA: 10 500 zt
Canon RF 15-35 mm
4 A
f/2,8L 1S USM
Ten obiektyw zawiera wiele zaawansowanych
technologicznie rozwigzan, w tym
optyczny stabilizator obrazu
y E Wi

Canon ma najkrdtsza ogniskowa dtuzszg o milimetr niz . i _:f By .
testowane szkta Nikona i Sigmy, ale jednocze$nie oferuje F il
wyraznie wiekszy zasieg: maksymalna ogniskowa 35 mm ; = ’ ,;
zamiast 24 mm. Moze sie wydawac, ze dubluje to nieco y == . b 4
zakres 24-70 mm, ale w praktyce ogranicza czeste przepi- \ bt -

nanie obiektywdw, a nawet pozwala oby¢ sie bez wozenia y
w torbie dwdch szkiet podczas sesji poza miastem. Canon
jest tez jedynym obiektywem w tej grupie z optyczna

stabilizacjg obrazu o skutecznosci do pieciu stopni N o :
przystony, co czesto eliminuje koniecznos¢ zabierania W, ;\: :
wszedzie statywu. Tym bardziej docenisz to rozwigza- P b - . P
nie, jesli dopiero zaczynasz i korzystasz z pierwszych 4 PROGRAMOWALNY i

modeli Canon EOS R lub RP, ktére nie maja stabi-
lizacji wbudowanej w korpus. W uktadzie optycz-
nym zastosowano dwa elementy UD (Ultra-low
Dispersion) w celu zwiekszenia przejrzystosci

i ograniczenia kolorowych obwdédek wokaét
kontrastowych krawedzi obrazu, a takze trzy
elementy asferyczne, redukujace znieksztatcenia
geometryczne i aberracje sferyczna. Wybrane soczewki
pokryto zaawansowanymi powtokami Air Sphere firmy
Canon, ktére maja zminimalizowaé powstawanie duszkéw

i flar. Unikalny w tej grupie system autofokusa napedzany
jest silnikiem Nano USM (ultradzwiekowym), wyjatkowo
szybkim przy fotografowaniu, a jednoczesnie ptynnym

i praktycznie bezgtosnym podczas nagrywania wideo.
Jakos¢ wykonania, typowa dla serii L, Swiadczy o profesjo-
nalnym przeznaczeniu szkfa, tym bardziej ze tubus uszczel-
niono we wszystkich kluczowych miejscach. Przednia i tylna
soczewka zostaty dodatkowo pokryte powtoka fluorowa,
ktéra utrudnia osiadanie wilgoci i pozostawianie odciskow
palcéw, a takze utatwia czyszczenie. Obstuge usprawnia
mozliwos¢ recznego doostrzania w trybie autofokusa,

a obiektyw wyposazono w trzeci, programowalny pierscien,

PIERSCIEN STEROWANIA
Trzeci pierscien zmiany
ustawien, oprécz pierscieni
regulacji zoomu i ostrosci,
jest typowym dodatkiem
ekskluzywnych obiektywow

i % 4RF firmy'Canon. W tym przy-
“5¢ padku jest on umieszczony:
o _Ziprzodu tubusts,..

- .I. .Q?‘-f' - l

do ktérego mozna przypisac rozmaite funkcje, takie jak ste- OPTYCZNY
rowanie przystong czy zmiana wartosci kompensagji STAB"_JZATOR
ekspozycji lub czutosci matrycy. Gwint filtrow o srednicy Canon jest w tym zesta-

wieniu prawdziwym
unikatem z uwagi na
to, ze ma 5-stopniowy

82 mm nie wprowadza ograniczen w stosowaniu tego typu
akcesoriow. Ostros¢ obrazu jest znakomita niemal w catym
kadrze, nawet przy maksymalnie otwartej przystonie /2,8,

f Y b o, stabilizator obrazu, ktéry y , 1 16 f22
lecz przy krawedziach wypada najstabiej sposrod wszyst- dziata jeszcze skuteczniej 3
kich testowanych obiektywdw, a dystorsja beczkowa - bez w potaczeniu z aparatami . " B Wcentrum | Posrodku [l Przy krawedziach
uzycia .dostep.r?ej w aparacie kgrekc;l. — jest bardziej z serii EOSR, ktére maja Canon RF 15-35 mm F2,8L pozwala rejestrowac
zauwazalna niz w modelach Nikona i Tamrona. stabilizacje matrycy. doskonale ostry obraz w niemal catym obrebie
) kadru, ale szczegotowos¢ zdjec przy krawedzi
g i w naroznikach spada wyrazniej niz w przypadku
innych testowanych tutaj obiektywdw.
136 y C



CENA: 9000 zt

Nikon Z 14-24 mm /2,8 S

Nikon moze sie pochwali¢ wyjatkowo

nietypowym sposobem obstugi i wysoka
jakoscia pasujaca do solidnej konstrukgji

Wraz z prezentowana w tym zestawieniu Sigma Nikon
oferuje najszerszy kat widzenia i identyczny, ogélny
zakres ogniskowych 14-24 mm. Ergonomia obstugi jest
dopracowana réwnie dobrze jak w innych zoomach

z mocowaniem Z, dzieki czemu wszystkie trzy modele
zachowuja spojny wyglad i logike sterowania.

Do dyspozycji mamy programowalny przycisk L.Fn,
ktérego dziatanie mozna przypisa¢ w menu aparatu,

a takze konfigurowalny pierscien sterujacy - podobnie
jak u Canona - do takich funkgji, jak regulacja
przystony czy czutosci ISO. Na tubusie znalazt
sie tez panel OLED z przetacznikiem, ktéry
pozwala wyswietla¢ ogniskowa, odlegtos¢
ostrzenia, gtebie ostrosci oraz wartos¢ przystony.
Wyrafinowana konstrukcja optyczna opiera sie
na czterech elementach asferycznych

i czterech soczewkach ED (Extra-low

Dispersion). Powtoki ARNEO i nanokrystaliczne
skutecznie ograniczaja powstawanie duszkéw

i flar, a wybrane elementy otrzymaty dodatkowo
klasyczne powtoki Super Integrated Coating firmy
Nikon. Przednig soczewke zabezpiecza powtoka
fluorowa, utatwiajaca utrzymanie jej w czystosci.
Krétsza minimalna ogniskowa niz u Canona wymusita
mocniej wypukta przednia soczewke, co wymaga
ostrozniejszego obchodzenia sie z obiektywem. Nikon
poszedt tu nietypowa droga, dodajac w zestawie

dwie rézne ostony przeciwstoneczne. Plusem jest
gwint filtréw w jednej z nich, minusem - bardzo duza
Srednica 112 mm. To ogranicza dostepnosc akcesoriow,
a firmowy kotowy filtr polaryzacyjny Nikona w wersji

Il jest bardzo drogi i kosztuje 3000 zt. Na szczescie
dostepnych jest kilka tariszych opcji od producentéw
takich jak NiSi, a legendarny LEE przygotowat do tego
szkfa specjalny adapter. Jakos¢ zdjec i inne aspekty
ogdlnej wydajnosci sa wzorowe. Ostros¢ po prostu
zachwyca w catym kadrze, a na fotografiach praktycznie
nie wida¢ ani znieksztatcen, ani przebarwien na
kontrastowych krawedziach. Réwnie Swietna jest
odpornos¢ na duszki i flary, a autofokus dziata

bardzo szybko i niemal bezgtosnie. To bezsprzecznie
drogi obiektyw, ale oferowane mozliwosci w petni
uzasadniaja te cene.

TEST POROWNAWC?ZY
- -
&
- ’*
‘- -
WYSWIETLACZ OLED !‘ F -&
Podobnie jak inne zoomy ._:.ﬂl'“ -
Nikon z najwyzszej poétki, < 4

takze ten ma wyswietlacz L
OLED z przyciskiem ,DISP” ..." » L
umozliwiajacym przetacza- {

nie sie pomiedzy réznymi
trybami wyswietlania
informacji.

"
R/ 2, g
; ¢ { e
¥ \ N . 2
¥

L

PRZYCISK L.EN # 1

Aby méc blokowaé ", ,-'4&}'-'-“"&1;1
autofokus lub‘ustawienia, - |

ekspozycji i zmieniac inne : E

parametry, mozna przy-
e ¢} [ pisac do przycisku L.Fn
g £ ‘rézne funkcje za pomocg

[ menu w aparacié..*

DWIE OStONY
PRZECIWSLONECZNE
Nikon jest dostarczany
w komplecie z dwiema
réznymi ostonami przeciw-
stonecznymi, z ktérych jedna
ma gwint mocowania filtra

o Srednicy 112 mm.

-

o

/2,8 f/4 /5,6 /8 1 f1e /22

Ml W centrum Posrodku M Przy krawedziach

Ostros$c¢ obrazu w centrum zdjec jest spektakular-
na, nawet przy przystonie f/2,8, a od /5,6 do f/11
jest absolutnie fenomenalna w catym obrebie
kadru, az po narozniki.
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DOBRZE ZAOKRAGLONY

OTWOR PRZYSLONY

Jak w przypadku niektorych

innych topowych obiektywéw

Sigma z mocowaniem typu E

mechanizm przystony wyko-
CENA: 6800 zt rzystuje jedenascie listkow,

o i
/2,8 DG DN Art Ve

Ten model to przeprojektowany nowoczesny, 4
klasyczny obiektyw do bezlusterkowych 8
i petnoklatkowych aparatéw Sony, Lumix .

i Leica z mocowaniem typu L

Sigma 14-24 mm f/2,8 DG HSM | A z linii ,Art” to znakomity
ultraszerokokatny zoom do lustrzanek Canona i Nikona, ktory
pod wzgledem jakosci obrazu przewyzsza bezposrednio
konkurujacy z nim model Nikona z mocowaniem F,
pozostajac przy tym wyraznie tansza propozycja. Réwnie
dobrze wspoétpracuje z petnoklatkowymi bezlusterkowcami
obu producentéw dzieki adapterom mocowania

EF-EOS R oraz FTZ/FTZ Il. Nowsza edycja ,DN" zostata )
zaprojektowana od podstaw, by zapewni¢ petna -
zgodnos¢ z korpusami Sony z bagnetem E oraz g 4#

L5 e - .
{::EEEMEN'?\-( s;‘E’RUJ e
o AR e
. Mamytu przetacznik trybow, =}
4, ostrosci AF/ME i konfigure- |
% Walny przycisk funkcyjny, ales
4y Sigma nie ma dodatkowegos s
trzeciego pierscienia zmiany =
ustawien, jaki majq obiekty- T
wy Canona i Nikona.

aparatami z mocowaniem L, takimi jak Leica,
a takze Panasonic i Sigma. Mimo dodania
kolejnego elementu optycznego wersja DN
jest mniejsza i - wazac 795 g -azo 3559
Izejsza. Oferuje tez bardziej zaokraglony
otwoér przystony, zbudowanej z jedenastu
zamiast dziewieciu listkéw. Nowy obiektyw
zyskat dodatkowy, konfigurowalny przycisk
funkcyjny (domyslinie blokada ostrosci), a autofokus
- podobnie jak w prezentowanych tu Nikkorze i Tamronie
- napedza silnik krokowy, ktéry w fotografii ustawia ostros¢
bardzo szybko, a podczas filmowania pracuje ptynnie
i praktycznie bezgtosnie. Jako$¢ wykonania stoi na bardzo
wysokim poziomie: tubus jest uszczelniony, a przednia
soczewke pokryto powtoka fluorowa. Jak przystato na jasny
ultraszerokokatny obiektyw, Sigma ma zintegrowang ostone
przeciwstoneczna chroniagcg wystajacg przednia soczewke,
co jednak utrudnia korzystanie z filtréw. W przeciwienstwie
do starszej wersji ,DG” dla lustrzanek, do bezlusterkowej
edycji DN firma LEE Filters nie oferuje jeszcze adaptera
pokroju SW150 Mark Il. Na plus: w tylnej czesci obiektywu
znajduje sie szczelina na filtry, ktéra pozwala stosowac
neutralne szare (ND) lub kolorowe wktadki. Uktad optyczny

il A 4 4 r : ULEPSZONA OStONA
obejmuje piec¢ elementéw SLD (Special Low Dispersion) PRZECIWSLONECZNA
i jeden najwyzszej klasy FLD (,Fluorite” Low Dispersion) Ze wzgledu na zintegro-
oraz trzy soczewki asferyczne; wybrane elementy pokryto wana ostone przeciwsto-
powtokami Super Multi-Layer i nanoporowymi. W naszych neczna w ksztalcie tulipana
testach wersja DN wypadta lepiej od edycji DG pod nie mozna w fatwy sposéb
wzgledem ostrosci oraz kontroli aberracji chromatycznej korzystac ze zwyktych A
i znieksztatcerh geometrycznych - co, biorac pod uwage filtrow, ale w tylnej czesci : : : e 2 S

tubusu znajduje sie szu- ’ £
fladka na neutralne ﬁltry " [l Wcentrum Posrodku M Przy krawedziach
szare i kolorowe. :

doskonate wyniki oryginatu, jest nie lada osiggnieciem.
Podsumowujac, to znakomity, profesjonalny zoom

0 jasnosci /2,8, dostepny w wyjatkowo atrakcyjnej cenie. Ostro$¢ obrazu w centrum kadru i na krancach nie . ;
doréwnuje ujeciom wykonywanym testowanym 'f/
tu obiektywem Nikona, ale Sigma 14-24 mm /2,8

nie robi wcale gorszych zdjec. }
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PROSTA KONSTRUKCJA
Na tubusie nie znajdziemy
przetacznikéw ani przyci-
skow, a jedynie dwa pier-
Scienie regulacji zoomu

CENA: 3400 zt i recznego ustawiania

Tamron 1 7_ 2 8 mm plynnie i precyzyjnie.
f/2,8 Di lll RXD

Mniejszy kat widzenia Tamron nadrabia
kompaktowoscia, przystepna ceng
i tatwym stosowaniem filtrow

Szerokokatny odpowiednik standardowego zoomu
Tamrona 28-75 mm /2,8 Di lll VXD G2 - model
17-28 mm - ma skromniejszy maksymalny kat
widzenia niz inne prezentowane tu obiektywy. Mimo
to na petnoklatkowych bezlusterkowcach Sony siega
103°, a po podtaczeniu do korpusu z matryca APS-C
daje jednoczesnie ,efektywny” zakres 25,5-42 mm
przy statej jasnosci /2,8, tak jak u pozostatych rywali.
Plusem dtuzszej ogniskowej na szerokim koncu jest -
kompaktowa, lekka budowa: 73 x 99 mm i zaledwie Y

420 g, czyli potowa wagi prezentowanego

w tym zestawieniu Canona. Mniejsza konstrukcja
ma gwint filtréw 67 mm, wiec cho¢ wybor
akcesoriéw bedzie skromniejszy, ich ceny
pozostana przystepne. Sam tubus, mimo niskiej
masy, jest solidny i starannie wykonany,

z licznymi uszczelnieniami, a przednia . r
soczewke pokryto powtoka fluorowa. Producent \\ o LF ‘i! P
natozyt tez na wybrane elementy bardzo skuteczne . B
powtoki BBAR (Broad-Band Anti-Reflective), ktore
minimalizuja duszki i flary. W uktadzie optycznym
zastosowano szkfa LD (Low Dispersion) i XLD (eXtra

¢ | £] Pomimo swojej lekkiej.

gl YT é *.' konstrukcjiTamron'ma-bardzo
& g P wytrzymata obudowe z meta=
5:\ E e lowym uchwytem mocujacym,
< e B r jest dobrze uszczelniony, a jego

Low Dispersion), natomiast autofokus napedza silnik GWINT

RXD (Rapid eXtra-silent stepping Drive), czyli jednostka MOCOWANIA
krokowa; zgodnie z oczekiwaniami obiektyw pozwala FILTROW

na reczne doostrzanie w trybie AF na korpusach Sony. Oprécz ostony przeciw-
W odréznieniu od konkurencyjnych szkiet w tym stonecznej w ksztalcie
zestawieniu minimalna odlegtos¢ ostrzenia wynosi tulipana mocowanej na
tu od 0,19 do 0,26 m wraz ze wzrostem ogniskowej, bagnet, obiektyw ma

a dla 17 mm jest wyjatkowo mata, co utatwia prace gwint filtra o $rednicy

67 mm, copBzwala
uzywactych akceso-
riow w potfaczeniu

z krotka ogniskowa.

z bliskim pierwszym planem. Model nie oferuje zadnych
~wodotryskéw” typu dodatkowy pierscien sterujacy czy
przyciski funkcyjne, ale ogdlnie jego obstuga jest prosta
i ergonomiczna. Jak na tak ,maty” obiektyw, jakos¢
obrazu potrafi zaskoczy¢: ostros¢ w catym kadrze jest
doskonata nawet przy maksymalnie otwartej przystonie,
a Tamron wprowadza mniej aberracji chromatycznych
niz ktérykolwiek z testowanych rywali - nawet przy
wytaczonej w aparacie korekcji. Dzieki mniejszemu
maksymalnemu katowi widzenia dystorsja beczkowa
réwniez pozostaje minimalna, cho¢ wspomniana : W centrum Posrodku [l Przy krawedziach
wczesniej funkcja korekgji jest wtgczona.

1 f1e /22

Wiekszy nie zawsze znaczy lepszy, a stosunkowo
kompaktowy Tamron, cho¢ bardzo lekki, pozwala

~ rejestrowac imponujaco ostre zdjecia w catym
zakresie zoomu i otworéw przystony.
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f Canon

f 15-35

www.canon.pl

Canon RF 15-35 mm
f/2,8L 1S USM

Liczba

FUNKCJE

Ny, O
ot
Phitographer

WYBOR
REDAKCJI

www.nikon.pl

Nikon Z 14-24 mm
f/2,8S

FUNKCJE

Liczba

NAJ-
KORZYST-
NIEJSZY
ZAKUP

www.sigma-foto.pl

Sigma 14-24 mm f/2,8
DG DN Art

FUNKCJE

Liczba

elementéw/grup
16/12

Na liscie uzytecznych
funkcji znajdziemy optycz-
na stabilizacje obrazu

W zestawie dostajemy dwie
ostony przeciwstoneczne, a na
tubusie znajduja sie wyswietlacz
OLED, konfigurowalny pierscien

elementéw/
grup
16/11

elementéw/grup

18/13

Mite dodatki to konfigu-
rowalny przycisk blokady
AF, soczewki z wysokiej
jakosci szkta i podwojne

i konfigurowalny pierscien

zmiany ustawien.
(mierzony k

Kat widzenia

po przekatnej)
110-63 stopni

JAKOSC
WYKONANIA
Jak zwykle w przypadku
przystony modeli z serii L firmy

9 Canon jakosci wykona-
nia tego szkfa trudno
jest cokolwiek zarzucic.

Liczba listkow

Typ napedu
autofokusa
silnik
ERGONOMIA OBStUGI
Obstuga jest usprawniona
za sprawa konfigurowalnego
trzeciego pierscienia zmiany
ustawien i do$¢ kompaktowej
konstrukgji.

0,28 m k

Maksymalne

ultradzwigkowy

Minimalna
odlegtosé

ostrzenia

OCENA

Ostro$¢ obrazu w narozni-
kach mogtaby by¢ troche lep-
sza, ale ogdlnie rzecz biorac,
szczegbtowos¢ zdjec wykony-
wanych tym obiektywem jest
naprawde bardzo dobra.

powiekszenie
0,21x

Mocowanie
Canon RF

Srednica l’
gwintu filtra
RELACJA CENY
DO JAKOSCI
Kosztuje mniej wiecej
tyle samo, ile obiektyw
Nikona, ale nie wydaje sie
oferowac réwnie wiele za
Cigzar te same pieniadze.

8409 *

82 mm

Wymiary
89x 127 mm

Ocena ogolna

Ten szerokokatny 3-krotny
zoom RF firmy Canon jest
doskonatym obiektywem
do aparatow EOS z serii R.

1. 8.8.8.8

zmiany ustawien i przycisk L.Fn.
Kat widzenia

(mierzony
po przekatnej)
114-84 stopni

JAKOSC WYKONANIA
Solidna i odporna na warunki
atmosferyczne, a jednocze-
$nie dosc¢ lekka konstrukcja
Nikona idealnie sprawdza sie
przy fotografowaniu
krajobrazéw.

Liczba listkow
przystony
9

Typ napedu

autofokusa

ERGONOMIA OBStUGI
Obiektyw firmy Nikon ma
wszystkie dodatkowe funkcje,
jakie tylko mozna sobie wyma-
rzy¢, a nawet jeszcze kilka
dodatkowych.

silnik krokowy

Minimalna
odlegtosé
ostrzenia
0,28 m

Maksymalne

OCENA

Podobnie jak w przypadku
innych 3-krotnych zoomoéw
Nikkor z linii Z, wszystkie
aspekty zwigzane z jakoscia
obrazu i 0ogélng wydajnoscia
robia oszatamiajace wrazenie.

powiekszenie
0,13x

Mocowanie
Nikon Z

Srednica

gwintu filtra

RELACJA CENY
DO JAKOSCI

To drogi obiektyw,
ale kupujac go,

z pewnoscig dosta-
jesz to, za co pfacisz,
a nawet wiecej.

112mm

Wymiary
89x 125 mm

Ciezar
6509 '¢

Ocena ogolna

Nikon okazat sie najlepszym
obiektywem zmiennoognisko-
wym do krajobrazu, mimo ze
duza $rednica gwintu filtra utrud-
nia korzystanie z akcesoriow.

* kK ok

Katwidzenia ., toki antyodblaskowe.

(mierzony
po przekatnej)
114-84 stopni

JAKOSC
WYKONANIA
Konstrukcja jest wytrzy-
mata, tubus dobrze
uszczelniony, a przednia
soczewka pokryta zwy-
kta powtoka fluorowa.

Liczba listkow
przystony
1

Typ napedu
autofokusa

silnik krokowy

ERGONOMIA
OBStUGI

Obiektyw jest wyjatkowo
poreczny z powodu znacz-
nego zmniejszenia ciezaru

Minimalna
odlegtosé
ostrzenia

0,28 m

w poréwnaniu z edycja DG.

¢

Maksymalne

OCENA

Sigma jest ogdlnie
catkiem niezta, ale brak
gwintu mocowania filtra
moze stanowi¢ problem
przy wykonywaniu
zdjec krajobrazowych.
Srednica k

gwintu filtra

powiekszenie

0,14x

Mocowanie

Leica L, Sony E

RELACJA CENY
DO JAKOSCI

Sigma to bardzo atrakcyj-
na cenowo propozycja
jak na zoom 14-24 mm
/2,8, zwtaszcza w porow-
naniu z Nikonem.

nie dotyczy

Wymiary
85x 131 mm

Ciezar

7959

Ocena ogolna

Jesli chodzi o potaczenie
ultraszerokich katéw widzenia
z duzym maksymalnym
otworem wzglednym /2,8,

to obiektyw Sigma stanowi
prawdziwg okazje.

1, 8.8.8.8

NAJ- b
KORZYST-
NIEJSZY
ZAKUP

www.tamron.eu/pl

Tamron 17-28 mm /2,8
Di lll RXD

Lizba  FUNKCJE

Nie ma wymyslnych funk-

¢ji ani konfigurowalnych

pierscieni sterujacych czy

przyciskow, ale oferuje

wszystko, co niezbedne.
(mierzony *

po przekatnej)

elementéw/grup

13/11

Kat widzenia

103-75 stopni

JAKOSC
WYKONANIA
Mimo ze jest stosun-
kowo maty i lekki,
Tamron zostat solid-
nie wykonany i ma
uszczelniony tubus.
Typ napedu k
autofokusa

Liczba listkow
przystony
9

silnik krokowy

ERGONOMIA
OBStUGI
Jego kompaktowos¢ utatwia
obstuge, a gwint mocowa-
nia filtréw o $rednicy 67 mm
pozwala potencjalnie zaosz-
czedzi¢ pienigdze i kupic¢
tansze filtry.

Maksymalne lr
powiekszenie

0,19-0,17x

Minimalna
odlegtosé
ostrzenia

0,19-0,26 m

OCENA

Autofokus jest szybki,

a jakos¢ obrazu — impo-
nujaca pod wzgledem
ostrosci i kontroli aberra-
¢ji chromatyczne;j.
Srednica '

gwintu filtra

Mocowanie

Canon EF, Nikon F

RELACJA CENY
DO JAKOSCI
Tamron to prawdziwa
okazja jak na szero-
kokatny zoom /2,8,
ktory zapewnia tak
dobrg jako$¢ obrazu.

67 mm

Wymiary
73 x99 mm

Ciezar
4209

Ocena ogolna

Tamron nie jest tak
ekstremalnie szerokokatny,
jak inne obiektywy, ale

i tak wart jest zakupu.

1 8.8.8.8



http://www.canon.pl
http://www.nikon.pl
http://www.tamron.eu/pl
http://www.sigma-foto.pl
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Ceramiczny medalion

Zmysla o tych, ktérzy pozostaja w sercu.
Sprawdz dostepne wzory na stronie.

Zamow w aplikacji!

OPAL
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CHRON ZDJECIA PRZED Al

Puszka Pandory zostata
otwarta a sztuczna
inteligencja juz z nami
zostanie. Oto, jak mozesz
chronic swoje zdjecia
przed wykorzystaniem
ich do trenowania modeli
Al bez Twojej zgody.

A" Al, to pojecie, ktore wciaz zyskuje na
q A popularnosci - jednak jego definicja
w pozostaje niejednoznaczna. W ogdélnym

ujeciu termin ten odnosi sie do oprogramowania,
trenowanego na rozlegtych zbiorach danych

w celu tworzenia algorytmoéw o szerokim
spektrum zastosowan. Pod pojeciem Al kryje
sie wiele réznych rozwigzan - od tzw. ogodlnej
sztucznej inteligencji (General Al), stosowanej
m.in. w ChatGPT firmy OpenAl, stuzacej

do generowania tekstu i rozwigzywania
probleméw w sposéb przypominajacy ludzki,
po tzw. sztuczng inteligencje waska (Narrow
Al), wykorzystywana w wyspecjalizowanych
zadaniach, takich jak systemy rozpoznawania
twarzy w aparatach czy algorytmy autofokusa.
Coraz wieksze znaczenie ma réwniez sztuczna
inteligencja generatywna (Generative

Al), znajdujaca zastosowanie w systemach
przetwarzania tekstu na obraz, takich jak DALL-E
czy MidJourney. Adobe Firefly takze integruje
tego typu rozwigzania, wykorzystujac gtebokie
uczenie (deep learning) do realistycznego
dodawania lub usuwania elementéw ze zdje¢,

a takze do rozszerzania kadru w sposéb zgodny
z kontekstem. Nigdy wczes$niej granica tzw.
»dolin niesamowitosci” nie byta tak wyraznie
odczuwalna. Jak kazda nowa technologia,
sztuczna inteligencja niesie ze soba zaréwno
korzysci, jak i zagrozenia. Z jednej strony
umozliwia wykonywanie zaawansowanej edycji,
z drugiej strony kluczowym problemem
pozostaje kwestia zgody oraz ochrony praw
autorskich - a w szczegélnosci ryzyko, ze
fotografie zostang bez wiedzy i pozwolenia
tworcow wykorzystane do trenowania modeli Al,
ktdre nastepnie generuja zyski. W tym artykule
przedstawiamy najlepsze praktyki w zakresie
publikowania zdje¢ online, metody weryfikacji,
czy zostaty one uzyte bez zgody autora, a takze
sposoby skutecznej ochrony portfolio przed
nieuprawnionym wykorzystaniem.
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Prawne pole minowe

Programy oparte na generatywnej sztucznej
inteligencji, ktdre potrafig tworzyc¢ obrazy,
korzystajac z ogromnych bibliotek zdje¢,

wciaz znajduja sie we wczesnej fazie

rozwoju - DALL-E pojawit sie w 2021 roku,

a MidJourney rok pézniej. Firmy stojace za

tymi rozwigzaniami nie ujawniaja jednak
szczegbtowych informacji o tym, jakie materiaty
wykorzystano do trenowania modeli. Pomocne
moze by¢ narzedzie Have | Been Trained?
(haveibeentrained.com), ktére przeszukuje
baze okoto 5,85 miliarda obrazéw i pozwala
sprawdzi¢, czy nasze fotografie znalazly

sie wérdd nich. Nietrudno sobie wyobrazi¢
sytuacje, w ktérej firma uzyska prawa w sposéb
nieprawidtowy, np. do obrazéw przestanych

z blednymi oznaczeniami. Mozna przewidzie¢,
Ze w przysztosci pojawi sie wiele spraw
sadowych i wyptat odszkodowan dla artystow,

ktorych prace zostaty bezprawnie wykorzystane.

Nie dziwi wigc, ze wiele duzych firm na razie
unika stosowania generatywnej Al, gdyz
konsekwencje prawne, zwlaszcza

144

w zakresie praw autorskich, pozostajag mocno
niejasne. Niezaleznie od tego, czy mamy tego
swiadomos¢, nasze zdjecia moga znalez¢ sie

w bazie danych - za zgoda autora albo bez niej.

Moze to by¢ zaréwno wynik celowej kradziezy,
jak i zwyktej pomyiki, np. btednego przypisania
praw autorskich. Dlatego zawsze warto zadba¢
o dodanie informacji o prawach autorskich

w danych EXIF, by jasno okresli¢ whasciciela.
Idac krok dalej, dobrze jest wiaczy¢ funkcje
Adobe Content Credentials, ktéra umozliwia
sprawdzenie, czy zdjecie byto modyfikowane,

e irnE

a takze stanowi dowdd autentycznosci
w przypadku np. konkurséw fotograficznych.

Jak chronic swojq strone

Twoja strona internetowa to jedno

z gtéwnych miejsc, z ktérych moga zostac
skradzione Twoje zdjecia, ale istnieje kilka
sposobow, by zminimalizowa¢ to ryzyko.
Przede wszystkim warto publikowac jedynie
pliki w niskiej rozdzielczosci, tak aby osoby
trzecie (oraz boty) nie miaty dostepu do wersji
wysokiej jakosci — i nigdy nie udostepniac
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plikéw RAW. Dobrym rozwigzaniem jest takze
stosowanie formatu WEBP. Wiele serwiséw
oferuje opcje blokowania pobierania
obrazéw, cho¢ oczywiscie nie powstrzyma

to nikogo przed wykonaniem zrzutu ekranu.
Warto tez sprawdzi¢ ustawienia dotyczace
botéw skanujacych strone. Niektére z nich,
jak roboty wyszukiwarek, sa przydatne

pod katem SEO, ale nalezy mie¢ mozliwos¢
wylaczenia crawleréw opartych na sztucznej
inteligencji. Trzeba jednak pamieta¢,

ze nie chroni to zdje¢, jesli zostang one
opublikowane w innym serwisie czy aplikacji,
ktore takie boty maja aktywne.

Kwestia praw autorskich

Niestety zawsze znajda sie osoby chcace
przywlaszczyc sobie cudza twérczosé. Choé
mozna uznac to za pewna forme uznania,
fakt, ze inni cenig Twoje zdjecia, w najlepszym
razie bywa irytujacy, a w najgorszym

moze odbic sie na Twoich zarobkach lub
zaszkodzi¢ reputacji. Srodki ostroznosci
opisane wczesniej, takie jak zabezpieczenia

CHRON SWOJE ZDJECIA PRZED Al

False nbormatiom

R Ll L LT

by

Fafne wlormation in fost
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strony internetowej, moga ograniczy¢
ryzyko kradziezy, ale jesli kto$ naprawde
bedzie chciat ukras¢ Twoje obrazy, nie ma
sposobu, by catkowicie temu zapobiec. Co
zatem mozna zrobi¢? Znaki wodne istnieja
od dawna, ale dzis spetniajg niewielkg
role - nawet najbardziej nachalne mozna
tatwo usuna¢ za pomocg nowoczesnego
oprogramowania Al. Skuteczniejszym
rozwigzaniem jest monitorowanie swoich
zdjec¢ za pomoca wyszukiwania odwrotnego
Google lub narzedzia TinEye, gdzie mozna
przesta¢ plik i sprawdzi¢, gdzie w sieci sie
pojawit. Podobnie dziata ustuga Pixsy

- w wersji darmowej pozwala przesta¢ do
500 zdje¢, a w ptatnej, abonamentowej
monitorowac znacznie wieksze zbiory.
Wielu fotograféw uwaza to za Swietny
sposo6b ochrony swojego portfolio.

Badz transparentny

Jeszcze w czasach fotografii analogowej twércy
manipulowali obrazem, aby zmienic jego
kontekst. W erze cyfrowej sztuczna inteligencja
sprawila, ze takie dziatania sg znacznie szybsze
i tatwiejsze. Kluczowe jest jednak zachowanie
transparentnosci wobec odbiorcow - jesli
usunates lub dodates element w kadrze albo

Find and fight image theft

wykorzystates generatywna Al do rozszerzenia
ujecia, koniecznie wspomnij o tym w opisie
zdjecia. Platformy spotecznosciowe, takie jak
Instagram czy Facebook, zaczety stosowac
systemy weryfikujace obrazy i moga oznaczy¢
Twoje zdjecie jako fatszywe lub czesciowo
fatszywe, jesli uznaja, ze zostato w catosci badz
cze$ciowo wygenerowane przy uzyciu Al. Nigdy
nie probuj przedstawiac obrazéw stworzonych
w MidJourney czy DALL-E jako ,prawdziwych”
fotografii - to nie tylko nieetyczne, ale réwniez
prosty sposéb na utrate wiarygodnosci.
Sztuczna inteligencja bez watpienia ma swoje
zastosowania w fotografii, ale najwazniejsze
jest, by jasno komunikowac, kiedy i w jaki
sposéb zostata uzyta.

Certyfikat prosto z aparatu

Réwniez producenci aparatow
wprowadzaja rozwigzania, ktore pozwalajg
potwierdzi¢ oryginalnos¢ zdjecia juz

w momencie jego zapisu. Przyktadem

jest Leica M11-P, wyposazona w funkcje
natywnego zapisywania certyfikatow
autentycznosci obrazu. W momencie
wykonania zdjecia plik otrzymuje
podpis cyfrowy oparty na technologii
Content Authenticity Initiative (CAI) oraz
standardzie C2PA (Coalition for Content

Provenance and Authenticity). Dzieki temu
kazda fotografia zawiera w metadanych
informacje o autorze, dacie, miejscu
wykonania i nieprzerwanej historii
edycji. Co istotne, podpis jest szyfrowany
kryptograficznie, wiec wszelkie proby
manipulacji plikiem mozna fatwo wykry¢.
Podobne rozwiazania testuja juz inni
producenci, tacy jak Sony, Nikon i Canon,
ktérzy ogtosili wspotprace w ramach
standardu C2PA.
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