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ming one of the world’s most
itarists, with technical precision
the best. His new LTD Signature

- 1l offers all he needs to achieve his
5 0‘{‘\“ guitar tone, like a bolt-on roasted
; 4::‘ b eck, stainless steel frets, a recessed
P 3;(3‘ D% / : 'OM bridge, and a set of Fishman

Modern Humbucker pickups with
‘multiple voicings. Get the LTD JM-Il at your
‘authorized ESP dealer or visit ESPguitars.com
for more information.
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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides

G. Sanz ‘Canarios’

W tym miesigcu zaaranzo-
watam dla was barokowy

: klejnot autorstwa Gaspara
Sanza, wyrézniajqcy sie
unikalnym, hiszpariskim
rytmem...

Piotr Stapa

He’s a Pirate cz.2

Miesigc temu gralismy
fragmenty motywu znanego

z serii filméw ,, Pirates of the
Caribbean”. Dzisiaj wrdcimy
do tego utworu i przygotujemy
jego dalszq czesc... é

Piotr Lemanski

Wakacyjnie o trzech skalach
Tym razem postanowifem
powrdcic do tematu ogrywania
dominanty. Nie bedzie to jednak,
Jjakby zapewne niektdrzy chcieli,
wyktad o substytutach czy ska-
lach alterowanych...

Neville Marten

Wiecej kremu

Zgodnie z obietnicq kontynu-
ujemy temat z poprzedniego
miesigca, w ktorym staratem
sie przyblizyc klimat i brzmienie
Claptona grajqcego wspdlnie z
Brucem i Bakerem...

Stawomir Sobczak

Sweeping w grze rytmicznej
Efektowny sweeping jest
czesto stosowanym w grze
solowej zabiegiem. Czy znaj-
dzie sie dla niego miejsce w
grze rytmicznej? E0%

Tomasz Fulara

Gitara basowa

Dodaj dét

Wielu basistow jest zdania,
ze nalezy trzymac sie
niskich dZwiekow, a gitara
basowa jest stworzona do
\ tego, aby gra¢w dolnym

rejestrze... [T

OD REDAKCII

Niech kazda grana nuta
bedzie manifestem!

ozwdj techniki pozostaje w sprzezeniu zwrotnym z rozwojem artystycz-
nym — pomysty na nowe srodki wyrazu wymuszaja znalezienie niespoty-
kanych wczes$niej rozwigzan, a kolejne wynalazki i ewolucja technologii
umozliwiajg odkrywanie nowych muzycznych §wiatéw i przesuwanie
granic ludzkich mozliwosci w dziedzinie kreowania dzwieku. Wielu muzykéw chce
gra¢ w sposéb odmienny niz pozostali, takze pod wzgledem uzycia duzej iloci in-
strumentéw, co sklania do podejmowania ekspe-
rymentéw typu czlowiek-orkiestra. Moze nie sg
one az tak groteskowe jak w krétkim filmie ,,One
Man Band” z wytwoérni Pixar Studios, ale jednak
artysci ci czerpig na swéj sposéb z ekwilibrysty-
ki, a ich warsztat pracy ma w sobie pierwiastek
sztuki cyrkowej, wobec ktérej tytulowa pasja
i szczero$¢ moze zejé¢ na drugi plan.
Tradycyjnym czlowiekiem orkiestra jest nie-
watpliwie organista panujacy nad , krélem
instrumentéw”, tak w sensie klasycznego instrumentu znanego przede wszyst-
kim z koScioléw, ale tez organdéw teatralnych i kinowych wyposazonych oprécz
piszczalek w instrumenty perkusyjne (bebny, gongi, tréjkaty, talerze itp.), czego
przyktadem sa instrumenty marki Wurlitzer spotykane w amerykanskich audy-
toriach, z poteznym The Mighty Wurlitzer na czele. Tego czy kazdy organista
wyraza sie poprzez swoj instrument nie wiem, ale z pewnoscig szczerze wyrazat
samego siebie J. S. Bach, ktéry potrafil przez kilkadziesiagt minut improwizowaé
tak zywiolowo, ze ludzie wchodzacy do kosciota zastygali w miejscu i stali az
skonczyt. Kazda jego nuta byla manifestem!
Jednoosobowy zespét tworzyt urodzony pod koniec XIX w. Jesse Fuller grajacy
jednoczesnie na dwunastostrunowej gitarze akustycznej (z przetwornikiem magne-
tycznym!), harmonijce ustnej, prawg noga obstugujacy machine, na ktéra skladat sie
fragment mechanizmu wyjety z fortepianu razem z kilkoma strunami fortepianowy-
mi, a wystukujacy rytm na czyms$ w rodzaju malego hi-hatu. Przy tym wszystkim,
Jesse oczywiscie §piewal — polecam jego wersje ,,San Francisco Bay Blues”, szerzej
znang z akustycznego koncertu ,,Unplugged” Erica Claptona. Prawdziwym czlo-
wiekiem orkiestrg jest takze Claude Hay, ktérego gosciliSmy na tamach Gitarzysty
— artysta zagrat przed laty fenomenalny koncert w Tarnobrzegu (dzieki staraniom
Victora Czury ukazalo sie z tego wydarzenia limitowane CD). Claude ma specjalnie
skonstruowany mechanizm perkusyjny, ktéry sam obstuguje za pomoca nég w cza-
sie, kiedy rece graja na instrumencie z dwoma gryfami: gitarowym i basowym. My-
$lac o multiinstrumentalistach wywodzacych sie ze srodowiska gitarowego, na mysl
przychodzi takze Mietek Jurecki, ktéry w latach 80. gral na wazacym okolo 10 kg
dwugryfowym basie (jeden z progami, drugi bezprogowy) — na koncertach wycinat
na nim soléwki, a podstawe harmoniczng gral na pedale basowym zapozyczonym
z organéw. Wszystkich tych artystéw, niezaleznie od czasem kompletnie odmiennego
spojrzenia na muzyke, tgczy pasja i szczeros¢ przekazu.
Tych dwdéch cech, jakze waznych dla kazdego artysty, zyczymy Czytelnikom’.
Niezaleznie bowiem czy macie jeden, trzy, pie¢ czy 10 instrumentéw, czy uzywacie
elektroniki czy nie, w Waszej muzyce liczy sie jedno: czy macie do opowiedzenia
za pomocg dzwiekéw jakas wiasng historie i czy umiecie jg przekazaé stuchaczowi
szczerze i z pasja. Grajcie tak, aby kazda zagrana nuta stata sie Waszym manifestem!

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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DEF LEPPARD ;
Niezmiennie prébujemy stworzy¢ stadionowy klasyk | 88  Tech 21 sansAmp .

w stylu “We Will Rock You’ albo ‘I Love Rock ‘n’ Roll’, § Character Plus Screaming
co jest zadaniem niezwykle trudnym... | Blonde, Mop Top Liverpool

METALLICA: MASTER OF PUPPETS ;
Epicki album z roku 1986, ktéry wynidst thrash metal - Redakcyjne
do rangi sztuki, napedzany technika ‘najlepszego gita- 1
rzysty rytmicznego na tej planecie’...

40 LZzY HALE

3 Wstepniak
3 Pokdj nauczycielski

Przez dtugi czas nie mogtam nawet patrzeé na gitare, 4 Spistresd

bo wéwczas opanowywat mnie jakis smutek. Niemal - 8 Mikstura

kwestionowatam swojg pasje do muzyki... 18  Felieton: Smok Smoczkiewicz
46 ALDI MEOLA 20 Felieton: Wojtek Wytrazek

Wiedzielis',my,_ie tamten piatl_<owy v_vieczér byt wyjat_ko- . .

wy na tle catej trasy. Ptyta ‘Friday Night In San Francisco’ § -

sprzedata sie w siedmiu milionach egzemplarzy... - 106 Stopkaredakeyjna
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GOLD EDITION

©2022 Fender Musical Instruments Corporation. Wszelkie prawa zastrzezone. FENDER (standardowy i w formie stylizowanej), SQUIER i charakterystyczne
ksztalty glowki powszechnie spotykane na instrumentach FENDER s3 znakami towarowymi firmy Fender Musical Instruments Corporation oraz/lub jej
oddziatéw, zarejestrowanych w Stanach Zjednoczonych i innych krajach.



GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

1. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media
2. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZY-
_NU GITARZYSTA MOZESZ POBRA
NASTEPUIACE PLIKI AUDIO:

LEKC]E

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [1]
warsztat jazz [9]
warsztat blues [2]
warsztat metal [4]
warsztat Fulara [2]
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Fender Acoustasonic maga autorskie rozwigzanie SIRS (Stringed Voice Selector z pokrettem Blend, konfigu-

PI ayer J azzmaster !nstrumfent Besonance System), pop.rav.via- rujacy pod.siodeikowy pickup Fis.hmana oraz
jace projekcje oraz akustyczne brzmienie. przetwornik Fender Acoustasonic Shawbucker

Fender Acoustasonic Player Jazzmaster Wygodne gryfy o profilu Modern Deep C zaprojektowany przez Tima Shawa. Do dyspo-

jest najnowszg wersjg z bardziej dostepnej zaopatrzono w palisandrowe podstrunnice zycji mamy nastepujgce brzmienia: 1A: Fender

cenowo, produkowanej w Meksyku serii z 22 waskimi progami oraz siodetko GraphTech  Electric Shawbucker Clean, 1B: Fender Electric

hybrydowych gitar Acoustasonic. Gitara TUSQ. Gitary dostepne sg w satynowych wy- Shawbucker High Gain, 2A: Piezo Clean, 2B:

ksztattem nawigzuje do stynnego Jazzmastera koriczeniach Two-Color Sunburst, Shell Pink, Lo-Fi Piezo, 3A: Rosewood Concert Body, 3B:

i wykorzystuje mahoniowy korpus z litym Antique Olive oraz Ice Blue. Za barwy orazich Mahogany Dreadnought

topem ze Swierku Sitka. Instrumenty wspo- wybdr odpowiada tréjpozycyjny przetacznik www.fender.com
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Solar CHUG

Marka Solar Guitars prowadzona prze Ola Englunda
zprezentowata pierwszy w ofercie, high-gainowy pre-
-amp w formacie stompboxa — CHUG. Projekt rozwijany
byt przez ostatnie dwa lata, majac na celu stworzenie
brzmienia high-gainowego wzmacniacza w formacie
kompaktowego pedatu. Poza szerokimi opcjami regu-
lacji gainu i korekcji do dyspozycji jest tez poktadowa
bramka szumoéw, ktdra przy takim poziomie metalowe-
go przesterowania na pewno sie przyda.
www.solar-guitars.com
www.guitarcenter.pl
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Eventide
H90

Harmonizer

H90 Harmonizer to zupetnie nowy multiefekt
Eventide w formacie trzyprzyciskowego stomp-
boxa, czerpigcy inspiracje ze studyjnych modeli
H8000i H9000, i bedacy nastepcg H9 Max, ktory
jest jednym z najpopularniejszych multiefekow
wykorzystywanych w profesjonalnych, gitarowych
pedalboardach. H90 Harmonizer to w zasadzie dwa
stompboxy H9 Max w jednej obudowie, oferujacy
jednak znacznie bardziej rozbudowane mozliwosci
oraz funkcjonalnos¢. Na poktadzie znalazty sie

1]

61 Epic Steel > [

@ PIATONIC (3 SHIMMER

@ Mix @ Piteh Mis

A

@ Fiteh A

wszystkie 52 algorytmy znane z H9 Max, plus

zupetnie nowe 10 algorytmdw — Polyphony, Prism
Shift, Bouquet Delay, Head Space, Weedwac-
ker, Even-vibe, Wormhole, Instant Flanger,
Instant Phaser, SP2016 Reverb. Dzieki
technologii SIFT (Spectral Instantane-
ous Frequency Tracking) do dyspozycji
mamy polifoniczny pich-shifter o bardzo
niskiej latencji i znakomitym trackingu.
Dodatkowo czes$¢ algorytmdw z H9 Max
zostatfa ulepszona o nowe parametry znane
z pedatow serii idot9. Dzieki architekturze ARM
H90 oferuje moc obliczeniowg znacznie przekra-
czajacy potaczone 2 modele H9 max, pozwalajgc
na tworzenie jeszcze bardziej zaawansowanych
algorytmow efektowych — muliefekt umozliwia
niezaleznie uzycie dwdch algorytmow (H9 Max
to tylko 1 algorytm —dodaj-
my, ze wybrane algorytmy
moga wykorzystywac po kilka
efektéw). Algorytmy moga
pracowad w trybie szerego-
wym lub réwnolegtym, H90
w trybie Dual dziata jako dwa
zupetnie niezalezne harmoni-
zery z dedykowanymi parami
wejs¢ i wyjs¢ stereo, co pozwa-

Line Lvl

MIXTURA

PERFORM

PRESETS  PARAMETERS

@ @

S—TEMPO —

HSO |

Harmonizer®

la na dowolny routing pre-post. Przemyslany panel
kontrolny z duzym wyswietlaczem OLED zapewnia
bardzo wygodna i szybka obstuge z poziomu urza-
dzenia. Z tytu poza podwdjnymi, stereofonicznymi
parami wejs¢ i wyjs¢ do dyspozycji jest tez gniazdo
USB C do podtgczenia z komputerem (wykorzy-
stanie dedykowanej aplikacji) oraz dwa gniazda
ekspresji. Z lewej strony umieszczono standardowe
gniazda MIDI. Poza olbrzymig bazg efektéw warto
wspomniec¢ o doskonatym looperze, ktérego czas
pracy zwiekszono do 60s w stereo (przy lekkim
obnizeniu jakosci czas ten mozna kilkukrotnie
wydtuzyc¢). W kolejnych aktualizacjach firmware-
'upojawi sie znana z H9Max obstuga Bluetooth
oraz wykorzystanie apki mobilnej.
www.eventideaudio.com
www.sound-service.eu

1
|
2
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Ernie Ball Music Man: 35th
Anniversary StingRay 5 Bass

Zaprezentowany w 1987 roku Ernie Ball Music Man StingRay 5 ustanowit
standardy dla nowoczesnego 5-strunowego basu dzieki solidnemu, zwar-
temu, mocnemu brzmieniu i 34-calowej skali. Ta edycja z okazji 35-lecia jest
hotdem dla ponadczasowego projektu Ernie Ball Music Man uzywanego przez
kultowych basistéw, w tym Flea, Tony'ego Levina, Johna Myunga i Phoenixa

z Linkin Park. W ciggu swojej 35-letniej historii Music Man SR5 przeszedt kilka
znaczgcych zmian konstrukcyjnych. Pod przewodnictwem Sterlinga Balla,
zespot badawczo-rozwojowy Ernie Ball Music Man wdrozyt innowacje, ktére
sg obecnie powszechne w wiekszosci nowoczesnych 4 i 5-strunowych basow.
Music Man 35th Anniversary StingRay 5 jest ograniczony do 225 instrumen-
tow w konfiguracji z pojedynczym humbuckerem i 25 instrumentdw w konfi-
guracji z podwojnym humbuckerem.

WWW.music-man.com

www.musicinfo.pl

Guitar Battle 2023 by ESP Gﬁit A ¢

GuitarCenter.pli Sound Service European Music Distribution
Service majg ogromna przyjemnos¢ zaprosic gitarzystéw

do udziatu w konkursie Guitar Battle 2023 by ESP. Udziat

w konkursie polega na zarejestrowaniu do udostepnionego by IEQI.
podktadu muzycznego wtasnej, autorskiej partii solowej lub P\
stworzeniu w catosci autorskiej kompozycji gitarowej. W kon-
kursie przewidziano 2 nagrody. Nagroda gtéwna jest gitara
ESP LTD Josh Middleton Signature Series JM-II BSB, laureat
zostanie wytypowany przez Jury Konkursowe. Druga nagroda
zostanie ogtoszona wkrétce. Laureat drugiej nagrody zostanie
wytoniony na FB Guitar Center, zwyciezy solo ktére doczeka
sie najwiekszej ilosci reakji. Dziesiecioro, wybranych przez
Jury, finalistéw konkursu bedzie walczy¢ o nagrode gtéwng

w koncercie finatowym, ktéry odbedzie sie w lutym 2023

w tddzkiej siedzibie Guitar Center. Doktadna data koncertu
finatowego zostanie ogtoszona najpozniej 1 lutego 2023.
Patronem Medialnym Konkursu jest Magazyn Gitarzysta.
www.sound-service.eu

www.guitarcenter.pl

WEZ UDZIAY W KONURSIE | WYGRAJ
ESP LTD JM-I1 JOSH MIDDLETON SIGNATURE
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Koncertowa premiera albumu Adama
Palmy 'SECOND LIFE’ z Orkiestra
Amadeus w Poznaniu

Koncertowa premiera albumu Adama Palmy 'SECOND LIFE' z Orkiestra Ama-
deus w Poznaniu, ktéra miata miejsce 22 pazdziernika w Poznaniu, to pierwsza
w historii Swiatowe] fonografii ptyta w catosci nagrana na gitare akustyczng

i orkiestre smyczkowa. Oddajmy gtos sprawcy catego zamieszania, Adamowi
Palmie: , Koncert promocyjny ptyty Second Life, na zawsze pozostanie w mojej
pamieci z kilku powoddéw. Miatem przyjemnos¢ wystapic z jedna z naj-
wspanialszych orkiestr kameralnych na $wiecie pod batutg swiatowej klasy
dyrygentki - maestry Agnieszki Duczmal. Wspaniata publicznos$¢ nagrodzita
nasz wystep owacjami na stojgco, a nawet dotgczyta w przepiekny sposéb do
wspolnego Spiewania. Przy koncercie pracowato okoto 35 oséb, drobne zrza-
dzenie losu czy zwykta okolicznos¢ zyciowa jednej z nich, przekreslityby caty
wysitek wiozony w przygotowanie i zagranie tego koncertu. Réwniez podczas
nagran czuwata nad nami jakas opatrznos¢, bo udato nam sie zarejestrowaé
catfg ptyte w 9 godzin. Nie wiem jak sie nam to udato zrobic¢, bo po pierwszych
3 godzinach mieli$my nagrany dopiero jeden utwdr, a cata ptyta sktada sie z13
utworéw. Musi byc jakas Sita Wyzsza, ktéra sie mna opiekuje i nade mng czu-
wa. Czasami jednak pozwala mi zagra¢ lewa nute, ale nie obrazam sie wtedy
na Nig, lubie takie zaczepki!"

autor zdjec: Mirostaw Klinski
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Charvel Marco Sfogli
Signature

Charvel zaprezentowat nowy, limitowany model powstaty
w wyniku wspétpracy marki z wtoskim wirtuozem gitary,
Marco Sfoglim, gitarzystg m.in. PFM i Icefish. Gitara
wykorzystuje olchowy korpus z topem z wzorzystego klonu
oraz karmelizowany, klonowy gryf z grafitowym wzmoc-
nieniem i palisandrowa podstrunnicg z 22 progami jumbo.
Zwiekszong wygode gry oferuje skalopowany, dolny rég
oraz profilowane taczenie korpusu z gryfem. Za brzmienie
odpowiadajg aktywne pickupy EMG w uktadzie HSS —dwa
single EMG SA oraz humbucker EMG ‘89, sterowane 5-po-
zycyjnym przetacznikiem oraz potencjometrami gtosnosci
i tonu. Gatka Volume typu push-pull odtgcza cewke hum-
buckera do trybu single-coil. W osprzecie znalazt sie tez
mostek tremolo Floyd Rose 1000.

www.charvel.com

Marek Napiorkowski zapowiada album
"String Theory”

Marek Napidrkowski kazdym swoim projektem szuka nowych wyzwan brzmienio-
wych. Przy ptycie ,,Hipokamp” siegnat po elektroniczne brzmienia, przy ptycie ,Up!”
po instrumenty dete drewniane, przy ,,Celuloidzie” i ,Wolno” wykorzystat wytgcznie
instrumenty akustyczne. Brzmieniowym sercem ptyty ,,String Theory” jest orkiestra
smyczkowa, ktdra nie jest ttem do gitarowych improwizacji, ale réwnoprawnym
partnerem, gdyz kompozycje od poczatku byty tworzone na ten unikatowy i rzadko
spotykany sktad. Za orkiestracje odpowiada nagradzany nagrodami Fryderyk, wybit-
ny aranzer Nikola Kotodziejczyk. W nagraniu ptyty ,STRING THEORY”, zrealizowanym
w 2021 roku w Studio Koncertowym Polskiego Radia, wzieli udziat: Orkiestra Kame-
ralna AUKSO pod batutg maestro Marka Mosia, kontrabasista Max Mucha i perku-
sista Michat Bryndal. ,,Projekt ,,STRING THEORY” to ziszczenie mojego muzycznego
marzenia; pragnienia, by stworzy¢ muzyke taczacq Swiat jazzowych improwizacji

z pieknym brzmieniem instrumentéw smyczkowych. Od poczatku myslgc o projekcie,
chciatem stworzyé muzyke, w ktérej orkiestra smyczkowa nie jest elementem dodanym
do naszych jazzowych harcéw, ale jest réwnorzednym partnerem, zaréwno koncepcyj-
nie, jak i sonorystycznie. Ogromna przyjemnosc sprawia mi muzykowanie z orkiestrg
smyczkowa i moim trio. Tytutowa teoria strun méwi m.in. o tym, ze materia sktada sie
zdrgan, czyli wibracji. W muzyce, ktéra wspdlnie wykonujemy wibruija nie tylko liczne
struny, ale takze serca muzykdw i, w co mocno wierze, takze serca stuchaczy nie
pozostang odporne na inspirujgce drgania” —Marek Napidrkowski
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BOSS SL-2

Oferta marki BOSS powiekszyta sie o efekt bazujgcy na legendarnym
SL-20 Slicer, w zaawansowanym kompaktowym pedale SL-2. Efekt
‘tnie’ dZzwiek na unikalne patterny perkusyjne — w tym wiele prze-
tworzonych za pomocg wewnetrznych filtrow i efektéw — i zapewnia
wiele opcji wyjsciowych, ktdre ozywiajg rytmy w catym zakresie
stereo. Do dyspozycji jest 88 patternéw (osiem rodzajéw z 11 odmia-
nami dla kazdego), a brzmienie mozna tatwo dostosowywac w czasie
rzeczywistym oraz synchronizowac z utworami za pomoca tap tempo
i MIDI. Ksztatt fali i dtugos¢ wycietego dZzwieku mozna kontrolowac

za pomocg pokretet Attack i Duty, poziom efektu na wyjsciu mozna
dostosowac w zakresie+/-12 dB. Aplikacja BOSS Tone Studio (macQOS/
Windows) po podtaczeniu przez przez USB umozliwia przegladanie
iwgrywanie alternatywnych patternéw. SL-2 moze by¢ obstugiwany
dwoma zewnetrznymi przetgcznikami lub pedatem ekspresji, na
pokfadzie jest wejscie TRS MIDI do synchronizacji zegara i sterowania
za pomocg komunikatéw CC. Piecioletnia gwarancja BOSS.
www.hoss.info

Fender Rumble 800
Combo

Odswiezony Rumble 800 Fendera to lekki wzmac-
niacz basowy w formie combo zaprojektowany na
kazda scene oraz do nagran w studio. Rumble 800
Combo oferuje imponujgcy headroom i dynamike
dzieki dwom 10-calowym gtosnikom neodymowym
Eminence oraz efektywnej koricéwce w klasie D.
Dzieki 3 voicingom, dynamicznemu obwodowi over-
drive i ttumikowi mocy wyjsciowej na mniejsze kon-
certy i do ¢wiczenia, Rumble 800 Combo zapewnia
imponujacy zakres gtosnosci oraz wszechstronnosc
brzmienia dla kazdego stylu muzycznego.
www.fender.com
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Sklep Muzyczny Biuro Obstugi Klienta Realizacja Zamowien Serwis Marketing
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Potrojny Jubileusz Leszka
Cichonskiego

Z okazji 80 urodzin Jimiego Hendrixa Leszek Cichoriski,
pomystodawca Gitarowego Rekordu Swiata, zaprasza na
koncert ,,Potréjny Jubileusz”, ktory odbedzie sie 24.11.2022
0g0dz.19.00 w Sali Koncertowej Radia Wroctaw. Na, Potréjny
Jubileusz” sktadajg sie: 80. Urodziny Jimiego Hendrixa!, 65.
Urodziny i ... 40 lat na rockowej scenie Leszka Cichoriskie-
go! Wystgpig m.in: Sebastian Riedel, Marek Raduli, Jacek
Krzaklewski, Tomasz Grabowy, tukasz tyczkowski (finalista
Voice of Poland), Jose Torres i "VIVA SANTANA". Dodatkowe
koncerty cyklu "Potrdjny Jubileusz:

1.12. Warszawa - PROM Kultury Saska Kepa

2.12. Legionowo - MOK (https://www.facebook.com/
events/648549260251487)

3.12. - do potwierdzenia

4.12. Biatystok - Szescian Pub (https://www.facebook.com/
events/565002408353474)

Wiecej informacjii link do biletéw na stronie Wydarzenia
,,Potréjny Jubileusz”:
https://www.facebook.com/events/1461418534284339
oraz na fanpage'u Leszka Cichonskiego!

LESZEK CICHONSKI

APRASZA N/

Sebastian Riedel
tukasz tyczkowski
finalistd Moice of Poland
arek Raduli
Jose Torres i
VIVA SAN A
Leszek Cichonski - guil. & vo
Tomasz Grabowy
Robert Jarmuiek
Damian Szewczyk
Przemystaw Michalak - k«
Pawet Ostrowski

| 24.11.2022 EEAL

5ALA KONCERTOWA

RADIA WROCEAW
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MacHINE
HEAD

OF KINGDOM AND CROWN

Machine Head Of
Kingdom And Crown

Machine Head to niekwestionowani mistrzowie
ciezkich rifféw i przy okazji jeden z najbardziej
wptywowych zespotéw w Swiecie metalu wy-
dajg nowa ptyte. Spektakularny debiut Machine
Head z 1994 roku, "Burn My Eyes", 3 godzinne
koncertowe maratony, miliony albumdw sprze-
danych na catym swiecie i liczne wyrdznienia
zaréwno duze, jak i te mniejsze - to wszystko
czyni ten zespot tak wyjatkowym. Nowy album
"@f Kingdgm And Crgwn" to trwajacy godzi-

ne monolit koncepcyjny, bardzo bogaty, jesli
chodzi 0 muzyczna kolorystyke i dynamike, ale
zdrugiej strony niesamowicie agresywny. Robb
Flynn, wokal i gitara rytmiczna Machine Head,
opowiada na nim historie dwdch zmagajacych
sie z trauma bohaterdéw, ktorych losy splataja sie
na ptycie w bardzo mroczny sposéb. Na albumie
znalazly sie jedne z najbardziej wsciektych
riffdw, jakie zespot kiedykolwiek wymyslit. Jest
to w duzej mierze ogromna zastugg naszego
rodaka, lidera Decapitated, gitarzysty Wactawa
Vogga Kieftyki.


https://www.facebook.com/events/648549260251487
https://www.facebook.com/events/648549260251487
https://www.facebook.com/events/565002408353474
https://www.facebook.com/events/565002408353474
https://www.facebook.com/events/1461418534284339

Line 6 Helix
— aktualizacja

oprogramowania
3.50

Najnowsza aktualizacja Line 6 Helix
w wersji 3.50, przeznaczona dla
urzadzen Helix Floor, Helix Rack,
Helix LT, Helix Native, HX Stomp

i HX Stomp XL przynosi sporo
zmian, wérdd ktérych najwazniej-
szg jest Cab Engine wraz nowymi
kolumnami, wykorzystujgca nowa
technologie przechwytywania
Sound Design IR. Nowe, wysokiej
jakosci emulacje 0 66% mniej ob-
cigzaja procesor DSP i obejmujg 20
kolumn gitarowych oraz 4 basowe.
Poza usprawnieniami systemowy-
mi nowy firmware przynosi kilka
nowych emulacji wzmacniaczy
(Sunn Model T w trzech wersjach

i dwie odmiany wzmacniacza
Peavey Invective opracowanego

z Mishg Mansoorem) oraz efekty:
Pillars OD (Earthquaker Devices
Plumes, Vital Dist (Earthquaker
Devices Life — Amplitude), Vital
Boost (Earthquaker Devices Life —
Magnitude), 4-Voice Chorus, Line 6
Original FlexoVibe, Line 6 Original
Dynamic Ambience, Line 6 Original
ambience reverb i Boctaver (BOSS
0OC-2 Octaver).

www.line6.com

MIXTURA

Never Ending Sorry - Nowa plyta Agnieszki
Chylinskiej

28 pazdziernika pojawita sie na rynku nowa ptyta Agnieszki Chylinskiej. Nowy album Artyst-
ki nosi tytut,,NEVER ENDING SORRY” i ukazuje sie po czterech latach przerwy. Agnieszka
Chylinska przez lata przyzwyczajata swoich stuchaczy i widzéw do wielu zmian na swojej
artystycznej drodze. Wokalistka, ktérej tworczos¢ zawsze cechowaty przez nig same ukute
stowa ,,NIGDY TAKA SAMA”. Tym razem postanowita potgczy¢ rockowa site swojego nietu-
zinkowego gtosu z pieknym rockowo-bluesowym brzmieniem. Jak sama moéwi: "Jest to dla
mnie powrot do starego dobrego grania zywej muzyki. Tak bardzo zalezy mi na tym, zeby
koncerty najblizszej trasy byty dowodem na to jak bardzo chciatam

daé ludziom te ptyte."
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FELIETON

udzie méwig czasem,

ze brzmienie jest

w palcach, nie w gitarze.

Nie bez przyczyny, bo
to czlowiek, a nie sama gitara,
wyciaga na powierzchnie piekne
tony z instrumentu. Nie wazne
czy grasz wolno czy szybko, czy
tez w swoim zespole macie styl
grania 'ciasno' lub luzno' - jesli
chodzi o wydobywanie dZzwie-
koéw, to jak uzywasz palcéw ma
kolosalne znaczenie nie tylko dla
wykonania dobrze utworu (co
jest oczywiste), ale dla charak-
teru tego wykonania i twego
unikatowego stempla na tym
wykonaniu — stempla ktéry jest
Twym osobistym podpisem
pod tym co wilaénie zagrales.
Brzmienie z reki to najwazniejszy
element wlasnego stylu.
Nie trzeba dtugo szukaé — wy-
starczy przestudiowa¢ gre muzy-
kéw klasycznych. W uproszcze-
niu, w duzej orkiestrze moze gra¢
nawet 30 skrzypkéw, ale zawsze
sg dzieleni na pierwsze skrzypce
i drugie skrzypce. Kiedy dyry-
gent opracowuje nowy repertuar,
prowadzi niejednokrotnie prze-
stuchania indywidualne kazdego
instrumentalisty. Jak dyrygent
moze oddzieli¢ pierwsze skrzyp-
ce od drugich oraz dodatkowo
wybraé soliste do grania partii
solowych, kiedy wymaga tego
partytura? Wiasnie tu czesto
pomaga mu charakter brzmienia
jaki wydobywa kazdy skrzypek.
Jedni maja ton i charakter od
razu pozostajacy w pamieci,
inni graja tak samo dobrze
i dokladnie jednak brakuje im
tego wyjatkowego, rozpoznawal-
nego sznytu, ktéry daje wlasnie

18 GITARZYSTA listopad 2022

Twoje brzmienie

z LAPY!

O co chodzi z tym magicznym
brzmieniem z reki? Co to w ogble jest?
Czy to ma sens? Smok Smoczkiewicz

brzmienie z reki.

Wréémy do gitary. Latwo to
zauwazy¢ po coverach granych
przez zespoly na zywo, albo
chociazby na YouTube. Moz-

na wybrac¢ jeden znany tytut
gitarowy i przestucha¢ wykona-
nia 20 ludzi. Oczywiste jest, ze
zapamietamy tylko tych, ktérzy
oprécz doktadnego odtworzenia
oryginatu zostawili nam jeszcze
w uszach to ekstra ,,co$”, to co$
co robi réznice, a my wracamy
potem do tej jednej wersji. Jesz-
cze tatwiej to zauwazy¢ biorac
pod lupe akustyczne wykonania
solowe tego samego numeru, czy
tez stuchajac nagran, w ktérych
momentalnie rozpoznajemy da-
nego muzyka po jednym dzwie-
ku. Wiasnie dzieki temu jakie ma
brzmienie z reki — czego ogromna
czedcia jest artykulacja. W swie-
cie gitary, kazdy kto ma za sobg
tysigce godzin z instrumentem

i muzyka wie, Ze to prawda i kaz-
dy sie zgodzi: brzmienie z reki

to jedna z podstawowych rzeczy
oddzielajgcych dobrego gitarzy-

ste od gitarzysty fenomenalnego.

Jestem w stanie zaryzykowaé
teze, ze u mlodszych gitarzystéw
(chodz nie tylko), postrzeganie
brzmienia z fapy jako elementu
istotnego rézni sie w zaleznosci
od stylu wykonywanej muzyki.
Zwykle wiec jazzmani i blu-
esmani wczesniej zdaja sobie

z tego sprawe niz amatorzy tzw.
‘cigzkich wywaréw’, jak np.
grindcore’u czy death metalu,
czesto lekcewazacy ten aspekt
na poczatku swojej drogi. Jednak
wezesniej czy pdzniej kazdy
Swiadomy gitarzysta — kiedy
wyro$nie juz z okresu skupiania

sie na szybkosci, czy agresyw-
nosci — dociera do tego samego
wniosku: brzmienie z reki to
podstawa i co$ co oddzieli Cie od
masy innych gitarzystéw raz na
zawsze. Wobec tego bluesman
bedzie pracowat wiecej nad
swoim wibratem, a metalowiec
np. nad odpowiednim atakiem
Kkostki i ttumieniem prawej dloni,
bo w tym stylu to te detale sg
niezwyKkle istotne. To system
naczyn potgczonych. W rezultacie
obaj bedg zwracaé uwage na to co
doktadnie robig ich obie rece.

To jak brzmisz ‘z fapy’ stanowi
wazniejszg cze$¢ tego jak brzmisz
calosciowo kiedy wrzucasz do
obiegu jeszcze rodzaj gitary,
przetwornikéw, granie palcami
czy kostka, mniejszy lub wiekszy
gain czy efekty dodatkowe.
Pewien znany zespét metalowy
szukajac kiedys gitarzysty kazat
sobie wystac tasmy z probkami,
w ktérych gitarzysci mieli nagra¢
tylko na akustyku fragmenty
kompozycji zespolu. Zaryzy-
kuje stwierdzenie, ze wtasnie

ich brzmienie z reki byto celem
takiego podejscia do przestuchan
kandydatéw. Brzmienie z fapy
jest jak unikatowe linie papilar-
ne. Nabiera wyrazu z wiekiem,

z dodwiadczeniem u muzyka.
Zyjemy obecnie w §wiecie
cyfrowym, ale pomimo istnie-
nia modeleréw i symulatoréw,
dostepnych presetéw sprzetu
wielu znanych gitarzystéw jak
Van Halen, Gary Moore czy Kirk
Hammet, to jednak brzmienie

z reki jest czescig duszy gitarzy-
sty, jej przedluzeniem. Zadna
cyfra tego nie zasymuluje! Poni-
zej kilku cenionych gitarzystéw,

ktoérzy zgodzili sie¢ wypowiedzie¢
w temacie brzmienia z reki.
Wiecej o aspektach poruszonych
w artykule bedzie mozna prze-
czyta¢ w ksigzce, ktdérg opraco-
wuje pt. ,,Dusza Gitarzysty”.

Piotr fukaszewski: ,,Ciezko okre-
§li¢ procentowo wptyw reki na
ogdlne brzmienie, ale na pewno
jest kolosalny. Oceniam go na
90%. Brzmienie to réwniez roz-
poznawalnos¢ gitarzysty w na-
graniach czy na koncertach.”

Leszek Cichonski: ,,Wedlug
mnie 80-90% brzmienia to
wlasnie ‘tapa’, a artykulacja
decyduje o rozpoznawalnosci
stylu gitarzysty, niezaleznie na
jakim ‘piecu’ gra.”

Stefan Machel: ,,f.apa to 90%,
lewa 45% i prawa 45%.”

Jacek Krélik: ,Wiele sktadowych
brzmienia gitarzysty ma swoj
poczatek i klucz w jego rekach.
Rzeczywiscie, indywidualnosé
brzmienia dobrego wioslarza to
w duzej mierze wypracowany
efekt jego porozumienia z in-
strumentem.”

Vlogg Kieltyka: ,,Kwestia tzw
‘Lapy’ jest rzecza najwazniejszg.
Sposéb wydobycia i $wiado-
moéci dzwigku jest kluczowym
elementem ktéry wptywa na
brzmienie i Twdj styl.”

Marek Raduli: ,,W moim odczu-
ciu tzw. brzmienie z reki mozna
wypracowad, chodz bywajg tez

wybitne wyjatki, ktére si¢ z tym
darem rodzg.” @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

ultura jest jednym

z najtrudniejszych do

zdefiniowania poje¢,

zatem w pewnym
uproszczeniu przyjmijmy, ze
jest to czynnik niezbedny dla
utrzymania i rozwoju cywilizacji,
a w odniesieniu do poszczeg6l-
nych os6éb jest tym, co umozliwia
rozwdj intelektualny, wewnetrz-
ny, rozwijanie talentéw, realiza-
cje pasji i samorealizacje.
Prawo do kultury jest dosé
specyficzne. Przede wszyst-
kim polega na uczestnictwie
kazdego cztowieka w kulturze
artystycznej. Panstwo ma zatem
wynikajace z ustroju okreslonego
w Konstytucji pewne obowigzki
pozytywne, ktére dotycza doste-
pu obywateli do kultury i uczest-
nictwa w niej; obowiazki, ktére
odpowiadajg uprawnieniom
tworcéw i odbiorcéw sztuki
w wolnosci twdérczosci artystycz-
nej. Prawo do kultury dotyczy
tez zapewnienia dostepu do
kultury artystycznej w polityce
kulturalnej panstwa i jednostek
samorzadu terytorialnego.
Konstytucje naszego kraju
wypadaloby cho¢ troche znad,
wiec wezmy na nasz warsztat
jej podstawowe regulacje z 1111
rozdzialu. Zgodnie z art. 5 Kon-
stytucji Rzeczpospolita Polska
[...] zapewnia wolnosci i prawa
czlowieka i obywatela oraz
bezpieczeristwo obywateli, strzeze
dziedzictwa narodowego. Z art.
6 wynika zobowigzanie panstwa
do tworzenia warunkéw upo-
wszechniania 1 rownego dostepu
do dobr kultury, bedgcej Zrodlem
tozsamosci narodu polskiego,
Jjego trwania i rozwoju. Réwniez
zasadniczy podzial terytorialny
pahstwa ma zgodnie z art. 15
uwzgledniaé wiezi spoteczne,
gospodarcze lub kulturowe.
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Prawo do kultury

Mamy prawo do czego$, mamy tez wolno$¢ od

czego$ — jaka jest réznica miedzy nimi? Czym

jest prawo do kultury i w jaki sposéb ono
samo i postrzeganie tego prawa wplywa na
nasze zycie? Wojciech Wytrazek

Dotézmy jeszcze artykuty 27-29
okreslajace jezyk urzedowy, go-
dlo, barwy narodowe i hymn RP
oraz stolice panstwa.

Kolejna grupa regulacji jest w II
rozdziale Konstytucji — Wolnosci,
prawa i obowiqzki czlowieka

i obywatela. Zgodnie z art. 35,
obywatele polscy nalezacy do
mniejszoéci narodowych i etnicz-
nych majg wolnos¢ zachowania

i rozwoju wiasnego jezyka, zacho-
wania obyczajéw i tradycji oraz
rozwoju wiasnej kultury. Aby
realizowac te cele, majq prawo
do tworzenia wlasnych instytu-
cji edukacyjnych, kulturalnych
1 instytucji stuzgcych ochronie
tozsamosci religijnej oraz do
uczestnictwa w rozstrzyganiu
spraw dotyczqcych ich tozsa-
mosci kulturowej.

W dziale Wolnosci i prawa
ekonomiczne, socjalne i kultural-
ne znajdujemy art. 73, zgodnie

z ktérym kazdemu zapewnia sie
wolnos¢é tworczosci artystycznej,
badan naukowych oraz oglaszania
ich wynikow, wolnos¢ nauczania,
a takze wolmosé korzystania z dobr
kultury. Prawo do twdrczosci
artystycznej i do korzystania

z débr kultury jest w specy-
ficznej grupie praw, poniewaz
panstwo z jednej strony wycho-
dzi naprzeciw oczekiwaniom
spolecznym — w koncu mamy
prawo do korzystania z kul-
tury. Réwnoczesnie realizacja
tego prawa jest ograniczona
mozliwo$ciami finansowymi —
panstwo przeznacza na kulture
okoto 1% swojego rocznego
budzetu. Wspomniany rozdziat
Konstytucji mimo swojej nazwy
tak naprawde nie zawiera
zadnych praw kulturalnych,

a ogranicza sie tylko do podsta-
wowych wolnosci, o ktérych
wspomniatem na poczatku.

Podstawowa réznica miedzy pra-
wem a wolnoscia polega na tym,
ze wolnos¢ oznacza mozliwosci
korzystania z niej bez skrepowa-
nia, oczywiscie z wyjatkiem pew-
nych granic, ktérymi moga by¢
wolnosci innych ludzi. Tak jest
chociazby z wolnoscig stowa —
mozemy méwic i pisa¢ wszystko,
co nie narusza praw i wolnosci
innych. Prawo do czegos$ ma cha-
rakter pozytywny, czyli pafistwo
gwarantujgc prawo do czego$
musi je skonkretyzowac¢ a jedno-
cze$nie zagwarantowac dzialania
na rzecz jednostek korzystaja-
cych z tego prawa. W przypadku
wolnosci jest to tylko obowiazek
powstrzymywania sie od inge-
rencji w dzialania jednostek ko-
rzystajacych z tej wolnosci. Tyle
teorii, w praktyce okazuje sie
jednak, ze ten podzial nie dziala
do konica w ten sposéb, czego
przyktadem moze by¢ chociazby
wolnoé¢ zgromadzen (art. 57
Konstytucji), ktéra w odréznie-
niu od chociazby wolnosci wybo-
ru i wykonywania zawodu oraz
wyboru miejsca pracy (art. 65
Konstytucji) powoduje obowig-
zek zapewnienia zgromadzeniom
ochrony prawnej bez wzgledu na
iloé¢ ich uczestnikéw.
Konstytucyjny postulat dotycza-
cy upowszechniania i réwnego
dostepu do débr kultury jest
zasadniczo realizowany na
podstawie i w granicach ustaw,
a najwazniejsze z nich to:
—ustawa z dnia 25 paZdziernika
1991 r. o organizowaniu i pro-
wadzeniu dziatalnoéci kultural-
nej (t.j. Dz. U. z 2020 1. poz.
194 z pézn. zm.);

—ustawa z dnia 30 czerwca
2005 r. o kinematografii (t.j. Dz.
U. z2022r. poz. 1066) — okre-
Sla zasady wspierania twdrczosci
filmowej i innej dziatalnosci

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZELONKIEM OIRP W LUBLINIE

w dziedzinie kinematografii oraz
ochrony zasobdw sztuki filmowej
—ustawa z dnia 23 lipca 2003 r.
o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (t.j. Dz. U. z 2022
r. poz. 840) — przedmiot,
zakres i formy ochrony zabyt-
kéw, opieki nad nimi, zasady
tworzenia krajowego progra-
mu ochrony zabytkéw i opieki
nad zabytkami itp.;

—ustawa z dnia 21 listopada
1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U.

z 2022 r. poz. 385) —m.in. gro-
madzenie i trwala ochrona débr
naturalnego i kulturalnego dzie-
dzictwa ludzkosci o charakterze
materialnym i niematerialnym;
—ustawa z dnia 29 grudnia
1992 r. o radiofonii i telewizji
(tj.Dz.U.z 2022 r. poz. 1722)
— zadania obejmuja: dostarczanie
informacji; udostepnianie débr
kultury i sztuki; ulatwianie
korzystania z o§wiaty, sportu
i dorobku nauki; upowszech-
nianie edukacji obywatelskiej;
dostarczanie rozrywki; oraz
popieranie krajowej twérczosci
audiowizualne;j.

Trudno jest wskazac¢ przepi-

sy, ktéry zapewnialyby pelna
realizacje prawa do kultury.
Konstytucja zapewnia prawo do
kultury, jednak bez mozliwosci
egzekwowania go przez obywa-
teli wobec organdéw panstwa.
Dochodzenie ewentualnych
roszczen zwigzanych z reali-
zacjg prawa do kultury przed
sadem jest zatem skazane

na niepowodzenie. Z punktu
widzenia odbiorcéw kultury sa
to regulacje miekkie, ktérych
celem jest zobowigzanie wska-
zanych w ustawach organéw
do zapewnienia wolnosci
tworczodci artystycznej i sze-
roko rozumianego uczestnictwa
w kulturze. @
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Po siedmiu latach absenciji, legendarna grupa
powraca z inspirowanym glamem krgzkiem
‘Diamond Star Halos’ a Phil Collen wyja$nia nam,
jak udalo im sie odtworzy¢ magie z dawnych lat...

Krzysztof Inglik

VIPER
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Ten model, nazwany ‘Red Sugah’ jest hybryda innych gitar
Collena. Korpus w kolorze Trans Black Mocha pochodziz PC1 z
roku 1996. Gryf jest wzigty z PC1 30th Anniversary z roku 2009.
W przeciwienstwie do egzemplarzy produkcyjnych PC1, mamy
tutaj odwrdcona gtéwke. Mostek Floyd Rose ma tytanowe
siodetka FU-Tone i wolframowy blok. Przetworniki to DiMarzio
Super 3 humbucker (mostek), DiMarzio Custom Sugar Chakra
(Srodek) i Jackson Sustainer (gryf).
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FOT. WILL IRELAND
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a sam album ma wiele nawia-
zan do lat 70.
Bez cienia watpliwosci. Dla nas,
poczatek lat 70. byl czasem,
w ktérym zlapalisSmy bakcyla
muzyki. Wiec w pewnym sensie
jest to ptyta koncepcyjna, choé
z poczatku nie zdawaliSmy sobie
z tego sprawy. WzieliSmy nawet
Mike’a Garsona, ktéry poja-
wit sie na plytach glamowych
Davida Bowiego, do zagrania na
klawiszach w paru kawatkach.
Moja soléwka w ‘Goodbye for
Good This Time’ nawigzuje

.do Micka Ronsona i jego gry
w utworach takich jak ‘Lady
Grinning Soul’. Z kolei moja
konhcowg soléwke w ‘From Here
to Eternity’ zainspirowat Ritchie
Blackmore. Jest kilka nawigzan
dolat 70., ktérych ducha mozna
znalez¢ we wszystkich kawal-
kach tej plyty.
Zgadujg, ze polska publicznosé
moze nie wiedzie¢, jak wielki
wplyw miata glam-rockowa
era na wiele znanych zespotéw.
Musisz pochodzi¢ z Wielkiej
Brytanii, aby naprawde to zrozu-
mie¢. Pamietam jakie wrazenie
zrobil na nas Bowie wykonujacy
‘Starmana’ na Top of the Pops

* i jak wielki wplyw na wszystkich

" miafa ta chwila. Stuchalem juz

" wéwczas Deep Purple, ale kiedy
zobaczylem w telewizji Davi-
da to poczultem, ze za pomocg
dzwiekéw moéwi bezposrednio
do mnie. Wielu ludzi dzi$ nie

~ pamieta jak wspanialy byt Marc

Bolan. Ten poziom geniuszu.

Z tego co wiem, plyta zostata
nagrana indywidualnie przez

- kazdego z cztonkéw zespotu

3 wich domowych studiach?
Tak, zgadza sie. Aczkolwiek
moim ‘studio’ jest w tej chwili

" stét w mojej jadalni (§miech). Do
nagrywania wystarczy mi laptop
i Guitar Rig 5, ktérego uzywam

" od wielu lat. Ptyte “The Man

Raze’ z 2011 roku nagratem na
doktadnie tych samych prese-
tach. Tak wiec w jadalni wlasnie
nagrywam pomysly i tworze
demoéwki, ktére wysytam do Joe
oraz Ronana (McHugh - produ-
cent | przyp.red.). Czasem na-
grania demo wchodza finalnie na
plyte, tak jak to bylo z partiami
gitary w ‘Kick’: mialy tak fajny,

" pozytywny vibe, ze zdecydowa-

liSmy sie je zostawi¢. Wokale na
tlo takze nagrywatem w domu,
uzywajac do tego mikrofonu
Shure SM58. Brzmialy dobrze,
wiec zostawili$my je w tej formie
na plycie. Zazwyczaj szlifuje-
my partie instrumentéw przed




Campbell jest fanem modelu Les Paul od
czasOw Dio. Ta gitara w wykoriczeniu Antrim
Basalt Burst to Gibson Vivian Campbell Les
Paul Custom, z limitowanej do kilkuset sztuk
edycji. Wszystkie metalowe czesci osprzetu
TonePros sg wykoriczone w satynowym
niklu. Przetworniki to DiMarrzio Super 3 oraz
DiMarrzio Super Distortion.
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wydaniem ostatecznej wersji,
ale tym razem zostawiliSmy
wszystko surowe. Duzo rzeczy
mozna teraz zrobi¢ w domu
bez specjalistycznych narzedzi.
Z tego co wiem, Joe nagral
nawet partie wokalu do “This
Guitar’ na mikrofonie wbudo-
wanym w laptop.

To paradoks, ze nagranie

tej nowej ptyty pochioneto
zaledwie utamek tego co
kosztowato nagranie ,Hysterii”,
ajednak poréwnujac je, ‘DSH’
brzmi $wietnie. To méwi wiele
o wspotczesnej technologii.

To prawda. Caty czas powta-
rzam ludziom: tak diugo jak
wiesz co chcesz osiagnaé, masz
czyste nagranie, wykonanie jest
Swietne i osoba miksujgca wie
co robi, mozesz osiaggna¢ wiele,
by zaspokoié swe artystyczne
ambicje. Dzigki temu trybowi
pracy mogliSmy zachowaé wiele
energii pierwszych wykonan,
zamiast dogrywac je potem

w studio. Mam wrazenie, ze
zwykle poprawianie jakosci
nagran odbywato sie kosztem
ich spontanicznego blasku.

Czy wiaczasz sie bezposrednio
w komputer podczas nagrywa-
nia gitar?

Tak, nie ma tam ani jednego
wzmacniacza czy efektu w kost-
ce. Na tej i poprzedniej plycie.
Od dluzszego czasu nagrywam
wszystko za pomocg Guitar
Rig 5. Jako interfejs audio
stuzy mi Focusrite Scarlett.
Nic wyszukanego.

Pojawity sie jakie$ nowe gitary
w Twoim arsenale?

Tak, tym razem uzylem nieco in-
nego sprzetu. Podczas lockdow-
nu zaméwilem kilka tafiszych
gitar. Squier zrobit fajng reedycje
Stratocastera, ktéra wykorzy-
stalem w intro ‘This Guitar’.

W soléwce pojawit sie Squier
Telecaster, na ktérym nagrywa-
tem juz w poprzednich latach. To
naprawde fajne instrumenty. Nic
w nich nie zmieniatem — wszyst-
ko jest tak jak kupilem w sklepie
i brzmig naprawde dobrze. Poza
tym uzytem mojej najnowszej
sygnatury — Jacksona PC1

w wykohczeniu ‘czarny orzech’.
Kupitem tez dwie baséwki pod-
czas pandemii: Squiera Preci-
sion i Epiphone’a EB-3. Bytem
ciekaw czy przydadza mi si¢ do
nagrywania deméwek i zaskoczy-
ty mnie bardzo pozytywnie od
razu po wyciagnieciu z kartonu.
Szczegdlnie Squier, co jest dosé
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intrygujace, biorac pod uwage
jego cene.

To co mnie intryguje, zaréwno
na tej ptycie jak i poprzednich,
jestilosc gitar w miksie. S wsze-
dzie, a jednak nic sie nie ktdci,
nie muli, nie zbija w nieczytelng
catos¢. Czu¢ niemal fizycznie
gdzie jest kazdy instrument.
Wigkszo$¢ materiatu w zespole
komponuje ja oraz Joe. Od sa-
mego poczatku piszemy z mysla
o wokalu i planujemy gdzie trze-
ba zachowa¢ odpowiednig prze-
strzef. Znamy swoj styl gry
na gitarze i potrafimy prze-
widzie¢ jak trzeba ulozy¢ te
partie, aby piosenka brzmiata
dobrze. To wladnie ona jest
przyczyna wszystkiego.

W jaki sposéb rozstrzygacie kto
bedzie grat soléwke w danym
utworze? Dzieje sie to sponta-
nicznie, czy rozmawiacie o tym?
To sie dzieje samo. Nie planu-
jemy kto gdzie bedzie grat solo.
Chyba, ze ktdrys z nas nie zagrat
go w zadnej z ostatnio realizo-
wanych piosenek, wéwczas
mys$limy o tej drugiej osobie. Ale
to zwykle wynikalo naturalnie
podczas procesu nagrywania.

‘Kick’ to dos¢ jednoznaczny
manifest glam-rockowy w stylu
lat 70.

Yeah! W pisaniu tej piosenki
towarzyszyl mi Dave Bassett
(Shinedown, Halestorm, Daugh-
try | przyp.red.). Od poczatku
miatem wstepny pomyst na
refren i wiedzialem jakie ma tu
by¢ tempo. Niezmiennie prébuje-
my stworzy¢ stadionowy klasyk
w stylu “‘We Will Rock You’ albo
‘I Love Rock ’n’ Roll’, co jest
zadaniem niezwykle trudnym.
Eatwo jest skonczy¢ z czyms co
nie brzmi autentycznie. Wrdcili-
$my myslami do czaséw takich
zespoléw jak Slade, T. Rex, Gary
Glitter i Mott the Hoople a ‘Kick’
napisat si¢ praktycznie sam.

‘From Here to Eternity’ brzmi
momentami jak temat z filmu
o Jamesie Bondzie.

Wiem co masz na my$li. Rick
Savage napisal ten numer i ten
charakter ‘noir’ byt wyczuwal-
ny od samego poczatku. Kiedy
finalnie nagrywali$my utwér na
plyte, ten klimat ulegt nawet
wzmochieniu.

Z kolei elementy country w ‘Life-
less’ sg dosc¢ zaskakujace jak na
Def Leppard.

W tym utworze jest moje ulu-

bione solo Viviana. Zagrat je na
Telecasterze. Kiedy kompono-
walem te piosenke, po glowie
chodzita mi muzyka Roliing Sto-
nes. Przez chwile wyobrazitem
sobie zespdt U2 grajacy utwoér
country. Nagrywatem na gitarze
Jackson PC1, uzyskujac catkiem
autentyczne barwy Tele, ale to
soléwka Viviana postawila tutaj
‘kropke nad i’.

Jest tez psychodeliczno-beatle-
sowski klimat w ‘Liquid Dust’.
Powiedzialbym, Ze jest to daleko
wschodni, niemal indyjski
klimat, co faktycznie sugeruje
Beatles6w w p6znych latach 60.,
kiedy mieszali etniczne elementy
z psychodelig. Tematem utworu
jest reinkarnacja, wiec chciatem
stworzy¢ muzyke, ktéra bytaby
odrobing nie z tego $wiata.

Co to za instrument na poczatku
‘U Rok Mi’? Brzmi troche jak
mandolina...

Wriasciwie to ukulele. Kupitem je
dla jednej ze swoich cérek kilka
lat temu. Potem dwie kolejne
chcialy mieé¢ swoje uke, a potem
kazdy czlonek Def Leppard spra-
wil sobie po jednym ($miech).
Pewnego razu zaczatem sie nim
bawié, grajac prosty riff i tak
powstala ta piosenka.

To interesujacy kawatek, bo ma
ten rasowy klimat Led Zeppelin
na poczatku, a potem ulega
metamorfozie w hip-hopowy
groove. Jest tam wiele nawigzan
stylistycznych do réznych stylow.
Tak, to prawda. Na poczatku
jest ten folk-rockowy rys jaki
znamy z Zeppelinéw, ale gdy
tylko zdazysz sie z nim oswoic
wciskamy hamulec, zmieniamy
bieg i skrecamy w zupelnie in-
nym kierunku. Uwielbiam takie
niespodzianki w piosenkach.

Mysle, ze na tej ptycie Rick
Savage nagrat swoje najlepsze
brzmienia basowe w historii Def
Leppard, szczegblnie w kawat-
kach ‘Open Your Eyes’ i ‘Gimme
aKiss'.

Zgadzam sie z tym absolutnie.
Co ciekawe sam mu to powie-
dzialem. To do$¢ zabawne, bo
nagrywajac w domu, czesto
bralis$my do reki instrumenty,
ktérych nie zabralibySmy w in-
nym przypadku do studia. Rick
uzywal swojego Fendera Preci-
sion, ktéry lezat u niego w domu
od lat. Ale kiedy postuchasz
tych klasycznych ptyt z lat 70.,
w wiekszosci byly one nagrywa-
ne wiasnie na ‘Preclu’.

Czy nadchodzaca trasa koncer-
towa bedzie dla Was pierwszg
okazjg do zagrania na stadionie
od czaséw lockdownu?

Bedzie pierwsza okazjg do za-
grania przed ludzmi w ogdle.
To dos¢ specyficzne uczucie,
wracacé na scene po tak dlugim
czasie absencji.

0Od poprzedniej ptyty mineto
juz siedem lat. Dopiero w tym
roku pojawit sie nowy krazek.
Przewidujesz podobny interwat
do kolejnej?

Nie. Wpadlismy razem z Joe

w taki wir pracy, ze pomysty
sypig nam si¢ garSciami. Nawet
na tej plycie jest wiecej piose-
nek niz zazwyczaj. Pomimo to
mamy wiele niewykorzystanych
jeszcze utwordw. To sie niemal
nigdy nie zdarzalo, kiedy
nagrywaliSmy plyty. Zwykle
wykorzystywaliSmy kazda nute
i musielismy wymysla¢ jeszcze
brakujacy material podczas
sesji, w srodku nagrywania.
Tym razem moglibySmy nagra¢
jeszcze wiele kawatkow, zupet-
nie tak jakby w Def Leppard
dostal nowe zycie. W zwigzku
z tym postanowiliSmy nie cze-
ka¢ i zacza¢ prace nad nastep-
ng plyta zaraz po premierze
‘Diamond Star Halos’.

To Twoj czterdziesty rok w tym
zespole. Zgaduje, ze nigdy by$
nie uwierzyt komus, kto w roku
1982 powiedziatby Ci, ze be-
dziesz opowiadat o tym zespole
za40lat?

To dos¢ oszalamiajace, kiedy
siegam pamigcig wstecz przez
te wszystkie lata. W zyciu

bym nie przypuszczat, ze
dojdziemy az do tego miejsca

i poziomu, w ktérym nasze
koncerty na stadionach beda
wyprzedawane do ostatniego
miejsca. Co ciekawe, czuje sie
bardziej podekscytowany tym
co robie teraz, niz kiedykolwiek
weczesniej w naszej karierze.
Jakis czas temu udzielaliSmy
wywiadu pewnej stacji radiowej
i obaj z Joe zgodzilismy sie, ze
powiedzenie o tym, ze mlodzi
marnujga mtodos¢ jest prawdzi-
we. Teraz, kiedy mam wigcej
lat, doceniam wszystko co mam
duzo mocniej. Nie marnuje

juz czasu, uwagi, ani energii

na pierdulki i ciesze si¢ kazda
chwila. Jestesmy wielkim roc-
kowym zespolem i czerpiemy

z tego pelnymi garSciami. Jeste-
$my wdzieczni za kazda okazje
jaka nam to przynosi i staramy
si¢ zadnej nie zmarnowac. @



L7 GOLD TOP

j RURRCISCISCET

L7 BLACK

L7 WHITE

Ereeler

L[1]]
i

SIRE LARRY CARLTON VW NOWE| DOSTAVWVIE!

Sklep Muzyczny Biuro Obstugi Klienta Realizacja Zaméwien Serwis Marketing

H Guitar Center +48 (42) 280 7 33 +48 (42) 28071 38 +48 (42) 280 71 39 +48 519 443 757
ul. Brukowa 6, tédi +48 (42) 280 7) 37 zmmowieniafguitarcenterpl  reklamagefguitarcenterpl  marketing@guitarcenter.pl
www.guitarcenter.pl guitarcenter@guitarcenter.pl


https://www.guitarcenter.pl
mailto:marketing@guitarcenter.pl
mailito:guitarcente@guitarcenter.pl
mailto:zamowienia@guitarcenter.pl
mailto:reklamacje@guitarcenter.pl

~
o~
=]
~
il
©
Qo
o
o
S0

30 GITARZYSTA *




ETALLIC

Epicki album z roku 1986, ktéry wyniodst thrash metal
do rangi sztuki, napedzany technikg ‘najlepszego
gitarzysty rytmicznego na tej planecie’...

a poczatku 1986 roku,
James Hetfield czut sie
niepokonany, opowiada-
jac o nowej plycie, ktéra
Metallica miksowata w Amigo Stu-
dios w Los Angeles. ,,Wiem, ze na tej
plycie szybkie riffy sa najszybszymi,
jakie kiedykolwiek stworzylismy.”
— powiedzial dziennikarzowi, Stef-
fanowi Chirazi. — ,,Staramy sie nie
zapomina¢ tego skad pochodzimy.
Po prostu dojrzewamy, a nasz styl
poszerza sie o lepszy materiat.”
Album, o ktérym méwit to ‘Ma-
ster of Puppets’, ktérego tytulowy
kawalek osiggat w szczytowych mo-
mentach 220 BPM. Utwor miat 6w
posmak artystycznej dojrzatosci, byt
epicki, nie pozbawiony dramatycz-
nych zwrotéw, a na przestrzeni po-
nad o$miu minut zaréwno tempo jak
i metrum zmienialy sie kilka razy.
Gitary graty precyzyjne, punktowa-
ne riffy staccato, czyste, rozlozone
akordy, harmonizowane melodie
i porywajaca soléwke, zagrang przez

Kirka Hammetta. Na przestrzeni
lat, utwér miat sie staé swoistym
hymnem najbardziej innowacyjnej

i wizjonerskiej kapeli zaréwno lat
80. jak i wszech czaséw.

Rok 1986 byt kamieniem milowym
dla zespotu Metallica oraz ich przy-
jacioél ze sceny thrash metalowej,
ktére zrewolucjonizowala cigzka
muzyke w latach osiemdziesiatych.
Slayer wydat ‘Reign In Blood’,
Megadeth ‘Peace Sells... But Who-
’s Buying?’, Dark Angel ‘Darkness
Descends’, Kreator ‘Pleasure To Kill’
a Destruction ‘Eternal Devastation’.
Ale przez zaledwie trzy lata od ich
debiutu ‘Kill ’Em All’, to wlasnie
Metallica dokonata najwiekszego
skoku w brzmieniu i stylistyce, two-
rzac album tak ambitny i unikalny,
ze ich rywale mogli tylko prébowac
za nimi nadgzy¢.

Podczas trasy promujacej ‘MoP”,
Lars Ulrich (bebniarz zespotu) po-
wiedzial prasie: ,,To nigdy nie bylo
zaplanowane. Po prostu podazali-

$my za wlasnym instynktem i robi-
liSmy swoje, pozwalajac muzyce is¢
w kierunku, ktéry wydawat nam

sie naturalny. Nie probowaliSmy
stworzy¢ nowego brzmienia — to si¢
po prostu stalo samo.” Ale jakkol-
wiek zespét tworzyt instynktownie,
to efekt tego procesu zwraca uwage
dbatoscia o detale. Skupienie z jakim
mlodzi muzycy pracowali bylo ostre
jak brzytwa. Jak to elokwentnie
wyrazil James Hetfield w wywiadzie
Steffana Chirazi: ,\Wiele utworéw
wymaga wiele uwagi. Album wymu-
sza taki rodzaj géwna — czlowieku —
a my wiemy, ze to zrobi réznice.”
36 lat pdzniej, ‘Master of Pup-

pets’ uwazany jest powszechnie za
najlepsza ptyte zespotu Metallica.
We wspdlczesnej popkulturze zyskat
nawet nowe zycie, za sprawg wyko-
rzystania tytulowego utworu w se-
rialu ‘Stranger Things’ emitowanym
na platformie Netflix, a nowi fani
glosno domagaja si¢ wykonywania
go na koncertach, cho¢ wtasciwie
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kawatek ten jest stalym elemen-
tem setlist od dekad. Jesli dobrze
policzyé, to do listopada 2022
jest to najczesciej wykonywany
na zywo utwor Metalliki. Nie
bez powodu - to po prostu
track definiujacy plyte definiu-
jaca ten zespdl.

To byl wtorek, 3 wrzesnia 1985
roku, kiedy Metallica rozpo-
czela sesje nagraniowe na plyte
‘Master of Puppets’ w studio
Sweet Silence w stolicy Danii,
Kopenhadze. Pracujacy tam
inzynier Flemming Rasmussen
zostat ich wspdtproducentem.
Po tych wszystkich latach, kiedy
kontaktujemy sie z Rasmusse-
nem za pomoca aplikacji Zoom,
by porozmawia¢ o nagrywaniu
legendarnego albumu, siedzi do-
kiadnie tam gdzie si¢ to wszyst-
ko wydarzylo, w rezyserce
Sweet Silence, wskazujac reka
za siebie na stét, na ktérym
wéwecezas pracowatl. ,,To byto

bardzo dawno temu.” — méwi
Flemming — ,,A jednak pamie-
tam to tak dobrze...”

Metallica nagrala w tym samym
studio takze wcze$niejsza plyte,
‘Ride The Lightning’, réwniez

z Rasmussenem, a decyzj¢

taka przeforsowat Lars Ulrich.
Uwielbiat Ritchiego Blackmo-
ore’a, legendarnego gitarzyste
Deep Purple i Rainbow, a takze
brzmienie ptyty ‘Difficult to
Cure’, ktéra zostala nagrana
wiasnie w studio Sweet Silence
przy udziale Rasmussena.
»Zanim zaczalem pracowaé

z Metallika, nie wiedziatem

o nich dostownie nic.” — przy-
znaje Flemming — ,,Ale kiedy
postuchatem “Kill ‘Em All’, po-
czulem te¢ energie. Potem, kiedy
juz sie spotkalisSmy, spodobalo
mi si¢ ich podejécie. W tamtych
czasach Metallica byla sama
przeciw calemu $wiatu. Mozna
byto dostrzec takg postawe

w wielu miodych zespotach, ale
Metallica byta ponadto wszystko
—byli nie do zatrzymania i 1aczy-
ta ich prawdziwa chemia. Byli
zadowoleni z materialu ‘Kill
‘Em All’, ale nie podobato im
sie brzmienie tej plyty. Ja takze
czutem, ze mozna to zrobié
lepiej, co zostalo udowodnione
na ‘Ride The Lightning’.”

Byl jeden powazny problem
znagrywaniem ‘RTL’. Modyfi-
kowany wzmacniacz Marshall
Hetfielda zostal skradziony
podczas europejskiej trasy.
Rasmussen musial zgtosi¢ sie po
pomoc do dunskich zespotéw
metalowych. Kilka wzmacniaczy
dostarczyl w konicu Mercyful

32 GITARZYSTA * listopad 2022




METALLICA - MASTER OF PUPPETS

GITARZYSTA % listopad 2022 33




WYWIAD

Fate. ,,MieliSmy 10 czy 11 stac-
kéw Marshalla.” — wspomina
Rasmussen - ,,James prébo-
wat ich po kolei, szukajac
czego$ co bedzie brzmialo jak
jego skradziony sprzet.”

‘Ride The Lightning’ okazat

sie przetomowy — to duzy skok
naprzéd w rozwoju artystycznym
Metalliki. Do tego sprzedawat
sie na tyle dobrze, by zapewni¢
zespotowi kontrakt z wytwornia
Elektra w USA. W obliczu tego
sukcesu, powrét do duriskie-

go studia i dalsza wspétpraca

z Flammingiem wydawaly si¢
bardzo sensowne.

Caly materiat na ‘Master Of
Puppets’ byl kompletny zanim
Metallica wylgdowatla w Kopen-
hadze. ,,Zespél przygotowal dosé¢
szczegblowe demowki.” — mowi
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Rasmussen — ,,Pracowali z tymi
kasetami, na ktérych pona-
grywali riffy, a potem Iaczyli je
w piosenki. Wszystko byto juz
mniej lub bardziej kompletne,
zanim zaczeliSmy nagrywac.”

W wiekszosci trackéw Hetfield
gral na swym ikonicznym,
bialym Gibsonie Explorer,

w ktérym w roku 1987 fabrycz-
ne humbuckery ceramiczne
zastapione zostaly pickupami
EMGS81. Jedynym odstepstwem
byt utwér ‘The Thing That
Should Not Be’, w ktérym zagrat
na Jacksonie KV1. Przester nie
pochodzit z kostek — ,,Ostatni
raz uzywalem efektu distortion
na plycie ‘Ride The Lightning’
—wspominal w roku 1992 -

»1 to bylo pieklo.” Metalowym
koktailem Mototowa stat sie sie

preamp z Mesa/Boogie Mark II
C+ polaczony koncéwka mocy
100-watowego Marshalla plus
paczka 4x12”.

Kirk Hammett nieco luzniej
podchodzit do efektéw, wyko-
rzystujac w soléwkach Ibaneza
Tube Screamer, Dunlopa Cry
Baby Wah i swe ulubione wiosta:
Gibsona Flying V oraz kopig
Strata firmy Fernandes, wyposa-
zong w mostek Floyd Rose.
Podobnie jak Hetfield, zakochat
sie w fuzji Mesy i Marshalla.
»Boogie robilo te glowy przez
krétki czas w potowie lat 80.” —
powiedzial w jednym z wywia-
déw dla Guitar World — ,,Jest
co$ unikalnego w Boogie Mark
II G, jesli chodzi o brzmienie

i stopnie wzmocnienia. Wiekszo§
‘Master of Puppets’ nagraliSmy

na tej kombinacji headéw Boogie
i Marshalla.”

Méwigc o brzmieniu plyty, Ra-
smussen wyjasnia: ,,Na tej ptycie
zespodt dostal endorsement od
Mesa/Boogie, wiec wszyscy
mieli zapiete te 5-zakresowe equ-
alizery. Byli uzbrojeni w nowy
sprzet, ale kiedy go wyprébowa-
liSmy, naszg reakcja bylo: ‘Co
jest do k**wy nedzy!?’ Kiedy od-
krecasz gatki, oczekujesz wiecej
géry, co nie? Ale bylo zupetnie
odwrotnie. Strasznie sie wtedy

z tym nameczyliSmy... Ustawi-
liSmy w koncu te Mesa/Boogie

i podpieliémy ich nowe kolumny.
Pamigtam, ze uzyliSmy dwéch
réznych kolumn na wszystkich
gitarach. Na kazdej mialem za-
piete po sze$¢ mikrofonéw. Dwa
SM57 na kopulce, dwa BMK,




METALLICA
- MASTER OF
PUPPETS

nazywane teraz DPA, zbierajace po-
mieszczenie i AKG Gold pod katem
45 stopni w stosunku do kazdej
z kolumn, w odlegtosci 3 lub 4 stép.
Za kazdym razem kiedy nagrywali-
$my kolejng partie, eksperymento-
wali$my z ustawieniem mikrofonéw
tak, aby najlepiej oddawaly to co
chcielismy osiagnac.”
Rasmussen pracowal przy trzech
plytach Metalliki: ‘Ride The Light-
ning’, ‘Master Of Puppets’i ‘...And
Justice For All’. Jak powiedzial nam
w ostatniej rozmowie: ,Wszystkie te
plyty byly nagrywane na analogo-
wym magnetofonie 24-§ladowym.
Nie bylo komputeréw, wiec nie byto
tez edycji — wszystko co stychaé
zostalo zagrane. Mieli$my 24 §lady
na tasmie, ale dzieki uzyciu synchro-
nizera, mogliSmy pracowac na 46
§ladach. NagrywaliSmy bebny, a kiedy
skoniczyliSmy moglismy do nich
dogra¢ gitary. Zawsze czekalem z do-
daniem basu az bedg gotowe gitary
rytmiczne. To bardzo wazne w metalu,
ktéry bazuje na riffach. Basista musi
dostosowac sie do gitarzysty rytmicz-
nego, a nie na odwrét. Tak wiec nie
nagrywaliSmy basu, dopdki James nie
skonczyt rifféw. To zresztg pasowalo
Cliffowi, ktéry zawsze gral spontanicz-

: : nie na podstawie tego co styszal.”
U, Podczas nagrywania plyty, Hetfield

o iy wzial na siebie nagranie wszystkich
partii rytmicznych za siebie i Kirka

bod
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Hammetta, aby upewnic sie, ze
zostanie to zrobione z perfekcjg
siegajaca milisekund. Jak wyja-
$nia Rasmussen: ,,Na ptytach,
ktére ja realizowalem, James gral
wszystkie riffy. Kirk nie zagrat
ani jednej partii rytmicznej na
‘Master of Puppets’. Ustawili-
$my sprzet Jamesa i Kirka, ale
gral je tylko James, przetaczajac
sie pomiedzy tymi dwoma zesta-
wami. ZaczynaliSmy nagrywajac
dwa §lady na gitarze Jamesa, po
czym podpinalismy wioslo Kirka
i James robit dogrywki. MieliSmy
w sumie dwa podwdjne lady

z partiami Jamesa i partie Kirka
zagrane na jego gitarze.”

Dodaje potem z szerokim u$mie-
chem: ,,James potrafi zagra¢
nawet na fopacie. To mistrz gi-
tary rytmicznej. Jest precyzyjny
jak brzytwa. Riffy nigdy nie byly

dla niego problemem. Oceniam
go jako najlepszego gitarzyste
rytmicznego na tej planecie. Jest
niewiarygodny.”

Rasmussem wspomina takze
nagrywanie tytutowego utworu:
»Jest tam wiele melodii i w zalez-
nosci od tego co chcieliSmy osig-
gnaé, potrzebowaliSmy na nie

6, 8 lub 12 §ladéw. James gral
swoje partie, potem dublowat

je na sprzecie Kirka, nastepnie
przystepowat do nagrywania
partii Kirka na gitarach Kirka,
po czym dublowat je na swoim
sprzecie. W sumie mieliSmy 4
Slady samej gitary rytmicznej
granych na réznych gitarach.”
W czasie kiedy Hetfield praco-
wal nad tym trackami, Hammett
pisal i szlifowal swoje solow-

ki. ,,Kirk mial sporo wolnego
czasu.” —moéwi Rasmussen —

METALLICA - MASTERNIFBUKONAG

,Wszyscy krecili sie po studio,
kiedy nagrywali$my z Jamesem.
Nie bylo ani chwili, bym siedzial
sam. W zimowej Kopenhadze
nie mieli nic do roboty. Dlate-
go Kirk przesiadywal w sali
TV, komponujac melodie

i soléwki. Niektoére z nich sg
dosé¢ diugie. Lars komentowal
wszystko na zywo: “Tu chce-
my co$ w stylu Blackmoore-
’a.’. Jest naprawde ostuchany
z muzyka i ma solidng wiedze
na ten temat.”

Opisujac proces rejestrowania
soléwek, méwi: ,,Kirk nagrywat
wszystko krok po kroku, powta-
rzajac wykonania do momentu
az wszyscy byliSmy zadowoleni.
To cholernie dobry gitarzysta.”
Co do uzytych efektéw, Rasmus-
sen wspomina: ,,PrébowaliSmy
wszystkiego, co mieliSmy pod

reka. Okablowanie wzmacnia-
czy Boogie byto dos¢ zlozone.
Miatem parametryczny equalizer
whpiety z tytu, dzieki czemu mo-
gtem doszlifowa¢ barwe w kontro-
Ice, w ktdrej staty heady. Kolumny
byly w drugim pomieszczeniu. Na
koncu faficucha miatem wpiety
dodatkowy EQ studyjny.”

A co z tymi powalajacymi
harmoniami? ,Wiekszoé¢ z nich
zagral Kirk.” —- méwi Flemming
—,,0d czasu do czasu wilaczal
Wah. Przester pochodzit
gléwnie z Tube Screamera, ale
podiaczalismy tez cokolwiek
lezato w studio i pasowato

do koncepcji, np. boostery
Marshalla, ktérymi podkre-
caliSmy wzmacniacze.”
Nagrania szczesliwie dobiegly
konca na Boze Narodzenie. Lars
Ulrich cieszy! sie na odwiedziny
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swojej rodziny, podczas gdy reszta zespolu poleciata
z powrotem do Kalifornii. Zesp6t spotkat sie ponownie
w komplecie na koncercie noworocznym w San Franci-
sco, zanim jeszcze album zostal zmiksowany w LA przez
Michaela Wagenera, niemieckiego producenta, ktéry
pracowat z zespotami takimi jak Métley Criie, Dok-
ken i Accept. Premiera ,,Master of Puppets” odbyla
sie 3 marca 1986 roku, a plyta stala sie pierwszy
‘milionowym’ bestsellerem w historii zespotu. Jak
powiedzial Rasmussen w konkluzji naszej rozmo-
wy: ,,Jo naprawde niesamowity album!”.

Jedna kwestia pozostaje do rozstrzygniecia. Jak
opanowac tak monumentalny utwor, jakim jest
‘Master of Puppets’? Jakkolwiek nie ma na to
prostej odpowiedzi, podstawowa kwestia jest to,

by zacza¢ powoli i nie Spieszy¢ sie, opanowujac
kazda sekcje po kolei, jedna po drugiej. Utwoér
zaczyna sie akcentowanymi akordami, by wkrét-

ce przerodzi¢ si¢ w chromatyczny riff. Jakkol-
wiek moze pojawi¢ sie pokusa, by zagraé go

z uzyciem kostkowania obustronnego, to ta-
jemnicg dobrego brzmienia riffu ‘Mastera’

jest trzymanie sie wylacznie kostkowania

w jedng strone: w dét. Tylko to zapewnia

mu odpowiedni ‘power’.

Ostatecznie ‘Master of Puppets’ pozostaje

po dzi$ dzieh niedoScignionym wzorcem.
Niewielu zespolom udalo si¢ zblizy¢ do jego
geniuszu. Gitarzysci jeszcze dlugo beda

éwiczy¢ te riffy, a realizatorzy zastana-

wia¢ sie, jak bylo mozliwe stworzenie

miksu tak poteznego, a jednoczesnie
precyzyjnego i czytelnego. @
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HALESTORM

Podczas gdy rockmani z
Pensylwanii powracaja, Lzzy
Hale opowiada nam o kultowych
gitarach, kryzysie tozsamosci,
swej sygnowanej hybrydzie
Gibsona i mroku, kryjacym sie za
plyta ‘Back From The Dead’...

ak wiele pokreconych
pomysléw, najnowszy
model gitary sygnowanej
przez Lzzy Hale narodzit
sie przy kuflu z browarem. Bylo to
na NAMM 2020, zanim jeszcze
w Azji rozpoczeta sie ‘apokalipsa’,
gdzie Hale balangowata z druzyng
Gibsona. Dzi$ gitarzystka twier-
dzi, ze ‘Explorerbird’ byt tylko
jej ‘piwnym betkotem’. ,,Musisz
uwaza¢ co moéwisz, kiedy jestes
z teamem Gibsona.” — méwi Lzzy
- ,,Konczylam wiasnie swg pinte
i chlapnetam co$ w stylu: ‘Fajnie
bytoby mie¢ polaczenie Explorera
z gtéwka Firebirda’. Potem o tym
zapomnialam, ale po miesigcu ku-
rier zastukal do drzwi. Otwieram
paczke i oczom nie wierze. Explo-
rerbird!” Okazalo sie, zZe firma
podchwycila pomysl i jakkolwiek
plany musiaty chwile poczekaé
przez pandemi¢ koronawirusa, to
lutnicy Gibsona zdazyli dostarczy¢
finalng sygnature w sam raz na
premiere piatej ptyty Halestorm:

Back From The Dead. ,,Czuje,

ze ten instrument potrafi znies¢
wszystko.” — twierdzi Hale —
»INawet to jak obchodzimy sie ze
sprzetem w Halestorm.”

Czy tytut nowej ptyty odnosi sie
do zespotu, czy do rasy ludzkiej
jako catosci?

Mysle, ze nikt z nas nie moze
uciec i nie czu¢ ciezaru dzisiej-
szego Swiata. Album ‘Back
From The Dead’ powstal jako
osobista wypowiedz, ale teraz
poszedl w Swiat i wydaje sie
by¢ bardziej uniwersalnym.
Ludzie identyfikuja sie z jego
trescia, o czym $wiadczy to, ze
niektérzy fani maja juz wytatu-
owane fragmenty tekstéw. To
wspaniala lekcja, §wiadczaca

o tym, ze wszystkim nam towa-
rzyszg podobne uczucia. Tak
wiec ‘Back From The Dead’ jest
jak pedzaca po Swiecie piesn
wojenna, ktéra méwi: ‘Nie mo-
zecie nas powstrzymac!’

Powiedziatas, ze napisanie tej
muzyki pozwolito Ci sie wygrze-
bac¢z dotka...

Yeah! Przechodzitlam trudny
okres. Gram w tym zespole od 13
roku zycia, wiec kiedy wszystko
padto po ogloszeniu pandemii,
patrzytam w lustro w pustym
domu i pytatam sama siebie:

‘Kim jeste$?’ Nie jestem juz

Lzzy Hale, stojaca na scenie na
wysokich obcasach z Explorerem
w reku. Teraz jestem Elizabeth, na
kanapie, w pizamie, przesypiajaca
trzeci dzien. Nie wiem kim jest ta
osoba. Dopadly mnie leki, ktérych
nie czulam od czaséw szkolnych

i zanim si¢ obejrzalam, wpadiam
po szyje w bajoro depresji. Mu-
siatam kopna¢ sie w tylek i zaczaé
co$ robié. Zaczetam znowu pisaé
o moich uczuciach i tworzy¢
muzyke w formie terapii, tak jak
to robitam kiedy bytam nasto-
latka. Tata dat mi do dyspozycji
kat w garazu, gdzie mogtam grac,
bo byto to zbyt glosne na granie
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Explorerbirda napedzaja
humbuckery w stylu lat 70.
0 mocniejszym sygnale.
,Gitara krzyczy nieco

I

gtosniej!” — mowi Lzzy.

w domu. Od czasu do czasu zagladal tam,
kiedy pisatam te wkurzone kawatki i pytat:
‘Wszystko OK?’ A ja odpowiadatam: ‘Tak,
teraz juz tak, bo wyrzucitam to z siebie.’.

Jak myslisz, czy przez lockdown statas$ sie
lepsza, czy gorsza gitarzystkg?

Czuje, ze pomimo nadmiaru wolnego czasu
stalam sie gorsza. Musialam sobie da¢ jako$s
rade, kiedy weszliSmy z powrotem do studia,
ale przez dlugi czas nie moglam nawet
patrzeé na gitare, bo wéwczas opanowywat
mnie jaki$§ smutek. Niemal kwestionowalam
swoja pasje do muzyki. Ale potem zbieralam
sie i méwilam sobie: ‘Dos¢ uzalania si¢ nad
soba! Wez sie wreszcie do roboty!’.

W jaki sposob budowaliscie

brzmienie tej plyty?

Kawalki budowalismy wokét moich wokali,
starajgc sie dopasowac dzwieki do tekstu.
Nie jest to tatwa misja. Nick Raskulinecz,
czyli nasz producent, jest purystg. Nalegal
na uzycie prawdziwych wzmacniaczy, per-
kusji, gitar... ludzi. To niejako zadecydo-
walo o kierunku, w jakim poszio brzmienie
nowego albumu.

‘Back From The Dead’ to réwniez

debiut Twojej sygnatury...

Tak. Dlugo nad nig pracowali$my. Temat byt
wrzucony w eter na NAMM 2020, tuz przed
tym jak caly $wiat zamarl. Od przystania mi
pierwszego prototypu prace ruszyly peing
para. Czulam, ze zamiast jezdzi¢, powinnam
sobie postawi¢ u nich na terenie namiot.
Prototyp zagrat na nowej ptycie. Najwiecej
w ‘The Steeple’ i kawatku tytulowym, bo oba
sa w Drop C. Niewatpliwie jest co$ niezwy-
ktego w tym Explorerbirdzie. No i prawdo-
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podobnie za sprawg gléwki Firebirda trzyma
stréj jak cholera.

Co czyni Firebirda i Explorera tak dobrg
kombinacja?

Oba te modele majg swoje wlasne miejsca
w historii rock’n’rolla. To klasyczne juz
ksztalty i brzmienia. Kiedy kto$ wchodzi na
scene z Explorerem to od razu wiadomo, ze
nie bedzie gral country. Z poczatku miatam
watpliwosci, czy powinno sie 1gczyé te
dwa projekty. Kiedy wychodze na scene

z Explorerbirdem, od razu padajg pytania,
bo ludzie widza, ze to jest co$ innego.
Wigkszo$¢ komentarzy jest jednak niezwy-
kle pozytywna. Nie spodziewalam si¢ az
tak dobrego przyjecia. Zawsze wydawalo
mi sie, ze to co mi sie podoba, nie moze sie
spodoba¢ innym ludziom.

Zawsze bytas fanka modelu

Explorer, prawda?

Tak. Pierwszego kupilam kiedy nagrywa-
lismy debiutancka plyte w Los Angeles.
Pewien gos¢ wystawil na sprzedaz wszystkie
swoje instrumenty i byta to dos¢ smutna hi-
storia. Wykonczyly go rachunki za leczenie
i martwit sie, czy gitary znajdg dobry dom.
Kiedy do niego pojechatam, powiedzialam
mu: ‘Gram w zespole i gwarantuje, ze ta
gitara bedzie kochana.” Mamy ze sobg
nadal kontakt. Jesli naprawde lubisz gitary,
to sprzedajac jaka$ chcesz si¢ upewnié, ze
trafi w dobre rece i bedzie grana, a nie trafi
na Sciane lub pod 16zko.

Pod wzgledem wizualnym i specyfikacji

jest to odejscie od Twojego sygnowanego
Explorera.

Wiesz, w moich pierwszych dwéch modelach

Catos¢ wykoriczona zostata w kolorze Cardinal Red,
ktdry puentuje ztoty osprzet. Na gtéwce zamonto-
wane s3 klucze Grover Mini Rotomatics.

miatam pickupy ‘57 Classic, ktére sg jak
standardowe mieso i ziemniaki. Tym razem —
w duchu ‘éwiat sie koficzy wiec idz na catosc,
albo idZ do domu’ — zdecydowatlam sie

na 70’s Tribute. Gitara po prostu wrzesz-
czy. Musiatam dostosowa¢ do tego reszte
sprzetu, bo te przystawki sa zdecydowanie
‘gorace’. Plusem jest to, ze mam wiecej
zabawy z galka VOLUME i bez krecenia we
wzmacniaczu moge zdecydowac kiedy chce
zagra¢ 1zej, a kiedy pohatasowac.

Jak wybratas drewno do tego modelu?
Wybér byt tylko jeden: mahon. To wielki
kawat drewna, ktéry mégiby by¢ piecknym
stolikiem do kawy (smiech). Oczywiscie juz
odlupatam kilka kawatkéw tego mahoniu,
bo podczas trasy nie jestem zbyt ostrozna.
Biegam wokét i wpadam na rézne rzeczy.
Czerwone wykonczenie widac z ostatniego
rzedu hali koncertowej i czuje sie super faj-
nie, kiedy mam to wioslo na sobie. Do tego
zloty osprzet i progi, zeby doda¢ wiecej klasy.
Wiesz, co$ jak: “Ta suka ma klase!”

Wybratas takze profil gryfu ‘Slim Taper’?
Tak, to kwestia komfortu. Na takim gryfie
gra sie super wygodnie, a przeciez gitara

ma by¢ przedluzeniem naszego ciala. Nie
mozesz mieé¢ w reku czego$ co uwiera, bo to
wplywa na granie. Jesli chodzi o palisan-
drowa podstrunnice, to jest ona wynikiem
przypadku. Pierwszy prototyp miat heban,
ale w ktéryms z kolejnych modeli przystali
palisander. Nie mogtam oderwa¢ oczu od
tej pieknej faktury drewna z czerwonymi
odcieniami. Powiedziatam im: ‘Czy to

byl méj pomyst, czy po prostu wsadziliscie
palisander na podstrunnice przez przypadek,
totalnie kocham ten wyglad!’



HALESTORM

Wykonany z mahoniu Explorerbird fgczy ksztatt kor-
pusu Explorera z nieodwrdcong gtéwka Firebirda.
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Halestorm na scenie: Lzzy oraz Joe Hottinger (gitara), .

Josh Smith (bas), Arejay Hale (bebny).

Jakie wzmacniacze najlepiej
dogaduja sie z Explorerbirdem?
Gonitwa za brzmieniem nigdy
sie nie konczy. Zauwazylam, ze
kiedy zbyt bardzo si¢ do czego$
przyzwyczajam, momentalnie
przychodzi mi do gtowy mysl,

Ze trzeba co$ zmienic. Kiedy by-
lismy w studio, miatam do dys-
pozyciji calg Sciane wzmacniaczy
— Bognery, Diezele i tak dalej. Ale
jesli chodzi o te gitare, to okazalo
sie, ze najlepiej brzmi na JCM
800. By¢ moze za sprawa moc-
niejszych przetwornikéw. One
pozwolily mi fadnie przetamaé
barwe tego wzmacniacza. Teraz
kiedy uzywam innego modelu
gitary, czego$ mi brakuje i musze
dopali¢ sygnat za pomocg Klona.
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Czy masz bardziej rozbudowany
pedalboard na potrzeby trasy
koncertowej?

W tym temacie jestem puryst-
ka. Mam Swietny sprzet i duza
przyjemnos¢ sprawia mi pro-
stota. Staram sie sprawdzi¢ jak
wiele jestem w stanie wyciagnac
z samej gitary i wzmacniacza.
Wszystko poza tym jest tylko
wisienka na torcie. Jesli chodzi

o pedalboard, to wpinam na nim
ewentualnie Electro-Harmonix
POG, Klona, MXR MC401 CAE
Boost i Way Huge Smalls Aqua-
-Puss. To sie przydaje kiedy na
koncertach improwizujemy. Ktos
rzuca hasto ‘Gramy w A!’ i urza-
dzamy sobie mate jam-session.
Mam tez oczywiscie tuner BOS-

Sa. To najwazniejsza kostka

w pedalboardzie. Mozesz mie¢
najlepsze efekty $wiata, ale jesli
gitara nie stroi, to po tobie.

Co przyciggneto Cie do Gibsona
jako mtoda gitarzystke?

To esencja rock’n’rolla. Jest
Gibson, jest Marshall i to s
narzedzia, ktérych uzywali

moi idole. Zaczelam z nimi
pracowaé w roku 2012, ale
wecze$niej wiele innych firm
sktadato mi propozycje.
Zadna nie wydawala mi sie
na miejscu. Ale kiedy dosta-
fam zapytanie od Gibsona,
pomyslatam: ‘W morde, to
jest wiadnie co$ na co czekam
od 16 roku zycia!’

To byta marka Twojej pierwszej

gitary?

Nie, pierwszym moim instru-
mentem byl BC Rich Mocking-
bird. Na pierwszego Gibsona
zbieralam pracujac jako kiepska
kelnerka. To byt Tobacco Burst
Les Paul Custom z 1991 r. Nadal
go mam, jest piekny. Ztamatam
w nim gryf juz dwa razy i para-
doksalnie brzmi teraz lepiej niz
kiedys. Moze dlatego, ze napra-
wial go fenomenalny lutnik. Dla
mlodej gitarzystki, jaka bytam,
to bylo spelnienie marzen. Na-
reszcie mialam instrument taki
jak moi idole. Czutam, ze mam
w rekach przepustke do bycia
gwiazda rocka. No a potem...
rozpetalo sie pieklo! @
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Legendarny gitarzysta

dzieli sie z nami refleksjami

z rownie legendarnej

sesji, w ktérej obok niego

siedzial Paco de Lucia

i John McLaughlin, a ktéra

ujrzala swiatlo dzienne

dopiero po 40 latach...

potkanie trzech wirtuozéw
gitary na plycie ‘Friday
Night In San Francisco’
w 1981 roku bylo jednym
z tych magicznych momentéw
w historii muzyki, a plyta upa-
mietniajgca to wydarzenie stata
sie §wiatowym hitem. Niewiele
0s6b jednak wiedziato, ze kolej-
nego wieczoru zostalo dokonane
drugie nagranie tego trio. Teraz
dostepne sg oba te koncerty,
a my spotykamy si¢ z Alem, by
poznac szczegbly...

Jak odkryto te nagrania po 40
latach?

W 1980 roku, w San Francisco,
skonczyliSmy trwajaca dwa
miesigce trase. CzuliSmy, Ze na
ostatnich dwéch koncertach byto
szczegblnie gorgco. MieliSmy
wtedy mndstwo energii, a publicz-
nos$¢ byla wspaniala. Z jakiegos
powodu, nie wiem dokladnie jak,
znalezliSmy sie w White Plains,

w Nowym Jorku, gdzie miksowali-

Smy plyte. MieliSmy tasmy z trasy.

Nagrali$my mnéstwo koncertéw,

niemal wszystkie, dzieki mobilne-
mu studio zamontowanemu w sa-
mochodzie. Mielismy profesjonal-

ne nagrania z Niemiec, !

z Belgii, z Francji... f
No i Los Angeles.
Padlo pytanie: ‘Co |
teraz zrobimy z tymi [
wszystkimi tasma- |
mi?” Wszyscy patrzyli '

sie na siebie, wiec
zaproponowalem,

Ze przechowam je

u siebie, bo méj dom

jest blisko i mam

tam sporo miejsca.

I tak wtasnie taSmy

przelezalty w mojej

piwnicy ostatnie

40 lat... Kiedy

zaczela sie pandemia

w roku 2020, pomys$latem

o ich odrestaurowaniu i prze-
niesieniu do domeny cyfrowe;j.
Zadzwonilem do Johna i powie-
dzialem mu o swoich planach.
Zaproponowalem, ze przesle mu
kilka trackéw do postuchania.
Kiedy je dostal, powiedzial: “Méj
Boze! To brzmi wspaniale!” Ja na
to: ‘Stary, znalazlem mnéstwo
peretek. Miedzy innymi ‘Meeting
Of The Spirits’ Mahavishnu, ka-
watek Paco, o ktérym zapomnie-
li$my, a takze utwory, ktére nie

MEOL4
’?f’ﬂwﬁ...lw

)3 NCM

LIVE

12+6+80

zmiescily sie na ‘Friday Night’.
Odpowiedziat: “Wchodze w to!’
SkontaktowaliSmy si¢ z rodzing
Paco i uzyskaliémy OK. Potem za-
jalem sie edycja i miksami. Chciat-
bym, aby byl ze mna John, ale nie
mégt wtedy podrézowaé. To na
mnie spoczeta cala odpowiedzial-
nos¢, bo musiatem podjac¢ wiele
kluczowych decyzji. Np. skrécié
24-minutowg wersje ‘Meeting Of
The Spirits’ do 14 minut. To byto
dos¢ stresujace.

NLGHT [N SAN FRANCISCO
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Pamietasz moze jakiego sprzetu

wowczas uzywaliscie?

Gitary zbieraliSmy gtéwnie mikrofonami...
Nie pamietam zbyt dobrze. By¢ moze John
mial mozliwos¢ podpiecia kabla do gitary. Paco
na pewno mial tylko mikrofon. Ja miatem kom-
binacje mikrofonu i kabla. Mikrofon zawsze
dodaje ciepta do brzmienia instrumentu.

Dlaczego zdecydowates sie

na gitare Ovation?

To byt krok w kierunku nylonu. Co$ pomie-
dzy elektrykiem i nylonem, w technicznym
sensie, a takze tym jak czulem ten instru-
ment. Najlepsze z obu §wiatéw... Grajac na
nim czulem sie jakbym gral na elektryku.
Prawie. Statem sie rozpoznawalny jako
muzyk z gitarg Ovation, mniej wiecej w tym
samym czasie. No i byl to instrument wrecz
stworzony do trio, bo dzieki jego orygi-
nalnemu brzmieniu, byla lepsza separacja
pomiedzy trzema gitarzystami. Gdybym uzy!
— powiedzmy — Conde Hermanos, czyli tego
na czym gram teraz, to wszedtbym w pasmo
Paco, bo on gral na nylonie.

W jaki sposob sie poznaliscie i jak zapadta
decyzja o trio?

Po raz pierwszy uslyszatem o Paco na moim
pierwszym tournée ‘Return To Forever’ w Eu-
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ropie, w roku 1974. Mialem 19 lat i pamie-
tam, jak Chick Corea opowiadat o miodym,
nowym fenomenie gitary nazwiskiem Paco
de Lucfa. Méwiono nam o nim wiele w Hisz-
panii, gdzie graliSmy koncerty: ‘Musicie go
koniecznie zobaczy¢, bo gra rzeczy jakich lu-
dzie nigdy wczesniej nie slyszeli.” Poszedtem
wiec w wolnej chwili do sklepu El Corte
Inglés, ktéry byl taka hiszpanska wersja Har-
rodsa i kupitem kilka ptyt. Kiedy wrécilem
do USA i odpalilem nagrania, momentalnie
opadla mi szczgka. Znalem flamenco, ale to
byt zupetnie nowy, wyzszy poziom ptynno-
Sci, ekspres;ji i wirtuozerii. Potem w 1976
lub 1977 roku, kiedy aranzowatem utwory
na swoja druga plyte, poszediem do swojego
producenta w CBS i powiedziatem: ‘Chcial-
bym, abyscie sprowadzili z Hiszpanii Paco.
Woéwrczas bedziemy mogli zagra¢ w duecie.’
On skontaktowat sie z RCA, wytwornig
Paco, a oni od razu sie zgodzili liczac na to,
ze moja popularnos$¢ pomoze wypromowac
mocniej takze nazwisko de Lucia.

I jak to sie sprawdzito?

Okazalo sie to stusznym ruchem, bo w USA
byl kompletnie nieznany. By¢ moze emi-
granci hiszpanscy wiedzieli kim jest, ale
amerykanscy muzycy grajacy jazz i rocka
nie mieli o nim pojecia. Kiedy Paco przybyt

do Nowego Jorku, nie méwil ani stowa po
angielsku. W studio musial towarzyszy¢ nam
jego przyjaciel, ktéry podjat sie roli ttumacza.
Paco byl na poczatku bardzo zdenerwowany,
bo ta sytuacja byta poza jego strefg komfortu
flamenco. Pierwszego dnia zrobili$my kilka
nagran, ktére kompletnie nie zarly. Jego
kumpel pogadal ze mng na boku: ‘Stuchaj,
Paco si¢ stresuje. Czy jest jakas szansa na
znalezienie tu ‘trawki’? Potrzebuje tego,
zeby sie zrelaksowac.” Tak wiec zalatwia-
my Paco torbe ‘trawki’ i umawiamy sie na
kolejny dzien. Nazajutrz wlaczamy nagry-
wanie i... Paco gra tak, ze wyrywa z butéw.
Pierwszy ‘take’ to ten, ktéry poszed! na sin-
giel i stal sie hitem. Puszczano go wszedzie,
tacznie z Hiszpania, Francja, Niemcami...
Fenomen, sprzedany w milionach egzempla-
rzy, ktéry styszal caly swiat. ‘Mediterranean
Sundance’ jest po dzi$ dzien kawatkiem, bez
ktérego nie moge zamkna¢ setu na koncer-
cie. To woéwczas spowodowalo, ze zaczeliSmy
mysleé o zrobieniu czegos razem w przysziosci.
Czlowiek z Londynu, Barrie Marshall, ziozyt
to trio do kupy. To on dotozyt do naszego
duetu Johna i zorganizowat calg trase. Reszta
jest historig. WiedzieliSmy, ze tamten pigtko-
wy wieczér byl wyjatkowy na tle calej trasy.
Plyta ‘Friday Night In San Francisco’ sprze-
data si¢ w siedmiu milionach egzemplarzy.®
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Wszystko, co musisz wiedzie¢, aby wydobyc¢ najlepsze zaréwno
z bebnoéw jak i od perkusisty podczas sesji nagraniowych zestawu
perkusyjnego. Od patek i naciggow po mikrofony i techniki
omikrofonowania. To wszystko znajdziesz w tym przewodniku...

ho¢ na poczatku moze

sie wydawac zupetnie

odwrotnie - nagrywanie

perkusji jest rzeczywiscie

zaskakujaco tatwe. Wprawdzie

najczesciej problem

stanowi zarejestrowane
brzmienie, ktére sprawia, ze Swietnie
wykonana partia brzmi jak demo, ale jesli

listopad 2022

zastosujesz sie do kilku prostych zasad,
mozesz uniknad putapek. Oczywiscie
eleganckie studio nagran bytoby sporym
utatwieniem, ale my jesteSmy w domu,
a nasze nagranie ograniczymy do
podstawowego zestawu mikrofonéw,
interfejsu audio, stuchawek i ulubionego
programu DAW!

Oprdcz catego sprzetu do nagrywania,

bebnéw i pomieszczenia jest jeszcze
jeden dosd istotny element: perkusista!
Jesli perkusista nie jest przygotowany

do sesji caty twéj wysitek péjdzie na
marne. Nie ma nic gorszego jak dobrze
brzmigce nagranie kiepskiego wykonania
wiec upewnij sie, ze twoj bebniarz

potrafi nastroi¢ bebny i umie graé swoje
partie z metronomem. Gotowi? Zatem
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podstawmy pare mikrofonéw pod zestaw.

OMIKROFONOWANIE

NIEMA ,dobrych” lub ,,ztych” sposobdw na
umiejscowienie mikrofondw na perkusji,
ale jesli bedziesz trzymac sie nastepujacych
wytycznych bedziesz na dobrej drodze

do uzyskania zawodowego brzmienia

w krétkim czasie.

BEBEN BASOWY

ORTODOKSYJNAPOzYCJAmMikrofonu znajduje sie
od strony membrany rezonansowej mniej
wiecej w potowie jej wysokosci i nieco poza
centrum. Niektdrzy perkusisci wycinajg

Aby uniknac przestuchu
na mikrofonie od hi-
hat'u, trzymaj go jak
najdalej od werbla.

Rozne mikrofony
pasuja do réznych
bebnow wiec warto
eksperymentowac.

otwér w membranie tak by mikrofon
»patrzyt” wewnatrz bebna inni z kolei
zdejmuja catg obrecz.

Mikrofony do stopy zwykle maja
wyeksponowany dolny zakres czestotliwosci
dla podkreslenia ,tapniecia” oraz gérny dla
wyciagniecia ,klika” odpowiadajacego za
atak. Z racji, ze te czestotliwosci sg rézne
w kazdym mikrofonie, warto rozwazy¢ kilka
opcji wyboru tak by dopasowac je do bebna.

HI-HAT

JASNE CHRUPNIECIE hi-hat’u przechwytuja
mikrofony pojemnosciowe. Dobrym
wyborem sg m.in. AKG C451 i C414 oraz

Caty obraz zestawu i blach
przechwytuje mikrofon pojemnosciowy
umieszczony nad gtowa.

Zwykle do
omikrofonowania
toma stuzy mikrofon
punktowy ustawiony
2-6cm nad membrana.

Rode NT5. Matomembranowe mikrofony
Neumann’a z serii KM tez sa godne uwagi
jesli akurat masz je pod reka.

Umiesci¢ go 8-12 cm nad blacha,
pomiedzy bellem a krawedzia i jak najdalej
od werbla tak, by ograniczy¢ przestuchy.
W latach 80-tych gdzie izolacja miata duze
znaczenie antidotum na takie wtasnie
przestuchy byty dywany wieszane na
statywach pomiedzy werblem a hi-hat’em.

Tomy

PUNKTEM WYJ$clowym s3 bliskie ujecia
mikrofonéw umieszczonych w podobnej
pozycji jak na werblu, czyli kilka

GITARZYSTA

listopad 2022

51



52

GITARZYSTA

NAGRYWANIE ZAAWANSOWANE | BEBNY

CENTYMETROW NAD membrana, tuz przy

obreczy, skierowane na $rodek naciagu

pod katem 45 stopni. Takie ustawienie
niejednokrotnie narazone jest na przestuchy
werbla czy blach, ale ten problem eliminuje
zastosowanie bramki szumdw czy
pézniejsza edycja w DAW.

OVERHEADY

ABY ucHWYCIE gdrng cze$é zestawu,

a doktadniej blachy, stosuje sie pare
mikrofonéw pojemno$ciowych
zawieszonych nad zestawem. Sa one
przydatne do zapewnienia spdjnego obrazu
catej perkusji gdyz bez nich pozostate
ujecia mikrofonéw punktowych s grupa

Mikrofon werblowy powinien
by¢ umiejscowiony 2-6cm nad
membrang wskazujac jej sSrodek.

listopad 2022

¢ kolor i wydoby¢
S pomieszczenia
iikrofon wstegowy.

niepowiazanych ze sobg dZwiekéw.
W zaleznosci od wysokosci sufitu

umies¢ je okoto 1,8-2m nad podtoga

skierowane na srodek zestawu.

AMBIENTY

By popac kolor i wydoby¢ charakter

akustyki pomieszczenia niezbedne bedzie
zastosowanie dodatkowego mikrofonu
lub pary. Taki sygnat poddany silnej
obrébce mozna subtelnie domiksowad
do reszty ujed, aby wyréwnacd brakujace
poziomy energii, a takze wzmocnic
poczucie przestrzeni.

Pojedynczy mikrofon wystarczy,
ale dla uzyskania najlepszych
rezultatéw sprébuj pare.

Czesto wybdr pada na mikrofony
wstegowe ze wzgledu na ich srodkowy
charakter pasmowy idealnie
odzwierciedlajacy cechy pomieszczenia.
Zreszta podobnie jak dobre pojemnoscidwki
czy mikrofony lampowe.

Ustaw pare stereo mniej wiecej w potowie
pomieszczenia w réwnej odlegtosci
od stopy. Mikrofony pojemnos$ciowe
ustaw blizej podtogi czym ograniczysz
proporcje talerzy, wstegowe natomiast
na wysokosci gtowy lub nizej.

WERBEL

UMIEJSCOWIENIE MIKROFONU Werblowego moze
by¢ trudne z kilku powoddw: po pierwsze
chcesz uniknaé jak najwiecej przestuchéw
hi-hatu, po drugie trudno jest manewrowac
statywem miedzy tomami i reszta osprzetu

Overhead nie zawsze
uchwyci ride wiec zastosuj
dodatkowy mikrofon.

bebndéw. Dobra pozycjg wyjsciowa jest
ustawienie mikrofonu okoto pieciu
centymetréw nad membrana, tuz przy
obreczy, celujac w $rodek naciagu.
Obréd go tytem do hi-hat’u unikajac
w ten sposdb przestuchu.

Swietnym sposobem na uchwycenie
blasku sprezyn werbla jest zastosowanie
dodatkowego mikrofonu (z odwrécong
polaryzacja) tuz pod naciaggiem
rezonansowym. Skieruj go prosto na
sprezyny. Pamietaj o przestuchach
ze stopy odpowiednio dobierajac kat
ustawienia mikrofonu, jesli zajdzie
potrzeba uzyj filtru dolnozaporowego.

RIDE

wzaLeznosciod partii bebndw w danym
utworze miej na uwadze dotozenie
osobnego mikrofonu pod ride gdyz nie
zawsze jest on uchwycony przez overhead’y
z odpowiednim balansem gto$nosci

i szczegbtow. Dobdr mikrofonu jak i jego
umiejscowienie ma si¢ podobnie jak przy
hi-hat’cie - pomiedzy krawedzia a bellem.
Unikaj przestuchéw!

ZANIM ZAGZNIESZ NAGRYWANIE

ZANIM ZACZNIESZ pOpro$ perkusiste by
kilkukrotnie uderzyt kazdy beben z osobna.
To rozgrzeje bebniarza, a Ty postuchaj czy
wyciagnates$ z bebna jego charakter. Czy
brzmi tak samo jak w pomieszczeniu? Moze
zmieni¢ pozycje mikrofonu? Ustaw wstepne
poziomy wejsciowe majac jednak na
uwadze to, ze bebniarz bedzie uderzat
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Podtacz mikrofony do interfejsu. Wepnij overhead’y w wejscia 112 i wtacz

zasilanie phantom 48V (chyba, Ze sa to mikrofony wstegowe wtedy z dala
od tego przycisku!). Mikrofony stopy (wewnetrzny i zewnetrzny) wepnij
kolejno w wejscia 3 i 4 podobnie jak mikrofony werblowe (gdra wejscie 5, d6t
wejscie 6). Ambient (miejmy nadzieje, ze pojemnosciowy) wedruje do
wejscia 7 za$ dynamiczny od floora w wejscie 8.

Gdy ustawisz juz poziomy warto sprawdzi¢ czy nie popetnites jakich$

drobnych btedéw, czy nie umknety twojej uwadze jakies obce dzwieki
typu skrzypienie, buczenie. Mozesz zrobi¢ ujecie testowe, by przesledzié
ewentualne problemy z faza sygnatu (choc teoria fazy jest
skomplikowana, w praktyce jest prosta).

averhead 2

“View ~ | Show Channel Strip v | Sl

Teraz wytacz $ciezki stopy i wykonaj podobne dziatanie na parze

overhead’4w (ale jeszcze bez panoramowania). Ocen czy wersja z
odwrdcong polaryzacja brzmi petniej i domiksuj do tego $lady stopy.
Ponownie odwrd¢ polaryzacje na Sciezkach overhead’éw i postuchaj
czy poprawito to brzmienie stopy. Wybierz najlepsza wersje.

Awtn Zoom Fiea cators Mepeat Sections Eron Spllt by Fayhead  %rip Slerce

v (g7 [l [A), [T o Track = eglon - Mioh | Aasdie = Wiatr 7]

® Glehal Tracks Sl

Niech bebniarz wychtoszcze zestaw jak nalezy! Zwykle robia to

mocniej niz trzeba wiec nie przejmuj sie zbytnio mocno
wysterowanym sygnatem. W prawdzie $ciezki bebndéw lubig by¢
czasami przesterowane, ale nie po stronie wejscia interfejsu zatem
utrzymuj poziom szczytowy w okolicach -5 dB.

v Channel Strip v | Sh

9TF | #default

.- ) =
Gain Phase Invert Sends
o
Audio 3 Stereo g

Wepnij na kazdym z kanatéw wtyczke ,gain” i w trybie solo

odstuchaj obie Sciezki stopy. Sprobuj odwrdci¢ polaryzacje na
jednej z nich oceniajac, czy brzmi to petniej (wiecej niskich
czestotliwosci). Wybierz wedle uznania.

Dodaj teraz Sciezke z gornym mikrofonem werbla i powtdrz procedure

z odwracaniem polaryzacji. Gdy uznasz, ze lepiej by¢ nie moze dotéz
$ciezke z dolnym mikrofonem werbla, ale ustaw ja w przeciwnej
polaryzacji niz gérny mikrofon. Powtdrz ten proces dla floor tom’a i
ambientu. Szybko i sprawnie! Jeste$ gotow do nagrania.
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MOCNIEJ PODCZAS Nagrania. Jesli jestes
przekonany co do pozycji mikrofonu,

a posiadasz przy okazji dobry korektor
analogowy - uzyj go by poprawi¢ brzmienie
$ciezek. Podobnie z kompresorem. Pamietaj,
ze obrdbka sygnatu przed wejsciem w DAW
jest nieodwracalna wiec stosuj ja tylko gdy
jest to zasadne!

Jesli jestes zadowolony z brzmienia
poszczegblnych $ciezek popros bebniarza
0 zagranie na catym zestawie. Sprawdz
poziomy i ustaw proporcje odstuchu.
Upewnij sie, ze nie ma zadnych
niechcianych dZzwiekéw, a catos¢ brzmi
spdjnie. Nagraj fragment i przedyskutuj
z bebniarzem czy brzmienie spetnia
oczekiwania nagrywanych partii. Badz
gotdéw na pewne zmiany ustawien; teraz
wiasnie jest czas na eksperymentowanie
i dopracowanie brzmienia. To mato
prawdopodobne by byto dobre ot tak.

TEUMIENIE

PO NASTROJENIU bebndw postuchaj

catego zestawu, interakcji pomiedzy

poszczegdlnymi elementami

w szczegdlnosci rezonansu tomow, prezencji

i wybrzmiewania werbla oraz ,tapniecia”

stopy. Bywa, ze niektdre bebny ,odzywaja

sie” mimo ze wcale nie byty uderzane, a to

juz wymaga ttumienia. Jak bardzo, to juz

zalezy od samego pomieszczenia, bebnéw

i pozadanego efektu koricowego.
Uzytecznym narzedziem jest produkt

Moongel. To mate, galaretkowate

kwadraciki, ktére umieszcza sie na

gérnej membranie werbla i toméw

w celu ograniczenia przydzwiekow.

Sprobuj delikatnie dotykac krawedzi

membrany jednoczesnie uderzajac

w beben, zmieniajac miejsce i nacisk

az ustyszysz zmiany w wybrzmieniu

to pozwoli znalez¢ optymalne miejsce

dla zelu. Oczywiscie Moongel nie jest
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Moongel stosowany na werblu i
tomach w celu redukcji przydzwiekdw
i niechcianych alikwotéw.

jedynym rozwigzaniem i istnieja dla

niego alternatywy chocby tasma gaffer

i zrolowany papier toaletowy, jednak ich
umiejscowienie zabiera nieco wiecej czasu.

Ttumienie membrany rezonansowej
zalecane jest w przypadku tych cyklicznie
wibrujgcych przydzwiekéw aczkolwiek nie
zawsze trzeba sie ich pozbywad, zwtaszcza
gdy chcesz uzyskac brzmienie ,,zywych”
bebndw. Tasma gaffer jest niezbedna
jesli chcesz sttumi¢ dolng membrane
podobnie papier toaletowy, ktéry mozna
zwinaé w harmonijke z 3-4 warstw by
wyttumic i dodac dotu do nagrania,
absorbujac rezonowanie bebna.

Dla sttumienia werbla $wietnie
sprawdzi sie O-ring. Ze starej, werblowej
membrany odetnij krawedz az do miejsca,
w ktérym sie zaokragla, nastepnie odmierz
wewnatrz nowo powstatej krawedzi okoto
pottora centymetra i wytnij okrag. Tak
powstaty o-ring po prostu ktadziesz na
membranie werbla bez zadnego klejenia.

Za starych czaséw gdzie krélowaty

Sprawdz zestaw pod katem
brzeczenia, skrzypienia

czy innych dzwiekéw
mechanicznych tak by

nie ujat ich mikrofon.

mocno sttumione werble stosowano nawet
reczniki przyklejane w poprzek membrany.
Ttumienie stopy z kolei zalezy od tego
jakiego efektu finalnego oczekujemy.
Jesli chcemy uzyskac te ,ttusta”,
skoncentrowang stope stosujemy wéwczas
poduszke, ktéra umieszczamy wewnatrz
bebna tuz przy przedniej membranie.
Zmniejszenie ttumienia wydtuza
wybrzmienie. Jesli chcemy uzyskaé
wiekszy rezonans (taki jak np. w jazzie)
mozemy zastosowac technike podobng do
ttumienia toméw czyli z taSma i papierem
toaletowym. Bebniarze zmembrana po obu
stronach stopy czesto stosuja pasek filcu
umieszczony przy tylnej membranie, w ten
sposo6b kontrolujgc ksztatt wybrzmiewania.

OSTATECZNE POPRAWKI

popczas 6by bebniarz ogrywa zestaw
postuchaj czy nic nie brzeczy, stuka.
W przypadku zdjecia tylnej membrany
moze okazac sie, ze brzecza poluzowane
lugi i nalezy zakleic je tasma. Postuchaj tez
skrzypienia mechanizmu hi-hat’u i stopy -
moga wymagac uzycia WD-40.
Spytaj bebniarza czy podczas nagrania
bedzie uzywat wszystkich bebnéw,
jesli nie to powinny by¢ one zabrane
ewentualnie sttumione poduszka lub
czym$ podobnym, by nie dodawaty
zbednego rezonansu do catego zestawu.
Cho¢ bedziesz przygotowywat wszystko

doktadnie przed ustawieniem mikrofonéw
i rozpoczeciem nagrania, to wszystkie
poprzednie czynniki (wybdr bebndw,
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KROK PO KROKU PRZYGOTOWANIE WSTEPNEGO MIKSU

Mimo, ze nie stworzysz ostatecznego brzmienia bebnéw przed finalnym

miksem powiniene$ podmiksowac zestaw na potrzeby nagrywania. Oto
kilka przyjaznych porad, ktére pozwola ci zrobié to dobrze. Wyslij Sciezke
ambientu na dwa auxy efektowe i zatéz wtyczke z linig opdzniajaca. Ustaw
czasy opdznienia dla kanatéw L i R odpowiednio na 30 i 60ms.

Zgrupuj wszystkie pojedyncze $lady bebnéw wraz z

nowymi auxami i wyslij je na bus. Nazwij go ,,Kit Master”
- to jest twdj gtéwny kanat bebnéw. Podobnie zgrupuj reszte
instrumentdw (bas, gitare, wokale...).

Nastepnie na drugim auxie zatéz pogtos typu room i ustaw czas

wybrzmiewania na 0.6s. Skompresuj to i dodaj znieksztatcen
harmonicznych wtyczka typu SPL TwinTube. Ta sztuczna przestrzen pozwoli
zabrzmie¢ bebnom bardziej jak ,,gotowe” podczas nagrywania oraz sprawi,
Ze bebniarz odczuje lepszy komfort gry.
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Powiniene$ miec teraz piec lub sze$¢ ,,sum” dzieki czemu mozesz tatwo
4 ustawic proporcje i stysze¢ bebny poprawnie w kontekscie. Mozesz takze
stworzy¢ oddzielny sub-mix dla bebniarza dodajac kolejny aux na stworzone
»sumy” i przekierowaé je na wyjscie stuchawkowe. Aby zminimalizowaé
latencje ustaw rozmiar bufora na jak najmniejszy.

naciagi, pateczki, strojenie, ttumienie, itp.)
sg elastyczne i mozliwe do zmiany nawet
przed ostatnim ujeciem. Ostatecznym
czynnikiem jest nagrywana piosenka wiec
nawet jesli dana konfiguracja doskonale
pasuje do utworu moze okazac sie, ze
zajdzie potrzeba zmiany ustawienia dla
kolejnej piosenki tak, by uzyskaé pozadane
brzmienie u zrédta. Nie wpadnij w putapke
myslac, ze jedno brzmienie obejmuje
wszystkie utwory, a reszte da sie zmienic

w post produkgji. Brzmienie zrédtowe rzadzi!

METRONOM

GRAZMetronomem czy bez zawsze wzbudza
dyskusje. Decyzja powinna uwzgledniac
potrzeby piosenki, zdolnos¢ perkusisty

oraz emocje zespotu i producenta.

Wyniki sg zawsze bardzo rézne wiec nie
nalezy lekcewazy¢ decyzji. Uzywanie
metronomu zawsze utatwia edycje, ale to
nie powinno mie¢ znaczenia w debacie.
Jesli zdecydujecie sie na gre z metronomem
wybierz z bebniarzem najodpowiedniejszy
dla niego dzwiek klika, interwat (6semki,
szesnastki) i gtosnos¢ akcentéw. Nie

chcesz styszeé klika w rezyserce wiec
przekieruj metronom na oddzielne wyjscie.
Podobnie nie chcesz stysze¢ przestuchdw
metronomu ze stuchawek do overhead’éw
podczas wybrzmiewania blach zatem ustal
automatyke gtosnosci dla metronomu i $cisz
go podczas spokojniejszych fragmentéw

i wytacz catkowicie na ostatnim takcie.

Ustal czy bebniarz zawsze zaczyna

w tym samym punkcie. Na przyktad
rozbiegéwka na jeden takt, potem nabicie
patkami i wejscie w takcie trzecim.

SCIEZKI REFERENCYINE

JESLINIENagrywasz petnego sktadu
jednoczesnie, bebniarz bedzie potrzebowat
jakichs pilotow. Jesli chcesz uzyskac
najlepsze wykonanie nic nie przebije gry
zinnymi ludZmi utrzymujacymi kontakt
wzrokowy. Nagrywajac w pomieszczeniu

z bebnami innych instrumentalistow musisz
sie liczy¢ z przestuchami. Je$li mozesz

ich odizolowac ekranami akustycznymi

to Swietnie. Jesli grajg na instrumentach
elektrycznych mozesz uzy¢ éciezek DI.
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WYPROBUI TO!

DOLNE MEMBRANY NA TOMACH

Wszedzie tam, gdzie sg dwie gtowy, istnieja
trzy mozliwosci. Jesli dostroisz dolng
(rezonansowg) membrane toma do tej samej
wysokosci co gorng (uderzana) otrzymasz
czystszy dzwiek z dtugim wybrzmieniem

- idealny do jazzu i jego pochodnych. Jesli
dostroisz rezonasowa nizej otrzymasz nieco
odstrojony dzwiek z krétszym wybrzmieniem
—idealne do rocka. Strojac rezonans wyzej
skracasz bardziej wybrzmienie co moze

by¢ idealne dla omikrofonowania. Dobrym
punktem wyjSciowym przy strojeniu

w interwale jest tercja mata - czyli: trzy
péttony réznicy.

PRZEDNI NA[}IIéB NA
STOPIE GZY NIE?

Frontowa (rezonansowa) membrana

na stopie jest niezbedna do uzyskania
migsistego brzmienia. Jazzmani to
uwielbiaja, a wiekszos¢ rock/popowcow
posiada w niej wyciety otwdr pozwalajacy na
wtozenie do bebna mikrofondw i materiatéw
ttumiacych (powiedzmy, maty koc).

W przypadku styléw metalowych gdzie
szukamy gtéwnie klika i tomotu mozna
ja catkowicie zdjac uzyskujac dostep
mikrofonem bezpos$rednio do bijaka.
DOKRECANIE BEBNA
BASOWEGO

Istnieje mozliwos¢
stworzenia
matego tunelu

dla bebna
basowego

przy uzyciu
kocow, kotder

czy ptaszczu.
Naktadane sa

one na beben

i podwieszane na

matych statywach
mikrofonowych.

WEZ KIEPSKI MIKROFON

Dawniej magnetofony posiadaty wbudowane
mikrofony pojemnosciowe lub elektretowe.
Wtacz jedna z takich maszyn w tryb record/
pause i wypus¢ sygnat do DAW, a otrzymasz
ekscytujacy, super chrupiacy dzwiek. Umies¢
mikrofony w miejscu gdzie moga zbierac caty
zestaw, szczeg6lnie interesujace rezultaty
moga zaoferowad narozniki pomieszczenia -
eksperymentu;j!

NAGRYWAJ BEZ TALERZY

Nagrywanie zestawu w trudnej przestrzeni
bez idealnego sprzetu moze by¢ owocnym
i satysfakcjonujacym doswiadczeniem,
ale nadal mozesz czué, ze wyniki brzmia
amatorsko. Jednym z klasycznym
problemdw brzmienia bebnéw sa zbytnio
rozmyte blachy. Dzieje sie tak w najlepszych
studiach, a jesli sie juz wydarzy zawodowcy
po prostu dogrywaja blachy p6zniej. W ten
sposdb mozesz oddac przestronnosé bebnow
w miksie po czym domiksowac idealnie
nagrane talerze. Dopdki wspétdziela ten sam
kompresor na sumie nikt sie nie zorientuje
(cho¢ bebniarz znienawidzi gre bez
talerzy).

ZASADNICZE DROBIAZGI DLA
BEZPROBLEMOWE) SESII

Wyttumiajacy Moon Gel, Olejki 3wl na
skrzypiace pedaty, klucz do bebnéw
(poniewaz bebniarz swojego zapomni),
regulowany klucz
do statywéw,
tasma
klejaca, tasma
maskujaca do
przyklejania
materiatéw
ttumiacych,
pusta paczka
papierosow
i reczniki dla
tego brzmienia

- - zlat70,,
g koce, worek

Wewnatrz

ustawiane sa z piaskiem

mikrofony. i pateczki ryzowe

Komora zapobiega -idealnedo

przedostawaniu partii toméw.

sie przestuchéw

zwerblaiblach

umozliwiajac tym MULTI-PURPOSE

samym wieksze

podbicie wysokich OIL

czestotliwosci

na etapie

vl LUBRICATES, CLEANS

ataku stopy & PREVENTS HUST

bez dodawania ;

szorstkodci SEE CAUTIONS ON BACK PANEL gé?@';é‘j‘;lc y

talerzom. pozby¢ sie
niechcianych
piskow.
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INSTRUMENT PROWADZACY W pomieszczeniu

z overhead’ami nie idg w parze. P6t
biedy jesli nagrywasz co$ w sytuacji
live, ale nie gdy ujecia majg znalez( sie
w finalnym miksie.

Zawsze mozesz uciec sie tylko do
potaczenia dzwiekowego gdzie inni
muzycy sg w oddzielnym pomieszczeniu
i stysza sie przez stuchawki. Jesli uzywasz
metronomu zawsze mozna nagrac partie
prowadzace poczatkowo w pokoju
z perkusista, a nastepnie ponownie nagraé
perkusje do tych podktadéw. Nie wptywa
to najlepiej na wykonanie, ale dziata.

USTALANIE TEMPA

NAJLEPSZYM SPOSOBEM, aby to zrobi jest
pozwolenie zespotowi by grat swobodnie
bez metronomu, az do momentu, w ktérym
czuja sie dobrze i uchwycic¢ tempo

z tego wykonania. Mozna to tatwo zrobi¢
korzystajac z licznika tempa w DAW lub
zjednej z wielu aplikacji w telefonie. Jesli
naturalna gra przyspiesza i spowalnia przez
sekcje piosenki, bedziesz musiat doktadnie
zaprogramowac metronom, aby zrobic to
podobnie. Najlepiej wypracowad to podczas
préb gdyz jest to czasochtonne. Przede
wszystkim ¢wiczy¢ i osadzi¢ wykonanie
przed nagraniem. Powodzenia!

ZROB TROCHE PRZESTRZENI

ZANIM ZAcZNIESZ Nagrywad musisz przygotowad
sesje. Praca z rozbudowana produkcja
zawierajacg 20 Sciezek chorkdw i tona
wtyczek oznacza postepujace komplikacje.
Zgrywajac kluczowe elementy Sciezek

do nowych plikdw mozesz wypiac
wszystkie wtyczki z sesji. Zapobiegnie to
problemom z latencja tak, ze perkusista
ustyszy wszystko dobrze w stuchawkach
oraz nie bedzie zadnej skomplikowanej
kompensacji latencji spowodowanej
procesami w tle.

Powinienes$ skoriczy¢ z kilkoma
podgrupami - bebndéw, basu, gitary,
klawiszy i wokali. Upewnij sie czy wszystkie
zaczynaja sie w takcie trzecim lub pdzniej
tak by zapewni¢ kilka taktéw rozbiegowki.
Metronom lub petla perkusyjna wyzwalane
moga by¢ przy pomocy komunikatoéw
MIDI luz zgrane do pliku audio. Nastepnie
wszystkie zgrane Sciezki nalezy Sciszy¢
o okoto -15 dB zapewniajac sobie tym
spory zapas dynamiczny dla metronomu
tak, by byt wyraznie styszalny przez
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perkusiste nad podktadem i bebnami.

NAGRYWAMY!

POWINIENES BY¢ gotowy do nacisniecia
przycisku nagrywania z petng
$wiadomoscia, ze brzmienie bebnow jest
przygotowane na tip top. Oczywiscie
istnieje cata masa rzeczy do zrobienia
przy post produkcji, by obrécié surowe
ujecia bebnéw w kompletny miks
najpierw jednak musimy sie upewnic, ze
nagrywamy wszystko czego potrzebujemy.
Nie ma nic gorszego po zakonczeniu sesji
bebndw, na dtugo po tym jak perkusista
spakowat sprzet i odjechat dowiedzie¢
sie, ze nie nagrat sie dolny mikrofon
werbla, albo ze w mostku przebija sie
metronom ze stuchawek. Dlatego tak

wazne jest nagranie ujecia testowego.
Oto kilka wskazéwek, w jaki sposéb
najefektywniej wykorzystac sesje...

IROB WIELE UJEG

W SKROCIE- im wiecej tym lepiej. Jesli

to mozliwe uzywaj folderéw lub list
odtwarzania aby utrzymaé posortowane
ujecia. R6b tez notatki po co dane
ujecie byto nagrane i dlaczego: ,Ujecie
4 - filcowy bijak zamiast drewnianego”,
sUjecie 9 - zachowad zamkniety hi-hat”,
itp. Ostatecznie moze sie okazad, ze
najlepiej montowacd fragmenty réznych
partii budujac doskonate ujecie.

NAGRAJ POJEDYNGZE UDERZENIA

NAZAKONCZENIE Sesji nagraj pojedyncze
uderzenia kazdego bebna i blachy w réznych
gtosnosciach. Pozostaw troche czasu na
wybrzmienie toméw i blach. Te elementy
zapasowe moga by¢ nastepnie stosowane,
aby pomdc naprawi¢ prawie wszystko po

LORGANIZUJ SIE

10 najlepszych porad o
nagrywaniu bebnow

Gdy masz juz wszystkie $lady

bebnéw, ustawione poziomy
nagrywania i proporcje odstuchu zapisz
szablon by$ mégt zaimportowac go jako
punkt poczatkowy dla innych utwordw.

Zgrupuj Sciezki razem tak by$s mogt

je powieli¢ lub tworzyé nowa
playliste jednym kliknieciem. Zachowaj
ptynnosc sesji.

Jesli uzywasz metronomu staraj sie
zapewnic perkusiscie, zeby zaczynat
od tego samego taktu.

Zréb jedno lub dwa ujecia po czym
4 omow z bebniarzem kwestie
brzmienia, wykonania itp. Pozwolisz
perkusiscie na obiektywne spojrzenie

i mata przerwe.

5 Zréb kilka ujeé bez przerwy, az
upewnisz sie, ze masz wystarczajacy
materiat do edycji.

Zawsze zachecaj, komentuj, oferuj
dobre rady i zachowaj bebniarza
Swiezego na ile to mozliwe.

Stuchaj energii, osadzenia, groove’u,
przejsc.

Nie bdj sie zastosowac wielkich
zmian jesli co$ nie idzie.

Pamietaj, ze zawsze mozesz dograd
dodatkowe elementy bebndéw -
przejscia, crashe, hi-hat’y.

l Miej ucho na odstuch bebniarza
i sugeruj zmiany mogace
korzystnie wptyna¢ na wykonanie.

zapasu dynamicznego na zbudowanie

nagraniu - bezcenne kiedy zaskrzypiat stotek dynamicznego brzmienia bebnéw bez
perkusyjny lub przejezdzajacy motocykl

zrujnowat idealne ujecie.

PRZYGOTUJ SIE BY ZBUDOWAG MIKS

GDYMASZjUZ Swoje nagrania, chcesz by
bebny zabrzmiaty zabdjczo w miksie, wiec
dobrze zorganizuj sesje. Na poczatku pracuj
na podgrupach potem dodaj pozostate

przesterowania sumy.

elementy. Wyslij kluczowe elementy
miksu na busy i $cisz 0 -10dB. Jako punkt
odniesienia poziom szczytowy bebna
basowego powinien oscylowaé pomiedzy

)
osiggniesz zalezy od oczekiwanego
charakterubebna.

-12 a-7dB. Pozwoli to zachowaé mase
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NAGRYWANIE

[AAWANSOWANE: WOKA

Nagrywanie gtosu ludzkiego to kwestia nie tylko sprzetu i techniki
- rownie istotna jest jakos¢ samego wykonania nagrywanej partii

ez watpienia, jesli mielibysSmy
wskazad jeden element utworu,
ktéry wymaga szczegdlnej uwagi,
to bedzie nim wokal. On to
bowiem, w znacznie wiekszym
stopniu niz cokolwiek innego,
zwraca uwage stuchacza.
Kiepskie wykonanie partii wokalnej
wywotuje zte pierwsze wrazenie, ktérego
zazwyczaj nie da sie juz naprawic.

A wiec pierwsza i najwazniejsza sprawa jest
jakos$¢ wykonania. Jesli wokalista wykonuje
Swoja partie z pasja i zaangazowaniem,
woéwczas mozna przymknac oko na
pewne niedoskonatosci intonacyjne czy
brzmieniowe. Z drugiej strony, jezeli
linia wokalna zaspiewana jest w sposob
niemiaty i wycofany, to wszelkie fatsze, braki
brzmieniowe i btedy timingu staja sie bardziej

listopad 2022

styszalne. Uzyskanie mozliwie najlepszego
wykonania wymaga szeregu rozmaitej natury
przemyslen - psychologicznych, estetycznych,
technicznych i fizycznych, by wskazac tylko
niektére - a dobry producent potrafi poruszaé
sie w kazdej z tych sfer, budujac zaufanie
i pewno$¢ siebie oraz dobra atmosfere, stuzac
rada i stanowigc dla wokalisty podpore
w tym trudnym, szarpigcym nerwy zadaniu.
Kolejna kwestia, nad ktdrg nalezy sie
gteboko pochyli¢, jest warstwa techniczna
nagrania. Ogromne znaczenie maja tu wybor
wtasciwego mikrofonu i przedwzmacniacza,
wyposazenie wykonawcy w stuchawki,
w ktérych bedzie mu sie wygodnie $piewato,
i wreszcie zapewnienie jak najwyzszej
jakosci rejestrowanego sygnatu.
Kiedy juz uzyskasz dobre nagranie
partii wokalnej, czeka Cie sporo pracy

postprodukcyjnej, ktéra pozwoli podkresli¢
jego jakos¢. Chodzi tu o skompilowanie
ostatecznej wersji z szeregu uje¢ zrédtowych
i dokonanie edycji, ktéra je ujednolici,

czyli wprowadzenie niezbednych

poprawek intonacji i timingu oraz szeregu
innych operacji mniejszej wagi.

Po dopracowaniu gtéwnej linii wokalnej
nalezy pomyslec o chérkach. Dwie dodatkowe
Sciezki wokalne moga dodaé wykonaniu
mocy i wzmocnic wokal gtéwny; harmonie
to doskonaty sposéb na dodanie gtebi
i muzykalnosci w okreslonych fragmentach
utworu, a dzieki kontrapunktom piosenka moze
nabraé niezapomnianego charakteru. Brian
Eno twierdzi, ze w 90 procentach piosenek,
ktore staty sie hitami, mozna ustyszeé chorki,
aw 90 procentach tych, ktére nie daty sobie
rady na listach przebojow, chérkéw nie ma.
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PRZYGOTOWANIE WOKALISTY DO NAGRANIA

DLAPRODUCENTA, ale i realizatora, nagranie
wokalu to tylko jeden z wielu etapéw
produkcji utworu. Dla wokalisty natomiast
jest to jego moment, i to ogromnie
stresujacy. Rzadko bywa tak, by wokalista
po prostu wszedt do studia i zaczat Spiewac.
W takiej sytuacji wiekszos¢ wykonawcow
wykazuje bowiem nerwowos¢, brak
poczucia bezpieczenstwa i pewnosci siebie,
chod zdarzaja sie tacy, ktérzy niemal w ogdle
nie odczuwaja stresu!

Poniewaz mozemy tu mie¢ do
czynienia z catym zestawem probleméw
natury psychologicznej, zawsze
podchodz do nagrywajacego wokalisty
z duza doza wrazliwosci, poswiecajac
mu nalezyta uwage, ale starajac sie
nie podkresla¢ nadmiernie znaczenia
i powagi catej sytuacji. Nic nie zrobi
wiekszej szkody sesji nagraniowej, jak
zniecierpliwiony producent: powinienes
by¢ osoba, ktéra promieniuje spokojem
i tagodnoscia wobec wokalisty, ktory
przygotowuje sie do nagrania.

Tak po prawdzie, Twoim zadaniem
jest stworzenie jak najlepszej atmosfery,
w ktérej wykonawca poczuje sie
komfortowo. Jedna z wazniejszych
kwestii, szczegdlnie w przypadku nagran

zespotu, jest to, ktorzy jego cztonkowie
powinni przebywad w studiu podczas sesji
wokalnej, a ktérych nalezatoby wyprosic.
Niektdrzy wokalisci lubia, gdy ich koledzy
sypig docinkami i zartami, gdyz pozwala to
roztadowaé napiecie, ale bywaja tez tacy,
kt6rzy czuja zbyt duza presje, kiedy wszyscy
ich obserwuja i uwaznie sie przystuchuja. Do
Ciebie nalezy rozpoznanie sytuacji i, w razie
koniecznosci, poproszenie pozostatych
cztonkdw zespotu o opuszczenie rezyserki
na czas nagrywania wokali. Mozesz ich
zaprosic z powrotem po nagraniu kilku
podej$¢, by wspdlnie - o ile czujesz potrzebe
demokratyzacji procesu twdrczego -
oméwié je i udzieli¢ wokaliscie wskazdwek.
W przeciwnym razie wstrzymaj sie z tym

do momentu, az $ciezka wokalna zostanie
skompilowana do ostatecznej postaci.

PRZYGOTOWANIE DO NAGRANIA

usiapzzwokalista i przedyskutujcie cele do
osiagniecia. Jesli w planach macie nagranie
kilku utwordw, zdecyduijcie ktry powinien
péj$é na pierwszy ogien - najlepiej bedzie
wybrad jaki$ mniej wymagajacy. Oméwcie
wszystkie kwestie praktyczne: wokal
gtéwny, dodanie drugiej $ciezki wokalnej

w niektorych fragmentach, ewentualne

partie harmoniczne, oraz sposdb ich
nagrywania - catosciowo, w jednym
podejsciu, czy wers po wersie. Zastanéwcie
sie nad emocjami, jakie chciatbys ustyszeé
w wykonywanej piosence - przydatne moga
sie tu okazac nagrania referencyjne innych
wykonawcdw. Odtworz te, ktdre wydaja Ci
sie najblizsze brzmieniem i wyrazem temu,
co chcesz osiggnad, dzieki czemu wokalista
bedzie wiedziat, czego od niego oczekujesz.
Zaprezentuj wokaliécie nagrania artystéw,
ktdrzy prezentuja pozadane przez Ciebie

cechy wykonawcze, a ktdre - Twoim zdaniem -
sprawdzityby sie w nagrywanym utworze. Taki
instruktaz powinien da¢ wokaliscie wyrazny
obraz oczekiwan wobec niego, co z pewnoscig
utatwi mu zadanie, kreatywnie inspirujac.
SPiEwANIE TOWYSitek miesniowy, co oznacza, ze
wokalisci to tacy mali atleci. Doswiadczony
i wyszkolony wokalista rutynowo rozgrzewa
struny gtosowe przed wejéciem do kabiny
wokalowej, ale zdziwitbys sie, jak wielu
rezygnuje z rozgrzewki, spodziewajac
sie przy tym wspaniatego brzmienia
gtosu. Pozostaw zatem swojego
wykonawce na pie¢ do dziesieciu minut
samego w pomieszczeniu nagraniowym,
aby sie w nim zaaklimatyzowat i rozgrzat
aparat gtosowy.

KROK PO KROKU PRZYGOTOWANIE POMIESZCZENIA

Otoczenie fizyczne ma ogromne

znaczenie. Przede wszystkim ustal, w
ktérym miejscu ma sie znalez¢ mikrofon.
Najlepiej w takim, z ktérego wokalista bedzie
miat kontakt wzrokowy z realizatorem.
Jednak najwazniejsze jest brzmienie, dlatego
nie ustawiaj mikrofonu na site tuz przy oknie
rezyserki, aby tylko widzie¢ wykonawce.

Niezbedny bedzie tez stojak, na ktérym

wokalista mogtby potozyc kartki z tekstami
czy notatnik. Wygodne krzesto i stolik (nie
wspominajac o miekkim dywaniku) nie tylko
stworza domowa atmosfere, ale tez pozwola
wykonawcy po prostu usig$¢ podczas
odstuchiwania nagrania przez stuchawki. Nie
zapomnij tez o butelce wody i szklance.

Jesli pomieszczenie nagraniowe nie jest idealne

pod wzgledem akustycznym, lub tez jezeli
styszysz zbyt mocna jego odpowiedz w nagraniu,
bedziesz musiat kupi¢ lub wypozyczyc specjalne
ustroje akustyczne typu Reflexion Filter. Oryginalny
produkt oferowany jest przez SE, ale na rynku
dostepne sg produkty alternatywne. Ustroje te
pochtaniaja czes$¢ dzwieku, ktory mogtby odbijac sie
w pomieszczeniu, pomagajac dokonad udanego
nagrania pomimo niesprzyjajacych warunkdw.

GITARZYSTA
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MONITORING

Wielu wokalistdw, zmuszonych
do $piewania w zupetnej izolacji
i ze stuchawkami na uszach,
dostownie rozpada sie na
kawatki. Warto wiec zbada¢
dostepne opcje odstuchu.
Podobnie jak gto$niki, kazde
stuchawki brzmia po swojemu:
klasyczne Beyer DT100s sg
dzwiekowo ciemne i bez zycia,
awybdr modelu o jasniejszym
i zywszym brzmieniu moze
zadecydowac o powodzeniu
nagrania. Audio-Technica ATH M
to Swietne stuchawki dla os6b
zograniczonym budzetem.
Sprébuj naméwic wokaliste
do $piewania pod playback

z gtosnikéw. Bono stynie z tego,
ze nagrywa wiele piosenek
stojac przed monitorami

w rezyserce, trzymajac SM58

w reku. Wyprébuj te metode

w swoim studiu, podajac
podktad na monitory,

z gtosnoscig odpowiadajaca
wokaliscie. Przestuchy mozesz
zredukowaé pdzniej: pozostaw
mikrofon i gtosniki w tych
samych miejscach, co podczas
nagrywania, odtwérz miks
podktadowy doktadnie tak, jak
odtwarzates go nagrywajacemu
wokaliscie, tym razem tacznie
zwokalem i pogtosem.

Nagraj wszystko na oddzielng
Sciezke, odwrdé biegunowosé
sygnatu i zmiksuj z gtéwna
Sciezka wokalu. Owszem, nie
wyeliminujesz przestuchu
catkowicie, ale z pewnoscia
znaczaco go ostabisz.

KROK PO KROKU JAK DOKONAG WSPANIALEGD NAGRANIA

Gtos ludzki to jeden z najbardziej ztozonych

harmonicznie dzwiekdw, jakie przyjdzie Ci
kiedykolwiek nagrywaé, a stuch ludzki w naturalny
sposob wyewoluowat tak, aby zachowac wysoka
wrazliwos¢ na wszelkie niuanse, dlatego zazwyczaj
wskazane jest uzycie jak najlepszego mikrofonu - ale nie
zawsze. Warto wyprébowac rézne posiadane modele,
poniewaz gtos kazdego wokalisty moze na réznych
mikrofonach zabrzmiec zupetnie inacze;j.

Normalnie wokale nagrywa sie raczej za pomocg

wielkomembranowych mikrofonéw pojemnosciowych,
ato zracji ich szczegdlnie wysokiej czutosci i detalicznosci w
oddawaniu harmonicznych smaczkéw. Neumann U8T oraz
AKG C414 s3 na samym szczycie listy tych urzadzen, jakkolwiek
na rynku znalez¢ mozna wiele tansze, nie ustepujace im
produktywnoscia alternatywy, takich producentéw jak SE,
Rade i wielu innych. Uzyjich z ustawieniem nerkowej
charakterystyki kierunkowe;j.

Jesli nagrywany wokalista Spiewa szczegdlnie

gto$no badz lubi trzymad mikrofon w dtoni, a utwor
ma wyraznie rockowy charakter, wskazane moze sie
okazac uzycie przetwornika dynamicznego, na przyktad
Shure SM58. Zostat on zaprojektowany z mysla o pracy
koncertowej, ale $wietnie sprawdza sie takze podczas
nagran, jest bardzo odporny na wysokie poziomy
cis$nienia dzwieku i doskonale brzmi.

Jesli poszukuijesz cieptego, klarownego i dobrze zdefin-

jowanego brzmienia, a masz mozliwo$¢ dotrze¢ do
takich mikrofondw, to lampowe konstrukgje sprzed lat, np.
Neumann U47 lub U67, s3 szczegblnie warte uwagi.
Owszem, istnieje wiele innych mikrofonéw lampowych, ale
zadne nie doréwnuja tym dwom. Bez wzgledu na to, jaki
mikrofon wybierzesz, umie$¢ pomiedzy nim i wykonawca
filtr przeciwpodmuchowy. Mozesz zakupi¢ gotowy lub
skonstruowac go samodzielnie, wykorzystujac druciany
wieszak na ubrania i poriczochy.

KR[]K Pl] KR[]KU PRZEI]WZMA[]NIA[}ZE MIKRUF[]N[]WE
\nnu

Aby uzyskaé mozliwie jak najlepsze brzmienie,

Twdj mikrofon bedzie trzeba sprzac z dobrej
klasy przedwzmacniaczem. Wiele interfejsow
studyjnych wyposazonych jest w poktadowe
przedwzmacniacze, ale z ich jako$cig bywa réznie.
Nie zaktadaj, ze preamp jest dobry tylko dlatego,
ze mozesz don podtaczy¢ mikrofon - sprawdz jego
specyfikacje techniczng i poréwnaj z innymi
preampami, do ktérych masz dostep.
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Jakkolwiek w dzisiejszych czasach nie jest to

juz takie oczywiste, kiedys to konsoleta
mikserska byta gtéwnym ,dostawca”
przedwzmacniaczy mikrofonowych: wystarczyto
podtaczy¢ mikrofon do wejscia konsolety, zadaé
korekcje i wystad sygnat do rejestratora
wielo$ladowego. Niektdre miksery, jak na przyktad
Mackie Onyx, maja dobrej jakosci preampy, ale
tariszych konstrukji lepiej unikac z zasady.

Na dzieri dzisiejszy najlepsza opcja sa
przedwzmacniacze samodzielne. Jesli masz
kilka do wyboru, przetestuj je wraz z wokalista
i wybranym mikrofonem, bo rézne kombinacje
moga da¢ zupetnie odmienne wyniki. Preampy
Neve sg znane z uwagi na ich dosadne brzmienie,
ale na rynku znalez¢ mozna wiele innych,
w podobnym standardzie.
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NAGRYWANIE PARTII
WOKALNE]

WOKALISCINIEMOg] ,,grac” godzinami, jak ich
koledzy instrumentalisci. Istnieje pewne
okno czasowe optymalnej wydajnosci
$piewu, pomiedzy rozgrzewka gtosu i jego
wyczerpaniem, i zazwyczaj jest ono niestety
niezbyt szerokie. Gdy wokalista jest juz
rozgrzany i gotowy do nagrania, musisz by¢
w stanie czym predzej zajaé miejsce pracy
i podac odpowiedni miks do stuchawek.
Gdy wokalista jeszcze sie rozgrzewa
W pomieszczeniu nagraniowym, wykorzystaj
ten czas na wstepne przygotowanie owego
miksu - najlepiej uzywajac takich samych
stuchawek, z jakich bedzie korzystata osoba
nagrywajaca - utworz kilka dodatkowych
$ciezek w DAW na kolejne ujecia, a takze
skonfiguruj wszelki sprzet do przetwarzania
sygnatu nagrywanego oraz odstuchowego
- w tym drugim przypadku zazwyczaj
chodzi o procesor pogtosowy badz delay.
Warto takze ustawic z grubsza poziom
nagrywania, aby w chwili rozpoczecia sesji
wszystko byto gotowe.

Przejdz do pomieszczenia nagraniowego
i upewnij sie, ze wokalista czuje sie
komfortowo i jest przygotowany
do nagrania. Sprawdz, czy filtr
przeciwpodmuchowy nie opiera sie
o mikrofon, i czy po poprzedniej sesji nie
pozostawiono podtaczonych stuchawek,
z ktérych dzwiek mégtby powodowad
przestuchy na Sciezce wokalnej. Zanim
rozpoczniesz wtasciwe nagranie,
ustaw odpowiedni poziom gtosnosci
w stuchawkach wykonawcy i sprawdz, czy
styszy wszystko to, co powinien, dokonujac
wstepnych regulacji z uwzglednieniem
jego sugestii. Zapytaj tez, czy chciatby mie¢
zapiety pogtos lub delay na odstuchu i, jesli
tak, wigcz go i ustaw wtasciwe proporcje.

ROZGRZEWKA

NAGRAJWSTEPNE Ujecie rozgrzewkowe; stuzy

to do wielu celéw. Po pierwsze, pozwala
ustawi¢ wtasciwy poziom nagrywania,
jakkolwiek powinienes$ pamietad, ze
podczas nagrania wtasciwego wykonawca
prawdopodobnie zaspiewa o wiele gtosniej.
Dlatego pozostaw zapas bezpieczeristwa,
okoto 3-6 dB. Popro$ wykonawce o jasne
wskazanie zmian, jakich oczekiwatby

Wokalista powinien przysuwac sie do mikrofonu w cichszych
fragmentach, a odsuwac od niego w gtosniejszych.

podczas kolejnego ujecia, szczegblnie
dotyczacych poziomdw styszalnosci
wtasnego gtosu i efektow. Postuchaj tez
jakosci brzmienia nagranego wokalu: czy
brzmi czysto? Sprawdz, czy szczyty sygnatu
nie powoduja przesterowan. Przystuchaj
sie intonacji - jesli wokalista ustawicznie
Spiewa za wysoko, sprobuj zwiekszy¢
gtosnosc odstuchu gtosu w relacji do
podktadu; i odwrotnie, jezeli wokal wcigz
»hie docigga” do tonacji, zmniejsz nieco
te gto$nosc. Natomiast kiedy wokalista
rozmija sie z tonacja raz w gére, raz w dot,
oznacza to, ze usituje dopasowac sie do
gtosnosci miksu w odstuchu. Popro$ go
wdwczas, aby zsunat jedna stuchawke
z ucha, tak aby mdgt styszeé swoj gtos
wprost z pomieszczenia - popro$ go tez, aby
zsunieta stuchawke przemiescit za gtowe, co
pozwoli uniknac przestuchdw.

Takze podczas rozgrzewki przystuchaj sie

dynamice $piewu i postaraj poznac technike
mikrofonowa wykonawcy. Jesli masz do
czynienia z poczatkujacym wokalista,
popros, aby w cichszych fragmentach
przysuwat sie do mikrofonu, na odlegtos$¢
pieciu do o$miu centymetréw, a odsuwat
od niego w gtosniejszych, na dystans 45-60.
JEZELIUZYwAsZ mikrofonu o nerkowej
charakterystyce kierunkowej, pokaz
wykonawcy, jak zmniejszanie dystansu
wptywa na ocieplenie brzmienia, i zache¢
go do kreatywnego wykorzystania tego
zjawiska, bez nadmiernego przysuwania

sie do ,,sitka”. Mogtoby to z kolei sprawia,
ze gtos zabrzmi dudnigco. Kiedy

wokalista odsuwa sie od mikrofonu

w mocniejszych partiach, przystuchaj sie
uwaznie, jak bardzo stycha¢ odpowiedz
pomieszczenia. Jesli staje sie zbyt
styszalna, popro$ nagrywajacego wokaliste,
aby nie odsuwat sie az tak daleko.
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Chod wokalisci $piewajacy
chérki znajduja sie w cieniu
gtéwnych wykonawcéw,

to jednak moga naprawde
zadecydowac o charakterze
i gtebi utworu.

CHORKI

Zawsze warto sprobowad,
jak utwér zabrzmiatby z towar-
zyszeniem chorkdw, nawet
gdyby w ostatecznej wersji
nie zostaty uzyte. Pierwszym
tematem do przemyslenia
jest podwojenie gtéwnej linii
wokalnej. Owszem, mozna j3
stworzyc z niewykorzystanych
ujeé, odpowiednio wyréwnujac
wzgledem wtasciwej Sciezki,
ale jesli dysponujesz czasem,
nagraj kilka dodatkowych
ujeé. Mozesz je ograniczyé np.
wytacznie do refrendw, gdzie
podkreslg wokal gtéwny, ale
moze warto tez nagrac jego
partie ,,po catosci”? Powielona
partie mozna osadzi¢ w miksie
Z nizszym poziomem, nieco
przyciemniajac jej brzmienie; le-
kkie przesterowanie pozwoli zas
lepiej wklei¢ ja w miks. Celem
tego zabiegu jest podkreslenie
wokalu gtéwnego, ale w sub-
telny sposdb.

Nastepna sprawa to har-
monia. Umiejetne rozpisanie
gtoséw moze dac $wietne
wyniki, ale udaje sie to stosun-
kowo rzadko. Aby harmonia
naprawde data oczekiwane
wyniki, nagranie partii har-
monicznych lepiej jest odtozy¢
na odrebna sesje, poprzedzona
wtasciwym przygotowaniem
i proba, gdy juz wiadomo, co
sie chce osiggnad. Podobnie
aranzacje z zastosowaniem
kontrapunktu, ktéry moze
bardzo mocno podkresli¢
charakter utworu, wymagaja
gruntownego przemyslenia
i przeéwiczenia. Nie zapomnij
tez o mozliwosci dogrania
warstwowych chérkow w typie
Luuuu” czy ,aaah” ktére, oile
sie ich nie naduzywa, moga
stanowic idealne dopetnienie
catosci produkgji.
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KROK PO KROKU PROCES NAGRYWANIA

Wokalista jest rozgrzany, poziomy ustawione,

a zatem czas na witgczenie metaforycznego
czerwonego $wiatta ,Cisza! Nagranie!”. Przygotuj sobie
kartke z kopia tekstu utworu i wykonuj notatki w trakcie
nagrania. Moga to by¢ ogélne obserwacje dotyczace
stylu i techniki wykonania, a takze szczegétowe wnioski
na temat frazowania i tekstu piosenki.

Po nagraniu ujecia lub dwéch, warto daé wykonawcy

postuchac tego, co sptodzit. Moze to mie¢ duzy wptyw
na jego postawe, a takze da Wam jasniejszy obraz tego,
czy zmierzacie we wtasciwym kierunku. Oprécz tego
pozwoli na przedyskutowanie Twoich obserwacji i
udzielenie wykonawcy subtelnych wskazéwek, zaréwno
natury ogdlnej, jak i bardziej szczegtowej.
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Nagrajcie jeszcze dwa lub trzy ujecia jednym ciagiem,

od poczatku do korca utworu. Jesli, miejmy nadzieje,
wokalista jest w dobrej formie, powinien sobie z tym
poradzi¢. Po przestuchaniu wszystkich uje¢ wiadomo
bedzie, ktdre z nich jest najlepsze - czesto okazuje sie nim
trzecie z kolei - a po ktérym pojawiaja sie oznaki
zmeczenia. Nie zmuszaj wykonawcy do kolejnych
powtorek, jesli wykazuje on potrzebe odpoczynku.

Odtwarzajac ztozong Sciezke wokalng od

poczatku do korica bedziesz mégt wyraznie
wskaza¢ najlepsze i najgorsze fragmenty. Zanotuj,
ktdre miejsca wymagaja poprawki i popros
wokaliste, aby je do$piewat. Powtarzaj caty proces,
az poczujesz sie usatysfakcjonowany.

Korzystajac z notatek, ktdre sporzadzite$ podczas

nagrania, i uwaznie odstuchujac kolejne ujecia, wers po
wersie, bedziesz mdgt wybrac najlepsze fragmenty,
sktadajac z nich ostateczng Sciezke wokalna. Skala edycji
moze byc tak precyzyjna, jak uznasz za stosowne - niektdrzy
producenci preferuja sktadanie Sciezki z catych fraz, inni
wrecz z pojedynczych sylab - tak czy owak, na koricu
powinienes$ otrzymac gotowe wykonanie partii wokalnej.

Jesli uwazasz, ze wokalista jest w stanie wykonac

cata partie jeszcze lepiej, delikatnie zasugeruj mu,
aby ,,sprobowad jeszcze raz” i odtworz nagranie ze
ztozona $ciezka. To czesto zdaje egzamin w przypadku
nerwowych i spietych wykonawcéw, poniewaz styszac
udane rezultaty pierwszej kompilacji rozluZniaja sie.
Nagraj kilka kolejnych ujed i, jesli okaza sie udane,
potacz wybrane fragmenty z pierwsza kompilacja.
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KROK PO KROKU POSTPRODUKCJA WOKALU
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Nawet mimo zastosowania filtru
przeciwpodmuchowego w nagraniu na pewno

Ztozona $ciezka gtéwnego wokalu musi by¢

tak spéjna i brzmie¢ w taki sposdb, jakby
zostata nagrana za jednym podejsciem. Postuchaj
jej solo, upewniajac sie, ze nie stychac
podwdjnych lub urwanych oddechéw. Zaaplikuj
mini-przenikanie pomiedzy kolejnymi
fragmentami i uwaznie przystuchaj sie frazowaniu
oraz ich zgodnosci czasowe;j.

mocno irytujace. Filtr gdrnoprzepustowy,
ustawiony na okoto 80 Hz, pozwoli wyeliminowad
zaktdcenia o niskich czestotliwosciach, ale

w przypadku wyzszych tondw bedziesz musiat

pojawia sie jakies zgtoski wybuchowe, co moze by¢

zastosowac jaki$ procesor do korekcji dynamiczne;j.

Jesli Twéj program DAW pozwala na

przetwarzanie offline, kwestia usuniecia
»POpoW” staje sie znacznie tatwiejsza. Powieksz
i zaznacz fragment nieco dtuzszy od samego ,,popu’”,
a nastepnie przetwdrz go przy uzyciu stromego filtru
gornoprzepustowego o czestotliwosci odciecia okoto
300 Hz. Zobaczysz, ze zarejestrowany przebieg
ulegnie spektakularnemu wyréwnaniu.

oy g

W przypadku wokalu z permanentnymi
»bokami” nalezy siegna¢ po narzedzia do

Jesli nie masz mozliwosci dokonania edycji

offline, skieruj sygnat wokalu na inna $ciezke
z zainsertowanym filtrem gornoprzepustowym o
takich samych ustawieniach i nagraj na nig fragment,
w ktérym wystepuije ktopotliwy pop. Przeciagnij
nowo zarejestrowany $lad na gtéwna Sciezke wokalu i
wytnij z niej oryginalny fragment, zastepujac
przetworzonym. Na poczatku i koricu wklejonej czesci
zaaplikuj ptynny crossfade.

czasu, nie uzywaj funkgji typu auto-tuning. Zamiast
tego wybierz tryb manualny, ktory pozwala
manipulowad wysokoscia dZzwieku w bardziej
precyzyjny sposdb. Najlepszym narzedziem do tego
rodzaju prac jest Celemony Melodyne.

korekgji intonacji. Jesli jednak nie dziatasz pod presja

Przenies fraze, ktéra chcesz skorygowad
intonacyjnie do Melodyne. Za pomoca
narzedzia Pitch Drag w trybie bez siatki mozesz

podciagaé dzwieki do zadanej wysokosci,
jakkolwiek operacja ta wcale nie musi by¢
idealnie doktadna. Melodyne potrafi tez
zachowad wibrato i wszelkie ptynne zmiany
stroju, albo tez wyréwnywacd je.

Melodyne jest uzyteczny takze do niewielkich
korekji frazowania i timingu. Na przyktad,
jesli chcesz wydtuzy¢ jakies stowo, a kolejne nieco
op6znié, przeciagnij koniec pierwszego, a drugie
przesun w kierunku korica $ciezki. Jedli za chodzi
0 zmiane timingu, to wystarczy zaznaczy¢ stowa
i poprzesuwac je wzdtuz osi czasu.

Réwnolegte Sciezki wokalu zazwyczaj brzmia

lepiej, jesli frazowanie pozostaje w Scistej
synchronizacji z gtéwna Sciezka. To samo tyczy
sie $ciezek harmonicznych. Uzyskanie jej jest
trudne i czesto wymaga wielu préb, dlatego dla
wygody sprébuj nagrac te dodatkowe gtosy
najdoktadniej, jak sie da, i pozwdl, aby reszta zajat
sie plugin Synchro Arts VocAlign.

Takze w tym przypadku tatwiej jest to zrobi¢

w trybie offline. Pod$wietl fragment gtéwnej
Sciezki wokalnej, ktéry chcesz wyznaczyc jako
wzorzec, i naci$nij przycisk Guide. Przenie$
podswietlony odcinek na $ciezke wokalu
drugoplanowego i nacisnij Dub. Kliknij Align,
a $ciezka podrzedna w magiczny sposdb dopasuje
sie do gtéwnej. Wygtad? skraje przetworzonego
fragmentu za pomoca crossfade’dw.

GITARZYSTA listopad 2022

63



64 GITARZYSTA

NAGRYWANIE ZAAWANSOWANE | WOKAL

NAGRYWANIE WOKALU
ORAZGITARY
AKUSTYCZNE]

JESLICHODZIO Nagrywanie, to kazda zajmujaca
sie tym osoba wypracowuje wtasne techniki
pracy dla specyficznych sytuacji. Aby nie
komplikowac za bardzo spraw, opiszemy
dwa ogdlne podejscia - ,,na setke” oraz
»Z dogrywaniem $ciezek”. To, ktdra
wybierzesz, zalezy od rodzaju muzyki oraz
sprawnosci wykonawcdw. Moze to mieé tez
wptyw na wybdr niezbednego sprzetu.
Przygotowujac sie do nagrania, bedziesz
musiat tez rozwazy¢, czy chciatbys utrzymad
sztywne tempo, nagrywajac pod ,klik” lub
Sciezke rytmiczna, a takze czy potrzebne
bedzie przetwarzanie sygnatu juz u zrédta,
przy uzyciu funkgji toru mikrofonowego,
takich jak korekcja albo kompresja.

NAKtADKOWO, CZY NA SETKE?

JESLI cHeatBYS odtworzy¢ emocje wykonania
na zywo, to zdecydowanie powinienes
wybraé metode jednoczesnego nagrywania
wokalu i gitary. Z technicznego punktu
widzenia bedzie to wymagato uzycia
dwdch odrebnych mikrofonéw i tyluz
przedwzmacniaczy. Konfiguracja taka
pozwala ponadto na rejestracje bez
odstuchu stuchawkowego, co nieco
upraszcza cate zadanie. Gtéwna jej wada
jest natomiast to, ze oba mikrofony
beda, przynajmniej w jakim$ stopniu,
przechwytywaty dzwiek zaréwno wokalu,
jakiinstrumentu. Samo w sobie nie
stanowi to problemu, ale moze sie on
pojawi¢, kiedy okaze sie, ze Sciezke jednego
z rejestrowanych elementéw nalezy
poprawi¢ poprzez ponowne jej nagranie.
Jednym z rozwiazan jest zarejestrowanie
szeregu wykonan i przeedytowanie ich
»W jedno”, dzieki czemu gitara i wokal
zawsze pozostana w $cistej relacji - nalezy
jedynie upewnic sie, ze kazde kolejne
ujecie wykonywane jest z takim samym
tempem, a strdj pozostaje stabilny.
Jezeli utrzymanie statego tempa jest
problematyczne, mozna positkowac sie
sygnatem kliku, podanym na stuchawcki.
0Ogdlnie méwiac, im czysciej i ,punktualniej”
wykonawca zagra i zaspiewa, tym
technika ta bedzie efektywniejsza.
Dogrywanie naktadek jest bardziej
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Chcesz nagrac gitare i wokal razem, czy w oddzielnych ujeciach? Wybér nalezy do Ciebie.

powszechng praktyka nagraniowa,
umozliwiajaca kompilowanie
sperfekcyjnych” ujed wokalu i gitary.
Technika ta polega po prostu na nagrywaniu
kolejnej Sciezki z jednoczesnym odstuchem
zarejestrowanej wczesniej. Z technicznego
punktu widzenia pozwala ona uzy¢ tego
samego mikrofonu do nagrania zaréwno
wokalu, jak i gitary, co oznacza tez, ze
wystarczy uzy¢ jednego przedwzmacniacza.
Jednoczesnie jednak wymusza nagrywanie
w stuchawkach. Jak zapewne sie domyslasz,
najlepiej jest zacza¢ od nagrania i edycji
Sciezki gitarowej, ktdra postuzy jako
podktad dla partii wokalnej. Warto w takim
przypadku podaé do odstuchu sygnat kliku.

KWESTIA KLIKU

NAWET Muzvcy 0 dobrym poczuciu rytmu
miewaja trudnosci z zachowaniem
jednakowego tempa podczas kolejnych
ujed. Jesli wiec nawet planujesz nagrywanie
»swobodne”, to i tak warto uzy¢é metronomu
podczas préby przed nagraniem. Jednakze
aby zachowad naprawde jednolite tempo,
nalezy skorzystac z sygnatu kliku lub Sciezki
rytmicznej. Nie musi ona by¢ jednostajna

od poczatku do konca i moze sie zmieniaé
w trakcie utworu, ale im $cislej muzycy beda
Jtrzymac sie zegara”, tym tatwiejsza bedzie
edycja. Czesto okazuje sie, iz tatwiej jest graé
z paternem perkusyjnym w odstuchu, niz
klikiem. Zapewne w swoim DAW znajdziesz
chodby najprostsza maszyne perkusyjna,
ktéra bedzie w stanie wygenerowad prosta
barwe shakera lub klaweséw i réwnie prosty
rytm, pasujacy do charakteru utworu.

I na koniec, jesli korzystasz
z samodzielnego przedwzmacniacza lub
kanatu miksera, to zazwyczaj umozliwia
on zastosowanie korekcji badz kompresji
podczas nagrywania. Najlepsza rada,
jakiej mozemy Ci tu udzieli¢, jest to, abys
utrzymat $Sciezke sygnatowa mozliwie jak
najprostsza, korekcji uzywajac jedynie
do usuniecia niepozadanych niskich
czestotliwosci lub otwarcia brzmienia
w gbrnym zakresie, za$ kompresji
do wyeliminowania nagtych skokéw
amplitudy. Jesli jednak technika ta nie
daje Ci odpowiedniego komfortu, po
prostu nagraj wszystkie $lady catkowicie
»na sucho”. Bedziesz mdgt przetworzyc
je p6zniej, za pomoca plugindw.
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Pierwszym krokiem bedzie ustawienie Jedli wokal nagrywasz za pomoca mikrofonu Jezeli nagrywasz sam siebie, korzystajac ze

mikrofonu do gitary. Aby uzyskac mozliwie dynamicznego, wybierz taki o charakter- stuchawek, ustaw gitare tak, aby uzyskac
najwieksza separacje, umies¢ go najblizej, jak sie ystyce supernerkowej. Pozwoli ona pozadane brzmienie. Jezeli jednak nagrywasz
da, pamietajac jednak o réwnowadze zminimalizowaé przestuchy z gitary, a z uwagi na innego wykonawce, upewnij sie, ze zajat
brzmieniowej. Dobrym miejscem jest pozycja w konstrukcje kapsuty dynamicznej mozna wygodna pozycje, w ktdrej nie bedzie sie
odlegtosci okoto 22 cm od punktu, w ktorym gryf zrezygnowac z uzycia filtru przeciwpodmu- poruszat, po czym pochyl lub przesur mikrofon
taczy sie z pudtem rezonansowym. chowego. To dodatkowo pomoze zachowaé w miejsce, w ktérym brzmienie instrumentu
separacje pomiedzy mikrofonami. bedzie odpowiednio zbalansowane.

KROK PO KROKU WPROWADZANIE SYGNALOW DO DAW  oostuc phosiew

LATENC)I

Nagrywajac ,na setke” przy
uzyciu dwdch mikrofonéw
mozna obyc sie bez odstuchu
stuchawkowego. Ale jesli
wykonawca chce lub musi
mied taki odstuch (np.
podczas dogrywania
naktadek), wowczas czeka
Cie spotkanie z problemem
latencji. W stuchawkach
styszalny ma by¢
jednoczesnie sygnat

z mikrofonu oraz uprzednio
nagrana Sciezka.

Kolejnym krokiem, po ustawieniu mikrofondw, jest Jedna z zalet uzycia poktadowych przedwzmacniaczy Jezeli sprobujesz skierowac
wprowadzenie sygnatéw do komputera. Zanim mikrofonowych w interfejsie audio jest to, ze sygnaty sygnat mikrofonowy do
podtaczysz kable, upewnij sie, ze przedwzmacniacz jest trafiaja wprost do DAW, z sekwencyjna numeracja, zgodna odstuchu poprzez
wyciszony, a zasilanie fantomowe wytaczone. Sprawdz znumerami wej$¢. Jezeli zdecydujesz sie wykorzystaé oprogramowanie DAW,
ktory mikrofon wymaga takiego zasilania i wiacz je tylko samodzielny preamp mikrofonowy, bedziesz musiat ulegnie on op6znieniu
dla tego jednego przetwornika. potaczy¢ go z interfejsem dodatkowym przewodem. (latencji). Nawet przy matym

rozmiarze bufora pojawi sie
wyrazne echo. Wiele tariszych
interfejséw audio oferuje
mozliwo$¢ sterowania
miksem stuchawkowym, co
pozwala na wygodne
zmiksowanie sygnatu
zmikrofonu z sygnatem
wyjsciowym DAW. Bardziej
rozbudowane interfejsy
wyposazone sg

w oprogramowanie do
miksowania bezlatencyjnego,

am am =
om Om O =
= s s @
@m -

(=11
am
@m "

Skonfiguruj kilka Sciezek w DAW i przypisz je do Na koniec zagraj i zaspiewaj, co pozwoli Ci ostatecznie i to z efektami. Mozna tez
wejsc interfejsu, upewniajac sie, ze wiesz, z ustali¢ wtasciwe poziomy. Zacznij od niskich ustawien, wykorzysta¢ mata konsolete
ktdrego wejscia na ktdra Sciezke trafia sygnat. stopniowo zwiekszajac wzmocnienie do pozadanego poziomu, mikserska, uzbrojong
Zauwazysz tez, ze wiekszo$¢ aplikacji przetaczonych w ale nie pozwalajac, aby siegnat on szczytowych wskazari na w przedwzmacniacze
tryb nagrywania automatycznie uruchamia mierniki miernikach. Jesli nagrywasz w poblizu monitoréw, zmniejszich mikrofonowe i wyjscie
poziomu wejsciowego. gtosnos¢, tak aby nie pojawity sie przestuchy ani sprzezenia. stuchawkowe.

Jestes gotowy do pierwszego ujecia!
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MIKSOWANIE GITARY

GDY POSZCZEGOLNE partie aranzacji sa juz
nagrane, albo przynajmniej skompilowane
z kilku ujeé, mozesz przystapi¢ do ich mikso-
wania. Byé moze zastanawiasz sie, do czego
ma to prowadzi¢ i po co w ogdle zawracac
sobie tym gtowe, skoro aranzacja sktada
sie z zaledwie kilku $ciezek. Najprosciej
mowiac, miksowanie pozwala ustali¢

i zmienic proporcje sygnatdw. Oprocz tego
daje mozliwosc¢ skorzystania z szeregu
dodatkowych narzedzi i technik.

Twoj DAW napakowany jest wieloma
uzytecznymi narzedziami, od prostego
panoramowania elementéw miksu w obrazie
stereo, po korekcje, kompresje, pogtos, delay
i catg mase innych efektéw. Podstawowg
sprawa jest natomiast to, aby korzystac
z nich madrze i zumiarem, tak aby poich
zastosowaniu nagranie brzmiato lepiej, a nie
gorzej. Nietrudno jest bowiem przesadzié
i zrujnowac caty miks. Pamietaj wiec, ze
kazdy efekt wyposazony jest w przetacznik
ominiecia (bypass), za pomoca ktérego
mozesz sprawdzi¢ brzmienie ,przed”

i ,po”, atym samym upewnic sie, ze dany
proces wptywa korzystnie na aranzacje.

NARZEDZIA PODSTAWOWE

PROCESOREM NAJCZESCIES Wykorzystywanym
podczas miksu jest korektor, i zduzym
prawdopodobieristwem, graniczagcym

z pewnoscia, stwierdzi¢ mozna, ze niemal
kazda $ciezka wymaga jego uzycia, chocby
w minimalnym stopniu. Zapewne korekcji
poddad trzeba bedzie takze miks w catosci.
Najprosciej méwiac, EQ to proces regulacji
barwy dzwieku, pozwalajacy ksztattowaé

jg zaréwno w sposob bardzo subtelny, jak

i catkowicie ekstremalny. Korekcji mozna
uzy¢ do rozjasnienia brzmienia (poprzez
wzmocnienie wysokich tonéw), jak tez
wyeliminowania zaktécen niskotonowych
(ktére moga przedostawac sie do mikrofonu
np. poprzez statyw), ale nie tylko. Wiekszo$¢
plugindw tego typu wyposazona jest

w wyswietlacze graficzne, dostarczajace wiz-

ualnej informacji o dokonywanych zmianach.

Kompresor mozna okre$li¢ mianem na-
rzedzia do automatycznej regulacji pozio-
mu. Za pomoca suwaka badz obrotowego
regulatora wartosci progowej (threshold)
ustawiasz punkt graniczny, ponizej ktdrego
kompresja nie jest aplikowana. Pozostate
kontrolki (przede wszystkim wspotczynnik
kompresji - ratio, czas ataku - attack, oraz
czas powrotu - release) maja wptyw na
przebieg kompresji. W przypadku muzyki
tego typu, do jakiego odnosimy sie w tym
artykule, kompresory stuzg do redukowa-
nia nadmiernych skokéw dynamiki, jakie
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moga towarzyszy¢ grze na instrumentach

i $piewowi na zywo. To pozwala uwypu-

kli¢ wszelkie niuanse kazdego dzwieku.
Wtyczki EQ i kompresora maja za zadanie

catkowicie zastepowad dzwiek oryginalny

przetworzonym, dlatego zwykle uzywane

sg jako procesory insertowane w kanatach.

Efekty innej kategorii - pogtos i delay - s3

dodawane do dzwieku, co zwykle uzy-

skuje sie przy wykorzystaniu wysytek aux

w kanatach miksera, poprzez ktére czesé

sygnatu kierowana jest do odrebnego

kanatu powrotnego, na ktérym zainserto-

wano danych efekt. Sygnaty z obu kanatéw,

przetworzony (wet) i nieprzetworzony (dry),

mozna nastepnie odpowiednio zbalansowac.
Najprosciej méwiac, pogtos emuluje

ztozone odbicia dZzwieku, jakie nastepu-

ja w fizycznym pomieszczeniu, za$ delay

generuje efekt echa. Twdj DAW z pewnoscia

oferuje kilka wtyczek pogtosowych i delaya,

ktére daja Ci ogromne mozliwosci w zakresie

kreowania wirtualnego otoczenia, od matych

pokojéw, po ogromne areny koncertowe.

NARZEDZIA SPECJALNE

OPROCZ PODSTAWOWYCH, d0 swojej dyspozycji
masz caty zestaw wtyczek efektowych,
za pomoca ktérych mozna w zasadniczy
spos6b zmodyfikowad brzmienie $ciezek. Od
phaseréw po flangery, bitcrushery i distor-
tion, efekty te potrafig dziataé zaréwno bru-
talnie, jak i bardzo subtelnie. Jesli zalezy Ci
na naturalnym brzmieniu, stosuj je ostroznie.
Jednak nawet wtedy umiarkowane uzycie
chorusa moze w istotny sposéb pogrubié
brzmienie, tak wokalu, jak i gitary. A jesli
czujesz w sobie zew kreatywnosci, wykorzy-
staj phaser i flanger, dzieki ktorym przywo-
tasz sound typowy dla nagran z lat 60. Nie
trzeba chyba wspominad o tym, ze efekty
te, a takze cate mnédstwo innych, znajdziesz
w wiekszosci programdw DAW, a zatem jesli
chcesz dowiedzie€ sie, jaki wptyw wywie-
rajg na dzwiek, zataduj je i wyprébuj.

BADZ PRZYGOTOWANY

epyJuzwszystko zostato przemyslane,

moze zrodzi¢ sie pokusa, by od razu, tu

i teraz, przystapic¢ do pracy. Jednak nieco
przygotowan na wstepie pozwoli nam uniknac
problemdw na dalszych etapach. Upewnij

sie zatem, ze edycja, ktdrej dokonates, data
satysfakcjonujace wyniki, a wszelkie trzaski

w miejscach taczenia fragmentdw Sciezek zostaty
wygtadzone. Nastepnie na kazdy kanat, w tym
master, zataduj EQ oraz kompresor, wtaczajac
ich ominigcie. Na koniec wtacz dwa pluginy
pogtosowe i jeden delay na kanatach powrot-
nych aux (opisywanych tez jako FX return).

PROFESJONALNYCH
WSKAZOWEK
DOTYCZACYCH WOKALU

Bez wzgledu narto, jaka
metode nagrywania
wybierzesz, mamy dla
Ciebie garsc dodatkowych
wskazowek, ktore pomogg,
Ci uzyskac najwyzszg jakosc
ujec wokalu

gtowe maja lekko odchylona do tytu,
co powoduje rozluznienie strun
gtosowych. Mozna to zjawisko spozytkowac
z korzyscia dla nagrania, ustawiajac mikrofon
nieco powyzej ust wykonawcy i pochylajac go
lekko w dét - to zacheci go do odchylenia
gtowy podczas Spiewania.

Doktadnie zapamietaj pozycje
2 wokalisty przed mikrofonem (nawet

jesli partie wokalna wykonujesz sam).
Chodzi o to, by wznawiajac nagranie po
przerwie, lub rejestrujac kolejne podejscie,
wykonawca za kazdym razem znajdowat sie
w tym samym miejscu — w przeciwnym razie
brzmienie moze sie zmieniad. Nie trzeba
chyba wspominaé tez o tym, iz zalecenie to
dotyczy takze samego mikrofonu.

l Wielu wokalistow Spiewa lepiej, kiedy

z najlepszych metod uzyskania

podobnego brzmienia polega na
kilkukrotnym nagraniu partii wokalnej.
Kolejne ujecia mozesz ztozy¢ warstwowo
- sprébuj rozsunac je w panoramie, jedno
pozostawiajac posrodku, a takze zmienic
barwe tych grajacych w tle, mocniej
kompresujac partie Srodkowa dla
dodania wyrazu.

3 Efekt chorus jest wspaniaty, ale jedna
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dodanie energii partii wokalnej, ale wciaz

zzachowaniem interesujacego
brzmienia, jest warstwowe dotozenie kilku uje¢
kluczowych stéw tekstu. Moga to by¢ stowa
majace szczegblne znaczenie dla utworu
w sensie lirycznym lub tez w interesujacy
spos6b podkreslajace groove, albo
wzbogacajace aranzacje. Pamietaj jednak, by
nie przesadzac - uzywaj tej techniki
sporadycznie, tak aby podkreslane stowa
rzeczywiscie wzmacniaty przekaz.
5 problematyczne, ale w przypadku

niektorych wokali maja witalne znaczenie
- catkowite ich wyeliminowanie w nagraniu moze
sprawic, ze wokal zabrzmi nienaturalnie i tak, jak
by przesadzono z jego przetwarzaniem. Czasami
stowa i oddechy przenikaja sie nawzajem,

dlatego zachowaj ostroznos¢, redukujac
wzmocnienie sygnatu.

Zawsze warto jest zmienic tonacje
6 wokalu, chocby po to, aby ustyszec jak

zabrzmi. Nie zajmie to przeciez wiecej niz
minute. Moze sie okazad, ze przetransponowane
wykonanie jest do niczego, ale rownie dobrze ze
brzmi nadspodziewanie mito dla ucha. Kto wie,
by¢ moze zdecydujesz sie nawet na zmiane
tonacji catego utworu.

1 Jednym z ciekawszych sposobdw na

Poszumy oddechu moga by¢

Pamietaj, wokal nie jest po prostu
7 elementem nagrania - to on jest Twoim
nagraniem. Warstwa instrumentalna
moze zawierac elementy, ktére ludziom sie
spodobaja, i riffy, ktore ludzie pokochaja, ale
w niemal kazdym przypadku wokal nalezy
traktowac jako podstawowa tres¢ utworu,
izdecydowana wiekszos¢ stuchaczy tak go
wiasnie postrzega.

Przetwarzanie to doskonaty sposéb na
8 podkreslenie wokalu, ale interesujacy

efekt mozesz uzyskac takze przy uzyciu
niecodziennych rozwiazan. Sprébuj, na przyktad,
nagra¢ wokal na swojego iPhone’a (mozesz go
ustawic¢ obok gtéwnego mikrofonu wokalowego,
podczas wtasciwego nagrania) albo przez

megafon badz wzmacniacz gitarowy.
9 miejscach. Generalnie najlepsze s3 takie

0 mocno wyttumionej akustyce, ale jesli
masz do dyspozycji odzywajacy sie wspaniatym
echem korytarz, albo nawet dach czy pole...
Jednakze jesli zdecydujesz sie nagrywac na
zewnatrz budynku, wiedz, ze Twoim
najwiekszym wrogiem bedzie wiatr, dlatego
bedziesz musiat zainwestowac w ostone
przeciwwiatrowa albo piankowa naktadke na
mikrofon. A jezeli zalezy Ci na kompletnie
suchym nagraniu wokalu, to lepszych warunkéw
nie znajdziesz nigdzie indziej, jak w szczerym
polu, w mglisty poranek!

Prébuj nagrywac wokale w réznych

Podanie do stuchawek
l O nagrywajacego wokalisty nieduzej

dawki pogtosu pomoze mu
zachowac poprawnos¢ intonacji. Ponadto
wzmocni to jego pewnos¢ siebie, gdyz gtos
styszany w stuchawkach bedzie dzieki pogtosowi
wydawat mu sie atrakcyjniejszy. Wokalista nie
moze $piewad i stuchad jednoczesnie -
a przynajmniej nie w taki sposob, jak stucha
realizator nagrania - dzieki pogtosowi bedzie mu
tatwiej kontrolowad swoj gtos.

ustawisz wstepny poziom

l l wejsciowy, moze sie zdarzyc, ze

wokalista wyjdzie poza zatozone przez Ciebie
granice gtosnosci. | mimo tego ze sprawdzites
gtosnos¢ Spiewu w najmocniejszych partiach

i zostawites nalezyty zapas, caty czas obserwuj
wskazniki poziomu, by nie dopusci¢ do
przesterowan.

Méwiac ogdlnie, miejscem wokalu
l 2 w miksie jest Srodek obrazu stereo.

Choc¢ moze wydawac sie to
oczywiste, to jednak stuchajac licznych
przebojéw muzyki pop i rock przekonasz sie, ze
instrumenty sa rozstawione po bokach
panoramy, a wokal styszany jest zazwyczaj
posrodku. Dzieje sie tak dlatego, ze stanowi on
zwykle gtéwny element utworu. Poza tym
przyzwyczajeni jesteSmy do tego, ze ludzie
mowig do siebie na wprost, co czyni rozmowe

bardziej osobista.
l 3 moze powodowac jakikolwiek hatas
podczas nagrania. Nawet najcichsze
zaktGcenia, takie jak przewracanie kartki, zostang
wzmocnione - dlatego warto zacheci¢
nagrywajacego wokaliste do zapamietania
tekstu, a nie czytania go z kartek. Innymi zrodtami
niepozadanych odgtoséw moga byc bransoletki
czy naszyjniki, a takze drobniaki badz klucze
w kieszeniach. Popros$ wiec wykonawce, aby
odtozyt to wszystko przed rozpoczeciem
nagrania.

Przypadek i eksperyment to Twoi
l 4 sprzymierzency, ale jesli zamierzasz

nagrac utwor o specyficznym
charakterze, to bardzo prawdopodobnym jest, ze
najlepiej sprawdzi sie okreslony rodzaj
przetwarzania. Poswie¢ wiec nieco czasu na
przystuchanie sie efektom, jakich uzyto
w nagraniach poréwnywalnego typu - nie
korzystaj ciagle z tych samych, staromodnych
efektéw na kazdej Sciezce wokalnej.

Jak juz méwilismy, kompresja to
l 5 zabieg kluczowy w przypadku

wokalu. Jesli chcesz, aby $ciezka
wokalna przebita sie w miksie, bedziesz musiat
zaaplikowac jaka$ dawke kompresji, aby
utrzymac jej wage - to, jak duza ta dawka
powinna by¢, zalezy od charakteru utworu.
Delikatny wokal musi mie¢ pewna swobode

Niewazne, jak pieczotowicie

Zwracaj uwage na wszystko, co

eprasa.pl b14324155e

dynamiczna, ale jesli stwierdzisz, ze Twoj
wykonawca dos¢ beztrosko operuje dynamika
gtosu, nie miej oporéw przed zastosowaniem

mocnej kompresji, az po ograniczanie.
l 6 pomoca ktdrego mozesz stworzy¢
przestrzen dla wokalu i poszerzy¢
go, ale moze stac sie efektem dominujacym.
Dobrg alternatywa dla niego jest subtelny delay.
Klucz do powodzenia lezy w tym, aby nie
przyttoczyc Sciezki wokalnej tym efektem,
i poddad go odpowiedniej korekcji - jesli wtyczka
delaya nie oferuje takiej mozliwosci, wtacz ja na
szynie, i tam poddaj dziataniu korektora.
Umiarkowane podciecie gérnego i dolnego
pasma spowoduije, ze delay stanie sie mniej
wyrazisty i nieco podobny do pogtosu, ale bez
zamulajacego brzmienie ogona.

Timing jest wszystkim. Jesli
l ; wokalowi brakuje energii, sprobuj
zastosowac lekki pre-delay. Albo,

jeszcze lepiej, potnij Sciezke na fragmenty

iw wybranych czesciach zaaplikuj delay lub
pre-delay, tworzac unikalny groove. Uzyj nieco
wiekszego opdznienia niz w przypadku perkusji.
Opdznienie 1 do 3 ms na bebnach jest
dostrzegalne, ale na Sciezce wokalnej trzeba je
zwiekszy¢ od 3 do 5 ms, by réznica stata sie
styszalna.

Wielu wokalistom utrzymanie
l 8 witasciwej intonacji przychodzi
tatwiej, gdy wydaja z siebie gtos

z wieksza moca. Jesli wokalista, ktorego
nagrywasz, permanentnie fatszuje, zachec go,
aby zadpiewat mocniej. Pamietaj tylko o tym, ze
spowoduije to szybsze zmeczenie gtosu, a kolejne
ujecia moga nie by¢ juz tak udane, jak pierwsze.
Z tego tez powodu lepiej bedzie pozostawic taka
probe na zakonczenie sesji.

Bywa, ze choc partia wokalna sama
l 9 w sobie, wykonywana live, brzmi

wspaniale, to po jej nagraniu
stwierdzasz, ze nie bardzo wiadomo, co z nig
dalej zrobic. Aby uzyskac w studiu charakter
wykonania na zywo, odtworz zarejestrowang
Sciezke wokalna przez gtosniki, nagraj nowy slad
i tak spreparowana kopie utéz pod Sciezka
oryginalna. Poniewaz brzmienie bedzie zblizone
do tego w warunkach live, takze i rezultat tej
operacji okaze sie uderzajaco podobny.

Chcac nadad pazura nagrywanemu
wokalowi, nie obejdziesz sie bez
odrobiny znieksztatcenia. Niemal

kazdy program DAW wyposazony jest w
symulatory efektéw czy wzmacniaczy gitarowych,
z ktdrych mozesz zrobic dobry uzytek. Sztuka, jak
zawsze, polega na umiejetnym zbalansowaniu
drapieznoscii czytelnosci - chyba, ze zalezy Cina
uzyskaniu totalnej papki brzmieniowej, ale

w takim przypadku ryzykujesz zyciem!

Pogtos to wspaniate narzedzie, za
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Aria Pro i
TA'TRI 2065 PLN

Japoniska marka Aria Pro Il pochwali¢ sie moze niezwykle bogatym doswiadczeniem, ktore
przektada sie na wysoka jakos¢ budowanych gitar i basow, ktore przy okazji prezentujg bardzo
atrakcyjny putap cenowy. Instrumenty budowane pod tym szyldem obecne sg na rynku od
1975 roku, a korzenie firmy Aria Guitars zatozonej przez Shiro Arai siegaja jeszcze kilka dekad
wstecz. Katalog Aria Guitars/Aria Pro Il obejmuije kilkanascie serii gitar elektrycznych, basowych,
elektrycznych i elektryczno akustycznych, klasycznych oraz ukulele. Dystrybutorem Aria Guitars
na naszym rynku jest firma Music Info, tym razem w tescie sprawdzimy rasowy hollow-body
odwotujacy sie do klasycznych konstrukcji 335 — model Aria Pro [ TA-TR1

BUDOWA Blyszczacg powierzchnie zdobi W PRAKTYCE drewno z satynowym, matowym
Korpus Arii Pro II TA-TR1 wyko-  duzy emblemat marki na srodku Patrzac na gitare od razu kojarzy- ~ wykonczeniem, okraszonym
nano z mahoniu i wykonczono ilogo na szczycie, wykonane zimi-  my ksztalt z jednym z najstyn- kremowym bindingiem oraz
satynowo cienkim lakierem tacji kolorowej masy perfowej. Tu  niejszych designéw hollow-body,  subtelnymi, abalonowymi krop-
Stained Brown pozwalajacym tez znajduje sie czarna zaSlepka czyli ES-335. Tu dodatkowo kami markeréw na ciemnej,
poczu¢ pod palcami delikatng otworu preta regulacyjnego. oryginalnoéci dodaje mahoniowe palisandrowej podstrunnicy.
nieregularno$¢ drewna. Otoczo- Osprzet dopetnia chromowany;,

ne kremowym bindingiem dwa dwuczesciowy staly mostek i Whklejany gryf zapewnia lepsze whasci-
otwory rezonansowe w ksztalcie  Aria Original SPT z imponujaco ’ wosci brzmieniowe oraz komfortowy
‘t-ek’ méwig o komorach rezo- prezentujacym si¢ strunociagiem < dostep do najwyzszych pozycji.
nansowych i konstrukeji hollow.  QH o regulowanej wysokosci.

Srodkiem biegnie drewniany Za brzmienie odpowiada para

blok dzielacy wewnatrz calo§¢ na  humbuckeréw Aria Classic Power

2 polowy, rzezbiony top wizual- I w chromowanych ostonach,

nie dopelnia czamy pickguard, przykreconych do topu za pomo-

warstwowe ozylkowanie oraz cg czarnych ramek. Obsluguja

kremowy binding, obecny réwniez  je pary oddzielnych poten-

na krawedzi tylnej plyty. Wklejany  cjometréw gtosnosci i tondéw
mahoniowy gryf o satynowym wy-  z bursztynowymi, przezroczy-
koficzeniu zaopatrzono w ciemna,  stymi gatkami oraz 3-pozycyjny
palisandrowa podstrunnice z 22 przelacznik umieszczony ponizej
progami, na ktérej pozycje znaczag  strunociagu. Wejscie instru-

mate kropki z kolorowej masy mentalne znajduje sie na topie
pertowej. Czarna, symetryczna w tylnej czedci. Menzura gitary
gléwka o trapezowym ksztalcie wynosi 24,75 czyli 628 mm,
miesci sze¢ chromowanych standardowo dla gitar Aria Pro II
Kkluczy die-cast zamontowanych w zestawie otrzymujemy czarny

po obu stronach w ukladzie 3+3.  przewdd jack-jack.
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ARIA PRO Il TA-TR1

Dwa humbuckery-Aria Classic Power Il
oferuja dobrej klasy brzmienia znane
z tego typu konstrukcji.

7

Od strony uzytkowej mamy

tu wygodny, dosy¢ cienki gryf
oraz niskag wage instrumentu,

co docenig osoby grajace czesto
w pozycji stojacej. Struny usta-
wione sg nisko nad progami,
gitara jest w zasadzie gotowa

do gry, nie ma problemu ze
strojeniem, uwage zwraca jeszcze
ciekawy strunociag o regulowa-
nej wysokosci. Wklejany gryf to
oczywiscie lepsze wiasciwosci
jesli chodzi o rozchodzenie sie

i rezonans dzwigku, jak réwniez
bezproblemowy dostep do naj-
wyzszych pozycji na podstrunni-
cy. Krétsza menzura przekiada
sie korzystnie na elastycznosé
strun, na ktérych jest tatwiej
podciaga¢ dzwieki lub stosowad
wibrato. Do samego spasowania
czy wykonczenia detali i progéw
nie ma zadnych zastrzezen, choé¢
dodajmy ze gitara zaczyna juz
delikatnie przekracza¢ budzeto-
Wy poziom cenowy.
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Otwory rezonansowe estetycznie
otacza kremowy binding.

Czarna gtéwke o symetrycznym
ksztatcie dopetnia pertowy
emblemat i logo marki.

Palisandrowg podstrunnice subtelnie
zdobig kropki z kolorowej masy.

Od strony brzmienia Aria réwniez nie
rozczarowuje, na sucho dobrze stychaé
akustyczny charakter, stonowany nieco
mahoniowym drewnem, struny odzy-
wajg sie przy tym sprezyscie i dyna-
micznie oraz naturalnie wybrzmiewaja.
Po podiaczeniu TA-TR1 na czystym
kanale i przy humbuckerze gryfowym
czaruje cieplym brzmieniem, w ktérym
obecny jest charakter hollow — jest tu
akustyczna otwarto$¢ i niedraznigcy
srodek, a okragla géra tadnie podkre-
§la niuanse i doskonale balansuje sie

z caloscig. Oba pickupy wprowadzajg
standardowo jasniejszy srodek i gére,
co sprawdza sie we wszelkich funko-
wych zagrywkach czy bardziej perku-
syjnych, ttumionych dzwiekach. Pickup
mostkowy oferuje bardziej bezposred-
nie brzmienie z mniejszym dolem, ktére




Autorski mostek typu tune-o-matic posiada
oryginalny strunociag o regulowanej wysokosci.

Niezalezne dla.obu pickupdw potencjometry gtosnosciitondw
wizualnie dopetniajg bursztynowe, przezroczyste gatki.

sprawdzi sie na kanale
drive. Po dodaniu gainu
gitara w kazdej pozycji
ekspresyjnie reaguje

na atak, pojawiajg sie
ciepte harmoniczne

i wigcej niuanséw. Tu
Aria wzorowo wypada
w klimatach blueso-
wych, gdzie potrzeba
wiecej §piewnosci

w soléwkach —barwa
jest ciepla i przy dobrej
klarownosci nie kiuje
jednoczesnie najwyzsza
goéra, co czasem ma
miejsce przy klonowych,
jasniejszych konstruk-
cjach ES-6w. Mocny
gain sprawdza si¢ przy
pickupie mostkowym,
mamy tu i harmoniczne
i ttusty Srodek, oraz
wyrazisty palm-muting,
z charakterystyczna per-
kusyjnoscig znang z tego

typu konstrukgeji hollow. Mocny,
nasycony rock nie jest zadnym
problemem, podobnie jak
legatowy fusion, 1gczacy sustain
z miekkim, artykulacyjnym
przesterem przebijajacym sie

w miksie. Podobnie jak wszyst-
kie humbuckerowe ukiady tego
typu, oddzielnie gatki tondéw

i gloénosci zapewniajg szeroka
palete odcieni barw, szczeg6lnie
przy bardziej akordowej grze.

POSUMOWANIE

Aria Pro II TA-TR1 to bardzo
ciekawy instrument w kanonie
335-tki, perkusyjne, cieple
brzmienie o nieco bardziej sto-
nowanej gérze w poréwnaniu do
konstrukgcji klonowych. W wyda-
niu Arii otrzymujemy naprawde
dobrze wykonang gitare, lekka
iwygodna, ktéra z powodzeniem
sprawdzi sie w rekach zaawanso-
wanych gitarzystéw. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: set-in hollow-body
Korpus: mahon

Gryf: mahon

Podstrunnica: palisander

Progi: 22

Klucze: die-cast

Skala: 24,75” - 628 mm

Uktad elektryczny: 2 x Aria Classic
Power I, 2 x VOLUME, 2 x TONE,
3-pozycyjny przetgcznik

Mostek: staty Aria SPT ze
strunociggiem Aria QH
Wykonczenie: mat Stained Brown
Osprzet: chromowany

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * & ok ok
BRZMIENIE * ok kY
WYKONANIE * I %k kY
CENA L2 8 8 & &
DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

CENA
2065PLN

i Naszym zdaniem

é klasyczny design hollow, natural-
ne, ‘mahoniowe’ wykorczenie,
paleta klarownych, dynamicznych
barw humbuckeréw dobrze od-
dajacych niuanse gry, niska waga

@ brak
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Fender American Vintage
Il 1951 Telecaster i:muy

Najnowsza seria Fendera - American Vintage |l to powrot do korzeni instrumentéw
vintage, ktdre po reedycjach AVRI z lat 80. kilka lat temu prezentowata linia
American Original, nawigzujgca wybranymi modelami do kolejnych dekad w historii
amerykanskiego producenta. Tym razem instrumenty odwotujg sie do konkretnych
rocznikdw z poszczegdlnych dekad poczynajgc od lat 50. ubiegtego wieku

itary produkowane

sg w USA, w fabryce

Corona w Kalifornii

i posiadaja specyfika-
cje zblizajace je bardzo mocno do
oryginatéw. Seria American Vin-
tage II oferuje szeroki przekréj
najbardziej znanych ksztaitéw
i modeli Stratocastera, Teleca-
stera, Jazzmastera, oraz baséw P
Bass i Jazz Bass. W tescie przyj-
rzymy si¢ tym razem rasowej
odslonie Tele z polowy ubieglego
wieku — modelowi Fender Ameri-
can Vintage IT 1951 Telecaster.

BUDOWA

American Vintage IT ‘51 Teleca-
ster to jak najbardziej klasyczny
ksztalt tego instrumentu z jesio-
nowym korpusem wykonczonym
nitrocelulozowym lakierem

w miodowym kolorze Butter-
scotch Blonde. Top wizualnie
dopetnia czarny, jednowarstwo-
wy pickguard. Kolejng dekade
w ofercie reprezentuje model

American Vintage IT 1963 Te-
lecaster z olchowym korpusem,
palisandrowa podstrunnicg oraz
pickupami Pure Vintage 63

Tele. Pierwsze modele Reissue
Telecastera byly rocznikiem ‘52,
jednak tow 1951 pojawily sie
oryginalnie instrumenty opatrzo-
ne nazwa Telecaster, dodatkowo
zastosowano w nich klasyczne
wkrety z pojedynczym nacie-
ciem, jak w naszym modelu, kté-
re zaczeto zmienia¢ rok pdzniej
na Srubki ‘gwiazdkowe’. Jesli
chodzi o detale, réwniez logo
Fendera na gléwce bylo przykle-
jone pod mniejszym katem niz
w roku ‘50 i pézniej ‘52, a kon-
céwke preta regulacyjnego zmie-
niono w roku 1951 z prostej na
‘gwiazdkowg’. Przykrecany 4
wkretami klonowy gryf o pro-
filu U posiada nitrocelulozowe
wykonczenie i zaopatrzony jest
w klonowg podstrunnice o pro-
mieniu 7,25, na ktérej nabito
21 progdéw typu Vintage Tall.

\“.?“9', »
e @

-
F
.
@
.
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.
-

Chromowane, gatki na chromowanej ptyt-
ce stylowo dopetniajg catosc.
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FENDER AMERICAN VINTAGE 11 1951 TELECASTER

Za brzmienie odpowiadajg single Pure Vintage 51

Na gtéwce przykrecono klucze
w stylu Klusona z nacinanymi
od gory kotkami.
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Mostek ze stalowa podstawa z wybitym numerem
seryjnym posiada 3 podwadjne, mosiezne siodetka.

Caty gryf pokrywa lakier nitro o ciem-
niejszym, vintage’owym odcieniu.

Z tytu widoczny jest stosowany
w modelach vintage ciemniejszy
pasek drewna — oczywiscie do
regulacji menzury, jak przystalo
na konstrukcje vintage Fendera,
musimy odkreca¢ szyjke. Na
gléwee z koscianym, 42-mili-
metrowym siodetkiem i poje-
dynczym dociskiem dla pary
strun wiolinowych przykrecono
chromowane klucze w stylu
Klusona z nacietymi od gory
trzpieniami — sg to konstrukcje
vintage Fender Deluxe. Osprzet
dopelnia mostek z chromowa-
ng, ostemplowang numerem
seryjnym podstawa obejmujaca
pickup, oraz trzema podwojny-

mi mosieznymi siodetkami. Za
przeniesienie barwy odpowia-
daja single Fender Pure Vintage
‘51, obstugiwane pojedynczy-
mi potencjometrami glosnosci
i tonéw oraz 3-pozycyjnym
przetagcznikiem. Menzura to
standardowe 25,5” (648 mm),
a komplecie gitara dostarczana
jest wraz z wyScietanym, wyso-
kiej klasy futeratem.

WRAZENIA

Fender American Vintage II
1951 Telecaster prezentuje
bardzo klasyczny koncept Tele
w wykonczeniu Butterscotch
Blonde z czarnym pickguar-

dem i klonowg podstrunnica,
ktoéry pomimo swojej prostoty
nie znudzil sie w ciggu ponad
siedmiu dekad. Wykonczenie
detali, spasowanie elementéw
czy polozenie lakieru stoi na
najwyzszym poziomie, wszystko
wyglada tu i odzywa sie tak jak
w profesjonalnym instrumencie
typu vintage. Gryf jest w ‘sam
raz’ dla gitarzystoéw szukajacych
instrumentu oddajacego ducha
minionej epoki, nie za cienki

i nie za gruby, a szeroko$¢ 42
mm i niski setup strun zapew-
niaja wysoki komfort gry dla
lewej dloni. Okragly radius
7,25 idealnie sprawdza sie¢
przy akordowych zagrywkach,
nie sprawiajac tez problemu
przy solowych przebiegach.
Mostek z tgczonymi siodetkami
jest kompromisem, jednak nie
ma tu problemu ze strojeniem,
a solidna podstawa oraz mosiez-
ne siodetka zapewniaja odpo-
wiednie przeniesienie wibracji
strun na korpus.

BRZMIENIE

Od strony brzmieniowej mozna
spodziewac¢ sie tylko pozyty-
woéw — dobrej klasy drewno oraz
osprzet zapewnia bardzo dobry
rezonans i sustain, ktdre od

razu czu¢ na ciele i pod palcami.
Gitare podpieliSmy podobnie jak
poprzednio testowanego Strato-
castera, do wzmacniacza Fendera
Deluxe Reverb. Deluxe odkrywa
znakomitg dynamike pickupéw
Telecastera — barwa dopelniona
lekkim pogtosem sprezynowym
prezentuje vintage’owa esencje
tego designu. Przetwornik gry-
fowy to tlusty srodek muzycznie
dopetniany slodka prezencja,
ktoéra rozjasnia ekspresyjnie
barwe przy mocniejszym ataku

— calosé gczy czystosé niskiego
pasma z okraglym, dynamicz-
nym Srodkiem o inspirujagcym
charakterze z pogranicza P-90

i singli Strata. Srodkowa pozy-
cja switcha to niepodrabialny
twang i jasniejsza géra, ktéra
przy uwydatnieniu harmonicz-
nych na lekkim gainie w zaden
sposéb nie drazni ucha. Singiel
mostkowy jest bardziej bezpo-
§redni, mamy tu niemal surowy,
jasny sound, ktéry nabiera jesz-
cze blasku a przy dodaniu gainu
wprowadza country’owg ekspre-
sje i ttuste harmoniczne, galka
tonéw w razie potrzeby tadnie
tonuje najwyzsza goére przy za-
chowaniu klarownosci. Pomimo
jasniejszego charakteru vintage
idealnego do palety rasowych
cleanéw i blues-country'owych

barw, Fender American Vintage
II ‘51 Telecaster radzi sobie bez
problemu przy wiekszym gainie,
odnajdujac sie nawet w rockowej
stylistyce, gdzie ponownie uzy-
teczny staje sie regulator tonéw,
ktéry mozemy nawet skreci¢ na
polowe nie tracac harmonicz-
nych niuanséw i czytelnosci na
basowych strunach.

PODSUMOWANIE
Okres$lane mianem vintage
instrumenty Fendera zbudowaty
renome amerykanskiej marki

i po siedmiu dekadach ciesza
sie niestabnacg popularnoscia.
Nalezacy do serii American
Vintage II testowany Telecaster
prezentuje w calej krasie ko-
rzenie tego modelu oraz cechy,
ktére wciaz poszukiwane sg
przez mitosnikéw vintage’owego
brzmienia i feelu. @

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L2 8 8 & &
BRZMIENIE * ok kY
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA * & Kk
DOSTARCZYL

Korpus: 2-czesciowy jesion

Gryf: klon, profil U

Podstrunnica: klon

Siodetko: kos¢, 42 mm

Radius: 7,5” (184 mm)

Progi: 21 Vintage Tall

Klucze: Fender Deluxe Vintage
Mostek: Fender Pure Vintage
3-Saddle Tele

Skala: 648 mm (25,5”)

Uktad elektryczny: 2 x Fender Pure
Vintage 51 single-coil , przetacznik
3-pozycyjny; 1x VOLUME, 1 x TONE
Wykonczenie: Butterscotch Blonde,
potysk, lakier nitrocelulozowy
Waga: 3,35 kg

Wyposazenie: futerat Fender Vintage
Produkcja: USA

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENA
11.999 PLN

Naszym zdaniem

% autentyczna reedycja Telecastera
z poczatku lat 50., dobrze lezacy
w dtoni, wygodny gryf, rasowo
brzmiace pickupy, wykonanie

% brak
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DARKGLASS MICROTUBES INFINITY
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Darkglass
Microtubes Infinity

2799 PLN

Darkglass Electronics to finska marka, ktéra znana jest chyba
kazdemu mitosnikowi najwyzszej klasy sprzetu elektronicznego
dla basistéw, obejmujgcego kompaktowe i lekkie wzmacniacze
oraz butikowe preampy i efekty podtogowe. Niedawno
testowalismy ultra nowoczesny head Exponent 500, tgczacy

w bardzo kompaktowej obudowie moc 500 W oraz palete
studyjnej klasy efektow z mozliwoscig bezprzewodowej obstugi
za pomocg urzgdzen mobilnych. Tym razem sprawdzimy nowos¢
z oferty efektowej Darkglassa - Microtubes Infinity, skupiajacy

w jednej obudowie efekty z serii Microtubes. Urzgdzenie
otrzymalismy od tédzkiego sklepu Guitar Center, gdzie dostepna
jest szeroka oferta Darkglass Electronics Marcin Komorowski

BUDOWA |

I MOZLIWOSCI
Microtubes Infinity prezentuje
format znany z linii programo-
walnych urzadzen Darkglassa,

i w jednej obudowie taczy trzy
legendarne efekty Microtubes
distortion: B3K, Vintage i X.
Dodatkowo na poktadzie mamy
wielopasmowy kompresor na
kazdym z trybéw, programo-
walng symulacje kolumn (z 5
impulsami IR) oraz zaawanso-
wang sekcje szesciozakresowego
EQ z dotykowymi sliderami na
panelu, co daje razem olbrzymie
mozliwosci kreowania brzmie-
nia. Kompresor i przesterowanie
moze by¢ niezaleznie wylaczane,
kazde z nich posiada 5 odmian,
a gotowa barwe mozemy zapisaé
pod jednym z szeSciu presetéw.

Na panelu mamy 5 gatek z ma-
lutkimi diodami wokét wskazu-
jacymi poziom ustawienia. Poza
trzema standardowymi — BLEND
(poziom miedzy sygnalem
czystym i przesterowanym),
DRIVE (przesterowanie) i LEVEL
(glosnos¢ wyjséciowa), do dyspo-
zycji jest inteligentna regulacja
kompresji COMPRESSION oraz
unikalny regulator TONE-ERA,
zmieniajacy barwe od tagodnego
vintage, do bardziej nowocze-
snego charakteru. Trzy przy-
ciski nozne -, O, i 4+, stuza

do wyboru trzech presetéw, sa
tez obrotowymi enkoderami
pozwalajacymi zmieniaé poziom
kompresiji, tryb przesterowania
oraz symulacje kolumn.

Z tytu umieszczono gniazda:
wejéciowe Input 1/4”, Aux In

BALANCED OUTPUT

RIGHT LEFT

Z tytu dostepna jest para

zbalansowanych wyjs¢.
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DARKGLASS MICROTUBES INFINITY

Mate diody wokdt gatek wskazuja
poziom ustawionych parametrow.

Gniazdo USB-C pozwala na podtaczenie do komputera, wykorzystanie aplikacji
Darkglass Suite oraz prace w funkgji interfejsu audio. Wejscie MIDI IN umozliwia
obstuge presetéw i parametréw za pomocg zewnetrznego sterownika.

Gniazda Aux In oraz
stuchawkowe z regulacja
poziomu pozwalaja na
komfortowe ¢wiczenie z

zewnetrznym podkfadem.
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1/8” do podlaczenia zewnetrz-
nego odtwarzacza, stuchaw-
kowe 1/8” (16 - 600 ohms)

z dedykowanym potencjometrem
poziomu Level, dwa zbalansowa-
ne wyjscia OUTPUT Left i Right,
MIDI In 1/8” typu TRS do pod-
Iaczenia zewnetrznego kontrole-
ra, USB-C oraz zasilania 9V DC
(500 mA). Na bocznej éciance
znalazlo si¢ gniazdo wyjsSciowe
XLR z odcieciem masy. Gniazdo
USB-C pozwala na podigczenie
do komputera i wykorzystanie
aplikacji Darkglass Suite do
zmian ustawien i dostepu do
dodatkowych parametréw.
Microtubes Infinity moze pra-
cowac jako interfejs audio USB,
z oddzielnym zapisem sygna-

u czystego i efektu, poprzez
Bluetooth mozna tez obslugiwaé
Microtubes Infinity za pomocg
urzadzen mobilnych.

W PRAKTYCE

Microtubes Infinity prezentu-

je sie wizualnie znakomicie,
obstuga dzieki intuicyjnym
gatkom, sliderom i przyciskom

z wizualng prezentacjag ustawien
za pomocg malutkich diod jest
bardzo prosta. Pod rekag mamy
dostep do w zasadzie wszystkich

funkcji, poza ustawieniem gainu,
proporcji sygnaléw czy glosno-
Sci, mozemy szybko skorygowaé
barwe zmieniajac kolor i charak-
ter gatkg Tone-Era (od vintage’o-
wych, cieptych koloréw z lat 70.
po dynamiczne, wyraziste tony
kolejnych dekad), czy btyska-
wicznie ustawié¢ dotykowo slide-
ry bardzo skutecznego korektora
z sze$cioma pasmami — gérno

i dolnoprzepustowe skrajne oraz
250 Hz, 500 Hz, 1,5 kHzi 3
kHz. Przetgcznikami noznymi
wybieramy odpowiednio poziom
kompres;ji, tryb przesterowania

i emulacje kolumny — przy ich
przekrecaniu kolejne pozycje i
ustawienia wskazujg zaréwno
matle diody pod nimi, jak i pozo-
stale diody na panelu. Dodatko-
wo ustawiong barwe mozemy
zapisa¢ pod jednym z nich

i btyskawicznie przywotaé, z wi-
zualng reprezentacjg poziomow
diodami na panelu. Zgodnie

Z nazwg mamy tu ogromne wrecz
mozliwosci — Microtubes Infinity
rewelacyjnie sprawdza si¢ jako
preamp z szeroka regulacja, jak

i kilka opcji basowego drive’u,

a calo$¢ mozna okrasic¢ fanta-
styczng kompresja. Barwa jest
zbalansowana, kilkupasmowa




W pudetku znajdziemy tez mite dro-
biazgi w postaci naklejek czy kostki z
firmowym nadrukiem.

Przyciski nozne dziataja tez jako obrotowe enkodery do regulacji parametréw.

Wyjscie XLR wyprowadza kompletng
barwe, ktéra moze by¢ dopetniana
klasowymi symulacjami kolumn.

kompresja trzyma w ryzach
brzmienie, ktére jest dynamiczne
w dole i nie przerysowuje niskie-
go pasma, mochiejsze zagranie
czy szarpniecie od razu jest
odczuwalne, a sama dynamike

i sustain mozemy szybko kon-
trolowa¢ poziomem kompresji
oraz skutecznie dzialajaca gatka
kompresora, dostosowujaca
automatycznie poziom wejécia

i wyjscia. Oczywiscie kompresor,
podobnie jak dostepne drive’y

i emulacje kolumn mozemy
wylaczy¢ ustawiajac enkodery
w pozycji zerowej. Dostepne
przesterowania to klasowe
‘kostki’ Darkglasa zamkniete tu
w jednej obudowie. Poza delikat-
nym saturacja i podbarwieniem
sygnalu pod reka (i noga) mamy
calg palete brzmien typu distor-
tion w najlepszym wydaniu, od
zadziornego przetamania, przez
dynamiczny crunch po rockowy
growl. Opcja MIDI pozwala na
wybdr szeéciu presetéw i barw
Za pomocyg zewnetrznego sterow-
nika. Wszystko w jednym matym
urzgdzeniu w kilku odmianach

i z szybka zmiang charakteru

w razie potrzeby od delikatnych
niuanséw po kompletnie nowe
barwy. Tu nie tylko oszczedzamy

miejsce w pedalboardzie, ale
otrzymujemy tez zaawansowa-
ne, ultra-przeno$ne urzadzenie
studyjne w razie potrzeby.
Poktadowe emulacje kolumn IR
sprawdzaja sie przy nagrywaniu
(réwniez w funkcji interfejsu
audio) czy podpieciu pod PA,
oczywiscie mozemy je wgrywac
za pomocg apki wybierajac z bar-
dzo szerokiej palety impulséow
IR. Calos¢ dopelnia precyzyjny,
5-oktawowy tuner i wygodna ob-
sluga za pomoca aplikacji Dark-
glass Suite, zaréwno z poziomu
komputera jak i np. smartfona
poprzez Bluetooth.

PODSUMOWANIE
Darkglass Microtubes Infinity
to niezwykle zaawansowane
narzedzie dla basistéw, w jednej
matej obudowie skupiajace mul-
tum mozliwosci — bardzo dobrze
brzmigcy i reagujacy preamp,
kilka odmian przesterowania
znanych z innych kostek Dark-
glassa, kilkupasmowa kompre-
sje, rozbudowany EQ, emulacje
kolumn IR czy tuner. Urzadzenie
idealne zaréwno do pedalboardu
na scene, do powaznych nagran
studyjnych czy cichego ¢wiczenia
w domu, a wszystko przy intu-
icyjnej obstudze z poziomu pa-
nelu oraz z opcja uzycia aplikacji
zaréwno z poziomu komputera
jak i bezprzewodowego Iaczenia
z urzadzeniami mobilnymi. @

DANE TECHNICZNE

Efekty: 3 x distortion (B3k, Vintage, X),
kompresor, 6-zakresowy EQ, tuner
Emulacje kolumn IR: 5 wbudowanych
Presety: 6

Regulacja: COMPRESSION, DRIVE,
TONE-ERA, BLEND, LEVEL

Gniazda: INPUT, OUTPUT Li R, MIDI
IN (1/8" TRS), XLR Out,, USB-C, Aux IN,
gniazdo stuchawkowe, 9V DC (500 mA)
Funkcje dodatkowe: aplikacja
Darkglass Suite, interfejs audio USB,
Bluetooth

Wymiary: 180 x 120 x 60 mm

Waga: 0,7 kg

DOSTARCZYL

www.guitarcenter.pl

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % % * 4 #

BRZMIENIE L8 8.8 8 & 4
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA * K ok kY
CENA

2799 PLN
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SPACE ECHO




MANUAL

1 2 3 4 MEMORY

MODE SELECTOR BASS

{LOCK: HOLD)}
WOW & FLUTTER

SPACE ECHO RE-202 9

TREBLE REVERB VOL

BOSS RE-202 Space Echo sy

Roland RE-201 Space Echo jest jednym z najbardziej legendarnych efektow

w historii muzyki. Wielogtowicowe, tasmowe echo zaprezentowane przez
japonska marke w 1974 roku zyskato juz kultowy status, a po niemal pieciu
dekadach Roland zaprezentowat az dwie jego odstony —testowang juz
przez nas wczesniej wersje RE-2 w formacie klasycznego stompboxa, oraz
bardziej rozbudowany RE-202, ktéremu przyjrzymy sie w tym tescie

zieki rozwojowi
technologii inzynie-
rowie BOSS doklad-
nie przeanalizowali

wszystkie elementy wplywajace
na dzwiek oraz odtworzyli za po-
mocg precyzyjnych algorytméw
brzmienie oraz reakcje oryginatu
w cyfrowej wersji RE-202 Space
Echo, od wtasciwosci tasmy ma-
gnetycznej i silnika po naturalny
poglos sprezynowy i obwod
przedwzmacniacza.

BUDOWA

BOSS RE-202 Space Echo
umieszczono w trzyprzyciskowej
obudowie wielkosci mniej wiecej
dwiéch i pét standardowych ko-
stek BOSS, a jej lekko zaokraglony
ksztalt stanowi uklon w strone
najweczesniejszych pedaléw marki
jak CE-1, DM-1 czy DB-5. Panel

podzielony jest na znajome wizu-
alnie z oryginatu zielone i czarne
sekcje, prawa strona RE-202
odzwierciedla uktad pokretet
RE-201 sekcji pogtosu (BASS,
TREBLE, REVERB VOL) i echa
(REPEAT RATE, INTENSITY,
ECHO VOL), z 12-pozycyjnym
obrotowym selektorem trybu na
Srodku do wyboru kombinagcji
glowic, ktére wizualnie pokazy-
wane sg przez cztery diody. Nowa
wersja rézni sie od oryginatu tym,
Ze ma cztery wirtualne glowice
zamiast trzech. Podczas gdy
tryby w RE-201 oferowaly cztery
rézne opcje glowicy bez poglosu,
siedem z poglosem i jeden tryb
tylko z poglosem, RE-202 oferuje
siedem trybéw zawierajacych
rézne opcje dla pierwszych trzech
glowic pojedynczo i w polaczeniu,
a takze kolejnych pieciu trybéw,

i g
Obrotowy selektor pozwala na wybdr 12 réznych kombinacji 4 dostepnych gtowic.
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BOSS RE-202 SPACE ECHO

Poza 4 presetami dostepnymi z panelu (i 127 poprzez
MIDI) do dyspozycji mamy tryb Manual.
S »

Z poziomu panelu mozemy zapisac i przywo-
fac jedno z 4 ustawien w pamieci.

Gatka Saturation odpowiada za nasycenie i kompresje. barwy przedwzmacnia-
cza, Wow & Flutter wptywa na unikalng nieregularnos¢ dzwieku spowodowang
niewielkimi fluktuacjami predkosci tasmy.

<

! Trzy przyciski nozne wtg-
| czajg dodatkowe funkcje
' po przytrzymaniu.
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obejmujacych czwartg glowice.
Poglos mozna niezaleznie dodaé
do wszystkich 12, po prostu pod-
krecajgc pokretlo gtosnosci efektu.
Mniejszy RE-2 ma tylko trzy wir-
tualne gtowicei 11 trybdw, ktére
pasuja do trybéw echa RE-201

(z poglosem tylko w trybach od 5
do 11). W domyslnym trybie RE-
202 ma taki sam czas opdZnienia
(REPEAT RATE) jak RE-201

i maksymalng diugos¢ nabijang
przez tap tempo wynoszacg jedna
sekunde, do dyspozycji mamy tez
tryb Long, w ktérym wydluzony
czas opdznienia do 2 sekund moc-
no wykracza poza mozliwosci kla-
sycznych konstrukcji vintage. Po
lewej stronie mamy do dyspozycji
pokretta sekcji przedwzmacniacza
(z nasyceniem SATURATION oraz
wyborem czuloéci Guitar lub Line)
oraz charakteru brzmienia tasmy
(New/Aged wraz z pokretlem
WOW & FLUTTER). Catos¢ do-
pelnia znajdujaca sie wyzej sekcja
Memory z czterema pozycjami

zapisu barwy oraz wyborem trybu
Manual. Trzy przyciski nozne

z czerwonymi, podtuznymi dio-
dami ON/OFE, MEMORY i TAP
stuza do wlaczania efektu, wyboru
barwy z pamieci oraz nabicia
tempa. Kazdy z nich ma tez druga
funkgcje po przytrzymaniu — odpo-
wiednio WARP, REVERB i TWIST.
Panel tylny obejmuje stereofonicz-
ne pary wejs¢ i wyjsé (INPUT A/
MONO i B, OUTPUT A/MONO

i B) gniazdo pedatu ekspresji CTL
1, 2/EXP, gniazda MIDI OUT i IN
typu jack 1/8”, USB typu C oraz
wejécie zasilania DC IN.

W PRAKTYCE

Czes¢ profilu dzwiekowego ta-
$mowego echa wynika oczywiscie
ze specyfiki nosnika taSmowego

i jego mechanizmu. RE-202 daje
dostep do parametréw, ktére je
nasladuja, co oznacza, ze pewne
cechy dzwiekowe, nad ktérymi
mielibySmy niewielka lub zadna
kontrole w oryginalnym urzadze-



RE-202 dopetnia bogate, tasmowe echo klasowym pogtosem sprezy-
nowym z opcja wyboru kilku dodatkowych odmian.

=
=
-

niu, mozna tutaj ustawié aby uzy-
ska¢ dokladnie taki dzwiek, jaki
chcemy. RE-202 moze zabrzmieé
jak analogowe echo, w ktérym
zostala zalozona nowa tasma lub
takie z wiekszym przebiegiem

i przyttumionym tonem. Niere-
gularo$¢ dzwieku jest spowodo-
wana niewielkimi fluktuacjami
predkosci taSmy wynikajacymi ze
stanu mechanizmu, co tu mozna
regulowac za pomocg pokretta
Wow & Flutter, uzyskujac reali-
styczne, oryginalne ptywanie, badz
wplywacé na modulacje wysokosci
barwy, emulujac lekkie zuzycie
urzadzenia lub charakterystyczny
efekt modulacji. Przedwzmacniacz
w oryginalnym urzadzeniu ma
niematy wplyw na brzmienie,
dodajac kompresji i znieksztalcen
— tutaj mozna to odtworzy¢ przez
pokretlo Saturation, ktérym mo-
zemy zwiekszy¢ ‘tlustos¢’ barwy
lub zabrudzi¢ powtérzenia. Mamy
mozliwos¢ statego wigczenia emu-
lacji przedwzmacniacza przy wy-

Iaczonym efekcie lub jej aktywacji
wraz z efektem echa. W takim
przypadku gatka Saturation doda
charakteru preampu zaréwno na
powtdrzeniach, jak i bazowym
dzwieku. Pokretla Bass i Treble
pozwalajg na uzyteczne ksztal-
towanie barwy tonu powté-
rzeni. RE-202 pozwala na wy-
brzmienie efektu po wylgczeniu
a takze na zmutowanie bazowej
barwy dry instrumentu.

Od strony obstugi RE-202 jest
bardzo intuicyjny, a trzy gtéwne
przelaczniki nozne pozwalajg

INPUT

A/MONOD B A/MONO

PO przytrzymaniu na wlaczanie
dodatkowych funkcji na zywo.
Srodkowym mozna wlaczaé
pogtos w aktywnym efekcie echa,
pozostate dwa oferujg unikalne
efekty podobne do tych, ktére
mozna uzyskaé, obracajgc pokretla
w czasie rzeczywistym. Twist jest
odpowiednikiem zwiekszenia
czestotliwosci powtdrzen, podczas
gdy efekt Warp przypomina zwigk-
szenie intensywnosci i uzyskanie
efektu oscylacji. Po puszczeniu
przetacznika efekty zwalniajg

1 wygaszaja sie, co moze wprowa-
dzi¢ bardzo ciekawe, oryginalne
efekty podczas gry. Po podlaczeniu
pedalu ekspresji mozemy obstu-
giwac nim przypisany parametr

lub parametry, co otwiera szerokie
mozliwosci kreowania unikalnych
przestrzeni. W RE-202 precyzyj-

nie oddano zaréwno naturalne
brzmienie jak i wszelkie niuanse
znane z analogowego poprzednika,
uzyskujac balans miedzy elektro-
mechaniczng losowoscig a cyfrowa
spéjnoscia. Wielogtowicowe echa
oferujg oczywiscie klasyczny,
ciepty charakter taSmowy do
ubarwienia np. soléwek zaréw-

no krétkimi odbiciami slap jak

i diuzszymi odbiciami, jadnak to
polaczenia kilku glowié wprowa-
dzaja ten niepowtarzany charakter
i ztozono$¢ rytmicznych kom-
binacji. RE-202 w tej domenie
brzmi Swietnie, odbicia naturalnie
pulsuja i wygaszaja sie specyficznie
W przestrzeni, tu mamy jeszcze
czwartg glowice wzmacniajaca ten
efekt w poréwnaniu do oryginatu.
Tryb 12 laczy wszystkie 4 glowice
kreujac zfozona, ambientowa
barwe, ktéra idealnie sprawdza

sie z uzyciem pedatu ekspres;ji.
Pokladowy pogtos jest dokladng
emulacjg krétkiej sprezyny, ktérg
mozna znalezé w RE-201, RE-
202 pozwala wybra¢ tez odmiany
Hall, Room, Plate i Ambience. Przy
wielu regulowanych parametrach
bardzo przydatne sg cztery presety
do szybkiego zapisywania i wyboru
wiasnych brzmien, ale RE-202
obsluguje tez 127 barw dostepnych
poprzez zmiane programu MIDI, co
idealnie sprawdzi sie z zewnetrznymi
sterownikami w pedalboardach.

PODSUNMOWANIE

BOSS RE-202 to wyjatkowo
udane przeniesienie vintage’owe-
go brzmienia taSmowego echa,
wykraczajace jeszcze daleko
poza mozliwosci oryginal-
nego Rolanda RE-201. To
okazja do dodania do swo-
jego arsenaltu brzmieniowego
oldschoolowego, wielogtowi-
cowego echa z opcja regulacji
wielu niuanséw oraz kreatywnej
obstugi w czasie gry. @

DANE TECHNICZNE

Tryby: 12

Presety: 4 z panelu plus

Manual, 127 MIDI

Regulatory: Bass, Treble, Reverb
Volume, Repeat Rate, Intensity, Echo
Volume, Saturation, Wow & Flutter
Przetaczniki: Mode selector, Guitar/
Line, New/Aged Tape, Memory,
Bypass, Memory, Tap Tempo
Przytacza: Input (A/Mono, B), Out-
put (A/ Mono, B), CTL 1, 2 /Exp, MIDI
In, MIDI Out, USB C, DCIN

Zasilanie: Zasilacz 9V DC (pobor
pradu 140 mA)

Wymiary: 192 x 133 x52 mm

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC ¥ % # % # %

BRZMIENIE L8 8 8 8 &4
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA * % K Kok
DOSTARCZYL

www.boss.info

CENA
1899 PLN

Naszym zdaniem

é} wierne oddanie brzmienia RE-

! 201, dodatkowa czwarta gtowica,
tap tempo, poktadowe pogtosy,
zapis barw w pamieci, obstuga
MIDI, pedat ekspres;ji

@ brak

OUTPUT

USE B
ADAPTOR
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i Saturation. Odpowiednia jako$¢ zapewniaja
32-bitowe przetworniki A/D oraz czestotli-
woé¢ probkowania 48 kHz. Kompaktowa,
wykonczona proszkowo w czarnym kolorze
obudowa oferuje dwa przetaczniki nozne ON
i TAP oraz dostep do 6 regulatoréw: BASS,
TREBLE, TIME, REPEAT, LEVEL, REVERB
TREBLE SELECT oraz SELECT - enkoder poza zmiang usta-
wien glowic daje dostep do kolejnych para-
metréw: Saturation, Wow, Flutter, Kill Dry
i EXP, standardowo wskazuje po wciénieciu
na matym wyswietlaczu OLED, ktéry poka-
zuje kombinacje poszczeg6lnych glowic wir-
tualnej taSmy. Maksymalny czas opéznienia
REPEAT REVERB NDD-7 wynosi 1600 ms. Lewy przetgcznik
nozny stuzy do obstugi poktadowego loopera
oraz aktywuje samooscylacje po przytrzy-
maniu, prawym mozemy zmienia¢ tempo i
podziaty rytmiczne. Looper o maksymalnym
czasie 40 sekund w stereo wigczany jest
poprzez wcisnigcie obu przyciskéw jednocze-
$nie (tryb SOS). Cechg oryginalnego Space
Echo byl jego sprezynowy poglos, ktéry
: réwniez tutaj zostal odtworzony i zaimple-
TAPE ECHO — mentowany. Od strony przylaczy, na gérnej
$ciance mamy dostep do gniazd wejscia
m / INPUT, pedalu ekspresji EXP, wyjsc¢ stereo
. Ll OUT1 i OUT2, USB-C oraz zasilania DC 9V.
e Z boku umieszczono gniazda MIDI IN i OUT
Eoldieda Sub D/MS w wersji TRS 3,5 mm - kable przejéciowe na
i klasyczne MIDI 5-din dotgczone sg w pudel-
ku w zestawie. Wejscie USB-C pozwala na
polaczenie z komputerem i wykorzystanie
dedykowanego edytora NUX Tape Echo.

NUX Tape Echo bt
Klasyczne brzmienia taSmowego echa,

ktére upodobali sobie gitarzysci ceniacy

klimaty vintage i retro chociazby w postaci
wspomnianego Space Echo Rolanda, staje
- 899 PLN sie coraz bardziej dostepne, czego przykta-

dem jest stompbox NUX-a, wprowadza-
jacy dodatkowo wygode obstugi i nowe

Oferta NUX obejmuje bardzo szerokg game efektéw, rozwigzania. Tape Echo NDD-7 w prostej,

kompaktowej formie dostarcza charak-

wsrod ktérych na plan pierwszy wysuwa sie seria Verdugo,  terystycznego brzmienia tasmy, i robi to
L. L n.adzwyczaj d'okfrze. Do dyspozyc]} mamy

skupiajgca wysokiej klasy rozbudowane stompboxy siedem ustawiet trzech glowic, ktére w za-

podfogowe, ktdre przy studyjnej jakosci brzmieniach

zapewniajg wysoka funkcjonalnoéé oraz nowatorskie caandrB o

rozwigzania. Jedng z nowych pozycji na liscie jest obecny

w tescie delay NUX Tape Echo NDD-7

% NLIC

Wyswietlacz OLED znacznie

BUDOWA I MOZLIWOSCI

NUX NDD-7 Tape Echo to hotd dla japon-
skiego Roland Space Echo 201 z 1974 roku.
Oryginalne urzadzenia Space Echo wykorzy-
stywaly tasme 1/4 cala, ktéra byta nawi-
nieta na szpule i Iaczyta je z wbudowanym
poglosem sprezynowym. Aby zrealizowaé

te wlasciwosci, NUX zastosowatl specjalng
technologie obrazowania Core Image, odda-
jaca w zasadzie wszystkie funkcje i dzwieki
oryginatu, w tym parametry jak Wow, Flutter
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NUX TAPE ECHO NDD-7

Lewy przetacznik poza
wigczeniem efektu
pozwala na obstuge
loopera oraz aktywacje
samooscylacji po przy-
trzymaniu.

TapeEcho

b\ Kill Dry

REVERB .

TN . Sub.D/Ms
oW FLUTTER SATURATION
Edytor komputerowy Tape Echo pozwala na edycje ustawien oraz dostep do
dodatkowych opcji i parametréw.

W zestawie otrzymujemy
adaptery TRS/MIDI.
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Przyciskiem TAP poza nabiciem tempa mozemy przetaczac
wyswietlane wartosci dla opdznien gtowic pomiedzy milise-
kundami, a tempem i wskazaniem wartosci nutowych.

leznosci od wyboru sprawdzaja
sie w jednogtosowych soléwkach
przy dtuzszych odbiciach, badz
w akordach, gdzie przy pracu-
jacych gtowicach otrzymujemy
kilka odbié¢ w réznych odste-

pach i gtosnosciach, co tworzy
zlozong przestrzen, ktérg mozemy
kreowa¢ dtugoscig wybrzmienia

i poziomem efektu. Tasmowy
delay dostarcza specyficznej
fluktuacji odbi¢ i modulacji w tle,
co mozna w szerokim stopniu
modyfikowaé parametrami Wow

i Flutter, dostepnymi pod enko-
derem Select. Oldschoolowego
koloru dodaje parametr Satura-
tion, wprowadzajacy lekkie prze-
sterowanie preampu reagujace tez
na dynamike ataku. Z poziomu
panelu mozemy regulowaé
niskie i wysokie tony odbicia
echa, wisienkg na torcie jest
poktadowy pogtlos, ktéry taczy
charakter sprezyny z diuzszym,
ambientowym wybrzmieniem.
Po podtaczeniu przez USB dzieki
aplikacji mozemy ustawi¢ jego
pozycje wzgledem echa — szere-
gowo przed, za oraz réwnolegle.
Przy ostatniej pozycji gatki Select
delay jest wyciszony, wiec NDD-
7 mozemy tez wykorzystaé jako
samodzielny, bardzo inspirujaco
brzmiacy reverb. Po przytrzyma-
niu prawego przycisku mozemy
zmienia¢ widoczne na wyswie-
tlaczu wielkoéci dla wizualnie
prezentowanych glowic — badz
w postaci wartosci nutowych

i tempa BPM, badz w formie
milisekund. Gatka TIME pozwa-
la na ustawienie czasu odbicia
w okolicach 500 ms, jednak
poprzez nabicie tempa przy-
ciskiem noznym maksymalna
warto$ opdznienia wynosi 1600

ms. Warto wspomnie¢ o trybie
oscylaciji, czyli ciagtego napedza-
nia sie odbi¢ po przytrzymaniu
lewego przycisku (te funkcje
mozemy wigczy¢ lub wytaczyc
w menu). To jednak nie koniec
mozliwoséci NDD-7. Dzieki peda-
fowi ekspresji mamy mozliwoséé
regulowania w czasie rzeczywi-
stym wybranych w Menu kilku
parametréw (poziom echa, czas

i dtugosé, lub poziom echa razem
z poglosem), do dyspozyciji jest
opcja Kill Dry, poprzez MIDI
mozemy kontrolowaé w zasadzie
wszystkie dostepne funkcje.
Calos¢ dopelnia poktadowy;,
40-sekundowy looper w stereo,

z wygodna obsluga zatrzymania

i dogrywek z poziomu panelu oraz
wskazaniami statusu na wy$wie-
tlaczu. Podczas odtwarzania petli
mozna nawet wyjs¢ z trybu SOS
(loopera), a petla bedzie nadal
dziataé. Pozwala to na tatwg
zmiang parametréw, a nastepnie
powrét do trybu SOS.

PODSUMOWANIE

NUX Tape Echo NDD-7 to
niezwykle wszechstronne i kom-
paktowe narzedzie dla wspdlcze-
snych gitarzystéw poszukujacych
retro echa, i co wazne, doskonale
emulujace brzmienie taSmowego
echa Rolanda w kilku warian-
tach. Tu otrzymujemy nie tylko
znacznie prostsza i wygodniejsza
obstuge ale réwniez rozbudowane
mozliwosci, i naszym zdaniem
znacznie przyjemniejszy, uzy-
teczny poglos. NDD-7 sprawdzi
si¢ zaréwno przy nasyceniu
unikalnym kolorem naszych
soléwek, jak i dodaniu bogatej,
unikalnej ambientowej faktury
do akordéw, szczegdlnie przy



Do szybkiej korekcji barwy echa stuzg
gatki BASS i TREBLE na panelu.

zastosowaniu pedalu ekspresji.
Jedli to nie wystarczy, wspomnij-
my jeszcze o obstudze MID],
wygodnym edytorze kompute-
rowym i poktadowym looperze,
a wszystko w lekkiej, kompak-
towej obudowie idealnej dla
pedalboardu. @

DANE TECHNICZNE

Technologia: Core Image
Wyswietlacz: OLED

Regulatory: BASS, TREBLE, TIME,
REPEAT, LEVEL, REVERB, enkoder
SELECT

Gniazda: INPUT, EXP, OUT 1
(MONO), OUT 2, USB-C, DC9V, MIDI
IN, MIDIOUT

Przefaczniki: ON (REC/PLAY/DUB), TAP
Zasilanie: 9V DC

Dodatkowe: Looper, aplikacja NUX
Tape Echo, adapter TRS/MIDI w
zestawie

Wymiary: 105x 115 x 58 mm
Waga:440¢g

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSC # % # % # %
BRZMIENIE L2 8 8 & &
WYKONANIE L2 8 8 & &
CENA * ok kY

DOSTARCZYL

www.zibi.pl
www.nuxpolska.pl

CENA
899 PLN

Naszym zdaniem

é jakos¢ tasmowego echa, uzytecz-

E ne warianty barw, poktadowy '
pogtosi looper, intuicyjna ]
obstuga, komputerowy edytor,
gniazdo pedatu ekspresji,
kompaktowe wymiary idealne

! do pedalboardu, MIDI

! @ przydatby sie zasilacz w zestawie

GITARZYSTA listopad 2022 87



http://www.zibi.pl
http://www.nuxpolska.pl

TECH 21 CHARACTER PLUS SCREAMING BLONDE, MOP TOP LIVERPOOL




Tech 21 SansAmp Character
Plus Screaming Blonde, Mop

Top Liverpool
1850 PLN

Tech 21 zaprezentowat niedawno serie podtogowych efektdw  ziclony dia Screamera, Mop Top
. . Liverpool to kolory niebieski
SansAmp Character Plus, obejmujgca cztery kompaktowe i czerwony dla podbicia. Urza-
. . dzenia wazg zaledwie 370 g, ich
urzgdzenia tgczgce w petni analogowe preampy oraz wybrane  pozycie na podtotu stabilizuja
. . . gumowe nézKi na spodzie. Przy
stompboxy z serii Character: Screaming Blonde, English bardzo kompaktowych wymia-
.. . . . rach wszystkie wersje oferuja
Muffy, Fuzzy Brit i Mop Top Liverpool. W kompaktowejformie = moiiwosé wykorzystania jako
. . . samodzielne preampy do pracy
otrzymujemy bardzo dobrze odwzorowane brzmienie czterech  zkoscowka mocy, pray bezpo-
. Srednim nagrywaniu w studio
kultowych wzmacniaczy, poszerzone o dodatkowy efekt, Iub na scenie 7 zestawem PA,
. . ;. . . ;. . . badz jako poszerzenie mozliwosci
inny w zaleznosci od wybranej wersji. W tescie przyjrzymy sie brzmieniowych wzmacniacza.
modelom nawigzujacym do wzmacniaczy Fendera i Voxa, za
miesigc zestawimy pozostate dwa, oferujgce wraz z efektami

Na wyjsciu brzmienie wspomaga
nieco wiekszy poziom gainu i bardziej drapiezne brzmienie

analogowa emulacja kolumny,

ktéra w tagodniejszym stopniu

wplywa na barwe, dzieki czemu

mozna jej uzywac przy standar-

dowym wzmacniaczu. >}

BUDOWA

Format Tech 21 SansAmp Cha-
racter Plus znany jest juz z wielu
urzadzen Fly Rig, tu w trzyprzy-
ciskowych, solidnych i bardzo
kompaktowych obudowach
mieszczacych si¢ bez problemu
w kieszeni pokrowca (a nawet
kieszeni spodni), otrzymujemy
identyczne 2 kanaly ze wspdlna
korekcjag HIGH, MID, LOW,
ktére maja niezalezne regulatory
gainu DRIVE A/B i glosnosci
LEVEL A/B, oraz dodatkowe
galki CHAR A i B, zmieniajace
mocno charakter brzmienia.
Skrajne przyciski nozne BYPASS
i CH A/B stuza do ominiecia
preampu w torze (bypass bufo-
rowany) oraz przetgczania sie
pomiedzy kanatami. Srodkowy
switch odpowiada za pokta-
dowych efekt — w przypadku

Screaming Blonde jest to wersja
Tube Screamera z regulacja
LEVEL, TONE i OVERDRIVE,
Mop Top Liverpool oferuje
podbicie BOOST (Rangemaster
Booster). Mop Top dodatkowo
pozwala na zmiane czestotliwo-
Sci Srodkowego i gérnego pasma
przyciskami High Shift i Mid
Shift. Na tylnej Sciance umiesz-
czono skrajnie gniazda wejscia
IN i wyjscia OUT oraz zasilania
DC (9V - zasilacz dostarczany
jest w zestawie), z boku zamon-
towano jeszcze drugie wyjscie
XLR. Kazdy z modeli opatrzony
jest ciekawg grafika na froncie,
w zaleznoéci od zalaczonych
kanatéw i sekcji odpowiednie
gatki pod$wietlane sg koloro-
wymi diodami od wewngtrz —
w przypadku Screaming Blonde
jest to kolor pomaranczowy oraz

GITARZYSTA

pozwalajg na znaczng
zmiane charakteru
barwy niezaleznie dla
kazdego z kanatow.
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TECH 21 CHARACTER PLUS SCREAMING BLONDE, MOP TOP LIVERPOOL

Wybér danego kanatu A/B sygnalizowany jest pod$wietleniem TECH 21 CHARACTER
dedykowanych gatek gtosnosci, gainu oraz charakteru barwy. ' PLUS SCREAMING
BLONDE

Ten model oferuje najbardziej
naturalne brzmienie kanatu czy-
stego wzorowanego na konstruk-
cjach Fendera. Wycofany gain,
zdjety lekko bas i dodana géra
przy galce Character przed polo-
wa przenosi nas w artykulacyjne
rejony amerykanskiego, klasycz-
nego soundu czystego, z wyso-
kim headroomem i szklankowg
prezencja, bedacego doskonatg
platformg dla kostek efektowych.
Dodanie gainu zaokragla barwe

i wprowadza lekkie przetamanie,
brzmienie caly czas natural-

nie i dynamicznie odpowiada

na atak, a poza skutecznymi
gatkami korekcji jeszcze wieksza
zmiane wprowadza pot Charac-
ter, ktory dziata zgodnie ze swoja
nazwg — zmienia charakter od
ery Black/Silverface z podcietym
srodkiem i jasng gora, przez
modele Blonde/Brown ocieplajac
sound, po konstrukcje Tweed
wprowadzajace tlusty srodek

i wiecej bluesowego gainu. t.a-
czac to z réznymi ustawieniami
Drive i Volume oraz korekcja, bez
problemu ustawimy na jednym
kanale klarowny, dynamiczny
clean, a na drugim np. kremowy
crunch. Dopalenie naprawde
dobra wersjg poktadowego Scre-
amera pozwala podbié barwe na
solo lub wprowadzi¢ nasycony
overdrive o dobrym oddaniu
niuanséw. Obsluga jest bardzo
wygodna, kanaly przy zmianie
podswietlaja odpowiednie gatki,
Screamer rozpala panel zielony-
mi diodami, jedynym minusem
jest slabsza czytelnosé polozenia
jasno $wiecacych galek, ale jest
to normalne w tak matym urza-
dzeniu. Stompbox bez problemu
mozemy tez uzy¢ jako klasyczny
Tube Screamer wpiety w wejscie
naszego wzmachiacza z opcja
zmiany barwy pokiadowym
preampem — przy wcisnieciu
Bypassu sygnal omija symu-
lacje i preamp, gdzie caly czas
mozemy aktywowac Screamera
Srodkowym przetacznikiem.

TECH 21 CHARACTER
PLUS MOP TOP
LIVERPOOL

Mop Top Liverpool oddaje
brzmienie stynnych konstruk-
cji Voxa, czyli jasny charakter

z ekspresyjnym, podkreslo-
nym Srodkiem, cho¢ tu juz na
starcie przydaje sie skrecenie
Sekcja Boost w Mop Top basu, szczegblnie po wpieciu
RTINS w koncdwke mocy wzmacniacza.
stylu Dallas Rangemaster. Na przodach PA czy monitorach

==
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studyjnych barwa jest dobrze
zbalansowana. Szerokie akordy
brzmig jak dzwon, mocniejszy
atak wprowadza ekspresyj-

ny crunch po dodaniu gainu.
Dzieki zmianom pasm korekcji
przetacznikami Mid i High Shift
(z325na250Hziz3.2do0 4.5
kHz) mamy znacznie wieksze
mozliwosci ksztaltowania barwy,
do czego dochodzi tez bardziej
wyrazista zmiana brzmienia
gatka Character w zaleznosci od
kanalu. Kanat A i gatka CHAR
A grawituje w okolicach od
Kklasycznego Top Boosta, wpro-
wadzajac w potowie brytyjski
$rodek i przechodzac do jasnego
crunchu, CHAR B zaczyna od
nasyconego, tlustego Top Boosta
z ekspresyjna géra by przejs¢

do claptonowskiego, §piewnego
drive’u. Pokladowe podbicie

w stylu Dallas Rangemaster
Boostera dziata réwnie cieka-
wie — w polowie nie ma wptywu
na barwe, przekrecajac gatke

w prawo uzyskujemy jasniejsze,
glosniejsze i bardziej drapiezne
brzmienie, po lewej stronie skali
barwa zaostrza sig, jest bardziej
klarowna i nowoczesna. Mop
Top Liverpool bardzo dobrze
wspdlpracuje tez z zewnetrzny-
mi kostkami w stylu transpa-
rentnego, naturalnego over-
drive’u, gdzie uzyskamy inny
rodzaj nasycenia muzycznymi
harmonicznymi, ktére czué
doskonale pod palcami.

PODSUMOWANIE
Trzeba przyznaé, ze nawet

w epoce doktadnych cyfrowych
replik modeli wzmacniaczy

i gtosnikéw nadal mozna mieé
wielkg satysfakcje z obcowania
z analogowymi odpowiednikami
tych emulacji. Po znalezieniu
wiasciwych ustawien, co tu

nie zabiera zbyt wiele czasu

w przeciwienstwie do modele-
réw cyfrowych, barwy wydaja
sie bardziej naturalnie reagowac
na gre, znacznie latwiej je tez
zintegrowac w rigu z zewnetrzny-
mi kostkami. Zapakowanie serii
SansAmp Character do kompak-
towych stompboxéw uzupelnio-
nych klasowymi efektami jest
bardzo dobrym rozwigzaniem
producenta, a naszym jedynym
problemem jest w zasadzie decy-
zja, ktdra z czterech dostepnych
wersji wybrac. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: analogowa SansAmp
Kanaty: 2
Efekty: Screamer (Screaming

Z tytu znajduja sie gniazda
wejscia i wyjscia typu jack
1/4” oraz i zasilania 9V DC

PrzetacznikiHigh i Mid Shift na
panelu Mop Top Liverpeolzmieniaja
czestotliwosémegulacjigdry isrodka.

Blonde), Boost (Mop Top Liverpool)
Regulatory: VOLA, VOL B, HIGH,
MID, LOW, DRIVE A, DRIVE B, CHAR
A, CHAR B, BOOST (Mop Top Liver-
pool), LEVEL—TONE - OVERDRIVE
(Screaming Blonde),

Przetaczniki: BYPASS, CH A/B, BO-
OST (Mop Top Liverpool), SCREAM
(Screaming Blonde)

Przytacza: IN, OUT, XLR OUT, DCIN
Wymiary: 197 x 64 x31 mm

Waga: 0,37 kg

Po lewej stronie umieszczono
wyjscie typu XLR.

; . v
Screaming Blonde posiada na pokfadzie
rasowo brzmiacy Tube Screamer.

WYNIKI TESTU

FUNKCJONALNOSCE * % 4 % # 4

BRZMIENIE L 8.8 8. 8 &
WYKONANIE 1 8 8. 8.8 &
CENA L8 8 8 & ¢
DOSTARCZYL
www.sound-service.eu

CENA

1850 PLN

Naszym zdaniem

% analogowy obwdd, naturalne
brzmienie i reakcja na gre, szeroki
zakres barw z opcjg dwdch réznych
ustawien w kanatfach, dodatkowe
poktadowe efekty, niskie szumy;,
kompaktowe wymiary i niska waga

(@ przydataby sie opcja wytaczenia
emulacji kolumny przy wtgczo-
nym preampie
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WARSZTAT: GITARA KLASYGZNA

W tym miesigcu zaaranzowatam dla was barokowy
klejnot autorstwa Gaspara Sanza, wyrdzniajacy sie
unikalnym, hiszpanskim rytmem gwarantujgcym
sporo pracy dla waszych palcéw Bridget Mermikides

92 GITARZYSTA

ym razem zmierzymy sie
T z utworem barokowego
kompozytora, gitarzysty
i erudyty Gaspara Sanza. Urodzony
w Aragon (autonomiczny region
w poétnoco-wschodniej Hiszpanii),
Sanz skoriczyt teologie, ale pozniej
studiowat organy i gitare baroko-
wag, instrument szczegdlnie po-
pularny od XVII do poczatku
XVIIl wieku — nieco krétszy
od nowoczesnej gitary
klasycznej i wyposazo-
ny w 5 podwdjnych
strun strojonych
od najwyzszej
do najnizszej
E-B-G-D-A. Dwie
ostatnie czesto
byly tez strojone
oktawe wyzej.
Stréj E-B-G-
-D-A w potgcze-
niu z podejsciem
fingerstyle bardzo
utatwit przeto-
Zenie repertuaru
gitary barokowe;j
na gitare klasyczna.
Sanz wynalazt system
zapisu akordowego
(podobnie do rzymskiego
zapisu liczbowego ,,Nashvil-
le”), a jego zbidr trzech ksigzek
instruktazowych opublikowanych
w 1697 jest obecnie podstawg
dydaktyczng wspdfczesnych gitarzy-
stow klasycznych. Canarios pochodzi
z pierwszej czesci zbioru, Instruccion
de Msica Sobre la Guitarra Espafiola

listopad 2022

(napisanejw 1674).

Chociaz utwor nalezy do repertu-
aru, klasycznego” nalezy pamie-
tac, ze ma forme tanca, z bardzo
hiszpanskim charakterem,

wiec dy-
namika rytmu jesttu
bardzo wazna. Styszalne jest tu me-
trum 6/8, ktére zmienia sie zdwdch
grup trzech nut (np. takt 7) w trzy

grupy po dwie nuty (takt 8). Taki
rodzaj zmian metrycznych znany
jest jako hemiola (przyktadem moze
by¢ rozpoczynajacy utwdr America
Bernsteina z musicalu West Side
Story) i taki wtasnie rytmiczny feeling
powinien nam towarzyszy¢ przy
wykonywaniu Canarios. Harmo-
nia utworu jest prosta, wiec
gtéwnymi elementamisg tu
rytmizgrabnamelodia.
Catos¢ zabrzmi dobrze
w dowolnym tempie,
jednak najwtasciw-
sze bedzie bardziej
zwawe wykonanie.
Zwrdccie uwage
na palcowanie
prawej reki
i string crossing —
co pokazane jest
przy zapisie. To
naprawde piekny
utwér do nauki
mogacy otworzy¢
tez waszg $wiado-
mosc¢ na bogactwo
réznorodnosci styléw
minionych wiekdw.

[TAKTY 1-20]
Opalcowanie dla prawej reki moze
wydac sie nieco dziwne z uwagina
triole i technike string crossing oraz
konieczno$¢ zagrania w odpowied-
nim tempie. Oznaczone tuczki nie sy
Swietoscig i moga by¢ zmieniane
wedtug waszych potrzeb. Suge-

rowane przeze mnie opalcowa-
nie oznaczytem w pierwszych
os$miu taktach. Zauwazcie tez
jak rytm zmienia sie czesto
z6/8 na3/4.

[TAKTY 21-40]
Wiekszos¢ utworu grana jest free
stroke, ale w kilku miejscach po-
przez rest stroke mozna fadniej za-
akcentowac nuty —np. w taktach
20i21 w linii melodii na poczatku
oraz w potowie taktu. W takcie

38 pojawiajg sie dwudzwieki
wymagajgce szybszych powtorzen
granych pierwszym i drugim pal-
cem oraz kciukiem. Nie napinajcie
przedramienia i ¢wiczcie powoli az
uzyskacie odpowiednig szybkos¢.

[TAKTY 41-64]

Tutaj gramy w podobny sposéb —
zwrddcie uwage na opalcowanie
w taktach 46i47. W koricowych
taktach pojawiajq akordy, ktére
uderzam tytem paznokcia srodko-
wego palca dla uzyskania mocne-
go, dynamicznego brzmienia. @

JOHN WILLIAMS




SZCZEGOLY NA STRONIE 6

=
e
-
>
=
=
[a]
[}
3
<
=
o
(=)
2
<
X
=
o

<)

P

G/B
—

J =100

3—2—

2

0
U

b4
2@

3—2——0—2—3

n
O

wodao<o

© £

1

Low string tuned to D

Bm

A/CH

0—2—3—

0—2—3

2—0—2—0

2—3—2

-

Y
)

0
U

p—r

S

N

2—3—2—1—0—2—0

Y
D J

m
p
G/B

7

D/A

10

10

< =%l

Ea

- a

h: 5
« <
[}
< M|} n
™
o N
MJ o ™
e o
< ¢ o~ r]
[=] [\ o
e
5 T/ N— o5
Pan
]
| ]
< | o ]
4 |
e o
o 1 o o
<
T o (]
L ) @™
RQ ] o
RS
g
N
Aunm e

wodo<o

)
=

a“~
o~
< | _ _u H
| 2
| +
) ‘.' [N-1-]
N 2
Q__ =}
a 0| |1~ ™
)
(L] A+
< |le__ A_.» o
[
( [
3 . A2 o
) ~ 0
L ) ™
a e | R— ™| o
E=
N
N

wodo<An

~
-

listopad 2022 93

GITARZYSTA


https://media.avt.pl

==
—
~
—
(7]
[—
|
=
==
=
=
(-]

WARSZTAT

(

S~——

,

2—0

2—4—2—0—2—0

3—3——2—0

3

21

wobdo<Oo

3—2—0
3—2—

.
4
0O
U

0—2
0

e —
H
A o | &— o_o ©
i ot % n
e ™
a Y| _— | o
REa
£
huﬁ o
wmoa<a

0
N

10

10

wmSo<Ao

-]
1

Bl n_—.
B ~
ml._ o Q o
—~ !
— t.)
GAll .—.| A7 o
) t.)
B )
A . ) .~ A_... =}
) 10
.I @
AA — [ Y- AS ®
[ § <
[ 9 o
EA [ . A.w &
o
|
Wﬁ .r _H <
— _
B ™
DA|= .~ An_‘ S
||
R b+
NCre o

wmSao<no

,ﬂ‘ S%n
o <
< " o~ -3
Nm _
,1 ) o~
.~ =)
e o~ o~
| 1= o
=) o
A | =3 o
Q@™ =) o
Dl‘u_._v >~ o~ £—
,‘ | =1 £
e =] o
o Ll | o~ Sw £-
,1 L] .AWT £—
~ =) o
a” W o~ o~ £
=)
=)
g | o
v 2
a I .~ _ S| |o
=
£ N
N
<
n_m\ e 5

wonmSao<no

listopad 2022

94 GITARZYSTA



<)

PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL
SZCZEGOLY NA STRONIE 6

P

oromm

or»oowm

or»oomm

or»oOmm

n
\J Y v v
R .
iV el
TP : "F T Tf T 7 f T T
10 10 10—9 9 7 7—5 5 3 3—5 5
7 T 7T—10 10 8 - 8 T T 5 5 - -
]
D A Bm/D A G/D A
eg J & d J> ‘ ) | N o N N N
z 3 -1 3
5t 2 b2 ’_—jz ) s ﬂ:’ -
D) k¢ D —[ [ _F b r 7 f i r b f b r 7 ];
2
3 7 7—5 5 3 3—2 2—1—0 0—2 >—|
— - ——7—=6 & 4—a4—2 7o ——~0 2 5|
— o0——0 he 0 hd 0 hd 0
45
D G D A
AT
L, dTa= Loy Tl
J =il o " Py v -
e < — P
\J | el - .
= AREAk | i r =
/N ~
10—7—8—7-8-7 2—3—2—20———
3 ——10—s8— 7 3 5 3—2—
v
—o— 5 0 0 0 5
49
i ' i ) T
/N A
a
py | d ol g £ derec. s 1
\J ?u. =i d v v
6 - .
iV - *
* [ = i F ror ] F [’ E
]9 A N\ N\ A
5 0—2—3——2 2——10 7—9—10—9—10—9—|—10—1-10
3 3—2—3 3 - 7
0 0 - 0—0 he — 0—4-0
53 e m m
GITARZYSTA listopad 2022 95


https://media.avt.pl

96 GITARZYSTA

WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

echnika gry nie ulega zmia-
T nie. Nadal poruszamy sie

w stylistyce fingerstyle. Basy
i akordy traktujemy jako tto dla me-
lodii. Kazdy palec prawej reki petni
wazng roleijest przyporzadkowany
do konkretnej struny. Kciuk odpo-
wiedzialny jest za struny basowe E,
A, D, palec wskazujacy za strune G,
Srodkowy za strune B, a serdeczny
za strune wiolinowg E. Pojedyn-
cze dzwieki melodii w wiekszosci
sytuacji potraca palec srodkowy.
Jego robocza nazwa to melody
finger. W zaleznosci od tego jaki
chcemy otrzymac charakter dzwie-
ku (barwe, dynamike) mozemy
uzy¢ roznych narzedzii sposobow
uderzania w struny. Do dyspozycji
mamy same palce, pazurek na kciuk
lub technike kostkowania hybrydo-
wego. Ostatnia opcja zakfada, ze
uzyjemy jednoczesnie kostki oraz
palcow. Kostke trzymamy miedzy
kciukiem, a palcem wskazujgcym.
Dodatkowo aktywny bedzie palec
Srodkowy i serdeczny. Przypomi-
nam réwniez o przestrojeniu gita-
ry do stroju Drop D - struna baso-
wa E o caty ton w dét do dzwieku
D. W nagraniu audio moja gitara
jest dodatkowo przestrojona o pét
tonu dét. Otrzymujemy wtedy
dzwieki: Db, Ab, Db, Gb, Bb, Eb.
A wiec do dzieta!
Pierwsza czes¢ przyktadu utrzy-
mana jest w spokojnym klimacie.
Zaczynamy akordem Dsus2. Palec
Srodkowy trzyma Il prég struny
G, aserdeczny Il prég struny B.

listopad 2022

Miesigc temu gralisSmy fragmenty
motywu znanego z serii filmow
,,Pirates of the Caribbean”.

Dzisiaj wrécimy do tego utworu

i przygotujemy jego dalszg, réwnie
ekscytujgca czes¢ Piotr Stapa

Nastepnie doktadamy palec wska-
zujacy na | prog struny wiolinowej
E, aby otrzymac akord Dm. Melodia
prowadzi nas na llliV prog struny

E. Dzwieki te chwytamy matym pal-

cem lewej reki. Dalej mamy akord C.

Palec serdeczny lgduje na lll progu
struny A, srodkowy na Il progu
struny D, wskazujacy na | progu
struny B, a maty na lll progu struny
wiolinowej E. Teraz odrywamy maty
palec, a wskazujacy przenosimy na

| prég struny E. W takcie 3 pojawia

przenosimy na lll prég i tapiemy
interwat seksty matej (palec Srodko-
wy trzyma |l prég struny G, a wska-
zujacy | prog struny wiolinowej E).
W koncowce taktu 4 mamy akord
Am. Palec Srodkowy trzyma Il prég
struny D, serdeczny |l prég struny
G, a wskazujgcy | prég struny B. Po
chwili przenosimy palec wskazujgcy
na | prog struny E i zaraz po tym

go puszczamy. Takt 5 zaczynamy
akordem Dsus2, ktory pojawit sie
wczesniej. W potowie taktu mamy

sie akord interwat tercji
F. Palec matej, ktéry
serdeczny chwytamy
chwytallll przy uzyciu
prog struny palca $rod-
basowej E, kowego (Il
Srodkowy prog struny G)
Il prég i wskazujacego
struny G, GDY KOSTKUJEMY (1 prégstruny
awskazu- B). W kolej-
moyiose  HYBRYDOWO, AKTYWNY =%
snors JESTROWNIEZ PALEC  wrecamyco.
.Ma Z akordu Dsus2,
palecjest SRODKOWY ORAZ ale zwykorzy-
odpowie- staniem pustej
dzialny za SERDECZNY struny baso-

dzwieki melodii na llli V progu stru-
ny wiolinowej E. W drugiej potowie
taktu 3 ponownie gramy akord C.
Nastepnie przenosimy palec wska-
zujacy na | prég struny E, a za chwile
malty palec doktadamy na lll prog tej
samej struny. W takcie 4 ogrywamy
akord Dm z wykorzystaniem struny
basowej E (przestrojonej do dzwie-
ku D). Maty palec Iaduje na V progu
iuderzamy jednoczesnie dwie stru-
ny E. W kolejnym kroku maty palec

wej E. Takt 6 ma takie same akordy
jak takt 2, ale rézni sie melodig na
strunach wiolinowych. W takcie 7
natle pustej struny D gramy V prég
struny wiolinowej E. Do ztapanie
tego dzwieku uzywamy matego
palca. Nastepnie pojawia sie akord
Dsus4. Palec sSrodkowy trzymalll
prog struny G, serdeczny Ill prég
struny B, a maty Il prég struny E. Po
chwili puszczamy maty palecido-
ktadamy palec wskazujacy na | prég.

W drugiej potowie taktu 7 mamy
akord Bb. Palec wskazujgcy bedzie
odpowiedzialny za poprzeczke
barre nal progustrunA, D, G, B, E.
Palec srodkowy chwyta Ill prog stru-
ny D, serdeczny Il prég struny G,
amaty lll prég struny B. Pod koniec
taktu 7 unosimy poprzeczke barre,
aby uderzy¢ pusta strune wiolino-
wa E. W kolejnym kroku maty palec
bedzie odpowiedzialny za Ill oraz

V prég na strunie E. W drugiej poto-
wie taktu 8 palec wskazujgcy tapie
poprzeczke barre na lll progu strun
G, B, E. Dodatkowo palec serdeczny
trzyma V prég struny basowe;j E,

a maty VI prég struny wiolinowej
E.Jest to akord Gm. Trzymamy caty
czas poprzeczke barre nalll progu

i puszczamy maty palec. W takcie 9
ogrywamy akordy Dm, Dsus4 oraz
Dsus2. Opalcowania sg takie jak
wczesniej. Od taktu 10 zmienia sie
dynamika utworu. Gramy gtosno

i energicznie. Pomiedzy akordy mo-
zecie dotozy¢ uderzenia perkusyjne.
Pierwszy akord, ktory sie pojawia
to Dm. Jego opalcowanie jestinne
niz w poprzednich taktach - palec
serdeczny lgduje na VIl progu
struny G, sSrodkowy na VI progu
struny B, a wskazujacy na V progu
struny wiolinowej E. Struna D jest
pusta. Nastepnie mamy akord Bb

z poprzeczka barre. Palec wska-
zujacy obejmuje jednoczesnie VI
prég strun G, B, E, palec serdeczny
chwyta VIII prég struny basowej

E, a Srodkowy VIl prég struny G.

W kolejnym takcie mamy akord

Dm oraz dwa dwudZwieki. Palec
wskazujgcy trzyma Il prég struny
A, amalty V prog struny wiolino-
wej E. Po chwili odrywamy maty
paleciktadziemy palec srodkowy
na lll prég struny E. W takcie 12
pojawiaja sie akordy, ktdre gralismy
wczesniej (Gm oraz Dm). Teraz
mamy akord A. Palec srodkowy
chwyta Il prég struny D, serdeczny ||
prog struny G, a maty Il prég struny
B. Dalej doktadamy palec wskazu-
jacy na | prég struny wiolinowej

E. Nastepnie wracamy do akordu

A oraz fapiemy Dm. Fragment

z taktéw 14-17 to powtdrka tego co
graliSmy w taktach 10-13.

Na tym zakoriczymy dzisiejsze
gitarowe zmagania. Powodzenia
iowocnego ¢wiczenia! @
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WARSZTAT: JAZZ

Porozmawiamy o trzech podsta-
wowych skalach: miksolidyjskiej,
pigtym modusie harmoniczneji
lidyjskiej dominantowej. Wycho-
dze z zatozenia ze systematyczna
powtérka moze zaowocowac
swobodnym i kontrolowanym
poruszaniem po dominantach, aw
przysztosci po wszelakich, wyma-
rzonych przez niektérych sciezkach
,substytutowo-chromatycznych”.
Pozwoli ustysze¢ kazde odejscie od
skali podstawowej, a utworzone
napiecie kontrolowac i Swiadomie
rozwigzac na nastepujacym po
dominancie akordzie.

Podstawowa zasada w wyborze
skali dominantowej jest jej wspot-
granie ze skalg po niej nastepujaca.
Co to oznacza? A mianowicie, jesli
po akordzie C7 mamy w nutach
akord Fmaj7 to akord dominantowy
ogrywamy skalg C miksolidyjska. Tez
odkrycie, pomysli ktos sobie, ale juz
na pytanie: dlaczego ? nie zawsze
ustyszymy odpowiedz. A brzmiona
nastepujgco: gramy miksolidyjska,
poniewaz dzwieki akordu Fmaj7,
czyli tego nastepujgcego po naszym
C7,to skala joriska (gama F-dur

od I stopnia), a jesli chcemy, zeby
dzwieki skali dominantowej byty
takie same jak Fmaj7 (a chcemy!),
to musimy zagra¢ C-miksolidyjska.
Akord C7 lezy bowiem na pigtym
stopniu gamy F-dur, skala C-mikso-
lidyjska ma wiec te same dzwieki co
F-joniska (przyktad 1. —takt 1i2)
Drugi przypadek to potaczenie akor-
du dominantowego z akordem mo-
lowym, lezgcym podobnie jak przed

listopad 2022

Tym razem postanowitem powrdci¢ do tematu ogrywania
dominanty. Nie bedzie to jednak, jakby zapewne
niektorzy chcieli, wyktad o substytutach, skalach
alterowanych, i graniu chromatyki Piotr Lemanski

chwilg o pieé stopni w dét, czyli

po naszym C7 mamy akord Fm7.
Nie raz spotkatem sie juz usilnym
ogrywaniem takiej dominanty skalg
miksolidyjska, ale wierzcie mi, za
kazdym razem moje ucho cierpiato,
poniewaz jedno z drugim nie pa-
sujeijuz! Ale dlaczego ? - juz stysze
pytanie. Ano dlatego, ze zgodnie

z regufg poprzedniego potaczenia
musimy miec¢ te same dzwieki, albo
jak sie nie da, to przynajmniej tych
dzwiekow wspdlnych jak najwiecej.
No tak, ale w harmonii akord molo-
wy wystepuje w trzech miejscach,

i za kazdym razem ogrywamy go
inng skala. Jaka to wiec skala pasu-
je do trzech skal molowych?

PODSTAWOWA ZASADA W WYBORZE
SKALI DOMINANTOWEJ JEST JEJ
WSPOGRANIE ZE SKALA PO NIEJ

NASTEPUJACA

Zeby uzyskaé odpowied? na to
pytanie wkraczamy na grunt
teorii, ktorg niestety ,jak chce
sie grac to trzeba zna¢”

Najpierw przypomnijmy sobie jakie
akordy wystepuja na poszczegol-
nych stopniach gamy durowej: nal
i1V - majorowy, na V —dominanto-
wo-septymowy, na ll, 1l i VI - mollo-
wy, na VIl - pétzmniejszony.

Teraz przechodzimy do najczesciej
stosowanego schematu harmo-
nicznego w ktérym wystepuje
potaczenie akordowe: dominanta /
akord molowy, czyli ll-V-l w tonacji
molowej (nas interesuje dzisiaj
tylko V-I). Akord F-moll7 toniczny
jak wiemy, wystepuje na VI stopniu
gamy, jak wiec policzymy do géry

piec stopni to wyladujemy na akor-
dzie molowym na lll stopniu gamy.
A dominanta musi by¢ durowa!
Tak wiec dominanta (C7) zwana
»dominantg wtracong” wystepuje
na miejscu akordu molowego il
stopnia, ktory ogrywamy skalg
frygijska i jest to, przypomnijmy,
skala z mata tercjg, sekunda, sekstg
i septyma. Jesli zastosujemy tercje
wielkg zamiast matej (a musimy,
bo mamy akord durowy), to otrzy-
mamy skale o wdziecznej nazwie
,,pigty modus moll harmonicznej”.
Inaczej méwiac jest to gama F-moll
harmoniczna, grana od dzwieku

C. Od skali F eolskiej rézni sie tylko
jednym dzwiekiem —wtasnie tg

zamieniong z matej na wielka
tercja: Eb na E. Tak wiec pomiedzy
skalg dominanty C7 a skalg akordu
molowego mamy réznice tylko
jednego dzwieku: Eb-E.
Popatrzmy na dzwieki:

Fmoll7 - skala eolska—F G
AbBbCDbEbF

Cmoll7 —skala frygijska—
CDbEbFGAbBbC

C7- skala ,,piaty modus harm.” —
CDbEFGAbBbC

(przyktad 1. —takt 3i4)

Gdybysmy chcieli przymierzy¢
naszg dominante do pozostatych
dwdéch skal molowych to:
F—dorycka—FGAbBbCDEbF
—rozni sie od naszego C7 dwo-
ma dZwiekami (Db-D i Eb-E)

F frygijska:

F Gb Ab Bb CDb Eb F - réznica
dwoch dzwiekdw (Eb-E i Gb-G)
Przegrajmy sobie teraz najprost-
sze potaczenia z poszczegdlnymi
dzwiekami akordowymi toniki

w tonacji dur i moll (przyktad 2.).
Dobrym ¢wiczeniem moze by¢
rowniez ogrywanie V-l takimi
samymi stopniami skali naprze-
miennie réwniez w dur i w moll
(przyktad 3.) —nasze ucho szybko
zaczyna kontrolowac czy stosuje-
my wiasciwg skale.

Pozostaje nam trzecie potacze-
nie—Dominanta llb stopnia (jesli
zamiast II-V-l zagramy Il-11b-1)

- jest to tzw. zamiennik, lub jak
kto woli substytut trytonowy, i
dla naszego C7 bedzie to pota-
czenie C7 z Bmaj7.

Dla C7 miksolidyjskiej i B joriskiej
mamy réznice pieciu dzwiekow.
Zeby zminimalizowa¢ réznice
»koloréw” obydwu skal, zastosu-
jemy C7 lidyjskg dominantowa.
Poréwnajmy teraz dzwieki: B
jonska: B-CH-D#-E-F#-G#-A#-Bi C
lidyjska dominantowa (przyktad 1.
takt 5i6): C-D-E-F#-G-A-Bb-C.
Najwieksze zadanie jesli chodzi

o potaczenie tych dwu skal
wykonuije podwyzszona kwarta z
C7, czyli F#, ktore jest dzwiekiem
akordowym (kwinta) z akordu
Bmaj7. Podobnie jak w przykta-
dzie 2, zagrajmy najprostsze
potaczenia C7 z poszczegdlnymi
dzwiekami akordowymi Bmaj7
(przyktad 4.). Poniewaz jednak
nasze ucho bedzie potrzebowa-
fo wiecej czasu na zaakceptowa-
nie tego potaczenia, proponuje
na koniec ¢wiczenie rozszerzy¢
np. do rozmiaru dwu taktéw
(przyktad 5.).®
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WARSLZTAT: BLUES

tym miesigcu ideq
bedzie dotaczenie
z improwizacjg do nieco

bardziej rozgrzanych juz chtopakéw
z zespotu. Przejdziemy wiec z nizin
i pagorkéw utworu do mieszczacej
sie wyzej bazy, majac juz na widoku

Zgodnie z obietnicg kontynuujemy
temat z poprzedniego miesigca,

w ktérym staratem sie przyblizy¢
klimat i brzmienie Claptona grajgcego
wspolnie z Brucem i Bakerem dtugie
solo do podktadu opartego na jednym
akordzie Neville Marten

stylu Cream jest odpowiednie
zastosowanie narzedzi, ktérymi
dysponujemy —ograniczony wybor
skal, ale bardzo dobre brzmienie,
dynamika i zréznicowanie rytmicz-
ne, dajace przewage w tego typu
utworach. U szczytu mozliwosci
zespotu (i niedtugo przed jego
rozwigzaniem), Clapton znakomicie
postugiwat sie takimi sSrodkami
wyrazu. Jego brzmienie byto

POStUCHAJ:

CREAM WHEELS OF FIRE

Ten podwajny album nagrywany byt w potowie w studio i na koncer-
tach. Dla naszych cel6w skoncentrujemy sie na czesci live oraz stronie
zawierajacej niesamowity Crossroads oraz epicki Spoonful. Trzeba troche
poczekac na te diugie improwizacje, ktére na poczatku moga zabrzmie¢
nieco bataganiarsko (niezle to reklamuje, nieprawdaz?). Jednak po chwili
zostaniecie nagrodzeni najlepszym blues-rockowym graniem, jakie
kiedykolwiek zostato zarejestrowane na ptytach.

CREAM GOODBYE

Ten pozegnalny album zespotu réwniez nagrywany byt czesciowo
w studio i na zywo. Trzy koncertowe utwory I'm So Glad, Politician
i wspanialy Sitting On Top Of The World — ukazuja Erica, Jacka

i Gingera, doskonale rozumiejacych sie i znakomicie grajacych ze
sobg, pomimo rozpadajacego sie juz wtedy zespotu. Bonusem na
albumie jest kultowy juz numer Badge, z wybornym zatrzymaniem
arpeggio, wzniosta soléwka Erica oraz gitarg rytmiczna goszczace-
go na ptycie, George'a Harrisona.

ALIEN LOVE CHILD LIVE AND BEYOND

Znakomity, teksanski gitarzysta Eric Johnson nie ukrywa, ze
uwielbiat gre Claptona w Cream, ktéra pomogta mu uksztattowac
wiasny styl i brzmienie. Ten koncertowy album pokazuje wptyw
Erica i chociaz daleki jest od jego stylu, jest tu wiele znakomitych
przyktadéw na prezentowang w tym miesigcu formute gry.
Zwalajaca z ndg ptyta wypetniona szokujaco dobrym graniem

i brzmieniem.
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sam szczyt, do ktdrego musimy
jednak powoli dotrzec.

Kluczem do grania na jednoakordo-
wym podktadzie w blues-rockowym

listopad 2022

niesamowite, podobnie jak time,

a zdolnos$¢ wykorzystania tylko
jednej czy dwdch pozycji podsta-
wowych skal gitarowych byfa wrecz

fenomenalna.

Jak wspomniatem ostatnio,

w formacie trio — szczegdlnie
sktadajgcego sie z tak wyjgtkowych
instrumentalistow — chodzi gtownie
o interakcje pomiedzy muzykami,
zaréwno fizyczng, wizualng, jak

i ponadzmystowg, duchowg wiez.

| chociaz nasz podkfad jest taki

sam jak w zeszlym miesigcu—wiec
basi perkusja nie budujg napiecia
wspdlnie z gitarg — staratem sie wejs¢
w skoére Ericai wyobrazi¢ sobie, jak
zagratby wtasnie do takiej sekcji.

Jesli dysponujecie juz pewnym
gitarowym arsenatem srodkow
technicznych i muzycznych czasem
ciezko jest ograniczy¢ sie do tylko
jednego akordu, lub tylko jednej lub
dwu pozycji na gryfie gitary. Szcze-
gblnie u mtodych gitarzystow za-
uwazam tendencje do stosowania
wielu dzwiekow i skal w soléwkach.
W naszym, specyficznym przypad-
ku, kiedy chcemy jak najbardziej
wejs¢ w klimat Cream, musimy
ograniczyc sie do wspomnianych
wczesniej elementow —feelingu,
dynamiki, rytmu i brzmienia.
Méwigc o tym ostatnim trzeba
zauwazyc, ze sound Gibsona

i Marshalla Erica miaty spory wptyw
nato co, i jak grat. Mam na mysli, ze
potaczenie ttustej barwy, sustainu

i gtosnosci musiaty ksztattowac po-
jawiajace sie w jego gfowie pomysty
podczas improwizacji.

Jesli bedziecie chcieli zagra¢ razem
ze mna to 20-taktowe solo, sproé-
bujcie uzyska¢ podobne brzmienie,
ktore jest wynikiem pofaczenia
klasycznej, naturalnej barwy gitary
i przesterowania overdrive. Ja
uzytem tu Les Paula wpietego do
lekko rozkreconego Marshalla, ale

bez problemu mozecie tu dodac
troche tlustego przesterowania
(uwazajcie na wysokie tony, by nie
uzyskac efektu 'osy zamknietej w sto-
iku'). W przysztym miesigcu by¢ moze
sprébujemy zmierzyc sie z ostatnia juz,
prowadzaca do finatu czescig, chociaz
zostawiam tez sobie furtke do wejscia
w bardziej bluesowy obszar i styl Jimie-
go Hendrixa. Do zobaczenia!

PRZYKEAD

Mamy tu potgczenie wybrane-

go obszaru gryfu i pojedynczej

skali (pentatoniki molowej E—E G

A B D), tworzace nam podstawe

do rozpoczecia solowki, ktora
mozemy pozniej rozwingc stosujgc
rézne srodki, jak szybsze przebiegi
czy zagranie wyzszych dzwiekdéw

w gbrze gryfu. Eric grajgc w Cream
czesto wykorzystywat takie patenty
jak powtarzanie fraz, dwudzwieki,
szerokie podciggniecia, specyficzne
wibrato czy zmiany rytmu. Zauwaz-
cie jak solo zaczyna sie przemyslanym
podkresleniem tonacji przy zasto-
sowaniu standardowych dzwiekow
molowej pentatoniki. W trzecim takcie
gramy dwudzwieki oraz przechodzimy
do podciggnieé na trzeciej i drugiej
strunie, ktérymi Eric lubit nasladowac
styl Chucka Berry'ego.

Kolejnym ulubionym rozwigzaniem
Erica jest podciggniecie trzeciej
struny z kwarty do kwinty (z dzwieku
Ado B) lub przejscie z kwarty do
prymy (A do E) na najcienszej stru-
nie, obracajac sie wokét dzwiekow
pierwszej pozycji pentatoniki.
Pdzniej mozemy zobaczyé grane

tez przez Erica dzwieki hammer-on

i pull-off, dostosowane do tego sa-
mego ukfadu na gryfie. Clapton cze-
sto zmieniat ukfad na pigta pozycje,
kiedy schodzit do nizszych dzwiekéw
pentatoniki zaczynanej w uktadzie
podstawowym — pozwalato mu to
raczej na granie slide pierwszym
palcem, niz stosowanie przy tych
samych dzwiekach palca czwarte-
go, ktérym trudniej jest uzyskac
podobng ekspresje.

I na koniec mamy duze, powtarzane
podciggniecia o tercje mata. Tutaj
wykonatem je kilka razy, ale normal-
nie w Cream Eric czesto stosowat
dziesie¢, dwadziescia, a nawet
wiecej powtdrzen tego samego pod-
ciggniecia, przywigzujac duzg uwage
do réznicowania dynamiki.. @
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WARSZTAT: METAL

rzeczywistosci bedzie
to mocno uproszczona,
Wezsza wersja praw-

dziwego sweepingu, ktory bywa
grany nawet na pieciu czy szesciu
strunach. My zajmiemy sie wersjg
trzystrunowa, ktdéra swym zasiegiem
obejmie najgrubsze struny: E6, A5

i D4. Mozna sie zastanawiac, czy
stosowanie tej techniki ma w ogole
sens podczas gry riffowej. Moim zda-
niem jak najbardziej, poniewaz nie
tylko poszerza ona nasze mozliwosci
wykonawcze, ale réwniez sprawia, ze
zagrywki zaczynajq brzmiec bardziej
oryginalnie i dynamicznie.
Podobnie jak ma to miejsce

w przypadku kazdej innej techniki,
takze tutaj warto zachowac umiar,
poniewaz zbyt intensywne wyko-
rzystanie gry sweepingiem moze
tatwo sprawic, ze zagrywki stang sie
nuzyce i pozbawione wyrazu. Zresztg
ta sama uwaga dotyczy takze gry
solowej, w ktérej sweeping moze
by¢ zaréwno bardzo efektownym
fajerwerkiem wzbogacajacym catosc,
jak i kompletng porazkg, gdy bedzie
uzywany zbyt czesto i bezmysInie.

Ze wzgledu na to, ze nasza wersja
pasazy bedzie zlokalizowana na
strunach basowych, a do tego wy-
konywana w dosy¢ szybkim tempie
wynoszacym 170 BPM, to musimy
zwrdcic baczng uwaga na to, aby
zachowac odpowiednia selektyw-
nos¢ dzwiekdw i nie dopusci¢ do
zamulenia riffu poprzez niestaranne
przemiatanie po strunach. Jak zwykle

listopad 2022

Efektowny sweeping jest czesto
stosowanym w grze solowej
zabiegiem, ktorego poprawne
wykonanie wymaga duzej wprawy

i sprawnosci technicznej. Czy
znajdzie sie dla niego miejsce w grze
rytmicznej? Stawomir Sobczak

zachecam Was do prze¢wiczenia
przygotowanych w tym miesigcu rif-
féw w takim tempie, ktdre sprawi, ze
poszczegdlne dzwieki zagrywek bedg
wyraznie zaznaczone i nie zaczng sie
ze sobg zlewac. To whasciwie jedyny
problem, z jakim przyjdzie nam sie
zmierzy¢ w tym miesigcu. Mam
nadzieje, ze pozostate motywy, czyli
dzwieki ttumionej struny E6, nie beda
sprawiaty wiekszych trudnosci.
Przyktad 1 to dwutaktowy riff,

z ktérego mozemy fatwo wyodrebnic¢
prostg pod wzgledem rytmicznym
fraze ztozong z dwdch 6semek,
dwéch szesnastek i jednej 6semeki.
Cata fraza zajmuje pét taktu, wiec

w sumie znajdujg sie tu cztery takie
grupy. Pierwsza z nich jest grana na
pustej strunie E6, przy czym wszyst-
kie dzwieki ttumimy prawa dtonig
umieszczong na mostku (P.M.).
Druga fraza rozpoczyna sie dwiema
ttumionymi ésemkami na pustej
strunie E6, po ktérych przechodzimy
do tytutowego sweepingu. Sktada

sie on z trzech dzwiekdw (dwdch
szesnastek i jednej dsemki) ulokowa-
nych kolejno na strunach: D4, A5i E6.
Catos¢ uktada sie w pochdd tercjowy
i zawiera nastepujace dzwieki: Ana
progu 7 struny D4, F na progu 8 stru-
ny A5iD na progu 10 struny E6.

Jesli chodzi o kostkowanie, to
zuwagi na to, ze jest to sweeping,
czyli przemiatanie strun bez zmiany
kierunku kostkowania, mamy tu tylko
iwytacznie ruch kostki z dotu do gory.
Przemiatanie kostkg strun powinno

odbywac sie w taki sposdb, aby

w chwili gry danego dzwieku na
wybranej strunie do gtosu nie
dochodzity pozostate struny. Osig-
gniemy to poprzez takie utozenie
palcow lewej reki, aby zaraz po
kostkowaniu palec odpowiedzialny
za dany dzwiek zostat minimalnie
odsuniety od struny. Oprécz tego
mozna positkowac sie delikatnym
dotknieciem nieuzywanej w danej
chwili struny bokiem palca znajdu-
jacego sie obok. Aby osiggngc¢ dobre
rezultaty, najlepiej jest tak ustawic
tempo na metronomie, aby catos¢
wychodzifa czysto i cechowata sie
duza selektywnoscia.

W takcie 2 mamy podobng sytu-
acje, jednak tym razem sweeping
gramy o stopien nizej, co daje
nam dzwieki: G na progu 5 stru-
ny D4, E na progu 7 struny A5i C
na progu 8 struny E6.

Przyktad 2 rozni sie od poprzed-
niego riffu kierunkiem, w ktérym
gramy sweepingiem —tym razem
ruch odbywa sie z gdry na dot, czyli
od struny E6 poprzez A5, az do D4.
Poza tym stosujemy gestszg fak-
ture rytmiczna, w ktérej dominujg
szesnastki. Jak widzicie w zapisie
nutowym na stronie obok, kolejne
dzwieki sktadowe frazy granej
sweepingiem uktadaja sie tak jak
popularne ¢wiczenie typu pajgczek,
czyli na kazdej kolejnej strunie gramy
dzwiek na nastepnym progu. W ten
sposob uzyskujemy dwie grupy:
A-D#-A (struna E6 na progu 5, struna

A5 na progu 6istruna D4 na progu

7) oraz B-F-B (progi 7,819 natych
samych strunach co poprzednio).
Kierunek kostkowania sweepingu
jest tu oczywisty: z gory na dot. ta-
two wejsé w rytm i zagrac to niejako
z biegu, poniewaz poprzedzajace
fraze dzwieki to same szesnastki,

z ktérych ostatnia przypada na ruch
kostki z dotu do gory.

Przyktad 3 to potgczenie dwdch
kierunkow kostkowania, ktore prze-
¢wiczylismy w dwdch poprzednich
¢wiczeniach. Tym razem mamy do
zagrania az osiem taktow, jednak
nie bedziemy sie $pieszy¢i wpro-
wadzimy do gry wiecej dtuzszych
dzwiekow, wsrdd ktérych nie
zabraknie nawet ¢wierénut. W czte-
rech pierwszych taktach sweeping
gramy od nizszych do wyzszych
dzwiekow, natomiast w pozostatych
taktach kierunek ten ulega zmianie.
W takcie 1 mamy roztozony power-
chord F#5 wzmocniony oktawg,

w takcie 2 owg oktawe zamieniamy
na dzwiek C na progu 5 struny DA4.
Podobny schemat mamy w taktach
3i4, kiedy to najpierw przecho-
dzimy po dzwiekach powerchordu
A5 (takt 3), a nastepnie oktawe
zamieniamy na dzwiek o p6t tonu
wyzszy, czyli A# (takt 4).

W taktach 5-8 frazy grane sweepin-
giem kostkujemy w taki sposdb, jak
w przyktadzie 1, czyli z dotu do gory.
Dla utatwienia poszczegdlne grupy
dzwiekow sg utozone w sposob
gwarantujacy fatwe opalcowanie.
Jesli macie ochote, to sprébuijcie
zagrac ten riff, odwracajac kierunek
kostkowania kazdej frazy, czyli takty
1-4 zagrajcie w taki sposdb, aby
zaczg¢ od dzwieku najwyzszego na
strunie D4, a nastepnie przejs¢ do
struny E6. W taktach 5-8 zagrajcie to
samo, tylko rozpocznijcie od najniz-
szych dzwiekdéw na strunie E6.
Przyktad 4 to comiesieczna porcja
dzwiekow zgrupowanych w triole,
ktére zagramy w otoczeniu ésemek
w takcie o typowym metrum 4/4.
Rozpoczynamy od czterech ttumio-
nych dzwiekow na pustej strunie
E6, po ktorych mamy cztery
dzwieki G. W takcie 2 dwukrotnie
gramy sweeping: na progach
4-5-7 (kolejno struny D4, A5i E6),
a nastepnie na progach 3-4-6 (tych
samych strun). Powodzenia! @
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WARSZTAT: BAS

lata swoje partie basu ogra-
niczajg oni do poruszania sie

yA

po pierwszych pieciu, moze siedmiu

progach. Zdziwi to tych, ktorzy
systematycznie przerabiajg moje
warsztaty. Sam jednak spotkatem
sporo takich basistow. Oczywiscie
W pewnym stopniu majg oni swoje
racje. Stuchajgc nagran wirtuozéw
basu zwrdccie uwage, ze czesto

W momencie grania ciekawych me-

lodii w wysokim rejestrze, w tle sty-

chaé niski podktad. Czasem w studio

tego tez powodu przez diugie

Tomasz Fulara

sam wykonawca dogrywa druga
partie gitary basowej. Na koncertach
niekiedy zatrudnia drugiego basiste,
ktéry ma za zadanie trzymac dot.

W wigkszych sktadach mozna te role
powierzy¢ innemu instrumentaliscie
(najczesciej niskie dzwieki basiscie
dogrywajg instrumenty klawiszowe).
Oczywiscie w dobie rozwijajacych

sie technologii mozemy skorzystac

z przygotowanych wczesniej pod-
ktadéw. W czasach kiedy jezdzitem
prezentowac sprzet basowy i gratem
samodzielne pokazy, to w tym celu
dobrze sprawdzat sie looper z auto-
matem perkusyjnym. Tam na biezgco
mozna tworzy¢ podkfady i zapetlac je.
No dobrze, a jak jestesmy na scenie

Witam! Wielu basistéw jest zdania,
ze nalezy trzymac sie niskich
dzwiekdw, a gitara basowa jest
stworzona do tego, aby graé

w dolnym rejestrze...

w skromnym skfadzie, bez elektro-
nikii chcemy zagrac jakas prostg
melodie na wysokich dzwiekach,
gdzie ewidentnie brakuje nam dotu,
to co zrobi¢? Mozna sprébowac po-
prowadzi¢ drugi gtos. W tym odcinku
pokaze najprostsze rozwigzania.
Grajgc melodie pierwszym i drugim
palcem prawej reki mozemy sprébo-
wac skubac niskie dzwieki kciukiem.
Dosy¢ tatwo mozna to zrobi¢ gdy uda
nam sie zagra¢ melodie w takiej to-
nacji, zeby podtozy¢ dot na pustych
strunach. | to wiasnie bedziemy
¢wiczyé tym razem.

Przyktad 1. Zaczynamy od nieco et-
nicznego klimatu. Patrzac na nuty od
razu rzuca nam sie w oczy dwugtos.

Wiele nut jednakowej wysokosci
potaczonych jest ligaturg, co oznacza,
ze uderzamy tylko pierwsza z nich,

a pozostate wybrzmiewaja. Zaczyna-
my od szarpania pierwszym palcem
wysokiego G, po czym przejdziemy

z wykorzystaniem techniki hammer-
-on na A. Jednoczes$nie z pierwszym
dzwiekiem dajemy dét skubiac kciu-
kiem pusta strune D. Dalej prowadzi-
my bas i melodie zgodnie z nutami.
Zeby sie nie pogubi¢ w tym, ktéra
nuta wybrzmiewa, a ktdrg nalezy
uderzy¢, mozna popatrze¢ na tabu-
lature, gdzie zaznaczone sg dzwieki
uderzane lub wydobyte za pomoca
hammer-on (potgczone tukiem).
Przyktad 2. Tym razem dét dodawac
bedziemy skubigc kciukiem pustg
strune A. Melodia w miare prosta
ioszczedna, grana na strunie G, ktorg
szarpiemy pierwszym lub drugim
palcem prawej reki. Zwrdécie uwage
na takt szésty i siddmy. Tam niektére
dzwieki wydobywamy za pomoca
techniki hammer-on, a niektére

za pomocg pull-off . Choc¢ znajdg

sie tacy co powiedzg, ze niskie

A w podktadzie to bardzo proste
granie, to jednak jego znaczenie
zobaczycie wtedy, gdy zagracie te
melodie bez wypetnienia dotem.
Bedzie po prostu pustka. Zycze
owocnych ¢wiczen! @
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