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& Pomagajmy sobie

nawzajem

hyba mamy zbyt mato rozwinietg wy-
c obraznie, by do konca méc okresli¢

skutki tego, z czym obecnie musimy sie
zmierzy¢. Co istotne, zdecydowanie powaz-
niejsze moga sie okazac powiktania niz zasad-
nicza jednostka chorobowa. Jak wiele innych
sektorow rynku, takze i branza muzyczna zo-
stata catkowicie zamrozona. Jest to pierwsza
tego typu sytuacja od czasu zakonczenia Il
wojny swiatowej, cho¢ w skali naszego kraju
mieliSmy do czynienia z podobna po wprowa-
dzeniu stanu wojennego. Teraz jednak nie ma
gdzie uciekat...

Wszystko dzieje sie tak dynamicznie, ze nie
wiadomo, z jaka rzeczywistoscig bedziemy sie
mierzy¢ w momencie, gdy czytacie te stowa.
Jedno jest pewne - Swiat przezywa cos,
czego nikt do tej pory nie brat pod uwage.

Gdyby nie internet i szeroko rozumiane
media, rzeczy wymknetyby sie spod jakiej-
kolwiek kontroli. To wtasnie one umozliwiaja
w miare normalne funkcjonowanie w tej nie-
normalnej sytuacji. Ale ta ostatnia linia oporu
przed totalnym chaosem tez jest zywiona
sokami zasilajgcymi gospodarke. Jesli te prze-
stang ptynaé, wszystkie niedotowane przez
panstwo przedsiewziecia medialne po prostu
obumra. Swiat bedzie wygladat jak po powo-
dzi - wody opadng, ale zniszczenia pozostana.

Musimy sobie wzajemnie pomaga¢, bo za-
mkniecie sie w sobie ze swoimi problemami
jest najgorsza rzecza, jaka mozna zrobi¢. Ku-
pujmy ptyty i stuchajmy strumieniowo
muzykow, ktérych lubimy, zwtaszcza tych
niszowych, mniej znanych, nad ktérych losem
nikt sie nie pochyli, a dla ktérych to by¢ albo
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nie by¢. Dokonujmy zakupow sprzetu, in-
strumentow i oprogramowania w polskich
sklepach internetowych. Czesto ich ceny

s3 nizsze niz w przypadku zakupéw zagra-
nica, a jesli nawet tak nie jest, to i tak nam sie
to optaci. Wszystko, co jest zwigzane z branza
muzyczng w naszym kraju, jest bowiem syste-
mem naczyn potaczonych.

Przez pewien czas, mam nadzieje, ze nie-
zbyt dtugi, salony prasy i empiki beda za-
mkniete, a to oznacza, Ze nasz magazyn ma
mniejsze szanse na docieranie ta drogg do
szerokiego grona swoich wiernych Czytel-
nikéw. Zachecam wiec do zakupu prenume-
raty, ktéra daje mozliwos¢ otrzymywania
kazdego kolejnego numeru miesiecznika
Estrada i Studio. Zakupu pojedynczych nu-
meréw mozna natomiast dokonywa¢ za po-
$rednictwem serwisu UlubionyKiosk.pl.
Materiaty dodatkowe towarzyszace kazdemu
numerowi naszego magazynu (programy,
instruktaze, sample, prezentacje itd.) sg na-
tomiast dostepne na serwisie Twoje Media
(https://media.avt.pl), zaréwno dla wydan
drukowanych, jak i elektronicznych.

Nie mam najmniejszych watpliwosci,
ze wszyscy poradzimy sobie z tg sytuacja, je-
sli tylko zachowamy rozsadek i wykazemy sie
empatia. Trudne do$wiadczenia maja takze
pozytywny aspekt - sprawiaja, ze stajemy sie
silniejsi. | tak jak w muzyce - ograniczenia za-
wsze tworza nowg estetyke. FI8

Z zyczeniami zdrowia

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny
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llI= Ableton

z AKG LYRA w cenie

O

Centrum Two?égo""  '-;"" >
MULTIMEDIALNEGO - SWi;

e

-

Lo

" e,

LYRA

Tworzysz podcasty, transmitujesz na zywo, rejestrujesz filmy lub nagrywasz swéj wielki hit? Wszystko to zrobisz profesjonalnie
i zarazem bardzo tatwo z mikrofonem USB AKG Lyra oferujgcym wiele trybéw pracy.

Od ponad 70 lat najlepsze na swiecie nagrania i wystepy rejestrowane sg przez mikrofony AKG. Teraz twoja kolej - podtacz Lyre

AK

»HARMAN

do Mac/ PC, tabletu lub telefonu (iOS / Android) i od razu jeste$ gotowy do pracy.

WIECEJ NA: WWW.ESSAUDIO.PL

Am ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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MOC | SZCZEGOLOWOSC

Nowy monitor studyjny Kali Audio IN-8 jest jak zaden inny.
taczy w sobie oczywiste zalety 3-droznej konstrukcji z hiperrealistycznym poziomem
szczegotowosci wspotosiowych przetwornikow MF i HF.

Poprawia to charakterystyke dyspersji i eliminuje niekontrolowang propagacje poza osig
gtosnika. Pozwala to na uzyskanie stereofonicznej sceny dzwiekowej.

Przetwornik MF i HF
Wspdtosiowa konstrukcja wspomaga
kierunkowa propagacje dzwieku

8-calowy woofer

Zapewnia mocny i czysty bas.

Podziat przy 330Hz minimalizuje
znieksztatcenia w dole pasma

Port bass-reflex

Umieszczony z przodu port bass-
reflex wyprofilowany jest tak, aby
zlikwidowac znieksztatcenia i szumy

AUdiO ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio



http://www.EssAudio.pl
http://www.facebook.com/EssAudio

35 W NUMERZE

TR R

Materiaty multimedialne
do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

Szczegbty na str. 45

N ROZMOWY

60 sir Nolan i Tony Maserati
78  Rosalie

82 MentXXL

Sir Nolan, czyli Nolan Lambroza, to
wschodzaca gwiazda wsréd producen-
tow z zachodniego wybrzeza USA. Na

jego koncie znajdziemy wiele hitéw, w
tym najnowsza ptyte Seleny Gomez,
ktéra miksowat Tony Maserati

i

N TECHNOLOGIA

68 Arturia Pigments 2

Najnowsza wersja Arturia Pigments oferuje element, ktérego
zdecydowanie brakowato w pierwszym wcieleniu tego instru-
mentu - silnik samplingu. Dzieki temu ten imponujacy synte-

zator moze stac sie Twoja kolejna tajna bronig przy tworzeniu
brzmien

74 BIAMP

Jesli jakiegos produktu do realizacji instalacji audiowizualnych
nie znajdziesz w ofercie amerykanskiej firmy BIAMP, to jest
catkiem prawdopodobne, Ze go jeszcze nie wyprodukowano

92 Echo Adventures

Probki i petle echa, gtéwnie analogowego i do wykorzystania
w charakterze dzwiekéw muzycznych, stanowig zawartos$é
naszego pakietu sampli dostepnych na stronie Twoje Media
(www.media.avt.pl)
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®

WYRAZ SWOJA OPINIE

Jednostka centralna  CS-1CU,  mikrofony » Moiliwosé podiaczenia i zasilenia 50 pulpitéw mikrofonowych

przewodniczacego CS-1CH oraz mikrofony = Whudowany gtosnik oraz wyjscie stuchawkowe

delegata CS-1DU, pozwola Ci na stworzenie = Roine tryby pracy dla optymalnego dostosowania do wymagan uzytkownika
niezawodnego i prostego w obstudze systemu = Dodatkowe funkeje: blokada klawiszy, wyéwietlanie daty/czasu, czasu do korica wypowiedzi,
konferencyjnego. * Rozbudowana sekcja pofaczeniowa dla dodatkowych urzadzen

www.monacor.pl | www.imgstageline.pl | www.jtspalska.pl | www.bxb.com.pl §=IMG l rs’ F.; ggs

STAGELINE
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35 W NUMERZE

N TESTY

36 Akai MPC One
muzyczna stacja robocza

56 Audio-Technica ATH-R70X
stuchawki dynamiczne

58 Evolights
36x15 RGBW Zoom
reflektor Swiatta rozmytego

40 Korg Prologue-16
polifoniczny syntezator
analogowy

50 Modal Electronics Argon 8
syntezator

32 MOTUM2iM4
interfejsy audio/MIDI

54  Sontronics Podcast Pro
mikrofon dynamiczny

38 Tannoy Gold 7
aktywny monitor studyjny

46 Waldorf Kyra
syntezator

STALE RUBRYKI

3 Wstep

10 Zaprenumeruj EI3

12 Mieszanka

26 Piyty

73 Mobilny producent

85 Freeware

86 Retrospektywa

88 Warsztat Live

90 Maty Modularz

106 spis materiatéw
multimedialnych

Tannoy Gold

W monitorach Tannoy Gold 7
zastosowanie znalazty gtosni-
ki zbudowane w oparciu o le-
gendarna wrecz technologie
Dual Concentric

40

Ten numer naszego magazynu
opanowaty nowoczesne
syntezatory sprzetowe,

ktdre ukazaty sie w ostatnich
miesigcach: Korg, Waldorf i Modal

Estrada i Studio / 04 2020
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P NAW

T O POROW.

Standardowe ceny prenumerat:

e roczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz

EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.
Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

renumerata

1

bez znizki ze znizka lojalnosciowg za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata 5lat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 247502zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan
gratis gratis gratis

, TANL

e-prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:

oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok i 63,30 z1/2 1ata.

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty
jest premiowane prezentem (patrz strona obok)

erabat od 30 do 50% na www.UlubionyKiosk.pl
(wystarczy podczas zamowienia poda¢ numer

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

swojej prenumeraty)

ZAMOW PRENUMERATE

*nNa wWww.avt.pl
» mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slgski 18 1050 1012 1000 0024 31731013

10

Estrada i Studi

L

-jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
www.avt.pl poraz pierwszy lub przedtuzaszjg
po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-
tora, otrzymasz kody rabatowe na bezptatne po-
branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
(szczegolty na www.avt.pl).

o /042020
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

TWILIGHT

Zaprenumeruj Ei1S,
a informacje,

ktora plyte wybierasz,
przekaz nam mailowo:
prenumerata@avt.pl

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy

Estrada i Studio / 04 2020

inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-

czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-

bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy s$cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawna. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.
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N Polyend Tracker

Polskie produkty pro-audio, zaréwno sprzetowe jak
i programowe, nieodmiennie cieszg sie duzym uzna-
niem na catym Swiecie, ale jeszcze nigdy nie byto
nimi takiego zainteresowania, z jakim spotkat
sie Tracker olsztynskiej firmy Polyend. Opi-
sywany jako potaczenie binarnego silnika

z klasycznym programem typu tracker,

ma pomac w osiagnieciu catkowi-

tej niezaleznosci od komputera,
jednoczesnie nasladujac sposéb

pracy z muzyka na poczatko-

wym etapie cyfrowej produkgji.

Historia trackeréw siega po-

czatkéw drugiej potowy lat 80.

XX wieku, kiedy to pojawity sie

pierwsze tego typu programy

dla Commodore Amiga. Efekty

ich pracy do dzi$ mozna usty-

sze¢ w muzyce w stylistyce

chiptune, z charakterystycznie sl
brzmigca modulacja 8-bitowych

probek audio. Ekran trackera

przypominat prymitywnga forme pierwszych arkuszy kalkula-
cyjnych, a samo programowanie odbywato sie podobnie jak ich
wypetnianie.

Polyend Tracker po czesci bazuje na tych klasycznych rozwia-
zaniach, co wida¢ doskonale w charakterystycznej, umiejscowio-
nej pionowo i upstrzonej symbolami linii czasu, ale poza tym jest
w petni nowoczesnym narzedziem z duzym, kolorowym ekranem,
48 pods$wietlanymi padami, przyciskami funkcyjnymi i kotem
wprowadzania danych. Dzieki nim programowanie odbywa sie
znacznie szybciej i w sposéb duzo bardziej intuicyjny, pozwalajac
tez rozwina¢ swoje pomysty poprzez gre w czasie rzeczywistym.
W swojej gtebszej warstwie Tracker jest zaawansowang stacja

N Elektron Model:Cycles

Line iy il MBOI Out

Najnowszy instrument firmy Elektron to hotd oddany syntezie FM.

Jako maszyna perkusyjna z szeScioma $ciezkami (Machines) stuzy
do programowania partii perkusyjnych i melodycznych, ktére
sami tworcy okreslajg jako ,minimalistyczne i subtelnie brutalne”.
W odréznieniu od bazujgcego na prébkach, zaprezentowanego

w ubiegtym roku Model: Samples, w tym wypadku kazdy z sze$ciu
instrumentow to cyfrowy modut syntezy FM, mogacy generowacd
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robocza z efektami, instrumentami, samplerem, modutem pla-
sterkowania, synteza wavetable i granularna, edytorem sampli

i rejestratorem pozwalajagcym na zapis do dwéch minut materiatu
w formacie 16 bitéw/44,1 kHz. Jest nawet radio FM, sekwencer
paternowy, wejscie mikrofonowo-liniowe i slot z 16-gigabajtowa
karta MicroSD.

Co ciekawe, zadbano o kompatybilnos$¢ z archaicznymi plikami
MOD, udostepniajac jednoczesnie porty MIDI i USB-C. Sprzet po-
wstaje w Polsce i wykonany jest z jako$cia, z jakiej Polyend stynie
na catym $wiecie. Tracker kosztuje 1.999 zt i jest juz do nabycia na
stronie producenta.

N https://polyend.com/tracker

zaréwno dzwieki perkusyjne, jak i melodyczne. Wszystkie pracuja
pod kontrolg czterordzeniowego silnika Synth Controls, dajgcego
mozliwo$¢ zaawansowanej edycji brzmien w czasie rzeczywistym
i w bardzo szerokich granicach.

Cho¢ samo okreslenie ,synteza FM” brzmi groznie, to jednak
tutaj jej obstuga zostata sprowadzona do parametréw muzycz-
nych, a nie matematycznych, jak ma to miejsce w przypadku or-

todoksyjnie pojmowanej modulacji czesto-
tliwosci. Z kolei dedykowany 64-krokowy
sekwencer pozwala na zapisywanie partii
et oraz zmian dokonywanych w czasie rzeczy-
wistym. Do kazdej sciezki mozna przypisac
jeden modulator LFO i velocity. W obstu-
dze instrumentu znaczaco pomagaja takie
funkcje jak blokowanie parametréw, mi-
krostrojenie i definiowanie parametréow

i wyzwolenia. Z kolei niezaleznie progra-

mowana dtugos¢ i metrum kazdej sciezki
umozliwiajg wycieczke w gtab dzungli po-
lirytmii. W ramach pojedynczego projektu
mozna zapisa¢ do 96 paternéw, a samych
projektow moze by¢ 96. Sekcja efektéw
obejmuje cyfrowe echo oraz pogtos, reali-
zowane wysytkowo.

Instrument mozna potaczy¢ z kompute-
rem przez USB 2.0 (takze w trybie komuni-

aEm kacji audio) oraz urzadzeniami MIDI, a jego
T8 zasilanie odbywa sie za posrednictwem ze-
| wnetrznego zasilacza 5 V (przewidziana jest
bl e ' opcja podtaczenia zewnetrznego pakietu
i ﬁi & 1a y baterii).

Urzadzenie mozna kupic¢ za 1.489 zt.
& www.elektron.se
& www.skylarkmusicstore.com

b
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~*DiGIiCO

NAJBARDZIEJ RIDEROWE
konsolety iuqio r qéwiecie

Gdy liczy sie szybkosc pracy - nie marnuj czasu
na konfiguracje konsolety, a wykorzystaj go na
przyjemnosc tworzenia doskonatego miksul!

P polsound Oy t_El

Whtacznym dystrybutorem konsolet DiGiCo w Polsce jest firma } & :
Polsound | ul. Brukowa 29 | 05-092 tomianki | www.polsound.pl SprI awdz nas na FB: =i

e
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S O All Preset Locations - D All Devices
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4 () Audia Fx
¥ Blur
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Dvcine
Dynamics
Filter

4 ™ Bitwig
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dark
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N Bitwig Studio Audio FX - Space, Time, Color
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Najnowszy pakiet rozszerzajacy funkcjonalno$c programu Bitwig
dostepny jest dla wszystkich posiadaczy wersji 3.1 z aktualnym
planem Upgrade. Jest to w sumie ponad 150 presetéw efekto-
wych, z ktérych kazdy pozwala uzyska¢ inny charakter brzmie-
niowy instrumentéw wirtualnych, uruchomionych wewnatrz tego
programu DAW. Znajdziemy tam praktycznie wszystko - od sub-
telnych phaseréw do ,$piewajacych” filtréw; od rozmytych powté-
rek echa do zapetlonych pogtoséw, bedacych dzwiekiem samym
w sobie. Czes¢ presetéw pozwala uzyc typowych efektéw w nie-
znany dotad sposéb, a inne wprowadzajg zaawansowana modu-
lacje, przeksztatcajac najprostszy dZzwiek w intrygujaca strukture
rytmiczna. Kontrole nad finalnym brzmieniem, bez koniecznosci
wchodzenia do ustawien pojedynczych manipulatoréw, zapew-

Degrth | Feedhack Moizs

Beal Mol | Phi Frg Freg
(o

8 ® @

e )
BestMod | Vibeata

M

niajag odpowiednio zmapowane kontrolki Macro - po osiem dla
kazdego presetu.

Pakiet wykorzystuje unikalng strukture programu Bitwig, jaka
jest jego petna modularno$é w zakresie przypisania praktycznie
dowolnych modulatoréw do dowolnych parametréw. Do projekto-
wania brzmien mozna wtaczy¢ takze zewnetrzne kontrolery oraz
instrumenty, w tym syntezatory i modulatory CV.

Pakiet instalujemy z poziomu preferencji programu, po czym
natychmiast mozemy z niego korzystaé. Po uruchomieniu okna
z zasobami znajdziemy go w zaktadce Presets > Audio FX >
Packages.

& wwwbitwig.com
& www.megamusic.pl

N SOMA Labs Pulsar-23

Kolejny nowy produkt, ktérego pochodzenie jest

po czesci zwigzane z naszym krajem, to zapowiadany
od ponad roku Pulsar-23. Jest to maszyna perkusyjna,
w ktorej wiele proceséw odbywa sie na zasadzie cir-
cuit bending, czyli mato przewidywalnych zachowan

uktaddéw elektronicznych, celowo doprowadzonych do
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niestabilnosci. Instrument ma 23 moduty i 4 kanaty S
brzmien perkusyjnych podzielonych na tory Bass Drum, .
Bass/Percussion, Snare i Cymbals/Hi-Hat. W kazdym I e r
kanale znajduje sie obwiednia oraz rejestrator petli et
zapisujacy sygnaty wyzwalajace, kazdy z niezaleznym Gt
zegarem. Innymi narzedziami wprowadzajacymi tylko f.;:l"
czesSciowo kontrolowany nieporzadek s3 dzielniki cze- oy
stotliwosci, szerokopasmowy LFO, modut znieksztatcen, (’:—

bramki, wzmacniacze sterowane napieciem oraz inwer-
tery i proste efekty DSP. MozZna tez uzy¢ generatora
losowego z czterema niezaleznymi wyj$ciami, a catos¢
jest sterowana za posrednictwem MIDI.

Uzytkownik ma do dyspozycji 55 gatek, 11 przyci-
skéw i okoto stu punktow krosowniczych pozwalajacych
wprowadzi¢ jeszcze wiekszy batagan w tym chaosie.

Jako 3-kanatowa maszyna perkusyjna z monofonicznym
generatorem sygnatu, ktéry z braku innego okreslenia
mozna nazwac basowym, Pulsar-23 wnosi z sobg swieze

podejscie do tematu kreowania brzmien rytmicznych. In- -
strument mozna juz zamawia¢ w wersji czarnej, biatej lub &

pomaranczowej, a jego cena to 1.500 euro netto.
N https://somasynths.com
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SENNHEISER

SK 6212

Wyznaczamy nhowy
standard. Ponownie

Po udanym modelu SK 5212, Sennheiser ponownie wyznacza standardy
kompaktowych bezprzewodowych nadajnikéw bodypack. Miniaturowy

SK 6212 doskonale uzupetnia cyfrowy system mikrofonowy Digital 6000

i zapewnia niezawodnos$¢ i nieskazitelng jakos¢ dzwieku, charakterystycznag
dla tej serii.

ultralekki - wazy zaledwie 112 gram

ultrakompaktowy — 63x47x20 mm

wydajny - 12 godzin na jednym tadowaniu

transmisja wolna od intermodulacji

najwyzsza jako$¢ dzwieku dzieki autorskim kodekom z serii Digital 9000
wymienna bateria i anteny

odporny na zachlapania i pot

www.sennheiser.pl/sk6212

SENNHEISER

The Future of Audio


https://sennheiser.pl/sk-6212
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N PromOCia Presonus PO ZAKUPIE MIKSERA SERII 111 §
Promocja dla przysztych uzytkownikow mik- silniku DSP PreSonus FLEX. Z kolei dzieki mik- ""'ﬁ Presonus
seréw cyfrowych PreSonus, obejmujgca mo- serowi EarMix 16M do konsolety mozna do-
dele StudioLive 32SC, 32SX, 32S oraz 64S, da¢ opcje odstuchu osobistego i bezposrednio
moze spotkac sie z duzym zainteresowaniem. z niej ustawia¢ komutacje sygnatéw. Mikserem
Kazdy, kto kupi jedna z wymienionych kon- mozna sterowac z poziomu aplikacji PreSonus
solet w okresie od 1.03.2020 do 31.05.2020, UC Surface 2, dostepnej dla komputeréw OS X,
otrzyma mikser PreSonus EarMix 16M. Windows, iOS oraz Android. EarMix 16M ob-
Jedyne, co trzeba w tym celu zrobi¢, to wypet-  stuzy do 16 kanatéw przez port AVB. Regula-
ni¢ po zakupie formularz dostepny na stronie tory i wejscia indywidualnie mozna dostosowac
https://bit.ly/PromocjaPreSonus. na kazdym z urzadzen.
Konsolety StudioLive z serii lll S majg od 32 N www.presonus.com
do 64 kanatow wejsciowych i bazujag na nowym N www.audiostacja.pl

N Sennheiser Milomentum True Wireless 2

Druga generacja Momentum True Wireless to bezprzewo-
dowe stuchawki douszne z catg gama dodatkowej funk-
cjonalnosci - niekoniecznie ukierunkowanej na realizacje
dZzwieku, ale interesujacej uzytkowo. W poréwnaniu do
pierwszej generacji znajdziemy tu nowe przetworniki,
bazujace na membranie o $rednicy 7 milimetréw, zapro-
jektowane i wyprodukowane w Niemczech. Nie jestesmy
przy tym ,skazani” na ich natywny charakter brzmie-
niowy, poniewaz mozemy go dopasowac za pomoca ko-
rektora w aplikacji Sennheiser Smart Control. Nowa funk-
cja aktywnej redukcji dzwiekdéw otoczenia moze by¢

w kazdej chwili przetaczona do trybu Transparent
Hearing, w ktorym te dokanatowe stuchawki za- j

czynaja sie zachowywac jak wokdtuszne stu-
chawki otwarte. Takie funkcje jak wykony-
wanie potaczen telefonicznych i interakcja
Z urzadzeniami inteligentnymi za pomoca
polecen gtosowych s3 juz dzisiaj norma, za-
tem nie mogto ich zabrakngé¢ w nowym mo-
delu Sennheisera. Czas pracy stuchawek na
wbudowanych akumulatorach to 7 godzin, ale
tadujac je za posrednictwem dotaczonego fute-
ratu mozna go wydtuzy¢ do 28 godzin (z przerwami
na tadowanie).

Komunikacja z urzadzeniem zrédtowym dokonuje sie za posrednictwem
Bluetooth 5.1, na bazie kodekéw AAC i Qualcomm aptX. Przewidywana cena nowych stuchawek to 1.249 zt.
® www.sennheiser.com
= www.aplauzaudio.pl
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Electro-Voice

Najpopularniejsze profesjonalne zestawy glosnikowe swiata
— teraz z moduiem Bluetooth w jeszcze korzystniejszej cenie!
= Transmisja Bluetooth® audio do muzyki tta = Poziom SPL az do 127 dB

= Najlepszy w klasie procesor QuickSmartDSP = Opatentowane falowody SST

* Moc 1000 W, klasa D, przetworniki EV

= Solidna kompozytowa obudowa

Pytaj o modele ZLX Bluetooth w sklepach partnerskich Audio Plus now streamin g
Znajdz najblizszy sklep na audioplus.pl/sprzedaz
ZLX-12BT -
ZLX-13BT

4

’ PN IR N

Promncja dotyczy modeli aktywnyeh ZLX-1ZP oraz ZLX-15P. Promocja dziata w kazdym sklepie partnerskim Audio Plus

w akresie 16.03.2020-31.05.2020. Warunkiem uczestnictwa jest wypetnienie formularza na stronie audioplus.pl/zlxupgrade

i uzycie kodu promocyjnego otrzymanego mailem. Zasady przetwarzania danych osobowych dostepne na stronie audioplus.pl/zixupgrade.

Lista sklepow partnerskich dostepna na stronie audioplus.pl/sprzedaz V
RAUDIORPLUS

audioplus.pl/zlxupgrade audioplus.pl


https://www.audioplus.pl/zlxupgrade
https://www.audioplus.pl/zlxupgrade
https://www.audioplus.pl/zlxupgrade
https://www.audioplus.pl/zlxupgrade
https://www.audioplus.pl
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N Genelec GLM 3.2

Uzytkownicy monitoréow Genelec z se-
rii SAM moga skorzystac¢ z najnowszej
wersji oprogramowania GLM 3.2, ktéra
oprécz obstugi wiekszej liczby mo-

deli monitoréw (dodano 8351B, 8361

i W371) oferuje szereg interesujacych
funkcji. W przypadku W371 dostepna
jest kontrola nad sposobem integracji
subwoofera z monitorami The Ones,

w tym takze opcja WooferCal, pozwa-
lajaca m.in. na zdefiniowanie kierun-
kowosci oraz aktywacje i konfiguracje
systemu redukcji rezonanséw pomiesz-
czenia. Inne funkcje GLM 3.2 to wybor
AutoCal Cloud jako domysInego trybu
automatycznej kalibracji, nowy wskaz-
nik Subwoofer & Monitor, ulepszenia
zaktadki GLM Level Panel i obstuga 6
przyciskéw bezprzewodowej regulacji
gtosnosci. Dodano réwniez aktualizacje
firmware dla modeli Genelec 8331A,
8341A, 8351B, 8361A, 7382A i karty
sieciowej GLM.

N www.genelec.com

& www.konsbud-audio.pl

N Alcons LR24

LR24 to nowy system liniowy $redniego formatu
typu bi-amp, wykorzystujacy przetworniki wstegowe,

N Promocja

z ktorych firma Alcons znana jest na catym $wiecie.
Zadaniem LR24 jest reprodukcja z duzym zakresem
dynamiki, szybka odpowiedzig impulsowa i minimal-
nym poziomem znieksztatcen. Wedle zapewnien
producenta, rozwigzanie to pozwala uzyskac ,nie-
mal liniowa charakterystyke, z optymalng czystoscia
dZzwieku i nieskompresowana réwnowaga brzmie-
niowa, identyczna przy kazdym poziomie ci$nienia
akustycznego”.

Za reprodukcje wysokich czestotliwosci odpowiada
nowy przetwornik RBN1202rs 12” (technologia pro-
-ribbon) z akustyczng i elektroniczng kontrolg kata
propagacji dZzwieku w obu ptaszczyznach. Spéjny
pionowy kat promieniowania pozwala na taczenie
modutéw dla uzyskania maksymalnego zasiegu. Prze-
twornik pracuje w zakresie czestotliwosci od 1 kHz
do 20 kHz, oferujac wynoszaca 1:15 proporcje mocy
sredniej do szczytowej, co oznacza 24 dB zapasu
dynamiki.

Tony $rednie s3g przetwarzane przez dwa gto-
$niki 6,5”, zamontowane wspotosiowo za driverem
i wchodzace w sktad konfiguracji catego falowodu,

a reprodukcje tondéw najnizszych powierzono 12-ca-
lowym wooferom z cewka o $rednicy 3,5” i neodymo-
wym magnesem. Do zasilania przetwornikow stuzy
wzmacniacz Sentinel z wbudowanym sterownikiem
gtosnikow.

Zgtoszony do opatentowania system podwieszania
pozwala na zastosowanie zawieszenia skompresowa-
nego oraz nieskompresowanego, z mozliwoscig usta-
wienia kata miedzy modutami bez koniecznosci unie-
sienia catego klastra. Jego dopuszczalne obcigzenie ro-
bocze to 24 obudowy z zapewnieniem wspdtczynnika
bezpieczenstwa 10:1. System LR24 jest odpowiedni
do uzycia w $rednich i duzych nagto$nieniach kon-
certowych oraz aplikacjach produkcyjnych, i wchodzi
w sktad The Ribbon Network, czyli miedzynarodowej
sieci wypozyczalni systeméw Alcons Audio.

& www.alconsaudio.com
N www.aplauzaudio.pl

kabli Cordial

Jak informuje firma Konsbud Audio, do korca
kwietnia mozna skorzystac z promocji ce-
nowej na kable firmy Cordial, ktére znajduja
sie w jej dystrybucji. Za zakup 300 m kabla
jednego rodzaju przystuguje rabat w wyso-
kosci 5%. | tak, kabel mikrofonowy CMK 222
(28x0,1) w kolorach czarnym, niebieskim,
z6ttym, czerwonym, zielonym, mietowym,
fioletowym i biatym dostepny jest na szpu-
lach 100-metrowych. Mozna zatem wybrac
trzy szpule w réznych kolorach i kupic catos¢
z 5-procentowym rabatem. Inne typy kabli,
jak CMK 222 Flex (mikrofonowy), CLS 215
(gtosnikowy, 2x1,5, 84x0,15), CLS 225 (gto-
$nikowy, 2x2,5, 140x0,15), CDMX 234 (cy-
frowy, para 0,34, 7x0,25), CCAT 6 HighFlex
(skretka Cat 6), dostepne sg w jednej wersji
kolorystycznej, ale takze na 100-metrowych
szpulach. Zakupu trzech szpul kazdego z nich
mozna dokonac z rabatem 5%.

& www.cordial-cables.com

& www.konsbud-audio.pl
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ANTONY KING
Redlizator FOH na frasach zespotow:
Depeche Mode, Marilyn Manson,
Nine Inch Nails, The Cure

M przeciwienstwie do studia, gdzie panujg
optymalne warunki do pracy z diwiekiem, uzyskanie
dobrego brzmienia na Zywo zawsze wigze sle
z koniecznosciq przezwyciezenia wielu frudnoici,

z ktorymi stykam sie w danym migjscu. W takich
okollcznosclach, wspaniale jest moc polegac na
technologii zaprojekfowane] tak,
aby sprostac kazdemu wyzwaniu.”

Szeroki zakres czestotliwosci UHF (470-789 MHz) « Wygodna obstuga
Doskonata jakos¢ dzwieku « Zaawansowana technologia szyfrowania cyfrowego
12-kanatowe kaskadowanie « Oprogramowanie do monitorowania i sterowania
Latencja 2,1 msigeznie e« Zasieg do 300 m = Zakres dynamiki 128 dB
Wymienne kapsuly « Szybka synchronizacja

PISOUND nowy dystrybutor www.soundtrade.pl
T™ R A Db E w Polsce facebook.com/SoundTradePL


http://soundtrade.pl/
https://www.facebook.com/SoundTradePL
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N Softube Germanium

Urzadzenia amerykanskiej firmy Chandler Limited ciesza
sie zastuzonym szacunkiem wsérod producentéw mu-
zycznych na catym Swiecie i znajdziemy je w najlepszych
studiach nagran. Problem w tym, ze sg dos¢ kosztowne.
Jest jednak pewne rozwiazanie, polegajace na emulacji
ich pracy za pomoca procesoréw wirtualnych. Takie kla-
syki jak Curve Bender czy Zener Limiter s juz dostepne
jako wtyczki UAD-2, w obu przypadkach opracowane
dla Universal Audio przez szwedzka firme Softube. Tym
razem Skandynawowie postanowili wykona¢ progra-
mowy odpowiednik kompresora Chandler Limited Ger-
manium pod swoja marka, co oznacza, ze wtyczka ta nie
potrzebuje dedykowanego akceleratora.

Oryginalny Germanium charakteryzuje sie unikalnym
brzmieniem, bedacym pochodng potaczenia bloku ttumienia na  tym na tranzystorach germanowych. Oryginalne, jednokana-
krzemowym tranzystorze FET z uktadem wzmocnienia opar- towe urzadzenie zostato przeanalizowane laboratoryjnie i na
tej podstawie napisano kody wtyczki,
ktéra - w odrdéznieniu od oryginatu
- jest stereofoniczna. Co wiecej, moze
dziata¢ dwukanatowo lub w trybie Mid-
-Side i oferuje kluczowanie sygnatem
zewnetrznym. Przy petnej aprobacie
i po zatwierdzeniu jakosci przez Chan-
dler Limited procesor trafit do sprze-
dazy. Mozna go naby¢ w cenie 249
euro, ktéra i tak jest $miesznie niska
= w poréwnaniu do ceny sprzetowego
_GERMANIUM - CHANDLER ® oryginatu.

COMPRESSOR * i LIMItFD N www.softube.com

[ & www.audiostacja.pl

T!_‘-

Preznie rozwijajaca sie oficyna United Plugins, majaca
w swojej ofercie wtyczki kilku producentéw, zaprezento-
wata nowy procesor marki Soundevice Digital, bedacy swo-
istag kompilacja jej wczesniejszych produktow. Autoformer
to potaczenie trzech narzedzi do obrébki dynamiki. Pierw-
szym jest przedwzmacniacz, z ktérym mieliSmy juz do czy-
nienia pod postacig dedykowanej wtyczki FrontDAW (test
w I8 3/2020), w tym wypadku jednak bez regulatora HPF.
Drugim jest modut Balancer - inteligentny regulator po-
ziomu gtosnosci odczuwalnej, ktéry mimo prosto wyglada-
jacego interfejsu jest zaawansowanym narzedziem do kon-
troli dynamiki sygnatu. Trzeci element to kompresor/limiter,
mogacy dziata¢ w trybie réwnolegtym i wprowadzajacy do
sygnatu element, ktéry mozna okresli¢ mianem ,punch”.

EE 0000080 000S
(T TIIITT] I ;N
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AUTOFORMER

v |

Autoformer dostepny jest dla komputeréow Mac
i PC, we wszystkich standardowych formatach,
i kosztuje 99 euro.

Druga wtyczka tego samego producenta,
ktéra zdecydowanie warto sie zainteresowac,
jest nieszablonowy procesor pogtosowy Verbum
Entropic Hall. Znajdziemy w nim dwie sekcje
regulacji efektu - jedna odnosi sie do zjawiska
wczesnego odbicia (ER), a druga do pdznego
(LR) - z mozliwoscig regulacji ich proporcji. Inne
funkcje tego procesora to skorelowane ttumienie
wybrzmiewania poszczegdélnych pasm, modu-
lacja odbi¢, emulacja 12-bitowych przetworni-
kéw A/C/A oraz emulacja nasycenia dzwieku
typowego dla klasycznych pogtoséw ptytowych.
Cena Verbum to 119 euro.

N https://unitedplugins.com
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¥ SONTRONICS
PODCAST PRO

Nowy mikrofon dynamiczny o broadcastowe]
jakosci, zaprojektowany specjalnie z mysla o
podcastach, youtuberach, dziennikarzach
artystach, lektorach, graczach.

Recznie tworzony w Wielkiej Brytanii, nowy Sontronics
PODCAST PRO jest bardzo prosty w konfiguracji i za kazdym
razem zapewnia niesamowite rezultaty brzmieniowe.,

Dostepny w kolorze czarnym lub czerwonym.

STUDYJNA JAKOSC!

DOZYWOTNIA
GWARANCJA!

PODCASTOWA
PERFEKCJA!

Odwiedz www.sontronics.com

UZYTKOWNICY SONTRONICS: ED SHEERAN, MUSE, AEROSMITH, KINGS OF LEON, ABBEY
ROAD STUDIOS, KT TUNSTALL, GARY BARLOW, BBC STRICTLY BAND | WIELE WIECEJ...

&
DMHE  DMASAT



http://www.sontronics.com
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N Scena Jutra

fot. Audio Plus (3)

Wprawdzie w obliczu pandemii nikt nie wie, jak bedzie wygladac scena jutra, niemnie;

probe jej
Audio Pi

zdefiniowania podjat Teatr Wielki Opera Narodowa w Warszawie oraz firmy
us, Prolight i TSE, organizujac w dniach 19-20 lutego konferencje, warsztaty

i wystawe pod nazwg Scena Jutra 2020. W imieniu naszej redakcji odwiedzit j3 Michatl

Wloczkowski.

sie jak chyba nigdy w historii. Scena Jutra udowodnita to nad

wymiar dobitnie. Posréd wielu nowych technologii i sprzetu,
zaprezentowali sie ludzie, ktdrzy od wielu lat stojg za organizacja
eventow, na czele wielkich firm, tworzacych barwny swiat kultury
i sztuki. Swiatta, wirtualna rzeczywistos¢, systemy nagtosnie-
niowe, a wsrdd nich system L-ISA, ktory okrasit pokazy i nieza-
przeczalnie udowodnit, ze ,Scena jutra” to adekwatna nazwa dla
tego wydarzenia.

echnologia sceniczna, teatralna czy konferencyjna rozwija

Nie z tego Swiata

Niezaleznie od tego, czy wchodzili$my na sale z panelami dysku-
syjnymi, wystawe czy prelekcje, wszystko wygladato estetycz-

nie i z dbatoscia o szczegoty. Jak przystato na konferencje, ktéra
pokazuje nam przysztos$¢ juz dzis, oprawa wizualna pomagata
wczuc sie w Swiat zmieniajacych sie technologii oraz nowatorskich
rozwigzan. Duze wrazenie robito wirtualne studio, ktére zapre-
zentowata firma Disguise. XR, czyli extended reality (rozszerzona
rzeczywistosc), przenosi nas w przestrzen, gdzie ogranicza nas juz
tylko wyobraznia. £3czac augmented reality oraz mixed reality, czyli
rzeczywistosci rozszerzong i mieszang (z mozliwoscia uzycia virtual
reality - wirtualnej rzeczywistosci) kreujemy wtasny swiat w real-
nej przestrzeni za pomoca paneli LED wyswietlajacych przygoto-
wane wczesniej i wspotgrajace z ruchem kamery, czy reagujace na
nasze zachowanie obrazy. Jest to oczywiscie duze uproszczenie
niezwykle zaawansowanej technologii, ktéra na zywo wypada jak
,nie z tego Swiata”.
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Warto wspomniec tez o produkcie firmy Claypacky, jakim jest
Xtylos. Podczas prezentacji pokazano nam wyjatkowo przekonu-
jacy firm promocyjny. Xtylos to ruchome zrédto $wiatta lasero-
wego z gigantycznymi mozliwos$ciami manipulacji za pomoca sied-
miu ruchomych goboséw, dwunastu statych oraz tarczy z trzema
pryzmatami. Efekt zapiera dech w piersiach, a juz same kolory
w wigzce widocznej gotym okiem w powietrzu wygladajg niesa-
mowicie. Od razu przychodzi na mysl bron rycerzy Jedi i pojedynki
na miecze $wietlne...

W trakcie trwania konferencji takie osoby jak Glen Kelly, Pa-
wet ,Spider” Pajak, Grzegorz Jarzyna czy Katarzyna Gospodarek
opowiedziaty o swoich nieszablonowych wizjach, zastosowaniach
nowoczesnych technologii i o tym, jak wyglada ich praca. Z kolei
Pawet Zachanowicz, przedstawiciel Yamaha Commercial Audio, =

& Od redakcji

L-ISA to niewatpliwie swego rodzaju Formuta 1, czyli prezentacja
najwyzszego poziomu technologii w zakresie reprodukcji dZzwieku
w trakcie réznego typu wydarzen. To oznacza, ze jest kosztowna,
nie dla kazdego i wymaga specjalistycznej obstugi. Z pewnoscia

nie jest to system, ktory trafi do wielu wypozyczalni nagtosnienia

i bedzie go mozna ustysze¢ wszedzie. Na jego zastosowanie zdecy-
duja sie nieliczni (jak miato to niedawno miejsce podczas koncertu
z okazji 40-lecia pracy artystycznej Zbigniewa Preisnera w krakow-
skiej Tauron Arenie) i tylko wtedy, gdy bedzie im zaleze¢ na ekstre-
malnie wysokiej jakosci dzwieku. &

Estrada i Studio / 04 2020



POL_AR

-~

WA o -, o, 79 o0 S S e s 4

NOWY
WYMIAR
BARW
TWOJEJ
SCENY

‘music

WYLACZNY DYSTRYBUTOR MARKI POLAR LIGHTS W POLSCE www.fxmusic.pl g,r Oup


http://www.fxmusic.pl

ESTRADA
JSTUDIO

MIESZANKA

=>» chetnie opowiadat o konsolecie Rivage PM7, dostepnej
dla wszystkich zwiedzajacych. Co wiecej, mozna byto zo-
baczyc¢ jej mozliwosci i ukreci¢ miks.

L-ISA

Jednak tym, co przykuwato najwieksza uwage i jed-
noznacznie kojarzyto sie z definicja koncertéw jutra,
okazat sie system L-Acoustic L-ISA, prezentowany przez
panéw Willa Kleina oraz Floriana Kunza. Okreslany jako
immersyjny system dZzwiekowy, przenosi odbiér muzyki
podczas koncertu na inny poziom. Mamy do czynienia

Z umiejscowieniem muzykoéw w przestrzeni horyzon-
talnej i wertykalnej, jednoczes$nie odczuwajac gtebie
sceny. Systemy L-ISA sktadaja sie z zestawoéw fronto-
wych, umiejscowionych nad sceng, najczesciej na catej
jej dtugosci, z dodatkowych zestawdw poszerzajacych
oraz subwooferéw podwieszanych centralnie nad scena.

Fragment instala-
cji nagtosnieniowej

Sygnat do nich dostarcza procesor obstugujacy 96 ka-

natéw, wyposazony w 96 silnikéw pogtosowych i 64
wyjscia, ktére pozwalajg na umieszczenie naszych zré-
det w przestrzeni. Procesor wspoétpracuje z dedykowa-
nym oprogramowaniem L-ISA Controller, dzieki ktéremu
mamy dostep do wszystkich wspomnianych parame-
tréw za posrednictwem laptopa.

Dzwiek mozna okresli¢ jako hiperrealistyczny. Z po-
moc3a technologii Black Trax, towarzyszacej wszystkim
prezentacjom, Swiatto i dZwiek podazaty za méwca.

Po raz pierwszy podczas stuchania méwcy przez sys-
tem nagtos$nieniowy nie miatem wrazenia oderwania
dzwieku od jego zrédta. Przej$cia miedzy podwieszo-
nymi gtosnikami byty bardzo ptynne, naturalne i nieza-
lezne od miejsca, gdzie znajdowat sie widz/stuchacz. To
wtasnie pokrycie widowni klarownym, realistycznym
obrazem brzmieniowym sceny, bez niepotrzebnie wy-
sokiego ci$nienia dzwieku, jest jedng z cech czynigcych

- L-Acoustics L-ISA,
pozwalajacej uzyskaé
tzw. dZzwiek immer-
‘ = syjny. 1
— = = T .r “f' . .IE'_
Odpowiedziani ’ 11 - - 5

za dzwiek syste-
mu L-ISA: Jerzy

Kubiak (inzynier sys-
temu) i Przemystaw

Naguszewski (miks

ten system wyjatkowym. Odtworzone nagranie ze-

spotu akustycznego byto wyraznie bardziej klarowne
niz w trybie nagtosnienia standardowego; poszczegdlne
instrumenty miaty wiecej przestrzeni, a caty miks byt
bardzo... No wtasnie. | tu dochodzimy do stowa ,im-
mersyjny”. Kazdemu artyscie zalezy na reprodukcji jego
partii w sposdb, ktéry zblizy widza do wykonawcy, aby
kazdy na widowni czut, Zze muzycy na scenie grajg wta-
$nie dla niego. | doktadnie taki efekt uzyskano.

Ale jeszcze ciekawszy efekt uzyskano odtwarzajac
nowoczesng muzyke w stylu D3ad Mouse’a. Wszystkie
sktadowe utworu byty uporzadkowane w przestrzeni,
pogtosy, echa wirowaty wokoét stuchacza, tworzac jed-
nos¢ z muzyki i obiektu. To zdaje sie do$¢ jednoznacznie
wskazywac, ze L-ISA otwiera mozliwosci do tej pory
niedostepne dla innych systeméw. &

Dostepna w trakcie
konferencji konsoleta
Yamaha Rivage PM7,
na ktoérej mégt popra-
cowac kazdy chetny.

DISMOYZO04M N 304

W Acon Digital Acoustica 7.2

Edycja spektralna zyskuje coraz wieksze grono zwolennikéw, wi-
dzacych jej zdecydowang przewage nad obrébka dzwieku z wy-
korzystaniem klasycznego widoku amplitudowego. Najlepszym
obecnie dostepnym narzedziem do tego typu prac jest iZotope
RX7, ale cena najbardziej rozbudowanej wersji tego edytora, czyli
Advanced, potrafi zmrozi¢ kazdego. Alternatywa okazuje sie by¢
Acon Digital Acoustica w najnowszej wersji 7.2, ktéry za zdecy-
dowanie nizsza kwote oferuje podobng funkcjonalnosé¢ (cho¢ bez
wielu specjalistycznych narzedzi, dostepnych w RX7). Acoustica
7.2 pozwala jednak na wyizolowanie do pieciu elementéw mu-
zycznych z kompleksowego miksu, roztozenie ich pod postacia
Sciezek audio oraz obrébke w trybie spektralnym.

Firma Acon Digital funkcjonuje na rynku od wielu lat, oferujac
w bardzo atrakcyjnych cenach narzedzia do edyc;ji i oczyszcza-
nia dZwieku. Nie inaczej jest w przypadku Acoustica 7.2, ktéry
to edytor w najbardziej rozbudowanej wersji Premium (z funkcja
obrébki spektralnej) kosztuje 200 dolaréw. Uproszczona wersja
Standard dostepna jest za 60 dolaréw.

N https://acondigital.com

24

CECND) (N RN O DRSS TN () CECRERErD (2
£TmETT

e *—"""H“"""—"FP—P— b——t—i—+»—-——f+-'—'—-—-——-— R e i

Estrada i Studio / 04 2020


https://acondigital.com

Najlepie] sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie | wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 bicrraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktore
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact Il. Dziatanie RHCII zachowuje takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mtoteczka,
sztywnos¢ strukturalng i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potrojne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszosci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkosc¢ klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos$¢ wazonych
mtoteczkow, ktére sa rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspres;ji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl
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Paulina
Przybysz
Odwilz

Uwielbiam te rzadkie momenty, gdy po wystuchaniu ptyty nie
bardzo wiem, co to byla za muzyka i co sie wtasnie wydarzyto,
ale wiem na pewno, ze to bylo cos wybitnego. Takie uczucie to-
warzyszyto mi po wystuchaniu nowej ptyty Pauliny Przybysz.

ke soulu, hip-hopu, z domieszka popu i subtelnej elektroniki, zaspiewana przez dojrza-

ta kobiete, ktéra ma co$ ciekawego i waznego do powiedzenia. Jest o samotnosci, alie-
nacji (Dobrze), narcystycznych putapkach social mediow (Mtodos¢) i konsumpcyjnej pogoni
za pustka (Minimalizm). Mimo niebanalnych tematéw, nie ma jednak mowy o wisielczym
nastroju. W tej muzyce jest rados$¢ zycia i ozywczy dystans do zmagan z codziennoscia. Te
utwory mnie obchodza, bawig i nie wiem, co sie za chwile w nich wydarzy. | nie pamietam,
kiedy taka sytuacja miata miejsce ostatnim razem. Co ciekawe, do wspdtpracy Paulina za-
prosita spore grono producentéw.

»To wynik tego, ze mam wielu kolegdw i kolezanek, i lubie z nimi przebywac¢ i tworzy¢”

- moéwi artystka. ,Gdy pracuje nad jaka$ piosenka, od razu wiem, kto mégtby Swietnie sobie
poradzi¢ z dang partig czy produkcja danego utworu. Powstawanie piosenki tez jest natural-
nym procesem i brak tu regut. Czasami siadam do pianina albo do Rhodesa i komponuje w kla-
syczny sposob akordy, bawie sie stowami i melodiami, czesto zaczynajac od nagran bebndw.
Dostatam np. plik réznych zagrywek Wiktorii Jakubowskiej, nagranych na telefon. Pomimo ze fi-
nalnie produkcje numeru Minimalizm przejat Vito, to pierwsze szkice bazowaty na tym, co zagra- 4
ta Wiki. Jezeli podoba mi sie czyjas praca i wiem, ze nasze potaczenie moze przynies$c cos$ pieknego,
to prosze ich o tak zwany ‘worek bitéw’. Grzebie sobie w nim i wybieram te, ktére mi sie podobaja,
a pdézniej je tne i uktadam w szkielet formy, doktadam czesci, co$ wyrzucam, i tak to sie toczy. Cza-
sem dogramy potem zywe bebny, czasem jaki$ klawisz albo szklanke. Muzyka nas prowa-
dzi. Najwiekszym odkryciem podczas powstawania Odwilzy byta wspotpraca z Paw-

tem Stachowiakiem. Znamy sie juz jakis czas, bo to $wietny basista, ktory ze mna

czasem grywa, ale nie znatam go od strony producenckiej. Kiedy$ mi podestat

kilka swoich pomystéw i bardzo mi sie spodobaty. To jest niejako jego debiut
producencki i jestem ciekawa, jak sie potocza jego losy w tej roli. Nowoscia

byta tez praca z Maksem Psuja. Chtopaki z Bitaminy i Night Marksi, czy-
li Marek Pedziwiatr, Spisek Jednego i Adas, to juz wiadomo, pewniaki”

- wspomina prace nad ptyta Paulina Przybysz.

Odwilz brzmi $wiatowo, ale wiekszos$¢ Sciezek nie pochodzi
z wielkobudzetowych studiéw, tylko z domowych pracowni. ,Te
wszystkie utwory powstawaty hybrydowo w réznych miej-
scach. Ja pracuje w Cubase, bo znam ten program jak wta-
sna kieszen, cho¢ miatam romans z Abletonem przy gra-
niu na zywo. W Cubase znam wszystkie skréty i lubie
jego interfejs. Wokale nagrywam w swojej sypialni na
poddaszu, wtasnie za pomocg tego programu oraz
mikrofonu Telefunken AR51 i DPA 4011 wpiete-
go w przedwzmacniacz Universal Audio, kompre-
sor Monster firmy Looptrotter Audio i karte RME.

Zywe bebny do trzech utworéw byty nagrywa-

ne w podwarszawskim studiu Take One tukasza
Dmochewicza, ktére jest doskonale wyposazone,

a niewiele oséb o nim jeszcze wie, bo niedawno wy-
startowato. Reszta to dzieto producentdw, ktorzy nagrywaja w swoich studiach
i pracowniach. Amar na pieknym poddaszu w Secyminie, Vito gdzie$ w niemiec-
kiej Kolonii, a Marek, Spisek i Adas w Cabatino Studio pod Wroctawiem, cho¢ pia-
ninko na bank pochodzi z Sudeckiej, gdzie tworzy, nagrywa i zyje wsréd winy-

li Marek”.

Mimo sporej rozpietosci stylistycznej Odwilz brzmi zadziwiajaco spojnie. ,To
w duzej mierze zastuga Jacka Antosika, odpowiedzialnego za miks i nagrania
bebndéw. Przy takiej liczbie réznych producentéw i muzykdéw musiat by¢ ktos,
kto to zepnie w cato$¢, ogarnie dynamike sampli. Za mastering tradycyjnie juz
odpowiadat Jacek Gawtowski” - podsumowuje artystka. &

O dwilz jest ptyta kompletna pod kazdym wzgledem. Dostajemy wielobarwna mieszan-
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King Krule
Man Alive!

NEENN ]

Grimes

Miss Anthropocene
[ [ | [W/E.]

ducentke i wokalistke za unikalny

styl i sporg wyobraznie dzwieko-
wa. Jej albumy tetnity niebanalnymi po-
mystami i nawet przyzwyczaitem sie do
jej ultra-jasnego wokalu, ktérego na po-
czatku nie mogtem znie$¢ (swoja dro-
g3, jesli podoba Wam sie tak rozswietlo-

D o tej pory cenitem kanadyjska pro-

am stabo$¢ do
tego rudzielca.
Jest cos stracen-

czego i niebezpiecznego
W mugzyce i spojrzeniu
Archy’ego Marshalla.
Gdy stucham tego gto-
su i mrocznych histo-

rii z wielkiego miasta,
mam przed oczami Me-
chaniczna pomaran-
cze Stanleya Kubric-
ka. Man Alive! ma, co
prawda, mniej psychodeliczny posmak niz The Ooz sprzed
trzech lat, ale to ciggle nie s3 gtadkie piosenki, powle-
kane modnymi brzmieniami. A skoro o brzmieniu mowa,

ny wokal, to warto sie przyjrze¢ nowej
wtyczce Type B firmy Audio Thing, emu-
lujacej klasyczny exciter firmy Aphex).
Niestety na piagtej ptycie Claire Elise Bo-
ucher przerost formy nad trescia jest
tak duzy, ze raczej nie planuje kolejnych odstuchéw. Nie chodzi juz nawet
o brak zapadajacych w pamiec¢ melodii czy harmonii i o to, ze kazdy numer
brzmi jak lekko zmieniona wersja poprzedniego, ale o obecnos$¢ wybitnych
zapchajdziur w rodzaju Delete Forever, brzmigcego niczym odrzut z demo- to w centrum oczywiscie znajduje sie rozedrgany gtos
wek Miley Cyrus, albo Violence ocierajacego sie o toporny eurodance. Ale Archy’ego, nierzadko potraktowany konkretnym prze-
jesli chcielibyscie zabrzmie¢ jak Grimes, to prosze bardzo. Najpierw wokale, | sterem. No i oczywiscie pogtos sprezynowy - tutaj cze-
bo one s3 najbardziej charakterystycznym elementem w twdrczosci Kana- sto stosowany jest on na werblu, ale czasami tez stychaé
dyjki - obcinamy niemitosierne dét (stawiam na punkt odciecia w okolicach | go na wokalu. W Comet Face mamy réwniez uderze-

500 Hz), a pézniej konkretnie podbijamy okolice 8-10 kHz). Dodatkowo nia w sprezyny - do takich zabaw polecam goraco mo-
mozna uzy¢ wspomnianego excitera w postaci wtyczek Type A, Type B albo | dut Springray firmy Intellijel, do ktérego mozna podpigc
klasycznego juz Vitalizera firmy SPL. Warto tez poeksperymentowac z uzy- | az trzy tanki réznej wielkosci, co w potaczeniu z wbudo-
ciem pitchshiftera w rodzaju Little Alter Boya firmy Soundtoys, by uzyska¢ | wanym korektorem i limiterem pozwala na naprawde dra-
ten specyficzny efekt ,$piewajacej nastolatki”. Reszta wtasciwie nie ma styczne eksperymenty. Podobajg mi sie tez odwazne za-
znaczenia - grunt, zeby byto duzo subbasu i spory pogtos typu Plate i Hall, | bawy z brzmieniem saksofonéw w rodzaju odstrajania

odpalony na wiekszosci elementéw niebedacych basem. &
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Caribou

Suddenly
\CLLLLL

f you wanna change it, than
you must brake it” $piewa
yy | Dan Snaith w utworze Si-
ster otwierajacym nowa ptyte Caribou.
Choc¢ zabrzmi to jak motto Paulo Coel-
ho, to faktycznie - zeby co$ zbudowac,
najpierw trzeba co$ zburzy¢. Kanadyj-
ski producent i wokalista doskonale
to rozumie, bo cho¢ dalej mamy tu do
czynienia z cieptymi, melancholijnymi
kompozycjami, to jednak tkanka dZzwie-
kowa jest radykalnie inna od tej ze Swim
czy hitowego Our Love sprzed czterech
lat. Na Suddenly nie brak egzotycznych
sampli (zwracam uwage na ,nagranie
terenowe”, wykorzystane w charakte-
rzeidrastycznego bridge'u w You and ),
ale do gtosu dochodzj tez bardziej za-
awansowane brzmienia elektroniczne
z dziatki syntezy modularnej.
»,Nowa ptyta opiera sie gtéwnie
na samplingu, ale za namowa Jame-
sa Holdena zaprzyjaznitem sie z sys-
temem modularnym w formacie Eu-
rorack, a konkretnie z modutem E370
firmy Synthesis Technology. To jest
poczworny oscylator tablicowy, ktore-
go uzytem jako podstawy syntezatora

za pomoca pitchshiftera. Stylowe. &

polifonicznego. Kazdy z tych oscylato-
row petnit role jednego gtosu, dodat-
kowo przepuszczanego przez dedy-
kowany filtr. Kazdy z nich mozna tez
niezaleznie modulowaé, co oznacza,
ze gdy zagrasz akord, to jego elemen-
ty zyja troche niezaleznie od pozosta-
tych, co w konsekwencji brzmi bar-
dzo osobliwie i ciekawie” - ttumaczy
Caribou w wywiadzie udzielonym dla
Future Music.

Ciekawa jest tez jego metoda two-
rzenia utworu od szkicu do finalnego
miksu. ,Praca nad tym albumem trwa-
ta ponad cztery lata, podczas ktérych
wygenerowatem dostownie setki po-
mystow. Nie potrafie pracowac ina-
czej. Kazdego dnia zamykam sie w stu-
diu i tworze nowe rzeczy, ktére czesto
nie maja z soba nic wspolnego. Do-
piero na kilka miesiecy przed ukon-
czeniem ptyty zaczynajg tworzy¢ ja-
kas spdjna catosc” - ttumaczy artysta.
Céz, metoda sie sprawdzita, bo mamy
do czynienia z wybitnym albumem,
petnym niespodzianek. Postuchajcie
Sunny's Time, ktory zaczyna sie niczym
melodia z zepsutej pozytywki Eri-
ka Satiego (takie ,pogiete” piano moz-
na uzyskac¢, modulujgc parametr Pitch
w dowolnym samplerze), a konczy sie
surowym rapem rodem z Nowego Jor-
ku. No i chyba nie musze ttumaczyc,
jak powstat utwor zatytutowany Filte-
red Grand Piano... Ptyta dla tych, kt6-
rych nic juz nie kreci. @8
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950 zt

(cena za sztuke)

Producent

Tannoy
www.tannoy.com

Dystrybucja
SoundTrade
Piaseczno k/W-wy
tel. 22-632-02-85
www.soundtrade.pl

Funkcja: dwudrozny monitor
bliskiego pola, bi-amp, bass-
-reflex, zespolony przetwor-
nik wspotosiowy 6,5"/1".
Maks. poziom SPL: 110 dB.
Pasmo przenoszenia:

46 Hz-20 kHz (-10 dB).
Czestotliwos¢ podziatu:

1,5 kHz.

Wzmacniacze: klasa A/B,
moc sumaryczna 300 W.
Zasilanie: sieciowe,
100-240 V.

Wymiary:

357x221x288 mm.

Waga: 9,4 kg (1 monitor).
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W Zakres zastosowari

aktywne monitory bliskiego pola
dla domowych, projektowych

i profesjonalnych studiow na-
gran, oferujace wysoka jako$¢
za atrakcyjng cene

28

TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

Tannoy Gold 7/
aktywny monitor studyjny

 Dual Concentric wraca pod postacig niedrogich, inteligentnie skonstru-
owanych i funkcjonalnych zestawdw z serii Gold

nionego wieku gtosniki i zestawy gtosnikowe
Tannoy charakteryzowaty sie najwyzszg jako-
$cig, cieszac sie wysokim prestizem w Srodowisku
zawodowcédw. Monitory zbudowane w oparciu
o przetworniki wspétosiowe Dual Concentric,
a zwtaszcza ich wersja Gold z konca lat 70., do dzi$
sg uwazane za jedno ze szczytowych osiggnie¢
w zakresie profesjonalnych gtosnikow. Pézniej

N ikt nie ma watpliwosci, ze do konca lat 90. mi-

losy firmy toczyty sie réznie - utrzymata ona po-
zycje na rynku audio, weszta do grona producen-
téw systemow instalacyjnych, a nawet prébowata
swych sit jako marka mikrofondéw. Jakis czas temu
pojawity sie nowe monitory aktywne, ktére zapo-
zyczyty swa nazwe od popularnych pod koniec lat
90. konsumenckich gtosnikow Reveal, w tamtym
czasie chetnie stosowanych w domowych stu-
diach nagran. Jednak do klasy, jaka reprezentowaty
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wczesniejsze konstrukcje, zwtaszcza wspétosiowe, byto im
bardzo daleko.

Mineto kilka lat, wtascicielem firmy stat sie Behringer,
a wtasciwie konglomerat o nazwie Music Tribe, i padfo za-
sadne pytanie: co z tym Tannoyem? Wybrano chyba jedna
z najlepszych opcji - wrécono do tego, co sie juz sprawdzito,
ale robigc to w cenach, o jakich nikt wczesniej nawet nie
myslat. Mamy zatem zestawy z przetwornikiem koncentrycz-
nym, oczywiscie w kolorze ztota, w przypadku pary Gold 7
kosztujace niecate 2.000 zt.

& £ &) AL FOR PLAVBAC
BELECT L MONITOR CHARNEL
WRIT  NORTOR
LINK

ADIUSTS DASS £0 LEW
ROTMREQUREMERTS.

Dual Concentric

Przewaga zestawéw wspoétosiowych nad tradycyjnymi roz-
wigzaniami, z przetwornikami montowanymi niezaleznie

od siebie, jest uzyskanie tzw. punktowego dzwieku. Fale

o czestotliwos$ciach, dla ktérych kierunkowos$¢ emisji za-
czyna juz odgrywac istotna role, sg wytwarzane doktadnie
w tym samym miejscu i w tym samym czasie. W ten sposdb
uzyskujemy koherentng fale, co minimalizuje oddziatywanie
samego zestawu gto$nikowego na reprodukcje dZzwieku.
Mébwiac inaczej, obszary emisji obu zakreséw - do czesto-
tliwosci podziatu i powyzej niej - maja zrédto w tym samym
miejscu, zatem wszelkie interakcje miedzy falami o réznej

Umieszczone na tyl-
. Nym panelu gniazda TRS
\ TANNO * . 3,5 mm pozwalaja na pod-
Y / taczenie zewnetrznego
o, "TIPHED AND ENGINEERED N Ti 1, urzadzenla oraz przekie-
va'.. . rowanie wybranego kana-

—-———-_____________________ tudo druglego monitora.

Przetwornik zastosowa-
ny w monitorach Gold 7
to wysokiej klasy dwu-
drozny gtosnik wspoéto-
siowy z odlewanym ko-
szem i catkowicie meta-
lowym falowodem, wy-
posazonym w korek-
tor fazy.
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I35 TESTY / Tannoy Gold 7

Charakterystyka przenoszenia
monitoréw z uwzglednieniem
dostepnych filtréw oraz pozio-
mu drugiej i trzeciej harmonicz-
nej. Poza typowym zwieksze-
niem znieksztatcen dla czesto-
tliwosci rezonansu bass-reflek-
su mozna zaobserwowac wyz-
szy poziom trzeciej harmonicz-
nej dla zakresu 300-500 Hz (za-
pewne efekt dzielenia membra-
ny woofera), wzrost tej samej
harmonicznej dla czestotliwosci
podziatu i wynikajacy z zastoso-
wania falowodu wigkszy poziom
drugiej harmonicznej dla 6 kHz.

Magnihute {95]

Charakterystyki poszczegélnych
elementow (bass-refleksu, wo-
ofera i tweetera) w kontekscie
charakterystyki wypadkowej
monitoréw. Dos¢ ostre wstro-
jenie bass-refleksu sprawia,

Zze mamy do czynienia z wyraz-
nym zwigkszeniem styszalnosci
basu w pasmie 50 Hz. Podziatu
dokonano z odstepem po6t okta-
wy i wykorzystaniem stromych
filtréw 24 dB/okt.

WYY

=7 =
—

Charakterystyka wodospado-
wa prezentujaca zachowanie sie
monitoréw po zaniku sygnatu.
Mozna zauwazy¢ standardowy
dla konstrukcji bass-reflex dtuz-
szy czas wybrzmiewania pasma
rezonansu (55 Hz), ale tez jego
drugiej harmonicznej, co wyni-
ka z dos¢ nietypowej konstruk-
cji tunelu.

a takze niezamierzong modula-
cje w zakresie pasma podziatu.
Nie ulega jednak watpliwosci,
ze konstrukcja Dual Concentric
w dalszym ciggu pozostaje jed-
nym z najciekawszych i najle-
piej dopracowanych rozwigzan
w zakresie profesjonalnej repro-
dukcji dzwieku.

Konstrukcja

Gold 7 sg monitorami dwudroz-
nymi pracujgcymi w trybie bi-
-amp, w ktérym oba przetwor-
niki zespotu wspoétosiowego
zasilane sg ze wzmacniaczy

w klasie A/B oraz dostarcza-
jacego energii impulsowego
zrédta napiecia. Na zespolony
przetwornik sktada sie woofer
z membrang o $rednicy 6,5”

i umieszczony koncentrycz-
nie 1-calowy driver z tyta-
nowa membrang, korektorem
fazy i metalowym falowodem
o nazwie Tulip Waveguide.
Ten ostatni stuzy nie tylko

30

jako swoista tuba, ale petni

dtugosci sa niejako organicznym odzwierciedle- tez funkcje radiatora odprowadzajacego ciepto
niem natury dzwieku. z cewek przetwornikéw. Cata struktura jest nie-

Tak przynajmniej jest w teorii, bo w praktyce zwykle solidna - kosz jest jednolitym odlewem
trzeba uwzgledni¢ oddziatywanie falowodu metalowym, a zawieszenie membrany wykonano
przetwornika wysokich tonéw umieszczonego z wysoka precyzja i w oparciu o materiaty dobrej
wewnatrz przetwornika niskich czestotliwosci, klasy.
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Obudowe skonstruowano z ptyty MDF,
uwzgledniajac jej wewnetrzne wzmocnienie po-
przeczne i zaopatrujac w neoprenowa podktadke
izolujaca od podtoza. Potaczenie koloréw ciemno-
grafitowego i ztotego z zaokragleniami obudowy
dato ciekawy efekt wzorniczy, nieco stylizowany
na czasy poczatkéw firmy Tannoy (przetom lat 20.
i 30. XX wieku).

Monitor oparty jest na strukturze bass-reflex,

z przednim wyprowadzeniem przemysinie skon-
struowanego tunelu. Panel, na ktérym znajduja sie
regulatory czutosci i poziomu odtwarzania najwyz-
szych tondéw, sprawia wrazenie, jakby znajdowat
sie na samym $rodku wylotu bass-reflex, ale w rze-
czywistosci sa nim krawedzie wokét tego panelu.
Trzeba przyznac, ze jest to rozwigzanie nieszablo-
nowe i dos$¢ ryzykowne. Wszelkie elementy, ktére
moga ograniczy¢ swobode ruchu powietrza w tu-
nelu bass-reflex, wywotujac réznice w wartosciach
bezwzglednych ci$nienia miedzy wlotem a wylo-
tem, to prosta droga do wywotania turbulencji.
Zwtaszcza w obudowach o tak matych gabarytach.

Wspomniany regulator wysokich tonéw to 5-po-
zycyjny przetacznik, ktéorym mozemy o 1 lub 2 dB
wzmocnié¢/sttumi¢ sygnat przetwarzany przez
gtosnik wysokotonowy. To pozwala dopasowac
brzmienie do naszych preferencji i warunkéw
odstuchowych w pomieszczeniu. Ale nie tylko.
Podczas dtuzszych sesji, gdy nasz stuch zaczyna
wykazywac mniejszg czuto$é na wysokie czesto-
tliwosci, mozemy jednym ruchem poprawi¢ ich
czytelnosé. Dla niskich czestotliwo$ci mamy nato-
miast filtr, ktéry zmniejsza ich poziom o 2 lub 4 dB,
np. w sytuacji, gdy monitory znajduja sie blisko
$ciany. Odpowiedzialny za to przetacznik znajduje
sie na tylnym panelu. Tam tez umieszczono wejscia
w formacie XLR i TRS 6,3 mm, przetacznik trybu
automatycznego usypiania oraz gniazdo kabla zasi-
lajacego i wiacznik monitora.

Ciekawie prezentuje sie funkcja Aux, nieczesto
spotykana w monitorach studyjnych. Za posrednic-
twem gniazda TRS 3,5 mm mozemy wprowadzi¢ do
jednego monitora sygnat z urzadzenia zewnetrz-
nego, np. smartfonu, przekierowujac go na drugi
monitor dla zapewnienia odstuchu stereo (kabel
potaczeniowy w zestawie). Sygnat ten jest domikso-
wany do sygnatu z wejscia gtéwnego, wiec mozemy
odtwarzac¢ dZzwiek z dwdch zrédet jednoczesnie.

W praktyce

Whbrew moim poczatkowym obawom, bass-reflex
okazat sie wyjatkowo cichy w kontekscie znie-
ksztatcen i turbulencji, a przy takich gabarytach
monitora to duze osiggniecie. Jesli nie bra¢ pod
uwage ceny, to pod wzgledem brzmieniowym za-
skoczen nie byto. Tak wykonana konstrukcja Dual
Concentric, przy tak zestrojonym bass-reflek-

sie, musiata zagra¢ co najmniej dobrze. DZzwiek
jest reprezentowany uczciwie w kazdym pasmie

- od okoto 50 Hz, przy ktérym monitor zaczyna
wykazywaé optymalng efektywno$¢, az do kran-
céw pasma przy 20 kHz. Bas nie jest przesadnie
krotki i bardzo punktowy, ale konstruktorom udato
sie do$¢ dobrze wywazyc jego czytelnos$¢ i niski
poziom znieksztatcen. Co do proporcji wzgledem
reszty pasma, mozna miec zastrzezenia do nieco
nadmiernie wyeksponowanego zakresu bass-re-
fleksu. Jest to jednak do skorygowania przetacz-
nikiem na tylnym panelu. Wiele oséb moze tez
uznaé charakter soniczny tego monitora za nieco
zbyt jasny. Tu z kolei mamy pod reka przetacznik
na przednim panelu. Trzeba przyznaé, ze tak zreali-
zowany regulator poziomu wysokich czestotliwosci
to znakomity pomyst!

Estrada i Studio / 04 2020

T

Jak to zwykle bywa, nie wszystko udato sie
zrobic¢ idealnie. W przypadku Gold 7 pieta achille-
sowa jest kierunkowos$¢. Przy odchyleniu 15 stopni
od osi styszalnie spada efektywnos$¢ wyzszego
srodka i najwyzszej gory, co jest skutkiem zastoso-
wania falowodu dla drivera. Nalezy jednak zazna-
czy¢, ze nie jest to spadek negatywnie wptywajacy
na odstuch, a wspominam o tym gtéwnie dlatego,
ze mozna wykorzystac ten fakt przy ustawianiu
monitoréw, np. gdybysmy chcieli nieco stonowac
ich reprodukcje.

Jak wiele innych konstrukcji wspétosiowych,
Gold 7 sprawiajg wrazenie nieco odrealnionych so-
nicznie, jakby ponadnaturalnych brzmieniowo. Wy-
nika to z faktu, ze nasz mézg identyfikuje dZzwiegki
nie tylko w ptaszczyznie poziomej, ale i pionowe;j.
Wysokie czestotliwosci sa przez nas odbierane
jako dzwieki znajdujgce sie wyzej, a basy odczu-
wamy jako co$, co dobiega z dotu. Z tego wzgledu
standardowe rozmieszczenie przetwornikow,

z tweeterem u gory i wooferem ponizej, nie wywo-
tuje w nas poczucia dyskomfortu, nawet pomimo
akustycznej niespojnosci takiej konfiguracji. Nie
zmienia to faktu, ze w zakresie kontroli dZwieku,
zwtaszcza jesli chodzi o czestotliwo$¢ podziatu,
ktdra tu jest ustawiona wyjatkowo nisko, Gold 7
sprawdzaja sie bardzo dobrze.

Podsumowanie

Z modelami z serii Gold i nowym nadzorem wta-
Scicielskim firma Tannoy wraca do grona firm,
ktorych monitory studyjne powinny znalez¢ sie

w obszarze zainteresowania realizatoréw dzwieku

i producentéw muzycznych. Gold 7 to konstrukcja
ze wszech miar udana, a do tego wyjatkowo atrak-
cyjna cenowo. Oprécz modelu z przetwornikiem
6,5" dostepne s3 takze monitory z wooferem 5”
oraz 8" - ten pierwszy z takim samym napedem, ale
driverem o mniejszej Srednicy; a drugi z takim sa-
mym driverem, ale wzmacniaczami o wiekszej mocy.
Wszystko razem tworzy kompletng oferte dla tych,
ktoérzy chcieliby mie¢ markowy system odstuchowy,
oparty na konstrukcji wspétosiowej, a do tego w ce-
nie, ktéra nigdy wczesniej nie byta tak kuszaco ni-
ska. Nasz Typ pod kazdym wzgledem. FI8

Starsze przetworniki Tannoy
Dual Concentric ciesza sie nie-
stabnaca popularnoscia na ryn-
ku wtérnym. Za uzywany gto-
$nik tego typu trzeba zapta-

ci¢ kwote od 600 zt do nawet
2.000 zt (w zaleznosci od mo-
delu, stanu i roku produkcji).
W przypadku Gold 7 podob-
na konstrukcje mozemy kupic
za niecate 1.000 zt i to od razu
w formie kompletnego monitora
aktywnego!

N Nasza opinia

+ wyréwnane, precyzyjne
brzmienie

=+ konstrukcja wspotosiowa
pozwala zachowac spéjnosc
w zakresie czestotliwosci
Srodkowych

=+ tatwy dostep do regulatora
poziomu drivera

+ wyjatkowo atrakcyjna
cena w kontekscie jakosci
i funkcjonalnosci

— nieco przesadzona reprezen-
tacja niskiego basu
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879 zi

MOTU M2

1.155 zt

MOTU M4

Producent

MOTU
www.motu.com

Dystrybucja
Lauda Audio

Sopot

tel. 58-555-06-60
www.lauda-audio.pl

Funkcja: interfejsy audio/
MIDI podtaczane do kompu-
tera Mac lub PC za posred-
nictwem portu USB 2.0 (zt3-
cze typu USB-C).
Konwersja: rozdzielczos¢
24-bitowa. Prébkowanie 44,1;
48; 88,2; 96; 176,4; 192 kHz.
Wejscia/wyjscia M2: wej-
$cia XLR/TRS/TS combo (2);
wyjscie TRS 6,3 mm (2); wyj-
$cia RCA (2); stuchawkowe
TRS 6,3 mm. MIDI In/Out.
Wejscia/wyjscia M4: wej-
$cia XLR/TRS/TS combo (2);
TRS 6,3 mm (2). Wyjscia
TRS 6,3 mm (4); RCA (4); stu-
chawkowe TRS 6,3 mm.
MIDI In/Out.

Zasilanie: przez USB.
Wymiary: 190x108x45 mm
(M2); 209x108x45 mm (M4).
Waga: 0,61 kg (M2); 0,7 kg
(M4).

s

MC /LN rauran  MON
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

N Firma Mark of the Unicorn (MOTU) nalezy do waskiego grona produ-
centdw, od ktorych, jak to sie méwi, ,wszystko sie zaczelo”. To miedzy in-
nymi ona przecierala szlaki na nowym ladzie, jakim byta produkcja mu-
zyki w komputerze. Dlatego zaskakuje fakt, ze jako ostatnia z catego pe-

letonu producentéw odmeldowata sie na rynku z wysokiej klasy budze-
towym interfejsem. Na szczescie oprocz najwyzszej jakosci i radosnie ni-
skiej ceny otrzymamy produkt w calosci wyprodukowany w USA, co jest

rynkow ym ewenementem

modele: M2 i M4. Réznica miedzy nimi,

poza ceng i gabarytami, sprowadza sie do
obecnosci w tym drugim dodatkowych dwéch
wejsé liniowych (3/4), kolejnych dwdéch wyjsé ana-
logowych i regulatora proporcji miedzy sygnatami
wejsciowym a odtwarzanym z komputera, kiero-
wanymi do toru odstuchu. To oznacza, ze mozemy
uzy¢ dwadch stereofonicznych toréw monitorowa-
nia - na przyktad jednego dla realizatora, a dru-
giego dla wykonawcy. Mozemy tez wyprowadzic¢
z komputera sygnat na czterech sciezkach, cho¢by
do dalszej obrébki w innych urzadzeniach naszego
systemu. Ponadto, co sprawdzi sie zwtaszcza w za-
stosowaniach didzejskich i podczas pracy na zywo,
zyskujemy w ten sposéb niezalezny od gtéwnego
stereofoniczny tor sygnatowy, mogacy funkcjono-

W sktad nowej serii wchodza aktualnie dwa

wac jako kanat odstuchowy dla kontroli materia-
téw, ktére zamierzamy wprowadzi¢ do gtéwnego
miksu.

M2 z kolei zostat przystosowany do pracy w ta-
kich konfiguracjach, w ktérych nie potrzebujemy
niczego poza wyjsciem stereo - liniowym i stu-
chawkowym. Jest to sytuacja, z jaka najczesciej
mamy do czynienia w typowych domowych stu-
diach nagran, w ktérych wystarczy jedna para mo-
nitoréw i stuchawki.

Konstrukcja

Oba urzadzenia dostarczane sa w obudowach o ta-
kiej formie, do jakiej przyzwyczaili nas juz inni pro-
ducenci: catkowicie aluminiowy korpus z jednolitej
ksztattki, metalowe panele przedni i tylny, solidne
gatki i stabilnie zamocowane gniazda. Interfejsy

MOTU M2 1 M4

interfejsy audio/MIDI

INPUT
MONTOR
Mix

S BN ll(“ "™
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podtaczamy do komputeréw Mac lub PC za po-
Srednictwem USB 2.0, podobnie jak we wszystkich
nowych interfejsach wykorzystujagcym gniazdo

w formacie USB-C. Krotki kabel typu USB-C/USB-
-A znajdziemy w zestawie. Tg sama droga M2 i M4
otrzymuja zasilanie. Interesujace natomiast i nie-
czesto praktykowane jest wyposazenie interfejsow
we wtacznik napiecia, ktéry umiejscowiono na tyl-
nym panelu.

Reasumujagc, M4 jest urzadzeniem pozwalajagcym
na wprowadzenie do komputera czterech sygna-
téw (w tym dwoch liniowych bez indywidualnej re-
gulacji) i wyprowadzenie z aplikacji audio czterech
sygnatéw o poziomie liniowym. W M2 mamy na-
tomiast dwa wejscia i dwa wyjscia. Oba interfejsy
oferujg porty MIDI pod postacia gniazd DIN-5.

W praktyce
Odstep od szumoéw toru przedwzmacniacza wy-
nosi -112 dBFS, a zakres regulacji jego czutosci
opiewa na 60 dB, z ktérych rowno potowa przy-
pada na ustawienie regulatora Gain w potozeniu
srodkowym. Z kolei taczny poziom znie-
ksztatcen nieliniowych catego toru sygna-
towego - od wejsécia do wyjscia i w pet-
nym pasmie audio - to -110 dBFS, czyli
0,0003% THD. Mozemy zatem mowié
o niemal hi-endowych osiggach tego urza-
dzenia. Pasmo przenoszenia przy prébko-
waniu 96 kHz siega do 40 kHz, a dla préb-
kowania 192 kHz do 45 kHz.
Przedwzmacniacze mikrofonowe spra-
wuja sie doskonale. Poza czystym i mocnym
sygnatem o wyjatkowo niskim poziomie
szuméw pozwalaja uzyskaé optymalne wy-
sterowanie gtosem lektorskim z typowego
mikrofonu pojemnosciowego juz w poto-
wie zakresu regulacji Gain. Co istotne, bez
probleméw wspdtpracujg z mikrofonami
dynamicznymi i wstegowymi, oferujgcymi
czuto$¢ na poziomie 3 mV/Pa. Regulator
Gain pracuje idealnie liniowo w catym za-
kresie, bez gwattownych skokéw. Poniewaz
wzmocnienie regulowane jest cyfrowo,
pojawia sie nieznaczne opdznienie miedzy
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dokonaniem zmiany a jej styszalnoscia. Nie jest
to jednak zaden problem i wiekszo$¢ oséb nawet
tego nie zauwazy.

Efektowne wskazniki OLED, zapozyczone
ze znacznie drozszych interfejsow tego produ-
centa, prezentujg poziom sygnatu na wejsciach
i wyjsciach, zatem mamy nad nimi petna kontrole.
Zaden inny interfejs w tym, a nawet nieco wyz-
szym przedziale cenowym nie oferuje tej klasy
wskaznikéw. Kolejny plus dla MOTU.

Aby skierowac sygnat wejsciowy do stuchawek
i monitorow, nalezy w danym kanale wcisna¢ przy-
cisk Mon. W obu interfejsach monitoring wejs¢
1-2 jest monofoniczny, czyli sygnat z wejs¢ pojawia
sie w obu kanatach odstuchu. W przypadku M4
odstuch wejs¢ 3-4 (aktywowany przyciskiem o tej
samej nazwie) jest juz stereofoniczny. W tym dru-
gim interfejsie jest ponadto regulator pozwalajacy
ustawi¢ proporcje miedzy sygnatem wejsciowym
a sygnatem kierowanym na interfejs z komputera
(Input Monitor Mix). Mogtbym narzekac jedynie na
to, ze w M4 nie ma mozliwosci regulacji panoramy

Wejscia interfejsu automatycznie roz-

poznaja typ podtaczanego sygnatu, do-
stosowujac do niego swoja impedan-
cje i czutosc.

48V
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W obu interfejsach znaj-
dziemy wejscie i wyjscie
MIDI w formacie DIN-5.

Z kolei wyjscia linio-
we pracuja bez sprzeze-
nia pojemnos$ciowego, co

oznacza, Zze moga Wysy-
tac napiecia state, np. do
wykorzystania w charak-
terze sygnatéw napiecio-
wych CV.

W Zakres zastosowan

wysokiej klasy budzetowy inter-
fejs do domowego studia nagran
i prostych aplikacji mobilnych;
M4 sprawdzi sie w pracy na zywo,
oferujac niezalezny tor monito-
ringu i dodatkowe dwa wejscia li-
niowe

N Nasza opinia

+ wysoka jakosc¢ torow
sygnatowych

=+ zastosowanie rozwigzan ty-
powych dla sprzetu najwyz-
szej klasy

=+ funkcjonalne i efektowne
wskazniki poziomu

=+ doskonate
przedwzmacniacze

— brak mozliwosci przeta-
czania monitoringu wyjs¢
1-2/3-4 w M4
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B Elektronika

l

Rozwiazania elektroniczne zastosowane w M2 i M4 doréwnuja tym, z jakimi mamy do czy-
nienia w najwyzszej klasy urzadzeniach audio.

l ' rzadzenie opracowali specjalisci zMOTU, ale fizyczng produkcjg zajmuije sie
firma Virtex z Fairfield (New Jersey). To $wietnie wyposazona, specjalistyczna
fabryka, produkujaca w trybie EMS (Electronics Manufacturing Service) na

zlecenie marek z wielu réznych branz, w tym takze militarnej, kosmicznej i medycz-

nej. O jako$¢ wykonania i podzespotéw mozemy by¢ zatem spokojni - to porzadna,
amerykanska robota.

Jak w wiekszosci najnowszych interfejséw audio, komunikacja i sterowaniem
zarzadza procesor XMOS. Przetwarzanie na torach sygnatowych powierzono naj-
wyzszej klasy elementom. Za konwersje cyfrowo-analogowa odpowiada ESS Sabre
ES90165, ktérego zakres dynamiki opiewa na 124 dB, a odstep od szumoéw wynosi
110 dB. Co wiecej, domysinie 8-kanatowy, przy pracy w trybie réwnolegtym (jak
w M4) realny odstep od szumoéw moze siegnac co najmniej 116 dB. Rewelacyjnie
rozwigzano wyjscia toréw liniowych - z petng symetryzacja na parach tranzystoro-
wych i bez kondensatoréw. To oznacza, ze z wyj$¢ mozemy wyprowadzi¢ napiecia
state, a pasmo przenoszenia w praktyce zaczyna sie od O Hz. Tego typu rozwiazania
mozna spotkac tylko w interfejsach najwyzszej klasy.

Ale to nie wszystko! Przygladajac sie torom wejsciowym ze zdumieniem przecie-
ratem oczy, bo podobnych rozwigzan nie widziatem dotad nigdzie indziej. Zacznijmy
od konca, czyli konwertera analogowo-cyfrowego AKM5554. To 4-kanatowy,
32-bitowy przetwornik nowej generacji o zakresie dynamiki 115 dB na jeden kanat.
To, co czyni ten uktad nie dajgcym sie poréwnac z innymi, jest natomiast petna
symetria toréw wejsciowych, od gniazda combo do wej$¢ na przetwornik. Wejscia
mikrofonowe maja bufor na parach tranzystoréw, po dwa wzmacniacze OPA1678
na kanat, uktad wzmacniacza sterowanego napieciem THAT 6263 oraz separu-
jacy wzmacniacz napigciowy THS4522, zanim sygnat trafi na przetwornik A/C.
Dodajmy do tego fakt, ze wszystkie rezystory i kluczowe kondensatory odsprzega-
jace to uktady monolityczne o znikomej tolerancji. Koncowy efekt jest taki, ze pod
wzgledem jakosci tory sygnatowe w M4 spetniajg wymagania stawiane produktom
pomiarowym i medycznym, w zasadzie nie majac odpowiednikéw wsréd budze-
towych interfejséw audio (a i wérdd tych drozszych trudno bedzie znalez¢ podobne).

Tomasz Wréblewski

wejs¢ 1-2 w torze odstuchowym oraz opcji pozwa-
lajacej na przetaczanie stuchawek pomiedzy por-
tami wyjsciowymi 1-2 i 3-4.

Zaznaczy¢ nalezy, ze poziom sygnatu na wyijsciu
stuchawkowym jest sporo wyzszy niz wystarcza-
jacy. W zasadzie w zadnej konfiguracji nie spotka-
tem sie z sytuacja, by regulator gto$nosci stucha-
wek wymagat ustawienia powyzej potowy zakresu
regulacji. Wyjscie stuchawkowe w obu interfejsach
jest na state przypisane do wyjs¢ liniowych 1-2,
ale ma niezalezna od nich regulacje poziomu.

Wejscia 1-2 w obu interfejsach sg uniwersalne
i wspotpracujg z sygnatem mikrofonowym, in-
strumentalnym lub liniowym. Przetaczanie trybu
ich pracy dokonuje sie automatycznie - interfejs
rozpoznaje typ zastosowanej wtyczki. Gdy jest
to XLR, przetacza sie na tryb mikrofonowy, w przy-
padku wtyku TRS 6,3 mm zamienia sie w wejscie
liniowe, a po uzyciu wtyczki TS 6,3 mm staje sie
wejsciem instrumentalnym. Czutos¢ oraz impedan-
cja wejs¢ dostosowuja sie odpowiednio do trybu
pracy. Nie musze chyba dodawac, ze w kazdym
przypadku mamy do czynienia z wysoka jakoscia
przetwarzania, duzym zakresem dynamiki i zniko-
mym poziomem szumow.

Podsumowanie
MOTU M2 i M4 to efektowne zwienczenie grupy
aktualnie dostepnych w sprzedazy budzetowych
interfejséw wysokiej jakosci, do ktérej nalezg tez
produkty Focusrite, M-Audio, PreSonus, Audient,
SSL, Tascam i Steinberg (by wymieni¢ te najpopu-
larniejsze). Panowie z firmy spod znaku jednorozca
przyszli na przyjecie spdznieni, wiec co lepsze
kaski juz zostaty zjedzone, ale wcigz maja szanse
zaistniec ze swoimi nowymi produktami. Tym
bardziej ze wyrdzniajg sie sposréd innych. Maja
doskonata elektronike o wysrubowanych parame-
trach, efektowne i przydatne wskazniki poziomu
OLED i w catosci powstajg w USA (co moze zainte-
resowac nabywcow wyczulonych na punkcie kraju
pochodzenia danego interfejsu, choé nie przesadza
jednoznacznie o jego wyzszosci).

Nie nalezy tez zapomina¢ o ciekawym pakie-
cie dotagczonego oprogramowania, obejmujgcym
MOTU Performer Lite (rewelacyjny i w petni funk-
cjonalny program DAW z zestawem kilkudziesieciu
instrumentéw wirtualnych, wtyczek i mozliwoscia
pracy w trybie wyzwalania klipéw), Ableton Live
Lite oraz ponad 6 GB sampli takich oficyn jak Big
Fish Audio, Loopmasters i Lucid Samples.

Wszystko to tworzy nowoczesny, wydajny
i charakteryzujacy sie doskonata jakoscia system,
Swietnie dopasowany do wymogéw wspodtczesnej
produkcji muzycznej i w petni zastugujacy na wy-
réznienie Nasz Typ. B8

Charakterystyka pasmowa
z prébkowaniem 44,1 kHz oraz

96 kHz i uwzglednieniem dru-
giej oraz trzeciej harmoniczne;j.
Mamy tu do czynienia z para-
metrami jakosciowymi typowy-
mi dla urzadzen profesjonalnych.
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Kolejny krok w cyfrowej syntezie

KORG wavestate jest wyposazony w radykalnie odswiezony Wave Sequencing 2.0,
dzieki czemu dostarcza niesamowitych, stale modulujgcych brzmien
i daje nad nimi petng kontrole.

e Wave Sequencing 2.0

L 2 sl P W | Zaawansowana modulacja z fatwa kontrolg
o ks > a0 0 d i Gigabaity sampli
N g R s s 55 Eat Modelowane filtry, m.in. z MS-20 i Polysix
U3 R — iR

64 stereofoniczne gtosy

4 Layery z konfrolg Vector

14 efektow w tym samym czasie
Set Lists i Smooth Sound Transitions

Randomizacja
Kompaktowa obudowa
37 petnowymiarowych klawiszy
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Producent
Akai
www.akaipro.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: samodzielny system
do produkcji muzycznej,

z mozliwoscig wspotpracy

z oprogramowaniem Akai
MPC oraz urzadzeniami
MIDIi CV.

Manipulatory: 16 padéw

w 8 bankach, z velocity i after-
touch; 4 enkodery Q-Link; en-
koder do nawigacji; 31 pod-
Swietlanych przyciskéw; doty-
kowy wyswietlacz 7”.
Procesor: 4-rdzeniowy ARM.
Pamiec: 2 GB RAM, 2 GB
pamieci uzytkownika, 2 GB
pamieci systemowej.

Ztacza: wejscie stereo TRS
6,3 mm (2); wyj$cie stereo
TRS 6,3 mm (2); wyjscie stu-
chawkowe TRS 3,5 mm; wej-
$cie i wyjscie MIDI DIN-5;
podwdjne wyjscia napiecio-
we TRS 3,5 mm (4); USB A;
USB B, slot karty SD; gniaz-
do zasilacza.

Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz19 V; 3,42 A.

Wymiary: 272x272x53 mm.
Waga: 2.1 kg.
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TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

W Najmniejszy z najnowszej serii systemow Akai MPC obiecuje petng
niezaleznos¢ od komputera i dostep do wszystkich narzedzi produkeyj-
nych w kompaktowej obudowie i za interesujaca cene

ARM stacjach roboczych MPC Live i MPC X

przyszta pora na kolejne samodzielnie dzia-
tajace urzadzenie, ktére funkcjonalnie plasuje sie
nieco nizej, ale jest znacznie tansze. MPC One ma
16 klasycznych, podséwietlanych padéw Akai, 7-ca-
lowy ekran wielodotykowy, 2 GB pamieci RAM, 2
GB pamieci masowej (plus 2 GB na preinstalowane
sample), slot na karte SD, wejscia i wyjscia liniowe
stereo, 4 podwdjne wyjscia CV/Gate, wejscie
i wyjsécie MIDI, dwa porty USB (do komputera i ze-
whnetrzny naped) oraz gniazdo sieciowe Akai Link.
Port USB A moze wspotpracowad z zewnetrznym
kontrolerem MIDI/USB, dostarczajac do niego na-
piecie zasilania.

W poréwnaniu do MPC Live model One ma za-
tem dwie pary wyjs¢ i jedng wej$¢ audio mniej, nie
ma drugiego zestawu MIDI, jednego portu USB
i nie obstuguje USB 3.0. Sporo mniej jest takze pa-
mieci masowej (w Live jest to 16 GB na dane). MPC
One nie ma wtasnego akumulatora, ale za to po-
zwala skorzystac z o$miu wyj$¢ napieciowych i jest
az 0 1.500 zt tanszy od Live. Co ciekawe, w sieci
pojawit sie juz przeciek na temat ewentualnej no-

P o wyposazonych w wielordzeniowy system

wej wersji MPC Live, w ktérej maja sie znalez¢
wyjécia napieciowe oraz wyscietane oparcie dla
nadgarstkow...

Cho¢ zestaw enkoderdéw jest w One taki sam jak
w Live (4 reagujace na dotyk enkodery wielofunk-
cyjne Q-Link i duzy enkoder), to w najnowszym
urzadzeniu jest wiecej przyciskdw przyspiesza-
jacych prace. Ot, cho¢by poprzez przetaczanie
aktualnego trybu czy tez do podstawowej edycji.
Umiejscowienie gniazda stuchawkowego oraz slotu
na karte SD z przodu to takze spore utatwienie.

Konstrukcja

Urzadzenie zbudowane jest wyjatkowo solidnie,
jak na sprzet MPC przystato. Korpus jest masywny,
gatki sztywno osadzone, a przyciski odpowied-

nio twarde i z profesjonalnym klikiem (wszystkie
oprécz kursoréw +/- sg podswietlane lub maja
dedykowany wskaznik diodowy). Pady s3 twarde,
dobrze reaguja na dotyk, stukniecie i docisk, a ich
dynamike mozna precyzyjnie skonfigurowacd

z uwzglednieniem parametréw Threshold, Sensi-
tivity, Curve, Velocity i Aftertouch. W mojej opinii
ich czuto$¢ nie jest przesadnie duza i najlepiej beda

Akai MIPC One

muzyczna stacja robocza
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odpowiadac¢ osobom, ktore lubig bardziej zdecydo-
wang forme finger drummingu. Kabel z zewnetrz-
nego zasilacza mozna zabezpieczy¢ przed przypad-
kowym wyciggnieciem, a urzadzenie ma przycisk
stuzacy do jego wtaczania i wytaczania - takze

z funkcja zabezpieczenia.

Na uwage zastuguje opcja synchronizacji z wta-
snym kontem Splice, dziatajaca wtedy, gdy MPC
One jest podtaczony do internetu. Nie ma tu nie-
stety wi-fi ani Bluetooth, zatem pozostaje tylko
potaczenie kablowe. W warunkach domowego stu-
dia nie jest to wielkim problemem, ale podczas wy-
stepdw juz tak (na wypadek gdybysmy z jakiego$
powodu musieli skorzystac z sieci).

Funkcjonalnosé
MPC One jest samodzielna stacja robocza, wypo-
sazona w sampler, wirtualne syntezatory i sekwen-
cer, mogaca pracowac takze jako kontroler dla
oprogramowania Akai MPC Software 2.0. Edycja
parametréw dokonywana jest z poziomu wielo-
punktowego, skalowanego wyswietlacza, znajdu-
jacych sie obok enkoderéw Q-Link oraz enkodera
gtéwnego. Kazdy moze wybrac taki sposoéb pracy,
jaki mu najbardziej odpowiada. Z kolei
rzad przyciskédw na dole daje natychmia-
stowy dostep do podstawowych funkcji
urzadzenia, jak sekwencer, sampler czy
edycja elementéw programu.
Terminologia odnoszaca sie do se-
sji w MPC One, jak i sama struktura
tejze sesji, jest doktadnie taka sama

Estrada i Studio / 04 2020
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jak w przypadku MPC Live. Sekwencje mozna
ztozy¢ m.in. z pojedynczych Sciezek wykorzy-
stujacych np. wewnetrzne instrumenty MPC
(Bassline, Electric i Tube Synth). Sciezki (Track)
zawieraja sample audio - pojedyncze, w ramach
kontenerdw i pod postacia klipéw, zsynchroni-
zowanych z sekwencerem - ale moga tez stero-
wac zewnetrznym sprzetem MIDI i CV. Sample
nie s3 obecnie strumieniowane z dysku USB,
mozemy uzywac tylko tych, ktére w danym mo-
mencie sg dostepne w tzw. Sample Pool, zawie-
rajagcym 2 GB prébek. Maksymalnie mozna uzy¢
do 8 $ciezek audio i do 128 $ciezek MIDI (tylko 8
z wtyczkami).

W zakresie programéw perkusyjnych mamy do-
step do o$miu bankéw (przetgczanych przyciskami
A-D oraz E-H z przyciskiem Shift) dla wszystkich
16 paddw, co daje dostep do 128 brzmien w ra-
mach catej Sciezki rytmu. Edycja programow
perkusyjnych jest wyjatkowo wszechstronna,
uwzgledniajac chyba wszystkie funkcje, z jakich

W Jesli szukasz

W odréznieniu od MPC
Live, Akai MPC One
ma tylko jedna pare
wejsc¢ i wyjsc liniowych.
Pomyslano natomiast
o0 mechanicznym zabez-
pieczeniu kabla zasilaja-
cego przed przypadko-
wym wyciagnieciem.

W Zakres zastosowari

kompleksowy, samodzielny sys-
tem produkcji muzyki elektronicz-
nej ukierunkowanej rytmicznie,
do pracy estradowej i studyjnej

sprzetowego systemu
produkcyjnego, ktory pozwoli Ci wykorzysta¢ Twoj
potencjal kreatywny, to MPC One jest dla Ciebie

Cztery enkodery Q-Link znaczaco

przyspieszaja obstuge. Podobnie
jak pady, s one dostepne w czte-
rech bankach - w tym wypad-

" ku przetaczanych przyciskiem

Q-Link. Jego dtuzsze przytrzy-
manie przywotuje na ekran okno

z opisem aktualnego przypisania

e

nkoderéw.
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Osiem wyjs¢ napieciowych

CV wyprowadzono pod posta-
cig czterech stereofonicznych
gniazd TRS 3,5 mm. Do ich pet-
nego wykorzystania bedziemy
potrzebowac specjalnych kabli
rozdzielajacych.

Mozliwosci edycji, obrébki sampli,
programowania $ciezek, tworze-
nia instrumentéw na bazie prébek

i wykorzystania trzech dostep-

nych instrumentéw wirtualnych
sa w MPC One bardzo zblizone do
tego, co oferuja programy DAW.

TESTY / Akai MPC One

chcieliby$smy skorzystaé przy tworzeniu rytméw

i ich wykorzystaniu na zywo. Sample mozna wy-
godnie edytowac w czasie rzeczywistym, majac
ich podglad na ekranie. Dostepna jest edycja doty-
kowa, ale znacznie wygodniejsze jest korzystanie
z enkoderéw Q-Link, ktérych funkcjonalnos¢ jest
domyslnie przypisana do réznych trybéw wyswie-
tlania na ekranie, a ktére mozemy zmieni¢ wedle
naszego upodobania.

Szczegdlnie przypadta mi do gustu opcja ,wy-
zwalania wigzanego”, w ramach ktorej do jednego
padu oprécz probki gtéwnej mozna przypisad trzy
inne. Tg metoda sprawnie wykreujemy wielowar-
stwowe brzmienia np. stopy czy werbla. Co wie-
cej, takie wyzwalanie warstwowe uwzglednia tez

ustawienie przesuniecia czasowego miedzy

probkami, co dodatkowo zwieksza nasze

mozliwo$ci. Poszczegdlne warstwy moga by¢
wyzwalane jednoczesnie, zamiennie lub w try-
bie przypadkowym. Na sam koniec wszystkie

MPC ONE

3/7

- ®

———

MIDI OUT

MIDI IN

probki na warstwach mozna ,sptaszczy¢” do po-
staci jednego sampla.

O obecnosci takich narzedzi jak wielofunkcyjny
filtr (kilkadziesiat typow), obwiednie filtracji i gto-
$nosci, modulacja parametrami CC oraz rozbudo-
wanym LFO i panorama chyba nie trzeba wspo-
minad. Nie zabrakto tez efektow, ktérych wybor
zadowoli nawet najbardziej wybrednych uzytkow-
nikéw. Do danego padu mozna przypisac 4 efekty
insertowe oraz 4 wysytkowe.

Oczywiscie pady moga tez funkcjonowac w try-
bie chromatycznym, wyzwalajac np. dzwieki
z trzech wewnetrznych instrumentéw wirtualnych
albo sterujac instrumentami zewnetrznymi. Ofe-
ruja przy tym zaréwno reakcje na szybko$¢ nacisku
(velocity) jak i site docisku (aftertouch), zatem z po-
wodzeniem mozna je wykorzysta¢ do programo-
wania partii lub do odgrywania brzmien na zywo.
Trzy aktualnie dostepne instrumenty oferuja sze-
roki wybér tzw. grywalnych brzmien, czyli takich,
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z ktérych korzysta sie najczesciej. Mamy tu zbiér
ciekawych basoéw, elektrycznych pianin i dzwie-
kéw syntetycznych, wiacznie ze $wietnie brzmigca
barwa supersaw.

Programowanie partii Keygroups przypomina
nieco programowanie bebnéw i daje podobne
mozliwosci edycyjne. Z tg jednak réznicg, ze barwy
wieloprébkowe, czyli ztozone z wielu rozmiesz-
czonych na klawiaturze plikéw WAV, mozna koma-
sowac do postaci instrumentu wieloprébkowego
XPM. Odnosi sie to zaréwno do probek fabrycz-
nych (czesto juz odpowiednio pogrupowanych), jak
i probek, ktére pozyskamy za posrednictwem sam-
plingu w MPC One (takze w niesamowicie wygod-
nym trybie Auto Sample). Poszczegdlne Keygroups
mozna strefowo roztozy¢ na klawiaturze, przypisu-
jac im wybrane zakresy dzwiekow.

W trybie pracy z klipami mozemy liczy¢ na do-
stepnos¢ wszystkich tych funkcji, ktére znamy
z programow DAW, takich jak np. Ableton Live.
Synchroniczna aktywacja klipéw w grupach i poje-
dynczo dokonuje sie wowczas za posrednictwem
paddéw w takim samym uktadzie, jak w Abletonie.
Do kazdego z o$miu bankéw padéw mozna zata-
dowac inne zestawy klipow, zatem mozemy bardzo
sprawnie przetaczaé sie miedzy ré6znymi brzmie-
niami. Dopasowanie petli do wybranego tempa
(warping) dziata poprawnie, dopéki dokonuje sie
we W miare rozsgdnym zakresie. Niemniej dla petli
melodycznych zakres zmian BPM nie powinien ra-
czej przekroczy¢ 10% w dét lub 20% w gore.

MPC One daje duze mozliwosci we wspot-
pracy z zewnetrznymi urzadzeniami MIDI i CV,
dzieki czemu moze by¢ w petni funkcjonalnym,
centralnym elementem catego naszego systemu
produkcyjnego. W zasadzie jego mozliwosci sg po-
rownywalne z tym, co oferujg programy DAW,
udostepniajac tez automatyzacje parametrow
np. za pomocga sekwencera krokowego. Sporo
mozliwosci udostepnia edytor audio, pozwalajac
na plasterkowanie materiatu, normalizacje, odstra-
janie fragmentéw, ich obrébke czasowa, odwra-
canie i powielanie, a wszystko z bardzo sprawnie
dziatajgcym podgladem ekranowym i skalowaniem.
Podzielony rytmicznie materiat (zgodnie z tempem,
poziomem sygnatu lub podziatem recznym) mozna
przypisac do réznych padéw i stworzy¢ z niego
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instrument wieloprébkowy lub po prostu gra¢ nim
W czasie rzeczywistym.

Swietnie sprawdzaja sie dostepne w MPC One
efekty - nie tylko doskonale brzmig, ale daja tez
catg game mozliwosci edycyjnych, wsréd ktérych
na pierwszy plan wybija sie mozliwos¢ wykorzy-
stania trybu XY. Jako zywo przypomina on to, co
mozemy uzyskac za pomoca takich narzedzi jak
KaossPad, bedac jednoczeénie narzedziem wy-
zwalajacym kreatywnos¢. Pracujac z nim mozna
naprawde zapomnie¢ o mijajagcym czasie, tworzac
niepowtarzalne efekty.

Podsumowanie

W zakresie kreowania projektéw MPC One w za-
sadzie nie rézni sie od programéw DAW. Wraze-
nie to pogtebia komasacja wszystkich narzedzi

w ramach dos$¢ spéjnego systemu - moze mniej
intuicyjnego niz w przypadku $rodowisk progra-
mowych, ale znacznie bardziej inspirujacego dzieki
natychmiastowemu dostepowi do padéw i regula-
toréw. Po pewnym czasie zauwazymy np., ze pro-
gramowanie rytméw czy tez partii basu odbywa
sie tu znacznie szybciej i czesto pozwala uzyskaé
ciekawsze efekty niz dokonywanie tego samego
za posrednictwem myszki w DAW.

Réznice wzgledem MPC Live, zwtaszcza je-
$li chodzi o objeto$¢ pamieci, strumieniowanie
z dysku oraz liczbe fizycznych wyjsé audio, moga
dla wielu uzytkownikéw mie¢ znaczenie, ale
w znacznej mierze kompensuje je duzo nizsza cena
MPC One. Z cata pewnoscig jest to produkt, na
ktory wiele oséb czekato, i jesli szukasz sprzeto-
wego systemu produkcyjnego, ktory pozwoli Ci
w petni wykorzystaé Twéj potencjat kreatywny,
to MPC One jest dla Ciebie. Co istotne, nowy Akai
moze funkcjonowac catkowicie bez komputera,
ale za to wspdtpracujac z zewnetrznymi kontrole-
rami, urzadzeniami MIDI oraz, co chyba najbardziej
istotne w tym modelu, instrumentami sterowanymi
napieciowo.

Bardzo udany, wyjatkowo funkcjonalny, nowo-
czesny i Swietnie brzmigcy produkt. Mam wra-
zenie, ze MPC One to swoista skompresowana
kwintesencja wszystkiego, co firma Akai stworzyta
do tej pory, a do tego dostepna w relatywnie przy-
stepnej cenie. Bez dwéch zdan Nasz Typ. FI8

Dostepny wraz z instrumentem
program Akai MPC Software 2.0
to rasowy program typu DAW,
dla ktérego MPC One moze by¢
sprzetowym kontrolerem.

N Nasza opinia

+ wysoka funkcjonalnos$¢
w kompaktowej obudowie
i atrakcyjnej cenie

=+ osiem wyj$¢ napieciowych

=+ przyciski bezposredniego
dostepu do najwazniejszych
obszaréw edycji

=+ rewelacyjny tryb Auto
Sample

=+ doskonate brzmienie (wtacz-
nie z emulacja klasycznych
samplerow)

— brak strumieniowania
z dysku

— pady nie pozwalaja wydoby¢
subtelnych niuanséw
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TESTY / Tekst:

6.199 zt

(Prologue-16)

4.799 zt

(Prologue-8)

Producent

Korg
www.korg.com

Dystrybucja
Mega Music

Sopot

tel. 58-551-18-82
www.megamusic.pl

Funkcja: analogowy synteza-
tor polifoniczny z dodanym
cyfrowym generatorem
przebiegéw i procesorem
efektow.

Synteza: 2 VCO, 1 generator
cyfrowy, 1 VCF, 2 obwiednie
ADSR, 1 LFO, VCA, procesor
efektow (dwa osobne bloki),
kompresor na wyjsciu (model
16).

Polifonia: 16 gtoséw, 250
presetéw i 250 programéw
uzytkownika.

Wymiary: 874x348x118 mm
(model 16).

Waga: 9,1 kg (model 16).

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

&

N Nasza opinia
=+ znakomite, analogowe
brzmienie
=+ tatwa obstuga
+ dos¢ duze mozliwosci mimo
prostego toru syntezy
+ wysoka jako$¢ wykonania

— mato precyzyjne opisy na
panelu

— uproszczona modulacja
zapomoca LFO

W Zakres zastosowarn

praktycznie kazdy gatunek mu-
zyczny; instrument sprawdzi sig
zaréwno w studiu, jak i na sce-
nie, a dzieki bardzo dobrej klawia-
turze moze petnié role gtownego
syntezatora w zestawie

Dariusz Mazurowski

Korg Prologue-16

polifoniczny syntezator analogowy

W Korg byt pierwszym duzym producentem z Japonii, ktéry dostrzegt ro-
sngce zainteresowanie syntezatorami analogowym1 postanawiajac wla-
czyc je do swojej oferty. A wiasciwie do nich powrdcic, bo przeciez juz
kiedys je wytwarzat. Z jednej strony mamy wiec klasyczny model MS-20,
reedycje instrumentéw marki ARP, a z drugiej zupeinie nowe urzqdzenla

w tym flagowy Prologue-16

$nie. Jego wzornictwo jest proste i surowe,

a dumny napis Made in Japan ma swojg wy-
mowe. To nie jest budzetowy instrument na kazda
kieszen, ale co$ z wyzszej pétki, choc nadal za bar-
dzo rozsadng cene.

Prologue, reklamowany jako instrument analo-
gowy, w istocie jest syntezatorem hybrydowym.
Tor audio w wiekszosci jest analogowy, cho¢
z pewnymi wyjatkami - obok dwéch VCO mamy
takze cyfrowy generator przebiegéw, cyfrowy pro-
cesor efektéw oraz realizowane binarnie kontrole
parametréw, sterowanie i modulacje. Typowo ana-
logowe jest natomiast brzmienie, cho¢ w wielu wy-
padkach wykraczajace poza standardy, zwtaszcza

S yntezator wyglada klasycznie, ale i nowocze-

gdy zastosujemy przebiegi z cyfrowego generatora.

Wszystko z korzyscia dla muzykdw.

Konstrukcja

Instrument wytwarzany jest w wersji 8-gtosowej
z 49 klawiszami, a takze w 16-gtosowej, z 61 kla-
wiszami i dodatkowym kompresorem na wyjsciu.
Tory syntezy, parametry i funkcje sg tozsame,
wytaczajac wspomniany kompresor. Obie wer-
sje réznia sie detalami panelu, a takze obstuga

- niektére funkcje, dostepne w wyzszym modelu

bezposrednio z panelu, w nizszym umieszczono
w menu edycyjnym.
Na panelu mamy dwa nieduze wyswietlacze
- jeden obstuguje cyfrowy generator przebiegdéw,
a drugi menu edycyjne, przy okazji spetniajac tez
funkcje oscyloskopu na wyjsciu audio. Klawiatura
jest solidna i dobrze sie na niej gra. Wydaje sie sred-
nio twarda, ale to kwestia przyzwyczajenia - moim
zdaniem powinna odpowiadac¢ kazdemu muzykowi.
Z tytu umieszczono wszystkie gniazda - MIDI (In
i Out), sieciowe, stereofoniczne wyjscie audio, stu-
chawkowe, dwa wejscia do podtaczenia pedatdw,
USB oraz napieciowe - do synchronizacji z innymi
urzadzeniami, np. serig Volca czy tez sekwence-
rem SQ-1. Prologue ma wtasny arpeggiator, a jego
tempo mozna synchronizowa¢ z zewnetrznym
w trybach master lub slave. Parametrom, a zatem
potencjometrom i przetgcznikom, przypisano ko-
munikaty kontrolne CC, co pozwala na zapisanie
dokonywanych na zywo modyfikacji, a nastepnie
ich odtworzenie ze sciezki DAW. Warto podkresli¢
obecnos$¢ dobrze napisanej instrukcji obstugi, co
bardzo utatwia szybkie opanowanie syntezatora.
Prologue jest nie tylko instrumentem polifo-
nicznym, ale pozwala takze na gre dwiema bar-
wami, do$¢ umownie okreslanymi jako Main i Sub.
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Obie mozna aplikowa¢ warstwowo lub rozmiescic¢
w strefach klawiatury z funkcja przenikania. W mo-
delu 16-gtosowym znalazta sie osobna sekcja za-
rzadzajaca trybem dwaéch barw; w modelu 8-gto-
sowym jego aktywacja wymaga wejécia w menu
edycyjne. Kazda barwa wykorzystuje po 8 gtoséw.
Funkcja kopiowania dowolnego programu do strefy
zajmowanej przez Sub oznacza, ze z posiadanych
w pamieci syntezatora barw mozemy stworzy¢ do-
wolne pary.

Jak przystato na rasowy analog, syntezator ma
panel z wieloma potencjometrami i przetagcznikami.
Gtéwne parametry barwy majg wtasne elementy,

a instrument jest wyrazZnie zorientowany na granie
na zywo. Sama obstuga jest tak prosta, ze opanu-
jemy ja dostownie w godzine. Wiekszos¢ funkcji,
nawet tych ukrytych w menu, znalaztem bez zagla-
dania do instrukcji.

Tor syntezy jest dos¢ prosty - sktadajg sie na
niego dwa oscylatory analogowe, jeden genera-
tor cyfrowy, pojedynczy filtr, wzmacniacz, dwie
obwiednie i LFO. Uktad elementéw na panelu jest
logiczny i czytelny, odpowiadajac ich kolejnosci
w torze syntezy. Mozna mie¢ jedynie uwagi co do
braku opiséw srodkowych pozycji niektérych prze-
tacznikow. Dostep do szeregu funkgji i parametréw
mozliwy jest po wciénieciu Shift, wiec dokonujac
ich regulacji nie mozemy jednoczesnie gra¢ na kla-
wiaturze. Przydatby sie zatem tryb podtrzymania
dziatania Shift, np. po przytrzymaniu przycisku
przez 3 sekundy.

Tryb edycji obejmuje mniej typowe parametry,
ustawienia globalne itp. Dostep do nich uzysku-
jemy za pomoca przyciskéw oraz pokretta do
wprowadzania danych (w normalnym trybie prze-
wijamy nim kolejne programy). Aktywacja trybu
powoduje, ze podswietla sie 8 przyciskéw, a naci-
$niecie jednego z nich przenosi nas do wtasciwe;j
strony menu edycyjnego. Nie jest ich zbyt duzo,

a obstuga trybu edycji wydaje sie prosta - nie ma
podstron, wiec nie trzeba ich przewijac.

Synteza analogowa
Instrument ma po dwa VCO (oscylatory sterowane
napieciem) na jeden gtos polifonii, zatem fizycznie

Estrada i Studio / 04 2020

N Jak przystalo na analog, mozemy
tu manipulowa¢ wszystkim na zywo

i uzzskiwac’ cickawe efektz

sg 32. Generuja trzy wybierane przetacznikiem
przebiegi: pita, tréjkat lub impuls. Istotng funkcjg
jest modyfikacja ksztattu przebiegu dokonywana
potencjometrycznie lub za po$rednictwem LFO.
Koncowy rezultat zalezy od konkretnej fali. W przy-
padku impulsu jest to modyfikacja jego szeroko-

$ci (PWM), zas w przypadku pity i tréjkata efekt
przypomina dodawanie drugiego przebiegu i suk-
cesywne przesuwanie go w fazie wzgledem pierw-
szego. Powstajg specyficzne zatamania ksztattu,
ktére mozna obserwowac na wyswietlaczu w sekcji
efektéw, prezentujacym wynikowy ksztatt fali na
wyjsciu instrumentu. Wyswietlacz ten pokazuje
réwniez zmiane dostrojenia VCO w centach. Kazdy
oscylator ma dziatajacy sekwencyjnie, monostabilny
przetacznik oktawy wraz z zestawem 4 diod sygnali-
zujacych aktualne ustawienie.

Czestotliwosc drugiego VCO moze by¢ z regu-
lowang intensywnoscig modulowana za pomoca
pierwszego, co w nomenklaturze Korga nosi nazwe
Cross Mod. Mozemy tez wiaczy¢ synchronizacje
VCO 2 wzgledem VCO 1 albo modulacje pier-
$cieniowa. W tym ostatnim przypadku wynikowy
dZzwiek zastapi drugi oscylator. Podkreslam stowo
»albo”, gdyz obie funkcje aktywowane s3 jednym
przetacznikiem. W jego pozycji srodkowej synchro-
nizacja i modulator sg nieaktywne.

Multi Engine

Multi Engine to uniwersalny generator, ktéry ofe-
ruje trzy tryby pracy i nawet przy minimalnej licz-
bie modyfikowanych parametréw moze by¢ zré-
dtem wielu ré6znorodnych dzwiekdw.

Tryb Noise pozwala uzy¢ czterech wariantéow
szumu: z filtrem dolnoprzepustowym, gérno-
przepustowym, srodkowoprzepustowym (tutaj
czestotliwo$¢ powigzano takze z klawiaturg) oraz
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Uwage zwraca nieczesto spotykane
we wspétczesnych instrumentach zasi-
lanie bezposrednio z sieci, bez uzywania

niewygodnych zasilaczy.

Solidna konstrukcja oraz wy-
jatkowo przejrzysty panel ste-
rowania to cechy, ktére od razu
zwracaja uwage w syntezatorze
Prologue.

TIMBRE
0

AT
BALANCE

£UB ORPGU FETCH

reduktorem czestotliwosci probkowania (Decima-
tor). Parametr Shape okresla czestotliwosci filtru
uzytego dla szumu, szeroko$¢ pasma (w trybie
$rodkowoprzepustowym) badz stopien redukgcji
jakosci.

Oscylator VPM to stosowany w instrumentach
Korga od wielu lat Variable Phase Modulation. Jest
to potaczenie dwoch wzajemnie modulowanych
oscylatoréw pracujacych w 16 konfiguracjach.
Regulacji podlegaja gteboko$¢ modulacji fazy oraz
proporcje czestotliwos$ci modulatora i nosne;j.
Dzwieki VPM maja cyfrowy charakter, ale w pota-
czeniu z analogowym filtrem oferujg nowa jakosc,
taczaca najlepsze cechy obu technologii.

Tryb User pozwala na tadowanie wtasnych oscy-
latoréw, ktérych 16 mozna przechowywac w pa-
mieci. Do tego niezbedna jest aplikacja Prologue
SDK, ktérg mozna $Sciggna¢ ze strony producenta
i wykorzystac do zaprojektowania wtasnych efek-

PITCH EG

e
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téw modulacyjnych. Wymaga to jednak umiejet-
nosci programowania w jezyku C (ze wsparciem
C++). Z kolei Prologue Sound Librarian pozwala na
tadowanie oscylatoréw stworzonych przez innych,
czy tez udostepnionych przez samego producenta.
W trybie User mamy regulacje potencjometrem
Shape, a sze$¢ innych parametréw zmieniamy po-
przez menu edycyjne.

Czestotliwosci oscylatoréw moga by¢ modu-
lowane za pomoca obwiedni filtru z regulowang
intensywnosciag ujemng lub dodatnig. Mozemy
takze okresli¢, ktéry oscylator modulujemy, a ich
poziomy ustawic¢ w sekcji miksera.

Filtr

Prologue oferuje jeden filtr VCF na kazdy gtos

- dolnoprzepustowy 12dB/oktawe. Jest on dos¢
typowy dla Korga, a zarazem rézniacy sie od agre-
sywnego filtru LPF z modelu MS-20. Zastosowany

MIXER AMPEG

RELEASE

PG ITA I ST EDIF BAGE

Estrada i Studio / 04 2020



MOO EFFECT

w Prologue, ma fagodniejsze brzmienie i wydaje
sie by¢ bardziej precyzyjny i gtadszy sonicznie. Ma
mniej agresywny rezonans niz w przypadku MS-20,
rownomiernie roztozony na skali potencjometru.
Wartos¢ w okolicy godziny 2 powoduje wzbudze-
nie filtru, nawet bez sygnatu doprowadzonego na
wejscie. Wyzsze ustawienia dajg zmiane charak-
teru generowanego tonu.

Wynikowa barwe mozna dodatkowo ksztatto-
wac efektem nasycenia filtru, ale tylko za pomoca
3-pozycyjnego przetacznika. Przy maksymalnym
jego ustawieniu nie ma jakiego$ agresywnego
przesterowania, a jedynie ocieplenie i wzmoc-
nienie tonu. Z kolei prosty filtr gérnoprzepu-
stowy o statej czestotliwo$ci odciecia ttumi dolne
pasma (przydatne np. w przypadku brzmien
smyczkowych).

Czestotliwos$¢ VCF mozna powiazad z klawia-
tura, ale znowu tylko za pomoca 3-pozycyjnego
przetacznika. Sekgji filtracji przypisano wtasna

prologue

M HALSELIE i e TSN
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prologue

POLYPHONIC ANALOGUE SYNTHESIZER

obwiednie ADSR, ktéra moze modulowac cze-

stotliwo$¢ dodatnio lub ujemnie (potencjometr
gtebokosci modulacji ma wyraznie wyczuwalny
punkt zerowy).

Zasadniczy tor syntezy konczy wzmacniacz ste-
rowany napieciem, cho¢ zwykle ten element nie
jest jako$ specjalnie wyrdzniany - na panelu uzyt-
kownik widzi obwiednie VCA (typu ADSR) oraz
globalny potencjometr gtosnoéci. Dodam, Ze in-
strument ma znakomitg dynamike i jesli tylko tego
potrzebujemy, potrafi zabrzmie¢ naprawde potez-
nie. Basy s3 mocne, gtebokie, barwy soczyste i ta-
kie, jakich bysmy oczekiwali po analogu.

Modulacja
Modulacja parametréw barwy to co$, co pozwala
na uzyskanie bogatego materiatu dZwiekowego.
W przypadku Prologue nacisk potozono na po-
lifonie i jako$¢ sktadnikdw, zas modulacja jest
nieco skromniejsza. Obok obu obwiedni mamy
tylko pojedynczy LFO z trzema przebiegami, ale
z szerokim zakresem generowanych czestotliwo-
$ci. Oscylator wolnych przebiegéw mozna zsyn-
chronizowac z tempem arpeggiatora (w BPM)

lub aktywowac w zakresach 0,05-28 Hz, albo
0,5 Hz-2,8 kHz (co umozliwia uzyskanie efektow
FM). LFO moze modulowa¢ czestotliwosci
oscylatoréw, filtru albo ksztatt fali oscylato-
row. W przypadku tych ostatnich wskazu-
jemy, ktére z nich maja podlega¢ modulacji
(wszystkie, VCO 1 2, tylko 2, albo tylko

Czes¢ funkcji zmieniamy 3-pozycyjnymi
przetacznikami, zas inne, takie jak wybér
oktawy dla oscylatoréw, za posrednic-
twem podobnych funkcjonalnie przechy-
towych przetacznikéw monostabilnych
z sygnalizacja diodowa.

|
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Zmiany ksztattu przebiegu fali
pitoksztattnej przy trzech réz-
nych ustawieniach parametru
Shape: 0,50 100%.

Przebieg pilowy, parametr SHAPE = 0%

TESTY / Korg Prologue-16

Efektowny wskaznik ttumienia
kompresora niskich czestotliwosci
oraz wyswietlacz ksztattu przebie-
gu wynikowego dodaja syntezato-
rowi swoistego uroku.

cyfrowy generator). Jesli modulujemy czestotli-
wosci oscylatoréw, to nie mozemy juz modulo-
wac filtru, a instrument nie ma zadnej matrycy
modulacyjnej.

Efekty

Cyfrowy procesor efektéw sktada sie z dwadch blo-
kéw - efektéw modulacyjnych oraz echa/pogtosu.
W przypadku pierwszej grupy mozna zaprojekto-
wac wtasny algorytm i zaimportowac do instru-
mentu, ale i bez tego mamy do dyspozycji efekty
ensemble, phaser, flanger i chorus. Dwa potencjo-
metry stuza do okreslania czestotliwosci modulacji
i jej intensywnosci. W menu edycyjnym wskazu-
jemy typ kazdego z efektow, majac do dyspozycji
po kilka wariantéw, do$¢ istotnie réznigcych sie
miedzy soba. Dostepna paleta barw jest spora,

a ich jako$c¢ prezentuje sie znakomicie.

rzebieg pilowy, parametr SHAPE = 50%

Przebieg pilowy, parametr SHAPE = 100%
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Podobnie jest z pogtosem i echem. Mamy zatem
delay stereo, mono, ping-pong, powiazany z tem-
pem arpeggiatora, a nawet niezle brzmigca emu-
lacje taSmowego echa. Manipulujgc czasem opdz-
nienia uzyskamy charakterystyczne przyspiesze-
nia i zwolnienia, a takze towarzyszaca im zmiane
wysokosci dZzwieku poszczegdlnych powtorzen.
W przypadku pogtoséw ten sam potencjometr
okresla czas wybrzmienia, za$ drugi odpowiada
za warto$¢ sprzezenia lub nasycenie pogtosem.
Pogtos moze funkcjonowacd w kilku wariantach
(w tym room, hall i plate) i jako efekt uzupetniajacy
brzmi zupetnie przyzwoicie.

Analogowy kompresor dostepny w wyzszym
modelu Prologue nie jest elementem programu
barwy, zatem jego ustawienia nie da sie zapisac.
Ponadto dziata na caty sygnat wyjsciowy, zatem
juz po efektach. Generalnie ma wptyw na dolne
pasmo czestotliwosci i stuzy do podkreslenia i na-
sycenia basu. Prég kompresji funkcjonuje w pota-
czeniu z ogélnym poziomem wyjsciowym - im jest
wyzszy, tym sama kompresja dolnego pasma moc-
niejsza. Niekiedy dét staje sie wyraznie mocniejszy,
az dudnigcy. Cho¢ sam kompresor jest prosty, sta-
nowi bardzo cenny dodatek, poprawiajacy (i tak juz
znakomite) wynikowe brzmienie.

Podsumowanie

Korg Prologue to przede wszystkim znakomicie
brzmiacy syntezator. Jego charakter jest zdecy-
dowanie analogowy, ale zawiera takze cyfrowe
sktadniki, bardzo podnoszace wartosc¢ instrumentu.
Dzwiek jest czysty, mocny, klarowny i bardzo dyna-
miczny. Uzyskanie wbijajacego w fotel basu nie jest
zadnym problemem. Stowem, kazdy znajdzie tu co$
dla siebie. Jakkolwiek sam tor syntezy wydaje sie
prosty, w istocie paleta barw jest naprawde szeroka.
A ze mamy niemal wszystko pod reka, modyfikacje
na zywo sg bardzo tatwe w realizacji.

Po stronie zalet nalezy wymienic¢ brzmienie, pro-
stote obstugi, a takze solidne wykonanie i jako$¢.
Korga Prologue docenig muzycy, ktérzy bardzo
szybko chca uzyskac pozadang barwe i niekoniecz-
nie majg ochote na eksploracje menu edycyjnego.
Bytoby jednak duzym uproszczeniem powiedziec,
ze to bardziej instrument muzyczny, niz komplek-
sowe zrédto niekonwencjonalnych dZzwiekow. Za-
wsze staratem sie unika¢ mys$lenia o syntezatorach
jako kolejnej kategorii instrumentéw klawiszowych.
Oczywiscie, chromatyczne, grane w klasyczny
sposéb barwy sa bardzo mocna strona Prologue,
ale nie tylko. Jak przystato na analog, tu takze mo-
zemy manipulowac wszystkim na zywo i uzyskiwacé
ciekawe efekty. Bardzo dobrze brzmi filtr - precy-
zyjny, a jednoczes$nie w kazdej sytuacji podkresla-
jacy swoj analogowy charakter. Wynikowa barwe
mozna istotnie zmienié, stosujac odpowiednia
dawke przesterowania oraz kompresji. Korg Prolo-
gue w swojej najwyzszej wersji oferuje 16 gtosow
polifonii, co w $wiecie analogdw jest rzadko spo-
tykane. Tutaj kazdy element musi fizycznie istniec,
zatem na gtos przypadaja po dwa VCO, filtr itd.,

a wszystko to razy 16. Biorac to pod uwage, pro-
ducentowi udato sie zachowac rozsadng cene urza-
dzenia, co takze nalezy zapisa¢ po stronie zalet.

Minuséw jest niewiele. Przydatoby sie nieco
lepiej opisac niektore elementy na panelu, dodaé
wiecej przebiegdw LFO i zwiekszy¢ elastycznos$é
modulacji.

O ile lista obecnie produkowanych analogéw
monofonicznych jest dos¢ dtuga, modele polifo-
niczne sg duzo rzadsze. Korg Prologue jest w tym
gronie wyrdzniajacym sie modelem i na pewno
warto zwrdcic¢ na niego uwage. FI8
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Multimedia dostepne online!

https://media.avt.pl

N Kupujgc cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programow, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszqcych artykutom

publikowanym w [EI8. Z naszych zasobéw online mogg korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz
nabywcy wersji drukowanej.
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W Po otrzymaniu lub zakupie B Wybierz nasz magazyn, W Masz dostep do tego, oraz
nowego numeru [FI8 a nastepnie numer wszystkich, wydan B8, do
stworz konto/zaloguj sie na (poczawszy od 8/2015), ktorych sie zalogowates,
stronie Twoje Media: z ktérego checesz pobrac mMogac pobierac zawartose
https://media.avt.pl materiaty zawarte na DVD DVD

et
ECHD ADVENTURES | mm;mmu: ||u.: oo

ic
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Online
Materiaty zwigzane
z artykutami
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

_ MEN_T_XJ(L Tannoy Gul?

ZAPRENUMERUJ LUB KUP DOWOLNA WERSJEE_E
na stronie www.UlubionyKiosk.pl
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8.999 zt

Producent
Waldorf
www.waldorfmusic.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: wirtualny synteza-
tor analogowy, 128 gtoséw
polifonii, 8 niezaleznych par-
tii brzmieniowych.

Synteza: wavetable (4.096
probek), analogowa, super-
saw, pary oscylatoréw w try-
bach FM i RM.

Efekty: EQ, Formant Filter,
Limiter, Distortion, Delay,
Phaser, Chorus/Flanger, Re-
verb.

Modulatory: 3 obwiednie,

3 LFO.

Filtry: 12/24 dB, LP/BP/HP.
Wyswietlacz: OLED,
256x64 piks.

Ztacza: USB 2.0 (MIDI i au-
dio), MIDI In/Out/Thru,

4 stereofoniczne wyjscia
analogowe, wyjscie stuchaw-
kowe.

Konwersja: 32-bitowy DAC,
24-bitowa na wyjsciach USB,
48/96 kHz.

Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz 12V, 9,5 W.

Wymiary: 44x30x8,5 cm.
Waga: 5,7 kg.

Mantar Yelums
Ttz Loval

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

W Przy wszechobecnej modzie na analogi, modulary i CV, cyfrowe syn-
tezatory pod postacig najezonych gatkami modutéw desktop nie sg dzis
czyms, co spotyka sie czesto. Ale to nie jedyna interesujaca cecha nowego

instrumentu Waldorfa

den z najpotezniejszych syntezatoréw, jakie

kiedykolwiek zbudowano, i jest w tym sporo
racji. To osiem niezaleznych syntezatoréow VA/
WT w jednej obudowie, z ktérych wyjscia mozna
wyprowadzi¢ na cztery szyny stereo i cztery pary
symetrycznych wyj$¢ audio, ale tez, przez USB 2.0,
bezposrednio do komputera, jako osiem kanatéw
stereo. Jako instrument w petni cyfrowy oferuje
24-bitowa konwersje z probkowaniem 96 kHz,
co pozwala uzyskac teoretyczny zakres dynamiki
144 dB, w praktyce wynoszacy 115 dB (zakres dy-
namiki uzytego 8-kanatowego konwertera AKM
AK4458). Wzornictwo syntezatora to dzieta Axela
Harmanna, ktéry ma na swoim koncie m.in. stynny,
futurystyczny instrument Neuron.

Rzecz cata zaczeta sie kilka lat temu, kiedy
mieszkajacy w Wielkiej Brytanii Manuel Cabal-
lero z firmy Exodus Digital zaczat pracowac¢ nad
syntezatorem na bazie uktadéw programowal-
nych FPGA. Pod nazwa Valkyrie instrument zostat
po raz pierwszy zaprezentowany w 2018 roku,

a projektem zainteresowat sie Waldorf. Exodus
Digital byt zbyt matg firma, by udzwignac tak duze
przedsiewziecie, zatem wspoétpraca z Waldorfem
okazata sie najbardziej korzystna dla obu stron

i w konsekwencji dla uzytkownikow.

P roducent chwali sie z duma, ze Kyra to je-

FPGA i co z tego wynika
Uktady FPGA, czyli programowalne matryce bra-
mek logicznych, to swego rodzaju cyfrowe puste
kartki, ktore da sie zapisa¢. W oparciu o nie projek-
tant moze stworzy¢ dowolng strukture cyfrows,
realizujgca powierzone jej zadania. Na ogoét tworcy
syntezatoréw korzystaja z gotowych rozwigzan
DSP, niekiedy, jak w przypadku najnowszego
Korga, decydujac sie na platforme SoC (System on
a Chip). Ale Kyra jest pierwszym na $wiecie instru-
mentem, ktérego synteza zostata w catosci oparta
na FPGA. Zeby by¢ precyzyjnym, nie jest pierw-
szym instrumentem, w ktérym tego typu uktady
znalazty zastosowanie. Tu palma pierwszenstwa
nalezy sie stynnej Andromedzie firmy Alesis,
w ktérym FPGA obstugiwaty cyfrowy szkielet
tego analogowego syntezatora. Jesli jednak chodzi
o kompletna realizacje syntezy w tak funkcjonal-
nym instrumencie, to Kyra w istocie jest pierwsza.
Co z tego wynika? Pierwsza rzecz to niedo-
scigniona wydajnosc. Znajduje to swoje odbicie
w dostepnosci 128 gtoséw, z ktérych kazdy moze
by¢ syntezowany przez 10 oscylatoréw. Zebrano
je pod postacig o$miu niezaleznych modutéw
syntezy, ktére mozna wykorzystac niezaleznie
lub warstwowo, a kazdy z nich ma dziewie¢ nie-
zaleznych efektéw. Sygnat przetwarzany jest

Waldorf Kyra

syntezator
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z 32-krotnym nadprébkowaniem, co jest rzecza
praktycznie nie do uzyskania w syntezatorach pod
postacig wtyczek, a co w konsekwencji catkowicie
eliminuje zjawisko aliasingu w jakimkolwiek bloku
przetwarzania.

Grupy oscylatoréw moga funkcjonowaé w parach,
dzieki czemu uzyskujemy petng stereofonie, mamy
dostep do wzajemnej synchronizacji (hard sync),
modulacji czestotliwosci (FM) i modulacji pierscie-
niowej. Jest mozliwo$¢ zastosowania oscylatorow
w trybie tablicowania probek (wavetable), z doste-
pem do ponad 4.000 specjalnie spreparowanych
przebiegéw. Z kolei w trybie hypersaw mamy 6,

a w trybie Dual 12 oscylatoréw fali pitoksztattnej,

z dedykowang do tego typu brzmien edycja ksztattu
przebiegu. 6-pozycyjna matryca umozliwia przypi-
sanie trzech celéw do jednego zrédta.

Zrealizowane na drodze cyfrowej filtry (takze
z 32-krotnym nadprébkowaniem) to emulacje kla-
sycznych rozwiazan drabinkowych 12 i 24 dB/okt.,
mogace pracowac w trybie pojedynczym lub Dual
Voice. Jako standardowe Zrédta modulacji stuza
trzy generatory obwiedni i trzy stereofoniczne
LFO z 64 przebiegami, synchronizacjg MIDI, a na-
wet modulacjg FM kazdy. Do tego dochodzi arpeg-
giator, strojenie mikrotonowe i polifoniczne porta-
mento, a wszystko to na kazdy z o$miu modutéw
syntezy.

Efekty obejmuja korekcje, limitery, filtry forman-
towe, bloki przesterowania, efekty modulacyjne,
pogtos i delay - pracujace jednoczesnie i z natyw-
nym prébkowaniem 96 kHz. | to z nim jest wtasnie
jedyny problem. Przy wspétpracy z komputerem
Kyra zgtasza sie jako interfejs oferujgcy probkowa-
nie 96 lub 48 kHz (po zdefiniowaniu tego w usta-
wieniach instrumentu). Takie tez prébkowanie po-

2

-

Rt [ Eghl Leh Tight R

PP OB

Rigkt

winna mie¢ nasza sesja DAW, by unikng¢ konwersji
w czasie rzeczywistym, ktéra moze miec rézne
skutki (od zwiekszenia obcigzenia CPU do odstro-
jenia gtosow).

Konstrukcja
Instrument prezentuje sie niezwykle solidnie. Na
kazdym zrobi wrazenie metalowy korpus, stylizo-
wane na drewno boki (w rzeczywistosci to ptyta
laminowana) i sztywno osadzone regulatory, nie
wspominajac juz o szykownym wzornictwie i stusz-
nej wadze. Syntezator ma zewnetrzny zasilacz,
a jego wtaczania i wytaczania dokonujemy troche
nietypowo - weciskajac jednoczesénie dwa przyciski
transpozycji.

Panel zostat czytelnie podzielony na sekcje ob-
stugowe (Multi, Part, Edit, Arp i monochromatyczny

P

d3z00ld/

Swaldorf

8 & CEFC
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Kazda z o$miu partii brzmie-
niowych syntezatora ma wta-
sne, stereofoniczne wyjscie

(w sumie 16 kanatéw), dostep-
ne przez USB z parametrami 24
bity/96 kHz (z opcja 48 kHz). T3
sama droga mozna tez wystac
do instrumentu sygnat stereo

z komputera. Ponadto USB ob-
stuguje wejscie i wyjscie MIDI,
niezalezne od portéw DIN-5.

Z kolei cztery stereofoniczne
wyjscia analogowe s przypisa-
ne do wyjs¢ wewnetrznego mik-
sera instrumentu, otrzymujace-
go te same sygnaty, ktére wy-
stepuja na wyjsciu USB.

Serce, dusza i mézg syntezato-
ra: bazujaca na FPGA platforma
AVNet PicoZed, bedaca w isto-
cie komputerem realizujacym
zaprogramowane w nim zadania.

Wyjatkowo solidna konstrukcja synteza-
tora dos$¢ jednoznacznie $wiadczy o tym,
Ze powstaje on w Niemczech. | cho¢
w rankingu najbardziej dowcipnych naro-
dow swiata Niemcy raczej nie mieszcza
sie na podium, to catkiem interesujaco
' prezentuje sie jedna z uwag w instrukcji
obstugi: ,Nie umieszczaj syntezatora Kyra

w poblizu dzieci, tesciowych lub zwierzat.
Moze to wywotac trudne do przewidze-
nia skutki”...
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Fitmware Upgrada
~ Kyra Firmware Update

Step |

Step 1: Connact MIDI In and Out ta Kyra

Start Process

TESTY / waldorf Kyra

Kyra Manager

Candiren

Step 2: Back up your RAM Patches to the ROM banks {optional) V|

Step 3: Confirm Kyra Device ID is sat a1

Stepd: | ; _

7

Get System Information

Step 5: Click Load to locate the Firmwara Updata fila

| Load Firmware Up

data file

v

v

Device ID ‘ 17

~ Kyra System Information

Kyra Software Varsion:

Control Panel Firmwara Version:

System Serial Nurmber:

FPGA Build Version:

Please ensure no other software (e.g. a DAW) utilizing MIDI ports is running on your computer during the update process. Kyra will either restart or
shutdown after the update. It is important not to cut power to Kyra when the update is angaged|

You can update via MIDI or USB but a MIDI update will take a long time. USB is strongly recommended. Do not use a USB hub.

Kyra Manager (c) 2019 Waldarf Music. Attempting to install unauthorisad firmwara will invalidats your warranty and eould
require a system factory restore. Always use firmware downloaded directly from Waldorf Music GmbH wabsite.

Dostepna na stronie producen-
ta aplikacja Kyra Manager umoz-
liwia aktualizacje systemu ope-

racyjnego instrumentu p
przez transfer danych w
cie SysEx.

o-
forma-

Natychmiastowy dostep do wszyst-

wyswietlacz OLED z towarzyszacymi mu przyci-
skami funkcyjnymi) oraz sekcje syntezy (OSC,
LFO, Filters, EG, Effects i Matrix). W sposéb
szczegblny wyrdzniono potencjometry gto-
$nosci wyjéciowej, czestotliwosci filtracji oraz
portamento/panoramy. Wszystkie przyciski

sg pods$wietlane, a wiekszos$¢ manipulatoréw ma
podwdjna funkcjonalnos$¢, aktywowana przyci-
skiem Shift. Z samym panelem zwigzana jest cie-
kawostka - jest on mocowany magnetycznie do
korpusu, co otwiera droge do ewentualnych
zmian wygladu, a nawet funkcjonalnosci

kich istotnych wykonawczo parametréw
dzwieku (oscylatoréw, filtru, obwiedni,
efektow i arpeggiatora), to oprocz zna-
komitego brzmienia najwazniejsza cecha

otwarta na modyfikacje.

instrumentu. Pamietajmy, ze dzieki FPGA
mamy strukture praktycznie catkowicie

01.69 Live
01.50
00000000000
0102

Przytacza na tylnym panelu
pozwalajg na wyprowadzenie
o$miu sygnatéw z instrumentu
oraz sygnatu stuchawkowego.
Tutaj tez znajdziemy gniazdo
do podtaczenia zasilacza 12V,
ztacze USB i trzy standardowe
gniazda MIDI DIN-5.

Komputerowy syntezator
Instrument oparty jest na plat-
formie cyfrowej AVNet PicoZed
z procesorem Xilinx Zyng-7000.
To w zasadzie specjalizowany
komputer bez catego jego en-
tourage'u, dzieki czemu moze
by¢ zabdjczo skuteczny i bty-
skawicznie szybki w realizacji
zadan zlecanych mu przez we-
wnetrzne oprogramowanie. Jesli
zatem mamy do sprawy podejs$¢
bez zadnych uprzedzen, to Kyra
W swojej istocie jest czyms$

w rodzaju wtyczki instrumentu
wirtualnego, ale dziatajacej na
komputerze, ktéry powstat spe-
cjalnie dla niej - sytuacja zupet-
nie odwrotna jak w przypadku

instrumentéow VST/AUi.

Kwestie brzmieniowe? Jesli nasz interfejs audio
bedzie miat konwerter o wyzszych parametrach
niz oferowane przez AKM AK4458, wéwczas by¢
moze pozwoli nam uzyskac teoretycznie wyz-
szy zakres dynamiki niz w przypadku sygnatu na

wyijsciach analogowych syntezatora Kyra. Jednak
W mojej opinii sygnat podany bezposrednio z wyjs$¢
A/B instrumentu Waldorfa na monitory odstu-
chowe brzmi tak samo, jak wyprowadzony z niego
przez USB, nagrany 24-bitowo i odtworzony przez

interfejs Universal Audio Apollo na tych samych

odstuchach. Wynika to z faktu, ze Kyra jest kom-
puterem z wtasnym interfejsem audio, w ktérym
po stronie cyfrowej istnieja tylko dwa stany napie-

syntezatora Kyra.
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cia - zero i jeden. Tak jak w kazdym
innym komputerze.

Jesli kto$ odnidst wrazenie,
ze popetniam $wietokradztwo,
poréwnujac sprzetowy synteza-
tor do czegos wirtualnego, to jest
w btedzie. Magia wiekszosci sprze-
towych syntezatoréw polega bo-
wiem na tym, ze mamy dostep do
regulatoréw, ktére da sie poczué

/'* s | { I = s / Q b _\| */ pod palcami. To pozwala nam uru-
. | Y - O = e e chomi¢ pamie¢ mieéniowa, przy
; EFDZ = Wity “ L m . Fraguancy Rl Btk L - Froy Famurama odpowiednim treningu dajaca da_
W mﬂ% ;..hm.; I Y * * Q \ leko ciekawsze efekty artystyczne
’ b ) e ol m ey [ / £ / ruonmrm'm niz klikanie myszka na ekranie. Ot,
are Lo Ful Level EN I ED ES o chocby poprzez jednoczesna regu-
T ol B | =id e 2 e lacje czestotliwosci odciecia filtru
Wg i ¢ | supz o Tf 1} T’, ‘“T/ i jego rezonansu. Rzecz niby ba-
w0y . | nalna, a ilez potrafi wywota¢ emo-
o e o “ [ e ] o e S| cji u stuchacza.
it = ; s - . h i tm'l — o Fimage
i b \'\‘ﬁ m < | [ ] e EFFECTS 1 / ‘ / i’ / ! i ! 7 W prak,tyce S
| " ks sl = S Szczegbtowe zagtebianie sie
] Lzt =3 CIE ":;';: g‘:’; i e W strukture instrumentu nie ma
—_————— e ek T e =i wiekszego sensu. Zdecydowanie
ﬁ ! Delave Tanipess ey - i M e, B Tim. Fatdbatk Hade = ‘:v* bardziej przydatne sa spostrze-
S o - - R . Fedy Wigis: 1= = Zenia zwigzane z jego obstuga.
Salect hm: - i, E‘Imihrh Deliay Tumie Fuﬂx\ Hed , A -
9 e sate / ? ? e T e LT ) TR =« Choc ekran OLED nie nalezy do
e Ll Puer & e przesadnie duzych (okienko na
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panelu czotowym jest sporo wiek-
sze niz rzeczywisty wyswietlacz),
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to zrobiono wiele, by praca z instrumentem byta
przyjemnoscia. Przede wszystkim ekran podaza
na naszg edycja. Przyktadowo, przechodzac do
regulacji drugiego LFO, wcisniecie przycisku 2

w lewym dolnym rogu od razu przywotuje na
ekran parametry tego modulatora. Podobnie jest
z kazdym innym przyciskiem i potencjometrem.
Aby to wszystko dziatato, nalezy jednak wczeéniej
wecisng¢ przycisk Follow. W przeciwnym wypadku
regulacja kontekstowa odnosi sie wytaczenie do
modulacji oraz podgladu ustawien oscylatoréw.
To bardzo sprytne rozwiazanie jest uktonem

w strone osoéb korzystajacych z instrumentu na
zywo, chcacych mie¢ w danym momencie dostep
do konkretnych parametrow brzmienia, bez prze-
taczajacego sie stale widoku na ekranie.

Na uwage zastuguje bardzo szybka praca ob-
wiedni, co pozwala na kreatywne podejscie do pro-
gramowania brzmien perkusyjnych. W potaczeniu
ze sprawnie dziatajaca synteza FM, tablicowaniem
probek, wszechstronnym generatorem szumow
i opcja aplikowania warstw daje to duze mozliwo-
$ci w tym zakresie. Genialnie brzmi supersaw - na
takich pitach mozna oprze¢ wszystko - od mrocz-
nych brzmien string do jaskrawych, odstrajanych
przecinakdéw w najlepszym ibizowym stylu. Basy
oparte na FM, dwdch suboscylatorach i wzboga-
cone warstwa wavetable brzmia nieprawdopodob-
nie mocno. Zwtaszcza gdy podrasujemy je 3-pa-
smow3 korekcja, lekkim nasyceniem i obrébka dy-
namiki. W podobnym tonie mozna sie wypowiadaé
o innych typach brzmien - wszystkie prezentuja sie
$Swiezo, moga by¢ bardzo plastycznie ksztattowane
w czasie rzeczywistym, a opcji animacji dzwigkéw
chyba nikomu nie zabraknie.

Stabe strony? W obstudze, jakosci dzwieku
oraz wykonania i elastycznosci konfiguracyjnej
takowych sie raczej nie doszukamy. Pamietajmy,
ze system jest otwarty, zatem z kazda kolejna ak-
tualizacja mozemy sie spodziewac ulepszen i udo-
skonalen. Na chwile obecng pole do takich dzia-
tan widziatbym w obszarze filtréw - brzmigcych
bardzo dobrze, ale... No wtasnie, tu zawsze duza
role odgrywa czynnik subiektywny. Do cyfrowej
realizacji filtrowania sygnatu mozna oddelegowacd
nieskonczong ilo$¢ mocy obliczenio-

swojej stronie SynthMorph.com,

przyszto$é syntezatoréw Access
Virus nie rysuje sie zbyt rézowo,
czego gtéwnym powodem jest plat-
forma, na ktérej
oparto ten syn-
tezator. To chip

J ak stusznie zauwazyt Blaise Ita na

Przyszto$¢ nalezy do energo-
oszczednych platform ARM,
FPGA oraz MCU, ktore kodo-
wane sg w zupetnie innym
jezyku oprogramowania
niz DSP 56k. To oznacza,
ze kolejny Virus, jesli
miatby powstac, musiatby
bazowac na innej plat-
formie niz dotychczas,

"
BEESE 0SS S ERERGO0
LE R B E R A E E B E E BN

DSP56321

24-bitowy procesor NXP
DSP56321, na ktérym zbudowa-
ny jest Virus TI2, na stronie produ-
centa opatrzony jest podpisem ,nie
podlega aktualizacji, nie jest rozwi-
jany; informacja archiwalna”.

& Co z tym Virusem?

a to wymagatoby napisania kodu na
nowo. | cho¢ nie jest to rzecz, ktéra
znajduje sie poza zasiegiem mozliwo-
sci firmy Access/Kemper, to prawdzi-
wym problemem jest czas potrzebny
na weryfikacje poprawnosci
i stabilnosci nowego systemu.
A czas to finansowa inwesty-

DSP Motorola OSSR AESRREEA cjo. Oile w 1997 roku, kiedy
(Freescale, I ERa i iiid powstawat Virus, mozna byto
a obdec_:nlesl\tl_))éP) TR T Y o takiej inwestycji r(?ysl.ec Wy
zrodzin , LEEBELEEELEESE 0 z nadzieja, o tyle
ktéra zg)(l)dnie At A A d : w 2020Jj?12 ni}a/
zprzypisangdo i jest to takie
niej procedurg ssnuses oczywiste.
EOL (End of Life) ElEE AR Dzisiaj bowiem
nlebd LE B R R R N} k{. _
edzie juz Ay g zZwWy egmart
produkowana fony maja wiek-
po 2023 roku. sza moc obli-

czeniowa, a tym
samym wieksze
mozliwosci

- juz nie tylko
w zakresie two-
rzenia wirtual-
nych instrumen-
téw, ale przede
wszystkim ich
sprzedazy. &

jak w przypadku Virusa w wersji Tl - pojawi sie
wtyczka, ktéra pozwoli uruchomic syntezator bez-
posrednio w DAW. Zresztg poréwnan z Virusem
nie da sie unikng¢ - wyraznie widac, ze Kyra ba-
zuje na podobnej koncepcji. A Ze ostatnimi czasy
Access mocno zwolnit, bardziej koncentrujac sie na
rozwoju marki Kemper (patrz ramka ,Co z tym Vi-
rusem? "), to pojawita sie przestrzen dla bedacego

na fali Waldorfa.

Bez wzgledu na okolicznosci Kyra to bardzo
mocny gracz na rynku - $wiezy, z zapasem ener-
gii i duzymi widokami na przysztos¢. Nie zary-
zykuje jednoznacznego stwierdzenia, ze ,umart
Virus, niech zyje Kyra”, ale tez nie bede z nim

polemizowat. FI8

¥ Nasza opinia

+ nowoczesna, przysztosciowa
platforma oparta na FPGA

=+ potezne mozliwosci
brzmieniowe

=+ natychmiastowy dostep do
regulacji wielu parametrow

=+ 4 analogowe wyjscia stereo

=+ transfer 8 kanatow stereo
przez USB

=+ najwyzsza jako$¢ wykonania

— brak natywnej obstugi prob-
kowania 44,1 kHz

— efekty nie s3 najmocniejsza
strong syntezatora

wej, a i tak wszystkim sie nie dogo-
dzi. Niemniej kazdy sposéb filtracji,
z jakiego chciatem skorzystaé, byt
dostepny, wiec nie ma o co kruszy¢
kopii. Mozna natomiast pokreci¢ no-
sem w kontekscie efektow. Jest ich
sporo, sg wszechstronne i dajg duze
mozliwosci regulacji na zywo, jed-
nak nie otrzymaja najwyzszych not
za styl. Ich sity upatrywatbym jednak
w mozliwosci ich wtgczenia w sys-

i?s!

Oacillstor Growp 1

sawanth I
nsclllator

Pulsn
O HE—O—

.

tem modulacji, a tym samym wplece-
nia w strukture finalnej barwy. Tym

Jest jednak od nich znacznie bardziej
wydajny, ma mozliwos¢ fizycznej

Wavetable
oscillatar

bardziej ze nie dziatajg one w trybie ) _{9
. amount .
wysytkowym, tylko insertowo. : Moer
Haed (i '
. £ & :
Podsumowanie il ) s !
Pod wzgledem funkcjonalnym Wal- - A
dorf Kyra nie odbiega znaczaco —’®—'
od wirtualnych supersynthéw typu :
Massive, Serum, Dune czy Pigments. i .;L,‘-‘ﬁ;,l @

regulacji parametréw, 32-krotne
nadprébkowanie i podczas wyste-
pow wyglada znacznie dostojniej niz
laptop. Brak dedykowanego edy-
tora moze oznaczac, ze - podobnie
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Ak Fooise™s Mode o
0G1WT psclliator

Sounce
leyol camtrots

N Zakres zastosowan

gtéwny, w petni profesjonalny in-
strument elektroniczny w studiu
lub na scenie dla 0s6b wymagaja-
cych najwyzszej jakosci brzmie-
nia w kazdej stylistyce

Struktura pojedynczego gtosu w instru-
mencie. Sktadaja sie na niego dwie gru-
py oscylatoréw (pita, prostokat, waveta-
ble, suboscylator i oscylator przebiegéw
pochodnych/szumu), ktére mozna poddaé
wzajemnej modulacji FM oraz réznym try-
bom synchronizacji. Poziom kazdego z dzie-

sieciu Zrodet ustawia sie w mikserze, a ca-
tos¢ trafia do filtru. A to wszystko w trybie
stereo i razy osiem.
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e TESTY / Tekst: Dan Goldman

2.799 zi

Producent

Modal Electronics
www.modalelectro-
nics.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Klawiatura: 37-klawiszowy
manuat Fatara z velocity

i aftertouch, siedem trybow
pracy klawiatury.

Inne funkcje: solidna metalo-
wa obudowa/chassis, cztero-
kierunkowy przypisywalny
joystick, 8-gtosowy silnik
wavetable z oSmioma typami
modulacji i 32 modyfikatora-
mi, sekwencer i arpeggiator,
3 niezalezne procesory efek-
téw stereo, wielotrybowy
filtr rezonansowy 12 dB/okt.
z morfingiem.

Zasilanie: zasilacz zewnetrzny.
Wymiary:

555x300x100 mm.

Waga: 3,5 kg.

W Zakres zastosowarn

nowoczesny syntezator z wszech-
stronnym silnikiem brzmie-
niowym, ktdry sprawdzi sie

w wielu obszarach stylistycznych
- od cieptych brzmien analogo-
wych po zimne industrialne

50
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ot S, ModSit

Modal Electronics
Argon 8

syntezator

W Modal zawsze tworzyt interesujace syntezatory i Argon 8 nie stanowi
tu wyjatku. Przyjrzyjmy sie jego najnowszemu produktowi

odal Electronics to firma z siedzibg w Bri- monofoniczny, oparty na wavetable Craft, az
M stolu, zajmujaca sie projektowaniem syn- po flagowce: hybrydowy Polysynth 002 i analo-

tezatoréw i mogaca pochwalic¢ sie szeroka gowy Polysynth 008. Poniewaz modele te plasujg
gama uznanych konstrukcji, od mniejszego 4-gto- sie na nizszej i wyzszej potce, powstata oczywista
sowego analogu wirtualnego Skulpt, poprzez luka, ktéra wymagata wypetnienia czyms nieco
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tanszym, ale wcigz dajacym wiele mozliwosci. Tym
wtasnie jest cyfrowy, polifoniczny Argon 8.

Syntezator bazuje na strukturze wavetable,
ktéra mozna opisac nastepujgco: wyobraz sobie
przebieg falowy, nie bedacy pojedyncza pita lub
kwadratem, ale zbiorem kilku przebiegéw (tablica),
czesto prébkowanych z wielu réznych zrédet. Owe
sprobkowane przebiegi mogg by¢ modulowane na
rézne sposoby - przy uzyciu LFO, obwiedni lub
innych modyfikatoréw dostepnych na poktadzie
instrumentu. Jakkolwiek da sie uzyskac statycznie
brzmigce przebiegi, utrzymujac statyczna pozycje
w tablicy proébek, to jednak modulacja tej pozy-
cji oraz innych aspektéw tworzonego brzmienia,
a takze zastosowanie modyfikatorow w tablicach,
moze doprowadzi¢ do wygenerowania niesamowi-
tych, ewoluujacych tekstur.

Argon 8 ma na poktadzie 120 tablic do wyko-
rzystania jako oscylatory. Dostepne sg 24 banki
i pie¢ zestawdw morfingowych, a tablice prébek
obejmuja wirtualne analogi, przebiegi z Modala
002, tablice retro, generowane na bazie formantéw
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i wzoréw matematycznych, oraz wiele innych. Na
kazdy gtos przypadaja cztery dostepne oscylatory
(dwie pary po dwa), a wiec przy o$miogtosowej
polifonii daje to w sumie 32 oscylatory. Producent
zaimplementowat osiem metod modulacji oscyla-
toréw, w tym Phase Mod, Ring Mod, Amp Mod,
Sync + Ring Mod, Hard Sync, Window Sync, Phase
Inverter i Phase Shaper. Oprécz tego mamy na
podoredziu 32 modyfikatory ksztattu fali, ktére
pozwalaja jeszcze bardziej sktadac i modyfikowac
przebiegi/oscylatory (obejmujg one m.in. Mirror,
Cubic, Half Rectified i trzy tryby resamplingu). Mo-
zemy wiec zapewnic, ze dostepna jest tu ogromna
moc obliczeniowa i wiele sposobdéw jej wyko-
rzystania, a mozliwosci ksztattowania brzmienia
sg bardzo szerokie.

Konstrukcja

Pogodzenie tak duzych mozliwosci z intuicyjnym
interfejsem zawsze nastrecza trudnosci, ale spece

z Modala wykonali kawat dobrej roboty, starajac sie
rozmiescic tyle elementdéw sterujacych, ile sie da

N Nasza opinia

=+ bardzo solidnie zbudowa-
ny i kompaktowy w formie,
€0 czyni go $wietnym instru-
mentem koncertowym

=+ atrakcyjnie wyceniony, bio-
rac pod uwage funkcjonal-
nos$¢/mozliwosci soniczne

=+ unikalne brzmienie, kt6-
re znajdzie zastosowanie
w wielu rozmaitych stylisty-
kach muzycznych

— ze wzgledu na kompakto-
wos¢ instrumentu do kazdej
kontrolki przypisanych jest
szereg funkgji

— brak filtru 24 dB/okt.
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TESTY / Modal Electronics Argon 8

Korg Wavestate |
3.499 zt

i ksztattowanie brzmienia!
www.korg.com

Wavestate przenosi koncepcje wave-sequ-
encingu Korga na zupetnie nowy poziom.
37-klawiszowy instrument, réwnie kompak-
towy, jak Argon 8. Klasyczny tryb sekwencera
probek, modelowanie filtréw, $wietne efekty

B Potencjalna konkurencja

]
i

B s
T

|' |

Behringer Deepmind 12

Studiologic Sledge 2.0
3.990 zt

tadowania sampli uzytkownika.
www.studiologic-music.com

Karygodnie niedoceniony, 8-gtosowy wirtu-
alny analog ze wspaniatym silnikiem syntezy
Waldorfa o ogromnej mocy i wszechstronno-
Sci. Doskonale brzmigce efekty, a takze opcje

3.450 zt

12-gtosowy analog z czterema blokami cyfro-
wych efektéw (30 algorytmdw TC Electronic),
32-krokowym sekwencerem sterujacym oraz
mozliwoscia zdalnej kontroli za posrednic-
twem tabletu lub poprzez wi-fi. Wygodna
obstuga za posrednictwem suwakdw.
www.behringer.com

na tak matej powierzchni. Zaszta jednak koniecz-
nos$¢ zastosowania funkcji alternatywnych, ktére
wypisano pod kazdym przyciskiem i pokrettem.

| tak, aby wybra¢ brzmienie za pomoca kursora/
pokretta, trzeba najpierw wcisna¢ przycisk urucha-
miajacy te funkcje. Z kolei przejscie od pierwszego
do ostatniego wiersza menu moze by¢ troche me-
czace. Wystarczy jednak krétka chwila, aby sie do
tego systemu przyzwyczai¢. Natomiast dla tych,
ktérzy chcieliby wejs¢ jeszcze gtebiej, producent
przygotowat przyjazna aplikacje Modal (w pasujacej
do instrumentu industrialnej, stalowoszarej sza-
cie graficznej), dzieki ktorej uzyskujemy dostep do
wszystkich aspektow pracy silnika Argon 8, wprost
z komputera lub tabletu, poprzez USB.

Przygladajac sie estetyce instrumentu, trzeba
powiedzie¢, ze Argon bez watpienia wyglada
Swietnie, majac indywidualny styl. Mamy tu mné-
stwo mitych dla oka zaokraglen, a do wykonania
obudowy wykorzystano stal i aluminium, dzieki
czemu instrument jest lekki, wytrzymaty i nie spra-
wia probleméw w transporcie. Pokretta i przyciski
dziatajg z przyjemnym oporem, jednak oski poten-
cjometrow sg wykonane z plastiku, a nie metalu,
co bez watpienia pozwolito Modalowi utrzymaé
koszty w ryzach.

37-klawiszowy (trzy oktawy) manuat Fatar TP9
dziata doskonale, oferujac aftertouch (czego cze-
sto brakuje w mniejszych klawiaturach), a szcze-
golnie cieszy mozliwo$¢ modulowania dzwieku

m Sekwencer i arpeggiator

aden nowoczesny syntezator nie
obejdzie sie bez sprawnie dziata-
jacego sekwencera i arpeggiatora.
Argon 8 wyposazono w jeden
i drugi, z szerokim zakresem sterowania.
Polifoniczny sekwencer czasu rzeczywi-
stego pozwala umiesci¢ do 512 nut w 16
krokach, a oprécz tego udostepnia cztery
tory animacji (modulacji), na ktérych mozna
zapisywac zmiany wybranych parametréow.
Mozesz tez rejestrowac zmiany modula-
cji/potozenia pokretet, uzywajac nastep-
nie sekwencera jako zrodta modulacji dla
ewoluujacych dzwiekdéw. Sekwencje moga
by¢ niezalezne lub powigzane z konkret-
nym brzmieniem (jak np. w Matrix Brute).
Istnieje tu ponadto kilka ciekawych funkgji,
w tym Sequence Loop (w ktérej zazna-
czamy okreslony obszar sekwencji w celu
jego zapetlenia) oraz Sequence Hold, ktorej
dziatanie zasadniczo polega na powtarza-
niu bitéw. Wskazniki na panelu wskazuja
kolejne kroki w sekwencji. Z kolei 32-kro-
kowy arpeggiator jest w petni programo-
walny, z mozliwoscig transpozycji, duza
liczba trybéw kierunkowych, podziatow
czasowych i rozchwiania rytmiki. Zaréwno
arpeggiator, jak i sekwencer synchronizuja
sie z MIDI, a ten pierwszy moze rowniez
przyjmowac zewnetrzne dane MIDI. Jesli
za$ wolisz edytowac sekwencje przy uzy-
ciu oprogramowania, zapoznaj sie z aplika-
cja Modal (Windows/Mac/iOS/Android/
VST/AU). @
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bez uzycia rak (poprzez sterowanie pedatem).
Podoba nam sie takze i to, ze Modal zdecydowat
sie zachowac kompaktowg forme Argona, jakkol-
wiek mito by byto, gdyby dostepna byta wersja
cztero- badz nawet pieciooktawowa, z rozsze-
rzonym zestawem kontrolek i mniejszg liczbg
funkcji, do ktérych dostep wymagatby uzycia
przycisku Shift.

Wezwanie do tablicy (probek)

Programowanie dZwiekow jest procesem bardzo
intuicyjnym i przyjemnym, a maty, lecz przejrzysty
wyswietlacz OLED przez caty czas odwzorowuje
wprowadzane zmiany. Troche brakuje oscyloskopu,
jaki mozna znalez¢ w instrumentach z rodziny -lo-
gue Korga, ktéry bardzo by sie tu przydat, szcze-
gblnie w przypadku ewoluujacych brzmien waveta-
ble. Aby edytowac brzmienie, wystarczy nacisngé
przycisk lub obrdcié pokretto; to, ktdre obrocimy,
pozwoli wej$é w przypisany don obszar edycji.

Dla przyktadu - obrécenie regulatora odciecia fil-
tru przeniesie nas do sekgji filtracji. Réwnie tatwo
mozna przegladac gtéwne strony systemu opera-
cyjnego i uzyskiwac dostep do gtebszych parame-
tréw edycji za pomoca pokretet po obu stronach
wyswietlacza. Niektére przyciski kursoréw i strza-
tek mogtyby funkcjonowacé nieco bardziej bez-
posrednio, bo czasem trzeba zdrowo nakreci¢ sie
pokrettem, a mimo to parametr zmienia sie bardzo
powoli. Jest tak, dopoki nie odkryjesz, ze po wci-
$nieciu enkodera przewijanie przyspiesza...

Jak wspomniano wczesniej, ze wzgledu na kom-
paktowy charakter syntezatora konstruktorzy mu-
sieli p6j$¢ na pewne kompromisy w odniesieniu do
interfejsu - na przyktad wspélny zestaw kontrolek
obwiedni dla filtru, wzmacniacza i generatora ob-
wiedni modulacji - cho¢ w praktyce dziata to cat-
kiem dobrze. Ponadto czasy faz obwiedni s troche
za krétkie, a w szczegdlnosci przydataby sie moz-
liwos¢ wiekszego wydtuzenia ataku. Co wazne,
wszystkie gtéwne sekcje, ktérymi chcemy stero-
wac manualnie, sg tatwo dostepne, i s to sekcje
efektéw, obwiedni, filtrow i modulacji. Trzeba tez
zwréci¢ uwage na joystick Argona, czyli bardzo
wysokiej jakosci metalowy, dwuosiowy manipula-
tor, ktéry mozna wykorzystaé do sterowania mo-
dulacja (konfiguracja w matrycy modulacji i za po-
moca przyciskow pod joystickiem) lub po prostu
do ptynnego i ekspresyjnego odstrajania. Joystick
to Swietne rozwiazanie dla syntezatora, ktéry ma
sie specjalizowac w tworzeniu ewoluujacych prze-
strzeni dzwiekowych.

Podsumowanie

Ta mata bestia brzmi wprost niewiarygodnie! Moze
zagrac zaskakujaco gtadko (i do$¢ tagodnie) lub
tworzy¢ interesujace, agresywne tekstury (szcze-
golnie przy zastosowaniu znieksztatcen i wielu
typow filtrow). Jest w stanie zagraé dzwiekiem
ztozonym, surowym, otwartym, dalekim, szerokim
lub waskim i nie tylko. Wydaje sie wiec, ze jest

to jeden z tych syntezatoréw, ktére mozna pozna-
wac przez wiele lat, wcigz odkrywajac nowe ob-
szary. To cecha, jakg powinien charakteryzowac sie
Swietny syntezator. Istnieje tu cate mnéstwo opcji
wykorzystania oscylatorow wavetable, pracuja-
cych z wysoka rozdzielczoscig. Mozna zatem wrecz
z obsesyjng dbatoscia o szczegdty ksztattowac

i cyzelowac brzmienie (jesli ma sie takie sktonno-
$ci), jednoczesnie stosujagc metodyczne podejscie
do programowania. Nie ma tez przeszkdd ku temu,
by korzystac¢ z Argona, jak ze standardowego syn-
tezatora, generujacego aksamitnie brzmiace pady,
basowe dZzwieki czy leady.
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Jest wyjatkowo wszechstronny, ale ze wzgledu
na ztozono$¢ i wspodlne elementy sterowania dla
szeregu funkcji zapoznanie sie z nim wymaga nieco
czasu. Istnieje jednak duza liczba skrotéw, ktére
mogg okazac sie naprawde pomocne (wyszczegol-
niono je w dotgczonej dokumentacji). Poktadowe
efekty (pogtos, phaser, flanger, rotary, delay, po-
gtos i inne) moga czasami nieco pozbawiaé brzmie-
nie jego mocy. Po zwiekszeniu proporcji efektu
wydaje sie, ze dzwieki traca na wyrazistosci, za-
tem balans wet/dry regulowac trzeba ostroznie,
upewniajac sie, ze wszystko jest na swoim miejscu.
Niemniej same efekty brzmiag bardzo przyzwoicie,
cho¢ pogtos mégtby by¢ nieco gestszy sonicznie.
Wazne jest to, ze efekty mozna modulowaé, a gdy
sg uzywane z umiarem, dobrze uzupetniajg bazowe
brzmienie syntezatora.

Rozbudowana matryca modulacji pozwala
sprawnie przypisywac zrédta do miejsc docelo-
wych. Dostepnych jest osiem slotéw modulacji,
cztery dodatkowe state trasy modulacji dla ty-
powych zastosowan, 11 Zzrédet i 52 miejsca do-
celowe. Nie mozna nie wspomnie¢ o dwéch LFO,
rozbudowanym, programowalnym arpeggiatorze
i polifonicznym sekwencerze.

Mamy nadzieje, ze pomimo niepozornych wy-
miaréw, ta maszyna zaskoczy Cie swoimi imponu-
jacymi mozliwosciami. W catym instrumencie jest
wiele do odkrycia, a wszystko co w nim znajdziesz,
na pewno wywota usmiech na Twojej twarzy. FI8

Klawiatura: 37-klawiszowy,
trzyoktawowy manuat Fatar
TP9 z velocity i aftertouch.
Przyjemna w grze i dobrze dopa-
sowana do kompaktowych wy-
miaréw instrumentu

Ekran: przejrzysty wyswietlacz
OLED oraz enkodery z funkcja
przycisku, pozwalajace na prze-
gladanie/edycje parametrow
oraz graficzna prezentacje prze-
twarzanych przebiegéw

Wejscia/wyijscia: analogo-

we synchronizacyjne, MIDI DIN-
5, wyjscia audio stereo, wyj-
$cie stuchawkowe, gniazda su-
stain/expression, wejscie TRS
3,5 mm (z komutacja do proce-
sora efektow)

Filtr/oscylatory: 120 pokta-
dowych tablic prébek, maksy-
malnie 32 oscylatory przy o$miu
gtosach. Filtr wielofunkcyj-

ny z morfingiem i nachyleniem
12 dB/okt.
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Producent
Sontronics
www.sontronics.com

Dystrybucja
AudioTech
Warszawa

tel. 22-648-29-35
www.audiotechpro.pl

Funkcja: mikrofon dynamiczny.
Kapsuta: supernerkowa.

Pasmo przenoszenia:
50 Hz-15 kHz.

Czutosé: -50 dB (3,2 mV/Pa).
Impedancja: 600 Q.
Wymiary: 180x82x60 mm.
Waga: 308 g.

W Zakres zastosowan

mikrofon do podcastow, realiza-
cji audycji, nagran lektorskich,
wokalu oraz uje¢ instrumentow
w studiu nagran

N Nasza opinia
=+ efektowne brzmienie
iwyglad
=+ solidna konstrukcja przy nie-
wielkiej masie
=+ duzy potencjat funkcjonalny

= wrazliwos$¢ na wibracje
podtoza

Poszczegélne elementy struk-
tury akustycznej zabezpieczaja-
cej kapsute przed bezposrednimi
podmuchami: ostona zewnetrz-
na, siatka, pianka o sredniej ge-
stosci, gesta siatka i pianka o du-
Zej gestosci.
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Sontronics
Podcast Pro

mikrofon dynamiczny zz

W Mikrofony Sontronics powstaja w Wielkiej
Brytanii i majg dozywotnia gwarancje, a to obec-
nie jedna z najlepszych rekomendacji

zuje, dedykowany jest do realizacji podcastow,

co jednak wcale nie musi oznaczaé zawezenia
zakresu jego zastosowania wytacznie do tego ob-
szaru. Wystarczy wspomnie¢ o mikrofonie Shure
SM7B, ktéry $wietnie sprawdza sie w wielu réz-
nych konfiguracjach, cho¢ zaczynat jako mikrofon
lektorski dla rozgtos$ni radiowych. Wprawdzie
Podcast Pro nie ma tylu funkcji co SM7B, ale
tez kosztuje znaczaco mniej. Ponadto
dostepny jest w dwéch wersjach
kolorystycznych - czarnej
i czerwonej (szkartatnej).

N ajnowszy Podcast Pro, jak sama nazwa wska-

Online
Materiaty zwiagzane
z artykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

Konstrukcja

Pierwszy kontakt z mikrofonem Sontronics moze
by¢ dla wielu oséb zaskakujacy. Podcast Pro jest
bowiem niesamowicie lekki, a w przypadku mi-
krofondéw cecha ta nie wzbudza szczegdlnego

zaufania. Jest tak, poniewaz jego korpus zostat
wykonany z aluminium, a nie, jak w wiekszosci
przypadkéw, ze stopu cynku. Olbrzymia za-
leta niskiej wagi jest natomiast to, ze mikrofon
mozna bez problemu zainstalowa¢ na dtugim
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wysiegniku, co pozwala wykorzystac¢ standar-
dowe statywy.

Konstrukcja Podcast Pro jest najprostsza z mozli-
wych - w jego wnetrzu znajduje sie wytacznie kap-
suta dynamiczna i gniazdo wyjsciowe XLR. Zadnych
transformatoréw, przetacznikéw ani dodatkowych
elementéw. Membrane przed podmuchami chroni
wielowarstwowa struktura bedaca potgczeniem
pianki akustycznej i metalowych filtrow rozprasza-
jacych. Sama kapsuta ma charakterystyke super-
nerkowa i pasmo przenoszenia od 50 Hz do 15 kHz.
Czuto$c mikrofonu jest podobna jak w przypadku
zdecydowanej wiekszosci dynamicznych mikrofonéw
wokalowych. Prawidtowe wysterowanie toru sygna-
towego w interfejsach audio, z ktérymi go testowa-
tem (UA Apollo, Focusrite Scarlett, MOTU Track 16)
mozna uzyskac przy regulatorze Gain w okolicach
3/4 zakresu. W interfejsach z przedwzmacniaczami
0 mniejszym wzmocnieniu moze zaistnie¢ koniecz-
nos$¢ ustawienia czutosci na znacznie wyzszym po-
ziomie, ale tak to juz bywa w przypadku mikrofonéw
dynamicznych.

W praktyce
Charakterystyka brzmieniowa mikrofonu zostata do-
pasowana do gtosu lektorskiego, z wyrazna prezen-
tacjg pasma podstawowego 200 Hz, wyréwnanym
przetwarzaniem w pasmie 400 Hz-1,5 kHz i podkre-
$leniem zakreséw 2,5 kHz oraz 10 kHz. Jak zawsze
w przypadku tego typu mikrofonéw, sygnat bedzie
musiat by¢ przetworzony przez tor zawierajagcy kom-
presor, korektor i de-esser, ale ich ustawienia nie
muszg by¢ przesadnie gtebokie, by uzyskac profe-
sjonalny rezultat. W moim przypadku skorzystatem
z dziatajacej w czasie rzeczywistym (z wykorzysta-
niem funkcji Unison w interfejsie Apollo) wtyczki
UAD Avalon 737. Mimo

Podsumowanie
Wprawdzie nie jest

to cecha, na ktoéra
zwraca uwage wielu
uzytkownikow, ale
Podcast Pro ma bardzo
duzy potencjat w za-
kresie jego modyfikacji
przez osoby lubigce
tego typu wyzwania.
Poza efektownym
dzwiekiem i solidng
konstrukcja byt to tez
jeden z powodow, dla
ktérych zakupitem
testowany egzem-
plarz. Za stosunkowo
nieduza kwote i nie-
wielkim naktadem
pracy mozna podnies¢
funkcjonalno$é mi-
krofonu, instalujac

w nim transformator

o przektadni zwieksza-
jacej (np. kosztujacy
ok. 50 zt transforma-
tor Neutrik NTE-10/3) ‘ Dynamiczna kapsuta mi-
albo prosty uktad krofonu zamocowana

wzmacniacza napieciowego, zwiekszajacego po- jest w strukturze z pian-
pie & € Jacego p ki, ktéra w duzej mierze

ziom Sygna’rl{ o’ 1O_dB', ; ksztattuje supernerkowa
Ale nawet jesli nie bierzemy pod uwage przeré- charakterystyke kierun-
bek, zakup Podcast Pro to dobra inwestycja. Mi- kowa Podcast Pro.

krofon ma ciekawg charakterystyke brzmieniowa,
jest funkcjonalny i efektownie sie prezentuje
- zwtaszcza w kolorze szkartatnym, bardzo zblizo-
nym do kolorystyki interfejséw Focusrite. FI8

dos¢ wysokiej odpornosci
na gtoski wybuchowe,
zdecydowanie polecam
zastosowanie zewnetrz-
nego popfiltru oraz
zaaplikowanie w przed-
wzmacniaczu filtracji HPF
ustawionej na minimum
50 Hz. Cho¢ kapsuta znaj-
duje sie w piankowej ,otu-
linie”, sam mikrofon nie
ma elastycznego zawie-
szenia, co przy jego niskiej
masie sprawia, ze usta-
wiony na tym samym pod-
tozu, co np. laptop, prze-
nosi drgania 50/100 Hz.
Warto zatem zadba¢ o jak
najlepsza izolacje me-
chaniczng, zwtaszcza gdy
dzwiek zostanie poddany
silnej kompres;ji.
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ro powiedziec o charakterze so-
nicznym mikrofonu.

Ustawienia procesora
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sowanego podczas na-
grywania prezentacji mi-
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Producent

Audio-Technica
www.audio-technica.com

Dystrybucja
Konsbud Audio
Warszawa

tel. 22-644-30-38
www.konsbud-audio.pl

Konstrukcja: stuchawki dy-
namiczne, nauszne, otwarte.

Przetworniki: membrana
45 mm.

Pasmo przenoszenia:
5 Hz-40 kHz.

Moc przenoszona: 1 W/1 kHz.
Efektywnos¢: 99 dB SPL.
Impedancja: 470 Q.

Waga: 210 g (bez kabla).

W Zakres zastosowan

profesjonalne stuchawki do stu-
dyjnej edycji i mikséw

N Nasza opinia
=+ bardzo lekkie i wygodne

=+ dobra kontrola w zakresie
réwnowagi pasm

+ wyraziste przetwarzanie
basu

=+ blokowane wyprowadze-
nia kabla

— brak pochylenia nausznikéw
w ptaszczyznie pionowej
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Audio-Technica
ATH-R7-X

stuchawki dynamiczne

B'W poszukiwaniu ewentualnego zamiennika dla moich blisko
20-letnich HD600 zwrdcilem uwage na pierwsze otwarte
stuchawki Audio-Technica, jakimi sa ATH-R70X

S 3 one dostepne na rynku od kilku lat, ale

ich test jest dobrg okazjg do przyblizenia

idei stosowania tego typu konstrukcji w wa-
runkach profesjonalnych. Przy rekreacyjnym
stuchaniu muzyki obowiazuja nieco inne
kryteria i warto o tym pamietac. Recenzje
na portalach audiofilskich, jakkolwiek nie-
kiedy przydatne, nie uwzgledniajg wielu
aspektéw, bardzo istotnych przy nagry-

waniu i miksowaniu muzyki.

Otwarte czy zamkniete?
Stuchawki otwarte nie sg szcze-
golnie popularne w studiach na-
gran z uwagi na praktyczny brak
izolacji akustycznej. To sprawia,
Ze sygnat przez nie odtwarzany
jest wyraznie styszalny w nagra-
niu mikrofonowym, co znaczaco
utrudnia edycje ujecia. Z drugiej
jednak strony sg bardzo przy-
datne, jesli chodzi o montaz
i prace z miksem. Niektére stu-
chawki tego typu pozwalajg na
wielogodzinna prace, nie wy-
wotujac efektu catkowitego
odizolowania sie od $wiata.
Ponadto bardziej przypomi-
naja brzmieniowo odstuch
gtosnikowy niz w przypadku
konstrukcji zamknietych. Stu-
chawki otwarte maja tez
bardziej wyréwnang cha-
rakterystyke przetwarza-
nia. Wynika to z faktu,
L Ze energia pod postacia
b dZwieku emitowanego
przez tyt membrany
{ zostaje rozproszona
i nie interferuje
Z energia z przedniej
czes$ci membrany. Co
wiecej, w stuchaw-
kach otwartych mo-
zemy liczy¢ na mniejsze
znieksztatcenia, ponie-
waz przod i tyt mem-
brany maja poréwnywalne
obcigzenie akustyczne.
Skoro to tak pieknie wy-
glada, to gdzie tkwi haczyk?
O jednym juz wspomniatem - stu-
chawki otwarte bezproduktywnie
emituja dZzwiek na zewnatrz. To natomiast
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|Harmania Disturtion [1/34 Oetave Smoothing)

Charakterystyka czestotliwo-
$ciowa ATH-R70X (sztuczna gto-

wa, bez uwzgledniania krzy-
wej HRTF) jest typowa dla do-
brej klasy stuchawek otwartych
i bardzo przypomina te, kto-

ra maja np. Sennheiser HD600.

Stuchawki Audio-Technica wy-
rézniajq sie natomiast bardzo

dobra reprodukcja basu i spe-
cyficznym rozjasnieniem powy-

Magnids (8

zej 10 kHz. Jednoczesnie mozna
zaobserwowac dos¢ wysoki po-
ziom drugiej harmonicznej w pa-
$mie do 400 Hz.

et

bt

oznacza, ze efektywnos$¢ tych przetwornikéw
bedzie zwykle o 6 dB mniejsza niz stuchawek
zamknietych; ergo, beda wymagac¢ wiekszej wy-
dajnosci od wzmacniacza stuchawkowego. Stu-
chawki otwarte nie oferuja tez tak efektownego
basu jak zamkniete, a kontrola najnizszych tonéw
pod katem miksu wymaga duzej wprawy i ostu-
chania. Bardzo tatwo bowiem przejs¢ ze stanu
braku basu w basie do jego nadmiaru. Pod tym
wzgledem stuchawki zamkniete bywaja lepsze,
cho¢ tez nie wszystkie. Tu sygnatem ostrze-
gawczym powinien by¢ dla nas piekny, podob-
nie brzmiacy bas w kazdym nagraniu, ktérego
stuchamy.

Konstrukcja

Jako sie rzekto, ATH-R70X maja konstrukcje
otwarta i wokétuszna. Bardzo interesujaco rozwia-
zano w nich kwestie pataka, ktéry petni jedynie
funkcje elementu nosnego. Do gtowy przylegaja
dwa sprezynujace wsporniki stabilizujgce pozycje
stuchawek. Efekt jest taki, ze podczas zaktadania
ATH-R70X mamy wrazenie, ze stuchawki wrecz
lewituja. Dzieki temu sg bardzo wygodne, cho¢ nie-
ktére osoby moga miec kilka zastrzezen. Nauszniki
nie majg zadnego ruchu w ptaszczyznie pionowe;j,
co prébowano skompensowac ich nieznacznie
uko$nym ustawieniem. Moze sie tez okazac, ze po-
duszki udostepniaja zbyt mato miejsca na matzo-
wine uszna - zaréwno pod wzgledem $rednicy jak
i gtebokosci. | cho¢ stuchawki s wyjagtkowo kom-
fortowe, gtéwnie z uwagi na bardzo niska wage

i znikomy nacisk na gtowe, to przy dtuzszej pracy
mozna zaczac¢ narzekaé wtasnie na dretwienie
matzowin.

Kabel wyprowadzony jest z obu przetworni-
kéw osobno, co jest pochodng konstrukcji pa-
taka. W zastosowaniach, do jakich przewidziano
stuchawki, nie jest to wiekszym problemem - nie
sg one przeznaczone dla didzejéw, wokalistow
czy realizatoréw live, wiec wyprowadzenie kabla
z jednego nausznika nie jest tu obligatoryjne. Po-
nadto mozna go odtacza¢, a same wtyczki sg ba-
gnetowo zabezpieczone przed przypadkowym
wyciagnieciem. Nie opisano kanatéw, do ktérych
sg przypisane, poniewaz bez wzgledu na to, ktéra
wtyczke podtaczymy do ktérego nausznika, po-
zycja kanatéw sie nie zmieni (sygnat stereo kiero-
wany jest do obu nausznikéw i w nich ,wybierany
jest” wtasciwy kanat).

W praktyce

Pod wzgledem brzmieniowym ATH-R70X s3 naj-
bardziej zblizonymi do HD600 stuchawkami,
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z jakimi udato mi sie pracowa¢. Co wiecej - maja
od nich ciekawsza reprodukcje basu i bardziej
wyraziste przetwarzanie zakresu 10-15 kHz. Ta
pierwsza cecha zostata jednak okupiona sporo
wyzszym poziomem drugiej harmonicznej w za-
kresie do 400 Hz. To sprawia, ze odstuchiwany
solo bas oparty na fali sinusoidalnej wydaje sie
jasniejszy. Nie sadze jednak, by komukolwiek

to przeszkadzato.

ATH-R70X to wyjatkowo lekkie i bardzo wy-
godne stuchawki o przejrzystym, otwartym
brzmieniu i do$¢ dobrze zarysowanym basie.

Tak jak w przypadku HD600, mozna troche po-
narzekac na nieco wysuszone brzmienie niskiego
$rodka i swo-
istg sterylnos¢
brzmieniows,
ale przynaj-
mniej dzieki
temu tatwiej
wychwycimy,
gdy w tym
zakresie pojawi sie zbyt duzy ttok.
Nasze cechy indywidualne zde-
cyduja, czy wymiary nausznikow
beda nam odpowiadaé (dla mnie
byty troche za mate), ale moze

to by¢ kwestia przyzwyczajenia.

Kabel mocuje sie w nauszniku poprzez
przekrecenie. Wtykow nie opisano, ponie-
waz mozna je podtaczy¢ dowolnie - dzie-
ki doprowadzeniu do obu przetwornikéw
sygnatu stereo, kanaty zawsze znajduja sie
na swoich miejscach.

| ATH-R7Gx

Podsumowanie

Konkurencja dla ATH-R70X

w tym przedziale cenowym

to przede wszystkim AKG K-712
Pro, wspominane Sennheiser
HD600/HD650 oraz nieco drozsze
Shure SH1840. Kazdy z tych modeli
to klasa sama dla siebie, zatem jedno-
znaczne wskazanie faworyta jest kwestig
wyjatkowo subiektywna. A co do mitycznej
neutralnosci brzmieniowej - jak juz niejednokrot-
nie wspominatem na tych tamach, kazde stuchawki
ktamig na swéj sposdb. Tylko od naszych preferen-
cji zalezy, ktéry rodzaj stuchawkowego ktamstwa
odpowiada nam najbardziej i z ktérym czujemy

sie najbezpieczniej. Z ATH-R70X pracowato mi

sie bardzo dobrze, a w stuchawkach na uszach
spedzam kilka godzin dziennie. | to nie w celach
rozrywkowych, ale pracujac z r6znorodnym ma-
teriatem muzycznym, ktéry podlega regularne;j
produkcji. Przy takiej intensywnosci korzystania
ze stuchawek przeszkadza¢ moze kazdy szczegot

i gdyby nie ciut za mate (jak dla mnie) nausznice

w ATH, by¢ moze HD600 odesztyby wreszcie na T
zastuzong emeryture. I8

57



ESTRADA
JSTUDIO
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Dystrybucja

Music Express
99-314 Krzyzanéw
tel. 24-356-30-25
www.musicexpress.pl

Zrédto swiatta: 36x15W LED
RGBW, 560 W.

Kat $wiecenia (zoom):
7°-58°, regulowany mecha-
nicznie za posrednictwem
ruchomego panelu z zesta-
wem soczewek.

Klasa ochrony: IP65 (ochro-
na przed dostepem do czesci
niebezpiecznych drutem, py-
toszczelna, przed struga
wody 12,5 |/min lang na obu-
dowe z dowolnej strony).
Sterowanie: miejscowe,
DMX512, WDMX, tryby 3-,
4-,5-,15-, 20-, 21- lub 37-ka-
natowy; master lub slave.
Efekty: dimmer 0-100, stro-
boskop (7 trybow), sterowa-
nie kolorami RGBW, makra
koloréw, skokowa zmiana ko-
loréw, zanik koloréw, efekt te-
czy, wybor krzywej dimmera.
Temperatura pracy:

od -20°C do +40°C.
Chtodzenie: wymuszone
(tryb automatyczny i szybki)
oraz konwekcyjne.
Zasilanie: sieciowe,
100-240V, ztacze Power-
Con (wejécie/wyijscie).
Wymiary:

470%220%380 mm.

Waga: 15 kg.
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

Evolights 36x15
RGBW Zoom

reflektor Swiatta rozmytego

W Do grupy relatywnie tanich, ale funkcjonalnych urzadzen oswietlenio-
wych dolaczyt staty reflektor z regulacja kata rozproszenia, ktéry moze
znalez¢ zastosowanie m.in. w oswietleniu architektonicznym

lem wyposazone jest w 36 elementéw Swietl-
nych LED RGBW, kazdy o mocy 15 watéw.

Spetniajac normy klasy szczelnosci IP65 moze by¢
wykorzystany przy pracy na zewnatrz, realizujac
podswietlanie fasad budynkdéw lub ich wybranych
elementow (np. balkondw, sklepien, taraséw itp.).
Mozna go takze uzy¢ we wnetrzach, na scenach
i podczas koncertéw. Ciekawa funkcja reflektora
jest podziat na dwa Zrodta: pierwsze to wspo-
mniane juz 36 gtéwnych elementéw duzej mocy,
a drugie to dwukrotnie wiecej (72) mniejszych ele-
mentéw 200 mW kazdy. Ich zadaniem jest tworze-
nie tta, gdy nie jest wymagana wieksza moc oswie-
tlenia, a funkcjonuja one w menu jako $wiatto Gro-
und. Ponadto w potaczeniu ze Zrédtem gtéwnym
pozwalajg uzyskac swoistg aure $wietlng, widoczna
zwtaszcza przy nizszych wartosciach dimmera dla
zrédet zasadniczych.

Regulacji kata $wiecenia catego systemu doko-
nuje sie mechanicznie, za posrednictwem rucho-

U rzadzenie ma moc 560 W i zgodnie z symbo-

mego uktadu soczewek. W ten sposdb uzyskano
mozliwo$¢ zmiany tego parametru w zakresie

od 7 do 58 stopni katowych. Jest to szczegdlnie
przydatne w zastosowaniach architektonicznych,
zwtaszcza gdy wykorzystujemy wieksza liczbe re-
flektoréw oswietlajgcych rézne elementy fasady
budynku.

Konstrukcja
Korpus reflektora wykonany jest z aluminiowego
odlewu z ozebrowaniem z tytu, a zesp6t zrodet
Swiatta wraz z soczewkami ostoniety jest ptyta
ze szkta o duzej przejrzystos$ci, mocowang za po-
srednictwem catkowicie aluminiowego profilu.
Catosc jest szczelnie zamknieta, a wszystkie ele-
menty wymagajace chtodzenia wymuszonego zo-
staty wyprowadzone na zewnatrz, bez utraty her-
metyzacji elektroniki. Chtodzenie realizowane jest
przez zespot trzech wentylatoréw umiejscowio-
nych poza modutem mocy, pracujacych w trybie
automatycznym, ze zredukowang lub maksymalng
predkoscia.

g Element wykonawczy zamocowany jest
do solidnej podstawy, stanowiacej jedng
catos$¢ z ramionami bocznymi, a jego po-
zycja w zakresie ruchu o kat zblizony
do 180 stopni blokowana jest dwoma

dokrecanymi zaciskami. Potaczenie
miedzy modutem wykonawczym

a podstawa zrealizowano grubym,

elastycznym kablem, majagcym dos¢
duza swobode ruchu i sprawiajgcym
wrazenie solidnego.

Podstawa, w ktérej znajduje sie
czesc zasilajaca i sterujgca, wypo-
sazona jest w gniazda wej$ciowe
i przelotowe dla zasilania (PowerCon)
oraz DMX (XLR). Nieuzywane w danej

konfiguracji gniazda mozna ostonic
przymocowanymi do nich gumowymi
zaslepkami. Obudowa korpusu miesci
tez wyswietlacz ciektokrystaliczny 2,4”
z tranzystorami cienkowarstwowymi
TFT i mozliwoscig odwrécenia jego
wyswietlania. Panel sterowania kon-
figuracja obstugiwany jest za posred-
nictwem czterech dotykowych pdél:
trybu, zatwierdzania oraz zmiany war-
tosci w goére i w doét. Struktura edycji
jest typowa dla takich rozwigzan,

z wielopoziomowym menu,
w ktérym wybieramy
funkcje i zmieniamy jej
wartosc.
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Urzadzenie moze pracowac samodziel-
nie lub ze sterowaniem DMX w trybie Ma-
ster albo Slave. DMX obstugiwany jest
przewodowo lub bezprzewodowo,
za posrednictwem WDMX. Mamy do
dyspozycji tryby 3-, 4-, 5-, 15-, 20-,
21- lub 37-kanatowy, zatem bez pro-
blemu dopasujemy sposéb sterowania
do mozliwosci naszej konsolety i ocze-
kiwan. Z trybu samodzielnego skorzy-
stamy wtedy, gdy reflektor ma swiecic¢
jednolitym swiattem o okreslonej charak-
terystyce lub ma w zapetleniu wykony-
wac konkretna sekwencje. Przy progra-
mowaniu ustawienia statycznego mamy
wptyw na takie parametry jak kat Zoom,
jasnos¢, programy pracy ciagtej w try-
bie stroboskopowym, poziom kazdego
z kanatéw Red, Green, Blue i White,
wiaczenie jednego z 15 trybow teczy,
aktywowanie i szybko$¢ sekwencji dla
wybranego z 10 programow, a takze ste-
rowanie poziomami i stro-
boskopem dla elementéw
Swiecacych tta (Backgro-
und). W ramach ustawien

Antena modutu komunikacji bezprze-
wodowej zostata wyprowadzona na ze-
wnatrz i zabezpieczona stozkowa osto-
na. Panel sterowania wraz z wyswietla-
czem LCD obstugiwany jest za posred-
nictwem czterech pél dotykowych.

Operating Mode

STATIC

mozna zdefiniowac zachowanie sie wyswietlacza
w urzadzeniu, reakcje na zanik sygnatu steruja-
cego DMX, a takze wybrac krzywa przygaszania
(liniowa, wyktadnicza, logarytmiczna lub typu S,
czyli wyktadniczo-logarytmiczna).

Przy sterowaniu za posrednictwem DMX w try-
bie 3-kanatowym mamy dostep do zmian funkcji
Zoom, Dimmer i koloréw (16 opcji). W pierwszym
trybie 4-kanatowym dochodzi sterowanie stro-
boskopem, a w przypadku drugiego sterowanie
obejmuje Zoom oraz jasnos¢ RGB. W trybie 5-ka-
natowym to ostatnie odnosi sie tez do diod koloru
biatego. W pozostatych dwéch trybach DMX (21
oraz 37) mozemy m.in. sterowac pracg zrodet tta,
zmienia¢ krzywa przygaszania itd.

W praktyce

Moc i jasnosc¢ $wiecenia reflektora pozwalaja efek-
townie oswietli¢ fasade 1-pietrowego budynku

z odlegtosci 20 metréw, cho¢ oczywiscie zastoso-
wanie wiekszej liczby zrédet daje zdecydowanie
wiecej mozliwosci aranzacyjnych. Konstrukcja
urzadzenia sprawia wrazenie odpornej na rézne
warunki atmosferyczne, co znajduje swoje po-
twierdzenie w przyznanej mu klasie ochrony IP65
(ochrona przed dostepem do czesci niebezpiecz-
nych drutem, pytoszczelna, przed strugg wody
12,5 I/min lan3g na obudowe z dowolnej strony).
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7 Gniazda wejsciowe za-

; X silania i DMX maja swo-
------ je duplikaty w postaci
wyjs¢ pozwalajacych na
taricuchowe taczenie do
szesciu reflektorow.

Zainstalowanie jednego lub wiecej reflek-
toréw np. wérdd rodlinnosci otaczajacej
budynek (przy zapewnieniu optymal-

nej wentylacji) wydaje sie za-

tem rozsadnym sposobem na

wykorzystanie 36x15 RGBW

Zoom. Cho¢ programowanie
miejscowe wtasnie tak ustawionego urza-
dzenia jest dos¢ ktopotliwe, to nie zapomi-
najmy o obecnosci trybu WDMX, co umoz-
liwia bezprzewodowe sterowanie za po-
$rednictwem Wi-Fi (antena modutu skryta
jest za stozkowa ostong w podstawie).

Podsumowanie

Jak sugeruje producent, reflektor jest

»Szczegolnie polecany wtascicielom hoteli,
klubéw i restauracji, a takze firmom evento-

wym i szeroko pojetej scenotechnice”. Sadze,
ze w tym zakresie jego wykorzystania ma szanse
sie sprawdzi¢, a dodatkowym czynnikiem skta-
niajgcym do przemyslenia jego zakupu
(poza bardzo solidng konstrukcja i funk-
cjonalnoscia) jest atrakcyjna cena. EI3

N Zakres zastosowan

reflektor $wiatta rozmytego z me-
chaniczng regulacja kata %7 58),
przeznaczony do o$wietlania fa-
sad budynkdw, tworzenia efektow
tta, podswietlania $cian, logoty-
pow itd.

¥ Nasza opinia
+ wysoka jako$¢ wykonania
=+ solidna konstrukcja, ukie-
runkowana na prace na
zewnatrz
=+ sterowanie dostepne takze
w trybie WDMX

+ duza moc w kompaktowej
obudowie

—brak ,barndorsow”, czyli

skrzydetek kadrujacych pro-

mien Swiatta

Podczas pracy w trybie tta (background)
$wieca dodatkowe diody matej mocy, kt6-

rych $wiatto jest rozpraszane i nie przecho-
dzi przez soczewki zrédet gtéwnych.

ﬂawWwwwww%




SEKRETY REALIZATOROW / Tekst: Paul Tingen

B Wydany w styczniu tego roku trzeci solowy album Seleny Gomez, zatytutowany Rare,
przez wielu uznawany jest za najwieksze dotychczasowe osiggniecie w jej karierze.
Pochodzacy z niej utwor Lose You To Love Me byt pierwszym numerem jeden Seleny Gomez
na liscie amerykariskich singli, a sam album dotart na najwyzsza pozycje US Billboard

Top 200. Rare zostat dobrze przyjety przez fandw i krytyke — pojawila sie nawet recenzja,

ze to ,jej pierwszy doskonaty album pop, wypelniony duchem przygody™.

centéw pracujacych nad tg ptyta. Niemal wszystkie wspét-

czesne utwory pop moga sie pochwali¢ dtuga lista oséb
odpowiedzialnych za ich powstanie, a te na ptycie Rare nie sg wy-
jatkiem. Standardowa wersja zawiera 13 piosenek, nad ktorymi
pracowato tacznie 40 autoroéw, kilkunastu producentéw i czterech
gtownych realizatoréw miksu, w tym Tony Maserati (6 piosenek),
Serban Ghenea (4), Manny Marroquin (2) i Jon Castelli (1). Czesto
wystepuje tez Sir Nolan (Nolan Lambroza), bedacy wspottworcg
i wspotproducentem trzech utworéw, w tym tytutowego, ktérego
miksem zajat sie Maserati.

s ukces albumu to w znacznej mierze zastuga autoréw i produ-

Klimat retro

Lambroza rozpoczat wspétprace z Seleng Gomez w 2015 roku,
wspottworzac i wspoétprodukujac utwoér Good For You, bedacy
najlepiej sprzedajgcym sie singlem z ptyty Revival. Jego miksem
zajat sie wéwczas Maserati. W czasie naszej rozmowy Lambroza

Tony

wyjasnia, ze caty czas pracuje nad nowymi piosenkami lub bitami.
Jak sam méwi, 95% z tysiecy tego typu szkicow, ktoére trafiajg do
zespotéw producenckich artystéw klasy A, w ogodle nie jest kiero-
wanych do produkgji. Jednak artysci, z ktérymi do tej pory wspoét-
pracowat, majg znacznie wiekszg Swiadomos¢ wartosci ciekawych
propozycji i dlatego od 2017 roku przez caty czas tworzy dla Se-
leny Gomez.

+Wracatem do Los Angeles z obozu kompozytorskiego w Palm
Springs, gdzie kto$ odtworzyt swoja playliste z hollywoodzkimi
utworami z lat 50., by wywota¢ odpowiedni klimat retro. To pod-
suneto mi pomyst, by zrobi¢ organiczna piosenke w tym wtasnie
stylu. Zaprositem do swojego studia Madison Love i Bretta Le-
landa McLaughlina. Uzytem prébki Mellotronu z brzmieniem gi-
tary i zaczatem robic¢ rézne rzeczy, ktére potem staty sie gtéwng
partig basu w Rare. Dodatem akordy z Mellotronu, a Madison
i Brett w tym czasie zaczeli Spiewac. W ten sposdb powstaty me-
lodie wokalu oraz pomyst na stowa.

Maserati

" 4
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Cata kompozycja i pierwsze demo powstaty w zasadzie
w ramach jednej sesji. PrzestaliSmy to do Seleny, bo bytem
catkowicie pewny, ze utwor przypadnie jej do gustu. Ona
jednak odrzucita te propozycje, wiec wystalismy numer do
kilku innych wykonawcéw, z ktérych dwéch wyrazito za-
interesowanie. Wtedy zadzwonili ludzie od Seleny i po-
wiedzieli, ze jednak zdecydowata sie na ten utwor”.

Trzeci studyjny album Seleny Gomez wyda-
ny zostat przez Interscope Records 10 stycznia
2020 roku. Na standardowym wydaniu tej pty-
ty znajduje sie 13 utworow, ktérych producen-
tami s3: Sir Nolan, Simon Says, Mattman & Robin,
Bart Schoudel, lan Kirkpatrick, Finneas O’Connell,
Douglas, Johan Lenox, The Monsters and the
Strangerz, Jon Bellion, Gian Stone, Evigan, Billboard,

Alex Hope, Ben Rice, Yacoub, BONN, Nedler, Ojivolta,

Studio

Demo powstato i zostato nagrane w nalezagcym do
Lambrozy studiu Home Away From Home, ktére
w 2018 zmienito swoja lokalizacje, gdy ten nabyt za 2,6 miliona
dolaréw posiadtos¢ w Encino - prestizowej dzielnicy Los Ange-
les. ,Chciatem, aby funkcjonowata jako studio i firma wydaw-
nicza, swego rodzaju inkubator. Jest tu kilka pomieszczen do
pracy, w ktérych moga dziatac¢ producenci. W moim studiu stoja
monitory Barefoot MicroMain 27 oraz Yamaha NS10, zasilane
wzmacniaczem Bryston 3B. Odstuchem steruje kontroler Grace
Design M905. Pracuje na Pro Tools w nowym komputerze iMac
z interfejsem Lynx Aurora N, karta Avid HD Native Thunder-
bolt oraz akceleratorem UAD Satellite. Wiekszo$¢ rzeczy robie
w komputerze, ale mam tez kilka urzadzen, w tym Chandler TG2
oraz Chandler TG Microphone Cassette. Ten ostatni sktada sie
z modutéw TG1 Limiter, TG2 Pre-amp oraz Curve Bender EQ.
Uzywam ich do nagrywania wokali, korzystajgc z dwdéch mikro-
fondéw AKG C414, Telefunkena AR51 i zmodernizowanego Ela
M 251. Mikrofony wchodza na sprzet Chandlera, potem do Urei
1176LN i przez interfejs Lynx Aurora do komputera.

Pramik, Cudi, Mike Dean, Plain Pat i Dot da Genius.

Przedwzmacniacz Avalon 737 czesto wykorzystuje do nagrywa-
nia gitary basowej, a Universal Audio UA 4-710d do mikrofonéw
przy pianinie i wzmacniacza gitarowego Kemper Profiler. W czasie
komponowania czesto uzywam swojego Stratocastera z 1967 roku
oraz réznych keyboardéw, w tym Mellotrona, Rolandéw Juno 106
i Juno 60, Dave Smith Prophet 08 oraz Sequential Circuits Six-
-Trak. Lubie te instrumenty, bo gdy juz zrozumiesz dziatanie modu-
lacji, to potem wystarczy jedynie kreci¢ gatkami, by uzyskac ocze-
kiwany dzwiek. Grzebigc w cyfrowych menu, stracisz 10 minut,
prébujac zmienié atak dZzwieku, a kiedy piszesz piosenke i masz
ludzi w pokoju, nie mozesz sobie na to pozwolic.

Moje gtédwne syntezatory wirtualne to UVI Workstation, Spec-
trasonics Omnisphere oraz Native Instruments Kontakt - ten
ostatni gtéwnie do smyczkéw i bebnow. Niekiedy korzystam tez
z reFX Nexus oraz Native Instruments Absynth. Z UVI Worksta-
tion, jako mojego gtéwnego instrumentu wirtualnego, korzystam
od dawna, bo jest w nim wiele doskonatych syntezatoréw i beb-
néw; teraz jednak zaczynam odczuwac chec sprébowania czego$
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nowego. Z drugiej jednak strony, wszyscy teraz maja te same rze-
czy, wiec mozliwosci soniczne to tylko kwestia podejscia”.

Produkcja
Umiejetnosc¢ gry na gitarze i klawiszach jest dla Lambrozy inspira-

cja i znaczaco przyspiesza prace. Tak tez byto w przypadku pierw-
szej sesji Rare, kiedy to nagrat wiekszos$¢ partii na zywo.

»,Na bazie sciezek Mellotronu dodatem elementy perkusyjne
i co$, co brzmiato jak gitara slide, ale pochodzito z Mellotronu
z przestrajaniem gatki Pitch. Lubie korzysta¢ z kolekcji dzwiekéw
z okreslonej epoki, ktére daja sie tatwo zidentyfikowaé. Kazdy
uzywa 808, stopy, werbla i tak dalej. Potrzebne jest cos, co da sie
rozpoznac i co przeniesie stuchacza w inny obszar soniczny.

Kiedy stato sie jasne, ze Selena jednak skorzysta z tej piosenki,
dokonatem w niej kilku zmian. Chodzito gtéwnie o to, aby uzy-
skac¢ wieksza przestrzenno$¢ dzwieku, dodac ciekawsze przejscia
i wprowadzi¢ wiecej ruchu. Wszystkie bebny w refrenie byty za-
programowane, ale zalezato mi na ich humanizacji. Zaczatem wiec
szukaé w bibliotekach sampli czegos, co zabrzmiatoby jak surowy
werbel i stopa z lat 50. i 60. Zrobitem na nich ten sam schemat
rytmiczny i obie partie zmiksowatem. Potaczenie nowych i sta-
rych bebnéw przeniosto je na inny poziom i sprawito, ze utwor za-
brzmiat znacznie szerzej. Wszystkie instrumenty zagratem ja albo
Simon Says, ktéry wspétpracuje z moim wydawnictwem Deep
Cuts Music Publishing i wspétprodukowat Rare razem ze mna.
Brzmienie syntezatora w mostku zostato zrobione przez niego
za pomoca aplikacji Moog Model 15 dla iPhona i doskonale zdato
egzamin.

Nagratem wokale Seleny, a ona dodata kilka réznych melodii, jak
niektdre ad liby pod koniec. Zmienilismy tez kilka stéw, zeby bar-
dziej odpowiadaty jej wykonaniu. Simon i ja nagraliSmy jej wokal
chyba milion razy, skompilowalismy go, przetworzylismy za po-
moca Melodyne i skrupulatnie dopracowalismy pod wzgledem
timingu. Kiedy masz do czynienia z artysta o tak duzej pozycji, nie
chcesz braé na siebie zadnego ryzyka. Kto$
mi kiedys$ powiedziat, abym nie omijat szcze-
gotow. Ale kiedy stajesz sie coraz bardziej
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zajety, rodzi sie pokusa, by pewne rzeczy sobie odpusci¢. Majac
jednak tego typu utwor, lubie sprawdzac wszystko wielokrotnie.
Gdy piosenka odniesie sukces, nie ma nic gorszego od Swiadomo-
$ci, ze mogtes cos$ jeszcze poprawic”.

Miks producencki
Po zakonczeniu zgrubnego miksu Lambroza wystat sesje do zgra-
nia Tony Maseratiemu.

,Dodatem efekty do wokalu, takie jak duble z SoundToys Cry-
stallizera, ktéry wprowadza przestrzennos¢, aplikujac tez pogtosy
Valhalla Room i Valhalla Vintage, z ktérych chetnie korzystam.
Lubie takze Waves Manny Marroquin Hall, a jesli chodzi o delay,
to SoundToys EchoBoy i EchoBoy Jr oraz UAD Precision Delay
Mod. Simon ma obsesje na punkcie delaya i wiele tego typu ele-
mentéw w surowym miksie to byto jego dzieto. Niemal wszystkie
efekty zgratem na oddzielne $lady, zeby Tony mogt doktadnie
ustyszeé, co zrobitem, i podjac decyzje, czy to zostawic, czy sproé-
bowac czegos innego. Ponadto zgrane efekty nie zmieniajg swo-
jego brzmienia. Mam paranoje w temacie resetu ustawien wty-
czek, kiedy sesja otwiera sie na innym systemie.

Niekiedy poswiecam caty dzien na miks, generalnie jednak mik-
suje w trakcie pracy i nie zawsze oddzielam etap miksowania. Tak
tez byto w przypadku Rare, kiedy to demo byto w zasadzie goto-
wym miksem producenckim. Nawet jesli miks nie jest perfekcyijny,
to jednak zwrdcit uwage artysty, wiec zrobitem go dobrze. Jesli
kto$ mi powie, ze podoba mu sie piosenka, ale ma watpliwosci
co do produkgji, to zwykle pytam, czy jest tego pewien. Bo jesli
podoba ci sie piosenka, to by¢ moze produkcja jest taka, jaka po-
winna by¢. Mdéj miks Rare byt dobrze przygotowany, z odpowied-
nig przestrzenia, uzyciem korekcji subtraktywnej dla zapewnienia
wszystkim elementom odpowiedniego pasma, a stopa i werbel
byty wtasciwie przetworzone. Byto tez duzo stylizacji brzmienio-
wej na partiach klawiszowych. Tony nie miat potrzeby wchodzié
gtebiej w obrébke instrumentow.

W Majac 32 sprzetowe inserty dla korek-
torow i kompresordw, moge dokonywac su-
mowania na konsoletach Neve Melbourne,
Chandler EMI oraz Chandler Mini Mixer”

—
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systemem analogowo-cyfrowym. Pozostat jednym z nielicznych
realizatoréw miksu odrzucajacych globalng tendencje do mikso-
wania wytacznie w komputerze. Jego wyposazenie w 2020 roku
jest mniej wiecej takie same jak w 2013, kiedy rozmawialismy
po raz pierwszy. Kilka réznic da sie jednak zaobserwowac.

»,Poniewaz moja praca nad miksami zajmuje mi duzo czasu, po-
zostaje go znacznie mniej na dziatania Mirorrball zwiazane z wy-
szukiwaniem nowych talentéw” - méwi Maserati. ,Teraz wynaj-
mujemy jedynie dwa pomieszczenia w budynku - jedno do pracy
kompozytorskiej, a drugie na moje studio do realizacji miksow.

Od strony analogowej pracuje podobnie jak w 2013 roku. Majac
32 sprzetowe inserty, pozwalajace na podtaczenie analogowych
korektoréw i kompresoréw, moge dokonywac sumowania na
konsoletach Neve Melbourne, Chandler EMI oraz Chandler Mini
Mixer. To bardzo elastyczny, $wietnie brzmiacy i tatwy w obstu-
dze system, ktérego nie mam zamiaru zmieniac. Nie odpowiada mi
sytuacja, w ktérej pracuje sie tylko analogowo lub tylko cyfrowo.
Zdecydowanie preferuje potgczenie obu tych domen.

Zmienia sie jedynie to, Ze caty czas przybywa mi wtyczek. Jest
ich tyle, ze sprawdzenie ich zajmuje mi kilka godzin tygodniowo.
Branza caty czas ewoluuje, posuwa do przodu i nie ma mozli-
wosci, by przej$¢ obok tego obojetnie. Oprécz wtyczek kupitem

& Sir Nolan

Miks utworu Rare jest bardzo dobrym
przyktadem tego, jak pracuje Maserati.
Sesja ma 167 $ladow (wszystkie jej ele-
menty w postaci oryginalnych zrzu-
tow ekranowych Pro Tools znajdzie-
cie wéréd materiatéw dostepnych onli-
ne - przyp. red.), a zatem sporo wiecej
niz oryginalna sesja producencka, kt6-
ra sktadata sie ze 119 sciezek. Ta ostat-
nia ma wokal na samej gérze, a poni-
Zej zgrania efektow, bebny oraz inne in-

jest nieco inna. Zaczyna sie on od o$miu
zgran masteru i miksu, a ponizej znajdu-
je sie 10 grup zawierajacych sciezki beb-
néw, basu, gitary, klawiszy, syntezato-
réw, deciakéow, wokali, wokali podkta-
dowych i efektow. Jeszcze nizej znajdu-
ja sie sciezki audio w takiej samej kolej-
nosci jak grupy, z przypisanymi do nich
wysytkami. Na samym dole umieszczono
dziewiec efektow wysytkowych z sza-
blonu Maseratiego, z ktérych skorzysta-

strumenty. Struktura miksu Maseratiego no w trakcie sesji. ¥
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ir Nolan, czyli Nolan Lambroza, urodzit sie w Wielkiej
S Brytanii, by przeniesc¢ sie potem do USA. Jest on

nowa postacia na scenie muzyki pop, a jego debiutem
byto wspdttworzenie i wspdtprodukcja utworéw na albu-
mie Believe Justina Biebera. Od tamtego czasu Lambroza,
jako autor, muzyk i producent, dodat do swojego portfolio
wspdtprace z takimi artystami jak Nick Jonas (Jealous), DJ
Khaled (No Brainer), Pitbull (I Feel This Moment) czy Shawn
Mendez (Youth). Biorac pod uwage fakt, ze Lambroza ma
dopiero 29 lat, taki dorobek robi ogromne wrazenie. &

Miksujac w trakcie pracy, konczy sie zazwyczaj z milionem $cie-
zek i wtyczek, co nie utatwia zachowania obiektywnosci. Istotng
rzecza w przypadku oddawania komus$ pracy do zmiksowania jest
obecnosc drugiej pary uszu. W przypadku Rare, kiedy wystatem
Tony'emu sesje Pro Tools, miatem poczucie, ze wykonatem do-
bra robote w zakresie zachowania odpowiedniej palety sonicznej
i zaprezentowania wokalu Seleny. Wszystko miato dla mnie sens,
a miks producencki brzmiat spéjnie. Chciatem jedynie, aby Tony
zbalansowat poziomy poszczegdlnych sekcji. Pierwszy refren
powinien by¢ mocniejszy niz zwrotka, drugi refren jeszcze gto-
$niejszy, a punkt kulminacyjny powinien sie pojawi¢ w ostatnim
refrenie. Poprositem go tez, aby upewnit sie, ze wokal Seleny jest
doktadnie na $rodku, z przodu, jest czysty, precyzyjny i mozna zro-
zumiec kazde stowo. Chciatem wokalu mocnego, ale jednoczesnie
tagodnego. W efekcie Tony wykonat doskonata robote z catym
tym materiatem”.

Bez wiekszych zmian

W innym miejscu Los Angeles rozmawiam z Tonym Maserati, ktéry
opowiada dalszy ciag historii powstania utworu Rare. Maserati
jest jednym z najbardziej znanych realizatoréw na $wiecie, ma-

jac na swoim koncie wspétprace chyba z kazdym, od Beyoncé do
Shawn Mendesa. Zjadt zeby na nowojorskim hip-hopie i r'n'b w la-
tach 80., stynac z upodobania do mocno uderzajacego niskiego
dotu przy jednoczesnej tagodnej i atrakcyjnej gérze pasma. Tony
przeniost sie do Los Angeles 10 lat temu i rozpoczat dziatalnosé

w swoim studiu Mirrorball Entertainment, bedgcym hybrydowym
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natomiast kilka nowych urzadzen, jak korektor D.W. Fearn VT5
EQ, kompresor VT7 oraz McDSP APB-16 Analog Processing Box.
Nabytem dom od Andrew Schepsa, a poniewaz z zong spodzie-
wamy sie dziecka, mam zamiar spedzac¢ w nim znacznie wiecej
czasu. Urzadzam w nim pomieszczenie do miksowania. Bedzie
tam taki sam system monitorowy jak w Mirrorball, czyli Tannoy
DMT12 i ProAc Studio 100. Pozostata cze$¢ studia bedzie juz
oparta na komputerze, za wyjat-

SEKRETY REALIZATOROW / Tony Maserati, Sir Nolan: Selena Gomez — Rare

Korekcja na $ciezce stopy w finalnym miksie, dokona-
na z wykorzystaniem wtyczek FabFilter Pro-Q2 oraz UAD
Neve 1081.

Thunderbolt i nie wymaga stosowania analogo-
wych potaczen. Doskonata, innowacyjna idea.
Ciesze sig, ze mogtem poméc Colinowi McDo-
wellowi w jej realizacji”.

Poczucie smaku

Miksu Rare Maserati dokonat w studiu Mirror-
ball. ,Wspodtpracuje z Nolanem od miksu pio-
senki Jealous Nicka Jonasa w 2014 roku. Przez
ten czas nauczyt sie ode mnie szeregu rzeczy,

a ja dowiedziatem sie wiecej o sposobach jego
pracy. Patrzac na jego korekcje w Rare mozna
zauwazy¢, ze dokonuje jej podobnie jak ja, czyli
subtraktywnie. Dzieki wspdlnej ptaszczyznie
dziatania mozemy pracowac bardzo szybko. Miks
Rare dotart do mnie z wieloma efektami i usta-
wieniami zgranymi do postaci plikdw, co jest dla
mnie znaczgcym utatwieniem. To zupetnie inna
sytuacja niz w utworach, w ktérych musze kory-
gowac wiele ustawien”.

Maserati omawia szerzej kwestie owego ,ko-
rygowania wielu ustawien”, dzielac sie przy oka-
zji kilkoma sekretami. ,Pierwsza rzecza, ktéra
robie, gdy otrzymam nowy miks, jest co$, co na
wtasny uzytek okreslam mianem ‘open bounce’.
Otwieram sesje w moim systemie, wysytam
jej zgranie stereo do producenta i pytam, czy
wszystko brzmi tak, jak powinno. Otrzymujac
sesje w Pro Tools, standardowym problemem
bywa kompatybilnos$¢ wtyczek, ale jesli produ-
cent pracuje na innym programie DAW, zwykte
zgranie $ladéw do plikéw nie jest wcale naj-
lepszym wyjsciem. Podczas dokonywania eksportu komputer
moze wprowadzac trzaski, hi-haty lubig sie przesuwaé w czasie,
a niektoére partie ginag¢ w renderingu. Cho¢ moze to zabrzmieé
dziwnie, ale zdziwitbys sie, jak wiele rzeczy potrafi p6js¢ nie tak.
A praca na niewtasciwie wyeksportowanej sesji jest ostatnia rze-
cz3, jaka chciatbym robic.

Moi asystenci, Miles Comaskey i Najeeb Jones, sprawdzaja sesje
i kontaktuja sie z osoba, ktéra dostarcza pliki do miksu. Pozyski-

100% 0.0 dB

kiem McDSP APB, ktoéry okazat sie
fantastyczny. Urzadzenie oferuje
16 kanatéw analogowej kompre-
sji, taczy sie z komputerem przez

wanie wszystkich plikéw bywa niekiedy bardzo czasochtonne!
Upewniaja sie, ze wszystko jest tak, jak powinno by¢, a nastepnie
przygotowuja sesje do moich potrzeb, czyszczac sciezki, podda-
jac de-essingowi, kompresji itd. Wtaczaja tez efekty na wysytki

i generalnie formuja catos$¢ tak, bym mogt przystapi¢ do
pracy. Gdybym za kazdym razem, gdy chce uzy¢ pogtosu
albo delaya, musiat tworzy¢ $ciezki wysytkowe, taka praca
zajetaby mi bardzo duzo czasu. Swego czasu prébowatem
umieszczad Sciezki w specjalnie przygotowanym szablonie,
ale kazda piosenka, kazda sesja i kazde ujecie wokalu jest
inne. Dlatego przy pracy ze $ladami audio znacznie tatwiej
jest zacza¢ od poczatku. Pracuje bardzo kreatywnie, zatem
nigdy nie robie dwukrotnie tego samego. Klienci wybieraja
mnie z uwagi na moja estetyke, poczucie smaku i kreatyw-
nos¢, a nie dlatego, ze licza na powtarzalnos$¢ koncowych
efektow.

Kiedy sesja jest juz przygotowana do miksu, zazwyczaj
stucham jej wielokrotnie. Wtgczam zapetlenie i zwracam
baczna uwage na brzmienie miksu producenckiego. W przy-
padku Rare producenci, artystka i wydawca stuchali tego
miksu przez dwa lata, wiec trzeba mie¢ to na wzgledzie.
Podczas odtwarzania w petli dokonuje obserwacji, notujac
je w gtowie i na papierze. S3 to takie rzeczy jak wtaczenie
delaya w konkretnym miejscu, zmiana korekcji w innym itd.
Staram sie caty czas i$¢ do przodu. Jesli nie dokonczytem
korekcji na wejsciu do refrenu, to nie zatrzymuje sie nad
tym problemem, tylko ide dalej, by wrdci¢ do tej sprawy
w kolejnym podejsciu. Staram sie wyobrazi¢, jakie rozwigza-
nie bedzie najlepsze dla piosenki pod katem emocjonalnym,
i od razu aplikuje je w sesji".

Slate Virtual Mix Rack wtaczony na su-
mie $ciezek wszystkich wokali zwro-
tek, z procesorami Revival Sonic
Enhancer oraz Virtual Channel w try-
bie US A Console.
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Korekcja subtraktywna

Parokrotnie w tym tekscie padto okreslenie ,korekcja subtrak-
tywna’, z ktérg Maserati jest bardzo czesto kojarzony. To od-
wrotnosc¢ instynktownego myslenia, w ramach ktérego osigga sie
mocne brzmienie poprzez dodawanie - gtosnosci, korekgji, prze-
strzeni itd. | cho¢ wydaje sie to dziwne, Maserati osigga ten sam
efekt poprzez odejmowanie (subtrakcje), uzyskujac gtosniejsze

i czystsze brzmienie.

»,Mowiac ogodlnie, wiekszos¢ mikséw producenckich, ktore
otrzymuije, jest ekstremalnie zmaksymalizowana. Kiedy$ miatem
nawet miks, ktorego gtosnos¢ odczuwalna wynosita -3 LUFS!
Moim zadaniem jest przywrdcenie rzeczom wtasciwego porzadku,
co w praktyce oznacza zastosowanie korekcji polegajacej na
zmniejszaniu poziomu wybranych pasm, a nie ich wzmacnianiu, co
mogtoby sie wydawac rzecza naturalna. Zawsze zadaje sobie py-
tanie, jakiej czestotliwosci dana partia nie potrzebuje do tego, by
zachowac swoja energie. | zaraz potem zmniejszam poziom tego
pasma. Tak pracuje nad kazda $ciezka. Korekcja subtraktywna
jest bardziej technologia niz estetyka. Zawsze stucham catosci
miksu, nigdy poszczegdlnych sciezek w trybie solo. Bywa jednak
tak, ze wyciszam jaka$ partie w miksie, by ustyszeé, czy zapetnia
ona to pasmo, ktérego w danym momencie szukam. Nie ustysze
jednak, jak bardzo nalezy zredukowa¢ dany zakres, jesli nie postu-
cham tego w kontekscie catego miksu.

Zawsze pracuje metoda szerokich pociggnied, a nie laborato-
ryjnych ruchéw. Przy kolejnym podejsciu moge na przyktad uzyé
innej korekcji lub dodac¢ prébke stopy. Zawsze jednak rozpatruje
dane dziatanie pod katem oddziatywania emocjonalnego. Pytanie
brzmi: co moge ujaé, by nie zmieni¢ energii miksu? Jesli wszystkie
$ciezki gitary akustycznej dla uzyskania wiekszej energii i przejrzy-
stosci wymagaja dodania wysokiego pasma, to zmniejszam w nich
poziom czestotliwosci ponizej 400 Hz, pozwalajgc innym partiom
dominowa¢ w zakresie 200-500 Hz. Wiekszos¢ osdb ograniczy-
taby sie do podkreslenia najwyzszych czestotliwosci, a to prosta
droga do kumulacji energii w pasmie niskiego $rodka. Cata sztuka
polega na tworzeniu wyztobien, bez utraty energii i przy zapew-
nieniu wszystkim elementom miksu wtasciwej dla nich przestrzeni.
W realizacji tego typu prac $wietnie sprawdzaja sie wtyczki Fab-
Filter Pro-Q2 i Pro-Q3".

Korekcja subtraktywna to jedna z tych rzeczy, ktérych Lam-
broza nauczyt sie od Maseratiego. Jak moéwi Sir Nolan: , To dosko-
nata koncepcja i ja tez chetnie korzystam z Pro-Q2. Mniej oznacza
wiecej, ale trzeba bardzo uwazac na to, co sie robi. Bardzo duze
znaczenie przy tego typu pracy ma doswiadczenie. Jesli dana par-
tia nie brzmi dostatecznie czysto, to zazwyczaj dlatego, ze jej cze-
stotliwosci pokrywaja sie z tymi, ktére dominuja na innej $ciezce.
Nalezy zatem znaleZ¢ te instrumenty, w ktérych pojawiaja sie nie-
potrzebne im czestotliwosci, jak na przyktad najnizszy dét czy naj-
wyzsza gora. Wycinajac je, pozwalasz zaistnie¢ innym partiom, nie
korzystajac z regulacji gtosnosci. Trzeba jednak uwazac, aby nie
usunac tych czestotliwosci, ktére sg istotne dla dzwieku. Takie ttu-
mienie na oslep moze odebra¢ miksowi mnéstwo energii. Zastoso-
wanie nieprawidtowej korekcji dla stopy automatycznie przektada
sie na brak dynamiki catosci nagrania”.

Zapas dynamiki
Stosowana przez Maseratiego korekcja subtraktywna ma na celu
nie tylko poprawienie przejrzystosci miksu i dodanie mu ener-
gii. Rbwnie istotna jest tez jej inna cecha. ,Korekcja bazujaca na
odejmowaniu wybranych czestotliwosci jest waznym elementem
dopasowywania poziomow, ktory zawsze ma olbrzymie znacze-
nie” - méwi Maserati. ,Poziomy i zapas dynamiki to kluczowe
elementy miksu, bez wzgledu na to, czy chodzi o prace w kompu-
terze, z zewnetrznymi urzadzeniami, czy analogowe sumowanie.
Wiekszos¢ ses;ji, ktére otrzymuje, w ogodle nie uwzglednia struk-
tury poziomow w taki sposdb, jakiego oczekuje. Wszystkie $ciezki
sg zwykle bardzo gtosne i tylko nieliczni producenci pamietaja
o czyms takim, jak zakres czy zapas dynamiki. Na przyktad powrét
efektu jest ustawiany w pozycji nominalnej, ale juz wysytka ma
wartos$¢ -32 dB. Takie podejscie jest btedne zaréwno z punktu wi-
dzenia struktury poziomédw, jak tez ogdlnie pojetej dynamiki.
Zdejmuje poziomy na $ciezkach, korektorach i kompreso-
rach, obnizajac ustawienie suwakdéw w catym miksie, a wszystko
po to, by uzyskac¢ wtasciwg strukture pozioméw dla sumy i toréw
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wysytkowych. Bywa tez tak, ze zmniejszam poziom sumy, ale
trzeba przy tym pamietac, ze obnizajac go o np. 10 dB nalezy
zmieni¢ ustawienia progdédw w kompresorach i innych narzedziach
wtaczonych przez producenta na sumie. Korekcja subtraktywna
jest czescig takiej metodologii pracy, poniewaz sktad czestotli-
wosciowy ma istotny wptyw na poziom sygnatu. Jest to wazne
zwtaszcza w przypadku niskich czestotliwosci, ktére maja znacz-
nie wiecej energii niz wysokie. Jesli w piosence jest duzo niskich
tondw, to praca z poziomami przebiega zupetnie inaczej. Ttu-
mienie wybranych zakreséw pozwala wtedy w sposéb naturalny
zwiekszy¢ dostepny zapas dynamiki.

To wtasnie zapas dynamiki jest tym, o czym mysle w kazdej mi-
nucie mojej pracy i co biore pod uwage przy kazdej edycji, jakiej
dokonuje. Moja metoda bazuje na rozpoczeciu od niskich pozio-
mow, bo potem znacznie tatwiej jest je zwiekszyé, niz za jakis czas
obnizac. Do kontroli zapasu dynamiki uzywam wszystkich dostep-
nych narzedzi: moich uszu, TC Electronic Clarity M oraz wskaz-
nikéw VU, gdy dokonuje sumowania w mikserach analogowych.
Zwracam uwage na to, co sie dzieje, gdy uderza stopa i werbel, jaki
jest poziom wokalu itd. Potrzebuje narzedzi do tego, by okresli¢
swoje aktualne potozenie, ale ostateczny werdykt wydaja uszy.

Caty ten proces dopracowywania pozioméw i pasm zabiera mi
kilka godzin. Wtedy przychodzi czas na to, by da¢ uszom odpo-
cza¢. Do nastepnego etapu pracy musze przej$¢ z wypoczetym
stuchem, by mie¢ pewno$¢, ze niczego nie uszkodzitem. Gdy mam
juz ustawiong strukture poziomow i caty miks ujety w odpowied-
nie ramy, znéw wracam do miksu producenckiego, by spraw-
dzi¢, czy nie zmienit sie klimat utworu, a jesli tak, to czy stato
sie to z korzyscia dla piosenki. Na dalszym etapie pracy zajmuje
sie szczeg6tami. Dodaje sample perkusyjne, pracuje nad stopa
i basem, koryguje poziomy wybranych sylab w partii wokalne;j
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Zestaw wtyczek wiaczany na torach wokalnych, bedacy efektem wspétpracy Maseratiego
i Nolana: Waves Q10 EQ, Waves Renaissance Compressor, Waves REQé, FabFilter Pro-DS,
Waves CLA-2A oraz Pro-Q2.

i aplikuje automatyzacje korekgcji. To jest czas, gdy uzywam ttumi-
kéw, dodaje réznego typu wtyczki i caty czas pracuje nad tym, aby
wokal zachowat jak najwieksza czytelno$¢. To samo robie z gita-
rami oraz innymi instrumentami.

Dodaje tez co$, co nazywam ‘oszukaniem stuchu’. Niekiedy na-
sze uszy lubig by¢ oszukiwane czyms, czego sie nie spodziewaja.
Niekiedy jest to jaki$ nieoczekiwany delay albo gwattowny zanik
pogtosu. Innym razem brak uderzenia werbla lub hi-hatu. Takie
zabiegi sprawiaja, ze stuch sie nie nudzi. Nad tymi rzeczami pra-
cuje w momencie, gdy zaczynam zbliza¢ sie do korica miksu. Gdy
juz skoncze, wysytam zgranie do producenta i czekam na suge-
stie. Po ich otrzymaniu nanosze ewentualne poprawki. Generalnie
rzecz biorac, praca nad jednym miksem zajmuje mi dwa dni. Bar-
dzo rzadko udaje mi sie zamkna¢ miks w jeden dzien, poniewaz
lubie go postucha¢ w samochodzie i w domu”.

Sesja miksu

Przygladajac sie sesji, uwage zwraca niewielka liczba wtyczek na
$ladach - na niektdrych nie maich w ogéle, a w sekcji sumy jest
ich raptem kilka. Poza Doublerem na $ladzie Mellotron Organ nie
znajdziemy wtyczek na zadnej Sciezce pianina, klawiszy, smyczkéw
i deciakow. Dla kontrastu, na grupie Live Drum s3g cztery inserty,
na ktére Maserati wystat wszystkie sample perkusyjne ,retro”
uzyte przez Lambroze w tracie produkcji. Najwieksze skupisko
wtyczek znajduje sie na $ciezkach wokalnych. Maserati opisat kilka
kluczowych aspektéw catego miksu.

Bebny

»,Na $ciezkach nie ma zbyt wielu wtyczek, bo Nolan zgrat wszyst-
kie efekty do plikéw audio. Najczesciej ograniczytem sie do dopa-
sowania poziomow, a niekiedy podzielitem $lady na dwie $ciezki,
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by zastosowac do nich nieco inng obrébke. S3 tu dwie instancje
Pro-Q2 do realizacji korekcji subtraktywnej. Wiecej dziatan po-
jawia sie w odniesieniu do grupy Live Drums. Jest tu Waves NS1
Noise Suppressor, ktora nie robi zbyt wiele, a po niej UAD A800.
To znakomita wtyczka, ktéra dzieki sztucznemu kotysaniu tasmy
wprowadza optymalng szeroko$¢ dzwieku. Zadaniem Pro-Q2 jest
usuniecie najwyzszej gory i dotu, a wtyczki SoundToys Radiator
uwypuklenie szumu pomieszczenia. Nolan uzyt wysytki Drum Slap
z wtyczkg UAD ATR102, réwniez dajaca ciekawy efekt. Bardzo

ja lubig, podobnie jak UAD RealVerb, ktéry jest jednym z moich
ulubionych pogtoséw. Sciezki Kick Print, Snare Print i Clap Print
maja wysytki na C2, gdzie znajduje sie limiter Alan Smart C2, ale
ja zastosowatem kompresor Waves SSL. Wszystkie bebny i efekty
bebndw trafiaja na Drums Group z wtgczonym limiterem Waves
L1. Jego jedynym zadaniem jest wychwytywanie szczytéw sy-
gnatu, by mie¢ pewnos¢, ze nie pojawig sie przesterowania”.

Wokale
»Wiekszos$¢ sciezek wokalnych ma ten sam zestaw procesoréw in-
sertowych: Waves Q10, Waves Renaissance Compressor, Waves
REQ6, FabFilter Pro-DS, Waves CLA-2A oraz Pro-Q2. Ten taricuch
to dobry przyktad mojej wspétpracy z Nolanem - on go opraco-
wat, a ja rozwinagtem. Q10 ttumi czestotliwosci ponizej 100 Hz,
eksponujac pasma 400 Hz i 4 kHz. RCompressor przypomina mi
w swoim dziataniu dbx160X - jest bardziej elastyczny, ale oferuje
podobng jakos$¢. Swietnie sie sprawdza na wokalu Seleny, sprawia-
jac, ze jej gtos staje sie mocniejszy i bardziej nasycony. Wprawdzie
wspotczynnik kompresji ustawiony jest na 7:1, ale Make-up spra-
wia, ze w miejscach, w ktérych poziom wokalu nie dochodzi do
progu kompresji, jest on wzmacniany o 5 dB. Aby uzyskac jak naj-
wiecej energii wokalu zastosowali$my naprawde mocng kompre-
sje. REQ6 podkresla nieznacznie pasmo 203 Hz. Nolan bardzo lubi
korektor Massey, dlatego uzytem de-essera Pro-DS, ktéry obecnie
jest moim ulubionym procesorem tego typu. CLA-2A takze pocho-
dzi z sesji Nolana. Wole stosowa¢ UAD LA-2A, ale CLA-2A tez sie
sprawdza, wiec tylko dokonatem kilku zmian. Umiejscowiony na
koncu Pro-Q2 podkresla nieznacznie 600 Hz i 8 kHz, a takze pod-
bija pétkowo pasmo od 10 kHz.

Wszystkie Sciezki zwrotki trafiajg na wysytke Verse SG z wia-
czonym Slate Virtual Mix Rack. W nim znajduja sie Revival So-
nic Enhancer oraz Virtual Channel. Revival nico pogrubia gtos,
a Virtual Channel ustawiony jest na tryb US A Console z lekkim
nasyceniem Drive. Podobne tory sygnatowe znajdujg sie na wo-
kalach wejscia do refrenu i refrenu, kazdy z wtasna grupa wysytek
i podobnymi ustawieniami. Grupa Chorus SG przed VMR ma wta-
czong wtyczke FabFilter Pro-MB, ktérej zadaniem jest dynamiczne
ttumienie pasma powyzej 6,3 kHz, gdy Selena $piewa mocniej
i potrzebna jest wieksza kontrola tego pasma. W procesorze VMR
na $ciezce Chorus SG dodatem modut High Lift, ktérego ustawie-
nia mowia wszystko: Big i Present. Wszystkie gtéwne wokale tra-
fiaja na wysytke Vocal Group, gdzie, podobnie jak na Backing Vo-
cal Group, pracuje podkreslajacy wysokie czestotliwosci Softube
Tube-Tech PE 1C".

Suma

»Wszystkie grupy, takie jak Drums, Bass, Guitar, etc., trafiajg na Mix
Buss na goérze catej sesji, gdzie znajduje sie T-RackS EQ. Nolan bar-
dzo lubi ten procesor, wiec zostawitem go, wprowadzajac niewielkie
zmiany. Dodatem natomiast Chandler CurveBender EQ, podkresla-
jac 10 kHz i nieznacznie 50 Hz. Na insertach 3 i 4 pracuje lampowy
limiter Pendulum ES8. Wszystkie grupy trafiajg jednoczesnie na tor
réwnolegty Parallel Mix Buss, na ktérym znajduje sie korektor Bra-
inworx bx_digital V3, pracujacy w trybie Mid-Side dla dodania prze-
strzeni. Inserty 7 i 8 dla grupy Parallel Mix Buss trafiajg natomiast
na pare sprzetowych kompresoréw Chandler RS124. Obie grupy
Mix Buss wracajg nastepnie na $lad Master 2, gdzie witaczytem
iZotope Ozone 8 Vintage Limiter. Jego zadaniem jest jedynie wyta-
pywanie szczytéw sygnatu, by na zgraniu catosci nie byto przeste-
rowania. Koricowe zgranie znajduje sie na $ciezce Rare In Progress7
i w takiej postaci trafito do Chrisa Gehringera, ktéry dokonywat ma-
steringu. Zgranie miksu wystatem tez na tor Limiter, na ktérym pra-
cuja Oxford Inflator i FabFilter Pro-L2. Ich zadaniem jest stworzenie
miksu dla klientéw, ktérego gtosnos¢ odczuwalna ustawiona jest na
okoto -9 LUFS".FIH
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niu wspaniatych analogowych emula-

cji oraz prawdziwych sprzetowych syn-
tezatoréw, to dopiero przedstawiony dwa
lata temu Pigments uzupetnit luke w jej
ofercie w zakresie wtasnych syntezatoréw
wirtualnych. Z drugiej jednak strony, war-
to byto czeka¢ na ten instrument tak dtugo.
Woprawdzie poprzez implementacje syntezy
wavetable i zaawansowanej modulacji na-
lezy on do grupy powersynthéw, takich jak
Serum, Massive czy Avenger, to jednak od-
réznia sie od nich elementami doskonatej
syntezy analogowej, zapozyczonej z instru-
mentoéw z rodziny V Collection. Ponadto
charakteryzuje sie bardzo tatwym doste-
pem do modulacji i elementéw kontrol-
nych, co stato sie mozliwe dzieki centralnie
umieszczonej ,belce” z wizualizacjami oraz
zestawowi wygodnych kontrolek Macro.

Najnowsza wersja v2 dostepna jest

za darmo dla posiadaczy v1 i oferuje ele-
ment, ktérego zdecydowanie brakowa-
to w pierwszym wcieleniu tego syntezatora
- silnik samplingu. Dzieki temu ten imponu-
jacy syntezator moze stac sie Twoja kolejng
tajna bronig przy tworzeniu brzmien. &

Choc’ Arturia ma dtugg historie w tworze-
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W Pigments z bliska

Zamiast tradycyjnych oscy-

latoréw, Pigments wykorzy-

stuje pare ,silnikow”, z kté-
rych kazdy moze dziata¢ jako
wirtualny syntezator analogo-
wy, generator wavetable lub
- w wersji v2 - jako sampler.
W ramach catego syntezatora
mozna sumowac dzwiek z obu
silnikéw, co oznacza, ze Pig-
ments moze by¢ czymkolwiek
od poteznie brzmigcego wir-
tualnego analogu, do sample-
ra odtwarzajacego sekwencje,
nowoczesnego instrumentu wa-
vetable lub dowolnej kombinacji
tych wcielen. W kazdym z try-
boéw znajduje sie szereg narze-
dzi i opcji zwiekszajacych nasze
mozliwosci kreacji.

Silniki

Dla przyktadu, Analog Engine
jest czyms wiecej niz tylko pro-
stym analogowym oscylatorem.
W gruncie rzeczy jego struktura
przypomina trzyoscylatorowy
instrument typu Minimoog, za-
tem zestawienie dwdch silnikow
analogowych da podobne efek-
ty, jak uzycie dwdch polifonicz-
nych Model D.

Z kolei Wavetable Engine
oferuje do czterech wariantéw
modulacji z czestotliwoscia sty-
szalna, a to oznacza, ze oprdécz
pracy jako typowy instrument

z tablicowaniem prébek moz-
na tez uzywac dostepnej w nim
modulacji czestotliwosci, syn-
tezy bazujacej na znieksztatce-
niach fazowych itd.

Sample Engine poza standar-
dowym odtwarzaniem probek
moze pracowac w trybie gra-
nularnym, umozliwiajac uzyt-
kownikowi wytuskanie drob-
nych czastek z plikdw audio
i po poddaniu wszechstron-
nej modulacji uzycie ich do wy-
kreowania intrygujacych tek-
stur sonicznych. Silniki Sample
i Wavetable oprécz probek fa-
brycznych moga pracowac na
probkach uzytkownika, co jesz-
cze bardziej poszerza nasze
mozliwosci.

Narzedzia modulacji

Niemal kazdy parametr synte-
zatora mozemy poddac wszech-
stronnej modulacji za pomo-

ca bogatego zestawu narzedzi,
jak i samych parametréw synte-
zy. Oprocz typowych elemen-
téw, jak kontrolery MIDI, trzy
obwiednie i trzy LFO, mamy
trzy generatory Function, kté-
re umozliwiaja niemal dowolne
kreowanie wtasnych przebie-
goéw, w tym takze bazujacych na
sekwencjach krokowych i klu-
czowaniu sidechain. Poza pra-
ca w trybie cyklicznym mozli-

& Analogowe korzenie

astosowany w Pigments silnik Analog w znacznej mierze bazuje na strukturze Minimooga, z trze-
Zma oscylatorami i generatorem szumu jako zrédtami dzwieku. Tak jak w Mini, trzy oscylatory

maja cztery przebiegi do wyboru (sinus, trdjkat, pita i prostokat) i moga by¢ odstrajane wzgledem
siebie dla uzyskania mocnych, analogowych tekstur. W globalnej sekcji odstrojenia znajduje sie regu-
lator dryftu, ktéra to funkcja pogrubia dzwiek poprzez wprowadzenie subtelnych niestabilnosci stro-
ju dla trzech oscylatoréw sekcji. Jest takze nowos¢ - kwantyzacja stroju - dostepna dla globalnego
odstrajania zgrubnego. Dzieki niej mozna zastosowac skale/tryb i odstraja¢ dZzwigk korzystajac z ob-
wiedni lub LFO. W ten sposoéb uzyskamy efekty przypominajace arpeggio.

W sekcji efektéw znajdziemy wiecej opcji analogowej emulacji. Przyjrzyjmy sie filtrom.

KBO - Drive

FILTER 2

MultiMada =

Kazdy z podwdjnych filtrow

moze pracowac w trybie Multi-

Mode, Low Pass Gate, SEM,
Mini, Matrix 12, Surgeon, Comb,
Phase lub Formant. Uzytkownicy
syntezatoréw z pewnoscia rozpo-
znaja wiekszo$¢ z nich, ale Surgeon
i Matrix 12 sg zupetnie nowe.

Estrada i Studio / 04 2020

Surgeon -

Surgeon pracuje ze stromym na-
chyleniem 64 dB/oktawe, co na
przyktad w potaczeniu z filtro-
waniem pasmowym pozwala uzy-
skaé efekt telefonu; zwtaszcza gdy
korzystamy z silnika Wavetable
lub generujemy dZzwiek analogowy
0 wyraznie jasnym brzmieniu.

we jest rowniez wykorzystanie
ich w trybie one-shot, dla uzy-

skania bardziej wyrafinowanej

modulacji.

| duzo wiecej...

Trzy generatory przebiegéw
przypadkowych Random po-
zwalajg na wprowadzenie
kontrolowanego chaosu do
brzmienia. | nie muszg to by¢
wielkie zmiany - niekiedy wy-
starczy drobne rozchwianie pa-
rametréow brzmieniowych i wy-
sokosci dzwieku. Generator
Turing produkuje przypadkowe
przebiegi, ktére mozna upo-
rzadkowacé w 64-krokowych
sekwencjach. W generatorze
Sample & Hold uwzgledniono
parametry Rise i Fall, ktére po-
zwalajg wygtadzi¢ kanciasty
przebieg S&H, np. dla uzyska-
nia interesujacych efektéw od-
ksztatcania przebiegu, ktére
daja brzmienie ,dogorywaja-
cego” wzmacniacza. Jako zré-
dto impulséw wyzwalajacych
mozna tez wskaza¢ klawiature,
z kazda nowa nuta generujaca
przypadkowa wartos$¢, podob-
nie jak w ARP Odyssey. Z ko-
lei generator Binary dokonu-
je przypadkowych przetaczen
miedzy dwiema skrajnymi war-
tosciami, z mozliwoscia regula-
cji poziomu randomizacji. ®

Matrix12 -~

Matrix 12, jak mozna podejrze-
waé, ma charakterystyke zapo-
zyczona z syntezatora Oberheim
Matrix 12 (oraz Xpander). Oprécz
opcji standardowej mamy tu try-
by Notch+LP6 oraz Phase+LP6, kté-
re we wspétpracy z LFO umozliwiajg
uzyskanie szerokich, otwartych barw.

W wersji v2 pojawit

sie silnik samplingu

oraz tryb syntezy gra-
nularnej, ktérymi zajmie-
my sie na nastepnych
stronach. Jak mozna sie
byto spodziewa¢, wraz
Z nimi udostepniono
catg game nowych pre-
setéw, ktore prezentu-
ja zaawansowane mozli-
wosci syntezatora. &

Do grupy dotych-

czas dostepnych fil-

tréw dotaczyt ko-
lejny, wzorowany na
instrumentach Buchli
Low Pass Gate. Dziata
on jak potaczenie filtru
i wzmacniacza sterowa-
nego napieciem, jedno-
czes$nie oddziatujac na
wysokie czestotliwosci
i amplitude. Mozna go
zastosowac do tworze-
nia barw modularnych
w stylistyce West Coast,
jak tez klasycznych syn-
tezatorowych tonéw. &

Nowy sekwen-

cer i arpeggiator

otrzymaty funk-
cje ustawien przypadko-
wych. Kazdy parametr
randomizacji ustawio-
ny ponizej wartosci 100
wprowadza element
nieprzewidywalnosci, co
jest doskonatym sposo-
bem np. na ozywienie
partii sekwencyjnych. &

Efekt Tape Echo

pozwala doda¢ spe-

cyficzny posmak
opd6znienia tasmowego,
z mozliwoscig uzyskania
nasycenia przetwarza-
nego dzwieku. &
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N Synteza granularna
w Pigments 2

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Dzieki dotaczonym prébkom

i mozliwosci importu probek
uzytkownika pojawia sie szereg
nowych opcji kreowania brzmienia

01>

Utworz nowy projekt w DAW, uruchom na Sciezce syntezator
Pigments i upewnij sie, ze w jego interfejsie wybrana jest za-
ktadka Synth z dwoma silnikami. Wytacz drugi z nich, a pierw-
szy przetacz z trybu Analog na Sample. Nastepnie kliknij ikone
biblioteki, ktéra wyglada jak rzad ksiazek, z ktérych jedna jest
pochylona. &

1 ENGREZ ©

110 A: Grand Frane C3 4 -

& Bolls B Mallets Blanpy Hanper
Choed Drap

Flute Coma

Ta sekcja instrumentu daje
dostep do catej gamy sampli.
W gdrnej prawej czesci biblio- |[EFSusepshs
teki znajduje sie ikona folderu, = Harsh Gasture
. : . p @ Faley

do ktérego mozesz kopiowac e Hud Bresch

[© e Fendy | LoflCut
witasne sample, ale w tym mo- [t s
mencie skorzystamy z presetu (i ;'::’::::
(Hull Breach z sekcji Granu-
lar Friendly). Najlepiej spraw-
dzaja sie sample majgce zréznicowany charakter brzmieniowy;
przy pracy z granulkami uzyskasz wéwczas interesujgcg anima-
cje sonicznay.

@ Drones & Ambisnce
& Orums & Parcussion Geiger Kalimbe
Hassh Feedback

@ Impaets B EFX

Purr Bass

B om0

Po zatadowaniu prébki wy- - -
bierz punkt poczatkowy dla s
granulatu, ktéry w istocie jest @ A o
krotka sekcja materiatu au-
dio, z ktérej generowany jest
nowy dzwiek. Dokonasz tego
przesuwajac kursor wzdtuz
przebiegu fali lub korzysta-
jac z obrotowego regulatora

z prawej strony. Zwréc¢ uwage na duzy wptyw obwiedni VCA na
dzwiek. Mozesz ustawic¢ oczekiwane parametry ADSR juz teraz,
ale sugerujemy skupic sie na samym granulacie. &

] P

RNt r i g (F

Dusctisn  Ftvkeils Satst Shage Lkt Wdhe N

R T R TR ST E R
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Aktywuj regulatory sekcji Granular, wciskajac przycisk zasila-
nia pod przebiegiem. Teraz mozna dopasowywac ustawienia do
wtasnych potrzeb. Zacznij od wielko$ci granulatu, korzystajac

z regulatoréw Density. Jesli brzmienie jest ostre, kliknij domysl-
na obwiednie i wybierz inna, ustawiajac jej ksztatt obrotowym
regulatorem. Zabieg ten pozwala wygtadzi¢ charakter soniczny
i wprowadzi¢ subtelne zmiany do dzwieku. &

i ‘17*7 - B f D E I

GRANULAR ()
_t-' e ‘(“

Dens:t+ Density: Hertz »+  Triangle Size:Time +  Sizer@~=

N

05>

Charakter granulatu mozna zmienia¢, regulujgc ustawienia kon-
trolek w dolnym rzedzie. Tu wtasnie wprowadzamy odwroce-
nie odtwarzania, przypadkowe zmiany wysokosci dZwieku oraz
zmiany objetosci granulatu. Wszystkie te elementy dobrze jest
podda¢ modulacji, przypisujac do nich takie funkcje jak LFO
(np. do zmiany poczatku odtwarzania), co sprawi, ze dZzwiek be-
dzie ewoluowat w czasie. &

Dens:T+  Desity: Hertz * Triangle =

P 1

= = T /7
N = D ¢ 128 (' L
Direction  Pitch: b~  Starkg~ Shape Limit: Width = Volume

Siza: Time - Si!e:ﬂ'

Ostatnim krokiem jest do-

danie efektéw. Przejdz do

zaktadki FX i wybierz od-

powiadajacy Ci proce-

sor. W przypadku tego typu

eterycznych brzmien do-

brze sprawdza sie phaser, f [ @

po ktérym wtaczymy szero- R
ko brzmiacy pogtos z prese-

tem Cathedral. Gdy brzmienie Ci odpowiada, zapisz je, przejdz
do gtéwnego okna DAW i rozpocznij programowanie lub
nagrywanie.
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Jak...

aktywowa¢
synteze FM

Jak...

aktywowaé
synteze PM

Pigments pozwala uzy¢

czterech Zrédet modulacji

audio jednoczes$nie dla kaz-
dego silnika wavetable. Wszyst-
kie cele modulacji majg wspélng
regulacje jej gtebokosci, ktéra
uwzglednia wartosci relatywne,
absolutne lub state, wyrazone
w hercach. W tym pierwszym
przypadku mamy do czynie-
nia z modulacja czestotliwosci
opracowang przez Johna Chow-
ninga w 1967 roku i opatento-
wana w 1974, do ktérej licencje
dwa lata pdézniej zakupita firma
Yamaha. Cho¢ dostepne s3 try-
by liniowy i wyktadniczy, to ten
pierwszy daje bardziej muzycz-
ne brzmienie. Drugim parame-
trem regulacji jest FM Amount.
Wysoko$¢ dzwieku modulato-
ra i ksztatt uzytej fali maja za-
sadniczy wptyw na charakter
brzmieniowy. &

Jednym z gtéwnych te-

matow dyskusji miedzy

osobami zajmujacymi sie
historig syntezy jest nazewnic-
two technologii wykorzysta-
nej w syntezatorach Yamaha
DX i TX - FM czy PM? Ponie-
waz efekt brzmieniowy jest
niemal identyczny, ta debata
jest w duzej mierze akademic-
ka. Opis dziatania syntezy FM
dotyczy réwniez PM, z tg roz-
nica, ze PM jest ogdlnie jasniej-
sza sonicznie. Stosujgc opisa-
ny wyzej sposéb konfiguracji
FM, przypisz Env 2 lub 3 do
ustawiania gtebokos$ci modu-
lacji PM, ustawiajac ja na 50%.
Ustaw zerowy atak, Decay na
0,4 s, zerowy Sustain i krot-
ki czas Release. W ten sposéb
stworzytes klasyczng konfigu-
racje dwuoperatorowa. &

Jak...

uzywac
syntezy FM

Jak...

uzywac
syntezy PM

N Phase Distortion oraz Wavefolding

Cho¢ zastosowanie rézne-

go typu przebiegdw moze

pomac w uzyskaniu nie-
samowitych wrecz brzmien,
proponujemy zaczac¢ od pro-
stego sinusa z tablicy Basic
Waveforms dla obu oscylato-
row. Wzajemne ich odstrojenie
o wartosci wyrazone w pot-
tonach (w przeciwienstwie do
typowego dla FM uzycia to-
néw harmonicznych) pomoze
w zrozumieniu korelacji pomie-
dzy nutami i dZwiekami po-
chodnymi. Wzajemne odstroje-
nie o +12, +19 i +24 poéttonow
daje dzwiek bedacy ekwiwa-
lentem pierwszych czterech
harmonicznych. ,Podreczni-
kowa” forma syntezy FM daje
bardziej stonowany efekt niz
jej bardziej popularna kuzyn-
ka, modulacja fazowa (Phase
Modulation, PM). &

Kluczem jest zgrubne usta-

wienie wzajemnych propor-

¢ji czestotliwosci (Ratio) dla
uzyskania konkretnych efektéow
brzmieniowych. Ustawienie O
odpowiada proporgji 1:1, ktéra
dobrze sprawdza sie w barwach
basu, a przy dtuzszym ataku
modulacji przy syntetycznych
deciakach. +12 oznacza wspot-
czynnik 2:1 i brzmienia w stylu
»Stukajacego” basu house. +19
to wspoétczynnik 3:1, z brzmie-
niem typowego presetu Jazz
Guitar z instrumentéw DX. +22
to w przyblizeniu 3,5:1, czy-
li DX-owa barwa Tubular Bells.
W modulacji obwiedni nalezy
wéwczas ustawic dtuzsze czasy
Decay i Release, a jednocze$nie
zmniejszy¢ gtebokos¢ modula-
cji. +24 to 4:1 i dZwiek podobny
do +12, ale sporo jasniejszy. @

Yamaha DX. Dzi$ ceni sie j3 za swoistg ,analogowos$¢” brzmienia. Mozna sprébowac odtworzy¢ brzmienie klasycznego Ca-

Zaimplementowana w syntezatorach z serii CZ synteza Phase Distortion byta odpowiedzig firmy Casio na instrumenty

sio CZ-101, zaczynajac od fali sinusoidalnej, pozostawiajgc gtebokos¢ modulacji ustawiong na O i wybierajac z menu PD jed-
n3a z szesciu probek typu Phase Disto. Tak jak w oryginalnym Casio, uzyskasz ptynne przenikanie dzwieku, od czystego sinu-

|1Y Soft Tanes

FREQ MOD PHASE MOD
Linear Key

FM Type Sync/Retrig
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[ Morh

Filter Mix Yolume

WAVETABLE

PHASE DISTORTION WAVEFOLDING

[' ~ N & ~N . '.'. ~

Amount  Target Amount  Shape

Position Yolume

MODULATOR

Tune: Rel ©  Volume

Sing  *

sa do jasno brzmiacej fali, ktory to efekt uwazany jest
dzisiaj za wyznacznik ,pseudo-analogowego” brzmie-
nia tego typu syntezy. Cho¢ zastosowana w tradycyj-
ny sposoéb technika ta daje niezbyt miesisty dZzwiek,
mozna go pogrubié, uzywajac konfiguracji Unison

z ustawieniami wyzszymi niz cztery gtosy.

Z kolei Wavefolding, czyli zaginanie czy tez odwra-
canie fal, funkcjonuje podobnie jak znieksztatcenie lub
saturacja. Proces ten bazuje na odwracaniu bieguno-
wosci szczytow fal dostepnych w trzech gtéwnych po-
staciach: sinusa, tréjkata i nieokreslonego przebiegu
,drgajacego” (squiggle), z ktérych kazdy kolejny jest ja-
$niejszy i ostrzejszy brzmieniowo od poprzednika. &

A
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N Wielobrzmieniowos¢
w syntezatorze
Pigments 2

Wykorzystujac rézne zrédta dzwieku,
mozna stworzy¢ ztozong barwe
bazujaca na probkach

01>

Utworz w DAW nowa Sciezke i osadz na niej syntezator Pig-
ments. W instrumencie pozostaw aktywny tylko Engine 1,
jako typ zrédta wskazujac Sample. Zwré¢ uwage, ze do slo-

tu A zostata zatadowana prébka domysina (mamy sze$¢ slotow,
od A do F). Dla urozmaicenia barwy mozna do prébki zaapliko-
wac synteze granularng. &

& ENGINEZ )

WY & Dram Loop - Brask a >

@ Bels & Mal etz Chiea Cymbal
tmsh

Onim Leog - Ab et
B Lggp - Barh
Drsm Lo - Elisctimnic
T Leep - Groeve:
Dnem Leop - Straight
Kick - Ry
Kick-Tight

Kick« Tigser

Seara- Hix

(® Drenes & Ambiens=

[® e 8 Percumsien

(B Fird Recordings
@ Foley

VB Bramdar Friesd y
1B Builar EBas

B Impacts & EFY

Zample

Y B: Emply

Przejdz do slotu B, znajdu-

jacego sie pod podgladem

przebiegu fali i otwdrz w nim

wtasng probke lub prébke

z kolejnego presetu. Chcemy

stworzy¢ brzmienia, ktére be-

dzie mozna roztozy¢ wzdtuz

klawiatury, jak standardowo

robi sie to np. przydzielajac

jedng strefe do barwy piano, a druga do smyczkdéw. Styszalne
beda tylko zaznaczone prébki; w domys$lnym ustawieniu wyso-
kos$¢ nuty bedzie oddziatywac na odstrojenie i szybko$¢ odtwa-
rzania sampla. @

Majac zatadowana probke,
przejdz do sekcji Map, gdzie
znajdziesz sze$¢ réznych opcji
mapowania. Skorzystamy

z trybu Key Map, cho¢ war-
to tez wyprobowac inne. Za-
znacz probke A i rozszerz za-
znaczenie w lewg strone
klawiatury tak, aby przypisaé
wyzwalanie odtwarzania sampla do dwdch pierwszych oktaw
manuatu. &

72
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Zaznacz prébke B i korzystajac z podobnego widoku mapowa-
nia rozszerz zaznaczenie w prawo. Jej dzwiek bedzie teraz wy-
zwalany dwiema gérnymi oktawami klawiatury. Lewa reka na
klawiaturze mozesz obecnie gra¢ brzmieniem probki A, za$s pra-
wa reka wyzwalac dzwiek prébki B. &

Jak szybko zauwazysz, przytrzymany dzwiek zostanie zagrany
jednorazowo, co wielu uzytkownikom z pewnoscia wystarczy;
zawsze mozna wcisnac klawisz drugi raz... Warto jednak sko-
rzystac z funkcji zapetlenia. Pomiedzy przyciskami Main i Map
znajduje sie przycisk Edit. Po jego kliknieciu pojawi sie przy-
cisk Loop. Aktywujac go sprawisz, ze probka bedzie odtwarza-
na przez caty czas przytrzymywania klawisza. &

0135 035 095 050 0E2S 075 LATE 1

|D
PLAYBACK A

Normal +
Play Mode
Forward * [ ]
Loop Mode

Loop Fade

IlI\ B: E-Bass Slap

@ Bells & Mallets Car - Passing By
Car - Starting
City

@ Drums & Percussion Crowd

@ Field Recordings Forest

@ Foley Jungle - Busy

@ Granular Friendly

@ Drones & Ambience
Jedyne, co nam pozosta-
to, to eksperymenty! Jednym
z przyktadéw jest mapowanie
dzwiekow dla kreowania ota-
czajacej przestrzeni. Pigments
2 dostarczany jest z bogata
biblioteka, w tym takze prob-
kami typu foley. Opisana wy-
zej technika mapowania proé-
bek pozwoli stworzy¢ kompletne srodowisko muzyczne do gry
réznymi prébkami, przydzielonymi do poszczegdlnych oktaw:
samplami deszczu, odgtoséw ruchu ulicznego, podmuchéw
wiatru, krokow itp. EI3

Jungle - Calm
Motorcycle - Passi

@ Guitar & Bass Wind

@ Impacts & $FX
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Tekst: Pawet Pruski / MOBILNY PRODUCENT Jliiy

Produkt: AudioKit L7

Firma: Coda Labs Inc. |

Cena:4$

worzenie kompozycji w oparciu o za-
Tpetlenia towarzyszy muzyce elek- -— |
tronicznej praktycznie od samego |
jej poczatku. We wczesnej fazie metody
byty do$¢ ograniczone i wymagaty nie |
lada umiejetnosci. Kompozytorzy oraz wux |
realizatorzy dzwieku korzystali np. z ta- 0 @ @
$my magnetofonowej, przycinajac recznie =

okreslone fragmenty, a na-

wa w oy v

stepnie je sklejajac. Wraz

z rozwojem techniki poja-
wity sie komputery, ktére
rozwigzywaty problem na
ptaszczyznie oprogramo-
wania. W ostatnich latach
réznego typu loopery staty
sie domeng gitarzystéw. Dla-
tego na rynku znajdziemy catg
mase popularnych kostek gi-
tarowych z funkcja zapetlenia,
takich jak np. Boss RC-505, na
ktorej wzorowana jest aplikacja
AudioKit L7.

Produkt: Zen Delay

Pozwala ona na rejestracje 16

$ladéw, a kazdy z nich mozna

Firma: Erica Synths i Ninja Tune

Cena: 499 $

dyby pokusi¢ sie o wska-
GZanie tych efektéw, z kto-

rych najczesciej korzystaja
producenci muzyczni, to bez
watpienia delay znalaztby sie
w pierwszej tréjce. Lwig czesé
potrzeb zaspokajaja réznego
rodzaju efekty w formie proce-
soréw wirtualnych, ale chetnie

HITTTn

& O Autorze

Pawet Pruski (Minoo) - autor rubryk
Mobilny producent oraz Swieze dZwie-
ki, dziennikarz oraz producent mu-
zyczny zwigzany z Asfalt Records,
Mad-Hop Records. Sledzi najnowsze
trendy muzyczne, jak i sprzetowe,
dzielac sie wiedza podczas warszta-
téw oraz autorskich programéw ra-
diowych. Wtasciciel studia maste-
ringowego Miniature Records. &
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korzysta sie takze z efektow
gitarowych, zwtaszcza w parze
z instrumentami elektronicz-
nymi. Do takich urzadzen na-
lezy Zen Delay.

Jest to efekt wspoétpracy
Erica Synths oraz Matta Blacka
(Coldcut) i Dr Walkera (Liquid
Sky), czyli artystow zwigza-
nych z wytwérnia Ninja Tune.
Stad tez jej obecnos¢ w roli
wspoétproducenta. Konstruk-
cja taczy w sobie najlepsze
cechy swiata cyfrowego i ana-
logowego, oferujac mozliwosé
synchronizacji BMP, tworzenia
sprzezen zwrotnych

z komputerem. &

! AN povensoase e, ottt

uzbroi¢ w jeden z 8 efektow (re-
verb, delay, pitch shifter, comb
filter, lowpass filter). Aplikacja umozliwia zsynchronizowane
wyzwalanie $ladow i udostepnia funkcje overdub (naktadek).
Efekty pracy zapisuje sie w kazdym z popularnych forma-
tow plikéw audio, zatem przygotowane petle mogg zostac
zaimportowane do dowolnego programu DAW dla dal-
szej obroébki. Przy pracy na zywo mozna uzy¢ protokotu
Ableton Link, bezprzewodowo tgczac urzadzenie mobilne

i

s

NINJA TUNE

czy tez korzystania z efektow
typu lo-fi. Na poktadzie znaj-
dziemy wielofunkcyjny filtr

oraz lampowy uktad nasyce-
nia, dajacy charakterystyczne
dla Erica Synths agresywne
brzmienie. To oznacza, ze poza
klasycznym echem Zen Delay
moze by¢ ciekawym urzadze-
niem do saturacji oraz przeste-
rowania sygnatu. Dzieki wej-
$ciu i wyjsciu stereo do efektu
mozemy podtaczy¢ dowolne
urzadzenie, nie tracac przy
tym obrazu przestrzennego.
Kompaktowa i solidna kon-
strukcja efektu sprawia,
Ze jest to potencjalny
kandydat do réznych
mobilnych systemoéw
koncertowych. EI8
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Produkty z pierwszej oferty firmy

W Jesli jakiego$ produktu do realizacji Biamp zaprezentowane w drugiej pofo-
. . . . . . . wie lat 70., byty przeznaczone gtéwnie
instalacji audiowizualnych nie znajdziesz dla muzykéw wystepujacych na sce-

. . . nie, cho¢ po jakims czasie trafity takze
w ofercie firmy Biamp, to oznacza, do systemow nagtosnieniowych wko-

$ciotach.

zZe go jeszcze nie wyprodukowano

Oregon, a impulsem do jej powstania byta... piosenka. A do-

ktadnie Louie Louie w wykonaniu grupy The Kingsmen. Sam
utwor, bedacy klasyczng kompozycjg w stylistyce rhythm and
blues, ma historie siegajaca 1955 roku (a niektérzy twierdza,
ze nawet dtuzszg), kiedy to napisat go Richard Berry, publikujac
dwa lata p6zniej. Doliczono sie, ze do dzisiaj kompozycja ta do-
czekata sie blisko trzech tysiecy réznych wersji, co stawia ja na
jednym z czotowych miejsc wérdd najczesciej ,coverowanych”
utwordw Swiata.

F irma Biamp zaczeta swoja dziatalnos¢ w 1976 roku w stanie

Od Sunn do Biamp
The Kingsmen nagrali ja w 1963 roku, ale poczatkowo nie spo-
tkata sie z jakimkolwiek zainteresowaniem. Dwach oryginalnych
cztonkdéw zespotu opuscito grupe, zas dotaczyt do niej grajacy na
basie Norm Sundholm. W tak zwanym miedzyczasie Louie Louie
stat sie duzym przebojem, czego
efektem byto zorganizowanie
trasy koncertowej The Kingsmen
po catych Stanach.
Norm Sundholm uznat, ze
jego wzmacniacz basowy jest na

te okolicznos¢ zbyt maty i wraz
ze swoim bratem Conradem
_ zaprojektowat odpowiedni sys-
Dlamp tem. Potem obaj zatozyli Sunn
Musical Equipment - firme
swego czasu bardzo ceniong
wsréd muzykow. Z apara-

tury Sunn korzystali m.in. Jimi

Nie sposéb nie doszuka¢ sie podobienstwa mie- H?ndrix: The Who i Jefferson
dzy pierwszymi logotypami firm Sunn i Biamp... Airplane.
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Po czterech latach Norm opuscit firme Sunn,
a Conrad pozostat w niej do 1971, by sprzedac ja “u_mt AN

marce Hartzell Manufacturing. Gdy tylko w 1976 b|nmp>] SOUND

roku wygasta klauzula o zakazie konkurencji (be- CRAFTSMANSHIP

daca czescia umowy sprzedazy Sunn), Conrad [ | T— | Te——

Sundholm i Dick McCloud zatozyli Biamp. Podo-
bienstwo pierwszych logotypéw marek Biamp 290PM POWEH ED MIXE RS
i Sunn nie jest wiec kwestig przypadku.

Dla muzykoéw i kosciotow
Poczatkowo byta ona ukierunkowana na pro-
dukcje sprzetu dla muzykéw wystepujacych na
scenie, zas jednymi z jej pierwszych produk-
téw byty mikser ze wzmacniaczem 29QPM,
korektor graficzny i wzmacniacze MOSFET.
Gdy w potowie lat 80. Sundholm zrezy-
gnowat z kierowania firma, na krétki czas
przejeta ja korporacja Leupold & Stevens,
zajmujaca sie gtéwnie produkcja sprzetu
strzelniczego. Zaraz potem Biamp zostat
wykupiony przez cztonkdéw jego zarzadu
i tak zaczat sie intensywny rozwéj w za-
kresie budowania sprzetu nagtosnienio-
wego dla kosciotéw. W USA to wielki
i dochodowy rynek, wiec nie dziwi to,
ze w krétkim czasie pojawito sie wiele
ciekawych rozwigzan.

Na poczatku byt to mikser
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ze wzmacniaczem MixPak, przezna- 'NTEGR“L DIGITAL REVERB
czony gtéwnie do pracy instalacyjnej. R Mkt rentors wape. | waremmam ot o bl <<
Potem zaprezentowano takie urza- S AICN B OS9 T2 00N <. 3.hanc EO on each iept chamnel 0GP emtel sl sy
dzenia jak korektor EQ152, miksery G O e e + Dol §-banc graone egoulzes. Cormamen it 13— oG
Cascade i Newport, a takze tak e e — b e Mik 2_z'pocza1tku ot
rézne funkcjonalni rz jak [ STeS— s :
fedne) strony mikeer Kbowy B
SCM7600, a z drugiej potezna, 8-grupowa konsoleta Columbia. Integracja wy pogtos. W tamtych czasach byto
Istotnym produktem Biamp z tamtych czaséw, majacym wskaza¢  Skojarzenie domen cyfro- SEUERTESEENINEIZED LR EANERENIT
dalszy kierunek rozwoju, okazat sie analogowy korektor EQ281, wej i analogowe]j weszto :;ng';’r:;:gi’;e@ Systemuldoirealizaci
pozwalajacy na sterowanie cyfrowe za posrednictwem portu w nowag faze za sprawa )

szeregowego. pierwszego systemu

DSP z serii Advantage, czyli MSP22 Multi-function System Pro-
cessor. Cata seria urzadzen Advantage, mikser RakMax oraz li-
niowy mikser do nagrywania Legend byty juz objete piecioletnia
gwarancja - pierwszym tego typu zabezpieczeniem klienta w tej
branzy.

Koniec lat 90. to catkowita rezygnacja z produktéw dla muzy-
kow i skupienie dziatan wytacznie na branzy instalacyjnej. Biamp
zaczyna wspotprace juz nie tylko z firmami instalujgcymi nagto-
$nienie w kosciotach, ale z mtoda poddwczas branzg integracji sys-
temdw AV, w zasadzie nakre$lajac kierunki jej dalszego rozwoju.
Oczywiscie na rynku byta juz silna konkurencja, zwtaszcza pod
postacia wielkich korporacji wytwarzajacych sprzet konsumencki
i troche ,na boku” produkujacych systemy instalacyjne. Jednak
Biamp okazat sie na tyle ,zwrotny” i szybki w podejmowaniu dzia-
tan, ze w krétkim czasie wyrést na branzowego lidera.

Poczatek nowego wieku ustabilizowat pozycje firmy za sprawa
systemu Audia. Byta to zintegrowana, cyfrowa platforma audio,
Wwyposazona w oprogramowanie pozwalajace na graficzne zapro-
jektowanie systemu, a nastepnie kompilacje projektu do postaci
kodu realizowanego przez DSP. To byta wéwczas rzecz niezwy-
kta. Tworzenie ztozonych instalacji nagtos$nieniowych stato sie
wyjatkowo proste - wystarczyto rozmiescic¢ urzadzenia, potaczyé
je wzajemnie i zaprogramowac funkcjonalno$¢ kazdego z nich.

W przypadku kompleksowych instalacji audio-wideo w budynkach
oznaczato to oznaczato koniec z bieganiem po pietrach w poszu-
kiwaniu sygnatu. Zaprezentowana w 2002 roku Audia znalazta
zastosowanie w tysigcach obiektéow na catym $wiecie. Wiele ory-
ginalnych produktéw z tej serii z powodzeniem pracuje do dzis.

Jednoczesnie Biamp postanowit zainwestowac w edukacje, wy-
chodzac ze stusznego zatozenia, ze wyedukowany klient oraz insta-
’ f'ﬁ?;‘s‘é';t; '-enie:“:]:farl;’fzg ‘:\V;J:Céi lator dobrze wiedza, czego chca, i dlaczego jest to akurat system

B nagpraﬁ. L Biamp. Rozpoczety sie szkolenia w ramach Biamp Education Expe-

rience, uruchomiono centrum edukacyjne, rozpoczeto tez szersze

- wykorzystywanie internetu jako platformy e-learningowej.
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MSP22 byt pierwszym znaczacym kro-

kiem firmy Biamp na drodze do stwo-
rzenia kompleksowej oferty w zakre-
sie zintegrowanych, instalacyjnych sys-

Czas rozwoju i podboju

bazuje juz na komunikacji sieciowej w oparciu

o protokét AVB, co pozwala uzyskac¢ wysoka ela-
stycznoscé i petng skalowalnos¢ przy relatywnie
nieduzej cenie catego systemu. Zaraz potem poja-
wit sie TesiraFORTE, wyposazony w komunikacje
USB i pozwalajacy na zastosowanie wielu réznych
modutéw wejscia i wyjscia audio.

Od momentu gdy firme przejat fundusz private
equity Highlander Partners, a jej prezesem zostat
Rashid Skaf, Biamp wszedt na $ciezke szybkiego
rozwoju, polegajgcego m.in. na zakupie kolejnych
marek i wtaczaniu ich technologii do swojej oferty.
Po wczesniejszym zakupie Creative Audio przy-
szedt czas na przejecie firmy Cambridge Sound Ma-
nagement, a kilka miesiecy potem takze Audioprof
Group International, bedacej wtascicielem takich
marek jak Community Loudspeakers oraz Apart
Audio.

W ten wtasnie sposob Biamp zyskat pozy-
cje lidera w zakresie rynku pro AV i obecnie jest
w stanie zapewni¢ kompleksowe i skalowalne roz-
wigzania dla instalacji kazdego typu: od sal konfe-
rencyjnych i wyktadowych, hoteli, branzy gastro-

nomicznej, przez centra handlowe, obiekty rzagdowe i bu-

Idac za ciosem, w 2004 roku
wprowadzono na rynek linie pro-
duktow Nexia (Nexia SP, Nexia CS
i Nexia PM), bardziej przystepna cenowo i prostsza w implemen-
tacji niz Audia. tatwiejsza w konfiguracji i lepiej dostosowana do
mniejszych projektow Nexia stata sie rynkowym przebojem. Jed-
noczesnie rozpoczeto zaawansowane prace nad systemami DSP,
wprowadzajgc m.in. pionierskie rozwigzanie, nazwane Acoustic
Echo Cancellation (AEC), znaczaco poprawiajace jakosc reproduk-
cji sygnatu z mikrofonu. Dokonano tez pierwszego zakupu innego
producenta, ktérym byta australijska firma Creative Audio, co
zaraz potem przetozyto sie na rozszerzenie oferty marki Biamp
o dZwiekowe systemy alarmowe i ewakuacyjne z serii Vocia.
Kolejnym przetomem w rozwoju firmy byta platforma Tesira,
po raz pierwszy zaprezentowana w 2012 roku. Jako system DSP

temow audio.
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Zaprezentowana w 2002 roku Audia
znalazta zastosowanie w tysigcach
obiektéw na catym $wiecie. Wiele ory-
ginalnych produktéw z tej serii z powo-
dzeniem pracuje do dzis.

76

dynki uzytecznosci publicznej, po stadiony i hale sportowe.

Kontynuujac ekspansje na rynku europejskim, Biamp ogto-

sit otwarcie swojej nowej europejskiej siedziby w Antwerpii

w Belgii. Znajduje sie ona w obiektach nalezacych wczesniej do
Apart Audio. Jednoczesnie Kris Vermuyten, dyrektor generalny
Apart Audio, objat stanowisko dyrektora generalnego Biamp Eu-
rope i stat sie odpowiedzialny za nadzér i koordynacje europejskiej
czesci firmy Biamp, w tym sprzedaz, dystrybucje, wsparcie tech-
niczne oraz logistyke.

Apart Audio jest dostawca rozwigzan, ktére pozwalajag na reali-
zacje instalacji nagto$nieniowych w matych i srednich obiektach:
restauracjach, sklepach, hotelach, salach konferencyjnych i klu-
bach fitness. Oferuje szeroka game gtosnikow, a takze wzmacnia-
czy, mikseréw, kontroleréw i stacji przywotawczych.

Z kolei Community Loudspeakers to uznany i ceniony producent
szerokiej gamy gtosnikow klasy premium, przeznaczonych do pro-
fesjonalnych instalacji, w tym do zastosowan komercyjnych, rekre-
acyjnych, stadionowych i innych duzych obiektow.

Cambridge Sound Management jest natomiast producentem
oferujgcym systemy maskowania dzwieku w obiektach biuro-
wych i przestrzeni publicznej, pozwalajace na aktywne wyciszenie
pomieszczen.

Inteligentne pomieszczenia
W kontekscie tych wszystkich zmian warszawska firma Konsbud
Audio, jako wieloletni partner firmy Apart Audio, kontynuuje dys-
trybucje produktow tej marki, a od 1 stycznia 2020 jest takze ofi-
cjalnym dystrybutorem pozostatych marek wchodzacych w sktad
Biamp.

Niedawno Biamp dokonat kolejnego zakupu, przejmujac wto-
ska firme Huddle Room Technology, dostarczajaca rozwigzania
w zakresie bezprzewodowej transmisji USB. Jej flagowy produkt,
jakim jest Huddle Hub, pozwala komputerom i urzadzeniom mo-
bilnym taczy¢ sie z peryferiami znajdujgcymi sie w pomieszczeniu,
w tym takze ekranami, gto$nikami, mikrofonami i kamerami, nie
uzywajac kabli. Po potaczeniu uzytkownik moze wyswietla¢ na
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mobilne i laptopy. Pojedynczy modut HH Enterprise pozwala na
organizacje do szesciu spotkan jednoczesnie, w ktérych uczestni-
czy tacznie 150 oséb. W dobie zagrozen, z jakimi mamy do czynie-
nia obecnie, takie rozwigzania zdaja sie by¢ dopasowane idealnie.
o et ot | tak wtasnie firma Biamp, ktéra zaczeta swa dziatalnos¢ w 1976
3y od wytwarzania sprzetu dla koncertujacych muzykéw, stata sie
korporacjg dostarczajgca rozwigzania stuzagce do nowoczesnej ko-
[ B __ ' i munikacji w oparciu o sie¢ oraz do realizacji kompleksowych sys-
Laredca o o teméw AV dla kazdego typu obiektu. EI8

e
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Wireless meetings
ith

1 Hud(ivle Hub

Najnowszy produkt
marki Biamp, jakim jest
Huddle Hub Enterprise

(HH Enterprise), po-
zwala organizowac in-
teligentne pomieszcze-
nia funkcjonujace jako

wirtualna sala spotkan.

ogoélnodostepnym ekranie zawartos$¢ ekranu swojego urzadzenia, 3= b E T ——
aktywowac aplikacje i organizowa¢ na swoim urzadzeniu spo- R A - AR

tkania w oparciu o programowo realizowany kodek UC (unified == G R
communications). W poréwnaniu do konkurencyjnych rozwigzan
bezprzewodowych USB, Huddle Hub pozwala na dzielenie ekranu
wielu uzytkownikom jednoczes$nie, a takze na przesytanie jego za-
wartosci do urzadzen uzytkownikéw, dzieki czemu moga go ogla-
dac na swoim urzadzeniu, a nie na ekranie gtéwnym.

We wspotpracy z Biamp stworzono tez jego wersje korpora-
cyjna Huddle Hub Enterprise (HH Enterprise), dziatajaca w oparciu
o chmure. To pozwala organizowac inteligentne pomieszczenia
funkcjonujace jako wirtualna sala spotkan, do ktérej moga wcho-
dzi¢ uzytkownicy z kazdego miejsca
na swiecie z dostepem do inter- Urzadzenia i oprogramowanie z serii
netu, komunikujac sie z innymi Tesira wyznaczyty zupetnie nowy stan-
uzytkownikami, ktérzy juz tam sie da!rd w'za.kresie zintegrowa!nych syste-

A X . mow dZwiekowo-multimedialnych.
znajduja. Rozwiazanie to stwo-
rzono pod katem spotkan
typu ,okragty stot”,
w trakcie ktérych uzyt-
kownicy moga wzajem-
nie prezentowac wta-
sne tresci i wspotpra-
cowac, wykorzystujac
do tego wytacznie
wtasne urzadzenia
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W Niedawno minat czas muzycznych podsumowan 2019 roku, a juz na rynku ukazuja sie

kolejne krazki, ktdre z pewnoscig trafig do zestawien najlepszych tegorocznych plyt. Trudno
przypuszczaé, aby wsrdd nich zabrakto albumu Ideal autorstwa Rosalie. Wokalistka przeszta kretg
droge od undergroundu do polskiego oddziatu legendarnej wytwdrni Def Jam i stworzyla ptyte,
ktorej w naszym kraju bardzo brakowato. Z kolei Ment XXL, producent formacji Rasmentalism
opowiedzial nam o kulisach pracy nad ich najnowszym krazkiem Geniusz

Rosalie

0d dziecka marzytas o tym, aby Spiewac?
Rosalie: Rzeczywiscie juz od wczesnych lat wy-
kazywatam zainteresowanie muzyka, ale nie-
koniecznie akurat $piewaniem. W pewnym
momencie mama postanowita wystac
mnie do szkoty muzycznej i bytam bar-
dzo dumna, ze dostatam sie do klasy
fortepianu. Szybko jednak zmienitam
zdanie, poniewaz okazato sie, ze moja
edukacja muzyczna wigzata sie

z ogromnym stresem. Nie moge
powiedzie¢ ztego stowa o samej
szkole, poniewaz byta bardzo ka-
meralna i kazdy z uczniéw miat
odpowiednie warunki do tego,
zeby sie uczy¢, ale ja nigdy nie
nalezatam do oséb, ktére lubig
zapieprzac. Niekonczace sie
¢wiczenia oraz ciagty przymus =8
sprawity, ze po skoriczeniu
6 klasy zrezygnowatam. Nato-
miast dwa lata wczesniej zacze-
tam uczeszczac do chéru, gdzie

byt bardzo jasny, wiec oczekiwano ode mnie, ze zmienie
barwe, jednak nie zgodzitam sie na to i trzeba byto
sie pozegnac. Pézniej bratam udziat w réznych
konkursach, gdzie obok mnie pojawiaty sie
dzieci $piewajace piosenki Whitney Hou-
ston, a ja z moim ,matym” gtosikiem
wiedziatam, Ze nie mam z nimi szans.
\_Ostatecznie zaczetam wiec nagrywac
covery szlagierow r&b i wrzucatam

“ je na Facebooka oraz Instagrama.
! Ich odbiér wéréd moich znajomych
byt bardzo dobry.

W ten sposob ustyszat mnie

“mdj obecny manager, tukasz Ko-
walka, ktéry przedstawit mnie
Jordahowi z duetu Mate Mia-
sta. Gdy dostatam od niego bit,
to przez tydzien chodzitam z nim
na stuchawkach. To byta totalna
elektronika, z ktérg wczesniej
nie miatam zbyt wiele do czy-
nienia. Ostatecznie okazato sie
to strzatem w dziesiatke, bo kawa-
ustyszatam, ze mam dobry wo- tek This Thing Called Love stat sie
kal. To mi bardzo utkwito w pa-¢ Y ! ! pierwszym singlem z EP-ki Enuff.
mieci i postanowitam, ze zostane y : Sy Nagratam ten utwér na telefon

piosenkarka. w dostownie 15 minut - wszystkie
lata, przez ktore tak bardzo chciatam,
Udato sie! zeby co$ z tego wyszto, skanalizowaty

sie w tamtym momencie. Bytam maksy-
malnie zajarana, ze potrafie nagrac pet-
noprawny kawatek sama w domu. Zresztg
wtasnie w ten sposob powstata cata moja
pierwsza EP-ka Enuff.

Tak! (Smiech). Zaczetam chodzi¢ do
poznanskiego Choru Skowronki, ale

tam z kolei ustyszatam, ze moja barwa
nie pasuje do reszty, poniewaz jest w niej
charakterystyczne ,szemranie”. M6j wokal

fot. Zuza Krajewsl @

b~
o
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Ale chyba nie cala zostata nagrana na telefonie?

Nagrywatam na mikrofonie Shure SM7B, siedzac na krzesle w kuchni.
Nie miatam nawet zadnego wygtuszenia. Stuchajac dzisiaj tamtej
EP-ki, jestem dumna, Ze tak to wyszto. Nie byto na nic pieniedzy

i w ogoble nawet nie myslatam, ze moga byc z tego jakies pienigdze!
Kawatek So Good nagrywatam w Berlinie, u kogo$ w mieszkaniu, po-
niewaz musiatam wyjecha¢, zeby zarobic jakie$ pieniadze na Zycie.
Zanadto nie przejmowatam sie wiec kwestig mikrofonu czy akustyki.
Sporo os6b odradzato mi tego Shure'a, ale znam swoja barwe i wiem,
ze z tym mikrofonem zaczyna ona troche ciemniec. A nigdy nie lubi-
tam efektu dodatkowego rozjasniania, bo brzmiato to dla mnie zbyt
,dziewczeco”. Teraz juz tak nie mysle i cata nowa ptyta nagrana jest
na kilku mikrofonach, poniewaz rejestrowatam wokale w trzech réz-
nych studiach. Co ciekawe, zawsze byty to mikrofony, ktére jeszcze
podbijaty jasno$¢ mojego wokalu. Gdy dostatam wstepny miks od Ra-
fata Smolenia, to méwitam, ze chyba jest zbyt jasno, jednak on mnie
uspokajat, ze wszystko wyréwna w masteringu. No i faktycznie, kiedy
dostatam wersje finalne, naprawde opadta mi szczeka. Ciggle podo-
baja mi sie moje poprzednie ptyty, ale Ideal to zupetnie inna bajka. Ni-
gdy nie marzytam, ze bede brzmiata tak... zachodnio. Moze to dziwnie
zabrzmi, ale odczuwam przyjemnosc, stuchajac same;j siebie.

N Duet L'ange

Projekt LANGE (czyli po francusku

- aniot) tworza: wokalista i produ-
cent Michat Lange oraz kompozy-
tor i producent Marcin Makowiec.
Na ptycie Ideal znalazty sie trzy wy-
produkowane przez nich utwory:
Moment, Nie Mow i Zapomniatam Jak.
~W dwoch przypadkach Rosalie
uczestniczyta w powstawaniu utwo-
réow od samego poczatku, natomiast
piosenke Nie Méw stworzyliSmy
wczesniej z mysla o tym, aby to wta-
$nie ona ja zaspiewata. Pracowalismy
na zmiane w Logic X oraz Pro Tools
Ultimate. W wiekszosci korzystamy
zinstrumentéw (m.in. Roland Juno

106 i Roland JX-3P), a jesli chodzi

o wtyczki, uzywalismy poktadowych
narzedzi z Logic oraz VST od Arturii

i Korga. Podstawa kreacji brzmie-
nia jest dla nas pakiet SoundToys
oraz pluginy z UAD i Waves. Nie
mamy okreslonej liczby sciezek au-
dio w piosenkach - staramy sie,

aby wszystko miato uzasadnienie

od strony kompozycyjnej i produk-
cyjnej. Wazne dla nas jest, by dzia-
tac zgodnie z zasad3 ‘call-response’.
Chcielismy utrzymac klimat zabawy,
spontanicznosci i catkowitego braku
hamulcéw, jesli chodzi o pisanie tych

utworow”. B
v
- |4

Rzeczywiscie przeskok brzmieniowy jest wyrazny.
Powiedzmy teZ sobie szczerze, ze mozliwosci finansowe przy tym,
a chocby przy poprzednim albumie Flashback, to niebo i ziemia.

W przypadku kazdego artysty to jednak cos$ decydujacego, choc przy-
ktad Billie Eilish pokazuje, ze moze niekoniecznie. U nas ciagle wyczu-
wam takie ograniczenie, ze jesli ptyta jest nagrana w domu, to auto-
matycznie obniza to oczekiwania wobec niej. A przeciez dzisiaj kazdy
moze zrobi¢ podstawowe studio w domu. Nic nas nie ogranicza.

W jakim programie rejestrowatas swoje wokale?

Od samego poczatku pracuje w Reaperze, bo ten program pokazat
mi na poczatku Jordah. Mysle o tym, aby przejs¢ na Abletona, ale tak
naprawde to nie musze tego robi¢, bo nagrywam u siebie tylko tzw.
,rybki” i z tym ide do studia. Tam oczywiscie powstaja nowe pomy-
sty, ale jednak opieramy sie na tym, co wczesniej zrobitam sama. Co
prawda wszyscy tapig sie za gtowy, kiedy przynosze 32 $ciezki wo-
kali, ale u mnie jest tyle chérkéw i powtorzen, ze po prostu inaczej sie
nie da. Ciesze sie, ze na mojej drodze pojawit sie Envee. On wie, jak
ze mng pracowac, bo ja mam 10 pomystéw na sekunde. Wokale reje-
strowatam réwniez u Marcina Makowca i Michata Langego w Gdan-
sku, ale byt to zupetnie inny rodzaj wspotpracy, poniewaz numery,
ktéry razem zrobilismy, to byt totalny pop i chodzito o inng modulacje
gtosu. Na Ideal staratam sie wiecej bawi¢ moim wokalem.

Chodzisz na nauke $piewu?

W tej chwili nie, ale musze do tego wrdcic. Kilka lat temu uczytam

sie $piewu u Anny Jonkowskiej w Poznaniu, od ktérej ustyszatam,

ze Spiewam do wewnatrz, a nie na zewnatrz. Chodzito o poparcie od-
dechowe, ktére wszyscy mylnie nazywaja praca przepona. W kazdym
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razie przez rok nie $piewatam, tylko ¢wiczytam tzw. ,technike Alek-
sandra”, ktéra polega na odpowiednim oddychaniu. Dopiero po tym
roku zaczety$my $piewac i to, co wéweczas stato sie z moim wokalem,
byto dla mnie absolutnym nieporozumieniem - nagle ustyszatam
moj gtos na zewnatrz. Wszyscy niby wiedza, ze nasze ciato jest in-
strumentem muzycznym, ale mato kto wie, jak go odpowiednio uzy-
wacé. W pewnym momencie przerwatam nauke, bo jest troche tak,
ze uczniowie upodobniaja sie do swoich nauczycieli, a ja chciatam
zachowac swojg indywidualnosé. Po latach wrécitam do nauki, po-
niewaz zrozumiatam, ze musze bardziej zadba¢ o swdj gtos. Granie
czterech koncertéw pod rzad albo $piewanie z totalnie zachrypnie-
tym gardtem moga mie¢ naprawde fatalne skutki. Dotarto do mnie,
jak duzy wptyw na moje narzedzie pracy ma stan psychiczny oraz
fizyczny. Robitam szereg ¢wiczen rozluzniajacych jezyk, szczeke i tak
dalej. To sa rzeczy, o ktére musze dbaé. Podczas jednych zajeé na-
uczycielka powiedziata mi, Ze to, jak spiewam w tym momencie, nie
jest jeszcze szczytem moich mozliwosci, i ta mysl towarzyszyta mi
przy pracy nad Ideal. Bytam obecna przy powstawaniu kazdego bitu,
przez caty czas szukatam nowych rozwigzan, robitam rzeczy, kté-
rych wczesniej sie obawiatam, np. wszystkie chorki nagratam sama,
i to wszystko pozwolito mi poczuc jakas ogromna wolnos¢. Chloe
Martini, z ktérg wspotpracowatam przy tym krazku, powiedziata mi,
ze jest pod wrazeniem postepu w moim $piewaniu. To szalenie mite
ustyszec takie stowa od producentki, ktéra wspotpracowata z wie-
loma swietnymi wokalistkami.

N Jordah

Jordah, czyli Mateusz Gudel, to potowa duetu hip-hopowego Mate Miasta,
ktéry powstat w 2014 roku w Warszawie.

~W naszej wspétpracy z Rosalie lu-
bie tempo dziatania. Jesli tylko znaj-
dzie cos, co jej pasuje, od razu nagry-
wa prewki i mam nad czym praco-
wac. Utwor Sptywa powstat podob-
nie jak wszystkie moje kawatki, czy-
li w catosci w Abletonie. Trafitem

na bardzo fajny sound dzwonkéw,
ktore od razu odstroitem o oktawe
w dét i utozytem z nich gtéwny mo-
tyw bitu. Na koniec dodatem delikat-
ny akcent z Mooga DFAM w refre-

nie i w zakonczeniu piosenki. Aran-
Zowalismy ten numer we wspotpracy
z Tomkiem Sottysem i wszystko po-
szto sprawnie - kazdy miat dobre po-
mysty i rzeczowe uwagi. Mam kilka
swoich ulubionych wtyczek, z kt6-
rych skorzystatem. Byty to emula-
cje taSm Waves J37 i Kramer Master
Tape, a takze PSP NobleQ, Sound-
Toys MicroShift i Little Plate, Wa-
ves CLA-2A oraz SSL G-Master Buss
Compressor”.
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Same nagrania trwaty dtugo?

Generalnie to jest bardzo trudne, aby w petni otworzyc¢ sie przed
czterema osobami siedzacymi w studiu, ktére po kolejnym podejsciu
mowia, Ze jeszcze nie brzmi to tak, jak mogtoby brzmiec. Taki przekaz
powoduje, ze trzeba jeszcze bardziej wcieli¢ sie w role, bo przeciez
kazdy wokalista to aktor. Tylko Ze czasami jest tatwiej, a innym razem
trudniej wejs¢ w role. Bywato wiec tak, ze zajmowato mi to naprawde
duzo czasu. | to nawet nie dlatego, ze nie jestem autorka wszystkich
tekstéw na ptycie.

Ostatnio wsréd moich fanéw wywiazata sie dyskusja na ten temat.
Czes¢ z nich sadzita, ze Rosalie pisze wszystkie teksty oraz sama wy-
mysla melodie. Kawatek Nie Méw jest drugim przypadkiem w mojej
Jkarierze”, kiedy ani tekst, ani melodia nie s3 moje. Wydaje mi sie jed-
nak, ze nie ma w tym niczego ztego, wrecz to trudniejsze, kiedy co$
nie jest twoje, a ma brzmiec, jakby byto. To od wokalisty zalezy, jaki
charakter bedzie miat dany numer. Ten mogtaby zaspiewac Daria Za-
wiatow albo Klaudia Szafranska, i kazda zrobitaby to inaczej.

Zdarza ci sie jeszcze usia$é do pianina?

Zupetnie nie. Kiedy widze pianino, to wtos jezy mi sie na gtowie

i od razu trzesa mi sie rece. Trafitam po prostu na niewtasciwych na-
uczycieli, a decyzja o odejsciu ze szkoty byta jednym z moich najlep-
szych wyboréw. Jednoczesnie na pewno tych szes¢ lat edukacji dato
mi pewna $wiadomos¢ tego, jak tworzy sie muzyke, i jest to wiedza,

z ktorej dzisiaj korzystam. Wszystko robie bardzo instynktownie

- to troche tak, jak z moim niemieckim, ktéry byt moim pierwszym je-
zykiem, ale nie mam pojecia o zadnych regutach gramatycznych.

Mieszkatas w Niemczech, prawda?

Tak, tam sie urodzitam i mieszkatam przez pierwsze 6 lat zycia. Dla-
tego wychowatam sie przede wszystkim na zagranicznej muzyce,

a polskiej zaczetam stuchac dopiero wtedy, gdy sama sie tym zajetam.
Na poczatku totalnie jaratam sie muzyka zachodnia i dzi$ nie umiem
powiedzie¢, dlaczego nie dopuszczatam do siebie niczego wiecej.
Zwtaszcza ze pozniej sama z tym walczytam jako wokalistka. Stysza-
tam pytania o to, dlaczego ktos ma stuchac dziewczyny z Polski, pro-
bujacej robic r&b tak, jak zagranica. Na EP-ce Enuff byto kilka piose-
nek po polsku, ale nie nazywatabym tego r&b. Na Flashback wszystko
szto juz w tym kierunku, jednak ciagle trudno byto zrobi¢ dobre r&b
po polsku. Dzi$ jest inaczej, ale poczatkowo byto to niewyobrazalne.

Trudno sie dziwié, ze stuchatas tylko zagranicznej

muzyki — u nas przez lata r&b nie istniato.

Oczywiscie byty Sistars, ktére darze duzym szacunkiem, ale oprécz
nich nie byto w zasadzie nikogo. Po tym, jak pojawity sie takie woka-
listki jak FK Twigs, Kelela czy Tinasha, ktére w bardzo $wiezy sposéb
taczyty elektronike oraz klasyczne r&b, doszlismy do momentu, w ktd-
rym muzyka pop to gtéwnie r&b. Dlatego ja tez staram sie z moja
tworczoscig dotrzec do tego zbioru nazywanego popem.

Mowiac o zachodniej muzyce, miatas na

mysli niemieckich wykonawcow?

Tak, stuchatam gtéwnie tamtejszych raperéw, np. ekipy S6hne Mann-
heims, z ktérej wywodzi sie Xavier Naidoo, autor bardzo znanego Ich
Kenne Nicht. Numer czeSciowo po niemiecku, a czes$ciowo po angiel-
sku, co tez jest catkiem ciekawe, i ja tez wykonuje podobne zabiegi.
Chciatam pokazac, ze jezyk polski i angielski sa sobie bardzo bliskie
melodyjnie. Zachecit mnie do tego Schafter, ktéry zaczat przemycac
angielskie stowa w swoich numerach.

Powiedziatas, ze bytas obecna przy powstawaniu

kazdego bitu, ktory trafit na Ideal.

Tak, spedzitam wiele godzin w studiu i miatam wptyw na brzmienie
poszczegdlnych numerdéw. Tylko raz byto tak, ze kawatek powstat

na bazie mojej melodii i byt to utwér Moment. Napisatam go do bitu
Jordaha, ktory finalnie powedrowat gdzies$ indziej. Kiedy siedziatam

u chtopakéw w Gdansku, spytali, czy mam w zanadrzu jaka$ melodie.
W ten spos6b powstat kawatek, ktéry moim zdaniem jest ,dobrze pol-
ski”. Mysle, ze niejednemu wpadnie w ucho, cho¢ to wszystko s3 spe-
kulacje, bo nie mam obliczonego tego, w jaki sposéb stworzyc¢ hit. To
pierwszy raz, kiedy kazdy z moich kawatkow jest piosenka i kiedy ich
stucham, to wszystko mi tam ,siedzi”, cho¢ kazdy z bitow jest inny.
Duza w tym rola Rafata Smolenia, z ktorym wiele razy rozmawiatam
o tym, czy w ogdle jestesSmy w stanie to potaczyé, a on mnie zawsze
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N Tomek Sottys

Zawodowy pianista, perkusista i producent muzyczny. Absolwent Szkoty Muzyki
Rozrywkowej i Jazzu im. Krzysztofa Komedy w Warszawie.

»Pierwsza i najwazniejsza czes¢ naszej pra-
cy nad ptyta miata miejsce w lipcu i sierpniu
2019 w studio u Envee’ego, ktory realizowat
nagrania wokali. SpotykaliSmy sie w skta-
dzie: Envee, Rosalie, jej pies i ja; przychodzi-
li tez Ment XXL i Chloe Martini -

dy nagrywalismy wokale do ich bitéw. Ja po-

magatem w nagraniach od szeroko pojetej
strony aranzacyjnej - dbatem o to, Zzeby wo-
kale byty nagrane w sposéb, ktéry wspoma-
gatby nastréj i podkreslat przestanie utwo-
ru. Od strony stricte wokalnej prébowali-
1411} réinych rejestrow, rezonanséw, $pie-
wanla z wieksza lub mnlejsza |Iosaa dzwie-

dtem na rytmlcznosc splewu Tam, gdzie
byto to potrzebne, uktadatem i harmonizo-
watem chérki. Wydaje mi sig, ze stowo ‘har-
monia’ jest tu szczegodlnie istotne, bo Rosie

wtedy, kie-

chciata ociepli¢ brzmienie, skojarzy¢ je z so-
ulem i jazzem, a tak sie sktada, Zze ja na co
dzien jestem pianista jazzowym. Podczas na-
szych sesji dogratem wiec troche bardziej
nasycone harmonicznie partie, gtéwnie li-
niowo z Rhodesa Mark ll, ale réwniez jako
sciezki MIDI, na ktére producenci wiaczali
po6zniej odpowiednie wtyczki. Na jesieni ro-
biliSmy niewielkie poprawki i dogrywki oraz
dyskutowali nad miksami - tym razem zdal-
nie, poniewaz musiatem wracac do Berlina,
gdzie mieszkam od 2014. Rosie wysytata mi
projekty w Abletonie, ja dogrywatem lub
zmieniatem, co trzeba. Ogédlnie rzecz biorac,
byt to kawat mitej przygody. Co najwazniej-
sze dla mnie - w poréwnaniu z poprzedni-
mi nowy album brzmi cieplej i bardziej wyra-
ziscie, ale wciaz czu¢ klubowy i undergroun-
dowy background Rosie”. &
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uspokajat, i miat racje. Kiedy zapytatam go o jego opinie na temat
tego materiatu, to powiedziat, ze dla niego to jest $wietna prezentacja
moich mozliwosci, bo czego sie nie dotkne, to robie to dobrze. Jestem
mega szczesliwa, Ze to akurat on mi powiedziat.

Rejestrujac wokal, starasz sie nagraé jak najdtuzsze partie na raz?
Bardzo réznie. Kiedy dostaje bit, to wrzucam go do programu i zaczy-
nam wymysla¢ zwrotke. Robie kilka wersji i z nich wybieram te, ktéra
najbardziej mi pasuje. Do niej dochodzg kolejne warstwy, harmonie

- cos$, co dobarwi bit, bo czesto jest tak, ze produkcje, ktére dostaje,

sg za mato ,geste”. Kiedy sama dodam jakas harmonie, od razu lepiej
nagrywa mi sie wokal. A kiedy dodam juz co$ od siebie, to p6zniej pro-
ducenci réwniez dodaja co$ jeszcze i dalej bawig sie tg konstrukcjg. Wy-
sytam producentom takie ,prewki” i caty czas szukam najbardziej opty-
malnego rozwiazania. PéZniej w studiu robie kilka podejs¢ po catosci,

a nastepnie dziele zwrotki po kilka werséw. Nigdy nie rozgrzewam wo-
kalu przed nagraniem, a robie to dopiero wtedy, gdy rejestruje kolejne
elementy w studiu. Wiele oséb tak robi, cho¢ wiem, ze sg rézne szkoty.

Jak bedzie wygladat sktad koncertowy?

Na wieksze koncerty jezdze z chérkami, a w chwili obecnej méj ze-
spo6t poszerza sie o klawisze, czyli bedzie perkusja, bas i klawisz.
Dotacza do nas Tomek Sottys, ktéry brat udziat w nagrywaniu ptyty
i byt dla mnie naprawde duza pomoca. Pomagat mi w tworzeniu linii
melodycznych dla chérkéw, gdyz sama nie wpadtabym na takie roz-
wigzania harmoniczne jak on - nie gram jazzu i nie mam stuchu ab-
solutnego. Tomek czesto towarzyszyt mi podczas nagrywania wokali
u Envee'go i wtedy wpadali na $wietne pomysty.

Co sadzisz na temat efektu auto-tune, ktory bywa

nazywany gitara elektryczna naszych czaséw?

Nie czuje potrzeby, aby uzywac tego efektu. Nie podobata mi sie
Beyoncé na auto-tune, cho¢ rozumiem, ze jest to aktualnie bardzo
silny trend. Z trendami jednak jest tak, ze teraz sa, a za moment juz
ich nie bedzie. Nie chciatabym, zeby moja muzyka taka byta. Zalezy
mi, zeby kto$ wrdcit do Ideal po latach i nadal odczuwat przyjemnosé
ze stuchania tej ptyty. FI8
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MENT

Takiemu weteranowi ciagle towarzyszy ekscytacja

zwigzana z wydaniem nowej ptyty?

Ment XXL: Ekscytacja jest zawsze, w koncu to dtugie miesigce na-
szej pracy, ale pojawiajg sie tez bardzo rézne emocje - ,napinka” i luz
jednoczesnie. Ostatecznie to wszystko zostaje wystawione na widok
oraz stuch publiczny. W tym napieciu i oczekiwaniu nie ma raczej
ztych emocji - jestem zadowolony i ze swoich produkgiji, i catego
przebiegu powstania najnowszego albumu, ale juz sam koniec pracy
tworczej jest zarazem poczatkiem czego$ niefajnego. Dla mnie to za-
wsze najtrudniejszy okres, a tym razem trwa on wyjatkowo dtugo,
bo jakies dwa miesigce. To wptyneto na moje poprawki w miksie,
poniewaz Geniusz to materiat bardzo organiczny i w pewnym sensie
,miekki”, a Michat Zych (Enzu), ktéry go miksowat, zazwyczaj robi rze-
czy w troche innym kierunku. Musiatem go nieco pacyfikowac, zeby
uwypukli¢ to, na czym mi zalezato.

To moze wygodniej bytloby samemu zaja¢ sie miksem?

Szczerze moéwiac na Geniuszu sporo moich mikséw byto zblizonych do
tego, jak wygladaty one finalnie, ale problem jest taki, ze po wielu go-
dzinach spedzonych nad numerami trudno jest znalez¢ brzmieniowy
obiektywizm. Czuje sie pewniej, kiedy komus to oddaje i p6zniej po-
réwnuje do moich wersji. Przy okazji pracy nad Geniuszem pierwszy
raz tak mocno zwrécitem uwage na najbardziej banalng i podstawowa
sprawe, czyli proporcje gtosnosci miedzy gtéwnymi $ciezkami. Kiedys
miatem tendencje do ,przeprodukowania” - dawatem piec réznych
werbli, a w refrenie musiaty wejs¢ cztery nowe syntezatory. Wciaz
moje numery maja duzo Sciezek, ale aktualnie wiekszos¢ z nich to jed-
nak wokale.

lle tych sciezek potrafi by¢?

Roéznie, miedzy 15 a 50, ale tym razem duzo czasu poswiecilismy na
prace z wokalami. Bawilismy sie gtosem Arka (Rasa) jak instrumen-
tem. Wokal Rasa tez ewoluuje, dzi$ jest bardziej Swiadomy, chociazby
pod wzgledem dykcji. Opanowat i zna zasady dziatania aparatu mowy
i przez to wiekszos¢ zwrotek nawija za jednym podejsciem. Przy wo-
kalach sporo eksperymentowalismy z efektami, stereo, pogtosem

i przestrzenia. Moze dorabiam do tego ideologie, ale dzi$ muzyka
znaczy dla mnie wiecej niz kiedys - obserwuje to, co robi ona ze mna,
i jak moge przez nig wptywac na innych. Zaczatem intensywniej sie
temu przygladac i swiadomie to wykorzystywac. | nie robi sie tego
liczba Sciezek, ale autentycznym pomystem.

W Dzisiaj nie zasne goscinnie pojawia sie Bialas, a wraz z nim

efekt auto-tune. Z kolei w kilku innych miejscach zmodyfikowany
wokal Rasa przywotuje na mysl Quasimoto. Za pomoca jakich
zabieg6w staraliScie sie tworzy¢ historie z tych zwrotek?

Nigdy nie bytem przeciwnikiem auto-tune’a i nie uwazatem, ze ten
efekt zabija muzyke. Co innego goscie, ktérzy nie umiejg go uzywac...
W erze ,trashowego” rapu, robionego teoretycznie od niechcenia,
lezac na tozku, nie ma czegos takiego, jak dekalog tego co mozna,

a czego nie wypada robic. Jestem za otwartg formga i sieganiem

po wszystkie mozliwe narzedzia, bo przeciez po to one s3. Przy okazji
pracy nad Geniuszem testowatem rézne zabiegi, ale najczesciej byto
to warpowanie z Abletona oraz wtyczki takie jak Echoboy
i Decapitator od SoundToys, delay FabFilter Timeless i po-
gtos Pro-R, a takze D16 Syntorus Chorus.
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W ktérym momencie
wiesz, ze dany numer

jest skoniczony?

Jednym z decydujacym
czynnikéw jest chwila,
kiedy nie masz juz sity i nie
chcesz jej sztucznie genero-
wac. Jesli podczas takiego
neutralnego przestuchania
kawatka uznasz, ze nic wie-
cej nie potrzeba, to dla mnie
wystarczy. Przyktadowo

w kawatku Numer, gdzie po-
jawia sie Dawid Podsiadto

i Mateusz Dopieralski (Vito),
dogrywalismy backwokale
Mateusza pod zwrotke Da-
wida, ale na dzien przed od-
daniem kawatka do dystry-
bucji cyfrowej wycofalismy
sie z tego. Przez lata uczysz
sie, ze czasami warto od-
puscic. Czesto jest zal tego
momentu, kiedy byto juz
,0k”, ale chciato sie jeszcze
wiecej i finalnie konczyto
sie na niczym. Wydaje mi
sig, ze w stanie petnego za-
angazowania w prace nad
utworem nie sposdb uzyskac co$ wiecej niz ,,0k”. Wszystkie fajniejsze
emocje pojawiaja sie do tego momentu, a potem tylko sie z nich wy-
pruwasz, bo jest kalendarz i deadline.

N Muzyka

to jedyna
forma sztuki,
ktora mnie
gdzies zabiera.
[ jest tam
lepiej”

Mowites, ze Ras jest raperem $wietnie znajacym

swoj ,instrument”. Ty tez dazysz do jak najgtebszego

poznania narzedzi, z ktérych korzystasz?

Tak, jestem jeszcze z ery przed-internetowej, kiedy wszystkie tajniki
produkcji trzeba byto odkrywac¢ samemu. Kiedy kupitem swoje pierw-
sze Akai MPC 2000XL, to siedziatem nad nim jak nad stownikiem he-
brajskiego. Nie byto nikogo, kto mogtby mi cokolwiek podpowiedzieé.
Nawet jak juz pojawit sie YouTube, musiato mina¢ jeszcze sporo czasu,
zanim nastata ,era tutoriali”. Nie byto tatwo, ale z drugiej strony po-
zwolito mi to wypracowac cierpliwos¢ oraz pewnga dyscypline pracy

- metoda préb i btedéw to najlepszy nauczyciel. Co prawda pojawiaty
sie btedy systemowe w mojej gtowie i wydawato mi sig, ze co$ jest
prawda, cho¢ nie byto, ale koniec koncéw okazuje sieg, ze to wszystko
nie ma znaczenia. Liczy sie przede wszystkim kreatywnos¢. To ona
decyduje, jak dziatasz, a nie program, ktérego uzywasz. Mysle, ze im-
prowizacja to 70% sukcesu, natomiast pozostate 30% to przygotowa-
nie i wypracowany wczesniej workflow.

Niektorzy producenci mowia, ze udato im sie

odnalezé wiasny sposéb na dany sprzet.

Albo im sie wydaje, ze tak jest. To jest podobnie jak z jezdzeniem

na ,odkrywcze” wycieczki, kiedy wydaje ci sie, ze widziate$ co$ jako
pierwszy, a pézniej okazuje sie, ze na Google jest 1.200 recenzji tego
wodospadu i kolejne kilka tysiecy jego zdjec. Dlatego chyba nawet
lepiej tego nie wiedzie¢ i uwazac, ze co$ sie samemu odkryto. Ja tak
mam. Bezpieczniej jest pozosta¢ w swojej barice, a nie szukac bez
przerwy bardziej zielonej trawy. Wracajac do brzegu, jezeli chodzi

o sprzet, to jestem minimalistg i staram sie bardziej wykorzysty-

wac swoja wyobraznie niz hardware. Dlatego tez ptyta Geniusz jest
dla mnie tak bardzo wazna, poniewaz zrobitem na niej wszystko, co
chciatem, jezeli chodzi o pomysty, ,zajawki” i wizje tego, jak powinien
wygladac ten album. Stworzyliémy pewien koncept brzmieniowo-sty-
lowy, na ktérym bardzo mi zalezato.

Wiasnie chciatem powiedzieé, ze Geniusz to bardzo osobista ptyta
Rasa, ale juz podczas pierwszego odstuchu zwracaja uwage pro-
dukcje, w ktorych nie czué potrzeby popisania sie swoimi umiejet-
nosciami, a raczej wszystko ma swoje uzasadnienie. To co méwisz
teraz potwierdza, ze to bardzo wazna ptyta réwniez dla ciebie.
Mam swojg bajke, gdzie jest mi dobrze. Tak naprawde to nie chce juz
za wiele zmienia¢ w moim stylu, zupetnie nie mam potrzeby rywa-
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lizacji z innymi producentami. Zawsze mowitem, ze najlepsza oceng
wtasnej ptyty jest odpowiedzZ na pytanie, czy chciatbys jej stuchaé,
gdyby zrobit jg kto$ inny. W tym przypadku zdecydowanie tak jest
- chciatbym, zeby wychodzity takie ptyty. To jest rzecz, ktéra moge
pusci¢ kazdemu i nie mam z tg ptyta zadnego bélu. Do tego kawatki
sa w petni autorskie, gdyz sampli uzywatem jedynie sporadycznie.

Wszystko wyczyszczone?

W Polsce to raczej trudny temat i stapanie po cienkim lodzie. Kiedy$
prébowalismy wyczysci¢ sampel w numerze Zima, ktéry otwierat
krazek 1985, ale mielismy bardzo niefajny ,clash” ze znang wokalistka
i nic z tego nie wyszto. Musieliémy dziata¢ troche naokoto, ale wiecej
grzechdw nie pamietam.

Kiedy u Ciebie miat miejsce ten ,przeskok” od uzywania

sampli do w petni autorskich zabiegow?

Mysle, ze przy pracy nad albumem Za mtodzi na Heroda. To wtedy po-
jawit sie Marek (Tort) i ten $rodek ciezkosci zaczat sie przesuwac, bo
Marek wie, o co mi chodzi. Kiedy pojawia sie jaki$ problem z progresja
albo harmoniami, Marek wtacza Rhodesa i jest po sprawie. Mamy po-
dobne poczucie estetyki w muzyce. Sample w pewnym momencie za-
czety by¢ dla mnie ograniczeniem, wiec stopniowo od tego odchodzi-
lismy i ostatecznie na naszym poprzednim albumie Tango catkowicie
przeszliémy na granie i autorskie produkcje. To jest ogromna frajda,
kiedy wktadasz do muzyki 100% swojego potencjatu albo wspotpra-
cujesz z kims, kto potrafi dobarwic¢ twoje produkcje. Na Geniuszu jest
sporo takich oséb: wspomniany Marek Tort, Piotrek Pacak, tukasz
Belcyr, Kuba Badach, Weronika i Sara czy Kuba Goleniewski. Piotrek
dograt bas w ostatnim numerze na ptycie, tukasz ma mega gtowe

do melodii gitarowych, a Kuba wymyslit wspélnie z Markiem motyw
w Mozesz znikngc i go Swietnie zaspiewat. Weronika i Sara wniosty
lekkos$¢ i duzo stonca jako chorek! A Kuba aka Jag Merner to nasz zio-
mek, ktérego nie mogto zabraknaé, wiec tez ma swoja wokalng czes¢.
Mam to szczeécie, ze moge pracowac z ludzmi, o ktérych kiedys tylko
marzytem. To ogromna frajda i satysfakcja. Przyktadowo, wspominany
juz wczesniej Numer jest remiksem mojego samplowanego bitu, ktéry
Marek ,pokolorowat” akordami z Rhodesa i brzmieniami réznych
wtyczek (m.in. emulacjg Motifa), i wyladowalismy gdzie$ koto tego,

co kojarzy mi sie ze wczesnymi produkcjami Pharella. Pamietam jego
stowa w wywiadzie u Ricka Rubina, ze najciekawsze momenty w stu-
diu to te, kiedy wszytko $rednio idzie, ale nagle po 10 minutach jestes
w innym $wiecie i nie wiesz, co sie po drodze zdarzyto. Kilka razy mie-
lismy podobne doswiadczenie przy pracy nad Geniuszem. To najlepsze
uczucie, jakie mozesz osiggnac, zajmujac sie muzyka. Przynajmniej ja
nie znam lepszego.
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W studiu cenisz minimalizm. Z czego w takim razie korzystasz?
Uzywam przede wszystkim klawiatury Komplete Kontrol. Kiedy$
korzystatem z bazy brzmien Native Instruments, ale przy tej ptycie
rzadko do nich siegatem. Raczej byty to produkty Arturii, jak cho-
ciazby Stage-73, Solina, Mellotron, ale tez tych bardziej syntetycznych
jak DX7, CS-80 czy Prophet. Jest Omnisphere, a podstawa to nie-
zastagpiony Trilian, czesto podbijany prébkami réznych 808, ktére
sobie gdzie$ tam zbieratem i odktadatem. Podobnie mam z bebnami
i wszystkimi innymi perkusyjnymi brzmieniami. Nie uzywam do nich
zadnych wtyczek, korzystam ze swoich prébek, ktére mam podzie-
lone na oddzielne drum racki.

0d czego z reguty zaczynasz prace nad kawatkiem?

Poczatek produkc;ji jest bardzo impulsywny i dobrze, jak nie ma

w tym za duzo analizy. Wtgczam kompa i albo sie topie, albo unosze
na wodzie. Chociaz jak sg dobre ,lolki” to zawsze sie dobrze pty-

nie - mamy nawet taki numer Jakos dziwnie bez palenia. W muzyce
bardzo to pomaga i znam naprawde niewiele osob z branzy, ktore
dziatajg bez tego. Nawet nie chodzi o wtaczenie kreatywnosci, bo
ona zawsze gdzie$ tam jest, tylko o wytaczenie tego typa w srodku,
ktéry ciggle powtarza, ze ,nie”, przez co odbiera cata frajde z robie-
nia muzyki. Bo ten caty proces to przede wszystkim ma by¢ frajda,
zabawa, przyjemnosc i jakis rodzaj zapomnienia. Dla mnie produkcja
muzyki jest rodzajem medytacji, kiedy nie mysle o niczym innym,
tylko wchodze w tunel i mam czasowa kwarantanne od zycia. Rézne
substancje pozwalajg wejs¢ tam od razu, a bez nich znalezienie wej-
$cia zajmuje sporo czasu.

Jest pewnie szereg innych sposobdéw na to, zeby tam sie

znalezé - zatujesz, ze nie bytes w szkole muzycznej?

Tak, ale nie jest to rzecz, ktdra nie daje mi spa¢. Mam 34 lata i sta-
ram sie nie podda¢ mysleniu, ze na wszystko jest juz za pézno, bo
najlepsi zaczynali w podstawoéwce. Dlatego ostatnio wymyslitem,
ze chce mieé Telecastera i zacza¢ zabawe z gitara. Duzo stucham
psychodelicznego rocka, mam ,zajawke” i ciggnie mnie do tego.

W muzyce nie ma zasad, ktérych trzeba kurczowo sie trzymac.

To jest taka przestrzen, w ktorej zawsze jest miejsce na wszystko.
Znam wiele 0séb po szkole muzycznej, ktére nie majg pomystu na
siebie i podchodzg do tego bardzo matematycznie, nie zostawiajac
furtki na pomytki. Starko kiedy$ powiedziat, ze improwizacja to btad
w mysleniu. Jak najwiecej takich btedéw! Z drugiej strony nagratem
kilka rapowych ptyt, gdzie wszystkie numery robilismy w okreslo-
nym gridzie i trzymali sie jakiej$ formy, zeby tych btedéw nie popet-
ni¢. Staram sie to przetamywac.

Gitara to wyraz jakiejs tesknoty za sprzetem? W koiicu

przez lata uzywates MPC, jak na prawdziwego

hip-hopowego producenta przystato.

Gitare traktuje przede wszystkim jako cos, co bedzie mi stuzyto do
ogolnego rozwoju, a przy okazji moze czegos sie naucze. Z gitarg
mozna sie potozy¢, siedzied, sta¢ - to mobilny, fajny instru-

ment. Jest w tym jakas potrzeba namacalnosci muzyki,

to na pewno. Ale raczej nie grozi mi totalny powrét do

fizycznych urzadzen. Praca na MPC byta mozolna,

w pewnym momencie miatem do$¢ catego tego
procesu zgrywania i wgrywania oraz btedéw,
ktére niejednokrotnie zabijaty projekt. Strasz-
nie mnie to meczyto. Porzucenie tego sam-
plera wigzato sie z odejsciem od sampli, bo
wgrywanie probek do MPC po to, aby uzy-
skac jakie$ brzmienie, ktére dzisiaj mozna
osiggnac na 100 innych sposobdw, jest

dla mnie po prostu gtupie. Lubie mie¢

W Bezpieczniej jest |
pozosta¢ w swojej baiice,
a nie szukac bez przerwy
bardziej zielonej trawy”
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mozliwosc¢ ingerencji w kazdg czes¢ aranzu, a to gwarantuje mi tylko
cyfrowe Srodowisko produkcyjne. Ciezko jest o improwizacje na in-
strumencie, ktérego nie jest sie wirtuozem - nie ma tej przestrzeni,
aby otworzy¢ forme i zrobi¢ co$ nowego. Na komputerze duzo tatwiej
stworzy¢ nowe rytmy i podziaty. Na Geniuszu kilka razy staratem sie
od tego uciec.

Byto to juz stychaé na sktadankach Flirtini.

Co dzieje sie z tym projektem?

Na razie mamy przerwe, ale niebawem znowu ruszymy. Nazbierali$my
duza liczbe bitow na nowa kompilacje, jednak caty czas przesuwamy
jej premiere, bo po prostu chcemy zrobic to dobrze. Nie mamy jeszcze
okreslonej wytwarni, cho¢ pojawiaja rézne ciekawe opcje.

Masz jeszcze jakies nowe pomysty na to,

aby dalej spetniaé swoje ambicje?

Na pewno chciatbym zrobi¢ autorskg ptyte. Jako Flirtini dos¢ dobrze
trzymamy sie z artystami zwigzanymi z ekipa Soulection i wieloma
innymi DJ-ami, ktérych zapraszamy na wystepy w Polsce. Wiem,

ze to wszystko jest bardzo trudne, ale chciatbym w jaki$ sposéb wy-
korzystac te znajomosci i sprobowac swoich sit poza Polska. Zrobi¢
ptyte otwartg gatunkowo, tozsamga z tym, co mam w gtowie, pota-
czyc¢ bossa nove lat 60., jazz, muzyke plemienna, gitarowa, brazylij-
ska, a przy tym sporo wspotczesnych wptywow klubowych, z kté-
rymi mam stycznos¢ w kazdy weekend. Postaram sie jakos te kropki
potaczyd.

Na poczatku naszej rozmowy powiedziates, ze muzyka
jest dla Ciebie dzisiaj duzo bardziej istotna niz kiedys.
To wynika z bardzo wielu rzeczy, lecz chyba
najbardziej ze zwrécenia uwagi na
. to, co muzyka robi ze mna. Wcze-
$niej o tym nie myslatem w ten
8. sposdb. Za kazdym razem po-
zwala mi sie przenies$¢ na inng
plansze i dopiero niedawno
zaczatem doceniaé to na
bardziej metafizycznym po-
ziomie. Muzyka to jedyna
forma sztuki, ktéra mnie
gdzie$ zabiera. | jest tam
lepiej. FI8
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Analog Obsession
Konsol

Nie tak dawno na naszych tamach opisy-
wali$my wtyczke Soundevice Digital Front-
DAW, ktérej zadaniem jest emulacja toréw
wejsciowych

i sumy klasycznych
konsolet analogo-
wych. W poszuki-
waniu bezptatnego
odpowiednika tej
wtyczki warto
sprawdzi¢ proce-
sor Konsol firmy
Analog Obses-
sion. Pod wieloma
wzgledami jest on
bardzo podobny,
pozwalajac wy-
bra¢ jeden z trzech
modeli brzmie-
niowych, aktywowac emulacje transforma-
tora, przetaczac tryb pracy miedzy $ciezkg

a grupa, a nawet zaaplikowac¢ dwudrozna
korekcje pétkowa. Wprawdzie niedawno
Analog Obsession przeniost sie na Patreona,
ale wtyczki tego dewelopera wcigz mozna
pobierac¢ za darmo.
www.patreon.com/analogobsession

Analog Obsession
Transature

Analogowa obsesja po raz drugi! Tym razem
pod postacig emulatora mocno wysterowa-
nego transformatora.

1 = Clean / Transtonmer
2 - Tube / Transformer

N2
7 N

INPUT

3 = Transistor / Transtormer
4 - Dpamp / Traneformer

7

1\‘\ f ’4
E)

MODE
TRANSATURE

OVERSAMPMIE  OFF

Caty myk polega na tym, ze mamy tu do
czynienia z symulacjg uktadu analogowego,
charakteryzujacego sie duzym wzmocnie-
niem, ale bez przesterowania, a nastepnie
modelowaniem zachowania sie transfor-
matora potraktowanego takim wtasnie sy-
gnatem. Pojawiaja sie wiec rézne ciekawe
efekty wynikajace z nasycenia rdzenia i to-
warzyszacych temu zjawisk. Wtyczka po-
zwala wybra¢ rodzaj uktadu wzmocnienia:
lampowy, tranzystorowy lub na uktadzie
operacyjnym. R6zne impedancje wyjsciowe
tych uktadéw przektadaja sie na réznga in-
terakcje z transformatorem. Same soniczne
smakotyki!
www.patreon.com/analogobsession
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Voxengo
Boogex 3.0

Trzecia wersja jednego z nielicznych emula-
toréw brzmienia wzmacniaczy gitarowych,
ktdrego interfejs w najmniejszym stopniu
nie kojarzy sie -

ani z gitara, ani
ze wzmachia-
czem. Moze

i dobrze.
Aleksey Vaneey,
zatozyciel Vo-
xengo, od lat
trzyma sie ta-
kiego samego
wzornictwa

- moze juz nieco
staro$wieckiego,
ale kryjacego
pod GUI wyjatkowo interesujace algo-
rytmy. Jest tu wszystko co powinno by¢:
przedwzmacniacz z bramkg i 3-pasmowg
korekcja, sekcja wzmacniacza, emulator
kolumny bazujacy na impulsach (z mozli-
wosciag tadowania wtasnych), a takze mo-
delowany pogtos sprezynowy zapozyczony
z Voxengo OldSkoolVerb. Do tego zerowa
latencja i znikome obcigzenie procesora.
www.voxengo.com

Full Bucket Music freewa re

Tricent mk Il

W poszukiwaniu wiarygodnie brzmiacych i funkcjonalnych emu-
lacji klasycznych instrumentdw firmy Korg koniecznie nalezy zaj-

rze¢ na strone Full Bucket Music

strumenty Arturii, G-Force czy
Native Instruments.

Kazde z trzech Zrédet
dzwieku mozna miksowacé
w panoramie, a nawet przypi-

wiaczamy pomaranczowymi
przyciskami, regulujac ich gto-
$nosc¢ znajdujacymi sie obok
gatkami Volume. Syntezator
ma dwa oscylatory - stale
aktywny generator fali pito-
ksztattnej lub prostokatnej
z modulacja szeroko-
$ci, oraz pitoksztattny
Z opcja odstrojenia. FULL BUCKET
Do tego dochodza
niezalezne obwiednie ; e i g A y
filtru i wzmacniacza b O 9 ¢ e & " 9 9 0 @
oraz dedykowany LFO mct. | T 2ot [Vl
dla modulacji PWM
pierwszego oscyla-
tora. Wspomniany juz
flanger aktywuje sie
oddzielnie dla kaz-
dego elementu instru-
mentu, regulujac jego
szybkos¢, gtebokosé
modulacji i wielko$¢
sprzezenia.

Sekcje smyczkow
i blach zostaty uprosz-
czone do maksimum,
ale dajg wystarczajace
mozliwosci regulaciji,

pozwalajace trzymac sie klima-
téw sonicznych z lat 80. Jesli
lubicie np. Ultravox czy Alpha-
ville, to ta wtyczka jest pierw-
sz3, po jaka warto siegna¢, gdy
nie chcecie inwestowac wiek-
szych zasobéw gotowki w in-

sywac im oddzielne strefy na
klawiaturze, co pozwala unik-
na¢ koniecznosci aktywowania
wiecej niz jednej instancji in-
strumentu dla uzyskania barw
w trybie split. GI8
www.fullbucket.de

tworzy bowiem znakomite

wtyczki, piszac je w natyw-
nym kodzie C++, skutkiem
czego sa lekkie i wydajne, a do
tego $wietnie wygladajg i jesz-
cze lepiej brzmia.

Najnowszy Tricent mk Ill, do-
stepny w postaci pluginéw dla
Windows (VST) oraz macOS
(VST/AU), to bardzo udana
symulacja klasycznego Korga
Trident mk Il, ktéry pojawit sie
na rynku w 1982 roku. Jest
dos¢ nietypowym potacze-
niem syntezatora analogowego
oraz organéw elektronicznych
- tych drugich z sekcjami Brass
i Strings. Instrument prosty, by
nie powiedziec¢ siermiezny, ale
W jego chropowatym brzmieniu
jest cos$ pociggajacego.

Mozemy pracowac w trybie
8- lub 64-gtosowej polifonii,
wykorzystujac archaicznie
brzmiacy efekt flangera, a na-
wet oddzielne wyjscia ste-
reo dla kazdej z trzech sekcji.
Synthesizer, Brass oraz String

J ej wtasciciel, Bjorn Arlt,
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Detroit
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N Zrodzone w Motor City w polowie lat 80. Detroit techno
to jeden z tych przypadkow, kiedy to lokalne brzmienie staje sie
samodzielnym gatunkiem muzycznym

geograficzna. Scena Merseybeat z lat 60., klub Baltimore

i walc wiedenski, to tylko niektore przyktady gatunkow, kté-
re powstaty jako bezposredni wynik dziatania lokalnych $rodowisk
twoérczych. W przypadku muzyki dance trudno wskaza¢ gatun-
ki mocniej zwigzane z konkretnym miejscem niz techno, ktére eks-
plodowato w Detroit w potowie lat 80.

Techno nie pojawito sie znikad. Jego korzenie siegaja gteboko
i trzeba ich szuka¢ o wiele wczeéniej. Rozwijato sie w parze z mu-
zyka house w potowie lat 80., a producenci z Detroit opierali sie
gtownie na electro, funku i europejskiej muzyce elektronicznej,
czerpiac inspiracje od lokalnych DJ-6éw, takich jak The Electrify-
ing Mojo, ktdrego eklektyczne audycje radiowe mocno wptynety
na pokolenie mtodych muzykdéw z Motor City. Producent Derrick
May, poproszony o zdefiniowanie techno, odpowiedziat krétko:
,2George Clinton i Kraftwerk utkneli razem w windzie”.

By¢ moze techno zostatoby zakwalifikowane jako Detroit ho-
use, gdyby nie zmiana tytutu wydanego w 1988 roku albumu kom-
pilacyjnego, ktéra nastapita dostownie w ostatniej chwili. Uda-
na kompilacja z 1986 roku, The House Sound of Chicago, sprawita,
ze Neil Rushton z A&R Virgin Records nawigzat wspotprace z Der-
rickiem Mayem, ktérej rezultatem miat by¢ odpowiednik stworzo-
ny w Motor City. Aloum The House Sound of Detroit byt juz goto-
wy do ttoczenia, gdy zasugerowano, aby nada¢ mu nazwe jednego
z utwordw, Techno Music, Juana Atkinsa. Kompilacja zostata wiec
opublikowana jako Techno! The New Dance Sound of Detroit, a na-
zwa na dobre przylgneta do nowej stylistyki.

Kevin Saunderson, Juan Atkins oraz Derrick May, czyli The Bel-
leville Three (na zdjeciu), byli postrzegani jako liderzy tego nowego
nurtu brzmieniowego. Wszyscy trzej dziatajg po dzi$ dzien, a tech-
no wciaz w duzej mierze bazuje na podstawach, ktére zdefiniowa-
li we wczesnych latach gatunku. S3 to takie elementy jak napedza-
jacy catos¢ bit na cztery, solidne linie basowe, eksperymentalne
brzmienia, swobodne podejscie do struktury utworu i subtelny
technologiczny posmak, opisany jako machine funk.

N iektore stylistyki sa nierozerwalnie zwigzane z lokalizacja

86

Woczesne brzmienie Detroit wyraznie uksztattowato sie pod
wptywem samego miasta. Problemy ekonomiczne, jakie spadty
na to centrum przemystu samochodowego w latach 80., znalazty
swoje odzwierciedlenie w zjawiskach spotecznych; Detroit stato
sie stolica USA pod wzgledem liczby podpalen i morderstw, a do
tego doszty rosnace problemy z narkotykami i gangami, w rezul-
tacie czego FBI okreslito je ,najbardziej niebezpiecznym miastem
w Ameryce”. Ale pomimo tych negatywnych wptywdw miasto mo-
gto pochwali¢ sie bogata historig muzyczna - to siedlisko bluesa,
gospel i jazzu, ale takze kolebka Motown i P-Funk.

Techno byto ideologiczng reakcja na sytuacje spoteczng tamte-
go czasu, odzwierciedlajgca draznigce, powtarzalne, mechaniczne
odgtosy fabryk, ale takze zaangazowang w zagadnienia polityki ra-
sowej, futuryzmu i science fiction. To ostatnie po czes$ci wynikato
z inspiracji ksigzka Alvina Tofflera Future Shock, w ktérej pada teza,
ze w obliczu szybkiego postepu technologicznego ludzie szybko
ulegaja dezorientacji.

Te postepy technologiczne stanowity fundament stylistyki: au-
tomaty perkusyjne, syntezatory i wczesne sekwencery, takie jak
Cubase, pozwolity catkowicie zmieni¢ podejscie do produkcji mu-
zycznej. Przede wszystkim jednak Detroit techno byto otwarte na
zréznicowane instrumentarium. Na kazdy utwér nagrany z uzy-
ciem oczywistego instrumentarium - maszyn 909, syntezatoréw
Roland Juno i Yamaha DX, a takze sampleréw Akai - mozna wska-
zac¢ inny, w ktérym wykorzystano mniej znane alternatywy, jak in-
strumenty Kurzweil, Sequential Circuits Pro-One czy tez niedrogi
sampler Ensoniq Mirage.

Techno mogto powsta¢ wytacznie w Detroit lat 80. Pierwsza
fala producentéw zerwata z dotychczasowymi zasadami i przetar-
ta wtasna Sciezke, inspirujac sie bezposrednio swoim rodzinnym
miastem. Trzy dekady pdzniej techno wyewoluowato i przeksztat-
cito sie, przybierajac niezliczone formy bedace dzietem zaréw-
no artystow z samego Detroit, jak i wykonawcéw z catego $wiata.
Jednak muzyka z tej pierwszej kompilacji, Techno! The New Dance
Sound of Detroit, wcigz brzmi réwnie zywo, jak kiedy$. &
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N 3 wtyczki do brzmien

Detroit techno
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u-he Repro

Sequential Circuits Pro-One okreslony
1 zostat mianem cichego bohatera wcze-

snego Detroit techno i byt ulubionym in-
strumentem Juana Atkinsa. Pozwalat tworzy¢
odpowiednio mocno brzmigce linie basowe.
Dziatajace oryginaty kosztujg worek pienie-
dzy, ale istnieje znacznie tansza alternatywa
pod postacig niesamowitej wtyczki u-he Re-
pro, ktéra doskonale imituje tez polifoniczny
Prophet-5. &

D16 Drumazon

Jesli Drumazon czesto pojawia sie w prze-
2 wodnikach po tym gatunku, to po pro-

stu dlatego, ze Roland TR-909, ktérego
ta wtyczka emuluje, jest jednym z fundamental-
nych instrumentéow muzyki elektronicznej. | po-
dobnie jak w przypadku Pro-One, oryginaty 909
z lat 90. warte s3 fortune, ale na szczescie mamy
Drumazon. A nie od dzi$ wiadomo, ze jesli cho-
dzi o bebny w techno, to nie ma lepszego punk-

|| tu wyjscia niz dobrze brzmigca stopa 909. &

= —— n
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13 WARSZTAT Ableton Live / Tekst: Marcin Staniszewski

Warsztat

Zwobot 2.0
Max for Live
wtyczka narzedziowa

29 %

Isotonik/

LDM Devices
The Chance TEN
Max for Live
procesor MIDI

30,74 £
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& Od dawna juz ostrze sobie zeby na prosty

i wydajny ekosystem do tworzenia wizuali z po-
ziomu Abletona. Nie jestem, co prawda, VJ-em,
ale czasem nie trzeba skomplikowanych wizuali-
zacji, tylko czegos, co bedzie sie ruszato na ekra-
nie, gdy ktos odpali nasz numer na YouTube. Opi-
sywatem juz na tych tamach kilka takich platform,
w rodzaju Ebo Suite albo Video Sync, ale cho¢

za ich pomoca mozna osiggna¢ naprawde dobre
rezultaty, nawet bedac laikiem, to ich najwiek-
sz bolaczka jest fakt, ze sg to zewnetrzne aplika-
cje, wymagajace gimnastyki podczas konfiguracji,
a i ze stabilnoscig bywa réznie. Nie wspomina-
jac o tym, ze programy te w wiekszosci dostepne
sg tylko na system MacOS.

[E @@a @ MFN... @@0 OMFﬂmm @@0 OMFDnuhhr 10 @@0

|L.4

0 MICT In b d
® 10.0ms
Note Length

100 %
Velacity
MIDE Thrie

bleton Live

Z tym wieksza radoscig powitatem swojsko
brzmigcego Zwobota rodem z Berlina. Wtasnie uka-
zata sie jego druga, usprawniona wersja, wiec jest
okazja, by przyjrzec sie blizej temu zestawowi wty-
czek do generowania i przetwarzania materiatu wi-
deo w Abletonie. Po pierwsze Zwobot dziata z pozio-
mu Live, wiec wszystkie jego podzespoty traktujemy
jak kazda inng wtyczke w formacie Max for Live. Wy-
starczy tylko zainstalowac kilka komponentéw z po-
ziomu instalatora pakietu Max for Live. Nalezy otwo-
rzy¢ wtyczke Max MIDI Effect i klikna¢ ikonke edycji
po prawej stronie; gdy pojawi sie interfejs Maxa,

w wyszukiwarce aplikacji trzeba wpisac (a potem za-
instalowac) rozszerzenie VIDDLL oraz jit.mo i Spout
(w przypadku uzytkownikéw systemu MacOS za-
miast tego nalezy zainstalowac¢ Syphona). Dobrym
pomystem bedzie tez instalacja najnowszej wers;ji
platformy Max. Teraz wystarczy juz tylko Sciagnac
Zwobota oraz ewentualnie towarzyszace mu rozsze-
rzenia w postaci kilkudziesieciu efektow i umiescic¢
to wszystko w jednym folderze dostepnym w wyszu-
kiwarce Live z poziomu zaktadki Places.

Idea Zwobota bazuje na prostej zasadzie - mini-
malny wktad i prosta obstuga, maksymalna efek-
tywno$¢. Sercem systemu jest wtyczka gtéwna,
podzielona na dwa silniki wideo. Ich paliwem moga
by¢ klipy, ale tez zdjecia, a nawet bezposredni sy-
gnat z kamery. Do przetaczania sie pomiedzy stru-
mieniami obu silnikéw stuzy pokretto X-Fade, dzia-
tajace w kilku kreatywnych trybach. Mamy tez
podstawowe parametry, stuzgce do zmiany obra-
zu, takie jak Contrast, Brightness czy Saturation.
Wiekszo$¢ parametréw ma wbudowang synchroni-
zacje z tempem projektu. Odpada wiec zmudna au-
tomatyka i zonglerka dziesigtkami okien. Ale gdy-
byscie chcieli naprawde poszale¢, to po kupieniu
petnego pakietu dostajecie kilkadziesiat efektéw
wideo, ktdre uruchamiamy tuz za wtyczka nad-
rzedna, a pézniej aktywujemy za pomoca matrycy
z prawej strony interfejsu. Oprécz typowych efek-
téw w rodzaju rozmywania, pikselizacji czy efektu
kalejdoskopu, mamy tez kilka efektow reagujacych
na dzwiek (aktywowany jest wtedy na wybranych
$ciezkach audio), co oznacza, ze w bardzo krotkim
czasie mozna stworzy¢ catkiem sensowne wizuale,
idealnie zsynchronizowane z muzyka, bez koniecz-
nosci zmudnego i skomplikowanego programowa-
nia. Jak do tej pory to najlepszy kombajn wideo,

z jakim pracowatem w Abletonie, i w dodatku dwa
razy tanszy od wspomnianej konkurencji.
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& Midi Filter TEN to zestaw narzedzi do manipu-
lacji nutami i parametrami MIDI, na ktére skta-
daja sie najrozniejsze patenty na filtrowanie,
odpalanie i przesytanie komunikatow pomie-
dzy dowolnymi instancjami wtyczek i $ciezka-
mi. W praktyce oznacza to mozliwos¢ tworzenia
customowych, interaktywnych tancuchéw efek-
téw MIDI, ozywiajacych najnudniejszy nawet riff
czy melodie. W sktad zestawu wchodzi az 11 wty-
czek. Nie ma sensu opisywac ich wszystkich; dos¢
powiedzieé, ze za ich pomoca mozna zrobic¢ z MIDI
wszystko, co przyjdzie Wam do gtowy. Szczegdlnie
spodobat mi sie MF Skipper, dziatajacy troche jak
trig skipper w Swiecie modularéw - przepuszczo-
ny przez niego strumien nut podlega odchudzeniu.
Mozna okresli¢ liczbe oraz zakres opuszczonych
nut. Pozwala to np. na odfiltrowanie wszystkich
nut ze strumienia MIDI za wyjatkiem pierwszej,
ktéra z kolei moze aktywowac konkretny akord na
innej Sciezce.

Do swiata modularnego nawiazuje réwniez MF
Phraser, pozwalajacy na nagranie dowolnej se-
kwencji MIDI oraz pézniejsze odtwarzanie jej po-
szczegoblnych nut za pomoca triggera - moze nim
by¢ dowolna nuta na wejsciu $ciezki (jest tez opcja
wybrania konkretnej nuty, tak by mozna uzy-
wac reszty klawiatury do tradycyjnego grania).
Wtyczka ma tez przydatna opcje transpozyciji ca-
tej sekwencji.

Z kolei MF Note Range pozwala na filtrowanie
nut ze wzgledu na ich wysokos¢. Tu tez mozemy
zablokowac¢ konkretng nute albo caty ich zbiér. Do-
ktadnie na takiej samej zasadzie dziata MF Veloci-
ty, tylko w odniesieniu do parametru Velocity, jak
nietrudno sie domyslic.

Ciekawe wariacje frazy mozna osiagna¢ za po-
moca MF Doublera, ktéry wyzwala dodatko-
we nuty za kazdym razem, gdy wykryje komuni-
kat Note Off (czyli zwolnienie klawisza). Nowa
nuta moze mie¢ okreslona dtugos¢ oraz gtosnosé
ustawiong w odniesieniu do nuty oryginalne;j.
Wariacja na temat powyzszej jest MF Parama-
ster. Réznica polega na tym, ze nuty pojawiaja-
ce sie na wejsciu wtyczki wptywajg na wybrany
parametr. Uzytkownik moze okresli¢ liczbe nut,
ktére beda potrzebne do ,poruszenia” wirtualng
reka, oraz czy cata sekwencja zapetli sie w try-
bie przod-tyt.

Jednak by¢ moze najpotezniejszg ze wszystkich
wtyczek jest ta najprostsza, MF Allpass. Nic nie fil-
truje i nie wyzwala, za to umozliwia przesyt stru-
mienia MIDI ze Sciezki, na ktorej jest zatozona, na
dowolng inng $ciezke MIDI w secie. To drastycznie
utatwia logistyke skomplikowanych aranzacji MIDI,
bez potrzeby kreowania zbednych duplikatow Scie-
zek i wtyczek.

Estrada i Studio / 04 2020

(3 MF Skippar 10
LIg id5

Rezord

: o= =5

m A jesli wciaz Wam mato Zzonglerki sygnatami
MIDI, to Chance TEN umozliwia rozwiniecie tej
sztuki do poziomu wrecz cyrkowego. To zestaw
wtyczek wprowadzajacych kontrolowany chaos

w kazdym niemal odcieniu. Nie znam lepszej metody
na urozmaicenie statycznych rifféw czy bitow (poza
recznym wprowadzeniem wariacji, co jest wcigz naj-
szybszym i najskuteczniejszym sposobem). Algo-
rytmy napedzajace The Chance TEN s3 wzorowane
na wykorzystywanych przez Briana Eno i pozwala-
ja modyfikowac ilos¢ i wtasciwosci sygnatéw MIDI
za pomoc3 algorytmoéw zdarzen przypadkowych.
Oproécz wtyczek randomowych jest tez zmysiny se-
kwencer zmieniajacy parametr Velocity przetwarza-
nych nut, co pozwala na zdynamizowanie nawet naj-
bardziej topornej sekwencji MIDI.

Chance_Play umozliwia kontrolowany flirt z chao-
sem na najbardziej podstawowym poziomie. Odtwa-
rzamy badz gramy dowolny klip, ale tylko konkretny
procent odtwarzanych nut dotrze do instrumen-
tu docelowego. Oprocz ustawienia prawdopodo-
bienstwa przepuszczenia nuty bardzo przydatny jest
tu parametr Preserve Downbeat (PD), ktéry zawsze
przepuszcza nuty grane/odtwarzane ,na raz”, co po-
zwala zachowac jakas strukture i regularnosé, bo
chaos najlepiej dziata w matych dawkach.

Ciekawg opcja jest Chance_Transpose, pozwala-
jacy na przypadkowa transpozycje nut w sekwen-
cji. | znowu, jesli operacja okazuje sie wymykac
spod kontroli, pod reka jest przycisk wyzwalajacy
transpozycje wszystkich nut z pominieciem ustalo-
nej wczesniej randomizacji. Z kolei Chance_Repeat
dziata na zasadzie przypadkowego echa MIDI.
Ustalamy przypadkowo$¢ powtoérzen nut oraz dy-
stans pomiedzy powtdrzeniami (w milisekundach
lub w wartosciach muzycznych zsynchronizowa-
nych do tempa projektu).

Jednak moja ulubiong wtyczka z tego stadka jest
Chance_Drillz. Dziata ona na zasadzie zwariowane-
go Beat Repeatera i ma na celu generowanie glit-
chowych kanonad. Wystarczy uruchomic ja przed
dowolnym Drum Rackiem i nagra¢ efekt jego dzia-
tania, by po kilku minutach mie¢ fure materiatu
idealnie nadajacego sie jako baza do konstruowa-
nia przejs¢ i ornamentéw na $ciezce perkusyjnej.
Oproécz zwyczajowych parametréw zwiazanych
z losowoscia s3 tez trzy poziomy Velocity. Na uwa-
ge zastuguje tez Chance_Parameter, umozliwiajacy
randomizacje dowolnego parametru w secie. Wy-
starczy klikna¢ ikone Map, a pézniej wybrany pa-
rametr, by méc cieszy¢ sie ozywcza doza chaotycz-
nych zmian.

Opisatem zaledwie potowe zestawu, ale daje
to pojecie o jego mozliwosciach. Podobnie jak Midi
Filter TEN, The Chance TEN daje uzytkownikom
Live nieograniczone wrecz mozliwosci dynamizowa-
nia i réznicowania sygnatéw MIDI. Co wiecej, moze-
my uzywac tych efektéw w tancuchach i najrézniej-
szych kombinacjach. Jesli tworzycie skomplikowane,
wielowarstwowe kombinacje w stylu Squarepushe-
ra, to powyzsze dwie paczki moga sie okaza¢ naj-
lepszym zakupem w Waszej karierze. Polecam, tym
bardziej ze obecnie mozna kupic je razem w nizszej
cenie w postaci pakietu LDM TWENTY. EI8
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Marcin Staniszewski
Certyfikowany instruktor
Ableton, muzyk, kompozy-
tor, autor tekstéw, producent,
dziennikarz... dtugo by wy-
mienia¢. W naszym magazy-
nie recenzuje najnowsze pty-
ty, a takze opisuje i prezentu-
je na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swo-
im nowym projektem o na-
zwie SICHER, ktérego pierw-
szym utworem jest kompo-
zycja demonstracyjna pakie-
tu Polish Radio Experimental
Studio Library.
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FORMAT LUNCHBOX 500-ELEMENTY EURORACK

Online
Materiaty zwigzane
zartykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

Livestock Electronics livestockelectronics.com

(196 €)

modut modulacji

Livestock Electronics

to jedna z moich ulubio-

nych firm produkujacych

moduty. A to dlatego, ze
za kazdym razem, gdy Holen-
drzy prezentuja nowy modut,
rzecz okazuje sie innowacyjna
i przydatna.

Tak byto z prostym, acz sku-
tecznym oscylatorem BANG, jak
imatrycag MAZE, tak jest row-
niez w przypadku modutu LEAP.

Do czynienia mamy z niety-
powa hybryda generatora ob-
wiedni i LFO. Z modutu mozna
korzysta¢ w obu trybach jedno-
czesnie, co oznacza, ze mamy
mozliwosé np. kontrolowania
VCA za pomoca sekcji obwiedni,
a odciecie filtru modulowad po-
przez poktadowe LFO. Pomie-
dzy trybami przetaczamy sie za
pomoca przycisku Sel po prawej
stronie. W trybie obwiedni do
dyspozycji mamy tradycyjne
ADSR, kontrolowane przez
cztery solidne suwaki. Kazdy
z segmentéw moze by¢ dodat-

Overview

20

kowo modulowany poprzez
gniazda CV znajdujace sie pod
suwakami. Gtebokos¢ tej modu-
lacji ustawiamy, klikajac przycisk
Par zlokalizowany pomiedzy
potencjometrami offsetu i atte-
nuvertera (obydwa wyposazono
w atrakcyjne diody LED, sygna-
lizujace dodatni lub ujemny za-
kres pokretta). Uzytkownik ma
tez mozliwo$¢ zmiany charakte-
rystyki obwiedni matym poten-
cjometrem w centralnej czesci
panelu. Pozwala on na ptynne
przechodzenie pomiedzy ob-
wiednig logarytmiczna, wyktad-
nicza, linearnailinearna dtuga.
Obwiednie mozna wyzwalac za
pomoca sygnatu podawanego
na gniazdo Gate albo manual-
nie, przez wcisniecie przycisku
po lewej stronie interfejsu.
Tuz obok znajdziemy przycisk
Loop, pozwalajacy na zapetlenie
obwiedni.

Warto zwréci¢ uwage na
diody znajdujace sie pod kazdym
z suwakow. Jesli dioda Swieci na

Layout
DC offset knob.
Attenuverter knob,
PAR Adsr input button,

Adsr trigger button.

Lfo WAVE button.

SEL Adsr/ifo button.

nand AM fader,

@
©)
G
@
®
@.—
®@

Attack input.

Decay input.

Sustain input.

08 e

Release input. ()

Attack and frequency fader.

@ Adsr output.
Lfo output.

W Za kazdym razem, gdy
Holendrzy prezentuja nowy
modul, rzecz okazuje si¢
innowacyjna i przydatna

czerwono, oznacza to, ze pozycja
suwaka jest inna niz rzeczywi-
sta wartos$c¢ parametru (moze
do tego dojs¢, gdy przetaczymy
siew tryb LFO i zmienimy po-
tozenie suwakdéw). W tym wy-
padku dziata zasada ,pick up”,
czyli przesuwamy fader az do
momentu, gdy czerwona dioda
zmieni kolor na inny. W tym mo-
mencie odzyskujemy petna kon-
trole nad danym parametrem.
W trybie LFO suwaki zmieniaja
swoja funkcjonalnosé. Pierwszy
z nich kontroluje szybkos¢ prze-
biegdéw, drugi odpowiada za gte-
bokos$¢ modulacji FM, ktérej
zrédtem jest dziatajaca w tle ob-
wiednia, trzeci zas robi to samo,
tylko ze w trybie AM. Dzieki tej
wewnetrznej siateczce modulacji
mozna osiagnac nietypowe, ,po-
szarpane” i skomplikowane prze-
biegi. Ostatni suwak pozwala na
zmiane fazy LFO, aw przypadku

Release and phase/pulsewidth fader.

W instrukcji obstugi,
zamieszczonej na
stronie producenta,
przejrzyscie opisano
konstrukcje modutu,
sposob jego wykorzy-
stania i przeznaczenie
poszczeg6inych mani-
pulatoréw oraz gniazd.

te input

fali kwadratowej na regulacje
szerokosci impulsu.

Ksztatty fali zmieniamy za
pomoca przycisku Wave. Do wy-
boru mamy szesc fal: sinusoide,
pite, trojkat, tréjkat ze zmien-
nym nachyleniem, kwadrat oraz
fale przypadkowa. Ich przebiegi
mozna zsynchronizowac do
zewnetrznego zegara. W tym
celu nalezy podtaczy¢ zrédto
synchronizacji do gniazda LFO
oraz na dwie sekundy wcisng¢
przycisk Wave, az zacznie migac
dioda zmiany fal. W tym trybie
suwak Rate petni role dzielnika/
mnoznika zegara. (ms)
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Dynamics 2806

Dynamics 2806 to modut,
ktoéry przetamuje niepi-
sana, choé przez wielu
respektowana zasade, ze
urzadzenia lunchbox powinny
by¢ monofunkcyjne. W tym wy-
padku mamy kompleksowy, mo-
nofoniczny procesor do obrobki
dynamiki sygnatu, obejmujacy
kompresje, ekspansje, obrébke
transjentéw oraz sterowanie
w trybie kluczowania sidechain.
Ponadto urzadzenie nie jest
oparte na zadnym ,klasycznym”
uktadzie, tylko zaprojektowane
od podstaw i przeznaczone do
nowoczesnej produkgji.

Przy swojej funkcjonalnosci
2806 jest stosunkowo prostym
uktadem, opartym na module
VCA. Bazuje przy
tym na zaawanso-
wanej interakgji
miedzy elementami
odpowiedzialnymi
za obwiednie gto-
$nosci, dzieki czemu
uzyskano wysoka
funkcjonalnosé.

Goérnaczesé
panelu to manipu-
latory kompres;ji;

w dolnej czesci
znajduja sie regu-
latory ekspandera.
Czasy reakcji w obu
blokach uwzgled-
niaja poziom, sktad

i dynamike sygnatu,
mozna zatem méwié
o pracy w trybie
adaptacyjnym, po-
zwalajacym zacho-
wac naturalnos¢
przetwarzania. Na
podobnej zasadzie
funkcjonuje regula-
tor Transient, ktory
wprowadza niewiel-
kie podtrzymanie
czasu ataku, pozwa-
lajace uwypukli¢ po-
czatek sygnatu.
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Sporo uwagi poswiecono tez
zaleznosci dynamiki od sktadu
czestotliwosciowego sygnatu,
aplikujac w kompresorze filtr
Contour, aw ekspanderze fil-
try gérno- i dolnoprzepustowy.
Co ciekawe, kompresor moze
dziata¢ w ,klasycznym” trybie,
ze sprzezeniem z wyjscia, oraz
,nowoczesnym”, ze sprzezeniem
z wejscia. Sygnat kluczujacy
moze tez pochodzi¢ z zewnatrz,
amy mamy mozliwos¢ jego
odstuchania.

Bardzo ciekawe, nowoczesne
i wyjatkowo funkcjonalne na-
rzedzie do pracy nad dynamika
pojedynczych $ladéw, zaréwno
w trakcie nagrywania, jak i na
etapie miksu. (tw)

xi'{/l)

- - =0
PARALLEL

Apeech www.reverb.com

Resto (243 $)

przedwzmacniacz mikrofonowy

Lubie takie butikowe pro-
dukty niszowych firm, na
og6t sprzedawane bezpo-
$rednio przez producenta
- wtym wypadku za posrednic-
twem serwisu reverb.com.
Apeech to rosyjska manu-
faktura z siedzibg w Moskwie,
w ktérej kazdy modut budowany
jest recznie, a kazdy kluczowy
element jest mierzony przed
montazem. Transformator wyj-
Sciowy jest nawijany na starych
blachach transformatorowych,
a zastosowane przetacznikisa
doktadnie takie, jakie mozna
znalez¢ w sowieckiej aparaturze
pomiarowej. Jednym stowem,
retro na catego, ale z nowocze-
snym sznytem. Elementami od-

powiedzialnymi za wzmocnienie
sg bowiem uktady operacyjne,
auzyterezystory sg dobierane
pod katem jak najmniejszego
poziomu szumdw wtasnych. Jak
deklaruje twoérca tego urzadze-
nia, uzyskano w efekcie jeden

z najnizszych szuméw wsroéd
przedwzmacniaczy z transfor-
matorowym wyjsciem. To nato-
miast oznacza, ze, wykorzystu-
jac jego 60-decybelowe wzmoc-
nienie, mozemy podtaczyé na
wejscie sygnat z takich zrodet
jak mikrofony dynamiczne czy
pasywne mikrofony wstegowe,
nie przejmujac sie zbytnio szu-
mem w nagraniu.

Na panelu czotowym znaj-
dziemy dos$¢ typowy zestaw
manipulatoréw: potencjome-
tryczny (niestety) regulator czu-
tosci, ttumik 20 dB, wtacznik na-
piecia fantomowego, przetacz-
nik odwracania biegunowosci
oraz - i to jest ciekawostka - filtr
dolnoprzepustowy 12 kHz, dzia-
tajacy z nachyleniem 3 dB/okt.,
ktérego zadaniem jest nadanie
brzmieniu charakteru retro.

Z cengok. 243 dolaréw (za-
wiera koszt wysyftki, ale nie
zawiera ctai podatku) to sma-
kowity kasek dla mitosnikéw
rzeczy wykonywanych recznie
idosc¢ odlegtych do tzw. gtéw-
nego nurtu. (tw) GI8
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N Echo
Adventures

robki i petle echa, gtéwnie analogowego, do wykorzystania w charakte-
P rze dzwiekéw muzycznych, stanowia zawartos$¢é naszego pakietu sam-

pli dostepnych na stronie Twoje Media (www.media.avt.pl). Z uwagi na
ograniczenia zwigzane z zagrozeniem epidemiologicznym wydawanie pty-
ty towarzyszacej naszemu magazynowi zostato bezterminowo wstrzymane,
ale od czegéz jest internet, do ktérego przeniosto sie niemal cate nasze zy-
cie! Tam tez znajdziecie wszystkie materiaty dodatkowe, towarzyszace temu
numerowi naszego magazynu, w tym takze sample.

Za produkcje materiatéw odpowiedzialne sa dwie dobrze Wam znane fir-
my, czyli Cyclick Samples oraz Groove Criminals. Zastosowano m.in. takie na-
rzedzia jak Boss DE200 (sygnat z rezonujgcego Mooga MF101 Lowpass Filter
podany na delay z maksymalnym sprzezeniem i modulacjg wartosci op6znie-
nia) oraz klasyczny tasmowy i lampowy WEM Copicat z 1965, ze szczegdlnie
styszalnym efektem przesterowania i nieréwnomierno$cia przesuwu tasmy.
Mamy tez dZzwieki z elektronicznych maszyn perkusyjnych, podane na ze-
staw najbardziej dziwacznych efektéw gitarowych realizujgcych opdznienie

W nie zawsze zgodny z logika sposdb,
a takze jazzowe akordy gitarowe, prze-
. 52 tworzone tak, by w dzwieku pojawiato
w tym:
83 zagrywki Delay Feedback

wyjatkowych
sampli

sie jak najwiecej artefaktéw. Podobny
los spotkat partie z ré6znego typu syn-
tezatoréw oraz keyboardow. Wyjatko-
8 rytméw Delayed Beats
0 efektow Delay FX
petli

sprzezen Boss DE200
rytmoéw Echo Pedal

4 efektow Echo Chain
akordéw gitarowych
zagrywek Guitar'n Echo
probek Oscillator'n Pedals
sample Pedal Tempo
sprzezen WEM Copicat

UPAIRASSlgASIaN Echo Adventures

Boss DE200 nalezy do tych urzadzen
Rolanda, ktdre w swoim ,pierwszym zy-
ciu” nie wywotaty takiego zainteresowania
jak wtedy, gdy zaprzestano ich produkcji.
Cierpkie, wrecz zgrzytliwe brzmienie dosé krotkie-
go i mato plastycznego echa stato sie bardzo po-
zadane w czasach wspotczesnej cyfrowej sterylno-
4ci, co przetozyto sie na wzrost cen egzemplarzy
uzywanych. &

Moog MF101 to jeden z najbardziej kla-
sycznych filtréw dolnoprzepustowych
pod postacig samodzielnego efektu.

Zbudowany na bazie legendarnego filtru
drabinkowego o nachyleniu 12 lub 24 dB/okt., ma
mozliwo$¢ sterowania czestotliwoscig odciecia
za pomocg obwiedni wyzwalanej sygnatem wej-
$ciowym. Przy duzej wartosci rezonansu zaczyna
generowac¢ dzwiek. l

92

wo inspirujaca i w wielu przypadkach
niezastapiona kolekcja nieszablono-
wych dzwiekéw o mocno rytmicznym
charakterze, ktore az sie prosza o dal-
sze ich przetwarzanie. ®

Online
Materiaty zwigzane

zartykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

WEM Copicat produkowany byt przez wie-
le lat i w réznych wersjach, ale najwiek-

Szym zainteresowaniem wcigz cieszg sie te

urzadzenia, w ktérych zastosowano lampy
(bez znaczka Solid State przy nazwie). Cho¢ szu-
mig, wprowadzaja kotysanie i przydZwiek, to jed-
nak majg w sobie cos, za co wszyscy je uwielbia-
j3. Ponadto w dalszym ciggu mozna je kupi¢ w do-
brej cenie. &
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& Sample firmy Loopmasters

(il Ghost Syndicate Journey —Minimal/ XA SmallPrint Ingredients 001: Primate

Atmospheric DnB 5 Loopmasters Landscapes Vol 1

A Blind Synthetic Cinema 3 LM Alvaro Smart System of Tech

[FEl Mootant House of Moo — Mood Deep Loopmasters Kaleidoscope Neuro DnB
House Tech [Z] Loopmasters Latin Afro2

JOURNEY

MINIMAL/ ATMOSPHERIC DNB SAMPLE PACK

Synthetic Cinema
Electronic Score

MOOTANTPHESEM'S PRIMATE
HOUSE OF MOO

MOOD DEEP HOUSE TECH
LOOPMASTERS

IANDSCAPES

VOLUME 1

&5, 0
5

INGREDIENTS 001

§ w . P H
p 5 LUDPI‘IASTERS PRES

o FLATIN

UNB

ALVARO SMART

SYSIEIH
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315 RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramke!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka Iwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

E-prenumerata to:

N najszybszy dostep do nowego wydania magazynu

& wygodne archiwum na www.avt.pl
W hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka

B wbudowane linki - klikasz i jeste$ na odpowiedniej stronie WWW cyfrowej uzyskuja

Zamow e-prenumerate (.pdf) na

www.avt.pl/prenumerata/elektroniczne

e-prenumerata roczna

132,00 zt
2 e-wydania gratis

e-prenumerata dwuletnia

237,60 zt
6 e-wydan gratis

Prenumeratorzy wersji drukowanej za réwnolegle e-wydania
placa tylko 20% ceny: 31,60 zl/rok i 63,30 z}/2 lata

ZAPRENUMERU)

Zawartosc
ptyty DVD
(dotaczanej do
kazdego numeru
wersji drukowanej)
Prenumeratorzy wersji

online
na www.media.avt.pl
Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
]
Sylwetki wybitnych muzykdw, wywiady, recenzje
phyt, relacje z festiwali
n

8 numerdw w roku, w kazdym specjalna

Keoda

meble studyjne - kabiny akustyczne

www.keoda.com

94

plyta kompaktowa (tylko dia prenumeratorow}

= Wiz forii

prenumerata roczna (8 numerdw) — 136 zi
prenumerata polroczna (4 numery) - 68 zt
|
JBZZ FORUM, ul. Hota 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-58
e-mall; Jazzgforumajazzforum.com.pl

www.jazzforum.com.pl

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

more Qs
e MWWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki

tel. 025633 09 29
www-midi.pl
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ECP Media Studio, Sanok studio nagranio

2i
Mariusz Wojton

Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie sm t

reklamradiowych i audiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.

Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.

www.masterlng studlo.pl
= :

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).
e § !

Zespét poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.

Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres ’* \ ) Podklady muzyczne
techniksceny@interia.pl : [{Bl do danej tonacji dla wokalistow,
PSSk Jingle na zamowienie,
aranzacje, kompozycje
Tel. 505668190 email: witek1945@o2.pl

g ) | Sprzedam
Vlrtual InStrumentS Zlublnk.:lu:\nyg{os'nikowe

www.tsop.pl firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Twéj poziom odniesienia

To lektura obowigzkowa [EEECEESEIEIS
dla kazdego, kto ceni el L

Jak unikngé

swoje zdrowie! L R
: : 4 e *‘-"
Tylko my opisujemy to .

O Czym Lekarze Ci g, - o
Nie Powiedzg”

Szukaj w salonach prasowych oraz na 652‘;:22;’.:. T —
i 3 mdhoéc ‘ * hadczynnogcj rezycy
www.UlubionyKiosk.pl - przesytka GRATIS ‘ s

* bruksizmem
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N Zamrozenie i ozywienie

Epidemia koronawirusa wywrdcita caly muzyczny swiat do géry nogami. Nie ma mowy o ja-
kichkolwiek publicznych wystepach, a nawet spotkaniach w mniejszym gronie. Zostalismy
sami ze sobg, mogac liczy< jedynie na to, do czego mamy dostep za posrednictwem internetu.

apewne trzeba bedzie sie pogodzic¢ takze Jedynym pozytywnym aspektem tej sytuacji jest

i z tym, ze ten stan rzeczy nie zmieni sie fakt, ze spedzamy wiecej czasu w domu, co pozwala
przez kilka kolejnych miesiecy, a to oznacza, bardziej skupi¢ sie na produkcji muzyki. Pojawito sie
ze prawdopodobnie nie odbed3 sie zaplano- tez szereg inicjatyw utatwiajgcych wspotprace za po-

wane na lato tego roku festiwale i r6zne wydarzenia Srednictwem internetu i znajdziecie je bez wiekszego
artystyczne, ktérymi zyje muzyczna bra¢. Odwotano  trudu.

tez wszystkie imprezy targowe i wystawiennicze,

z Superbooth, Loop i Musikmesse na czele, nie wspo-
minajac juz o wszystkich wydarzeniach w naszym
kraju, tacznie z Fryderykami 2020, na ktérych nasza
redakcja miata poprowadzi¢ jeden z paneli.

Muzykdéw wspieraja tez producenci oprogramowa-
nia. Na szczegdlng uwage zastugujg inicjatywy firm
Korg i Moog, ktére udostepnity w petni funkcjo-
nalne i catkowicie bezptatne narzedzia dla systemu
iOS, za ktore do tej pory trzeba byto ptaci¢. W ten
sposéb mozemy stad sie posiadaczami doskona-

tego wirtualnego Minimooga Model D, a takze

»2dynamicznego syntezatora frazowego” Korg

iKaosillator.

Inne firmy oferujg - wprawdzie ograniczone
czasowo, ale bezptatne i w petni funkcjonalne
- wersje swoich flagowych produktow. Mo-
zemy tez liczy¢ na znaczace obnizki i promo-
cje, a osoby zainteresowane powinny sledzic¢
biezace wydarzenia, cho¢by za posrednic-
twem naszej strony estradaistudio.pl czy pro-
filu na Facebooku. F8
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FUTURE

Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych -

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych
z miesigeznikéw Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2020.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informaciji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-

szg odpowiedzialnosci za tre$¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétow i adiu-

stacji nadestanych tekstow. Wszystkie nazwy produktow wykorzystane

w czgsci redakcyjnej miesigcznika nalezg do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w czesci redakcyjnej miesigcznika sa rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatéw opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.
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MIDI, 25-633-09-29 ..oeeeeeeeeeeeeeeeeeessssesesstssssssesssesesesns 94
Monacor, WWW.MONACOI.Pl ..........eeeeeeereeerieeeeeeiereecrereeeveesenns 7
Podktady Muzyczne, 505-668-190.........eveeeveeieieiereererennnes 95
Polsound, 22-204-11-00......c.ceeeeeeeeeereeneeesesesesesesesesesesenns 13
Prenumerata/e-prenumerata,

www.avt.pl/prenumerata/drukowane..................ccoeueue... 10-11; 81
Silesia Music Center, 33-845-17-80 ..o 25
SoundTrade, www.soundtrade.pl................ceeeeeeeeveeeeeeernnne. 9;19
StarLight Studio, 504-976-456 ... 94
TOPDUJPL ...ttt ae et ae s s nan 94
www.master-audio.pl...............coooiiiiiiieee e 95
www.mastering-studio.pl..............cccoooeveieeieeceeeeeeereen 95
WWW.MOFESOUNA.Pl .........oovoeeiccce e 94
www.studiomastering.net ... 95
WWW.UlUBIONYKIOSK.PI .......o.ooeeeeeececeeee 45

m Redakcja 18 podczas testéow wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8,
UA Apollo Twin Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205,
Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic;
mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser e865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser
Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter
SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg WavelLab, Sony Sound
Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig
Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts Revoice Pro, UA
plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza:
Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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& ONLINE

DVD + ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak, majg swoja dodatkows za-
wartos¢ (programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na stronie
www.media.avt.pl, do ktorej peiny dostqp uzyskuje sie po stworzeniu konta
(lub skorzystanlu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy py-
tania zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu na
swoje konto nie trzeba powtarzac ostatniego kroku).

0

Online
Materiaty zwigzane
z artykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

N Arturia Pigments 2

Wideo z prezentacja funkcji, ktére za sprawa
dodanego silnika samplingu staty sie dostepne
w najnowszej wersji tego doskonatego synteza-
tora: tworzenie brzmien granularnych oraz wy-
korzystanie instrumentu jako stacji roboczej

& Maty Modularz

m \Nideoprezentacja wielofunkcyj-
nego modutu modulacji LEAP, wy-
produkowanego przez firme Livestock Electronics

® Selena Gomez:
Rare

Oryginalne zrzuty ekranowe
Tony’ego Maseratiego pocho-
dzace z sesji miksu utworu
tytutowego z najnowszej
ptyty Seleny Gomez

| ._..5-.‘. ’}
o

........
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¥ Echo Adventures

Prébki i petle echa, gtéwnie analogowego

i do wykorzystania w charakterze dzwie-
kéw muzycznych. Wyjatkowo inspirujaca

i w wielu przypadkach niezastgpiona kolek-
cja nieszablonowych dzwiekéw o mocno
rytmicznym charakterze

mlsic

milsic

N Testy

Postuchaj
testowanych
w tym mie-
sigcu urza-
dzen i opro-
gramowania:
Korg Prologue, Son-
tronics Podcast Pro
oraz XILS Lab XILS
V+ (prezentacji towa-
rzyszy test w postaci
pliku PDF)

m Pakiet 5151 CM

Catkowicie bezptatne, specjalne wersje wty-
czek KiloHearts, Thorn EIF i Dune [EI8, pakiet
brzmien Applied Acoustics Systems, instrument
SFZ Karoryfer Samples Secret Agent Guitar [FI8
oraz szereg wtyczek z kolekcji CM
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THE (©ONES
B &

1,1.";
gt

RiesGinco -
Drecyzja
Dunktowego
Zrodta dzwieku

Monitory The Ones cenione w studiach
na catym swiecie za bezkompromisowa
jakos¢ dzwieku, techniczng perfekcje,
wydajnosc i wyjgtkowy design.

Nowe modele z serii The Ones - monitory 8351B i 8361

oraz adaptacyjny system gtosnikow niskotonowych W371
zapewniajg neutralny, pethnopasmowy odstuch od bardzo
bliskiego pola az do dalekiego monitorowania masteringowego.

. . Seria The Ones to niezwykta wiernos¢ odwzorowania dzwieku, GENELEC@
: szerokie pasmo przenoszenia oraz kontrolowana kierunkowosg.

Wytgczny dystrybutor w Polsce:

e kOﬂSbUd GUdiO 30 www.marki.konsbud-audio.pl/genelec

/GenelecPolska
AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS | YEARS /KonsbudAudio
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audiostacja
\V

-

NE-Z2

muzycznej

e Potezny system wielordzeniowy, znany z MPC Livei MPCX.
® 16 dynamicznych padéw RGB. =

o 7-calowy ekran dotykowy wysokiej rozdzielczosci. . =
o 2 GB pamigci RAM, 4 GB pamieci wewnetrznej. e : z

e Sterownik sprzetowy oprogramowania MPC dla komputeréw Mac i PC.

o Stereofoniczne wejscia liniowe.

o Wejscie i wyjscie MIDI.

® 8 wyjs¢ CV/Gate TRS 1/8” (3,5 mm), kompatybilnych z kablem TS mono.

® 2 gniazda USB-A 3.0 do podtaczania pendrive’a lub sterownika MIDI.

e Gniazdo karty SD.

www.audiostacja.pl
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