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AUDIOBOX USB96

B

Bez wzgledu na to, czy jestes muzykiem,
producentem, czy twérca podcastow, interfejs
PreSonus AudioBox USB® 96 jest wiasnie dla biebie!
Zasilany jest przez USB, ma solidnag konstrukcje

i rejestruje dZwieki w wysokiej rozdzielczosci. Diieki -
polskiej edycji aplikacji Studio One Artist nagrywanie
zaczniesz zaraz po wyjeciu urzadzenia z pudetka.

tatwa obstuga programu typu DAW zapewnia komfort

{15 PreSonus

AUD

Interfejs audio USB 2.0, 24 bity / 96 kHz, 2x2

komponowania, nagrywania i produkcji utworéw. -ﬁ_'-'-__};__'%_ = ‘—‘%1
Z okazji 25-lecia istnienia firmy, klasycznyint‘_erfejs _ ‘m\& & = ,:
debiutuj j, el kiej obudowie. - L?w -
ebiu U{ewczarnej eleganckiej obudowie. - S
Nowy AudioBox USB 96 25th Anniversary Edition —— S

zhajdziesz réwniez w kompletnych zestawach
do nagrywania: AudioBox USB 96 Studio oraz
w hajwiekszym ze sprzetowo-programowych

pakietéw AudioBox USB 96 Studio Ultimate.

25TH Taay
ANNIVERSARY
EDITION

audiostacja
\ V4

www.audiostacja.pl


https://audiostacja.pl/

W oparach
deepfake'ow

soby publiczne i politycy maja gigantyczny

bol gtowy z fake newsami, ale prawdziwa

migrena dopiero przed nimi. Coraz wieksza
popularnos¢ zdobywaja tzw. deepfake'i. Tech-
nologia, ktéra za nimi stoi, znana jest juz od do-
brych kilku lat, a w pewnych obszarach, na ogét
okrytych tajemnicg panstwowa, jeszcze dtuze;j.
Ale dopiero teraz, gtéwnie za sprawg DFL (Deep-
Facelab) oraz po czeséci Toma Cruise’a - choé
bez jego wiedzy i udziatu - zaczyna by¢ o niej
gtosno. To taki Photoshop dla filméw, w ktérym
mozna w dowolng posta¢ wmontowaé dowolna
twarz i nadac jej mimike oryginatu.

Sprawa moze sie wydawac zabawna, ale po-
wazni komentatorzy zaczynajg dostrzegac pro-
blem. Coraz trudniej bedzie bowiem oceni¢, ktéry
materiat jest prawda, a ktéry zostat zmanipulo-
wany. A o tym, jaka jest potega mediow spotecz-
nosciowych i jak mocno potrafig one oddziaty-
wac na opinie publiczna, przekonali sie obywatele
krajéw, ktorym w ten sposéb wybrano wtadze
czy narzucono podjecie okreslonej decyz;ji.

Kwestii tej w zaden sposéb nie da sie uregu-
lowa¢ prawnie. Niemal kazdy moze zmontowac
klip, na ktorym Angela Merkel ogtasza anschluss
Austrii, a papiez Franciszek deklaruje, ze prze-
chodzi na islam. Jedni odbiora to jako dobry
zart, a inni wezma na powaznie. Bég jeden wie,
co moze sie sta¢, gdy rzecz zostanie wyswie-
tlona 2 miliardy razy. Jesli mozna byto z dnia na
dzien wytaczy¢ gospodarke swiatowa, wpro-
wadzi¢ zakaz wychodzenia z psem i zamkna¢
wszystkie sklepy, to mozliwe jest wszystko i nikt
nie wie, jaki scenariusz da sie zrealizowac.

Dziwi mnie natomiast zdziwienie specjalistow
od tego czegos, co ma za zadanie opisywanie
rzeczywistosci. Od zarania dziejéw wiadomo,
ze czym wyzsze stanowisko, tym wieksza skala
ktamstwa, a czym wiekszy zasieg informacji,
tym wieksze prawdopodobienstwo jej prze-
inaczenia. Po raz pierwszy $wiat miat z tym do
czynienia, gdy ci, ktérych zadaniem byto nadzo-
rowanie przenoszenia rekopiséw na postac dru-
kowanga, uznawali, Zze co$ tam trzeba by zmie-
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ni¢. W naszej branzy pierwsze zastynety prace
reczne z uzyciem tasmy, noza i sklejki. Nie wszy-
scy mieli ten sam cel, co np. Delia Derbyshire,
ktéra w ten sposéb tworzyta arcydzieta muzyki
elektronicznej. Przerabiano tez wypowiedzi ludu
pracujgcego miast i wsi tak, by zamiast narzeka-
nia wyszty pochwaty.

A czy pojawienie sie Auto-Tune’a nie byto
takim samym przetomem? Narzedzie to przez
wiele lat byto ostoniete tajemnica, bo artysci
i producenci bali sie reakcji stuchaczy na cy-
frowe ulepszanie partii wokalnych. A sampling?
MIDI? Wyréwnywanie do siatki tempa i kwanty-
zacja? Procesory splotowe? Cyfrowe emulacje?
Kompresja? Korekcja? Przeciez to brzmieniowy
deepfake! Na szczescie nie dato sie tych rze-
czy wykorzystac politycznie, wiec ich rozwdj
poszedt w strone kreacji i zastosowan typowo
artystycznych jako instrumentéw nowej genera-
cji. Nie trzeba na nich umie¢ grac, ale trzeba sie
nauczyc tak je wykorzystywaé, by zaciekawié
stuchacza. Chocby kosztem tego, ze wiekszos$¢
wspétczesnych utworéw to jedna wielka so-
niczna nieprawda.

Co wiecej, edytory spektralne i narzedzia do
obrébki granularnej potrafia przerobic¢ nocne
wycie do Ksiezyca w poranny $piew stowika,

a wokalnego fatszerza w gwiazde pierwszej wiel-
kosci. Wiekszo$¢ nawet tego nie ustyszy, choé
wprawne ucho wychwyci subtelne réznice. Aby
zatem odrézni¢ medialng prawde od fatszu, po-
trzebna jest wiedza. O nig wtasnie - kiedy w na-
gtéwkach internetowych artykutéw podawany
jest czas ich czytania, Zzeby zainteresowany
wiedziat, ile meki go czeka - jest coraz trud-
niej. Znacznie wygodniej jest obejrze¢ ruchome
obrazki, najlepiej zabawne i kolorowe. Dlatego
przysztos$c nalezy do deepfake’ow. | pomyslec,
ze twoércy World Wide Web marzyli o tym, aby
system ten dat ludzkosci taki dostep do wiedzy,
jakiego nigdy wczesniej nie miata... B8

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny

WSTEP

PRENUMERATA
naprawde warto
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Jonathan Low: ,Zawsze staram sie na wszel-

kie sposoby poprawia¢ brzmienie piosenki. Jest
to trudne, gdy nie jestes pewien tego, jak po-
szczegoblne elementy maja ze soba wspétgrac”

B

N ROZMOWY
54 Jonathan Low

72 CDPROJEKT RED
80 GUAvVO

Materiaty multimedialne
do pobrania ze strony
www.media.avt.pl

Szczegoty na str. 83

& TECHNOLOGIA

60 MPE: wielowymiarowa muzyka

Skrot MPE pierwotnie oznaczat Multidimensional Polyphonic
Expression, ale po oficjalnym przyjeciu tej technologii przez
MIDI Association jest to MIDI Polyphonic Expression

68 Subtelna sztuka kompilacji
Wspodtczesna produkcja muzyczna praktycznie zawsze opiera

sie na kompilacji ré6znych uje¢ partii wokalnej. Zobaczmy, jak jej
dokonac¢ w programie Logic Pro X

84 Bezptatne sample
Zanim na dobre pozegnamy zime, poznajcie dwie $wieze kolek-

cje mroznych sampli Chilled Winter, ktére moga postuzy¢ do
tworzenia przestrzennych padéw i atmosfer

Estrada i Studio/03 2021


http://www.media.avt.pl

NOWE
Z WYJATKOWO NISKIM SZUMEM WLASNYM

Kali Audio wychodzi naprzeciw oczekiwaniom wielu uzytkownikéw i wprowadza nowe 3-drozne monitory
studyjne IN-5 wyposazone w 5-calowy gtosnik niskotonowy, koncentryczny 4-calowy gtosnik sredniotonowy
z 1-calowym gtosnikiem wysokotonowym.

Model IN-5 uzupetnia linie 3-droznych monitoréw studyjnych Kali Audio ,Independence’, w sktad ktorej
wchodzi réwniez wiekszy model IN-8. W obu systemach podziat pasma pomiedzy gtosnikiem niskotonowym,
a koncentrycznymi przetwornikami srednio-wysokotonowymi sprawia, ze monitory sg akustycznie punktowym
zrodtem dzwieku. Taka konfiguracja eliminuje przestrzenng separacje elementow wysokotonowych

i niskotonowych, dajgc monitorom bardzo szczegétowa scene dzwiekowa.

‘ ‘ Jestesmy dumni z innowacyjnosci, jakg
wnosimy do tych gtosnikow. To byta nasza
pierwsza okazja, aby zbudowac systemy
na podstawie opinii uzytkownikow
i uwazamy, ze wykonalismy swietng robote
wdrazajgc zmiany i ulepszenia w oparciu
o te opinie. , ,

— Nate Baglyos

dyrektor ds. marketingu w firmie Kali Audio

Essm epiasa.pt bd20ces7bi


http://www.EssAudio.pl
http://www.facebook.com/EssAudio
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W TESTY
42  A-Designs EM-EQ-2

dwukanatowy korektor typu Pultec

26 Behringer Flow 8

cyfrowy mikser i interfejs audio

40 Earthworks Icon Pro
mikrofon broadcastowy

30 Kali Audio IN-5

tréjdrozne monitory studyjne

34  Manley Core
lampowy tor sygnatowy

48 MXLAC-360-Z V2
konferencyjny mikrofon wszechkierun-
kowy USB

38 Nektar SE25
klawiatura MIDI

52  Pulsar Audio 1178

kompresor wtyczkowy

44 spitfire Audio
Abbey Road One

modularna biblioteka brzmien

W STALE RUBRYKI
3 Wstep

9  ZaprenumerujFH
10 Mieszanka

76 Maty Modularz
78  Ableton Live
86 Rynek[@H

88  Freeware

90  Spis materiatéw
multimedialnych

F
BehrlnFer FIow 8
Y Behringer Flow 8 to cyfrowy
mikser ze sprzetowymi ttumikami
i sterowaniem Bluetooth, mogacy
funkcjonowac takze jako interfejs
audio 10x4

Kali Audio IN-5
Model Kali Audio IN-5 wyda-
je sie by¢ 5-calowym odpowied-
nikiem niedawno zaprezentowa-
nego IN-8, ale to nieco inna kon-
i strukcja, cho¢ oparta na tych sa-
! mych pryncypiach
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SENNHEISER MD 435

N

SENNHEISER MD 445

N

MD 445/435

Nowa jakosc
brzmienia wokalu

Poznajcie nowe przewodowe dynamiczne mikrofony wokalowe
MD 445 i MD 435. Superkardioidalny MD 445 o szerokiej
membranie zapewnia czyste brzmienie, doskonata separacje
od innych zrédet dzwieku na scenie oraz wysoka odpornos$é

na sprzezenia zwrotne. Kardioidalny MD 435 oferuje przyjemny,
miekki dzwiek, odtwarza wokale wyraznie i pewnie, nawet

w gtosnych warunkach scenicznych.

SENNHEISER

The Future of Audio


http://www.sennheiser.pl/md445
http://www.sennheiser.pl/md435

P!

AWET O POLOWE TANL

Standardowe ceny prenumerat:

e rOCczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 z1 (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz

EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.
Co szczegdlne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedtuzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

renumerata

bez znizki ze znizka lojalnosciowa za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata Slat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna lwydanie Z2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 24750zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan
gratis gratis gratis

e—prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!
Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),

prenumerata dwuletnia - 237,60 zl (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok 1 63,30 z1/2 1ata.

e prezent - kazdorazowo optacenie prenumeraty
jest premiowane prezentem (patrz strona obok)

«rabat od 30 do 50% na www.UlubionyKiosk.pl
(wystarczy podczas zamowienia poda¢ numer

Korzystaj tez z innych przywilejé6w PRENUMERATORA

-jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
www.avt.pl poraz pierwszy lub przedtuzaszjg

swojej prenumeraty)

ZAMOW PRENUMERATE

*nNa wWww.avt.pl
« mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 31731013

-
+,J
L1

po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumera-

tora, otrzymasz kody rabatowe na bezptatne po-
branie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl
(szczegdlty na www.avt.pl).
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie w prezencie
jeden z ponizszych prezentéw (do wyboru):

TWILIGHT

Ll !
Jeter 'Llur.%ms

. e Nese
'-.:'N:- “,\;_.‘-_.Liu:.
Howass \Mf.h\\lr'n&:___
i g| W 'fj.a...\u‘n_-

Rt

SIESTA:?

FESTIVAL & SIFSTAwdrodze

Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. Z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy
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inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-
czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-
bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy $cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawna. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.


mailto:prenumerata@avt.pl
mailto:prenumerata@avt.pl

1S MIESZANKA

& Avantone Pro Bonzo

Jak daleko mozna sie posung¢ w wykorzystaniu popularnosci
monitoréw Yamaha NS-10M? Firma Avantone Pro pokazuje,

ze takie granice nie istnieja. Po swojej wersji tych stynnych
monitoréw wprowadza do sprzedazy mikrofon typu subkick,

w ktérym przetwornikiem jest woofer z monitoréw CLA-10

- doktadnie tak samo, jak w przypadku oryginalnej Yamahy Sub-
Kick. Avantone Pro Kick w potaczeniu z nowym mikrofonem
Mondo tworza funkcjonalny duet do nagran duzego
bebna zestawu perkusyjnego. Warto przypomnie¢,
ze 18-centymetrowy gtosnik Avantone AV-10 jest
bardzo bliskim odpowiednikiem oryginalnej ,biatej
membrany”, stosowanej w NS-10. Przy impedancji
6,3 Q zapewnia pasmo przenoszenia 50 Hz-2 kHz

i 6semkowa charakterystyke w trybie pracy jako
mikrofon. Tutaj zostat zamkniety w obudowie przy-
pominajacej werbel, z korpusem ze sklejki brzozowej

o $rednicy 10 cali.

Z kolei Mondo to mikrofon dynamiczny o charakte-
rystyce nerkowej, z korpusem wykonanym z odlewu
cynkowego, wazacy ogdtem az 5 kg. Zamocowany
w elastycznym tozu przetwornik oferuje pasmo prze-

polega na wykorzystaniu sprytnej
sztuczki, polegajacej na odsunieciu
paneli od sciany lub sufitu na kilka
centymetréw, dzieki czemu tworzy
sie warstwa powietrzna wspoma-
gajaca ttumiace dziatanie ustrojow
w zakresie $rednich i niskich czesto-
tliwosci. VicSpacer mozna zainstalo-
wac pod sufitem przy uzyciu profilu
VicFix J 2m, jak tez uzywac jako pu-
tapki basowej, umieszczajac go w ro-
gach za pomocg naroznikéw VicFix

i VicFix 80mm.

Wykonany z drewna i lakierowanej
stali VicSpacer zostat zaprojektowany
tak, aby pokry¢ biate boki Flat Panel
VMT. Jest dostepny w kolorze biatym,
czarnym i szarym matowym.

Wersja VicSpacer Plus rozszerzona
jest o 8 paneli PET, ktére dodatkowo
zwiekszaja skutecznos$é pochtaniania
zaréwno w wersji nasciennej, sufito-
wej (jako pochtaniacze) jak i naroznej
(w roli putapek basowych w zakresie
125-250 Hz).

Vicoustic Flat Panel VMT jest wy-
konany z wetny VicPET, materiatu
produkowanego gtéwnie z plastiko-
wych butelek pochodzacych z recy-
klingu. Dzieki innowacyjnej technolo-
gii barwienia panele Virtual Material
Technology (VMT) moga symulowac

10

¥ Vicoustic VicSpacer

Panel pochtaniajacy Flat Panel VMT, flagowy produkt firmy Vico-
ustic, doczekat sie dodatku pod postacia VicSpacer. Ow system
mocowania sprawia, ze panele zyskuja na wydajnoéci pochtania-
nia, mogac tez funkcjonowac jako putapki basowe. Cata rzecz

noszenia 20 Hz-15 kHz i zdolno$¢ pracy z dzwigkiem o ci$nieniu
do 145 dB SPL.

Oba produkty jako Bonzo Bundle beda dostepne w sprzedazy
w sugerowanej cenie detalicznej 399 euro (ok. 1.850 zt), co wy-
glada na znakomitg oferte.

N www.avantonepro.com
& www.audiostacja.pl

beton, marmur, drewno i inne materiaty, oferujac bardzo reali-
styczny wyglad.

N https://vicoustic.com

& www.mjaudiolab.pl

P g 2 @ P
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Tylko teraz do kazdego zakupionego zestawu gfoSnikowego
ZLX Bluetooth otrzymasz pokrowiec w cenie!

Wypeinij formularz na: audioplus.plizlxnawiosne

Akeja promocyina fZLENAWIOSNE dotyezy model aktywnych wyposazonyoh w Bluetooth (ZLX-12BT. ZLX-15BT) i dziata w kazdym sklepie partnerskim Audio Plus
w okresiz 15,03.2021-30.04.2021 r. Warunkiem uczestictwa w Akofl jast wypelnienie formularza ra stronie akcli | uzyele kodu promecyjnege otrzymanege mallem,

V
RUDIORLUS
Regulaminakeji i zasady preetwarzania danychosobowych dostepne na stronie audiopfus.pl/ztnawiozne audieplus.pl


http://www.audioplus.pl/zlxnawiosne
http://www.audioplus.pl/zlxnawiosne
http://www.audioplus.pl

MIESZANKA

Novation Circuit
Tracks

Do grupy instrumentéw Circuit dotgczyt groovebox
oferujacy dwa moduty polifonicznej syntezy, 4 Sciezki
perkusyjne i sekcje efektéw, a wszystko to w kompak-
towej obudowie. Projektowano go z uwzglednieniem
takich czynnikéw jak tatwosc¢ obstugi, funkcjonalnosé
i nowoczesne brzmienie. Znajdziemy w nim podswie-
tlane w trybie RGB pady, reagujace na velocity i site
docisku, oraz 8 enkoderéw, ktére mozna przypisywac
do wybranych funkcji. Instrument oferuje szereg opcji
wspomagajacych prace, jak obstuga mikrokrokéw

czy rézne tryby przypadkowosci i mutacji paternéw.
Wszystkie ustawienia sg dostepne od razu, z poziomu
widokéw na przednim panelu. Solidne wykonanie,
kompaktowe wymiary i wbudowany akumulator po-
zwola zabra¢ go wszedzie.

Dwa polifoniczne silniki bazujg na syntezie cyfro-
wej, a uzytkownik moze importowac wtasne sample
za pomocg karty microSD. Urzadzenie wyposazono
w ztacza MIDI, wyjscie synchronizacji, wyjscie stu-
chawkowe oraz wejscia liniowe dla sygnatu, ktéry
mozna poddac obrébce w instrumencie. Obstugi z po-
ziomu komputera dokonuje sie za posrednictwem ba-
zujacej na przegladarce aplikacji Components.

Cena detaliczna nowego grooveboksu to 1.840 zt.
N https://novationmusic.com
N https://audiotechpro.pl

N Sennheiser IE 100 PRO

Douszne stuchawki IE 100 PRO @ stworzono dla 0séb pracuja-
cych w branzy muzycznej i pasjonatow muzyki.
Sa one dostepne takze w wersji Wireless @, P o
z wbudowanym modutem Bluetooth, pozwa- '
lajacym bezprzewodowo korzystac ze stu-
chawek. Maja wéwczas mikrofon, pilota do
sterowania potaczeniami telefonicznymi i multi-
mediami, a ich akumulator starcza na 10 godzin =
pracy. [ £ Y
IE 100 PRO s3 nastepcg modelu IE 40 PRO,
ktérego przetwornik wykorzystuja. Po mo-
delach IE 400 PRO i IE 500 PRO ® otrzymaty
natomiast ztacze i odtaczany kabel z zabezpie-
czeniem przed przypadkowym wyciggnieciem.
W komplecie znajdziemy wktadki wykonane z sili-
konu oraz z pianki z pamiecig ksztattu. Do stuchawek
dotaczono tez sztyfcik do czyszczenia, miekkie etui oraz kabel
USB-C, pozwalajacy natadowac akumulator w 1,5 godziny.
Stuchawki s3 dostepne w kolorze czarnym, czerwonym oraz
Z przezroczystego tworzywa.
Zastosowanie jednego rodzaju ztacza pozwala uzytkownikowi
wybrac swéj ulubiony kabel, bez wzgledu na model stuchawek
IE PRO. Majac na przyktad stuchawki IE 500 PRO, mozna za-
kupic¢ ztacze IE PRO BT do profesjonalnego bezprzewodowego
odstuchu muzyki. Z kolei kabel IE PRO Mono to row- e
niez nowatorskie rozwigzanie dla broadcastu. Jest 4
to skretny kabel, ktéry ttumi szumy przenoszone
ze sprzetu. Mozna podtaczy¢ go do lewej lub pra-
wej stuchawki, umozliwiajac prace np. podczas de-
bat na zywo, korespondenc;ji telewizyjnej czy repor-
tazy. W uktadzie stereofonicznym nadawany jest lewy
kanat dzwieku.
IE 100 PRO Wireless kosztujg 679 zt, natomiast za |IE
500 PRO zaptacimy 2.579 zt.
N www.sennheiser.pl
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Zastugujesz
na wiecej

Zaprojektowane od nowa
interfejsy iD4 iiD14 drugiej generacji (MKII)

Poprawiona jakos$¢ dZzwieku dzieki nowym, wysokowydajnym przetwornikom AD/DA,
przedwzmacniacze mikrofonowe z konsolet wielkoformatowych Audient,
wejscie instrumentalne JFET, podwdjne wyjscie stuchawkowe, zasilanie po USB, i duzo wiecej...

AUDIENT

Wytqgczny dystrybutor www.soundtrade.pl

w Polsce facebook.com/audientpl



http://www.soundtrade.pl
http://www.facebook.com/audientpl

SHES MIESZANKA

¥ Launchkey Mini MIK3
i Ableton Live 11

Ciekawg oferte ma dla nas firma Novation. Mozesz mie¢ petna
wersje Ableton Live 11 Standard, kupujac kontroler Novation
Launchkey Mini MK3 za 1.499 zt brutto. To krok dalej w poréw-
naniu do typowej dla wielu nowych produktéw opcji, w ramach
ktorej wraz ze sprzetem otrzymujemy Ableton Live Lite. Wersja
Standard ma wszystkie funkcje wersji Suite, tyle tylko, ze uwzgled- nalnie arpeggiator, programowanie akordéw i petne sterowanie

niono w niej sze$¢ syntezatoréw zamiast siedemnastu, 2.000 praca programu Live.
brzmien zamiast 5.000 i 36 efektéw w miejsce 59. Nie ma tez mo- Kupujac kontroler otrzymamy go wraz z licencjg na Ableton Live
dutu Max 4 Live. 11 Lite i dotgczonym rozszerzeniem do Ableton Live 11 Standard.

Novation Launchkey Mini MK3 jest kompaktowym, porecznym  Promocja trwa do korica marca lub wyczerpania zapaséw.
kontrolerem MIDI z 25-klawiszowym, zminiaturyzowanym manu- & www.novationmusic.com
atem, 16 padami i 8 regulatorami. Oferuje nieprzecietny funkcjo- & www.audiotechpro.pl

N KLANG:kontroller i KLANG:vocal

KLANG:kontroller @ to sterownik w petni kompatybilny ze wszystkimi procesora
KLANG, umozliwiajacy sterowanie pozostatymi urzadzeniami tej firmy. W swojej
ofercie ma ona cata game urzadzen i systemow do realizacji miksu przestrzenneg

w monitorach dousznych, a KLANG:kontroller jest jej pierwszym sprzetowym na-
rzedziem do zarzadzania ich praca, podtaczanym przez sie¢ Dante. Uzytkownik m
do dyspozycji 8 enkoderdw, ktére umozliwiaja miksowanie grup DCA i daja kontro
nad pojedynczymi kanatami. Wysokiej jakosci wzmacniacz stuchawkowy dostarcza
dZzwiek na potrzeby réznego typu stuchawek, ktére podtaczamy do wyjsé TRS 3,5 m
oraz 6,5 mm. Co ciekawe, w urzadzeniu i

wbudowano binauralne mikrofony True :

Ambient, a sygnat z nich moze by¢ domik-

sowany do immersyjnego miksu monito-

rowego. Podobnie rzecz wyglada w przy-

padku stereofonicznego wejscia Aux. Caty

miks mozna wystac¢ z powrotem do sieci Dante, a sygnaty z mikrofonéw ambientowych i wejscia Aux do innych muzykow.

Z kolei KLANG:vokal @ to urzadzenie stworzone z my$la o wspétpracy z KLANG:kontroller, ktére moze tez pracowac jako niezalezny
procesor immersyjny. Jego centralnym elementem jest procesor FPGA, dzieki ktéremu mozna stworzy¢ 12 mikséw na bazie sygna-
téw z 24 wej$¢ mono/stereo, z uwzglednieniem korekcji Root-Intensity EQ, przy probkowaniu 48 lub 96 kHz. Sposréd 64 wejs¢ Dante
i MADI muzyk moze wybra¢ do 24 kanatéw wyjsciowych mono lub stereo. Miksy sg wysytane przez Dante do KLANG:kontroller albo
do konsolety.

& www.klang.com
& www.konsbud-audio.pl

¥ PreSonus DM-7 i PreSonus Revelator

DM-7 @ to nowy zestaw mikrofonéw dedykowanych do nagrywania i nagtasniania
zestawu perkusyjnego. Znajdziemy w nim mikrofon dynamiczny BD-1 do stopy oraz
instrumentow basowych; 4 mikrofony dynamiczne ST-4 do toméw, werbli i wzmacnia-
czy gitarowych oraz 2 mikrofony pojemnosciowe OH-2 do nagran typu overhead.

BD-1 charakteryzuje sie wyrazistym srodkowym pasmem, podkreslajac gtebie i atak
bebna dla uzyskania zwartego i solidnego brzmienia. ST-4 wydobywaja to, co najlep-
sze w tomach i werblu, a ich wykorzystanie utatwia mozliwos¢ uzycia regulowanych
uchwytéw, mocowanych do obreczy. Z kolei OH-2 to klasyczne konstrukcje pojem-
nosciowe, matomembranowe, ktérych zakres zastosowan - podobnie jak pozostatych
mikrofondéw z zestawu - wybiega znacznie poza klasyczny zestaw perkusyjny.

Za komplet 7 mikrofonéw wraz z walizkg zaptacimy 1.299 zt.

Revelator @ to mikrofon USB do zadan wszelakich, z ktérych producent wyréz-
nia takie prace jak vlogowanie, podcasting, nagrywanie gtosu lektorskiego oraz
uzycie w domowym studiu. Mikrofon pozwala korzystac z 16 podlegajacych edycji
presetdéw na bazie procesordw korekcji i kompresji dzwieku, pogtosu i echa. S3 one
dostepne z poziomu oprogramowania Universal Control, ktére daje funkcjonalno$¢
znang z toréw kanatowych konsolet firmy PreSonus. Mikrofon ma trzy charaktery-
styki kierunkowe, udostepniajagc dwa kanaty stereo. Mozna go zintegrowac zaréwno
z profesjonalnymi aplikacjami audio DAW, jak tez ze wszystkimi wspétczesnymi komu-
nikatorami, jak Skype, Zoom, Google Meets, OBS i Chromebook, a takze urzadzeniami
przenosnymi. Wraz z mikrofonem otrzymamy program Studio One 5 Artist w polskiej
wersji jezykowe;j.

Cena detaliczna mikrofonu to 830 zt.
N www.presonus.com
& www.audiostacja.pl
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_PolyBrute

Nowy rodzaj polifoniczne]
analogowe] syntezy.

Wyobraz sobie polifoniczny syntezotor,
ktory Jest odpowiedzig no Twoje potrzeby.

Wyobraz sobie niczym nieskrepowong ekspresje.
Wyobraz sobie brzmienie istniejgce w dwoch stonoch

Jednoczesnie, pomiedzy ktdrymi mozesz dowolnie morphowac
W czaosie rzeczywistym za pomocq wielu kontrolerdu .

Wyobraz sobie PolyBrute.

OU diotec h Biuro i Studio Odstuchowe ul. tagiewnicka 20, 02-860 Warszawa. Tel: 22 648 29 35, info@audiotechpro.pl
Polski dystrybutor: Arturia, Avalon, Brauner, elysia, Empirical Lab, EVE Audio, Focusrite, Focusrite Pro,

www.audiotechpro.pl  Heritage Audio, IsoAcoustics, KRK, Novation, Sontronics, Studiologic, Teenage Engineering, Waldorf, WesAudio

professional audio equipment


http://www.audiotechpro.pl
mailto:info@audiotechpro.pl
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& Nowe produkty Biamp

Na poczatku tego roku amerykanski gigant w zakresie roz-
wigzan AV zaprezentowat nowe produkty. S3 to komplek-
sowe rozwigzania audiowizualne, pozwalajace na jeszcze
tatwiejsza komunikacje.

Seria TesiraFORTE X @ to nowa generacja procesoréw
sygnatowych o otwartej architekturze, prze- 2
znaczona do pracy w salach konferencyjnych
i pokojach spotkan. taczy funkcjonalnos¢
urzadzen TesiraFORTE oraz TesiraCONNECT
TC-5D i Tesira EX-UBT. Urzadzenia charakte-
ryzuja sie niewielka obudowa oraz eleganc-
kim wzornictwem. Z kolei Devio SCX @ jest
procesorem konferencyjnym, ktéry pozwala
na wykorzystanie sprawdzonych, szybkich i wygodnych
rozwiazan, znanych z poprzednich urzadzen serii De-
vio, w duzych salach konferencyjnych. Zautoma-
tyzowana konfiguracja Devio zostata uspraw-
niona dzieki nowej funkcji Biamp Launch,
ktéra pozwala na szybka konfiguracje.

taczace dotychczasowe techno-
logie QtPro oraz DynasoundPro
nowe rozwigzanie Cambridge
Qt X ® oferuje mozliwosc¢
maskowania dzwiekiem
w przestrzeniach otwartych,
dostosowujac sie do zrézni-
cowanych warunkoéw. Seria
zostata zaprojektowana z my-
$la o integracji z infrastruktura
Biamp Tesira oraz nowopow-
stajacymi rozwigzaniami rozgto-
szeniowymi, pozwalajac zapewnic
spéjnosc systemdw oraz prostsze pro-
gramowanie i zarzadzanie dzwiekiem.

Stacje rozgtoszeniowe Biamp NPX @ zapewniaja funkcjonal-
nos¢ systemu przywotawczego dla instalacji opartych na Biamp
Tesira i Cambridge Qt X, eliminujac koszty i wysitek zwigzane
z integracja rozwigzan tego typu z istniejacymi systemami au-
dio. Dostepne s3 wersje z mikrofonami na gesiej szyi lub do reki,
cztero- lub dziesiecioprzyciskowe. Stacje przywotawcze moga by¢
montowane do dowolnych powierzchni. Kazda pozwala na wgra-
nie do 10 statych komunikatéw audio, z uwzglednieniem 16-stop-
niowego systemu ustalania priorytetéow.

Zestawy gtosnikowe Desono EX ®, przeznaczone do montazu
nasciennego, tacza znakomite wtasciwosci dzwiekowe oraz ele-
gancka estetyke i prostote instalacji, pozwalajac na stworzenie
systemu nagto$nieniowego dopasowanego do kazdej przestrzeni
- wewnatrz lub na zewnatrz. Przeznaczono je dla przestrzeni pre-
zentacyjnych, baréw i restauracji, osrodkédw wypoczynkowych
i medycznych, przestrzeni wielofunkcyjnych, parkéw rozrywki
oraz obiektéw sportowych.

Nowe, dostepne online opro-
gramowanie Conference Room Designer
pozwala na tworzenie wtasciwie skrojo-
nych projektow, a takze generowanie listy
potrzebnych urzadzen. Natomiast Venue-
Polar ® jest wtyczka do EASE Focus, ktéra
automatyzuje projektowanie systemu gtosni-
kowego z modutami Community IV6 Modular
Vertical Array. Mozna okresli¢ liczbe modutoéw,
wielko$¢ katéw oraz ustawienia opcji 55 Passive Acoustic Opti-
mization w kazdym z modutéw, w oparciu o dane geometryczne
nagtasnianej przestrzeni. VenuePolar korzysta z wtasnych, dedy-
kowanych algorytmoéw obliczeniowych.

Nowe uchwyty ClickMount @ daja instalatorom dwie rézne
opcje montazu zestawdw gtosnikowych Desono EX. Uchwyt Pan-
-Tilt wyposazony jest w mechanizm zabezpieczajacy gtosnik w do-
celowej pozycji, majac petng ostone ztacza przed wilgocig i warun-
kami atmosferycznymi. Z kolei uchwyt typu ,U” przeznaczony jest
do montazu zestawdéw w poziomie lub pionie, umozliwiajac obrét
do 100 stopni bez uzycia narzedzi, dajac tez mozliwos¢ blokowa-
nia i zapewniajac ochrone ztaczy przed wilgocia.

N www.biamp.com
N https://bpartav.pl
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I P LU monitory MI3/MI3

Dystrybucja:

> www.soundstation.pl

SOUND
STATION

MidipLUS

MONITORY BLUETOOTH (BEZPRZEWODOWE)

Wbudowany modut Bluetooth 4.0, oparty na protokole A2DP
z wysokg jakoscig transmisji danych, moze przesytac dzwiek
z jakoscig ptyty CD 16-bit / 44,1kHz , co pozwala cieszyc sie
muzyka bez ograniczen. Monitory przeznaczone sg
do zastosowan potprofesjonalnych.

RIGHT
SPEAKER
(

MI3 (para)

Monitory aktywne, 60 W RMS,
3-calowy gtosnik niskotonowy
Bluetooth V4.0

Waga: 3,1kg

MI5 (para)

Monitory aktywne, 100 W RMS,
5-calowy gtosnik niskotonowy
Bluetooth V4.0

Waga: 7,6 kg

Wydajny, podwo6jny wzmacniacz, pracujacy w klasie D, zapewnia
monitorom z serii MI3/MI5 catkowita moc 60 W RMS/100 W RMS.
Jest bardziej wydajny, wydziela mniej ciepta i jest mniejszy

niz popularne wzmacniacze pracujace w klasie AB.

MiD:PLUS www.midiplus.pl
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& Sennheiser HD 250BT

Najnowsze stuchawki Sennheiser HD 250BT sg juz dostepne w Polsce. Jak zapew-
nia producent, oferujg one ,ekscytujgce wrazenia dzwiekowe z dynamicznym
basem, nowoczesng tacznoscia Bluetooth i wytrzymata konstrukcjg. Dzieki
25-godzinnej zywotnosci baterii i obstudze zaawansowanych kodekow,
pozwalaja stuchaczom cieszy¢ sie doskonatym dZzwiekiem w dowolnym
miejscu i czasie”.

Zaimplementowany protokét Bluetooth 5.0 obstuguje kodeki AAC
i aptX, za$ aplikacja Sennheiser Smart Control pozwala na dopasowa-
nie brzmienia stuchawek do indywidualnych preferencji. Czas pracy na
wbudowanych akumulatorach to 25 godzin, a same stuchawki moga
tez pracowac jako zestaw komunikacyjny do smartfonéw. Producent
deklaruje, ze ,dzieki wytrzymatej konstrukcji oraz miekkim, izolujgcym
od hatasu nausznikom i intuicyjnym elementom sterowania, stuchawki
HD 250BT bedga towarzyszy¢ w kazdej zyciowej przygodzie”.

Sugerowana cena detaliczna nowych stuchawek to 319 zt.
& www.sennheiser.pl

N Kuba Karas Signature Sounds

Kuba Karas, artysta stojacy za sukcesami takich grup jak The Dum-
plings i KARAS/ROGUCKI, umiejetnie taczy w swojej twoérczosci
dZzwieki o charakterze akustycznym i elektronicznym, bardzo czesto
korzystajac z syntezatoréw Novation Bass Station Il oraz Peak. Dla
uczczenia 10-lecia kreatywnej pracy z tymi instrumentami Kuba
stworzyt 25 autorskich brzmien dla syntezatoréw Novation Peak

i Summit. S3 one dostepne za darmo w przegladarkowej aplikacji No-
vation Components. Jest to pierwsza tego typu wspoétpraca miedzy — me i
ta brytyjska marka a polskim artysta. Demonstracje tych brzmien
zamieszczono na YouTube pod adresem http://bit.ly/KubaKarasSi-
gnatureSounds, a pod adresem http://bit.ly/KubaKarasWywiad znaj-
dziecie wywiad z Kuba, w ktérym opowiada o swojej kolekcji instru- ‘
mentéw i efektow. e
N https://components.novationmusic.com
& www.audiotechpro.pl

N Promocja akceleratoréw UAD

Zgodnie z ustalong od lat tradycja, firma Universal Audio oferuje kolejng promocje, w ramach ktérej zakup jej

sprzetu premiowany jest dodatkowymi wtyczkami UAD-2. W tym wypadku t3 metodg promowane s3 akce-

leratory, ktére zwiekszajg moc obliczeniowa naszego systemu. Kazdy kto kupi akcelerator DSP UAD-2 Octo

Core (5.500 zt) lub Custom (7.399 zt), bedzie mdgt po- =
bra¢ za darmo pakiet czterech wtyczek: Avalon VT-737, —
Lexicon 480L, Capitol Chambers Reverb oraz UA 175B
& 176. Wybierajac model UAD-2 Quad Core (3.699 zi)
otrzymamy wtyczki Lexicon 480L oraz UA 175B & 176.
By pobra¢ wtyczki, po zakupie nowego akceleratora
nalezy go zarejestrowac na stronie Universal Audio.
Promocja obowigzuje do 31.03.2021.

& www.uaudio.pl

& www.audiostacja.pl
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— - Krdl jestitylko-jeden!

f

Symphony

| ® Qs

Nowa definicja jakosci konwerteréw i preampéw. Symulacje Vintage :przedwzfnacniaczy.
Sprzetowe DSP i rewelacyjnie brzmigce wtyczki Apogee FX, pracujace takze Native.
Immersyjny dotykowy ekran z edycjg FX. USLYSZ NIESLYSZANE (dotad)!

ICON 1ICON Pro

Nowy Standard wokalno-lektorski

e '-};lfz'.:. W

-.

Mikrofony pojemnosciowe Earthworks Audio ICON (USB) 1 1CON Pro (XLR) to nowy standard w budzetowych nagraniach
wokalnych, lektorskich, radiowych i wiasciwie kazdych, o ktérych tylko pomyslisz, by zarejestrowac swoj gtos.

| MBS Sp.z 0.0.
OMBS WWW.MBSPRO.PL “*“8"“'“"‘?';??&5%5';;%%
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N Listen IR

Pod koniec ubiegtego roku firma ESS Audio z tomianek
zostata oficjalnym dystrybutorem produktéw firmy Listen
Technologies, od 22 lat bedacej producentem systemoéw dys-
trybucji dzwieku, wspomagania stuchu i personalizacji komu-
nikacji w trudnych srodowiskach z uzyciem technik WiFi oraz
podczerwieni. W ofercie ESS znajdujg sie systemy z grup Li-
sten EVERYWHERE, Listen TALK oraz Listen IR. Oferta skie-
rowana jest do korporacji, firm produkcyjnych, $wiatyn oraz
os$rodkow edukacyjnych.

Listen IR to system wykorzystujacy podczerwien do
transmisji sygnatu modulowanego dzwiekiem, ktérego ce-
cha charakterystyczng jest dostepnosé wytacznie w ramach
jednego pomieszczenia. Podczerwien ma bowiem zbyt matg
energie, by moc przenikad przez sciany czy dach. W ten
sposbéb zagwarantowano poufnos$¢ transmisji i zapewniono
maksymalng odpornos¢ na jakiekolwiek zaktécenia elektro-
magnetyczne. Opracowane przez firme Listen Technologies
rozwigzania zwiekszaja funkcjonalnosc¢ i efektywnos¢ tej
technologii, eliminujac takie problemy jak niespéjna kie-
runkowos¢, maty zasieg, wysokie koszty i duze zapotrze-
bowanie na energie. Dzieki temu odbiorniki LR4200/LR5200
sa mniejsze i Izejsze niz w przypadku wielu konkurencyjnych
produktéw, a oferowany przez nie obszar pokrycia jest wiekszy.
Odbiorniki automatycznie dopasowuja sie do stuchawek lub petli
indukcyjnej. Zaawansowane rozwigzanie DSP minimalizuje praw-
dopodobienstwo wystepowania przerw w odbiorze przy jedno-

N Instant Audio QuickBass

LISTENz
LISTEN;

czesnym zwiekszeniu odstepu od szumoéw o 20 dB. Najczestsze
zastosowania tych urzadzen to pomoc dla oséb wymagajacych
wspomagania w styszeniu oraz narzedzie do realizacji ttumaczen
symultanicznych.

www.listentech.com

www.essaudio.pl

Najnowsza wtyczka regularnie poszerzajgcej swa oferte firmy United Plugins

to QuickBass, stworzona przez Instant Audio. Jak sama nazwa wskazuje, proce-
sor ten stuzy do przetwarzania éciezek z partiami gitary basowej. Jej szybkos¢ |
natomiast wynika z dostepnosci catej gamy presetéow, ktérych przywotanie

w wielu wypadkach w zupetnosci wystarcza do uzyskania oczekiwanego

efektu, ktéry potem mozna ewentualnie dopracowaé¢. Mamy tu kompresje
w réznych stylach, dopasowang do charakterystyki gitary basowej korekcje,

saturacje, efekt subbasu i kompatybilny z trybem mono doubler.

Do 11 kwietnia wtyczka bedzie dostepna w cenie promocyjnej 29 euro,
a potem juz w regularnej 99 euro. Przypomnijmy, ze United Plugins ma w swo-
jej ofercie podobna funkcjonalnie wtyczke QuickAG, stuzaca do przetwarzania sygnatu z gitary akustyczne;j.

& www.unitedplugins.com

Playlista LEA Professional

_
Jaki$ czas temu zesp6t firmy LEA Professio-

nal, produkujacej systemy nagtosnieniowe

dla integratoréw, poprosit swoich odbiorcéw
o podzielenie sie ulubionymi utworami do
testowania systeméw. Odzew byt bardzo
duzy. Otrzymali rekomendacje utworéw

od inzynieréw audio, integratorow AV, przed-
stawicieli AV, dystrybutoréw, audiofilow

z catego Swiata, i zebrali je w nowa liste od-
twarzania, ktérej nadali nazwe System Testing
(http://bit.ly/LEASystemTesting). Firma ESS,
dystrybutor produktéw LEA Professional,
udostepnia tez przewodnik odstuchu testow
sygnatowych System Testing Listening Guide
(http://bit.ly/LEASystemTestingGuide). Za-
wiera on tabele, ktéra pomoze sie skupic¢ na
konkretnych instrumentach, szybko zidentyfi-
kowac problematyczne pasma, a takze zrozu-
miec zakresy czestotliwosci i tondw, ktoére zaj-

muja. Lista odtwarzania moze by¢ doskonatym materiatem demonstracyjnym dla klientéw/partneréw i jest Swietna do treningu stuchu.

N https://leaprofessional.com
¥ www.essaudio.pl
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Graj

Podaruj palcom  ekspresyjna,
potwazona klawiature z ustawi-
ang dynamika i Aftertouch, ktéra
natychmiast reaguje na wszyst-
kie nivanse stylu Twojsj gry.

Powtarzaj

Mechanizm Repeat Engine (silnik
powtarzania fraz) pozwala
tworzyc inspirujgce elementy ryt-
miczne z bezpodrednim i intuicy-
Inym sterowaniem w czasie rzec-
zywistym poprzez dedykowane
klawisze,

Steruj DAW

Kontroluj podstawowe  funkcje
ulubionego oprogramowania
DAW bezposrednio z Impact GXP
za pomocy dedykowanych ele-
mentow sterujacych. Integragja
dostepna dla 12 aplikacji DAW.

Puits |

Errgiuh Hoen &hort

Produkuj

Dostarczane z GXP88 opro-
gramowanie zawiera wszystko,
czego potrzebujesz do tworzenia:
licencje na cieszace sie uznaniem
oprograrmowanie Steinberg
Cubase LE i wirtualny syntezator

Retrologue.

pEd=al QUIMQ

16 podswietlanych kolorami RGB padaow czulych na predkosé i nacisk,
8 wytrzymatych potencjometrow (360 stopni),
Kaolorowy wyswietlacz TFT o rozdzielczosci 320%240 z 4 programeowalnymi

przyciskami,

16 przyciskow LED RGB wbudowanego sekwencera krokowego przechowujacy
16 kolekcji po 16 sekwencji {paterndw) kazda. Sekwencja do 4 czesci
(tacznie do 64 krokow),

8 przyciskow Nektarine zapewniajgcych bezposredni dostgp do brzmien,
miksera, konfiguracji padow, wtyczek,

& przyciskow trybu pracy,

7 przyciskow transportowych z podswietleniem LED,

W petni programowalne przez MIDI pady, przetaczniki | potencjometry,
16 presetdw do przechowywania wszystkich ustawien wewnetrznych,

Wtrzymata z aluminiowa obudowa.

W komplecie Nektarine aplikacia bedaca jednoczesnie plug-inem, hostem dla innych wtyczek biblioteka brzrnien i ustawien (mozliwosc pracy jako
wiyezka ALK, AU, VST i VST3 lub samodzielna aplikacja). Do 16 slotow na instrumenty - obstuga warstw, podziatu | stref z bezposrednim wyborem slotéw
z instrumentami z poziomu AURA czy GXPE8



http://www.audiofactory.pl
http://www.nektartech.com

MIESZANKA

N Aston Microphones w Music Tribe

Korporacja Music Tribe, pod
wodzg Uli Behringera stop-
niowo, ale systematycznie
kupujaca kolejne marki, dota-
czyta do swojej grupy kolejna.
Tym razem jest to znany pro-
ducent mikrofonow z Wiel-
kiej Brytanii, Aston Micro-
phones. Potaczenie to bedzie
korzystne dla wszystkich

- Behringer uzyska dostep do
wyrafinowanej technologii mi-

krofonéw pojemnosciowych,
Aston duzg swobode dziata-
nia i srodki na dalszy rozwaj,
a konsumenci dostepnosc¢ do
wysokiej klasy mikrofondw
w atrakcyjnej cenie. Przypo-
mnijmy, ze do Music Tribe do-
taczyty juz tak uznane marki
jak Midas, Klark Teknik, Lab
Gruppen, Lake, Turbosound,
Tannoy i wiele innych.

N www.astonmics.com

Lauda-Audio i Martin Guitars

nym dystrybutorem marki Martin Guitars na tere-
nie Polski oraz innych krajéw Europy Centralnej.

Jak informuja przedstawiciele firmy Lauda-Audio, - :
z korcem lutego 2021 roku zostata ona wytacz- 9 }
i 8 |

Od powstania w 1833 roku Martin Guitars jest
nieprzerwanie firmg rodzinng, zarzagdzang obecnie
przez Chrisa Martina IV. Trudno przeceni¢ wptyw
gitar Martin to na historie muzyki, ale réwniez hi-
storie gitary jako takiej. To wtasnie Martin stworzyt
najpopularniejszy ksztatt gitary akustycznej - dre-
adnought. Dzisiaj gitary Martin dostepne sa w wielu
kultowych wersjach, a wsréd artystéw jednoznacz-
nie kojarzacych sie z gitarami tej firmy znajduja sie
takie stawy jak Eric Clapton, Sting, Hank Williams,
Elvis Presley, Bob Dylan, John Lennon, Neil Young,
Ed Sheeran, John Mayer i wielu innych. W 2021 do
tego wspaniatego grona dotaczyt David Gilmour,
dla ktérego Martin przygotowat limitowana wersje
modelu D-35, sygnowana jego nazwiskiem.

Mimo ze Martin Guitars to firma z niezwykle
dtuga, bo blisko 200-letnig historig, do dzisiaj zwraca

szczegblng uwage na wyzwania wspoétczesnego $wiata, dbajac
o to, aby proces produkg;ji gitar byt zgodny z zasadami zréwnowa-
zonego rozwoju i bezpieczny dla sSrodowiska naturalnego.

Gitary Martin dostepne s standardowo w wielu wersjach
ksztattow, uzytych materiatéw oraz wykonczenia, a tym, ktorzy
pragna indywidualnego podejscia, firma oferuje mozliwos¢ stwo-
rzenia wymarzonego instrumentu wedtug wtasnej specyfikacji

N Studiologic SL Editor 1.4

SL Editor to narzedzie pozwalajgce na zarzadzanie klawiaturami
Studiologic za pomoca komputera. Rozwoj tego narzedzia idzie

w parze z rozwojem kontrolerdow linii SL, a dostepnos¢ nowej wer-
sji edytora zainteresuje posiadaczy klawiatur SL88 Grand, SL88
Studio i SL73 Studio. W poprzedniej odstonie (1.3) pojawita sie
mozliwosc¢ szybkiej integracji kontroleréow SL Mixface i zacie$nie-
nie ich wspotpracy z klawiaturami. W dostepnej tylko dla OS X

w Martin Custom Shop. Martin Guitars ma réwniez bardzo bogata
oferte doskonatych strun i akcesoriéw.

Lauda-Audio jest dystrybutorem wielu marek gitarowych klasy
premium, takich jak Gibson, Epiphone, Marshall, Mesa/Boogie, Hu-
ghes & Kettner, Elixir Strings, G7th, Monster Cable i innych.

N www.martinguitar.com
® www.lauda-audio.pl

wersji SL Editor 1.4 pojawita sie kompatybilnos¢ z nowymi kompu-

terami Apple Silicon oraz systemem operacyjnym macOS Big Sur.
Oprogramowanie mozna pobrac bezptatnie ze strony

producenta.

& www.studiologic-music.com

& www.audiotechpro.pl
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MK2 Studio Monitors

& HEDD Subwoofers

1. CoP (Closed or Ported) / An innovative choice for the bass response nobody had offered before:
removable plugs in the ports together with adapted FIR (Finite Impulse response) filtering allow
optimum results in either operating mode.

2. Switchable HEDD Lineariser® to avoid any phase errors within the low frequency reproduction
down to 20 Hz in either mode (closed or ported). A complete Linear Phase operation down to 20 Hz
is achieved with high resolution by using a separate clock for low frequencies.

3. Complete Linear Phase Satellite-Subwoaofer systems / By applying switchable group delay at the
satellite output. The potential listener distances between subwoofers and satellites can be
compensated in .5 dB steps within a + 2 m range, together with HEDD MK2 monitors a Linear Phase
satellite systerm can be installed for the first time.

DYSTRYBUCIA: www.mip.bz


http://www.mip.bz

MIESZANKA

DJ Decks endorserem Akai

Nalezacy do czotéwki polskiego hip-hopu
DJ Decks zostat endorserem marki Akai
Professional. Muzyk korzysta ze stacji robo-
czej MPC X. DJ Decks od lat uwazany jest
za jednego z najbardziej znanych didzejow

i producentéw hip-hopu w Polsce. W 1998
roku wydat swéj pierwszy didzejski mixtape,
aw 2001 roku zajat czwarte miejsce w eli-
minacjach do mistrzostw Europy DJ Vestax
Extravaganza. Do 2015 roku byt zwigzany

z zespotem Slums Attack, z ktérym nagrat
siedem ztotych i platynowych albumoéw stu-
dyjnych, a alboum Na Legalu? zdobyt nagrode
JFryderyka”. Wspotpracowat tez z wie-
loma innymi zespotami i muzykami, w tym

z WWO, Quebonafide, Sitek czy Hemp Gru.
W 2016 roku DJ Decks rozpoczat kariere
solowa, prowadzi tez studio nagraniowe La
Bomba Studio. W 2020 roku artysta wydat
Mixtape 7, na ktérym pojawili sie zaproszeni
raperzy amerykanscy (m.in. Luniz, M.O.P.,
Rass Kass, Onyx, Kool G Rap, The Beatnuts,
PMD, Mc Eiht i Tha Alkaholiks) oraz czo-
téwka polskich, w tym m.in. O.S.T.R., Major
SPZ, Paluch, W.S.R.H. i JWP.

& www.akaipro.com

& www.audiostacja.pl

Rupert Neve (1926-2021)
wielkim zalem pozegnalismy Ruperta Neve, jednego z naj-
Z wazniejszych i najbardziej wptywowych projektantéw
sprzetu w historii przemystu nagraniowego. Rupert Neve
odszedt w wieku 94 lat w swoim domu w Wimberley w sta-
nie Teksas, ale jego nazwisko i dorobek pozostang z nami na
zawsze.

Urodzony w Wielkiej Brytanii, swa pierwsza firme zatozyt
w 1961 roku. Szybko zauwazyt olbrzymi potencjat elementéw
potprzewodnikowych, w potowie lat 60. tworzac catkowicie
tranzystorowa konsolete, ktora stata sie kamieniem wegielnym
dla jego kolejnych projektéow, w tym legendarnych dzi$ i powiela-
nych w setkach réznych wersji toréw sygnatowych 1073 i 1084.
Konsolety marki Neve Electronics
wkrotce staty sie popularne w stu-
diach nagran i stacjach radiowych
na catym $wiecie, a firma Ruperta
i jego zony Evelyn zatrudniata ponad
500 osé6b. Z réznych powodéw mat-
zenstwo sprzedato swoje przedsie-
biorstwo w 1975 roku, a Rupert po-
$wiecit sie catkowicie projektowaniu
i pracy jako konsultant.

Na poczatku lat 80., wraz z po-
wotaniem do zycia firmy Focusrite,
rozpoczat sie nowy okres w zyciu
Neve. Produkty nowej marki cha-
rakteryzowaty sie ponadczasowa
konstrukcja i najwyzszga jakoscia, co
wigzato sie takze z ich cena. Osta-
tecznie zbudowano jedynie osiem
konsolet Focusrite, a pochodzace
z nich oryginalne moduty s3 jed-
nymi z najbardziej poszukiwanych
urzadzen w branzy pro-audio. Na
ich bazie powstato szereg réznego
typu urzadzen, z ktérych wiele jest

24

w produkcji po dzi$ dzien. Ten etap zycia Rupert Neve zamknat
sprzedaza firmy Focusrite jej aktualnemu wtascicielowi, ktérym
jest Phil Dudderidge (wczesniej zatozyciel firmy Soundcraft).

Po okresie pracy w charakterze konsultanta, w 1994 roku prze-
nidst sie wraz z zong na state do Stanéw Zjednoczonych, osiadajac
w Teksasie i uruchamiajac w 2005 roku funkcjonujaca z sukcesami
do dzi$ firme Rupert Neve Designs.

Ruperta Neve Zegnaja: zona Evelyn wraz z pigtka dzieci,
dziewieciorgiem wnukdw i pieciorgiem prawnukoéw. Bez Jego
pracy i dokonan branza nagraniowa nigdy nie bytaby taka sama,

a wptyw, jaki wywart na wielu ludzi, jest bardzo trudny do oszaco-
wania. Niech spoczywa w pokoju. FI8
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Najlepiej sprzedajace sie pianino cyfrowe w 2019 roku.
Doskonate brzmienie i wykonanie w atrakcyjnej cenie.

KDP110 biciraL piano

KDP110 to pierwsze pianino Kawai, ktére
wykorzystuje nowa, ulepszona klawiature
wazona w systemie Responsive Hammer
Compact II. Dziatanie RHCII zachowuije takie
samo realistyczne stopniowanie wagi mfoteczka,
sztywnos¢ strukturalna i niskoszumowe cechy
jego cenionego poprzednika (KDP90), dodajac
potrojne wykrywanie mtoteczka czujnikowego.

W przeciwienstwie do wiekszos$ci instrumentow

w swojej klasie, ktore generujg dZzwieki w oparciu

o predkos¢ klawiszy, realistyczny projekt
klawiatury KDP110 mierzy predkos¢ wazonych
mtoteczkdw, ktore sg rzucane podczas odtwarzania
kazdego klawisza. Ta preferowana metoda
doktadniej odtwarza mechanizm akustycznego
fortepianu i pozwala wykonawcom grac

z wiekszym zakresem muzycznej ekspresiji.

Wystepuje w trzech kolorach.

Dystrybucja: Silesia Music Center Sp. Z 0. 0. | www.silesiamusiccenter.pl | info@smc.com.pl
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

ok 1.110 zt

Producent

Behringer
www.behringer.com

Dystrybucja
SoundTrade

Piaseczno k/Warszawy
tel. 22-632-02-85
www.soundtrade.pl

Wejscia mikrofonowe:

2, XLR, poziom szuméw
-129 dBu (A), poziom maks.
+20 dBu, impedancja 10 kQ,
napiecie fantomowe +48 V.
Wejscia combo: 2, XLR/TRS
6,3 mm, poziom szumow
-117 dBu (A), poziom maks.
+6 dBu (XLR), +26 dBu (TRS),
impedancja 2 kQ (XLR),

20 kQ (TRS).

Regulacja czutosci wejs¢
1-4: od -20 dB do +60 dB.
Wejscia liniowe: 2, TRS

6,3 mm, impedancja 20 kQ.
Wejscia instrumentalne:

2, TRS 6,3 mm, impedancja
1 MQ.

Wyijscia: Monitor (TRS),

75 Q, +14 dBu; Main (XLR),
150 Q, +14 dBu; stuchawko-
we (TRS), +18 dBm/40 Q.
Przetwarzanie: 24 bity/

48 kHz, zakres dynamiki
114 dB, latencja 0,6 ms.
DSP: 32-bitowe VFP (Vector
Floating Point), 10 wejs¢,

4 powroty FX.

Bluetooth: 4.0 (kanat 79),
A2DP 1.2, zasieg nominalny
bez zaktécen 12 m.
Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz 5V/2 A, maks. 10 W.
Wymiary: 48x229x172 mm.
Waga: 1,4 kg.

Zakres zastosowan

uniwersalny, miniaturowy mikser
cyfrowy 10x6x4 z wtasnym DSP,
mogacy petni¢ funkcje interfej-
su audio USB z przetwarzaniem
24 bity/48 kHz; doskonaty wybor
dla podcasteréw, domowych stu-
diow i niewielkich systeméw na-
gtosnieniowych

26

Firma Behringer wielokrotnie pokazala, ze potrafi zaprezentowac rze-
czy oryginalne i innowacyjne. Do takich nalezy Flow 8 - kompakto-
wy, w pelni cyfrowy mikser ze sprzetowymi thumikami i sterowaniem
Bluetooth, mogacy funkcjonowac takze jako interfejs audio 10x4

mikserach z serii X32, konsolecie Wing i milio-

nach sprzedanych kompaktowych mikseréw
analogowych przyszedt czas na potaczenie tych
koncepcji pod postacia niewielkiego miksera cy-
frowego. Sztuki tej probowato wielu producentéw
przed Behringerem, ale ich sukcesy na tym polu
trzeba okresli¢ jako umiarkowane. Niekiedy kon-
czyto sie na nie do korica oczywistej funkcjonalno-
$ci, a niemal zawsze na wysokich kosztach i, w kon-
sekwencji, mato przyjaznej cenie.

P o doskonale przyjetych przez rynek cyfrowych

Konstrukcja

Po wyjeciu z pudetka mikser zaskakuje swoja...
zwyczajnoscig. Wyglada doktadnie tak jak jego
analogowe odpowiedniki i dostownie nic nie wska-
zuje na to, jaki w nim drzemie potencjat. Mamy
korpus z blachy stalowej z czterema otworami na
spodzie do zamocowania opcjonalnego uchwytu,
boczki z tworzywa i gumowe nézki. Dwa gu-
mowane bolce na panelu czotowym stuza do

postawienia smartfonu lub tabletu. Zadnych wy-
mysInych poétek, zagtebien, gniazd czy uchwytéw
- zrobiono to najpros$ciej, najtaniej i w najbardziej
oczywisty sposob.

Flow 8 wyposazony jest w dwa wej$cia XLR z na-
pieciem fantomowym, dwa uniwersalne wejscia
combo i cztery liniowe wejscia TRS 6,3 mm, z kt6-
rych dwa przyjmuja sygnaty instrumentalne. Zmik-
sowany sygnat wyprowadzimy dwoma wyjsciami
XLR, dwoma wyjsciami monitorowymi TRS 6,3 mm
oraz wyj$ciem stuchawkowym.

Na tylnym panelu umieszczono dwa porty
USB - jeden do podtaczenia zasilacza lub power-
banku, a drugi do wspotpracy z komputerem PC
lub Mac. Ten ostatni przesyta do komputera dzie-
sie¢, a z komputera do miksera dwa kanaty stereo
(cztery mono). Na panelu czotowym jest 6 dobrej
klasy 60-milimetrowych ttumikéw - 4 obstugujace
tory monofoniczne, a 2 przypisane sg do toréow
stereo. Ttumiki nie s zmotoryzowane, a o réznicy
pomiedzy ich ustawieniem fizycznym a zapisanym

Behringer Flow 8

cyfrowy mikser i interfejs audio
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W przywotanym programie infor-
muja diody Offset, petniace tez
role wskaznikéw przesterowania
wejscia.

Pozostate elementy ptyty
czotowej to przyciski, enkoder
z przyciskiem, monochroma-
tyczny, podswietlany w kilku
kolorach wys$wietlacz OLED do
obstugi DSP miksera oraz enko-
dery ustawiajace poziom sygnatu
z Bluetooth lub USB, poziom sy-
gnatu na wyjsciu stuchawkowym
i na wyjsciu gtéwnym. Ten ostatni
jest wiekszy od pozostatych, ma
otaczajace go diody LED, a to-
warzyszacy mu linijkowy wskaz-
nik poziomu ma tez sygnalizacje
wiaczenia napiecia fantomowego
i aktywnosci funkcji Solo.

Konwersja A/C i C/A odbywa
sie z 24-bitowa precyzjj (teore-
tyczny zakres dynamiki 144 dB)
i prébkowaniem 48 kHz, a we-

wnetrzny modut DSP miksera pra-

cuje z 32-bitowa rozdzielczos$cig zmiennoprzecin-
kowa. Wszystkie tory wejsciowe maja 4-pasmowy
korektor (dwie pétki i dwa filtry pasmowe), a sy-
gnaty z nich mozna skierowac¢ na sume, do monito-
réw Mon 1/2 i do dwéch blokéw efektowych FX.

Flow Mix
Aby mozna byto w petni wykorzysta¢ mozliwosci
miksera, potrzebne jest potaczenie ze smartfonem
z zainstalowang bezptatna aplikacja Flow Mix.
Kolejnym krokiem jest uruchomienie potaczenia
Bluetooth, co zazwyczaj sie wiaze z koniecznoscia
aktualizacji oprogramowania miksera. Dokonamy
jej z wykorzystaniem komputera, na ktérym wcze-
$niej instalujemy dostepny na stronie producenta
program SimplyPUT (Mac, PC i Linuks).

Flow Mix oferuje sze$¢ zaktadek edycyjnych
z ustawieniami wej$¢, obu procesoréw efektéw,
dwoch monofonicznych toréw monitorowych oraz
sumy wyjsciowej. W kazdej z nich definiujemy po-
ziom wysytki z kanatéw wejsciowych 1-4 oraz 5/6
i 7/8, dokonujac tego wirtualnymi suwakami (opcja
Mixer) lub obrotowymi potencjometrami
(opcja Stage). Suwaki sprzetowe dzia-
taja po wczesdniejszym wybraniu danej
grupy przyciskiem w mikserze (FX1/FX2,
Mon 1/Mon 2, Main). Jesli aktualna po-
zycja wirtualnego ttumika nie pokrywa
sie z ustawieniem jego sprzetowego od-
powiednika, to nad tym ostatnim $wieci
dioda Offset. Oba suwaki synchronizujg
sie dopiero wtedy, kiedy sprzetowy znaj-
dzie sie w pozycji ustawionej wirtualnie.
Wtedy gasnie dioda Offset, a oba mani-
pulatory - sprzetowy i wirtualny - pra-
cuja réwnobieznie.

Otworzenie ktorej$ z zaktadek FX
umozliwia ustawienie wysytek z kana-
téw na procesor oraz daje mozliwos¢
wyboru jednego z 16 efektéw. W jego
ramach mamy dwie opcje brzmieniowe
i jeden parametr podlegajacy ptyn-
nej regulacji. Jest on rézny dla ré6znych
efektéw - w przypadku pogtosu bedzie
to czas wybrzmiewania, w chorusie re-
gulacja Density, a we flangerze Speed.
Efekty procesora FX1 to gtéwnie po-
gtosy i efekty modulacyjne, a w pro-
cesorze FX2 to delay i echo w réznych

odmianach, takze z mozliwoscia nabicia tempa i re-
gulacja liczby powtorek.

W kanatach wejsciowych regulacji podlega czu-
to$¢, filtracja gérnoprzepustowa (do 600 Hz), pano-
rama/balans, gteboko$¢ kompresji i poziom sygnatu
po kompresorze. Tutaj tez uzyskamy dostep do
przyciskéw Solo i Mute, nadamy kanatowi indywi-
dualnag nazwe oraz ikone, ustawimy jego status na
ukryty, a takze wybierzemy jeden z czterech pro-
stych presetow.

W torach monitorowych i sumy miksera znajdziemy
9-pasmowy, oktawowy korektor graficzny oraz limiter
z mozliwoscia ustawienia progu do -30 dB.

Ustawienia aplikacji Flow Mix uwzgledniaja gru-
powa konfiguracje wejs¢ (to samo, co w ustawie-
niach kanatéw, ale z podgladem na wszystkie jed-
noczesnie) oraz programowanie migawek Snapshot
(ktore parametry maja by¢ w nich uwzglednione
i nadawanie nazw migawkom). W preferencjach
mozemy powigzac¢ zmiany okien wyswietlanych
w aplikacji z wyborem danej grupy bezposrednio
w mikserze. Definiujemy tez funkcje opcjonalnego

Zainstalowana na dowolnym
wspétczesnym smartfonie bez-
ptatna aplikacja Flow Mix taczy
sie z mikserem przez Bluetooth,
a sam mikser wyposazony jest
w przykrecane, kauczukowe
bolce, umozliwiajace ustawienie
smartfonu.

Aktualny tryb pracy suwakéw
przetaczamy przyciskami z ich
prawej strony. W ustawieniach
Flow Mix mozna wtaczy¢ opcje
aktywujaca podazanie ekra-
nu aplikacji za przetaczaniem
w mikserze.
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TESTY / Behringer Flow 8
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Nasza opinia

=+ pierwszy prawdziwie kom-
paktowy cyfrowy mikser
w wyjatkowo niskiej cenie

+ wygodne sterowanie z po-
ziomu kazdego wspotcze-
snego smartfonu

=+ parametryczna korekcja
i dynamika w kazdym torze
sygnatowym

=+ dwa funkcjonalne proceso-
ry efektow

=+ tatwe zapisywanie i przy-
wotywanie kompletnych
ustawien

+ mozliwo$¢ petnienia funkcji
interfejsu audio USB 10x4

=+ funkcja automatycznego
ustawiania czutosci wejs¢

— brak wtacznika zasilania

— stale migajace podswietlenie
Tap Tempo

— uboga instrukcja obstugi

— aktualny brak implementa-
cjiMIDI

STERED
S MONG

BR

OFFSET OFFSET
() &)
g

L
CLIP CLIP
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Biuvetooth Controlled
Digital Mixer

przycisku noznego, ktéry moze wyciszac efekty
i nabija¢ tempo echa lub zmienia¢ sekwencyjnie
migawki.

Jesli ktos$ sadzi, ze znajdujaca sie w mikserze
korekcja z ustawionymi na state czestotliwos$ciami
filtrow jest pewnym ograniczeniem, to ma sto pro-
cent racji. Rzecz ulega zmianie, gdy w ustawieniach
wybierzemy opcje Full Parametric, zamieniajac
kazdy ze statycznych filtrow w filtr parametryczny,
tym samym przeprogramowujac funkcjonalnos¢
korektora pod katem wtasnych potrzeb.

W preferencjach aplikacji mozemy zmieni¢ no-
minalny poziom wyj$¢ monitorowych i gtéwnych
z +4 dBu na -10 dBV, zwiekszy¢ precyzje pracy
ttumikéw, zapisac aktualne ustawienia miksera jako
strumien SysEx i zorientowac sie, jakie jest aktualne
opdznienie wyjs¢ analogowych wzgledem wejsc.

W zaleznosci od konfiguracji i obcigzenia miksera
moze sie ono zmieniac, ale nie przekracza 0,6 ms.

Konfiguracji podlega przypisanie grup - stu-
chawki mogg by¢ wtaczone na sumie Main lub Mo-
nitor 1/2, w trybie przed lub po ttumiku i z opcja
parowania toréw do trybu stereo. Sygnat ze-
wnetrzny z USB lub Bluetooth mozna skierowac na
sume miksera lub tylko do odstuchu (bardzo przy-
datne przy realizacji monitoréw z metronomem
dla perkusisty). Z kolei kazdy z dwdch procesorow
efektéw moze niezaleznie kierowac przetworzony
sygnat do sumy, na tor Monitor 1, Monitor 2 lub...
nigdzie. Natomiast sygnaty z komputera, w kté-
rym Flow 8 zgtasza sie jako ,odbiorca” czterech

kanatéw audio, mozemy
przekierowac na wejscia
5-8, tor Monitor 1/2 albo
i tu, i tu (po dwa kanaty).
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cLIP

ALL LONG)
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Kilka rzeczy we Flow Mix wymaga poprawy,
jak na przyktad nie do konca oczywista regulacja
panoramy na sumie czy zachowanie sie kontrolki
limitera. Jest to zapewne kwestia kompatybilnosci
i dopracowania szczego6téw, bo funkcje dziataja
nieco inaczej w smartfonach Android oraz iOS.

EZ-Gain
Dostep do regulacji czutosci Gain, kluczowej
w kontekscie zachowania réwnowagi pozioméw na
wejsciach, uzyskujemy weciskajac i przytrzymujac
przycisk Main w mikserze, a nastepnie poruszajac
ttumikiem przypisanym do regulowanego kanatu.
Mozemy jej takze dokonaé w aplikacji Flow Mix,
po wejsciu w ustawienia kanatu. Przewidziano
opcje automatycznego dopasowania optymalnej
czutosci wejscia, ktéra w wielu przypadkach moze
sie okazac przydatna, zwtaszcza w kontekscie
pracy na zywo. Odnosi sie ona zaréwno do wy-
branych kanatéw, jak i wszystkich jednoczesnie.
Co ciekawe, jesli w czasie jej uruchamiania na ka-
natach 1i 2 nie zostanie wykryty zaden sygnat,
to mikser automatycznie wtgczy na nich napiecie
fantomowe.

Po jednoczesnym weci$nieciu przyciskow Mon 1
i Mon 2 wys$wietlacz miksera zostanie pod$wie-
tlony na zielono (nb. kolor jego pods$wietlenia
zmienia sie w zaleznosci od aktualnie wybranej
funkcji). Enkoderem wskazujemy pojedynczy kanat
lub wszystkie jednoczesnie, a wcisnieciem urucha-
miamy procedure. Przez czas okoto 10 sekund do
kalibrowanych kanatéw powinien by¢ dostarczany
sygnat o poziomie uzytkowym - to na ogoét wy-
starcza do automatycznego ustawienia optymal-
nych poziomoéw czutosci. Zatrzymujemy sygnat
wejsciowy i ponownie wciskamy enkoder. W razie
potrzeby mozemy procedure powtérzyc dla tych
kanatow, ktérych ustawienie chcemy skorygowad
lub wyjé¢ z trybu kalibracji i dokona¢ odpowied-
nich zmian recznie.

Nie jest to moze jakas przetomowa funkcja, bo
z réznymi jej odmianami spotykamy sie dos$¢ cze-
sto, ale jej implementacja w tak kompaktowym
i budzetowym mikserze cyfrowym z pewnosci za-
stuguje na uwage.

W praktyce

Zmierzony zakres dynamiki wejs¢ mikrofonowych
to 108 dB, a liniowych 102 dB - bardzo przyzwoi-
cie, jak na kompaktowy mikser cyfrowy. Pewne
zastrzezenia moze budzi¢ poziom drugiej harmo-
nicznej, ktory jest o 20 dB wiekszy niz trzeciej.
Jesli jednak przyjmiemy, ze Flow 8 nie jest wysubli-
mowanym sprzetem studyjnym, a jedynie porecz-
nym i niedrogim mikserem cyfrowym, to mozna

te kwestie pomina¢. Ponadto z naszych obserwacji
wynika, Ze jest to zwigzane z konwersja cyfrowo-
-analogowa, co mozna poprawic¢ w kolejnej wers;ji
firmware urzadzenia.

Sterowanie z poziomu smartfonu dziata bardzo
sprawnie. W kazdej chwili mozemy go wytaczyc,

a potem ptynnie wrécic¢ do przerwanej sesji. Mik-
ser zapamietuje ustawienia dokonane przed jego
wytaczeniem, zatem przywrdcenie zasilania przy-
wraca jego ostatni stan. Bluetooth moze jedno-
czesnie funkcjonowac jako port sterujacy i Zrodto
sygnatu audio.

Dla czestotliwosci ponizej 80 Hz pasmo przeno-
szenia torow mikrofonowych 1 i 2 tagodnie opada
z nachyleniem 3 dB; zjawiska tego nie zaobserwo-
wano dla pozostatych wejs¢.

Brzmieniowo mikser reprezentuje solidng
klase $rednig wsrdd urzadzen do zastosowan
ogdlnych, zaréwno w obszarze studyjnym, jak
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i nagto$nieniowym. Mamy do dyspozycji duzy za-
kres regulacji czutosci (az 80 dB!), wszechstronna,
mogaca pracowac parametrycznie korekcje w ka-
natach i na wyjsciach oraz kontrolujace dynamike
kompresory i limitery. Na kazdym z wyj$¢ mozna
uzy¢ cyfrowego opdznienia, co znaczaco utatwia
synchronizacje dZzwieku w zastosowaniach stru-
mieniowych. Rewelacja!

Jesli chcemy wykorzystaé wszystkie funkcje mik-
sera, niezbedny bedzie dowolny nowoczesny smart-
fon z zainstalowana bezptatng aplikacjg Flow Mix.
W dzisiejszych czasach kazdy ma takie urzadzenie
przy sobie, wiec nie bedzie z tym zadnego pro-
blemu. A co sie stanie, jesli w czasie pracy kto$ do
nas zadzwoni? Nic, mozna jednoczesnie rozmawiac
i obstugiwaé mikser, wiec nie jest to Zaden problem.

Warto pamietaé, ze ttumiki, regulacja filtracji,
korekcji i kompresji w kanatach odnosi sie tylko
do miksu dla wewnetrznych szyn miksera i nie
ma wptywu na sygnat kierowany do indywidual-
nych portéw USB. To oznacza, ze na komputerze
mozemy rejestrowac sygnat nieprzetworzony,

i wyjsciowy MIDI, jednak - przy-
najmniej w tej wersji firmware

- nic z tego nie wynika i zadna
transmisja komunikatow MIDI
nie wystepuje.

Podsumowanie

Kilka rzeczy przemawia za tym,
ze Flow 8 to atrakcyjny zakup.
Przede wszystkim jego kom-
paktowosé, niska cena oraz
mozliwos$¢ zdalnego sterowania
praca z opcja przywotywania
zmian ustawienn. Mamy DSP ob-
stugujace dynamike i korekcje
na torach sygnatowych, dwa
procesory dobrze brzmigcych
efektow i cztery monofoniczne
wyijscia (dwa stereo) do wspot-
pracy z odstuchem i nagtos$nie-
niem. Urzadzenie moze by¢ za-
réwno porecznym mikserem do
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W panelu konfiguracji Flow Mix
mamy dostep do wielu funk-

cji miksera, w tym do komuta-
cji, ustawien kanatéw i trybow
pracy.

Ekrany ustawien sekcji efek-
tow i korektora, ktéry moze pra-
cowac w standardowym trybie
graficznym lub w petni parame-
trycznym dla kazdego z pasm.

" SELECTEFFECT —1

PRE-O OFF

PRE-DON

Diody w linijce LED wskazuja poziom
sygnatu w pierwszych dwéch kana-
tach miksera, aktywnos¢ funkcji Solo
i wtaczenie napiecia fantomowego
dla wejs¢ 1/2.

jednoczeénie dopasowujac poziomy, korek-
cje i dynamike w mikserze do potrzeb odstuchu.
Jesli zatem chcemy uzy¢ Flow 8 w charakterze
interfejsu audio 10x4 i nie zamierzamy realizowa¢
Z jego pomoca bezlatencyjnego odstuchu, to apli-
kacja Flow Mix nie jest nam niezbedna.

Pamietajac o cenie miksera, kilka rzeczy trzeba
jednak wypunktowac. Podpdrka dla smartfonu
jest symboliczna, a pozycja urzadzenia nie nalezy
do stabilnych. Gdy jednak podtgczymy do mik-
sera kable sygnatowe, to smartfon zaczyna mie¢
solidniejsze oparcie i juz mozna zacza¢ normalnie
pracowac. W przypadku dtuzszej pracy trzeba
jednak zapewni¢ zasilanie dla smartfonu, a sam
mikser takiego wyjscia nie udostepnia. Nie ma
tez zadnego wtacznika - aby go wytaczy, trzeba
po prostu wyciggnac kabel zasilacza. Nieco dener-
wuje nieustanne pulsowanie czerwonego przyci-
sku Tap Tempo, bez mozliwosci jego wytaczenia.
Mozna wprawdzie globalnie przyciemnic¢ wszystkie
wskazniki w mikserze, ale woéwczas inne przyciski
i ekran staja sie mato widoczne. Mikser jest wi-
dziany w programach DAW jako port wejsciowy
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kompleksowej obstugi do osmiu
sygnatéw analogowych, jak
i funkcjonalnym interfejsem au-
dio 10x4, z dwoma przedwzmac-
niaczami mikrofonowymi.

Mam wrazenie, ze Behringer
Flow 8 otwiera nowy rozdziat
w historii kompaktowych, bu-
dzetowych mikseréw audio.
Na jego przyktadzie wyraznie
widaé, ze urzadzenia te, dotad
dos¢ jednoznacznie kojarzone
z konstrukcjami analogowymi,
moga by¢ w petni cyfrowe,
przy jednoczesnym utrzyma-
niu relatywnie niskiej ceny. To
naprawde duze osiggniecie,
a przyktad X32 pokazuje, ze pod
wzgledem wspotczynnika funk-
cjonalnosci do ceny nikt nie jest
w stanie nawet zblizy¢ sie do
tego, co oferuje Behringer. FI8
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

1.699 zt

cena za sztuke

Producent

Kali Audio
www.kaliaudio.com

Dystrybucja
E.S.S. Audio
tomianki

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Funkcja: tréjdrozne monito-
ry aktywne tri-amp bass-re-
flex, ze wspétosiowym prze-
twornikiem $rodka i géry.
Przetworniki: woofer 5”,
mid-driver 4”, tweeter 1”.
Konstrukcja elektroniczna:

przetwarzanie cyfrowe, DSP,

cyfrowe wzmacniacze w kla-
sie D.

Pasmo przenoszenia:
47 Hz-21 kHz.

Czestotliwosci podziatu:
280 Hz, 2,8 kHz.

Maks poziom SPL: 115 dB
SPL.

Zasilanie: sieciowe,
100-240V, 230 W.
Wymiary:
205%x390x290 mm.
Waga: 8,43 kg.

TYP!

Zakres zastosowan

tréjdrozne monitory tri-amp do
pracy w charakterze bliskie-
go odstuchu w domowym stu-
diu nagran, na stanowiskach
montazowych, w rozgto$niach
i pracowniach zajmujacych sie
multimediami

Nasza opinia
=+ tréjdrozna konstrukcja po-
zwalajaca ustyszec wiecej
szczegbtow
+ wspotosiowy przetwor-
nik pozbawiony problemoéw
z faza i znieksztatceniami

=+ efektywnie dziatajacy bass-
-reflex, dajacy punktualny,
dobrze wywazony bas

=+ duze mozliwosci w zakre-
sie dopasowania do akustyki
whnetrza i preferencji

+ mozliwos¢ pracy w pozycji
poziomej

=+ stabilny i szeroki obraz
stereo

+ wyjatkowo atrakcyjna cena

— faktyczna moc mniejsza niz
deklarowana

30

Model IN-5 wydaje sie by¢ 5-calowym odpowiednikiem niedawno
zaprezentowanego IN-8, ale w rzeczywistosci to nieco inna konstrukcja,
choc oparta na tych samych pryncypiach

wiczna kariere w $wiecie profesjonalnych

monitoréow, oferujac wyjgtkowo atrakcyjne
cenowo produkty charakteryzujace sie wysoka
jakosciag. Premiera ich pierwszych monitoréw LP-6
zbiegta sie w czasie z debiutem JBL LSR 305P MKklI
i nie wygladato to na przypadek. Jak wykazaty na-
sze testy, monitory Kali oraz JBL byty bardzo do
siebie zblizone konstrukcyjnie, jakby wyszty spod
reki tego samego zespotu projektantéow. By¢ moze
co$ w tym byto, bo zatozycielami Kali Audio byty te
same osoby, ktére wczes$niej odpowiadaty za kon-
strukcje monitoréw JBL.

Mniejsza o szczegbty personalne, liczy sie sam
produkt. A firma Kali Audio ruszyta mocno do
przodu, zaraz potem prezentujac nieszablonowe
konstrukcyjnie IN-8. Pod wzgledem elektroniki
sg one zblizone do monitoréw z serii LP, ale aku-
stycznie reprezentuja inng lige. Przede wszystkim
sg tréjdrozne, a ponadto przetworniki srodkowych
i wysokich czestotliwosci pracujg wspdtosiowo.
Prezentowane tu IN-5 maja identyczng konstruk-
cje, ale mniejsza obudowe i woofer z 5-calowa
membrana. Na czym zatem polega réznica, ktéra
przez firme Kali Audio okreslana jest mianem no-
wej generacji (2nd Wave)?

A merykanska firma Kali Audio zrobita btyska-

2nd Wave

IN-5 jest pierwszym monitorem firmy Kali Audio,
w ktérym zastosowano zupetnie nowa elektronike
i nowe membrany przetwornikéw. Zmieniono tez
DSP, udostepniajgc wiecej mozliwosci ustawien

i oferujac opcje takiej konfiguracji zwrotnicy, by
monitor moégt pracowac takze w potozeniu hory-
zontalnym. Nie s3a to zatem zmiany o charakterze
kosmetycznym, ale do$¢ powazna przebudowa.
Cho¢ pod wzgledem wizualnym i funkcjonal-
nym IN-5 zdajg sie by¢ mniejsza wersja IN-8,

to w rzeczywistos$ci bazuja na innej platformie
konstrukcyjne;j.

Rdzeniem, na ktérym osadzono nowy system
monitoréw, jest procesor STM32 - w istocie 32-bi-
towy komputer ARM Cortex M-3. On wtasnie
realizuje wszystkie zadania zwigzane z przetwarza-
niem w domenie cyfrowej. Za konwersje sygnatu
analogowego do postaci cyfrowej odpowiada
2-kanatowy PCM1863, pracujacy z prébkowaniem
do 192 kHz i oferujacy 110-decybelowy zakres
dynamiki konwersji. Wzmocnienie sygnatéw do
poziomu gto$nikowego realizowane jest przed dwa
moduty wzmacniaczy cyfrowych TAS5805M. Po-
jedynczy uktad w trybie mono pozwala uzyska¢
45 W mocy, a przy pracy dwukanatowej 2x23 W.

Kali Audio IN-5

trojdroZne__r1_1_Qnitory studyjne
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http://www.kaliaudio.com
http://www.essaudio.pl

W trybie tri-amp mamy zatem
sumaryczng moc ok. 20 W
RMS. Kali Audio natomiast de-
klaruje 160 W, zatem nalezy
zaktadac, ze jest to moc szczy-
towa albo konstruktorzy zna-
lezli jaki$ sposéb na uzyskanie
mocy wiekszej niz katalogowa
(w co watpie).

Przetwornik wysokich cze-
stotliwosci, umieszczony wspot-
osiowo wewnatrz przetwornika
tondw Srednich, jest taki sam,
jak w IN-8. To 1-calowa koputka
tekstylna z krétkim falowodem,
pozwalajgcym zespoli¢ prze-
twarzanie obu driveréw w pa-
$mie czestotliwosci podziatu,
wynoszacej 2,8 kHz. Zmieniono
natomiast 4-calowy przetwor-
nik tonéw $srodkowych, wypo-
sazajac go w lzejsza, papierowa
membrane. Dzieki temu mozna
byto przesunac czestotliwos¢
podziatu miedzy nim a wo-
oferem az o 50 Hz w dét, do
280 Hz.

Papierowa membrane ma
takze 5-calowy woofer (w rze-
czywistosci 4,75” wraz z reso-
rem). Mimo swoich niewielkich
gabarytow potrafi zagrac juz
od 39 Hz, petna efektywnos¢
reprezentujac od 47 Hz. To
tylko 2 Hz wiecej niz w przy-
padku IN-8.

Istotna role w konstrukgcji
catego monitora odgrywa tu-
nel bass-reflex. Ma on ksztatt
tagodnie zakrzywiony pod
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katem 90 stopni w gore i pro-
stokatny przekroj wewnetrzny,
rozszerzany ku wylotowi dla
zmniejszenia turbulencji. Zgod-
nie z zatozeniami konstrukcyj-
nymi jest on odpowiedzialny
za reprodukcje czestotliwosci
od 40 do 60 Hz, odbierajac
energie tylnej czesci membrany
woofera i wprowadzajac ja
w stan rezonansu w roboczym
pasmie swojej pracy. Dlatego
jest on wstrojony dos¢ ostro,
maksimum energetyczne osia-
gajac przy 45 Hz. Mimo nie-
wielkich gabarytéw monitora
uzyskany rezultat jest bardzo
przekonujacy, a rezonans dos¢
dobrze ttumiony w funkcji
czasu. W efekcie uzyskujemy
relatywnie krétki i czytelny bas,
Swietnie dopasowany do prze-
twarzania pozostatych dwéch
przetwornikéw monitora.
Przyjrzyjmy sie teraz kom-
promisom, na jakie trzeba byto
poj$é, by uzyskac tak ciekawe
rezultaty soniczne. Tunel bass-
-refleksu ma cztery zasadnicze
rezonanse poprzeczne, wynika-
jace z jego zréznicowanego na
catej dtugosci, prostokatnego
przekroju: 600 Hz, 1,2 kHz,
1,8 kHz oraz 5,5 kHz. Poziom
pierwszego, najgtosniejszego
z nich, jest o 18 dB mniej-
szy od rezonansu gtéwnego.
Kolejna rzecz to styszalne
poszumy tunelu, pojawia-
jace sie dla nut od E1 do G1

8-czesciowy zestaw perkusyjny

OKTO-A lizissro<=

Zestaw padow perkusyjnych
MIDI przez BLUETOOTH i USB

Sterowniki nozne
do stopy
i hi-hatu

+ 408 gtosow
+ 30 gotowych zestawow
+ 20 zestawow uzytkownika
+ 20 utworéw demo

th
+ Nagrywanie i odtwarzanie
* Metronom
* Bank efektow

= EQ i filtry korektora

oML LA wonw.megamusic.pl [ facebook.com / MegaMusicSopot
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7-czesciowy zestaw perkusyjny

Modut Commander 100

* 108 brzmien
* 10 utworow demo
* 10 zestawow

* Aux in jack

* Midi out

* Nagrywanie

* Metronom
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CSD 400 [417153 Jg:éﬂ”

Naciggi siateczkowe!
Modut Commander400

* 358 brzmien

* 20 utworow demo

* 29 zestawow

* |2 zestawow
uzytkownika

* 3-pasmowy EQ

* Nagrywanie

» Midi infout

e Auxinijack ¢

* Metronom |\

= USB
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i TESTY / Kali Audio IN-5

(82-100 Hz). Podobnie jak rezonanse, bedg one
styszalne gtéwnie przy reprodukcji czystych sy-
gnatéw sinusoidalnych.

e T

Charakterystyki czestotliwo-
$ciowe (od 80 Hz) mierzone
w osi monitoréw oraz w od-
chyleniu od niej o 15, 30i 45
stopni. W kazdej sytuacji za-
chowana jest tozsamosc ==
brzmieniowa do czestotliwo- S e
éci podziatu Low/Mid,azna- -
czacy spadek efektywnosci
daje sie zaobserwowac dopie-
ro powyzej 10 kHz. To ozna-
cza szeroka i stabilng baze
stereofoniczna.

W praktyce

Sygnat do monitoréw mozna doprowadzic zt3-
czami RCA, TRS 6,3 mm lub XLR. Dla wszystkich
mamy wspélna regulacje gtosnosci, z wartoscia
nominalng w potowie zakresu regulacji poten-
cjometru. Mikroprzetacznikami z tytu obudowy
zmieniamy ustawienia korekcji dla monitora i ak-
tywujemy wejscie RCA (domyslnie wytaczone).
Korekcje przewidziano dla r6znych ustawien IN-5
wzgledem $cian i dla réznych pozycji odstucho-

Charakterystyki poszcze-

g6Inych elementéw monito- e e == L L e wyc_h. !Jw;glednia ona sytuacje, gd_y m(_)ni_t'ory

ra (bass-reflex, woofer, mid- znajduja sie w tzw. wolnym polu (wiecej niz 50 cm
-tweeter) w odniesieniu do .~ | odsciany, na statywie), blisko $ciany, przy samej
Chaf?tkt‘%fYStYk' wypadkowej — e “ | $cianie, na konsolecie, biurku oraz w pozycji pozio-
monitorow. i Pl B B ' mej. W wielu przypadkach ustawienia te pozwola

nam skompensowac wady akustyczne pomieszcze-
nia i wynikajace z bliskiej odlegtosci od weztéw fal
(Sciany i pulpity). Tu nie ma jednak sztywnych regut
i najbardziej optymalne parametry uzyskamy tylko
TITTL [ T T T || | nadrodze eksperymentdéw.

s Mamy takze dwa filtry potkowe, odnoszace sie
do najnizszych i najwyzszych czestotliwosci, po-
zwalajace je wzmocni¢ lub ostabi¢ o 2 dB. Ukierun-
kowano je na dopasowanie brzmienia monitoréw
do naszych preferencji, a $wiezo upieczonym wta-
Scicielom IN-5 sugeruje, by od razu wtaczyli 2-de-
cybelowe ttumienie dla pasma wysokiego.

Monitory niewatpliwie wywotaja duze zainte-
resowanie na rynku z uwagi na to, ze sg obecnie
najtanszym 3-droznym odstuchem pracujagcym
w trybie tri-amp. Graja wyréwnanym dzwiekiem
i zapewniajg bardzo dobrg charakterystyke kie-
runkowa - istotny spadek efektywnosci dla pasma
powyzej 10 kHz pojawia sie dopiero przy kacie 45
stopni od osi. Wspétosiowa konstrukcja przetwor-
nikéw srodka i géry zapewnia idealng spojnosc
fazowa dla zakresu od 200 Hz do 10 kHz, przy
zachowaniu poziomu znieksztatcen w okolicach
-60 dB.

IN-5 sg bardzo wyraziste sonicznie, wiec pra-
cujac z nimi nie sposéb przeoczy¢ czegokolwiek.
Bas jest skondensowany i nieco stonowany, ale
czytelny i bardzo punktualny. Pamietajac o tym,
ze w matych pomieszczeniach kontrola dzwiekow
o czestotliwosciach ponizej 100 Hz zawsze jest lo-
20k terig, cechy reprezentowane przez IN-5 w zakresie
niskich tonéw sa wiecej niz satys-

: o : fakcjonujace. Wokal, przesterowane

Nowa, znacznie mniej szumiaca elektro- . . N L

nika monitoréw opiera sie¢ na konwersji gitary i zadziorne brzmienia synte-

analogowo-cyfrowej, procesorze ARM, tyczne maja czytelne odwzorowanie.
oraz dwéch zintegrowanych uktadach Niektorzy moga je nawet uznac za zbyt
wzmacniaczy pracujacych w klasie D. wyraziste, ale dzieki temu monitory
| sg bardzo wygodne w pracy - natych-
miast wiemy, czego w tym zakresie jest za duzo.
W ten sposdb nasz miks ma duze szanse zachowa¢
naturalnos$¢ po jego poddaniu wspétczesnej, moc-
nej kompresji pasmowej i ograniczaniu. Najwyzsza
gobra jest moim subiektywnym zdaniem nieco zbyt
wyeksponowana, cho¢ wielu osobom moze sie
podobac to bardzo otwarte, perliste brzmienie. Do
pracy w bliskim polu sugerowatbym jednak uzycie
filtracji pétkowej i zaaplikowanie wspomnianego
wyzej, 2-decybelowego ttumienia.

Skumulowana charakterysty-
ka czasowo-widmowa poka-
zuje nieco dtuzszy czas wy-
brzmiewania dla czestotliwo-
$ci rezonansowej bass-reflek-
su, ale og6lnie mamy do czy-
nienia z krétka i zwarta re-
produkcja basu.

+260-T1
D eHIvUAN 7081

Podsumowanie

Praca z IN-5 byta dobrym powodem do matego
Swieta. Okazato sie bowiem, ze to 150 para mo-
nitoréw, ktére poddatem swoim testom. Fakt ten
sprowokowat mnie do przemyslen, ktérych na-
czelnym motywem jest stwierdzenie, ze nie ma
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monitorow idealnych - s3 tylko
mniej lub bardziej dostosowane
do naszych potrzeb. Idac da-
lej tym tropem, nalezy uznad,
Ze nie ma monitoréw gorszych
lub lepszych. Cho¢ tu i dwdzie
mozna przeczytac i ustyszeé,
ze ,dopiero na tych odstuchach
mogtem zacza¢ profesjonalnie
pracowac” lub ze ,te monitory
zmienity moje zycie”, to nie
uwazam, by takie opinie mo-
gty miec¢ znaczaca wartosc
marytoryczna.

Wspominam o tym, bo po-
jawia sie pytania, czy IN-5
sa lepsze, czy gorsze od mo-
deli X lub Y. Wiem na pewno,
Ze s uczciwie zaprojektowane
i wykonane, s3 tréjdrozne,
maja wspotosiowy srodek
i gore oraz dobrze zaprojekto-
wany tor przetwarzania basu.
Za te pieniadze nie maja zad-
nego rynkowego odpowied-
nika, wiec sitg rzeczy s najlep-
sze. Firmie Kali Audio udato sie
stworzy¢ monitory ze wszech
miar wyjatkowe, tanie i bardzo
funkcjonalne. Pewnych rzeczy

Estrada i Studio / 03 2021

nie mozna jednak przeskoczy¢.
Nie mozna uznac IN-5 za od-
stuch wyrafinowany i ekstre-
malnie precyzyjny. Powoduje
to suma wszystkich szczego-
téw: mata obudowa i duze ci-
$nienie w tunelu bass-reflex,
nisko potozone punkty po-
dziatu i stosunkowo niewielki
zapas dynamiki stopni mocy.
Dlatego monitory te powinny
pracowac w bliskim polu, ra-
czej na statywie niz na biurku
i raczej ciszej niz gtosnie;.

Czy beda lepsze od monito-
row dwudroznych za podobng
kwote? Jak wspomniatem,
pojecie ,lepsze” w przypadku
monitoréw jest troche abstrak-
cyjne, ale juz sama obecnos$c¢
trzech przetwornikéw to bardzo
duza zaleta. Mozemy po pro-
stu wiecej ustyszed, a przeciez
o to w tym wszystkim chodzi.

Biorac to pod uwage, IN-5
w petni zastugujg na wyroz-
nienie Nasz Typ. To po prostu
dobra, nienaciagana, nowocze-
sna konstrukcja, dopasowana
do wspdtczesnych wymagan

i oczekiwan wtascicieli do-

mowych studiéw nagran.
A do tego za naprawde
atrakcyjna cene. Ei8

LCT 240 rro

GLeEWITT

» Mikrofon pojemnosciowy
z wysokowydajng kapsulkg
* Doskonaly dzwiek

dla szerokiej
gamy zastosowan

* Do nagrywania wokali,
instrumentow akustycznych,
wzmacniaczy, perkusii,
pianina i wielu innych

= Poradzi sobie
z niszczacymi stuch
poziomami cisnienia
akustycznego
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LCT 440 PURE

GLeEWITT

* Uchwyc kazdy nivans
instrumentu lub gfosu
gdziekolwiek bedziesz
nagrywal

* To czego mozesz

na pewno oczekiwac
to czysty dzwiek

* Rejestruje kazdy
szczegot z wyjatkowa
gtebig i wyrazistoscia

= Zapewnia doskonate
wyniki we wszystkich
zastosowaniach

@ MEGA MUSIC RUTTRICIETE | “lacehﬂuk.l:nrnfMegaMusicSnpni

LCT 640 15

GLewTT

« Oddzielny sygnaf przedniej
i tylnej membrany kapsutki
jednoczesnie

* Tryb Dual Output pozwala
na nagrywanie stereo

* Po nagraniu uzyj wiyczki
LEWITT Polarizer,
aby ulepszy¢ materiat
z niewiarygodna
fatwosciq

* Zmiana
charakterystyki
po nagraniu

_ @ S W VT Lol www . megamusic.pl nlauehuuk.nam! MegaMusicSopot


https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot
https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot
https://www.megamusic.pl
https://www.facebook.com/megamusicsopot

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

10.990 zi

Producent

Manley
www.manley.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: lampowy tor sygna-
towy z kompresja, korekcja
i ograniczaniem.
Impedancja wejsciowa:

1,2 kQ (mikrofon, separacja
transformatorowa); 10 kQ
(linia, XLR); 10 MQ (wejscie
instrumentalne).
Impedancja wyjsciowa:

50 Q.

Czutos¢ wejsciowa:

40/60 dB (mikrofon);
20/40 dB (linia).

Maks. poziom wejsciowy:
-5 dBu (Mic); +13 dBu (Line);
+24 dBu (Direct).

Zakres dynamiki: >90 dB.
Pasmo przenoszenia:

10 Hz-20 kHz.

THD i szum: 0,02% (1kHz,
+4 dBm).

Zasilanie: sieciowe,
90-254V, 35 W.

Wymiary: rak 19", 2U, gte-
bokos$¢ 18 cm.

Waga: 3 kg.

Zakres zastosowan

najwyzszej klasy lampowy tor
sygnatowy. przeznaczony do
wzmochienia, obrébki dyna-
micznej i korekcji sygnatu mi-
krofonowego, liniowego lub
instrumentalnego; doskona-

le sprawdza sie we wspotpracy
zinstrumentami

Core jest juz dostepny na rynku od jakiegos czasu, ale w przypadku
tego typu sprzetu kazda okazja, by moc go przetestowac, jest dobra...

ampy, transformatory i amerykanska, reczna
L produkcja legendarnej marki - te czynniki

zawsze oddziatywaty na wyobrazZnie oséb
marzacych o idealnym brzmieniu. Juz sama $wia-
domosé, ze pod wzgledem technicznym i jakosScio-
wym to absolutne maksimum, kazdy kontakt z tego
typu urzadzeniami czyni wyjatkowym. To swoista
pamiatka z czaséw, kiedy sprzet przeznaczony do
pracy studyjnej spetniat wymogi klasy militarnej,
gdzie nie byto mowy o jakichkolwiek kompromi-
sach. Sytuacja sie zmienita, gdy wraz z nastaniem
taniej techniki cyfrowej branza pro-audio ulegta
demokratyzacji i kazdy mégt zaczac nagrywac.
Dominujaca stata sie kwestia ceny i cho¢ wszyscy
producenci staraja sie maskowac ten fakt, to tutaj
niczego nie mozna zmieni¢, zwtaszcza w przypadku
sprzetu analogowego. Najwyzsza jako$¢ zawsze
bedzie zwigzana z wysokimi kosztami, choc¢by
ze wzgledu na jej elitarnosé, niezbednos¢ posiada-
nia unikalnej wiedzy oraz konieczno$¢ zastosowa-
nia kosztownych podzespotéw. Firm, ktére tworza
sprzet pro-audio zgodnie ze wszystkimi normami
sprzed lat 80. XX wieku, ostato sie raptem kilka,
a jedna z nich jest wtasnie Manley.

Wyjasénijmy sobie jedno - do stworzenia do-
brego nagrania naprawde nie trzeba takiego urza-
dzenia jak Core. Co wiecej, samo zastosowanie
Core nie sprawi automatycznie, Ze nagranie bedzie
najwyzszej jakosci. Mam tez wszelkie podstawy ku
temu, by sadzié, ze za pomocga znacznie tanszych
narzedzi uzyskamy efekty catkowicie poréwny-
walne z tym, co oferuje Manley Core. Ale...

Z takim sprzetem po prostu pracuje sie lepiej,
szybciej i wygodniej. Ponadto, Swiadczac ustugi
za pienigdze, wygladamy znacznie bardziej wia-

rygodnie w oczach klientow. Obecnos$¢ takich
lampowych, kosztownych klockéw méwi za nas:
Ltak, wiem, ze to jest drogie, ale mam tak wysokie
umiejetnosci, tak duza wiedze i tak bogate zaple-
cze, ze sprzet musi mi doréwnywac swoja klas3a”.

| wiecie co? To zawsze dziata...

Pasek kanatowy

Core jest uniwersalnym torem sygnatowym, okre-
slanym przez producenta mianem Reference Chan-
nel Strip. Etymologia uzywanej przez wielu pro-
ducentéw nazwy ,pasek kanatowy” zwigzana jest
z budowa mikseréw. Owym paskiem jest pojedyn-
czy tor kanatowy, z jego wejsciem i regulatorami

- z poczatku tylko prostej korekcji, ale z czasem
tez bardziej zaawansowanej regulacji parametrycz-
nej, kompresji, a nawet czestotliwosciowej bramki
szumow. Dzieki swojej modutowej konstrukgji
elementy te byty czesto wyjmowane z ramy kon-
solety i wymieniane. Te za$, ktére zostawaty na
potkach magazynu, po jakims czasie zagospoda-
rowywano, instalujgc wieksze w przemystowych
szafkach w formacie 19", a mniejsze w obudowach,
ktére z czasem staty sie popularnym formatem API
lunchbox. A potem nastata era budowania samo-
dzielnych urzadzen tego typu, ktéorym nadano na-
zwe channel strip.

W tym konkretnym urzadzeniu firmy Manley
znajdziemy przedwzmacniacz, kompresor, trzypa-
smowy korektor oraz wyjsciowy limiter. Na wejécie
mozemy podac sygnat mikrofonowy, liniowy badz
instrumentalny, a wyprowadzi¢ sygnat liniowy. Za
kompresorem, ale przed korektorem, umieszczono
niesymetryczny port insertowy, a tuz przed nim
wyprowadzono symetryczne wyijécie Direct.

Manley Core

lampowy tor sygnatowy
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Konstrukcja

Przedwzmacniacz mikrofonowy wyposazono

w wejscie transformatorowe i lampowy uktad
wzmochienia. Wejscie liniowe jest buforowane
uktadem operacyjnym, a wejscie instrumentalne
za posrednictwem tranzystora FET. Dla wszystkich
trzech mamy wspdlna regulacje poziomu (Input)

i zataczany filtr gérnoprzepustowy 120 Hz, a dla
toru mikrofonowego zmiane polaryzacji i wtacz-
nik napiecia fantomowego +48 V. Umiejscowione
z tytu wejscia mikrofonowe i liniowe (oba w for-
macie XLR) przetgczamy przyciskiem Mic/Line,

a wtozenie wtyczki TS 6,3 mm do gniazda Di-
rect In na przednim panelu przetacza wejécie na
instrumentalne.

Przedwzmacniacz nie ma regulacji czutosci jako
takiej - mozemy ja jednak zmienic¢ skokowo przy-
ciskiem Hi/Low. Wzmocnienie wzrasta wowczas
0 10 dB, a po przetaczeniu wewnetrznej zworki
0 20 dB. Regulator Input petni zatem funkcje ttu-
mika, podobnie jak w wielu innych konstrukcjach
lampowych. Mozemy wykorzystac ten fakt do
wprowadzenia toru wejsciowego w stan nasycenia,
co w konsekwencji objawia sie uzyskaniem wyra-
zistego, petnego szczegdtow dzwieku. To efekt,
ktéry niezmiernie trudno uzyskac na drodze cyfro-
wej emulacji.

Kompresor w Core to uktad typu ELOP, bazujacy
na ttumieniu za posrednictwem fotorezystora. Re-
gulacji podlega gtebokos¢ oddziatywania kompre-
sji, czas ataku oraz czas powrotu. Z kompresorem

MANLEY

REFEREMNCE CHAMNMNEL STRIP &

or2
aP1 i Aer
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DIRECT OUTPUT €3

wspotpracuje duzy miernik wskazéowkowy,
ktory w trybie GR prezentuje gtebokos¢
ttumienia aplikowanego do sygnatu.

Kompresor jest jedynym blokiem Core,
ktéry mozna omingc¢ przetacznikiem Bypass; ko-
rektor i limiter sg wtgczone na state, a ich omi-
niecie wymaga ustawienia odpowiednich gatek
w potozeniu nominalnym. W limiterze oznacza
to przekrecenie potencjometru Limiting na mini-
mum, a w korekcji nalezy ustawié trzy gérne po-
tencjometry w potozeniu sSrodkowym. Problem
zaden, ale nie majg one stabilnego punktu $rodko-
wego, zatem cos$ takiego jak idealnie przezroczysta
sekcja korekcji w Core nie istnieje. | bardzo dobrze,
bo nie po to inwestujemy w kosztowne urzadzenia
lampowe, by miec sterylny tor sygnatowy.

Korektor ma pétkowe filtry niskich i wysokich
tonéw w uktadzie Baxandalla oraz przestrajany
filtr pasmowy $rodka. Mozemy go regulowac w za-
kresie 100 Hz-1 kHz lub 1 kHz-10 kHz, z 10-decy-
belowym podbiciem lub ttumieniem. Caty korektor
jest zatem swoistym duzym pedzlem do nada-
wania charakteru sonicznego, a nie precyzyjnych
manipulacji.

Koncowy limiter to szybki, analogowy ogra-
nicznik FET, z regulacja progu zadziatania i czasu
powrotu. Umiejscowiony za nim regulator Out-
put Gain (wysokiej klasy potencjometr ze $ciezka

LINE INPUT

MIC INPUT

gy RON

Nasza opinia
+ najwyzsza jako$¢ wykonania

+ kompletny tor wzmocnienia
i przetwarzania sygnatu

=+ unikalny charakter
brzmieniowy

+ limiter kontrolujacy poziom
sygnatu wyjsciowego

— dodatkowe zwigkszenie
wzmocnienia wymaga zmia-
ny konfiguracji wewnetrznej




Kompresja w Core to dosko-

nale znany i sprawdzony uktad
ELOP, oparty na konfiguracji
optyczne;j.

Potencjometr Input nie jest re-
gulatorem wzmocnienia, ale
ttumikiem. Czuto$¢ wejscio-

w3 zmieniamy natomiast przyci-
skiem Hi/Low.
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oporowa z przewodzacego plastiku) stuzy do kom-
pensacji ttumienia i ustawienia poziomu sygnatu na
wyjsciu gtéwnym. To ostatnie jest beztransforma-
torowe, symetryzowane elektronicznie.

Wzmocnienia sygnatu dokonuje sie w oparciu
o uktad lampowy zbudowany na podwdjne;j trio-
dzie 12AX7. Druga lampa, w tym wypadku 6922,
pracuje w uktadzie wtérnika katodowego White'a,
charakteryzujacego sie wyjatkowo niskimi znie-
ksztatceniami. Obie lampy zasilane s3 napieciem
anodowym +300 V oraz statym pradem zarze-
nia w trybie symetrycznym. W obu przypadkach
s3 to napiecia stabilizowane, z petna filtracja tet-
nien, szumow i oscylacji. Zaden uktad lampowy
w czasach swietnosci tych podzespotéw nie miat
tak efektywnego filtrowania zaktécen sieci. Inna
sprawa, ze w latach 50. i 60. w otoczeniu nie byto
az tylu zaktécen elektromagnetycznych co obec-
nie, wiec wymagania co do czystosci zasilania byty
nieco inne.

Z uwagi na obecno$¢ goracych lamp i zastoso-
wanie wielu wrazliwych na zmiany temperatury
podzespotéw elektronicznych w torach kompresji,
limitera i sterowania praca wskaznika, producent
przewidziat mozliwos¢ kalibracji sprzetu. Jej pro-
cedure doktadnie opisano w instrukcji obstugi, ale
i tak w razie potrzeby
powinien sie tym za-
ja¢ autoryzowany
specjalista.

A skoro jeste$my
przy kalibracji - wskaz-
nik wychytowy ma
typowa dla wspot-
czesnych miernikéw
wade. Potarcie palcem
po wykonanej z two-
rzywa ptycie czotowej
elektryzuje jg i wy-
wotuje zmiane pozycji
wskazéwki. Sytuacja
samoistnie wraca do
normy po godzinie,
wiec nie ma sie czym
przejmowac. Urza-
dzenie potrzebuje
tez troche czasu na
nagrzanie. Producent
przewidziat juz wtacz-

nik zwtoczny, ktérego praca objawia sie miganiem
podswietlenia wskazZnika przez p6t minuty od wta-
czenia zasilania. Tyle wystarcza na nagrzanie ka-
tody, ale z moich doswiadczen wynika jednak,

ze takie uktady potrzebujg ok. pét godziny na osia-
gniecie parametréw nominalnych.

Wszystkie funkcje przetaczane w odniesieniu
do toru sygnatowego realizowane s3 za posred-
nictwem przekaznikow, a jako$¢ zastosowanych
potencjometréw wysoka. Dzieki temu sprzet jest
praktycznie bezawaryjny, choc¢ jego wytaczanie
na czas burzy powinno stac sie nawykiem. W tym
kontekscie umieszczenie wtacznika zasilania na tyl-
nym panelu jest troche niewygodne.

W praktyce

Szeroki zakres dynamiki i wysoka czuto$¢ wejscia
pozwalaja na swobodng prace z sygnatem mikro-
fonowym przy ustawieniu potencjometru Level na
godzine 15. Pamietajmy, Ze jest to ttumik, a nie re-
gulator wzmocnienia, ktére w Core jest state i wy-
nosi 40 dB. Wcisniecie przycisku Hi Gain zwieksza
je 0 20 dB, a w praktyce bedziemy z tej funkcji ko-
rzysta¢ gtéwnie przy ujeciach ambientowych oraz
w przypadku mikrofonéw dynamicznych i wstego-
wych, z ktérymi Core radzi sobie bardzo dobrze.
Praca w charakterze przedwzmacniacza mikrofo-
nowego przebiega bez zaktocen i ze znakomitymi
efektami, ale to we wspétpracy z instrumentami
urzadzenie daje brzmienie, jakie trudno jest uzy-
ska¢ innymi metodami. Zaréwno bas, jak i gitara
po wtgczeniu w wejscie instrumentalne zyskuja
zupetnie inny wymiar i zaczynaja brzmie¢ w spo-
sob, o jaki nigdy tych instrumentéw bySmy nie po-
dejrzewali. Mam w swojej kolekgc;ji historyczny bas
Hofner 182 z 1962 roku, i cho¢ zawsze wiedzia-
tem, ze brzmi wyjatkowo, to Core wycisnat z niego
wszystkie soki. Potaczenie lampowego wzmocnie-
nia z optyczna kompresja, ciepto brzmiaca korekcja
i ograniczaniem poziomu sygnatu dato spekta-
kularne efekty soniczne. Podobnie byto z innymi
starociami z moich zbioréw - gitarami Epiphone
Casino, Hofner 173 oraz Ibanez/Hoshino 994, jak
tez basem Peavey T-20. Z kolei nagranie dokonane
z uzyciem gitary akustycznej Vintage, wyposazone;j
z system L.R. Baggs Anthem (piezo pod mostkiem
i mikrofon wewnatrz pudta), zabrzmiato tak, jak ni-
gdy dotad.

Podsumowanie
Cata sita Core tkwi w potaczeniu doskonatej ja-
kosci i Swietnie brzmigcych elementéw w jedna
zwartg catosé. Mozemy nie tylko uzy¢ lampowo-
-transformatorowego stopnia wzmocnienia na-
pieciowego, ale tez kompresji, efektywnej ko-
rekcji i kontrolujgcego szczyty sygnatu limitera.
Wszystko to tworzy doskonale dopasowany sys-
tem organicznego przetwarzania sygnatu o wybit-
nych parametrach jakosciowych i sonicznych.
Cena Core robi wrazenie nawet na zahartowa-
nych nabywcach kosztownego sprzetu, ale to i tak
najtanszy tor sygnatowy w ofercie firmy Manley,
kosztujacy raptem potowe tego, co Voxbox. Oba
urzadzenia $wietnie sie uzupetniajg - Voxbox do
wokalu, a Core do instrumentéw. Moga tez reali-
zowac te same zadania. Racja, Voxbox ma bardziej
rozbudowana korekcje, de-esser, szerszy zakres re-
gulacji Gain, transformatory miedzystopniowe oraz
transformator na wyjsciu, ale sama idea toru sy-
gnatowego, tego swoistego rdzenia, zostata tu za-
chowana. Stad zapewne nazwa procesora, ktéry
moze by¢ doskonatym poczatkiem naszej przygody
w $wiecie naprawde profesjonalnego nagrywania
dzwieku. @8
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

230 zi

Producent

Nektar
www.nektartech.com

Dystrybucja

Audio Factory
Warszawa

tel. 22-266-02-58
http://audiofactory.pl

Manuat: 25 zminiaturyzowa-
nych klawiszy z velocity; trzy

krzywe velocity.

manuat, z grubsza przypominajacy najmniej-

sze klawiatury takich marek jak np. M-Audio
czy Akai. Urzadzenie taczymy z komputerem przez
port micro USB (kabel do formatu A znajdziemy
w zestawie) i tym portem przesytamy tez zasi-
lanie. Manuat reaguje na velocity z mozliwoscia
wyboru jednej z trzech krzywych, jest cichy i dos$¢
wygodny, jak na swoje gabaryty. A jesli ktos szuka
petnowymiarowego manuatu, to polecam model
SE49 tego samego producenta (patrz ramka).

N ektar SE25 to miniaturowy, dwuoktawowy

Na pierwszy rzut oka SE25 to miniaturowa klawiatura MIDI, jakich
wiele. Jednak po firmie Nektar zawsze mozemy sie spodziewac czego$
ekstra, i tak tez jest w tym przypadku

jemy dostep do plikéw konfiguracyjnych dla apli-
kacji Bitwig, Cubase, Garageband, Logic, Nuendo,
Digital Performer, FL Studio, Mixcraft, Reason,
Reaper, Sonar oraz Studio One. Po instalacji roz-
szerzenia podazamy za wskazéwkami producenta
odnosnie konfiguracji kontrolera w DAW, przy
czym bardzo istotne jest przestrzeganie wskazanej
kolejnosci i $ciste stosowanie sie do polecen. Gdy
juz tego dokonamy, przyciski pitchbendu zaczng
dziata¢ jako selektor Sciezek, a jednoczesne wci-
$niecie dwoch lewych gérnych przyciskéw prze-

taczy przyciski zmiany oktaw do trybu sterowania
napedem (start i pauza) oraz aktywowaniem glo-
balnego nagrywania.

Przyciski: uniwersalne, o pro-
gramowanej funkcjonalnosci.
Integracja DAW: Bitwig, Cu-
base, Garageband, Logic, Nu-

Intrygujace funkcje
Cho¢ mamy do dyspozycji tylko szes$¢ przyciskéw,
to dajg one dostep do bardzo ciekawych opcji.

endo, Digital Performer, FL
Studio, Mixcraft, Reason, Re-

aper, Sonar i Studio One.

Zasilanie: przez USB (port
micro USB).

Wymiary: 335x100x21 mm.

Waga: 0,45 kg.

Zakres zastosowan

SE25 to kompaktowy kontro-

ler MIDI dla osdb, ktore czesto
sie przemieszczajg i potrze-

buja funkcjonalnej klawiatury
mieszczacej sie w plecaku; z ko-
lei SE49 charakteryzuje sie wy-
sokim wspétczynnikiem jakosci
i funkcjonalnosci do ceny, be-
dac najtarisza petnowymiarowa,
4-oktawowg klawiatura na rynku

Nasza opinia
=+ opcja Part Two

+ podstawowa wspétpraca
z programami DAW

=+ piec programéw
konfiguracyjnych

=+ Bitwig 8-Track w zestawie

=+ doskonata cena mode-
lu SE49

— programowanie funkcjonal-

nosci odbywa sie ,w ciemno”
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Pierwsza z nich jest tzw. ,Part Two”, ukryta pod
przyciskiem 2. Funkcja ta pozwala na sekwencyjne
przetaczanie ustawien klawiatury miedzy dwoma
programami - domys$inym i stworzonym przez
uzytkownika. Ustawienia w tym drugim przypadku
odnoszg sie do zmiany oktaw, kanatu MIDI, przy-
pisania sekcji transportu, zmiany/ujednolicenia
warstwy brzmieniowej oraz trybu podtrzymania
wecisnietych nut (Latch). Dzieki temu mamy jakby
dwie klawiatury w jednym, a wcisnieciem przyci-
sku 2 mozemy sie btyskawicznie przetaczaé miedzy
uzyciem SE25 np. do gry na dwdch réznych instru-
mentach wirtualnych.

Brak kotek modulacji i odstrojenia oraz wejscia
dla przycisku noznego Sustain zrekompensowano
poszerzonga funkcjonalnoscia przyciskéw. Domysl-
nie przypisano je do zmiany oktaw, Sustain i trans-
pozycji, ale te ostatnie moga zamiennie petnic¢
role pitchbendu lub kontrolera parametréw MIDI,
po wczesniejszej instalacji rozszerzenia Nektar
DAW Integration, przypisanego do uzywanego
przez nas programu.

A skoro o tym mowa, po zarejestrowaniu naszej
nowej klawiatury na stronie producenta uzysku-

h " o 1
EKEE Return to. Velocity - Global
== E

Default  Curve Channel Program  Recall

Store .

W praktyce

Samo programowanie klawiatury z uwzglednie-
niem wszystkich funkcji opisanych bezposrednio
nad klawiszami, dokonuje sie poprzez aktywo-
wanie trybu Setup (jednoczesne wcisniecie przy-
ciskow S i 2) oraz nacis$niecie odpowiedniego
klawisza manuatu. Lewa jego czes¢ to funkcje
ogolne - powrdt do ustawien domysinych, krzywe
velocity, kanat MIDI, zapis i przywotanie jednego
z pieciu programéw globalnych oraz funkcja resetu
komunikatéw MIDI (Panic).

Grupa klawiszy pod pierwszg czerwong kreska
odpowiada za programowanie funkcjonalnosci
przyciskow PB1 i PB2. Naleza do niej: pitchbend
i transpozycja oraz gto$nosc lub panorama MIDI
(kontrolery 7 i 10), a takze obstuga przetaczania
sciezek w DAW lub programéw w sterowanym
przez klawiature instrumencie wirtualnym.

Klawisze pod drugg czerwong kreskg, w trybie
programowania odnoszg sie do funkgji zmienia-
nych po wecisnieciu przycisku 2, czyli trybu szyb-
kiej zmiany programu klawiatury. Wybieramy te
elementy, ktére chcemy zmieni¢ w alternatywnej
konfiguracji (oktawa, kanat MIDI, transpozycja, tryb

Nektar SE25

klawiatura MIDI

2 4 =

Panic P-Bend Transp Volume Pan Track Patch
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 Nektar SE49

ktorzy chca korzystac ze standardowej, syntezatorowe;j
klawiatury, z dostepem do tradycyjnych kotek modulacji
i odstrajania. Manuat oferuje velocity, trzy krzywe dynamiczne
plus dynamike liniowg i trzy opcje statej wartosci velocity.
Kontroler wyposazony jest w typowy port USB B, gniazdo TRS
6,3 mm do podtaczenia noznego kontrolera i wtgcznik zasilania,
ktére podobnie jak w SE25 podawane jest z komputera.
Przyciski funkcyjne (tym razem membranowe, dziatajace z kli-
kiem) petnia taka sama role jak w SE25, oferujac identyczna
funkcjonalno$¢ we wspoétpracy z DAW w oparciu o rozszerze-
nia, ktére mozna pobrac ze strony producenta po rejestracji
produktu. Istnieje tez mozliwos¢ sterowania pracy napedem
bez wspomnianego rozszerzenia, ktére dokonuje sie w oparciu
o standardowy protokét MMC (MIDI Machine Control). Jego
aktywowanie w SE49 wymaga wczesniejszego zaprogramowania

Model Nektar SE49 przeznaczony jest dla tych uzytkownikéw,

klawiatury w trybie Setup. W taki sam sposéb dokonuje sie przy-

pisania kétka modulacji, odstrajania i suwaka, tym razem poprzez
,wpisanie” odpowiedniego numeru kontrolera CC za pomoca
klawiszy. We wspotpracy z wirtualnymi instrumentami i pro-
gramami DAW wygodniej jednak bedzie uzy¢ obstugiwanej
przez znaczaca wiekszos¢ software’u audio funkcji MIDI Learn.
Klawiatura umozliwia tez wysytanie komunikatéw Program
Change, Bank LSB oraz Bank MSB. Nie ma natomiast trybu Part
Two, a zatem réwniez przyciskéw S i 2 oraz przypisanych do tego
ostatniego funkcji na klawiaturze.

Kontroler o wymiarach 80x20x7 cm wazy 2,2 kg, a tym, co
powinno zwrécic szczegdlng uwage potencjalnych uzytkowni-
kéw, jest wyjatkowo atrakcyjna cena detaliczna, nieprzekracza-
jaca 300 zt. To sprawia, zZe jest to bezsprzecznie najtanszy na
rynku 4-oktawowy kontroler MIDI z dynamika i petnowymia-
rowa, bardzo wygodna klawiatura. Jest przy tym solidnie wyko-
nany, lekki i charakteryzuje sie atrakcyjnym wygladem, podkre-
$lonym przez czerwonga dolng cze$¢ korpusu. &

warstwy i wiaczenie/wytaczenie trybu bistabilnego), w razie
potrzeby ,wpisujac” wartos¢ liczbowa czarnymi klawiszami,
ktére w trybie programowania przypisane sa do cyfr 0-9.
Wspomniany tryb warstwy to mozliwos$¢ aktywowania

jednoczesnego wyzwalania nut dla obu programéw kla-
wiatury. Jesli dla jej wers;ji alternatywnej zaprogramowali-
$my odstrojenie o oktawe w dot, to wtaczenie wspétdzie-
lenia warstw pozwala na granie oktaw jednym klawiszem.

Z kolei tryb bistabilny (Latch) funkcjonuje na zasadzie wtacz/wytacz

nym ustawieniem funkcji podtrzymywania
dzwiekow Latch.

Przycisk 2 daje szybki dostep do funk-

cji o nazwie Part Two, w ktorej klawiatu-
ra moze pracowac w innej oktawie i trans-
pozycji, na innym kanale MIDI oraz z in-

w odniesieniu do dzwiekéw - aktywowana klawiszem nuta gra do mo-
mentu ponownego wcisniecia. Dziata to $wietnie, gdy w jednym trybie
klawiatury aktywujemy dzwieki lub sample podktadu (np. drony lub
cate sekwencje muzyczne), a po przetaczeniu przyciskiem 2 klawiatura
stuzy np. do gry melodii lub rytmicznych wstawek.

Podsumowanie
Mogtoby sie wydawac, ze SE25 to tylko kolejna tania i zminiaturyzo- a
wana klawiatura MIDI, ale dostepnos$c¢ opisanych wyzej funkcji stawia
ja w zupetnie innym $wietle na tle konkurencji. Jest oczywiste, ze po-
dobne rzeczy zrobimy na kazdej wiekszej i bardziej zaawansowanej kla-
wiaturze, ale wtedy z catg pewnoscig nie schowamy jej do plecaka ra-
zem z laptopem, stuchawkami oraz interfejsem. To swoiste potaczenie
dwdch manuatéw do postaci jednego zwartego urzadzenia znaczaco
podnosi warto$¢ nowej klawiatury Nektar i sprawia, ze staje sie wartym
zainteresowania, atrakcyjnym cenowo produktem. Fi8

P-Bend Transp Volume

Programowania funkcjonalnosci SE25
dokonuje sie aktywujac tryb Setup,
a nastepnie wciskajac odpowiednie kla-
wisze manuatu.

7 8 o

Chan. Transp -Layer

Latch

Urzadzenie zasilane
jest przez port USB,
ta sama droga komu-

nikujac sie z kompu-
terem Mac lub PC.
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TESTY / Tekst: Jarostaw Stubinski

Zakres zastosowan

na{(wyiszej klasy mikrofon de-
dykowany do gtosu lektorskie-
go w studiach streamingowych

1 nadawczych, a takze do pracy
w studiach tworzacych tresé au-
diowizualng

2.650 zi

Producent

Earthworks Audio
www.earthworks-
audio.com

Dystrybucja
MBS

Warszawa

tel. 22-885-00-23
www.mbspro.pl

Kapsuta: pojemnosciowa,
elektretowa, charakterysty-
ka nerkowa.

Uktad elektroniczny: p6t-
przewodnikowy, z symetry-
zacjg elektroniczna.

Pasmo przenoszenia:
20 Hz-30 kHz.

Maks. poziom SPL: 139 dB SPL.
Czutosé: 20 mV/Pa

(-34 dBV/Pa).

Rownowazny poziom szu-
mow: 15 dB SPL.

Zasilanie: zewnetrzne, fan-
tomowe, 24-48 V.

Wymiary: 41x130 mm.
Waga: 0,65 kg (z uchwytem).
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Earthwor

lcon Pro

mikrofon broadcastowy

Dwa nowe mikrofony firmy Earthworks - Icon z wyjsciem analogo-
wym XLR oraz Icon z USB - reprezentujg sobg najwyzsza jakos¢ wsrod
mikrofondw prezenterskich dla nadawcdw radiowych i internetowych,
graczy oraz tworcow tresci audiowizualnych

chec uzyskania najdoskonalszego mikrofonu
pomiarowego, ktérym w efekcie stat sie histo-
ryczny juz dzi$ OM1. David Blackmer - wynalazca
systemu redukcji szuméw dbx, zatozyciel firmy
o tej samej nazwie i tworca uwazanego za najlep-
szy systemu sterowania VCA - zaczat rozmyslaé
nad zbudowaniem idealnych zestawoéw gtos$niko-
wych. W trakcie swych badan doszedt do wniosku,
ze rozdzielczo$¢ ludzkiego stuchu jest wyzsza niz
powszechnie sie uwaza, dlatego mikrofonowe sys-
temy pomiarowe powinny uwzglednia¢ pasmo sie-
gajace nie 20, ale 200 kHz.
Z tego wtasnie wzgledu mikrofony Earthworks,
ktoére szybko znalazty swoje miejsce nie tylko
w systemach pomiarowych, ale tez w studiach na-
gran, wykorzystuja przetworniki elektretowe z ul-

D o powstania firmy Earthworks przyczynita sie

tralekka, matag membrang. Wprawdzie teza o moz-
liwosciach ludzkiego stuchu w kontekscie percepcji
do 200 kHz jest trudna do obrony, ale w ofercie
firmy Earthworks znajdziemy mikrofony oferujace
wyrownane pasmo przenoszenia do 50 kHz. Opi-
sywany tu Icon Pro przetwarza czestotliwosci do
30 kHz i cho¢ wyglada jak typowy mikrofon broad-
castowy z dynamiczng kapsuta, to po odkreceniu
ostony zobaczymy widok doskonale znany z innych
mikrofonéw Earthworks, czyli zwezajacy sie walec.

Konstrukcja

Trudno bedzie znalez¢ réwnie solidny mikrofon.
Ma on korpus wykonany z wytaczanej stali nie-
rdzewnej, a dotgczony do niego uchwyt Triad-
-Orbit M2-R z tatwo blokowanym przegubem
kulowym powinien by¢ umieszczony w Sévres jako
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M Drugim uchem

nie ,podcastuje”, dostepnos$¢ mikrofonu

Earthworks Icon Pro byta dla mnie $wietng
okazja do sprawdzenia go w praktyce. Tym bar-
dziej ze wczesniej styszatem na jego temat bar-
dzo duzo pozytywnych opinii, ktére chciatem
zweryfikowac.

W przeciwienstwie do wielu typowych
mikrofonéw pojemnosciowych z duzag mem-
brang - ktérych charakterystyka jest wypad-
kowa cech konstrukcyjnych kapsuty i Swiado-
mego ksztattowania dzwieku - Icon Pro jest
neutralny sonicznie, w najlepszym tych stéw
znaczeniu. Dzieki temu ma unikalne i niepo-
wtarzalne brzmienie, w ktérym kazdy element
jest doskonale styszalny, a jednoczesnie zaden
nie jest przejaskrawiony. Jego charakterystyka
czestotliwosciowa jest niemal idealnie wyréw-
nana w pasmie od 100 Hz do 20 kHz. Odlegtos¢
moéwiacego od mikrofonu nie ma wigkszego
wptywu na brzmienie, jesli nie liczy¢ typowego
dla wszystkich mikrofonow kierunkowych
ostabienia niskich tonéw przy oddaleniu sie
na ponad 20 cm - w tym wypadku o 3 dB dla
100 Hz. Co istotne, dla ktopotliwej niekiedy
czestotliwosci 400 Hz (w izolacji odpowiedzial-
nej za ,nosowe” brzmienie gtosu) mikrofon
wykazuje sie wysoka ttumiennoscig sygnatow
docierajacych z tytu i z bokéw. To natomiast
przektada sie na wyraznie czystsze brzmienie,
zwtaszcza gdy osoba moéwiaca nieco oddali sie
od mikrofonu.

Jeszcze innym interesujgcym aspektem

obrazu sonicznego mikrofonu Icon Pro jest
bardzo szeroka, wrecz bliska kotowej cha-
rakterystyka najwyzszych tonéw (od 8 kHz
wzwy?z). Jest to kolejny element, dzieki kto-
remu mikrofon brzmi bardzo czysto, wyrazi-
Scie i wrecz perliscie. Stychad to zwtaszcza
wtedy, gdy pomieszczenie nie jest ponad miare
przettumione. Nie da sie uzyska¢ podobnego
efektu zadnym mikrofonem dynamicznym,
tym bardziej ze czuto$¢ mikrofonu Earthworks
jest o ok. 20 dB wieksza niz np. klasycznego
w zastosowaniach radiowo-podcastowych
SM7B. | to moze by¢ nastepny czynnik przema-
wiajacy za lcon Pro - mikrofon ten nie potrze-
buje zadnych ,wspomagaczy czutosci” ani
przedwzmacniaczy o mocno wysrubowanym
poziomie wzmocnienia. Wystarczy go podta-
czy¢ do dowolnego interfejsu audio, by uzyskac
optymalne wysterowanie toru sygnatowego,
i to bez niepotrzebnego eksponowania szuméw
wtasnych przedwzmacniacza. Ergo, mocniejszy,
bardziej wyrazisty, wyréwnany i doskonale pre-
zentujacy sie po obrébce kompresja sygnat.

Tomasz Wréblewski

J ako ze ostatnimi czasy dosc¢ intensyw-

Estrada i Studio / 03 2021

wzorzec dla tego typu kon-
strukcji. Chocby dlatego,

ze jest catkowicie metalowy,
niesamowicie stabilny i zbu-
dowany tak, ze jego przykre-
cenie do statywu nie wymaga
obracania catoscia. Z ekstremalng
solidnoscia zwigzana jest tez do$¢ duza masa
- mikrofon wraz z uchwytem wazy 0,65 kg.

Elektretowa kapsuta ma charakterystyke
nerkowa. Membrana chroniona jest
przed podmuchami wielowarstwowa
strukturg ztozonga z trzech rodzajow
siatki oraz stalowej, perforowane;j
ostony zewnetrznej. Wszystko to,
wraz z konstrukcjg akustyczng oto-
czenia kapsuty, ma zapewnic¢ duza
odpornosc¢ na gtoski wybuchowe
i poszumy oraz optymalnie uksztattowac charakte-
rystyke kierunkowa mikrofonu w jak najszerszym
zakresie przenoszonych czestotliwosci.

Zgodnie z koncepcja Davida Blackmera uktad
elektroniczny jest beztransformatorowy, pétprze-
wodnikowy, a wzmocnienie wstepne i symetry-
zacja wyjscia realizowane sg przez niskoszumowe
podzespoty o bardzo szerokim spektrum czesto-
tliwosci i ekstremalnie krétkim czasie narastania.
Koncepcja ta zaktada, ze dzwiek ma by¢ przetwa-
rzany doktadnie w takiej postaci, w jakiej dociera
do mikrofonu, bez zadnych zakolorowan, rezonan-
sow i ksztattowania charakterystyki.

Icon Pro akceptuje cisnienie dzwieku o po-
ziomie szczytowym do 139 dB SPL, a jego szum
wtasny to jedynie 15 dB SPL. Nominalna czutos¢
mikrofonu wynosi 20 mV/Pa, co oznacza, ze be-
dzie gtosniejszy od wielu typowych mikrofonéw
pojemnosciowych o ok. 6 dB i bez problemu wy-
steruje niemal kazdy interfejs audio wyposazony
w wejsécie mikrofonowe. Optymalne wysterowa-
nie przedwzmacniacza w wiekszo$ci interfejsow
uzyskamy przy czutosci ustawionej na godzine 11,
podczas gdy wiekszo$¢ mikrofondw pojemnoscio-
wych wymaga ustawienia na godzine 13. Wieksza
czutosc jest w tym wypadku bardzo cenng zaleta
(patrz ramka ,Drugim uchem”).

Podsumowanie

Earthworks Icon Pro prezentuje sie wrecz luksu-
sowo. Jest wykonany z najwyzszej jakosci elemen-
téw i ma wzorcowe, bardzo wyréwnane brzmienie.
Zaréwno Icon Pro, jak i lcon USB to reakcja firmy
Earthworks na zapotrzebowanie rynku. Wszystko,
co jest przeznaczone do strumieniowania, podca-
stéw, pracy zdalnej i innych form tworzenia tresci
na potrzeby internetu, w ciggu ostatniego roku
stato sie towarem pierwszej potrzeby. A jesli ktos
nie uznaje kompromiséw i chce korzysta¢ wytacz-
nie z rozwigzan najlepszych i najbardziej wyrafino-
wanych, to Icon Pro (i jego wersja USB) powinny
sie znalez¢ w czotéwce listy mikrofonéw, ktére
nalezy bra¢ pod uwage. @8

Nasza opinia
=+ niezwykle solidna
konstrukcja

+ uchwyt Triad-Orbit
w zestawie

=+ bardzo wyréwnane, natural-
ne brzmienie

+ mozliwos$¢ pracy bez filtru
przeciwpodmuchowego

=+ niski poziom szuméw
wiasnych

+ wysoka czutosc

— duza waga moze stanowi¢
problem w przypadku nie-
ktorych statywow

Po odkreceniu zewnetrznej
ostony naszym oczom ukazu-

je sie doskonale znana uzytkow-
nikom produktéw Earthworks,
charakterystyczna obudowa
kapsuty.

M1
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13.500 zt

Producent
A-Designs
www.adesignsaudio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: dwukanatowy ko-
rektor typu Pultec.
Konstrukcja: klasyczne filtry
pasywne, wzmacniacz pot-
przewodnikowy typu OPA,
wejscie symetryzowane
elektronicznie, wyjscie trans-
formatorowe (Cinemag).
Pasma LF: 20 Hz, 30 Hz,
60Hz lub 100 Hz, +10 dB.
Pasma MF/HF: 3 kHz, 4 kHz,
5 kHz, 6 kHz, 10 kHz, 12 kHz
lub 16 kHz; +10 dB maks.
Pasma HF: 5 kHz, 10 kHz,
20 kHz; -10 dB maks.
Zasilanie: sieciowe, 220 V.
Wymiary: 19", 2U, gtebo-
ko$¢ 250 mm.

Waga: 4,5 kg.

Zakres zastosowan

najwyzszej klasy, profesjonal-
ny, dwukanatowy korektor

w stylu Pultec, przeznaczony

do pracy na $ladach, grupach

i na sumie miksu; mozliwy do

wykorzystania w studiach na-
graniowych, masteringowych
i systemach nagtosnien live

Nasza opinia

+ odwzorowanie charakteru
brzmieniowego klasycznego
korektora Pultec

=+ zachowanie tych samych
parametrow filtréw jak
w oryginale

+ nowoczesny, pozbawiony
szuméw uktad wzmacniacza
wyjsciowego

+ separowane transformatoro-
wo wyijscie

+ wydajny zasilacz z transfor-
matorem toroidalnym i stabi-
lizacja napiec

— brak odwzorowania funk-
cji ocieplania dzwieku w try-
bie bypass

ATTENUATE

ouT
CHANNEL 1
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EM-EQ-2 amerykarniskiej firmy A-Designs to Wspo'lczesna wersja kla-
sycznego Pulteca, czyli legendarnego , korektora pasywnego”, jednego
z pierwszych narzqdm tego typu, ]akle pojawity sie w branzy pro-audio

ze sprzetem elektronicznym jest odwrotnie

niz z brandy i skrzypcami - czym starszy, tym
gorzej. Kondensatory elektrolityczne maja swoj
termin waznosci, rzadko kiedy przekraczajacy 5
lat, styki przetacznikéw $niedzieja, potencjome-
try zaczynaja trzeszcze¢, blachy transformatoréw
luzujg sie i brzecza, lampy btagajg o wymiane,
a kurz, temperatura i wilgo¢ czynia spustoszenie
w konteks$cie zmian parametréw rezystoréw. Dla-
tego, jesli nawet komus uda sie kupic¢ legendarnego
Pulteca EQP-1A z lat 50. lub nawet jego pdzniejsze
wersje firmy Pulse Techniques, bez kosztownej re-
konwalescencji sie nie obejdzie.

Stad tez realizatorzy szukajgcy korektorow tego
typu czesto siegajg po ich wspdtczesne wersje.
Oryginat ma separowane transformatorowo wej-
$cie, uktad korekcji pasywnej i lampowy wzmac-
niacz wyjsciowy (w pdzniejszych wersjach pétprze-
wodnikowy). Obecnie coraz czesciej rezygnuje sie
z lamp i transformatora na wyjsciu, pozostawiajac
jedynie identyczny uktad korekcji pasywnej, czyli
cata dusze i serce tych procesoréw. Przykta-
dem takiego rozwiazania jest wtasnie A-Designs
EM-EQ-2.

j ak stusznie zauwazono w opisie EM-EQ-2,

Konstrukcja

Urzadzenie ma dwa niezalezne, monofoniczne
tory korekcji. Ich wejscia sg symetryzowane
elektronicznie, a zamiast lampowego wzmacnia-
cza wyjsciowego zastosowano uktad typu OPA
(wzmacniacz operacyjny zbudowany na elemen-
tach dyskretnych) oraz transformator separujacy
Cinemag - klasyczna koncepcje w stylu APl 312.
Sam uktad korekgji jest identyczny jak w oryginale,
tak pod katem czestotliwosci filtrow, jak i zakresu
ich regulacji.

Struktura korekcji typu Pultec znaczaco od-
biega od tego, do czego przywyklismy. Wynika
to z faktu, ze byt to jeden z pierwszych korekto-
row barwy dzwieku do zastosowan profesjonal-

nych, wiec nie byto jeszcze jakiego$ ustalonego
,wzorca korekgcji”. Poza tym znane nam obecnie
korektory typu Baxandall czy w petni parame-
tryczne filtry dopiero czekaty na ich wynalezienie
lub wdrozenie, co stato si¢ nieco pézniej. Tutaj
mamy szeroki, pasmowy filtr niskich tonow, z cze-
stotliwoscia przetaczana miedzy 20, 30, 60 lub
100 Hz. Jeden potencjometr stuzy do regulacji
wzmochnienia dla wybranego pasma, a drugi do
ustawienia jego ttumienia. Producent oryginatu
nie przewidywat jednoczesnego ich uzycia, ale
realizatorzy szybko zauwazyli, ze jesli tego doko-
naja, to pojawia sie ciekawe zafalowanie charak-
terystyki w zakresie niskiego $rodka, przy jedno-
czesnym subtelniejszym oddziatywaniu na niskie
tony. Nb. podobny ,szczesliwy przypadek” miat
miejsce w kompresorach typu 1176, odnoszacy sie
do jednoczesnego weciéniecia wszystkich przyci-
skow Ratio. Od tego momentu eksperymentatorzy
niemal zawsze wciskaja co sie da i przekraczaja
nieprzekraczalne granice, by wynalez¢ jakis nowy,
ciekawy sposéb wykorzystania urzadzen...

Drugi filtr odnosi sie do wyzszego srodka i géry
pasma. Mozna go przetaczaé w siedmiu zakresach
od 3 do 16 kHz, potencjometrem Bandwidth de-
finiowac jego dobro¢ (szeroko$c¢ zakresu, na jaki
oddziatuje) i aplikowa¢ wzmocnienie. Tak jak filtr
baséw pozwala ustali¢ finalne brzmienie niskich
tondw, tak ten filtr umozliwia zwiekszenie czytel-
nosci dzwieku w wybranym przez uzytkownika
pasmie.

Zadaniem trzeciego filtru, dziatajacego wytacz-
nie w trybie ttumienia, jest natomiast redukcja
ewentualnych szuméw. Stad tez jego dziatanie
dolnoprzepustowo-pétkowe w odniesieniu do cze-
stotliwosci powyzej 5, 10 lub 20 kHz. W przypadku
wysokich tonéw takze mozna skorzystaé z zabiegu
jednoczesnego podbicia i sttumienia zblizonych
zakresow czestotliwosci, a finalnym efektem jest
swoiste ,wyczyszczenie” wysokiego $rodka i sub-
telne podkreslenie szerokiej, otwartej géry pasma.

A-Designs

EM-EQ-2

dwukanatony korektor typu Pultec

ATTENUATE

CHANNEL 2

Tapipomiit
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http://www.adesignsaudio.com
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W praktyce
Na czym polega fenomen korekgji
Pulteca? Unikalna, cho¢ nieko-
niecznie zatozona przez pro-
ducenta formuta jednocze-
snego podbicia i ttumie-
nia z pewnoscia jest
jednym z czyn-
nikéw wpty-
wajacych na
jej wyjat-
kowoé¢, ale
nie jedynym.
Uktady filtrow
wykorzystanych
w tym urzadzeniu
sg catkowicie pasywne,

a zatem nie bazujg na zadnym sprzezeniu zwrot-
nym i nie wprowadzaja komplikacji wynikajacych

Z jego zastosowania. Ponadto optymalny dobér
czestotliwosci i szerokie oddziatywanie filtrow
sprawiaja, ze kompleksowy materiat muzyczny
przetworzony przez tego typu korekcje brzmi
interesujaco.

A-Designs EM-EQ-2 nie ma niestety jednego
z elementdw, za ktory tak bardzo cenione s3 ory-
ginaty - subtelnego podkreslenia niskich tonéw
i ocieplenia dzwieku nawet wtedy, gdy korekcja jest
wytaczona. Tutaj mamy tzw. sztywne ominiecie,
czyli potaczenie wejscia bezposrednio z wyjsciem.
W trybie bypass korektor jest zatem catkowicie
przejrzysty brzmieniowo. Dla jednych to wada, dla
innych zaleta, zwtaszcza gdy chcg mie¢ mozliwos$é
wiarygodnego poréwnania z korekcja/bez korekcji.

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy EM-EQ-2
brzmi jak oryginat, bo do bezposredniego poréw-
nania trzeba by takowy posiadac... Dlatego mu-
siatem sie ograniczy¢ do poréwnania z wtyczka
UAD-2 Pultec EQP-1A Legacy firmy Universal
Audio. ,Ci, Ktérzy Stysza” mawiaja bowiem,
ze to jedna z najlepszych, jesli nie najlepsza wirtu-
alna emulacja oryginatu.

Trudno nie zauwazy¢ pewnych subtelnych réznic,
takich jak nieco lepsza prezentacja basu w urza-
dzeniu czy tez czystsze rozjasnienie wysokiej gory
w trybie podbicia. Nie mozna wszak jednoznacznie
wskazac, ze to efekt pracy procesora, a nie np. nieco
inna charakterystyka pracy
kontrolek. Niewatpliwie
praca ze sprzetem jest
zdecydowanie bardziej sa-
tysfakcjonujaca i przebiega
szybciej, bardziej intuicyj-
nie niz podczas klikania na
ekranie. Poza tym wtyczka
Universal Audio ma wspo-
mniang wczesniej ceche
oryginatu - nawet wyta-
czenie korekgji nie eliminuje
wptywu pluginu na dZzwiek.
Jest cieplej i wiecej najniz-
szego dotu.

Natomiast EM-EQ-2 ma
w mojej opinii ciekawsza
goére pasma - dobrze zary-
sowana, precyzyjng i dyna-
miczna. Nie jestem pewien,
czy jest to kwestia kon-
strukcji tego procesora, czy
po prostu wyprowadzenia
sygnatu z domeny cyfrowej
do analogowej, ale uwaz-
nie stuchajac, dostrzezemy
réznice.
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Kazdy z kanatéw korekcji ma oddzielne wej-

$cie i wyjscie XLR. Te pierwsze sa symetry-
zowane elektronicznie, a drugie za posred-
nictwem transformatoréw.

\ OUTPUT CH 1
OAFTRUT EX 2 -

@

INPLIT CH 4
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&  Mamy gwarancje, ze pod
wzgledem konstrukcyjnym

i brzmieniowym urzadzenie to jest
wspolczesng wersja legendy”

Podsumowanie

Na rynku jest sporo réznego typu klonéw korek-
tora Pultec, przy czym wiele z nich to procesory
jednokanatowe. Jednym z najbardziej znanych
ekwiwalentéw tej korekcji - lampowym i o mocno
rozszerzonej funkcjonalnosci - jest kosztujacy
27.700 zt Manley Massive Passive. Firma ta ma
tez w swojej ofercie Stereo Pultec EQ - takze lam-
powy i kosztujacy 17.190 zt. W tym kontekscie
korektor A-Designs z ceng 13.500 zt moze nie
prezentuje sie jako wyjatkowa okazja cenowa, ale
na pewno jest bardzo interesujaca alternatywa

dla 0s6b poszukujacych stereofonicznego korek-
tora typu Pultec. Jednoczes$nie mamy gwarancje,
ze pod wzgledem konstrukcyjnym i brzmieniowym
urzadzenie to jest wspotczesng wersja legendy

- dziatajaca od razu, bezszumowa i o duzym zakre-
sie dynamiki. A jednoczes$nie Swietng inwestycja
na dtugie lata. Ei3

W urzadzeniu wykorzysta-
no wykonywane na zaméwie-
nie elementy indukcyjne fir-
my Cinemag: transformator
wyj$ciowy oraz wieloodcze-
powa cewke uktadu korekcji
pasywnej.
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449 €

Producent

Spitfire Audio
www.spitfireaudio.com

Funkcja: biblioteka brzmien
kompletnej orkiestry symfo-
nicznej z dedykowanym od-
twarzaczem i programem za-
rzadzajacym.

Format: VST2, VST3, AU,
AAX, NKS.

Objetosé: 64 GB (Orchestral
Foundations); 7,51 GB (Le-
gendary Low Strings);

6,41 GB (Sparkling Wo-
odwinds).
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Spitfire Audio
Abbey Road One

modularna biblioteka brzmien

Najnowszy projekt firmy Spitfire Audio to efekt partnerstwa z londyni-
skim studiem Abbey Road. Jak do tej

pory, to najwieksze przedsiewzie-
cie tego typu — nie do$¢ ze zrealizo-
wane w kultowym miejscu, to jesz-
cze przy udziale pelnego sktadu
Orkiestry Symfonicznej BBC

stniejacy od 1929 roku obiekt, wéwczas jeszcze
I EMI Studios, stat sie miejscem, w ktérym po-
wstawaty najcenniejsze dzieta wspotczesnej kul-
tury. Zaczeto sie od nagrania Kraju nadziej i chwaty
- brytyjskiej piesni patriotycznej w wykonaniu
Londynskiej Orkiestry Symfonicznej pod dyrekcja
Sir Edwarda Elgara i az do konca lat 50. rejestro-
wano tam gtéwnie muzyke klasyczng i filmowa.
Poczatek lat 60. to era muzyki pop. Zaczeto sie
od Cliffa Richarda i The Shadows, a potem juz na
state zagoscita tam muzyka rockowa, z The Beatles
na czele. Zmiana nazwy z EMI Studios na Abbey
Road miata miejsce dopiero w 1969 roku, a studio
miato juz taka pozycje na $wiecie, ze nagrywano
tam zdecydowang wiekszos$¢ muzyki filmowej,
w tym do Gwiezdnych Wojen, Wtadcy Pierscieni,
Skyfall, Czarnej Pantery i wielu innych.

[\ '§


http://www.spitfireaudio.com

W 2010 roku zadtuzona firma S8
EMI Records wystawita studio na
sprzedaz. To uruchomito kampanie
Save Abbey Road Studios, w ktéra
zaangazowat sie nawet Paul
McCartney. W jej efekcie firma
EMI wycofata oferte i postanowita
zatrzymac obiekt, zachecona przez
rzad, ktéry zadeklarowat wpisa-
nie obiektu na liste budynkéw
0 szczegblnym znaczeniu dla kul-
tury (Grade Il). Od tego czasu stu-
dio Abbey Road zaczeto wchodzié¢
w liczne kooperacje w zakresie ko-
mercyjnego wykorzystania miejsca,
urzadzen i logotypu, bardzo czesto
takze w przypadku producentéow
oprogramowania muzycznego.

Spitfire Audio Abbey Road

My Products

My Products

(‘worimstarien ) [ insTaLien

Spitfire Audio

LABS Downloading Settings

UPDATES )

ALBION

ABBEY ROAD ABBEY ROAD

BML

! SEITEIRE
T A R MCRULA L RRaRY

One to gigantyczny projekt.
Wspétpraca firmy Spitfire Audio
ze studiem Abbey Road ma juz
wieloletnig tradycje, cho¢ nigdy
nie odbywata sie na taka skale jak
obecnie. Nagran orkiestrowych
dokonano w Studio 1 o wymia-
rach 30x16 metréw i wysokosci
12 metréw, w ktérym zmiesci sie petna orkiestra
symfoniczna (110 osdb) wraz ze 100-osobowym
chérem. W sktad wyposazenia obiektu wchodzg
chyba wszystkie klasyczne mikrofony, jakie do tej
pory wyprodukowano (ponad 680 sztuk), w tym
wyjatkowo rzadkie wstegowe EMI RM-1B z 1949
roku, w przypadku nagran tej biblioteki uzyte do
stworzenia oddzielnego kanatu stereo.

Nowa wtyczka

W zatozeniach tworcow biblioteka miata by¢
wszechstronna, prosta w obstudze i modularna.
Rdzeniem Spitfire Audio Abbey Road One jest pa-
kiet Orchestral Foundations (64 GB), dla ktérego
przewidziano catg game rozszerzen. Dwa pierwsze
z nich to Legendary Low String (8 GB) i Sparkling
Woodwinds (7 GB). Materiat pobieramy za posred-
nictwem dedykowanego oprogramowania Spitfire
Audio App, ktére petni jednoczesnie role mena-
dzera bibliotek Spitfire i wygodnego narzedzia do
ich pobierania.

Po raz pierwszy zdecydowano sie zrezygnowac
z ustug samplera Kontakt - biblioteki s3 odtwa-
rzane za posrednictwem dedykowanych wtyczek
VST, AU i AAX, przypominajacych te, ktére znamy
z bezptatnych pakietéw LABS. Uwazam, ze to bar-
dzo dobre rozwigzanie - Kontakt byt troche
za ciezki funkcjonalnie i stawiat zbyt wiele wyma-
gan. Teraz pakiety dostarczane sg w postaci plikéw
.spitfire, .zmulti oraz .zpreset, cho¢ zadbano tez
o kompatybilnos¢ z formatem NKS. Serwer do po-
bierania dziata bardzo sprawnie, a przy odpowied-
nio szybkim taczu instalacja catosci nie trwa dtuzej
niz 3 godziny. Nie trzeba tez dokonywa¢ zadnych
skomplikowanych dziatan w zakresie autoryzacji
- majac juz wtasne, potwierdzone konto Spitfire
wystarczy uruchomié program zarzadzajacy i po-
brac juz znajdujace sie tam biblioteki.

Wtyczki Abbey Road Spitfire Audio sg bardzo
schludne i przejrzyste graficznie, a ich lokalizacje,
podobnie jak lokalizacje samych bibliotek, mo-
zemy zdefiniowa¢ w menadzerze. Mamy w nich
dostep do wszystkich niezbednych ustawien, wraz
z gtebokoscia ekspresji i dwiema definiowanymi
kontrolkami w panelu informacyjnym. Ponizej
wybieramy technike gry aktualnie zatadowanego
brzmienia, definiujemy sposéb i tryb wyzwalania,
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transpozycje i aktywujemy pogrubiajgce
dzwiek warstwy pomocnicze, oparte na pie-
ciu warstwach sampli algorytmu karuzelo-
wego (round robin).

W panelu miksera uzyskujemy dostep do czte-
rech grup mikrofonéw, A-D. Pierwsza to miksy
gtéwne, Mix 1 i Mix 2, druga obejmuje nagrane
mikrofonami wstegowymi miksy Vintage. Ko-
lejna to miksy ,pop”, uwzgledniajgce zgrania
Close i Room, za$ ostatnia daje do dyspozy-
cji miksy Close, Tree 1/2, Ambient, Outriggers
i Spill (nagrania mikrofonéw grup, ktére akurat
nie graja, pozwalajace dodad realizmu). Grupy

Zakres zastosowan

podstawowe i najlepsze obec-
nie dostepne narzedzie pracy dla
kazdego, kto tworzy klasyczne
orkiestracje na potrzeby filmu,
multimediow i muzyki

N Moduty dodatkowe

iblioteki Legendary Low Strings oraz Sparkling

Woodwinds mogg funkcjonowac jako oddzielne
pakiety lub barwy w ramach Spitfire Audio Abbey
Road One, jesli mamy juz te kolekcje w naszym
komputerze. Ujeto je jako oddzielne instrumenty,
poniewaz maja nieco inny charakter brzmieniowy,
bardziej ukierunkowany na tworzenie partii pro-
wadzacych melodie lub temat gtéwny.

Legendary Low Strings oddaje do dyspozycji
uzytkownika cztery artykulacje (Epic Legato, Long,
Staccato i Spiccato), za$ Sparkling Woodwinds
trzy (Sparkling Legato, Long i Staccato). Wszystkie
artykulacje oprécz Legato zostaty nagrane w okta-
wach, wiec brzmig ol$niewajgco. Samo Legato jest
jedwabiscie gtadkie, a jego dostepnos¢ w trzech
podstawowych warstwach dynamicznych pozwala
kreowac pieknie brzmiace linie melodyczne. Oba
pakiety stworzono z myslg o zastosowaniach
w muzyce filmowej, stad w przypadku Sparkling
Woodwinds mamy dostepne w dwéch oktawach
potaczenie instrumentéw detych drewnianych
z dzwonkami, a w Legendary Low Strings rozto-
zone na 2,5 oktawy piekne unisono wiolonczel
i kontrabasow, ktére znamy z najwiekszych prze-
bojéw kinowych swiata.

Obie biblioteki dostepne sag w wyjatkowo atrak-
cyjnej cenie 49 euro za kazda z nich, zatem jesli
ktos szuka najwyzszej klasy niskich smyczkow,
ktoére potrafiag wywotac ciarki na plecach, i wyra-
zistych barw fletéw, obojéw, rozka angielskiego
i klarnetéw, to kupujac te biblioteki moze by¢
pewien, zZe nic lepszego aktualnie nie znajdzie. ®

ABBEY ROAD

ABBEY ROAD
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TESTY / spitfire Audio Abbey Road One

. G
{1

alsx
w

satia valors o,
LM @ e

SPEITEFIRE AUDIO

Bria
Mot

ABBEY ROAD

parciiasion |

Orzhastia |

Uear.

W ramach wtyczki Spitfire
Audio uzyskujemy dostep do
wszystkich instrumentéw oraz
artykulacji biblioteki Abbey
Road One, jak tez dodatkowych
modutéw, w tym Legendary Low
Strings i Sparkling Woodwinds.

Mikser wtyczki Spitfire Audio
daje dostep do wszystkich 10
stereofonicznych par réznego
typu mikrofonéw oraz dwéch
kompleksowych miksow. Kazda
pare stereo mozna skierowac na
osobne porty wyjsciowe i mik-
sowac na $ciezkach programu
DAW.
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»,Mamy orkiestre BBC w jednym z naj-
lepszych studiow $wiata, rejestrowang naj-
lepszym sprzetem. Jesli to jest sen, to nie
budzcie mnie z niego, prosze...

dziataja naprzemiennie - jesli zwiekszymy poziom
np. w grupie Vintage, to grupa Mix automatycznie
sie wytaczy. Opcje te mozna deaktywowac w usta-
wieniach wtyczki.

Kazdy z wyzej wymienionych mikséw mozemy
kierowa¢ do oddzielnej pary wyjs¢ stereo z wtyczki,
klikajgc domysiny napis St.12. Wtedy mamy dostep
do wszystkich grup miksu i mikrofonéw na oddziel-
nych torach sygnatowych DAW i mozemy dowolnie
ustawiac ich proporcje. Nalezy jednak pamietad,
ze aktywowanie wiekszej liczby grup wymaga wiek-
szego zaangazowania pamieci RAM i stawia wysokie
wymagania przed dyskiem twardym (uzycie napedu
SSD jest wrecz koniecznoscia).

CLOSE/SPOT SIGNALS ONLY

o
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W mikserze ustawiamy tez szeroko$¢ bazy
stereo oraz potozenie w panoramie. Uwzglednia
on funkcje zapisywania i przywotywania prese-
téw, wiec mozemy sprawnie zmieni¢ konfiguracje
mikrofonéw dla danej biblioteki. W sekcji efek-
téw ustawiamy poziom pogtosu, czas zanikania
dzwieku, jego zwarto$¢ dynamiczng i gtebokosc
wibrato. Kazda z kontrolek podlega automatyzacji
i korzysta z opcji MIDI Learn.

Na gérnej belce wtyczki znajdziemy informa-
cje o aktualnym obcigzeniu CPU, dysku i pamieci
RAM, a takze liczbie wyzwalanych gtoséw. Tutaj
tez dopracujemy krzywe dynamiki, ustawimy glo-
balny stréj, panorame, gtosnos¢ i kanat MIDI.

W ustawieniach znajdziemy cata game para-
metréw pozwalajacych na dopasowanie wygladu
i funkcjonalnos$ci interfejsu graficznego wtyczki,

a takze szereg ustawien odnoszacych sie do jej
wymagan wzgledem CPU. Obejmuja one takie
parametry jak m.in. maksymalna liczba gtoséw,
rozmiar bufora wstepnego i strumieniowego, ja-
kos$¢ konwersji przy stroju innym niz domysliny,
mapowanie sampli do sektoréw pamieci, liczbe do-
stepnych portéw wyjsciowych (od 1 do 64), a takze
domysiny preset, z ktérym dana biblioteka bedzie
sie uruchamiac.

Wyboru aktualnego brzmienia (cata orkiestra,
poszczegdlne sekcje, grupy instrumentéw oraz ko-
lejne dokupowane moduty) dokonuje sie klikajac
pasek z nazwa biblio-
teki. Tutaj mozemy tez
zaznaczac te brzmienia,
z ktérych korzystamy
najczesciej (przycisk
z gwiazdka), by moc
natychmiast dotrze¢ do
nich po wecisnieciu opcji
wyszukiwania Starred.

Struktura

W catej bibliotece praktycznie nie znajdziemy in-
strumentdw solowych, a jedynie grupy instrumen-
téw podzielone na sekcje. Wybierajac preset Full
Orchestra mozemy grac tutti wszystkimi stu dzie-
siecioma instrumentami (smyczki, blacha i drewno),
przy czym kazdy z nich wydobywa dzwieki tylko
w swoim standardowym zakresie - nie ma tu zad-
nego odstrajania dla jego poszerzenia.

Grupa smyczkow Strings sktada sie z sekcji High
(16 pierwszych skrzypiec, 14 drugich i 12 altéwek)
oraz Low (10 wiolonczel i 8 kontrabaséw). Podobny
podziat obowiazuje w grupie instrumentéw detych
drewnianych (Woodwinds) - High (piccolo, 2 flety,
2 oboje, rozek angielski, 2 klarnety) i Low (klarnet
basowy, 2 fagoty i kontrafagot). Grupa instrumen-
téw blaszanych ma wydzielone sekcje trabek (4),
waltorni (4) i instrumentéw niskobrzmigcych (3 pu-
zony, 2 puzony basowe, jeden kontrabasowy oraz
tuba i tuba kontrabasowa).

Istotng cecha omawianej biblioteki jest jej kom-
pletno$¢ w kontekscie sktadu. Poza smyczkami
oraz instrumentami detymi mamy takze sekcje per-
kusyjna, podzielong na bebny (Drums), metalofony
(Cymbals, Gongs & Metals) oraz perkusyjne in-
strumenty strojone. W grupie bebnéw znajdziemy
duzy beben, beben Verdiego, taiko, kotty, werble
(zwykte i piccolo) oraz oktabany. Metalowe per-
kusjonalia obejmujg czynele i gongi orkiestrowe,

a w grupie instrumentdéw strojonych znajdziemy
timpani, ksylofon i dzwonki.

W przypadku smyczké4w mamy mozliwosé sko-
rzystania z wszystkich podstawowych artykulacji,
czyli Long/Con Sord, Pizzicato, Spiccato i Tremolo
(zainteresowanych tematyka artykulacji odsytam
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do @ 12/2020, gdzie bibliotekom brzmien smycz-
kowych poswiecilismy artykut gtéwny numeru).

Znacznie wiecej opcji jest w przypadku instru-
mentow detych blaszanych, bowiem znajdziemy
tam artykulacje Long, Mercato, Staccatissimo
i Tenuto (z wyjatkiem tub), a takze - co jest szcze-
gblnie cenne w przypadku tej sekcji - trzy rodzaje
zgtos$nien Swell: Short, Medium i Long. Te artyku-
lacje sa szczegdlnie istotne w kontekscie zacho-
wania wiarygodnosci brzmieniowej sekcji blachy,
a ujecie ich w ramach dedykowanych sampli zna-
€z3aco poszerza naszg palete soniczna.

W grupie perkusjonaliéow kazdy instrument jest
dostepny jako oddzielna artykulacja, wyzwalana

biatymi klawiszami (od 2 do 6 - w zaleznosci od in-
strumentu). Przypisanie kazdego z dzwiekéw do
klawiszy oddalonych o oktawe pozwala uzyskaé
wiarygodnie brzmigcg powtarzalnos$¢. Kazdy z nich
jest nieco innym nagraniem, wiec nie ma mowy

o przykrym efekcie ,karabinu maszynowego”. Po-
nadto w ramach catej biblioteki mamy do dyspozy-
cji 5-warstwowy algorytm karuzelowy, zatem przy
ustawieniu Round Robin na 5 w kazdym momencie
nastepuje losowe wyzwalanie jednego z pieciu toz-
samych sampli.

W grupie Percussion Ensembles kazde z brzmien
perkusyjnych jest roztozone wzdtuz catej klawia-
tury, uwzgledniajac jedynie podziat na sekcje Full,
Drums i Metal. Grupa ta szczegolnie dobrze spraw-
dza sie wtedy, gdy chcemy ,z reki” zagraé catg
partie perkusyjna, majac pod palcami np. wszystkie
bebny, kotty i czynele.

Podsumowanie
Warto zwrdci¢ uwage na to, ze biblioteka Orche-
stral Foundations nie zawiera artykulacji Legato
(ptynne przejscia miedzy dzwiekami). Nie jest
to wcale przeoczenie, ale, jak sadze, istota modu-
larnos$ci catej koncepcji. Artykulacje te uwzgled-
niono bowiem w modutach opcjonalnych - Legen-
dary Low Strings i Sparkling Woodwinds (patrz
ramka).

O brzmieniu instrumentéw wchodzacych
w sktad Orchestral Foundations nie moge powie-
dzie¢ nic poza tym, ze jest rewelacyjne. W prze-
ciwienstwie do wielu innych bibliotek tego typu,
ktére na ogdt sg wyraznie ,napompowane” kom-
presja i korekcja dla podkreslenia wyrazistosci,
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tu mamy po prostu surowe
dzwieki $wietnej orkiestry,
nagranej w najlepszych moz-
liwych warunkach. Stad tez
niezbyt wysoki poziom sy-
gnatu na $ciezkach, ale jed-
noczesnie potezny zapas dy-
namiki i doskonale czytelny
oddech akustyki studia.

Instrumenty stroja per-
fekcyjnie, maja znakomite
wybrzmiewanie i subtelne,
bardzo naturalne wibrato.
W poczatkach niektérych
brzmien stychac niekiedy
drobne artefakty, ktore
przydaja realizmu, cho¢ cza-
sem trzeba sie pilnowac, aby
zbyt czesto nie powtarzaé
nut z owymi artefaktami.
Akustyka studia pieknie nie-
sie brzmienie catych sekcji.
Dzieki temu aranzacje maja
cudowny, filmowy klimat.
Brzmieniami instrumentéw
detych mozna gra¢ catymi dniami - te barwy nigdy
sie nie znudza i sg nieprawdopodobnie inspirujace.

Z powyzszego wynika, ze w cenie 449 euro
dostajemy pod batute naszego DAW kompletna
orkiestre BBC, grajgca w jednym z najlepszych
studidow Swiata o fantastycznej akustyce i rejestro-
wang z uzyciem najdoskonalszego sprzetu nagra-
niowego, jaki kiedykolwiek stworzono! Jesli to jest
sen, to nie budZcie mnie z niego, prosze... Fid

" - - =" T

High Strings

W ramach kazdej sekcji bibliote-
ka oferuje od trzech do szesciu
réznych artykulacji, ktére moze-
my odstuchaé bez koniecznosci
ich tadowania i w razie potrzeby
wytaczy¢ z danej grupy dla za-
oszczedzenia mocy obliczenio-
wej i pamieci RAM.

Nasza opinia

=+ doskonata orkiestra i instru-
menty, najlepsze wnetrze
i najwyzszej klasy nagranie

=+ 10 niezaleznych, stereo-
fonicznych grup mikro-
fonowych z niezaleznymi
wyjsciami

=+ perfekcyjne dopasowanie do
potrzeb kompozytoréw mu-
zyki orkiestrowej

=+ niezwykta wiarygodnos¢
brzmieniowa

+ dedykowany ROMpler
Spitfire Audio

=+ petna swoboda w zakresie
mapowania MIDI

=+ opcjonalne moduty moga
funkcjonowac jako niezalez-
ne pakiety

— brak, nie liczac drobnych
niuanséw w pojedynczych
samplach
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TESTY / Tekst:

2.555 zt

Producent
MXL
www.mxImics.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Kompatybilnos¢: licencjono-
wane oprogramowanie Zoom
Rooms.

Kapsuty: 12, elektretowe,
pokrycie potsferyczne.
Zakres czutosci: do 7,5 m.
Wyjscie: USB-C (plus dwa
porty do potaczenia tancu-
chowego).

Zasilanie: przez USB lub

z wykorzystaniem zewnetrz-
nego zasilacza.

Wymiary: 190x190x45 mm.
Waga: 0,43 kg.

Zakres zastosowan
profesjonalny mikrofon konferen-
cyjny USB do wspoétpracy z syste-
mem Zoom Rooms

Nasza opinia

=+ zaprojektowany do efektyw-
nej wspodtpracy z systemem
Zoom Rooms

=+ solidna, catkowicie metalo-
wa konstrukcja

+ mozliwo$¢ taricuchowego ta-
czenia do trzech mikrofonéw

=+ przeznaczony do pracy na
biurku i pod sufitem

=+ szerokie pasmo przenosze-
nia i wyraziste brzmienie

=+ dotaczony zestaw kabli USB

— aplikacje inne niz Zoom roz-
poznaja mikrofon jedynie
jako cztery oddzielne porty

N NI N A Nt
B LT VLY N R

Artur Kraszewski

Mikrofon AC-360-Z V2 zapewnia 360 stopni pokrycia, 12 wewnetrz-
nych kapsul, wyjscie USB i mozliwos¢ sekwencyjnego taczenia wielu mi-

krofondw

ynek korporacyjnej komunikacji zdalnej za-
wsze bedzie wiekszy niz branza pro-audio,
dlatego nie ma nic dziwnego w tym, ze wielu
producentéw prébuje na nim zaistnie¢. MXL,
a w zasadzie Marshall Electronics, dziata tam juz
od wielu lat, oferujagc m.in. kamery, systemy AV
i, co oczywiste, mikrofony. AC-360-Z V2 nalezy
do grupy produktéw konferencyjnych MXL, ofe-
rujac wyjatkowa funkcjonalnosé, elastycznosc
i kompatybilnos¢ z systemem komunikacji Zoom
Rooms.

Konstrukcja

Urzadzenie to solidna, wykonana catkowicie

z metalu konstrukcja, przeznaczona m.in. do po-
tozenia na biurku. W tej konfiguracji spoczywa
na czterech gumowych nézkach, ktére mozna
odkreci¢, gdy mikrofon bedzie zamontowany

na state. Pojedynczy mikrofon nie wymaga ze-
wnetrznego zasilania, poniewaz otrzymuje je

z komputera, z ktérym wspotpracuje za posred-
nictwem portu USB. Urzadzenie ma trzy zta-

cza USB, z ktérych jedno stuzy do potaczenia

z komputerem, a dwa pozostate, opisane jako
EXT, umozliwiajag taricuchowe taczenie kolejnych
mikrofonéw MXL przy bardziej zaawansowanych
instalacjach. W takiej konfiguracji, gdy mikro-
fon jest swego rodzaju koncentratorem USB,
wymagane jest zasilanie go za posrednictwem
dotaczonego zasilacza. Beda go tez potrzebowac
wszystkie mikrofony dodatkowe.

Oprécz zasilacza wraz z mikrofonem otrzymu-
jemy prosty i katowy kabel USB-C/USB-C i taka
samg pare w formacie USB-C/USB-A. Mikrofon
moze swobodnie spoczywac na blacie biurka
(wtedy taczymy go za pomoca kabli katowych)

MXL AC-360-2Z V2

konferencyjny mikrofon
wszechkierunkowy USB
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http://www.mxlmics.com
http://www.audiostacja.pl

lub - po odkreceniu gumowych nézek - zo-

sta¢ do niego zamocowany. W tym dru-
gim przypadku pod mikrofonem powinien
znajdowac sie otwor, przez ktory przecia-
gniemy potrzebne kable - w tym wypadku
z prostymi ztagczami.

Pojedyncza jednostka AC-360-Z V2 wi-
dziana jest przez komputer jako cztery nie-
zalezne mikrofony, a przez program Zoom
Rooms jako jedno wejscie. Gdy potaczymy
taricuchowo trzy jednostki, nasz komputer
widzi je jako 12 mikrofonéw, a Zoom Rooms
jako 3 zrodta sygnatu (pokoje). Jesli z jakie-
gos$ powodu mikrofon wspoétpracuje z inng
aplikacjg niz Zoom Rooms (lub Zoom Us),
wowczas przydatna moze okazac sie komu-
tacja sygnatu ze wszystkich czterech por-
téw, np. z uzyciem aplikacji Loopback, cho¢
to tylko namiastka funkcjonalnosci mikro-
fonu. Petna kompatybilno$¢ z Zoom Rooms
bazuje na wykorzystaniu algorytmu redukcji
pogtosu i echa, dziatajacego na zasadzie ana-

lizy sygnatu z wszystkich czterech zestawéw
kapsut i wyciszaniu tego, z ktérego dociera
taki sam dzwiek jak z innego, ale o mniej-
szym poziomie. Stad tez mikrofony MXL
znajduja sie w oficjalnym wykazie rekomen-
dowanego sprzetu przeznaczonego do pracy
w profesjonalnych instalacjach na bazie
Zoom Rooms.

W praktyce

Petna kompatybilno$¢ plug-and-play wytacz-
nie z Zoom Rooms moze sie wydawac pew-
nym ograniczeniem, cho¢ i tak w kontekscie
szerzej rozumianej, profesjonalnej komunika-
cji korporacyjnej jest to jedno z najtanszych

i najbardziej elastycznych

rozwigzan. Poza tym Zoom

w ostatnim roku stat sie

zdecydowanie najpo-

pularniejsza platforma

Ac-auo-z vaf
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TESTY / MXL AC-360-Z V2
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komunikacyjng, wiec w tym zakresie trudno zna-
lez¢ alternatywe. Stad tez petne wykorzystanie
mozliwos$ci MXL AC-360-Z V2 wytacznie przez
Zoom Rooms jest w petni zrozumiate.

Mikrofon jest wykonany bardzo solidnie, ofe-
ruje dwie opcje montazu i dostarczany jest razem
z kompletem niezbednych kabli. Mozna go kupi¢
w dwadch wersjach kolorystycznych, czarnej lub
biatej, i dopasowac do stylu wnetrza. Oferuje
optymalna czutos¢ wzgledem dzwiekéw dociera-
jacych z réznych kierunkoéw, a przy wykorzystaniu
algorytmow redukcji szumow, pogtosu i echa do-
stepnych w Zoom pozwala uzyska¢ wysoka czytel-
nos¢ gtosu. W wiekszych instalacjach szczegdlnie
przydatna funkcja jest mozliwos¢ tancuchowego
taczenia do trzech mikrofondéw. Kazdy z nich ma
deklarowany zasieg o promieniu az 7,5 m, co daje
pokrycie duzych pomieszczen, z duzj liczba zgro-
madzonych oséb. W takich przypadkach moze
jednak wystgpic koniecznos¢ wtaczenia funkcji in-

tensywnego ttumienia echa (w ustawieniach
Zoom), co niekiedy prowadzi do automa-
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tycznego wyciszania koncowek wypowiedzi.
Dlatego zdecydowanie lepiej bedzie zawezi¢
promien do 3 metréw i woéwczas mozna pra-
cowac bez zadnych probleméw.

W przeciwienstwie do wielu innych
rozwigzan, MXL AC-360-Z V2 bazuje na
&) konwersji 24-bitowej z prébkowaniem do
48 kHz. W zwigzku z tym zapewnia petne
pasmo przenoszenia, do 16 kHz. DZwiek
nie jest wiec telefoniczny i zduszony, ale
otwarty i szczegétowy. Nalezy zwrécic
uwage na to, Ze starsza wersja mikrofonu
(bez V2) nie jest w petni kompatybilna
z Zoom i nie zgtasza sie jako 4-wejsciowy
port USB, co wynika z faktu zastosowania
innego procesora w samym mikrofonie.
Nowa, aktualnie dostepna w sprzedazy nie
ma juz tych problemoéw.

Podsumowanie

Cho¢ MXL AC-360-Z V2 nie jest jedynym
dedykowanym mikrofonem konferencyj-
nym do wspotpracy z Zoom, to wydaje

sie by¢ jedna z najciekawszych opcji pod
wzgledem cenowym, funkcjonalnym i jako-
$ciowym. Inne mikrofony konferencyjne,
zalecane do pracy z systemem Zoom,

to potaczona z gtosnikiem Yamaha UC 500
oraz nabiurkowy Shure MXA310 i sufitowy

MXA910 - te dwa ostatnie

Charakterystyka gtosu
nagranego za posrednic-
twem MXL AC-360-Z V2.
Dzwiek jest w petni repre-
zentatywny i nie ma zad-
nych ograniczen w kontek-
$cie pasma przenoszenia.

takze z certyfikacjg Microsoft
Teams.

Opisywanego mikrofonu nie
uzyjemy w studiu, a jego funk-
cjonalno$¢ poza wspotpraca
z Zoom Rooms jest mocno
ograniczona. To produkt pre-
cyzyjnie ukierunkowany na
okreslony rynek komunikacji
korporacyjnej, ktéry w dzisiej-
szych czasach stat sie wyjat-
kowo atrakcyjny i dochodowy.
Jesli kto$ zatem poprosi Was
o porade w kwestii mikrofonu
do wspdtpracy zdalnej, ktéry
bedzie w stanie ujg¢ cate po-
mieszczenie i da¢ optymalng
styszalnos$¢ zgromadzonych
w nim oséb, to mozecie wska-
za¢ na AC-360-Z V2 z oferty
dobrze Wam znanej firmy
mikrofonowej. Fid
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Akademia
Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku

Studia takze w trybie online!

Na krajowym rynku edukacji w zakresie realizacji dzwieku
trudno bedzie znalez¢ uczelnie, ktorej doswiadczenie,
mozliwosci oraz wyposazenie mogtyby sie rownac z tym,
co oferuje warszawska Akademia Dziennikarstwa i Realizacji
Dzwieku. Juz setki jej absolwentow znalazty zatrudnienie
w studiach nagran, firmach eventowych, rozgtosniach
radiowych i telewizyjnych, placéwkach kultury i wielu innych
miejscach, w ktérych wysoko ceni sie wiedze, profesjonalizm
i kompetencje

czelnia, ktéra w ubiegtym roku obchodzita X-lecie swojego istnienia, wy-
l | ksztatcita przez ten czas ponad 3.500 studentéw, co czyni jg jedna z najwiek-
szych i najchetniej wybieranych uczelni tego typu w Polsce. Na swoja pozycje
zapracowata miedzy innymi poprzez to, ze jej wyktadowcami sg najlepsi realizatorzy
dzwieku z co najmniej kilkunastoletnim do$wiadczeniem i praktyka w zawodzie.
Uczelnia udostepnia tez swoim studentom profesjonalny sprzet najnowszej generacji,
wysokiej klasy, nowoczesne studia nagran, a przede wszystkim gwarantuje indywidu-
alny i bezposredni kontakt z wyktadowcami - najwyzszej klasy specjalistami.

Studia zdalne
Najnowsza propozycjg w ofercie Akademii Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku
jest tryb studiéw dostosowany do potrzeb oséb pracujacych, oparty na eduka-
cji online. To znakomite rozwigzanie dla tych, ktérzy maja nieregularny czas
pracy i w zwiazku z tym nie moga studiowac w trybach dziennych lub
zaocznych.
Studenci otrzymuja dostep do platformy e-learningowej, na kto-
rej znajduja sie materiaty do nauki: prezentacje, filmy instruktazowe
i wiele godzin nagranych wyktadéw. Dzieki temu sami decyduja, kiedy
i w jakiej formie chca sie uczy¢. Dostep do wszystkich materiatéw
obowiagzujacych w danym pdétroczu mozliwy jest juz od poczatku se-
mestru. Co wiecej, dostepne s tez wszystkie dodatkowe kursy, orga-
nizowane w czasie trwania roku akademickiego.

Zajecia praktyczne
Czes¢ egzamindw teoretycznych mozna zdawac online, ale uczelnia
szczyci sie najwieksza w kraju iloscia zajec praktycznych. Z tego wzgledu
studenci zapraszani s do jej siedziby na dwa weekendy w semestrze.
W trakcie spotkan w matych grupach ¢wiczone sa praktyczne aspekty reali-
zacji dzwieku - w tym obstuga konsolet, montaz wielosladowy w srodowisku
DAW, eksploatacja urzadzen oraz emisja radiowa.

Rekrutacja

Dostepna takze w trybie elektronicznym rekrutacja na rok akademicki
2021-2022, na kierunkach R-1 Realizacja Dzwieku (studia dzienne i zaoczne) oraz
R-1E Realizacja Dzwieku (e-learning) trwa od 1 kwietnia 2021 do 30 wrze$nia
Sy 2021. Liczba miejsc ograniczona.

NS Wiecej informacji, a takze wideo z prezentacja dziatalnosci uczelni, zamieszczono
. na stronie https://realizacjadzwieku.edu.pl.

ADIRD - zalety studiow w trybie online

o Dostep do platformy e-learningowej 24/7 od pierwszego
dnia studiéw;

o Dostep do dedykowanych materiatow z kazdego przed-
miotu (wyktaddw, nagran wideo, zasobdow do éwiczen,
kart pracy);

* Mozliwo$¢ konsultacji z wyktadowcami poprzez
platforme;

® Mozliwos¢ zdawania testéw online;

e Dodatkowe szkolenia, nie objete tokiem studiéw,

w postaci materiatow wideo;

o Dwa zjazdy dydaktyczne w semestrze, w trakcie ktérych
realizowane s3 zajecia praktyczne;

o Jeden zjazd w trakcie sesji egzaminacyjnej;

e Petny dostep do sal i sprzetu Akademii, w tym do studia B;

o Petne prawa studenckie, w tym prawo do legitymacji.



https://realizacjadzwieku.edu.pl
https://realizacjadzwieku.edu.pl
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Producent
Pulsar Audio
www.pulsar.audio
Format: AAX, Audio Units,
VST2, VST3.
Kompatybilnosé: > Win-

dows 7 with SP1 64 bit;
> MacOS 10.8.

Wersja demo: tak, 14-dnio-
wa, w petni funkcjonalna.

Zakres zastosowan

wysokiej klasy, uniwersalny, wir-
tualny kompresor typu FET do
pracy na sladach, grupach i su-
mie miksu

Nasza opinia

=+ doskonata emulacja klasycz-
nej kompresji FET

=+ zaawansowana korekcja si-
dechain i praca w trybie
Mid-Side

=+ analizator widma w torze
kluczowania

=+ funkcjonalne i przydatne
presety

=+ blok nasycenia sygnatu

= brak
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Pulsar

Audio 1178

kompresor wtyczkowy

Wspdtczesnego uzytkownika programéw DAW bardzo trudno zasko-
czy¢ jakims nowym kompresorem pod postacig wtyczki. A jednak firmie
Pulsar Audio udata sie ta sztuka, gléwnie dzieki umiejetnemu potaczeniu

tradyC]l Z NOWOCZeSsN0sC1g
ie wiedzie¢ czemu, limiter Urei 1178 nie cie-
N szy sie taka stawg jak model 1176, choc jest
od niego znacznie doskonalszy technicznie.
Przede wszystkim jest procesorem w petni ste-
reofonicznym, a kazdemu, kto chciatby sprébo-
wac potaczy¢ w pare stereo dwa dowolne 1176,
zycze powodzenia. Bez dwdch sparowanych
FET-6w w uktadzie ttumienia nigdy nie uzyska sie
stabilnej bazy stereo. Natomiast w 1178 oba FET-y
znajduja sie w jednej strukturze krzemowej, wiec
pracuja w takich samych warunkach termicznych
i w ramach tego samego materiatu pétprzewodni-
kowego - lepszego wyréwnania charakterystyk nie
da sie uzyskac.

W wersji 1178 tranzystory znajdziemy tylko
w przeciwsobnym, transformatorowym uktadzie
wyjéciowym oraz jako zrédto pragdowe w detek-
torze obwiedni. Cata reszta toru sygnatowego zo-
stata zrealizowana na uktadach operacyjnych - po-
czwérnych TLO84. Dzieki temu mozna byto uzy-
ska¢ wieksza stabilnos¢ i znacznie nizszy poziom
szumow (wiecej niz -81 dB w catym pasmie audio,
przy znieksztatceniach ponizej 0,5%). W uktadzie
zasilacza zastosowano nowoczesne wéwczas sta-
bilizatory pétprzewodnikowe, a caty uktad funk-
cjonuje z zasilaniem symetrycznym. To pozwalato
zrezygnowac ze wzmachniacza wyjsciowego pracu-
jacego w pradozernej klasie A i zastapic go znacz-
nie bardziej ekonomicznym wzmacniaczem prze-
ciwsobnym w klasie AB.

Réznicg miedzy 1176 a 1178, na ktérg zwra-
cajg uwage mitosnicy produktow ,vintage”, jest
brak transformatora wejsciowego w tym drugim.
Trzeba pamietad, ze 1178 powstat na poczatku lat
80., kiedy lampy wyszty z uzycia, a powszechnie

stosowane tranzystory oraz uktady operacyjne
mogty bez problemu pracowac w torach niskoim-
pedancyjnych, eliminujac konieczno$¢ stosowania
separacji transformatorowej. A zatem brak trans-
formatora nie byt ,0szczednoscia”, ale logiczna
konsekwencja postepu technologicznego.
Wprawdzie mozna sie doszukiwac subtelnych
réznic miedzy 1176 a 1178, ale nawet miedzy po-
szczegblnymi generacjami 1176 roznice brzmie-
niowe potrafig by¢ ogromne. Jakiekolwiek docie-
kania w tym zakresie sg wiec dzieleniem wtosa na
czworo. Wtyczka firmy Pulsar Audio doskonale
oddaje charakter pracy tego znakomitego limitera,
a jej poréwnywanie ze sprzetowymi oryginatami
nie ma wigkszego sensu. Tym bardziej ze oferuje
funkcje, o ktorych uzytkownicy klasycznych kom-
presoréow Urei w latach 70. i 80. nie mogli nawet
marzy¢, bo nikt ich sobie wéwczas nie wyobrazat.

Funkcjonalnosé
Tak jak inne, réwnie znakomite produkty Pulsar
Audio (Echorec, Mu i Smasher - ten ostatni do-
stepny swego czasu za darmo wraz z naszym ma-
gazynem), wtyczka zabezpieczona jest kontem
iLok. Jej cena nominalna to 149 euro (promocyjnie
89 euro w momencie pisania tego artykutu).
Zasadniczy panel czotowy procesora jest nie-
mal doktadnym odzwierciedleniem sprzetowego
odpowiednika, ale z kilkoma réznicami. Zamiast
wspolnej dla obu kanatéw regulacji Attack i Rele-
ase, tu mamy oddzielne kontrolki z przetagczaniem
Link/Unlink oraz Invert (ciekawe oddziatywanie
dynamiczne jednego kanatu na drugi). W miejscu
przetacznika zakresu wskazan miernika znajduja
sie przyciski aktywujace 4 typy nasycenia - Clip,
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Warm, Triode i Tape - z regulacja jego gteboko-
$ci trymerem Cal. Jest niezbedny we wspétcze-
snych wtyczkach regulator Wet/Dry, pozwalajacy
ustawi¢ optymalna proporcje miedzy sygnatem
skompresowanym a czystym (kompresja rowno-
legta). Inne nowoczesne dodatki na panelu gtéw-
nym to przetacznik trybu pracy Stereo/Mid-Side,
linkowanie wszystkich potencjometréw do pracy
wspotbieznej, monofoniczny podstuch kanatéw
L/R lub Mid-Side i dedykowany przycisk aktywu-
jacy stynny tryb all-buttons-in, ktéry odkryto przez
przypadek, a potem nagminnie uzywano i naduzy-
wano wtedy, gdy kogo$ naszta ochota na rozpeta-
nie dynamicznego szalenstwa.

Drugi ekran wtyczki, ktéry mozna wytaczyé, wy-
Swietla¢ razem z panelem zasadniczym lub samo-
dzielnie, to juz powiew nowoczesnosci. Jego lewa
cze$¢ to analizator widma wraz z czterodroznym,
parametrycznym korektorem w torze kluczowania.
Prawa to wyswietlacz prezentujacy charakterystyke
ttumienia na tle obwiedni poziomu szczytowego
sygnatu. Pozwala on na efektywna kontrole gtebo-
kosci aplikowanej kompresji oraz jej ustawien czaso-
wych w odniesieniu do oryginalnego materiatu, co
ma szczegolne znaczenie przy pracy z mikrodyna-
mika. On takze moze prezentowac poszczegdlne ka-
naty L/R lub Mid/Side, a nawet kazda z tym par na
jednym grafie. Z prawej strony ekranu znajduja sie
wskazniki wejscia, wyjscia i gtebokosci ttumienia.

Proporcje miedzy wielko$cig obu ekranéw gor-
nej czes$ci kompresora mozna zmienia¢. Ustawienie
kursora w lewej czesci ekranu analizatora i korek-
tora otwiera panel ustawien sidechain/lookahead,
a przeciggniecie prawego dolnego naroznika ska-
luje wielko$¢ interfejsu wtyczki. Wraz z nig otrzy-
mamy catg game znakomitych presetéw, stworzo-
nych miedzy innymi przez takich specjalistow jak
Andrea Lepori, Fab Dupont czy Maor Appelbaum.
Podobnie jak inne wtyczki Pulsar Audio, 1178 ma
mozliwos$¢ aktywowania 2-, 4- lub 8-krotnego nad-
probkowania. Uzyskujemy znacznie wieksza precy-
zje i efekt pod postacia catkowitej eliminacji ewen-
tualnego aliasingu, cho¢ przy maksymalnym nad-
probkowaniu zuzycie mocy obliczeniowej wzrasta
prawie 10-krotnie.

W praktyce
Praca z 1178 jest niezwykle efektywna dzieki
4-pasmowej korekcji w torze sidechain, graficz-
nej prezentacji ttumienia w czasie rzeczywistym
i mozliwosci pracy w trybach dual-mono, stereo
lub Mid-Side. Cho¢ nie jestem fanem presetéw
w kompresorze, to te, ktére znajdziemy w opisy-
wanej wtyczce, sprawdzaja sie znakomicie. Po-
dazajac za sugestig Vincenta z firmy Pulsar Audio
na wideo prezentujagcym produkt, wtaczytem
wtyczke na grupie wokali w jednym z moich utwo-
row, wyjatkowo gestym aranzacyjnie i trudnym do
zmiksowania. Oczekiwany efekt uzyskatem nie-
mal natychmiast - wyréwnany, stabilny, nasycony
szczegbtami i czytelny wokal. Podobnie byto z par-
tig bebnow.

Niezwykle cenna jest mozliwo$¢ nasycenia sy-
gnatu na kilka réznych sposobéw, co w potacze-
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niu z przetwarzaniem réwnolegtym daje szereg
korzysci. Mozemy szybko uzyskaé optymalng
czytelnosc i wtasciwg gtosnosc odczuwalng z jed-
noczesnym uksztattowaniem charakterystyki
brzmieniowej.

Korektor w torze kluczowania dziata Swietnie
- charakterystyka filtracji podaza za kursorem
i wystarczy tylko klikngé w wybranym miejscu, by
od razu uruchomic filtr, ktérego parametry staja
sie dostepne w ptywajacym okienku (jak w Pro-
-Qa firmy FabFilter). Doskonale sprawdza sie tez
precyzyjny analizator widma w tle, pozwalajacy
na btyskawiczny wybdr tych czestotliwosci, ktore
maja by¢ pomijane lub ttumione przez kompresje.
Stad juz krétka droga do stworzenia de-essera,
dynamicznego rozjasnienia dzwieku czy przytem-
perowania baséw. A wszystko
to takze w kreujacym prze-
strzen trybie Mid-Side.

Jesli kto$ po raz pierwszy ma
do czynienia z kompresja typu
1176/1178, to zwracam uwage
na odwrotnie dziatajgce kon-
trolki czaséw Attack i Release
- krecac w prawo skracamy
czas, a w lewo wydtuzamy.

{3} sc

Source

Podsumowanie
Czy racje maja ci, ktérzy mé-
wig, ze Pulsar Audio 1178 to najbardziej wszech-
stronny kompresor FET dostepny aktualnie na
rynku? Mam zdecydowang wiekszos$¢ wtyczek
tego typu i jestem sktonny zgodzi¢ sie z ta opinia.
W przypadku tego procesora wychodzimy daleko
poza obszar kojarzony z kompresja FET, nawet
taka wspdtczesng, na sterydach - z obrébka Mid-
-Side i filtracjg kluczowania. W 1178 mamy do-
datkowo sekcje nasycenia, znakomity korektor
z analizatorem widma i wszechstronny graficzny
wskaznik ttumienia. Sama kompresja za$ brzmi
znakomicie - moze by¢ delikatna i precyzyjna lub
wrecz brutalna i destrukcyjna wobec dzwieku.
Krzywe czasowe zostaty dobrane doskonale,
a praca w trybie statego progu kompresji (thre-
shold regulujemy
poziomem sygnatu
wejSciowego) po-
zwala wykorzystaé
zjawisko nasycania
uktadu wstepnego
i Swietnie wspot- _—
gra ze specyficz-
nym brzmieniem,
typowym dla
ttumienia reali-
zZowanego przez
tranzystory FET.
Doskonaty, zde-
cydowanie warty
swojej ceny kom-
presor o wyjat-
kowych cechach
brzmieniowych
i funkcjonalnych. F8

1 £ 2
() sidechain EQ o

1582 Hz X
Q120

+763d8 & (™

Kazde z pasm korektora moz-
na definiowac¢ w kontekscie jego
charakterystyki oraz parame-
tréow - te ostatnie regulujemy
takze graficznie, przeciagajac
kursorem na wykresie.

Duzj zaleta kompresora jest
cata gama dostepnych wraz

Z nim presetéw uwzgledniaja-
cych szereg réznych zastosowan
- od pojedynczych sladéw do
masteringu.

Delete Preset

Move ! Rename Preset..
Set This Preset As Default
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Jonathan
Taylor Swift: Willow"™

,Mam wrazenie, ze W wiekszosci Wspéicze- -
snych produkgiji, nad ktérymi pracuje, zwlasz-
cza w przypadku tych dwoch plyt, caly czas nnk
suje. Zawsze staram sie na wszelkie sposoby po-
prawia¢ brzmienie piosenki.Jest to'trudne, gdy
nie jestes pewien tego, jak poszczegolne elemen
maja ze soba wspdtgrad. Slady caty czas sie prze-

' nikaja, a od poczatku do korica zachodza réznego
~ typu zmiany. A mimo to catos¢ powinna brzmiec
- ciekawie i inspirowac do ciagltego stuchania”.
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rych wspomniat, to Folklore i Evermore Taylor Swift, obie

wydane w 2020 roku i bedgce numerami jeden w Wiel-
kiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych. Powszechnie uwaza sie,
ze ptyty sg poktosiem epidemii, poniewaz artystka, pozbawiona
mozliwosci koncertowania, zostata niejako zmuszona do pracy na
miejscu.

Produkcja zajat sie Aaron Dessner z zespotu The National, be-
dacy tez wspétautorem piosenek, zas Low odpowiadat za nagrania
oraz miks w nowojorskim Long Pond Studios. Praca nad Folklore
i Evermore zajeta niemal caty rok 2020, cho¢ przez wiekszosc
czasu Taylor Swift przebywata w Los Angeles.

»,Na poczatku wydawato sie to nierzeczywiste” - wspomina
Low. ,MieliSmy do czynienia z zupetnie nowym typem wspot-
pracy. Aaron sprawnie stworzyt wszystkie szkice utworéw,
do ktérych Taylor pisata stowa i melodie, poczatkowo wysyta-
jac je iPhonem w formie notatek gtosowych. Szybkos¢, z jaka
to wszystko sie dziato, byta oszatamiajaca.

Wrzucalismy jej notatki gtosowe prosto do Pro Tools. Mate-
riat miat w sobie duzo charakteru, gtéwnie z uwagi na kompresje
przekazu i obciecie pasma. Nie ma mozliwosci, abys uzyskat co$
takiego, stawiajac kogo$ przed mikrofonem i nagrywajac w spo-
séb tradycyjny. Byto w tym takze co$ inspirujgcego, co pochodzito
z otoczenia i akustyki wnetrza. | cho¢ Zadna z tych notatek nie
znalazta sie potem na ptytach, to czesto byty dla nas inspiracja.
Zwtaszcza wobec frazowania, do ktérego wracaliSmy na dalszym
etapie pracy. Mozna powiedzie¢, ze stanowity dla nas swoisty
punkt odniesienia”.

M Owigcym te stowa jest Jonathan Low, a dwie ptyty, o kté-

Komputerowy Dziki Zachéd
Zanim przejdziemy dalej, warto zatrzymac sie na moment i umie-
$ci¢ proces tworzenia ptyt Folklore i Evermore w odpowiednim
kontekscie, opisujac studio Long Pond i historie Jonathana Lowa
- jednego z ludzi, dzieki ktéremu te ptyty powstaty.

»Pochodze z Filadelfii” - moéwi realizator. ,Dorastajac, gratem na
fortepianie, saksofonie altowym i gitarze. Mdj tata jest inzynierem
elektrykiem i audiofilem. Od niego nauczytem sie wiele o kon-
strukcji urzadzen i naprawianiu réznych rzeczy. Potem zaczatem
tworzy¢ wtasne pedaty gitarowe, wzmacniacze, i nagrywatem ze-
spoty w mojej szkole, uzywajac do tego minidysku i mikrofonéw
binauralnych. W Drexel University przeszedtem caty program
obejmujacy przemyst muzyczny i duzo czasu spedzitem w tamtej-
szym studiu.

Tak poznatem Briana McTeara, wtasciciela Miner Street Stu-
dios, ktore stato sie mojg bazg w latach 2009-2014. Wiele sie tam
nauczytem, od opracowywania i tworzenia nowych, nieszablono-
wych brzmien poczawszy, na kompletnej produkcji skonczywszy.
Studio miato 16-sciezkowy magnetofon Ampex MM1200 na ta-
$me dwucalowg oraz piekng konsolete MCI 400, ktéra uksztatto-
wata moj sposéb myslenia o komutacji
i przeptywie sygnatéw. Miatem duzo
szczescia, mogac uczyc sie na takim
sprzecie, bo srodowisko komputerowe
jest jak Dziki Zachéd - nie ma w nim
zadnych regut zwigzanych z tym, jak
dotrzec od punktu A do punktu B.

Ta elastycznosc jest wspaniata, ale
czesto po prostu oferuje zbyt wiele
mozliwosci.

Tam tez spotkatem Aarona, ktéry
razem z Brianem byt producentem dru-
giego albumu Sharon van Etten, Epic
(2010), nagrywanego w Miner Street.
Jej trzeci album, Tramp (2012), byt juz
w catosci produkowany przez Aarona.
Przyjechali do Filadelfii nagrywac
bebny i skoriczyto sie na tym, ze reali-
zowatem miks kilku utworéw z tego
krazka. Potem miatem okazje pracowac
w garazowym studiu Aarona na Brook-
lynie i w ten sposéb nasza kooperacja
zaczeta sie rozwija¢. W ktéryms mo-
mencie przeniostem sie z Filadelfii do
Hudson Valley, by poméc Aaronowi
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wybudowac Long Pond. Studio po raz pierwszy zostato wykorzy-
stane wiosng 2016 roku, przy okazji aloumu Sleep Well Beast grupy
The National”.

Daleko od popu

Od tamtego czasu w studiu praktycznie nic sie nie zmienito, jesli
nie liczy¢ konsolety. ,Gtéwne pomieszczenie jest naprawde duze,
zatem mikser mogt stanac¢ na srodku” - méwi Low. ,\W 2019 roku
zainstalowalismy WSW/Siemens z 1965 roku, wyposazony w 24
wejscia liniowo-mikrofonowe i 24 liniowe. Podtgczamy do niego
wiekszo$¢ mikrofonéw, cho¢ niekiedy uzywamy zewnetrznych
przedwzmacniaczy Neve 1064. Zdarza sie, ze uzywam tej konso-
lety jako sumatora miksu.

Mamy tu pare monitorow ATC SCM45, ktére w tak duzym wne-
trzu brzmig bardzo czysto. Sufit jest wysoko, a przednia sciana
znajduje sie w odlegtosci okoto 8 metréw od monitoréow. Na
$cianach bocznych sa dyfuzory, a cata tylna Sciana to ustroje po-
chtaniajace, zatem nie ma praktycznie zadnych odbic. Poza tym
stuchamy z Aaronem na wielu réznych systemach. W moim do-
mowym studiu stoi para ATC SCM20, a jako alternatywy uzywam
gtosnikdbw Marantza z lat 70. Aaron zawsze stucha w samochodzie
i jesli tylko co$ mu nie pasuje, zabiera mnie na przejazdzke, zeby
pokazaé, o co mu chodzi”.

Wiekszos$¢ czasu Low spedza w studiu Long Pond razem z Dess-
nerem, cho¢ znajduje tez czas na inne projekty, jak ostatnie ptyty
The War On Drugs, Waxahatchee i Nap Eyes. Gdy wczesna
wiosng 2020 roku zaczat sie lockdown, Low skupit sie na zale-
gtosciach, pracujac nad kilkoma miksami. W tym samym czasie
Taylor Swift, ktérej trasa Lover Fest zostata anulowana, przero-
bita pokoj w swoim domu w Los Angeles na cos, co nazwata Kitty
Committee, korzystajac z pomocy swojej przyjaciotki, realizatorki
Laury Sisk. Zaraz potem nawigzata kontakt z Jackiem Antonoffem,
swoim producentem i autorem piosenek, proponujac wspolne na-
pisanie kilku utworéw.

Pod koniec kwietnia Swift zadzwonita do Dessnera, ktéry skie-
rowat cate przedsiewziecie w inng strone, zdecydowanie dalej
od typowego popu, a bardziej w strone korzeni. To byto naturalne
nastepstwo impresjonistycznych, atmosferycznych, elektro-fol-
kowych aranzacji, ktére wystat do niej Dessner, a ktére wczesniej
zostaty przez niego skomponowane i nagrane w Long Pond, przy
wspoétudziale Lowa.

sInstrumentalne szkice Aarona powstawaty na szereg sposo-
bow” - wyjasnia Low. ,Niekiedy byty to spontaniczne pomysty, in-
nym razem co$ mniej uformowanego. Na ogét Aaron siadat w stu-
diu otoczony instrumentami i budowat utwér. Kiedy uznat, ze co$
ma jaki$ sens, wotat mnie i razem obmyslali$my sposdb, w jaki
mozna dang aranzacje rozwinac.

Nie nazwatbym tych szkicéw materiatami demo, bo nawet jesli
wiele instrumentéw zostato wymienionych na pézniejszym etapie
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prac, to wiekszos$¢ z nich znala-
zta sie w ostatecznych wersjach
utworow. Staralismy sie doprowa-
dzi¢ te szkice do takiego momentu,
T i s p=y aby.ju_i staty sie pe’rnowartos’lc.iowa
O ek ke Lt v e A partig instrumentalna. Aaroniija
zawsze obsesyjnie stuchamy, ponie-
waz szukamy rzeczy inspirujgcych
1o - B . — muzycznie, a nie bedacych jedynie
T~ D s i“'-_“f@f- - ~ane M elementem aranzacji. Praca trwa wtedy dtuzej, ale w tym wypadku jej efekty
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o Y sie w aranzacji zawsze zachecaja kreatywnych artystéw do tworzenia kolej-
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Na spotke z Serbanem

Wkrétce po wystaniu szkicéw muzycznych do Swift otrzymali w odpowiedzi
pierwsze notatki gtosowe, ktére zaimportowali do istniejgcych juz sesji w Pro
Tools. Tak rozpoczeta sie oficjalna praca nad utworami.

»Notatki gtosowe Taylor czesto byty opatrzone komentarzami dotyczacymi
samych szkicéw, z sugestiami dodania mostka, skrocenia sekcji, zmiany akor-
déw lub aranzacji itp. Aaron miat podobne pomysty i w ten sposéb udosko-
nalat aranzacje, czesto wspétpracujac ze swoim bratem Brycem, dodajgc lub
wymieniajac instrumenty.

Wszystko to dziato sie bardzo szybko, poniewaz bylismy w ciggtym kon-
takcie z Taylor, i to pomimo faktu pracy zdalnej. Po kazdej takiej zmianie moje
wstepne miksy zaczynaty brzmie¢, jakbym dopiero zaczynat nad nimi prace,
a tempo tych zmian wynikato z efektywnosci pracy Taylor nad stowami i par-
tiami wokalnymi”.

We wszystkich szkicach Dessner grat na kilku réznych gitarach, klawiszach
i syntezatorach. Programowat tez bebny i dodawat instrumenty perkusyjne.
Takie partie jak zywe smyczki, perkusja, puzon, akordeon, klarnet, harfa i inne
zostaty nagrane potem przez Bryce'a, ktory przygotowat catg orkiestracje.
Wiekszosci naktadek dokonali pracujacy zdalnie muzycy, ktérzy przysytali do
Lowa swoje pliki, a on musiat pilnowa¢, by wszystko odbywato sie w sposéb
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zorganizowany, caty czas byto dostepne i mogto stanowi¢ Zzrodto
inspiracji do dalszej pracy.

Z 16 utworéw umieszczonych na ptycie Folklore Dessner stwo-
rzyt szkice do 9 i wyprodukowat 10. Jedna piosenka produkgji
Dessnera zostata napisana przez Swift, jej przyjaciela Joe Alwyna
oraz Justina Vernona z Bon lver. Kolejna to efekt wspdlnej produk-
cji z Antonoffem i Swift, a ostatnie dwie produkowata cata pigtka
bez Dessnera. Do miksu materiatu zostat zaangazowany legen-

darny Serban Ghenea, numer jeden na $wiecie, jesli chodzi o miksy

muzyki pop. Byto to troche dziwne, zwtaszcza ze Dessner okreslat
ptyte mianem ,albumu anty-popowego”. W efekcie Ghenea zmik-
sowat siedem piosenek, a Low wszystkie pozostate.

,Zaangazowanie Serbana byto wyjatkowo ekscytujace, ponie-
waz robi on rzeczy, ktérych nigdy bym nie zrobit, a nawet nie po-
trafitbym ich zrobi¢” - méwi Low. ,Sposdb, w jaki osadza wokal
na froncie i klarowno$¢ jego brzmienia sg wrecz fascynujace. Naj-
lepszym tego przyktadem jest utwér Epiphany, w ktérym pojawia
sie piekna przestrzen, a wokale sg niesamowicie czytelne. Mozli-
wosc¢ stuchania efektéw jego pracy byta wyjatkowo interesujaca,
a nowa perspektywa mikséw dziatata od$wiezajaco.

Przez caty proces staraliSmy sie utrzymac oryginalny klimat.
Niekiedy nie byto to tatwe, bo poczatkowa surowosc¢ gineta
w wiekszej aranzacji i dodatkowych warstwach. Przy kolejnych
podejéciach do utwordéw z Folklore zdarzato sie, ze zatracaliSmy
emocjonalnos$¢ wczesniejszych, prostych mikséw. A poniewaz
przez caty czas miksowatem, zawsze pojawiato sie niebezpieczen-
stwo swoistego przemiksowania materiatu.

Kazda wersje miksu staraliSmy sie robic¢ tak, jakby byta finalna,
co niekiedy oznaczato przechodzenie do wersji wczesniejszych,
by np. uzy¢ tancucha efektéw z fortepianu lub wréci¢ do trzech
wersji wstecz, zanim dodali$my instrumenty orkiestrowe. Byty tez
momenty, gdy zastanawiali$émy sie, czy brzmienie jest kompletne
sonicznie lub czy gto$nos¢ jest optymalna. Niekiedy probowalismy
dokonac zmian, dodajac rézne rzeczy, ale czesto okazywato sie,
ze to nie poprawia miksu. Dobrym przyktadem jest tu Cardigan,
ktéry skonczylismy, bazujac na jednej z pierwszych wersji miksu”.

Plyta za piyta

Ptyte Folklore ukonczono i wydano w czerwcu 2020 roku. W nor-
malnym Swiecie kazdy zajatby sie czyms$ innym niz nagrywaniem,
ale pandemia sprawita, ze Dessner i Swift postanowili robic¢ to,
co moga, czyli dalej pisac piosenki, majac Lowa za konsoleta. We
wrzesniu wielu muzykéw biorgcych udziat w pracy nad albumem
zebrato sie w Long Pond, by nakreci¢ dokument pt. Folklore: The
Long Pond Studio Sessions, dostepny na platformie Disney+.

Wizyta Swift w Long Pond zmienita sposéb pracy, poniewaz
Taylor mogta pracowac w jednym pomieszczeniu z Dessnerem,

a Low moégt nagrywac jej wokal. Po wyjeZzdzie Swift sesja trwata
do grudnia, kiedy to wydano ptyte Evermore. Wspdtproducentem
wszystkich utworéw byt Dessner, za wyjatkiem Gold Rush, ktérego
byt wspdétautorem i wspdétproducentem razem ze Swift i Antonof-
fem. Low nagrat wiekszo$¢ wokali Swift na Evermore, a takze zmik-
sowat cata ptyte. Gtéwny singiel z krazka, Willow, zostat tez jego
najwiekszym hitem, dochodzac do pierwszego miejsca w Stanach
Zjednoczonych i trzeciego w Wielkiej Brytanii.

»Zanim Taylor przyjechata do Long Pond”, wspomina Low, ,na-
grata zdalnie z Los Angeles lub Nashville wokale do Folklore. Gdy
ja nagrywam, uzywam wspoétczesnego Telefunkena U47, bedacego
naszym podstawowym mikrofonem do wokalu The National. Mi-
krofon jest podtaczany do konsolety Siemens, a nastepnie przez
kompresor lampowy Lisson Grove AR-1 i przetwornik Burl AD tra-
fia do Pro Tools. Taylor bardzo szybko nagrata wszystkie wokale
i harmonie, a kazde z uje¢ brzmiato jak juz skonczone nagranie”.

Duzo szczegotow
Aranzacje na Evermore s3 jeszcze bardziej oddalone od klasycz-
nego popu niz na Folklore, i to nie tylko dlatego, ze jest tu tylko
jeden utwor Antonoffa, ale tez przez uzyte instrumenty, takie jak
cymbatki, krotale, rég, czelesta czy harmonium. Zanim przybli-
zymy miks utworu Willow, jako doskonatego przyktadu tego typu
aranzacji, Low opisze specyficzne wyzwania, przed jakimi stanat
w trakcie tego miksu.

,Tym, co mnie zawsze nakreca, jest wokal Taylor. Gdy pierwszy
raz dostatem pliki z jej profesjonalnymi nagraniami wokalu, opadta
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mi szczeka. Brzmiaty Swietnie, nawet z minimalng korekcjg i kom-
presja. W niczym nie przypominaty tego wokalu, ktéry stychac

w jej utworach popowych - potwornie nasyconego i wypetniaja-
cego kazdy cal przestrzeni. W swojej surowej, nieprzetworzonej
formie stychac w nich wiecej intymnosci oraz interakcji z muzyka.
To wspaniate moéc ustyszec ten gtos ze wszystkimi jego deta-
lami i niuansami: frazowaniem, tonalnoscia i precyzja. Chcielismy
to wszystko zostawic i utrzymac te emocje.

Jak stuchacze The National zapewne wiedzg, aranzacje Aarona
i Bryce'a potrafig by¢ bardzo ztozone. Uwielbiaja orkiestracje,
réznego typu instrumenty perkusyjne, syntezatory i inne dzwieki
elektroniczne. Duzym wyzwaniem jest zachowanie ich czytelno-
$ci, bez wptywu na wyrazistos¢ wokalu, i takie utozenie wszyst-
kich elementdéw, aby stanowity spojng catosc. Jednoczesnie ci
stuchacze, ktérzy maja ochote zanurzyc sie w te wszystkie detale
aranzacji, powinni mie¢ taka mozliwosc.

Szczegdlnie duzo szczegdtow, do ktérych Aaron jest niezmier-
nie przywiazany, pojawia sie w zakresie niskiego srodka, ktéry jest
bardzo wyrazisty w kontekscie naszego sposobu styszenia i bardzo
tatwo mozna go przetadowac informacjami sonicznymi. W tym
pasmie znajduje sie duzo instrumentalnych informacji muzycz-
nych i tonalnych, a do tego dochodzi jeszcze wokal, ktéry zajmuje
Srodek i gorny srodek. W zakresie gérnych czestotliwosci nie ma
zbyt duzo tresci, za wyjatkiem najwyzszych pasm gitar i takich
elementoéw jak shakery i gérne pasmo syntezatoréw. Zachowanie
czytelnosci i separacji w tak ztozonych aranzacjach jest najpowaz-
niejszym wyzwaniem”.

Miks na biezaco

Zgodnie z tym, co moéwi Low, finalny miks, zwtaszcza w przy-
padku Everymore, byt ,bardzo krétki. Byt taki moment na tydzien
przed ostatecznym terminem publikacji, kiedy w moim mniemaniu
utwory byty juz na tyle dopracowane, by stworzy¢ ich spdjne,
finalne miksy, dopracowac gtosnos$¢ wokalu, ogdélna gtosnos¢
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Sesja utworu Willow zawiera 100 Sciezek. Na samej gérze znajduja sie bebny, a ponizej bas, gitary i klawisze, smyczki, instrumenty dete, sciezki efektowe
i sekcja sumy. Na dole kazdej sekgcji instrumentalnej umieszczono sciezke wysytkowa, zaréwno do grupy, jak i efektu dla danej sekcji.

i klimat. To taki etap, na ktérym wszelkie zmiany s3 juz nieznaczne.
Kiedy ruch suwaka o 0,1 dB stwarza styszalng réznice, to oznacza,
ze jestes$ juz bardzo blisko zakonczenia pracy. Na wczesniejszych
etapach tak mate zmiany nie maja Zadnego znaczenia.

Na og6t staram sie miksowac na konsolecie z kilkoma urza-
dzeniami zewnetrznymi na sumie, ale Folklore byt w catosci mik-
sowany w komputerze. Stato sie tak, bo pracowalismy bardzo
szybko, a poczatkowy plan zaktadat dokonanie miksu na zewnatrz.
W przypadku Everymore kilku mikséw dokonatem z wykorzysta-
niem konsolety, ale Closure okazat sie takim utworem, przy ktérym
nie mogtem tego zrealizowac¢. Wszystko byto miksowane na stole
Siemensa, z APl 2500 i Thermionic Culture Phoenix na sumie,

a nastepnie, przez przetwornik Burl, skierowane do Pro Tools.
Kiedy miksuje w komputerze, uzywam dwéch urzadzen zewnetrz-
nych - Eventide H3000, poniewaz nie znalaztem Zadnej wtyczki,
ktéra oferuje podobne efekty, oraz Thermionic Culture Vulture
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z uwagi na jego szerokie ksztattowanie dzwieku i mozliwosci w za-
kresie nasycania.

Pisanie utwordw i produkcja odbywaty sie w potaczeniu z re-
alizacja i miksowaniem, a poniewaz aranzacje byty bardzo geste,
sesje byty duze i skomplikowane. Poszczegdlne partie czesto
zmieniaty swoja role i miejsce, wiec zostato sporo nieuzywanych
wtyczek. Pod katem finalnego miksu wyczyscitem jednak catg se-
sje i dokonatem zgrania grup instrumentéw do stemow”.

Gumowy mostek

Sesja utworu Willow jest rzeczywiscie do$¢ zaawansowana, ponie-
waz zawiera 100 $éciezek. Jest przy tym przejrzysta i nie ma w niej
catej masy grup, tak typowych dla wielu wspdétczesnych produkgiji.
Na samej gorze znajduja sie bebny, a ponizej bas, gitary i klawisze,
smyczki, instrumenty dete, Sciezki efektowe i sekcja sumy. Na
samym dole kazdej sekcji instrumentalnej umieszczono Sciezke
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wysytkowa, zaréwno do grupy, jak i efektu
dla danej sekgji.

Zielone $lady na samej gorze to $ciezki
z Teenage Engineering OP-1, ktéry byt in-
tensywnie wykorzystany w tym utworze
i na catej ptycie. Ponizej mamy piec sciezek
instrumentdw perkusyjnych (niebieskie), trzy
$ciezki basu (rézowe) i Sciezke AUX Drums
z bebnami. Potem jest folder gitarowy Rub-
ber Bridge oraz przypisana do niego wysytka

Rubber Bridge, sciezki syntezatora OP-1,
$lad fortepianu, $ciezki Dream Machine (gi-
tara Josha Kaufmana) oraz E-Bow, synteza-
tory Yamaha, Prophet X, Moog i Juno oraz
wysytki steméw Strings i Horns.

Low opisuje kilka najistotniejszych aspek-

téw tej sesji. ,Wiekszos¢ sciezek perkusyj-
nych to stworzone przez Aarona partie OP-1, ktére nie byty pro-
gramowane, natomiast Bryan Devendorf, perkusista The National,
zaprogramowat kilka bitéw, uzywajac Rolanda TR8S. Podtaczytem
go do wzmacniacza basowego Fender Rumble, ktéry sprawit,

ze $lady brzmia jak Sciezka ambientowa prawdziwych bebnéw
akustycznych. Jest akustyczny shaker i backbeat z OP-1, subtelny
na poczatku i coraz bardziej wyrazisty w kolejnych czes$ciach
utworu. Zgrupowatem wszystkie $ciezki perkusyjne i basowe,
wysytajac je na sprzetowy Culture Vulture, aby doda¢ saturacji,
zrobi¢ je gtosdniej i wprowadzi¢ harmoniczne. To jest wtasnie ten
subtelny efekt wiekszej intensywnosci rytmu, styszalny na samym
koncu piosenki.

Gitary Rubber Bridge byty gtéwnym elementem instrumental-
nym. Maja one drewniany mostek owiniety guma, dzieki czemu
brzmig jak instrument z nylonowymi strunami albo przy ttumieniu
nasada dtoni. Maja bardzo perkusyjny charakter; najlepiej brzmia
z mikrofonem Neumann U47 i podtaczone liniowo. Na wiekszosci
$ciezek DI miatem wtgczony Transient Designer, ktéry skracat wy-
brzmiewanie i sprawiat, ze dzwieki byty bardziej zwarte, zwtaszcza
w zakresie niskich tonéw. Jest tutaj folder z piecioma takimi $ciez-
kami, tworzacymi te sciane dzwieku oryginalnych, gitarowych
brzmien.

Gitary Rubber Bridge przetworzytem bardzo intensywnie. Jest
tu FabFilter Pro-Q3, wycinajacy nieco niskiego $rodka oraz doda-
jacy powietrza przy 10 kHz. Tego typu gitary moga by¢ przejaskra-
wione w gornym pasmie i mie¢ mocng $rednice doktadnie w tym
samym miejscu, w ktérym pojawia sie wokal, dlatego musiatem je
miec pod kontrola. Nastepnie uzytem wtyczki SoundToys, Tremo-
lator, z ¢wierénutowym tremolo akcentujgcym rytmike partii. Lu-
bie, gdy gitary akustyczne znajduja sie lekko obok rytmu, dlatego
uzytem kompresora Massey CT5 z kluczowaniem partia stopy.
UAD Precision K-Stereo poszerzyt przestrzen stereo, iZotope
Ozone Exciter dodat nieco wysokiego srodka i saturacji w zakre-
sie najwyzszych harmonicznych, natomiast SoundToys EchoBoy
pracowat z automatyzacja i generowat echo tylko w mostku, gdy
potrzebowatem wiecej przestrzeni.

Gdy juz opanowali$my partie Rubber
Bridge, kolejnym wyzwaniem okazato sie
zakonczenie piosenki, zaraz za mostkiem.

W ostatnim refrenie Taylor Spiewa oktawe
nizej, za$ aranzacja nabiera rozpedu i wypet-
nienia. To oznaczato zastosowanie intensyw-
nej automatyki i regulacji gtosnosci klipéw,
by wokal caty czas utrzymywat sie z przodu.

Ambientowa partia fortepianu grata me-
lodie akompaniujaca wokalowi, zatem zréw-
nowazenie wokalu, gitar i fortepianu byto
dla tej piosenki najwazniejsze. PoswieciliSmy
temu naprawde duzo czasu, zwtaszcza jesli
chodzi o koncowe frazy”.

Tramoiator

Wokal i suma

»Sciezki wokalu maja wiele tych samych wty-
czek i ustawien. Na partii gtéwnej dodatem
korektor UAD Pultec EQP-1A, z nieznacz-
nym podcieciem najnizszego dotu przy 30 Hz
i wyeksponowaniem 8 kHz, by doda¢ nieco
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Zestaw procesoréw zastosowanych na sciezkach wokalu. Na partii gtéw-
nej pracuja: UAD Pultec EQP-1A, Oeksound Soothe, UAD 1176AE, FabFil-
ter Pro-Q3, FabFilter Pro-DS i FabFilter Saturn2.

wspotczesnej jasnosci. Druga wtyczka jest Oeksound Soothe,
ktéry tylko muska partie wokalng, pomagajgc w usunieciu niekté-
rych jaskrawych rezonanséw w gérnym i dolnym $rodku. Kolejna
wtyczka to UAD 1176AE, po ktérej znalazt sie FabFilter Pro-Q3,
wycinajacy pasma 200 Hz, 1 kHz, 4 kHz i okolice 10 kHz. W przy-
padku Pro-Q3 korzystam zazwyczaj z obrébki subtraktywnej, do
podbijania wykorzystujgc bardziej analogowo brzmigce procesory
jak Pultec czy Maag. Na samym koncu jest de-esser FabFilter Pro-
-DS i wreszcie FabFilter Saturn2 z ustawieniem emulacji nasyconej
tasmy.

Ponizej Sciezek wokalnych znajduja sie trzy Sciezki efektéw wo-
kalowych. Long Delay to EchoBoy wchodzacy w Altiverb z emu-
lacja sprezyny pogtosowej - oba efekty stychac w refrenach.
Chamber natomiast to UAD Capitol Chamber, dodajacy do wokalu
ciekawg gestosc i wymiar, bez efektu dtugiego wybrzmiewania.
Wysytka Plate to wtyczka UAD EMT140, wprowadzajaca przedtu-
zenie dzwiekéw. Pogtosy pracujg w potaczeniu, z efektem cham-
ber kreujacym przestrzen wokalu na przedzie, okreslajgcym pozy-
cje wokalu w miksie, i efektem plate, dajagcym gtebie w tle.

Na samym dole sesji znajduje sie grupa sumy 2-bus, na ktoérej
pracuja wtyczki UAD Massive Passive EQ, UAD API 2500 oraz
UAD Ampex ATR 102. W zaleznosci od utworu, ustawiatem
te ostatnig na 15 lub 30 IPS; w przypadku tego utworu na 15 IPS,
z emulacja tasmy GP9. Taka konfiguracja daje tadny, agresywny,
srodkowo brzmiacy dzwiek, a GP9 pozwala uzyskac nieco wiecej
dotu. Jest tu tez PSP Vintage Warmer, Sonnox Oxford Inflator
i wreszcie FabFilter Pro-L2. Zadna z tych wtyczek nie pracuje zbyt
gteboko, ale ich potaczenie pozwala uzyskac ten dZzwiek, ktérego
oczekuje od analogowego tancucha przetwarzania sygnatu”. Fi8

Gitary z grupy Rubber Bridge przetworzono z wykorzystaniem wtyczek
FabFilter Pro-Q3, SoundToys Tremolator, Massey CT5, UAD Precision K-
-Stereo, iZotope Ozone Exciter oraz SoundToys EchoBoy.
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N Czym

jest
MPE?

edli $ledzisz rozwdj techno-
J logii muzycznej, zapewne
MPE - po raz pierwszy piec lub
sze$¢ lat temu. Skrot ten, spo-
pularyzowany w duzej mierze
przez firme Roli, pierwotnie

oznaczat Multidimensional Poly-

phonic Expression, ale obecnie,
po tym, jak technologia ta zo-

stata oficjalnie przyjeta przez or-

ganizacje MIDI Association, jest
to MIDI Polyphonic Expression.
Pomimo zmiany nazwy kon-
cepcja MPE pozostata niezmie-
niona. Umozliwia ona muzykom
petniejsze sterowanie instru-
mentami elektronicznymi, na

podobienstwo do instrumentéw

akustycznych, odwzorowujac
modulacje i artykulacje stoso-
wang przez gitarzystéw i osoby

grajace na instrumentach smycz-

kowych. Odbywa sie to poprzez
wysytanie i odbieranie dodatko-
wych komunikatéw sterujacych.
Wraz z informacja o wysokosci
danej nuty kontroler MPE prze-
syta szereg danych wymiaro-
wych - w przypadku urzadzen
Roli nosza one okresélenia Strike,
Glide, Slide, Press i Lift, ale ich
liczba i nazwy mogg sie réznic

w zaleznosci od oprogramowa-
nia i kontrolera.

Chociaz sam termin MPE jest
stosunkowo nowy, to techno-
logia, na ktérej sie ta koncepcja
opiera, jest w rzeczywistosci
o wiele starsza. MPE jest bo-
wiem rozszerzeniem istnieja-
cego protokotu MIDI, co ozna-
cza, ze technologia bazowa
istnieje od czasu powstania
MIDI, czyli od poczatku lat
80. Chociaz czesto otrzymuja
nowe nazwy, komunikaty eks-
presyjne generowane przez
kontrolery MPE s3 oparte na
tym, do czego urzadzenia MIDI
byty zdolne juz od dawna.
Trzymajac sie terminologii Roli,
Strike to szybkosc¢ uderzenia
w klawisz, czyli velocity; Glide
to odstrajanie; Press to nic in-
nego jak aftertouch, czyli do-

cisk wcisnietego klawisza; Lift
to szybkos¢ zwolnienia klawi-
sza, niekiedy okreslana jako re-
lease aftertouch; a Slide z kolei
to sygnat modulacji, podobny
w dziataniu do kétka na stan-

spotkates sie juz z terminem
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Jednak tym, co wyrdznia
kontrolery MPE, jest wysytka

kazda nute niezaleznie. Gdy
zagramy akord na tradycyjnej
klawiaturze MIDI, uzycie kétka
odstrojenia spowoduje jed-
noczesna zmiane wysokosci
wszystkich nut sktadowych.
Natomiast w przypadku kon-
trolera MPE przesuniecie jed-
nego palca w akordzie zmieni
wysokosc¢ tylko odpowiadajacej
mu nuty, nie przestrajajac zad-
nej z pozostatych. Podobnie

rzecz wyglada z kazdym innym
komunikatem, a to oznacza,
ze po wciénieciu akordu kazdy
z palcdw moze dalej modulowac
dZzwiek nuty wyzwalanej przez
klawisz.

W tym celu MPE korzysta
z wielu kanatéw MIDI jedno-
czesnie. Protokét MIDI pracuje
na 16 kanatach, a standardowy
sprzet MIDI zwykle wymaga

dardowej klawiaturze.
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uzycia tylko jednego z nich.

komunikatéw sterujacych przez

Tradycyjnie te kanaty byty uzy-
wane do sterowania instrumen-
tami wielobrzmieniowymi albo
do taczenia wielu instrumentow
Z jednym wspolnym wyjsciem
MIDI. W ten sposdb mozna na
przyktad transmitowac sekwen-
cje syntezatorowa na kanale 1,
a nastepnie uzyc¢ portu MIDI
syntezatora do przesytania da-
nych MIDI do drugiego synteza-
tora, przypisanego do kanatu 2.
Urzadzenia MPE przypisuja
kazdej nucie odrebny kanat

MIDI, a kolejny jest uzywany

Technologia,

na ktdrej opiera sie MPE,
wcale nie jest nowa

do transmisji komunikatéw
globalnych, takich jak Program
Change. Mozna to poréwnac
do sterowania oddzielnymi in-
strumentami dla kazdej nuty

z osobna, a wszystko z poziomu
pojedynczego kontrolera.

Tak jak bazowa technologia
MPE nie jest catkowicie nowa,
tak i koncepcja kontroleréw
ekspresyjnych nie jest unikalna
dla instrumentéw Roli. W 1999

%

-
e
-

roku dr Lippold Haken stworzyt
Continuum, syntezator oparty
na bardzo czutej podstrunnicy
dotykowej, zaprojektowanej

z my$la o zaawansowanej eks-
presji polifonicznej. Continuum
i rozne jego warianty sg nadal
dostepne, i chociaz pracujg

z protokotem MPE, konstruktor
twierdzi, ze podstrunnica Conti-
nuum jest bardziej czuta i dziata
szybciej, niz jakiekolwiek inne
urzadzenie na rynku.

W czasach nam blizszych,
oproécz twoércy Roli, Rolanda
Lamba, kilku innych projektan-
téw instrumentéw odegrato
kluczowg role w rozwoju i po-
pularyzacji MPE, w tym twérca
QuNexus, Keith McMillen, i Ro-
ger Linn, ktéry opracowat wta-
sny kontroler MPE w postaci
LinnStrument.

Dlaczego warto

uzywaé MPE?

Woczesne formy kontroleréw
MPE mozna okresli¢ niszowymi
i zwykle kosztownymi osobli-
wosciami. Oryginalny Roli Se-
aboard Grand kosztowat okoto
2.000 dolaréw, zas za Haken
Continuum zaptacimy ponad
dwukrotnie wiecej. Nawet gdy

na rynku zaczety pojawiac sie
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kontrolery o bardziej przy-
stepnych cenach, sposéb
ich wykorzystania wciaz
nie byt do korica oczywi-
sty. Podczas gdy Seaboard
Grand i Continuum funk-
cjonowaty w oparciu o we-
wnetrzne silniki dZwiekowe,
LinnStrument pierwotnie
wymagat dos¢ rozbudowa-
nej zewnetrznej konfiguracji
sprzetowej, co oznaczato,
ze potencjalny uzytkownik
musiat z géry i precyzyjnie
przemyslec¢ sposéb, w jaki
zamierza go spozytko-
wac. Podobnie, gdy po raz
pierwszy zmierzyliSmy sie
z serig Roli Blocks, bylismy,
mowigc zupetnie szczerze,
rozczarowani skromnoscia
implementaciji.

Co sie wiec zmienito?
Kontrolery ekspresji MIDI
staja sie coraz bardziej przy-
stepne cenowo. Model Li-
ghtpad firmy Roli dostepny
jest w cenie ok. 1.000 z1,
za Seabord Block tego
samego producenta za-
ptacimy ok. 1.600 zt, zas
instrumenty innych ma-
rek, takich jak Joué, Sensel
i Artiphon, prezentujacych
wtasne, unikalne podejscie
do ekspresyjnej koncepcji
kontrolera, mozna kupi¢
za kwote w przedziale
1.500-2.000 zt.

Co wazniejsze, imple-
mentacja technologii MPE
staje sie coraz bardziej
powszechna w oprogra-
mowaniu. Obecnie kilka
najwazniejszych aplikacji
DAW, w tym Logic, Cu-
base, Waveform, Bitwig
i ostatnio Live 11, oferuje
prosta kompatybilnos¢
plug-and-play z kontrole-

62

rami MPE. W wiekszosci
przypadkéw moga z nimi
wspoétpracowac nie-
ktére z ich instrumentéw
poktadowych.

W roku 2016 firma Roli
przejeta brytyjskiego pro-
ducenta wtyczek FXpan-
sion, co okazato sie bardzo
sprytnym ruchem. W ciagu
kilku lat pojawity sie nowe
wersje popularnych soft-
synthow Strobe i Cypher,

z ktérych kazdy zostat gte-
boko zintegrowany z MPE

i oferuje mnéstwo prese-
téw ekspresji. Ostatnio
firma Roli zaprezentowata
nowa wersje wtasnego
syntezatora Equator (patrz
dalej), ktéry powstat jako
silnik brzmieniowy dla Sea-
board, ale z czasem prze-
ksztatcit sie w samodzielny,
potezny supersyntezator.
Do gry dotaczyty tez inne
instrumenty, w tym Xfer
Serum, u-he Hive i Bazille,
Omnisphere, Reaktor, a na-

wet szereg aplikacji dla iOS.

Jedli zatem w 2021 roku
dokonamy zakupu kontro-
lera MPE, jest duza szansa,
ze da sie go wykorzystac
w potaczeniu z tym, co juz
posiadamy.

Technologia MPE prze-
stata by¢ obiektem zain-
teresowania wytacznie
wykwalifikowanych klawi-
szowcoéw. Jakkolwiek odro-
bina umiejetnosci gry kaz-
demu z nas utatwi wyko-
rzystanie petni mozliwosci
kontrolera ekspresji, to jest
tez szereg ,pozawykonaw-
czych” sposobdw uzycia
syntezatora MPE do two-
rzenia ciekawych dzwie-
kéw. Przyktadowo, mozna

uzy¢ syntezatora Equator 2
lub Omnisphere do zbudo-
wania brzmienia drona lub
padu, ktére pozwoli zmie-
nia¢ barwe poprzez prze-
suwanie palcow lub zmiane
docisku poszczegolnych
klawiszy akordu.

Poniewaz kolejne aktu-
alizacje programoéow DAW
staja sie coraz bardziej
przyjazne dla MPE, o wiele
tatwiej jest kwantyzowac,
korygowac i edytowac
dane MIDI zarejestrowane
przy uzyciu kontrolera
MPE. Chociaz z powodu
wyktadniczego przyrostu
ilosci takich danych proces
edycji moze by¢ czaso-
chtonny, to jednoczesnie
oznacza mniejsza presje na
idealne wykonanie partii
podczas nagrania.

Woyglada na to, ze doszli-
$my do punktu zwrotnego,
gdy technologia MPE prze-
stata by¢ juz tylko moda,
zainteresowanie ktora
moze z czasem wygasnac.
Jej implementacja w opro-
gramowaniu prawdopo-
dobnie nie zostanie zarzu-
cona w dajacej sie przewi-
dzie¢ przysztosci, nawet
gdy na znaczeniu zacznie
przybierac standard MIDI
2.0 (patrz nastepna strona).
Podczas gdy pierwsi na-
bywcy Seaboardéw i Linn-
Strumentéw w pewnym
sensie ryzykowali, bo for-
mat ten mégt okazac sie
czyms$ w rodzaju $lepej
uliczki, dzi$ mozna z duza
doza pewnosci powiedzied,
ze da sie oprzec swoj pro-
ces tworzenia muzyki na
tych urzadzeniach, nie mar-
twiac sie o przysztosc. m

POZNAJ

Podobnie jak klawiatury sterujace
MID], tak i instrumenty MPE
miewaja rozmaite ksztalty i rozmiary

Nie istnieje jedna ustalona forma urzadzenia
MPE. Chociaz generalnie wszystkie robig

to samo - pozwalaja na wielowymiarowe
sterowanie polifoniczne - ich budowa

i funkcjonalno$¢ moga sie bardzo réznic.
Kto$, kto uczyt sie grac na tradycyjnej kla-
wiaturze, prawdopodobnie bedzie prefero-
wat klasyczny jej uktad, ale istnieja kontrole-
ry nasladujace podstrunnice gitarowa i syn-
tezatory vintage, a takze konstrukcje konfi-
gurowalne, ktére mozna dostosowac do
wiasnych potrzeb. Oto trzy przyktady.

Roli Seaboard (i mniejsze Rise oraz Blocks)

to prawdopodobnie najbardziej rozpozna-
walna forma kontrolera MPE, oparta na ukta-
dzie tradycyjnej klawiatury. Klawisze pokry-
te sg silikonem i nie ma pomiedzy nimi szcze-
lin, dzieki czemu uzytkownik moze ptynnie
przechodzi¢ od jednej nuty do drugiej. Jesli
zalezy Ci na bardziej ,tradycyjnym” charakte-
rze klawiatury, wyprébuj LUMI firmy Roli lub
K Board Keitha McMillena. &

LinnStrument jest kontrolerem bazujacym na
uktadzie siatki, ktéra daje mozliwos¢ uktada-
nia nut w rozmaite paterny i skale - mozna
go okresli¢ jako narzedzie dziatajace na po-
dobienstwo kontroleréw Ableton Push czy
Novation Launchpad, ale w sposéb bardziej
ekspresyjny i responsywny. Zaletg urzadze-
nia jest to, ze praca na nim nie opiera sie na
umiejetnosci gry na tradycyjnej klawiaturze
- uzytkownik moze uktadac dzwieki niczym
na gryfie gitary, w r6znych wariantach. &

Sensel Morph i Joué Pro to przyktady kontro-
leréw konfigurowalnych. W obu przypadkach
kontroler wykorzystuje panel bazowy, na kté-
ry mozna natozyc¢ réznorodne naktadki steru-
jace. Model Joué Pro oferowany jest wraz

z modularnym zestawem klawiszy, padéw i re-
gulatoréw, ktore mozna dowolnie mieszac.
Natomiast Sensel dostepny jest z naktadkami
z tradycyjna klawiatura, padami perkusyjnymi
czy touchpadem w stylu Buchli. &
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Generalnie rzecz biorac,
technologia MPE jest ko-
jarzona z nowoczesny-

mi kontrolerami i synte-
zatorami programowymi, wiec
mitym zaskoczeniem byto za-
implementowanie jej obstugi
w dwdch najnowszych analo-
gowych syntezatorach polifo-
nicznych Dave’a Smitha po-
przez aktualizacje oprogra-
mowania firmware. Chociaz
klawiatury w samych synteza-
torach zachowuja swojg zwy-
kta forme, aktualizacja ta umoz-
liwia uzytkownikowi podta-
czenie dowolnego kontrolera
MPE za posrednictwem wej-
$cia MIDI i indywidualne stero-
wanie odstrojeniem i modulacja
poszczegdlnych gtosdw.

Implementacja polega
tu na przypisaniu oddzielnych
kanatéw MIDI do kazdego
z sze$ciu gtosdw synteza-
tora. Aby dostosowac zakres
odstrojenia kazdego z nich,
nalezy wejs¢ w ustawienia
globalne. Mozna tu réwniez
przypisa¢ cel modulacji do osi
Y kontrolera MPE - moze nim
by¢ czestotliwos$¢ odciecia fil-
tru czy tez szerokos¢ impulsu
oscylatora. ®
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ABLETON

Dzieki zaimplemen-
towaniu obstugi MPE
Live 11 dogania pele-
ton wiodacych progra-
moéw DAW, a jego poktadowe
instrumenty Wavetable, Sam-
pler i Arpeggiator wyposazono
w gotowe presety MPE. Nowe
mozliwosci mozna wykorzy-
staé przy uzyciu obu wersji
Pusha, 1i 2. Nalezy jednak
zastrzec, ze z technicznego
punktu widzenia to, co oferuje
Push, nie jest czystym forma-
tem MPE. Zamiast wielowy-
miarowego sterowania para-
metrami nut, co jest istota tej
technologii, Push transmituje
jedynie informacje o sile naci-
sku, wiec nalezatoby tu méwié
o polifonicznym aftertouch.
Niemniej jest to mity doda-
tek dla uzytkownikéw tego
kontrolera. Aby aktywowac
te funkcje, nalezy przejsé
do menu ustawien urzadze-
nia i zmieni¢ opcje Pressure
zMono na Poly. &

EURORACK

Syntezatory modu-
larne nie wydaja sie
by¢ naturalnym srodo-
wiskiem dla kontrole-
réow MPE. Podtaczanie modu-
téw CV do typowego sprzetu
MIDI jest do$¢ niewygodne,
a biorac pod uwage, ze sys-
temy modularne czesto bazuja
na modutach jednogtosowych,
wydawac sie moze, ze ekspre-
sja polifoniczna nie ma w ich
przypadku wiekszego sensu.
To jednak nie znaczy, ze sie
nie da. Najlepszym rozwiaza-
niem bedzie w tym przypadku
Endorphines Shuttle Control
- kontroler MIDI do CV z 16
programowanymi kanatami
wyjéciowymi i mozliwoscia
podtaczenia kontrolera MPE
do wejscia. Aby moc skorzy-
stac z tego rozwiazania, sys-
tem musi by¢ polifoniczny, nie-
mniej pozwala ono uzytkow-
nikowi gra¢ i modulowac¢ wiele
gtosow syntezatora z poziomu
pojedynczej klawiatury. &

MEDUSA

Polska firma Poly-

end ma smykatke do
L. tworzenia unikalnych

instrumentéw, wéréd
ktérych na wyréznienie zastu-
guje sprzetowy sampler Trac-
ker oraz sterowany przez MIDI
elektroniczny perkusista Perc
Pro. Medusa to hybrydowy
syntezator, stworzony z ele-
mentéw analogowych Dre-
adboxa. Jedng z najbardziej
charakterystycznych cech
Medusy jest siatka padoéw,
ktéra - podobnie jak w Nova-
tion Launchpad - moze dzia-
ta¢ zaréwno jako sekwencer
krokowy, jak i powierzchnia do
gry. Najbardziej interesujaca
cecha jest to, ze kazdy pad
moze dziata¢ jako wielowymia-
rowy trackpad, rejestrujac ve-
locity i aftertouch, a takze mo-
dulacje w osiach X i Y. Pozwala
to nie tylko na ekspresyjna gre
za pomoca samej Medusy, ale
i na uzycie jej w roli kontrolera
MIDI dla wtyczek wyposazo-
nych w MPE. B

- (o)

N N

DECKARD’S
DREAM

=== Jak na do$¢ drogi syn-

tezator butikowy, Dec-
’ kard’s Dream japon-
skiej firmy Black Cor-

poration wywotat w ostatnich
latach sporo szumu. Oparty na
konstrukcji kultowej Yamahy
CS-80 (stad nawigzania do
Blade Runnera) Deckard’s
Dream to bogato wyposazony
analogowy polysynth, z desi-
gnem i brzmieniem w stylu vin-
tage. Biorac pod uwage jego
charakter retro, zaskakujagcym
wydawac sie moze to, ze Dec-
kard’s Dream oferuje bardzo
nowoczesne mozliwosci MIDI,
w tym kompatybilno$¢ z MPE,
pozwalajaca uzytkownikowi
sterowacd takimi parametrami
jak pitchbend i gtebokos¢ LFO
dla kazdego gtosu niezaleznie.
Z cenami zaczynajacymi sie

od 999 dolaréw za wersje pod-
stawowa DD nie jest synteza-
torem budzetowym, ale w po-
réwnaniu z cenami uzywanych
CS-80, o ktérych wiadomo,

Ze rutynowo przekraczaja ba-
riere 60.000 ztotych, niewat-
pliwie jest to okazja. &
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Czym sie rozni MIPE
od MIDI 2.0?

J esli uwaznie $ledzisz rozwéj technologii muzycznej, to bez watpienia zauwazytes,

ze na przestrzeni ostatnich lat coraz czesciej pojawia sie kilka nowych terminéw.

Jednym z nich jest MPE, o ktérym tutaj rozmawiamy, a drugim MIDI 2.0. Cho¢ na
pozdr oba sg rozwinieciami standardowego formatu MIDI, ktérego od dziesiecioleci
uzywamy do sterowania sprzetem i wtyczkami, nie sg jednym i tym samym i w rzeczy-
wistosci majg ze sobg niewiele wspdlnego.

MPE jest w zasadzie prostym rozszerzeniem standardowego protokotu MIDI, wyko-
rzystujacym doktadnie te same narzedzia, co kazda zwykta konfiguracja MIDI. Przy-
pisanie kazdej nucie indywidualnego kanatu MIDI pozwala jednak traktowac poszcze-
goélne nuty jak odrebne instrumenty. Jak ujat to Roger Linn, legendarny konstruktor
automatéw perkusyjnych i projektant LinnStrumentu: ,MPE istnieje od momentu po-
wstania MIDI pod postacia, ktérg nazwano MIDI Mode 4.

Z drugiej strony biorac, MIDI 2.0 to duza, kompleksowa zmiana specyfikacji MIDI (z za-
chowaniem kompatybilnosci wstecznej), majaca zwiekszy¢ precyzje artykulacji i stero-
wania wysokoscig dzwieku, a takze elastyczno$¢ komunikacji pomiedzy urzadzeniami
MIDI. Wsréd korzysci z zastosowania MIDI 2.0 pojawi sie mozliwo$¢ dwukierunkowej
transmisji przy uzyciu pojedynczego przewodu, wspoétdzielenia profilow urzadzen po-
przez tacze MIDI i zwiekszenie ptynnosci zmian parametrow oraz precyzji taktowania.

y Technicznie rzecz bio-
rac, MIDI 2.0 jest zmiana
gtebsza, cho¢ uzytkownicy
nie od razu zauwazg réz-
nice. Jak méwi Linn: ,Tak
naprawde zdecydowana
wiekszos¢ funkcji, ktérych
oczekujg uzytkownicy, za-
warta zostata juz w MIDI
1.0. Ta branza rozwija sie
bardzo powoli i na rynku
istnieje wiele matych
firm programistycznych,
ktérych zasoby s zbyt
skromne, aby pozwalaty na
implementacje obstugi kaz-
dego standardu. Moze wiec
uptynac duzo czasu, zanim
MIDI 2.0 stanie sie szeroko
stosowanym standardem”.

Cho¢ MPE oparty jest
na oryginalnej specyfikacji
MIDI, jego implementacja
w kontrolerach i syntezato-
rach pozwala muzykom ro-
bi¢ nowe i interesujace rze-
czy juz teraz. Oba te dwa
rozwigzania sg rézne, ale
nie pozostajg w sprzecz-
nosci. Pojawienie sie MIDI
2.0 przyniesie kontrolerom
MPE takie same korzysci,
jak kazde inne nowe urza-
dzenie MIDI, niekoniecznie
nawet je zastepujac. &

64 Estrada i Studio / 03 2021



N Uzycie MPE
bez kontrolera

To naturalne, ze MPE kojarzy sie zwykle
z kontrolerami MIDI - ten dodatkowy po-
ziom ekspresji szczegolnie dobrze wspot-
gra ze sposobem interakgcji cztowieka

z klawiaturg. Nic nie stoi jednak na prze-
szkodzie, aby uzywac¢ MPE wirtualnie
jako narzedzia do tworzenia finezyjnych
sekwencji MIDI. Te wielowymiarowe sy-
gnaty sterujgce sprawdzajg sie rownie
dobrze w odniesieniu do automatyzacji
parametrow i modulacji, jak i zwyktego
ksztattowania dynamiki czy odstrajania

nut, ale na poziomie kazdej z nich osobno.

Zobaczmy, jak sie to odbywa w trzech
programach DAW

BITWIG

01 >

Podobnie jak Live 11,
Bitwig Studio znaczaco
utatwia programowanie
ekspresji polifonicznej

w standardowych kli-
pach MIDI. W przypadku
odstrajania wystarczy
klikng¢ ikone Micro Pitch :
Expression u dotu klipu - L

(ikona kamertonu) i narysowac przebieg zmian wysokosci bez-
posrednio na kazdej nucie. W przypadku innych parametréw
wybierz ikone Note Expressions i narysuj krzywa automatyki

dla kazdej nuty z osobna. @

o aE o
> o Diisplay
Oscillator Randam
Tak jak ogdlnie w przy- Filter Shaper
padku Bitwiga, najwieksza Laied Pitch
frajda jest korzystanie
z modutowych urzadzen
Grid. W Polygrid wszyst- b
modut wejsciowy. Podtacz
kazdy z nich do modula-
tora i przyporzadkuj przychodzace komunikaty do dowolnych
parametrow. Stworzenie wtasnego, niestandardowego instru-

kie sygnaty Note Expres-
sion otrzymuja wtasny
mentu MPE jest tu banalnie proste. &
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Po nieznacznym poslizgu

w implementacji MPE w po-

przednich wersjach, Live 11

sprawit, ze programowanie

partii MIDI z wykorzystaniem

wtyczek kompatybilnych

z MPE stato sie bardzo tatwe.

Utwoérz standardowy, poli-

foniczny klip MIDI - w naszym przyktadzie zaprogramowalismy
prosty dwudzwiekowy patern o dtugosci czterech taktow. &

Otworz nowg karte Note
Expression. Tutaj znajdziesz
zwijane Sciezki automatyki
Slide, Pressure, Velocity i Re-
lease Velocity, a krzywa mo-
dulacji wysokosci dzwieku
mozna narysowac wprost

na nutach. Klikniecie poje-
dynczego zdarzenia MIDI pozwoli narysowac¢ krzywa tylko dla
danej nuty. My uzyliémy Slide do odstrojenia gérnych nut i mo-
dulacji Pressure dla dolnych. ™

APPLE

Obstuga MPE w programie
Logic jest nieco bardziej kto-
potliwa. Najpierw skonfiguruj
jeden z jego instrumentoéw,
np. Alchemy, do wspotpracy
z MPE, klikajac strzatke

u dotu interfejsu i wtaczajac
tryb MIDI Mono, z kanatem ————
1 jako bazowym. Tu mozesz tez ustali¢ zakres odstrojenia. Teraz
utworz klip MIDI i umies¢ w nim kilka nut polifonicznych. &

ST b e O ek Crren e e S
Maw o Fmiaege WD E

e - ancsen - v - = B0 emEEEE
Przejdz do Score Editora, ] £ =
gdzie mozesz wybierac —

pszczegdlne nuty. Na panelu

zdarzen po lewej stronie

przypiszesz kazdej z nich

odrebny kanat MIDI. Po wy-

konaniu tych czynnosci wré¢

do edytora pianolowego.

W obszarze automatyzacji ponizej narysuj krzywe zmian wy-
sokosci nut i automatyki ekspresji dla kazdego kanatu MIDI.

W ten sposéb beda one oddziatywaty wytacznie na nuty przy-
pisane do danego kanatu. @
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HNOLOGIA / MPE - wielowymiarowa muzyka

sposobow na petne wyko-
rzystanie kontrolera MPE

Kontrolery Roger Linn LinnStrument, Roli Seaboards, Expressive E Osmose oraz Haken Audio
Continuum Fingerboard uwalniaja ogromne bogactwo ekspresji polifonicznej

=)
i
—

Nie obawiaj sie wy-
konywania najbar-
dziej zwariowanych
i ekstremalnych

gestéw na swoim
kontrolerze MPE. Wszyscy
jesteSmy przyzwyczajeni do
sterowania réznymi rzeczami
za pomoca naszych smart-
fonéw i ekranéw dotyko-
wych/tabletéw - kontrolery
MPE moga by¢ obstugiwane
w bardzo podobny sposdb.

DOBIERAJ
BRZMIENIA

Aby instru-
menty kla-
syczne, takie
jak skrzypce,

gitara elek-
tryczna czy fortepian,
brzmiaty muzycznie
przekonujaco, wy-
magany jest pewien
poziom biegtosci wy-
konawczej. Rozpoczy-
najac przygode z MPE
sprobuj wiec uzy-
wac brzmien bardziej
uniwersalnych lub
efektowych.
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SPOSOB GRY

Jedna z rzeczy, ktéra naprawde pomagajg w wykorzystaniu
potencjatu kontroleréw MPE, jest wyobrazenie sobie, ze gra

sie na skrzypcach lub np. gitarze, ale za posrednictwem kla-
wiszy/powierzchni roboczej. Tak wiec techniki takie jak slide,
wibrato czy modulowanie sity uderzen w klawisze bedg jak naj-

bardziej na miejscu.
ZAGRA)J
JEDNYM PALCEM

Zacznij od wy-
branego
brzmienia. Na-

ci$nij pojedyn-
cza nute/pad kontro-
lera MPE i przesuwaj
palcem w goére/w dot
i na boki, zmieniajac
site nacisku, i zobacz,
co sie stanie.

WSZYSTKO ‘g

# *"’

Bioragc pod uwage powyzsze
pomysty i sposoby podejscia,
sprobuj potaczy¢ melodie
grang jednym palcem prawej
reki z akordami granymi lewa, do-
dajac ptynne zmiany wysokosci nut,
zmieniajac site uderzen, wibrato

i inne parametry CC wedle wyboru
(filtr, LFO itp.).

GRA AKORDAMI

>

nym palcem i obserwujac efekt
dzwiekowy.

Skoro wiesz juz, jak
ruch palcéw na kon-
trolerze wptywa na
brzmienie, nacisnij
prosty tréjdzwiek, ¢wi-
czac poruszanie jed-
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QU MOD PANELS = MOD MATRIX
> Ll STANDARD

Posrodku interfejsu Equ-

atora znajduje sie pie¢ paneli

Mod, w ktérych ksztattuje

sie krzywe ekspresji. Mozna

je ustawi¢ w tryb MPE lub

standardowy. W trybie MPE OENVS i elLFol
dostepne s3 panele Strike, Sine

Slide, Glide, Pressure i Lift.

Klikniecie dowolnego z nich miGars G
powoduje wybranie go jako Zzrédta modulacji. Aby przypisac pa-
rametr do wybranej kontrolki, po prostu przeciggnij ja.

Parametr Strike (czyli ve-

locity) jest automatycznie

przypisywany do sterowa-

nia poziomem wzmacniacza,

a Glide wysokoscia dzwieku.

Ich charakterystyke mozna

dostroi¢ do wtasnych oczeki-

wan, odpowiednio formujac

krzywa - wprost na ekranie

lub wezytujac preset po kliknieciu ikony folderu. &

O ENV 4

Przypisujemy Pressure (after- =

touch) do odciecia filtru.

Dodajemy szum jako trzeci

oscylator, a do roli parametru

sterujacego jego poziomem

wybieramy Slide. Na koniec

komutujemy Lift (predkos¢

_ zwolnienia klawiszy) tak, aby

g,_;,::" o i ujemnie modulowat parametr
Amp Env. W ten sposéb dzwiek bedzie bardziej gwattowny, od-
powiednio do szybkosci odrywania palcow od kontrolera. &

Zaczynamy od ustawienia Init i wtgczamy dwa klasyczne synte-
zatory wavetable z biblioteki Analog. LFO 1 i 2 ustawiamy tak,
aby z wolna modulowaty pozycje kazdej tablicy. Nastepnie wia-
czamy Filter 1 w tryb LPF 12, obnizajac czestotliwos¢ odciecia
do potowy zakresu regulacji i dodajac lekki rezonans. &

Po skierowaniu komunikatéw ekspresji MPE do wybranych
miejsc zagraj stworzonym brzmieniem i dostosuj charaktery-
styki dziatania oraz gtebokos$¢ modulacji w oknie Mod Matrix.
Dobér tych parametréw jest kluczem do uzyskania optymalnej
interakcji z instrumentem. Ei8

LB+

10 PAMELS T MOD MATRI

L L w Filter 1 - Cutaff
Env 2 stuzy do lekkiej modulacji ,.0 2 . Source - Wayetable OFfset
czestotliwosci odciecia, a Env :
1 przekierowujemy do wzmac-
niacza, wydtuzajac nieco atak
i opadanie. Na koniec dodajemy
odrobine pogtosu. W efekcie A (
uzyskujemy proste analogowe il R ATniEhstope eyl
brzmienie polifoniczne. Teraz o AL
czas na MPE. &

Source 1 - Wavetable Offset
Amp Envelope - Release
DS - 4 | . Filter 1 - Cutaff'

Source 3 - Level

SARAeEEs

Source 1 - Wayetable Offset

eprasa.pl bd20cc97bf
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S/ TUKA
KOMPILACS

Wspotczesna produkcja muzyczna
praktycznie zawsze opiera sie na kompilacji
réznych ujec partii wokalnej. Zobaczmy,
jak jej dokonac w programie Logic Pro X

Online
Materiaty zwiazane
zartykutem

dostepne na stronie
www.media.avt.pl

i

Przy aktualnych oczeki-

waniach stuchaczy pra-

ca nad partiag wokalna cze-
sto zabiera bardzo duzo czasu.
I to nie dlatego, ze trzeba ten
wokal ,prostowac” (cho¢ za-
zwyczaj trzeba...), ale moz-
liwo$¢ dokonywania wielu
nagran i wyboru najlepiej za-
$piewanych fragmentéw jest
wielka pokusa. Dokonujemy
tego z wykorzystaniem techni-
ki zwanej kompilacja.

Owszem, mozna jg stosowacd

do réznego typu nagrywanych
na zywo partii, w tym takze in-
strumentalnych, ale my skupimy
sie tylko na wokalu, uzywajac
do tego programu Logic Pro X.
Nie zmienia to faktu, ze po-
dobng funkcjonalnos¢ oferuja
wszystkie wspoétczesne progra-
my DAW.

Kryteria kompilacji
Przyjmijmy, ze dokonali$my
juz nagrania partii wokalnych
w réznych wersjach, zwanych
podejéciami (take). Wszystkie
podejscia dostepne s3 jedno
nad drugim w ramach tej same;j
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$ciezki, zatem tatwo mozna sie
miedzy nimi przetaczac. Na tym
etapie wokalista moze juz uda¢
sie do pubu. Jesli jednak chce
uczestniczy¢ w procesie kompi-
lacji, to trzeba pamietad, ze pro-
ces wyboru najlepszej zaspie-
wanej partii moze sie okazac
zbyt demoralizujacy... Chyba

ze mamy do czynienia z do-
skonatym wykonawca - wte-
dy taka praca to sama przyjem-
nos¢. Na ogét jednak stuchanie
suchych, nieprzetworzonych

i odtwarzanych w zapetleniu
partii moze nawet najlepszych
wpedzi¢ w niepotrzebng fru-
stracje. Jakby co, to pamietaj-
cie, ze ostrzegalismy. Najlepiej
jest, gdy wokalista pojawi sie

w studiu juz wtedy, kiedy wo-
kal po kompilacji wraz z efekta-
mi znalazt sie w miksie.

Podstawowe kryterium, we-
dle ktérego nalezy oceniac
dany fragment wykonania,
to przede wszystkim klimat. Je-
$li go nie bedzie, to w tym za-
kresie juz nic nie mozna popra-
wic. Kolejna rzecz to kontekst.
Partia moze by¢ $wietnie wy-
konana, ale czy na pewno pa-
suje do tej czesci utworu? Jesli
nie, moze jg przesuna¢ w inne
miejsce?

Trzeci czynnik to nastawie-
nie. Jesli oczekujesz czego$
»ponurego”, ,ztego” albo ,na-
tchnionego”, to nie da sie tego
uzyskac korekcja, kompresja,
znieksztatceniem czy innymi
narzedziami majacymi ,podkre-
ci¢” bezbarwny wokal. | wresz-
cie, unikaj ujeé, ktére brzmia
stabo, sg zaspiewane zbyt bli-
sko i maja sttumione brzmie-
nie. Niektérych moze zdziwi¢
fakt, ze najmniej istotng rze-

,Najwazniejszym kryterium
wyboru jest klimat.

Jesli go nie bedzie,

to Nic nle mozna pOpI’&WlC

cza w obrébce wokalu, w nie-
wielkim stopniu wptywajaca
na jego ogdlny wydzwiek, jest
dostrajanie i korekcja czasowa
z uzyciem takich narzedzi jak
np. Melodyne.

Wokal w kontekscie
Odpowiednio dobrany kontekst
pozwoli Ci uzyskac wiecej in-
formacji potrzebnych do wybo-
ru najlepszych ujec¢ wokalnych.
Z tego wzgledu warto zdecydo-
wac sie na zaaplikowanie efek-
toéw, dzieki ktorym partia wo-
kalna bedzie brzmiata podobnie
jak w koncowym miksie - mamy
tu na mysli korekcje, kompresje
i echo lub pogtos. Sama Sciez-
ke z ujeciami nalezy zostawi¢
bez efektéw, zamiast tego skie-
rowac wysytke z niej na tymcza-
sowa grupe zawierajaca efekty.
Wybér wtasciwej partii bedzie
znacznie tatwiejszy, gdy od razu
mozna jg ustyszeé w sposob
przypominajacy to, do czego
dazymy.

Na poczatku wybierz cate uje-
cie - takie, ktére uwazasz za naj-
lepsze. Uwaznie odstuchaj ca-
tych fraz, potem stéw, a nawet
pojedynczych sylab, i w razie
watpliwosci co do ich wykona-
nia dobieraj lepsze z pozostatych
ujec. Na samym korncu wiacz
Flex Pitch w Logicu, Melodyne
lub Auto-Tune. &
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Podczas rejestracji partii wokalnej w zapetleniu staraj sie uzyskac¢ jak
najwiecej uje¢. Najlepiej nagrywaj do momentu, gdy uzyskasz pew-
nosé, ze masz juz odpowiednie wykonania kazdego stowa, frazy oraz
catej linii wokalnej. Trudno okresli¢ optymalng liczbe uje¢ - niektérym
wykonawcom wystarczajq trzy, inni potrzebuja nawet kilkunastu i wiecej.

I

LT T . |

B
ey o

{ S PR RN TR T

Po zakoriczeniu nagrania zobaczysz w programie obszar, ktory wy-
Egladajak region na catej $ciezce ~ to jest wtasnie folder Take. Mo-
zesz go rozszerzy¢ do wchodzacych w jego sktad ujeé, klikajac trojkat
w gérnym lewym rogu Sciezki. Kliknij i przeciggnij na tym ujeciu, ktdre
uznasz za najlepsze wykonanie danej partii.

PrzejdZ do kolejnej frazy. Moze sie okazac, ze nie podoba Ci sie kon-
kretne stowo lub nawet sylaba. Jesli tak jest, dokonaj zaznaczenia
tego fragmentu i przemieszczaj sie w gore i w dot dla znalezienia lep-
szej wersji. Na tym etapie nie mozna dokonac¢ przesuniecia, wiec jesli
co$ brzmi dobrze, ale jest nierdwne rytmicznie, bedziesz musiat dokonac¢ ob-
rébki péZniej.
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ple Logic tworzony jest folder o nazwie Take, w ktérym kolejne ujecia
zapisywane s w porzadku chronologicznym. Jesli chcesz dokonaé
kompilacji wcze$niej nagranych lub zaimportowanych uje¢, zaznacz
importowany region i wybierz Region > Folder > Pack Take Folder.

ﬂ W kazdym DAW mozesz dokonywaé nagran na jedng $ciezke. W Ap-

i — .

o —

e
~—r A

ot |

Teraz kliknij i przeciggnij na ujeciu, by méc odstucha¢ wybrany frag-
ment. Mozesz tez klikngé na ujeciu powyzej lub ponizej, przemiesz-
czajac zaznaczenie pomiedzy nimi. Pamietaj, ze w niektdrych przy-

padkach odtwarzanie nowego ujecia zacznie sie dopiero po zakofcze-
niu odtwarzania poprzedniego.

P S e S S !

b — Sk s - |

R O ot — B — e

S NSRS N O PR IS S R U R 1 TR S TR TR e |

S Wt P L b b

L I i i Lot o
o - e o

i B e B @ e B Ea i b Bl b Bede  SERE - — il - a M - |

Ten etap pracy zakoriczysz swoistym patchworkiem z zaznaczony-
mi fragmentami poszczegdinych uje¢, odtwarzanych jako catosc.
Warto usuna¢ te fragmenty i regiony, ktérych nie planujesz uzy¢
ponownie. Staraj sie uzyskac jak najlepsze przejscia pomiedzy po-
szczegolnymi elementami, ale pamietaj, ze zasadnicza edycja bedzie doko-
nywana potem.
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115 TECHNOLOGIA / Subtelna sztuka kompilacii

Krok po kroku 2. Kompllaqa partii wokalnej (ciag dalszy)

- Marquee Tool

<+ Flex Tool

Czas na dopracowanie szczegétéw. Kliknij duzg litere B lub A obok E Wycisz oryginalng Sciezke — wrdcimy do niej potem, a teraz dopra-

trojkata w gérnym lewym rogu ujecia, otwierajac menu kontekstowe. cujemy wszystkie regiony naszej kompilacji. Zmier drugie narze-
Wybierz Move Active Comp to New Track, aby przenies¢ kazda z za- dzie Pointer (aktywowane wci$nieciem klawisza Cmd) na Fade. Dzie-
znaczonych sekcji na nowa $ciezke. W oryginalnych ujeciach zostang ki niemu bedzie mozna dokonac obrébki krawedzi kazdego z regionéw
po nich wolne miejsca. - wyciszania/zgtasniania oraz trymowania poczatkéw, koricéw i przejsé.

Giassical Piana

LV B V=C 0D LV V=1 LIV V=1 | IV DV Y V=11V LV
Il

Jesli obrobka odnosi sie do elementéw wewnatrz stdw, ustaw frag- Dobrg praktykga jest czyszczenie wiekszych przerw w wykonaniu,
menty we wtasciwych miejscach z uwzglednieniem ich przenikania. dla usuniecia niechcianych szuméw, choé nalezy sie wykazaé duza
W inspektorze regionu z lewej strony okna Arrange ustawiamy cza- ostroznoscig, jesli chodzi o oddechy. Nawet jesli kompresja zwiek-

sy przenikania oraz ich nachylenia. Czesto wygodniej jest dokonywaé szy ich gto$nosé, to czesto lepiej jest skorygowac ja potem za po-

bardziej precyzyjnych ustawier wiasnie tutaj, a nie myszka bezposrednio na mocg obwiedni, by uzyskac bardziej naturalny charakter catego wykonania.

regionie.

wﬂﬁ»w}»++y

Weisnieciem Cmd+D dokonaj powielenia zaznaczonej $ciezki, na Na tym etapie pracy warto dokona¢ gtebszej edycji, takiej jak re-
ktéra mozna skopiowaé wyczyszczong i dopracowang kompilacje. dukcja szuméw czy usuniecie mlanieé i kliknie¢ za pomoca narze-
Potacz regiony poleceniem Join. Powstaje nowy plik, ktéry brzmi dzia Pencil w edytorze audio programu Logic. Jesli na tym etapie
tak, jakby catos¢ nagrano w jednym podejsciu. Upewnij sie, ze orygi- popetnisz jakis btad, zawsze bedziesz mégt powrécié do oryginalnej
nalne $lady sa zachowane i ukryte, by w razie potrzeby méc do nich wrécic. wersji pliku i dokonac niezbednych poprawek lub skorygowac¢ swoje dziatania.
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Gdy w studiu nie ma juz wokalisty...

W trakcie nagrywania czesto bywa tak,

ze chec uzyskania jak najlepszych rezul-

tatow sprawia, iz niektére rzeczy styszy-
my nieco inaczej niz sie prezentuja, a nawet
kompletnie ignorujemy elementy, ktérych
w innym przypadku nigdy bysmy nie prze-
oczyli. Nie jest to problemem, gdy wokalista
wciaz jest ,pod reka”, ale jesli jest to ktos, kto
czesto podrézuje albo mieszka gdzies daleko,
to jeste$my o krok od katastrofy.

Doswiadczeni producenci zazwyczaj
w takich sytuacjach trzymaija sie listy rze-
czy do zrobienia podczas nagran. Najcze-
$ciej znajduja sie na niej wykonania do-
datkowych partii o oktawe wyzszych
i nizszych, podstawowe gtosy harmoniczne,
wersje |zej i mocniej za$piewane, substytu-
ty wyrazéw niecenzuralnych, szepty, adliby
i wszelkiego typu ochy i achy.

Jesli pojawig sie jakie$ ktopoty z wykona-
niem, a akurat nie ma wokalisty, to takie na-
rzedzia jak Melodyne potrafig uratowac nie-
mal kazda sytuacje. Dodatkowe kompilacje

Krok po kroku

i duble pozyskane z ,odpadow” gtéwnej par-
tii Swietnie sprawdzs sie jako drugie gtosy,
nie wspominajac juz o wykorzystaniu jako
baza dla wykreowania sztucznych harmonii.
Woprawdzie mocne odstrojone i wyréwnane
partie moga w trybie solo brzmieé sztucznie,
ale odpowiednio zmiksowane w ramach ca-
tej aranzacji potrafig sie Swietnie sprawdzié.

Chirurgia plastyczna

Nawet w najlepszych kompilacjach zawsze
drzemia jakie$ gremliny. Wspominalismy juz
o znaczeniu klimatu wykonania, ale moze
sie tez okazad, ze to wtasnie te najbardziej
klimatyczne fragmenty beda w jaki$ sposob
zaktécone. Bywa tak, poniewaz bardziej
zrelaksowany wykonawca zazwyczaj $pie-
wa lepiej, ale jednoczesnie zwraca mniejsza
uwage na kwestie techniczne - odlegtos¢
od mikrofonu, oddechy, gtoski wybuchowe
itd. Wszystkie te rzeczy sa bardzo dobrze
styszalne w nagraniu, a do tego dochodza
tez mlasniecia, kumulacje energii (styszal-

3. Tworzenie dubli i harmonii

- —te

M- 1B

polecenie Move, a nie Export, to zachowanie mozliwosci powrotu do
oryginalnych ujeé, ktére moga nam postuzy¢ do stworzenia dubli (par-
tii unisono), bez koniecznosci sprawdzania, czy uzyty fragment nie zo-

n Powdd, dla ktérego podczas przesuwania kompilacji zastosowalismy

stat wezesniej zastosowany w ujeciu finalnym.
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Tak jak wczesniej, skopiuj regiony na nowa $ciezke i skonsoliduj je

do postaci nowego pliku za pomocg polecenia Join. Teraz mozna go

poddac dopracowaniu rytmicznemu i niezbyt gtebokiemu strojeniu.
Zaznacz te $ciezke, na ktdrej zostaty niewykorzystane jeszcze regiony,

i zachowaj do ewentualnego zastosowania w przysztosci.

ne jako kliki) czy poszumy powietrza na po-
wierzchni pop-filtru i ostony kapsuty mi-
krofonu. Wiekszos$¢ tych artefaktéw mozna
powiekszy¢ w edytorze i skorygowac ich
przebieg narzedziem otéwka.

Podmuchy dzwieku na ogét kumuluja sie
w zakresie niskich czestotliwosci i towarzy-
sza gtoskom wybuchowym, jak P, B czy D.
Rézne mikrofony réznie reaguja tez na nie-
ktére sylaby czy pojedyncze litery - duzo
zalezy od sposobu, a nawet jezyka wykona-
nia. W takich sytuacjach mozna sie postu-
zy¢ korekcja, automatyka gto$nosci czy wie-
lopasmowym kompresorem, ale najlepsze
efekty uzyskamy za pomoca edycji spektral-
nej, dostepnej np. w edytorach iZotope z se-
rii RX. W ich wypadku nalezy sie jednak wy-
kaza¢ duzym do$wiadczeniem i wyjatkowa
wstrzemiezliwoscia, bo tatwo mozna uszko-
dzi¢ dzwiek. RX oferuje tez znakomite na-
rzedzia do usuwania stacjonarnego szumu,
ale Swietnie sprawdza sie tez znacznie tan-
sza wtyczka Waves X-Noise. W obu przy-
padkach potrzebny Ci bedzie wzorzec ory-
ginalnego szumu, dlatego warto miec ciagty
dostep do oryginalnych plikow. &
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i rytmicznym, a ich strojenie wzgledem gtéwnego ujecia nie jest juz
ak istotne. Niekiedy lekkie niekonsekwencje w tym wzgledzie pozwa-

Duble powinny by¢ zaspiewane precyzyjnie w kontekscie czasowym
t
lajg uzyskac ciekawy, naturalnie brzmiacy efekt, przypominajacy cho-

rusa. Skompiluj druga $ciezke, zwracajac uwage na doktadno$¢ rytmiczna.

Pl

Po dostrojeniu i wyréwnaniu rytmicznym gtéwnego wokalu oraz dubla
mozesz sprobowac powieli¢ je wielokrotnie, by z kopii stworzyé gtosy
harmoniczne. Dziatanie to ma szanse sie sprawdzi¢, gdy wokalisty juz
nie ma w poblizu. Najlepsze narzedzia do takich prac to Melodyne oraz
Revoice Por, cho¢ Flex Pitch z Logica tez pozwala uzyskac ciekawe efekty. Fi8

n



DZzwiek w...
Cyberpunk 2077

W Dlugo oczekiwana gra Cyberpunk 2077 okazala sie wielkim eksportowym hitem przelo-
mu 2020 i 2021 roku, a takze wielkim wyzwaniem technologicznym, réwniez pod wzgledem
udzwiekowienia tej produkcji. Z sound designerami z firmy CD PROJEKT RED spotkalismy
sie juz szes¢ lat temu, przy okazji rozmowy, ktdrg przeprowadzit dla EiS Adam Pawlowski.
Tym razem tematem konwersacji bylta gra Cyberpunk 2077, w ktorej dzwiek stoi na takim sa-
mym poziomie jak wszystkie jej inne elementy, bedgc punktem odniesienia dla innych pro-
dukgji tego typu. Naszymi rozméwcami sg specjalisci zajmujacy sie kreacjg dzwieku w fir-
mie CD PROJEKT RED: Hanna Kubiak (Senior Sound Designer), Pawel Daudzward
(Expert Sound Designer), Krzysztof Lipka (Expert Sound Designer) oraz Krzysztof Popiel
(Senior Sound Designer)

Swiat gry Cyberpunk 2077 mocno sie rézni od tego Wiekszos¢ elementow, ktore mozna tu ustyszeé, byta nagrywana
w WiedZminie 3. Konieczna byta zmiana podejscia do albo baza do sound designu byty dzwieki nagrywane. Poza uza-
tworzenia efektow dzwiekowych, aby uzyskaé oczekiwany sadnionymi przypadkami starali$my sie unika¢ dzwiekéw catkowi-
dzwiek? Ktora produkcja byta wiekszym wyzwaniem? cie syntetycznych. Nawet jesli jakie$ wystepuja, wtopione sg w or-
Pawet Daudzward: Istotnie, na pierwszy rzut oka sg to bar-  ganiczny $wiat i nie powoduja wrazenia sztucznosci. Podobnie
@ dzo rézniace sie Swiaty, wypetnione nieco innymi sktad- jak przy produkcji Wiedzmina, nie balismy sie uzywania dzwiekéw
nikami, ale podejscie do tworzenia warstwy dzwiekowej brudnych, ktére, jesli brzmia przekonujaco, czesto dziataja lepiej
Cyberpunka 2077 nie réznito sie znaczaco od tego w WiedZmi- niz dzwieki ,idealnie” czyste. Oba projekty miaty swoje wyzwa-
nie. Przede wszystkim ponownie postawiliSmy na naturalnos¢. nia designerskie i implementacyjne, jednak trudno ocenic, ktéra
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gra miata wieksze. Przy Cyberpunku

na pewno trudniej byto ,wypracowac”
brzmienie Swiata, ale z drugiej strony,
tatwiej byto zaakceptowad poszcze-
gblne elementy w pewien sposéb

obce brzmieniowo. Utatwiajaca prace
byta tez mozliwos¢ korzystania z szer-
szej palety brzmien niz w przypadku
Wiedzmina.

Krzysztof Lipka: Wydaje mi sig,
ze z natury rzeczy kazda nasza

& nowa produkcja, nawet kolejna
czes$c tej samej gry, wymaga od nas
nieco innego podejscia. W praktyce
zawsze dgzymy do podnoszenia po-
przeczki jakosciowej, co czesto wymaga
od nas réznych zmian - czy to w aspek-
cie technologicznym, czy tez artystycz-
nym. Przy Cyberpunku 2077 musielismy
zmierzy¢ sie z szeregiem kompletnie
nowych wyzwan, m.in. z diametralng
zmiana stylistyki oraz opowiadaniem
historii w pierwszej osobie. MusieliSmy takze dostosowac sie do
jeszcze wiekszej skali projektu. W przypadku wielu elementéw
gry, takich jak pojazdy czy tez bron, zaczynalisSmy praktycznie
od zera. To wymusito na nas szerokie poszukiwania, a dalej rozwéj
technologii, ktérej wczesniej nigdy nie stosowali$émy, np. po raz
pierwszy uzyliSmy w czasie rzeczywistym wtyczki opartej na syn-
tezie granularnej (Crankcase Audio REV). Znaczaco zwiekszylismy
wykorzystanie materiatu audio nagranego wewnetrznie, zmniej-
szajac jednoczesnie ilo$¢ materiatu z komercyjnych bibliotek
dzwiekowych. Natomiast niektére z naszych wartosci pozostaja
niezmienne, jak tkwiace w DNA naszego zespotu audio dazenie do
naturalnego, organicznego brzmienia.

Gdyby podzieli¢ tworzenie dZwieku na poszczegolne
czesci, np. strzaly z broni, odgtosy silnikéw itd.,
to z jakimi etapami mieliby$my do czynienia?

i Krzysztof Popiel: Etapy i procesy tworzenia dzwiekéw
(5%8 s3 indywidualne i kazdy sound designer ma na to wtasny,
"2 wypracowany sposo6b. Ja zaczynam prace z wyraznym efek-
tem koncowym w gtowie, ktéry chce osiggnaé, wiec wyobraznia
jest waznym elementem catego procesu. Czasami warto jest poszu-
ka¢ materiatéw referencyjnych z innych zrédet, do ktérych mozna
sie odnie$¢. Potem zaczynam zbiera¢ materiaty i nagrania. W kon-
tekscie udZzwiekowienia broni najlepsze rezultaty daty naturalne,
autentyczne i organiczne nagrania wystrzatéw i foley. Nastepny
jest kreatywny proces tworzenia konkretnych dzwiekéw w Reape-
rze. Nalezato zwracac uwage na to, aby dZzwieki wystrzatéw broni,
akustyki, mechaniki czy foleyéw pasowaty do swiata Cyberpunka,
a bron byta oryginalna brzmieniowo i miata odpowiednia dyna-
mike dZzwieku. Kolejnym etapem jest implementacja stworzonych
dzwiekdéw do audio middleware (Wwise)
i silnika gry (nasz REDengine). Potem juz
zostaje stuchanie rezultatu w samej grze,
miks i sprawdzenie, czy osiggnieto za-
mierzony efekt. Trzeba tez upewnic sie,
ze stworzone dzwieki pasuja i zgodnie
koegzystujg z muzyka i catym $wiatem
gry. Warto doda¢, ze znajomos¢ silnika,
metod implementacji i tego, jak dZwiek
bedzie sie zachowywat w grze, znaczaco
wptywa na kreatywne etapy sound
designu.

Ktory etap procesu tworzenia

efektu dzwiekowego uwazacie

za najwazniejszy? Ktory

wymaga najwiekszej uwagi,

aby catosé w petni oddawata

jakosé klasyfikacji gier AAA?
Hanna Kubiak: Dla mnie

@ sg to nagrania. Robienie wta-

snych nagran w studiu czy
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w terenie sprawia, ze dysponujemy unikalnym materiatem. Nie-
wazne, czy to sg nagrania mechanizmu broni, owocéw, czy nagry-
wane po raz setny foleye i dZzwieki poruszania - kazde z nas ma
inna technike nagran, zamaszystosc ruchéw i to, co wyciggamy

z propow (akcesoridow). Na takim materiale pracuje sie o wiele
wygodniej - jest bardziej plastyczny i przede wszystkim nie jest
zmasakrowany kompresja. Opierajac sie tylko i wytacznie na ko-
mercyjnych bibliotekach, z ktérych korzysta kilkadziesiagt innych
firm gamingowych, sita rzeczy traci sie oryginalno$¢. Dodatkowo
czeste robienie wtasnych nagran sprawia, ze inaczej patrzy sie na
Swiat. Poszerza sie percepcja i wrazliwos$¢ dzwiekowa, masz uszy
ciggle otwarte i nawet machinalnie dostrzegasz co$, co mogtoby
by¢ fajnym dodatkiem do designu.

Jak wspominacie prace nad odgtosami pojazdow?
Uzyskanie wiarygodnie brzmiacego dzwieku

pracy silnika jest dos¢ ztozonym procesem.

KL: To prawda, udZzwiekowienie pojazdéw w grach to jeden z bar-
dziej skomplikowanych tematéw audio, z jakim sie do tej pory
spotkatem - zaréwno w kontekscie technicznym, jak i artystycz-
nym. Dla mnie to byto niesamowicie wiele pracy, mnéstwo nauki

i zbierania doswiadczen, ale przede wszystkim przeogromna frajda!
Od poczatku pracy nad Cyberpunk 2077 wiedzielismy, ze w tej




ROZMOWY / Dzwiek w Cyberpunk 2077

materii bedziemy musieli skoczy¢ na gteboka wode. Jak na gre
RPG, takze i tym razem wysoko zawiesiliSmy poprzeczke. Jedy-
nym utatwieniem dla nas byto to, ze $wiat Cyberpunka, stworzony
przez Mike’a Pondsmitha, nadal korzystat z silnikéw spalinowych.
Zgodnie z lore gry (zestawem informacji i zasad zwigzanych z dang
gra - przyp. red.), paliwem przysztosci miat by¢ wtasnie zwigzek
chemiczny oparty na alkoholu zwany CHOOH2. Majac te wiedze,
preprodukcje zaczelismy od dobrania odpowiednio brzmigcych
wspotczesnych silnikéw, majac na uwadze koncepcje wizualne po-
jazdow. Po dtugich poszukiwaniach na naszej liscie znalazty sie takie
rodzynki jak Audi R8 V10 Plus, Chevrolet Corvette C7 Z06, Dodge
Challenger Hellcat, Lexus LFA, Lexus LC500, Mercedes CL65 AMG
Kleemann i Mustang Shelby GT500, czyli niesamowicie brzmigce
silniki. Sporo czasu podczas preprodukcji poswieciliSmy na przygo-
towanie listy niezbednych manewrdw, a takze na skompletowaniu
odpowiedniego zespotu, ktéry bytby w stanie w bardzo krétkim
czasie nagrac¢ nawet 5 samochodéw dziennie. Tutaj mieliSmy duzo
szczescia, poniewaz zdarzyto nam sie pracowac z niesamowitymi
ludZmi ze $wiata dzwieku i motoryzaciji, z niezwykle utalentowa-
nymi i wielokrotnie nagradzanymi kierowcami oraz pasjonatami
sportéw motorowych, ktérzy bardzo nam pomogli i bez ktérych
nigdy by nam sie to nie udato. Wielkim utatwieniem byto dla nas
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takze to, ze podczas gtéwnej sesji nagraniowej nie mu-
— sieliSmy sie przejmowac kwestiami logistyki - cato$¢
Ao skoordynowali nasi partnerzy: Artur Chorazka, To-
: masz Czopik i Wiestaw Grochowski.
Same sesje nagraniowe okazaty sie by¢ o wiele bar-
dziej wymagajace i czasochtonne niz zwykle. Trzeba
- byto zadbaé o wszystkie najdrobniejsze detale - po-
czawszy od jakosci uzytej tasmy klejacej, na doborze
i umiejscowieniu wtasciwych mikrofonéw w odpo-
wiednich miejscach skonczywszy. NagraliSmy 8 moto-
cykli oraz 34 samochody, wliczajac w to 4 samochody
elektryczne, co jak na gre poswiecong tylko czesciowo
tematyce samochodoéw jest bardzo dobrym wynikiem.
Réwnolegle z organizacja ses;ji stale poszukiwalismy
i testowali$my coraz to nowsze technologie czy tez
\ sposoby symulacji pracy silnika w czasie rzeczywi-
=, stym. Za cel postawiliSmy sobie znalezienie rozwigza-
nia umozliwiajacego gtadkie i naturalne udZzwiekowie-
nie przyspieszania i zwalniania pojazdu, ktére jakoscia
nie odbiegatoby od gier wyscigowych. Finalnie wybér
padt na system hybrydowy, tj. potaczenie zapetlonych
plikdw WAV z akceleracja i deceleracjg samochodéw
(dla ruchu ulicznego) oraz wtyczki Crankase Audio REV (dla pojazdu
gracza), ktéra faczy synteze granularng z interesujagcym mechani-
zmem zapetlania prébek dZzwiekowych.

Jaki efekt, Waszym zdaniem, jest kluczowy

przy tworzeniu realizmu dzwieku do gier?

KL: Chyba nie ma jednego efektu, ktéry bytby tutaj Swietym
Graalem. Podczas samego kreowania dzwieku, jeszcze na eta-

pie pracy w DAW, najwazniejsze dla mnie sg korekcja, kompresja
oraz prawidtowy dobdr wysokosci dzwieku, czyli timestretch lub
pitchshift. Rzecz w tym, ze kiedy projektuje efekty dzwiekowe,
bardzo czesto naktadam kilka lub kilkanascie dzwiekéw, a bez tych
efektéw nie da sie stworzy¢ zréwnowazonego brzmienia. Czesto
siegam tez do zwyktego delaya lub pogtosu, ktére pomagaja sklei¢
dzwiek z innymi. Zachowanie sie dZwieku w grze to specyficzna
korelacja kilku post-proceséw. Dla mnie najwiekszy wptyw na osa-
dzenie dZzwieku majg zwykte filtry gérno- i dolnoprzepustowe oraz
dobrze dobrany pogtos lub echo. Nowoczesny audio middleware
oferuje coraz lepsze wtyczki, zwiekszajac mozliwosci manipulacji
dzwiekiem. Spodziewam sie zatem, ze w niedalekiej przysztosci
pojawia sie geometrycznie sterowane pogtosy oraz réznego typu
efekty wielopasmowe.

HK: Ponownie skupitabym sie na unikalnych nagraniach oraz za-
stanowieniu sie, jak dany obiekt zachowuje w $wiecie rzeczywi-
stym. Nie ma tu znaczenia, czy cos istnieje w naszym $wiecie, czy
jest to fantastyka - w obu przypadkach musi podlega¢ prawom
fizyki, a to determinuje podejscie do designu. Dla mnie kluczo-
wym efektem jest reverb. DZwiek moze by¢ fantastyczny, ale jesli
nie jest dobrze osadzony w $wiecie, to zawsze bedzie odstawat

od reszty otoczenia. W wiekszoéci przypadkéw dobrze zrobione
dzwieki charakteryzuja sie tym, ze przez swa natural-
nos¢ nie zwracaja na siebie uwagi.

PD: W kontekscie wiarygodnosci warstwy audio naj-
wazniejszymi efektami sa wedtug mnie reverb i de-
lay. Pomagajg osadzi¢ dzwieki w $wiecie, informuja

o odlegtosci od obiektéw emitujacych dzwiek, ale
réowniez o geometrii otaczajacej gracza - wielkosci
pomieszczen, odlegtosci do Scian itp. W Cyberpunku
uzywamy ztozonego systemu odbi¢, bazujacego na
rzeczywistej geometrii $wiata i uzupetniajgcego go
systemu pogtosoéw splotowych. Dzieki nim gracz, po-
ruszajac sie, dostaje informacje zwrotng natychmiast
i w sposob ciggty. Kolejnymi najczesciej uzywanymi
efektami sa filtry goérno- i dolnoprzepustowy, ktére
pomagaja w ocenie odlegtosci od dzwieku oraz in-
formuja o obecnosci obiektéw miedzy dzwiekiem

a stuchaczem.

KP: Jednymi z najbardziej uniwersalnych narze-

dzi pracy i bardzo czesto uzywanymi procesami

sg zmiany wysokosci tonu, czyli pitch. Skalowanie
wysokosci tonu poszczegodlnych warstw lub catosci
potrafi w znaczacy sposéb wptynaé na charakter
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i energie projektowanego dzwieku bez wptywu
na jego dtugosé, co jest kluczowe, by zachowac
synchronizacje audio z obrazem. Réwnie waznym
procesem jest zmiana szybkosci odtwarzania lub
dtugosci sygnatu audio bez wptywu na jego ton,
czyli timestretch. Praca z randomizacjg wysoko-
$ci tonu w audio middleware (w tym wypadku
Wwise) na grupie efektéw dZzwiekowych potrafi
korzystnie wptyna¢ na ré6znorodnosc i ilos¢ od-
czuwalnych wariacji tych samych dzwiekoéw, za-
razem redukujac efekt powtarzalnosci bez zbed-
nego zajmowania pamieci.

Jak przebiega proces masteringu efektow
dzwiekowych? Do kazdego dzwieku

jest tworzony uniwersalny tancuch

efektéw, czy dziatacie na sprawdzonym
szablonie, w ktérym zmieniacie

ustawienia w zaleznosci od oczekiwan?

KL: Nalezy rozdzieli¢ tworzenie dzwieku w DAW
z jego implementacja juz w silniku gry czy tez
audio middleware. W pierwszym przypadku

sa to preferencje kazdego z sound designeréw - nie mamy od-
gbrnych szablonéw dla wszystkich. To by sie nie sprawdzito, gdyz
kazdy z nas zazwyczaj zajmuje sie innym aspektem udZzwiekowie-
nia gry, wymagajacym innego traktowania. W moim przypadku,
gdy pracuje w domenie analogowej, czesto uzywam swoich recall
sheets i przywracam tancuchy sprzetu oraz jego ustawienia, ktére
moim zdaniem sprawdzaja sie dla danej grupy dzwiekéw. Zawsze
traktuje to jedynie jako punkt startowy i dalej modyfikuje ustawie-
nia w zaleznosci od potrzeb materiatu. W domenie cyfrowej staram
sie zapisywac ciekawsze tancuchy pluginéw czy tez szablony wysy-
tek pogtosowych. Taki system znakomicie przyspieszyt prace nad
obrébka nagran samochodéw do Cyberpunka 2077. Gdy méwimy

o implementacji dzwieku w middleware, to pracujemy w Scisle upo-
rzadkowanych komutacjach i tancuchach sygnatowych. Z przyczyn
wydajnosciowych staramy sie uzywac dedykowanych DSP, prze-
waznie na grupach lub wysoko w hierarchii routingu.

HK: Kazdy sound designer ma inne podejécie, ale to zalezy od rze-
czy, nad ktérymi pracuje. Przyktadowo, jesli robie jedna z kilku-
dziesieciu scen, to mam przygotowane puste sesje z odpowiednio
ustawionymi wtyczkami - innymi dla ré6znych widokéw sceny - co
po prostu przyspiesza prace. Oczywiscie w trakcie pracy zmieniam
ustawienia w zaleznosci od tego, co jest potrzebne w danym desi-
gnie albo zmieniam uzywane wtyczki. Inna sprawa dotyczy bardziej
unikalnych designéw - od bossa i mechéw po wyjatkowa bron.
Kazdy z nich jest niespotykany i potrzebuje wtasnego podejscia.
KP: Praca na szablonach potrafi znaczaco przyspieszy¢ proces,
cho¢ nie w kazdym przypadku sie sprawdza. Ogdlnie mozna za-
tozy¢, ze im bardziej unikatowy i oryginalny dzwiek, ktéry trzeba
stworzy¢, tym mniej sprawdzi sie stworzony wczeéniej szablon se-
sji w Reaperze czy tancuch efektow.

Czy przy miksie lub masteringu korzystacie *
z jakiegos$ sprzetu zewnetrznego?

KL: Ze wzgledéw czysto praktycznych znakomita
wiekszo$¢ sound designeréw pracuje wytacz-

nie ITB (in-the-box, czyli w komputerze - przyp.
red.). Wiekszo$¢ dzwiekow powstaje w ustanda- )
ryzowanym oprogramowaniu, takim jak Reaper, = ~ =
iZotope RX i Ozone oraz pakiet Waves Platinum.
Nie mamy natomiast sztywnych regut czy tez
zakazéw uzywania konkretnego outboardu. Sam
nagminnie korzystam z takich urzadzen jak Man- El he
ley Massive Passive, Manley Vari-mu oraz Kush .
Clariphonic. Czasami zdarza mi sie takze uzywacé

pary Distressoréw EL8X czy korekcji z pary Neve

1073N lub rakowego Heliosa 1R Type 69. Naj-

wazniejsze jest natomiast to, Ze ciagle rozwijamy

nasze wewnetrzne studia dzwiekowe i szukamy

usprawnien na wszystkich mozliwych polach.

Nie wykluczam wiec, ze w przysztosci wiecej

cztonkéw zespotu zacznie uzywac sprzetu przy

produkcji dzwiekow.
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Czy sound designer musi umie¢ programowac?

HK: Zdecydowanie jest to bardzo przydatna wiedza - daje $wiado-
mosc tego, co jest mozliwe do zrobienia w silniku gry, jakie sa ogra-
niczenia i w jaki sposdb dziatajg poszczegdlne elementy mechanik.
Nawet podstawowa znajomos$c¢ skryptdéw zmienia percepcje i podej-
$cie do implementacji zrobionych designéw - przyspiesza i umozli-
wia lepsza wspotprace z programistami, pozwala lepiej zrozumie¢,
co jest potrzebne z technicznego punktu widzenia, a co moze by¢
obcigzeniem dla silnika. Pomaga tez planowac lepsze rozwigzania na
przysztosc, rowniez w zakresie przygotowywania assetéw.

Czy jestescie w stanie oszacowag, ile unikalnych plikow
audio powstato na potrzeby gry Cyberpunk 2077?

KL: Do finalnej postaci Cyberpunka 2077 stworzylismy ponad 70
tysiecy unikalnych efektéw dZzwiekowych. To mniej wiecej dwa
razy tyle efektéw dzwiekowych, co przy Wiedzminie 3. [EI8

Redakcja dziekuje zespotowi PR firmy CD PROJEKT RED za pomoc
w realizacji wywiadu. Konrad Nosek, jego autor, prowadzi blog poswie-
cony zagadnieniom technologicznym: https://soundbox-blog.pl.
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MALY MODULARZ / Tekst: Marcin Staniszewski, Tomasz Wréblewski

MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500-ELEMENTY EURORACK

Erica Synths www.ericasynths.lv

Black Sequencer (610 €)

sekwencer

Na przestrzeni kilku
ostatnich lat totewska
firma wyrosta z lokal-
nego gracza na potentata
w dziedzinie modutéw w for-
macie Eurorack.
Po serii hitdw w rodzaju Sample
Drum czy Drum Sequencer ocze-
kiwania wobec flagowego se-
kwencera byty wiec bardzo wy-
$rubowane. W koncu jest, po bli-
sko dwach latach projektowania
- Black Sequencer. Wiasnie
taki sekwencer miatem w gto-
wie od lat. A to dlatego, ze wada

wzroku uniemozliwia mi opero-
wanie modutami zaopatrzonymi
w mate ekraniki. Marzytem

o prostym, intuicyjnym sekwen-
cerze, ktory bedzie jednak miat
wszystkie funkcje, jakich wymaga
sie od tego narzedzia.

Uzywatem Eloquencera, ale
polegtem przy jego mikrym
ekraniku. Pojedynczy enkoder
do obstugi wszystkich funk-
cji tez nadtuzszg mete sie nie
sprawdzit. W Black Sequencerze
mamy ekranik, ale wszystkie
zmiany parametréw sg przedsta-

wiane za pomocg duzych ikon,
wiec nawet osoby niedowidzace
nie powinny mie¢ problemow
zich rozpoznaniem. Lubie Me-
tropolisa, ale to jednak tylko
jedna sekwencja, zajmujgca
duzo miejsca. Tutaj mamy cztery
kanaty, a kazdy z nich zaopa-
trzony w trzy wyjscia (Gate,
CViModulation), programo-
wane za pomoca 16 enkoderéw
z przyciskiem, co czyni obstuge
bajecznie prosta i intuicyjna.
Wciskamy enkoder, aby aktywo-
wac krok (aktywne kroki pod-
Swietla dioda), i przekrecamy
gatke, by ustali¢ odpowiednia
wartos$¢ CV. Oprodcz kontroli
wysokosci dzwieku (jest opcja
microtuningu) mozemy réwniez
aplikowac glide oraz czas bram-
kowania na poziomie indywidu-

Firma Erica Synths stworzyla niesamowicie
elastyczny i wszechstronny sekwencer, ktéry ma
wszystkie funkgcje, o jakich mozemy zamarzy¢.
Sg one dostepne natychmiast, a ich obstuga jest
wyjatkowo intuicyjna
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alnych krokoéw. To samo dotyczy
parametru losowosci.

Kazda sciezka moze mie¢
rézna dtugosé (maksymalnie
64 kroki) oraz podziatke ryt-
miczna. Jest tez wbudowany
kwantyzator, LFO oraz obwied-
nia. Ta ostatnia funkcja od razu
skradta mi serce. Nie trzeba juz
osobnego modutu envelope
- wyjscie Modulation wystarczy
po prostu podtaczyé do VCA
albo filtru. Oszczedno$¢ miejsca
i czasu! W dodatku na kazdym
kroku mozna uruchamiaé rézne
ksztatty obwiedni, a na wyjsciu
Modulation pojawia sie nie tylko
LFO oraz obwiednie, ale row-
niez sygnaty trigger. To oznacza,
ze cho¢ w teorii to czterosciez-
kowy sekwencer, to w praktyce
moze stuzy¢ np. jako o$miosciez-
kowy sekwencer perkusyjny.

A czy wspomniatem o wbudowa-
nym arpeggiatorze?

Genialnie rozwigzano kwe-
stie randomizaciji, kryjacej sie
pod postacia przycisku Magic.
Aktywuje on przypadkowe
zmiany réznych grup parame-
trow. Dla przyktadu, wciskamy
Magic, Gate, a algorytm losowy
aktywuje sie na parametrze
Gate. Magici CV analogicz-
nie dziata na parametr CV. To
jednak tylko wierzchotek goéry
lodowej. Z randomizacja bywa
tak, ze petnalosowos¢ przynosi
co najwyzej irytacje i mato mu-
zyczne rezultaty. Programisci
z totwy o tym wiedza, dlatego
kazdy obszar randomizacji
mozna zawezi¢, aby unikngé
ekstremalnych wartosci. Black
Sequencer ma tez wejscie i wyj-
$cie MIDI, gniazdo resetu oraz
wyijscie i wejécia zegarowe, co
utatwia synchronizacje ze sSwia-
tem zewnetrznym.

Firma Erica Synths stwo-
rzyta niesamowicie elastyczny
i wszechstronny sekwencer,
ktéry ma wszystkie funkcje
o jakich mozemy zamarzy¢. S
one dostepne natychmiast, aich
obstuga jest wyjatkowo intu-
icyjna. To jeden z tych modutéw,
ktére nie wymagajg studiowania
instrukcji, a co najwyzej kilku
drobnych konsultacji. (ms)
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Konsoleta Helios Type 69
wraz z torem sygnatowym
0011 nalezy do elitarnego
grona stotéw mikserskich,
z ktorych korzystano przy na-
grywaniu najwazniejszych ptyt
XX wieku.
W zasadzie nigdy nie byta pro-
dukowana seryjnie, a jedynie
na zamoéwienie konkretnych
studiow nagran. Tworca tego
urzadzenia jest Dick Swetten-
ham, bedacy swego czasu jed-
nym z oséb odpowiedzialnych za
sprzet w Abbey Road.

Pierwszy mikser, Helios Type
69, skonstruowat na zaméwienie
Chris Blackwella (Island Records)
do jego studia Basing Street,
gdzie zreszta stoi do dzi$, a jej
wtascicielem jest Jason Carmer.
Ale korzenie tej konstrukgji tkwig
jeszcze w latach 60. i zwigzane
sa ze studiem Olympic, w ktorym
Swettenham byt dyrektorem
technicznym. Stworzone przez
niego tory sygnatowe i kom-
pletne miksery znalazty sie mie-
dzy innymiw nalezagcym do The
Beatles studiu Apple Records,

w stynnym studiu w ciezaréwce
nalezacym do Rolling Stones,

w Virgin Records Richarda Bran-
sona, Ramport Studio grupy
The Who, studiu Ronniego La-
ne’a (Eric Clapton, Small Faces).
Ustyszymy je tez na pierwszych
ptytach Led Zeppelini wielu in-
nych, kluczowych dla muzyki lat
60.i70. wykonawcow.

2128 firmy H2 Audio to nic
innego jak wspotczesna wer-
sja przedwzmacniacza (mo-
del 0011) z tej wtasnie kon-
solety, dostepna w obudowie
typu 500. Mamy do dyspozycji
wzmachiacz napieciowy z regu-
lacjg czutosci w zakresie 50 dB
(plus ttumik 20 dB), przetacza-
nie biegunowodci, filtr dolnoza-
porowy 40/80 Hz i wtacznik na-
piecia fantomowego. Wejscie
i wyjscie sg separowane z wyko-
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rzystaniem transformatoréw Ci-
nemag, a poziom sygnatu wyj-
$ciowego regulujemy ttumikiem
oferujagcym dodatkowe wzmoc-
nienie 10 dB.

Urzadzenie zwraca uwage
prostota konstrukcji, a jedno-
czesnie wysoka jakoscig zasto-
sowanych podzespotéw, w tym
kondensatoréw tantalowych,
przekaznikéw realizujacych
funkcje przetaczane i obroto-
wego przetacznika czutosci.
Cena przedwzmacniacza nie jest
niska, ale jesli kto$ chce mieé
wspotczesng wersje legendar-
nego toru sygnatowego, to musi
ten fakt zaakceptowad. (tw)
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korektor typu Baxandall

Od niedawna Papiez ma
swoja firme zajmujaca sie
produkcja urzadzen audio
i od razu zrobit wokeét sie-
bie duzo zamieszania.
Rzeczjasna, nie chodzi tu o Fran-
ciszka, bo on ma powazniejsze
sprawy na gtowie, ale o Papieza
z Londynu, a doktadnie Adama
Pope’a, ktory w latach 80. pra-
cowat dla firmy Soundcraft,
aobecnie dziata samodzielnie.
W branzy pro-audio coraz
wiekszg popularnosé zaczy-
naja zdobywac archaiczne wo-
bec tego, co oferuje korekcja
cyfrowa, ale kuszace swoja
Lvintage’owoscia” klasyczne
korektory sprzed dekad, w tym
uktad Baxandalla czy filtry
asymptotyczne. Juz same na-
ZWY sprawiaja, ze mitosnicy
analogowego, przykurzonego
brzmienia odczuwajg dreszcz
podniecenia nasama mysl o tym,
co takie starocie potrafig zrobic¢
zdzwiekiem.
Co6z, bede brutalnie szczery
- gdyby potrafity to, co sie o nich
opowiada, to nikt nigdy nie
zwrocitby uwagi na korektory
parametryczne, graficzne, sta-
tofazowe, dynamiczne i wszel-
kie inne wspdétczesne odmiany
narzedzi do przetwarzania
charakteru sonicznego. Nie
mozna jednak odmoéwic¢ im swo-
istego wdzieku brzmieniowego,
tym bardziej ze sg to narzedzia
»grubo ciosane”, ktérych dziata-
nie stycha¢ natychmiast i w bar-
dzo szerokim zakresie.
Korekcje Baxandalla znaja
chyba wszyscy. Ten opracowany
w 1952 roku mostkowy uktad
filtrow byt swego czasu obecny
w kazdym sprzecie hi-fi jako re-
gulacja Bass/Treble, niezaleznie
od siebie ttumiac lub podbijajac
pétkowo pasma ponizej i powy-
zej 1kHz.
BAX 2020 robi doktadnie
to samo, ale wprowadza tez

Pope Audio www.popeaudio.co.uk

BAX 2020 (od 357 £)

hipsterski element pod posta-
cig mozliwosci wyboru rodzaju
wzmacniacza/bufora DAO (Di-
screte Op Amp, czyli uktad ope-
racyjny na elementach dyskret-
nych) na wejsciu i na wyjsciu,
tacznie z opcja zastosowania
transformatora wyjsciowego.
Dobér tych modutéw ma nie-
bagatelny wptyw na brzmienie,
a ktos, kto zdecyduje sie zapta-
ci¢ 549 funtéw za najbardziej
rozbudowana wersje Beast,

Z pewnoscia te réznice styszy.
Poza gatkami HI i LO na panelu
znajdziemy podswietlany wtacz-
nik korekcji, omijajacy caty tor
sygnatowy. (tw) Ei8
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WARSZTAT Ableton Live / Tekst: Marcin Staniszewski
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ni w formacie Max-
ForLive. To bardzo
sprytne potacze-
nie, ktére umozliwia
prosta korekcje dy-
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to zestaw wtyczek przeznaczonych do
pracy mikserskiej i masteringowej. Obstuga kaz-
dej z nich zostata maksymalnie uproszczona, zeby
uzytkownik mégt sie skupi¢ na dzwieku, zamiast
na odcyfrowywaniu dziesigtkéw parametrow.
Z jednej strony jestem fanem takiego podejscia, bo
przeciez chodzi o to, zeby jak najszybciej dotrze¢
do celu, a nie kazdy musi by¢ zawodowym inzynie-
rem dzwieku. Z drugiej zas§ uwazam, ze takie roz-
wigzania nie rozwijajg uzytkownika, ktéry nie wie
tak naprawde, jakich narzedzi uzywa. Poszczegélne
procesory sg bowiem zaklete w raki efektowe i wi-
dzimy tylko pokretta Macro. Jesli zajrze¢ pod pod-
szewke, mamy do czynienia ze zwyktymi efektami
poktadowymi z Live 10, potaczonymi w tancuchy
majace rozwigzywac konkretne problemy. Z trze-
ciej znowu strony, nic nie stoi na przeszkodzie, by
rozwinac dany rak i zobaczy¢, co w trawie pisz-
czy, bo potaczenia sa czesto naprawde pomystowe
i inspirujace.

Jednym z najbardziej przydatnych rakow jest
The One - odpowiednik kanatu w konsoli, prze-
znaczony do typowego czyszczenia Sciezek. Jest
odciecie niepotrzebnego dotu filtrem gérnoprze-
pustowym (Low Cut Focus), wycinanie niepoza-
danych rezonanséw (Surgery Freq) albo balan-
sowanie sygnatu Mid/Side w sygnatach stereo
(M-S Intensity). Wbrew pozorom nie mamy do
czynienia ze zwyktym korek-
torem. Przeptyw sygnatu wy-
glada tu bowiem tak: Matry-
ca M-S, selektywna bramka,
High Cut, chirurgiczny filtr typu
Notch, selektywny saturator
i ekspander, rozjasniacz, Low
Cut i wreszcie matryca M-S/LR.
Jak widag, to catkiem ztozo-
ny zestaw, tworzony przez kil-
ka wtyczek. Prosty i efektywny

Dry Level

S
O

namiczna w ramach
EQ Eight - wystarczy zmapowac obwiednie do pa-
rametru Gain w dowolnym filtrze korektora, by re-
agowat on na to, co dzieje sie z sygnatem. Wielce
przydatne, szczegdlnie w przypadku $ladéw woka-
lowych. Pozwala tez podbic gére bez nieprzyjem-
nej ,szklanki” oraz podbi¢ dét bez zbytniego za-
mulania miksu. Oznacza to szybkie antidotum na
powszechne mikserskie dolegliwosci.

A co powiecie na wyspecjalizowany scyzoryk do
kontrolowania dynamiki? Dilation Warder to dwie
bramki i ekspander, dzieki ktérym mozna wyczy-
scic sygnat, zwiekszy¢ jego zakres dynamiczny albo
sprawic, ze nabierze sprezystosci w fazie ataku.
Dziata to troche jak tagodny transient designer.

Najciekawszym z grupy jest jednak Ultimatum.
Zgodnie z nazwa, nie ma tu zartéw. Ten potwor
oparty jest na dziesieciu kompresorach wielopa-
smowych (co stawia duze wymagania przed CPU)

i dziata na podobnej zasadzie jak modne ostatnio
automatyczne ,polepszacze” w rodzaju Voxengo
TEOTE czy TB ProAudio DSEQ, tyle ze w mniejszej
skali i rozdzielczosci. Co nie znaczy, ze Ultimatum
sprawuje sie gorzej. Jego prostota sprawia wrecz,
ze czesto brzmi bardzo naturalnie i pozwala zbli-
zy¢ sie do optymalnego brzmienia w kilkanascie se-
kund. Za pomoca zaledwie czterech parametréw
mozna opanowac miks w stopniu podstawowym,
co przydaje sie, gdy nie macie czasu na odpalanie
dziesigtkéw wtyczek, robicie szybkie demo albo
gdy klient dyszy Wam za plecami (to chyba jedy-
ny plus covidowego szalenstwa - klient juz nie dy-
szy za plecami...).

to bardzo prosta, acz petna charakte-
ru wtyczka, oddajaca hotd pradziadkowi wszyst-
kich looperéw, czyli uzywanemu przez Terry’ego
Rileya systemowi, nazywanemu Time Lag Accu-
mulator. Cata heca oparta byta na dwdch magne-
tofonach z jedna szpulg kazdy - jeden nagrywat,
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a drugi odtwarzat, co pozwalato na uzyskiwanie
niekonczacych sie petli. Z patentu chetnie korzy-
stali inni muzycy, m.in. Brian Eno czy Robert Fripp.
Trzeba przyznac, ze koncept jest zabdjczo pro-
sty i efektywny. Wrzucamy efekt na dowolny slad
i ustalamy dtugos¢ petli suwakiem posrodku, po-
miedzy 2 a 20 sekund. Nastepnie wciskamy ikon-
ke nagrywania na dole i gotowe. Co w tym fajne-
g0? Sprobujcie teraz zmieni¢ predkos$¢ przesuwu
tasmy (s3 trzy: wolna, srednia i szybka) i nagrajcie
co$, a potem przetaczcie na najmniejszg szybkosc
i wreszcie wciénijcie ikonke strzatki po prawej stro-
nie, aktywizujac tryb odtwarzania od tytu... Ten ta-
$mowy crunch nie jest moze tak fajny, jak w sta-
rym sprzetowym rejestratorze z poobijang gtowica
i pogieta tasma, ale jak na cyfre ma naprawde spo-
ro charakteru. W dodatku jesli stworzycie co$ cie-
kawego, mozna to zapisa¢ w formie pliku audio, kli-
kajac Save.

Jak sama nazwa wskazuje,
to biblioteczka ukierunkowana na winylowe wy-
kopaliska z naciskiem na stare nagrania funkowe
i soulowe. Jej autorem jest DJ Nu-Mark (m.in. pro-
ducent Jurassic 5), wiec mamy pewnos¢, ze selek-
cji dokonat sommelier z pierwszej ligi. Omawiana
paczuszka to esencja flagowej serii Nu-Marka, Cra-
te Expectations. Znajdziecie tu 660 dzwiekéw typu
one-shot, 500 sampli instrumentalnych i petli, 165
petli perkusyjnych, 28 rakéw perkusyjnych, 10 ra-
kow efektowych, 78 klipéw MIDI i 26 gotowcow
stuzacych jako doskonaty punkt wyjécia albo Zré-
dto inspiracji. Wszystko prezentuje sie naprawde ra-
sowo. Nu-Mark nie zatowat swoich zabawek, wiec
wszystko brzmi spdjnie, jako ze zaréwno petle, jak
i elektroniczne riffy przepuszczone zostaty przez
hi-endowe preampy i efekty sprzetowe. W przypad-
ku petli perkusyjnych uwage zwraca wzorcowo na-
grana perkusja, ktéra witasciwie jest juz zmiksowana
(pieknie zbalansowana stopa z pykajacym atakiem),
oraz nie mniej eleganckie pomieszczenie, ktére sty-
chacé w tle prébek. Mamy wiec do czynienia z bar-
dzo zywym i naturalnym materiatem, a to niemal za-
wsze dobry poczatek. Zdecydowanie propozycja dla
fanéw klasycznego hip-hopu.

Mydto i powidto - co niekoniecznie nalezy od-
czytywac jako ceche pejoratywna omawianej pa-
czuszki. Osobiscie jestem fanem nieokreslonych
paczek. Te z etykietkami od razu wrzucaja nas
w konkretna stylistyke/gatunek, od ktérego trudno
sie pézniej uwolni¢. W przypadku kaz-
da kolejna petla jawi sie jako potencjalna iskra, od-
palajaca lont zapalajacy tadunek kreatywnosci. Ta-
kie biblioteczki $wietnie sprawdzaja sie wtedy, gdy
brakuje nam jakiego$ elementu w piosence, ale
sami do konca nie wiemy, jakiego.

W ramach Vibrations dostajemy 224 petle i 207
one-shotéw. Do tego 10 zestawdw perkusy;j-
nych, 15 rakéw instrumentalnych, 7 rakéw efek-
towych i 87 klipéw MIDI. Co prawda trudno okre-
sli¢ ich konkretny gatunek, ale wiekszos¢ z nich
oscyluje wokét bardziej melancholijnych, oddalo-
nych brzmien. Jest troche nietypowych rifféw gi-
tarowych, fraz tkajacego fortepianu, blizej nieokre-
$lonych plam na pograniczu sound designu i field
recordingu i catkiem sporo prostych, acz niebanal-
nych rytmow, zakletych w petle i klipy. Kazdy znaj-
dzie tu cos$ dla siebie.
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Kolejna darméwka od dobrych znajomych
z Expanding Sound. Lubie ich instrumenciki, bo
mimo Ze nie s jakos szczegdlnie wypasione, ofe-
ruja unikalne brzmienia. Nie
uzywam ich na co dzien, ale
jak juz znajde dla nich miej-
sce, to siedzg doskonale.
Whtasnie dlatego, ze sa pro-
ste. Nie zabieraja za duzo
przestrzeni w miksie i cze-
sto okazuje sie, ze tak skrom-
ne barwy po prostu wykonu-
ja bezszelestnie powierzone
im zadanie. to rzad-
ki instrument i z tego cho¢-
by powodu warto go mie¢
w swojej kolekcji, bo czasem
moze robic za gitare, a cza-
sem za klawesyn. Brzmie-
nia zostaty skonfigurowane

DJ Nu-Mark/Ableton

pakiet brzmien

Mode Audio

pakiet brzmien

Expanding Sound

pakiet brzmien

! g‘[#r:'mm. fr:.f:‘.i.m

il

w trzech opcjach: w oryginal-
nej odstonie, oparte na jednej
strunie oraz w wersji z kwintg
w goérze. Do dyspozycji mamy
najwazniejsze parametry, ta-
kie jak Attack, Release, od-
ciecie filtru, LFO i sprzezenie
zwrotne wbudowanego de-
laya. Mate, a cieszy. FI8

O Autorze
Marcin Staniszewski

Producent i multiinstrumentalista,
dziatajacy w ramach wtasnej firmy
Color My Sound. Lider projektow
Beneficjenci Splendoru oraz Szumu
Szaman. Certyfikowany trener Ableton
Live, wyktadajacy w Akademii DZzwieku.
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Kiedy umawiali§my sie na wywiad, wspominates,

Ze aktualnie przebywasz w Sztokholmie.

Zrozumiatem, ze bywasz tam dos$¢ regularnie.

GUAVO: Tak, mieszkatem tam z przerwami przez wieksza czesc
zycia, cho¢ od 2019 roku jestem w Polsce. Wyjechatem do Szwecji
w wieku trzech lat, w Sztokholmie skonczytem szkote, mam swo-
ich znajomych i miejsca, wiec na pewno tutejsza kultura bardzo na
mnie wptyneta. Polacy i Szwedzi znacznie réznig sie od siebie, ale
mimo wszystko bardziej odpowiada mi polski mental. By¢ moze
dlatego w Sztokholmie zawsze lepiej dogadywatem sie z imigran-
tami. Moim zdaniem osoba z Afryki czy Bliskiego Wschodu ma
zdecydowanie bardziej podobng mentalno$¢ do nas niz Szwedzi.

Skoro wyjechates w tak mtodym wieku, zapewne nasiaktes
tamtejszym hip-hopem. Pamietam, ze w Polsce swego

czasu znany byt zespoét Looptroop Rockers...

Byli oni kiedy$ bardzo popularni w Polsce. Niektorzy artysci osig-
gaja wieksza popularnosé za granica niz w swojej ojczyznie. Do-
brym przyktadem jest Octavian, ktéry w Wielkiej Brytanii nie jest
jakas super gwiazda, natomiast osiaggnat duza miedzynarodowa
rozpoznawalnos¢. Wydaje mi sie, ze podobnie mogto by¢ z Loop-
troop Rockers. Sami Szwedzi stuchaja zdecydowanie wiecej za-
granicznego hip-hopu i ja réwniez sprawdzatem gtéwnie artystéw
z USA. Pamietam, ze chociazby Pop Smoke byt tutaj uwielbiany

dobre p6t roku przed tym, zanim wybit sie na $wiecie. Szwedzki
hip-hop jest aktualnie w bardzo dobrym miejscu - jest wielu ma-
tolatow potrafigcych dobrze nawingc i dobrze zaspiewac. Nie-
ktdérzy z nich brzmig naprawde unikalnie i nie mozna powiedzie¢,
Ze sg podrébka jakiego$ amerykanskiego artysty, jak np. Z.E czy
tez moj tutejszy sasiad, Owen, ktéry od roku jest w czotéwece list
przebojow w Szwecji. Na pewno jest lepiej niz jeszcze dziesiec lat
temu, cho¢ nadal nie mozna powiedzie¢, ze hip-hop przebit sie do
mainstreamu, tak jak stato sie w Polsce.

A to, co dziato sie u nas, miato na Ciebie wptyw?

Na pewno. Zreszta bywajac w moim rodzinnym Szczecinie, mia-
tem kontakt z polskimi raperami, poniewaz maj ojciec znat ich
osobiscie. Pare miesiecy przed tym, jak sam wzigtem sie za ro-
bienie bitéw, Matheo byt u nas w domu. Usiadt gdzie$ z boku

z laptopem i stuchawkami, a mnie bardzo interesowato, co on tam
robi. Jego bity bardzo dziataty na mojg wyobraznie i w pewnym
stopniu zainspirowaty mnie do robienia muzyki. W wieku 15 lat
$ciggnatem FL Studio i przestatem graé w gry, a zaczatem bawic
sie tym programem. Dobry rok zajeta mi nauka jego funkgji tak,
aby poruszac sie po nim swobodnie. Ogladatem troche tutoriali na
YouTube, jednak gtéwnie byta to nauka metoda préb i btedow.

FL Studio zastapit u Ciebie konsole do gier, co potwierdzatoby,
zZe jest to bardzo ,grywalny” program. Niektorzy méwia nawet,
Ze przez to mato profesjonalny...

Nie zgadzam sie z tym. Jakikolwiek program dajacy mozliwos$¢
produkcji zawsze bedzie programem profesjonalnym. Zdaje sobie
sprawe, ze najlepsi studyjni inzynierowie czy producenci popowi
raczej nie korzystaja z FL Studio, ale przede wszystkim liczy sie
efekt korncowy.

lle czasu mineto, zanim zaczate$ wypuszczaé swoje bity?
Gdy tylko nauczytem sie sprawnie poruszaé po programie,
to od razu zaczatem wrzucac bity na YouTube. Jesli kto$ zaj-
rzy na méj kanat i pogrzebie pare lat wstecz, to znajdzie tam
pierwsza produkcje mojego autorstwa. Na pewno sporo
\ z tych pierwszych bitéw trafito do szuflady, ale teraz
> staram sie konczyc¢ kazdy rozpoczety pomyst i wrzu-
cac to do sieci. To dobre przyzwyczajenie, a poza tym
nigdy nie wiadomo, ktéry podktad akurat komus
przypasuje.

0d poczatku starates sie sprzedawaé swoje bity?

Gdy bratem sie za robienie bitéw, to juz wie-
dziatem, jak funkcjonuje rynek type beats,

. i faktycznie przy pierwszej produkcji podatem
cene wykupienia licencji. Oczywiscie na sa-
mym poczatku tego klienta nie byto, ale nie ma
sie co dziwi¢ - nie byty to jeszcze produkcje
najwyzszych lotéw. Spedzitem sporo czasu na
obserwowaniu tego, w jakim kierunku zmierza

caty ten biznes. Analizowatem to, co dziato sie na

YouTube i dopiero raczkujagcym wéwczas serwisie

Beatstars. Doskonale pamietam, kiedy na albumie

Finally Rich Chief Keefa pojawit sie bit od polskiego

producenta o pseudonimie Young Ravisu. To byta

naprawde duza rzecz, bo jak to wyszto, Chief Keef byt
bezapelacyjnie najgoretsza ksywka na

al

.
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rynku. W tamtej sytuacji zadziatat wtasnie algorytm YouTube i wy-
produkowany przez Polaka ,Chief Keef Type Beat” wyswietlit sie
wtasciwym ludziom. Szczerze méwiac, moéj pierwszy bit byt silnie
inspirowany numerem Citgo. Przy jego tworzeniu wykorzystatem
doktadnie te same dZzwieki z Nexusa.

Na pewno pamietasz pierwszy bit, ktory udato Ci sie sprzedac.
Jasne! Réwniez dlatego, ze dostownie 15 minut pézniej za zaro-
bione pienigdze kupitem sobie buty. Stato sie to we wrzes$niu 2017,
niemal doktadnie dwa lata po tym, jak zaczatem produkowac.
Woydaje mi sie, ze doktadnie tyle czasu zajeto mi sprawienie, aby
moje bity brzmiaty tak, jak faktycznie chciatem. Pierwszy bit po-
szedt dla rapera z Nowego Jorku o pseudonimie Artistnameleon.
Od tamtego momentu zrobiliémy razem wiele numerdéw.

Z jakiego poziomu sprzetowego startowates?

Moj pierwszy sprzet ograniczat sie do starego laptopa i gtos$ni-
kéw Logitech. Po okoto roku robienia muzyki kupitem przyzwo-
ite monitory KRK Rokit 5 i interfejs PreSonus Audiobox USB.

Ten zestaw sprawit, Ze styszatem zdecydowanie wiecej podczas
miksu, aczkolwiek po péttora roku przerzucitem sie na Yamaha
HS7 i nadal sg to monitory, ktére ciesza mnie swoim brzmieniem.
Nieco pdzniej zainwestowatem w laptopa MSI, gdzie juz byto 8 GB
RAM-u i procesor Intel i5, co dawato wieksze mozliwosci. Wraz

z tym pojawita sie nowa motywacja, wiec pracowato mi sie ta-
twiej. Dzi$ mam jeszcze niewielki klawisz Akai MPK Mini 2 sprzed
5 lat, ale musze kupi¢ nowy, bo ten juz szwankuje. Nie przepadam
za zmianami, dlatego tez caty czas pracuje na FL Studio 11. W no-
wych wersjach programu jest kilka fajnych udogodnien, ale jednak
jest cos takiego w tej ,jedenastce”, co sprawia, ze w ogdle nie my-
$le o zmianie oprogramowania. Ostatnio zmienitem tez interfejs
na Native Instruments Komplete Audio 2 i jestem bardzo zadowo-
lony z tej decyzji. Powoli zbieram na Prophet 5 Rev4, ktory jest dla
mnie szczegdlnym instrumentem, poniewaz powstato na nim wiele
moich ulubionych piosenek z lat 80. Mysle tu np. o Bette Davis
Eyes Kim Carnes czy In The Air Tonight Phila Collinsa. PSki co, chet-
nie korzystam z cyfrowych emulacji tego syntezatora w postaci
wtyczek VST od Arturii albo U-he.

Czy poza sprzedaniem pierwszej produkcji masz w pamieci
jeszcze jakie$ inne przetlomowe dla siebie momenty?

Na pewno takim kluczowym momentem byt kontakt z Chrisem
Carsonem. Pewnego razu wstawit post na Facebooka z prosbha

o podsytanie bitéw, wiec wystatem mojg paczke. Niedtugo poz-
niej odezwat sie do mnie i powiedziat, Ze jak ustyszat moje rzeczy,
to juz nie chciat sprawdzac tego, co przestali mu inni. W tamtym
momencie czutem sie bardzo podbudowany, bo Chris Carson byt
pierwszg osobga z branzy, ktéra mnie tak ,spropsowata” i data mo-
tywacje do dalszej pracy. Razem z nim stworzyliSmy nawet bit dla
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PLK, ale finalnie ten numer nie ujrzat $wiatta dziennego. Natural-
nie wazne byty dla mnie réwniez pierwsze kooperacje z takimi ar-
tystami jak Kaz Batagane, TUZZA, czy ostatnia wspétpraca z Chri-
sem Carsonem i 808bros przy numerze Urwis na projekt Gedza.

Czesto wchodzisz w takie producenckie kooperacje.

Jak to wyglada w praktyce?

Rzadko spotykam sie z innymi ludzmi w studiu, wiec cate to zamie-
szanie z koronawirusem niewiele zmienito w moim modelu pracy.
Szczerze méwiac, lepiej sie czuje, siedzac samemu w domu i spo-
kojnie pracujac. By¢ moze produktywnos¢ w studiu, kiedy artysci
napedzaja siebie nawzajem, jest wieksza niz podczas samodzielnej
pracy, ale jak mam co$ do zrobienia, wole po prostu zamknac¢ sie

w pokoju. A jesli chodzi o podziat obowiazkéw, to w takich koope-
racjach zawsze stoje za melodia. Jezeli pracuje nad wtasnym bitem,
to tez niezwykle rzadko zdarza sie, zebym uzyt cudzej melodii.

Jak powstaja te melodie?

Zdecydowanie najczesciej z uzyciem Omnisphere, ktére oferuje
przeogromny wybor dzwiekéw, choc¢ zdaje sobie sprawe, ze nie-
ktore z nich zostaty wykorzystane na wszelkie mozliwe sposoby.
Siegam réwniez po syntezatory U-he Diva i Repro oraz Arturia
Analog Lab, szczegdlnie emulacje Mini i Propheta. Od niedawna
uzywam réwniez Reasona jako wtyczki, a s3 w nim Swietne synte-
zatory, jak Europa czy Thor.

Korzystasz z sampli?

Raczej nie. Sam tworze minutowe lub dwuminutowe kompozycje,
gdzie przenika sie kilka réznych warstw. Mozna wiec powiedzie¢,
ze sam tworze sobie sample. Oczywiscie to nie jest to samo, co
wyciggnatbym z winyla z lat 60., ale i tak wychodza z tego ciekawe
rzeczy, ktére mégtbym poréwnac do elektroniki i popu z lat 80.

O ile same linie melodyczne s3 bardziej podobne do typowo trapo-
wych, tak sound design jest juz kompletnie inny, bo oparty w duzej

& Made by Guavo

Guavo okazat sie na tyle uprzejmym rozmoéwca, ze udostepnit
Czytelnikom naszego magazynu kilka swoich produkcji pod
postacig melodii w réznych tempach i tonacjach. Znajdziecie je
w folderze Guavo-Melodies wsréd materiatéw online dostepnych
wraz z tym wydaniem naszego magazynu na stronie www.media.
avt.pl. W folderze znajdziecie 10 plikéw audio w tempie od 125 do
156 BPM, w ktérych mozna ustysze¢ charakterystyczne dla tego
producenta brzmienie nasycone klimatem lat osiemdziesigtych,
ale wyraznie ukierunkowane na podktady. Elementy sg bezptatne
do uzytku niekomercyjnego. W przypadku wykorzystania komer-
cyjnego nalezy skontaktowa¢ sie z autorem poprzez jego konto
na BeatStars: www.beatstars.com/guavo/. &
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czesci na analogowych syntezatorach. Przez to klimat moich pro-
dukcji moze by¢ okreslany jako retro i to tez jest znak rozpoznaw-
czy moich produkgiji.

Taki tryb pracy, gdzie wspétpracuje kilku producentow i kazdy
odpowiada za inny element, to jest cos, czego jeszcze kilka lat
temu w rapie nie byto.

W rapie na pewno, ale w taki sposéb powstawaty hity pop i rock.
W trapie taka wspdtpraca réwniez sie sprawdza, poniewaz kazdy
z biorgcych udziat w projekcie moze sie skoncentrowac na tym,
w czym najlepiej sie czuje. U mnie tak jest z melodiami.

Nie miates watpliwosci co do tego, ze powinienes$

zajmowac¢ sie wtasnie nimi?

Zadnych. Tworzenie nowych melodii przychodzi mi naturalnie. Je-
$li zrobie 3 bity w ciggu jednego dnia, to jest to juz dla mnie bardzo
duzo, a melodii potrafie stworzy¢ nawet 15. Poza tym to wtasnie
dzieki takiej waskiej specjalizacji udato mi sie dotrze¢ do naprawde
»2duzych” artystow z USA. W polskim $srodowisku producenckim
jestem juz wielu osobom znany, ale dla przecietnego stuchacza,
poki co, pozostaje raczej anonimowy.

Tworzenie nowego podktadu zawsze zaczynasz od melodii?
Zawsze. Duzg wage przyktadam réwniez do sound designu oraz
zabawy efektami. Nawet jesli biore na warsztat bardzo ,suchy”
dzwiek, to i tak potrafie sprawic, aby finalnie brzmiat zupetnie ina-
czej niz na poczatku. Na koniec dodaje perkusje, a cato$¢ zajmuje
mniej wiecej pot godziny. Nauczytem sie, ze nie ma co spedzaé
zbyt duzo czasu nad pojedynczym bitem. Zauwazytem, ze raperzy
z USA zdecydowanie wolg proste bity, gdzie jest duzo miejsca na
wokal. Bardziej skomplikowane i progresywne rzeczy lepiej zacho-
wac na bezposrednig wspotprace w studiu. Poki co takie produk-
cje wrzucam na mojego YT. To mite, kiedy komus sie spodobaja,
ale jednak nastawiam sie przede wszystkim na to, aby ukazywaty
sie moje numery z raperami.

Poswiecasz stosunkowo niewiele czasu na

tworzenie bitow. Taka umiejetnosé sprawnego

zamykania numeréw przyszia z czasem?

Kiedys rzeczywiscie miatem problem z tym, zeby skonczy¢ numer,
poniewaz zawsze chciatem co$ jeszcze dodaé. Prawda jest jednak
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taka, ze im wiecej rzeczy pojawi sie w bicie, tym mniej miejsca po-
zostanie dla rapera. Artysci, do ktérych kieruje bity, koncentruja
sie na tym, aby by¢ melodyjnymi, i trzeba im po prostu zostawi¢ do
tego przestrzen.

W jaki sposob udato Ci sie nawigzaé kontakt

z tyloma zagranicznymi artystami?

Wszystko nabrato tempa, kiedy w 2017 roku wyszedt album

od 88GLAM w wytworni XO, prowadzonej przez The Weeknd.
Kiedy ustyszatem tamten materiat, to zwariowatem! Wtedy nie do
konca wiedziatem, w jakim muzycznym kierunku chciatbym pojs¢,
a po 88GLAM2 wszystko stato sie jasne - to byt doktadnie taki
klimat, jakiego szukatem. Zaraz potem zaczatem wrzuca¢ do sieci
bity opisane jako ,88GLAM Type Beat”, co zaowocowato nieztymi
wys$wietleniami. Staratem sie réwniez dotrzec do ich otoczenia,
wiec wysytatem moje rzeczy do ich managementu oraz zaprzyjaz-
nionych z nimi producentéw. Na moje wiadomosci na Instagramie
odpowiedziat Villa Beatz, a wiec producent ich pierwszego hitu
Bali oraz jednoczesnie osoba odpowiedzialna za miks catej ptyty.
Rozpoczelismy wspétprace, w ramach ktérej wysytatem gtéwnie
melodie, ale z czasem réwniez cate produkcje. Miatem by¢ juz na
ich drugim albumie, ale finalnie na tydzien przed premierg numer,
ktéry wspotprodukowatem, zostat zamieniony na inny. Bardzo
szkoda, bo poza mng byta tam tez WondaGurl, a wiec producentka
Travisa Scotta, i Bijan Amir, czyli bitmaker, ktéry razem z Metro
Boomin wyprodukowat numer Rick Flair Drip. To byta pierwsza
naprawde ,duza” rzecz, w ktérej bratem udziat, cho¢ finalnie nie
wyszta. Odpowiadatem w tym numerze za wiekszos$¢ warstwy
melodycznej, co zajeto mi okoto 5 minut pracy w Omnisphere.
Niedtugo pdézniej zabrakto tez szczescia, bo razem z Villa Beatz
stworzyliSmy numer, ktéry miat wylagdowac na soundtracku do
filmu Creed 2. Niestety zostat za p6Zno wystany do producenta
wykonawczego. Bardzo nieszczesliwie sie to wszystko utozyto, bo
juz w 2018 mogtem mie¢ dwa powazne numery na koncie.

Mimo wszystko wspétpraca z Villa Beatz

otworzyta Ci dalsze drzwi?

Niekoniecznie, poniewaz nie ograniczatem sie jedynie do kontaktu
z nim, a caty czas podbijatem do innych producentéw. Kluczowym
momentem dla wszystkiego, co dzieje sie teraz, byta wspdtpraca

z PVYSO, ktéry w pewnym momencie zaczat mie¢ dostep do coraz
wiekszych artystéw. Napisat do mnie, ze bedzie brat melodie tylko
ode mnie, bo pracowaliSmy razem na wczesnym etapie zaréwno
mojej, jak i jego kariery. Z niektérych paczek, ktére mu wysytatem,
zaczety wychodzi¢ numery ze Swae Lee. Dzi$ tych kawatkow jest
juz naprawde sporo, mam kontakt z jego managerem i regularnie
wysytam im nowe rzeczy. O ile wiem, jest bardzo duza szansa,

ze moje produkcje trafig na jego album. To jest dla mnie aktualnie
zdecydowanie najwazniejszy kierunek.

Na Twoim Instagramie pojawia sie sporo uje¢ ze studia

i fragmentoéw tych kawatkow.

W sumie uzbierato sie pewnie juz 20 numeréw, ktére Swae Lee
nagrat na wspoétprodukowanych przez mnie bitach. Tyle ze on
nagrywa naprawde duzo kawatkéw - gdzie$ na Twiterze poja-
wita sie informacja, ze przy pracy nad poprzednim albumem po-
wstato kilkaset zalgzkow utwordw. A wiec nasze 20 kawatkéw
tak naprawde moze nic nie znaczy¢. W wiekszosci tych numeréow
sg moje melodie, a za perkusje odpowiada ktos$ inny. Z tego co wi-
dze, nowa ptyta Swea Lee powinna wyjs¢ do potowy tego roku.

Niedawno opublikowates$ informacje, ze odrzucites kontrakt

z duza wytwornia. Mozesz zdradzié¢ wiecej szczeg6tow?
Gtéwnym powodem, dla ktérego nie przyjatem tej oferty, byty
niekorzystne warunki. Zdawatem sobie sprawe z duzych korzysci,
jakie miatbym po podpisaniu kontraktu, ale jestem osobg bardzo
cenigca sobie wolnos¢ artystyczna. Na razie wole pozosta¢ wolnym
strzelcem, bo nie jestem tez pewien, czy praca dla wytwérni jest
tym, co faktycznie chce robic. Oferta, jaka otrzymatem, bytaby na-
prawde dobra dla kogo$, kto ma bardziej profesjonalne i elastyczne
podejscie. Ja w kwestiach muzycznych zawsze stawiam na swoim

i wspodtpracuje jedynie z osobami, ktére mnie inspiruja. Nie jestem
kims, kto na site szuka artystéw do wspotpracy. Wrecz przeciwnie,
pracuje tylko z ludzmi, ktérych stucham na co dzien. EI8
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W Kupujac cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programoéw, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzyszacych artykutom
publikowanym w F8 Z naszych zasobdw online moga korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz
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TECHNOLOGIA / Sample

N Chilled Winter

anim na dobre pozegnamy zime, poznajcie dwie

ESTRADA
iSTUDIO

Swieze kolekcje mroznych sampli, ktére moga po-

stuzy¢ do tworzenia przestrzennych padow i at-
mosfer. Znajdziecie je na w naszym serwisie z ma-
teriatami dodatkowymi, dostepnym pod adresem
www.media.avt.pl.

& CHILLED PADS

Obie te zupelnie nowe kolekcje taczy motyw zimowy

- wszak, technicznie rzecz biorgc, wiosna zacznie sie nie
weczesniej niz 20 marca! Na poczatek zbior Chilled Pads,
o ktorym méwi jego twdrca, Robbie z Cyclick Samples.

,Oto zbidr zimowych padoéw, ktére pozwolg Wam stworzy¢ prze-
strzenne pejzaze dzwiekowe; brzmienia nie s zbyt ciepte, a gérna
cze$¢ pasma rozjasniono jedynie na tyle, aby nada¢ im lodowatego
powiewu, jednak nie powodujacego zamarzania bebenkéw w uszach.

20 barw padow syntezatorowych okrasilismy pogtosami z Even-
tide (SP2016, Blackhole), UAD (EMT140/250, Lexicon 224) i Arturii
(Rev Plate-140), a takze modulacjg Eventide (Instant Flanger i Pha-
ser). Z kolei za korekcje, nasycenie i regulacje szerokosci obrazu ste-
reo odpowiadaty wtyczki Neutron 2 B
i Ozone 8. Uzyte syntezatory pochodzity
gtownie ze zbioru V-Collection, ale sko-
rzystaliSmy takze z Kurzweila K2600r.
Wyjscie z tego ostatniego skierowa-
ne zostato do Thermionic Culture The
Rooster, co pozwolito uzyskac dodatko-
we rozjasnienie gory, wzmocnienie/pod-
ciecie basu i sttumienie srodka. Dzieki
lekkiemu znieksztatceniu cato$¢ nabra-
ta energii.

Progresje akordowe padow trzy-
maja sie blisko dzwieku podstawowe-
go, z dwiema lub trzema modulacjami
na przestrzeni czterech taktow. Sam-
ple sktadaja sie z dwdch segmentéw
po cztery takty oraz wybrzmiewania
pogtosu. Aby utworzy¢ petle, nalezy
uzyc taktow od 4 do 8, wprowadzajac
krotkie zgtasnianie/Sciszanie na kon-

W Uzyty sprzet:
o Kurzweil K2600r
o Thermionic Culture Rooster
o Wtyczki UAD
o Wtyczki Eventide
o Wtyczki SoundToys
e iZotope Ozone 8/Neutron
2

e Arturia V-Collection
i Rev Plate-140
o Steinberg Nuendo 10.3

. ST e Arturia Keylab 88
cach, by zapoblec.pOJaW|an|u sie trza- o Interfejs Antelope Audio
sku przy zapetlaniu”. ® Orion 32
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Online
Materiaty zwiazane
zartykutem
dostepne nastronie
www.media.avt.pl

,a‘"\'. / I

WINTER ATMOSPHERE

& WINTER ATMOSPHERE

To pakiet zimowych brzmien ambientowych, przygo-
towanych przez Oli Bella z Groove Criminals. I wcale
nie chodzi tu o bozonarodzeniowe dzwoneczki ani nic
z tych rzeczy. To zdecydowanie ciekawsze dZzwieki.

»Dla uzyskania chtodnych, szklistych brzmien siegneliémy po kla-
syczng synteze FM i Dexed, instrument wirtualny oparty na kla-
syku, jakim jest Yamaha DX7” - méwi Oli. ,Potrafi on odczytywac
zrzuty danych z DX7 i transmituje je poprzez MIDI do Korga Volca
FM - sztuczke te wykorzystalismy wielokrotnie.

Aby uzyska¢ bardziej zmrozone, smagane arktycznym wiatrem
dzwieki, uzyliémy pogtoséw Vahalla DSP Shimmer i Huge, fanta-
stycznie sprawdzajacych sie w przypadku tego rodzaju brzmien.
Jesli zas chodzi o sprzet, to zastosowano syntezator Arturia
MicroFreak dla jego dziwnie, ale wspaniale brzmigcych cyfro-
wych oscylatoréw. Ich sygnat potraktowalismy w do$¢ zwariowa-
ny sposéb, przepuszczajac przez przestrajany delay z efektu pod-
togowego Red Panda Particle i dodajgc blasku przy uzyciu Hall
of Fame 2. Aby dodatkowo urozmaici¢ te kolekcje brzmien, w pe-
wien mrozny poranek zamrozilismy hydrofon w misce z woda, co
pozwolito nam nagrac odgtosy topnienia lodu, a takze jego peka-
nia. Hydrofon przetrwat zaréwno zamrozenie, jak i szybkie roz-
mrazanie goraca woda (czego nie mozna powiedzie¢ o uzytej mi-
sce z plastiku)”. &

N Uzyty sprzet:

e Digital Suburban Dexed

e Valhalla Shimmer i Huge

o Arturia MicroFreak

e Korg Volca FM

e Red Panda Labs Particle

o TC Electronic Hall of Fame 2

e Hydrofon

o Rejestrator Zoom

e Mikrofon shotgun Rade NTG2
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N REVERS3A

Kilka lat temu udostepnilisSmy zestaw sampli, stwierdzajac, ze: ,,Bytloby duzym niedopatrzeniem,
gdybys nie skopiowat tych fantastycznych dZzwiekéw na swdj twardy dysk”

marcowym wydaniu
EiS otrzymujecie ten
sam zestaw probek,

ale odwréconych. Mozna by po-
mysleé, ze z lenistwa postano-
wilismy zrobi¢ ponowny uzytek
ze starych sampli, po prostu od-
wracajac je, tak aby odtwarzane
byty od tytu. To jednak nie jest
w naszym stylu. Jak pokazat pro-
cesor Output Rev i wiele innych
tego typu narzedzi, $wiat od-
wréconych dzwiekéw moze by¢
wspaniaty - a nawet ytainapsw
- i dlatego powierzyliSmy Rob-
biemu z Cyclick i Oliemu z Groo-
ve Criminal misje stworzenia ko-
lekg;ji takich brzmien.

Robbie z Cyclick Samples méwi:
,Petle Bass to odwrécone po-
chody gitary basowej lub synte-
zatora basowego, poddane edy-
cji sprawiajacej, ze odtwarzane

od tytu brzmia lepiej, a nastep-
nie przetworzone przy uzyciu
EQ, efektéw distortion/satura-
cji i kompresji/ograniczania”.

W kazdym tempie zawar-
ty jest inny zestaw czterech
dzwiekoéw zrédtowych, odwré-
conych i utozonych w taki spo-
sOb, aby uzyskac cztery bazo-
we, odwrdcone petle o réznych
dtugosciach, dzieki czemu moz-
na je dopasowac do catego tak-
tu, pot taktu itp.

Kazde z czterech odwréco-
nych brzmien gitarowych zosta-
to poddane czterem procesom
przetwarzania. Przed ich prze-
ksztatceniem w petle dokona-
no edycji, aby dopasowac je do
metrum.

Z kolei w sekcji Rhythmic
znajdziecie AlgoRev - petle per-
kusyjne przetworzone przy uzy-
ciu réznych algorytmoéw pogto-

sowych w samplerze Kurzweil
K2600r i procesorze efekto-
wym Yamaha SPX1000; Back-
Verb, odwrdécone petle, zmik-
sowane z pogtosem/delayem

i ponownie odwrdcone, by po-
gtos brzmiat jak szum; i wresz-
cie Rhythmics, zbiér bitow i linii
perkusyjnych, ktére przetwo-
rzono za pomoca efektéw - od-
strajania, modulacji, znieksztat-
cania, filtracji i rozmaitego typu
kompresji/ograniczania.

Oli z Groove Criminals do-
daje: ,Wszystkie bity wybrali-
$my w taki sposob, aby dobrze
brzmiaty po ich odwréceniu
- tu Swietnie sprawdzity sie te
z 808 - albo zaprogramowali-
$my je, wykorzystujac proste
i odwrdcone uderzenia. W pa-
kiecie znajdziecie ponadto petle
perkusyjne, zaprogramowane,
a takze nagrane na zywo.

Estrada i Studio / 03 2021

Natomiast sample gitary na-
graliSmy z wykorzystaniem
Stratocastera i mojego ukocha-
nego Squire’a Tele, przepusz-
czajac sygnat przez odwrdéco-
ny delay Echo Farm w Line 6,
efekt podtogowy Snarling Dogs
Erogenous Moan oraz NI Gui-
tar Rig.

Cata reszta brzmien powsta-
ta poprzez zwyczajne odwra-
canie sampli, pogtosu/delaya,
zmiane kierunku odtwarzania
jednego z kanatéw stereo badz
wybranych fragmentow petli,

a takze manipulacje wysokoscia
dzwieku".

Wszystkie te sample znaj-
dziecie wéréd materiatéw do-
datkowych towarzyszacych
temu numerowi naszego maga-
zynu, zamieszczonych na serwi-
sie www.media.avt.pl. BI8

fiilsic

WoL 2

REVERS3

L W |

N W pakiecie
67 atmosfer
31 dzwiekow FX
258 bitéw i uderzen
499 petli
3 multisample

25 przetworzonych wokali

_ W Uzyty sprzet
i oprogramowanie:

o Kurzweil K2600r sampler/synte-
zator/FX

e Procesor Yamaha SPX1000

e Kompresor BSS DPR-402

e Kompresor lampowy ART
ProVLA

o GssL bus compressor

e Arsenal Audio R24 EQ

e UAD-2 Quad

o Wtyczki SoundToys
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% RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramkae!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka lwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

e-prenumerata roczna

132,00 t
2 e-wydania gratis

e-prenumerata dwuletnia

237,60 zt
6 e-wydan gratis

Zawarto$¢ multimedialna
(dotaczana do kazdego numeru
naszego magazynu)
dostepna jest na stronie

www.media.avt.pl

Keods

meble studyjne - kabiny akustyczne

www.keoda.com

86

ZAPRENUMERU)

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
n

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady, recenzje
plyt, relacje z festiwali
]
8 numerow w roku, w kazdym specjalna
ptyta kompaktowa (tylko dia prenumeratorow)

Wiz forii

prenumerata roczna (8 numerdw) - 136 zi
prenumerata pélroczna (4 numery) - 68 zt

|
JAZZ FORUM, ul. Hota 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-58
e-mail: jazzforumajazzforum.com.pl

www.jazzforum.com.pl

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

more% Q

WWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki

tel. 025633 09 29
www-midi.pl
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Wi mastering:-studio.

Podktady muzyczne
do danej tonacji dla wokalistow,
Jingle na zamowienie,
aranzacje, kompozycje
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

e »’fﬂaﬁ-ﬁ-{as’cu—fgz;

ECP Media Studio, Sanok
Mariusz Wojton
Najwyzszejklasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie
reklamradiowychiaudiobookéw, aranzacja utworéw muzycznych.
Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gto$nikowych.
Warsztaty produkeji muzykiimasteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL, Reasonitp).
www.studiomastering.netinfo@studiomastering.net
Tel.666113330

Sprzedam
2 lub 4 kolumny gto$nikowe
firmy Electro Voice QRX 12/75.
SIELNTE A
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Zespot poszukuje technika
scenicznego do statej wspotpracy.
Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
do$wiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres
techniksceny@interia.pl

Twoj poziom odniesienia

Jak dziata ukiad immunologiczny » mechanizmy obrony
« pierwotne niedobory odpornodci « dieta na odpornosé « natu:
antybiotyki « ziofa przeciwwirusowe » lecznicze shinrin yoku
« kietki « kurkuma - siarka « kiszonki + miod « colostrum - adapt
= probiotyki « witaminy « pierwiastki - antyutleniacze
[ZYTER wirusy sa wirdd nas « czego ucza nas poprzednie epidemie
+ jak sie chroni¢ przed koronawirusem - jak uszyé maske

Wi master-audio.pl
stariight

i
studlolllll

. 728 DA RS 1)) Rejestracja, edycja, miks sladow,
\\ maste , rownanie bebnow. ..

Virtual Instruments
www.tsop.pl

Przedstawiamy wyjatkowy
e-book na ten trudny czas!

/najdziesz tu porady
dotyczace budowania
| wzmacniania swojej
odpornosci.

Nisemir sxtes /2020

£aN3 9,50 M 1 i waT

s
A v

POBIERZ ZA DARMO NA
WWW.ULUBIONYKIOSK.PL
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FREEWARE

Track24

Track 24

Dry/Wet

@)

> Najnowsza wtyczka portugalskiej firmy Low Wave Studios to cie-
kawy, subtelnie dziatajacy emulator brzmienia tasmy magnetofo-
nowej, ale bez wszystkich wad fizycznych tego nos$nika. Nie ma zatem
zadnych efektéw falowania tasmy, szumdw, nieréwnomiernosci pracy
napedu i innych ,smaczkéw” - jest jedynie do$¢ uczciwe odzwiercie-
dlenie charakteru dynamicznego oraz typowych znieksztatcen zapisu
i odczytu magnetycznego. Regulatorem Texture kontrolujemy poziom
i zawartos$¢ parzystych i nieparzystych harmonicznych, ktérych ilos¢
definiujemy suwakiem Gain. W menu Tone mamy dostep do 4 typdw
filtracji, uwzgledniajacych rézne rodzaje tasmy oraz szybkosci prze-
suwu. Przyciskiem 4x aktywujemy 4-krotne nadprébkowanie, pozwa-
lajace uniknac zjawiska aliasingu. Przed uktadem saturacji umieszczono
przestrajane filtry gérno- i dolnoprzepustowy, ktére pozwalaja zawezi¢
pasmo sygnatu. Kontrolka Dry/Wet definiuje proporcje miedzy sygna-
tem czystym a przetworzonym.

Jak juz wspomniano, wtyczka dziata do$¢ subtelnie, zatem uzy-
skamy najciekawsze efekty, instalujac kilka jej instancji na poszczegél-
nych $ladach lub grupach miksu. &
https://lowwavestudios.com

Stereo

> Od czasu pojawienia sie genialnego procesora

AudioFB Blanka zwracamy baczna uwage
na bezptatne narzedzia, pozwalajace posze-
rzy¢ strukture brzmieniowa dzwieku. Okazuje
sie bowiem, ze niezalezni programisci potrafig
mie¢ nowatorskie spojrzenie na ten, wydawacé
by sie mogto, mocno oklepany temat. Podob-
nie jest z wtyczka Stereo - dos¢ niepozorna, ale
interesujaca.

Rzecz jest stara jak stereo w trybie Mid-Side,
ale tutaj rozwigzana bardzo ciekawie. Dla sktado-
wych Mid i Side mamy oddzielne eliptyczne filtry
goérnoprzepustowe, przestrajane do 145 Hz dla
Mid i do 245 Hz dla Side. Duza gatka Frequency
regulujemy czestotliwosc filtru pétkowego
(100-650 Hz), dziatajacego w odniesieniu do
sktadowej réznicowej bez wptywu na sktadowa
wspolng, pozwalajacego oczyscic¢ brzmienie
ktopotliwego zazwyczaj niskiego Srodka. Z kolei
kontrolkami Elliptic oraz Dimmension ustalamy
proporcje miedzy sktadowymi Mid i Side.

Wtyczka w wersji AU ma jeszcze kilka niedoroé-
bek, ale to drobiazgi w niczym nie umniejszajace
funkcjonalnosci tego ciekawego procesora, prze-
znaczonego do pracy na torze sumy miksu. &
www.facebook.com/yriisem
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Stochas

S Stochas funk-
cjonuje na
rynku od 2016,
jeszcze wtedy
w wersji ko-
mercyjnej, udo-
stepnianej przez
Audio Vitamins.
Na jego bazie
Andrew Shaki-
novsky stworzyt
wtyczke JSFX
(dla programu
Reaper), noszaca
nazwe Stochasti-
cizer. Jakis czas
potem Andrew
oraz Dave Clissold z Audio Vitamins rozpoczeli wspdtprace nad wtyczka
dla wszystkich programéw DAW, ale poniewaz brakowato im czasu na
wersje komercyjna, udostepnili jg jako open source. Jest to probabili-
styczny, polifoniczny i polirytmiczny sekwencer krokowy i generator
akordéow. Mozemy w nim programowac wiele dzwiekéw na jeden krok,
takze z uwzglednieniem tonacji, a podczas odtwarzania sekwencer
wyzwoli jeden z nich lub caty akord - w zaleznosci od tego, jak zdefiniu-
jemy prawdopodobienstwo wystapienia konkretnych zdarzen. Pozwala
wprowadzac tez ré6znego typu zmienne, jak przesunigcia czasowe, dtu-
gosc¢ poszczegolnych nut czy rézny poziom velocity. Zdarzenia mozna
programowac bezposrednio we wtyczce lub nagrywac za pomoca ze-
wnetrznego kontrolera MIDI.

Stochas oferuje cztery niezalezne warstwy, zas kazda z nich moze
pracowaé w innym metrum, z rézna dtugoscia sekwencji, parametrami
wyzwalania nut, a takze na innym kanale MIDI. Co wiecej, nuty na
poszczegdlnych warstwach sg widoczne takze na innych (z regulo-
wang przezroczystos$cia), zatem bardzo tatwo mozemy tworzy¢ partie
kompatybilne harmonicznie. Dla kazdej z warstw istnieje mozliwo$¢
programowania do o$miu paternéw, ktérym - podobnie jak samym
warstwom - mozemy nadawac indywidualne nazwy. Do tego docho-
dzi petne programowanie funkcjonalnosci MIDI we wsp6tpracy z ze-
wnetrznym kontrolerem, mozliwos¢ wyboru kolorystyki interfejsu,
definiowanie trybu randomizacji i wielu innych parametréw pracy.

Stochas moze pracowac jako wtyczka VST3/AU, a takze jako samo-
dzielny program dla PCi Mac. ®
https://stochas.org

Yoin Reverberator

> Absolutnie unikalne i wy-
jatkowo kreatywne pota-
czenie efektu chorusa z pogto-
sem i saturacja przechodzaca
w znieksztatcenie. Jesli szukacie
czegos$, co mozna okresli¢ mia-
nem ,takiego dziwnego, intry-
gujacego pogtosu”, to wtasnie
znalezlicie. Najlepiej sprawdza
sie w przypadku gitar, ale dziata
znakomicie takze na wokalu,
syntezatorach, a nawet na basie
i bebnach. Zwtaszcza gdy chce-
cie wprowadzi¢ klimat lat 90.,
rodem z pétnocnego zachodu
Stanéw Zjednoczonych, a doktadnie z Seattle.

Kontrolki Speed i Depth definiuja prace chorusa, a Saturation
i Crush odnosz3 sie do znieksztatcenia i pogtosu, ktére tutaj dziataja
wspolnie. Suwaki Tightness i Sparkle to filtry ksztattujace charakter
soniczny obu tych efektow, natomiast Mix definiuje proporcje miedzy
sygnatem czystym a efektowym. Wytaczajac ten efekt, czujemy sie,
jakby$my wrécili z dalekiej, egzotycznej podrézy, za ktérg od razu za-
czynamy tesknic...

Bedac na stronie dewelopera, zwrddcie tez uwage na wtyczke Fazu
Bass Distortion, ktoéra, pracujac w trybie réownolegtym, pozwala ozy-
wié brzmienie nawet najbardziej anemicznego basu. Bi8
www.owlolantern.com
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e-mail do redakgji: info@eis.com.pl

witryna internetowa: www.estradaistudio.pl B L

Prawa autorskie do artykutow opublikowanych FUTURE
w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych r
z miesigceznikow Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2021.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-
523 odpowiedzialnosci za tre§¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétéw i adiu-

stacji nadestanych tekstéw. Wszystkie nazwy produktéw wykorzystane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika nalezg do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w cze$ci redakcyjnej miesigeznika s rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba Ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatow opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.

W tym numerze &3
reklamuja sie nastepujace firmy:

OAB.PL....ce ettt ettt 87
Akademia Dziennikarstwa i Realizacji Dzwieku,
1realizacjadzWieKu.€AU.Pl...........eoeeeeeeeeereeeeeeereeeeeeeeree e 51
APIAUZ, 22-751-42-39.ueeeeeeereesstsesstesssssssesssssssssssssssssssesanens 7
Audio Factory, audiofactory.pl............eeeeveeeeereeeeeerereennns 21
Audiostacja, Www.audiostacja.pl ...............eeeeeeeeeeererererererennn 2,92
AUdIio TeCh, 22-648-29-35... oo iereses s 15
Audio Plus, WWW.audioplus.pl............ceeeeeeeeeerereieeeeseereeeerereresennns 11
AVT MEdia ...ttt sttt st senes 83
ESS AUdIO, 22-204-12-02 c.uuueeeeeereeeeeceerererereveresiesesesssesesesaesesesssens 5
JazzZ FOrum, 22-621-94-51 .. senessssas s 86
Keoda, WWW.KEOdA.COM........ccueeeeeeieeccteieeetetesse et sessssesnanens 86
Konsbud Audio, www.konsbud-audio.pl..............cueereeeeeeernenne. 91
MBS, WWW.MDBSPIO.COM.PI ...t snsesesenas 19
Mega Music, 58-551-18-82 ......eeeeeeeeeeeeeeeeeeneen 31;33; 37
MIDI, 25-633-09-29 ..ueeeeeeeeeeeeteresetetessseteses s sesesassetessstessanens 86
Multimedia Intelligent Products, mip.bz ..............ccoeeeeeererenennn. 23
Podktady Muzyczne, 505-668-190.......eeceeereeeerereereverenenn 87
Prenumerata/e-prenumerata,
www.avt.pl/prenumerata/drukowane.................ceererevevreveunrenne. 8-9; 49
Silesia Music Center, 33-845-17-80 ... 25
SoundTrade, www.soundtrade.pl ............eeeeeeeereeeeeeerereeeeeenen 13
Sound Station, 22-21-11-870........ceeeeeeeeeererreeeiesessssssssessens 17
StarLight Studio, 504-976-456.......eeeeeereeeeeeereeeeeeenene 86
TOPDUJPL ...ttt s s st b enasassenes 86
www.master-audio.pl.............ccooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenennes 87
www.mastering-studio.pl.............c.cooveeeeeeeeeeeeeene 87
WWW.MOFESOUNM.PI ...t enenes 86
www.studiomastering.net ... 87

Redakcja F8 podczas testow wykorzystuje m.in.

nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio:
MOTU Track 16, Marian Trace 8, UA Apollo Twin Duo; monitory
odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio
SC205, Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8; stuchawki: Sennheiser
HD600, Sony Professional, Beyerdynamic; mikrofony: Neumann
TLM 103, Sennheiser €865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58,
Aston Spirit; mikser Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite
OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter SAT500;
oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg
Wavelab, Sony Sound Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas,
Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig Studio,
PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5,
Synchro Arts Revoice Pro, UA plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25,
Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack;
kable: Alphard, Proel, Klotz; ztgcza: Neutrik, Switchcraft; meble studyjne

Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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5% ONLINE

& ONLINE

Artykuty, przy ktorych znajdziesz ten znak, majg swoja dodatkows

zawartos¢ (programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na stronie
www.media.avt.pl, do ktdrej pelny dostqp uzyskuje sie po stworzeniu konta

(lub skorzystanlu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy

pytania zwigzane z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu

na swoje konto nie trzeba powtarzac ostatniego kroku).

Online
Materiaty zwiazane
z artykutem
dostepne na stronie
www.media.avt.pl

= TESTY WIDEO
m Behringer Flow 8

N Pulsar Audio 1178

W —

3 !J; :
PULSAR 1178 R Q' k

& SAMPLE
] Chllled Pads

Zbidr zimowych padow, ktére
pozwolg Wam stworzy¢
przestrzenne pejzaze dzwie-
kowe; brzmienia nie sg zbyt
ciepte, a goérna czes¢ pasma
rozjasniono jedynie na tyle,
aby nadac¢ im lodowatego
powiewu

N Winter
Atmosphere

Dla uzyskania chtodnych,
szklistych brzmien siegnelismy
po klasyczna synteze FM i De-
xed, ktory potrafi odczytywac
zrzuty danych z DX7 i transmi-
tuje je poprzez MIDI do Korga
Volca FM - sztuczke te wyko-
rzystaliSmy wielokrotnie

¥ MPE: wielowymiarowa muzyka

Tworzenie brzmienia z wykorzystaniem funkcjonalno$ci MPE

w syntezatorze ROLI Equator

& BEZPLATNE OPROGRAMOWANIE

Amplifikation 2 CM Kilohearts Snapins
DS Audio Thorn &8 | K|evgrand Stark CM

HoRNet Chorus CM
HY-Plugins HY-FX CM Seaweed Fathom CM
Synapse Dune [Fi3

HY-Seq Collection2CM
Karoryfer Secret | WA Production
Agent Guitar[#7S | Qutlaw CM

¥ Subtelna sztuka kompilacji

Przyktady dzwiekowe w postaci plikow audio z prezentacjg
technik opisanych w artykule zamieszczonym na stronie 68
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KOLEJNY KROK
W EWOLUCJI - AVANTIS

Mikser cyfrowy 96 kHz Avantis, trzeci z serii mikserow
opartych na silniku XCVI FPGA.

Posiada 64 kanaly / 42 konfigurowalne szyny bus, dwa

ekrany dotykowe o rozdzielczosci Full HD, szeroki — D — -
wybor jednostek wejsciowo / wyjsciowych I/O i korzysta cn | }cu | \ I S

Z processingu znanego z flagowego modelu dLive.

e L ELERIRELIEN

Wytgczny dystrybutor w Polsce:

A L I- E N & H EAT H G ko ns b U d au d | 0 m:Egirskgﬁtgvzsggi?;dio'pl/a”enheath

allen-heath.com/avantis AUDIO AND MEDIA SOLUTIONS n / KonsbudAudio



http://www.marki.konsbud-audio.pl/allenheath
http://www.konsbud-audio.pl
http://www.allen-heath.com/avantis
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WIECEJ NIZ ANALOG

COBALT8 uwalnia petny potencjat twoérczy analogowych fal. Jego rozszerzony wirtualny analogowy silnik
brzmieniowy zawiera sekcje progresywnego oscylatora z 34 unikatowymi algorytmami i nowym morfowalnym
czterobiegunowym filtrem drabinkowym. Ta potezna kombinacja pozwala na wyrzezbienie klasycznych
tekstur syntezatoréw i awangardowych dZzwiekdéw, ktérych zaden inny syntezator nie jest w stanie stworzyc.
COBALTS8 siega daleko poza analog.

silnﬁgﬁizﬁ[jz:quggo Czterobiegunowy K rgﬁgyve7§gs Wsparcie MPE Bezlﬁ(’ratpa
syntezatora filtr drabinkowy rzeczyv%/lis tech: P Ma(ng AT-(;JSP

analogowego

COBALTS COBALTSX COBALTSM

8-gtosowy wirtualny syntezator 8-gtosowy wirtualny syntezator 8-gtosowy modut wirtualnego
analogowy z 37-klawiszowa analogowy z 61-klawiszowa syntezatora analogowego
klawiatura klawiatura do montazu w racku

MODAL

ELECTRONICS modalelectronics.com

audiostacja www.audiostacja.pl
\ V4
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