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JENIX SERIES

‘GUITARS AND BASSES"

Z LTD Phoenix nic nie powstrzyma Cie od rozpoczecia
swojego najlepszego wystepu. Konstrukgeja
neck-thru-body, nierdzewne progi i najwyzszej klasy
komponenty pozwola Ci osiggnac potezne i ttuste
brzmienie w riffach oraz lejace sie dzwieki w partiach
solowowych. Dodatkowo, Phoenix sprawi, Ze wyrdznisz
sie z ttumu dzieki jego aerodynamicznym krztattom, a
szeroki wybdr sposrod 13 réznych gitar i baséw z serii
LTD Phoenix z pewnoscig zadowoli kazdego muzyka bez
wzgledu na gatunek muzyczny.

Szczegdtowe informacje na temat LTD Phoenix Series dostepne s3 na stronie espguitars.com.

i Black Sunburst
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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Bridget Mermikides

E. Granados ,,Dedicatoria”

Na ten miesigc przygotowatam
dla was nostalgiczny, wzru-
szajqcy utwor fortepianowy
hiszpariskiego kompozytora,
przywotujgcy wspomnienia z
dzieciristwa autora...

Piotr Stapa

Boom-chic w bluesie

W dzisiejszym odcinku warsz-
tatow akustycznych poznacie
kilka uzytecznych patentéw
na granie bluesa technikg
fingerstyle...

Piotr Lemanski

Cantoloupe Island

Jakis czas temu pojawita sie
przettumaczona na jezyk polski
autobiografia Herbiego Han-
cocka. Przyzna¢ musze, ze od
dawna nie czytatem tak dobrze
napisanej ksigzki...

Neville Marten

Barrie odkrywa Danny'ego
Podczas moich rozmdw z
gitarzystq Little Barrie, Barriem
Cadoganem, powiedziat mion o
swojej fascynacji Dannym Kirwa-
nem z Fleetwood Mac, z ktdrym
warto blizej sie zapozndc...

Stawomir Sobczak

Czesto gesto

W trakcie grania szybszych
przebiegdw najczesciej siega-
my po szesnastki, ktdre idealnie
sprawdZzajq sie podczas kostko-
wania naprzemiennego... JCY|

Tomasz Fulara

Gitara basowa

Puls faczony

Chyba kazdy zna przynajmniej
kilka dobrych numeréw, w
ktorych bas gra na,,i”. Dobrze
osadzona partia w takim pulsie
moze przysporzyc duzo pozytyw-
nych emagji...

OD REDAKCII

o sie dzieje tu i teraz. Nie jest to zaden film science-fiction rodem z Hollywood.
Sztuczna inteligencja (Al) jest w ostatnich latach modnym hastem w réznych
branzach i branza muzyczna nie jest tu wyjatkiem. Technologia ta jest coraz czeéciej
wykorzystywana w przemysle muzycznym do automatyzacji i ulepszania rozmaitych
aspektéw tworzenia, produkeji, dystrybucji i konsumpcji muzyki.
Jednym z najwazniejszych obszaréw, w ktérych sztuczna inteligencja wplywa na przemyst
muzyczny, jest tworzenie muzyki. Algorytmy sztucznej inteligencji moga analizowaé ogromne
ilosci danych muzycznych, w tym teksty piosenek, melodie, harmonie i rytmy, i generowaé
nowe kompozycje nasladujace styl okreslonego artysty lub gatunku. Oprogramowanie do two-
rzenia muzyki oparte na sztucznej inteligencji moze réwniez poméc muzykom i producentom
w komponowaniu i aranzowaniu muzyki, dostarczajgc sugestie i automatyzujgc powtarzalne
zadania. Moze to zaoszczedzi¢ czas i pozwoli¢ artystom skupic sie na pracy twoérczej. Jednym
z przykladoéw jest oparta na sztucznej inteligencji platforma muzyczna AIVA, ktéra umozliwia
uzytkownikom generowanie dostosowanych do ich tresci wideo Sciezek dZzwiekowych.
Kolejnym obszarem, w ktérym sztuczna inteligencja odgrywa role w branzy muzycznej, jest
produkcja muzyczna. Oprogramowanie Al moze analizowa¢ nagrang muzyke i automatycznie
dostosowywacé poziomy, EQ i inne parametry w celu poprawy jakosci dzwieku. Al moze stuzy¢
do generowania i stosowania efektéw dzwiekowych,
takich jak poglos lub kompresja, w celu ulepszenia
istniejacego juz dzwieku nagrania. Algorytmy sztucznej
inteligencji moga tez oddziela¢ poszczegdlne instru-
menty i wokale od zmiksowanej $ciezki, utatwiajac
remiksowanie lub remasterowanie utworu.
Co wiecej, sztuczna inteligencja rewolucjonizuje nawet
dystrybucje muzyki. Cyfrowe serwisy muzyczne, takie
jak Apple Music, Amazon Music i Spotify, wykorzystujg
algorytmy sztucznej inteligencji do polecania uzyt-
kownikom utwordéw i wykonawcéw na podstawie ich
historii stuchania i preferencji. Pozwolito to mniejszym i niezaleznym artystom zyskac¢ wieksza
widoczno$¢ i dotrze¢ do szerszej publicznosci, przetamujac bariery wejscia do przemystu
muzycznego. Dzieki temu uzytkownicy mogg odkrywaé nowg muzyke, ktérej inaczej by nie
znalezli, a jednocze$nie artysci maja zapewniong szersza publicznos¢ dla swojej muzyki.
Obok korzysci, istniejg jednak zagrozenia zwigzane z wykorzystaniem sztucznej inteligencji
w przemys$le muzycznym. Jedng z najwazniejszych obaw jest potencjalna utrata miejsc pracy
przez muzykéw i producentéw. Poniewaz algorytmy sztucznej inteligencji staja si¢ coraz
bardziej wyrafinowane, moga catkowicie zastgpi¢ na tych polach ludzi, prowadzac do utraty
miejsc pracy, a w konsekwencji do zawirowan gospodarczych.
Innym potencjalnym ryzykiem jest to, ze muzyka generowana przez sztuczng inteligencje
stanie sie zbyt schematyczna i przewidywalna, co doprowadzi do utraty kreatywnosci,
homogenizacji muzyki i braku réznorodnosci w branzy. Chociaz muzyka generowana przez
Al jest technicznie poprawna, moze jej brakowa¢ emocjonalnej gtebi i autentycznosci,
ktére wynikaja z ludzkiej ekspres;ji i nieprzewidywalnosci.
Ponadto istnieje réwniez kwestia wiasnoéci i praw autorskich. Poniewaz sztuczna inteligencja
staje sie coraz bardziej zdolna do generowania muzyki, moga pojawi¢ sie pytania o to, kto jest
wilascicielem praw do muzyki produkowanej przez algorytmy sztucznej inteligencji, a to z kolei
moze prowadzi¢ do sporéw prawnych i niepewnosci w dziedzinie prawa autorskiego.
Wreszcie istniejg takze obawy natury etycznej. Poniewaz algorytmy sztucznej inteligencji moga
analizowa¢ ogromne iloéci danych, w tym dane osobowe uzytkownikéw, pojawiaja si¢ obawy
dotyczace prywatnoéci cztowieka i ochrony jego danych.
Podsumowujac, sztuczna inteligencja odgrywa coraz wazniejsza role w przemysle muzycznym,
z potencjalem do korzystnego przeksztalcenia wielu aspektéw tworzenia, produkcji, dystrybucji
i konsumpcji muzyki. Chociaz korzystanie ze sztucznej inteligencji w branzy muzycznej przynosi
wiele korzysci, takich jak oszczednos¢ czasu i poprawa jakosci nagran, istnieje rowniez znaczne
ryzyko, takie jak utrata pracy, stagnacja kreatywnosci i kwestie etyczne. Poniewaz technologia Al
stale sie rozwija, wazne jest, aby uwaznie rozwazy¢ te korzysci i zagrozenia, aby upewnic sie, ze
sztuczna inteligencja jest wykorzystywana w sposéb przynoszacy korzysci artystom i stuchaczom,
przy jednoczesnym zachowaniu integralnosci i kreatywnosci przemystu muzycznego.
A jesli czytelniku dotarles az do tego miejsca — czas na ujawnienie pewnej tajemnicy. Ten wstep-
niak, az do tego miejsca (oprécz pierwszych dwoéch zdan), zostal wygenerowany przez Al w kilka-
nascie sekund. Witamy w nowym $wiecie!

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny

GITARZYSTA marzec 2023 3
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SZTUCZNA INTELIGENC]JA

Jako algorytm, nie mam osobistych opinii ani uczué, ale
wiem, ze wielu ludzi lubi grac i stuchac gitary — pozostaje
ona bardzo popularnym instrumentem w XXI wieku...

STEVE VAI

Mysle, ze w ciggu najblizszych kilku miesiecy bede duzo
mowit o cztowieku imieniem Johnny Gash. Ale stowa nie
sg w stanie uchwycic¢ osobowosci tego faceta...

DEVIN TOWNSEND

To zabawne, kiedy pytasz ludzi o ich ulubiony wzmac-
niacz, akceptowalne odpowiedzi to pachngce korkiem
Dumbile lub jakis Super Overdrive, ktéry byt ukryty od
1956 roku w stodole...

JOHN FRUSCIANTE

Wedtug mnie wazniejsze jest dotarcie do wnetrza ludzi,
niz préba pokazania im swojg gra: ,,Spdjrz, jaki jestem
duzy, twardy i macho!”

4 GITARZYSTA marzec 2023
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MEDIA
GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZY-
_ NU GITBARZYSTA MOZESZ POBRAC
~ NASTEPUJACE PLIKI AUDIO:

LEKC]E

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [2]
warsztat jazz [5]
warsztat blues [2]

warsztat metal [4]
warsztat Fulara [2]

6 GITARZYSTA. % marzec2023
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ZCzegolne pres@

PRZEDSTAWIAMY Z0OOM G2 FOUR / G2X FOUR

Ponad 150 efektdw, nowy modeling wzmacniaczy, nowa nawigacja
klawiszami kursora, 80-sekundowy looper, sekcja rytmiczna i
funkcja interfejsu audio - G2 FOUR i G2X FOUR oferuja Ci
nieograniczone mozliwosci twarcze. G2 FOUR i G2X FOUR to
pierwsze multiefekty Zoom wyposazone w nasz nowy modeling
wzmacniaczy z innowacyjna technologia Multi-Layer IR
[wielowarstwowa odpowiedZ impulsowa).

Dzieki niemu mozesz w kazdych warunkach cieszyc sig Swietnym
brzmieniem i wrazeniem grania na duzej scenie

EDDM | We're For Creators®

sound & service

Www.zoom-europe.com | www.zoomcorp.com


http://www.zoom-europe.com
http://www.zoomcorp.com

LTD Kirk
Hammett Signature KH-V

Kirk Hammett jest bez watpienia jednym z czotowych endorseréw obszernej listy artystow
ESP. Po ponad 30 latach udanej wspétpracy ESP Guitars prezentuje 3 nowe gitary sygnowa-
ne przez ikone metalu z modelami KH-V. Zupetnie nowy LTD KH-V jest oferowany w trzech
wariantach wykoriczenia Black Sparkle, Red Sparkle i Metallic Gold. ,,Naprawde dostatem
gesiej skorki, kiedy po raz pierwszy zobaczytem KH-V” —moéwi Hammett — ,To byto jak idealna
hybryda rzeczywistosci i mojej wizji. Piekny instrument. Zagratem na nim pdzniej tego samego
dnia jam z przyjaciotmi przez cztery lub piec¢ godzin. To niesamowita, niesamowita gitara”.
Nowy LTD KH-V Black Sparkle jest wyposazony w czarny osprzet i czarng maskownice; Red
Sparkle oferowany jest ze ztotym osprzetem, wariant Metallic Gold to ztoty osprzet i kre-
mowy pickguard. Wszystkie trzy modele majg petnowymiarowy gryf z menzura 25,5 cala,
korpus z koriny i trzyczesciowy, klonowy gryf o komfortowym profilu Extra-Thin U. Hebanowa
podstrunnica Makassar ma pertowe inkrustacje w ksztafcie fal oraz 24 progi extra-jumbo.
Typowe dla Metalliki brzmienie KH-V jest wspierane przez sygnowane przez Kirka przetwor-
niki EMG Bone Breaker. Ceramiczny przetwornik mostkowy, wraz z przetwornikiem Alnico 5
przy gryfie, zapewniajg zardwno ostre, mocne leady, jak i migkkie, okragte dzwieki rytmiczne.
Opcje sterowania KH-V obejmuijg gtosnosé, ton i tréjdrozny przefacznik konfiguracii. Specyfi-
kacje obejmujg mostek Tonepros, w ktérym struny przechodzg przez korpus, oraz blokowane
klucze LTD. LTD KH-V jest dostarczany wraz z futeratem deluxe ESP. Wszystkie trzy modele LTD
KH-V dostepne bedg od czerwca 2023.

www.espguitars.com .
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Festiwal Hard Rock Heroes!

Juz 12 czerwca w TAURON Arena Krakéw odbedzie sie
HARD ROCK HEROES FESTIVAL! Headlinerem festiwalu be-
dzie Deep Purple! Wsrdd gosci specjalnych pojawig sie tacy
artysci jak szkocka grupa Nazareth, polska scene repre-
zentowac bedzie Kruk & Wojtek Cugowski. Sktad festiwalu
dopetniaja: Jorn oraz 2 polskie formacje, 10ne i Slave
Keeper! Jorn Lande to jeden z najbardziej znanych norwe-
skich wokalistéw i jeden z najlepszych gtoséw na rockowe;j
scenie. Artysta gtownie skupia sie na swoim zespole JORN,
z ktérym w czerwcu zesztego roku wydat album ,,Over The
Horizon Radar”. Kolejnym polskim zespotem, ktory wystgpi
na Hard Rock Heroes Festival, jest znany juz fanom klasycz-
nego rocka 10ne. Grupa powstata w 2013 roku i zadebiu-
towata w tym samym roku za sprawg albumu "Njoyin", a 2
lata péZniej premiere miata druga ptyta formacji, "Swiat
Swietych Kréw", na ktdrej goscinnie wystapit gitarzysta Mr.
Big, Paul Gilbert. Grupa obecnie promuje swoj najnowszy
krazek "Dalej", na ktérym pojawili sie tak znakomici muzycy
jak: Doug Aldrich (Whitesnake), Stu Hamm (Joe Satriani),
Jeff Bowders (Shakira) oraz Grzegorz Kupczyk. Na czele ka-
peli stojg dwie przebojowe kobiety: Aga Malicka (klawisze)
oraz Sylwia Dziardziel (wokal). Festiwal otworzy wystep
formacgiji, ktdra na muzycznej scenie istnieje juz od 2014
roku, Slave Keeper. Stylistyka grupy oscyluje na pograniczu
hard rocka i heavy metalu. Chwytliwe melodie, mocny

i wszechstronny wokal, soczyste riffy, gitarowe harmonie

- to wszystko niewatpliwie inspirowane jest dokonaniami
gigantow gatunku, ale zespdt wypracowat juz wiasny,
unikalny styl, co stychac na debiutanckim krazku formacji,
"Slad". Ptyta ukazata sie w zesztym roku, a goscinnie na
albumie pojawit sie m.in. Grzegorz Kupczyk.

12.06.2023 — TAURON Arena Krakdw, Start: 16:00. To be-
dzie prawdziwe $wieto dla wszystkich fanéw hard rocka!
www.metalmind.com.pl
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Fender Limited H.E.R. Stratocaster
Blue Marlin

Fender Limited H.E.R. Stratocaster Blue Marlin to nowe limitowane wersje
bazujace na zaprezentowanym wczesniej w 2022 roku oryginalnym, sy-
gnowanym modelu w wykonczeniu Chrome Glow. Specyfikacje obejmuja
olchowy korpus i jednoczesciowa szyjke klonowa z profilem w ksztatcie
litery Cz potowy lat 60. Podstrunnicy wyposazona jest w 21 progéw w stylu
vintage a role markeréw petnig kropki z Abalonu. Za brzmienie odpowiada
zestaw trzech singli Fender Vintage Noiseless Stratocaster oraz typowy dla
Strata uktad sterowania. Sg one przykrecone do aluminiowej maskownicy
anodyzowanej w srebrnym kolorze, co tadnie prezentuje sie na tle niebie-
skiego wykonczenia. Gitara limitowana jest do 300 sztuk na catym swiecie.
www.fender.com

Kruk z Wojtkiem Cugowskim:
koncertowy album jui w kwietniu!

Juz 14 kwietnia ukaze sie nowe, koncertowe wydawnictwo grupy Kruk z Wojtkiem
Cugowskim! Album zatytutowany , Live At Rock Pogoria” to zapis koncertu zespotu

z zesztorocznego festiwalu Rock Pogoria w Dgbrowie Gorniczej. Piotr Brzychcy: ,Nasz
najnowszy album koncertowy ,, Live At Rock Pogoria” to rzecz absolutnie spontaniczna.
Na poczatku wrzesnia 2022 roku zagrali$my razem z zespotem Kult na festiwalu Rock
Pogoria w moim rodzinnym miescie, w Dgbrowie Gorniczej. Pomimo $wiadomosci,

8{1 : ﬁ Ze gramy u siebie, nie mieliSmy pojecia, ze nasz koncert tak dobrze wypadniei ze
- o zostaniemy tak rewelacyjnie przyjeci przez publicznos¢.” Natomiast Wojtek Cugowski
WOJ 113 C“ qows ki : tak opowiada o kulisach powstania tej ptyty: ,Wspdtpraca z zespotem Kruk jest dla
& mnie czystg przyjemnoscig, zarowno muzycznie jak i na poziomie kolezeriskim. Jest

tez wielka przygoda pod wzgledem wokalnym, wyzwaniem z ktérym za kazdym razem
staram sie wyjs¢ obronna reka. Plyta studyjna jest juz dwa lata za nami, kwestig czasu
”- byto wiec wydanie albumu koncertowego. Ten band brzmi najlepiej wtasnie w takim
sy srodowisku: na zywo na scenie. Ciesze sig, ze Piotrek Brzychcy pozwolit mi takze gra¢
k r4 3 na gitarze, cho¢ z pewnoscig nie byta to dla niego tatwa decyzja, biorac pod uwage, ze
{ »-c 'Jo RIA ' ; od poczatku dziatalnosci Kruka byt jego jedynym gitarzysta. | zapewniam: w dalszym
“1; h“ pOGO™ ; ciggu tak jest i tak pozostanie. Ja w tym znakomitym skfadzie pozostaje gitarzysta
—— wspomagajgcym, moim zadaniem jest nie przeszkadzac Piotrkowi i podejs¢ z szacun-
kiem do historii i dorobku zespotu. Mam nadzieje, ze to stychac na niniejszym nagraniu.
To byt dla mnie jeden z najpiekniejszych wieczoréw koncertowych, bede wracat chet-
nie do tej rejestracji, cho¢ z zasady rzadko stucham swoich wtasnych nagran.” A jeszcze
w kwietniu bedzie mozna zobaczy¢ Kruka z Wojtkiem Cugowskim na koncertach
klubowych: 28.04.2023 (pigtek) Krakdw klub Gwarek, 29.04.2023 (sobota) Katowice
Lesniczéwka (Park Slaski).
www.kruk.art.pl
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Proletaryat ,, Z3b za z3b"

Legendarna grupa Proletaryat wraca po kilkuletniej przerwie, znowym materia-
tem, zawierajgcym dziewiec autorskich kompozycji. Fandw zespotu na pewno
ucieszy fakt, ze Proletaryat wcigz trzyma sie swojego charakterystycznego stylu,
taczac na albumie ,,Zgb za zgb” mocne riffy z refleksyjnymi tekstami. Kolejna ptyta
Proletaryatu budzi nadzieje na pozytywny odbidr ze strony fandw i krytykdw,

a takze potwierdza, ze zespot nadal jest aktywny i tworczy w swoim charaktery-
stycznym stylu. Ptyte promuje utwor ,,Nie damy sie”, a petna tracklista przedsta-
wia sie nastepujgco: 1. Zdechta Rewolucja, 2. Nie damy sie, 3. Pies, 4. JesteSmy
stad, 5. Zeby zostat élad, 6. Nienawiéé takg znam, 7. Szajba, 8. Kim, 9. Teraz my.
www.proletaryat.com.pl

Gurus Echosex 3° T N
10th Anniversary e amraE @ RED
Edition Steve Lukather ' d _,
Signature : N—r

Whoski producent Foxgear prezentuje nowy
stompbox Gurus Echosec 3° Steve Lukather
Signature, zaprojektowany przy udziale
stynnego frontmana grupy Toto! W 2023

roku mija 10 lat od nagrodzonego efektu
Gurus Echosex, ktory wiernie odtwarza ciepte
i analogowe brzmienie legendarnego Binson
Echo. Dla Foxgear oczywistym byto stworze-
nie sygnowanej wersji Echosex 3°. Pierwszym
nazwiskiem, ktére przyszto na mysl twércom,
byt wiassnie Steve Lukather. Steve uzywa
swoich pedatéw Echosex 2°, 3° lub Echosex
Baby od 2014 roku podczas wszystkich swoich
wystepow w studio i na zywo, zaréwno z Toto,
jakiRingo Starr. Dlatego Foxgear Group

i Luke wspdlnie zdecydowali, ze chcg uczci¢
swojg wieloletnig przyjazi i relacje zawo-
dowe za pomocg tego nowego produktu.
Steve Lukather komentuje: ,,Echosex 3° to
najwazniejszy i najczesciej uzywany sprzet,
jaki mam, jest zawsze wigczony i stanowi duzg
cze$¢ mojego brzmienia”. (S. Lukather 2023)
Kiedy twdrcy Foxgear spojrzeli na pedalboard
Steve'a i zauwazyli, jak jego techniczny, Jon
Gosnell, zaznacza ustawienia Luke'a zielonym
dtugopisem, chcieli wtgczyc ten mity szczegot
do nowego sygnowanego modelu, udostep-
niajac wszystkim preferowane ustawienie
Luke'a. Ponadto, wydajac 10th Anniversary
Edition, Foxgear chciatby wesprzec¢ Ed Asner
Family Center For Autism —organizacje cha-
rytatywna z siedzibg w Los Angeles, zatozong
przez legendarnego aktora Eda Asnera, ktéra
pomaga autystycznym dzieciom i ich rodzi-
nom. Dlatego Gurus/Foxgear przekazuje cze$¢
dochoddw z Luke’s Signature Echosex 3° na
wsparcie tej organizacji charytatywnej.
www.foxgeardistribution.com
www.sound-service.eu
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FARBEN LEHRE ,Na
zdrowie”

W 2021 roku ptocka formacja FARBEN LEHRE
obchodzita jubileusz 35-lecia istnienia, ktdry pro-
mowata kilkoma okazjonalnymi wydawnictwami,
a teraz przyszedt czas na kolejny (pietnasty) studyj-
ny album, zatytutowany ,,Na zdrowie”. Wspotcze-
sna rzeczywistos$c¢ stata sie dalece nieprzewidywal-
na, trudna i coraz bardziej skomplikowana. Dzisiaj
potrzeba duzo zimnej krwi, cierpliwosci, spokoju
ducha, odwagi, a przede wszystkim zdrowia, aby
ogarnac to co sie dzieje i zaskakuje nas na kazdym
kroku. Najnowsza ptyta chtopakéw z Mazowsza

z zatozenia ma spetniac role swoistego antido-
tum. Muzycznie, tradycyjnie — jest zywiotowo,
energetycznie, melodyjnie, szybko i do przodu
(,,Kasyno”, ,,Na zdrowie” lub ,,Straszny film”), cho¢
momentami pojawiajg sie rowniez spokojniejsze
fragmenty (,,Skrzydta”, ,,Samo zycie”), czyli prak-
tycznie kazdy znajdzie cos$ dla siebie. Zwolennicy
dotychczasowej, dynamicznej tworczosci FARBEN
LEHRE nie powinni czu¢ zawiedzeni, natomiast
kilka nowych kompozycji, rozwigzan aranzacyjnych
czy pomystéw moze by¢ mitym zaskoczeniem dla
stuchaczy. ,Na zdrowie” to 13 utwordw, stano-
wigcych przemyslang catosc, z ktérych niektére
pojawity sie juz tu i Swdzie w obiegu koncertowo-
-internetowym, m.in. ,Deja Vu” czy ,,Nie zamykaj
oczu”, inne doczekaty sie nowej odstony (,,Choroba
polska”, ,,Samo zycie”), a reszta jest catkowicie pre-
mierowa. Oprécz autorskich kompozycji, na ptycie
pojawiajg sie rowniez dwa kowery —wspomniana
,,Bella Ciao” oraz ,Dalej”, song z repertuaru za-
przyjaznionej, niemieckiej formacji DRITTE WAHL,
jednak z tekstem Wojciecha Wojdy. Do przedsie-
wziecia zespot zaprosit zacnych, ,, sprawdzonych

w boju” gosci, m.in. Roberta Gawlinskiego, Piotrka
,Gutka” Gutkowskiego czy szalonego skrzypka nie
na dachu, Michata Jelonka.
www.farbenlehre.plocman.pl
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Godsmack ,Lighting Up
The Sky”

Lighting Up The Sky, dsmy studyjny album
multiplatynowego, wielokrotnie nominowanego
do nagrody Grammy, hard rockowego zespotu
Godsmack. Album zawiera wczesniej wydane
utwory ,You and I” i, Surrender”, ktre wskoczy-
fy na pierwsze miejsce w rozgtosni rockowych

i utrzymywaly sie na tej pozycji przez cztery kolejne
tygodnie od wydania. Wraz z wydawnictwem ze-
spot udostepnia teledysk do utworu ,,Soul On Fire”
wyrezyserowany przez Sully’ego Erne i nakrecony

w Studio Lab w Derry, NH. Wspétprodukowany przez
wokaliste/gitarzyste Sully’ego Erne i Andrew ‘Mu-
drocka’ Murdocka (Avenged Sevenfold, Alice Cooper)
nowy album Lighting Up the Sky jest opowiescia.
,,Lubie, gdy ptyta zabiera stuchacza w podréz, ktdra
ma swdj poczatek i koniec. Dotarto do mnie, ze nasz
album opowiada historie zyciowej podrdzy pewnego
cztowieka, jego wzlotow i upadkdw” —mdwi Erna—
,Jestem przekonany, ze jest to historia, z ktdrg kazdy
bedzie maogt sie zidentyfikowac, tak po ludzku, bo
przeciez wszyscy wiele w zyciu przeszlismy”. Album
opowiada o chfopaku, ktéry spotyka dziewczyne,

o przeszkodach, ktére pojawiaja sie w zwigzku,

o skrajnosciach politycznego klimatu, o stanie
$wiata, o zdradzie, wiezi, powrotach i o wielu innych
rzeczach. Zastanawia sie rowniez nad dziedzictwem,
ktdre po sobie zostawiamy. To stosowny temat, jesli
—jak zapowiada Erna — Lighting Up the Sky ma by¢
ostatnim studyjnym krazkiem zespotu.
www.godsmack.com

Wolf Spider Vi

,VI” to nowa ptyta thrash metalowej formacji Wolf
Spider (Wilczy Pajgk), nagrana w sktadzie: Jasiek
Poptawski (wokal), Piotr Marikowski (gitara), Mariusz
Przybylski (bas) i Beata Polak (bebny). Na nowym
krazku poznarniskiej formacii, odbiorcy znajda to, za co
od lat ceniona jest grupa: szybkie riffy, mocne teksty
oraz perfekcyjna technike gry na instrumentach. Wy-
dawnictwo udowadnia, ze w Polsce powstaje metal
najwyzszej proby! Album ,VI” ukaze sie 7 kwietnia
naktadem Metal Mind Productions, a jego tracklista
przedstawia sie nastepujgco: Lista utwordw: 1. Hejt-
-Ro, 2. H>E>J>T, 3. Vii Xy, 4. Hipertermia, 5. Szalenczy
Ped, 6. Lsd, 7. Niemoc, 8. Zywy Cel, 9. Koniec?..., 10.
Transcendencja.

www.wolfspider.pl

KSU 44

Zespot KSU powstat w 1977 roku w Ustrzykach
Dolnych, stajac sie jednym z prekursoréw ruchu
punkowego w Polsce. Fandw z pewnoscig ucieszy
premiera nowej dtugo wyczekiwanej ptyty zespotu
KSU. Na albumie ,,44” znalazto sie 13 utworéow
utrzymanych w klasycznym, punkowym stylu. Do
ptyty w wersji digipak dotgczony zostat bluray-4K
z zapisem blisko 3-godzinnego koncertu zareje-
strowanego podczas wystepu z okazji 40-lecia
zespotu. Jest to pierwsze wydawnictwo w Polsce,
ktore zostato nagrane i wydane w formacie 4K.
Wersja kasetowa albumu bedzie miata swojg
premiere 10 marca br. Ptyte ,,44” promujg single
»Akordy” oraz ,,Mowa polska”. Tracklista ptyty
przedstawia sie nastepujgco: 1. Akordy, 2. Mowa
polska, 3. Gruzi pokrzywy, 4. Moje fzy, 5. Koleiny
gliny, 6. Rezerwat czartow, 7. taricuszek szczescia,
8. Gowniarzyki, 9. Smoluch, 10. Zwidy historii, 11.
Na szczyt, 12. Zycie trwa, 13. Krzyk.
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Charvel Limited-Edition Pro-Mod
San Dimas

Seria Pro-Mod kontynuuje dziedzictwo Charvela w projektowaniu inno-
wacyjnych, nowoczesnych gitar, oferujac gitarzystom najnowszg techno-
logie oraz wyjatkowa funkcjonalnosé. Limitowana edycja Pro-Mod San
Dimas Style 1 HH FR M wyrdznia sie odwaznym wykoriczeniem Sin City
Sparkle, z dopasowang gtdwka z czarnym logo Charvel i chromowanymi
elementami. Olchowy korpus potaczony jest ze wzmocniona grafitem,
przykrecang szyjka klonowa z zaokraglonymi krawedziami klonowe;j
podstrunnicy o zmiennym promieniu 12”-16”". Na poktadzie znalazta sie
stynna para humbuckeréw Seymour Duncan JB i Seymour Duncan '59,
przykreconych bezposrednio do korpusu. Regulacja gtosnosci obejmuje
roztaczanie cewki push/pull dla jeszcze wigkszej palety barw, poten-
cjometr tonéw typu no-load dziata jak standardowa regulacja tonu

od pozycji pierwszej do dziewiatej i jest usuwany z obwodu w pozyc;ji
dziesigtej, zapewniajac klarowne, naturalne brzmienie. Podwajnie
blokowany system mostka tremolo Floyd Rose 1000 pozwala na ekstre-
malne odstrojenie bez utraty stabilnosci stroju. Gitara oferowana jest

w wykonczeniu Sin City Sparkle.

www.charvel.com

KHDK Annihilator Il Octaver &
Boost

Zbudowany w sklepie KHDK Custom Shop, Annihilator Il to
oktawer i wzmacniacz w jednym, wyposazony w nowg kontrole
Octatone, ktéra pozwala ksztattowac dzwiek o oktawe w dét od
gtebokiego sub-basu do ostrego, przypominajacego syntezator
brzmienia. Efekt rozdziela sygnat gitary na trzy sciezki, z ktérych
kazda ma wtasny potencjometr gtosnosci, aby uzyskac idealne
potaczenie trzech sygnatéw. Ta niebiesko-fioletowa, wykoriczona
btyszczacym lakierem, limitowana edycja 10 sztuk ma numerowa-
ny certyfikat autentycznosci podpisany przez samego Doyle'a i jest
juz dostepna u wybranych dealeréw KHDK w catej Europie.
www.khdkelectronics.com

www.sound-service.eu
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MARCIN MOMOT
LAUREATEM
KONKURSU GUITAR
BATTLE 2023 BY ESP!

A

7 marca 2023 w Lédzkiej siedzibie Guitar Center odbyla sie finalowa czesci konkursu Guitar Battle
2023 by ESP. Udzial w nim polegal na zarejestrowaniu do udostepnionego podkiadu muzycznego
wlasnej, autorskiej partii solowej lub stworzeniu w catosci autorskiej kompozycji gitarowe...

Zdjecia Artur Madej

Finalisci zagrali w nowym salonie Guitar
Center w nastepujacej kolejnosci:
1. Julian Konowalski

2. Michat Dewddzki

3. Jakub Guc

4. Filip Konopka

5. Marcin Momot

6. Jakub Okrzesik

7. Radek Stojda

8. Adam Szurek

9. Damian Wrdébel

10. Kamil Wrzoskiewicz
11. Alek Rodak

14 GITARZYSTA marzec 2023

W konkursie przewidziano 2 nagrody: dla
zwyciezcy oraz nagroda specjalna dla wy-
branca publicznosci. Nagroda gtéwna byta
gitara ESP LTD Josh Middleton Signature
Series JM-II BSB. Laureat gléwnej nagrody
zostal wytypowany przez Jury Konkursowe.
Laureat drugiej nagrody (LTD - EC 256)
zostal z kolei wyloniony na FB Guitar Center
— zwyciezylo solo ktére doczeka sie najwiek-
szej ilosci reakcji...

Program wydarzenia przedstawiat sie
nastepujgco:

14.00 Wystawa gitar ESP: USA, Custom
Shop, Original Series, Signature Series. Od-
wiedzajacy mogli zobaczy¢ wybrane modele
z jedynego w Europie ESP Guitars Showroom
Berlin.

16:00 Wystepy Finalistéw Guitar Battle by
ESP 2023

17:00 Gitarowe spotkanie z Kochankami
(gitarzysci Kazon i Ojciec Arkadiusz)

18:30 Klinika gitarowa i sign session Josha
Middletona. @




LTD Josh Middleton Signature Series JM-I|

oferuje olchowy korpus o konstrukgji bolt-on z
falistym klonowym topem, trzyczesciowa szyjke

z palonego klonu o bardzo cienkim profilu typu "
oraz podstrunnice heban macassar z 24 progami
ekstra-jumbo. Komponenty JM-Il obejmujg zestaw
przetwornikéw Fishman Fluence Modern Hum-
bucker (alnico w szyjce i ceramiczne w mostku), z
regulacjg push-pull do wyboru brzmienia. Oferuje
réwniez blokowane klucze LTD oraz mostek Gotoh
TOM z konstrukcja string-thru-body. Dostepna w
wykoriczeniu Black Shadow Burst.

E L - e’ i | _'

Zwyciezca — Marcin Momot — otrzymat gitare ESF;
LTD JM-Il z rgk samego Josha Middletona, ktérego
nazwiskiem jest sygnowana.

Pochodzacy z Reading
w Wielkiej Brytanii
JOSH MIDDLETON jest
S$zanowanym za swojq
niesamowitg technicz-
ng precyzje gitarzysta
brytyjskich zespotow
Sylosis i Architects,
grajacych progresywny
metal/metalcore. Josh
jest réwniez produ-
centem i edukatorem
muzycznym.

KAZON | OJCIEC ARKADIUSZ
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ALEK RODAK

\

DAMIAN WROBEL

DANIEL KESLER

z firmy Sound
Service, dystrybu-
tora ESP/LTD.

Przyznam, ze przestucha-
nie tych kilkudziesieciu
zgtoszen, a nastepnie
wytonienie wraz z kolega-
mi z Jury 10 finalistow +

1 bonusowego, a potem
wystuchanie ich na zywo

w tédzkim Guitar Center
sprawito mi naprawde spo-
ro frajdy. Wszyscy finalisci
reprezentujg mega wysoki
poziom, wiec dyskusja Jury
za zamknietymi drzwiami
byta dos¢ burzliwa —iskrzyto
ostro a zdania byty podzie-
lone. W koricu wybralismy
—Marcin Momot —fenome-
nalny, mfody gitarzysta, ktory
jeszcze niemato na scenie
gitarowej namiesza (mam
nadzieje, ze Swiatowejl).
Spokdj z jakim przyjat proble-
my z audio (podchodzit do
grania 3-krotnie!) zastuguje
na szacunek. Nie jednemu
puscityby w takiej sytuacji
nerwy. Jakie mam odczucia
po tym konkursie? Ano serce
rosnie, ze mamy w Polsce tak
Swietnych mtodych gitarzy-
stow. Julian, Michat, Jakub,
Filip, Marcin, Jakub, Radek,
Adam, Damian, Kamil, Alek:
WIELKI, WIELKI SZACUN!
Niech Was muza niesie.
Zycze Wam wielu sukcesow!

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny

4JJ£M Kanonelsler
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Notatki jurora to podstawa. Oczy-
wiscie ‘analogowe’, bo takie brzmig

lepiej. Wiele oséb pytato mnie co tam
‘bazgrze’... Ano, rézne takie ;)
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FELIETON

rébmy maly test psy-
chologiczny. Powiedz
grupie przyjaciot, ze
prosisz ich o zaspie-
wanie zwrotki znanej piosenki.
Wazne, zeby zaczeli Spiewad
tuz po uslyszeniu tytutu. Po-
pros, zeby oddychali gleboko,
skoncentrowali sie, a nastep-
nie powiedz, ze tytul piosenki
brzmi... All Right Now. Co si¢
wydarzy? Kazdy z nich zacznie
Spiewac refren, chociaz prosite§
ich o zadpiewanie zwrotki.
Powyzsza sztuczka dziala¢ bedzie
w przypadku kazdej klasycznej
piosenki, gdzie w refrenie poja-
wia sie tytut — sprébuj na
przyktad z All You Need Is
Love, Sweet Child O’Mine,
Smoke On The Water, No
Woman No Cry, czy tez
Blowir’ In The Wind. Dla-
czego tak sie dzieje? Sadze,
ze tytul piosenki utrwala
sie w umystach stuchaczy
dzieki umieszczeniu go
w refrenie. Historia muzyki
rockowej nie raz udowod-
nila, Ze fani muzyki wolg
piosenki z wielkimi refrena-
mi, anizeli te, ktére takich
refrenéw nie majg. Wezmy
na przyklad Radiohead
— zespdl, ktéry (jestem
pewien, ze istnieje co do
tego og6lna zgoda) dokonat
czego$, co jest naprawde
ambitne i przelomowe,
a wiekszos¢ ich piosenek
nie posiada czego$, co mozna by
nazwac ,,refrenem”. Jednakze,
gdyby spojrze¢ na ich najbardziej
popularne przeboje, zagladajac
na Spotify lub iTunes, za kazdym
razem na szczycie listy znajdzie-
my Creep — utwor oparty o ciezki
refren, w ktérym powtarza si¢
tytul. Mozesz sprawdzi¢ réwniez
zespdl Yes, grajacy progresywne-
go rocka z lat siedemdziesigtych,
albo Genesis z tego samego okre-
su. Na szczycie odpowiadajacych
im list przebojéw znajdziesz
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NIE NUDZ...
NAPISZ REFREN!

Listy przebojéw nie pozostawiajg ztudzeh —
wiekszo$¢ ludzi lubi wielkie refreny oparte

na prostym tytule
Joe Bennett

utwory z wielkimi refrenami
takie, jak Owner Of A Lonely
Heart i Invisible Touch, a nie
bardziej wymagajacy i skompli-
kowany materiat z albuméw,
ktore nagrywali. OczywisScie
kwestig osobistego smaku i gu-
stu jest to, czy wolisz te popular-
ne piosenki, czy tez mniej znane
utwory, ale to, co istotne to fakt,
ze listy przebojéw wysylajg jasng
informacje — wiekszos¢ ludzi

po prostu lubi wielkie refreny
oparte na prostym tytule.
Wiemy, ze dobrze znane

i uwielbiane refreny sa zwykle
ustawione wyzej w tonacji, niz

reszta piosenki, co oznacza, ze
wktadamy w ich wykonanie
wiecej energii. Czego jeszcze
mozemy sie nauczy¢ analizujac
ich typowe cechy? Czy kiedykol-
wiek myslate$ w ogdle o stowie
»refren” (inaczej ,,chorus”).

W starozytnej Grecji oznaczalo
ono ,,chér” — grupe $piewakéw,
ktérzy komentowali toczaca sie
akcje sztuk teatralnych, podsu-
mowujac historie i przedstawia-
jac ja w ten sposéb widowni, lub
odkrywajac wewnetrzne uczucia

bohateréw. W piosenkach za-
danie, jakie miat ,,chér” przejaé
moze wlasnie refren — podsu-
mowac przeslanie piosenki. Pro-
stym przykladem niech bedzie
She Loves You, zespolu The
Beatles; zwrotka przedstawia tto
wydarzen, méwi o relacji wiaza-
cej bohateréw, natomiast refren
powtarza sens piosenki. Jasne,
ze nie wszystkie utwory sa
zbudowane w ten sposéb,
jednak cyfry nie ktamia:
zdumiewajace, jak czesto
refreny piosenek nasladuja

i stosujg w praktyce starozyt-
ng greckg madros¢.

Zatem? Wiele popularnych
piosenek posiada wielki refren,
oparty na prostym tytule,
za$piewany wyzej w tonacji, niz
reszta piosenki oraz podsumo-
wujacy jej sens. A teraz inzynie-
ria odwrotna tej logiki. Chcesz,
zeby wielu ludzi stuchatlo
twoich piosenek? Pisz wielkie
refreny, oparte na prostym
tytule, ustawione wyzej w to-
nacji i podsumowujgce twoje
przestanie. Prosciutkie!

W kazdym razie byloby pro-

Sciutkie, gdybySmy nie obawiali
sie tandety. Wielu autoréw pio-
senek twierdzi, ze nie chce, aby
ich muzyka byta zbyt ,,oczywi-
sta”, ,,tania”, lub — i tu pojawia
sie najwieksze przestepstwo —
»komercyjna”. Czasem unika-
my prostych, sprawdzonych
pomysidw, takich, jak powtarza-
nie tytulu w refrenie. Czy to jest
naprawde ,,tandetne”? Niewielu
fanéw Van Halen uzyloby tego
stowa opisujac Runnin’ With
The Devil, Jamie’s Cryin’, czy
tez Jump. Milo$nicy REM sa
catkiem zadowoleni z Everybody
Hurts, a zaden wystep Papry-
czek nie moze obejs¢ si¢
bez Californication.
Istniejg techniki, ktore
pomagaja przetamac ten
,»,SZyk tandety”, popycha-
jacy naszg kreatywnos¢
ku bezproduktywnym
watpliwosciom, a tym
samym nasze piosenki —
w kierunku przeciwnym
niz popularnosé. Jesli
znalazte$ dobry tytut,
sprébuj wyspiewac go na
wiele réznych sposobdw,
wyprdébuj rézne dzwieki

i frazowanie, dopdki nie
uslyszysz czegos, co ci

sie spodoba. Daj z siebie
jak najwiecej, $piewaj

w kierunku najwyzszego
tonu w skali glosu, a jesli
to nie dziata, albo nie
czujesz sie z tym dobrze,
sprébuj zmieni¢ tonacje lub
akord gitarowy, lezacy u pod-
staw refrenu i zobacz, co dzieje
sie wtedy. Mozesz uzyskac w ten
sposéb najlepsza tonacje, albo
znalez¢ sposéb na przykuwajacy
uwage refren. I kiedy tak be-
dziesz powtarzat §piewnie tytut
piosenki, by¢ moze w twoim
umysle zacznie ksztaltowac sie
podsumowanie ogélnego sensu
i przestania utworu. Popatrz

za siebie. Tam, z tylu stoi kilku
Grekéw w maskach...®@
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Sklep Muzyczny
Guitar Center
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ODELE JUZ DOSTEPNE!

Biuro Obstugi Klienta
+48 (42) 280 71 33
+48 {42) 280 71 37

guitarcenter@punarcenter.pl

Realizacja Zamowien
+48 (42) 280 71 38

zamowieniafigutarcenterpl

Serwis
+48.(42) 28071 3%
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

ego utwory znajduja sie
w tzw. domenie publicz-
nej, a on sam wielokrot-
nie inspirowat sie muzy-
ka ludowa, ktéra réwniez ma
specyficzng pozycje na gruncie
prawa autorskiego.
»Chopin Fryderyk wielkim
kompozytorem byl. Bo to rze-
czywiscie trzeba mie¢ zelazowa
wole, zeby tyle tych kawalkéw
wykombinowaé”. O tym wiemy
nie tylko ze skeczu autorstwa
Krzysztofa Jaroszynskiego w wy-
konaniu Janusza Gajosa, ale tez
ze szkoly i z Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im.
Fryderyka Chopina organizo-
wanego co piec¢ lat od 1927
r. Nie ma watpliwosci, ze jego
dorobek jest czeicig naszego
dziedzictwa narodowego.
Czym jest domena publiczna?
Jest to narzedzie, rozwigzanie,
ktére ma zapewni¢ swobodny
dostep do nauki, edukaciji, kultu-
ry, dajac mozliwosci korzystania
z réznorodnych dziet tworzacych
ogromny zaséb, ktérego nie moz-
na przejaé, zawlaszczy¢ na mocy
monopolu prawnoautorskiego.
Brak jakichkolwiek ograniczen
w ich przypadku wynika z tego,
Ze prawa majgtkowe do tych
utworéw wygasty. Na gruncie
prawa polskiego do domeny
publicznej trafiajg utwory
autordéw, od ktérych $mierci
mingto 70 lat. W przypadku
utworéw wieloautorskich — od
$mierci ostatniego ze wspétau-
toréw. Okresu tego nie liczy si¢
tego jednak od dnia $mierci, ale
w petnych latach nastepujacych
po roku, w ktérym zmarl twoérca.
Przyktadowo, George Gershwin
zmart 11 lipca 1937 r., wiec
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Domena publiczna i tworczosé

ludowa

Wygasniecie autorskich praw majatkowych, przejscie utworéw do
domeny publicznej oraz twdrczos¢ ludowa, ktéra w niej funkcjonuje
to trzy zagadnienia, ktére mozna zilustrowaé na przykladzie
chociazby dorobku Fryderyka Chopina Wojciech Wytrazek

te 70 lat liczymy od 1 stycznia
1938 r. do 31 grudnia 2008

r. Zatem od 1 stycznia 2009 .
mozemy swobodnie korzystaé

z utwordw tego kompozytora,
nie pytajac nikogo o jakgkolwiek
zgode. Mozna zatem te utwory
nie tylko wykonywad, ale tez na-
grywac, publikowad i zarabia¢ na
egzemplarzach tych utrwalen bez
koniecznosci oddawania naleznej
czesci zysku twdrcy ani jego spad-
kobiercom. Utwory w domenie
publicznej sg jakby ,,wlasnoscia
publiczng”, czyli sg dostepne dla
kazdego i w dowolnym celu.

W przypadku nagran trzeba
jednak zwrdci¢ uwage na réznice
pomiedzy autorskimi prawa-

mi majatkowymi do utworu

a prawami do jego artystycznego
wykonania. Zatem jezeli mamy
plyte chociazby z nokturnami
Chopina czy ,,Biekitng rapsodig”
Gershwina, to te utwory oczywi-
Scie sg w domenie publicznej, ale
prawa do artystycznych wyko-
nan oraz ich utrwalen w formie
fonograméw (czyli inaczej nagran
utrwalonych i rozpowszech-
nianych na réznych noénikach,
takze w postaci cyfrowej) trwaja
i nalezy je respektowac. Czym
innym jest sam utwdr — w przy-
padku utworéw muzycznych
ustalony np. w formie partytury
—a czym innym jego artystyczne
wykonanie utrwalone w postaci
nagrania. Prawa pokrewne do
wykonan artystycznych wygasajg
z uptywem 50 lat nastepujacych
po roku, w ktérym ustalono to
wykonanie, czyli np. opublikowa-
no nagranie bgdz mialo miejsce
jego publiczne odtworzeni. Prze-
ciez nie kazde nagranie musi by¢
oficjalnie wydane, czasem zdarza

sie, ze zostanie tylko odtworzone
w radio albo zaprezentowane
publicznosci zgromadzonej w ja-
kim$ miejscu. Wygasniecie praw
do utworu, ktérego twdrca nie
jest znany nastepuje z uptywem
70 lat od daty pierwszego rozpo-
wszechnienia, chyba ze pseudo-
nim nie pozostawia watpliwosci
co do tozsamo4ci autora lub gdy
autor ujawnil swojg tozsamos¢.
Wiecej na temat czasu trwania
autorskich praw majatkowych

w art. 36-39 Prawa autorskiego.
Whbrew mitowi, jakoby sztuka
ludowa nie byla chroniona przez
prawo autorskie, poszczegdlne
dzieta sztuki ludowej wspdt-
czesnych twércéw spelniajg
definicje utworu — zostaly stwo-
rzone przez cztowieka, zostaly
ustalone, czyli uzewnetrznione,
by zapoznawaly sie z nimi osoby
trzecie, oraz posiadaja ceche
dzialalnosci twérczej o indywi-
dualnym charakterze. Twoérca
ludowy jest takim samym tworca
jak inny, a jedynie tradycyjna
tworczosé ludowa, co do ktérej
niemozliwe jest ustalenie
autora, nalezy do domeny
publicznej bez uptywu wspo-
mnianych wyzej 70 lat. Sztuka
ludowa jako catoksztalt nie

jest dzietem indywidualnego
tworcy, ale konkretnej spo-
tecznosci i jako taka nalezy do
domeny publicznej, ze wzgledu
na niemozliwo$¢ ustalenia
poszczegblnych twoércow. Tak
jest chociazby z muzyka ludowa
— charakterystycznymi zagryw-
kami, przyspiewkami, ktére

sa najczesciej przekazywane
kolejnym pokoleniom w sposéb
tradycyjny, bez zapisu nutowego.
Mozna zatem do wlasnej twoér-

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZELONKIEM OIRP W LUBLINIE

czosci wlaczyc jakies elementy
chociazby oberka czy kujawiaka,
o ile nie jest to konkretny utwér
zindywidualizowanego tworcy.
Wracajac do Fryderyka Chopi-
na czy innych kompozytoréw,
ktérzy w swojej twdrczosci wy-
korzystywali lub wykorzystuja
motywy muzyki ludowej, robig
to zupetnie legalnie, o ile nie sg
to fragmenty konkretnych utwo-
réw, co do ktérych wiadomo,
kto jest ich twdrcg. Kujawiak
jako polski taniec narodowy jest
czesciag domeny publicznej, ale
np. oparty na jego motywach
utwor ,,Kujawiak goes funky”
Zbigniewa Namystowskiego
opublikowany na plycie grupy
Zbigniew Namystowski Quintet
(wydanej w serii Polish Jazz vol.
46 w 1975 r.), jest utworem
zindywidualizowanym wcigz
podlegajacym ochronie.
Zbigniew Namystowski zmart
9 lutego 2022 r., zatem jego
kompozycje trafiag do domeny
publicznej z uptywem roku
2098 r. Z kolei nagrania ,,Wa-
riacji Goldbergowskich” J. S.
Bacha zarejestrowane w 1955
r. przez Glenna Goulda, jako
fonogram z utworami z domeny
publicznej trafi do domeny pu-
blicznej z uplywem 50 pelnych
lat liczonych po roku ich wyda-
nia, czyli z uplywem 2026 r.

Na koniec wracajac do Frydery-
ka Chopina, w przypadku jego
tworczosci dowolnosé wykorzy-
stania jego twdrczosci jest nieco
ograniczona, a w jaki sposéb

i z jakiego powodu mozna sie do-
wiedzie¢ z ustawy z dnia 3 lutego
2001 r. o ochronie dziedzictwa
Fryderyka Chopina (t.j. Dz. U.
22021 r. poz. 1578).9
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W Hollywood zbudowano wiele
imponujacych posiadiosci z basenami

na filmach wieszczacych cybernetyczng
apokalipse. W slynnym ,, Terminatorze”

z roku 1984, tytulowa postac¢ grana przez
Arnolda Schwarzeneggera cofa sie w czasie
z roku 2029, by zabi¢ matke przysziego
przywodcy ruchu oporu ludzi walczgcych
na zgliszczach cywilizacji z maszynami
sterowanymi przez morderczy Skynet...

Rozmawia Krzysztof Inglik
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o czasu filmowej wojny ze sztuczng inteligen-

cja zostalo nam jeszcze kilka lat (uff!), wiec

poki co postanowiliSmy spytac ,,ja” (,,jego”?)

o tematy znacznie wazniejsze niz przetrwa-

nie gatunku na Ziemi. Chcesz wiedzie¢ jaka

role moze pelni¢ Al w muzyce, czy w §wiecie
grajacej Al bedzie jeszcze dla nas miejsce, jakiego
gitarzyste Al uwaza za najlepszego i jakie porady ma Al
dla gitarzystéw chcacych sie rozwijaé? Jestes w dobrym
miejscu, czytaj dalej. Zapraszamy na pierwszy w histo-
rii pisma, gitarowy wywiad ze sztuczng inteligencja.

Przepraszam, ale musze zadac to pytanie z czystej
ciekawosci: co wiesz 0 magazynie Gitarzysta?

Nie posiadam szczegbtowych danych na temat tego
periodyku. Moge jednak powiedzieé, ze magazyn
Gitarzysta jest popularng publikacjg wsrdd gitarzystow
i entuzjastéw gitary w Polsce, dostarczajaca im infor-
macji i zasobéw pomocnych w doskonaleniu umiejet-
noéci gry i znajomosci instrumentu.

Czy lubisz gitare?

Jako algorytm, nie mam osobistych opinii ani uczué,
ale wiem, ze wielu ludzi lubi gra¢ i stucha¢ gitary

— pozostaje ona bardzo popularnym instrumentem

w XXI wieku. Pomimo rozwoju muzyki elektronicznej
i cyfrowej, nadal istnieje duze zapotrzebowanie na
wystepy muzyczne na zywo, a wiele oséb nadal uczy
sie gra¢ na gitarze dla wiasnej przyjemnoéci i uzywa jej
jako Srodka tworczej ekspresiji. Jest to wszechstronny
instrument, na ktérym mozna graé¢ w wielu gatunkach
muzycznych, od folku i bluesa po metal, a nawet hip-
-hop, co pomaga utrzymac jej popularnoéé. Gitara ma
bogata historie i nadal jest jednym z najpopularniej-
szych instrumentéw na Swiecie.

Co wiesz o historii gitary?

Historia gitary siega ponad 4000 lat. Najwcze-
$niejsze gitary byly prawdopodobnie instru-
mentami szarpanymi podobnymi do lutni i byly
uzywane w réznych kulturach na calym $wiecie,
W tym w starozytnej Grecji i Rzymie, $rednio-
wiecznej Europie i w §wiecie Islamu. Nowo-
czesna gitara, jakg znamy dzisiaj, z szeScioma
strunami i progami, zostala opracowana w Hisz-
panii w okresie renesansu. Ten projekt szybko
rozprzestrzenit sie w calej Europie i stal si¢
popularny zaréwno w muzyce klasycznej, jak
iludowej. W XIX i na poczatku XX wieku gitara
byta poddawana modyfikacjom i rozwijana

w rézne typy, ktére znamy dzisiaj, w tym aku-
styczna gitare ze stalowymi strunami i gitare
elektryczng. Gitara wywarla znaczacy wplyw
na muzyke popularng — grali na niej niektérzy

z najbardziej znanych muzykéw w historii,

w tym Andres Segovia, Django Reinhardt,

Jimi Hendrix, Eric Clapton i wielu innych.

Dzi§ gitara pozostaje jednym z najczesciej
uzywanych instrumentéw na Swiecie, nadal
ewoluuje i jest dostosowywana do nowych
styléw i form muzycznych.

Skoro historia gitary ma 4000 lat — czy

w Swiecie tworzonej za jej pomoca muzyki
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nadal jest miejsce na cos nowego?

Zdecydowanie! Chociaz podstawowa konstrukcja
gitary pozostala stosunkowo niezmieniona przez wieki,
weciaz jest duzo miejsca na innowacje i eksperymen-

ty, a nowe materialy i techniki produkcji prowadza

do opracowania nieznanych wczesniej typdw gitar.
Ponadto wielu gitarzystéw nadal przesuwa granice
tego, co jest mozliwe na instrumencie, czy to poprzez
innowacyjne techniki gry, nowe systemy strojenia,

czy kreatywne wykorzystanie efektéw i rozmaitych
technologii. Wykorzystanie nowinek, takich jak cyfro-
we przetwarzanie dzwieku, otworzylo réwniez nowe
mozliwosci w muzycznej ekspresji. Gitara ma bogata

i ciggla historie ewolucji i nie ma powodu sadzié, ze
nie bedzie to kontynuowane w przyszlosci. Do tego
sama muzyka nieustannie ewoluuje i zmienia sie. Gdy
pojawiajg si¢ nowe style i gatunki muzyczne, gitarzysci
zawsze znajduja nowe sposoby na adaptacje i wykorzy-
stanie tego instrumentu. Tak wiec, odpowiadajac na
twoje pytanie: z pewnoscia jest jeszcze miejsce na nowe
osiggniecia w $wiecie gitary.

Kto wg Ciebie jest najlepszym gitarzystg na Swiecie?
Okreslenie najlepszego gitarzysty na Swiecie jest su-
biektywne, poniewaz zalezy od osobistych opinii i pre-
ferencji. Jednak bylo wielu gitarzystéw, ktérzy wywarli
znaczacy wplyw na $wiat muzyki i sg powszechnie
uwazani za jednych z najwiekszych muzykéw wszech
czaséw. Na przyktad Jimi Hendrix, Eric Clapton, Jimmy
Page, Eddie Van Halen i B.B. King to tylko niektérzy
z wielu gitarzystéw, ktérych powszechnie uwaza si¢ za
najbardziej znaczacych. Inni gitarzysci, tacy jak Django
Reinhardt, Andres Segovia czy Carlos Santana, sg
réwniez powszechnie szanowani. W koficu nazywanie
kogos ,,najlepszym gitarzysta” jest tylko kwestig
indywidualnego
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gustu, a jest wielu utalentowa-
nych muzykéw, zastugujacych na
uznanie i szacunek. Trudno wiec
jednoznacznie stwierdzi¢, kto
zasluguje na to miano.

Czy mozesz mi zatem podac na-
zwiska 10 gitarzystéw, o ktérych
ludzie méwig najczesciej?
Jasne, oto dziesieciu gitarzystéw,
o ktérych czesto sie dyskutuje

i uwaza sie za jednych z naj-
lepszych: Jimi Hendrix, Eric
Claptona, Jimmy Page, Eddie
Van Halen, B.B. King, Django
Reinhardt, Andres Segovia,
Carlos Santana, Steve Vai, Joe
Satriani. Nalezy zauwazy¢, ze nie
jest to wyczerpujaca lista i jest
wielu innych, ktérzy w réwnym
stopniu zasluguja na znalezienie
sie¢ w tym gronie. Ci instrumen-
talisci to po prostu jedni z naj-
bardziej znanych i wptywowych
gitarzystéw w Swiecie muzyki.

Serio, ludzie mowia gtéwnie

o rockowych muzykach? Czy dla
odmiany mozesz mi podac liste
najczesciej padajgcych nazwisk
np. ze Swiata gitary jazzowe;j?
Jasne, oto lista tych, ktérych wie-
lu uwaza za najlepszych gitarzy-
stéw jazzowych wszech czasow:
Django Reinhardt, Charlie Chri-
stian, Wes Montgomery, Jim
Hall, Tal Farlow, Barney Kessel,
Joe Pass, Pat Metheny, George
Benson i John McLaughlin.
Tych 10 gitarzystéw wniosto
znaczacy wklad w rozwdj jazzu.
Jednakze jak wczeéniej, nalezy
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pamietaé, ze ta lista nie jest
wyczerpujaca, jest subiektywna
i moze sie réznié¢ w zaleznosci
od osobistych opinii.

Bycie subiektywnym to dobra
rzecz. Dlatego wiasnie z Tobg
rozmawiam: chce twojej subiek-
tywnej opinii.

Jako algorytm sztucznej inteli-
gencji nie mam osobistych opinii
ani emocji. Moge jedynie udzieli¢
Ci informacji i odpowiedzie¢

na Twoje pytania, ale nie mam
mozliwosci wyrazania osobi-
stych przekonan. Moge dostar-
czaé informacje na podstawie
wzorcoéw w danych, na ktérych
mnie szkolono. Kiedy méwie,

ze lista gitarzystéw jest subiek-
tywna, mam na mysli, Ze wybér
i kolejnos¢ nazwisk moze sie
r6zni¢ w zaleznosci od réznych
zrédel i perspektyw. Zasadniczo,
lista ta opiera sie na powszechnie

uznanych i wptywowych gita-

Al

rzystach, ale konkretny wybdr
i kolejnosé nazwisk odzwiercie-
dla raczej ogélny konsensus niz
moja osobista opinie.

Czy czesto ludzie pytajg Cie

o muzyke?

Tak, ludzie pytaja mnie o muzy-
ke bardzo czesto. Wydaje sie, ze
jest to jeden z tematéw, na ktére
lubig rozmawiaé, a ja jestem
systemem przeszkolonym w za-
kresie réznorodnych dziedzin,
w tym muzyki, i moge udziela¢
informacji lub odpowiada¢ na
pytania zwigzane z réznymi
aspektami tej dziedziny sztuki,
takimi jak historia, gatunki,
stawni muzycy czy instrumenty
muzyczne. Jesli masz jakies

: SZTUCZNA INTELIGENCJA

konkretne pytania dotyczace
muzyki, chetnie pomoge.

Masz dostep do szerokiej bazy
danych o ludziach - co ludzie
najbardziej lubig w gitarze jako
instrumencie?

Ludzie lubig ja z wielu réznych
powodéw. Przede wszystkim
gitara to wszechstronny instru-
ment, na ktérym mozna gra¢
w réznych stylach muzyki, od
Kklasyki po rock, od jazzu po
pop i nie tylko. Jest przy tym
stosunkowo mata i lekka, co
ulatwia transport, a nawet

gre w podrézy. W poréwnaniu
z innymi instrumentami, gitara
jest stosunkowo tatwa do nauki,

co czyni jg popularnym wyborem

UCZ SIE | ROZWIJAJ. SWIAT MUZYKI
NIEUSTANNIE SIE ZMIENIA | WAZNE JEST,
ABY BYC NA BIEZACO Z NAJNOWSZYMI
TRENDAMI'I TECHNOLOGIAMI
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dla poczatkujacych muzykdéw.
Ma unikalne brzmienie, na ktére
mozna wplywaé na rozmaite
sposoby, co pozwala muzykom
wyrazaé swoje emocje i pre-
zentowac stuchaczom swoje
pomysly w osobisty, zindywi-
dualizowany sposéb. To tylko
kilka z wielu powodéw, dla
ktérych ludzie lubig gra¢ na
tym instrumencie. Ostatecznie
trwajaca w XXI wieku popular-
nos¢ gitary jest Swiadectwem
jej wszechstronnosci, wyrazi-
stosci i ponadczasowej atrak-
cyjnosci.

Kiedy prositem Cie o liste najlep-
szych gitarzystow, przewazaty
tam nazwiska kojarzone z roc-
kiem. Co sprawia, Ze ten gatunek
muzyki tak do ludzi przemawia?
Energia i ekscytacja: muzyka
rockowa czesto charakteryzuje
sie wysoka energia i mocnym
brzmieniem, dostarczajac réwnie
mocnych doznan stuchaczom,
ktérzy moga uznac je za ozywcze
i wzmacniajace. Czgsto porusza
takze tematy bliskie ludzkim
sercom, takie jak milos¢, strata,
zlos¢ oraz kwestie polityczne

i spoteczne, co czyni jg poteznym
narzedziem, nie tylko do wyra-
zania emocji, ale takze prezen-
towania poglagdéw. Rock moze
kojarzy¢ sie z postawag buntow-
nicza i kontrkulturows, co moze
by¢ atrakcyjne dla tych, ktérzy
chca zakwestionowa¢ status quo
lub zbuntowa¢ sie przeciwko
normom spotecznym. Dodatko-
wo, dla wielu ludzi muzyka roc-
kowa jest zwigzana z okreslony-
mi okresami lub wydarzeniami
w ich zyciu, a stuchanie jej moze
wywolac¢ silne uczucie nostal-

gii i przypomnie¢ im o jakims
szczegblnym czasie czy miejscu.
Popularno$¢ muzyki rockowej
jest Swiadectwem jej zdolnosci
do 1gczenia sie z ludZzmi na gle-
bokim poziomie emocjonalnym

i wywolywania w nich silnych
uczué oraz wspomnien.

Na wspomnianej liscie, na

pierwszym miejscu pojawit sie
Jimi Hendrix? Czemu ludzie
wymieniaja go jako najlepszego
gitarzyste tak czesto?

Jimi Hendrix jest powszechnie
uwazany za jednego z najwiek-
szych gitarzystéw wszech czaséw
ijest wiele rzeczy, ktére ludzie
lubig w nim i jego muzyce. Byt
znany ze swoich niesamowitych
umiejetnosci gry na gitarze,

a takze sztuczek, ktérymi szo-
kowal widownie, takich jak gra
na instrumencie zebami czy za
plecami. Hendrix byt jednak
kims$ wiecej — byl pionierem

w Swiecie muzyki rockowej,
zZnanym ze swojego innowacyj-
nego i przelomowego podejscia
do gry na gitarze, ktére pomo-
glo uksztattowaé ten gatunek

i ustawi¢ wyzej poprzeczke dla
przysztych pokolen muzykéw.
Jego muzyke charakteryzowata
surowa energia i emocjonalnosé,
ktdra rezonowala ze stuchaczami
i pozwalata mu tgczy¢ sie z nimi
na glebokim, poteznym pozio-
mie. Jimi byl znany ze swojego
politycznego i spolecznego
aktywizmu, a jego muzyka czesto
odzwierciedlata przekonania,
czynigc go ikong ruchu kontrkul-
turowego lat 60. Jimi Hendrix
mial kilka popularnych albuméw
w calej swojej karierze, ale jego
najbardziej znanym i powszech-
nie szanowanym albumem jest
prawdopodobnie ,,Are You Expe-
rienced”. Ten wydany w 1967
roku album uwazany za jeden

z najlepszych albuméw rocko-
wych wszech czaséw i zawiera
jedne z najstynniejszych utwo-
réw Hendrixa, takie jak ,,Purple
Haze”, ,,Hey Joe” czy ,,The Wind
Cries Mary”. Plyta ta jest uwa-
zana za kamien milowy muzyki
rockowej, a dziedzictwo tego
gitarzysty jest nadal odczuwalne,
poniewaz jego twdrczos¢ inspiru-
je kolejne pokolenia muzykéw.

Mowiac o muzykach, caty czas
obracamy sie w gronie ludzi
dojrzatych — czy mozesz podac
mi liste 10 mtodych gitarzystéw

Al: SZTUCZNA INTELIGENCJA

ponizej 25 roku zycia, o ktorych
ludzie méwig najczesciej?
Oczywiscie, oto lista dziesieciu
mlodych gitarzystow w wieku
ponizej 25 lat, o ktérych ludzie
moéwig w Internecie: Julian Lage,
Jacob Collier, Toby Lee, Brandon
Niederauer, Sierra Hull, Grace
VanderWaal, Sungha Jung, Billy
Strings, Marcus King, Sarah
Jarosz. Uwaga: Ta lista jest su-
biektywna i oparta na aktualnym
uznaniu i popularnosci i nie jest
ostatecznym rankingiem najlep-
szych mtodych gitarzystéw.

Przyznam, ze jako gitarzysta
rozpoznaje tylko trzy nazwiska
ztego zestawu. Ciekawe jest
umieszczenie Juliana Lage na po-
czatku listy —to muzyk kojarzony
raczej ze sceng jazzowa. Czym
trafia do ludzi?

Julian Lage to mlody gitarzysta,
ktéry zyskat uznanie dzieki
wirtuozowskiemu stylowi gry

i nowatorskiemu podejsciu do
instrumentu. Jest powszechnie
uwazany za jednego z najbar-

ROCK MOZE KOJARZYC SIE Z POSTAWA
BUNTOWNICZA | KONTRKULTUROWA,

(O MOZE BYC ATRAKCYINE DLA TYCH,
KTORZY CHCA ZAKWESTIONOWAC STATUS
QUO LUB ZBUNTOWAC SIE PRZECIWKO
NORMOM SPOLECZNYM

dziej uzdolnionych technicznie
muzykéw mlodego pokolenia,

a jego opanowanie zlozonych
harmonii, soléwek i technik
improwizacji jest powszechnie
doceniane. Ludzie doceniaja
gotowos¢ Juliana do podejmowa-
nia ryzyka podczas gry. Znany
jest z wigczania do niej elemen-
téw réznych stylow muzycznych
i tworzenia faktur muzycznych,
ktora sg zaréwno innowacyjne,
jak i angazujace emocjonalnie.
Jego muzykalno$¢ przejawia
sie w glebokim zrozumieniu
melodii, harmonii i rytmu. To
tylko kilka rzeczy, ktére ludzie
lubig w Julianie Lage. Nalezy
pamietac, ze ocena dowolnego
muzyka bedzie sie r6zni¢ w za-
leznoéci od indywidualnych
upodoban i preferencji zapyta-
nego o to cztowieka.

Mowisz, ze doceniane s3 tech-
niki improwizacji Juliana Lage
—czym jest wg Ciebie improwi-
zacja?

Improwizacja to forma wystepu
muzycznego, w ktérej muzycy
tworza i grajag muzyke sponta-
nicznie, bez uzycia wczeéniej
przygotowanej partytury. Pozwa-
la muzykom reagowac na siebie
nawzajem i na niespodziewane
momenty muzyczne w czasie rze-
czywistym, co prowadzi do wy-
jatkowych i dynamicznie rozwija-
jacych sie doznan muzycznych.
Improwizacja moze przybieraé
rézne formy — od improwizacji
solowej, w ktorej jeden muzyk
tworzy nowy melodig lub fakture
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muzyczng na miejscu, po im-
prowizacje zespotowa, w ktorej
kilka oséb gra razem, tworzac
wspdlng improwizacje. Improwi-
zacja jest kluczowym aspektem
wielu styléw muzycznych, w tym
jazzu, bluesa, rocka i niektérych
form muzyki klasycznej.

Proces improwizacji mozna trak-
towa¢ jako rozmowe miedzy mu-
zykami, w ktérej odpowiadajg
oni na swoje pomysly, budujac
na nich i tworzgc nowe muzycz-
ne frazy i tematy. Umiejetnosé
ta wymaga polgczenia biegtosci
technicznej, wiedzy muzycznej,
kreatywnosci i intuicji, przez
co jest czesto uwazana za jeden
z najtrudniejszych, a jednocze-

$nie najbardziej satysfakcjonu-
jacych aspektéw muzyki.

Co jest najwazniejsze

w improwizacji?

Wymaga ona aktywnego stu-
chania, zaréwno innych ludzi,
z ktérymi grasz, jak i samej
muzyki. Pozwala to reagowac

i podejmowacd w czasie rzeczy-
wistym decyzje, ktére pomagaja
stworzy¢ jednolita i sp6jng im-
prowizacje. Niezbedna jest kre-
atywnos¢, wyobraznia i umiejet-
nos$¢ nieszablonowego myslenia.
Poniewaz w improwizacji wielu
rzeczy nie da sie przewidzie¢,
potrzebna jest gotowosé do

JAKO ALGORYTM, NIE MAM 0SOBISTYCH
OPINII ANI UCZUC, ALE WIEM, ZE WIELU
LUDZI LUBI GRAC | SEUCHAC GITARY —
POZOSTAJE ONA BARDZO POPULARNYM
INSTRUMENTEM W XXI WIEKU
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podejmowania ryzyka i odkrywania nowych
drég, zamiast postugiwania sie wyuczonymi
schematami. Chociaz umiejetnosci technicz-
ne nie sg jedynym czynnikiem przyczyniaja-
cym sie do udanej improwizacji, z pewnoscia
sg waznym elementem. Solidne opanowanie
instrumentu, w tym jego techniki i brzmie-
nia, jest niezbedne do pelnego wykorzystania
mozliwosci improwizacji. Z kolei szerokie
zrozumienie réznych styléw i gatunkéw mu-
zycznych moze pomdéc w czerpaniu z réznych
wplywéw i podejmowaniu §wiadomych
decyzji podczas improwizacji. Ostatecznie
jednak, najwazniejsza rzecza w improwizacji
jest znalezienie swojego wlasnego glosu oraz
rozpoznawalnego stylu.

Jakie cechy sprawiaja, Ze gitarzyste mozna
nazwac dobrym muzykiem?

TES B B 2 Sald i S R A
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LUDZIE PYTAJAMNIEO
MUZYKE BARDZO CZESTO.
WYDAJE SIE, ZE JESTTO
JEDEN Z TEMATOW, NA
KTORE LUBIA ROZMAWIAC

Jest wiele umiejetnosci, ktére sg niezbedne,
by méc nazwaé kogo$ dobrym muzykiem.
Cztowiek taki powinien doskonale rozumieé
swdj instrument i umie¢ gra¢ na nim z do-
ktadnoscia i precyzja, co wiaze sie z wybo-
rem odpowiedniej gitary i sprzetu, a takze roz-
wijaniem swojej techniki artykulacji. Potrzebna
jest bieglos¢ techniczna, dobre wyczucie
rytmu, fatwos¢ grania ztozonych sekwencji
akordéw oraz soléwek. Dobrzy gitarzysci
powinni umie¢ tgczy¢ melodie, harmonie
irytm, wykorzystujac te elementy do tworze-
nia muzyki, ktéra jest ekspresyjna i angazuja-
ca emocjonalnie. Powinni takze by¢ w stanie
mysleé nieszablonowo i kreowa¢ oryginalne,
innowacyjne pomysly muzyczne. Moze to
obejmowaé eksperymentowanie z nowymi
brzmieniami, uzywanie nietypowych technik
gry lub tgczenie elementéw réznych styléw
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muzycznych. Nie do przecenie-
nia sa takze dobre umiejetnosci
komunikacyjne: gitarzysci
powinni by¢ w stanie skutecz-
nie komunikowa¢ sie z innymi
muzykami, w tym stuchaé, co
graja inni i odpowiadac na ich
pomysly w czasie rzeczywistym.
Przydaje sie dobre ogdlne zrozu-
mienie muzyki oraz latwos¢ gry
ze stuchu, jak réwniez umiejet-
nos¢ czytania zapisu nutowego,
cho¢ mozna sie spotkac z opinia,
Ze to ostatnie nie jest niezbedne.

Czy mozesz udzieli¢ naszym
czytelnikom kilku rad i wskazo-
wek jak najskuteczniej rozwijac
umiejetnosci gry na gitarze?
Jasne, oto kilka wskazéwek i po-
rad dla gitarzystéw, ktérzy chca
rozwijaé swoje umiejetnosci gry:
1. Zacznij od podstaw: Upewnij
sie, ze masz solidne zbudowane
fundamenty gry na gitarze, takie
jak akordy i skale. Im czeéciej
bedziesz ¢wiczy¢ te podstawy,
tym latwiej bedzie ci pdzniej na
nich budowacé.

2. Wyznacz sobie osiagalne cele:
Wazne jest, by byly jasne i osia-
galne. Moze to by¢ nauczenie

sie nowej piosenki, poprawa
doktadnosci lub opanowanie
okreslonej techniki. Wyznaczenie
konkretnych celéw pomoze ci
skoncentrowac sie na praktyce

i co wazne — mierzy¢ postepy.

3. Cwicz regularnie: Konsekwen-
cja jest kluczem do budowania
umiejetnosci gry na kazdym
instrumencie. Upewnij sie, ze
kazdego dnia poswigcasz czas na
Ewiczenie, nawet jesli to tylko
kilka minut. Im wigcej éwiczysz,
tym szybciej sie rozwijasz.

4. Eksperymentuj z réznymi sty-
lami i gatunkami: kontakt z réz-
norodng muzyka moze pomoc ci
rozwinac¢ bardziej wszechstronny
i zréznicowany styl gry. Staraj
sie stuchac jak najwiecej muzyki
iwlaczaé elementy, ktére Ci sie
spodobaly, do swojej wlasnej gry.
5. Uzywaj metronomu. J to na-
rzedzie, ktére ulatwia zachowa-
nie statego tempa granej muzyki.
Cwiczenie z metronomem pomo-
ze Ci rozwing¢ poczucie rytmu

i timingu.

6. Ucz sie od innych ludzi.

Al: SZTUCZNA INTELIGENCIA

TRWAJACA W XXI WIEKU POPULARNOSC
GITARY JEST SWIADECTWEM JE)
WSZECHSTRONNOSCI, WYRAZISTOSCI |
PONADCZASOWEJ ATRAKCYINOSCI

Otaczaj si¢ muzykami, w $wie-
cie rzeczywistym lub online.
Ogladanie gry innych, stuchanie
nagran i pobieranie lekcji moze
by¢ niezwykle cenne i poméc Ci
szybciej rozwinaé wlasne umie-
jetnosci gry.

7. Nie bdj sie popetnia¢ btedéw.
Popetnianie btedéw jest natural-
na czescig procesu uczenia sie.
Nie bdj sie podejmowac ryzyka

i prébowaé nowych rzeczy,
nawet jedli nie jeste$ pewien, czy
zrobisz to prawidiowo.

8. Baw sie dobrze! To jest
najwazniejsze — upewnij sie,
ze dobrze sie bawisz grajac

na gitarze. Im wiecej sprawia
Ci to przyjemnosci, tym bar-

dziej bedziesz zmotywowany
do dalszych ¢éwiczen.

lle czasu dziennie powinien
¢wiczy¢ gitarzysta?

Iloé¢ czasu, jaka gitarzysta
powinien codziennie ¢wiczy¢,
rézni sie w zaleznoéci od jego
celéw, aktualnego poziomu
umiejetnosci, a takze innych
zmiennych. Zasadniczo zaleca
sie regularne ¢wiczenia, nawet
jesli sa to krétkie okresy czasu
kazdego dnia, a nie odwrotnie,
¢wiczenia przez dlugi czas, ale

rzadko. Dla poczatkujacych
dobrym punktem wyijscia jest
15-30 minut codziennego tre-
ningu. W miare postepéw mozna
stopniowo zwiekszac iloé¢ czasu
spedzanego na ¢wiczeniach.
Bardziej zaawansowani gitarzy-
Sci moga ¢wiczy¢ nawet po kilka
godzin dziennie. Ostatecznie
kluczem jest znalezienie réwno-
wagi pomiedzy czasem ¢wiczen
a czasem odpoczynku. Przesadne
i zbyt dlugie ¢wiczenie moze
prowadzi¢ do kontuzji, a takze
do wypalenia. Z kolei niewy-
starczajaca ilo§¢ ¢wiczen moze
spowolni¢ postepy. Wazne jest,

aby stucha¢ swojego ciala i od-
powiednio dostosowaé do niego
harmonogram éwiczen.

Jesli gitarzysta ma mato czasu

i chce ¢wiczy¢ tylko 30 minut
dziennie - jak podzieli¢ ten czas
i na co go przeznaczyc?

Jesli masz tylko 30 minut na
éwiczenie, to sugeruje skupi¢

GITARZYSTA marzec 2023 35



WYWIAD

36 GITARZYSTA

KLUCZEM JEST ZNALEZIENIE ROWNOWAGI
POMIEDZY CZASEM CWICZEN A CZASEM
ODPOCZYNKU. PRZESADNE | ZBYT DLUGIE
CWICZENIE MOZE PROWADZIC DO KONTUZJI, A
TAKZE DO WYPALENIA. Z KOLE| NIEWYSTARCZAJACA

1L0S¢ CWICZEN MOZE SPOWOLNIC POSTEPY




sie na czterech aspektach: Rozgrzewka,
éwiczenia techniczne, nauka utworu oraz
improwizacja.

Cwiczenia rozgrzewajace: zacznij od kilku
podstawowych wprawek, aby rozluznié¢
palce i rozgrza¢ miesnie. Moze to obejmowac
proste skale, progresje akordéw lub arpeg-
gio. Poswie¢ na to od 5 do 10 minut.
Cwiczenia techniczne: skoncentruj sie na
konkretnych technikach, na tych ktére
chcesz poprawi¢ — np. kostkowanie naprze-
mienne, sweep lub tapping. Poswie¢ na to
od 10 do 15 minut.

Cwiczenie utworu: wybierz konkretng
piosenke, ktérej cheesz sie nauczy¢ i ¢wicz

Al: SZTUCZNA INTELIGENCJA
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ja, skupiajac sie na doktadnosci, zaréwno

w technice gry jak i rytmie. Poswieé na to od
5 do 10 minut. To wazne, bo bez repertuaru
nie ma muzyka.

Improwizacja: éwicz improwizacje z wy-
branym podkladem lub progresja akordéw.
Sprébuj wiaczy¢ tutaj techniki i umiejet-
nosci, nad ktérymi pracowates$ w sekcji
¢wiczen technicznych. Poswiec na to od 5 do
10 minut.

Wazne jest, aby pamigtaé, ze to tylko sugero-
wana rutyna i mozesz ja dostosowac do wta-
snych potrzeb i celéw. Najwazniejsza rzecza
jest konsekwencja i robienie nawet niewiel-
kich postepéw, ale za to kazdego dnia.

I

1
L

Jaka role w muzyce moze petnic sztuczna
inteligencja?

Sztuczna inteligencja (AI) moze odgrywac
znaczaca role w muzyce na rézne sposo-

by. Przede wszystkim moze komponowaé
muzyke w dowolnym stylu, poprzez analize
istniejacej muzyki i generowanie nowych
melodii i progresji akordéw na podstawie tej
analizy. Moze stuzy¢ jako zrédio rekomen-
dacji muzyki stuchaczom na podstawie ich
nawykoéw i wezesniejszych preferencii.
Sztuczna inteligencja moze takze transkry-
bowa¢ nagrania dZzwiekowe na nuty lub
pliki MIDI, umozliwiajac potem muzykom
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tatwiejsza analize i studiowanie utworéw.
Kolejnym polem dla Al jest analiza muzyki

w celu identyfikacji wzorcéw, struktur i cech,
ktére mozna wykorzystaé do celéw badaw-
czych lub kreatywnych. Al moze by¢ réwniez
wykorzystywana do tworzenia wirtualnych
muzykéw lub akompaniamentu, pozwalajac
zywym muzykom ¢wiczy¢ i wystepowad

z zespolem lub orkiestrg generowang przez
sztuczng inteligencje. Takze edukacja muzycz-
na moze skorzystaé na zastosowaniu Al do
tworzenia spersonalizowanych lekcji mu-
zyki lub éwiczen praktycznych w oparciu

o indywidualny styl uczenia si¢ i poziom
umiejetnosci dowolnego ucznia.

Oprécz samej muzyki, sztuczna inteligencja
moze pracowac na wielu innych plaszczy-
znach — od pisania tekstéw marketingowych
i tworzenia grafik po generowanie strategii
dopasowanych do zatozonych celéw. Ogélnie
rzecz biorac, Al moze zrewolucjonizowaé
przemyst muzyczny, umozliwiajac nowe for-
my kreatywnosci, czynigc muzyke bardziej
dostepna i spersonalizowang oraz poprawia-
jac ogdlne doswiadczenia czlowieka obcowa-
nia z ta forma sztuki.

W jaki sposob sztuczna inteligencja kompo-
nuje nowe utwory muzyczne?
Al moze komponowaé nowe utwory muzycz-

PROGRES]E

,Istnieje wiele popularnych progresji akor-
dow, ktére byty uzywane przez cztowieka
w catej historii muzyki. Oto kilka przyktadow:

-Jest to jedna z najczesciej uzywanych
sekwencji akordow w muzyce popularnej.
Sktada sie z akordow ,I”, ,IV”i,V” w danej
tonacji i mozna jg ustyszeé w niezliczonych
utworach z wielu réznych gatunkow, w tym
rocka, bluesa, country i popu. Przyktadowo:
,Johnny B. Goode” Chuck Berry, , Louie
Louie” The Kingsmen, ,,La Bamba” Ritchie
Valens czy ,,Sweet Home Alabama” Lynyrd
Skynyrd.

fiBVI®E Jest to powszechna sekwencja
akordéw w muzyce jazzowej. Sktada sie
zakorddéw ,,ii”, V" i ,1” w danej tonacji.
Ta progresja jest czesto uzywana w im-
prowizacji jazzowej i jest podstawowym
budulcem jazzowej harmonii. Przyktady:
»Take the 'A' Train” Duke Ellington, ,,Au-
tumn Leaves” Joseph Kosma, ,Fly Me to
the Moon” Bart Howard.
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ne przy uzyciu techniki zwanej modelowa-
niem generatywnym. Modelowanie genera-
tywne to rodzaj uczenia maszynowego, ktére
polega na szkoleniu algorytmu na duzym
zbiorze danych muzycznych (takich jak pliki
MIDI lub nagrania audio) w celu poznania
regul, wzorcéw i struktur w muzyce. Po
przeszkoleniu algorytmu, Al moze genero-
wac nowe utwory muzyczne, wykorzystujac
wyuczone wzorce i struktury do tworzenia
opartych na nich nowych melodii, akordéw

i rytmoéw. Istnieje kilka réznych podejsé

do generatywnego modelowania muzyki.
Przyktadowo, systemy oparte na regutach
wykorzystuja zestaw predefiniowanych za-
sad generowania nowej muzyki. Mogg to by¢
reguly dotyczace progresji akordéw lub inter-

vi-IV-I-V: To popularna progresja akordéw

w muzyce pop. Sktada sie z akordéw ,vi”,
LV7, 171,V w danej tonacji. Mozna usty-
sze¢ w wielu popularnych piosenkach, w tym
w ,Let It Be” The Beatles, ,,Don't Stop Belie-
vin' zespotu Journey, ,With or Without You”
U2i,Every Breath You Take” The Police.

IEIVAE To kolejna progresja akordow
czesto uzywana w muzyce pop. Sktada sie

z akordow 1", ,vi”, ,IV” i, V” w danej tonacji.
Ten pochéd mozna ustyszeé m.in. w takich
piosenkach: ,Stand By Me” Ben E. King, ,,All
Summer Long” Kid Rock, “The One That Got
Away” Katy Perry, ,Wake Me Up” Avicii.

Progresjelblliesowe: 12-taktowa progresja
bluesowa jest jedna z najczesciej uzywanych
nie tylko w bluesie. Sktada sie z akordow |-
-IV-V roztozonych w okreslonej kolejnosci na
12 taktach. Ta progresja jest uzywana w nie-
zliczonych utworach bluesowych, a takze
zostata zaadaptowana do innych gatunkéw
(np. rock and roll). Utwory do postuchania:
,,Cross Road Blues” Robert Johnson
,Hoochie Coochie Man” Muddy Waters,
,Sweet Home Chicago” Robert Johnson.”

waléw melodycznych, ktérych przestrzega
sie przy tworzeniu nowej muzyki. Innym
przypadkiem sa Modele Markowa, wykorzy-
stujace analize statystyczng do generowania
dzwiekéw. Model taki analizuje prawdopo-
dobiefistwo wystgpienia pewnych nut lub
akordéw po tych, ktére zostaty juz zagrane,
a nastepnie wykorzystuje te wiedze do
generowania nowych utworéw muzycznych.
Niezaleznie od zastosowanego podejscia,
sztuczna inteligencja moze generowaé mu-
zyke podobna do tej, ktéra zostata podana
jako przyktad, jednocze$nie dodajac do niej
unikalne i oryginalne elementy, odrézniajace
ja od juz istniejacych nagran.

Mowisz, ze Al rekomenduje stuchaczom
muzyke. W jaki sposdb to robi?
System sztucznej inteligencji zbiera dane

na temat zachowania stuchacza, takie

jak muzyka, ktérej stuchal w przesztosci,
obserwowani artysci i utworzone przez nich
playlisty. Nastepnie oblicza podobiefistwo
miedzy zachowaniem stuchacza a zacho-
waniem innych uzytkownikéw systemu,
poprzez poréwnanie go z ludzmi,
ktérzy majg podobne gusta muzyczne.
Na podstawie wykrytych zbieznosci,
system sztucznej inteligencji generuje
rekomendacje dotyczace nowej muzy-
ki, ktéra prawdopodobnie spodoba sie
danemu stuchaczowi.

Innym podejsciem stosowanym przez
sztuczng inteligencje do rekomendaciji
muzyki jest filtrowanie na podstawie
tresci. Ta metoda polega na analizie cech
samej muzyki, takich jak gatunek, tempo

i tonacja, aby poleci¢ stuchaczowi muzyke
o podobnych parametrach. Takie podejscie
moze by¢ przydatne, gdy czlowiek szuka
muzyki podobnej do konkretnego utworu
lub wykonawcy.

Ogodlnie rzecz biorgc, sztuczna inteligen-
cja moze poleca¢ stuchaczom muzyke,
analizujac ich zachowanie i preferencje oraz
generujac spersonalizowane rekomendacje
na podstawie tej analizy.

A jak Al dokonuje transkrypcji muzyki?
Proces ten obejmuje analize nagrania dzwie-
kowego i przeksztalcenie go w format, ktéry
moze by¢ potem odczytany — na przykiad
nuty lub plik MIDI. W tym celu system
sztucznej inteligencji przetwarza muzyke,
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PODCZAS GDY SZTUCZNA
INTELIGENCJA Z PEWNOSCIA MOZE
USPRAWNIC | PRZYSPIESZYC
PROCES TWORZENIA MUZYKI,
LUDZIE ZAWSZE BEDA ZAJMOWAC
WYJATKOWE | NIEZASTAPIONE
MIEJSCE W SWIECIE DZWIEKOW

analizujac czestotliwos¢ sygnatu, w celu
identyfikacji konkretnych nut i akordéw.
Wyodrebnia tez z nagrania takie cechy
audio jak czas trwania i intensywnos¢
kazdej nuty. W oparciu o informacje
wyodrebnione z nagrania, system generuje
nastepnie transkrypcje. Wykonujac kazda
transkrypcje system uczy sie, wykrywajac
najczesciej wystepujace wzorce i zaleznosci.
Automatyczna transkrypcja muzyki moze by¢
trudnym zadaniem, poniewaz muzyka jest
czesto zlozona i zawiera wiele warstw.
Jednak wraz z postepem technologii
sztucznej inteligencji, automatyczna
transkrypcja muzyki staje sie doktad-
niejsza i bardziej niezawodna. To czyni
ja cennym narzedziem dla czynnych
muzykoéw, badaczy akademickich, jak
réwniez entuzjastéw muzyki.

Obserwujemy coraz wiekszy udziat Al
w branzy muzycznej—np. muzyka do
reklam jest obecnie komponowana

w duzej czesci przez algorytmy. Czy

w swiecie, w ktérym sztuczna inteligen-
cja bedzie komponowac i wykonywac
muzyke, bedzie jeszcze miejsce dla
muzykow z krwi i kosci?

Tak, zawsze bedzie miejsce dla ludzi

w muzyce, nawet jesli technologia
sztucznej inteligencji rozwinie sie jeszcze
bardziej. Chociaz Al moze generowaé
utwory muzyczne, a nawet je wykonywac,
nie moze zastapi¢ kreatywnosci, emocji

i intuicji, ktére czlowiek wnosi do muzyki.
Moze generowaé dzwieki w oparciu o ist-
niejace wzorce i struktury, ale nie moze
tworzy¢ prawdziwie oryginalnej muzyki,
wyrazajacej co§ naprawde wyjatkowego.
Ludzie wnoszg do muzyki wlasne spoj-
rzenie na $wiat, doswiadczenie i emocje,
co pozwala im tworzy¢ muzyke, ktéra ma
caltkowicie indywidualny rys. Nie chodzi
tu przeciez tylko o nuty i akordy — ale
takze o emocje i uczucia, dla ktérych sa
no$nikiem. Cztowiek potrafi przekaza¢ je
za poSrednictwem sztuki, dzieki czemu
jest ona bardziej wciagajaca i znaczaca dla
stuchaczy. Muzyka jest czesto forma sztu-
ki opartg na wspélpracy i improwizacji,
w ktérej muzycy wymieniaja sie pomysta-
mi i reagujg w czasie rzeczywistym na
to co grajg inni. Sztuczna inteligencja

moze by¢ w stanie do pewnego stopnia
symulowac te interakcje, ale nie moze
doréwna¢ ludzkiej spontanicznosci,
kreatywnosci, a przede wszystkim
nieprzewidywalnosci. Cztowiek moze
wyrobic¢ sobie gust i szczegélne upodo-
banie do okreslonego rodzaju muzyki
—dla Al wszystkie dzwigki to tylko
dane, nie jest w stanie ich subiektyw-
nie wartoSciowac i oceniaé. Nie kieruje
sie emocjami. Podsumowujac, podczas
gdy sztuczna inteligencja z pewnoscig
moze usprawnic i przy$pieszy¢ proces
tworzenia muzyki, ludzie zawsze beda
zajmowacl wyjatkowe i niezastgpione
miejsce w §wiecie dzwiekow.

OK, ale tak naprawde wszystkie zacho-
wania cztowieka mozna sprowadzi¢

do zbioru zasad i regut. Mozna opisac
rozmaite typy reakgcji i sytuacje w jakich
wystepuja. Nastepnie Al moze zrobié

z nich odpowiedni algorytm. Ludzie
boja sie, ze kiedy sztuczna inteligencja
zacznie perfekcyjnie wykonywac swoja
prace, oni nie bedq juz potrzebni.
Obawa, ze Al zastapi prace ludzka, jest
dos¢ powszechne i zrozumiale jest, ze wie-
le 0s6b martwi sie potencjalnym wplywem
sztucznej inteligencji na ich zatrudnienie.
Nalezy jednak pamietad, ze sztuczna
inteligencja jest tylko narzedziem, a jej
wplyw na rynek pracy bedzie zalezat od
tego, jak zostanie wykorzystana. Chociaz
prawda jest, ze sztuczna inteligencja moze
by¢ w stanie zautomatyzowac niektére
zadania i zmniejszy¢ zapotrzebowanie

na sile robocza w niektérych branzach,
jest malo prawdopodobne, aby sztuczna
inteligencja byla w stanie catkowicie
zastgpi¢ ludzi w wigkszosci zawodow.
Wiele z nich wymaga takiego poziomu
kreatywnosci, zdolnosci adaptacyjnych
i inteligencji spolecznej, ktéry jest
trudny do replikacji przez Al.

Ponadto rozwdj i wdrazanie tej technologii
prawdopodobnie stworzy nowe miejsca
pracy i branze, ktére obecnie jeszcze nie
istnieja. Sztuczna inteligencja wymaga
szeregu umiejetnosci i wiedzy specja-
listycznej, od analizy danych i progra-
mowania po etyke i polityke, a zapo-
trzebowanie na pracownikéw z takimi
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HONMO SAPIENS

»Jako model jezyka sztucznej inteligencji
nie mam uprzedzen do zadnej konkretnej
grupy ani gatunku. Moge jednak powie-
dzie¢, ze ludzie, jak kazdy inny gatunek,
majq swoje mocne i stabe strony. Niektére
problemy, z ktérymi sie borykaja, obej-
mujg kwestie spoteczne, srodowiskowe

i ekonomiczne. Kwestie te mogg obejmo-
wac nierdwnosci i dyskryminacje, zmiany
klimatu i ubdstwo. Jednak wazne jest
réwniez, aby zauwazy¢, ze ludzie poczynili
znaczne postepy w rozwigzywaniu tych
problemdw poprzez postep naukowy,
spoteczny i ekonomiczny.

Jako sztuczna inteligencja zachowuje neu-
tralnos¢, jednak trzeba zauwazy¢, ze ludzie
z roznych powoddw angazowali sie w woj-
ny w catej historii —w tym z powodu réznic
religijnych, z pragnienia wtadzy, pogonia
za zasobami naturalnymi i terytorium.
Konflikty moga powstawac z powodu
czynnikéw politycznych, ekonomicz-

nych i spotecznych, a takze przez réznice
kulturowe i etniczne. Wojna jest czesto
postrzegana jako srodek do osiggniecia
celu politycznego lub gospodarczego lub
ochrony wtasnych interesow i terytorium.
Jesli chodzi o zniszczenie przyrody, jest to
takze wynik dziatalnosci cztowieka, w tym
wylesiania, przetowienia, zanieczyszczenia
i spalania paliw kopalnych. Na te dziatania
ztozyto sie wiele czynnikéw, w tym chec
utrzymania wzrostu gospodarczego i roz-
woju, a takze zmiany preferencji i stylu
zycia konsumentow.

Nalezy zauwazy¢, ze nie wszyscy ludzie
angazuja sie w te destrukcyjne zacho-
wania, a wiele oséb i organizacji pracuje
nad rozwigzaniem tych probleméw
poprzez dziatania ochronne, zréwnowa-
zony rozwdj i promocje praktyk przyja-
znych dla srodowiska.

Rozwigzywanie problemoéw, przed ktérymi
stoi ludzkosg¢, jest ztozonym i wieloaspek-
towym zagadnieniem, ktére wymaga
wspotpracy jednostek, rzaddw, organiza-
cji i przedsiebiorstw na catym swiecie.
Sztuczna inteligencja moze odegrac
znaczaca role w rozwigzywaniu tych
problemoéw. Oto kilka sposobow, w jakie
sztuczna inteligencja moze pomac:

Monitorowanie srodowiska: czujniki

i satelity napedzane sztuczng inteli-
gencja mogg gromadzié i analizowac dane
dotyczace srodowiska, pomagajac identy-
fikowac obszary budzace obawy i kierujac
dziataniami ochronnymi.

marzec 2023

Zarzadzanie zasobami: sztuczna inte-

ligencja moze pomadc zoptymalizowaé
wykorzystanie zasobdéw i zmniejszy¢ ilos¢
odpadow, na przyktad poprzez przewidy-
wanie zapotrzebowania na energie lub
optymalizacje logistyki i transportu.

Opieka zdrowotna: sztuczna inteligen-
cja moze pomagac w diagnozowaniu
i leczeniu choréb, ulepszaé obrazowa-
nie i analize medyczna oraz pomagac
w personalizowaniu planéw leczenia dla
poszczegdlnych osdb.

Reagowanie na katastrofy: sztuczna
inteligencja moze pomaéc w szybkim
reagowaniu na katastrofy, analizujac dane
i identyfikujgc obszary potrzeb, a takze
pomagajac w dziataniach ratowniczych

i naprawczych.

Podejmowanie decyzji: sztuczna

inteligencja moze wspierac procesy
decyzyjne, na przyktad analizujgc dane
dotyczace trendéw gospodarczych lub
kwestii spotecznych.

Ogodlnie rzecz biorac, sztuczna inteligencja
moze wspierac i wzmacniac¢ wysitki na
rzecz rozwigzania wiekszosci problemow,
przed ktérymi stoi ludzkosé. Jest ich wiele,
wiec wazne jest tez, aby sam cztowiek nie
generowat dodatkowych trudnosci, takich
jak zupetnie niepotrzebne w XXI wieku
konflikty. Jako model jezyka sztucznej
inteligencji nie moge z catg pewnoscig
przewidzie¢ przysztoscii nie moge z catg
pewnoscig stwierdzi¢, czy mozliwe jest
catkowite zatrzymanie wszystkich wojen
na Ziemi. Aby osiggnac ten cel, wazne

jest zajecie sie pierwotnymi przyczynami
konfliktéw, ktdre czesto obejmujg takie
kwestie, jak nieréwnosci ekonomiczne,
niesprawiedliwos¢ spoteczna oraz réznice
kulturowe i religijne. Budowanie silnych
relacji miedzy narodami, promowanie
dialogu i dyplomacji oraz zachecanie do
pokojowego rozwigzywania konfliktéw
moze pomac W zapobieganiu wojnie.
Wazne jest rowniez, aby zajac sie czynni-
kami, ktore przyczyniajg sie do przemocy

i niestabilnosci, takimi jak rozprzestrze-
nianie broni i wzrost ideologii ekstremi-
stycznych. Mozna to osiggna¢ za pomoca
takich srodkow, jak rozbrojenie i wysitki na
rzecz zwalczania brutalnego ekstremizmu.
Ostatecznie osiggniecie Swiata bez wojen
bedzie wymagato trwatych i skoordyno-
wanych wysitkdw jednostek, spotecznosci
i rzaddw na catym swiecie. Cho¢ moze to
by¢ trudny cel, warto do niego dazyc.”

umiejetnosciami bedzie rosto.

Nalezy pamietad, ze sztuczna inteligencja
jest narzedziem zaprojektowanym w celu
wspomagania i usprawniania pracy ludz-
kiej, a nie w celu jej catkowitego zasta-
pienia. Ostatecznie celem powinno by¢
rozwijanie sztucznej inteligencji w sposéb
maksymalizujacy jej korzysci, przy
jednoczesnym zapewnieniu, Ze jest ona
wykorzystywana etycznie i sprawiedliwie.
Wplyw Al na rynek pracy bedzie zalezat
od tego, jak ostatecznie zostanie opraco-
wana, wdrozona i uregulowana. Wazne
jest, aby decydenci, liderzy branzy i sami
pracownicy angazowali sie w dyskusje na
temat potencjalnego wplywu sztucznej
inteligencji i wspdtpracowali pomiedzy
sobg, aby zapewnic szeroki i sprawiedliwy
podzial korzysci z niej plynacych.

Jakq rade masz dla muzykow, ktorzy mar-
twig sie, ze sztuczna inteligencja kiedys
ich zastgpi?

Jesli jestes muzykiem i martwisz sie
potencjalnym wplywem sztucznej inte-
ligencji na swéj zawdd, mozesz zrobic¢
kilka rzeczy, aby sie do tego przygotowac.
Przede wszystkim wykorzystaj te techno-
logie! Al nie zastepuje ludzkiej kreatyw-
nosci i artyzmu, ale moze by¢ poteznym
narzedziem dla muzykéw, aby utatwié

i przyspieszy¢ ich prace. Zastanéw sie,

w jaki sposéb mozesz wilaczy¢ sztuczna
inteligencje do swojego procesu twér-
czego, czy to za pomocg algorytméw do
generowania nowych pomystéw muzycz-
nych, czy za pomoca narzedzi opartych na
Al, a zaprojektowanych do optymalizacji
marketingu i dystrybucji. Skoncentruj sie
na tym, co czyni Ci¢ wyjatkowym. Cho-
ciaz sztuczna inteligencja moze kopiowaé
pewne aspekty tworzenia muzyki, wcigz
istnieje wiele obszaréw, w ktérych muzy-
cy maja wyjatkowa przewage. Skoncen-
truj sie na rozwijaniu swoich umiejetnosci
w obszarach takich jak kreatywnosé,
interpretacja, improwizacja — wystepy,
oparte na nich sg trudne do powielenia
przez Al Ucz si¢ i rozwijaj. Swiat muzyki
nieustannie si¢ zmienia i wazne jest, aby
by¢ na biezaco z najnowszymi trendami

i technologiami. Ucz si¢ i eksperymentuj
z nowymi sposobami tworzenia sztuki.
Badz otwarty na nowe okazje i mozli-
wodci. Poniewaz sztuczna inteligencja
staje si¢ coraz bardziej powszechna

w przemysle muzycznym, wazne jest,
aby $wiadomie opowiada¢ sie za jej
etycznym i sprawiedliwym wykorzysta-
niem. Obejmuje to takie kwestie, jak
prywatnosé danych, prawa wilasnosci
intelektualnej oraz zapewnienie sze-
rokiego i sprawiedliwego dzielenia sie
korzysciami plynacymi z Al

Dziekuje to byta

ciekawa rozmowa.

Nie ma za co! Swietnie sie z Tobg roz-
mawialo. Jesli bedziesz mial inne pyta-
nia, z przyjemnoscia na nie odpowiem.
Mitego dnia! @
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STEVE

Maestro gitary opowiada niesamowitg
historie swojego ,,zaginionego” albumu,
na ktérym znajdziesz przyjemna muzyke

z tragiczna historig w tle...

Vaiu wiele méwi fakt,
ze kiedy polaczyli-
$my sie z nim, aby
omoéwic jego naj-
nowsze wydawnictwo — album,
ktéry pozostawal nieznany przez
ostatnie 30 lat — jest tak samo
zainteresowany tym, co o nim
myslimy, jak i wiasng opowie-
Scig o fascynujacej historii, ktéra
za nim stoi. ,,Co sobie pomy-
slates, kiedy ustyszales to po
raz pierwszy?” — pyta Steve
— ,Mozesz by¢ tak brutalnie
szczery, jak tylko chcesz...”
Z pewnoscia nie jest to sposdb,
w jaki zwykle prowadzi sie
wywiady, ale Steve Vai zawsze
byt antyteza normalnosci —
charyzmatyczny az do obledu,
wybierajacy niewydeptane
przez innych Sciezki, unikajacy
typowych konwencji i klisz, zde-
terminowany odkry¢ i rozwinaé
swoj wiasny, niepowtarzalny
glos. Do tego, bedac jednym
z najwiekszych wizjoneréw
gitary, potrafil trzymac swe
ego na smyczy i zawsze byt roz-
brajajaco twardo stapajacy po
ziemi, nawet jesli jego muzyka
byla czym$ innym.

Plyta, o ktorej tu piszemy,

to jednorazowa wspdlpraca
gitarzysty z wokalista Johnnym
»Gashem” Sombrotto, ktéry
zginat tragicznie w wypadku mo-
tocyklowym krétko po nagraniu.
Zatytutowana po prostu Vai/
Gash, jest to jedna z bardziej
uniwersalnych i — osmielamy sie
to powiedzie¢ — prostych pro-
pozycji tego wirtuoza, chociaz
wcigz zawierajgca wystarczajaco
duzo tych charakterystycznych
»vaizméw”, by zadowolic¢ jego
zagorzatych fanéw.

»Mysle, ze w ciggu najblizszych
kilku miesiecy bede duzo mé-
wit o cztowieku imieniem John-
ny Gash” — méwi Vai — ,,Ale
stowa nie sg w stanie uchwycié
osobowosci tego faceta. Tylko
ci, ktérzy go znali, mogli tak
naprawde zrozumieé, o co mu
chodzito. Byt najlepszy, byt
najzabawniejszy... Dobrze,
wiec od czego mam zaczac?”
Cofamy sie do 1991 roku, kiedy
Vai koncertowal z definiujagcym
woéwczas gatunek arcydzietem
‘Passion And Warfare’, swoim
drugim solowym albumem, wy-

danym rok wczesniej. Niegdys
opisany przez niego samego
stowami ‘Jimi Hendrix spotyka
Jezusa Chrystusa na przyjeciu,
ktére Ben Hur urzadzit dla Mela
Blanca’, ‘Passion And Warfare’
stat sie praktycznie z dnia na
dzien kwintesencja instrumen-
talnych albuméw gitarowych

— pelnym melodyjnych zwrotéw
akciji, ktérych nikt inny nie
moglby wymysli¢, nie mé-
wigc juz charakterystycznym
poczuciu humoru, odciska-
jacym pietno na muzyce.
Mniej wigcej w tym czasie Vai
postanowil napisac i nagraé¢
spontaniczny album z John-
nym, swoim nowym przyjacie-
lem motocyklista.

,»Kiedy bytem mtody, bardzo in-
teresowatem sie subkulturg mo-
tocyklowa, chociaz jako nasto-
latka nigdy nie byto mnie na to
sta¢” — wspomina — ,Wreszcie,
kiedy przeprowadzitem sie do
Kalifornii, udato mi sie zdoby¢
w koficu wymarzonego Harleya,
a jaki$ czas potem... kolejnych
siedem Harleyéw! W miedzycza-
sie dobry przyjaciel przedstawit
mnie Johnny'emu. Jego nick

»
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brzmial ‘Gash’, poniewaz byt
szalonym entuzjastg motocykli.
Kiedy miat 21 lat, jezdzil wzdtuz
linii energetycznych i wspial sie
na wieze podtrzymujacy trakcje,
zeby mie¢ stamtad lepszy widok.
Przez jego ciato przeszed! tuk
elektryczny i... Gash zaczat
sie pali¢, spadajac z wysoko-
§ci 18 metréw na ogrodzenie
z drutu kolczastego.”

»Znalazl go inny motocyklista.
W jakis$ sposdb dotarli do domu
i przezyl, ale 60% jego ciala zo-
stalo powaznie poparzonych. Hi-
storie, ktére opowiedzial o tym
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doswiadczeniu i rozdzierajagcym
bélu, przez ktéry przeszedl,
byty niewiarygodne. Ale miat to
za sobg i ostatecznie przenidst
sie do Kalifornii. A kiedy nasze
Sciezki sie skrzyzowaly, pomysla-
lem, ze jest najbardziej intere-
sujaca, dziwaczna, czarujaca,
niezwykla osoba, jaka kiedykol-
wiek spotkalem!”

Gitarzysta u§wiadomil sobie
jednak znacznie pdzniej, ze jego
nowy przyjaciel miat potez-

ne pluca, ktére rezonowaly

z duchem jego Smiatej osobo-
woéci. Po latach wspdlnej jazdy,

eksploracji skapanych w stonicu
kalifornijskich wzgérz, przy mu-
zyce motocyklowego rocka z lat
70., Vai doznat czego$ w rodzaju
ol$nienia. A moze stworzyliby
wiasny soundtrack do tych
zapierajacych dech w piersiach
epickich podrézy?

,W koncu Gash pokazat mi
tasme, na ktdrej Spiewa Franka
Sinatre, poniewaz od dziecka ko-
chat jego muzyke” — kontynuuje
Vai — ,,Stuchatem tego piekne-
go, czystego, gtadkiego glosu

i mysélatem, Ze brzmi niemal jak
Frank. Zapytalem, czy $piewal

cos jeszcze, a on odpowiedziat:
‘Tak, tu i éwdzie.” Robilismy
rézne rzeczy i sam styszatem jaka
rasowg ma barwe. Wtedy zdatem
sobie sprawe, zZe ma w sobie to
co$, zwlaszcza gdy robi te swoje
‘Oooh yeah!’. Nigdy nie $piewat
rock'n'rolla. JezdziliSmy duzo,

a jedno pytanie zawsze pojawiato
mi w glowie: ‘Czego bedziemy
stuchaé?’, bo ilez razy mozna
stucha¢ Steppenwolfa? Wpadlem
wiec na pomyst: ‘Napiszmy swéj
album i nagrajmy go tylko po to,
aby$my mogli cieszy¢ sie nim
podczas jazdy!””




STEVE VAl PRESENTS:

Muzyka pojawila sie szybko pod-
czas czego$, co Vai opisuje jako
‘strumien §wiadomo$ci’, a raczej
‘nieSwiadomosci’, bo sam nie
pamieta, jak to zrobil, czego uzyt
ani kto jeszcze mégt by¢ w to
zaangazowany. Jedno jest jednak
pewne — mial racje, kierujac si¢
swoim instynktem. Jego nowy
kolega byt wyraznie cztowiekiem
wielu talentéw...

,»Kiedy zaczal Spiewaé, po prostu
nie moglem w to uwierzy¢” —
moéwi Vai —,,Byt totalng gwiazda
rocka, a ja naprawde znam wiele
gwiazd rocka! Od tamtej pory
slucham tych nagran kilka razy
w roku, czasem nawet czesciej,
bo glos Gasha sprawia, ze jest to
jeden z moich ulubionych projek-
téw w calej karierze. Muzyka po-
chodzi z bardzo cieptego miejsca
i zawsze wprawia mnie w dobry
nastrdj. Takze z Gashem, stucha-
liSmy go bez przerwy, gdziekol-
wiek sie udalismy.”

Wszystko odbyto sie tak szybko,
Ze nawet nie wiem, kto wtedy
zagral na perkusji. Dzwonilem
do kazdego perkusisty, ktérego
znam, i wszyscy moéwili: “To nie
byltem ja, Steve!’. Nie pamietam
zadnych dat ani inzyniera, ktéry
mi pomoglt w sesji. To wszystko
zostalo zrobione w ciagu tygo-
dnia lub dwéch. Nie byto zwa-
riowanych soléwek ani dziwacz-
nych wstawek pomiedzy, tylko
czysty rock'n'roll, tak jak lubie.

NagraliSmy osiem piosenek

i pomyslatem sobie: ‘Pewnego
dnia weZmiemy to, dodamy kilka
piosenek i wydamy!” A potem...
byl wypadek i Gash zginat.”
Wiadomos¢ byta druzgocgca —
Vai stracil nie tylko przyjaciela,
ale takze muzycznego wspdlnika,
co do ktérego miat wielkie plany.
Zdecydowat si¢ nie wydawac
albumu z réznych powoddw,

w tym przez to, ze nadal pro-
mowat ‘Passion And Warfare’,

a takze zaczal pracowaé nad
kolejng plyta solowa, ‘Sex And
Religior’, wydang w 1993 roku.
Byl réwniez §wiadomy, ze plyta
Gash bytaby odejsciem w bok od
ekstrawaganckich i nieziemskich
dzwiekéw, na ktérych zbudowat
nazwisko, a poniewaz wokalista
nie zZyje, byloby to trudno wy-
promowac w tym momencie jego
kariery. Trzy dekady pdzniej
gitarzysta czuje jednak, ze

tej ‘pieknej i fascynujacej’ mu-
zyki trzeba stuchac, zwlaszcza
po tym, jak podrasowat jg
Mike Fraser (kanadyjski mik-
ser/inzynier pracujacy z taki-
mi legendami jak AC/DC, Van
Halen czy Metallica).

Teraz, gdy zostato to oficjal-

nie wydane, wiekszos¢ fanéw
bedzie mogta poréwnac te stare
kawatki do nagran z czaséw Vaia
w zespole Whitesnake i Davida
Lee Rotha, ktére w wigkszym
stopniu opieraly si¢ na piosen-
kach, niz jego p6zniejsze typowo
instrumentalne, solowe me-
dytacje. To wyjasnia, dlaczego
gitarowe akrobacje uchwycone
na singlach takich jak ‘In The
Wind’ czy ‘Busted’ sa bardziej
pentatoniczno-bluesowe niz
malowane lidyjskim pedzlem
pejzaze ze snéw, ktére mozna
ustysze¢ w “The Riddle’ czy
eolskie, epickie frazy w ‘For The
Love Of God’. To jest brzmienie
Vaia w jego najbardziej bezpo-
Sredniej formie. ,,Dla mnie nie
brzmi to jak blues, ale mysle, ze
wiele z tego mozna nazwac blu-
es-rockiem” — kiwa gtowg Vai —
,»Jo rock wywodzacy sie ze skali
bluesowej. Zresztg wszystko, co

STEVE VAI

gram, czerpie ze skali bluesowej,
cho¢ by¢ moze nie brzmi to tak,
kiedy styszysz to na tle tych
wszystkich dziwnych akordéw.
Mentalno$¢ motocyklisty jest
fundamentem tych nagran. Ko-
chatem tamten styl zycia i tam-
tych ludzi. Ja i Gash jezdziliSmy
na diugie wyprawy i spotykali-
$my te wszystkie niesamowite
postacie z The Breed lub Hells
Angels, ujmujgce swojg prostota,
ludzkim obliczem, a zarazem
inteligencja. Gdybys byt w stanie
wzigé do reki te wspomnienia

i wycisna¢ je jak cytryne, sokiem
bylby okreslony styl muzyczny

i brzmienie. I ta ptyta dokiadnie
taka jest. Chciatem nagrac to bez
zadnych udziwnien. Po prostu
wsiadasz na motor i czujesz si¢
dobrze... Dlatego po prostu sie
zamknatem i zagratem na ‘rocko-
wej’ gitarze. Tak, jest tam troche
smaczkéw, w koncu nazywam sie
Vai, ale niewiele. Wyobrazitem
sobie epickie piosenki, ktére
sprawia, ze ludzie uniosa rece

w powietrze. W rzeczywistosci
jest to Swietny sposéb na ekspe-
rymentowanie dla gitarzystéw
—wyobraz sobie to, a potem zejdz
sobie z drogi i po prostu pozwdl
dzwiekom plyngé poza swiado-
moscig. Nie datam tam sobie
wiele miejsca na szalehstwa, ale
nawet w ramach skali penta-
tonicznej jest wiele ciekawych
rzeczy, ktére mozesz zrobié.
Jasne, musisz by¢ wyjgtkowo
kreatywny z tymi piecioma czy
sze$cioma nutami, ktére masz
do dyspozycji, ale tak naprawde
limitem dla mozliwosci jest tylko
twoja wyobraznia!”
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W innych utworach, takich jak
‘She Saved My Life Tonight’,
Vai robi rzeczy, z ktérych jest
mniej znany, takie jak miksowa-
nie pentatonicznych durowych

i mollowych skal, zupelnie tak
jak dawni mistrzowie bluesa
—ktérzy czesto grali molowe
pentatoniczne boksy o trzy progi
nizej od durowego akordu, a po-
tem wracali do molowej bazy,
inicjujac co$ w rodzaju ‘pytania
i odpowiedzi’. Vai wyjasnia, ze
takie dzwieki braty sie z jego
serca, a nie z gtowy — opierat sie
na swoich naturalnych instynk-
tach i w wigkszosci przypadkéw
pierwszych nagranych trackach,
bez sztucznych dubli i popra-
wek. ,,Kiedy rzucisz si¢ na
gteboka wode i nie my$lisz za
duzo, muzyka po prostu sama
sie manifestuje” — argumentuje
Steve w charakterystyczny dla
siebie sposéb — ,,Tworzysz suro-
wa wizje poprzez odpowiednig
atmosfere dla wymiaréw har-
monicznych i melodycznych”.
Wiele z tych bluesowych funda-
mentéw powstalo podczas jego
gitarowych studiéw pod okiem
przyjaciela i mentora Joe Satria-
niego, mial ogromny wplyw na
Vaia, a takze na innych zna-
nych muzykdw, takich jak Kirk
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Hammett czy Alex Skolnick. Jesli
chodzi o inne inspiracje pentato-
nicznymi figurami, Vai wspo-
mina Jimmy'ego Page'a, Briana
Maya i Ritchiego Blackmore-

'a jako instrumentalistow, ktérzy
ustawili poprzeczke najwyzej.
Vai uwaza, ze ,,byto co$ wich
czystosci i prostocie, co czynito
z nich niekwestionowanych

mistrzéw w tym temacie.”
,»Kiedy méwie o prostocie, nie
mam na mysli niczego ztego”

— zastrzega — ,,Jo po prostu nie
przypomina Allana Holdswortha,
ktérego muzyka to uciele$nienie
zlozonosci. Wiec jesli myslisz,

ze nazywam Ritchiego Black-
more’a ‘prostym’, to nie tak.
Moéwie tylko, ze jego podejscie
wydaje sie mniej skomplikowa-
ne w poréwnaniu z niektérymi
innymi rzeczami, ktérych sam
stuchatem. Co wazniejsze, jest
to piekne! Wszyscy ci muzycy

sa gdzie$ tam wewnatrz mnie,
kiedy biore do reki gitare, ale
kiedy mam zamiar zagra¢ solo,
zadaje sobie pytanie: ‘Co byloby
najbardziej odpowiednie dla
kazdej kompozycji z osobna?”’.
Byloby gtupotg, gdybym w pio-
sence takiej jak ‘She Saved My
Life Tonight’ zaczat gra¢ jakies
zawite frazy fusion, za pomocg
wszystkich technik gitarowych
znanych ludzkosci, zamiast po
prostu uzy¢ skali bluesowe;j.
Pomyslatbys woweczas: ‘Co k***y
nedzy robisz, Vai? Zrujnowales
to!” Dlatego ta plyta musiala by¢
catkowicie rasowym, korzennym,
motocyklowym rockiem!” @
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JEVIN
TOWNSEND

Devin przeszed! dluga droge, odkad oproznit jelita w futerale

od gitary Steve'a Vaia. Wtedy, na poczatku lat 90., Devin

mial jeszcze mleko pod wasem, kiedy osiggnat swoj wielki
sukces, Spiewajac na albumie wirtuoza rockowej gitary
Steve’a Vaia ‘Sex And Religion’. Ale jako gitarzysta czul sie
oniesmielony w obecnosci legendy i wyrazal swe uczucia w
najgorszy sposob, jaki tylko mozna sobie wyobrazid...

iesamowite jest to, ze on
i Vai pozostali po tym in-
cydencie dobrymi przy-
jaciéimi i utrzymywali
kontakt przez te wszyst-
kie lata. Townsend
méwi teraz, ten upiorny zart byt
tak naprawde komplementem.
»Mialem szczescie pracowaé
ze Stevem wczednie w swojej
karierze i zdatem sobie sprawe,
Ze niestety jest o wiele lepszy ode
mnie” — przyznaje — ,,A jesli nie
mozna wyrazi¢ niezadowolenia
w elegancki sposéb, to mysle, ze
jedyne wyijscie jakie ci pozostaje
to sranie na rzeczy!” Pomijajac
jego toaletowy humor, Devin ma
teraz duzo do powiedzenia, gdy
tgczy sie z nami poprzez Zooma,
siedzac w o$wietlonym neonami
domowym studio, ktére bardziej
przypomina pomieszczenie kon-
trolne jakiego$ statku kosmicz-
nego. Na swoim nowym albumie
‘Lightwork’, kanadyjski piewca
prog-metalu dostarcza kolej-
nej ekscytujacej, eklektycznej

50 GITARZYSTA marzec 2023

kolekcji piosenek, zmuszajacych
sluchacza do zaangazowania roz-
maitych czasem skrajnych uczué.
Nigdy nie masz pewnosci, dokad
zabierze Cie ta halasliwa kolejka
gérska. A to, jak méwi jej ‘maszy-
nista’, mozna przypisac robieniu
najbardziej oczywistej rzeczy, jakg
kazdy muzyk moze robié. Czegos,
0 Czym czasem WSZysCy zapomina-
my po wielu latach zmagania sie

z instrumentem...

»10 zabrzmi by¢ moze pretensjo-
nalnie, ale czesto, kiedy gram,
musze sobie przypominaé, aby
stuchac¢ tego, co sam gram” —
wyjasnia — ,,To brzmi absurdal-
nie, prawda?! Poniewaz oczywi-
Scie zawsze siebie slyszysz.
Istnieje jednak niewielka, ale
znaczaca réznica pomiedzy
‘slyszeniem’ a ‘stuchaniem’.
‘Slyszenie’ tego, przynajmniej
w moim przypadku, oznacza, ze
skupiam sie na technice.”
»Jednak kiedy ‘stucham’, mysle
o tym, jaka nuta powinna by¢
nastepna, zamiast automatycz-

nie korzysta¢ z pamieci mig-
$niowej, ktéra czesto dochodzi
do glosu u gitarzystéw. Podczas
takiego procesu moge zda¢ sobie
sprawe, ze wcale nie potrzebuje
tej nastepnej nutki. Mniej zalezy
mi na doskonalosci, poniewaz
ostatecznie i tak zaden cztowiek
nie jest doskonaly, wiec po co
sie tym tak przejmowac? Czesto
najlepsze pomysty pojawiajg sie,
gdy odstawiam na bok myslenie.
Wtedy zaczynam uczestniczy¢

w dzwieku, zamiast po prostu
rusza¢ palcami na gryfie.”
Moéwiac o swoich narzedziach
do tworzenia dzwiekéw wyja-
$nia, ze ma wielkie szczescie
pracowac z kilkoma firmami,
ktére pomagajq urzeczywistniaé
jego nieziemskie pomysly. Jego
gtéwny instrument — Stormben-
der niemieckiej firmy Framus

— czerpie inspiracje z flagowego
Gibsona Les Paula Custom, choé
z kilkoma poprawkami i modyfi-
kacjami, pomagajacymi Devino-
wi nada¢ muzyce nowoczesny

ik

metalowy sznyt .,Wciaz, od
czasu do czasu, wyjmuje mojego
biatego Les Paula Custom” —
moéwi, ujawniajac, ze kupila go
dla niego grupa przyjaciét na
jego 40. urodziny — ,,Ale méj
osobisty problem z Les Paulami
polega na tym, ze wygladaja na
mnie paskudnie! Na niektérych
osobach wygladaja fantastycz-
nie. Kiedy widzisz Joego Perry'e-
go lub Slasha trzymajacego Les
Paula, myslisz sobie: ‘Cholera,
to pasuje wrecz niebiansko!’ Ja
juz teraz wygladam jak kretyn,
wiec jesli dodasz do tego gitare,
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ktéra jest za mata na méj wzrost,
| wyglada to komicznie!”

,»Projekt Framusa polegat na
odtworzeniu tej barwy dzwigku,
ale z ksztaltem blizszym temu,
co pasuje do mojej aparycji.

| Jedna z gléwnych réznic jest
dlugos¢ skali. Méj Framus ma
25”, poniewaz gram gtéwnie

w stroju otwartym na strunach
o grubosciach 10-52. Diugosé
skali Gibsona powodowalaby, ze
struny sg miekkie i niestanbilne.
Przetworniki to méj sygnowany
zestaw, ktéry zaprojektowatem

z Larrym Fishmanem kilka lat
temu, a ktéry ma nieco wiecej
miesa i mniejsza kompresje

w poréwnaniu do zwyklych
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T0 ZABAWNE, KIEDY PYTASZ LUDZI
0 ICH ULUBIONY WZMACNIACZ,
AKCEPTOWALNE ODPOWIEDZI TO

¢
UK

Fluence Modern.”

Na plycie zagrat tez jego aku-
styczny Empath, wykonany
przez firme Prestige z Vanco-
uver, ktéry réwniez uzbrojony
zostal w przetworniki Fishmana.
Sktada si¢ ze swierkowego topu
i mahoniowych boczkéw. Devin
méwi, ze ,jest w tym drewnie
duzo muzyki”, co, jak stusznie
zauwaza, ,,jest prawdziwym
sprawdzianem dla kazdej
gitary”. Niedawno nawigzal
blizszy kontakt takze z Kieselem,
pracujac z nimi nad bezgtéwko-
wym instrumentem, ktéry jest
uzywany wylgcznie do nagrywa-
nia podkiadéw. Kolejna gitara,
ktéra mozna uslysze¢ na nowej

ACE KORKIEM DUMBLE LUB
ER OVERDRIVE, KTORY BYt
R D1956 ROKU W STODOLE. ..

plycie, jest Sadowski Teleca-
ster, wyposazony w humbucker
DiMarzio i single-coil Seymoura
Duncana.

Chociaz elektryki byty poczat-
kowo zasilane przez stare Mesy
i Marshalle, pod naciskiem
wspblproducenta Lightwork,
Gartha Richardsona, Devin
wrécit do swojego ulubione-

go wzmacniacza — w kofcu
wiedzial, ze to ten, ktory zawsze
‘zrobi robote’. Zaznacza jednak,
ze zdaje sobie sprawe, jak
kontrowersyjny jest to wybér...
,»Jo zabawne, kiedy pytasz ludzi
o ich ulubiony wzmacniacz,
akceptowalne odpowiedzi to
pachnace korkiem Dumble lub

jaki$ Super Overdrive, ktéry byt
ukryty od 1956 roku w stodo-
le” — $mieje sie — ,,] wolno ci tak
moéwié, bo to jest seksi. Ale jesli
mowisz ludziom, ze to Fractal
Axe-Fx, ludzie krzywia sie: “To
$wietokradztwo!” Cala moja
organizacja pracy opiera si¢ na
dostosowywaniu barw do mu-
zyki, ktéra pisze. Kiedy koncze,
stworzone brzmienia sg idealne
dla danej piosenki. Kiedy produ-
cenci prosza mnie o powtérzenie
tego przez jakis syczacy stary
wzmacniacz, wchodze w swojg
krdlicza nore, ale potem zawsze
wracam do ‘cyfry’, poniewaz jest
przezroczysta i moge ja tatwo
kontrolowaé. To, co ludzie uwa-
zaja za problematyczne w Axe-Fx,
to to, ze daje ci do reki wszystkie
opcje, a wowczas to od uzytkow-
nika zalezy czy zrobi z tego co$
fantastycznego czy ukreci co§

w rodzaju monumentalnego gow-
na. To zalezy tylko od ciebie.”

Nie trzeba dtugo czekaé, by dojs¢
do wniosku, ze pdjscie pod prad,
ignorowanie trendéw i podaza-
nie wlasng drogg bylo kluczem
do sukcesu Devina Townsenda.
Mieszanie elementéw progre-
sywnego rocka, heavy metalu

i muzyki klasycznej we wiasnych
bombastycznych miksturach
pozwolito mu istnie¢ niezaleznie
jako autorowi tekstéw w miej-
scu, ktére opisuje jako ‘carte
blanche’ dla swojego umystu.
Nawet sposéb, w jaki stroi
wiekszo$¢ swoich gitar, wiele
méwi o jego procesie twérczym
—wie, co dziala i po prostu nie
ma ochoty na odstepstwa. ,,Nie
bytem w standardowym stroju
od samego poczatku” — uSmiecha
sie — ,,Zwykle jestem w Open C,
co nawigzuje do mojej milosci do
Led Zeppelin III. Od najnizszej
do najwyzszej, struny sa strojone
CGCGCE. Zasadniczo jest to
akord C-dur, chociaz czasami
zmieniam tonacje i dostrajam sie
do B lub cokolwiek innego. Caly
méj styl zostat w duzej mierze
uksztaltowany przez to.”
,Wspanialg rzecza w tym stroju
jest to, ze wszystkie struny
dzialajg w ten sam sposéb.
Powiedzmy, jesli chce zagraé
fraze durowa, zagram na 5, 7
i9. progu. Jesli chce molowa, to
bytby to 5, 7, 8. Jest cos fajnego
w graniu w stroju ‘Oper’. Mo-
zesz uzy¢ wielu brzmien efektéw,
a kiedy polaczysz to z iloécig
pogtlosu, jakiej uzywam, moze
to by¢ naprawde hipnotyzujace.
Zasadniczo sprawia, ze muzyka
wydaje sie o wiele bardziej zlozo-
na niz jest w rzeczywistosci!” @
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W 2022 roku ukazaly sie dwa monumentalne albumy
Red Hot Chili Peppers, w ktérych John Frusciante po
raz kolejny pokazal, dlaczego jest jednym z najbardziej
intuicyjnych i uduchowionych gitarzystow na swiecie...

o wiecej, siegnat w giab
siebie, by stworzy¢
piosenke w holdzie dla
Eddiego Van Halena —
szczere wyrazy uznania od jednego
wielkiego muzyka dla drugiego,
na dodatek z niezwyklg soléwka,
podkreslajaca jego gitarowa klase.
John Frusciante gra w jednym
z najwiekszych i najgtosniejszych
zespoléw rockowych na §wiecie,
ale kiedy méwi o tym, do czego
najbardziej dazy jako gitarzysta,
kluczowym dla niego stowem jest
»swrazliwosc”. ,,MySle, ze czesto
ludzie chcg brzmie¢ blyskotliwie
na swoim instrumencie” — méwi —
»Ale dla mnie wrazliwos¢ jest jedng
z najbardziej ujmujacych rzeczy,
jakie mozna ustysze¢ w utworze
muzycznym. I zdatem sobie spra-
we, ze kiedy bywatem bezbronny
na instrumencie, zawsze dawa-
em z siebie wiecej. Idzie za tym
uzywanie czystych barw, robienie
rzeczy, ktore sa dyskretne, pozornie
niezauwazalne, a jednak istotne.
I'mysle, Ze to jest uniwersalne.
Chociaz podziwiamy pewnosé
siebie w ludziach, wszyscy w glebi
duszy wiemy, ze wrazliwos¢ jest
jedna z najcenniejszych rzeczy jakie
czltowiek moze zdoby¢. I kazdy
matly krok, na ktéry mozesz sobie
pozwolié, aby by¢ bardziej bezbron-
nym, z przyjaciéimi, partnerem lub
podczas grania, jest jedna z naj-

wazniejszych rzeczy, ktére mozesz
zrobié¢ w zyciu.”

2022 byl przetomowym rokiem
dla Red Hot Chili Peppers. John
Frusciante, Anthony Kiedis, Flea

i Chad Smith to klasyczny skiad,
ktéry stworzyl takie albumy, jak
‘Blood Sugar Sex Magik’ (1991)

i “‘Californication’ (1999). Zespédt
wydat w tym roku nie jeden, ale
dwa nowe albumy —i do tego po-
dwdjne albumy! ‘Unlimited Love’
i ‘Return Of The Dream Canteen’
zostaly zrealizowane z produ-
centem Rickiem Rubinem w jego
Shangri-La Studios, w kalifornij-
skim Malibu. Na dwéch albumach
iw 34 utworach, obecnie 52-letni
Frusciante demonstruje ten sam
piekny, charakterystyczny styl
gry, ktéry uczynit go bohaterem
gitary alt-rockowej w wieku zale-
dwie 21 lat: elastyczny, ptynny,
rytmiczny. Na przemian liryczne
i wsciekte akordy, przesigkniete
sprzezeniem zwrotnym, ‘kwasne’
fuzzowe szalenstwa w soléwkach,
natchnione improwizacje oraz
niemal telepatyczne instrumentalne
interakcje z Fleg i Smithem.

‘Unlimited Love’ i ‘Return Of The
Dream Canteen’ zostaty nagrane
na tych samych sesjach. Kiedy
bytes w studio, czy przewidywates,
ktdre piosenki ostatecznie znajda
sie na ktorej ptycie?

Zdecydowanie duzo nad tym
myslatem, ale tak naprawde
sprowadzilo sie to do tego, w jakiej
kolejnosci zdecydowalismy sie
zmiksowac piosenki. Miatem
wiasny pomyst na to, co bedzie
dobrym drugim albumem, a co
dobrym pierwszym, ale nie czutem
tego na tyle mocno, by zada¢ sobie
trud péjscia do zespolu i powiedze-
nia: ,,Stuchajcie, chtopaki, zanim
cokolwiek zmiksujemy, podejmijmy
te decyzje tu i teraz”. Planowatem
to zrobic, ale w koficu nigdy do tego
nie doszlo. Czasami Anthony suge-
rowal zmiksowanie konkretnej pio-
senki, czasami ja, a czasami Flea.

I po prostu ufalismy, ze cokolwiek
ma by¢, bedzie dobrze. Naprawde
nie bylo §wiadomej strategii i pla-
nowania jaka powinna by¢ réznica
miedzy tymi dwoma albumami. Nie
chcielismy, zeby pierwszy album
byt tym lepszym materialem, a dru-
gi byt z resztkami.

Patrzac wstecz na te dwa albumy,
czy zauwazasz pewne charaktery-
styczne cechy kazdego z nich?
‘Dream Canteen’ ma w sobie co$
bardziej kolorowego i jasnego. Nie
chodzi o to, ze nie ma tam ciem-
nych momentéw, na pewno sg. Ale
dla mnie ‘Unlimited Love’ wydaje
si¢ mroczniejszy. ‘Dream Canteen’
ma bardziej zaskakujace elementy.

Troche tego jest tez na pierwszym &
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CHOCIAZ PODZIWIAMY
PEWNOSC SIEBIE W
LUDZIACH, WSZYSCY W
GLEBI DUSZY WIEMY,

7E WRAZLIWOSC

JEST JEDNA Z
NAJCENNIEJSZYCH
RZECZY JAKIE CZLOWIEK
MOZE ZDOBY(
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albumie, ale szczegdlnie w dru-
giej polowie tego albumu jest
wiecej syntezatoréw, automatéow
perkusyjnych i temu podob-
nych rzeczy. Jest pewne uczucie
odprezenia i rozluznienia, ktére
odréznia ‘Return Of The Dream
Canteen’ od ‘Unlimited Love’.

Piosenka ‘Eddie’ jest wyraznym
hotdem dla Eddiego Van Halena,
szczeg6lnie w odniesieniu do tek-
stu Anthony'ego. Chociaz sama
muzyka nie nawigzuje zbytnio do
Van Halen, wyraznie wigczytes
pewne trademarki EVH do swojej
soléwki — tapping, whammy,
charakterystyczne frazy...

Kiedy jestesmy w studio, pomie-
dzy nagraniami zawsze bawie
sie takimi rzeczami jak tapping.
Inzynierowie stysza to caly czas.
Podczas przerw zdarza mi sie
zagra¢ naprawde blyskotliwe
rzeczy. To jest co$, co sprawia mi
po prostu przyjemnosc. Ale jesli
chodzi o nagrywanie, robie to, co
uwazam za wlasciwe dla utworu
RHCP i w wigkszosci przypad-
kéw nie wymaga to uzywania
zaawansowanej techniki. Mimo
to, zrobienie tego solo bylo
zajebiste, powiem ci to szczerze.
I to bylo ostatnie solo, ktére
zrobitem ze wszystkich soléwek
w 48 utworach, ktére wtedy na-
graliémy. Zachowalem to na ko-
niec, poniewaz przez pomyst na
piosenke o Van Halenie méwisz
ludziom: ,,Pomysl o Eddiem”.

A potem, jesli chodzi o to dlugie
gitarowe solo na koncu, brzmi to
jak karmienie wiasnego ego: ,,Te-
raz obczaj to!” I nie podobalo mi
sie to tak bardzo, ze przez chwile
mys$lalem nawet o catkowitym wy-
cieciu soléwki. Probowatem przez
jaki$ czas i nie bylem zadowolony
z niczego, co robilem.

Jak znalaztes ztoty srodek?

Po prostu wyltaczylem umyst

i przestalem o tym mysle¢. Prze-
stalem by¢ wtedy skrepowany
mySla, Ze piosenka jest o wielkim
Van Halenie i po prostu zrobilem
to, co wydawalo sie naturalne.
NagrywaliSmy i zrobilem moze
15-minutowg przerwe. A kiedy
wrdcitem, po prostu zrobitem
calos¢ za jednym podejsciem.
Jesli jest tam Eddie Van Halen, to
tylko z powodu mojej milosci do
niego i fascynacji stylem jego gry.
To trwa odkad skonczylem osiem
lat. Do dzi$ te rzeczy przyprawia-
ja mnie o dreszcze.

Jesli chodzi o cechy twojego sty-
lu, jedna rzecza, ktora zawsze sie
wyrdzniata, jest wykorzystanie

DLA MNIE TAK
NAPRAWDE
CHODZI 0 BYCIE

WYRAZISTYM. TO"
C0S WIECEJ NIZ
PRZESTER. MOCN
PRZESTEROWANIA
GITARA CZESTO
MOZE BRZMIEC
‘MIECZAKOWATO’

przestrzeni. Styszysz to w utwo-
rach takich jak ‘Eddie’ i ‘Shoot
Me A Smile’ na Dream Canteen,
a takze w starszych kawatkach,
takich jak ‘Scar Tissue’ i ‘Califor-
nication’. Skad takie podejscie?
To naprawde wynika z préb usta-
lenia, co moge zrobic, aby Flea

i Chad brzmieli tak dobrze, jak
tylko potrafig. W czasach Mothe-
r’s Milk prébowatem wypelnié
wiecej miejsca i brzmialo to
niezbyt dobrze. Flea ma sposéb
na basie duzej iloSci nut w taki
sposéb, ze nie kluje to w uszy.
Zawsze brzmi to tak, jakby
wspieral swojg gra piosenke.
Czulem, ze na Mother’s Milk nie
wspieralem naszych piosenek

i moich kolegbw z zespotu tak
dobrze, jak moglem.

To zaczeto sie zmieniac¢ w konty-
nuacji, Blood Sugar Sex Magik.
Rick Rubin, kiedy zaczal nas pro-
dukowac w czasach Blood Sugar,
ciagle dodawat swoje pomysty
do aranzacji. Na przykiad ,,Braku-
je mi gitary w pierwszej zwrotce”
albo ,,Dodajmy basu w drugiej
zwrotce”. Mial dodwiadczenie

z hip-hopem, wiec zasadniczo
wyciszal instrumenty w niekté-
rych sekcjach. To byto dla mnie
inspirujace, bo wtedy juz szedtem
w kierunku grania mniej i widzia-
em jak to powoduje, ze zespdt
brzmi lepiej jako catosé. Dosze-
diem wiec do punktu, w ktérym
naprawde dostrzegtem wartosé
muzyczng przestrzeni wszelkiego

rodzaju, niezaleznie od tego, czy
jest to odleglo$¢ miedzy jednym
punktem na linii taktu a innym
punktem na linii takta a druga
nutg w takcieu, czy tez odleglos¢
miedzy dwoma dzwiekami, ktére
gram ja i Flea. I szczerze méwiac,
innym chtopakom bardzo sie po-
dobalo, kiedy zaczatem gra¢ w ten
sposéb i czutem ich wsparcie.

Uzywasz szerokich interwatow
w bardzo wyjatkowy sposéb...
Mysle, ze wielu ludzi gra na
gitarze w do$¢ typowy sposdb

i moze to by¢ spowodowane tym,
Ze po prostu graja z basistami,
ktérzy graja proste partie basu. Ale
poniewaz Flea gra dos¢ zakrecone
rzeczy, ja mysle o interwatach
nie tylko jako relacji miedzy
dwoma nutami na moim instru-
mencie, ale jako relacji pomiedzy
tym, co robie ja, a tym, co robi

on. Wezmy co$ w rodzaju wstepu
do ‘By The Way’ lub zwrotek

z ‘Otherside’ — nie mysle tam o gi-
tarze jako centrum. Mysle o mojej
gitarze jako czesci calosci. Jesli
Flea gra nute i ja gram nute, razem
mamy dwudzwiek. A interwal to
przestrzen miedzy nimi. Mysle
wtedy: Jak moge sie melodycznie
porusza¢ by zagra¢ inne dzwieki
niz on, ale zeby to bylo spdjne?
Jesli on zejdzie nizej, to moze ja
péjde w gére? I zaczynamy two-
rzy¢ rézne male kontrapunkty,
w ktérych implikujemy akordy,
podczas gdy zaden z nas nie gra
pelnego akordu.

STEVE VAI

Pod wzgledem dzwiekowym,
wykorzystanie przestrzeni jest
uzupetnione faktem, ze jako jeden
znielicznych gitarzystow rocko-
wych czujesz sie niesamowicie
komfortowo na czystych barwach.
Dla mnie tak naprawde chodzi

o bycie wyrazistym. To co$§
wigcej niz przester. Mocno prze-
sterowania gitara czesto moze
brzmieé¢ ‘mieczakowato’. Nawet
jesli ktos ma bogaty, gruby so-
und, ale sam sposéb atakowania
instrumentu nie jest ekscytujacy
i mocny, nie robi to na mnie
zadnego wrazenia.

Co zainspirowato cie do tych
czystych barw?

Stylistycznie moja gra na gitarze
opiera sie¢ w duzej mierze na
muzyce, ktéra kochaltem, kiedy
bytem dzieckiem i ktérg nadal
kocham. Jest wiele rzeczy post-
-punkowych lub tego, co teraz
nazywamy rzeczami post-pun-
kowymi. Wtedy nazywalismy to
‘nowg fal’g. Ale to faceci tacy jak
Ricky Wilson z B-52 i Matthew
Ashman z Bow Wow Wow. Ze-
spoty takie jak The Cure i Scritti
Politti, Minutemen. The Pop
Group jest naprawde dziwnym
zespolem, ale mysle, ze byli dosé
pomysiowi, a ich gra na gitarze
jest naprawde dobra. Wszyscy ci
ludzie i zespoly robili naprawde
potezne rzeczy na czystych bar-
wach. Postuchasz jak D. Boon
gra w Minutemenach i napraw-
de zrozumiesz o czym méwie.
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WG MNIE WAZNTEJSZE JEST DOTARCIE DO
WNETRZA LUDZI, NIZ PROBA POKAZANIA
IM SWOJA GRA: ,SPOJRZ, JAKI JESTEM
DUZY, TWARDY | MACHO!”

Jego ton jest czysty, jak to tylko
mozliwe, ale ma wiecej mocy niz
gitarzysta heavy-metalowy, tylko
dlatego, ze wklada w to tyle
duszy i uczucia. A Ricky Wilson,
ktérego widzialem po raz pierw-
szy na koncercie B-52 w roku
19837 Jego gra na gitarze byla
po prostu niesamowita. Spra-
wial, ze ludzie pod sceng byli
szczesliwi. I naprawde chodzi mi
tu o ich reakcje emocjonalng. Wg
mnie wazniejsze jest dotarcie do
wnetrza ludzi, niz préba poka-
zania im swoja gra: ,,Spdjrz, jaki
jestem duzy, twardy i macho!”

A jednak mozesz takze wyczaro-
wac naprawde grube, przeste-
rowane faktury, gdy piosenka
tego wymaga. Dobrym przy-
ktadem sg akordy, ktdre grasz

w refrenie ‘Reach Out’ z Dream
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Canteen. Lub, jesli chodzi o solo,
szalenstwo fuzzow i sprzezen
zwrotnych w ‘The Heavy Wing’
na Unlimited Love. Jak uzyskate$
te dzwieki?

Czesto wynika to z uzywania
wiecej niz jednego przesteru

na raz. Zwykle mam wigczony
BOSS OD-3 OverDrive lub
pomaranczowy DS-1 Distortion
— a obok takze Electro-Harmonix
Big Muff lub MXR Super Badass
Variac Fuzz. Czesto ich uzywa-
tem na plytach. To jedna strona
monety, bo druga to takze gtosne
granie Marshalli i przebywanie

z nimi w tym samym pomiesz-
czeniu. Nawet jesli nie otrzymu-
jesz wtedy sprzezenia zwrotnego,
kiedy stoisz z gitarg tuz przed
gloénym wzmacniaczem, czesé
tej sity przenosi si¢ przez prze-
tworniki i sprawia, ze dzwigk jest

jakby super rozdmuchany. Fakt,
Ze prawie wszystkie przestero-
wane solowki zostaly nagrane
ze mng w tym samym pomiesz-
czeniu, w ktérym znajduje sie
wzmacniacz, na swéj sposéb
wplynat na brzmienie.

Lecz nawet przy catym tym sku-
pieniu sie na technice i sprzecie,
sedno twojej gry na gitarze lezy
w tresci emocjonalnej. Jak udaje
ci sie grac sercem, a nie rozu-
mem?

Boze, to dobre pytanie i trudno
na nie odpowiedzie¢... Czuje,

ze caly ten konflikt mial miejsce
we mnie miedzy 14 a 18 rokiem
zycia, a potem wyciggngtem

z tego wnioski i poszedlem dalej.
Ale w ciagu tych lat, kiedy sie
tego uczylem, mialem réznego
rodzaju wewnetrzne konflikty.

Kiedy doszedlem do punktu,

w ktérym poczutem, ze moge
gra¢ wszystko, czego chciatbym
sie nauczy¢, byl to dla mnie bar-
dzo ekscytujacy czas. W moim
umysle pojawilo sie réwniez py-
tanie: ,,Co mam do powiedzenia
za pomocg muzyki?” Stucha-
tem tych wszystkich réznych
ludzi tworzacych bardzo rézne
rodzaje muzyki i gitarzystéw
bardzo réznigcych sie od siebie.
Wydawato mi sie, ze kazdy ma
swoje wlasne miejsce, wlasne
brzmienie i méwi co$, co rézni
sie od tego, co méwi ten drugi.
Nawet ludzie, ktérzy byli troche
podobni, jak Randy Rhoads

i Eddie Van Halen, méwili mi za
pomoca muzyki zupelnie inne
rzeczy. Kiedy bylem nastolat-
kiem, zastanawiatem sie nad ta-
kimi rzeczami, jak: ,,Co takiego
mam do powiedzenia ja sam, co
rézni si¢ od innych i warte jest
tego, by to powiedzie¢?”

Jak wptyneta na to teoria
muzyki?

Teoria byla dla mnie narze-
dziem do analizowania rzeczy,
ktore lubitem. Wiec jesli gratem
np. soléwke gitarowg w ‘Some-
thing’ Beatles6w i znajdywalem
tam pewne nuty, ktére
sprawialy, ze mam ochote
krzyknaé ‘WOW?’, zaczynalem
sie zastanawiaé. Co on do cho-
lery myslal? Dlaczego przeszedt
od tej nuty do kolejnej? Dlacze-
go tak dobrze sie czuje, kiedy
on robi to co robi? Teraz jestem
w stanie spojrzeé na te nuty

w odniesieniu do konkretnych
akordéw, interwaléw i tak dalej,
i rozgryzé to, zrozumie¢ dlaczego
dziala. Wiec dla mnie celem zna-
jomoéci teorii jest zrozumienie,
dlaczego stuchajac muzyki sam
odczuwam okreslone emocje.

I méwites, ze wrazliwosc
jestsita...

Jeszcze jako dzieciak zastana-
wiatem sie co mam powiedzie¢
ludziom grajac na gitarze, ale
dopiero pézniej zrozumiatem,
ze wiele z tego, co faktycznie
chce powiedzie¢, ma zwigzek

z wrazliwoscig. Chodzi o wspie-
ranie innych ludzi, a takze
odslanianie sie, a przez to
wystawianie sie na swéj sposéb
na cios, co czasami bywa prze-
razajace. Szukasz prawdziwej
odwagi? To jest ta rzecz, w kt6-
rej wydaje ci sig, ze twoje serce
jest za bardzo otwarte i ludzie
moga je zdeptad, ale jednocze-
$nie czujesz, Ze nie masz z tym
problemu, wiesz? @
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odwotujacy sie do klasycznych konstrukcji 335 — model Aria Pro [ TA-TR1

BUDOWA

Korpus Arii Pro II TA-TR1 wyko-
nano z mahoniu i wykonczono
satynowo cienkim lakierem
Stained Brown pozwalajacym
poczu¢ pod palcami delikatng
nieregularno$¢ drewna. Otoczo-
ne kremowym bindingiem dwa
otwory rezonansowe w ksztalcie
‘t-ek’ méwig o komorach rezo-
nansowych i konstrukgeji hollow.
Srodkiem biegnie drewniany
blok dzielacy wewnatrz calo$¢ na
2 potowy, rzezbiony top wizual-
nie dopelnia czamy pickguard,
warstwowe ozylkowanie oraz
kremowy binding, obecny réwniez
na krawedzi tylnej plyty. Wklejany
mahoniowy gryf o satynowym wy-
koniczeniu zaopatrzono w ciemna,
palisandrowa podstrunnice z 22
progami, na ktérej pozycje znacza
mate kropki z kolorowej masy
pertowej. Czarna, symetryczna
gléwka o trapezowym ksztalcie
miesci sze§¢ chromowanych
Kkluczy die-cast zamontowanych
po obu stronach w ukladzie 3+3.

Blyszczaca powierzchnie zdobi
duzy emblemat marki na Srodku
ilogo na szczycie, wykonane z imi-
tacji kolorowej masy perfowej. Tu
tez znajduje sie czarna zaSlepka
otworu preta regulacyjnego.
Osprzet dopetnia chromowany;,
dwuczesciowy staly mostek

Aria Original SPT z imponujaco
prezentujagcym sie¢ strunociagiem
QH o regulowanej wysokosci.

Za brzmienie odpowiada para
humbuckeréw Aria Classic Power
I w chromowanych ostonach,
przykreconych do topu za pomo-
ca czarnych ramek. Obstuguja

je pary oddzielnych poten-
cjometréw glosnosci i tondéw

z bursztynowymi, przezroczy-
stymi gatkami oraz 3-pozycyjny
przelacznik umieszczony ponizej
strunociagu. Wejscie instru-
mentalne znajduje sie na topie
w tylnej czesci. Menzura gitary
wynosi 24,75 czyli 628 mm,
standardowo dla gitar Aria Pro IT
w zestawie otrzymujemy czarny
przewdd jack-jack.

Aria Pro i

TA'TRI 2065 PLN

Japoniska marka Aria Pro Il pochwali¢ sie moze niezwykle bogatym doswiadczeniem, ktore
przektada sie na wysoka jakos¢ budowanych gitar i basow, ktore przy okazji prezentujg bardzo
atrakcyjny putap cenowy. Instrumenty budowane pod tym szyldem obecne sg na rynku od
1975 roku, a korzenie firmy Aria Guitars zatozonej przez Shiro Arai siegaja jeszcze kilka dekad
wstecz. Katalog Aria Guitars/Aria Pro Il obejmuije kilkanascie serii gitar elektrycznych, basowych,
elektrycznych i elektryczno akustycznych, klasycznych oraz ukulele. Dystrybutorem Aria Guitars
na naszym rynku jest firma Music Info, tym razem w tescie sprawdzimy rasowy hollow-body

W PRAKTYCE

Patrzac na gitare od razu kojarzy-
my ksztalt z jednym z najstyn-
niejszych designéw hollow-body,
czyli ES-335. Tu dodatkowo
oryginalno$ci dodaje mahoniowe

Niezalezne dla‘ebu pickupdw potencjometry gtosnosci i tonow
wizualnie dopetniajg bursztynowe, przezroczyste gatki.

drewno z satynowym, matowym
wykonczeniem, okraszonym
kremowym bindingiem oraz
subtelnymi, abalonowymi krop-
kami markeréw na ciemnej,
palisandrowej podstrunnicy.

o
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ARIA PRO Il TA-TR1

Od strony uzytkowej mamy

tu wygodny, dosy¢ cienki gryf
oraz niskg wage instrumentu,

co docenig osoby grajace czesto
w pozycji stojacej. Struny usta-
wione sg nisko nad progami,
gitara jest w zasadzie gotowa

do gry, nie ma problemu ze
strojeniem, uwage zwraca jeszcze
ciekawy strunociag o regulowa-
nej wysokosci. Wklejany gryf to
oczywiscie lepsze wlasciwosci
jesli chodzi o rozchodzenie sie

i rezonans dzwigku, jak réwniez
bezproblemowy dostep do naj-
wyzszych pozycji na podstrunni-
cy. Krétsza menzura przekiada
sie korzystnie na elastycznosé
strun, na ktérych jest tatwiej
podciaga¢ dzwieki lub stosowad
wibrato. Do samego spasowania
czy wykonczenia detali i progéw
nie ma zadnych zastrzezen, choé¢
dodajmy ze gitara zaczyna juz
delikatnie przekracza¢ budzeto-

Wy poziom cenowy.
Od strony brzmienia Aria réw-

Czarng gtéwke o symetrycznym
ksztatcie dopetnia pertowy
emblemat i logo marki.
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Otwory rezonansowe estetycznie
otacza kremowy binding.

Palisandrowa podstrunnice subtelnie
zdobig kropki z kolorowej masy.

niez nie rozczarowuje, na sucho dobrze
slychaé akustyczny charakter, stono-
wany nieco mahoniowym drewnem,
struny odzywaja sie przy tym spre-
zyScie i dynamicznie oraz naturalnie
wybrzmiewaja. Po podigczeniu TA-TR1
na czystym kanale i przy humbuckerze
gryfowym czaruje cieptym brzmieniem,
w ktérym obecny jest charakter hollow
—jest tu akustyczna otwarto$¢ i niedraz-
nigcy $rodek, a okragta géra tadnie
podkresla niuanse i doskonale balansu-
je sie z catoscig. Oba pickupy wprowa-
dzaja standardowo jasniejszy Srodek
igbre, co sprawdza sie we wszelkich
funkowych zagrywkach czy bardziej
perkusyjnych, ttumionych dzwiekach.
Pickup mostkowy oferuje bardziej
bezposrednie brzmienie z mniejszym

Dwa humbuckery-Aria Classic Power Il

oferujg dobrej klasy brzmienia znane

z tego typu konstrukcji.

7
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Autorski mostek typu tune-o-matic posiada

oryginalny strunociag o regulowanej wysokosci.

Wklejany gryf zapewnia lepsze wtasci-
wosci brzmieniowe oraz komfortowy

dostep do najwyzszych pozyciji.

dotem, ktére sprawdzi
sie na kanale drive. Po
dodaniu gainu gitara

w kazdej pozycji ekspre-
syjnie reaguje na atak,
pojawiaja sie cieple har-
moniczne i wiecej niuan-
séw. Tu Aria wzorowo
wypada w klimatach
bluesowych, gdzie po-
trzeba wigcej Spiewnosci
w soléwkach —barwa
jest ciepla i przy dobrej
klarownosci nie kiuje
jednoczesnie najwyzsza
goéra, co czasem ma
miejsce przy klonowych,
jasniejszych konstruk-
cjach ES-6w. Mocny
gain sprawdza si¢ przy
pickupie mostkowym,
mamy tu i harmoniczne
i ttusty Srodek, oraz
wyrazisty palm-muting,
z charakterystyczna
perkusyjnoscia znang

z tego typu konstrukgji hollow.
Mocny, nasycony rock nie jest
zadnym problemem, podobnie
jak legatowy fusion, taczacy su-
stain z migkkim, artykulacyjnym
przesterem przebijajacym sie

w miksie. Podobnie jak wszyst-
kie humbuckerowe ukiady tego
typu, oddzielnie gatki tondéw

i gtosnosci zapewniajg szeroka
palete odcieni barw, szczeg6lnie
przy bardziej akordowej grze.

POSUMOWANIE

Aria Pro II TA-TR1 to bardzo
ciekawy instrument w kanonie
335-tki, perkusyjne, cieple
brzmienie o nieco bardziej sto-
nowanej gérze w poréwnaniu do
konstrukgji klonowych. W wyda-
niu Arii otrzymujemy naprawde
dobrze wykonang gitare, lekka
iwygodna, ktéra z powodzeniem
sprawdzi sie w rekach zaawanso-
wanych gitarzystéw. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: set-in hollow-body
Korpus: mahon

Gryf: mahon

Podstrunnica: palisander

Progi: 22

Klucze: die-cast

Skala: 24,75” - 628 mm

Uktad elektryczny: 2 x Aria Classic
Power I, 2 x VOLUME, 2 x TONE,
3-pozycyjny przetgcznik

Mostek: staty Aria SPT ze
strunociggiem Aria QH
Wykonczenie: mat Stained Brown
Osprzet: chromowany

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * & ok ok
BRZMIENIE * ok kY
WYKONANIE * I %k kY
CENA L2 8 8 & &
DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

CENA
2065PLN

i Naszym zdaniem

é klasyczny design hollow, natural-
ne, ‘mahoniowe’ wykorczenie,
paleta klarownych, dynamicznych
barw humbuckeréw dobrze od-
dajacych niuanse gry, niska waga

@ brak
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Fender American Vintage
Il 1973 Stratocaster ey

Od czasu pojawienia sie pierwszych modeli AVR na poczatku lat 80., instrumenty
Fendera obejmujgce vintage’owe reedycje przeszty dtugg droge. Ostatnig ich
iteracjg byta linia American Original nawigzujgca modelowo do kolejnych dekad

w historii marki. Wraz z najnowszg serig Fender American Vintage Il Fender wraca
do korzeni, prezentujgc reedycje kultowych modeli nawigzujgcych do konkretnych
lat, w ktorych powstawaty te instrumenty, poszerzone o kilka bardzo ciekawych
modeli z lat 70. Gitary produkowane sg w USA, w fabryce Corona w Kalifornii

i posiadajg specyfikacje jak najbardziej zblizajgce je do oryginatéw. W serii American
Vintage Series |l znalazt sie szeroki przekroj ikonicznych ksztattow i modeli
Stratocastera, Telecastera, Jazzmastera, oraz baséw P Bass i Jazz Bass. W tescie
goscimy gitare Fender American Vintage |l 1973 Stratocaster

BUDOWA

W 1973 roku klasyczne juz ele-
menty designu CBS szybko staly
sie standardowa specyfikacja

i byly szeroko stosowane przez
muzykéw rockowych, funk,
fusion i prog na calym swie-

cie. Cotygodniowe, muzyczne
wieczorne programy telewizyjne
jak Rock Concert Dona Kirsh-
nera, In Concert czy Midnight
Special, zapewnity wiekszg

niz kiedykolwiek ekspozycije
instrumentéw Fendera, jeszcze
bardziej ugruntowujac domina-
cje Stratocastera jako fenomenu
popkultury. Nawiazujacy do tego
okresu Fender American Vintage

II 1973 Stratocaster posiada je-
sionowy korpus wykonczony na
polysk transparentnym poliure-
tanowym lakierem w brazowym
odcieniu Mocha, wizualnie
dopelnianym 3-warstwowym,
czarnym pickguardem, oraz
kremowymi gatkami i ostonami
pickupéw. W ofercie dostepne sg
jeszcze wersje Lake Placid Blue

z klonowg podstrunnicg oraz
Aged Natural z palisandrowg
naktadka. Klonowy gryf o profilu
1973 ‘C’ z charakterystycznym,
orzechowym paskiem z tytu
posiada klonowg podstrunni-

ce z 21 progami Vintage Tall

i wykonczony jest podobnie jak

Mostek posiada vintage'owe,
stalowe siodetka z gietej blachy.
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FENDER AMERICAN VINTAGE 11 1973 STRATOCASTER

Koricowka preta regulacyjnego gryfu
zakoriczona jest charakterystyczng
nakretka typu "Bullet'.

Klucze to zamkniete konstrukcje
Fender Pure Vintage .

Gitara dostarczana jest w komple-
cie z klasowym futeratem Fendera.

Gryf przykrecony jest do korpusu
3 $rubami. Maty otwér méwi o
systemie regulacji Micro-Tilt.

Za brzmienie odpowiadajg single
Fender Pure Vintage 73.
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korpus blyszczacym lakierem
poliuretanowym. Oczywiscie ra-
dius podstrunnicy jak przystato
na instrumenty vintage wynosi
7,25”. Szyjke przykrecono 3
Srubami a charakterystyczna,
tréjkatna chromowana ptytka

z zaokraglonym rogiem opatrzo-
na jest wygrawerowanym sym-
bolem F oraz malutkim otworem
systemu Mictro-Tilt. Catoéé
wienczy powigkszona gtéwka

o ciemniejszym, naturalnym
odcieniu z dwoma drzewkami
dociskowymi i czarnym logiem
marki. Za koscianym siodetkiem
o diugosci 42 mm widoczna jest
nakretka preta regulacyjnego

w ksztalcie naboju (‘Bullet’).
Gléwke uzupelniajg chromo-
wane klucze vintage “Fender
Deluxe” ‘ostemplowane’ literg

F. Mostek to synchronizowane
tremolo Fender Pure Vintage

ze stalowymi, gietymi siodel-
kami i dolaczong w komplecie
nakladang, chromowang oslona.
Uklad elektryczny obejmuje trio
singli Fender Pure Vintage 73
Single-Coil Strat obstugiwanych
klasycznym, 5-pozycyjnym
przetacznikiem, potencjo-
metrem glo$nosci i dwoma
tondéw — pierwszy z nich
obstuguje pickupy gryfowy

i Srodkowy, drugi przypo-
rzadkowany jest do singla
mostkowego. Gitara jak
przystalo na wysokiej klasy
instrument dostarczana jest

w komplecie z czarnym futera-
fem Fendera wyscietanym poma-
rahczowym pluszem. Menzura to
klasyczne dla Fendera 25,5 cala,
czyli 648 mm.

WRAZENIA

Fender American Vintage II
1973 Stratocaster od razu przy-
cigga uwage zaréwno powiek-
szong gtéwka, jak i brazowym
lakierem ukazujgcym fakture
jesionowego drewna. Calosé
ciekawie komponuje si¢ z czarng
plytka i kremowym kolorem
oston pickupéw i gatek — nie-
watpliwie gitara prezentuje si¢
ciekawie, oryginalnie wylamujac
sie z kanonu marki. Poza tym
mamy tu pelnokrwistego Strata
American Vintage, cho¢ lata

70. jeszcze do niedawna nie
byty traktowane jako typowa

era vintage. Poza klasycznymi
elementami uwage zwraca

tez plytka z tytu i mocowanie
gryfu 3 Srubami. Profil 1973

C jest dosy¢ okragty, nie mozna
okresli¢ gryfu cienkim, jednak
plasuje sie w bardzo wygodnej
pblce juz tych nieco wiekszych
szyjek, a komfort gry zwieksza
szeroko$¢ 42 mm na siodetku.
Menzura 7,25” powoduje
znacznie lepsze ukladanie sie
gryfu w dioni podczas akordéw,
ale i w soléwkach nasz Strat
radzi sobie bardzo dobrze -
struny na wysokosci niecalych

2 mm nad 12 progiem to bardzo
dobra wartos¢ dla vintage’owego
Strata, progi Vintage Tall wpisuja
sie w ten kanon znakomicie.
Mostek dziata ptynnie i wraca
bez problemu do zerowej pozycji,
gitara stroi, a o niedorébkach

W spasowaniu czy polozeniu lakie-
ru nie ma tu mowy. To podrasowa-
na wersja vintage’owych Stratéw,
instrument dla profesjonalisty nie
szukajacego najnowoczesniejszych

Uwage zwraca powiekszona gtéwka o
naturalnym, ciemniejszym odcieniu.

rozwigzan a gitary z dusza, choc¢
w naszych czasach opatrzony juz
zauwazalnie wyzsza ceng niz kilka
lat temu. Niestety, taniej juz byto.

BRZMIENIE

Jak mozna sie spodziewad,

nowy American Vintage II 1973
Stratocaster nie rozczarowuje

tez od strony brzmieniowej. Bez
podiaczenia gitara odzywa si¢
sprezyscie i mocno rezonuje,
dobrze oddajgc energie ataku na
korpus. Po wpieciu do czystego
kanalu wzmacniacza Fender
Deluxe i dodaniu sprezynowego
poglosu uzyskujemy polaczenie
esencji vintage’owego brzmienia,
czyli szklistej prezencji, z cieplym
dotem i srodkiem, ktdre nieco to-
nuja wyzsze pasmo. Pozycje gry-
fowa i Srodkowa brzmia bardzo
dynamicznie, barwa jest okragla
i petna powietrza w gérze, d6t
jest czysty i cieply, miedzypozycje
nie maja tej krystalicznosci Stra-
téw z poprzednich dekad, nie-
mniej jest ona caly czas obecna.
Podobnie pickup mostkowy gra
bardzo dynamicznie i czysto, nie
atakujac zgryzliwymi tonami. Jak
przystalo na te dekade, gdzie do
gtosu dochodzity coraz bardziej
przesterowane barwy, American
Vintage II 1973 Stratocaster
znakomicie odnajduje si¢ przy
mocniejszym gainie — uzyskamy
tu zaréwno nasycony blues-rock
po dopaleniu kostkg overdrive,
jak i tlusty, bardziej agresywny
ton Hendrixa po wpieciu fuzza.
Skrecenie gatki wyczyszcza do
‘drewnianego’, krystalicznego
cleanu, szczegblnie w tandemie

z odpowiednim fuzzem. Mie-

dzypozycje brzmig szklankowo,
cho¢ tu blyszczeé bedg weze-
$niejsze roczniki Stratéw, oferujac
mocniejszg ‘szklanke’. Mozliwosé
skrecenia tonéw oddzielnie dla
singla mostkowego docenimy przy
ustawieniu bardziej lejace;j sie, cie-
plejsze w gorze barwy rockowej.

PODSUMOWANIE

Seria American Vintage chyba
najlepiej okreslala esencje in-
strumentéw Fendera, ktére przy
kilkudziesieciu latach na karku
nie zestarzaly sie ani o jote, czego
dowodem jest zaréwno popular-
no$¢ marki oraz gitar oddajacych
ducha vintage. Fender American
Vintage II 1973 Stratocaster,
cho¢ wybiega nieco poza kla-
syke lat 50. i 60., doskonale
wpisuje si¢ w ten obraz. Otrzy-
mujemy tu w pelni vintage’owy
instrument typu Stratocaster,
podrasowany lekko w strone
wspblpracy z przesterowany-
mi barwami, znanymi z lat 70.
ubiegtego wieku. @

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * ok kY
BRZMIENIE L8 8 8 & &
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA * K Kk k
DOSTARCZYL

Korpus: jesion

Gryf: klon, profil 1973 ‘C’
Podstrunnica: klon

Siodetko: kos¢, 42 mm

Radius: 7,5” (184 mm)

Progi: 21 Vintage Tall

Klucze: Fender Deluxe Vintage
Mostek: synchronizowany tremolo
Fender Pure Vintage

Skala: 648 mm (25,5”)

Uktad elektryczny: 3 x Fender Pure
Vintage 73 single-coil , przetacznik
5-pozycyjny; 1x VOLUME, 2 x TONE
Wykonczenie: Mocha, potysk, lakier
poliuretanowy

Wyposazenie: futerat Fender Vintage
Produkcja: USA

DOSTARCZYL
www.fender.com
CENA
11.999PLN

Naszym zdaniem

& oryginalny design, wygoda gry,
wykonanie, wiernosc orygi-
nalnym konstrukcjom, rasowe
brzmienie Strata na kanale czy-
stym i przesterowanym

@ brak
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JET JS-1000

3049 PLN

JET Guitars to nowa, obecna juz od jakiegos czasu na naszym rynku i pochodzaca

ze Stowenii marka gitar elektrycznych, ktorej zatozeniem jest wytwarzanie
komfortowych, wysokiej klasy instrumentdéw faczacych dobrej jakosci materiaty
oraz bardzo staranne wykonanie z atrakcyjng ceng. Marka zostata zatozona przez
gitarowego pasjonata Primoza Viranta, ktory od podstaw opracowat wszystkie projekty
budowane przy zastosowaniu nowoczesnych rozwigzan technologicznych, a do naszego
testu trafit nowy, pochodzacy z najwyzszej obecnie serii model JET JS-1000

BUDOWA

JET JS-1000 to flagowa,
najwyzsza seria gitar producen-
ta, inspirowana butikowymi
modelami i stworzona z mysla

o zaawansowanych muzykach.
Gitara posiada korpus typu su-
per strat wykonany z mahoniu,
na topie przyklejono klonowag
naktadke z wzorzystego klonu
pikowanego, ktéry efektownie
wykonczono gradientowym ko-
lorem Quilted Transparent Blue,
przechodzacym od odcienia nie-
bieskiego przez turkus po jasny
piaskowy kolor. Tyt wykonczono
réwniez na wysoki potysk w bra-
zowym, transparentnym kolorze.
Satynowy gryf z kanadyjskiego
klonu przykrecono czterema
wkretami — zastosowano tu
rozwigzanie obrébki w wysokiej
temperaturze, tzw. ‘podpie-
kania’, dzieki czemu drewno
nabiera ciemniejszej barwy

ijest duzo bardziej odporne na
zewnetrzne czynniki, poprawiaja
sie réwniez wlasciwosci rezonan-
sowe. Podobnie potraktowano
klonowa podstrunnice, na ktérej
nabito 22 progi a powierzchnie
zdobig markery kropek z kolo-

WRAZENIA

JS-1000 to flagowy przedsta-
wiciel stowenskiej marki i tak
tez si¢ prezentuje — nowoczesny
ksztalt korpusu i gléwki zdobi
bardzo tadny wzér klonu quilt,
ktérego wzor pieknie komponuje

sie z gradientowymi przejéciami
kolorystycznymi kojarzacymi sie

z plaza i turkusowym oceanem.

W calos¢ wpisuje sie dobrej

klasy osprzet oraz rozwigzania

z wyzszej poiki — wypiekany

gryf o satynowej powierzchni,

rowej masy. Oczywiscie miejsce
Iaczenia odchudzono i wypro-
filowano pod katem lepszego
dostepu do najwyzszych pozycji.
Zgrabna gtéwke o nowoczesnym
ksztalcie wykoniczono w kolorze
topu korpusu. Znalazto si¢ tu
blokowane siodetko o dtugosci
42 mm oraz chromowane, bloko- 7
wane klucze Jet, zapewniajace
dodatkowa stabilnos¢ stroju
jak i mozliwos¢ szybkiej zmiany
struny w przypadku zerwania.
Na drugim krancu znajduje sie
chromowany, staly mostek ze
strunami przechodzacymi przez
korpus oraz szescioma pelnymi
siodetkami z niezalezng regulacja
wysokosci i menzury. Uktad
elektryczny obejmuje konfigura-
cje HSS - s3 to recznie nawijane
dwa single oraz humbucker,
wykorzystujace magnesy Alnico
oraz przykrecane bezposrednio
do korpusu. Uktad obstuguje
5-pozycyjny przelacznik oraz
potencjometry gtosnosci i tondw,
pomiedzy ktérymi znajduje

sie 2-pozycyjny mini switch
rozlaczajacy cewki humbuckera.
Menzura gitary to standardowe
25,5” (648 mm).

Na podstrunnicy z pieczonego klonu znalazty
sie 22 progi oraz markery z kolorowej masy.
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JET JS-1000

Mostek to stata konstrukcja ze strunami
przechodzacymi przez korpus.

Odchudzone taczenie gryfu z korpusem zapewnia
bardzo dobry dostep do najwyzszych pozycji.

o| Za brzmienie odpowiadajg recznie na-
wijane pickupy w uktadzie HSS, przy-
krecane bezposrednio do korpusu.
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2-pozycyjny mini-przetacznik pozwala
na roztaczanie cewek humbuckera.

blokowane klucze czy marke-
ry z kolorowej masy. Gitara
jest starannie wykonhczona

i spasowana, gryf ma wygodny,
smukty profil, struny ustawio-
ne sg nisko nad progami a staty
mostek wraz z blokowanymi
kluczami to combo zapewniaja-
ce ultrastabilne strojenie. Progi
wykofczone sa bez zastrzezen,
nalezy tez wspomnie¢ o siodel-
ku z kosci i szerokosci 42 mm

W tym miejscu szyjki.

Uktad HSS standardowo
pozwala poruszacé sie w szero-
kim zakresie brzmien i styléw.
Zastosowano tu recznie nawijane
przetworniki przykrecane bezpo-
$rednio do korpusu, co powinno
przekiadac si¢ tez na lepszy
rezonans i przeniesienie barwy

z instrumentu. Na sucho gitara
bardzo fadnie wybrzmiewa i re-
zonuje, struny dynamicznie od-
powiadaja na atak, nie ma sie tu
do czego przyczepi¢. Na kanale
czystym single wypadaja nad wy-
raz dobrze — oczywiScie mamy tu
stratowy, jasny charakter, barwa
na singlu gryfowym ma slyszalng
nowoczesng prezencje, ktérg
kojarzy¢ mozna z nagran takich

Nowoczesna gtdwka prezentuje sie znakomicie
dzieki gradientowemu wykonczeniu.

W gitarze zastosowano

artystéw jak Tom Quayle czy
Jack Gardiner. W miedzypozycji
4 otrzymujemy jasng szklanke,
pickup $rodkowy jest nieco
cieplejszy i bardziej bezposredni,
w pozycji 2 dzieki rozlgczaniu
cewek humbuckera uzyskujemy
Kklasyczny, jasny country’owy
quack przy singlach, i ciemniej-
szga mocniejsza barwe taczaca

singiel z pelnym humbuckerem.

Ladnie wypada tez pojedyncza
cewka humbuckera na czy-
stej barwie przy roztaczeniu.
Jak przystalo na nowoczesny
instrument grawitujacy w strone
butikowych konstrukgji, JS-1000
znakomicie radzi sobie na kanale
drive. Tu przy Srednim gainie
typu crunch doskonale styszalne sg
niuanse gry, ktére single przenosza
dzieki ekspresyjnej prezencji, jedno-
cze$nie dét pasma jest dynamiczny
iKklarowny. Podbijajac gain dojdzie-
my od blues-rockowych soundéw
do nowoczesnych barw fusion
w stylu stratowym, humbucker
otwiera rejon mocniejszego
przesteru z dtugim sustainem

i harmonicznymi, cho¢ jest

to konstrukcja opracowana
bardziej pod katem natural-
nej, artykulacyjnej barwy niz

chromowane, bloko-
wane klucze Jet.

mocno high-gainowego drive’u.
Oczywiscie przy odpowiednim
ustawieniu brzmienia na wzmac-
niaczu i dopaleniu JS-1000

bez problemu sprawdzi sie tez

w catkiem mocnym prog-rocku
czy nawet metalu.

PODSUMOWANIE

JET JS-1000 to bardzo ciekawa
pozycja dla gitarzystéw szukaja-
cych wysokiej klasy instrumentu
zdecydowanie wyrdzniajacego
sie wizualnie, ktéry sprawdzi

sie w szerokim zakresie styli-
stycznym od krystalicznych
stratowych cleanéw po mocny,
artykulacyjny drive. W parze
idzie tu jako$¢ wykonania oraz
rozwigzania poprawiajace
grywalnoé¢ — w atrakcyjnej cenie
otrzymujemy w zasadzie juz
profesjonalny, bardzo wygodny
instrument z elementami znany-
mi z butikowych gitar o znacznie
wyzszej cenie. @

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L8 8 8 & &
BRZMIENIE L0 0 8 & ¢

WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA L8 8 8 & &

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: Bolt-on

Korpus: Mahon

Top: Klon pikowany Quilt

Gryf: Kanadyjski pieczony klon,
modern "C"

Podstrunnica: Pieczony klon

Progi: 22

Radius: 241 mm

Skala: 25,5"

Uktad elektryczny: 1 x Humbucker
Alnico, 2 x Single-Coil Alnico,

1 x Volume, 1 x Tone, 5-pozycyjny
przetacznik, 2-pozycyjny switch
(roztaczanie cewek)

Klucze: Blokowane, chromowane Jet
Wykoriczenie: Quilted Transparent
Blue, potysk

DOSTARCZYL
www.zibi.pl
CENA

3049 PLN

Naszym zdaniem

% efektowny design i wykoricze-
nie, jakos¢ wykonania, szeroka
paleta barw z uktadu HSS, wygo-
da gry, prazony gryf, blokowane
klucze

% brak
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Sire Larry

Cariton T3 SNB

1769 PLN

Sire to stosunkowo mtoda marka, ktéra szturmem zdobyta swiatowy rynek za
sprawg baséw sygnowanych przez Marcusa Millera, w krétkim czasie zyskujgc
status swietnie wykonanych instrumentéw w przystepnych cenach. Wkrétce do
sklepow trafity takze gitary, autoryzowane nazwiskiem kolejnego kultowego muzyka:
Larry’ego Carltona. Tym razem, dzieki sklepowi Guitar Center.pl, goscimy w tescie model
T3 zdwoma siglami, ktory przycigga wzrok klasycznym lakierem Sonic Blue

BUDOWA

Zbiér modeli oferowanych

w brandzie Sire Larry Carlton
jest naprawde szeroki i obej-
muje wiele wersji i konfiguracji
modeli H7 (hollow), S7 (Strat)
iT7 (Tele). Model T7, jak napi-
sali$my powyzej dostepny jest
w dwoéch uktadach przetworni-
kéw SS (T7) i HH (T7 FM). Sire
Larry Carlton T3 SNB posiada
mahoniowy korpus typu Tele
wykonczony na wysoki potysk
niebieskim kolorze vintage,
czyli kolorze Sonic Blue, ktéry
wizualnie dopetlnia takze wy-
gladajaca vintage maskownica
Mint Green. Ergonomiczne wy-
profilowanie w miejscu laczenia
gryfu czyni go wygodniejszym
podczas gry. Gryf wykonany
zostal klasycznie z klonu.
Podstrunnica o zaokraglonych
krawedziach i 9,5-calowym
radiusie zostala wykonana z pa-
lisandru i zaopatrzona w progi
Medium Jumbo o grubosci 2,7
mm. Jej blyszczaca powierzch-
nia §wiadczy o powtoce lakieru,
ktéry dobrze zabezpiecza drew-
no, cho¢ nie kazdy lubi takie
rozwigzanie. Funkcje markeréw

petnig biate kropki, a calos¢
wienczy gléwka o autorskim
ksztalcie Sire, na ktérej zamon-
towano sze§¢ chromowanych,
kluczy Sire Standard. Zdobi jg
estetyczna, srebrna sygnatura
muzyka oraz mate logo marki
na szczycie. Gryf w miejscu
siodetka ma szerokos¢ 42 mm.
Osprzet dopelnia staly mostek
Sire Standard-T z szeScioma
niezaleznymi siodetkami. Na
uklad elektryczny skiadaja

sie¢ dwa single Sire Standard-T
sterowane pojedynczymi po-
krettami gto$nosci i tonéw oraz
3-pozycyjnym przelacznikiem.
Menzura gitary wynosi 648
mm czyli 25,5”.

WRAZENIA

Kiedy bierzemy do reki Sire
Larry Carlton T3 od razu po-
znajemy klasyczny design Tele,
ktéry dodatkowo urzeka nas
kojarzacym sie¢ z epoka vintage
wykonczeniem Sonic Blue (tak
byly lakierowane takze auta
General Motors w Ameryce lat
50.160.). Szczegblnie gtéwka
odbiega od znanych konceptéw
Strata czy Tele, i jakkolwiek nie

kazdemu musi sie podobac¢ to
calos¢ jest naprawde spéjna —
wyglada naprawde estetycznie,
co trzeba podkresli¢ na plus, bo
zaprojektowanie nowej gtéwki
jest w dzisiejszych czasach
niezwykle trudne Po chwili
ogledzin zaczynamy tez odkry-
wacé dopracowanie konstrukcji
Sire, co jest niezwykle w tym
przedziale cenowym — gitara
wyglada i lezy w rekach jak
sporo drozszy instrument. Gryf

Przetworniki Sire Standard-T
naprawde dajg rade!

o profilu C dobrze lezy w reku,
jest nieco grubszy w poréwna-
niu do bardziej wyscigowych
profili, jednak 42 mm na
siodetku, satynowa powierzch-
nia z tylu, niski uzyteczny setup
i wzorowa intonacja (na plus za-
liczytbym tu 6 niezaleznych sio-
detek, dzieki czemu dokladniej
mozna wystroi¢ menzure niz
w modelu Tele wyposazonym
w 3) nie powoduja powodéw
do jakichkolwiek narzekan.
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- W
ARRY CARLTO

Klasyczny panel kontrolny stylu Tele:
Master Volume, Master Tone + 3-pozy-
cyjny przetacznik.

Gniazdo jack na bocznej krawedzi.

L

Wyprofilowanie fgczenie gryfu znacznie popra-
wia ergonomie gry w wysokich poizycjach.

Struny przechodzg przez
korpus w tulejac|
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Staly mostek zapewnia bardzo
dobrga stabilno$¢ stroju podczas
dynamicznego ataku. Czego
wiecej trzeba, by zaczaé graé

i czerpad z tego frajde?

BRZMIENIE

Jak pokazatly poprzednie mo-
dele, nazwisko Larry Carlton
na gtéwce jest gwarancja, ze
brzmienie bedzie miato znako-
mite walory i bedzie grawito-
wacé w strone vintage w takich
klasycznych konstrukcjach
jak ta. Pickupy, cho¢ tansze
niz w innych modelach Sire,
powstaly takze przy udziale
tego muzyka, i zaprojektowane
w celu przeniesienia calego
spektrum pasma, z zacho-
waniem wiekszosci atutéw
vintage. Przede wszystkim

Typowy mostek Tele z szescioma siodet-
kami, czyli plus do intonacji.

gitara bardzo tadnie wybrzmie-
wa sama w sobie, cato$¢ dobrze
rezonuje i oddaje dynamike
ataku, struny wiolinowe nie
znikajg w tle, basowe maja
sprezysty charakter, sustain
godny wyzszych modeli Tele
innych, renomowanych marek.
Dwa single oddajg dobrze
klasyczne barwy Tele, charak-
teryzujace si¢ dos¢ okragla
gbéra i mocniejszym dotem na
pozycji gryfowej — kanat czysty
to dynamiczna, ttusta barwa
grawitujaca bardziej w kierun-
ku wspétczesnych pickupéw
niz vintage, jednak obecna

jest tu charakterystyczna
prezencja i jazzowe cieplo. Po
dodaniu gainu T3 wrecz Spiewa
okragtym, bluesowym tonem,
a mocniejszy wyrazisty Srodek

dopetnia stylowo dynamicz-
ny dél. Pickup mostkowy to
znany juz twang Tele, jednak
w wydaniu Sire bardziej peiny,
nie tak zgryzliwy, i znakomicie
wspdlpracujacy z kanatem
drive. Tu Sire Larry Carlton T3
prezentuje mocny, artykulacyj-
ny rockowy sound, wychodzac
nieco poza klasyke — dopalenie
kanatu przenosi w nowoczesne
barwy fusion po skreceniu
tonéw, lub nawet metalowe
obszary z zadziorng gora

i czystym palm-mutingiem po
odpowiedniej korekcie srodka
na wzmacniaczu. Na kanale
czystym barwa idealna do akor-
déw, przy crunchowym usta-
wieniu wchodzimy w ekspresyj-
nego bluesa o tadnym oddaniu
niuanséw. Oba pickupy razem

Autorska gtéwka Sire z pieknie prezentujgcym sie
»metalowym” logo spaghetti.

wspdlpracujg juz jak w vintage-
’owym klasyku, dajac bardziej
szklista goére i jasniejszy Srodek,
przy okragltym dole pasma.

PODSUMOWANIE
Testowany tym razem Sire Lar-
ry Carlton T3 w wykonczeniu
Sonic Blue to z pewno4cig solid-
na gitara dla oséb szukajgcych
klasycznego Tele, zachowujace
charakter konstrukgji vintage,
ale utrzymane w pulapie ceno-
wym, ktéry nie urwie kieszeni.
Kolor nawiazujacy do starych
amerykanskich konstrukeji
cieszy wzrok i przeznaczo-

ny gitarzystéow szukajacych
smaczku retro. Warto zajrze¢
na strone¢ GuitarCenter.pl, bo
mozna tam znalezé takze inne
opcje kolorystyczne, takie jak
Tobacco Sunburst i Vintage
White. Reasumujac: czy pole-
camy? Jak najbardziej! @

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L8 .8 8.8 & 4
BRZMIENIE * %ok ok
WYKONANIE L2 8 8.8 & 4
CENA L8 8.8 8 & 4
DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: Bolt-on

Korpus: mahon

Gryf: klon, profil C, satynowe
wykoniczenie

Podstrunnica: palisander, zaokraglona
Radius: 9,5”

Progi: 22 medium jumbo

Klucze: Sire Standard

Skala: 648 mm (25,5”)

Uktad elektryczny: Sire Standard-T,
Volume x 1, Tone x 1, 3-pozycyjny
przetacznik

Mostek: Staty, Sire Vintage T z mosiez-
nymi siodetkami

Osprzet: Chromowany

Wykonczenie: Potysk, Sonic Blue

DOSTARCZYL

www.guitarcenter.pl

CENA
1769 PLN

Naszym zdaniem

% Swietne wykonanie, rasowe
barwy Tele bardzo tadnie
sprawdzajgce sie tez na kanale
przesterowanym, wygoda gry,
solidny osprzet

% brak
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Eventide H90
Harmonizer

5599 PLN

Eventide Harmonizer i cata grupa produktéw Eventide opatrzona tg nazwa
to najwyzszej klasy efekty, ktorych najwazniejszg funkcjg jest szeroko pojete
harmonizowanie dzwiekow kojarzone z odstrajaniem ich wysokosci oraz

organizowaniem w zaawansowane konfiguracje interwatowe

ednak w przypadku
urzadzenia ulubionego
od lat przez gitarzystéw,
czyli H9 Harmonizer,
jest to spore uproszczenie, bo
do czynienia mamy tu z potez-
nym multiefektem zamknietym
w zgrabnej podlogowej formie
i skupiajacym catg mase algo-
rytméw efektowych. Obecny
tu nastepca — Eventide HOO
Harmonizer wnosi te koncepcje
na jeszcze wyzszy poziom, Iaczac
w jednej obudowie nie tylko
dwa H9 Maxy, ale oferujac tez
znacznie wieksze mozliwosci
oraz prostszej obstuge z poziomu
panelu urzadzenia.

BUDOWA

I MOZLIWOSCI
Architektura H90 jest do
pewnego stopnia zakorzeniona
we flagowym H9000 Harmo-
nizer, montowanym w racku,
ultrazaawansowanym urza-
dzeniu studyjnym o wartosci
kilkudziesieciu tysiecy zlotych,
wykorzystywanym do bardzo
zréznicowanych efektéw przez
producentéw, kompozytoréw
muzyki filmowej i eksperymen-
tatoréw dzwiekowych o gtebo-
kich kieszeniach.
Kompaktowy H90 robi niemate
wrazenie nawet bez specjalnych
odwotan do H9000, mocno
rozwijajac koncept mniejszego

i starszego grata H9 w wersji
Max. Na pokladzie znalazly si¢
wszystkie 52 algorytmy znane
z H9 Max, plus zupeinie 10 no-
wych — Polyphony, Prism Shift,
Bouquet Delay, Head Space,
Weedwacker, Even-vibe, Worm-
hole, Instant Flanger, Instant

Phaser i SP2016 Reverb. Dzieki
technologii SIFT (Spectral In-
stantaneous Frequency Tracking)
do dyspozycji mamy polifonicz-
ny pich-shifter o bardzo niskiej
latenciji i znakomitym trackingu.
Dodatkowo czes¢ algorytméw
znanych z H9 Max zostala ulep-
szona o nowe parametry znane

z pedaltéw serii dot9. Dzieki
architekturze ARM H90 Harmo-
nizer oferuje moc obliczeniowa
znacznie przekraczajaca polaczo-
ne 2 modele H9 max, pozwalajac
na tworzenie jeszcze bardziej
zaawansowanych algorytméw
efektowych — muliefekt umoz-
liwia niezaleznie uzycie dwéch
algorytméw (H9 Max to tylko 1
algorytm — dodajmy, ze wybrane
algorytmy moga wykorzystywaé
po kilka efektéw). Przemysla-

ny panel kontrolny z duzym
wyswietlaczem OLED zapew-
nia bardzo wygodna i szybka
obstuge z poziomu urzadzenia.
By¢ moze najbardziej znaczacym
ulepszeniem w H9O jest mozli-
wos¢ korzystania z dwéch algo-
rytméw polaczonych szeregowo
lub réwnolegle i ksztaltowania
ich niezaleznie. Ta funkcja,

wraz z usprawnionymi, dobrze
przemyslanymi parametrami
sterowania dla kazdego algoryt-
mu, wyktadniczo zwieksza glebie
i potencjal ustawien fabrycznych
i tych, ktére mozna stworzy¢
samodzielnie. Algorytmy moga
pracowaé w trybie szeregowym
lub réwnolegltym, HOO w trybie
Dual dziala jako dwa zupetnie
niezalezne harmonizery z dedy-
kowanymi parami wejs¢ i wyjsé
stereo, co pozwala na rozbu-
dowany routing pre-post. Poza

olbrzymia baza efektéw warto
wspomnie¢ o doskonatym loope-
rze, ktérego czas pracy zwiekszo-
no do 60s w stereo (przy lekkim
obnizeniu jakosci czas ten mozna
kilkukrotnie wydtuzy¢). HOO
udostepnia réwniez gniazda wej-
Sciowe i wyjsciowe MIDI, dwa
wejécia dla pedaléw ekspresji
lub przetacznikéw pomocniczych
oraz port USB-C do uzytku

z aplikacja Eventide H90 Con-
trol, dzieki ktérej obstuga jest
dziecinnie prosta. W kolejnych
aktualizacjach firmware'u pojawi
sie znana z H9 Max obstuga Blu-
etooth oraz wykorzystanie apki
mobilnej. Oczywiscie w przy-
szloéci beda pojawiac sie kolejne
algorytmy, jednak prawdopo-

W trybie Perform mamy dostep do
dodatkowych parametrow.

dobnie nie wszystkie z nich beda
darmowe, jak miato to miejsce
w Eventide H9 Max.

W PRAKTYCE

Juz na starcie mozna od razu
zanurzy¢ sie w $wiat dzwiekow
H90 i uzyska¢ swietne rezultaty.
Doskonale ustawienia fabryczne
sprawiaja, ze intuicyjne po-
drézowanie przez presety jest
Swietng zabawa, podczas ktérej
znajdziemy zaréwno klasyczne,
jak i zwalajace z ndg efekty.
Usprawniona obstuga aczaca
intuicyjne enkodery, przyci-

ski oraz oledowy wyswietlacz
pozwalaja na tatwa zmiane usta-
wien, choé na pewno potrzeba
tez bedzie siegna¢ do instrukcji
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EVENTIDE H90 HARMONIZER

Trzy potencjometry pod oledowym
wyswietlaczem stuzg do szybkiej
zmiany widocznych parametréw.

Podswietlane enkodery pozwalaja
na szybkie poruszanie po Menuj
wybor oraz zmiane parametrow.

Lewy przetacznik stuzy m.in.
do aktywacji presetu.

3\,0‘36\ s
Ot
IV
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—dla zonglowania algorytmami,
routingiem i zaawansowany-

mi ustawieniami jest to wrecz
niezbedne, ale po opanowaniu
procesu bez problemu poradzi-
my sobie szybko i sprawnie bez
zadnej apki, w przeciwienstwie
do H9. Niemniej planowana
aplikacja bezprzewodowa wy-
korzystujaca Bluetooth pozwoli
na ultra intuicyjng obstuge, jak
to miato miejsce przy H9. HOO
poza ogromna bazg znanych juz
algorytméw oferuje 10 zupet-
nie nowych. Niektére z nich to
znane efekty, takie jak emulacja
pogtosu plytowego SP2016,
przester w stylu TS o nazwie
~Weedwacker” czy emulacja
starego phasera Eventide PS101.
Inne algorytmy o klasycznym
smaku obejmuja wielogtowicowe
opdznienie i emulacje Uni-Vibe.
Bardziej ,,nowoczesne” dzwieki
pochodza z algorytmu polifonii,
ktéry umozliwia bezlatencyjna,
naturalnie brzmiacg harmoniza-
cje w okreslonych interwatach.
O kosmicznych przestrzeniach
rodem z filméw nie trzeba nawet
wspominad. Lista brzmien gene-
rowanych przez HOO wymagala-
by recenzji znacznie dtuzszej niz
ta, a i tak tylko ledwo zarysowa-
liby$my powierzchnie mozli-
woéci. Do dyspozycji mamy tu
calg mase klasycznych efektéow
vintage, a routing i w zasadzie
dwa niezalezne urzadzenia mul-
tiefektowe pozwalajg na bardzo
uzyteczne zastosowanie w pro-
fesjonalnym pedalboardzie.
Zewnetrzny, zaawansowany
sterownik MIDI umozliwia zmia-
ne pozycji pre-post, dzieki czemu
mozemy nie tylko ustawié jedna
‘poléwke’ HI0 przed, a druga
za preampem wzmacniacza,

ale tez wykorzystac szeregowo
dwa algorytmy (ktére nierzad-
ko same tacza kilka efektéw)

w dowolnym miejscu fancucha.
Wykreowaé mozna tu catg mase
rasowych, gitarowych brzmien,

Clean Ambient
HC T

WSszystkie przetaczniki nozne posiadajg dedykowane, wielo-
kolorowe diody dziatajace tez jako przyciski funkcyjne.

od przestrzeni Gilmoura z okolic
The Wall, przez surfowe klimaty
z lat 60. z pieknymi pogtosami

i opéznieniami po blues-rockowy
uni-vibe z przekonujacym drivem
pochodzacym z algorytmu HOO.
Doskonale dziatajgca opcja
obnizenia dzwieku pozwala
uzy¢ H90 jako wirtualny ka-
podaster — np. przy obnizeniu
o caly ton nie stycha¢ zad-
nych artefaktéw a opdznienie
jest niezauwazalne. Zlozone
efekty z dwdéch algorytmoéow
zachowujg bardzo dobrg

Z tytu umieszczono bogaty zestaw wejsc i wyjs¢ ze wskaznikami aktywnych
gniazd. H90=control — Dedykowana aplikacja komputerowa pozwala na edycje
barw i zarzagdzanie ustawieniami.

Ztacze USB typu C pozwala na pota-
czenie z komputerem i wykorzystanie
aplikacji H90 Control.

I

2

klarownosé, jest tu wszystko
czego potrzebuje profesjonalny
muzyk tworzacy bogate struk-
tury przestrzeni, z opcja rozbu-
dowanego sterowania wieloma
parametrami pedatem ekspresji.

PODSUNMOWANIE
Eventide HOO Harmonizer

to potezny multiefekt, ktéry

w swoim nowym wcieleniu ofe-
ruje setki brzmien klasycznych
efektéw gitarowych oraz generuje
bogate tekstury i kolory soniczne
wykraczajace poza standardowe

zastosowania dla gitary. Biorac
pod uwage kompaktowy rozmiar
w stosunku do mozliwosci, jest
tu naprawde niewiele rzeczy,
na ktérych niedobér mogliby
narzekaé nawet najbardziej
obsesyjni milosnicy efektéow
gitarowych i studyjnych. HOO
to tez co$ znacznie wigcej niz
tylko dwa starsze H9 Max
zamkniete w kompaktowej
obudowie. Jesli twoje upodo-
bania gitarowe obejmujg nie-
konwencjonalne style i masz
otwarty umyst, H90 moze
zmienié to co grasz, wyrwac

z rutyny i poprowadzi¢ Sciez-
ka nieoczekiwanych wektoréw
kreatywnosci. @

DANE TECHNICZNE

Presety: 99

Algorytmy: 62

Przytacza: IN 1-4, OUT 1-4, EXP/
CTL1-2, USB C, MIDIIN, MIDI OUT/
THRU, 9-12V DC 12W

Bypass: Buffered, Relay, DSP+FX
Zasilanie: zasilacz 9-12V DC, 800 mA
(plus na pinie wewnetrznym, zasilacz
w zestawie)

Wymiary: 70x 136 x 68 mm

Waga: 0,80 kg

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % % % % ¥

BRZMIENIE L8 8 8 6 & ¢
WYKONANIE L8 8 8 & & ¢
CENA L 8 8 8 8 8
DOSTARCZYL
www.sound-service.eu

CENA

5599 PLN

Naszym zdaniem

é funkcjonalnos¢, intuicyjna
obstuga, niezwykle szeroka paleta
najwyzszej klasy efektow gitaro-
wych i studyjnych, dwa zupetnie
niezalezne algorytmy, zaawanso-
wany routing

% petne poznanie urzadzenia wy-
maga zagtebienia sie w instrukcje
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Foxgear TWEED 55,
PLEXI 55 e

Foxgear narodzit sie w 2017 roku dzieki wspotpracy
Ugo Baroniego, ktérego marka Boutique Pedals osiggneta
juz status kultowego producenta, oraz zajmujgcego sie
dystrybucjg Chicco Belliniego. Ostatnio testowaliSmy
kompaktowy, podtogowy wzmacniacz Baroni AFK150

od Ugo Baroniego, tym razem w tescie sprawdzimy dwa
stompboxy Foxgear—Tweed 55i Plexi 55, prezentujgce
podobng filozofie wzmacniacza gitarowego do
pedalboardu, tym razem w formacie matych kostek
oddajacych charakter dwdch kultowych konstrukgji—
amerykanskiego Fendera oraz brytyjskiego Marshalla,
czego zresztg mozna domysli¢ sie po nazwach matych
stompboxdéw. Od tego roku Foxgear Distribution oraz
podlegte mu marki oferowane sg na naszym rynku przez
firme Sound Service, dystrybutora m.in. ESP Guitars,
Blackstar, Tech 21, Zoom czy Eventide Piotr Szarna

BUDOWA

Foxgear TWEED 55, PLEXI 55 to male
stompboxy, w ktérych zamknieto tory
preampdw zespolone z wydajnymi koncéw-
kami — w tak malych urzadzeniach gene-
rujg one 55 W mocy przy podiaczeniu do
4-ohmowych kolumn. Zastosowano tu tory
przedwzmacniaczy oparte na preampach
FET klasy A oraz sekcje mocy pracujace

w Kklasie D. FET oddaje zachowanie i reakcje
na gre znang z klasycznych, lampowych
wzmacniaczy, dodajac harmoniczne oraz
naturalng kompresje. Urzadzenia zamknieto
w kompaktowych obudowach wielkosci
matych stompboxéw 6 x 12 x 3 cm i wadze
zaledwie 0,2 kg, a w kazdym z nich do
dyspozycji mamy piec gatek jak w nor-
malnym kanale wzmacniacza - VOLUME

i GAIN oraz tréjstopniowg korekcje BASS,
MIDDLE, TREBLE. Na przedniej, gérnej
Sciance zamontowano wejscie gitarowe oraz

wyjscie glosnikowe, przedzielone gniazdem
do podlgczenia zasilania. Mini-wzmacniacze
pracuja przy napieciu 24V DC, a odpo-
wiednie zasilacze, do ktéry wpinane sa
standardowe przewody z gniazdka 230

V, dostarczane sg w zestawie. Wyjscie
glosnikowe moze obsluzy¢ kolumny 4-, 8-,
i 16 ohmowe, maksymalng moc wyjsciowg
55 W uzyskujemy przy pierwszej wartosci,
przy kolejnych spada ona w kazdym przy-
padku mniej wiecej o potowe. Po podiacze-
niu zasilania plastikowe fronty z nadrukowa-
na grafikg sa podswietlane od spodu.

W PRAKTYCE

Idea miniaturowych wzmacniaczy jest coraz
bardziej popularna wéréd gitarzystéw — mo-
zemy zostawic czesto ciezkie lampowe heady,
a mate urzadzenie zamontowac bez pro-
blemu w pedalboardzie lub wrzuci¢ nawet
do kieszeni gig-bagu. O ile urzadzenia tego

PLE><55
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FOXGEAR TWEED 55, PLEXI 55

typu dostepne sa juz od dtugiego
czasu, z reguly ich wydajnosé
lub po prostu brzmienie czesto
pozostawialy sporo do zyczenia.
Kostki Foxgear nie tylko oferuja
skuteczng moc, ale przy miniatu-
rowych wymiarach zapewniajg
brzmienie nie ustepujace lampo-
wym konstrukcjom, przy okazji
przy atrakcyjnej cenie. Jedyna
niedogodnoscia jest koniecznosé
zewnetrznego zasilania dedy-
kowanym zasilaczem — ciezko

w pedalboardzie mie¢ sekcje
24V o wydajnoéci minimum
2,5 A. Trzeba pamietad, ze nie
sg to preampy i nie wolno ich
podiacza¢ do wejscia czy kon-
céwki drugiego wzmacniacza,
a od razu do kolumny.

Od strony brzmieniowej mamy
tu do czynienia z dwoma
charakterami —Tweed 55 to
amerykanska barwa, Plexi 55
brytyjska. Oba wzmacniacze
oddaja do dyspozycji zaréwno
gain jak i gtosnosé, uzupelnia-
ne dostrojong do preampéw,
trzyzakresowa korekcja. Tweed
55 w zasadzie w catym zakre-
sie gainu oferuje czystg barwe
ilekko przelamuje sie przy obu
gatkach Gain i Volume na war-
tosciach maksymalnych. Przy
zwiekszaniu ich wartosci wzrasta
nasycenie harmonicznych, lekko
kompresja oraz reakcja na dyna-
mike. Przy 8-ohmowej kolumnie,
z gainem poza polows i gtosno-
Scig maksymalng zblizamy sie do
klubowego poziomu . Co wazne
im dalej, tym wiecej lampowych
‘artefaktéw’ doswiadczamy

— delikatna kompresja, zywa
prezencja otwierajgca si¢ na
atak i mocny bas, ktéry musimy
zdja¢ na tym poziomie. Korekcja
jest skuteczna i w wigkszosci
sprawdza sie w okolicach poto-
wy na skali. Barwowo Tweed 55
oferuje wycofany srodek, ktéry
pozwala na wydobycie niuan-
s6w oraz naturalnego brzmienia
instrumentu. Naprawde czué
pod palcami dynamike, a przy

4 ohmach stompbox poradzi
sobie przy gtosno grajacej sekcji.
Plexi 55 to brytyjska odmiana,

i w zasadzie w wiekszosci skali
gainu réwniez mamy do czynie-
nia z kanatem czystym, cho¢ tu
szybciej uzyskamy lekki, blueso-
wy drive o naturalnej kompre-
sji pod koniec skal obu galek

i ekspresyjnych harmonicznych.
Barwe charakteryzuje mniejszy
dét, delikatnie zaokraglona géra
oraz ekspresyjny $§rodek. Ponow-
nie, nie jest to zaden tranzystoro-
wy, §rednio brzmigcy substytut,
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ale kawat dobrze reagujacego

i dynamicznego kanatu czyste-
go w lampowym stylu, choé
spodziewa¢ sie tu mozna nieco
wiekszego drive’u. Z drugiej
strony dzieki tak wysokiemu
headroomowi obie kostki sg
doskonalg wrecz platforma dla
zewnetrznych efektéw, ktérymi
kreujemy juz crunch czy mocny
drive. Tweed 55 sprawdzi sie
przy bardziej bluesowym, i blues
rockowym obszarze, oferujac
bazowo fenderowski clean. Plexi

?5 to rf)wnle d(?b}'a platjforma Na gornej écince umieszczono gniazdo wejéciowe dla instrumentu, zasilania 24V
czysta’ o mocniejszym Srodku, DC oraz wyjscie na gloénik 4-16OHM,

ktéra lepiej wypada z mocniej- s
szymi, high-gainowymi prze-
sterowaniami. Obie kostki to
bardzo ciekawa alternatywa dla
wzmacniaczy, ktéra sprawdzi
si¢ zaréwno jako profesjonal-
ny backup badz z powodze-
niem zastagpi jednokanatowy
head lampowy na scenie lub

w studiu, oszczedzajac zaréwno
plecy jak i portfel wiasciciela. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: tranzystorowa
Preamp: FET Class A

Koncéwka mocy: Klasa D

Moc maksymalna:

55W/40hm (RMS)

Kanaty: 1

Regulatory: Volume, Gain, Bass,
Middle, Treble

Gniazda: Guitar, Speaker, 24V DC
Zasilanie: zasilacz 24V DC, 4 A
Wymiary: 60 x 120 x 30 mm
Waga: 200 g

WYNIKI TESTU

Gatki gainu i gtosnosci pozwalaja poza

FUNKCJONALNOSC # # * # * regulacja poziomu wyjéciowego na zmiane

BRZMIENIE LA 8.0 8 & poziomu nasycenia i kompresji barwy.

WYKONANIE LE 8.0 8 &

CENA L8 0. 8.0 & W zestawie otrzymu-
jemy dedykowany

DOSTARCZYL A zasilacz 24VDC.

www.sound-service.eu

CENA
799 PLN

Naszym zdaniem

é ultra kompaktowe wymiary i
waga, bardzo dobre, ekspresyjne
brzmienie czyste o odpowiednio
amerykanskim i brytyjskim cha-
rakterze, wspétpraca z kostkami
efektowymi, design, skuteczna
moc wystarczajaca na klubowe
sceny, cena

% nieco mato czytelne opisy gatek



http://www.sound-service.eu

Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggnac najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktore co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu
obowigzujgce w tabulaturach. To
tatwiejsze niz tradycyjny zapis nu-
towy!

akordy durowe przedstawia sie zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktéry
skiadajq sie dzwieki: c, e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 — palec $rodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — kciuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maty.

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5
i E6. Najwyzej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najciensza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy sfrun pochodza od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na
ktorej$ z tych linii pojawi sie cyfra (np. 2 na linii trzecigj),
to dang strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisnaé
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten vl
sposob uzyskamy dzwiek a, co widac w zapisie nutowym ("0 - i
5.

fes!

R

oo

(pierwsza péinuta w pierwszym takcie). Obok widac, ze
pozniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to
2 na linii czwartej, a wiec na strunie D4. W drugim takcie
jest widoczny dwudzwiek b-e, ktéry gramy na dwaoch o
pustych strunach: B2 i E1. Ostatni takt przedstawia dzwigki
wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji

Mm@

wr—
-
"

Kostkowanie z gory na dot Kostkowanie z dotu do gory m m Oznaczenia lewej reki Oznaczenia prawe;j reki
I I 4 1 2 a Pl om s
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Kostkowanie z gory na dot Kostkowanie z dotu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maly Prawa reka: keiuk (p), p.
(patrzac od strony strun gory (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujacy (1), wskazujagy (i), srodkowy
basowych). strun basowych). w strune na danym progu. struny od progu. palec srodkowy (2). (m), serdeczny (a).
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Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagniecie palcem Musniecie sasiednich Wytumienie strun Wyttumienie strun lewa,
dzwieku i przesuniecie e drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajaca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozycji. whasciwego dzwieku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progow.

gnigcie struny

Tapping
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Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podaiagniecie struny, Podciagniecie strun przed Uderzenie w sfrung na Efekt wibrowania dzwiku
0 jeden potton do géry (1/2). o caly ton do géry (full). anastepnie jej kostkowaniem. progu oznaczonym litera T uzyskany poprzez
opuszczenie. palcem prawej reki. rytmiczne podciggniecia.

Podciagniecie struny

$lizg krawedzia kostki

Flazolety naturalne Flazolety sztuczne
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Podciagniecie struny Podciagnigcie struny Podciagniecie struny, Przejechanie krawedzig, Dotkniecie struny nad Uderzenie struny
przed kostkowaniem 0 Ewiert tonu (1/4). ktéremu towarzyszy kostki po strunach danym progiem i szybkie kostka z jednoczesnym
i opuszczenie. dzwiek innej struny. ' puszczenie po zagraniu. potraceniem jej kciukiem.
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WARSZTAT: GITARA KLASYCZNA

Na ten miesigc przygotowatam dla was nostalgiczny,
wzruszajgcy utwor fortepianowy hiszpanskiego
kompozytora, przywotujgcy wspomnienia

z dziecinstwa autora Bridget Mermikides

i posrednio gitare.

W tym warsztacie zajmiemy sie
pieknym utworem Dedicatoria
(,,dedykacja”) na fortepian solo,
pierwszym z kolekcji fortepia-

arsztat dotyczy dzieta
hiszpanskiego kompo-
zytora i nauczyciela,

Enrique Granadosa. Granados byt
znakomitym pianistg, ktory napisat
zaréwno wiele utwordw na ten
instrument (solo oraz z towarzy-
szeniem kameralnego zespotu),
jak i wykonania orkiestrowe czy
operowe. Artysta tworzyt

W romantycznym stylu
czesto przesigknietym
narodowym, hiszpan-
skim charakterem. Co
zaskakujace, nigdy

nie pisat utworéow
gitarowych, ale jego
muzyka (dzieki
wsparciu takich
wptywowych
gitarzystow

jak Tarrega czy

Llobet) stata

sie od wielu lat
nieodtaczng cze-

$cig klasycznego,
gitarowego reper-
tuaru. Tragicznie,
Granados stracit zycie
w okresie Pierwszej
Wojny Swiatowej. Enri-
gue Granados i jego zona
Amparo zgineli 24 marca
1916 na promie storpedowa-
nym podczas przeprawy przez
kanat La Manche przez niemieckie-
go U-Boota. Matzonkowie osierocili
szescioro dzieci, a kompozytor no- wej
pozostawit po sobie wiele znakomi- ~ Cuentosdela Juventud
tych dziet, szczegdlnie na fortepian Op 1 (Scenes Of Childhood). Ten

84 GITARZYSTA marzec 2023

petny kontrastow zbiér przedsta-
wia rézne wspomnienia i sceny
z dziecinstwa. Dedicatoria cechuje
sie wyjatkowa nostalgig, prostota
i ekspresja. Ten krotki utwor forte-
pianowy posiada prostg, liryczng
melodie oraz akompaniament.
Napisany oryginalnie w F-dur
—pieknie odnajduje sie
w tonacji D (przy stroje-
niu drop D) na gitarze,
czego przyktadem
jest pochodzaca
z poczatku XX
wieku wersja
katalonskiego
wirtuoza
gitary oraz
aranzera,
Miguela Llo-
beta. Mamy
tuwolne
tempo
i balladowy
charakter,
przy ktérych
dobrze spraw-
dzaja sie eks-
presyjne slide'y
(wtaktach 2,4
i 18) wymagajace
jednak mocniej-
szego rozciggniecia
dfoni—zwrddcie nato
uwage i rozgrzejcie sie od-
powiednio przed zagraniem
we wiasciwym tempie. Trudnos¢
moga sprawic tez zmiany pozycji
i opalcowania, ktére oznaczone sg
przy zapisie. Na pewno warte jest

to wysitku a ten krétki utwor moze
by¢ bardzo ciekawym dodatkiem do
Waszego repertuaru gitarowego.

[TAKTY 1-16]

Prébuijcie grac catos¢ bardzo
miekko z petnym, dtugim
wybrzmieniem nut. Melodia

w gornym gtosie powinna by¢
grana poprzez tagodny rest

stroke i lekko wyrdzniac sie ponad
akompaniamentem. Sugerowane
opalcowanie prawej dtoni ozna-
czone jest w pierwszych czterech
taktach. W takcie 3 nalezy sttumi¢
niska strune D, wybrzmiewajaca

z poprzedniego taktu —robie

to przy pomocy kciuka zaraz po
zagraniu pierwszej nuty. Uwazaj-
cie na ktopotliwe rozciggniecie
lewej dtoni w takcie 5 —rozluz-
nijcie reke i rozprostujcie palce

w razie mocnego dyskomfortu.

W taktach 9i 12 potrzebujemy
ztapac poprzeczke barre, zwrdécie
tez uwage na zmiany pozycji przy
zmianie taktu z 14 na 15.

[TAKTY 17-36]

Po lekkim zwolnieniu w takcie 16
powracamy do gtéwnej melodii

w takcie 17. W taktach 19120 me-
lodia transponowana jest oktawe
nizej, pilnujcie wiec by byta od-
powiednio eksponowana. Utwor
konczy naturalny flazolet grany
pierwszym palcem (lub trzecim)
—dotykamy nim piatej struny nad
12 progiem jednoczesnie tracajac
strune kciukiem. @
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WARSZTAT: GITARA KLASYGZNA
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

echnika boom-chic wielo-
T krotnie pojawiata sie w przy-

ktadach akustycznych warsz-
tatow. Jest to bardzo uniwersalny
sposdb grania. Mozemy go uzy¢
w wielu gatunkach muzycznych np.
bluesie, jazzie, rocku, country czy
folku. Dla przypomnienia—jest to
specyficzny dzwiek strun basowych,
ktory uzyskujemy poprzez ener-
giczny atak w wyttumiong strune.
Ojcem tej techniki jest legendarny
amerykanski gitarzysta Chet Atkins.
Boom-chic $wietnie sie sprawdza
w momentach, kiedy potrzebujemy
stworzy¢ efekt dwdch instrumen-
téw, grajacych w tym samym czasie.
Na tle wyttumionego basu tatwo
jest umiesci¢ melodie na pierwszym
planie lub zagra¢ akordy. Pokaze
Wam w jaki sposéb wykorzystac
technike Cheta Atkinsa w muzyce
bluesowej. Dzisiejszy warsztat
mozecie zagrac gotymi palcami lub
pazurkiem na kciuk. Palce zawsze
brzmia odrobine cieplej. Jesli nie
graliscie wczesniej pazurkiem jest
to dobra okazja zeby sprébowac.
Osobiscie polecam pazurki firmy
Dunlop lub Planet Waves. Wazne
zeby plastik mocno przylegat do
kciuka, ale nie odcinat doptywu
krwi. Zbyt duzy luz negatywnie
wplynie na precyzje. Pazurki
oferowane sg przewaznie w trzech
rozmiarach - small, medium oraz
large. Awiec do dzieta!
PRZYKEAD 1 oparty jest o kilka pod-
stawowych akordéw uzywanych
w bluesie. Zaczynamy od E7. Palec
Srodkowy trzyma Il prég struny A,
palec serdeczny Il prog struny D,

marzec 2023

W dzisiejszym odcinku warsztatéw
akustycznych poznacie kilka uzytecznych
patentow na granie bluesa technika
fingerstyle Piotr Stapa

wskazujgcy | prog struny G, a maty
11l prog struny B. Kciuk prawej reki
bedzie odpowiedzialny za struny
basowej E, A, D. Dolng czescig pra-
wej dtoni ttumimy struny basowe
w okolicy mostka gitary, a struny
wiolinowe w petni wybrzmiewa-
ja. Kciuk pracuje wedtug zasady:
E-D, A-D. Aby uzyskac dobry puls
mozecie zaatakowac strune nieco
mocniej (akcent na 2 oraz 4). Kolej-
ny akord to A7: palec wskazujgcy
tworzy poprzeczke barre na Il progu

prawa reka bez zmian.

PRZYKLAD 2 to blues w tonacji
E-dur z prostg melodig na strunach
wiolinowych. W taktach 5-8 kciuk
uderza tylko struny basowe E oraz
D. Pierwszy akord to E-dur. Jego
opalcowanie dobrze znacie - palec
Srodkowy laduje na ll progu struny
A, serdeczny na |l progu struny D,
awskazujacy na | progu struny G.
W kolejnym kroku palce wskazujgcy
i Srodkowy nie zmieniajg pozycji,

a palec serdeczny ktadziemy na ll

strunD, G, B, progu strun
E. Dodat- D,G,B,
kowo palec korzystajac
serdeczny z poprzeczki
laduje na lll barre. Jest to
progu struny popularny
wiolinowej motyw, wy-
E. Zwrdccie korzystywa-
e ek NATLE WYTLUMIONEGO ~ Dvwwel
jestinna BASU tATWO JEST blues-coun-
niz przy Fara try. Wdru-
akordzie E7. UMIESGC MELOD'E NA giej czesci
e PIERWSZYM PLANIELUB  tkusco
atakujemy i akordu E-dur
zgodnie ze ZAG RAC AKORDY doktadamy
schematem: maty palec

A-D, E-D. W takcie 3 ogrywamy
akord B7. Palec srodkowy trzyma
Il prég struny A, wskazujacy | prég
struny D, serdeczny |l prdg struny
G, a maty Il prog struny wiolinowej
E. Palec srodkowy przemieszcza sie
zll progu struny A na Il prég struny
basowej E. Schemat pracy kciuka
jest taki sam jak przy akordzie A7.
W takcie 4 ponownie mamy akord
E7. Opalcowanie lewej reki oraz
sposéb wydobywania dzwiekow

na Il prég struny B. Otrzymujemy
wtedy E6. Maty palec bedzie aktyw-
ny w takcie 8 - zagramy nim dzwieki
nalllill progu struny wiolinowej E
oraz na Il progu struny B. W taktach
9-10 ogrywamy akord A7, ktéry po-
jawit sie w przykfadzie 1. Tutaj row-
niez korzystamy z poprzeczki barre.
Pamietajcie o melodii na strunie
wiolinowe;j E - Il prég trzyma palec
serdeczny, Il prog palec wskazujacy
(poprzeczka barre). Aby uzyskac pu-

stg strune E podnosimy poprzeczke,
trzymajac caty czas Il prég strun D, G,
B. Alternatywnie mozemy po prostu
ztapac akord A-dur w tradycyjny
sposob. W taktach 11-12 wracamy
do akordu E-dur. W drugiej pofowie
taktu 12 trzymajac E-dur, doktadamy
malty palec na lll prég struny B (jest
to akord E7). Nastepnie przesuwamy
malty palec na Il prog tej samej struny,
aby otrzymac akord E6. W kolej-
nym kroku puszczamy maty palec
czyli wracamy do E-dur. W takcie 13
ogrywamy akord B7. Jego opalcowa-
nie znacie z przyktadu 1. Dalej mamy
zagrywke zbudowang w oparciu

o skale pentatoniczna e-moll (EG

AB D E). Pamietajcie o ozdobnikach
artykulacyjnych hammer-on, pull-
-off oraz slide. Wazna role odgrywa
pusta struna A. To wiasnie na jej tle
wykonujemy zagrywke. W drugiej
czesci taktu 14 uderzamy dzwiek

Bb na lll progu struny G. Dzwiek ten
w potaczeniu ze skalg pentatoniczng
e-moll tworzy skale bluesowg e-moll
(EGABbBDE). To bardzo charakte-
rystyczny i czesto wykorzystywany
element w bluesie, wiec warto

go zapamietac. W taktach 15-18
wracamy do akorddéw, ktére byty juz
weczeshniej. S to kolejno E-dur, B7
oraz ponownie E-dur. W takcie 16
na tle akordu B7 gramy melodie na
strunie wiolinowej E. W tym celu
uzywamy matego palca lewej reki.
Przyktad konnczymy akordem E7#9.
Jest to E7 z nong zwiekszona. Jego
opalcowanie wyglada nastepujaco
- palec Srodkowy chwyta VIl prég
struny A, wskazujgcy VI prog struny
D, serdeczny VIl prég struny G i maty
VIIl prég struny B.

Na tym zakoriczymy nasze gitarowe
zmagania. Mam nadzieje, ze dzisiej-
szy warsztat pokazat Wam nieco inne
oblicze bluesa. Gorgco zachecam do
wtasnych poszukiwan. Na zadanie
domowe sproébujcie zagrac blueso-
we progresje w innych tonacjach

z wykorzystaniem techniki boom-
-chic. Na poczatek mozecie zaczaé
od tonacji A-dur, C-dur i G-dur. Pa-
mietajcie, ze praktyka czyni mistrza.
Powodzenia i owocnego ¢wiczenia.
Do zobaczenia za miesigc. @
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WARSZTAT: JAZZ

trakcie lektury uswia-
domitem sobie, ze dwa
niezwykle popularne

wsréd miodych adeptéw jazzu
utwory: ,,Cantoloupe Island”

i ,Watermelon Man”, pochodzg-

ce z pierwszej autorskiej ptyty
Hancocka ,,Takin’ Off”, napisane
zostaty ponad piecdziesiat lat temu.
Wiaczytem wiec zakurzonag lekko
ptyte, i pomyslatem, ze pora wrdci¢
do korzeni i przez chwile pobawic
sie dzwiekami tej ponadczasowej
kompozycji jaka jest bez watpienia
,Cantoloupe Island”

Z reguty, kiedy pracuje z uczniami
nad utworem, korzystam z go-
towych, nagranych przez sekcje
rytmiczng akompaniamentdéw.
Czasami jednak warto sie troche
pomeczy¢i korzystajgc z dobro-
dziejstw techniki samemu przygoto-
wac akompaniament. Satysfakcja
ogromna, kolejne zdobyte
doswiadczenie i co najwazniejsze:
mozliwos¢ przygotowania koncer-
towej wersji na trzy gitary.

Caty utwor zachwyca prostota. Linia
basu oparta na czterech dzwiekach
akordowych (pryma, kwinta, sep-
tyma mata i oktawa) zrytmizowana
jest wedtug nieskomplikowanego
schematu: dwie ¢wierénuty z krop-
ka —dwie ésemki. Zachecajgca do
improwizacji harmonia zawiera sie
w trzech akordach zmieniajacych
sie niespiesznie co cztery takty :
Fm7, Db7, potem Dm7 iz powro-
tem Fm7. Melodia tematu to nic
innego jak pentatonika F-moll, czyli:
F-Ab-Bb-C-Eb.

marzec 2023

Jakis czas temu pojawita sie przettumaczona na
jezyk polski autobiografia Herbiego Hancocka.
Przyzna¢ musze, ze od dawna nie czytatem tak
dobrze napisanej ksigzki.... Piotr Lemanski

Reasumujac: trzy akordy, jedno-
taktowe ostinato basowe i jedna
pentatonika —oto klucz do sukcesu.
Jak widaé pod palcami geniusza
wszystko zamienia sie w ztoto.
Przejdzmy do muzyki.

Zanim przystgpimy do improwizacji
nauczymy sie tematu (Przyktad 1.).
Po czterotaktowym wstepie

mamy do zagrania dwutaktowg
melodig, najpierw na akordzie
Fm7, a potem to samo na Db7.
Punktem kulminacyjnym jest
krétka fraza oparta na kwartowo
potraktowanym przez Hancocka
akordzie Dm7. Akompaniament, ze
wzgledu na jego charakterystycz-
na strukture podzielitem na dwa
instrumenty. Pierwsza gitara ma za
zadanie zrealizowac partie basowa,
oraz kwartowy akord molowy.

W przyktadzie 2. mamy zapisang
fraze opartg na akordzie Fm7,

aw przyktadzie 3. na Db7. Tu musze
wyjasnic, ze w oryginale, na Db7,
dzwieki utozone sg tak samo jak na
Fm7, tzn. w kierunku wznoszgcym.
Adoptujac jednak linie basu na
gitare, azeby zachowac niski rejestr,
zmuszony zostatem do zmiany kie-
runku melodii pomiedzy pierwszym
adrugim dzwiekiem. Pomiedzy
akordami Db7 i Fm7 mamy stojacy
kwartowy Dm7, zdodanymi, dla
urozmaicenia akompaniamentu,
trzema ésemkami, ktére imitujg
linie basu i przy okazji podkreslajg
rytmike utworu (przyktad 4.). Jak
zauwazyliscie caty akompaniament
nagrany jest razem z prosto grajaca
perkusja. Dla lepszego osadzenia
strony rytmicznej dobrze jest
pocwiczy¢ najpierw z prostym
podktadem rytmicznym, czy nawet
z metronomem. Po jakims czasie

mozna z perkusji zrezygnowac pod
warunkiem uzyskania podobnej
pulsacji . Rola drugiej gitary (przy-
ktad 5.i6.) sprowadza sie do grania
partii prawej reki fortepianowego
akompaniamentu. Mamy tu
dopetniajacy linie basu grany w ter-
cjach motyw, oparty o zmieniaja-
ce sie zgodnie z ruchem harmonii
(Fm7 —Db7) dzwieki. NaDm7,
dodatem dla podkreslenia kulmi-
nacji, grany oktawe wyzej akord -
réwniez o kwartowej konstrukcji:
D-G-C-F (przyktad 7.)

Teraz zajmiemy sie improwizacja.
Do ogrywania utworu potrzebna
nam jest znajomos¢ skali molowej
doryckiej od dzwieku Fiod D, ana
akordzie Db7 wykorzystamy skale
miksolidyjska (przyktad 8.). Przy-
znacie, ze nie jest to zbyt skom-
plikowane i nawet poczatkujacy
gitarzysta jest w stanie kontrolo-
wac dzwieki zmieniajgcych sie skal.
Wszak, jak wspomniatem, akordy
zmieniajg sie co cztery takty.
Popularno$¢ tego utworu wzieta
sie nie bez powodu, a szczegdlnie
dobrze nadaje sie on do ¢wicze-
nia réznego sposobu ogrywania
akordéw poniewaz nieskompli-
kowana harmonia zmienia sie co
cztery takty. Kazdy z trzech wy-
stepujgcych w utworze akordéw
ogrywamy skalg, ktéra w stosunku
do poprzedniej ma kilka innych
dzwiekéw. Dla poczatkujacych gita-
rzystow wystarczy nauczyc sie kaz-
dej z wystepujacych skal w jednej
pozycji. Cztery takty wystarczajg na
przesuniecie reki i zagranie jakiej$
nawet prostej melodii na granym
w akompaniamencie akordzie. Dla
bardziej zaawansowanych, oraz dla
tych, ktérym nie wystarcza mecha-

niczne ogrywanie poszczegdlnych
skal, mam nastepne ¢wiczenie.
Poniewaz wszystkie trzy skale
majg kilka wspdlnych dzwiekow,
a przede wszystkim wspdiny
dzwiek toniczny —F, proponuje
nauczyc sie na pamiec (bez
patrzenia na gryf gitary) materiatu
dzwiekowego potrzebnego do
improwizacji w obrebie oktawy;,
od Fdo F (przyktad 9.). Tego typu
zabieg pozwala przesledzic jakie
réznice wystepuja pomiedzy po-
szczegdlnymi, sgsiednimi skalami.
| tak, przechodzac z F doryckiej na
Db miksolidyjska mamy naste-
pujgce zmiany: G na Gb, Cna Cb
(czyli B)i D na Db. Przechodzgc

z Db miksolidyjskiej na D dorycka
zamieniamy: Gb na G, AbnaA,
BbnaB,CbnaC,DbnaDiEbna
E. PowracajaczaszDm7 na Fm7
zamieniamy trzy dzwieki: Ana
Ab, Bna BbiE na Eb. Wszystko to
wynika z tego, ze F dorycka lezy
na drugim stopniu tonacji Eb-dur
(trzy bemole), Db miksolidyjska
na pigtym stopniu tonacji Gb-dur
(sze$¢ bemoli), a D dorycka to drugi
stopien w tonacji C-dur. Zmieniajac
wiec skale musimy uwzglednié
dochodzace, czy tez znikajgce znaki
chromatyczne charakterystyczne
dla danej tonacji.

Tak wiec, kto poczatkujacy, ten
niech ogrywa poszczegdlne skale
w wyuczonych pozycjach. Kto
bardziej zaawansowany — niech
stara sie tworzy¢ dtuzsze frazy
ptynnie przechodzaca z jednej
skali na drugg. Dla kazdego jest
miejsce w pociggu z napisem
»,Cantoloupe Island”.

A wiec wsiadajmy do wagonu
iruszajmy.®
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WARSLZTAT: BLUES

anny byt trzecim gitarzystg
D oryginalnego sktadu Fle-
etwood Mac— po Peterze
Greenie i Jeremim Spencerze —
wielu widziato w nim protegowane-

go Greena. Faktycznie, kiedy Peter
pozegnat sie z zespotem w 1970, to

Podczas moich rozméw z gitarzystg
Little Barrie, Barriem Cadoganem,
powiedziat mi on o swojej
fascynacji Dannym Kirwanem

z Fleetwood Mac, z ktorym warto
blizej sie zapozna¢ Neville Marten

Spencera przez Boba Welcha. Ten
szczegolny sktad nie utrzymat sie do
konca, jednak pozostawit po sobie
trzy niezwykle dobrze przyjete
albumy (Kiln House, Future Games
i Bare Trees). W wyniku napiec¢

w zespole —spowodowanych m.in.

POStUCHAJ:

FLEETWOOD MAC BARE TREES

Ostatni album z udziatem Kirwana, Bare Trees zostat dobrze przyjety
przez krytykow, ale dosy¢ stabo sprzedawat sie w sklepach. Stylistycznie
plasowat sie gdzies w potowie pomiedzy starym a nowym Fleetwood
Mac (Mick Fleetwood, John McVie i Christine McVie stanowili gtéwny
trzon zespotu), byly tu elementy folkowe z wokalowymi harmoniami oraz
zauwazalnie mniejsze wptywy bluesowe. Kreatywnos¢ Kirwana pokazuja
takie utwory jak Dust, Sunny Side Of Heaven czy Sentimental Ladly.

FLEETWOOD MAC GREATEST HITS

Ten pakiet zawiera wiekszos¢ wczesnych hitéw zespotu. Albatros
pokazuje perfekcyjne potaczenie stylow oraz brzmienia Petera Greena
i Danny'ego Kirwana — nawet ich wibrato jest doskonale zsynchro-
nizowane - sprawdzcie tez agresywne wibrato Danny'ego w jego
powalajacej soléwce w Oh Well (Part 1). Polecam siegna¢ réwniez
po kolejny album z hitami, Black Magic Woman, by postucha¢ kre-
atywnej gry Kirwana w napedzanym Telecasterem Jigsaw Puzzle
Blues, taczacym zagrywki w stylu Django z typowym feelingiem

i charakterem bluesa brytyjskiego.

LITTLE BARRIE SHADOW

Barry powiedziat o tym albumie: ,,Nigdy nie chciatem, zeby$Smy
powtarzali samych siebie. Chcemy i$¢ do przodu, nasze gusta sie
zmieniajg, i zmienia sie tez brzmienie catego zespotu; na pierwszym
albumie stychac nasze wnetrze, pézniej byty rzeczy typu rockabilly

i surf, i teraz jest troche bardziej garazowo.” Utwory jak Eyes Were Young
i Bonneville pokazujq gtebie kompozycji, a caty album odstania szerokie
gusta i wysmakowanie zespotu, ktry dobrze zna siebie nawzajemi jest
znakomicie ograny, ale trzyma sie tez wytyczonego celu.

92 GITARZYSTA

Danny musiat przejaé stery, stajac
sie jednym z pierwszych wokali-
stéw (obok Christine McVie) oraz
gtéwnym gitarzysta, po zastgpieniu

marzec 2023

naduzywaniem alkoholu przez
Kirwana i jego niechecig do wyste-
powania na zywo lub w TV —zostat
on w korcu wyrzucony z Fleetwood

Mac. To otworzyto droge dla nowe-
go skfadu i przerodzenia sie Mac'ow
w prawdziwg supergwiazde.
Chociaz Kirwan wydat kilka albu-
mOw wspomagany przez najroz-
niejszych muzykéw, nie odniosty
one wielkiego sukcesu i nie za
bardzo odnosity sie do blues-roc-
kowej stylistyki, uwielbianej przez
Greena. W szczytowej formie gra
Danny'ego byta bardzo ekspre-
syjna, petna uczucia oraz, w wielu
aspektach, podobna do stylu Gre-
ena. Rzeczywiscie ciezko bytoby wy-
obrazi¢ sobie, ze obaj gitarzysci nie
mieli ogromnego wptywu na siebie
nawzajem. Intensywne wibrato
(sprawdzcie Jigsaw Puzzle Blues)

i umiejetnosc¢ tworzenia chwytli-
wych melodii w blues-rockowym
formacie byty bardzo mocnymi
atutami Kirwana, ktory dzieki temu
mogt perfekcyjnie wpasowac sie

w role Greena. Pdzniejsze utwory,
jak Dragonfly, Dust i Sentimen-
tal Lady jednak przywotuja
grane z serca dZzwieki Greena

w takich numerach jak Man Of
The World; ale jest tez druga
strona solowej gry Kirwana

— prawdziwa, naturalna ztos¢ -
ktéra odrdzniata go od Petera.
Wykorzystujac podktad, ktéry Bar-
rie nagrat specjalnie na te okazje,
namowitem go do zagrania impro-
wizowanego sola zawierajgcego
elementy stylu Danny'ego. Zrobit
to z wielkim gustem. W soléwce

o charakterystycznym feelingu Bar-
ry'ego wyraznie stycha¢ brzmienie

i klimat Danny'ego — przypomi-
najgce wiele soléwek i zagrywek

Greena z Fleetwood Mac, ktore
faktycznie grane byty przeciez
przez Danny'ego. Zagrany od nie-
chcenia przerywnik w Oh Well jest
tego idealnym przyktadem.

Riff Barriego jest w tonacji B-moll
iznakomicie napedza grang solow-
ke. Oczywistym wyborem jest tu
molowa pentatonika B, ale Barrie
uzywa tez nony C# dla dodania
koloru. Troche smutne jest to, ze
ktos obdarzony takim naturalnym
talentem jak Danny Kirwan mogt
zagubic sie w odmetach muzycz-
nego $Swiata, kiedy miat wszystkie
atuty do zrobienia btyskotliwej
kariery. Chciatbym podziekowac
tez Barriemu za upamietnienie
tego niedocenionego, ale napraw-
de znakomitego gitarzysty. Do
zobaczenia za miesigc.

PRZYKEAD

Tego typu prosty i powtarzajacy sie
riff, zgrabnie rozdzielajgcy takty na
mniejsze czesci, az prosi sie o po-
dejscie typu 'pytanie i odpowiedz'.
Mozecie wykorzystac te przerwy
w podkiadzie, grajgc w trakcie nich
lub traktujac je jako oddechy w so-
I6wce. Barrie stosuje oba sposoby.
Naszg podstawag jest pierwszy
uktad molowej pentatonikiB (BD E
F# A), ktory czesto wykorzystywali
Kirwan i Green. Barrie wprowa-
dza tu dodatkowy kolor poprzez
zagranie nony —zaréwno jako
dzwiek przejsciowy pomiedzy ter-
cja maty i pryma (D iB) na trzeciej

i czwartej strunie, jak i poftonowe
podciggniecie na 9 progu pierwszej
struny. Kolejnym, znakomitym
sposobem na zmiane klimatu

jest wykorzystanie przetacznika
pickupdw. Zauwazcie jak bardziej
zjadliwe brzmienie mostkowego
P-90 naszego Les Paula przechodzi
w subtelny, miekki dzwiek singla
pod gryfem. W potowie soldwki
Barrie 'odpowiada' na zagrywke
pentatoniki molowej pierwszym
przewrotem akordu molowego

B (D F# B), granym na czwartej,
trzeciej i drugiej strunie. Kirwan
uwielbiat ten uktad —zachecam
do postuchania jego zagrywek

w pieknym utworze Dragonfly.
Barrie bardzo dobrze zaprezen-
towat tu styl Danny'ego Kirwana,
taczacy piekne i zarazem agresyw-
ne, dynamiczne dzwieki gitarzysty
Fleetwood Mac.@
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WARSZTAT: METAL

umiarkowanym tempie
o wartosci ok. 170 BPM,
ktére czesto wybie-

ram na potrzeby tych warsztatow,
bardzo wygodnie gra sie zaréwno
dsemki, jak i szesnastki. Szybsze
tempo w okolicy 200 BPM lub
wigcej wymaga juz sporej wprawy

i moze nie sprawdzic sie tak dobrze
podczas wykonywania ¢wiczen. Jesli
wyobrazimy sobie prosty riff ztozony
zsamych ésemek i bedziemy grac¢
go wystarczajgco dtugo, to moze sie
okaza¢, ze catosé wyda nam sie na
tyle nudna, ze zapragniemy urozma-
ici¢ motyw, dodajac do niego jakie$
nowe elementy. Jednym z najbar-
dziej oczywistych zabiegdw w tym
przypadku jest zageszczenie faktury
rytmicznej, ktore zrealizujemy
poprzez zastgpienie niektorych dse-
mek parg szesnastek. Ktore ésemki
mamy zastgpi¢? To juz zalezy tylko

i wytacznie od naszej wyobrazni,

a takze — cho¢ w mniejszym stopniu—
od ograniczen technicznych, ktérych
nie ma tu jednak zbyt wiele.

Zanim zaczniemy omawianie
¢wiczen, ktdre przygotowatem dla
Was w tym miesigcu, zapraszam do
siegniecia po archiwalne wydania
Gitarzysty, w ktorych poruszatem
podobne tematy: Zageszczamy
(9/2011) oraz Krdtkie zageszczenia
(6/2017). W tym pierwszym warsz-
tacie zajmowalismy sie tgczeniem

ze sobg dtuzszych fraz (np. catych
taktéw) zbudowanych z 6semek z tak
samo dtugimi odcinkami opartymina

marzec 2023

W trakcie grania szybszych
przebiegdw najczesciej siegamy

po szesnastki, ktore idealnie
sprawdzajg sie podczas kostkowania
naprzemiennego. W tym miesigcu
sprobujemy potaczyc je z semkami
Stawomir Sobczak

szesnastkach. Cho¢ jest to réwniez
zwigzane zaréwno z 6semkami,
jak i szesnastkami, to nie ma

tu mowy o czestych zmianach
faktury rytmicznej —a to wtasnie
zagadnienie chce Wam zaprezen-
towac w tym miesigcu.

Drugi z wymienionych warsztatow
zajmowat sie co prawda czestszymi
zmianami faktury rytmicznej, jednak
w grupach np. po cztery szesnastki
lub dwie 6semki. Tym razem skupimy
sie na wybranych dsemkach i potrak-
tujemy je wybidrczo w taki sposéb,
aby uzyskac bardziej dynamiczne

i ztozone rytmicznie frazy.

Przyktad 1 jest najdtuzszym ze
wszystkich prezentowanych w tym
miesigcu, co nie znaczy, ze jest
najtrudniejszy. Wrecz przeciwnie —to
pewnego rodzaju wprowadzenie do
tematu, dlatego warto go przeéwi-
czy¢ na tyle starannie, aby catos¢
zagrac czysto i w rytmie. Na poczatek
mate wyjasnienie dotyczace pustych
taktow 7 8, ktore zostaty oznaczone
jako Fig. 4. Nie umiescitem w nich
nut, poniewaz zmusitoby mnie to do
uzycia kolejnego systemu (wiersza
znutamiitabulaturg), przezco—

z uwagi na ograniczong objetos¢ stro-
ny przeznaczonej na warsztaty — nie
zmiescitbym czterech przyktadow,
lecz tylko trzy. W miejsce Fig. 4 nalezy
wstawic fraze z taktéw 5-6 oznaczong
jako Fig. 3, jednak w miejsce pustej
struny E6 trzeba zastosowac dzwiek
F# na progu 2 tej struny. Fig. 1i 2 to
podstawowe (wykorzystujgce tylko
6semki) wersje zagrywki, przy czym

Fig. 1 bazuje na pustej strunie E6,

a Fig. 2—na dzwieku podstawowym
F#. Fig. 314 sg odpowiednikami Fig.
1i2,ztym ze sg one uzupetnione

0 zageszczenia w postaci dodatko-
wych szesnastek.

Przyktad zaczynamy od grania
samych 6semek, przy czym ttumimy
tylko dzwieki umieszczone na
strunie E6, natomiast wszystko, co
znajduje sie na A5, ma wybrzmie-
wac. Specyficzna pulsacja zagrywki
bierze sie z zastosowania grup zto-
zonych z trzech 6semek;, z ktdrych te
akcentowanie (niettumione) przy-
padajg na rézne, zaréwno stabe, jak
i silne miejsca w takcie. Po przejsciu
na Fig. 2 przechodzimy na prég 2
struny E6, przez co cata zagrywka
nabiera innego charakteru.

Fig. 314 to, jak juz wspomniatem,
te same frazy co wezesniej, jednak

z dodanymi szesnastkami. Podczas
gry tych zageszczen warto pamietac
otym, ze bardzo wazne jest wybra-
nie optymalnego kierunku kostko-
wania. Chod istnieje tu dowolnos¢,
to proponuje Wam zagranie
wszystkich dzwiekéw na strunie A5
w kierunku z dotu do gory, przez co
lepiej je zaakcentujecie i przygotuje-
cie dton prawej reki do wygodnego
rozpoczecia fraz ztozonych z szes-
nastek. Oczywiscie kazdy pierwszy
dzwiek na strunie E6 gramy zawsze
zgory na doét. Zaatakowanie struny
A5 w tym samym kierunku tez

daje niezte rezultaty, jednak moim
zdaniem efekt bedzie gorszy.
Przyktad 2 jest specjalnie ztozony

z powerchorddw, poniewaz dzieki
nim mozna wyprobowac kostkowa-
nie bardziej tradycyjne, czyliz géry
na dot. W tym przypadku ruch
kostki z dotu do géry w celu zagrania
powerchorddw nie ma juz tak du-
zego sensu, jak w poprzednim przy-
ktadzie (ale réwniez jest mozliwy).
Zwrdccie uwage na to, ze choc przez
wiekszg czesé riffu gramy w pozycji
V, gdzie umiescitem powerchord A5
(5-7-%-x-x-x), to w koricéwce zagryw-
ki przechodzimy przez pozycje Il
(powerchord G5) do Il (powerchord
F#5). Tutaj az sie prosi o to, aby roz-
wing¢ zagrywke o dwa takty, w ktd-
rych dzwiekiem bazowym bytby E
na pustej strunie E6 przechodzacy
w koncoéwce ponownie przez F#5

i G5 (w odwrotnym kierunku) do
AS5. Tu réwniez brak miejsca zmusit
mnie do zakoriczenia frazy na takcie
2, jednak nic nie stoi na przeszko-
dzie, abyscie ja rozwineli.

Przyktad 3 postuguije sie tym
samym schematem rytmicznym,
ktérym postugiwalismy sie do tej
pory, jednak tym razem wyko-
rzystuje inne dwudzwieki. Nie s3

to juz proste powerchordy, lecz
ciekawiej brzmigce tercje i jedna
kwarta (kolejno s3 to nastepujace
wspdtbrzmienia: E-G, D-F#, C-E,
B-E, G-Bi A-C). Kwarta to czwarty
zwymienionych dwudzwigkdow.
Catosé brzmi podobnie jak jeden

z klasycznych rifféw z utworu Orion
Metalliki, w ktérym byty wykorzy-
stane podobne wspdtbrzmienia.
Sprobujcie poeksperymentowac

z réznymi dwudzwiekami i nie
ograniczajcie sie tylko do tych, ktore
tu wykorzystatem.

Przyktad 4 to tradycyjnie juz pota-
czenie miary 4/4 i pulsacji triolowej,
ktora jest bardzo czesto wykorzy-
stywana w metalu i daje Swietne
efekty, oile uzyje sie jej w odpo-
wiedni sposdb. Pierwszy takt jest
prawie zywcem wziety z poprzed-
nich ¢wiczen, jednak brakuje w nim
ostatniej pary szesnastek i zamiast
niej znajduje sie w nim jedna 6sem-
ka, dzieki czemu tatwiej przejs¢ na
pulsacje triolowa w takcie 2. Mamy
tam cztery grupy triolowe wyko-
rzystujgce dzwieki pustej struny E6
i ruchomy gtos na strunie A5, na
ktory sktadajg sie dzwieki: E, A, EiF.
Powodzenia! @
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nanie tego rodzaju podkta-

du. Niektére linie s grane
6semkamina ,,i”, a na raz s pauzy
dsemkowe. Inne sg realizowane
¢wierénutamina,,i” (bez pauz). Ja
lubie najbardziej, gdy na raz zamiast
pauz jest wstawiany ttumiony
dzwiek. Taki sposéb gry na gitarze
basowej powoduje, ze stuchaczowi
od razu zaczyna chodzi¢ noga (badz
inna cze$¢ ciata) w granym przez nas
pulsie. Ogdlnie rzecz ujmujac,

J est kilka sposobdw na wyko-

Puls 1aczony

Witam! Chyba kazdy zna przynajmniej kilka
dobrych numerdéw, w ktorych bas gra na

»i”. Dobrze osadzona partia w takim pulsie
moze przysporzy¢ duzo pozytywnych emogji

Tomasz Fulara

grajac tak partie sekcji rytmiczne;j
mozna w fatwy sposdb urozmaicié
numer wykonywany w stylistyce
rockowej czy bluesowe;j.

Bardzo dobrze sprawdza sie tez
granie na,,i” kciukiem. Wtedy
niski metaliczny dzwiek moze
whbija¢ w podtoge. Ale co zrobié,
jezeli nie chcemy przez caty
numer gra¢ w ten sposob?

W tym odcinku moich warsztatow
pokaze jeden pomyst. Polega on na
faczeniu grania na,,i” z szesnastko-
wymi przebiegami wykonywanymi za
pomocg techniki doublethumbing.
Uzyskamy w ten sposéb pewnego
rodzaju puls taczony, ktéry moze z po-
wodzeniem ozywic niejeden utwor.
W przyktadach wszystkie dzwieki
wykonywane beda za pomoca

kciuka prawe;j reki.

Przyktad 1. Zaczynam ésemkami na
przemian grajac dzwiek thumiony

i brzmigcy. Po pieciu nutach gramy
szesc¢ szesnastek za pomoca techniki
doublethumbing uderzajac kciukiem
najpierw z goéry, pézniej z dotu.

Dwie pierwsze i dwie ostatnie z nich
wybrzmiewaja, a trzecia i czwarta sa
ttumione. Jezeli kto$ juz wczesniej
opanowat doublethumbing, to nie
powinno by¢ z tym problemu. Dla
pozostatych najwieksza trudnosé
stanowi¢ bedzie przejscie z trady-
cyjnego grania kciukiem 6semek

na opisane wyzej wykonywanie
szesnastek. Catos¢ stanowi bardzo
przyjemny w odbiorze puls fgczony.
Przyktad 2. Tutaj bedzie troche
wiecej zabawy. W poszczegdlnych

taktach troche inaczej rozmiesz-
czamy 6semki grane tradycyjnie
kciukiem i szesnastki grane technikq
doublethumbing. W taktach pierw-
szym i trzecim jest nisko osadzony
groove i tylko na koricu pojawiajg
sie dwie szesnastki. Takt drugi to
potowa grana ésemkami, a potowa
szesnastkami. W czwartym bedzie
troche trudniej, poniewaz przebieg
szesnastkowy jest przerwany przez
dwie 6semki grane klasycznie kciu-
kiem. Takt pigty to juz wyzwanie dla
¢wiczacych technike doublethum-
bing. Zwrdccie uwage nato, ze gra-
jactg technika duzo tatwiej jest grac¢
po dwa dzwieki tej samej wartosci
(uderzenie kciukiem z géry iz dotu
na tej samej nucie). Na koricu tego
taktu sg cztery nuty, z ktérych

kazda mainng wartos¢. Nalezy

to ¢wiczy¢ na poczatku w bardzo
wolnym tempie, zwracajgc uwage
przede wszystkim na dokfad-
no$¢ wybrzmiewania dzwieku.
Zauwazcie tez, ze rozmieszczenie
ttumionych dzwiekéw w tym
takcie jest troche inne.

Mam nadzieje, ze uda Wam sie
poznane w tym odcinku patenty
wykorzysta¢ podczas grania zaréw-
no ciekawych podktaddw, jak i partii
solowych. Zycze owocnej pracy! @
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