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EC-1000T CTM Evertune Black
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GRYWALNOSC

/ EC-1000T CTM /

1 tradycyjnym mahoniowym korpusem o
full-thickness i niestandardowym wielowarstwowym
bindingiem, na pierwszy rzut oka LTD Deluxe EC-1000T
CTM moie przypomina¢ klasyczne gitary z minionych
epok. Ale przyjrzyj sie blizej. Cechy takie jak mostek
EverTune, progi ze stali nierdzewnej, nowoczesne
taczenie heel joint oraz innowacyjne przetworniki
Fishman multi-voice zapewniq Ci brzmienie i
wydajnosé potrzebne do najbardziej wspdlczesnych
stylow muzycznych. Sprawdz nowqg EC-1000T CTM
wraz z dziesigtkami innych znakomitych modeli "New
for 2022" na www.espguitars.com.

EC-1000T CTM Violet Shadow

EC-1000T CTM Vintage Gold Satin

(T R R
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POKOJ NAUCZYCIELSKI
| BsasMermiddes

' J.S.Bach Cello Suite 1

W tym miesigcu rozpisatam
dla Was bardzo popularny
utwdr jednego z najwiekszych
i najbardziej wptywowych
kompozytoréw w historii
muzyki...

Piotr Stapa

Akompaniament: gra palcami (1)
Omawialismy wczesniej przy-
ktady techniki fingerstyle pod
kgtem gry solowej. Teraz czas
poruszyc¢ réwnie wazny temat
—akompaniament przy uzyciu
palcow...

Piotr Lemanski

Skala zmniejszona

Fakt, ze w harmonii co

jakis czas pojawia sie akord
zmniejszony obliguje nas do
opanowania zaréwno skali

caty ton-pétton jak i pétton-
-cafy ton...

Richard Barrett

Zielony gigant

Peter Green to postac z
klasycznego okresu poz-
nych lat 60. i wezesnych
70., ktora wniosta do
muzyki ogromngq dawk
pieknego grania... ﬁ

Stawomir Sobczak

Ruchoma pryma

W tym miesigcu zagramy riffy
bazujgce na takich dwudzwie-
kach, w ktorych drugi sktadnik
pozostanie niezmienny, nato-
miast pryma bedzie zmieniac
swoje pofozenie...

Tomasz Fulara

Podwaéjny strzat

Jezeli utwor jest grany w nieco
wolniejszym tempie, to najcze-
Sciej wybierangq przez basiste
technikq gry jest tradycyjna gra
| palcami...

OD REDAKCIJI

SZTUKA JEST WYBOREM, WYBOR JEST SZTUKA

ewien dobry znajomy zapytal mnie niedawno dlaczego znikngtem... Wéwczas
ze zdziwieniem (bo przeciez nie ‘zniknalem’ — parafrazujac stowa Kartezjusza
nadal ‘mysle, ze jestem’) odkrylem, ze ostatni méj wpis na Facebooku opubli-
kowalem niemal miesigc temu. W internetowym wszechswiecie tydzien jest
jak rok, a miesigc to jak lat kilka. Uswiadomitem sobie, ze wigza si¢ z tym dwie sprawy
i obie budza we mnie wewnetrzny sprzeciw, ktéry doprowadzil do takich, a nie innych
wyboréw. Po pierwsze, media spolecznosciowe rzadza sie pewnymi regutami —i nie
mam tu na mysli tych z pogranicza socjologii i psychologii, chodzi o czysty mechanizm
—kiedy publikujecie regularnie, algorytm nagradza Was wiekszym dotarciem, wieksze
dotarcie powoduje wiekszg iloé¢ reakcji, wieksza ilos¢ reakcji powoduje kolejny awans
w ‘oczach’ deus ex machina i tak w kétko. Prowadzi to do sytuacji, w ktérej czasem
miatkie i nieistotne tresci zyskuja status ‘soszialmediowego’ bestsellera, wypelniajac
Internet zatykajacym nozdrza intelektualnym pylem. Koniecznos¢ statego, regularnego
‘postowania’ powoduje z kolei dewaluacje owych publikowanych tresci, jakiekolwiek by
one nie byly — podany na stét talerz ma by¢ pobieznie spozyty i szybko zastgpiony przez
nowy — ot, kolejna wersja ‘fastfoodu’, czyli jedzenia
$mieciowego. A w tym wypadku strawy dla ducha
(umystu?), od ktérej szybko nabawi¢ sie mozna nie-
strawnosci. I to jest wiasnie: ‘Po drugie’. Po prostu
sytuacja, w ktérej kazdy plecie bez wzgledu na to
czy ma co$ sensownego do powiedzenia czy nie,
prowadzi do przykrycia tresci wartoSciowych grubg
warstwg mutu. Jak mawiat Stanistaw Lem, nadmiar
informacji = zero informagji.

W poszukiwaniu stymulantéw, ktére przez owy
‘szum informacyjny’ trudno znalezé w ‘necie’, od
dluzszego czasu przekopuje sie przez zakurzone starocie, doznajac czesto tego specy-
ficznego uczucia, nieobcego podobnym poszukiwaczom przygdd niezaleznie od epoki:
»Jakiez to wszystko aktualne!” Wykopaliska takie nie obcigzajg w dodatku nadmiernie
domowego budzetu, bo ksigzki ktérych nikt juz czytaé nie chce (taki §wiat) mozna kupi¢
niemal ‘na wage’. Jedng z najsSwiezszych na mojej pdlice jest ,,O muzyce i wokét muzyki”
Pawla Beylina, wydana nakladem Polskiego Wydawnictwa Muzycznego w roku 1974.
Kosztowata na Allegro — UWAGA - 2,99 PLN. Uzywajac wy$wiechtanego frazesu,
bedacego notabene przeklehstwem branzy muzycznej: ,,Swietny stosunek jakosci do
ceny!”. Jest to zbidr felietondw tego socjologa, filozofa i wyktadowcy PWSM i WST

w Warszawie, podzielonych na 4 czesci: ,,O krytyce”, ,,Sztuka spoteczenstwo obyczaje”,
,W strone awangardy” i ,,Estetyka”.

Znajdziemy tam m.in. tekst zatytulowany ,,O nielubieniu muzyki wspéiczesnej”, w kto-
rym autor wspomina rozmowe ze znanym rezyserem, krytykiem i teoretykiem teatral-
nym: ,,...pewnego razu, peten wiary w moc i oczywistos¢ twierdzen ogdlnych, wyznalem
mu, ze nie lubie opery. Ktérej opery — zapytal Leon Schiller, uprzytomniajac mi, co ja
wlasciwie takiego powiedziatem. C6z bowiem znaczylo ‘nie lubie opery’. Byla to krytyka
gatunku, silg rzeczy rzutowana na wszystkie dzieta wchodzace w sktad tego gatunku.
(-..) W rzeczywistosci zadna konwencja artystyczna nie przesadza z géry o wartosci dziet,
jakie w tej konwencji powstaly. W kazdej pojawiaja si¢ szmiry i arcydzieta.”

Niby truizm, a jakze czesto o nim zapominamy — pét wieku po stowach pana Pawta
nadal stysze deklaracje ‘graniczace z pewnoscia’, ze kto$ nie lubi bluesa, jazzu, shredu,
popu, country czy chociazby ‘muzyki wspélczesnej” wlasnie. Autor felietonu pisze, ze
tego typu deklaracje wynikaja albo z niewiedzy, albo z komplekséw. W skrécie, niewie-
dza prowadzi do niezrozumienia, a Swiadomos¢ wtasnego niezrozumienia do komplek-
séw, te z kolei do zamykania oczu na to co wartoSciowe i obrony tego stanowiska jak
niepodleglosci.

Skoro jednak w kazdym stylu muzyki mozna znalez¢ co§ wartoéciowego (albo szmire),
nie béjmy sie szukac i eksplorowaé nieznanych terytoridw, ,,nie mistyfikujmy sie tym
totalnym lubieniem i nielubieniem. Nie twdrzmy sobie fikcji w rodzaju ‘muzyki wspdt-
czesnej’, ktére to pojecie obejmuje tylu twoércow, kierunkéw i utwordw, ze w istocie
przestato znaczy¢ cokolwiek. Nie twérzmy sobie niepotrzebnych komplekséw z ich catg
zewnetrzng agresywnoscia. Kazdy w muzyce cos$ lubi i czego$ nie lubi, sztuka jest zawsze
wyborem i im szerszy jest wachlarz tego wyboru, z tym bogatsza kultura mamy do czy-
nienia. Gdyby wszyscy lubili wszystko, sztuka stracitaby swéj sens. Stalaby si¢ nie do
wytrzymania.”. Stowa napisane w maju 1969 r. ladies & gentlemen. Doktadnie 53 lata
temu. Nic dodaé, nic ujaé.

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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Arrow TL 22 Deep

| Black Rosewood
WYWIADY, HISTORIE Carter ST Standard MN
JOHN FRUSCIANTE 74 Takamine GLD12E-NS
Naprawde kocham gitarzystow takich jak Randy Rhoads czy 78  Blackstar St. James
‘ Eddie Van Halen za to jak potrafili sprawic, ze instrument i

w ich rekach eksplodowat... | 50 6L6H

32 FRANK GAMBALE - 82  Fender Dual Marine Layer
Kiedy gram, a moja publiczno$¢ niczego nie czuje, wéwczas Reverb, Duel Pugilist
wszystko traci sens. Jesli zagram jedng ze swoich ballad we Distortion
wiasciwy sposdb, jest to prawdziwy wyciskacz tez... ; EEE—

38 SCORPIONS - 86 Laney Cub-Super 12
Solo powinno byc¢ czescig muzyki i to jest to, do czego : .
zawsze zmierzam. Powinna by¢ w nim jakas melodia, ktéra = Redakcyjne
przypomina gtéwny motyw utworu... 3 Wstepniak

44 BARTOSZ Wé JCIK 3 Pokdjnauczycielski
Podczas koncertdw moje soléwki sg zawsze inne. Klade duzy ~ 4  Selstresci
nacisk na ozdobniki, takie jak vibrato, czy bending. Tosg abso- = 8 Mikstura
lutnie niezbedne atrybuty kazdego rockowego gitarzysty... 18 Felieton: Adam Fulara

20 Felieton: Wojtek Wytrazek

85 Prenumerata

50 MENTALLY BLIND
Zalezato nam na tym, zeby udowodnié sobie, ze w Polsce : _
mozna robi¢ produkgje nie odbiegajace od tych ze Standw... | 106 Stopkaredakcyina

4 GITARZYSTA maj 2022



PHOTO: Courtesy of Guns N’ Roses

GUNS N’ ROSES
RICHARD FORTUS
SIGNATURE FALCON™ _ _«
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GITARZYSTY

Mozesz pobra¢ pliki

multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media
. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz dodaé¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO N UMERU MAGAZY—
- NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC _ y
NASTEPU]ACE PLIKI AUDIO i

LEKC]JE

TEMAT ILOSC PLIKOW
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [3]
warsztat jazz [7]

warsztat blues [5]
warsztat metal [4]
warsztat Fulara [2]
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Fender poszerza serie

gitar akustycznych
aramount o modele

Bluegrass Collection

Po odswiezeniu linii gitar akustycznych Pa-
ramount, Fender przedstawit rozszerzenie
tej serii o modele Bluegrass —banjo, man-
doline oraz Rezonator. Paramount PB-180E
Banjo to idealny instrument dla muzykéw
poszukujacych tradycyjnego banjo z funk-
cjonalnymi nowoczesnymi elementami.
Ten model ma mahoniowg obreczi gryf

z gtébwka Remo Fiberskyn oraz wyposazony
w elektronike Fishmana. Specyfikacje obej-

maj 2022

mujg wygodny profil szyjki, podstrunnice

z orzecha wioskiego z markerami w postaci
ptatkéw sniegu, podpdrke pod przedramie,
siodetko z kosci oraz pokrowiec w zestawie.
Mandolina Paramount PM-180E posia-

da swierkowy top, mahoniowy korpus

w stylu ,,A” i wyposazona jest w przystawke
Fishmana, zapewniajaca jasne, przebijajgce
sie zespole, naturalne brzmienie. Wygodng
szyjke zaopatrzono w podstrunnice z orzecha
wioskiego z markerami ptatkdw $niegu,

na gtdwece znalazly sie klucze z otwartymi
przektadniamii pertowymi gtéwkami oraz
siodetko z kosci. W komplecie jest gig-bag.
Fender Rezonator Paramount PR-180E

przedstawia konstrukcje wykonang

w catosci z mahoniu, ktéra oferuje idealng
réwnowage dzwiekowa miedzy cieptem

a czystoscig dla gry fingerstyle, podczas gdy
chromowany rezonator zapewnia doskona-
fe oddanie charakterystycznego brzmienia
bluegrass. PR-180E jest wyposazony

w system z pickupem Fishman Nashville,
ktéry zapewnia doktadne odwzorowanie
naturalnej barwy akustycznej. Specyfikacje
obejmujg podwdjne otwory rezonansowe
F-hole, wygodny profil szyjki, podstrunnice
ovangkol z markerami ptatkow sSniegu,
siodetko z kosci oraz sztywny futerat.
www.fender.com


http://www.fender.com

MIXTURA

Ernie Ball & James Hetfield
prezentuja struny Papa
Het's Hardwired Master

Core Signature

Opracowany wspolnie z Jamesem Hetfieldem z Metalliki,
nowy set strun Papa Het’s Hardwired Master Core

z grubszym rdzeniem zawiera nigdy wczesniej nie ofe-

rowany zestaw o grubosci 11-50 (11, 14, 18p, 28, 38,
50), zaprojektowany pod katem agresywnego stylu
gry muzyka. Limitowana edycja sygnowanych setow

dostarczana jest w blaszanym pudetku ozdobionym

grafikq zaprojektowang przez Jamesa.
www.ernieball
www.musicinfo.pl

The Rolling Stones swietuj
45. rocznice wystepu w klubie
El Mocambo

Z okazji 45. rocznicy legendarnego wystepu The Rolling
Stones w niewielkim klubie El Mocambo w kanadyjskim
Toronto, przygotowano serie atrakcji dla fandw. Poczawszy
od koncertowego albumu,, Live at the El Mocambo” przez
wystawe, ciche aukcje, po spotkania z ekspertami w legen-
darnym klubie. Wszystko to pod hastem ,The Rolling Stones
Revisited - Live at the El Mocambo”. 14 maja bedzie Swietem
kanadyjskiego epizodu w imponujacej 60-letniej karierze
zespotu i wspomnieniem wydarzen z 1977 roku, kiedy to pod
szyldem The Cockroaches The Rolling Stones powrdcili do
klubowego wcielenia z wczesnych lat dziatalnosci i zapewnili
fanom dwa niezapomniane wieczory porywajgcej muzyki.

13 maja po raz pierwszy oficjalnie ukazg sie nagrania zdwdch
stynnych, tajnych koncertéw grupy, ktére odbyty sie w marcu
1977 roku w mieszczgcym 300 oséb klubie w Toronto. 23
utwory, na nowo zmiksowane przez Boba Clearmountaina,
wydane zostang pod tytutem , Live At The El Mocambo”

na podwajnym CD, czterech czarnych winylach, czterech
neonowych winylach oraz w formacie cyfrowym. W ramach
obchoddéw rocznicy niezapomnianego show, 14 maja otwarte
zostang drzwi klubu El Mocambo, a kazdy z gosci otrzyma
replike wejscidwki na backstage z oryginalnego koncertu

The Rolling Stones z 1977 roku. Na miejscu odbedzie sie
spotkanie z ekspertami, wystawa, ciche aukcje pamiatek

i wydawnictw grupy, a przede wszystkim premiera ptyty , Live
at the El Mocambo”. Cate przedsiewziecie ,,The Rolling Stones
Revisited - Live at the El Mocambo” bedzie transmitowane
pod tym adresem. Koncert w El Mocambo byt niezwyktym
wydarzeniem, gdyz The Rolling Stones, ktérzy mieli za sobg
15 lat kariery, pojawili sie w matym klubie w Toronto incogni-
to. Na afiszu widniata nazwa kanadyjskich rockmandw April
Wine oraz tajemniczych The Cockroaches, ktorymi okazali sie
wtasnie Stonesi. Bilety mozna byto wygra¢ w radiowym kon-
kursie. W trakcie dwoch wieczoréw to oczywiscie April Wine
byli supportem, a The Rolling Stones zapewnili muzyczne
doznania, o ktérych w Toronto i catej Kanadzie wspomina sie
do dzis. Na setliste ztozyty sie interpretacje utworéw Mud-
dy’ego Watersa (,,Mannish Boy”) czy Bo Diddleya (,,Crackin’
Up”) oraz takie szlagiery jak , Let’s Spend The Night Together”,
,Tumbling Dice”, ,,Honky Tonk Woman” i ,,Hot Stuff”. 45 lat
pdzniej to podréz do nieposkromionej energii z poczatkdéw
istnienia The Rolling Stones.
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Ernie Ball Joe Dart 1l
Signature Bass

Opisywany przez Darta jako ,,najdoskonalsze wio-
sto sceniczne”, nowy sygnowany bas muzyka ma
jesionowy korpus, selekcjonowany klonowy gryf

i pasywne przetworniki z pojedynczymi cewkami

i magnesami Alnico 5. Dwa potencjometry gtosno-
$ci sg standardem, jednak nie ma tu regulatoréw

maj 2022

Akustyczny
Gibson Dave
Mustaine
Songwriter

Zatozyciel Megadeth po-
faczyt sity z Gibsonem, by
stworzy¢ swojg pierwsza
gitare akustyczng w ko-
lekcji Dave'a Mustaine'a.
Gibson Dave Mustaine
Songwriter dostepny jest
zaréwno w wersji standar-
dowej, jaki limitowanej,
sygnowanej przez artyste.
Wchodzacy w sktad Dave
Mustaine Collection, nowy
Dave Mustaine Songw-
riter w kolorze Ebony to
pierwszy 24-progowy gryf,

tondéw do kolorowania barwy, na ktéra wptyw

ma wytacznie technika i finezja uzytkownika.
Wykoriczony w naturalnym kolorze Velvet, bas
jest wyposazony w 22 progi i customowa ptytke
gryfu. Strojony do standardowego E bas posiada
fabrycznie zatozone struny ze stali nierdzewnej
Ernie Ball o grubosci .045 -.105. ,,Celem projektu
byto uzyskanie bardzo wygodnego gryfu oraz
gtebokiego, bogatego brzmienia Music Mana z pic-

kupow, a wszystko

to na pasywnym basie

w starym stylu” —mowi Joe. ,Uwazam, ze udato
nam sie to osiggnacimysle, ze bede grat nanimna
scenie przez wiele lat”. Pierwszych 100 baséw Joe
Dart Il zostanie dostarczonych z limitowang edycja
futeratu premium GnG.

WWW.music-man.com

ww.musicinfo.pl

jaki kiedykolwiek zostat
zainstalowany w gitarze
akustycznej Gibsona. Z nieco
cieriszym korpusem z orze-
cha, gitara posiada wyciecie
dla tatwego dostepu do
gornych progow.



http://www.music-man.com
http://www.gibson.com
http://www.lauda-audio.pl
http://www.musicinfo.pl
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Chemia - nowa ptyta
wysoko na OLIS !

Ptyta ,Something to Believe In” zespotu Chemia oficjalnie zadebiu-
towata na liscie OLIS najlepiej sprzedajacych sie ptyt w Polsce oraz

na liscie hitow Empiku!!! ,Jak przyjrzymy sie Top-50, to rockowych
bandow jest tam jak na lekarstwo, a my notowani jesteSmy naprawde
wysoko. Tym bardziej jestesmy dumni i szczesliwi, a naszym fanom
sktadamy dozgonne dzieki! Teraz do boju — niescie dobrg nowine
wsréd znajomych, zachecajcie do kupowania, kupuicie jesli jeszcze
nie macie. Jest szansa na pokazanie sity Chemia Army!”

Charvel Pro-Mod Jake
E. Lee Signature L

Charvel zaprezentowat sygnature bytego gitarzysty Ozzy'ego Osbour-

ne’a, model Jake E Lee Signature Pro-Mod So-Cal Style 1 HSS HT RW.

Nowa sygnatura Jake'a E Lee bazuje na charakterystycznym biatym
instrumencie, ktdry gitarzysta nabyt w 1975 roku i rozstawit w czasach
swojej wspdtpracy z Ozzym. Jake E Lee Signature Pro-Mod So-Cal

w kolorze Pearl White wyrdznia sie podstrunnica z palisandruz 21

duzymi progami, humbuckerem Seymour Duncana JB SH-4 i dwoma .
singlami DiMarzio SDS-1 DP111. Osprzet dopetnia staty mostek z czar-

ng podstawg oraz klucze Charvela z pertowymi gtéwkami.

12 GITARZYSTA maj 2022
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Bonusowy,
edukacyjny
program ESP

Firma ESP przy zakupie jednego
zinstrumentéw marki oferuje

wyjatkowy, darmowy dostep do
kurséw on-line renomowanego

Epiphone Jerry
Cantrell Wino Les
Paul Custom

Epiphone Jerry Cantrell ,Wino” Les Paul
Custom zostat wreszcie oficjalnie zapre-
zentowany i wyglada bardzo podobnie do
drogiej, limitowanej edycji Gibson Custom
Shop. Pierwsze wiadomosci o tej gitarze
ustyszelismy na poczatku tego roku. Teraz
gitara dotacza do oferty Epiphone, wraz

z nowym biatym modelem Prophecy,
bedac bardziej nowoczesnym podejsciem
do sygnowanego przez Cantrella Gibsona
Les Paul Custom. Bardziej przyjazna dla
portfela wersja Jerry'ego Cantrella ,,Wino”
Les Paul Custom wyprodukowana przez
Epiphone wykoriczona jest w kolorze Dark
Wine Red i posiada mahoniowy korpus z9
otworami, na ktéry naklejono klonowy top.
Wklejany mahoniowy gryf zaopatrzono

w hebanowa podstrunnice. Specyfikacje
obejmujg ztoty osprzet, zestaw kluczy Gro-
ver Rotomatic Kidney oraz pare humbuc-
keréw Alnico Classic PRO, z odstonietym
pickupem mostkowym oraz humbuckerem
gryfowym w ztotej ostonie.
www.epiphone.com
www.lauda-audio.pl

Musicians Institute. Wraz z za-
kupem gitary lub basu ESP/E-II/
LTD do 31 grudnia 2022 roku
nabyweca otrzyma trzymie-
sieczny, darmowy dostep do
zaawansowanych, anglojezycz-
nych kurséw online z siedmiu
programdéw renomowanego

Musicians Institute: Guitar,
Bass, Vocals, Drums, Visual Me-
dia, Keyboard i Music Theory!
Dodatkowo dostepny jest do
pobrania PDF z planem kurséw
techniki gry na gitarze i basie
Musicians Institute. Oferowane
kursy sg identyczne z tymi, z kto-

rych korzystajg obecnie studenci
MI prowadzeni przez renomo-
wanych instruktoréw Instytutu!
Po zakupie instrumentu ESP/E-II/
LTD wystarczy przesta¢ dowod
zakupu na stronie:
www.espguitars.com/pages/
mi-online-x-esp-purchase
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Imodernizowane modele
Gretsch G5201E Rancher
Penguin Parlors

Gretsch zaprezentowat nowe modele salonowych gitar
elektro-akustycznych. Poczatkowo dostepne tylko w kolo-
rze biatym, modele oferowane sa w kolorze czarnym, Mint
Metallic oraz Shell Pink, kazdy ze ztotym osprzetem. Gitary
zostaty zaprojektowane jako idealne instrumenty dla muzy-
kow, ktdrzy chcg wyrdznié sie niepowtarzalnym wygladem
na scenie lub w studio. Korpusy wykonano z litego Swierku
na topach oraz klonowych bokéw i tytéw. Mahoniowe
gryfy posiadajg laurelowe podstrunnice o 12-calowym
radiusie, na ktérych nabito 20 progéw w stylu vintage.
Wizualnie catos$¢ dopetniajg pertowe markery Neo-Classic,
btyszczacy ztoty binding, ztoty pickguard plexi oraz pionowe
logo na gtéwce. System Fishman Presys |ll zapewnia wierne
przeniesienie akustycznej barwy na wzmacniacz.
www.gretschguitars.com
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Kruk & Wojtek Cugowski
z koncertowym klipem!

W kwietniu zesztego roku ukazat sie nowy studyjny album formacji
Kruk. Ptyta zatytutowana "Be There" wydana zostata pod szyldem
Kruk & Wojtek Cugowski. Teraz zespot powraca z kolejnym, tym
razem koncertowym klipem. Video do utworu "Prayer Of The
Unbeliever (Mother Mary)" zarejestrowane zostato 30 kwietnia
podczas koncertu grupy w chorzowskiej Lesniczowce. Gitarzysta
Kruka, Piotr Brzychcy komentuje: "Dokfadnie rok temu w ramach
wspolnej kolaboracji Kruka z Wojtkiem Cugowskim wydalismy

ptyte "Be There". Pomimo tego, ze ptyta byta wspaniale przyjeta,

co catkowicie przerosfo nasze oczekiwania, to czasy pandemii nie
byty jednak sprzyjajace i z tego wzgledu postanowilismy poczekac

z koncertami. Na szczescie wiosng tego roku wskoczyliSmy na scene
w krakowskim klubie Zascianek i w kultowej slgskiej Lesniczéwce.
Emocje niewiarygodne, bo nie spodziewalismy sie, ze na tych kon-
certach odwiedzi nas tylu sympatykéw naszej muzyki i bylismy tez

w szoku, jak materiat z ptyty "Be There" w wersji scenicznej pozwala
nam rozwing¢ skrzydta, a przeciez od zawsze o to chodzi w muzyce.
Peten tych pozytywnych emocji po krakowskim koncercie postano-
witem zwrécic sie do wytwdrni i Darka Switaty z pomystem nagrania
kilku utworéw w Lesniczdwce. Wszystko dziato sie niezwykle szybko,
bo mieliSmy w zasadzie tylko fragment dnia, zeby sie zorganizowac,
ale na szczescie Darek zebrat swojg sprawdzong ekipe filmujaca,

a nasz realizator Aleksander Boron nagrat catg Sciezke dzwiekowa.
WSszystko pdzniej trafito do MAQ Records w rece naszego producenta
Michata Kuczery i dlatego dzis mozemy podzieli¢ sie z wami utworem
"Prayer Of The Unbeliever (Mother Mary)" w wersji live. Grajace

te pierwsze koncerty czulismy sie tak, jakbysmy robili to pierwszy
raz. Maksymalny gtéd zwigzany z brakiem koncertowania sprawit,

ze wystepy trwaty prawie trzy godziny. Nie mozemy doczekac sie
kolejnych koncertéw, a juz 27 kwietnia wystgpimy w todzi (klub Iron
Horse) i 28 maja w Warszawie (klub Voodoo)." Praca nad albumem
trwata prawie dwa lata, a czas w jakim powstawaty linie melodyczne
i teksty napisane przez Wojtka Cugowskiego, odcisnat na nich swoje
pietno; album niesie dos¢ mroczne przestanie, a utwory sktaniajg do
refleksji nad kondycjg dzisiejszego cztowieka. Muzyka Kruka wymyka
sie sztywnym definicjom —na pewno czerpie inspiracje z klasycznego
hard rocka spod znaku Deep Purple czy Rainbow, ale zespét nie boi
sie dtugich rozbudowanych kompozyciji i flirtu z bardziej progre-
sywnymi dzwiekami. Sam tytut krazka "Be There" nawigzuje do po-
przednich albuméw Kruka (,,Be 3", ,,Bedore", ,,Beyond"), a oktadka
réwniez kontynuuje temat chtopca, ktérego postac pojawita sie po
raz pierwszy na albumie ,Bedore". Autorkg obrazu, ktéry powstat na
potrzeby oktadki, jest Ewa Toczkowska.
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Wielki powroét
Gitarowego
Rekordu Swiata
na wroctawski
Rynek. Mamy
nowy rekord!
Za?ralo razem
7676 gitarzystow!

Jubileuszowa 20. edycja Gitarowe-
go Rekordu Swiata przechodzi do
historii. Po dwdch latach impreza
powrdcita na wroctawski Rynek.
Legendarny utwor Jimiego Hendrixa
pt.,,Hey Joe” zagrato az 7676 gitarzy-
stéw, a Rekord przerodzit sie w wielki
festiwal gitarowy w samym centrum
miasta. ,,Jestesmy wzruszeni. Po
dwdch pandemicznych latach edyc;ji
specjalnych wreszcie zagralismy tu,
gdzie wszystko sie zaczeto. Tegorocz-
nej odstonie Rekordu towarzyszyta
niesamowita energia ludzi kocha-
jacych muzyke. Od dwudziestu lat
udaje nam sie spotykac 1 maja, by
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wspdlnie grac. Od tej edycji jednak
budujemy nowa jakos$¢ —nie chodzi
nam wytgcznie o pobijanie rekor-
dow. Robimy najwiekszy plenerowy
festiwal muzyki gitarowej. | to w cen-
trum miasta. Byto nas dzisiaj tysigce
—igitarzystow, i tych, ktdrzy przyszli
wzigc udziat w wydarzeniach towa-
rzyszacych —maéwi Leszek Cichoniski,
pomystodawca imprezy. Gitarzysci
pod wodzg Leszka Cichonskiego po-
bili rekord z 2019 roku, ktéry wynosit
7423 gitary. Prébie ustanowienia
nowego rekordu pomogli w tym roku
muzycy Dire Straits oraz czotéwka
polskich gitarzystéw (m.in. Mietek
Jurecki, Marek Raduli, Wojtek Pili-
chowski, Marek Napidrkowski, Jacek
Krélik) i goscie zagraniczni (m.in.
LeBurn Maddox, Marco Bartoccioni

i Kenny Carr —gitarzysta Raya Charle-
sa), a takze stynne muzyczne rodziny
—m.in.Jose Torres z synem i rodzina
Barondw. Ustyszeli$my m.in. legen-
darny przebdj , Kiedy bytem matym
chtopcem” w hotdzie dla Tadeusza

Nalepy, ,51” — pamieci Andrzeja
Nowaka z grupy TSA, ,Wehikut cza-
su”, ktory gitarzysci zagrali wspdlnie
z zespotem Dzem oraz ,Zawsze

tam gdzie Ty” wykonany z Janem
Borysewiczem. Jubileuszowa edycja
Rekordu zamienita wroctawski
Rynek w prawdziwe miasteczko
festiwalowe. Précz sceny gtownej
pod wodza Leszka Cichoriskiego

i Sceny Antyradia z gitarowymi
hitami wszech czaséw, na mniejszych
scenach odbywaty sie koncerty gita-
ry klasycznej, jazzowej, flamenco,
ukulele oraz piosenek z filmowych
bajek Disneya dla najmtodszych
fandw gitary. Byty przystanki

poezji Spiewanej, Zautek Bardéw

i wspdlne muzykowanie z ulicznymi
grajkami. Tegoroczny program
Gitarowego Rekordu to takze
liczne warsztaty i tematyczne strefy
rozrywki, nauka gry na wszystkich ro-
dzajach instrumentow strunowych,
testowanie wzmacniaczy z mistrzami
gitary, spotkania z muzykami, gita-

rowe kino i nie$miertelne konkursy
nagitare z , byle czego” i najlepsze
gitarowe przebranie. Powstata
nawet Zielona Strefa Gitary, gdzie
mozna byto wytworzy¢ prad, aby
zasili¢ swdj instrument. Gitarzysci
zgromadzeni na Rynku utozyli serce
zinstrumentéw uniesionych w gore,
aby okazac solidarnosé¢ i wsparcie
pograzonej w wojnie Ukrainie. —
Zagramy z intencjg ,,Make Music Not
War” i wyslemy w $wiat pozytywny
przekaz Uni-Vibe (Uniting Vibration)
bedacy symbolem niezwyktej energii
taczacej nas, gdy gramy razem,

ale tez tgczacej wszystkich ludzi
kochajacych muzyke i pragnacych
pokoju—mowit przed Rekordem
Leszek Cichonski. Gitarowe serce,
ktére powstato podczas festiwalu,
jest réwniez symbolem trwajgcego
we Wroctawiu Roku Dobrych Relacji.
www.heyjoe.pl

fot. Grzegorz Rajter
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a poczatku miato to
charakter ciekawost-
ki. Najwiekszym suk-
cesem byly warsztaty
w ramach Paul Gilbert Great
Guitar Escape 2013, gdzie przez
3 dni po 3 godziny dziennie
moéwitem tylko o tym, dzielac ten
cykl na czesci. Pierwszego dnia
pytalem dlaczego to takie wazne
i cytowalem co sadza o stylu inni
wielcy muzycy. Drugiego dnia
datem liste narzedzi pomocnych
przy tworzeniu wtasnych pomy-
stéw. Trzeciego dnia méwitem
tylko o moich muzycznych po-
myslach — jak na nie wpadalem
i czego dotycza przez pryzmat
narzedzi wyjasnionych poprzed-
niego dnia. Poniewaz w tym
samym czasie w salach obok
warsztaty robili najwieksi gi-
tarzysci chodzacy po naszej pla-
necie (godziny pokrywaty sie)
pierwszego dnia z ponad setki
uczestnikéw mialem na sali 15
0s6b, co odpowiadalo mojej
pozycji na GGE. Drugiego
dnia bylo tych oséb 30, trze-
ciego 60. Paul Gilbert do mnie
przyszedi zobaczy¢ o czym
sg warsztaty skoro cieszg sie
takim zainteresowaniem.
Amerykanie majg jednak
inne nastawienie niz Polacy.
Wszystko co nowe w muzyce
pochodzi stamtad i od dziec-
ka zyjg w przekonaniu, ze
skoro tak, to zrobig rewolu-
cje w muzyce. W koncu kilku
z nich w ramach réznych
gatunkéw i stylistyk te
rewolucje robi. Ale w Polsce
tak sie nie dzieje, do nas to
wszystko przychodzi z zewnatrz.
U nas raczej miodziez chce ,,gra¢
jak.... Korn, Metallica, AC/DC,
Pat Metheny, ....” a jak przy-
chodzi stucha¢ o wlasnym stylu
i pracy nad nim, to ,,twarda ta
mowa” i jakie§ ,,wydziwianie”.
Czasem slysze tez o ,,robieniu
stylu na site”, moze jedynym
wyjatkiem sg tu wielcy klasyczni
kompozytorzy i jazzmani, choé¢
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Warsztaty
postautentyzmu

O wiasnym stylu, oryginalnosci wszelakiej
pisze felietony i méwie na wszystkich moich
warsztatach przynajmniej od 2004 roku, czyli
prawie 20 lat... Adam Fulara

i tam stosunkowo niewiele sie
o tym méwi i nie kazdy to robi.
Sa cale srodowiska zwigzane ze
szkotami, gdzie gra si¢ standar-
dy tak jak wiele lat temu i nie
wychodzi poza te ramy — to nie
jest autentyczne.
Cieszy fakt, ze w malutkim
Ostrzeszowie — moim rodzinnym
miescie, dzieki pracy i pomy-
stom dyrektora OCK Michata
Szmaja rodzi sie artystyczny
i przyjazny klimat do robienia
oryginalnych rzeczy. Bedzie tutaj
tez powolany festiwal z wysoka
nagroda, do ktérego te warsz-
taty mialy w podstawowym
zakresie przygotowac, choé¢
sama dwugodzinna forma to

>
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zdecydowanie za mato zeby po-
wiedzie¢ o wszystkim co na ten
temat wiem. Celem nadrzednym
jest zwrdcenie uwagi muzykow
na ,,drugie dno” nadajace ich
muzyce osobisty charakter zgod-
nie z definicjg stowa ,,artysta”.
Odkrycie takiego potencjatu
sprawi, ze tworzone kompozycje,
covery lub interpretacje muzyki

powaznej nabiorg zupelnie
innego sensu, a to z kolei bedzie
skutkowa¢ tym, ze w dojrzalym
wieku ludzie przestang ,,rzucaé
instrument”. Jeden z uczestni-
kéw w rozmowie po warsztatach
zwrécil uwage na wazny fakt
—z wiekiem i dos§wiadczeniem
roé$nie swiadomos¢, bardziej
rozumiemy czym jest nasza twor-
czo$¢, jakie sg jej warto$ciowe
aspekty, a w czym inni muzycy
sg lepsi od nas. Wéwczas czesto
oryginalnoé¢ jest jedyna cechag
ktéra moze nas powstrzymac od
negatywnego spojrzenia na nasze
dokonania i ,,zostawienia tego”.
Sam mam tez podobne doswiad-
czenia. Mozna by¢ dobrym
muzykiem w Ostrzeszo-
wie, ale jesli pojedziemy
do Wroclawia to juz
dobrych sa setki, a wielu
jest lepszych, a jak do
Warszawy, albo Nowego
Jorku - po konfrontacji
i zdaniu sobie sprawy ze
stanu faktycznego wiele
0s6b zaczyna to rozumiec.
Podobnie ma sie sprawa
w réznych konkursach
improwizacji w ktérych
bratem udziat. Otéz to,
co mozna wtedy pokazaé
na takiej scenie w Nowym
Jorku to przede wszystkim
wlasny styl i jesli go mamy,
to sie obroni. Z drugiej
strony, nawet jesli jakims
cudem uda sie zatatwié¢
zaproszenie na prestizowy
koncert, gdzie bedziecie
grali przed kim$ waznym,
warto byloby co$ pokazac.
A to cos to nie jest technika,
ani emocje, to zdecydowanie za
malo, tym bardziej ze emocje
podane ,,w cudzym sosie” bedg
nieautentyczne. Tam nawet
w najlepszych klubach NYC jest
z tym pewien problem. Muzycy
sa bardzo sprawni, graja czesto
trudne rzeczy, wyrazaja emocje,
ale z oryginalnoscia jest tak, ze
jest to cecha przede wszystkim

leaderéw zespoléw (a i tu nie
zawsze sg to wyraziste rzeczy),
ktérzy czesto 1Snig na tle reszty
jak gwiazdy.
Na warsztatach tez zwracatem
uwage na fakt, ze mimo uzycia
czasami elementéw muzyki
jako narzedzi, nie chodzi o co§
skomplikowanego. Czesto jest to
»Sposdb jak sie nie narobié, a za-
robi¢”. Styl AC/DC jest prosty,
calg sztuka bylo go wymysli¢.
Nie musi by¢ tam improwizacji,
klasycznych wielkich form,
dynamiki tarasowej. Zatem
postautentyzm to nie festiwal
zawodowcow — tam absolwent
akademii fatwo moze przegraé
z naturszczykiem grajacym
trzy dzwigki w kétko, ale po
swojemu i wyraziécie. Warsztaty
w Ostrzeszowie byty praw-
dopodobnie pierwszg polska
impreza kulturalng poswieco-
ng poszukiwaniom wilasnego
glosu w muzyce. Mamy tez po
warsztatach bardzo obiecujace
pierwsze nieoficjalne zgloszenie
do konkursu (bedzie ogloszony
regulamin i wysokie nagrody),
cho¢ do samego festiwalu pozo-
stato co najmniej kilka miesiecy.
Zachecam wszystkich muzykéw
do dolaczenia sie do tej pieknej
idei i potraktowania gitary w bar-
dziej kreatywny sposob, a osoby
zwigzane z kulturg — redaktoréw
muzycznych, animatoréw, firmy
muzyczne zachecam do dolacze-
nia sie w inny sposéb. Nawet nie
chodzi o pienigdze, ale wiasnie
o Pafistwa pomysty, ktére moga
poméc w szerzeniu tej idei na réz-
nych polach. Jest z nami juz m.in.
Grzegorz Skawinski (dla mnie naj-
oryginalniejszy polski gitarzysta
rockowy), ktéry w ramach festi-
walu zaproponowat prowadzenie
panelu dyskusyjnego zwiazanego
z problematyka braku stylu
i naczelny redaktor ,,Gitarzysty”
— Krzysztof Inglik. Najcenniejsze
beda wspdlne pomysty na to,
co jeszcze w ramach postau-
tentyzmu mozna ciekawego
zrobié tak, aby jak najwiecej
muzykoéw chciato i potrzebo-
walo tej kreatywnos$ci w swojej
twdrczosci. Mamy juz nawet
dowrcip: ,,Postautentysci majg
ze sobg cos wspdlnego — tj. brak
wspdlnych cech”. Jednoczesnie
zdajemy sobie sprawe z faktu,
ze nie jest to jedyna stuszna
droga muzycznego rozwoju
i nie jest to cecha promowana
przez media czy §rodowiska.
Cho¢ kazdego sta¢ na to, by
ta trudng droga podazad, to
nie kazdy bedzie chcial. @
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UCHEM MUZYKA, OKIEM PRAWNIKA

ublishing to sfera
dzialania firm fonogra-
ficznych, ktéra obejmuje
sprawy zwiazane z wia-
snoscig intelektualng w kontek-
Scie obrotu utworami. Wedlug
definicji Aleksandry Sewerynik,
na bazie obecnie juz klasycznego
artykulu Scotta Rubina Music
Publishing. Everything You Wan-
ted To Know (But Were Afraid To
Ask), publishing to nabywanie
i zarzadzanie prawami autor-
skimi do utworéw. W polskich
warunkach publishing zazwyczaj
jest prowadzony w formie tzw.
bankéw muzyki. Przyktadowo,
jezeli potrzebujemy muzyki sta-
nowiacej tlo do krétkiego filmu,
utworéw stanowigcych oprawe
produkciji telewizyjnej czy mu-
zyki tta do restauraciji, zakladu
ustugowego czy na jakas$ impre-
z¢, mozemy skorzystac z oferty
przedsiebiorcy dostarczajacego
muzyke ,,skrojona na mia-
re” — dostosowang do potrzeb
konkretnego klienta, miejsca,
sytuacji, itp. Muzyka oferowana
przez takie podmioty czesto jest
udostepniona bez oplat licencyj-
nych dla organizacji zbiorowego
zarzadzania. Oznacza to, ze np.
prowadzac sklep odtwarzanie
tej konkretnej muzyki tta nie wy-
maga zawarcia umowy licencyjnej
z ZAIKS. Drieje sie tak dlatego, ze
firmy publishingowe podpisujac
umowy z twdrcami uzyskuja pra-
wa do synchronizacji oraz prawa
zalezne do tych utworéw oraz ich
zarejestrowanych wykonan.
Oprécz wspomnianej sfery
nagran do odtwarzania bez
licencji, czyli ,,royalty free”,
firma publishingowa zarzadza
powierzonym dorobkiem twércy,
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Publishing utworéw muzycznych

Publishing ze wzgledu na zrédiostéw czesto kojarzy sie z wydawnictwami
— publisher to w prostym ttumaczeniu wydawca, jednak w branzy
muzycznej publishing siega dalej niz produkcja muzyczna

Wojciech Wytrazek

w tym w szczeg6lnosci zglasza
utwory do organizacji zbiorowego
zarzadzania, ktéra pobiera nalez-
ne twoércom (tudziez artystom wy-
konawcom) tantiemy z tytulu pu-
blicznego korzystania z utworéw
(np. odtwarzania ich na antenie
radiowej). Pojawia sie pytanie: po
co tworcy posrednik miedzy nim
samym a organizacja zbiorowego
zarzadzania, z ktérej ustug moze
korzystaé, ktéra reprezentuje go
pobierajac w jego imieniu tantie-
my i przekazujac je? Oczywiscie
zaden artysta nie ma obowigz-

ku wigza¢ sie umowa z firmg
publishingowa, jednak wielu to
robi ze wzgledu na mozliwosci
sprzedania owocow swojej pracy,
a przynajmniej dotarcia z nimi do
szerszego kregu odbiorcow. Jezeli
kto$ szuka piosenki na swoja
plyte (a czesciej robi to za wy-
konawce firma plytowa, z ktérg
podpisal on kontrakt), to latwiej
znalez¢ co§ w bazie zawierajacej
setki utworéw, niz negocjowac
warunki wspétpracy z poszczegdl-
nymi kompozytorami i autorami
tekstow. Problem jednak w tym,
ze nie zawsze te ,,gotowce” bedg
dobrze dobrane do specyfiki
konkretnego jezyka, poniewaz
inna jest rytmika i specyfika
sléw, chociazby poréwnujac jezyk
polski i angielski. Chodzi przede
wszystkim o dlugosé werséw,
iloé¢ sylab, roztozenie akcentéw.
Miedzy innymi z tego powodu
coraz czesciej mozna spotkac jezy-
kowe potworki z transakcentacja
rodem z angielszczyzny.

W polskiej branzy utwory z baz
muzycznych czesto okresla sie
mianem ,,szwedzkiej mielonki” —
chodzi mianowicie o pule zachod-
nich utworéw, czesto pochodza-

cych wlasnie ze Szwecji, ktérymi
dysponujg firmy fonograficzne
na swdj sposéb narzucajace
wybdr repertuaru wykonawcom
podpisujacym kontrakt, np. lau-
reatom programoéw typu talent
show. Jak fatwo sie zorientowad,
tantiemy z nagranych utworéw
z polskiego rynku trafiajg do
wlascicieli praw autorskich. Nie
bytoby w tym nic nadzwyczaj-
nego, bo zasadniczo tantiemy
autorskie, czyli w tym przypadku
przypadajace kompozytorowi

i autorowi tekstu piosenki, sg
przekazywane tymze twércom.
Problem polega jednak na tym,
ze wlascicielami praw majat-
kowych do tych utworéw nie
muszg by¢ konkretni teksciarze

i kompozytorzy, tylko korpo-
racje, ktére je od nich nabyty.
Kiedy piosenka stanie sie hitem
jej faktyczni autorzy majq
niewielkie szanse na zarobek,
chyba ze umowa pomiedzy nimi
a firma publishingowa przewi-
duje udzial w zyskach.
Publishing daje tez wyjasnienie
dlaczego na przyktad dwéch
artystow z réznych krajéw w réz-
nych jezykach nagrywa ten sam
utwor, czesto w podobne;j (jesli
nie identycznej) aranzacji i nikt
nie jest posadzony o plagiat.
Odpowied?z jest prosta — obaj zu-
pelnie legalnie skorzystali z tego
samego utworu z bazy.

Oprécz swoich pluséw, jakim
niewatpliwie jest dopasowanie
muzyki do konkretnego zapo-
trzebowania, publishing jest
przejawem makdonaldyzacji
rynku muzycznego, wraz z jej
wyznacznikami, ktérymi sg:
przewidywalnos¢ (klient dostaje
dokladnie to, czego si¢ spo-

AUTOR JEST RADCA PRAWNYM, CZELONKIEM OIRP W LUBLINIE

dziewa), jako$¢ mierzona iloscia
(wigksza ilos¢ utworéw w bazie
oznaczajagca wyzsza jakosc), szyb-
kie przejscie z punktu A do B (od
zlozenia zaméwienia do uzyskania
gotowego produktu mija bardzo
malo czasu) i oczywiscie kalku-
lacyjnos¢ (wszystko jest szybko

i doktadnie policzone).

Mimo szerokiej gamy utworéw

w dowolnych stylach, tempach,
na rézne okazje, te bazy w istocie
przypominaja wspomniang
mielonke, ktérej niestety brak
indywidualnosci — nie sposéb ja
poréwnac ze swojska, porzadnie
uwedzong wedling od zaprzyjaz-
nionego wytworcy. Jacek Cygan
zanim podejmie si¢ napisania dla
kogos piosenki, musi te osobe
poznaé — wypi¢ pare kaw, przega-
dac¢ kilka godzin (jesli nie dni), by
dowiedzie¢ sie jaki tekst moze dla
niej napisa¢. Dzieki temu wersy

z jego piosenek idealnie pasuja do
ich wykonawcéw. ,,Zanim w po-
pidt sie zmienie, chce by¢ wielkim
plomieniem” $piewala w piosence
,»To nie ja” Edyta Gérniak. ,,Czego
moze chcie¢ od zycia taki gos¢ jak
ja?” pytal w piosence ,,Wypijmy
za bledy” Ryszard Rynkowski

— zdanie znamienne, réwniez
powstate po dtugich rozmowach.
Mam cichg nadzieje, ze tak jak
niegdys, piosenka znéw bedzie
posiadac wartos¢ jej nalezng —
znéw bedzie formg sztuki, dzie-
fem wyjatkowych artystéw, a nie
produktem masowym tworzonym
w sposéb przemyslowy. ,,Wie-

le dni, wiele lat, czas nas uczy
pogody. Zaplacze drogi, pomyli
prawdy, nim zboze oddzieli od
trawy” —jak Spiewa Grazyna
Lobaszewska, réwniez znakomity
tekst Jacka Cygana. @



ERNEEBRL



(@]
=
=
>
=

22 GITARZYSTA * maj2022



KIEDY OPUSCIL SZEREGI RED HOT CHILI PEPPERS,
UTRZYMY WAL FORME GRAJAC JAZZOWE SOLOWKII
CWICZAC PROGRESJE PROG-ROCKOWE. PO POWROCIE
DO ZESPOLU POSZEDL GLEBIE] W MUZYKE BLUESOWA

IROCK’'N’'ROLLOWA

LAT 50... ALE CO NAJWAZNIE]JSZE,

GRANIE ZE STARYMI PRZY]ACIOLMI UWAZA ZA ‘MAGIE’!

owdd podjecia
decyzji o ponow-
nym dolgczeniu
do RHCP byl dos¢
prosty: ,,Tesknilem za tym
wyzwaniem demokratycznej
pracy w grupie ludzi, ktérych
znam, cenie, szanuje i z kté-
rymi czuje chemie. To byto mi
potrzebne na drodze mojego
duchowego rozwoju — poczucie
bycia czescig calosci i poskro-
mienie wlasnego ego na rzecz
wspdtpracy z innymi ludzmi.”
Frusciante rozmawia z nami sie-
dzac w swym domu w Los Ange-
les, mieécie w ktérym to wszystko
sie zaczeto. Dlugie wlosy wystaja
spod welnianego kapelusza, twarz
jest nieogolona, a czarne okulary
kontrastujg z nonszalanckim, z61-
tym t-shirtem. Wyglada zupelnie tak
jak 16 lat wczesniej, kiedy ‘Stadium
Arcadium’ dalo zespolowi #1 w USA
po raz pierwszy w historii zespotu. To
wiasnie wtedy, kiedy album zaczy-
nat zdobywaé medialne trofea, John

opuscil zespdt po raz drugi (pierwszy
raz miat miejsce w 1992 r.), nie mogac
sobie poradzi¢ z presjg popularnosci.
Po jego drugim odejsciu w roku 2009,
Red Hoci nagrali dwa kolejne albumy
z Joshem Klinghofferem, swietnym
gitarzysta i ich przyjacielem, a Fru-
sciante zajal sie muzyka elektroniczng
i syntezatorami modutowymi, by
tworzy¢ muzyke totalnie odmienng

od tego co robit zespdt, bez zadnych
komercyjnych aspiracji. W 2019 roku
muzycy RHCP ogtlosili mozliwy powrét
Johna, co wywotlalo niematg sensacje
wsrdd fanéw. Efektem tego jest plyta
‘Unlimited Love’, nagrana pod okiem

legendarnego producenta Ricka Rubina.

Na przestrzeni az 17 utwordéw zespét
miksuje wplywy funkowe, prog-rocko-
we i punkowe, a chemia pomiedzy Joh-
nem, Flea, Chadem i Anthonym buzuje
zupetnie jakby w ich wspélnym graniu
nie wydarzyla sie zadna przerwa.

Jest mnéstwo tematéw, na ktére
chcielibyémy pogadaé, a Frusciante
jest wiecej niz skory do rozmowy, co
skutkuje znacznym przekroczeniem

przydzielonego nam na
wywiad 45-minutowego
okienka czasowego. Czu¢,
ze uwielbia gada¢ na tematy
bliskie jego sercu — tworze-
nie muzyki, sprzet jakiego
uzywa, granie na scenie.
Nie ukrywa takze powodéw
opuszczenia zespolu, a takze
przyczyn powrotu do swych
muzycznych braci.

»Mam mnéstwo refleksji
dotyczacych powodéw mojej re-
zygnacji i chyba teraz rozumiem
wiecej niz rozumialem wéwczas.”
— moéwi — ,,Mysle, ze gtéwng
przyczyna byta gleboka nieche¢
do zycia w tym publicznym $wiecie
blichtru i stawy. Chcialem sie sku-
pi¢ na tworzeniu muzyki dla siebie,
a nie na uszczesliwianiu innych
i pracowaniu na sukces. Tego wtedy
potrzebowatem.”

»Przyjrzalem sie dokladniej
konfliktom pomiedzy mng a resz-
ta chiopakéw i dostrzegtem w tym
wiecej wlasnej winy niz pierwotnie

GITARZYSTA

maj 2022 23



WYWIAD

myélatem. Pomimo tego, Ze nie
wierze w wing jednej osoby, to
dojrzatem do tego, by sprébowaé
dostrzec wiasng w tym role, a nie
tylko gra¢ ofiare.”

NOWY POCZATEK

Nie da sie przeceni¢ wplywu,
jaki John Frusciante mial na cate
pokolenia gitarzystéw. Poprzez
swoéj swobodny, ale niezwykle
rytmiczny sposéb gry na przeto-
mowym ‘Blood Sugar Sex Magik’
wprowadzil do jezyka gitarowe-
go niezwykla kombinacje stylow
takich jak rock, funk i punk.
Kolejna seria albuméw — ‘Cali-
fornication’, ‘By The Way’ oraz
‘Stadium Arcadium’ - sprzedata
sie w milionach egzemplarzy, za-
skakujac fanéw coraz to nowymi
pomystami Johna na intrygujace
faktury gitarowe, podczas gdy
na falach radiowych krélowaty
pop-punk i nu-metal.

Przed nagraniem najnowszej
plyty, muzycy spotkali sie na
sali préb i zamiast zabra¢ si¢ od
razu za komponowanie, zaczeli
odkurza¢ stare kawatki RHCP,
siegajac daleko w czasy, kiedy
Johna nie bylo nawet jeszcze
w zespole. Celem byt totalny
powrét do korzeni i przypomnie-
nie sobie, dlaczego to wszystko
sprawialo im tyle frajdy. Przyja-
ciele przypomnieli sobie takze
gars¢ klasykow, takich jak ‘Some
Other Guy’ Richiego Barretta,
‘Trash’ New York Dolls, ‘Hot
Little Mama’ Johnny’ego ‘Guitar’
Watsona czy ‘Waterloo Sunset’
Kinkséw. To wszystko tchneto
Swieza energie w prace grupy.

,»Nie chciatem czué zadnej pre-
sji w temacie tworzenia nowego
materialu.” — przypomina sobie
John — ,Wiec przez miesiac czy
dwa gralismy sobie po prostu
rézne ulubione kawatki innych
wykonawcéw, a takze wezesny
repertuar RHCP. To byla Swietna
zabawa, ktérej klimat przeniést
sie na sesje zwigzane z nowg ply-
ta. Kazdego dnia spotykalisSmy
sie podekscytowani i ciekawi
tym co nowego sie pojawi,

a potem przekuwaliSmy wspdlne
improwizacje w nowe piosenki.”
Zespol wygenerowal mnéstwo
materialu — zanim weszli do
studia ‘Shangri-La’ Rubina, mieli
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juz 45 utworéw, a 3 kolejne
powstaly podczas nagrywania.
Wszystkie zostaly zarejestrowa-
ne, wiec zesp6l ma w zanadrzu
wiecej muzyki niz zmiescito sie
na jednej plycie. ,,ZachowaliSmy
najlepsze z nich na potencjalnie
kolejny album.” — §mieje sie John
przyznajac jednoczesnie, ze nie
miatl zamiaru komponowac tak
wielu piosenek.

,Wiesz, bylem gotowy skon-
czy¢ z tym, kiedy mieliSmy juz
20 kawatkéw. Czulem, Ze jest to
juz wystarczajaco dobre. Ale za-
wsze wpadal nam do glowy jakis
nowy pomyst i tak krok po kroku
tworzyliSmy kolejne. Zanim sie
zorientowali$my, mielismy juz
wiecej materiatu niz stworzyli-
$my na jakgkolwiek inng ptyte.”
John musiatl odrobine zmieni¢
swoje granie, by méc znéw
nagrywac rocka. Lata spedzone
w oceanie muzyki elektronicznej
sprawily, ze wszedt bardziej
w role fana muzyki, niz twoércy.
W tym czasie nauczy! sie takze
wszystkich soléwek nagranych
przez jazzowego gitarzyste
Charliego Christiana a takze

studiowal progresje harmoniczne
legendy prog rocka, grupy Ge-
nesis. To pozwolito mu poczué
znéw wiatr w zaglach.
»Rozwingtem silng relacje
z réznymi formami muzyki jako
ich fan, bez wplatywania w to
wiasnej tozsamosci. Kiedy znéw
spotkali$my sie razem z chto-
pakami, mialem swiadomos¢
wplywu, jaki to bedzie miato na
moje granie.” —wyjasnia.
W zwigzku z tym gitarzysta miat
wyrazng wizje tego, w jakim
kierunku chce pchnaé nowe
kompozycje — ku poczatkom sty-
lu, do ktérego wlasnie powracat:
»Naprawde chciatem sie skupié
na korzeniach rocka, ktérymi sg
rock’r’roll z péznych lat 50. oraz
weczesny blues z lat 40. i 50.
Chciatem sie poczu¢ tak, jakbym
tworzyt w tych samych czasach
co The Beatles, the Cream czy
Jimi Hendrix. Co bym wéwczas
zrobil? Czulem, ze jesli mam
powrdci¢ do nagrywania muzyki
rockowej, to chce siegnaé glebo-
ko do jej korzeni.”

»opedzitem mndstwo czasu na
stuchaniu plyt Jimmy’ego Page’a,

Jimmiego Hendrixa i Creamoéw,
wiec tym razem postanowilem
siegna¢ jeszcze dalej. Elvis,
Clarence ‘Gatemouth’ Brown,
Freddie King, Albert King,
Buddy Holly, Gene Vincent i
Ricky Nelson... Na tym skupi-
fem swa uwage.”

Te inspiracje zaczely sie kry-
stalizowaé podczas wspdtpracy
z zespolem. Jako rozgrzewke
przed sesjami, John grat kla-
syczne plyty Jeffa Becka, takie
jak “Truth’, ‘Blow By Blow’ czy
‘Wired’, ale réwnolegle rzucat sie
w glab gitarowych tekstur Johna
McGeocha z Siouxsie And The
Banshees i szorstkich rifféw Grega
Ginna z Black Flag. Jego podejscie
przy tworzeniu nowych kawatkéw
bylo amalgamatem wszystkich
tych wplywéw, doprawionym dla
réwnowagi dozg inspiracji gitaro-
wymi herosami lat 80.

»Naprawde kocham gitarzy-
stow takich jak Randy Rhoads
czy Eddie Van Halen za to jak
potrafili sprawié, ze instrument
w ich rekach eksplodowat. Jed-
noczesnie doceniam to jak Greg
Ginn albo Kurt Cobain potra-
fili gra¢ muzyke bez zbytniego
epatowania technika. Kiedy
zaczeliSmy juz nagrywaé, mialem
w glowie mysl o potgczeniu tych
dwdéch $wiatéw poprzez eksplo-
zje ludzkiej energii spowodowa-
nej elektrycznoscig pobudzanag
przez gitarowe struny.”

ROZCIAGANIE

Finalnie, ‘Unlimited Love’
stalo sie rodzajem destylacji
gitarowych fajerwerkow, jakimi
Frusciante upstrzyt rozbucha-
ne ‘Stadium Arcadium’ oraz
ambientowych faktur, ktérymi
okrasit ‘By The Way’. Jego
szerokie podejscie stylistyczne
rozciaga sie od alt-rockowego
‘Black Summer’, poprzez funk
‘Poster Child’, po cigzkie riffy
‘These Are The Ways’. Zanim
stworzytem muzyke do ‘“These
Are The Ways’, gratem sobie do
albumu Sparks ‘Propaganda’.”
— wspomina John — ,,Powalilo
mnie to jak pozornie proste,
a w rzeczywistoScikreatywne
s ich progresjeharmoniczne.
Ale kiedy przyniostem te.mu-
zyke na prébe RHCP, momen-
talnie przerobiliSmy to na cos
znacznie ciezszego, gdzie bebny
przechodzg metamorfoze od
Keitha Moona poprzez Black
Sabbath do Metalliki. Z naszg
energia pierwotna inspiracja
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ulegta kompletnemu
przeistoczeniu.”

Kolejny zwrot stylistyczny
czai sie w ‘White Braids & Pillow
Chair’, utrzymanej w §rednim
tempie wprawce akordowej,
zwienczonej kompletnym
szalenstwem rockabilly. To byl
jeden z pierwszych kawatkéw
przyniesionych przez Johna na
nowa sesje i jeden z ulubionych,
za sprawg tego jak 1gczy wazne
dla niego rzeczy: progresje har-
moniczng inspirowang Genesis
i wczesny surf rodem z lat 60.

Z kolei bardziej teksturalne
podejscie Johna stycha¢ w utwo-
rach ‘Not The One’ i ‘It’s Only
Natural’. Pierwszy czerpie z mi-
nimalizmu goth lat 80. polaczo-
nego z dokonaniami gitarowych
heroséw i mistrzostwa Adriana
Belewa w operowaniu gatkg
VOLUME zmieszanego z ekspan-
sywnymi delayami cyfrowymi.
W drugim stycha¢ trademark

lat 80., jakim byl odwrécony
delay oraz psychodeliczne solo,
ktérego atmosfera przywodzi na
mysél Jeffa Becka.

,Wydaje sie, ze stychac echo
w ‘It’s Only Natural’ — wyjasnia
John — ,,Ale robie to tylko za
pomocg wlasnych dtoni. To nie
jest echo! To ja z moimi dlonmi
grajacymi gtosno, gtosno, glo-
$no, cicho, cicho, cicho. Zacza-
tem eksperymentowac z takimi
rzeczami po uslyszeniu utworu
‘Constipated Duck ‘ z plyty
‘Blow By Blow” Jeffa Becka.
Kiedy gratem z ptyta nie miatem
echa i musialem imitowac to za
pomocg zmian dynamiki, zeby
sie wpasowac¢. Flea wymyslit
‘It’s Only Natural’ na pianinie,
a kiedy przeszed! na bas zrozu-
miatem, Ze ten patent moze tu
sie $wietnie sprawdzi¢.”

STARZY KUMPLE
Jakkolwiek John pragnat
eksplorowaé¢ mniej znane rejony
muzyczne podczas komponowa-
nia ‘Unlimited Love’, w temacie
sprzetu doszlo do ponownego
spotkania z instrumentem,
za pomocg ktérego podbijat
wezesniej miliony serc mtodych
gitarzystéw na catym Swiecie.
,»G16éwna moja gitarg byt Fender
Stratocaster z roku 1962.
Ten sam, ktéry kupilem kiedy
ponownie dolaczylem do zespotu
w roku 1998. Ma te same,
recznie nawijane single, ale tym
razem wzbogacone o system

JOHN FRUSCIANTE

JEST MIEDZY NAMI CHEMIA,
KTOREJ NIE CZULEM WOWCZAS,
KIEDY OPUSZCZALEM ZESPOL.
DOCENIAMY TO, ZE JESTESMY
RAZEM | NIE LEKCEWAZYMY TEGO
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odszumiania ILITCH. Wtedy,
w 1998, nie mialem kasy na
Strata. Powiedziatlem im, ze
mam tylko Jaguara, a Strat
pasowalby do zespotu duzo
bardziej. Wybralismy sie razem
z Anthonym do Guitar Center,
gdzie jedna z gitar przemoéwi-
ta do mnie prosto ze §ciany.
Anthony pozyczyt mi na nia
kase i oto jest. P6zniej mialem
wiele gitar z podobnego okresu,
ale nie znalazlem jeszcze Strata,
ktéry gralby lepiej niz ten, kté-
rego znalazlem tamtego dnia.”
Inng gitarg, ktéra wziela udziat
w nagraniach nowej ptyty byt
Fender Strat z roku 1955, w kt6-
rym pickupy zostaly wymienione
na mocniejsze, recznie nawijane
przez Paula Wallera, senior-ma-
sterbuildera z Custom Shopu
firmy Fender. Na albumie po-
jawil sie takze Strat ‘61 Fiesta
Red oraz Jaguar. Jesli chodzi
o akustyki, byty to dwa O-15
z lat 40., D-28 oraz 12-stru-
néwka Martina. Ale sekretng
bronig stala sie Yamaha SG
zlat 70., ktérej humbucke-
ry okazaly si¢ optymalne
do wykonania dogrywek
w ciezszych momentach
nowej plyty:

W miejscach, gdzie
sekcja podbita jest akorda-
mi kwintowymi z efektem
distortion, podstawowy
track nagrywaltem na
Stracie, a potem dogrywa-
tem duble na SG Yamahy,
wpietym prosto do Marshalla
bez zadnych kostek po drodze
— caly przester jest tam z pieca.
Czasem rozsuwaliSmy te dwa
instrumenty w panoramie.”
Jesli chodzi o wzmacniacze,
odkurzone zostaly zestawy
Marshalla Silver Jubilee i Major,
ktére widywaliSmy na kon-
certach RHCP. To one zagraty
w gléwnych Sciezkach, kiedy do-
grywki w tle realizowane byly na
combo Jazz Chorus Rolanda. Ale
John wykorzystat jeszcze co$, co
jest znacznie mniej oczywiste. ..
»,Mialem takze Ampega B-15.
A wszystko to dzieki inspira-
cji Grega Sage’a z Whispers,
ktéry powiedziat, ze to jeden z
najlepszych wzmacniaczy jakie
kiedykolwiek powstaly. Kupilem
wiec B-15 podczas sesji nagra-
niowych. Kiedy przyniostem go
do studia, Flea powiedzial, ze do-
ktadnie taki sam miat jego ojciec
—wpinat do niego kontrabas.
Zabawny zbieg okolicznosci.”
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Ale to Marshalle graja na plycie
pierwsze skrzypce i delikatnie
moéwiac, nie byty lekko trak-
towane. Krzyczacy feedback
mozna uslyszeé
m.in. w ‘The
Great Apes’

i “The Heavy
Wing’.

»Dla mnie,
feedback
jest
jednym
znajza-

bawniejszych narzedzi w two-
rzeniu muzyki. Przepisem nan
jest po prostu gtosnosc: stawiasz
wszystkie cztery kolumny
w jednym miejscu i znajdu-
jesz rézne miejsca, gdzie
pojawia sie interesujacy
feedback. Zwyczajnie
chodzisz, grajac solo
i szukajac tych
miejsc. Oczywi-
Scie wszystko
jest piekielnie
glosne i nie
wytrzymal-
bym tam bez
stuchawek.

Tylko

one chronity mnie przed utratg
stuchu.”

Ta glosnos¢ spowodowata,
Ze pomimo nagrania wiekszosci
materiatu na tzw. setke, solowki
musialy by¢ dograne pdznie;j,
zeby unikna¢ przesaczania sie
gitary do mikrofonéw ustawio-
nych przy bebnach. Taki
zlozony proces pozwo-
lit jednak Johnowi
dostroi¢ brzmie-
nie, ktérego
szukat.
»P1Zy-
staw-

gry-
fowa
jest tu
niemal wsze-
dzie. Przez pewien
czas, np. na ‘By The
Way’ i ‘Californication’,
uzywatem gléwnie pic-
kupu spod mostka, a gatka
TREBLE we wzmacniaczu
skrecona byta na zero. Teraz
w obu Marshallach, gatka ta
ustawiona byta na 3.”
Gitarzysta nadal rozkminia
pedalboard, ktérego bedzie
uzywal na trasie koncertowe;j.
Oprécz tego co widaé na
zdjeciu zataczonym przy tym
wywiadzie, rozwaza wykorzy-
stanie equalizera, by dopaso-
wac gérne pasmo przy przecho-
dzeniu pomiedzy przystawkami
spod mostka i gryfu. Oczywiscie
w studio bylo mnéstwo ekspery-
mentéw i to nie tylko z kostkami
gitarowymi — w ruch poszly
takze rackowe moduly, rzadziej
kojarzone z gitarg.

,»Z pewnoscig uzylem wiecej
efektéw delay niz zazwyczaj.
Gléwnie dlatego, ze ostatnio sie-
dze w klimatach z lat 50. Gene
Vincent, Elvis, te klimaty. Czesto
stychac¢ tam slap-back delay. Nie
tylko na gitarze — praktycznie na
wszystkim, 1acznie z wokalem
i bebnami. Wykorzystatem kil-
ka r6znych: analogowy MXR,
cyfrowy DeltaLab Effectron
II, a takze taSmowy Fulltone
Tube Tape Echo. Ten ostatni
slycha¢ w konicowce “Tange-
lo’, gdzie nagle pojawia sie de-
lay, przeradza w co$ w rodzaju
feedbacku, a potem hatas.”
Nowoscig w pedalboardzie gita-
rzysty RHCP stal sie Boss SD-1
Super Overdrive, a takze MXR



JOHN FRUSCIANTE

~ NAPRAWDE KOCHAM
GITARZYSTOW TAKICH

JAK RANDY RHOADS CZY
EDDIE VAN HALEN ZATO
JAK POTRAFILI SPRAWIC,
ZE INSTRUMENT W ICH
REKACH EKSPLODOWAL
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Super Badass Variac Fuzz. Ciekawe
jak wiele z tych efektéw trafi w kon-
cu na pedalboard — John $mieje sie,
kiedy wspominamy jego wypasiona
podloge ze Slane Castle.

»Tak naprawde nigdy nie uzywalem
wielu efektéw jednoczesnie. Czesto
byl to jeden charakterystyczny efekt
w jakiej$ piosence. Musialem miec¢ je
wszystkie na wypadek, kiedy chcie-
libySmy ktoéras z nich akurat zagrac.
Czasem tez czutem sie znudzony,
grajac kawatki na takiej samej barwie
co noc i mialem ochote sprawdzié¢ cos
nowego. Lubie mie¢ rézne opcje pod
reka, w razie naglego natchnienia.”

DO OKOLA SWIATA
Oczywiscie bedzie wiele okazji, aby

Frusciante eksperymentowat z brzmie-
niami na trasie promujacej ‘Unlimi-
ted Love’. Prawdopodobnie setlista
bedzie zdominowana przez najwigksze
przeboje zespolu, bo to wlasnie na nie
czekaja fani. Nie zabraknie jednak no-
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Sper Guduss

VAEIAD FURS

wego materiatu i co ciekawe, podczas
prob przed trasa zespél gra wszystkie
48 kompozycji, 1acznie z tymi, ktére
nie weszly na album - to z pewnoscig
informacja, ktéra przyciagnie na kon-
certy wielbicieli ich muzyki.
»Naprawde sprawia mi przyjemno$¢
granie tych wszystkich starych kawat-
kéw.” — méwi John — ,Wszyscy czuli-
$my magie, mogac znéw je gra razem.
I wiesz co, lubie bardzo improwizowaé
na scenie. Nie moge sie wiec doczekaé
wspdlnych jaméw i tworzenia nowych
soléwek kazdej nocy. Jest pewien
aspekt grania na scenie, powodujacy
wydobycie z artysty rzeczy, ktérych
nie da si¢ wydoby¢ w studio. To po-
taczenie energii publicznosci z presja,
Ze nie mozesz przewinaé w tyt taSmy
i poprawié swojej frazy. W takich sytu-
acjach rodzg sie rzeczy wyjatkowe.”
»Czekam, az bede mégt znéw wyjsé
na scene i poczu¢ te presje, a potem
po prostu puscic lejce i da¢ sie
ponies¢ wszelkim duchom jakie nas

danego wieczoru nawiedza. Wiesz,
nie gratem przed zywa publicznoscia
od jakich$ 12 lat. To powoduje, ze
wszystko to wydaje mi sie niezwykle
Swieze i ekscytujgce.”

Wydaje sig, ze Frusciante nie
wszedl w nowg role — on jej nigdy nie
porzucil. Co wiecej, ponownie odkryt
nieskalane polgczenie z sednem
muzyki i rado$¢ z jej tworzenia. To
wszystko daje wielkie nadzieje, ze
trzeci akt z jego udziatem w Red Hot
Chili Peppers dostarczy nam wszyst-
kim mnéstwo satysfakgji.

»Jest miedzy nami chemia, ktérej
nie czulem wéwczas, kiedy opuszcza-
tem zespdt. Doceniamy to, ze jesteSmy
razem i nie lekcewazymy tego, jakby
to wszystko bylo oczywiste. Kiedy
bytem sam, robitem muzyke tylko tak
jak ja chcialem i to byto OK. Ale granie
w zespole jest dla mnie dobre z czysto
ludzkiego punktu widzenia. Po prostu
przez wiekszos¢ czasu, Swietnie sie
z tymi kolesiami bawie.”
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TO JEDEN Z TYCH WIELKICH, PRZEZ DUZE ‘W’, KTORZY
NIE TYLKO OLSNIEWA]A WIRTUOZERIA ALE TAKZE
ZDOLALI WYPRACOWAC WLASNY, NIEPOWTARZALNY
STYL. JAKO PIERWSZY NA SWIECIE GITARZYSTA OPAREL
CALA SWOJA TECHNIKE NA SWEEPIEIROZWINAL JA DO
GRANIC MOZLIWOSCI. NA KONCIE MA WSPOLPRACE
Z NAJWIEKSZYMI NAZWISKAMIBRANZY MUZYCZNE]
ORAZNIEZLICZONE MATERIALY EDUKACY]NE, NA
KTORYCH WYCHOWUJA SIE KOLEJNE POKOLENIA
MUZYKOW. CZY KTOS WIE WIECE] OD NIEGO O MUZYCE
INSTRUMENTALNE]J? PYTANIERETORYCZNE...

Co takiego pocigga Cie w muzyce
instrumentalnej?

Wspaniale w muzyce instrumentalnej jest

to, ze w niezwyKkle silny sposéb stymuluje
wyobraznie. Kiedy stuchamy piosenek, nasza
uwaga skupiona jest na tekstach i znaczeniu
sléw, a sama muzyka staje sie zaledwie ich
tlem. W przypadku utworéw instrumental-
nych, to muzyka jest na pierwszym planie

i w centrum uwagi. Kiedy stysze piosenki

w soundtracku filmowym podczas dialogéw,
kolizja wokalu z wypowiedziami aktoréw
dziala na mnie rozpraszajaco. W wiekszo-

Sci przypadkéw w filmach sprawdza sie
muzyka instrumentalna — chyba, Zze mamy
do czynienia z rzadkim przypadkiem filmu
bez dialogéw. Patrzac na to z perspektywy
gitarzysty, muzyka instrumentalna pozwala
mi uzy¢ gitare w roli wokalisty, czyli wzigé na
siebie role przekazywania emociji i kreowania
nastrojow za pomocg dzwigkow.

Co takiego moga da¢ stuchaczowi
utwory instrumentalne, a czego brakuje
w piosenkach?

Jest udowodnione naukowo, ze muzyka
potrafi siegna¢ dalej i gtebiej do naszego
umyslu niz jakiekolwiek inne medium —
obrazy, stowa, poezja. Instrumentalna
muzyka z silng harmonig i melodig potrafi
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doprowadzi¢ ludzi do lez. Film nie istnie-
je bez muzyki i sceny wywolujace silne
emocje zawsze sg nig podparte. Sam wybor
odpowiedniej muzyki do filmu stat sie
sztukg sama w sobie i moze zadecydowaé

o sukcesie lub klapie produkcii.

Co starasz sie podkreslaé, a czego unikad,
piszac muzyke instrumentalng?

Harmonia jest nieskonczonym wszech$wia-
tem mozliwosci. Zawsze szukam progresji
akordéw, ktérych jeszcze nie styszalem. Nie
jest to proste zadanie. Przyktadowo, kiedy
komponowalem piosenke ‘Love Is Always
The Answer’ na plyte ‘Salve’, postanowitem
zastosowad instrumentalny ‘bridge’. Musia-
fem napisa¢ 20 réznych wersji, zanim znala-
zlem to co mnie satysfakcjonowato. Nie inte-
resowalo mnie zrobienie czegos co ‘moze by¢’.
Nie! Pracowatem dotad, az znalazlem co$, co
mogtem nazwaé §wiezym i oryginalnym. Takie
podejscie to cos co staram sie stosowacd, piszac
muzyke, nie tylko instrumentalna.

Czy jest jakas typowa forma, ktora zawsze
sprawdza sie w przypadku utwordéw instru-
mentalnych?

Struktura sktadajaca sie z segmentéw typu
— intro, zwrotka, chorus, itd. — to co$ co
daje muzyce kierunek i kontrast. Ale czesto
komponowatem utwory, ktére nie miaty

takiej typowej formy. Na plycie ‘Thinking
Out Loud’ jest kompozycja zatytulowana
‘Magritte’, bedaca 16-akordowym cyklem,
ktory kreci sie w kétko. Na tym samym albu-
mie jest utwor ‘Infinity’, ktéry opiera sie na
cyklu 10-akordowym. Zawsze powtarzam,
ze w komponowaniu nie ma zadnych regut.
Kiedy juz studiowate$ harmonie na napraw-
de wysokim poziomie i masz na koncie kilka-
set piosenek, chcesz si¢ juz kierowaé swoja
wlasna intuicja. Jestem bardzo konkretny
jesli chodzi o uktady akordéw, ktére chee
uslysze¢ w swej muzyce, co doprowadza
wspdtpracujacych ze mna klawiszowcéw do
szatu — kazdy ‘voicing’ musi by¢ precyzyjny.
Boca, moja zona, zawsze pyta ich w zartach
na prébach: ‘Palisz?’ Na co odpowiadaja:
‘Nie’. Na to ona: “To po tej probie zaczniesz
pali¢.” Hahahaha... Tak wigc forma muzyki
moze przybraé najrézniejsze postaci.

Czy obserwowanie wokalistow moze pomadc
w graniu melodii na gitarze?

Powiedzialbym nawet, ze jest to bardzo
wazne. Zagranie swojej ulubionej piosenki

w formie instrumentalnej z zachowaniem
wszelkich niuanséw i emocji moze dostar-
czy¢ mnostwo zabawy i satysfakcji. Szczegdl-
ng uwage zwracam na wibrato, nad ktérym
moi ulubieni gitarzysci maja pelna kontrole.
Przykladowo, moga zatrzymac si¢ na nucie
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bez wibrata i doda¢ je dopiero
na samym koncu. Wibrato na
gitarze to co$ dla mnie niezwykle
interesujacego. Na progowym
instrumencie zaczyna si¢ na
danej nucie, po czym zostaje
odstrojone w gére. Natomiast
wokalista umiesci te nute

w centrum, odstrajajac ja w gére
i w dét. To niuans, ale brzmi
zupelnie inaczej, dlatego aby
osiagnaé perfekcyjne, wokalne
wibrato, zaczatem gra¢ nuty

o prog nizej, podciagac o pdtton
do nuty docelowej i wéwczas
wibrowa¢ w gére i w dét. To
co$ z czym warto eksperymen-
towaé, drodzy gitarzysci!

W jaki sposob zaczynasz kom-
ponowac swe utwory? Czy jest
jakas procedura, ktorej prze-
strzegasz?

Kompozycja moze si¢ zaczaé ro-
dzi¢ na wiele réznych sposobéw,
w zaleznosci od tego gdzie jestem
i co robie. Kiedy siedze pod swo-
im drzewem w ogrodzie, gram na
akustyku kombinujac z réz-
nymi akordami i nuce do nich
melodie, zazwyczaj znajdujac
co$ co potem rozwijam w swoim
studio. Czasem towarzysze zonie
w kuchni podczas gotowania,
grajac sobie na gitarze i rozma-
wiajac — nie wiem czemu, ale
tam wpada mi zawsze do glowy
mnéstwo nowych pomystéw.
Stworzylem progresje akordowe
do dwéch kawalkéw na plycie
‘Coming To Your Senses’ do-
ktadnie w ten sposéb. Méwie tu
o ‘Land Of The Leal’ oraz ‘Up In
Beachwood’. Oba utwory maja
ciekawe, zawodzace harmonie,
ktérych nawet §wiadomie nie
szukalem! Innym podejsSciem
jest zamkniecie sie w studio, od-
palenie wszystkiego, znalezienie
jakiego$ ‘beatu’ i granie z nim,
az pojawi sie co$ interesujgcego,
nad czym moge dalej pracowac.

Do czego dazysz, stojac na srod-
ku sceny, kiedy swiatta reflekto-
row zwrdcone sg na Ciebie?
Kiedy gram, a moja publicznos¢
niczego nie czuje, wéwczas
wszystko traci sens. Jesli zagram
jedna ze swoich ballad —jak ‘Pas-
sages’ — we wlasciwy sposéb,
jest to prawdziwy wyciskacz lez.
Wchodze w glab siebie bardzo
gleboko, wykonujac ten kawa-
tek. Mysle o czasie, w ktérym
przechodzitem przez rozwdd

i bylem uwiktany w te walke,
ktéra dotad widywatem tylko

w filmach. Wychodze z domu
iide do mojego przyjaciela,

jest noc, srodek zimy, mrozna
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KIEDY GRAM, A MOJA
PUBLICZNOSC NICZEGO NIE CZUJE,
WOWCZAS WSZYSTKO TRACI SENS.
JESLI ZAGRAM JEDNA ZE SWOICH
BALLAD — JAK ‘PASSAGES" — WE
WEASCIWY SPOSOB, JESTTO
PRAWDZIWY WYCISKACZ LEZ

pogoda. Dzwonie do drzwi, ale
nikt nie odpowiada, bo jest juz
po péinocy. Wtedy przypominam
sobie, ze w jego garazu stoi tani
klawisz. Ide tam i w ciggu 20
minut komponuje ‘Passages’.
Muzyka w jaki$ sposéb uswiada-
mia mi dokladnie co mam zrobi¢
inagle caly ciezar schodzi z moich
barkéw. To bylo cos jak katharsis.
To dos¢ powazne tto dla utworu
instrumentalnego. Historia, ktéra
podzielitem sig tylko z przyjaciot-
mi. Mam to wszystko w glowie,
kiedy gram ‘Passages’ i chcg, aby
dzwigki poruszyly stuchaczy, po-
zwalajgc im przywotac ich wiasne
przezycia z przesztosci.

Wiele piosenek zaczyna sie
wolno i nisko, a koriczy wysoko
i szybko — czy taki schemat jest
przydatny takze podczas pisania
muzyki instrumentalnej?
Generalnie takie podejscie jest
logiczne i sensowne, ale jak
zwykle — wszystko zalezy od
konkretnej sytuacji. Jesli masz
do dyspozycji tylko 8 taktéw
soléwki, chcesz zagraé co$ co
bedzie zapamietane i co bedzie
rozpoznawalne jako twoje.

Na wlasnych ptytach mam

tyle czasu ile chce, wiec moge
stosowac forme zblizong do
piosenki. Stosujac tu analogie
rodem z literatury — jesli czytasz

ksigzke majaca 1000 stron, nie
chcesz poznaé rozwiazania catej
historii w pierwszym rozdziale.
Po co wéwczas mialbys czytaé
reszte? Kiedy gram przed swoja
publicznoscia, oni wiedzg juz,

ze w ktéryms momencie polece
tymi sweepami Gambalego, ale
zanim to zrobie chce ich jeszcze
troche podrazni¢ i ponosié¢

te marchewke na kiju nieco
dluzej. Wéwczas ma to duzo
wigksza moc, bo gdybym zaczal
wymiata¢ juz od pierwszego
taktu, byloby tego zbyt wiele.

Jakie brzmienie preferujesz,
grajac muzyke instrumentalna?
Moje brzmienie to po prostu
gruby overdrive z podkreslonym
nizszym Srodkiem i Scietym
pasmem powyzej 4 kHz. Lubie
skreca¢ swoja gatke TONE nie-
mal catkowicie. Czesto wzmac-
niacz mam mocno przesterowa-
ny, ale potencjometrem w gitarze
kontroluje ilos¢ tego przestero-
wania. Ustawienie barwy wyj-
Sciowej przy VOLUME skreco-
nym na 4-5 daje dobre brzmienie
oraz mozliwos¢ odkrecenia tego
do 10 jesli zajdzie taka potrzeba.
Nadal lubi¢ nagrywac po stare-
mu, za pomocg SM58 ustawio-
nego przed Celestionami. To
nadal brzmi dla mnie dobrze.
Jesli nagrywam gitare jazzowa

to wpinam ja bezposrednio
poprzez jakis fajny, lampowy
preamp. Niczego wiecej nie
trzeba. W przypadku akusty-
kéw, nagrywam dwa sygnaty —
jeden przez mikrofon AKG414,
a drugi bezposrednio.

Czy masz jakie$ ulubione tonacje
lub tempa?

Tak. Mnéstwo! Uwielbiam je
wszystkie i nie dyskryminujg
zadnych. Jakkolwiek w przypad-
ku gitary, $wietnie sprawdzaja
sie te, w ktérych moge wykorzy-
sta¢ puste struny. Tonacja E jest
Swietna dla gitarzystow, ale kosz-
marna dla saksofonistéw. Tak
wiec wybér moze byé podykto-
wany konkretng instrumentacja,
choé¢ dobry muzyk powinien méc
gra¢ w dowolnej. Uwielbiam
piosenki, wewnatrz ktérych
nastepuja modulacje do in-
nych tonacji. Zbyt duzo piose-
nek opiera si¢ na 4 akordach
powtarzanych wcigz i wcigz.
Nie musi tak by¢!

Czy tatwiej komponuije Ci sie

w molowych czy w durowych
tonacjach?

Jak juz méwilem — nie dyskrymi-
nuje zadnych i Zadnych nie wy-
wyzszam. Wybdr podyktowany
jest tylko emocjami, jakie chce
wywolaé. Jak wszyscy wiemy,
durowe tonacje beda generowac
bardziej pozytywne nastroje,

a molowe smutek, nostalgie,
zadume... ‘Passages’, utwor
ktéry wspominatem, utrzymany
jest w tonacji molowej, bo nie

da sie przeciez tego wszystkiego
opowiedzie¢ w tonacji duro-
wej. Zrozumienie zaleznosci
pomiedzy réznymi skalami jest
niezwykle istotne dla kompozy-
tora. Nie czulbym sie pewnie, nie
majac za sobg glebokich studiéw
nad harmonia, podczas ktérych
zrozumialem jak to wszystko
dziata. Na swojej stronie mam
18-godzinny kurs o nazwie ‘Pe-
ace & Harmony: The Theory of
Creativity’. Nazwalem go tak, bo
chciatbym aby muzycy pogodzili
sie z teorig i harmonig. Niekt6-
rzy martwig sie, ze nauka teorii
spowoduje, ze utracg natural-
nos¢ i feeling w swojej grze. Nic
dalszego od prawdy. Harmonia
to tylko informacja — traktuj ja
jak palete z kolorami, za pomoca
ktérych tworzysz obraz. Im wie-
cej koloréw masz w swej palecie,
tym bardziej ekspresyjny mozesz
si¢ stac jako artysta.

Czy masz jakies$ ulubione skale?
Ponownie: wszystkie majg swe
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indywidualne cechy i zastoso-
wanie. Kazda z nich ma co$ do
zaoferowania. Jesli juz musialbym
co$ wybra¢ to bylyby to dwie
skale: Dorycka oraz Miksolidyjska
b6. Stara dobra skala durowa —
joniska — takze jest piekna i bardzo
pogodna w charakterze. Z kolei
eolska jest dla mnie najsmutniej-
sza ze skal. Kazda z nich tworzy
jaki$ wtasny klimat. Kazda ma
indywidualny nastrd;j.

Wspomniates wczesniej

o modulacjach — powiesz

o nich co$ wiecej?

Uwielbiam modulacje. Obecnie
ciezko jest mi stucha¢ utworéw
utrzymanych w catosci w jednej
tonacji. To jest tak nudne i po-
zbawione wyobrazni. Zupelnie
tak jakby z calej palety koloréw
malarz upart sie na malowanie
wylacznie brgzowym. Byé moze
z duzym talentem produkcyj-
nym mozna z tego zrobi¢ co$ co
dziala, ale jednak zmiany tonacji
wprowadzajg sporo §wiezej ener-
gii, szczegdlnie jesli prowadza do
refrenu. To sg dwie skrajnosci

— po jednej stronie sg nudne pio-
senki oparte na niewielkiej ilosci
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akordéw w jednej tonacji, a po
drugiej skomplikowane jazzowe
ekstrema, gdzie tonacja zmienia
sie co akord. Uwielbiam rézne
tonacje i rézne akordy. Nigdy
nie znudzi mi sie poszukiwanie
takich ich potgczen, ktérych
jeszcze nie styszalem. I nie jest
to fatwe. Opublikowatem dotad
okoto 400 utworéw, ale nadal
jesli wloze w to odrobine pracy,
potrafie odnalez¢ co$ nowego.

Czy granie podktadu pod woka-
liste traktujesz inaczej niz granie
podkfadu pod melodie instru-
mentalng?

I tak i nie. Moje ostatnie dwie
plyty to zbiory piosenek.

W takim przypadku wszystko
zalezy od tego, jak bardzo
chcesz zaryzykowaé. Mowie
o ryzyku, poniewaz granie
zbyt skomplikowanych partii
pod wokalem moze wszystko
zrujnowac. W takim przy-
padku najlepiej sprawdza sie
mocny groove. Z kolei w mu-
zyce fusion partia kazdego
instrumentalisty moze by¢ moc-
no skomplikowana, a wszystko
nadal bedzie dziataé.

KOMPONOWANIE MUZYKI JEST
SLTUKA, KTOREJ GRANICE WYZNACZA
JEDYNIE TWOJA WYOBRAZNIA

Jakie masz podejscie do harmo-
nizowania melodii?
Komponowanie muzyki jest
sztuka, ktérej granice wyzna-
cza jedynie twoja wyobraznia.
Mozesz harmonizowa¢ melodie
bezposrednio, albo napisaé

do niej kontr-melodie (kontra-
punkt). Mozesz tez uzy¢ wokali,
nasladujacych sekcje deciakéw,
czy skorzystaé z nut pedalowych
—masz tu ocean mozliwosci. Na
plycie ‘Coming To Your Senses’
jest sporo interesujgcych harmo-
nii gitarowych w 3 i 4 glosach.
Ten instrument Swietnie brzmi
w takim kontekscie. W refre-
nie utworu ‘Cybernaughts’ (sg
tu jacys fani Doktora Who?)
linie melodyczne najpierw sie
rozchodzg, a potem z powrotem
wracaja do siebie. Dla mnie to
prawdziwa bomba.

Czy mozesz wymienic jakies trzy
utwory instrumentalne, ktére
szczegolnie Cie zainspirowaty?
Wszystko z ‘Weekend in LA Geo-
rge’a Bensona, albo cokolwiek

z ‘Breezin”. George jest niesamo-
witym gitarzysta. Pelnym pasji,
wyczucia i z genialnym rytmem.

Nastepnie Return To Forever

i ‘Hymn Of The Seventh Galaxy’.
Réwniez ‘Theme To The Mother-
ship’ z tej samej plyty. Soléwka
Chicka na pianie Rhodesa eks-
plodowata méj umyst i rozrzucita
jego kawatki po calej galaktyce.
A calos¢ jest na nucie pedatowej
‘D’ w tle. W morde! Trzecim
wyborem bedzie ‘Rocks’ na ptycie
Brecker Brothers. Ta kompozycja
Randy’ego zakrecila mojg glowa
wokoét wlasnej osi, a potem pozwo-
lita jej odwinac sie jak sprezyna

i wréci€ na miejsce. Nigdy nie sty-
szalem takiego polaczenia zwartej
sekgji i pokreconego tematu. To nie
jest mozliwe, to sie nie wydarzylo!
Ci kolesie pokazali mi, Ze mozesz
zrobi¢ wszystko, o ile uczynisz
to z odpowiednig dozg przeko-
nania. Dolozytbym dla zabawy
czwarty wybér — “The Musician'
z plyty ‘Musicmagic’ Return To
Forever. Tam sg wszystkie akordy;,
tonacje i rytmy znane czlowiekowi,
polaczone w jednym kawatku.
Gigantyczny kawatl muzy wprost
z umyslu geniusza — Chicka Corei.
Tesknie za nim bardzo — w koncu
pracowalem z nim z przerwami
jakies 36 lat! @
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SOLO POWINNO BYC
CZESCIA MUZYKI I TO JEST
10, DO CZEGO ZAWSZE
ZMIERZAM. POWINNA BYC
W NIM JAKAS MELODIA,
KTORA PRZYPOMINA
GEOWNY MOTYW
UTWORU
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Rock Believer, nowy album Scorpions,
diugo oczekiwal na swojg premiere.
Jest to ich pierwsze wydawnictwo

od siedmiu lat, od czasu Return to
Forever z 2015 roku, i na szczescie

jest to dokladnie taka plyta, jakiej fani
Scorpions by chcieli, zawierajgca
elementy ich najbardziej udanych
albumoéw, Lovedrive z 1979 roku i Love
at First Sting z 1984 roku...

ak sie okazuje, nie byl to przypadek. Zespét Swiadomie
postanowil wykorzystac sily, ktére dzialaly w tamtych
czasach, uciekajac sie¢ nawet do uzycia tych samych
gitar i wzmacniaczy, ktére byly uzywane na tych prze-
fomowych albumach Scorpions. Szacuje sie, ze 1gczna sprzedaz
albumoéw wynosi okoto 100 milionéw egzemplarzy, Scorpions
sg wielka atrakcjg na zywo na calym $wiecie. Wystarczy zapyta¢
gitarzyste rytmicznego Rudolfa Schenkera. ,,GraliSmy w 88
krajach” — méwi zatozyciel niemieckiej grupy hardrockowej
— ,,Pamietam, jak James Hetfield zostal zapytany przez ankie-
tera, w ilu krajach grata Metallica, a on odpowiedzial, Ze nie
jest pewien, ale wie, Ze nie w tylu, co Scorpions”. Schenker
i wokalista Scorpions Klaus Mein moze i sg juz
dobrze po siedemdziesigtce, ale
nie wykazuja zadnych oznak
; zwolnienia tempa pracy i gra-
=N nia na zywo. Kiedy odwiedzi-
liSmy Schenkera i gtéwnego
gitarzyste Matthiasa Jabsa,
aby porozmawia¢ o nowym
albumie, zesp6! byl w trakcie
intensywnych préb. Zasta-
lismy wszystkich w doskonalych
nastrojach, pelnych entuzjazmu wobec
zaréwno plyty, jak i mozliwosci powrotu na scene.

Rock Believer to jedna z najmocniejszych ptyt w Waszym katalo-
gu. Co sie na to sktada?

Matthias Jabs: Jestem naprawde zachwycony tym rezultatem.
Okolicznosci réznily sie od tych, w jakich nagrywaliSmy

w przeszlosci. Pandemia zmusila nas do pracy w pojedynke,
jako ze producent, ktérego wybralismy, nie mégl przyjechaé do
Niemiec, a my nie mogliémy pojecha¢ do L.A. Zdecydowalismy,
ze bedziemy musieli wyprodukowac¢ to sami, ale finalnie okazalo
sie to stusznym posunieciem, poniewaz nie mieliémy zadnych
zewnetrznych wplywéw i moglismy naprawde skoncentrowad

- sie na robieniu dokladnie tego, co chcieliSmy robié.

Rudolf Schenker: Tak, w studiu byliSmy we wlasnej barice

i mogli$my nad ptyta pracowac tak dlugo, jak chcielismy - ale
bez przepracowywania jej, co czasem moze by¢ problemem.
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WiedzieliSmy jednak dokladnie czego chce-
my, a mianowicie uchwyci¢ DNA [wydanych
w 1982 r.] Blackout i Love at First Sting.

To plyta, ktdra kazdy fan Scorpions chciatby
ustyszed.

Chcielismy zrobi¢ album rockowy,
ktoéry nie bylby zbyt dopieszczony. Chcieli-
$my wréci¢ do centrum tego, czym Scorpions
powinien byé, bo czasami byliSmy troche
zbyt ‘wypolerowani’. ChcieliSmy zrobié¢
rockowy album dla prawdziwej rockowej
spolecznosci.

Tez tak mysle. Patrzac wstecz, mysle,
ze znalezliSmy nasze charakterystyczne
brzmienie we wczesnych latach 80. i mozna
powiedzied, ze bez zadnych wplywdw z ze-
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wnatrz i rad producentéw, nadal tak wiasnie
brzmimy.

Produkcja jest bardzo surowa, a takze
brzmigca na zywo.

Myséle, ze fakt, ze graliSmy w stu-
diu na zywo, w duzym stopniu przyczynit si¢
do tego surowego brzmienia.

BT Zgadzam sie. Wydaje mi sie, ze sposéb,
w jaki to nagraliSmy, jest najlepszym, jaki
moglismy wybraé. Zespoly maja tendencje
do uzywania zaprogramowanych perkusji

i wprowadzaja rézne dodatkowe syntetyczne
elementy, zresztg sami robiliSmy to samo

na ostatnich ptytach. Ale fani powiedzieli
nam, ze nie ma w tym zywiolowosci i energii
poréwnywalnej do starszych plyt, kiedy

nagrywaliSmy ‘na zywo’. Zrobilismy wiec
Rock Believer tak, jak zrobiliSmy Love at
First Sting, gdzie wszyscy staliSmy w pokoju
i graliSmy wspdlnie poszczegdlne utwory.

To pierwszy album studyjny, ktéry nagra-
liscie zMikkeyem Dee za perkusja. Jak
wplynat on na brzmienie zespotu?

Mysle, ze Mikkey gra bardzo lekko
przed bitem, tak jak ja, a to daje bardzo
zywe odczucia w utworach, poniewaz ma si¢
wrazenie, ze puls jest niemalze popychany.
Kiedy wszystko jest idealne, to jest nudne.
Mikkey ma szczeg6lny rodzaj uderzenia i my-
Sle, ze wnosimy to samo uczucie, ktére brzmi
bardzo naturalnie dla Scorpions.
[ On jest naprawde dobrym perkusista,
co pomaga w nagrywaniu wszystkiego na
zywo. Ma naprawde pozytywng osobowos¢
i $wietnie si¢ z nim spedza czas, wiec wnosi
wspanialy klimat do procesu nagrywania.
Ma duzo energii. Mozna gra¢ przez osiem
godzin, a on nigdy si¢ nie meczy.

Jak wygladat proces pisania piosenek?
ChcieliSmy zrobi¢ ten album bez
zadnych zewnetrznych autoréw. Greg Silver-
man, ktéry pierwotnie miat produkowaé,
zanim wybuchta pandemia, zasugerowat
kilka piosenek, wiec zostal uwzgledniony na
plycie, ale poza tym wszystko - pisanie, gra-
nie i produkcja - zostalo zrobione przez ze-
spél. Dobra rzecza w przypadku tego albumu
jest to, ze Klaus napisal teksty jako pierwszy,
co nie miato miejsca nigdy wczesniej. Byty
one bardzo inspirujace. Kiedy wysylat je do
mnie, mieszkalem w Tajlandii i jeZdzitem
po okolicy, wyobrazajac sobie, jak powinny
brzmie¢ utwory, przypominajac sobie, jak
czuli$émy sie podczas gry na zywo i w trasie.
B Rudolf przygotowat podstawowe demo
- zmiany akordéw, czasem riff - a potem
wszyscy pracowaliémy nad tym, zeby prze-
ksztalci¢ je w ostateczng wersje piosenki. Ja
wymyslalem aranzacje gitarowa i niektére
riffy. Kiedy wszyscy razem pracujemy nad
utworami, fatwo jest wpadac na pomysty
i od razu je wyprébowywaé. Od razu wiemy,
co sie sprawdza. Mikkey zawsze nalega,
zebySmy mieli odpowiednie zakoriczenia
piosenek, wiec nad tym tez musimy popra-
cowacd.

Otwierajacy plyte utwor "Gas in the Tank"
jest naprawde mocny, a jednoczesnie bardzo
komercyjny. Jest w nim swietna kwestia:
"Kral riffow wrocit do miasta". Soléwka
jeszcze bardziej podnosi poziom utworu.

Tak, to Swietny tekst. [Smiech] To
jest takie wspaniale, wszystko jest dla nas
teraz muzycznie jak w latach 80. JesteSmy
tacy pozytywni i entuzjastyczni.

Najpierw napisalem riff na partie
solowa, a potem pracowalem nad soléwka.
Dzwiek, ktéry styszysz na poczatku, to wier-
tarka na baterie. [Smiech]

W kilku Twoich soléwkach pojawiaja sie par-
tie zharmonizowane. Jak bedziecie wykony-
wac te partie na zywo?

B Zagram soléwke, tak jak robitem to



przy poprzednich zharmoni-
zowanych soléwkach, a nasz
mikser wprowadzi harmonizator
w kluczowych czesciach soléwki,
w punktach kulminacyjnych,
tak, aby sprawié wrazenie, ze
calos¢ jest w harmonii.

Tytutowy utwor, "Rock Belie-
ver", wyglada na to, ze bedzie
koncertowym hymnem.

Tak, bo jesteSmy wy-
znawcami rocka. Ja nim jestem
od ponad 60 lat. [Smiech] Mamy
juz trzy pokolenia wyznawcéw
rocka na calym $wiecie. Duzy
procent naszych fanéw ma mniej
niz 2.8 lat.

B Wiasciwie demo do tego
utworu byto bardzo tagodne, tro-
che jak pierwsza zwrotka. Pomy-
§latem, ze jesli mamy to nazwaé
‘Rock Believer’, to powinno to
by¢ rockowe. Zmienilem intro,
riff i riff pod soléwka. Mysle, ze
dzieki temu piosenka nabrata
zupelnie innego brzmienia.

‘Seventh Son’ ma ciekawg mie-
szanke gitarowych brzmien. Jest
W nim co$ z ‘Kashmiru’.

Jest. ‘Kashmir’ to
fantastyczna piosenka. Kie-
dy piosenka wnika w ciebie

naprawde gleboko, czasami
pewne jej elementy pojawiaja sie
w czyms, co piszesz po latach.
Mysle, ze ‘Seventh Son’ ma

w sobie troche z tej wspanialej
atmosfery ‘Kashmiru’. W 2016
roku bylem na scenie w Tokio

z Jimmym Page'em i Jeffem Bec-
kiem, i powiedziatem Jimmy'emu
po wszystkim, ze zainspirowal
mnie do napisania ‘Still Loving
You’ wlasnie przez ‘Stairway to
Heaver’.

I Jest tam nutka ‘Kashmir’,

a takze utwor, ktéry zrobilismy
w latach 80. o nazwie ‘China
White’. ‘Seventh Son’ jest jak
kolaz gitary slide i regularnego
grania. Wazne jest, zeby$ znalazl
odpowiednie elementy, ktére
pozwola ci utrzymadé tempo i at-
mosfere, kiedy tworzysz partie
gitarowe. Czasami zwykle solo
gitarowe nie daje rady, wiec trze-
ba znalez¢ co$ innego, co ozywi
utwoér. Wazne bylo, aby utrzymaé
tajemniczy charakter utworu. Na
pewno bedziemy gra¢ ten kawa-
ek na zywo. Ma bardzo ciezki
klimat. Nowe utwory tak dobrze
wspblgraja z naszymi klasykami,
ze podczas préb dodaliSmy szesé
piosenek z albumu do naszego
setu na zywo.

Czego uzyliscie do nagrania
piyty.

FENEE Gléwnie gitar i wzmac-
niaczy, ktérych uzywatem we
wezesnych latach 80.: 50-wa-
towych Marshalli, Flying V'58,
ktérego uzywalem od lat. To
niewiarygodnie brzmigca gitara.
[EP®E Jesli chodzi o gitary, to
uzylem moich starych Les Pauli.
Mam '581'59, a do rytméw
uzywam tez '55 Junior z P-90.
Wykorzystalem tez moje stare
Explorery i Straty, ktérych
uzywalem na ptytach zlat 80.,

a takze wszystkie stare wzmacnia-
cze i kolumny, takie jak méj stary
wzmacniacz Soldano i Fender
Tonemaster. Uzylem tez Voxa
AC302z'61 roku, ktérego kupitem
w trakcie nagran, bo chcialem
mie¢ co$ superczystego.

Mysle, ze sposob, w jaki
dochodzisz do sedna w swoich
soléwkach, nie naduzywajac
gosciny, pozwala utrzymac duzg
witalnos¢ i dynamike utworow.

SCORPIONS

I Dokladnie. Zawsze chodzito
mi o to, zeby soléwka gitarowa
dawala poczucie, ze utwoér trwa
dalej, nawet jedli jest na innym
poziomie, a nie brzmiala tak, jak-
by przeszla w faze instrumentalna.
Solo powinno by¢ czescig mu-
zykiito jest to, do czego zawsze
zmierzam. Powinna byé w nim
jakas melodia, ktéra przypomina
gléwny motyw utworu. O wiele
trudniej jest zagra¢ $wietne solo
gitarowe w ciggu oSmiu taktéw niz
w trzy minuty.

W 2012 roku oglosiliscie poze-
gnalna trase koncertowy, a teraz
spotykamy sie 10 lat pézniej. Co
jest tego przyczyng?

Kiedy to oglaszalismy, pod-
chodziliSmy do tego powaznie,
ale kilka tygodni po rozpoczeciu
trasy - chyba na lotnisku w Li-
zbonie - zapytalem Klausa: ‘Kto
wpadl na pomyst, zeby nazwaé
to trasg pozegnalna?’. Odpowie-
dziat mi, ze nie wie. Bytem bardzo
zaskoczony, bo myslatem, ze to
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on, jako ze jest z nas najstarszy.
Okazalo sie, ze nikt w zespole
nie wiedzial - wszyscy, ktérych
pytalem, mysleli, zZe te decyzje
podjat kto$ inny. Okazalo sie, ze
to kierownictwo myslalo, ze sko-
ro Klaus i Rudolf sg w polowie
lat 60., to beda chcieli skonczyé¢
z trasa kilka lat pézniej. Gdy tyl-
ko zagrali$my ‘ostatni’ koncert,
dostaliSmy propozycje wystepu
w MTV Unplugged. Pojechatem
kilka razy do Sztokholmu, zeby
zorganizowac¢ koncert Unplug-
ed, i to nas znowu nakrecito.
&m Sting in the Tail byt
$wietnym albumem, ale nasz
management uznat, Zze moze nie
uda nam sie go przebic. Jak po-
wiedzial Matthias, zaproszenie
na MTV Unplugged naprawde
zmusilo nas do zastanowienia
sie nad naszg muzykg. Od lat
chcieliSmy to zrobié, ale nigdy
nie byliSmy w stanie zmiesci¢
tego w harmonogramie naszych
tras koncertowych. Wydaje mi
sie, ze oczywistym stalo sie, ze
powinni$my dziata¢ dalej.

Michael Schenker czesto ata-
kuje zespét i Ciebie, Rudolfie,
w wywiadach. Czy bardzo Was
to martwi?

Powiem ci jedno:
kocham mojego brata. Moze
méwié, co chce. Jest wspanialym
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gitarzysta, wspanialym czlowie-
kiem - cokolwiek chce powie-
dzie¢, dlaczego mialby tego nie
powiedzie¢? [Smiech] Jesli to
sprawia, ze jest szczgsliwy, to

w porzadku. Zycze mu wszyst-
kiego najlepszego. Mysle, ze pre-
dzej czy pdzniej wszyscy zndw
bedziemy przyjaciéimi i znéw
bedziemy razem graé. Moje zycie
jest zbyt udane, Zeby sie nad tym
rozczulaé. Chee zy¢ w niebie.
Jestem bardzo szczesliwy z po-
wodu mojego zycia. [§miech]
I Dla Ciebie to dobrze, ale ja
uwazam, ze to dos¢ gtupie z jego
strony, ze nadal to robi. To wcale
nie jest madre. Uwazam, ze
publiczne ujawnianie tego, co si¢
mys$li lub czuje na temat swojej
rodziny, $§wiadczy o kompletnym
braku stylu. Nie powinno sie
tego robié. A nas jako zespolu

to nie obchodzi. Zawsze miatem
dobre relacje z Michaelem, ale
kiedy stysze takie rzeczy, nie
chce mieé z nim nic wspélnego.

Mineto 50 lat od wydania pierw-
szego albumu Scorpions, Lone-
some Crow. Jestem pewien, ze
nie sadziliscie, ze 50 lat pozniej
nadal bedziecie dyskutowac
0 swojej muzyce.

Zawsze wierzylem
w siebie, w zesp6l i w przy-
sztos¢ rocka — zawsze! Ludzie

w Niemczech méwili mi, ze
jestem szalony, ze jestem glupi
jesli mysle, ze bede w stanie sie

z tego utrzymaé. Méwiono mi, ze
powinienem znaleZ¢ prawdziwg
prace, bo inaczej co bede robit,
gdy bede miat 40 lat. Odpowia-
datem: ‘Pierdol si¢’. [$miech]
Zyje dla muzyki, kocham muzy-
ke. Nigdy nie chce by¢ czescia ja-
kiego$ systemu czy marionetka.
Szukatem odpowiedniej chemii,
odpowiednich ludzi, a kiedy ich
znalazlem wiedzialem, ze odnie-
siemy sukces. Chcieli$my by¢ jak
Rolling Stones, podrézowac po
calym $wiecie i tworzy¢ muzyke.

Interesujace jest to, ze od po-
czatku nagrywaliscie wszystkie
utwory w jezyku angielskim,
zwyraznym zamiarem dotarcia
do swiatowej publicznosci, co
Swiadczy o waszych ambicjach.
s Dokladnie tak. Po-
wodem, dla ktérego wybratem
Scorpions jako nasza nazwe,
bylo to, ze byta to nazwa, ktéra
bytaby zrozumiata w Niemczech,
gdzie musieliSmy zacza¢ - ale
takze na catym Swiecie. Dlatego
nie pisalem jej przez K, tak jak
sie ja pisze w Niemczech, ale
przez C. Na poczatku nie byto
Tatwo - chcieliSmy wyjs¢ poza
Niemcy, na caly §wiat. GraliSmy
wszedzie, gdzie si¢ dalo, na

kazdym kontynencie, w kazdym
kraju, zeby pokaza¢ Swiatu, kim
jesteSmy i co potrafimy. Zawsze
chciatem zagra¢ w Ameryce.
Pamietam, jak powiedzialem
[producentowi] Conny'emu
Plankowi, ktéry bardzo weczeénie
chcial podpisa¢ z nami kontrakt
w Niemczech, ze chcemy gra¢

w Ameryce. Conny zasmial sie,
mébwigc: ‘Nie wiesz, ilu wspania-
Iych muzykéw jest w Ameryce?”.
A ja powiedzialem: ‘Pieprzy¢ to!
Bedziemy tam gra¢.” [Smiech] Mi-
nelo siedem lat, zanim zagraliSmy
nasz pierwszy amerykanski kon-
cert w Cleveland, supportujac AC/
DC, Thin Lizzy i Teda Nugenta.

Co sprawia, ze po tylu latach
wszystko jest Swieze?

[E® Lubimy to, co robimy, i nie
mamy planu B. [$miech] To
wszystko, co umiemy. Teraz, po
dwdch latach bez koncertéw,
czuje ogromng desperacje, zeby
znowu wyjs¢ na sceng. Na pew-
no nie jeste$émy zmeczeni fizycz-
nie czy psychicznie i naprawde
chcemy wrécié na trase i zagraé
takze nowe utwory. Swietnie
jest mie¢ szanse na od$wiezenie
setlisty. Ostatnio graliSmy tak
samo przez ponad cztery lata,
wiec to ekscytujace, ze mozemy
co$ zmienic.

BN A ja dodalbym jeszcze:
ciesze sie zyciem, cieszg si¢
muzyka, jestem wdzieczny za
wszystko, co mam. Jesli two-

je zycie jest pozytywne, nie
bedziesz si¢ starze¢. Jesli jestes
nieszczesliwy, zestarzejesz si¢
zbyt szybko. Mamy niesamo-
wity nowy zestaw koncertowy,
jesteSmy wystarczajaco sprawni,
mamy pelen bak gazu i damy
czadu jak huragan. [Smiech]

Miedzy ostatnim albumem

a tym byta diuga przerwa. Czy
przewidujesz, ze nastepna plyta
ukaze sie w krétszym odstepie
czasu?

e Nie wiem. Bycie
zaskakiwanym przez zycie to
najlepsza rzecz, jakg mozna zro-
bi¢. Mysle, ze rutyna i zbytnie
planowanie niszczg poczucie
zaskoczenia. Zamierzam by¢
otwarty na to, co sie wydarzy.
% Na tym etapie nie wiem,
kiedy zrobimy kolejna plyte,

ale wiem, ze nie popelnimy
ponownie tego samego btedu,
oglaszajac nasz ostatni koncert
czy ostatni album. Lepiej jest
zachowac cisze. Jesli o mnie
chodzi, to mamy juz za soba
bardzo dtugi bis. @
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Kiedy i w jaki sposéb rozpoczeta
sie Twoja przygoda z gitarg?
Styszatem, ze to nie byt Twoj
pierwszy instrument?

Zgadza sie, pierwszym instru-
mentem, ktéry mnie zaintere-
sowal byla perkusja. W ogéle
wszystko zaczeto si¢ od ,,pozna-
nia muzyki” poprzez szpulowy
magnetofon UNITRA nalezacy
do mojego Taty oraz pierwszych
dzwiekéw ,,Highway Star”

z albumu ,,Made in Japan” Deep
Purple. Mialem wéwczas siedem
lat i to byta chyba pierwsza
szpula, ktérg uslyszalem na tej
zacnej maszynie. Dzisiaj zresztg
ta UNITRA oraz ta szpula sg
moja wlasnoscia. To wladnie
dzwieki rytméw wybijanych
przez lana Paice a oraz zestaw
perkusyjny marki Polmuz, ktéry
stacjonowal u mojego wujka na-
krecily mnie w strone perkus;ji.
Pamietam, ze jako matly chiopiec
zaczatem uktadaé sobie perkusje
z poduszek, stotkéw i tym po-
dobnych mebli uderzajac w nie
drewnianymi tyzkami starajac
sie nasladowa¢ Iana Paice"a.
Wrtedy réwniez jednym z moich
ulubionych albuméw stosowa-
nych do tej wiasnie praktyki byt
»Made in Europe” Deep Purple.
Mniej wiecej w tym okresie mdj
Tata pokazal mi stare niemieckie
wydania magazynu BRAVO,
ktére przechowywat od lat
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od terazniejszych wydan tegoz
magazynu, o ile jeszcze w ogdle
jest wydawany, przesigkniety
byt rockiem, a Deep Purple i jego
cztonkowie byli stalymi bywal-
cami poszczegblnych rubryk. Pa-
mietam jak wycinalem kolumny
z Jlanem Paicem do specjalnego
albumu. Jednak nie tylko Paice
byl wtedy dla mnie wyznaczni-
kiem. M¢j Tata, jako wielki fan
muzyki rockowej miat w swoich
zbiorach kasety VHS z koncer-
tami przeréznych zespotéw.

Tak natrafilem na ,,The Song
Remains the Same In Concert
and Beyond” Led Zeppelin. Juz
pierwszy utwor ,,Rock and Roll”
oraz to perkusyjne intro Johna
Bonhama zwalito mnie z nég.
Mieszkajac wéwczas w bloku po-
siadanie perkus;ji byto po prostu
niemozliwe. Jednak méj dziadek,
majac generalnie gdzie§ swoich
sgsiadéw wypozyczyl zestaw od
mojego wujka i przywiézl go do
swojego mieszkania (réwniez

w bloku). Podobno kolega z blo-
ku obok mieszkajac na dziesig-
tym pietrze slyszal nieudolne
walenie w gary... to musialo by¢
straszne. Jednak widok ,,piek-
nej” blekitnej perkusji w matym
pokoju moich dziadkéw byt po
prostu obledny, bytem ,,wnie-
bowziety”. I tak staralem sie
watkowaé Purpli, Zeppelinéw...
w pamie¢ zapadl mi szczegdlnie
,»Black Night” i ten perkusyjny

beat w koncéwece riffu, ktére-

go kompletnie nie potrafitem
zalapaé. Z czasem okazalo sie
jednak, iz perkusja jest tylko
chwilowym (ale jak potrzebnym)
wyzwaniem. Nastepnie dostalem
od Dziadka przepiekne mate,
biate elektroniczne pianinko

w cudnym czarnym futerale.
Jednak nie tedy droga...

Czy bytes samoukiem, czy wzra-
states pod okiem nauczyciela?
Poczatkowo majac réwniez

w domu ,,0d zawsze” starg gitare
klasyczng mojej mamy staralem
sie odgadna¢ w jaki sposéb

gra si¢ na tym instrumencie.
Wymyslitem swéj oryginalny
sposéb. Tak oto zaopatrzony

w dwa otéwki uderzalem ocho-
czo w struny wybijajac przy tym
rytm. Moim pierwszym nauczy-
cielem byto leciwe wydawnictwo
»ABC Gitary” Jézefa Powroz-
niaka z takg charakterystyczna
z61ta okladka. Kompletnie nic

z tego nie rozumiatem. Pomi-
jajac fakt, iz nie potrafiwszy
jeszcze nastroié gitary, poprzez
problemy z docis$nieciem strun
(- odleglos¢ pomiedzy strung

a gryfem miala chyba ok 1 cm -
w dalszym ciggu nie wiedziatem
o co chodzi i w jaki sposéb prze-
chodzi¢ poprzez poszczegblne
struny prébujac stworzy¢ cos na
podobienstwo melodii. Po pew-
nym czasie, gdy juz dostatem od

dziadka na pietnaste urodziny
SWOjg pierwsza wymarzong

i przepiekng czarno-bialg
gitare elektryczna marki Fenix
(Stratocaster), moja mama
widzac moje zalosne starania
wydobycia dzwieku postano-
wila zapisaé¢ mnie na lekcje
gitary. Okazalo sig, iz jej
dawny kolega z podstawéwki
Tomasz Kobiela uczy gra¢ na
gitarze elektrycznej w No-
wohuckim Centrum Kultury
w Krakowie. Uczeszczatem
na zajecia przez jeden rok.
Uwielbialem to, za kazdym
razem kiedy miatem jechaé
na lekcje, juz od rana jadac do
szkoly uktadatem sobie plan
na utwor, ktérego chciatbym
si¢ nauczy¢. To mnie niesa-
mowicie nakrecato — mozli-
wo$¢ nauczenia sie utworu,
ktéry uwielbiam. Tomek jest
Swietnym pedagogiem oraz
gitarzystg, zawsze podzielat
moje inklinacje w strone Pur-
pli, Iron Maiden, Judas Priest,
czy Ozzy Osbourne" a. Dzisiaj
jesteSmy kolegami. Niesamo-
wicie imponowato mi w jaki
sposdb potrafi ze stuchu
zagra¢ najbardziej skompli-
kowang soléwke i wyltozy¢ to
w bardzo przystepny sposéb.
Chyba jednym z pierwszych
utwordw, a raczej rifféw,
ktoérych sie nauczylem byto
»Mistreated” Deep Purple,
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,»Breaking the Law” Judas Priest oraz intro
do ,,The Unforgiven” (Metallica). Zapadia
mi w pamie¢ ta rados¢ z mozliwosci zagrania
swoich ulubionych melodii. Po roku nauki
pod okiem wybitnego Tomka Kobieli
postanowilem juz na wiasnag reke poznawaé
tajniki gitarowego $wiata.

Jacy idole inspirowali Cie wtedy, a jakich
cenisz dzis? | za co ich cenisz?
Zainspirowal mnie do marzen o gitarze
elektrycznej i nadal inspiruje swoim
stylem, gra oraz swoistg magia Ritchie
Blackmore. Jest to méj absolutnie pierwszy
iwciagz aktualny bohater. Pamietam, iz wy-
mieniong wczesniej starg gitare klasyczng
przemalowalem sprayem na wzér czarnego
strata z bialg maskownica z poczatku lat
siedemdziesigtych Blackmore" a. Ritchie to
taka niepokorna, enigmatyczna i absolut-
nie genialna w swoim szalenstwie postac.
Jego niepowtarzalna barwa, charyzma
oraz umiejetnos¢ tworzenia melodii jest
czym$ co mi w duszy gra. Warto réw-

niez wspomnie¢ aspekt improwizacyjny.
Ritchie za kazdym razem grajac soléwke
do swoich sztandarowych utworéw, gdzie
nalezatoby zagra¢ ja dla publicznosci
doktladnie tak, jak na albumie, on robi
zupelnie na przekér — kazde solo posiada
ten charakterystyczny moment, lecz za
kazdym razem jest inne. Cenie go réwniez
za jego akustyczng odslone w ,,Blackmo-
re"s Night”, gdzie melodia jest w punkcie
centralnym. Nastepnie, mysle, ze w mniej
wigcej tym samym czasie zainteresowa-
tem si¢ Glennem Tiptonem (Judas Priest)
oraz Davem Murray " em (Iron Maiden).

W przypadku Tiptona uwielbiam jego riffy
oraz solowki, szczegdlnie te ujrzane na
zywo na VHS. Wiele razy powracalem juz
na YT do jego prezentacji soléwek w jego
wiasnym studiu. Kunszt, heavy metalowy
pazur oraz technika Glenna to dla mnie
kanon gatunku, absolutnie. Spedzatem
godziny uczac sie jego prac. Wtedy pa-
mietam chciatem mie¢ takiego czarnego
SG jak on, lecz wizyta w dawnym komisie
muzycznym na ul. Florianskiej w Krako-
wie szybko wybila mi to z gtowy. Wisiat
tam doktadnie taki model... przepiekny,
lecz kosztowat tyle co samochéd. Dave
Murray to dla mnie oczywiscie ikona Iron
Maiden oraz réwniez twoérca wiasnego
niepowtarzalnego stylu gry. Takie soléwki,
jak z utworéw ,,Phantom of the Opera”,
czy ,,Fear of the Dark” odgrzewalem non
stop przy pomocy mojego mtodszego
brata. Pézniej przyszedl moment fascyna-
¢ji gigantem o imieniu Jake E. Lee. Utwory
takie jak ,,Bark at the Moon”, ,Killer of
Giants” - wcigz na koncertach gram to in-
tro! - czy ,,Shot in the Dark” w wykonaniu
Jake" a przyprawiajg mnie o ciary. To jest
gos¢, ktory jest kojarzony gtéwnie z moz-
liwosci rozciagniecia palcéw lewej dioni
do granic mozliwosci oraz dodatkowo
uzywajac kciuka jako pierwszego palca.
Do mnie trafita jego technika gry szybkie-
go, naprzemiennego podwdjnego kostko-
wania jednej, a nastepnie drugiej struny.
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Nastepnie zaczal wylaniac¢ sie z fascynacji
Osbournem jego kolejny gitarzysta - Zakk
Wrylde. Z tym ,,gentlemanem” mialem
przyjemnosé zamienic¢ wiecej niz pare
stéw. Plyta ,,Down to Earth” Ozzy"ego

z niezwykle soczyscie brzmigcymi riffami
i soléwkami to jest co$ co uwazam za
najlepsza brzmieniowo wizytéwke Zakka.
Kocham oczywiscie ,,Pride & Glory”, ,,The
Book of Shadows” oraz BLS. Sposéb w jaki
Zakk artykuluje kazdy dzwiek z niesa-
mowitg silg uzywajac przy tym kaczki

w specyficzny sposéb jest czyms niepo-
wtarzalnym. Mniej wiecej w tym okresie
przyszia fascynacja Stevem Morsem (Deep
Purple) oraz naszymi polskimi, ale jakze
Swiatowymi legendami w postaciach
Jacek Krzaklewski (Perfect), czy Marek
Raduli (ex Budka Suflera). Obydwu panéw
prébowatem nieudolnie nasladowaé pod
wzgledem brzmienia oraz kunsztu wydo-
bycia dZzwigku. Niezapomniana soléwka
do utworu ,,Niepokonani” (Perfect) autor-
stwa Jacka Krzaklewskiego to pomnik za
zycia, kamien milowy. Dla mnie Jacek to
polski Satriani. Marek Raduli natomiast
swoimi popisami solowymi live podczas
gry w Budce Suflera sprawil, iz zaczalem
swojego strata modelowac¢ na jego ksztalt.
Wtedy réwniez poznalem jego solowy
album ,,Meksykanski Symbol Szczescia”

i pomyslalem... wyzej juz nie mozna. Jest
réwniez gitarzysta, ktérego muzyke pozna-
tem dzieki mojej zonie... Krzysztof Misiak
ijego geste riffy oraz soczyste soléwki na
albumie ,Winna” (Chylifiska)... absolutny
wirtuoz. Po latach przyszta fascynacja tro-
che inng muza, a mianowice Creed, Alter
Bridge oraz Tremonti, ktérych wspélnym
czlonem jest Mark Tremonti — wspdlcze-
sne gitarowe i wokalne odzwierciedlenie
wszystkiego, co mozna nazwac hard,
heavy & trash w najlepszym melodyjnym
wykonaniu. Uwielbiam sposéb w jaki
Iaczy ciezar brzmienia z melodia, ktéra
zawsze wspolgra z catoscig. Bardzo tatwo
mozna go réwniez rozpoznaé po sposobie
gry rytmicznej... styszysz i wiesz. Z tym
panem réwniez miatem przyjemnos¢ po-
rozmawiaé. Musze réwniez nadmieni¢, iz
na poczatku lat dziewieédziesiatych wpadt
mi w oko teledysk do utworu ,,I Would
Love To” gitarzysty o imieniu Steve Vai,
ktéry zobaczylem w tv. Tak, wtedy jeszcze
takie rzeczy lecialy normalnie pomiedzy
programami, jednak gtéwnie spodobato
mi sie widowisko w postaci gitarzysty-
-herosa wyciagnietego zywcem z tv przez
trzy dziewczyny. Teraz natomiast w pelni
doceniam walory jego muzyki, nie wspo-
minajac juz o technice, bo to przekracza
wszelkie granice.

W jaki sposob ¢wiczysz na gitarze? Czy
masz jakis staty dzienny grafik i rzeczy,
ktore systematycznie rozwijasz?

Kiedys, czyli ok 22 lata temu miatem
pewien sposéb dzialania. Mam brata
mlodszego o osiem lat. Pelnit on wéwczas
role realizatora, tzn. na komende ,,teraz”
wigczat ,,play”... i tak paredziesiat razy

w ciagu dnia. Chodzi o to, iz od zawsze
gratem do autentycznego podkladu, a méj
biedny brat musiat siedzie¢ przy kompu-
terze i puszcza¢ dany utwor, czy fragment
wecigz od nowa po to, zebym ja mdgt sobie
pograc - nie lubie stowa ,,éwiczy¢”. Wtedy
pamietam, ze dziennie przy gitarze spe-
dzatem ok 3h, ale byl to w pewnym sensie
pozytywny naldg - zresztg nadal jest. Nie
byto dnia bez gitary i tak jest do dzisiaj.
Obecnie uczac swoich podopiecznych
nadal ¢wicze razem z nimi. Staram sie
systematycznie rozwija¢ swojg umiejet-
nos¢ improwizacji. Podczas koncertéow
moje soléwki sg zawsze inne. Klade duzy
nacisk na ozdobniki, takie jak wibrato,
czy bending. To sg absolutnie niezbedne
atrybuty kazdego rockowego gitarzysty.
Jak mawiaja... poznaja cie po wibracie.

Jakiego sprzetu aktualnie

uzywasz i dlaczego?

Od zawsze gralem na Stratocasterach,
jednak od okoto 2014 roku, kiedy po raz
pierwszy wziglem do reki wiosto marki
Paul Reed Smith zmienilem swojg orien-
tacje... Od tamtego czasu moim gléwnym
narzedziem jest PRS Single Cut. Nagratem
na tej pieknej czarnej gitarze wszystkie
oficjalnie wydane albumy oraz zagralem
od tamtego czasu wszystkie koncerty. Po
prostu harfa. Nie spotkalem si¢ z czyms§
takim w swojej karierze nigdy wczesniej.
Pamigtam, iz od zawsze co$ przerabia-
lem w swoich Stratocasterach, a obecnie
w moim PRS nie zmieniam nic od 2014
roku oprécz strun. Druga moja gitara

jest Hathor Stratocaster — rzecz dla mnie
$wieta. Przerabiana do granic mozliwosci
jakies 20 lat temu z moim dziadkiem,
ostatecznie ksztalt tej gitarze nadali lutnicy
z firmy Hathor. Gitara jest starsza ode
mnie, ma 38 lat. Nastepnie posiadam
gitare do znacznie nizszych strojéw, jest
to Graveyard Deciple, gitara z korpusem
w ksztalcie trumny, absolutny unikat,
ktorej wykonawcg jest Epiphone. Posia-
dam jeszcze klasyka Godin, model Black
Pearl, przepiekny — uzywany w duetach
min. z Jackiem Dewddzkim, Gabrielem
Fleszarem, czy §wietej pamieci Gienkiem
Loska. Jest to gitra wietnie sprawdzajaca
sie do gry solowej oraz rytmicznej. Kolejno
gitara dwunastostrunowa stowackiej
marki Dowina — uzywam ja gtéwnie w grze
rytmicznej. Posiadam jeszcze mandoling
oraz pare gitar klasycznych w rozmiarze
1/2. Uzywam wzmacniacza polskiej marki
Plexsound oraz piecy sygnowanych moim
nazwiskiem. Jak do tego doszlo? Byt to
oczywiScie totalny przypadek. Sprzedawa-
fem gitare G&L. Kupil ja ode mnie Pawetl
Grzelewski. Zaprosil mnie do Warszawy
do firmy Plexsound, ktérej jest zatozycie-
lem, w celu sprawdzenia juz wykonanych
prototypéw piecy oraz nagrania paru
prébek. To byto niesamowite — vintage-
'owy piec, w pelni lampowy, zamkniety

w pieknej drewnianej obudowie testo-
walismy caly dzien, po nagraniu prébek
zostalo zaproponowane mi stworzenie



mojej sygnowanej serii wzmac-
niaczy. Od tamtego momentu powstaty
modele sygnowane moim nazwiskiem:
combo Psychonote, Labraks, Goldwing oraz
head Goldwing. Plexsound z moja sygnatura
zdoby1 serca wielu znakomitych polskich
oraz zagranicznych gitarzystow, co widaé na
kontach spolecznosciowych miedzy inny-
mi Marka Radulego (Budka Suflera, IIR2,
Wyszkoni), Krzysztofa Misiaka (Chylinska),
Eddiego Angela (Oasis), Carvina Jonesa, czy
Nico Zdankiewicza (Donald Kinsey). Odno-
$nie kolumn uzywam studyjnie Noisy Box
na glo$nikach 2x Celestion Vintage oraz
na koncertach specjalnie wyprodukowa-
ng dla mnie kolumne marki Hesu z moim
logiem ,,Bratek”. Jest to hybryda majaca
w sobie gtosnik Celestion Vintage oraz
Demon Hesu — potega.

Twoim pierwszym zespotem byta Revolucja
czy byly jeszcze jakies$ przed nim?

Tak oczywiscie. W og6le pierwszym zespo-
tem, ktéry zalozylem z moimi kumplami byt
sktad ,,Tha Mess”. PrébowaliSmy w zaaran-
zowanej salce, ktéra miescila sie w starych
fabrykach w Krakowie. Pamietam, ze byto
to rewelacyjne i unikatowe dos§wiadczenie,
poniewaz pierwszy raz wtedy zetknatem sie
z mozliwoscig zagrania wspdlnie z innymi
instrumentalistami, co mnie niesamowicie
nakrecalo. Gralismy wszystkie mozliwe
rockowe covery nieZle sie przy tym bawigc.
Otarlis$my sie nawet w pewnym momencie
0 jazz dostajac zlecenie od pewnego hotelu
w Zakopanem. Pézniej trafilem do zespotu
,wvademecum”, gdzie jak si¢ okazalo w salce
obok prébowat Jacek Dewdédzki ze swoim
zespolem ,,Revolucja”.

Czy powodem zatozenia Medusy byto to,

ze nie byte$ w stanie sie w petni realizowac
w Revolucji, czy to po prostu rodzaj muzycz-
nej ewoluc;ji?

Raczej ten drugi aspekt. W Revolucji sam
napisalem pare kompozycji w estetyce

ciezszego rocka, co
uwielbiam. Medusa
natomiast jest zespo-
lem bardziej hard
rockowym, wracajg-
cym do korzeni, wiec
nawet mozna by to
nazwac regresja, ale
bardzo przemyslana.
Od pewnego czasu
chodzil mi po glowie
taki pomyst, bardzo
chciatem stworzy¢
zespél z Jackiem
Krzaklewskim, kt6-
rego poznatem przy
pracy nad ,,The Book
of Life". Zaangazo-
wany w ten projekt
byt nawet $wigtej
pamieci Gienek
Loska, z ktérym
woéweczas gralem.
Wokalistg zostat
jednak Liam MacMhur-
ri, a obecnie to stanowisko obejmuje Michat
Mysza. StwierdziliSmy jednoglosnie, iz
powinni$my skierowa¢ sie w strone polsko-
jezyczng. Niebawem odbedzie si¢ premiera
naszego najnowszego utworu z tekstem
Bogdana Olewicza.

W zespole Medusa grali obok Ciebie muzycy
tacy jak Jacek Krzaklewski (Perfect), Mieczy-
staw Jurecki (Budka Suflera) czy Grzegorz
Stepien (Oddziat Zamkniety). Jak wspomi-
nasz granie z nimi, spedzanie z nimi czasu,
czego Cie to nauczyto?

Przede wszystkim to sa wspaniali goscie,

a przy tym bedac absolutnymi gigantami —
normalni ludzie. Zero gwiazdorstwa, zawsze
pomocni. Jestem bardzo wdzieczny losowi,
ze pozwolil mi na spetnienie swoich ma-
rzen i wspdlne granie z wyzej wymieniony-
mi kolegami. Do dzisiaj jestem wdzieczny
tej lekcji pokory, ktéra mi dali. Oprécz tego
utwierdzito mnie to w przekonaniu, iz nie
ma rzeczy niemozliwych.

Kim jest dla Ciebie Adam Macedonski?
Przede wszystkim jest to legendarny polski
poeta, muzyk i plastyk, ktérego miatem
przyjemnos¢ spotkaé osobiscie oraz zamienic¢
pare zdah. Jest to cztowiek bardzo doswiad-
czony zyciowo, przy jego opowiesciach wy-
daje Ci sie, Ze jeszcze nic nie widziales, ani
niczego jeszcze nie doswiadczyles. Zostalem
poproszony o skomponowanie muzyki do
filmu dokumentalnego powstajacego wiasnie
o nim, co zrobilem z niesamowita przyjem-
noscia, a inspiracjg do napisania utworu
»Nostalgia” bylo wspdélne muzykowanie

z Adamem Macedoniskim w jego krakowskiej
pracowni. Niezwykte doswiadczenie.

W roku 2016 nagrates ptyte ,,...From the
Book of Shadows” —skad to nawigzanie do
Zakka Wylde?

Jest to tribute to ,,Book of Shadows”, a wiec
pierwszej solowej plyty Zakka. Wybratem
sobie wlasnie ten album, poniewaz jest to
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jedna z moich ulubionych pozycji w moim
katalogu muzycznym. Zawsze chcialem
nagrac ten wiasnie album i wtozy¢ do niego
swoje gitary. Poczatkowo byl to zamyst
jedynie na duet gitara/wokal. Na szczescie
jednak pomyst rozrést sie do rozmiaréw
pelnego bandu rozszerzonego o skrzypce.
Niektore partie moich gitar akustycznych
powstaty na okolo siedem lat przed oficjal-
nym wydaniem tej plyty. Jest to wiec swoisty
muzyczny wehikul czasu dla mnie, bardzo
wazna pozycja w mojej dyskografii. Miatem
réwniez to szczescie, iz udato mi sie zaprosi¢
do wziecia udziatu w tym albumie naszych
legendarnych muzykéw w postaciach: Mie-
tek Jurecki, Jacek Krzaklewski, Marek Radu-
li, Krzysztof Misiak, czy Grzegorz Stepien,
Gienek Loska oraz Gabriel Fleszar.

5 lat pozniej wydates drugi solowy album

- ,,The Book of Life” —i nie mozna oprzec sie
wrazeniu, ze poszedtes na catosé, o czym
Swiadczq nie tylko dzwieki, ale takze personel.
Czy mozesz zdradzic kulisy wspotpracy z tak
znamienitymi postaciami swiata muzyki?

To jest kolejny dowdd na to, iz nie ma rzeczy
niemozliwych oraz kolejny krok w spelnianiu
swoich marzen. Na tym albumie udato mi
sie ponownie zebraé¢ §mietanke w postaci
naszych legendarnych gitarzystéw. Jacek
Krzaklewski (Perfect) gra ze mng w zespo-

le Medusa, a znamy sie od 2016 roku.
Obecnie, jak wyzej wspomnialem kompo-
nujemy juz nowe rzeczy. Krzysztofa Misiaka
poznalem podczas wspdtpracy nad "The
Book of Shadows. To absolutny wirtuoz,

a kompozydji z ptyty "Winna" (Chylinska) nie
mozna zapomnie¢. Chce réwniez zaznaczyd,
iz Krzysiek jest kompozytorem utworéw "The
Machine", "All I've Known", wspétkompo-
zytorem tytulowego "The Book of Life" oraz
autorem kosmicznych synthéw oraz loopéw .
Niesamowitym powodem do radosci jest to,
iz Krzysztof Misiak gra na piecach sygnowa-
nych moim nazwiskiem: Plexsound "Bartosz
Wiéjcik Signature, Psychonote", wykonanych
przez konstruktora marki Plexsound Pawla
Grzelewskiego. Legandarnego Mietka Ju-
reckiego (Budka Suflera) poznatem réwniez
podczas nagran do "The Book of Shadows".
Mietek gosci réwniez na albumach zespotu
Medusa bedac czestym gosciem na koncer-
tach. Kolejnego tytana - Grzegorza Skawin-
skiego (O.N.A., Kombii) poznatem podczas
pracy nad ,,The Book of Life”. StworzyliSmy
ciezar brzmieniowy w utworze "Ghosts"

z wirtuozerskim solem Grzeska. Skawa
réwniez jest w posiadaniu pieca Plexsound
"BW Signature". Koncepcja zaproszenia takich
Swiatowych nazwisk jak Blaze Bayley (Iron
Maiden) oraz Doogie White (Ritchie Blackmo-
re” s Rainbow) wydaje si¢ bardzo trudna do
zrealizowania, ale nie niemozliwa. Czasami
jest to duzo bardziej proste niz nam sie wydaje,
wystarczy tylko zapytac. Na moje szczescie
otrzymatem odpowiedzi z obydwu stron

z akceptacja moich utworéw. Dwéch wyzej
wspomnianych jegomosci stuchatem juz
oczywiscie z podziwem od dawna. Blaze’a po
raz pierwszy uslyszalem w utworach Man
On The Edge i The Unbeliever na albumie

GITARZYSTA maj 2022 47




WYWIAD

<
>
7%
=
(@]
(U]
<<
-
<
=
w
=
(@]
w

Iron Maiden ,,In Profile”, ktéry
byt swoistym podsumowaniem
twoérczosci Maidenéw wlasnie
do czaséw, kiedy za mikrofo-
nem stat Blaze. Po wystuchaniu
albumu Rainbow ,,Stranger In
Us All” zwrdcitem uwage na
nowego wéwczas wokaliste
Rainbow - Doogiego White’a. To
jest réwniez jeden z moich ulu-
bionych albuméw. Wspéipraca
z Blazem oraz Whitem polegata
na komunkacji mailowej oraz
przesylaniu plikéw w celach
finalnej akceptacji. Omawiany
byl réwniez aspekt kompo-
zycyjny utworéw. Na moje
szczescie zaréwno Blaze, jak

i Doogie sg bardzo zadowoleni
z naszej wspdlpracy, co po-
twierdzili na swoich profilach
spolecznosciowych.

Czy jest co$ co uwazasz za nie-
zwykle cenne, a czego nauczytes
sie podczas wspotpracy z arty-
stami pokroju Jacka Krzaklew-
skiego, Grzeska Skawinskiego
czy Mietka Jureckiego?

Na pewno podejscie do zycia,
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do muzyki, do pieniedzy. Dla
nich najwazniejsza jest muzyka.
Oni potrafig przejecha¢ 700
kilometréw w jedng strone tylko
po to, aby zagra¢ koncert dla
duzo mniejszej publicznosci niz
zazwyczaj oraz wroécié spokojnie
z powrotem do domu.

Skad pomyst zatozenia szkoty
muzycznej? Czy kolejna szkota
byta potrzebna? Jak oceniasz
realizacje tego pomystu z per-
spektywy czasu?

Pomyst ten tlil sie we mnie juz
od okolo dziesieciu lat. Wtedy
sie nie udato. Jako ze ja nigdy sie
nie poddaje zrobilem to w 2018
roku otwierajac ,,Malopolska
Szkote Rocka”. Zawsze lubilem
przekazywaé swojg wiedze miod-
szym adeptom sztuki gitarowej,
pomyslatem po prostu bardziej
,wielkoformatowo”. Naturalnie,
Ze potrzebna jest kolejna taka
szkota. Dzieciakom w dzisiej-
szych cyfrowych czasach trzeba
pokazywacé nowe kierunki oraz
mozliwosci rozwoju. Muzyka
jest bardzo waznym elementem

mojego zycia i chee to przeka-
zaé dalej. Widze po naszych
uczniach, ze potrafimy ich
nakreci¢ w dobra strone mocy.

I nie méwie tutaj tylko o dziecia-
kach, mamy w szkole réwniez
starszych adeptéw. Obecnie chce
otworzy¢ na terenie matopolski
wiecej oddzialéw Malopolskiej
Szkoty Rocka.

Czy jako nauczyciel dostrzegasz
jakies$ prawidtowosci czy proble-
my z jakimi borykaja sie adepci
sztuki gitarowej w wiekszej
skali? Co sprawia ludziom naj-
wiecej trudnosci i czy potrafisz
im pomac je rozwigzac?
Poczatkowo sa to problemy z ryt-
mem, faczeniem skal, tworze-
niem melodii, czy odpowiednim
uzywaniu ozdobnikéw typu wi-
brato, czy bending — na co zwra-
cam ogromng uwage. Ozdobniki
sa bardzo waznym atrybutem
gitarzysty rockowego. Kazdego
Swiatowego gitarzyste mozna
pozna¢ po sposobie jego wibrata.
Stosujac jednak pewne techniki
mozemy stopniowo wzbogacaé
swoje muzyczne atrybuty az do

osiagniecia wyznaczonego celu.

Jesli miatbys poleci¢ 5 utwo-
roéw ze swej dyskografii, ktore
charakteryzuja Cie najlepiej—co
bys wybrat?

Revolugja - ,,Mysli Kolorowe”,
Medusa — tytutowy utwor,
Bratek — ,,Don"t let me down”,
Bratek — ,,Believer” i Bratek —
»Chosen”. Mysle, ze bytaby to
taka kompilacja.

»,Ksiega” jest statym elementem
tytutéw Twoich ptyt — kiedy
napiszesz kolejng i jaki masz na
nig pomyst?

Kolejng ksiegg muzyczng

w moim zyciu bedzie wydanie

w tym roku na winylu albumu
live 3G w dwdch odstonach: Ja-
cek Krzaklewski, Marek Raduli,
Bartosz ,,Bratek” Wojcik oraz
Jacek Krzaklewski, Krzysz-

tof Misiak, Bartosz ,,Bratek”
Wojcik. To bedzie absolutna
pereika, ale o tym niebawem.
Nastepnie planujemy kolejny
album z Medusg oraz zaraz po-
tem trzeci album pod szyldem
»Bratek”. Pracy jest sporo.®
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FILIP MIESZKALSKI
MENTALLY BLIND

‘Testem bardziej skoncentrowany wokoét riffu w jego bardziej klasycznej formie, niz
wokot breakdownow’ — méwi Filip Mieszkalski, gitarzysta Mentally Blind — ‘Co za tym
idzie, mam wrazenie, ze partie gitarowe na naszych ptytach sa na tle gatunkowych
standardéw dos¢ geste. To prawdopodobnie wplyw tego, czego stuchalem, uczac sie
obstugiwac¢ instrument, czyli Nevermore, Death i Decapitated...’

Kamil Wojciechowski
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Mija ponad szes¢ lat od naszej
rozmowy, ktéra miata miejsce
po wydaniu wéwczas Waszego
albumu ,,The Perception”. Jak

w Twojej opinii zestarzat sie tam-
ten album i w jakim kierunku
rozwinat Mentally Blind?
Wydaje mi sie, ze zestarzal sie
zaskakujaco dobrze. Stuchatem
ostatnio tej plyty i pozytywnie
sie zaskoczytem. Myélalem, ze
zab czasu duzo mocniej ja nad-
gryzl, a niektére patenty ciagle
wydaja mi sie dos¢ aktualne.
Zaskoczytem sie tez poziomem
skomplikowania, do jakiego

w tamtym czasie brngtem - to
oczywiscie wynik miodzienczej
checi udowodnienia catemu
$wiatu tego, co sie potrafi, z kté-
rego na cale szczeScie w pewnym
momencie si¢ wyrasta. Numery
z ,The Perception” byty duzo
bardziej skomplikowane od tego,
co aktualnie prébujemy osiagna¢
z Mentally. Teraz szukamy kom-
promisu miedzy technicznym
graniem, a pisaniem utworéw,
ktére caly czas zachowuja w so-
bie pewng "piosenkowos¢".

W Twojej opinii, udaje sie ten
kompromis odnalez¢? Gdybys
miat zestawic ,,The Perception”

Z najnowszym wydawnictwem
Mentally Blind, czyli albumem
»Stage: Zero”, gdzie wskazat-

bys najwieksze podobienstwa
iréznice?

Mam nadzieje, ze tak — stuchacze
powinni to ocenié¢. Ciezko mi

poréwnywac ,,Perception” ze
»otage: Zero”, bo to pierwsze
wydawnictwo, to EP-ka a drugie:
album dlugograjacy. Dla mnie
oba te formaty powinny by¢
traktowane ze strony kom-
pozytorskiej w zupelnie inny
sposéb. W przypadku dwudzie-
stominutowej EP mozna sobie
pozwoli¢ na bardzo intensywna
catos¢, wlasciwie bez momentéw
oddechu. W przypadku LP tych
oddechéw powinno sie szukad,
by nie przytioczy¢ stuchacza.
Ten mechanizm doprowadzit do
tego, ze na ,,Stage: Zero” pojawia
sie sporo lzejszych numerdw, niz
na ,,The Perception”. Jesli chodzi
o podobienstwa - mysle, ze styl
mojej gry i wokale Antoniego
spajaja calos¢ i sprawiaja, ze
nowy album wydaje si¢ natural-
na kontynuacja poprzedniego.

Jak zdefiniujesz styl swojej gry?
Jak on sig ksztattowat i w jakim
kierunku chciatbys go rozwijac?
Mysle, ze mimo iz Mentally
Blind klasyfikowane jest jako
metalcore, to w mojej grze

stychaé wplywy klasycznego
metalu. Jestem bardziej skon-
centrowany wokét riffu w jego
bardziej klasycznej formie, niz
wokél breakdownoéw. Co za tym
idzie, mam wrazenie, ze partie
gitarowe na naszych plytach sa
na tle gatunkowych standardéw
dos¢ geste — to prawdopodobnie
wplyw tego, czego stuchatem,
uczac sie obstugiwaé instru-
ment, czyli Nevermore, Death

i Decapitated. Szczerze méwiac,
jaki$ czas temu odpuscitem

i przestalem skupia¢ sie na roz-
woju gitarowych umiejetnosci.
Chciatbym mysle¢ o utworach
w bardziej holistyczny sposdb,
a nie z perspektywy gitarzysty.
Takie spojrzenie przewaznie
narzuca sporg czes¢ rozwiazan
kompozycyjnych i chcialbym
tego unikaé. Aktualnie prébuje
rozwija¢ sie jako “kompozytor”,
a nie muzyk-wykonawca.

Czy w Twojej opinii jest cos, co
wyrdznia Twoj styl gry od innych
gitarzystéw wspétczesnej,, mto-
dej fali” okoto metalowej? Co ro-
bisz, by muzyka Mentally Blind
odrdzniata sie w jakis$ sposéb od
innych kapel w Polsce, ktérych
jest przeciez bardzo duzo?
Powiedzialbym, ze moje riffy

sg na swdj sposéb specyficzne.
Dos¢ skomplikowane, jesli
chodzi o lewa reke i przewaznie
dos¢ proste dla prawej, z duza
iloscia slide-6w, otwartych akor-
déw. Ale dla mnie zespét to nie
tylko muzyka, a raczej pewien
kompletny twor, ktéry w sobie
muzyke zawiera. Waznymi
elementami tej ukladanki sg tez
grafiki, zdjecia, wideo i pozostate
elementy wizerunkowe. To jest
co$, na co aktualnie stawiamy

i moim zdaniem wyréznia nas to
na tle reszty bandéw.

Jak wyglada Twaj gitarowy
sprzetiosprzet? Od czego za-
czynates$, na czym grasz obecnie
a0 czym marzysz?

Zaczynatem od totalnie ama-
torskiego sprzetu. W okolicach
2009 roku posiadatem tylko
gitare ‘bez marki’, ktérag méj oj-
ciec kupil chyba za okoto 300z1.

ZALEZAYO NAM NATYM,
ZEBY UDOWODNIC SOBIE,

ZE W POLSCE MOZNA ROBIC
PRODUKCJE NIE ODBIEGAJACE
0D TYCH ZE STANOW

Wpieta byta w piec uznawany
aktualnie za koszmar profesjo-
nalnych gitarzystéw, czyli Line

6 Spider. Ten setup towarzyszyt
mi, az do momentu, w ktérym
dorobilem sie gitary Schecter
Demon i pieca lampowego marki
Bash, ktéry byl nieco szybsza
ijak stwierdzam z perspektywy
czasu - gorszg kopig Mesy. Przez
lata wystepowalem, grajac na
tym sprzecie, ale cyklicznie mia-
fem problem z totalnie zmieniaja-
cym si¢ charakterem brzmienia,
wynikajgcego ze zmieniajacych
sie, podstawianych w klubach
paczek gitarowych o charakte-
rystyce zupelnie innej od tej, do
ktérej przywyklem na sali prob.
Do tego dochodzita kwestia cze-
stego problemu z do$¢ niechluj-
nym omikrofonowywaniem gto-
$nikéw przez nagtosnieniowcéw.
To skierowalo mnie w strone
rozwigzan cyfrowych.

Czyli nie kolekcjonujesz gitaro-
wych gratow?

Od zawsze jestem minimalista,
jesli chodzi o sprzet. Wierze, ze
umiejetnosci i znajomos¢ ,,proce-
su” sg czesto wazniejsze. Aktual-
nie posiadam tylko jedng gitare
firmy Washburn. Jest to model
Parallaxe PX SOLAR. Gitare wpi-
nam w procesor Line 6 Helix,
ktéry wpiety jest bezposrednio
w linie¢ i uwazam, ze ten typ
setupu sprawdza si¢ zdecydo-
wanie najlepiej na zywo. Gene-
ruje malo halasu, jest go latwo
kontrolowa¢. W przysztosci
chcialbym zmienié procesor na
AXE FX 3, a w gitarze wymie-
ni¢ pickupy na Bare Knuckle.
Bardzo mozliwe, ze przesigde sie
réwniez na gitare typu Telecaster,
bo mam wrazenie, ze drewno
uzyte w Washburnie jest nieco
»Za ciemne” w brzmieniu. Takie
polaczenie absolutnie wystarczy
mi, jesli chodzi o wystepy na
zywo, natomiast gdybym miat
pusci¢ wodze fantazji - chcial-
bym mie¢ studio z duzg iloScig
analogowych preampéw i old-
scholowych kostek typu Tape
Delay czy fuzzéw. Takie rzeczy
brzmig super i chetnie bym sie
nimi pobawit.
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Jacy gitarzysci—krajowi i zagraniczni—mieli

i maja na Ciebie najwiekszy wptyw i dlaczego?
Z krajowych gitarzystéw na pewno wymie-
nilbym Jakuba Zyteckiego oraz Waclawa
Kiettyke. Obaj sa mistrzami w swoim fachu
i uwazam, ze sg w absolutnym $wiatowym
topie technicznego grania. Dokladnosé,
idealna artykulacja, perfekcyjna prawa reka.
Z zagranicznych wybralbym Jeffa Loomisa
- jego typ riffowania zawsze mial dla mnie
,»to co$”, ten groove, ktérego sam szukam
w kompozycjach. Poza nim, na tej liScie nie
moze réwniez zabrakng¢ Chucka Schuldi-
nera z Death - w nim urzekalo mnie to, jak
mimo technicznych fundamentéw poka-
zywal swoimi aranzacjami wiele twarzy

i ogromna palete uczué.

Dobre zestawienie. Jak wygladat proces
rejestracji i produkcji albumu ,,Stage: Zero”?
W ktérych momentach natkneliscie sie na
najwieksze wyzwania?

Rejestracja albumu zajeta dtugo, bo az dwa
lata. Ten okres przedtuzat sie w zwigzku

z tym, ze pracowalem w tym czasie jako
producent i zajmowalem sie réwniez innymi
nagraniami, np. ostatnig plyta zespolu Ma-
teria. Podczas nagran lubie zostawia¢ sobie
pelng swobode, dlatego od razu podjeli$my
decyzje, ze perkusja bedzie ostatnim instru-
mentem, ktéry nagramy. ZaczeliSmy od gitar,
starajgc sie réwnolegle nagrywac wokale.
Utwory zmienily sie¢ do§¢ mocno podczas
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sesji nagraniowych. Jak zwykle w takich
przypadkach, na wierzch wyszly pewne
kompozycyjne niedociagniecia, na ktére
trzeba bylo szybko znajdowa¢ odpowiedz.
Po zakonczeniu tego etapu rozpoczeliSmy
proces produkgji, w ktérym re-aranzowatem
i nagrywalem ponownie pod wokal pewne
sekcje gitar i synthéw, rozpisujac na pianinie
cale kompozycje. Po tym etapie, ktéry trwat
okoto pét roku, zabrali$my sie do nagrywa-
nia bebndw, a zaraz po nich basu. Naj-
wigkszym wyzwaniem byto napisanie dos¢
bogatych aranzacji w taki sposéb, by nie
ktécity sie z melodiami wokalnymi, ktérych
jest na tej plycie calkiem sporo.

Mdgtbys swoimi stowami stresci¢ album
»Stage: Zero”? Jakie brzmienie udato Wam
sie osiggnac¢? Co wydarza sie w warstwie li-
rycznej? Jak chcielibyscie, by ta ptyta zostata
przez stuchacza odebrana i zapamietana?
Zalezato nam na tym, Zzeby udowodni¢ sobie,
ze w Polsce mozna robi¢ produkgcje nie odbie-
gajace od tych ze Standéw - sterylne, strojace

i dopracowane w kazdym najmniejszym
detalu. ,,Stage: Zero” ma bardzo przejrzyste
brzmienie, ale nie nazwalbym go plastiko-
wym. W warstwie tekstowej ptyta porusza
gtéwnie tematy chordb cywilizacyjnych, na
ktore w jakims$ stopniu wszyscy cierpimy - od
samotnosci, poprzez borykanie sie z proble-
mami psychicznymi i brakiem zrozumienia,
az do uSmiercania naszych wtasnych marzen

z dziecinstwa. Na pewno chcieliby$my, by
album byl zapamietany jako petna uniesief
filmowa podroéz.

Gdzie mozna kupic lub odstuchaé
,Stage:Zero”?

»otage: Zero” mozna kupi¢ w naszym interne-
towym sklepie — www.mentalshop.pl oraz
odstuchaé na wszystkich platformach
streamingowych — Spotify, Itunes, Apple
Music itd.

Pandemia ostro wyhamowata rynek koncer-
towy. Jak sobie z tym radziliscie i jak sytuacja
ma sie obecnie?

Mimo braku koncertéw mieliSmy sporo do
roboty, skupiliémy sie calkowicie na promo-
waniu albumu i obstudze sociali, co pozerato
spora czes¢ naszego czasu. MieliSmy takze
okazje zagra¢ pare koncertéw jako support
Decapitated - to sprawilo, ze przypomnie-
liSmy sobie, o co w tym wszystkim chodzi

i po co to robimy. Kontakt z fanami na

zywo to bezcenne przezycie. JesteSmy teraz
w momencie, w ktérym bardzo chcielibySmy
wrdcié na sceniczne deski i o ile sytuacja

w kraju na to pozwoli bedziemy gra¢ coraz
wigcej. Zapraszam na naszg strone interne-
towa oraz kanaly spolecznosciowe, gdzie na
biezaco informujemy o wszelkich, nie tylko
koncertowych, ruchach Mentally Blind.

https://www.facebook.com/MentallyBlind


http://www.mentalshop.pl
https://www.facebook.com/MentallyBlind

€) TakaminePolska @takamine_pl https://takamine.pl/
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TWOJE PIERWSZE STUDIO DOMOWE

TWOJE PIERWSZE
STUDIO DOMOWE

wiec masz zamiar postawic
swoj pierwszy krok na
drodze zbudowania
domowego studia. Jesli
zadanie to wyglada na
skomplikowane - nie martw
sie, jestesmy tutaj, aby Ci
pomoc. Na kilku kolejnych stronach
wprowadzimy Cie w podstawy,

dzieki ktérym bezbolesnie wejdziesz
w temat. Poczawszy od sprzetu oraz
oprogramowania, poprzez potaczenia
i konfiguracje, az po bardziej

ztozone zagadnienia - wszystko

co jest niezbedne, aby umozliwié

Ci nagrywanie wtasnej muzyki bez
wychodzenia zdomu. Zaczynajmy!
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TWOJE PIERWSZE STUDIO DOMOWE

PODSTAWY

Niezaleznie czy grasz w zespole, czy jestes wokalistg-kompozytorem badz
przyszlym producentem, zbudowanie domowego studia nigdy nie byto
latwiejsze i tansze niz obecnie. Tutaj rozmawiamy o tym, czego

izja studia nagran
wypetnionego drogim
sprzetem: mikserami,
vintage’owymi klawiszami,
rackami efektowymi,
pieknymi mikrofonami

itd., to raczej mocno
romantyczne podejscie. Chociaz takie miejsca
ciagle istnieja - i cze$¢ znakomitych nagran
powstaje tam w dalszym ciagu - wspaniate
jest to, ze jesli chcecie nagraé swoja muzyke,
mozecie skompletowad wtasny, domowy
sprzet studyjny raczej za kwote kilku, a nie
kilkunastu czy kilkudziesieciu tysiecy ztotych,
co jeszcze do niedawna nie byto mozliwe. Jak
z wieloma innymi rzeczami, ta istotna zmiana
dokonata sie dzieki cyfrowej rewolucji.
Podczas gdy kiedys kazde z wykonan byto

potrzebujesz by zaczat.

zapisywane na ta$mie a caty sprzet stuzacy

do nagrywania musiat istnie¢ w fizycznej
formie, jego znakomita wiekszos¢ zostata
»Zwirtualizowana” i moze dziatac jako
oprogramowanie na komputerze. Tak, sg pewne
rzeczy, ktdre zawsze pozostana ,prawdziwe”

- gtosniki, mikrofony czy instrumenty, ktére
trzeba wzigc do reki i na nich zagrad, dla
przyktadu - ale w wielu sytuacjach pudetko
kosztujace wiele tysiecy mozna zastgpié
zwyktym pobraniem z internetu. Jednak jednym
z elementdw sprzetu, ktdrego z pewnoscia
bedziemy potrzebowad, jest komputer.

Jesli jestes$ przyzwyczajony do starych,
oldschoolowych metod nagrywania, wpiecie
gitary do Maca lub PC-ta i zarejestrowanie
wtasnych pomystéw w jakims programie moze
brzmied odstraszajaco, ale caty proces jest

duzo prostszy niz byto to nawet kilka lat temu.
Mdwiac to nie mozemy zaprzeczyé, ze
jesli chcemy nagrywac na komputerze, jest
jeszcze kilka drobiazgdw do rozwazenia
w poréwnaniu do stosowania typowego,
sprzetowego rejestratora. Obok samego
urzadzenia potrzebujemy tu programu DAW
(jesli to pomoze mozna mysle¢ o nim jako
o poteznym, wielosciezkowym rekorderze)
oraz interfejsu audio, ktéry udostepni fizyczne
wejscia i wyjscia niezbedne do wpiecia
instrumentdw, mikrofondw czy monitoréw.
Kiedy juz zainstalujecie oprogramowanie
(co jest prosta rzecza) i podtaczycie interfejs,
studyjny $wiat stanie przed wami otworem.
Dzieki komputerowi i DAW mozna nie tylko
nagrywaé, edytowad i aranzowac $ciezki, ale
réwniez manipulowad nimi na wiele sposobdw,
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i wszystko przy wykorzystaniu jeszcze
tylko myszy i monitora. Tak, programy
muzyczne czasem zawodzg (chociaz
duzo rzadziej niz kiedys) i moga by¢ nieco
skomplikowane, jednak ich podstawowa
funkcja jaka jest nagrywanie i prosta edycja
nie sprawia raczej nikomu trudnosci.
Ponizej przedstawiamy podstawy
home-recordingu, a na nastepnych kilku
stronach skupimy sie na drobniejszych
szczegbtach dotyczacych tego, czego
potrzebujecie w swoim domowym studio,
zaczynajac naturalnie od samego sprzetu...

WYBIERZ SPRZET

Kiedy przychodzi do zakupu sprzetu
zawsze radzimy wam wybrac najlepszy,
na jaki tylko mozecie sobie pozwoli¢, ale
jak zauwazyt ceniony producent heavy
metalowy, Andy Sneap, nie wktadaj w to
swoich zyciowych oszczednosci.

,Nie musisz wydawac tysiecy dolaréw”,
zdradza. ,,Robitem wspaniate nagrania na

GZEGO
POTRZEBUJE
LESPOL

Jest niemal oczywiste, ze kiedy juz masz
skompletowany sktad, najpierw potrzebne
beda wspdlne préby i kilka przyzwoitych
utwordéw. Warto pomyslec tez o sprzecie,
przyjrzyjmy sie wiec co powinien mie¢
w swoim arsenale kazdy z muzykdw
(poczynajac od strony 18 znajdziecie nasze
porady zakupowe).

WOKALISTA

Poza umiejetnosciami wokalnymi i

puszeniem sie na scenie, twdj frontman (ptci

meskiej lub zerskiej) nie musi posiadac

jakiego$ wymyslnego sprzetu. Podstawa jest

mikrofon, i moze przeznaczony dla

wokalistéw multiefekt z korekcja strojenia czy

dodatkowymi gtosami harmonii.

GITARZYSCI

Na liscie zakupowej powinna tu byé
przynajmniej jedna gitara, wzmacniacz/
kolumna, przewody (mozliwie najlepszej
jakosci), zapasowe struny i kolekcja
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stotach Mackie i ADAT-ach. Jesli chodzi o jako$¢
obecnych przedwzmacniaczy mikrofonowych

w poréwnaniu do tych sprzed 20 lat, bez problemu
uzyskasz zadowalajace rezultaty. Jesli tylko twdj
mikrofon jest ustawiony w odpowiedniej pozycji

i dysponujesz dobrym brzmieniem, ten caty

mit typu ‘przepusé przez Neve lub inny klasowy
preamp. .. Ech, naprawde nie trzeba tego robic”

MIKROFONY

Jesli chcesz nagra¢ dowolne brzmienie, ktdre
nie pochodzi z instrumentu posiadajacego wtasne
wyjscie audio, musisz mie¢ mikrofon. Kuszaca
wizjg moze by¢ péjscie do sklepu z elektronika
i kupienie najtanszego modelu jaki znajdziesz, ale
jest to wazny obszar, w ktérym musimy dokonaé
naprawde wtasciwego wyboru. O mikrofonach
maowimy na stronie 14, ale wyrézni¢ mozemy tu
trzy gtéwne rodzaje: dynamiczne, pojemnosciowe
i wstegowe. Mikrofony dynamiczne sa
najbardziej wytrzymate i niezawodne, oferuja
bardzo dobra jako$¢ w stosunku do ceny
i znakomicie sprawdzaja sie na koncertach oraz

gitarowych stompboxéw badz multiefekt.

Rodzaj gitary i wzmacniacza bedzie zalezat
od granej muzyki oraz - badzmy szczerzy -
wizerunku catego zespotu. Przydatny moze
by¢ tez mikrofon, ktérym mozna zebrad
brzmienie wzmacniacza.

PERKUSISTA

Niekoriczace sie futeraty i pokrowce ze
statywami, bebnami i blachami sg
nieuniknione jesli jestes patkerem w zespole,
chociaz mozesz tez rozwazy¢ dobry zestaw
elektroniczny do nagrywania, jesli masz
reagujacych alergicznie na hatas sasiadéw.
Jesli bedziesz tylko uzywac normalnego
zestawu przy nagrywaniu, konieczny bedzie
komplet mikrofonéw do perkusji.

BASISTA

Zaufana czterostrundéwka powinna by¢
twoim pierwszym wyborem, rozwaz tez
ewentualnie dodatkowe mozliwosci
pieciostrunowego basu jesli wasza muzyka
tego wymaga. Wzmacniacze basowe i
kolumny moga troche kosztowad, ale warto
zainwestowac w te elementy. Do dyspozycji
masz tez stale rosnacg oferte stompboxow
basowych, jesli lubisz eksperymentowac z
efektami.

KLAWISZOWIEC

Kilka syntezatoréw poustawianych na
wymyslnych statywach zawsze budzi

w podstawowej pracy studyjnej. Mikrofony
pojemnosciowe s najszerzej stosowane
w studio: sa delikatniejsze od dynamicznych,
ale oferuja szerokie pasmo przenoszenia, dzieki
czemu wykorzystywane sa przy rejestracji
wokali i akustycznych instrumentéw, oddajac
w nagraniu wiecej detali. Mikrofon wstegowy jest
trzecim typem, jaki moglibyscie dodac do swojej
kolekgji: ponownie, sg one zaprojektowane
z mysla o pracy studyjnej i stanowia alternatywe
dla mikrofonéw pojemnosciowych.

Kiedy kupujesz mikrofon upewnij

respekt, ale bardziej wrazliwi muzycy beda
zapewne chcieli zasig$¢ za fortepianem lub
typowym, rozbudowanym keyboardem.
Alternatywnie mozesz podejs¢ bardziej
nowoczesnie, tworzac brzmienia w
programie na laptopie i uzywajac ich grajac
przy pomocy klawiatury sterujace;.

ARTYSTA SOLOWY

Termin ,,artysta solowy” mozna odnies¢ do
wokalisty/kompozytora grajacego na gitarze
akustycznej, jak np. Ed Sheeran (kiedy
oczywiscie nie towarzyszy mu za plecami
zywy zespot), multiinstrumentalisty w
stylu Prince’a czy awangardowego,
oryginalnego artysty popowego jak
Gotye. We wszystkich przypadkach
podstawa jest komputer z programem do
nagrywania lub oddzielny, sprzetowy
rekorder. Pézniej rozgladamy sie za
monitorami odstuchowymi, interfejsem
audio, mikrofonami, adaptacja
akustyczng pomieszczenia i
instrumentami (jak gitara, klawisze czy
bas). Pamietajcie réwniez, ze jedna z
wielkich zalet oprogramowania jest nie
tylko dostep do ogromnych bibliotek
brzmien instrumentdw, ale mozliwos¢
stworzenia na laptopie kompletnych,
wirtualnych wykonan utwordw, ktére
moga zabrzmiec tak, jakby nagrywat je
prawdziwy zespot.
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JAK ZROBIC SAMEMU PANEL POCHEANIAJACY

Przy produkcji muzycznej wystepuja sytuacje, kiedy musisz sta¢ sie troche entuzjasta
podejscia DIY, czyli ,,zrob to sam”. Zbudowanie wtasnego, prostego panelu pochtaniajacego by
zmienic akustyke pomieszczenia jest naprawde prostym zadaniem, pod warunkiem
posiadania odpowiednich materiatéw. Chcielibyscie zrobi¢ taki do waszego domowego
studia? Oto lista rzeczy, ktérych potrzebujemy:

1. Oszlifowane drewniane
listwy lub deski MDF do
wykonania ramy.

2. Sredniej gestodci ptyty
izolacyjne do Scian, plus maska
przeciwpytowa oraz rekawice.

3. Transparentne akustycznie i ztaczek do zmontowania ramy
tkaniny do pokrycia izolacji (co$, oraz pistolet na zszywki do
przez co swobodnie przechodzi  przymocowania tkaniny.
wydmuchiwane powietrze 5. Ptyta pil$niowa do utrzymania
powinno by¢ ok). w odpowiedniej pozycji ptyt

4. Troche Srubek, gwozdzi izolacyjnych.

Zacznij od wykonania ramy z odpowiednimi wzmocnieniami. Potdz tkanine na podtodze, a na niej
zmontowana rame. Owin krawedzie tkaniny wokét ramy i przymocu;j ja zszywkami, upewniajac sie, ze
tkanina lezy réwno i jest odpowiednio naciagnieta. Wt6z maske przeciwpytowa i rekawice, a nastepnie
umies¢ we wnetrzu ramy odpowiednio dociety element ttumiacy. Zamknij cato$¢ od gory ptyta
pilsniowa, ktéra powinna docisnaé wetne mineralna, i przybij ja gwozdziami do ramy. Niektére firmy
produkuja tez specjalne poszewki, ktore mozesz wypetnié¢ wtasnym materiatem ttumigcym. W takim
przypadku nie musi on miec regularnego ksztattu i moga to by¢ réznego typu skrawki i pozostatosci np.
po wypetnieniu $ciany czy ociepleniu dachu.

sie, ze dopasowany jest on do Wybierz réwniez model z wtasciwymi jest dosycC osobista rzecza, wiec przy tych wszystkich
twojego sprzetu nagrywajacego. Dla

przyktadu, jesli wybierzesz mikrofon

wejsciami - na przyktad takie, ktére sa mozliwo$ciach upewnijcie sie, ze postuchaliscie

i poréwnaliscie modele, ktérych zakup rozwazacie.

OPROGRAMOWANIE

Oprogramowanie do wielo$ladowej rejestracji
audio, znane tez jako DAW (Digital Audio
Workstation), odzwierciedla studyjny setup na
ekranie twojego monitora. Umozliwia nagranie
$ciezek audio i MIDI, i czesto zawiera dodatkowo
petle i sample oraz zestaw popularnych efektéw

przeznaczone dla mikrofondw i gitar.
Zwykle im wiecej zaptacisz, dostaniesz tym
lepsze preampy, co bedzie miato wptyw

na jakos¢ twoich nagran oraz poprawi

pojemnosciowy, potrzebujesz zasilania
fantomowego w interfejsie audio.

INTERFEJSY AUDID

Twdj interfejs audio jest technicznym
mostem pomiedzy dzwiekami jakie

konwersje analogowo-cyfrowa i cyfrowo-
analogowa. Drozsze modele oferujg bardziej
zaawansowane mozliwosci miksowania
wytworzysz w prawdziwym $wiecie (dla i routingu, czy nawet efekty. Obecnie
przyktadu, dzwiek z instrumentu lub twoich
ust) a komputerem. Dzwiek moze ptynaé

wiekszo$¢ interfejsow podtaczanych
jest poprzez USB, niektdre wykorzystujg do wykorzystania w utworach. Uzytkownicy Mac

ztacza FireWire lub inne opcje potaczen. prawdopodobnie znaja juz program GarageBand

MONITORY

Chociaz dobry mikrofon i interfejs audio

tym mostem réwniez w druga strone -

z komputera do gtosnikéw lub stuchawek. (pozwalajacy na zrobienie catkiem rozbudowanych
nagran), ale warto rozwazy¢ upgrade do jego
wiekszego brata, apple’owskiego Logic Studio.
Dwoma innymi, gtéwnymi platformami DAW

s3 Cubase i Pro Tools, pracujace zaréwno na

Sprowadza sie to do tego, ze interfejs audio
bedzie miat wbudowane zaréwno wejscia

jak i wyjscia. Ich ilos¢ zalezy od modelu jaki pomoga w zrobieniu lepszych nagran, nie
wybierzecie; muzycy tworzacy wiekszo$¢

swoich piosenek na komputerze nie

ma to wiekszego sensu jesli pdjdziecie
na kompromis odstuchujac je na niskiej

przejmuja sie zbyt wieloma wejsciami, ale
jesli chcesz nagraé piecioosobowy, rockowy
zespot, najbardziej odpowiednie bedzie

wtasnie urzadzenie z wieksza iloscig wejsc.

jakosci lub Zle ustawionych monitorach.
Tu docieramy do dedykowanych zestawdéw
odstuchowych. Sa one projektowane by
nie ,sptaszczy¢” waszej muzyki, jak
ma to miejsce w przypadku wielu
kolumn hi-fi, ale maja jak najbardziej
prawdziwie oddac jej rzeczywiste
brzmienie. Jesli mozesz zaufac swoim
gtosnikom, powinienes$ stworzy¢
lepsze miksy, ktdre brzmia dobrze
réwniez na innych systemach.

Mozna pomysled, ze im wiecej
zaptacicie za monitory tym lepiej
one brzmia, ale nie zawsze jest to
prawda. Co wiecej, wybér monitordow
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LORGANIZUJ SIE

Niezaleznie od ilosci
sprzetu, utrzymuj porzgdek
kierujac sie ponizszymi
wskazowkami:

POGRUPUJ OKABLOWANIE

Pomoze to w tatwiejszym zlokalizowaniu
usterki, przenoszeniu i podtaczaniu
sprzetu oraz zredukuje przydzwieki
zwigzane z przewodami. Pogrupujcie
kable razem wzgledem ich rodzaju (audio,
zasilajace, MIDI, i tak dalej), co pozwoli w
tatwiejszej orientacji.

UPORZADKUJ PRZEWODY

Zastosuj rzepy spinajace, tatwo rozpinane
plastikowe opaski, lub elastyczne rurki,
ktérymi pobiegna pogrupowane kable.
Odpowiednie prowadzenie wigzek
pozwoli zaoszczedzi¢ miejsce na podtodze
i uniknac plataniny kabli.

0INAGZ WSZYSTKO

Zainwestuj w biurowe tasmy

i etykiety o r6znych rozmiarach dla
oznaczenia wtyczek przewoddw, wtykow
kabli zasilajacych, itd.

IROB PUDELKD ,USZKODZONE”

Kazdy podejrzany kabel czy zepsuty
stompbox powinien by¢ przechowywany
osobno w celu p6zniejszego sprawdzenia
lub naprawy, zamiast pozostawienia
razem z innym sprzetem, by pdzniej
ponownie cie rozczarowac.

USPRAWNIJ SWOJE ZASOBY
SPRZETOWE

Ilo$¢ miejsca jest zawsze najwazniejsza w
domowym studio, znajdz wiec wszystkie
rzeczy, ktérych nie uzywasz i rozwaz ich
sprzedaz badz zamiane. Dla przyktadu,
czy masz w kolekcji wiecznie nie
podtaczone urzadzenia?

DOSTEP DO SPRZETU | WYGODA
KORZYSTANIA

Poswiec troche czasu na zaplanowanie
rozmieszczenia sprzetu i wyposazenia z
mysla o wygodzie pracy. Upewnij sie, ze
czesto uzywane przedmioty sa w zasiegu
reki z twojego fotela a wszelkie
przetaczniki, potencjometry czy
wyswietlacze nie wymagaja od ciebie
zbytniego wyginania sie i przyjmowania
dziwnych pozycji.

ZAPISU) UZVTEGINE
INFORMACJE

Na pewno w kazdym studio przyda sie
biata, $cieralna tablica - wykorzystajcie ja
do zapisania uktadu nagrywanych
$ciezek, zanotowania stow piosenki czy
listy sprzetu do naprawy.
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komputerach Mac i PC, ale do
wyboru mamy jeszcze kilka réwnie
profesjonalnych programéw

jak Sonar, PreSonus Studio

One czy Ableton Live. Jest tez
jeszcze dostepnych mnéstwo
innych, darmowych opcji.

WYBIERZ POMIESZCZENIE

Kiedy nagrywamy w domu,
stynny producent Steve
Albini [Nirvana, The Stooges]
mowi, ze kluczem jest
eksperymentowanie. ,Przy akustycznej
gitarze duzy wptyw ma akustyka
pomieszczenia, poniewaz mikrofon nie
zbiera wytacznie samej gitary - docieraja
do niego odbite dZzwieki z pomieszczenia”
méwi. ,Jesli grasz i stuchasz nie przejmujac
sie nagrywaniem zauwazysz, ze w niektorych
pomieszczeniach twoja gitara brzmi lepiej niz
w innych. Pochodz po domu z gitara i znajdz
miejsce, w ktérym brzmi ona najlepiej.

Dla gitary akustycznej dobrym miejscem

jest kuchnia - jest tu wiele nieregularnych,
twardych powierzchni. W przeciwienstwie
do tazienek, z blisko i czesto réwnolegle
potozonymi wzgledem siebie ptaszczyznami.

»Jesli miate$ kiedys hatasliwych sasiadéw
wiesz, jak ten dzwiek sie rozchodzi,

i podobnie jest podczas nagrania. Mowiac

3

najprosciej, jesli umiescisz w pokoju
kilka mikrofonéw, zbiorg one wszystko
ze swojej perspektywy. Czyli znajdujacy
sie najblizej instrument, w mniejszym
stopniu kazdy inny instrument grajacy

w tym czasie, jak rowniez inne dzwieki, ktére
pojawig sie w pomieszczeniu. Innym czynnikiem
wptywajacym na sposdb zorganizowania
przestrzeni nagrywania jest akustyka, ktorej
wptyw zalezy od tego, co nagrywamy. Generalnie,
im gtosniejszy instrument, tym bardziej odda

w nagraniu akustyke otoczenia. Typowe,
domowe pomieszczenia mogg znakomicie
sprawdzic sie przy wielu nagraniach, i kazdy
pokéj w twoim domu bedzie miat swoj wiasny,
unikalny charakter. Miekkie obiekty, jak dywany,
zastony i sofy bardzo dobrze pochtaniaja
czestotliwosci, przyktadowo $rodkowe i wysokie,
co mozna wykorzystac. Podobnie, kafelki

w tazience wydobeda wyraznie jasniejsze,
zywsze sktadowe. Na koniec trzeba pamietac,

ze jesli dzwiek rozchodzi sie od naszego zrddta,
moze réwniez pojawic sie z zewnatrz. Pociagi,
samoloty (i nasi hatasliwi sasiedzi) moga dodaé

Kazde z pomieszczen zabrzmi inaczej, wiec
pochodz po domu z gitarg i znajdZ miejsce,
w ktérym zabrzmi ona najlepie;j.



PODSTAWY

niechciane artefakty do waszych nagran,
wtaczajac dudnienie w niskim pasmie lub
wibracje. Wentylatory, ekrany monitoréw
i dzwieki ambientowe, na ktére normalnie
nie zwracamy uwagi, rbwniez moga
spowodowac pojawienie sie dodatkowych
szumdw w tle. Jesli nie mozecie

pozby¢ sie tych rzeczy z pomieszczenia
przynajmniej sprébujcie odsunac sie od
nich podczas nagrywania. [deatem bytoby
wykorzystanie mikrofonu kierunkowego
nie zbierajacego zadnych dodatkowych
dzwiekdw dobiegajacych z otoczenia.

IAARANZOWANIE PRZESTRZENI

Dobrym punktem startowym
przy organizowaniu studia jest takie
zaaranzowanie wszystkiego, by nagrywajacy
razem wykonawcy mogli widzie¢ siebie
nawzajem. Jesli jeste$ w zespole moze to
oznaczaé, ze wszyscy bedziecie zwrdceni
twarzami do wewnatrz. Czasem potrzebny
bedzie kompromis, ale jesli nagrywasz
sam siebie, nie bedziesz musiat si¢ tym
przejmowac. Nastepnie rozwazcie dwa
czynniki odseparowania i akustyki.
W sytuacjach kiedy jest wiele instrumentéw,
z muzykami skierowanymi do srodka
pomieszczenia, zastosowanie mikrofonéw
kierunkowych da dobra, wstepng izolacje
kazdego instrumentu, ale problemem
moga by¢ odbicia od $cian powracajace do
mikrofonéw. Dobrym sposobem w takim
przypadku jest wyttumienie przestrzeni
za grajacymi przy pomocy akustycznych
paneli. Sprawdzaja sie tu np. miekkie meble,
kotdry, koce itp. Catkiem czesto wystarczy
to do zapewnienia odpowiedniej separacji
bez potrzeby szukania wydzielonych
przestrzeni dla wszystkich nagrywajacych
- co czesto robione jest w wiekszych
studiach przy wykorzystaniu specjalnych
ekranéw akustycznych. Spéjrzcie na sekcje
na stronie 9, ktéra pokazuje jak wykonac
wtasny panel. Moze zaczniecie czud sie
nieco ograniczeni brakiem przestrzeni,
szczegblnie jesli planujecie Scisnaé caty
zespot w salonie, ale pamietajcie, ze niektdre
z wielkich nagran powstawaty wtasnie
w niewielkich pomieszczeniach (sprawdzcie
chociazby nagrania studia Motown Hit
Factory). Zawsze mozna tez otworzy¢ drzwi
i zebraé brzmienie mikrofonem z dalszej
odlegtosci. Wazna kwestig zwigzana
z uktadem pomieszczenia jest gtosnosé.
Chociaz dobrze zgrany zesp6t z pewnoscia

najlepiej wypadnie grajac w tym samym pokoju,
nie mozesz na tym polegac jesli niektore
instrumenty sa duzo gtosniejsze od innych -

nagrywanie gitary akustycznej znajdujacej sie
w jednym pomieszczeniu z perkusja to czyste
proszenie sie o ktopoty! Jesli potrzebujesz
nagrac grupe instrumentow grajacych razem,
najlepiej potraktowad niektdre z nich jak
sprzewodnikéw” i nagrac je pdzniej ponownie.

DIWIEKOSZCZELNIE, CZY NIE?

Jak dotad nasze rozwazania koncentrowaty
sie na akustyce twojego pomieszczenia, ale teraz
zajmiemy sie tematem dzwiekoszczelnosci.

Jesli kiedykolwiek mieszkate$ obok jakiego$
muzyka, bedziesz wiedziat jakie to wazne. Dla
naszych celéw, pokazuje to réwniez dwustronny
charakter problemu: jesli dZwiek moze wydostaé
sie z twojego pokoju czy domu, moze przedostac
sie tez do kogo$ innego. Prawdopodobnie
najbardziej irytujacy hatas wytwarzany jest
przez czestotliwosci basowe, ktére rozchodza

sie poprzez struktury budowlane.

Z drugiej strony, $rednie i wysokie
czestotliwosci rozprzestrzeniaja sie wytacznie
W powietrzu, zatem pozostawienie
otwartych okien lub drzwi ma istotny

KONCOWE WNIOSK|

wptyw na ich transmisje.

Na poziomie profesjonalnym izolacyjnos¢
w tych zakresach czestotliwosci jest
ztozonym zagadnieniem, kt6re sprowadza
sie do tego, by pomieszczenia nie
przegtuszy¢ i nie zmniejszy¢ lub catkowicie
zablokowac doptywu naturalnego $wiatta.
W tym kontekscie izolacja akustyczna
twojego miejsca do nagrywania
moze sie okaza¢ dos¢ kosztowna.

Jakie zatem mamy opcje? Najlepsza
i najszybszqg bedzie uszczelnienie drzwi
i okien. Cho¢ podwdjne szyby zwiekszaja
izolacyjnosé, to jeszcze lepsza opcja jest
dodatkowe zastosowanie okiennic. Jesli
masz okna starego typu, wez pod uwage
oklejenie tasma wszelkich krawedzi. Jest to
pomocne takze w przypadku framug
drzwiowych. Nie zapominaj takze
o uszczelnieniu przestrzeni miedzy dolng
krawedzia skrzydta drzwiowego a podtoga.
Moze sie to skoriczyé tym, ze pojawi sie
swoisty ,,studyjny zapach”, wynikajacy
z braku przeptywu powietrza. Jesli nie staé
cie na klimatyzacje, bedziesz zmuszony
wietrzy¢ pomieszczenie wtedy, kiedy masz
taka mozliwosé. B

Nie poddawaj sie! Wszyscy to kiedys przechodzilismy. Rozpakowates$ swéj nowy, btyszczacy sprzet,
podtaczytes i zamontowates$ go, usiadtes i... poczutes sie jak jaskiniowiec gapiacy sie na jaki$ kamienny
blok - zabawa dopiero sie zaczeta. Ale nie zatamuj sie i nie przejmuj dziwnymi terminami i nowa
technologia. Poswiec kilka dni a sam zdziwisz sie, jak szybko odstonia sie przed toba te wszystkie
tajemnice. Z czasem zagtebisz sie tak mocno jak chcesz w dowolny temat z tego przewodnika - czy to
interfejséw audio, mikrofonéw czy oprogramowania - plus znajdziesz wiele rad dotyczacych pisania
wiasnych piosenek, tworzenia poteznych, gitarowych barw czy klasycznego brzmienia perkusji, i wiele
wiecej. Zawsze bedzie mndstwo rzeczy do nauczenia ale pamietaj, ze nie od razu Rzym zbudowano.
Kazda podrdz zaczyna sie od postawienia pierwszego kroku, wiec do dzieta.
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TWOJ KOMPUTER | DAW

W polaczeniu z odpowiednim oprogramowaniem Twaj
komputer moze stac¢ sie poteznym narzedziem do tworzenia
muzyki. Tu dowiesz sie, czego bedziesz potrzebowal...

odobnie jak Clark Kent, Twdj
komputer ma dwa oblicza.
Jedno to agregat kreatywnosci,
wspomagajacy Cie w tworzeniu
muzyki o profesjonalnej jakosci
brzmienia. Zaktadajac, iz nie jest to
dziesiecioletni blaszak, posiadany
przez Ciebie PC lub Mac powinien w zupetnosci
wystarczy¢ do rozpoczecia pracy muzycznej.
Ogolnie rzecz biorac, im komputer jest
mocniejszy, tym bardziej skomplikowane
projekty bedzie mdgt obstuzy¢, pozwalajac
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jednoczesnie na uruchamianie najnowszego
oprogramowania. Bez wzgledu jednak na to,
czy posiadasz Maka, czy peceta, uwolnienie

jego muzycznego potencjatu wcale nie musi byé
ani kosztowne, ani trudne. Tworzenie utworéw
mozesz zacza¢ od kilku bezptatnych programdéw.

COTO JEST DAW?

DAW to akronim od Digital Audio Workstation
(cyfrowa stacja robocza audio), oznaczajacy
komputerowy system do rejestrowania, edycji,
miksowania i odtwarzania plikdw audio.

Jakkolwiek za Digital Audio Workstation
mozna uznac caty system, ztozony ze sprzetu
i oprogramowania, to jednak skupimy sie tu
wytacznie na tym drugim. DAW udostepnia
wszystkie komponenty niezbedne do
nagrywania dzwieku w programie.
Rozbierajac na czynniki pierwsze, DAW
pozwala nagrywac cokolwiek tylko zechcesz.
Oferuje rejestrator wielosciezkowy do
zapisu dzwieku docierajacego don poprzez
interfejs audio (liczba Sciezek, jakie mozna
zarejestrowad w jednym czasie, zalezy



PODSTAWY

POLECANE PROGRAMY DAW

Nalezy podkresli¢, ze cho¢ kazdy DAW ma swoje
slabe i mocne strony, a ponadto pracuje w nieco
odmienny sposob, nie da sie wskazaé takiego,
ktéry bytby definitywnie ,,najlepszy” ze wszystkich
dostepnych na rynku, i nie istnieje taka aplikacja,
ktéra zamienitaby kiepskie nagranie w dobre. Sg to
wylacznie narzedzia o okreslonym przeznaczeniu
—to, naile efektywnie je spozytkujesz, zalezy
wylacznie od Ciebie.

GARAGEBAND

Darmowy

Mniejszy, dostepny nieodptatnie braciszek
makowego Apple Logica, czyli Garageband, to
prosty w obstudze, a przy tym zaskakujaco
wydajny DAW, ktéry wiele zespotéw
wykorzystuje do nagrywania. Nie jest tak grubo
wyposazony funkcjonalnie, jak Logic, ale dla
poczatkujacych stanowi doskonaty punkt
wyjscia. Co w nim najlepszego? Otrzymujesz go
za darmo wraz z komputerem Mac, dzieki czemu
zaoszczedzona kase mozesz przeznaczyé na
sprzet.

Wwww.apple.com

APPLE LOGIC PRO
949.39PIN

Jesli jestes uzytkownikiem komputera Mac i
czujesz, ze wyrostes juz z Garageband, to jest to

od liczby kanatéw interfejsu). Co wiecej,
niektore aplikacje DAW wyposazone s3
w instrumenty wirtualne, ktérych mozesz
uzy¢ do stworzenia dodatkowych partii.
Kazdy z tych instrumentéw moze miec
odrebna sciezke, biegnaca réwnolegle ze
$ciezkami audio, ale dZzwieki odtwarzane
sg przy uzyciu danych MIDI -nuty mozesz
graé na klawiaturze lub wprowadzaé je
graficznie, korzystajac z siatki. Wybor
w zakresie instrumentarium wirtualnego
jest ogromny, od perkusyjnych, przez
smyczkowe, klawiszowe i inne instrumenty
tradycyjne, po programowalne syntezatory.
Ponadto wraz z niektérymi programami
DAW dostarczane s3 petle audio, ktérych
mozna uzy¢ jako $ciezek uzupetniajacych.
Jesli chodzi o komputer, z ktérego zamie-
rzasz korzystad, to im mocniejsza bedzie to
maszyna, z tym wieksza liczba proceséw sobie
poradzi. Dlatego nalezy poszukaé stosownych
informacji o wymaganiach programu i zalece-
niach na witrynie internetowej producenta:
znajdziesz tam dane o typie komputera, szyb-
kosci pracy procesora wyrazonej w GHz, a takze
o systemach operacyjnych, na ktérych dana

naturalny kolejny krok. Bogata funkcjonalnos¢
Logica i potezny zbiér efektow oraz
instrumentéw sprawiaja, ze jest on jednym z
ulubionych programéw w $rodowisku
profesjonalistéw, a obecnie mozna go nabyc za
wrecz $mieszne pienigdze, pobierajac wprost z
serwisu Mac App Store.

www.apple.com

STEINBERG CUBASE PRO 12

2199PLN

Jesli od jakiego$ czasu obserwujesz rozwoj
technologii muzycznej, to by¢ moze pamietasz,
ze Cubase funkcjonuje na rynku juz od roku 1989,
kiedy to zadebiutowat w wersji dla wielce
czcigodnego Atari ST. Po latach wciaz pozostaje
tak wszechstronny, jak tak tylko mozna tego
oczekiwad, oferujac cate bogactwo funkcji o
najwyzszej jakosci. Jego wada to wysoka cena,
ale, podobnie jak wiele innych aplikacji DAW,
dostepny jest w réznych wersjach, dostepnych i
spetniajgcych potrzeby, réwniez te budzetowe,
muzykow kazdego typu.

Wwww.steinberg.net

REASON STUDIOS REASON 11

1228PLN

Reason przez dtugi czas byt kompletnie
nieprzydatny zespotom, a to z racji braku
mozliwosci nagrywania dzwieku. Teraz to sie
zmienito i nagrywanie w Reasonie jest bardzo
proste. Do tego nalezy wspomniec o jego stynnym
mikserze, ,.inspirowanym” klasyczna konsoleta
studyjna. Program nie obstuguje wtyczek w
formatach VST ani AU, ale dodatkowe instrumenty i

aplikacje da sie uruchomié. Musisz ponadto
znad minimalng pojemno$¢ pamieci RAM
i przestrzeni dyskowej. Wiekszo$¢ programéw

DAW do efektywnej pracy wymaga od 2 do 4 GB

pamieci, a zainstalowanie oprogramowania
wtasciwego i wszystkich otrzymanych z nim
dodatkoéw, takich jak wspomniane petle,

moze wymagac catkiem sporego przydziatu

przestrzeni dyskowe;j. Kolejna jej porcje trzeba

bedzie wyasygnowac na miejsce przechowy-
wania zapisanych plikéw audio lub zainwe-
stowad w dodatkowy, dedykowany dysk.
Wszystkie DAW-y oferuja tez pakiet efektéw
- oczywiscie w jednych programach znaj-
dziemy bogatszg ich kolekcje niz w innych.

Efekty te okresla sie zbiorczo mianem wtyczek,

poniewaz mozna je umieszczaé w réznych

punktach konfiguracji programowego miksera

- da sie ich uzyé zaréwno na pojedynczych

Sciezkach, jak i catych grupach (ustawiajac

efekty w konfiguracji wysytka-powrdt).
Jesli potrzebujesz wiekszego zbioru

efekty dostepne sa w formacie rozszerzen Rack
Extensions.
www.reasonstudios.com

AVID PRO TOOLS STUDIO

ok.1.306 PLN/rok

Program uwazany za standard w branzy
niesamowicie rozwinat sie w ostatnich latach.
Producent, firma Avid, uczynit go bardziej
otwartym w tym sensie, ze do uruchomienia
flagowej wersji nie potrzebny jest juz specjalny
osprzet, a przy tym powiekszyta sie liczba
obstugiwanych formatdéw. Jesli chodzi o
nagrywanie i miksowanie, Pro Tools jest po
prostu najlepszy.

www.avid.com

PRESONUS STUDIO ONE 5
PROFESSIONAL

1.599PLN

PreSonus Studio One 5 jest relatywnie nowa
propozycja na rynku i, niezaleznie od tego, ze
debiutowat jako ,bezptatny dodatek do
interfejsu”, jest wprost fantastycznie uzytecznym
narzedziem. Studio One 5 dostepny jest w dwéch
wersjach: Artist (dla oséb komponujacych
piosenki) i Professional. Ponadto cechuje sie
tatwiejsza obstuga niz jego

konkurencji w rodzaju Logica czy Cubase.
Stworzone od podstaw z mysla o najwyzszej
jakosci, jego wbudowane efekty to absolutnie
$wiatowa klasa. Wart zainteresowania, jesli nie
do konica przekonuija Cie jego bardziej znani

konkurenci.
Www.presonus.com

ments, twércy Guitar Rig, lub IK Multimedia,
firmy, ktdra stworzyta AmpliTube. Wtyczki
wystepuja w réznych formatach, a kazdy
DAW obstuguje co najmniej jeden z nich.

DAW stanowi kompletne sSrodowisko
produkcyjne: kiedy juz nagrasz partie
gitary, wokalu, bebnéw i pozostatych
instrumentow, wszystkie $ciezki beda
widoczne w oknie miksera programowego,
bedacego wirtualnym odpowiednikiem
miksera sprzetowego, ale zwykle oferujagcym
znacznie wieksza elastycznosé pracy.

Uwolnienie muzycznego potencjatu
twojego komputera wcale nie musi
by¢ ani kosztowne, ani trudne.

korektory i wirtualne ttumiki,

a w niektérych aplikacjach DAW takze
mozliwo$¢ ich automatyzowania, co
oznacza, ze wszelkie ruchy ttumikami
mozesz zarejestrowad i reprodukowad
podczas kolejnych odtworzen utworu.

Oprécz efektéw do dyspozycji otrzymasz

efektdéw - na przyktad symulacji brzmienia
wzmacniaczy gitarowych, jesli Twdj DAW ich
nie oferuje - mozesz je dokupi¢, zwykle u pro-
ducentdw trzecich, takich jak Native Instru-

Mozesz miksowad catos$¢ do trybu stereo

i dodawad dodawac kolejne elementy, majac
mozliwos¢ powrotu do sytuacji sprzed zgrania,
jesli chcesz dokonac jakich$ zmian. W
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ZROZUMIEC MIKROFONY

iektére mikrofony, zazwyczaj

pojemnosciowe, wymagaja

zasilania. Dostarczane ono jest

w postaci napiecia fantomowego

48V lub przez dedykowany zasilacz.

Mikrofony dynamiczne dzielg sie

na dwa typy: wstegowe, ktére sg
bardzo delikatne, oraz cewkowe, a te z kolei sg
ekstremalnie wytrzymate.

Mikrofony réznia sie takze pod wzgledem
tego, co ,,stysza”, a to wynika z ich charaktery-
styki kierunkowej. Gtdwne typy to: nerkowa
- mikrofon z taka charakterystyka zbiera dZwiek
przede wszystkim z przodu; 6semkowa, ktéra
sprawia, ze dZwiek zbierany jest z réwna efek-
tywnoscia z przodu i z tytu mikrofonu; i wreszcie
wszechkierunkowa, ktéra zapewnia mikrofono-
wi jednakowa czuto$¢ na dzwieki dobiegajace ze
wszystkich kierunkéw. Te trzy podstawowe typy
charakterystyk maja swoje odmiany, na przyktad
super- i hipernerkowa, a niektére mikrofony
oferujg uzytkownikowi mozliwo$é wyboru
charakterystyki sposrod kilku dostepnych.

Odpowiedz czestotliwosciowa mikrofo-
nu to kolejna cecha, ktdra nalezy brac pod
uwage. Niektére mikrofony charakteryzuja
sie jasnym brzmieniem, inne z kolei idealnie
nadaja sie do nagrywania dzwiekéw nisko-
tonowych, np. basu czy stopy perkusyjnej,

a jeszcze nastepne faworyzuja zakres Sred-
nich czestotliwosci, zwiekszajac czytelnosé
przetwarzanej mowy. Opcjonalnymi elemen-
tami wyposazenia niekt6rych modeli sa filtr
gornoprzepustowy i trymer poziomu (Pad).

Rozgladajac sie po szerokim spektrum cen
tatwo jest zrozumied, dlaczego dokonanie
sjedynie stusznego” wyboru moze przyprawi¢
o0 bél gtowy. Pamietaj jednak, ze nawet
mikrofony z pétki budzetowej moga wykonywaé
catkiem dobra robote, a w wielu przypadkach
obnizenie kosztéw produkcji osiggane jest
poprzez oszczednos$ci w zakresie wyposazenia
peryferyjnego, a nie elementéw podstawowych.

Przyswojenie wiedzy na temat funkcjonowa-
nia mikrofondéw pozwoli Ci jasno zrozumied,
dlaczego poszczegdlne ich rodzaje zachowuja
sie tak, a nie inaczej. Da Ci to takze pewne
pojecie na temat ich obstugi. Mikrofony to
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precyzyjne (i nierzadko delikatne) ustrojstwa,
a zatem jesli nie chcesz wydad zbyt duzo kasy
na regularne naprawy, czytaj dalej uwaznie!

MIKROFONY DYNAMIGZNE

Jednym z najbardziej rozpowszechnionych
typéw sa cewkowe mikrofony dynamiczne.
Pracuja one w oparciu o zasade indukgji
elektromagnetycznej. Mata cewka indukcyjna
przymocowana jest do ruchomej membrany,

a caty mechanizm znajduje sie w obszarze pola
magnetycznego, wytwarzanego przez magnes
staty. Fale dZzwiekowe powoduja poruszanie sie
membrany, co powoduje, ze w cewce indukowa-
ny jest prad, ktéry moze zosta¢ wyprowadzony
na zewnatrz w postaci sygnatu audio. Koncep-
Cja ta jest tak prosta, ze produkcja efektywnie
dziatajacych mikrofondw nie stanowi wiekszego
problemu. Wada jej jest natomiast to, iz fizyczna
natura konstrukcji moze degradowaé odpowiedz
czestotliwosciowa, a czuto$¢ catego uktadu jest
nizsza niz w przypadku typowego mikrofonu
pojemnosciowego. Z tego tez powodu mikrofony
dynamiczne sg mniej uzyteczne przy nagrywa-
niu cichych lub oddalonych zrédet dzwieku.

MIKROFONY POJEMNOSCIOWE

Wprowadzenie na rynek przystepnych
cenowo mikrofondw pojemnosciowych,
tradycyjnie znacznie bardziej skomplikowanych
konstrukcyjnie i drozszych niz dynamiczne,
przyczynito sie do wzrostu ich popularnosci.
Elastyczna membrana i sztywna ptytka
umieszczona za nig tworza kondensator.
Zmiany odlegtosci pomiedzy nimi, wywotywane
wibracjami dzwiekowymi, powoduja zmiane
pojemnosci i tadunku, co mozna przeksztatcic
w sygnat audio. Catos¢ opiera sie na ciagtej
polaryzacji obu elektrod (ruchomej i statej),
do uzyskania ktérego niezbedne jest
dostarczenie napiecia polaryzujacego, zwykle
o wartosci 48V, z przedwzmacniacza do mikrofonu,
za posrednictwem przewodu mikrofonowego.
Jedli jest to mikrofon lampowy, w komplecie
otrzymuije sie dedykowany zasilacz, zapewniajacy
zasilanie lampy i natadowanie oktadzin.

Jesli chodzi o elektretowe mikrofony
pojemnosciowe, to w kapsule znajduje sie

element o statym tadunku. | jakkolwiek
sama kapsuta nie wymaga zasilania, to juz
elektroniczne uktady wyjSciowe owszem.
Mikrofony pojemnosciowe miewaja rézne
ksztatty i wymiary, od malutkich, przypinanych
do odziezy, po wielkomembranowe wokalne.
Zazwyczaj cechuja sie szeroka odpowiedziag
czestotliwosciowa, ale s wrazliwe na po-
dmuchy i wibracje. Charakterystyke zaréwno
kierunkowa, jak i czestotliwosciowa mikrofo-
nu mozna uksztattowac poprzez precyzyjne
zaprojektowanie kapsuty, korpusu i siatki
ochronnej - szczegdlnie w przypadku mikro-
fonéw wielkomembranowych (z membrana
o $rednicy powyzej 1 cala) odpowiedz cze-
stotliwo$ciowa moze by¢ bardzo rézna.

MIKROFONY WSTEGOWE

Podobnie jak cewkowe, mikrofony wstegowe
dziataja na zasadzie indukcji elektromagnetycz-
nej, jednak tu elementem wprawianym w ruch
przez fale dzwiekowe jest cienka, metalowa
wstega z materiatu przewodzacego. Osadzajac ja
pomiedzy nabiegunnikami magnesu otrzymuje-
my inng forme mikrofonu dynamicznego. Ponie-
waz wstega musi by¢ lekka, a przez to jest deli-
katna, mikrofony wstegowe cechuja sie mniejsza
trwatoscia niz cewkowe. Niemniej jednak nowo-
czesne, kompaktowe magnesy neodymowe po-
zwolity na wydatne zmniejszenie ich rozmiardw.

INNE TYPY MIKROFONOW

Do rzadziej spotykanych typéw naleza mi-
krofony weglowe, laserowe i ptynowe, a takze
ceramiczne i krystaliczne, a cechuja sie one
do$é staba efektywnoscia. Jesli zdarzy nam
sie je napotkad, to z reguty beda miaty forme
instrumentalnych mikrofonéw kontaktowych
lub przystawek montowanych na mostku gitary.

LAMPOWE A POtPRZEWODNIKOWE

Czesto mozna ustysze, jak producenci
muzyczni opowiadaja o wspaniatym brzmie-
niu mikrofonéw lampowych, a dostepno$¢
coraz bardziej przystepnych cenowo modeli
przyczynita sie do ich upowszechnienia, w tym
wsrdd posiadaczy domowych studidéw nagran.

Uktad wzmacniacza oparty na lampie moze
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TYPY
MIKROFONOW

KOSLT
BUDOWA

CHARAKTERYSTYKA
KIERUNKOWA

BRZMIENIE

NADAJE SIE
NIE NADAJE SIE
PRZYKtADY

wnosi¢ przyjemne zakolorowanie brzmienia,
szczegblnie przy wyzszych poziomach
sygnatu. Jest ono okreslane technicznym
mianem harmonicznych i nadaje dzwiekowi
Jciepta” i, gtadkosci”. Mikrofon lampowy
wymaga dedykowanego zasilacza, co

moze sprawiad, ze uzytkowanie go bedzie
cokolwiek niewygodne. Ponadto, z uwagi

na to, Ze wewnatrz korpusu znajduje sie
mata lampa, mikrofon tego typu nie jest
niezniszczalny, za$ ona sama staje sie kolejnym
elementem, ktéry moze ulec uszkodzeniu.

CHARAKTERYSTYKA KIERUNKOWA

Drugim fundamentalnym aspektem
konstrukcji mikrofonu jest charakterystyka
kierunkowa przetwornika. Jak wspomi-
nalismy, gtéwne typy charakterystyki to
nerkowa, dookolna i 6semkowa. Spotyka
sie takze mikrofony o charakterystykach
posrednich, taczacych dwa sposréd wymie-
nionych typdw, a takze bardziej zaawan-
sowane konstrukcyjnie, ktére umozliwiaja

POJEMNDSGIOWE
MAtOMEMBRANOWE

Budowane s3 ze
skomplikowanych
elementdw, dlatego moga
by¢ drogie

Wrazliwe na wibracje
i zaktdcenia mechaniczne

Dookolna, nerkowa,
hipernerkowa, semkowa

Niezakolorowane

i szczegbtowe, dobra
odpowiedz w zakresie
wysokich tonow

Ciche Zrédta dzwieku,
nagrania ambientowe
i stereo, instrumenty

smyczkowe, fortepian

Nagrania plenerowe, bez
dostepu do zasilania
fantomowego

AKG C451
SE Electronics SE4
DPA 4011

wybranie charakterystyki, a nawet jej ptynna
zmiane, od dookolnej do 6semkowej.
Uzyskanie okreslonej charakterystyki
kierunkowej to integralny punkt procesu
projektowania mikrofonu, a cel osiaga sie
poprzez wykorzystanie czynnikdw zaréwno
mechanicznych, jak i elektrycznych. Mikrofony
wstegowe oferuja charakterystyke 6semkowa,
poniewaz wstega odbiera dZzwiek z obu stron.
W przypadku mikrofonéw membranowych
o ich charakterystyce kierunkowej decyduje
fizyczna konstrukcja kapsuty. Jesli jest
zamknieta od strony membrany, to mamy
do czynienia z konstrukgja cisnieniowa
o charakterystyce dookolnej. Otwarcie
dostepu do tylnej czesci kapsuty powoduje,
ze na membrane dziataja fale dzwiekowe
dobiegajace z obu jej stron, czyli staje sie ona
kapsuta ci$nieniowo-gradientowa, o bardziej
nerkowej charakterystyce kierunkowej. Jesli
za$ ustawimy dwie kapsuty zwrécone do
siebie ,plecami”, to taczac elektronicznie
generowane przez nie sygnaty mozna

WSTEGOWE

Skomplikowana konstrukcja,
ceny od Srednich wzwyz

Delikatna wstega, wrazliwa
na podmuchy i gtoski
wybuchowe. W niektérych
modelach magnes jest
bardzo ciezki

Osemkowa, nerkowa

Wyréwnana odpowiedz
z ttumieniem w zakresie
wysokich tonéw

Mowa, wzmacniacze
gitarowe, sygnaty o zbyt
rozbudowanych wysokich
czestotliwosciach

Trudne lub wietrzne warunki
atmosferyczne

SE Electronic Ribbon R1
Karma K6
Coles 4038

uzyskac rézne charakterystyki kierunkowe.
Jednym z najwiekszych probleméw, zwia-
zanych z charakterystyka kierunkowa, jest
niejednorodno$¢ charakterystyki czestotli-
wosciowej. Dla przyktadu, kapsuta o charak-
terystyce nerkowej zaprojektowana jest tak,
aby najmocniej zbieraé dzwieki dochodzace
od przodu, i cho¢ czestotliwosci $rednie
odbierane z tytu s dos$¢ skutecznie ttumione,
to jednak niskie tony beda zbierane réwnie
skutecznie niezaleznie od kierunku, z ktorego
dobiegaja, a wysokie takze z tytu kapsuty.

MIKROFONY USB

Mikrofony USB, czyli potaczenie mikrofo-
nu, przetwornika analogowo-cyfrowego
i zasilacza, to rozwiazanie typu ,plug and
play” szczegélnie atrakcyjne z punktu
widzenia muzykéw bazujacych w swej
pracy na komputerze. Ich wada jest
natomiast to, ze poktadowe konwertery
moga nie grzeszy¢ wysoka jakoscia, a oferta
rynkowa jest do$¢ ograniczona. W
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TWOJE PIERWSZE STUDIO DOMOWE

WPROWADZANIE SYGNALU
AUDIO DO KOMPUTERA

Zacznij od wlasciwego doboru srodkéw
technicznych, a Twoje sesje nagraniowe bedg sie

toczyly znacznie plynniej

0$, co w zargonie studyjnym
okreslamy jako ,tor sygnatowy”,
opisuje po prostu kolejne etapy
wedréwki, jaka odbywa rejestrowany
dzwiek pomiedzy instrumentem badz
mikrofonem i $ciezka zapisu w DAW.
Jesli korzystasz z pojedynczego
mikrofonu lub nagrywasz bezposrednio
przez interfejs audio i przedwzmacniacz, caty
proces jest wzglednie prosty, nawet dla osoby
poczatkujacej. Gdy jednak zwieksza sie liczba
uzytych mikrofondw, przedwzmacniaczy
i Sciezek, sprawy tatwo moga sie skomplikowac.
Co wiecej, jezeli planujesz przeprowadzenie
rozbudowanej sesji nagraniowej z udziatem
wielu muzykdw, z uzyciem prawdziwych
instrumentoéw, a by¢ moze takze i sprzetowej
konsolety mikserskiej, musisz znac trase
przeptywu sygnatow w tej ostatniej, traktujac
ja jako catkowicie odrebne urzadzenie. Jesli
to, co napisali$my, zaczyna Cie przyttaczad,
sprébuj zapamietad, ze zasadniczo jest to
taki sam proces, jak poprzednio, tyle ze
powielony. A zatem wytrwaj, kontynuuj lekture,
a wkrotce juz wszystko stanie sie zrozumiate.

ZAPIS 1 ODSUCH

WKAZDYM Systemie rejestrujacym mamy do
czynienia zdwoma typami sygnatu: sygnatem
nagrywanym z mikrofonu lub interfejsu audio,
oraz sygnatem odstuchiwanym, wracajacym

z urzadzenia rejestrujacego (np. komputera).
Musisz wiec mie¢ mozliwos¢ precyzyjnego
odstuchu nagrywanego sygnatu, dajacego
pewno$(, ze zarejestrowane zostanie doktadnie
to, co styszysz. Z kolei podczas nagrywania
kolejnych Sciezek konieczny jest odstuch

tych, ktdre juz zostaty zarejestrowane (sygnat
monitorowy).
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Jezeli planujesz podtaczenie pojedynczego
instrumentu lub mikrofonu do komputera,
nagrywajac sygnat wejsciowy na pojedyncza
Sciezke, a nawet gdy korzystasz z kilku wej$é
rownolegle w taki sam sposdb, wszystko
pozostaje wzglednie proste. Co sie jednak dzieje,
gdy chcesz nagraé dzwiek ze wzmacniacza
gitarowego dwoma mikrofonami i liniowo, aby
pézniej potaczyé wszystkie trzy sygnaty w jeden?
Albo gdy obstawites zestaw perkusyjny 20
mikrofonami, a chciatby$ wszystko zmiesci¢ na
os$miu $ciezkach? Rozwigzaniem jest grupowanie.

Jesli chodzi o proces miksowania, to
oprogramowanie spisuje sie tu doskonale,
oferujgc mozliwo$¢ wykorzystania licznych
szyn zbiorczych (grup). Jednak na etapie
wejsciowym software nie jest juz tak wygodnym
narzedziem. Dlatego jezeli nagrywasz
sygnaty z wielu wejs$¢ i musisz je pogrupowac
i skierowac na odrebne szyny, jednocze$nie
majac mozliwos¢é ich monitorowania w czasie
rzeczywistym, to najprostszym rozwigzaniem
moze sie okazac uzycie konsolety sprzetowe;j.
Przyjrzyj sie zamieszczonym tu schematom
przeptywu sygnatu, a przekonasz sie, ze
w miare rozbudowywania systemu $ciezka
sygnatowa staje sie coraz bardziej ztozona.

PODLACZ MNIE

PODOBNIE JAk komputery czy systemy hi-fi,
urzadzenia nagrywajace postuguja sie
witasnymi protokotami komunikacji. Jakkolwiek
na pierwszy rzut oka moze sie wydawad,
ze potaczenia pomiedzy poszczegdlnymi
urzadzeniami tworza niezty miszmasz, to jednak
szybko dostrzezesz, ze istnieje tu kilka punktéw,
na ktére nalezy zwrdcic szczegblng uwage
podczas ich dokonywania.

Mikrofony podtacza sie zazwyczaj za pomoca

wtykéw XLR, a przedwzmacniacze wyposazone
sa w odpowiednie do tego gniazda. kacza XLR
zawierajg trzy zyty (dwie sygnatowe i jedna
masowa), tworzace potaczenie symetryczne,
ktére pozwala wyeliminowad zaktdcenia
interferencyjne. Typ wtyku i gniazda,

meski lub zenski, wskazuje na kierunek
przeptywu sygnatu - meskie jest ztagczem
wyjsciowym, zeriskie zas wejsciowym.

Jesli chodzi o potaczenia liniowe, ktérymi
sygnat wedruje pomiedzy przedwzmacniaczami,
interfejsami i systemem monitorowym,
to nie jest to juz takie proste z uwagi na
rozmaitos$¢ stosowanych ztaczy - TS/TRS,

RCA i XLR. Wazna rzecza jest zwrdcenie uwagi
na to, czy dane potaczenie jest symetryczne,
czy tez niesymetryczne. RCA sa ztgczami
niesymetrycznymi, za$ XLR symetrycznymi,

a tzw. jack moga wystepowac zaréwno w formie
symetrycznej (TRS), jak i niesymetrycznej (TS).
W wiekszosci przypadkéw potaczenie gniazd
réznego typu nie powoduje problemdw, ale
nalezy pamietac o potencjalnych réznicach
poziomow operacyjnych - urzadzenia

klasy profesjonalnej pracuja z sygnatem
symetrycznym o poziomie +4 dBu, podczas

gdy sprzet ,konsumencki” generuje i przyjmuje
sygnat niesymetryczny -10 dBV. A zatem
wprowadzenie sygnatu +4 dBu do urzadzenia
pracujacego z poziomem -10 dBV moze
spowodowacd jego przeciagzenie, a w konsekwencji
pojawienie sie wyraznych znieksztatcen.

| na koniec, zawsze, zanim cokolwiek
podtaczysz lub odtaczysz od konsolety lub
interfejsu, upewnij sie, Ze zasilanie fantomowe
jest wytaczone. Oprécz gtosnego stuku, jaki
mogtby sie wydobyc z monitordw, aktywne
zasilanie fantomowe mogtoby spowodowaé
uszkodzenie mikrofondw i przedwzmacniaczy. B



TOR SYGNALOWY 1

W tym prostym systemie pracuje pojedynczy przedwzmacniacz. Mogtby to by¢
nawet poktadowy preamp w interfejsie audio. Oprécz tego wykorzystane zostato
wyjscie stuchawkowe interfejsu, za$ on sam, w potaczeniu z oprogramowaniem,
realizuje zadania zwiazane z miksem sygnatéw.

PRZEDWIMACNIAC:
-

KOMPUTER

MONITORY MONITORY

TOR SYGNALOWY 3

Oto przyktad bardziej rozbudowanej sesji. Konsoleta mikserska obstuguje wejscia
mikrofonowe i liniowe, umozliwiajac przy tym sterowanie odstuchem, a takze
monitorowanie efektdéw z uzyciem szyn aux. ZaczeliSmy od 14 sygnatéw, ale po
zgrupowaniu kilku elementéw zestawu perkusyjnego zmniejszylismy te liczbe do
12, czyli obstugiwanej przez interfejs. Konsoleta pozwala ponadto na
przygotowanie mikséw stuchawkowych, z udziatem sygnatéw wejsciowych i tych
odtwarzanych z oprogramowania.

10 MIKROFONOW

TOR SYGNAtOWY 2

W tym przyktadzie liczbe przedwzmacniaczy zwiekszono do dwdch, jednoczesnie
zachowujac konfiguracje odstuchu z uzyciem interfejsu. Tu jednak, aby dodaé
drugi tor odstuchu, uzyto osobnego wzmacniacza stuchawkowego.

StUCHAWKI

StUCHAWKI

o _INTERFEIS

©
©)

WIMACNIACT

\ZROZDZIELAGT
StUCHAWKOWY

KOMPUTER

MONITORY MONITORY

000000000060

12WEISE WYISCIA

KOMPUTER

MONITORY

MONITORY
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ARROW TL 22 DEEP BLACK ROSEWOOD
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Arrow TL 22

Deep Black Rosewood

499 PLN

Arrow Guitars to nowa marka skierowana przede wszystkim do rozpoczynajacych
przygode z grg na gitarze lub basie, ktorej celem od samego poczatku byto
stworzenie dobrej klasy, wygodnych i dobrze brzmigcych instrumentéw w bardzo

atrakcyjnych cenach. Dotychczas w ofercie dostepne byty gitary akustyczne,

klasyczne oraz ukulele, a od poczatku tego roku pojawit sie szeroki przekrdj gitar
elektrycznych i basowych inspirowanych klasycznymi konstrukcjami jak LP, SG,
Tele czy Strat. W poprzednim tesScie sprawdzilismy model Arrow LP 22, czyli Les
Paul w wykonczeniu V-Sunburst, tym razem przyjrzymy sie gitarze nawigzujace;j
ksztattem do Telecastera, zaopatrzong w bardziej nowoczesny uktad pickupéw
obejmujgcy dwa humbuckery

BUDOWA

Korpus Arrow TL 22 Deep
Black wykonano z topoli

i wykonczono na wysoki potysk
w glebokim, czarnym kolorze.
Bez pickguardu oraz dzieki pa-
rze humbuckeréw w czarnych
oslonach, przymocowanych do
korpusu poprzez czarne ramki
gitara prezentuje si¢ znacznie
bardziej nowoczesnie. Gryf

z klonu kanadyjskiego przy-
krecono czterema $rubami,
taczenie stabilizuje chromowa-
na, metalowa ptytka. Na pali-
sandrowej podstrunnicy nabito
22 $redniej wielkosci progi,
role znacznikéw pozycji pelnig
kropki z imitacji masy. Catos¢
wienczy zgrabna, naturalnie
wykoniczona giéwka o orygi-
nalnym ksztalcie, na ktérej

przykrecono sze$¢ zamknietych,
chromowanych kluczy. Jej
powierzchnie dopelniajg dwa
drzewka dociskowe dla pierw-
szych czterech strun oraz czarne
logo marki. Tu tez znajduje si¢
otwor preta regulacyjnego krzy-
wizny gryfu. Osprzet dopelnia
chromowany, staty mostek z od-
lewanymi, pelnymi siodetkami
z niezalezna regulacja wyso-
kosci i menzury dla kazdej ze
strun. Uklad elektryczny two-
rza wspomniane dwa humbuc-
kery w czarnych, matowych
ostonach o lekko porowatej
powierzchni, obstugiwane
3-pozycyjnym przelacznikiem
oraz wspdlng parg potencjo-
metréw glosnosci i tondéw.
Menzura gitary to standardowe
25,5” czyli 648 mm.

Za brzmienie odpowiada
para humbuckeréw w czar-
nych, matowych ostonach
przytwierdzona do korpusu
czarnymi ramkami.
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ARROW TL 22 DEEP BLACK ROSEWOQOD

Staty, chromowany mostek posia-
da odlewane siodetka z regulacja

menzury i wysokosci.
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taczenie gryfu z korpusem stabilizuje
chromowana ptytka.

Brzmienie obstugiwane jest 3-pozycyjnym przetgcznikiem
oraz wspolnymi gatkami gtosnosci i tonow.

Odstoniety
otwor preta na
gtéwce zapewnia
szybka regulacje
krzywizny gryfu.

WRAZENIA

Gitara prezentuje koncept Tele
W nowoczesnym ujeciu — czar-
na, lustrzana powierzchnia bez
pickguardu spéjnie komponuje
sie z czarnymi humbuckerami,
ktérych czarne, lekko poro-

wate puszki kojarza sie nawet

z aktywnymi pickupami. Ciemna
podstrunnica wkomponowuje
sie w calos¢, ktérg ozywia jasna
naturalna gléwka oraz srebr-

ne wykonczenie osprzetu. Do
wykonczenia nie mozna sie¢ przy-
czepié, jedynie koncéwki progdéw
mozna lepiej oszlifowaé, choé¢
nic nie przeszkadza nam podczas
gry. To wszystko w cenie 500
zlotych naprawde imponuje. Gi-
tara stroi, setup jest komfortowy,

klucze pracujg prawidiowo. Wi-
dad, ze na przestrzeni lat poziom
technologiczny stuzacy wypro-
dukowaniu dobrego instrumentu
dla poczatkujacych znaczaco
wzrésl, a gitary Arrow mogg byé
wrecz wzorem w tym pulapie
cenowym. Gryf ma wygodny
profil, co jest bardzo istotne

dla zaczynajacych gre, wygoda
gry stoi na dobrym poziomie,
podobnie jak w standardowej
konstrukgji Tele.

BRZMIENIE

Na sucho TL22 odzywa sie bez
zarzutu, wybrzmienie jest réwne,
nie stycha¢ nigdzie gluchych
dzwiekdw, instrument dobrze
oddaje atak i sprezyscie odzywa




Zgrabna, naturalnie wykoriczong gtéwke dopetniaja
logo marki oraz dwa drzewka dociskowe strun.

Na palisandrowej podstrunnicy nabito 22 sredniej wielkosci progi.

sie w dolnym rejestrze, struny
wiolinowe nie znikajg w catosci.
Poktadowe humbuckery to
konstrukcje o Srednim poziomie
wyjsSciowym, ktéry radzi sobie
dobrze z oddaniem naturalnej
barwy czystego kanatu wzmac-
niacza, i jeszcze lepiej wypada po
dodaniu gainu. Szybki przekréj
gainu od lekkiego crunchu po
high-gain nie rozczarowuje, i na
pewno nie bedzie potrzebna zad-
na szybka wymiana pickupéw.
Barwa czysta humbuckera gryfo-
wego to cieple, dosy¢ klarowne
tony w akordach, stycha¢ lekko
wycofany Srodek, artykulacja
oddawana jest prawidiowo,

a przelaczenie na srodkowa
pozycje rozjasnia calos¢ i tadnie

sprawdza sie przy funkowym
wybieraniu dzwiekéw czy rozto-
zonych akordach. Dodanie gainu
pokazuje niezlg elastycznosé
pickupéw, uzyskamy tu artyku-
lacyjny, ttusty sound bluesowy
na pozycji gryfowej, wyrazista
barwe o szklistej gérze przy obu
humbuckerach i blues-rockowy
pazur na humbuckerze mostko-
wym. Reakcja na gre nie budzi
zastrzezeh — przy fabrycznej
konfiguracji gitara z powodze-
niem postuzy nawet bardziej
zZaawansowanym i wymagajacym
gitarzystom. Arrow TE-22 swo-
im wygladem skifania do mysle-
nia o mocniejszych brzmieniach
i tu réwniez wychodzi obronna
reka. Mocny drive podkresla

harmoniczne, ktére szczeglnie
dobrze eksponowane sg przy
pickupie gryfowym, gdzie jasna
prezencja tadnie réwnowazy
tlusty dét. Brzmienie solowe ma
$piewny, nowoczesny charakter,
a perkusyjna géra podkresla
atak kostki. Pozycja pomiedzy
wprowadza jasniejszy element,
dobrze sprawdzajacy sie przy
akordowo-solowej grze z ele-
mentami palm-mutingu. Pickup
mostkowy Iaczy nowoczesny,
wycofany $rodek z klarownym
dolem i niedraznigcg gérg — tu
Arrow sprawdza si¢ zaréwno
przy klasycznym, mocnym rocku
jak i bardziej nowoczesnych
prog-rockowych odmianach. Nie
uzyskamy tu moze agresywnego,

prog-metalowego soundu, ale
przy odpowiedniej barwie bez
problemu zblizymy sie do takich
rejonéw, cho¢ atutem gitary jest
jej dosy¢ szerokie spektrum styli-
styczne, a nieprzesadzony sygnat
przetwornikéw zapewnia lepsza
reakcje na artykulacje i oddanie
niuanséw gry.

PODSUMOWANIE

Arrow TL 22 Deep Black Rose-
wood to wyjatkowo atrakcyjny
cenowo, wykonany z dobrej
jakosci materialéw instrument
w stylu nowoczesnego Tele, kt6-
ry jest doskonalg propozycja dla
poczatkujacych gitarzystéw szu-
kajacych gitary sprawdzajacej
sie w nowszej stylistyce i oferu-
jacej bardziej klasyczny design.
Dwa humbuckery sprawdza si¢
w szerokim spektrum gaino-
wym, oferujac przekréj barw
od klarownych, akordowych
cleanéw po soczysty, artykula-

cyjny high-gain. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Ksztatt: Tele

Korpus: Topola

Gryf: Klon kanadyjski, satynowe
wykonczenie

Podstrunnica: Palisander
Mostek: Staty

Klucze: Die cast, zamknigte
Progi: 22 medium

Elektronika: 2 x humbucker, 1 x
VOLUME, 1 x TONE, przetacznik
3-pozycyjny

Osprzet: Chromowany
Wykonczenie: Potysk, czarne

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * %ok ok
BRZMIENIE * & ko
WYKONANIE * K ok
CENA L8 8 8 8 & ¢
DOSTARCZYL

www.lauda-audio.pl

CENA
499 PLN

Naszym zdaniem

1 % design, dobra jako$¢ wykonania,
wygoda gry, brzmienie przeste-
rowane, cena

(@ w tej cenie brak
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Carter ST Stan-
dard MN

Carter Guitars to marka, ktorej oferta skierowana jest do
poczgtkujgcych gitarzystéw, zdecydowanie wyrdzniajgca sie jakoscig
wykonania i uzytych materiatdow oraz bardzo atrakcyjnymi cenami.

Z tymi walorami w parze idzie dobre brzmienie oraz komfort gry,
dzieki ktorym gitary czy basy Carter bez problemu postuzg przez co
najmniej kilka lat nauki. Instrumenty dostepne sg w todzkim Guitar
Center, a my na warsztat wezmiemy jeden z tanszych modeli Carter ST
Standard MN, prezentujgcy klasyczny design Stratocastera podany tu
w efektownym, metalizowanym wykonczeniu Candy Apple Red

BUDOWA

Carter ST Standard MN posiada
lipowy korpus wykonczony na
wysoki polysk w czerwonym,
metalizowany kolorze, ktéry sty-
lowo uzupelnia jednowarstwo-
wy, bialy pickguard. Typowy
stratowy ksztalt wyprofilowano
pod katem jeszcze wiekszej
wygody, przykrecany czterema
Srubami satynowy gryf o wygod-
nym, okraglym profilu w stylu

C wykonano z kanadyjskiego
klonu, ktéry uzupetniono jasna,
klonowg podstrunnicg z 22 pro-
gami Sredniej wielkosci. Pozycje
na gryfie wskazujag czarne krop-
ki. Catos¢ dopetnia autorska, do-
brze komponujaca sie wizualnie,
naturalnie wykonczona, matowa

gtéwka z czarnym logiem marki
i dwoma drzewkami docisko-
wymi dla pierwszych czterech
strun. Zamontowano tu sze$¢
chromowanych, zamknietych
kluczy die-cast, odsloniety otwér
preta napinajacego pozwala na
szybka regulacje krzywizny szyj-
ki. Osprzet dopelnia chromowa-
ny mostek tremolo Vintage Steel
mocowany na szesciu Srubach,
posiadajacy odlewane, pelne
siodetka z regulacja menzury

i wysokosci strun. Trzy umiesz-
czone w biatych ostonach single
marki Wilkinson sterowane sg
standardowo trzema gatkami
VOLUME, TONE, TONE oraz
konfigurowane 5-pozycyjnym
przelacznikiem. Chromowane

Na klonowej podstrun-
nicy nabito 22 $redniej
wielkosci progi.

479 PLN

gniazdo wejsciowe przykrecono
na topie jak w klasycznej, strato-
wej konstrukeji. Menzura gitary
wynosi 25,5” czyli 648 mm.

WRAZENIA

Carter Guitars ST Standard MN
to klasyczna konstrukcja Strata
w pieknie prezentujgcym sie,
metalizowanym, czerwonym
kolorze o intensywnym odcie-
niu. Catoé¢ wizualnie stylowo
dopelnia jasny, klonowy gryf

i gtéwka, chromowany osprzet
oraz biate przetworniki na
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CARTER GUITARS ST STANDARD MN

-~

Gitare wykoriczono ponadprzecietnej urody lakierem typu
'metalik', ktéry mieni sie pieknymi refleksami w zaleznosci od
oswietlenia, i ktdry jest rzadkoscig w tym segmencie cenowym.

Mostek to konstrukcja tremolo z odlewanymi Gtéwke o lekko zmodyfikowanym, klasycznym ksztatcie
siodetkami, montowana na 6 Srubach. wykoriczono naturalnym, matowym lakierem.
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Za brzmienie odpowiadajg dobrej klasy single Wilkinsona.

jednowarstwowym pickguardzie,
ktéry dodaje vintage’owego
charakteru. Wygodny, dosy¢
okragty profil gryfu i satynowe
wykonczenie zapewnig na pewno
komfort poczatkujacym, progi
nie majg moze wykonczenia
wyzszych modeli, ale mieszcza
sie w standardzie tej pétki ceno-
wej i nie przeszkadzaja w grze.
Korpus jest nawet bardziej
ergonomicznie wyprofilowany,
struny ustawione na dosy¢
niskiej wysokosci, co réwniez
jest dobrym prognostykiem dla
rozpoczynajacych gre. Mostek
tremolo jest dodatkiem poszerza-

Ukfad elektryczny obstuguja klasyczne gatki VOLUME,
TONE, TONE oraz 5-pozycyjny przetacznik.

jacym arsenat artykulacyjnych
zagrywek, jednak na poczatku
najlepiej ustawié¢ go w pozycji
jednostronnej, czyli docia-
gnietej podstawie do topu,
co zapewni lepsza intonacje
i latwiejsze strojenie.

BRZMIENIE

Single Wilkinsona sg mocng
strong gitar Cartera, dobrze
oddajac sprezyste brzmienie
instrumentu slyszalne na
sucho. Gitara dobrze rezonuje,
dynamicznie odpowiada na
atak i dobrze wybrzmiewa.

W tej cenie jeszcze kilka lata

temu ciezko byto znaleZ¢ takie
walory, co §$wiadczy o dobrych
materialach i przywigzaniu wagi
producenta do budowy jakby
nie bylo naprawde tanich gitar.
Po wpieciu do wzmacniacza
réwniez nie zaznamy rozczaro-
wania — do dyspozycji mamy
palete szklankowych, stratowych
barw o ekspresyjnej, przyjemnej
prezencji i czystym, dynamicz-
nym dole. Srodek pasma jest
nieco wycofany, dzieki czemu
barwa ma wiecej powietrza, a po
dodaniu gainu zachowuje niuan-
se gérnego pasma przy lzejszej
grze, co réwniez bedzie cieszy¢

mlodych gitarzystow przy grze
akordowe;j z solowymi wstawka-
mi. Carter ST adnie radzi sobie
w blues-rockowym obszarze,

i nawet nasycony gain nie jest
mu straszny. Brzmienie w stylu
SRV czy Hendrixa nie stanowi
problemu, oczywiscie po odpo-
wiednim ustawieniu barwy na
wzmacniaczu lub modelerze.
Moze nie jest to instrument

do ciezkiego metalu, ale na
high-gainowym drive uzyskamy
wyrazisty, ekspresyjny palm
muting w riffach czy $piewna,
nasycong harmonicznymi bar-
we na singlu gryfowym.

PODSUMOWANIE

Carter ST Standard CAR to
wyjatkowo tadnie prezentujaca
sie gitara w stratowym stylu,
zapewniajgca komfort gry dla po-
czatkujacych oraz szeroka palete
singlowych barw, od dzwiecz-
nych cleandw, przez blues-rocko-
we dobrze oddajace artykulacje
brzmienie po nasycone, wyrazi-
ste barwy rockowe. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: bolt-on

Korpus: lipa

Gryf: klon kanadyjski, matowe
wykonczenie

Podstrunnica: klon

Progi: 22 medium

Klucze: Olejowe, Die-cast
Przetworniki: 3 x Wilkinson White
single-coil

Mostek: tremolo, Vintage Steel
Osprzet: chromowany
Wykonczenie: Metalizowane,
Candy Apple Red

Menzura: 25,5” (648 mm)

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY * K Wk ok
BRZMIENIE L2 .8 8 &
WYKONANIE * & ok
CENA L8 8.8 8 & 4
DOSTARCZYL

www.guitarcenter.pl

CENA
479PIN

Naszym zdaniem

é efektowne wykoriczenie,
wygodny gryf, stratowa paleta
barw, dobra wspétpraca singli z
kanatem drive, cena

t@ brak
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74 GITARZYSTA * maj2022



nakomitymi reprezen-
tantami w tym segmen-
cie sg modele linii GL
—jak testowany ostatnio
GLN1 1E, oferujace poza walo-
rami brzmieniowymi i wyko-
naniem, zwiekszong wygode
gry dzieki krétszej menzurze
630 mm, co bedzie szczeglnie
istotne dla mlodych gitarzystéw
lub o0séb o nieco mniejszych dlo-
niach. Tym razem sprawdzimy
gitare Takamine GLD12E-NS,
czyli model Dreadnought wypo-
sazony w poktadowy preamp.

BUDOWA

W grupie GL znajdziemy cztery
modele: dwa dreadnought
GLD11E i GLD12E oraz dwa
GLN11E i GLN12E oferujace
autorski ksztatt NEX, czyli nieco
zmniejszone jumbo. Wszystkie
gitary zaopatrzone sg w pokla-
dowy preamp, modele 11 to

w peini mahoniowe konstrukcje,
12 posiadaja przednig plyte

z drewna Swierkowego. Obecny
w teScie Takamine GLD12E-

-NS to zgodnie z oznaczeniami
ksztalt dreadnought bez wyciecia
cutaway — boki i tyl wykonano

z mahoniu, top stanowi ptyta
Swierkowa, calo$¢ wykonczono
naturalnym, matowym lakierem.
Krawedzie obiega estetyczny
czarny binding z warstwowym,
jasnym ozytkowaniem, w podob-
ny sposéb czarny pasek przedzie-
la tylng plyte. Top dopetnia czar-
ny pickguard oraz rozeta ztozona
z kilku czarno-bialych okregéw.
Mahoniowy gryf o profilu Ci sa-
tynowym wykonczeniu wklejono
metodg ‘dovetail’ na wysokosci
14 progu. Laurelowa podstrun-
nica o egzotycznej fakturze
posiada 20 progéw i otoczona
jest czarnym bingingiem. Role
markeréw pozycji pelnia perto-
we, mate kropki. Calos¢ wieniczy
symetryczna, satynowo wykon-
czona gléwka z drewnianym
fornirem, ktérej powierzchnie
zdobi duze, srebrne logo marki.
Chromowane, zamkniete klucze
zamontowano w obustronnym
ukladzie 3+3. Szerokos¢ na

Takamine
GLDI12E-NS .10

Zatozona w 1962, japonska firma Takamine jako maty rodzinny biznes juz po 6
latach stata sie wiodgcym producentem klasycznych gitar i mandolin, m.in. dzieki
wielu nowym, innowacyjnym rozwigzaniom wprowadzonym przez lutnika Massa
Hirade, z ktorych firma korzysta do dzis. Bardzo szeroka oferta gitar akustycznych,
z ktorych korzysta wielu swiatowej stawy artystow obejmuje imponujacy katalog
instrumentow dla poczgtkujgcych gitarzystow, przy atrakcyjnej cenie oferujgcych
czesto walory profesjonalnych gitar

siodetku wynosi 42,5 mm. Dostep
do preta regulacyjnego mamy od

strony otworu rezonansowego. Mo-

stek z drewna laurelowego posiada
kremowe, kompensowane siodetko

oraz czarne kolki dociskowe. Stan-
dardowo we wszystkich gitarach
tej linii zamontowano prosty i sku-
teczny preamp z podmostkowym
pickupem, oddajacy do dyspozycji

Poktadowy preamp Takamine TP-3G zapewnia skuteczng
korekcje oraz mozliwos¢ szybkiego nastrojenia gitary.
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TAKAMINE GLD12E-NS

Otwor rezonansowy ota-
cza bogata, kilkuokrego-
Wwa, czarno-biata rozeta.

Symetryczng, naturalnie !

wykoriczona gtdwke z drew- ; Gryf przytwierdzono do
nianym fornirem zdobi na korpusu metodg dovetail na
srodku srebrne logo marki. wysokosci 14 progu.
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suwakowe regulatory glosnosci
i tréjpasmowego korektora LOW,
MID, HI, oraz czytelny tuner
wskazujacy wysokos¢ dzwieku
oraz nastrojenie przy pomocy
intuicyjnych, zielonych strzalek.
Wspomniana, wygodna menzu-
ra 630 mm zblizona jest do tej
stosowanej w gitarach Gibso-
na (628 mm). W komplecie
otrzymujemy kluczyk regulacyj-
ny gryfu oraz zapasowy kotek
dociskowy mostka.

WRAZENIA

Takamine GLD12E-NS wyko-
nana jest zgodnie ze sztuka, nie
ma tu widocznych niedociagnieé,
jasny swierkowy top fadnie kon-
trastuje z mahoniowymi bokami
i tytem oraz czarnym bindin-
giem. To klasyczny dreadnought
w naturalnym satynowym
wydaniu, opracowany szczeg6l-
nie pod katem poczatkujacych,
ale powaznie juz myslacych

o grze gitarzystach, ktérzy
dzieki krétszej menzurze bedg
mieli wyjatkowy komfort gry

na gitarze akustycznej. Caloé¢
estetycznie dopetnia ciekawa
faktura podstrunnicy oraz jasno-
brgzowa gléwka. Satynowy gryf

ma wygodny profil, szerokosé¢

na siodetku 42,5 mm ulatwia
gre akordows, progi sg dobrze
oszlifowane a struny ustawione
nisko nad naktadka, wpisujac si¢
w wygode gry dla lewej doni.

Pelne pudlo rezonansowe

typu dreadnought bez wciecia
cutaway sprawia, ze gitara jest
glodna, tadnie rezonuje i ofe-
ruje nasycony w dole dzwiek.
Zagrany akord w pierwszej
pozycji z pustymi strunami
réwno wybrzmiewa, mocny

bas nie przestania srodka, géra
jest czytelna i selektywna.

Przy arpeggiowej grze palcami
slycha¢ przyjemna prezencje,
ktéra plastycznie otwiera sie
przy mocniejszym szarpnieciu,
gitara znakomicie sprawdza sie
przy zréznicowanej dynamicznie
grze akordowej, a dzieki krotszej
menzurze struny sg bardziej
miekkie, choé¢ zachowujg dobrg
stabilnoé¢. To znakomite walory
dla poczatkujacych gitarzy-
stéw, a i do§wiadczeni docenig
brzmienie GLD12E. Trzeba tez
powiedzied, ze nie jest to typowy
budzetowy instrument na pierw-
szy rok nauki, ale biorgc pod

Laurelowy mostek posiada kompensowane
siodetko, zapewniajace dobra intonacje.

uwage wykonanie i brzmienie,
cena jest naprawde atrakcyjnie
ustalona. Dodatkowo instrument
postuzy bez problemu na co
najmniej kilka lat nauki. Wbu-
dowany preamp zapewnia dobre
przeniesienie barwy na wzmac-
niacz, postuzy tez do nagrania
gitary na komputer, poktadowy
tuner pozwala szybko nastroi¢
gitare bez potrzeby korzystania

z zewnetrznych stroikéw.

PODSUMOWANIE
Takamine GLD12E-NS to
kompletny instrument dla oséb,
ktoére chcg rozpoczaé nauke gry
na gitarze akustycznej i korzy-
staé juz na starcie z naprawde
dobrego brzmienia, ktére cieszy¢
bedzie przez kolejne lata. Nie-
watpliwym atutem testowanego
dreadnoughta, podobnie jak
calej serii GL, jest wygoda gry
dla lewej reki dzieki skréconej
menzurze do 630 mm. @

DANE TECHNICZNE

Korpus: Dreadnought
Plyta wierzchnia: Swierk
Boki i tyl: mahon

Gryf: mahon, satynowy

Podstrunnice o oryginalnej, wzorzy-
stej fakturze otacza czarny binding.

Szerokosc siodetka: 42,5 mm

Progi: 20 medium

Podstrunnica: laurel

Menzura: 630 mm

Klucze: chromowane, zamkniete
Elektronika: preamp Takamine TP-3G
(LOW, MID, Hl, VOL, tuner)
Wykonczenie: naturalne, matowe

DOSTARCZYL

www.zibi.pl
www.takamine.pl

WYNIKI TESTU

WYGODA GRY L 8 8. 8. 8 &
BRZMIENIE L 8. 8. 8 & ¢
WYKONANIE 1 8. 8. 8 & ¢
CENA L 8 8. 8. 8 &
CENA
1699 PLN

Naszym zdaniem

é; dynamiczne, gtebokie w basie
brzmienie akustyczne o dobrym
oddaniu niuanséw gry, wykona-
nie, wysoka wygoda gry

% brak
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BLACKSTAR ST. JAMES 50 6L6H
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Blackstar St. James
50 6'-6“ 5599 PLLN

Firma Blackstar nalezy do jednych z najbardziej znanych, stosunkowo mtodych
brytyjskich marek wzmacniaczy lampowych, z ktorej sprzetu na przestrzeni ostatnich
dekad korzystato bardzo wielu profesjonalnych muzykdw, zeby wspomnied takie
nazwiska jak James Hetfield, Gus G czy Jared James Nichols. Oferta obejmuje bardzo
szeroki przekroj lampowych konstrukgji, do ktdrych w ostatnich latach dofgczyty
lampowe stompboxy z serig Dept 10 na czele, jak rowniez kompaktowe, wyposazone
w autorskie technologie cyfrowe comba serii ID:Core. Najnowszg odstong w dziedzinie
lampowych konstrukcji jest seria St. James, opracowana pod kagtem stworzenia
najlzejszych na swiecie, 50-watowych lampowych wzmacniaczy head i combo,
poszerzonych dodatkowo o bardzo funkcjonalne rozwigzania jak rozbudowana
symulacja kolumn i mikrofonéw Cab Rig czy mozliwosc pracy jako interfejs audio USB

Piotr Szarna

BUDOWA |

I MOZLIWOSCI

Seria St. James obejmuje 50-wa-
towe modele head i combo, oba
w wersjach z Jampami 616 lub
EL34, wraz z dedykowanymi,
lekkimi kolumnami. W tescie
przyjrzymy sie gtowie Blackstar
St. James 50 6L6H, ktéra otrzy-
mali$my dzieki dystrybutorowi
marKki, firmie Sound Service.
Wazacg zaledwie 6,7 kg calosé
umieszczono w bardzo kompak-
towej, wykonczonej czarnym
Tolexem obudowie o wymiarach
402 x 222 x 214 mm. Inzynie-
rowie Blackstara poswiecili bar-
dzo duzo staran by w petni lam-
powy head o mocy 50 W miat
tak wysrubowane parametry
jesli chodzi o wymiary i przede
wszystkim wage, bez kompro-
misu zwigzanego z brzmieniem
i niezawodnoscia, dodajac
jeszcze bardzo funkcjonalne

rozwigzania studyjne i sceniczne.

Zastosowano tu specjalny chas-
sis z chlodzeniem wentylatorem,
pieczolowicie dobrano materialy
i lekkie transformatory, rezul-
tatem czego sa najlzejsze na
rynku lampowe heady i com-

ba — dodatkowo opracowano
nowe, lekkie gtodniki (Celestion
G12Z-70 Zephyr) i obudowy,

réwniez w przypadku dostep-
nych dla headu dedykowanych
kolumn. Moc 50 W uzyskiwana
jest z pary lamp 6L6 (lub EL34),
w preampie zastosowano dwie
lampy ECC83. Do przenosze-
nia stuzy obszyta miekka skéra
raczka, za ktéra umieszczono
kratki z otworami wentylacyjny-
mi. Czarny front nad panelem
sterujagcym zdobi duze, pod-
$wietlane na biato logo Black-
stara. Wzmacniacze St. James
udostepniajg dwa kanaty: czysty
i przesterowany, jednak drugi
kanat rézni sie znacznie brzmie-
niem w zaleznosci od wersji —
6L6 lub EL34. Kanal czysty jest
w zasadzie identyczny — rézni sie
oczywiscie charakterem z uwagi
na inny rodzaj lamp. Inspirowa-
ny jest klasycznymi amerykan-
skimi konstrukcjami z polowy lat
60, ma jasny i czysty charakter
z mocnym dolem pasma. Do
jego ustawienia, poza wspdlng
dla obu kanaléw korekcja BASS,
MIDDLE, TREBLE, mamy na
panelu czarng gatke VOLUME

I odpowiadajaca za glosnosé
czystej barwy, jednak dziata

ona w mniejszym stopniu jako
typowy poziom sygnatu — przy
mniejszym ustawieniu na skali
barwa jest jasniejsza, w okoli-

cach polowy nabiera ttustosci

i zaokragla sie nieco, a dopiero
pod koniec zaczyna sie prze-
sterowywac. Ogdlng gtosnosé
ustala gatka MASTER po prawej
stronie. Przy wybranym kanale
czystym na panelu nie §wieci

sie dedykowana dioda, ktéra
zapala sie na czerwono dopiero
po aktywacji kanatu drugiego
przetacznikiem CH. II SELECT,
wiec o barwie czystej i wigczeniu
wzmacniacza sygnalizuje tylko
duze, podswietlane logo na
froncie. Kanat drugi to barwa

przesterowana, mocno réznigca
sie w zaleznosci od wersji EL34
lub 6L6. Do dyspozycji mamy
tu dwa regulatory GAIN IIi VO-
LUME II. W przypadku EL34
uklad oparty jest na brytyjskich,
mid-gainowych konstrukcjach
Klasy A z poczatku lat 60, a prze-
Iacznik CH. II VOICE podbija

w tym przypadku gain o 10 dB.
Struktura brzmienia 6L6, czyli
naszej testowanej gtowy, jest juz
zupelnie inna — to nowoczesna
barwa hi-gainowa, taczaca ka-
skadowy, lampowy obwdéd prze-

il

)
@A) ECK

Gniazdo USB Audio pozwala na prace w trybie interfejsu
audio oraz wykorzystanie ustawien aplikacji Cab Rig.
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BLACKSTAR ST. JAMES 50 6L6H

Wzmacniacz oferuje kanat czysty i przestero-
wany, z opcjg podbicia gainu i zmiany charak-
teru przetgcznikiem VOICE w kanale drugim.

sterowania Blackstara z trady-
cyjnym, brytyjskim charakterem
pasywnej sekcji EQ. Aktywacja
trybu Voice dodaje saturacji
oraz zmienia nieco odpowiedz
stopnia koncowego, wptywa-
jac na zwiekszenie rezonansu

w dole pasma. Calo$¢ dopetnia
poktadowy pogtos obstugiwany
galka REVERB oraz wspomniana
gltosnoé¢ MASTER - do dyspo-
Zycji mamy jeszcze zmiany usta-
wienia sekcji POWER w postaci
tréjpozycyjnego przetacznika
50W/SAG/2W. W skrajnych
pozycjach uzyskujemy pelng moc
50 W oraz znacznie zmniejszong
do 2W. Srodkowy SAG oferuje
rodzaj dynamicznej kompres;ji
koncéwki mocy, zmniejsza-

jac nieznacznie glosnos¢ oraz
wprowadzajac nieco lagodniej-
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Aplikacja Cab Rig oferuje wysokiej klasy brzmienie 23
kolumn i 6 mikrofonéw, wraz niezaleznymi sekcjami EQ.

MASTER

0
18]

szy atak. Calos¢ wienczy para
wiacznikéw STBY i POWER.
Drugi wlacza zasilanie, pierw-
szy standardowo wyprowadza
brzmienie na gniazda gtos$niko-
we, jednak obsluguje tez bardzo
uzyteczng funkcje wewnetrznego
obcigzenia reaktywnego w po-
zycji O, dzieki czemu mozemy
korzystac ze wzmacniacza bez
potrzeby podigczenia zewnetrz-
nej kolumny. Tu docieramy do
wbudowanej opcji CAB RIG,
czyli software’owej, autorskiej
emulacji kolumn i mikrofonéw,
znanej juz z cyfrowych mo-
deli wzmacniaczy Blackstara
oraz lampowych stompboxdéw
Dept. 10. Cab Rig poprzez
aplikacje Blackstar Architect
pozwala na wybdr kolumny
(23 symulacje) i mikrofonu (6

e ERE

° |

modeli z ustawieniem on lub
off-axis), emulacje pomiesz-
czen Room oraz dodatkowe,
kilkuzakresowe konfigurowalne
korektory graficzne. Gniazda
sekcji Cab Rig Wysylaja gotowy
sygnal z powyzszymi ustawie-
niami, ktére mozna zapisaé
pod jednym z trzech presetéw
wybieranych przelacznikiem
Cab Rig 1/2/3 z tylu panelu,
badz w dowolnej ilosci na
komputerze. Co wazne, sygnal
zawiera tez brzmienie i charak-
ter koncéwki mocy wzmacnia-
cza. W sekgji gniazd CAB RIG
OUTPUT poza wspomnianym
przelacznikiem dostepne jest
zbalansowane wyjscie XLR
oraz Line Out/Phones - to
ostatnie dziata w trybie stereo,
a w aplikacji mozemy wybrac

Blackstar St. James pozwala na wybor trzech opgji
pracy koricowki mocy — 50W, SAG oraz 2W.

Se..

Gniazda sekcji Cab Rig udostepniajg brzmienie z wykorzystaniem symulagji kolumn
i mikrofondw zapisanych w 3 presetach.

i umiesci¢ w panoramie dwa
oddzielne zestawy kolumna/
mikrofon z niezaleznymi sek-
cjami EQ, dodatkowo dostepny
jest tez korektor na wyjsciu.
Po polaczeniu przez USB, poza
apka Cab Rig wzmacniacz moze
pracowac jako interfejs audio
dla bezposredniego nagrywa-
nia. Panel tylny dopetniajg 3
gniazda glo$nikowe do podia-
czenia kolumn 1 x 16 Ohmi 1
x 8 lub 2 x 16 Ohm, gniazda
petli efektéw SEND i RETURN
z przelaczanym poziomem

+4 dB/-10 dB oraz wejscie
FOOTSWITCH do podlgczenia
zewnetrznego przelacznika
noznego FS-20 pozwalajgcego
na zmiane kanaléw oraz akty-
wacje opcji Voice. Footswitch
otrzymujemy w zestawie.




Wzmacniacz posiada wbudowane, wysokiej klasy obcigzenie
reaktywne, pozwalajgce na prace bez podfaczenia zewnetrznej
kolumny (aktywowane przy STBY w pozycji 0).

Podswietlane logo na
froncie informuje o
wtgczeniu headu.

Dostarczany w zestawie przetgcznik nozny pozwala na zmiane kanatéw
oraz aktywacje trybu Voice w kanale przesterowanym.

W PRAKTYCE

Nowy head Blackstara pre-
zentuje sie¢ bardzo estetycznie

i nowoczesnie, od razu widoczne
jest bardzo staranne wykonanie
i uzyte materiaty, zaskakujaca
jest tez waga niecatych 7 kg,
szczegOlnie kiedy przywotu-
jemy 50 W lampowej mocy.
Przenoszenie glowy jest czysta
przyjemnoscia, a kompakto-
we wymiary jednoczesnie nie
sprawiajg wrazenia, Ze obcujemy
z zabawka — sa w sam raz by
powaznie prezentowac sie na
kolumnie. Pod$wietlane logo
na froncie jest tu atrakcyjnym
dodatkiem. Pierwsze wigczenie
od razu oznajmia o lampowej
dynamice, charakterze i mocy
— przy 50W nie zabraknie jej
nawet na 1-glosnikowej paczce,

przy 4x12 Blackstar zaskoczy
niejednego muzyka, ktéry moze

by¢ zwiedziony jego wymiarami.

Kanat czysty to klasyka 6L6,
z duzym headroomem, jasng
glrg i prezencja, nieco schowa-

nym Srodkiem i mocnym basem.

Przy ustawieniu gatki Volume

I ponizej §rodka uzyskujemy
nieco jasniejszy charakter, od
polowy barwa jest bardziej
okragta, przelamanie pojawia
sie na singlu po godz. 15:00 na
skali. Na humbuckerze nieco
szybciej, jednak caly czas mamy
tu spory zapas czystego soundu,
ktéry plastycznie reaguje na
atak. Wpiete kostki typu boost
czy overdrive/distortion brzmia
rasowo, majac wiecej klarowno-
Sci i dynamiki w dole w poréw-
naniu do EL34. Przy ustawieniu

SAG sekcji mocy mozemy dodaé
przyjemnej kompresiji, co jest
bardzo uzyteczna funkcja. Kanal
drugi to strojone pod katem moc-
nego gainu brzmienie — mozna
powiedzied, ze taczy selektyw-
nos¢, oddanie detali gérnego
pasma i szybki dét znane z 6L.6
z cieplejszym charakterem bry-
tyjskich konstrukcji dzieki spe-
cjalnie dostrojonemu obwodowi
korekcji. Jest to nowoczesny
high-gain przy ustawieniu ponad
polowe gainu, jednak o bardziej
plastycznym, okraglym $rodku.
Przy skreceniu gatki Gain otrzy-
mujemy ekspresyjny crunch,

a gatka Volume gitary zejdziemy
nawet do czystych barw. Po
drugiej stronie skali mamy juz
klarowny, nasycony gain modern
rocka, a po zdjeciu srodka

i dodaniu goéry, bez problemu
wejdziemy w obszar metalu.
Tryb Voice dopala przesterowa-
nie i dodaje ttustego $rodka, bas
jest caly czas zwarty jednak przy
mocnym odkreceniu GAIN-u dét
moze juz by¢ przesaturowany.
Okolice polowy skali gatki Gain,
gdzie mamy juz mocny rockowy
sound to najlepsze rejony do
aktywacji trybu Voice, ktéry
sprawdza sie jako dopalenie na
soléwke. Zalaczenie SAG zwiek-
sza kompresje, co przydaje sie
przy bardziej lejacych barwach
fusion lub prog modern. Glowa
zaskakuje nie tylko bardzo dobrg
barwg czysta i przesterowana,
ale réwniez glo$noscig — nie ma
tu kompromisu, to pelne 50

W lampowej mocy — stosunek
wagi do mocy i dynamiki jest na-
prawde imponujacy. Poktadowy,
dobrej klasy pogtos tadnie doda-
je subtelnej przestrzeni, a petla
efektéw pozwala podlaczy¢ efek-
ty przestrzenne czy modulacyjne,
gdzie przydaje si¢ przelaczalny
poziom sygnatu +4/-10 dB do
precyzyjnego dopasowania czu-
tosci. Do bardzo udanej calosci
dotacza bardzo dobrej klasy
symulacja kolumn i mikrofonéw
Cab Rig, ktérag mozemy wyko-
rzysta¢ zaréwno na koncercie,
wyprowadzajgc gotowe brzmie-
nie zawierajace pelny lampowy
sygnal po kohcéwce mocy

(z opcja zapisu trzech ustawien
we wzmacniaczu), lub podczas
nagran — tu pole do popisu jest
jeszcze wigksze, a head mozemy
nawet postawi¢ na biurku bez
potrzeby podiaczenia kolumny,
ktora zastapi nam wbudowane,
wewnetrzne obcigzenie. Dodat-
kowo mozemy dokona¢ nagran
bezposrednio przez USB w stereo
(réwniez z opcja jednego z kana-

16w bez symulacji kolumn), jesli
nie korzystamy z zewnetrznej
karty muzycznej.

PODSUMOWANIE
Blackstar St. James 50 6L6H to
obecnie najlzejszy head lam-
powy na rynku o mocy 50W
uzyskiwanej z pary lamp 6L6 lub
EL34, wyrézniajacy sie bardzo
dobrze dopracowanym kanalem
czystym i przesterowanym,

oraz kilkoma nowoczesnymi
rozwigzaniami jak wewnetrz-

ne obciazenie, interfejs Audio
USB i znakomity, software’owy
symulator kolumn i mikrofonéw
Cab Rig, bardzo zwiekszajacymi
funkcjonalnosé kompaktowego

i lekkiego wzmacniacza. W przy-
szlym miesigcu sprawdzimy
réwnie imponujaca waga wersje
combo z nowym, lekkim glo$ni-
kiem Celestion. @

DANE TECHNICZNE

Moc: 50 W (z ograniczeniem do 2W)
Lampy: 2x6L6, 2xECC83 (12AX7)
Przytacza: INPUT, CAB RIG OUTPUT
—XLR, LINE OUT/PHONES, SEND,
RETURN, FOOTSWITCH, USB AUDIO
Regulacje: VOLUME |, GAIN II,
VOLUME II, BASS, MIDDLE, TREBLE,
REVERB, MASTER

Przetagczniki: CH. I SELECT, CH. Il VO-
ICE, POWER (50W/SAG/2W), STBY,
POWER, +4dB/-10dB (Effect Loop),
CabRig1/2/3

Wymiary: 402 x 222 x 214 mm
Waga: 6,7 kg

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC * % # % # #

BRZMIENIE * K %ok kY
WYKONANIE * ok ok K
CENA * I d ok kY
DOSTARCZYL

www.sound-service.eu

CENA
5599 PLN

Naszym zdaniem

é) bezkompromisowe lampowe
brzmienie, gtosnos¢ i dynami-
ka przy bardzo niskiej wadze,
kompaktowe wymiary, design,
wysokiej klasy symulator kolumn
i mikrofonéw Cab Rig, interfejs
audio, wbudowane obcigzenie

% brak
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FENDER DUAL MARINE LAYER REVERB
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Fender Dual Marine Layer
Reverb e

Fender Duel Pugilist
Distortion sy

Zaprezentowana w 2018 roku nowa seria stompboxdéw
efektowych Fendera przez ostatnich kilka zyskata spore

uznanie gitarzystow, oferujgc znakomite brzmienie, efektowny

design oraz szereg funkcjonalnych rozwigzan uzytkowych

szystkie efekty

w serii, ktéra

obecnie obejmu-

je kilkanascie
urzadzen, sg oryginalnymi
obwodami i poza autorskimi,
funkcjonalnymi rozwigzaniami
wyrézniaja sie bardzo estetycz-
nymi, kolorowymi obudowami
ze szczotkowanego, anodyzowa-
nego aluminium. Fender Pugilist
oraz Marine Layer reprezentujg
odpowiednio distortion o szero-
kim zakresie gainu oraz klasowy
poglos z kilkoma odmianami
na poktadzie. Popularnos¢ tych
modeli zaowocowata ich rozbu-
dowanymi wersjami w postaci
trzyprzyciskowych stompbo-
x6w Duel Pugilist Distortion
i Dual Marine Layer Reverb,
ktére prezentujemy w tym
teScie. Nazwy Dual (lub Duel
w przypadku Pugilist) méwig
o zaimplementowanych dwéch
niezaleznych kanatach i no-
wych opcjach znacznie zwiek-
szajacych mozliwosci urzadzen.

Obudowy wykonano z ano-
dyzowanego, szczotkowanego
aluminium z eleganckim kolorowym
wykonczeniem. Element stanowiacy
gdéma i boczne Scianki tworzy kor-
pus, na ktérym zamontowano na
przedzie gniazda wejscia i wyjscia,
zasilania 9V, oraz mini-przelacznik
wilaczania diéd wbudowanych

w gatki potencjometréw.

REVERB A

e — =

1
. * TYPE
DAMPING

{ LT

DAMPING

REVERB-B

Yy ¥ 8 LY

LEVEL SUSTAIN

E LAYER REVERB

— DUAL MARL

DUAL MARINE LAYER
REVERB

Dual Marine Layer Reverb jest
wyposazony w dwa niezalezne
uktady REVERB A i REVERB

B przelaczane noznie oraz trzy
unikalne algorytmy pogtosu -
Hall, Room i Shimmer. Dodano
przetacznik podtrzymania
wybrzmienia SUSTAIN, ktéry
generuje efekt bardzo szerokiej,
ciagnacej si¢ atmosferycznej
przestrzeni. Mozemy niezaleznie
wlgczaé ustawione pogtosy, choé
oba beda dziala¢ w tym samym
algorytmie wybranym przelacz-
nikiem. LEVEL i TIME to ilo&¢

efektu w miksie oraz dltugos¢
wybrzmienia. Gatka DAMPING
po skrecaniu w prawo przyciem-
nia coraz mocniej w zaleznosci

od ustawienia gére efektu,
MOD dodaje modulacji w stylu
chorusa do barwy pogtosu. Hall
brzmi tlusto i soczyscie z dtugim
wybrzmieniem, muzycznie doda-
jacym przestrzeni bez zamazy-
wania podstawowego dzwieku
gitary. Room to krétszy poglos

o innej strukturze wybrzmienia,
nie odbiegajacy od klasowych
algorytméw studyjnych. Shim-
mer dodajacy oktawe wyzsze
brzmienie do barwy generuje
naprawde fadny efekt tego typu,
bogaty, przestrzenny i inspiru-
jacy, a zalaczenie wybrzmienia
Sustain przenosi w kosmiczna,
ambientowa nirwane. Naj-
wazniejsza jest skutecznosé

i prostota ustawienia tych kla-
sycznych juz algorytméw oraz
dostepnos¢ dwéch (co prawda
tego samego typu) ustawien do
zastosowania np. jaéniejszego
i krétszego poglosu w barwie
podkladowej oraz cieplejszego
i dtuzszego na solo.
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FENDER DUAL MARINE LAYER REVERB, DUEL PUGILIST DISTORTION

DUEL PUGILIST
DISTORTION

Nowa wersja Pugilist Iaczy
podobne obwody Distortion
A1iDistortion B — B ma nieco
wigcej gainu i kompresji niz A.
Do dyspozycji sa niezalezne gatki
Level, Tone i Gain, oraz dodatko-
wo globalna, kofcowa korekcja
pétkowa géry i dotu High i Low.
Fender Duel Pugilist Distortion
oferuje trzy tryby pracy: Series,
Mute i Bypass, co w potgczeniu

z podwéjnym ukladem Pugilist
daje szereg nowych, ciekawych
mozliwosci. Jesli polaczymy te
dwa przestery szeregowo, mamy
dokladnie takg sama sytuacje,
jak podczas podlaczania dwéch
osobnych, fizycznych kostek —

z wyjScia pierwszej wchodzimy
na druga, potegujac GAIN. Jesli
polaczymy dwa przestery réw-
nolegle, mamy jeden sygnat zlo-
zony z dwéch réznych efektéw
distortion — mozna tu jeden usta-
wi¢ ciemny, drugi jasny i znalez¢é
pomiedzy nimi zloty srodek, albo
wrecz polaczyé barwe przestero-
wang z czystym sygnalem. Gatka
BLEND pozwoli plynnie ustawi¢
proporcje pomiedzy dwoma sy-
gnaltami. Tryb Bypass umozliwia
budowanie barwy za pomocg
kanatéw A i B (i ustalenie ich
proporcji za pomocg pokretta
Blend), a nastepnie przelaczanie
polaczonego dzwieku za pomoca
przetacznika Bypass.

Dwa obwody z dedykowanymi

84 GITARZYSTA
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PODSUMOWANIE

Oba efekty nie tylko znakomicie
prezentujg sie pod wzgledem
wizualnym, ale wnoszg tez funk-
cjonalnos¢ poprzednich wersji na
znacznie wyzszy poziom — kazdy
oferuje dwa obwody w jednej
obudowie, z opcja niezaleznego
ich zalaczania badz Iaczenia na
kilka sposobdéw w celu intuicyj-
nego kreowania bogatszych i no-
wych struktur brzmieniowych. @

przelacznikami pozwalajg usta-
wi¢ pod nogg dwie uzyteczne
barwy drive o zréznicowanym
gainie - efekt znakomicie brzmi

i oddaje charakter instrumentu
przy niskim gainie, zapewnia-
jac klarowny overdrive, oraz
nasycony distortion przy galce
GAIN w drugiej polowie skali.
Zabawa zaczyna sie przy ope-
rowaniu pokladowymi trybami
pracy. W pozycji szeregowej
dopalamy obwdéd B obwodem A,
co pozwala znalez¢ ultra high-
-gainowe drive’y, a dwie gatki
Tone oraz korekcja géry i dotu
precyzyjnie dostrajaja brzmienie
koncowe. Polgczenie réwnolegte
daje znacznie wiecej mozliwosci
w zmianie charakteru barwy
oraz reakcji na niuanse gry,

w trybie Bypass gdy mamy
aktywny tylko jeden z kana-
16w, nieaktywny kanat oferuje
czysty dzwiek, ktéry mozna
zmiesza¢ z aktywnym kanalem
w celu uzyskania hybrydowej
mieszanki — w celu dodania
np. klarownosci przestero-
waniu. Efekt tadnie reaguje
tez na skrecenie gatki Volume
gitary, naturalnie zmniejszajgc
gain do okragtej, czystej bar-
wy. Pugilist w wersji Duel to
prawdziwa maszyna do genero-
wania przesterowania w bardzo
szerokim spektrum gainowym

i stylistycznym.

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC # % # % # %
BRZMIENIE L2 8 8 & &
WYKONANIE L8 8 8 & &
CENA * ok ko
DOSTARCZYL

Fender Marine Layer Reverb
Gniazda: IN, OUT, zasilanie 9V DC
Regulacje: PRE DELAY, REVERB TIME,
DAMPING, LEVEL

Przetaczniki: TYPE (HALL/ROOM/
SPECIAL), VARIATION (1/2), FILTER,
LEDs, DRY KILL, ON/OFF

Regulatory: Damping A, Time A, Mod
A, Level A, Damping B, Time B, Mod
B, Level B, Sustain

Przetaczniki: Type —1/2/3, Bypass,
Reverb A/B, Sustain, LEDs On/Off
Przytacza: INPUT, OUTPUT, 9V DCIN
(150 mA)

Zasilanie: bateria 9V

lub zasilacz 9V DC

Pobér pradu: 110mA

Wymiary: 170 x 125 x 63 mm

Waga: 1,02 kg

Pugilist Distortion

Regulatory: High, Low, Blend, Level A,
Tone A, Gain A, Level B, Tone B, Gain B
Przetaczniki: Bypass, Distortion A,
Distortion B, Mode - Mute/Series/
Bypass, LEDs On/Off

Przytacza: INPUT, OUTPUT, 9V DC
(165 mA)

Przetaczanie: True Bypass

Wymiary: 170 x 125 x 63 mm

Waga: 1,02 kg

DOSTARCZYL

www.fender.com

CENY

1099 PLN (Dual Marine Layer
Reverb)
989 PLN (Duel Pugilist Distortion)
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LANEY CUB-SUPER 12




katalogu Laney
Amplification
znajdziemy bardzo
bogaty przekréj
wzmachiaczy gitarowych, jak
réwniez urzadzenia dla basistéw
L a ne i gitarzystéw akustycznych, czy
przenos$ne zestawy naglosnie-
j niowe i systemy odstuchowe.
Niematla grupe stanowig male,
A : poreczne wzmacniacze lampo-
VYT y T we, ktére doskonale prezentuje

%' v popularna linia Cub, oraz wpro-

R R W R

e

Ty . wadzona dwa lata temu uspraw-
AhAALALLAS YRy YT YT Y ; ' niona seria Cub-Super, skupia-
ALAaLEL jaca butikowe, niskowatowe
LA konstrukgje, ktére bez zadnego
kompromisu brzmieniowego nie
nadwyreza naszego budzetu. Jej
reprezentanta w postaci comba
Cub-Super 12 goScimy w niniej-
szym tescie.

LALLM A A2 BALLS

AL 4AA4 AR LA AR LA

: BUDOWA
W serii Cub-Super dostepne
sg dwa comba: Cub-Super 10
: i Cub-Super 12, odpowiednio
v ' z gloénikiem 10-i 12-calowym

; oraz mocg 6W i 15W. Calosé
uzupelnia head Laney Cub-Su-
perTop bedacy bezgtosnikowa
wersja testowanego 15-wato-
wego comba, oraz dedykowane
kolumny Cub-212 i Cub-112.
Laney Cub-Super 12 zamknigto
w stylowej, estetycznie prezen-
tujacej sie obudowie ze sklejki
pokrytej ciemnym, stalowo-
-szarym Tolexem, uzupelnianym
czarnymi paskami pomiedzy
poszczegblnymi czeSciami. Fron-

towy, jasniejszy grill o diamento-
wym patternie wyréznia ksztatt
a n e - u er z uko$nie biegnaca gérna linia,
przywodzacy na mysl starsze
konstrukcje retro. W lewym gér-

2325 PLN nym rogu umieszczono srebrne

W 2017 firma Laney Amplification obchodzita
pieédziesigtg rocznice swojego istnienia,

ktore rozpoczat Lyndon Laney budujgc

wiasne wzmacniacze lampowe w garazu

ojca. Przez ponad pét wieku brytyjski
producent ugruntowat swojg pozycje na rynku
profesjonalnych wzmacniaczy lampowych,

a jednym z pierwszych uzytkownikow, ktorzy
przez pozniejsze lata pozostali wierni marce,
byt chociazby Tony lommi z Black Sabbath Wiaczenie sygnalizuje stylowa, czerwona lampka.
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LANEY CUB-SUPER 12

Solidna, skdrzana raczka wpisuje sie w komfort
przenoszenia oraz stylowy design comba.

_.-—-""" Poktadowy pogtos to wysokiej klasy algorytm sprezynowego
reverbu z efektu Black Country Custom SecretPath Laney’a.

Poktadowe, regulowane podbicie pozwala zagtebi¢
sie w blues-rockowe i rockowe obszary gainu.

88 GITARZYSTA maj 2022

Combo oferuje mozliwosc¢ gry na nizszej gtosnosci przy mocy 1W.

logo marki. Calo$¢ ma kompak-
towe wymiary 390 x 430 x 235
mm oraz wazy 12kg. Na gérze
przykrecono solidng, skérzang
raczke z obszyciami bialg nicia,
tu tez jest dostep do panelu
sterujgcego, na ktérym znalazly
sie gatki typu chicken. Patrzac od
lewej mamy srebrny wiacznik za-
silania z czerwong lampka w sty-
lu vintage, oraz biate regulatory
VOLUME, REVERB, TREBLE,
MIDDLE, BASS i GAIN, uzupet-
niane czerwong gatkg BOOST.
Podbicie zalgczane jest zaréwno
z poziomu panelu, co sygnalizuje
mala czerwona dioda, jak tez
poprzez opcjonalny footswitch
FS-2 wpinany w dedykowane
gniazdo z tylu. W ten sam sposéb
zalaczany jest pokladowy poglos
—wysokiej klasy algorytm spre-
zynowego reverbu, zaczerpniety
z efektu SecretPath z linii Black
Country Custom Laney’a. Panel
dopelniajg dwa gniazda wejscio-

we 15W i 1W - oferujace dana
moc w zaleznosci od wpiecia
przewodu. Combo wykorzystuje
trzy lampy preampu 12AX7
oraz dwie mocy EL84, pracujace
w Kklasie AB. Widoczny przez
otwarty tyt gloénik to specjalnie
opracowana konstrukcja HH
Electronics H12-65 z cera-
micznym magnesem. Panel
tylny uzupelnia jeszcze gniaz-
do zewnetrznej kolumny 8-16
Ohm (wewnetrzny glosnik jest
wtedy odlaczany), gniazda
szeregowej petli efektéw
SEND/LINE OUT i RETURN.

WRAZENIA

Testowany wzmacniacz
prezentuje sie elegancko,
aczac szaro-stalowy kolor
obudowy z jasnym gril-

lem o srebrnym odcieniu,
ktérego Sciety na gorze ksztalt
wprowadza oldschoolowy,
butikowy wyglad. Kompaktowa




Do dyspozycji mamy skuteczng,
trzyzakresowg korekcje.

s

Specjalnie opracowany, 12-calowy gtosnik bardzo
dobrze oddaje dynamike i niuanse barwy.

obudowa nie sprawia zadnych
probleméw przy przenoszeniu,
12 kg i wygodna, skérzana racz-
ka ulatwiajg jeszcze te czynnos¢.
W $rodku mamy petnowymiaro-
wy glosnik 12-calowy wygla-
dajacy z otwartego tytu. Calosé
stylowo dopelniajg biate gatki
typu chicken na gébrnym panelu,
ozywiane prze czerwong lampke
przy wlaczeniu oraz czerwone
pokretto podbicia, ktére umiesz-
czono w obwodzie przed pream-
pem, co pozwala ‘dopali¢’ gain.
Po wlgczeniu i wykorzystaniu
gniazda 15W, wzmacniacz bar-
dzo dynamicznie reaguje na gre,
cho¢ dla uzyskania czystej barwy
wazne jest ustawienie poziomu
gatek Volume oraz Gain. Przy
wpietym Stracie z singlami Cub
Super 12 zaczyna sig juz lekko
przetamywac przy ‘tréjce’ na
Gainie, jednak dzieki skuteczne-

mu glosnikowi i weale niematej
mocy 15 W wystarcza to juz do
przebicia sie na scenie z grajaca
sekcja, w razie potrzeby mozemy
podpia¢ tez wieksza kolumne do
dedykowanego gniazda. Barwa
jest ciepta, dynamicznie reaguje
na atak, przy ktérym ozywaja
harmoniczne i prezencja, §rodek
jest w stylu dobrego Fendera, dét
dobrze dopelnia calosé. Korek-
cja na polowie z lekkim zdje-
ciem basu zapewnia klasowe,
szklankowe brzmienie w stylu
Blues Juniora, tu jednak mamy
do dyspozycji dzieki podbiciu
znacznie wiekszg iloé¢ gainu.
Najwazniejsza jest jednak plasty-
ka czystej barwy i ekspresyjna
reakcja na gre. Przy lekkiej,
akordowej grze palcami czu¢ har-
moniczne i jasng prezencje, dét
jest Tatwy do okielznania gatka
basu. Mocne uderzenie rozjasnia

calos¢ i dodaje lekko kompres;ji
oraz gainu, jak w bardzo dobrze
opracowanym czystym kanale.
Barwa mogtaby sie nieco p6Zniej
przetamywac a zakres gainu by¢
bardzie uzyteczny pod katam
klasycznego cleanu. Poniewaz
combo ladnie ‘wyczyszcza’ sie
galka glosnosci gitary, najlepiej
ustawi¢ bardzo delikatny crunch
(okolice 3-5 Gainu), ewentualnie
mozna wymieni¢ lampe pream-
pu 12AX’7 na mniej gainowa.
Zwiekszenie gainu wprowadza
bluesowy, jasny crunch, pelny
harmonicznych i grawitujacy
dalej w strone klasycznego rocka
o wyrazistej goérze. Do dyspozy-
¢cji mamy tu bardzo uzyteczne,
regulowane podbicie, nasycajace
kanat czysty przy mniejszym
ustawieniu lub dopalajace do
blues-rockowego rejonu przy od-
kreceniu ponad polowe. Barwa
jest bardzo artykulacyjna, z jasna
gbra, co doskonale sprawdza sie
tez przy ciemniejszych humbuc-
kerach. Przy maksymalnym od-
kreceniu obu gatek zblizymy sie
nawet do Black Sabbath, i cho¢
brzmienie jest dosy¢ otwarte

w gorze, dopelnia je cieply, pla-
styczny Srodek. Combo Laneya
radzi sobie tu catkiem niezZle,
jednak jego atutem jest piek-

ny cleani crunch, oraz dobra
wspdtpraca z kostkami efekto-
wymi typu overdrive/distortion
czy fuzz wpietymi w wejscie,

jak i efektami przestrzennymi
podiaczonymi w pokiadowa
petle. Jednowatowe ustawienie
pozwala zmniejszy¢ znacznie
glodnosc¢ bez przeszkadzania np.
sgsiadom, barwa nieco szybciej
przesterowuje sie i ma wiekszg
kompresje. Przy mocniejszym
odkreceniu gainu i podbicia,
oraz niskim ustawieniu Volume,
uzyskamy tu na humbuckerze
nasycong barwe fusion oraz
mocny, blues-rockowy sound

w stylu podrasowanego SRV na
singlu, pozwalajace gra¢ w do-
mowym zaciszu. Caloé¢ dopelnia
bardzo dobrze brzmiacy pogtos
o sprezynowym charakterze za-
czerpniety z pedatu Laney Black
Country Custom SecretPath , nie
zamazujacy brzmienia i doda-
jacy glebokiej, vintage’owej
przestrzeni. Na zywo po wpieciu
dwuprzyciskowego footswitcha
(nie ma go w zestawie) mamy
mozliwos¢ zatgczania oddzielnie
podbicia oraz poglosu.

PODSUNMOWANIE
Laney CUB-Super 12 to kom-
paktowe, wyrdzniajace sie
ciekawym designem, lekkie

combo lampowe oferuja-

ce bardzo dobre lampowe
brzmienie w stylu mniejszych
konstrukcji Fendera, a w kilku
aspektach przewyzszajace je
mozliwosciami i funkcjonal-
noscig. Wzmacniacz przy 15
W radzi sobie bez problemu
na mniejszej, klubowej scenie,
zapewniajac dynamiczne
czyste barwy ze szklankowg
goéra, ladnie przelamujace sie
po zwigkszeniu gainu i dobrze
wspblpracujace z zewnetrz-
nymi kostkami i efektami.
Poktadowe, regulowane
podbicie pozwala zagltebié sie
w blues-rockowe i rockowe
obszary gainu, a dzieki opcji
pracy 1W CUB-Super 12
pozwala cieszy¢ sie inspiru-
jacym, lampowym brzmie-
niem na znacznie nizszej,
domowej gtosnosci. @

DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: lampowa, klasa AB
Moc: 15W z mozliwoscig

redukcji do 1W

Lampy: 3x 12AX7i2 xEL84
Efekty: pogtos cyfrowy (sprezynowy
algorytm Black Country Custom)
Regulatory: VOLUME, REVERB,
BASS, MIDDLE, TREBLE, GAIN,
BOOST

Gniazda: INPUT <1 W, INPUT 15 W,
EFFECTS LOOP/INSERT (FX SEND/
LINE OUT, FXRETURN), EXTERNAL
SPEAKER 8-16 Ohm,

Gtosnik: Laney 12" H12-65
Wymiary: 390x430x 235 mm
Waga: 12 kg

WYNIKI TESTU
FUNKCJONALNOSC % # % s 4

BRZMIENIE L8 8 8 & &
WYKONANIE * K ko
CENA L8 8.8 & &
DOSTARCZYL

www.musicinfo.pl

CENA
2325 PLN

Naszym zdaniem

é dynamiczne, bardzo tadne szklan-
kowe brzmienie czyste, reakcja na
artykulacje, spory poziom gainu
dzieki poktadowemu podbiciu,
kompaktowe wymiary i niska
waga, fadny pogtos, redukcja
mocy, design

% brak
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Aria Fiesta

Jedna z
najlepszych.

| gitar dla
poczgtkujgcych w
' - EB 7 poTCce
cenowe]j-

g0
rozmiarach!

oos MUSIC INFO
% e U si al audio systems & musical wip -




WARSZTAT: GITARA KLASYGZNA

‘))) PLIKI AUDIO NA MEDIA.AVT.PL

SZCZEGOLY NA STRONIE 6

W tym miesigcu rozpisatam dla Was bardzo popularny
utwor jednego z najwiekszych i najbardziej wptywowych
kompozytorow w historii muzyki Bridget Mermikides

tym odcinku warsztatu
klasycznego powrdci-
my do pracy Johanna

Sebastiana Bacha, bez watpienia
jednego z najwiekszych kompo-
zytoréw wszech czasow. Bach byt
multiinstrumentalistg i niezwykle
ptodnym twodrcg, ktdry pozostawit
po sobie olbrzymig spuscizne setek
pieknych dziet. Jego opanowanie
kontrapunktu, harmoniii melodii
byto absolutnie mistrzowskie,

a umiejetnosci kompozytorskie,
ktére wykorzystywat przy tworzeniu
perfekcyjnych dziet, miaty ogrom-
ny wptyw na rozwdj zachodniej
muzyki klasycznej—itak
naprawde, zachodniej
muzyki kazdego rodzaju.
Dwa i p6t wieku po jego
$mierci dzieta Bacha

w dalszym ciggu majg
wielki wptyw i sg
niezwykle podziwiane
przez muzykow z nie-

Nr 1 jest bardzo znanym dzietem
na ten instrument, ale, jak w przy-
padku wiekszosci muzykiBacha,
byto tez adaptowane z wielkimi
sukcesami na inne instrumenty jak
fortepian, trabka, skrzypce oraz aku-
styczny i elektryczny bas. Niemniej
jednak, ze swoimi legatowymitucz-
kami i Spiewnymi arpeggiami, utwor
tenidealnie pasuje tez do gitary.
Przetransponowatam go z tonacji
G dur do duzo bardziej przyjaznej

wszystkich dziet Bacha, pamietajcie,
Ze omawiany utwor jest niezwy-

kle wyrafinowanym arcydzietem

i przyktadem mistrzowskiej techniki
kompozytorskiej oraz ekspres;ji
muzycznej. Praca zaangazowana
przy nauce niewatpliwie za-
owocuje w przysztosci — kiedy
raz zdotacie opanowac ten
materiat, nigdy nie znudzicie
sie jego wykonaniem.
Zwracajcie uwage na oznacze-
nia umieszczone przy zapisie

w trudniejszych momentach,
zycze wam przyjemnej nauki i do
zobaczenia za miesigc.

To preludium oryginalnie
napisane jest w tonacji G,
jednak zmienitam jg na D oraz
zastosowatam strojenie drop
D (DADGBE), ktére pomaga
uzyska¢ dodatkowy piekny
i gteboki rezonans.

pierwszy palec lewej reki, ktory la-
duje miekko na pierwszym dzwieku
B taktu 8. Zwrdccie uwage na tuczki
legato, ktére dodane sg tu jako wy-
raz wtasnego smaku i interpretacji.
Taka artykulacja nie jest oczywiscie
obowigzkowa i moze réznic sie

w zaleznosci od grajacego.

TAKT 9

Palcowanie prawej reki jest tu
wyraznie zaznaczone i pokazuje
wymienne stosowanie palcéw
wskazujgcego i srodkowego na
gitarze klasycznej. Pozwala to na
uzyskanie wiekszej ptynnosci oraz
szlifowanie swojej techniki—nie
nabierajcie ztych nawykow grajac
ciggle tym samym palcem.

TAKT 11
W tym takcie przed szybkim powro-

mal kazdego stylu, od TAKTY 1-4 tem do 1 pozycji na podstrunnicy
jazzu przez elektronike Pierwsze cztery takty sg potrzebne jest potozenie poprzeczki
po metal. technicznie dosy¢ proste, po- barre na 4 progu. Od tego miejsca
Wszystkie dzieta Bacha kazane jest tu tez palcowanie powtarzamy schemat opalcowania

prezentujg absolutnie
najwyzszg jakosé, a kilka
znich przenikneto tez do
popularnego, gtéwnego nurtu
i stato sie szeroko rozpoznawalne.
Takim utworem jest zaaranzowane
tu preludium z | suity wioloncze-
lowej, bedgce czescig serii dziet
skomponowanych na wiolonczele
solo. Napisane one zostaty gdzie$
miedzy 1717 a 1723 rokiem, pod-
czas najszczesliwszego i najbardziej
produktywnego okresu tworczosci
wspieranego przez patronat Ksiecia
Leopolda w Kéthen.

Preludium z suity wiolonczelowej

dla gitary tonacji D (uzywajac tez
strojenia drop D) oraz, co jest
czesto spotykane w aranzacji
gitarowej, dodatam troche nut
basowych do oryginalnej kom-
pozycji na wiolonczele.

W przypadku jakichkolwiek wat-
pliwosci, co zresztg jest typowe dla

prawej reki. Pozwolcie czysto

wybrzmiewad nutom; w takcie
3 przycisnijcie pierwszym palcem
dwie najwyzsze struny.

TAKT S5

W tym takcie zostaricie z 1 palcem
na 2 progu, a na ostatniej ¢wierc-
nucie przeskoczcie na prog 4. Przez
kilka nastepnych taktéw oznaczone
jest palcowanie dla prawej reki,
majgce pomdc w osiggnieciu odpo-
wiedniej ptynnosci wykonania.

TAKT 7

Pod koniec taktu 7 uwalniamy

i weczesniejszy sposdb gry. Zwra-
cajcie zawsze uwage na gre prawe;j
reki oraz doktadnos¢ wykonania, co
pomoze wam w budowaniu coraz
lepszej techniki.

TAKT 31

W takcie 31 wystepuje dialog po-
miedzy linig melodii grang kciukiem,
a pedatowa nuta E powtarzang 2
palcem. Podazajcie za palcowaniem
prawej reki, pokazanym na poczat-
ku taktu 32, 33i35. Mam nadzieje,
ze bedziecie mieli duzo zabawy
podczas uczenia sie tego fantastycz-
nego utworu! ®
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WARSZTAT: GITARA AKUSTYCZNA

zisiejszy warsztat zaadre-
Dsowanyjest do gitarzystow

ukierunkowanych na gre
rytmiczna. Jesli gracie w duecie
z wokalistg lub instrumentem solo-
wym (np. druga gitara, skrzypce czy
harmonijka) na pewno znajdziecie
zastosowanie dla umiejetnosci, kto-
re dzisiaj zdobedziecie. Na poczatek
kilka wskazowek jak opracowac
dobry akompaniament. Prace nad
utworem warto zaczac¢ od ufozenia
ciekawej sekwencji akordow.
Inspiracje mozecie czerpac z kaz-
dego dostepnego zrodta (a przede
wszystkim z nagran ulubionych ar-
tystéw). Sprébujcie réwniez zaufaé
swojej intuicji i stworzy¢ uktadanke
zupetnie na wyczucie.
Zupetnie inaczej brzmia akordy
z pustymi strunami, w poréwnaniu
z akordami barre. W niektdrych
sytuacjach lepiej zagrac prosty
i sprawdzony ukfad, niz co$ zbyt
skomplikowanego i zarazem trud-
nego w odbiorze. Tysigce utworéw
zbudowane sg na tych samych pro-
stych akordach. Pamietajcie o tym!
Obok akordéw pojawia sie kolejny
istotny element —rytm. Jesli gracie
w kameralnym sktadzie bez perkusji
i basu, Waszym zadaniem bedzie
przejac role tych instrumentéw
i stworzy¢ dobry puls. Osiggniecie
ten cel akcentujgc nuty. Akcent to
silniejsze podkreslenie dzwieku.
Musicie réwniez zdecydowac, ktére
dzwieki akordu zagrac oraz jakie
wybrac opalcowanie. ,Patern” dla

maj 2022

W poprzednich odcinkach warsztatow akustycznych

omawialismy przyktady techniki fingerstyle pod katem
gry solowej. Teraz czas poruszy¢ rownie wazny temat —
akompaniament przy uzyciu palcow

Piotr Stapa

prawej reki to kolejnosé uderzanych
dzwiekow. Tutaj réwniez moze-

cie skorzystac z dorobku innych
artystéw albo by¢ kreatywnym
itworzy¢ od podstaw. W ciekawym
akompaniamencie granym palcami,
bas oraz dzwieki na strunach wio-
linowych przeplatajg sie tworzac
dobry puls. Dodatkowo, moze po-
jawic sie jeszcze prosta melodia na
akordach, ktéra powinna pasowac
do linii melodycznej partii wokalnej.
Cwiczenie, ktére za chwile zagramy
inspirowane jest utworem,,Just
Breathe”, zespotu Pearl Jam. Znaj-
dziecie tutaj przepiekne akordy,
prostg melodie na strunach

JESLI GRACIEW

KAMERALNYM SKtADZIE BEZ
PERKUSJITBASU, WASZYM
ZADANIEM BEDZIE PRZEJAC

G. W potowie taktu pierwszego trzy-
mamy akord Ci doktadamy maty
palec nalll prég struny wiolinowej
E. Patern dla prawej reki ulega
matej modyfikacji — palec srodkowy
zamiast struny B bedzie potracac
strune wiolinowg E.

Na poczatku taktu 2 kontynuujemy
ogrywanie akordu C, ale puszczamy
maty palec, pozwalajac wybrzmiec
pustej strunie wiolinowej E. Patern
prawej reki bez zmian. W drugiej
czesci taktu ktadziemy maty palec
na lll progu struny wiolinowej E. Na-
stepnie palec wskazujacy chwyta Il
prog struny A, a maty palec V prog
struny wiolinowej E. W prawe;j

ROLE TYCH INSTRUMENTOW |

STWORZYC DOBRY PULS

wiolinowych, doskonale wspét-
grajaca ze $ciezka wokalng oraz
Swietny rytm charakterystyczny
dla muzyki country.

Przyktad zaczynamy akordem C.
Palec serdeczny chwyta Ill prog
struny A, srodkowy Il prég struny D,
a wskazujacy | prég struny B. Palce
prawej reki wykonujg nastepuja-
cy patern —kciuk potraca strune
Ajednoczesnie ze strung B (palec
srodkowy), nastepnie kciuk uderza
strune D, a palec wskazujgcy strune
G. Dalej kciuk potraca strune A,
palec srodkowy strune B, kciuk
strune D, a palec wskazujacy strune

rece aktywny bedzie kciuk i palec
srodkowy — zagramy nimi dwudz-
wieki na strunach A-E.

W taktach 3i4 ogrywamy akord G.
tapiemy go w nastepujacy sposob
—kciuk laduje na lll progu struny
basowej E, a palec wskazujacy na
Il progu struny B. Palec serdeczny
bedziemy doktadac na V prog
struny B. W drugiej czesci taktu IV
keciuk trzyma Ill prég struny basowej
E, a pozostate palce odrywamy od
gryfuistruna B jest pusta. Alterna-
tywne opalcowanie dla akordu G
wyklucza uzycie kciuka lewej reki
na gryfie. W tym przypadku Il prég

struny basowej E chwytamy palcem
wskazujgcym, Ill prog struny B pal-
cem Srodkowym, a V prég struny B
matym palcem. Patern dla akordu G
opiera sie na pocigganiu strunE, D,
G oraz B. Kciuk jest odpowiedzialny
za struny E i D, palec wskazujacy za
strune G, a Srodkowy za strune B.
W taktach 5i 6 pojawia sie akord
Am. Palec Srodkowy chwyta Il prog
struny D, serdeczny Il prdg struny
G, a wskazujgcy | prég struny B.
Dodatkowo maty palec bedziemy
dostawiac i zdejmowac z Il progu
struny wiolinowej E. Patern dla pra-
wej reki jest doktadnie taki sam jak
przy akordzie C. Teraz czas na akord
F. Palec serdeczny bedzie odpowie-
dzialny za IIl prog struny D, Srodko-
wy za |l prég struny G, a wskazujacy
chwyta poprzeczke barre na | progu
strun B oraz wiolinowe;j E. Dodat-
kowo maty palec laduje na Ill progu
struny wiolinowej E.

W koncowce taktu 6smego
potrzebna bedzie pusta struna
wiolinowa E. W tym celu palec
wskazujgcy, ktory trzymat poprzecz-
ke barre, chwyta tylko | prég struny
B, pozwalajac wybrzmiewac strunie
E. Patern dla prawej reki wyglada
nastepujgco — kciuk jest odpo-
wiedzialny za struny Di G, palec
wskazujgcy za strune B, a srodkowy
za strune wiolinowg E.

W takcie 9 pojawia sie akord G. Aby
go zagra¢, palec serdeczny chwyta
Il prég struny basowej E. Palce pra-
wej reki uderzajg struny E, D, G i B.
Nastepnie mamy akord Dm. Palec
Srodkowy lgduje na Il progu struny
G, serdeczny na lll progu struny B,

a wskazujacy na | progu struny wio-
linowej E. Patern prawe;j reki taki
sam jak w takcie 7. Kolejny akord



to F (takt jedenasty). Kciuk
chwyta | prég struny basowej

E, palec serdeczny lll prog stru-

ny D, srodkowy V prog struny
G, a wskazujacy | prég struny
B. Akord mozemy ztapac tez
w tradycyjny sposdb, tapigc
poprzeczke barre palcem
wskazujgcym. Opalcowanie
prawej reki takie same jak prz
akordzie G (takt 9).

Y

W takcie 12 jest akord Am, kté-

rego opalcowanie juz znacie.

W kolejnym takcie pojawia
sie akord Dm, ale musimy go
ztapa¢ na nowy sposéb ze
wzgledu na ergonomie gry
przy kolejnym fragmencie.
Palec srodkowy chwyta 2
prég struny G, maty 3 prog
struny B, a wskazujacy 1 prog
struny wiolinowej E. tatwo
zauwazy¢, ze palec serdeczny
pozostat wolny i to wtasnie
jego uzyjemy do ztapania

3 progu na strunie A. Teraz

odrywamy palec serdeczny,
a palec srodkowy chwyta 2

ktory przyjdzie nam zagrac

to G. Musimy ztapac go przy
uzyciu palca serdecznego (3
prog struny basowej E) oraz

wskazujgcy bedzie odpowie-
dzialny za 1 prég struny wioli-

jestinny niz te, ktére gralismy

prog struny A. Nastepny akord,

matego (3 prog struny B). Palec

nowej E. Patern dla prawej reki

wczesniej. Kciuk potraca struny
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basowe E i D, a palec $rod-
kowy struny wiolinowe Bi E.
Przykfad koriczymy akordem C
z dotozonym basem na 3 progu
struny E. Dzwiek ten chwytamy
matym palcem.

Na tym zakonczymy dzi-
siejsze gitarowe zmagania.

W przysztym miesigcu be-
dziemy kontynuowac temat
akompaniamentu, ale pod
katem gry kostka. Powodzenia
i owocnego ¢wiczenia! @
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WARSZTAT: JAZZ

d razu zaznacze, ze intere-
sowac nas dzisiaj bedzie
ta pierwsza, poniewaz

przyjeto sie, ze tej to wiasnie

skali uzywamy przede wszystkim do
ogrywania akordu zmniejszonego.
Skale pétton-caty ton mimo jej nie-
zaprzeczalnego zwigzku z akordem
zmniejszonym, z powodu tercji
wielkiej i septymy matej (1-2b-2#-
3-4#-5-6-7b-8) traktujemy raczej
jako skale dominantowa. Posiada
ona tercje wielkg i septyme mata,
aw poréwnaniu do alterowanej ma
tylko jedna alteracje mniej - zamiast
5# posiada kwinte czysta.

Skala, ktorg dzisiaj bedziemy
omawiac, czyli caty ton—pétton,

ma bardzo specyficzng budowe,

a mianowicie, jest jakby pofgcze-
niem czesci skali melodic minor

i skali alterowanej. Cechg charak-
terystyczng melodic minor jest
wspdlne wystepowanie tercji matej
(typowe dla kazdej skali molo-
wej) i septymy wielkiej . Drugim
charakterystycznym elementem
skali zmniejszonej jest wystepujace
w skali alterowanej ,,opisanie”
kwinty poprzez kwarte zwigkszong
i kwinte zwiekszong. Potaczenie
tych dwdch ,koloréw” daje nam
specyficzng w brzmieniu skale
zmniejszong caty ton-pofton. Dla
jasnosci podaje wszystkie sktadniki
skali: 1-2-3b-4-4#-5#-6-7-8. Nalezy
jeszcze zapamietac jedng wazng
ceche obydwu skal zmniejszonych:
wszystkie skale modalne sktadajg

maj 2022

Czestotliwos¢ wystepowania skal zmniejszonych nie
moze sie rownac ze skalami modalnymi, nie mniej jednak
sam fakt, ze w harmonii co jaki$ czas pojawia sie akord
zmniejszony obliguje nas do opanowania zarowno skali
caty ton-poétton jak i potton-caty ton Piotr Lemanski

sie z siedmiu dzwiekéw, a tu jak
fato policzy¢, mamy do czynienia ze
skalg oSmiostopniowa, co niestety
nie pomoze nam w swobodnym
poruszaniu sie po materiale dzwie-
kowym. Tak wiec stajemy przed
niefatwym zadaniem. Skala ktorej
mamy sie nauczy¢ ma jeden dzwiek
wiecej, poza tym pozornie przej-
rzysty ukfad interwatowy nie ma
odpowiednika w ogdlnie stosowa-
nych skalach modalnych. Wszystko
to razem nie pozwala na szybkie
opanowanie skali zmniejszonej.
Nie nalezy sie jednak zniechecad.
Nie da sie bowiem ukry¢, ze wiele
popularnych standardéw zawiera
w swojej harmonii akordy zmniej-
szone. Mato tego, bywa, ze tak,

jak w przypadku wielu kompozycji
Carlosa Jobima, akordy te trwajg
nawet przez dwa takty!

Dla przypomnienia podam tylko te
najczesciej wystepujace miejsca.
W bluesie durowym w takcie
széstym, podczas powrotu z sub-
dominanty na tonike ( IV / IV# dim
/1/VI...). W niektdrych wariantach
Jturnaround” pomiedzy trzecim
stopniem molowym a drugim mo-
lowym —zamiast wtrgconej domi-
nanty szdstego stopnia (111 / lllb dim
/11/1), takze jako opdznienie poja-
wienia sie toniki w uktadzie II-V-1 (1l
/V/1dim/1maj7 ). krétko méwiac,
nie da sie zagrac rozbudowanego
harmonicznie bluesa, ,,Corcovado”
,,Desafinado” czy ,,How Insensitive”
bez wczesniejszego opanowania
skalizmniejszonej.

Oczywiscie nie wszystko musi by¢
,pod gérke”. Czasami udaje sie
utworzyc¢ pewne skroty, ktore zycie
jazzmana sprawia jednak tatwiej-
szym. Po pierwsze, skala zmniej-
szona powtarza sie dzwiekowo

co tercje maty, czyli: C-dimto te
same dzwieki co Eb-dim, F#-dim

i A-dim. Tak samo bedzie dla F-dim
( Ab-dim, B-dim, D-dim) i dla G-dim
( Bb-dim, C#-dim, E-dim). Tak wiec
nie musimy uczyc sie skali zmniej-
szonej we wszystkich dwunastu
tonacjach, na poczatek wystarcza te
trzy najprostsze: CFi G, poniewaz
kazdg skalg mozemy ograc cztery
akordy, a jak wiemy 3x4=12. Po
drugie, opisane na poczatku
pokrewienstwo ze skalami melodic
minor i alterowang, utatwi nam
(jak sie za chwile okaze) opanowa-
nie skali zmniejszonej. Przejdzmy
wiec do ¢wiczen praktycznych.
Bedziemy, jak to juz nie raz bywato,
pracowac metoda ,,step by step”
bazujac caty czas na znanym juz
materiale dZzwiekowym. Zaczniemy
od ogrywania na przemian skali
majorowe;j jonskiej i skali melodic
minor (przyktad 1.) Zadanie nasze
polega na zamianie tercji wielkiej na
maty, przy jednoczesnym zacho-
waniu septymy wielkiej. Jak zwykle
nasze ¢wiczenie rozpoczynamy

od nauczenia sie ptynnego grania
jednejidrugiej skali od pierwszego
do 6smego stopnia ( takty 1-2),
dopiero wtedy przechodzimy do
drugiego wariantu czyli tworzenia
na pierwszej skali prostych fraz

i powtarzania ich na skali drugiej
»zahaczajac” przy okazji o dzwieki
podlegajgce zmianie (takt 3-4).
Kolejne, drugie ¢wiczenie polega
na tgczeniu skali melodic minor ze
skalg zmniejszong. Zamiast kwinty
czystej uzywamy kwinty obnizonej
( czy jak kto chce -kwarty podwyz-
szonej) albo kwinty podwyzszonej
(przyktad 2.). Obydwa te ¢wiczenia
ogrywamy na poczatku wszystkimi
dzwiekami skali, poszerzajgc nasze
umiejetnosci o granie skaliz gory
na dét (takt 3-4). Podobnie jak

w przyktadzie 1. koncentrujemy
sie na Swiadomym tworzeniu fraz
zawierajacych te dzwieki ktére
podlegajg zmianie (przyktad 3.).
Oczywiscie, nie ograniczamy sie do
jednej oktawy i do jednej pozyciji.
Dla swobodnego poruszania sie po
gryfie niezbedna bedzie (podobnie
jak w przypadku skal modalnych)
umiejetnosé gry w kilku pozycjach.
Na koniec dzisiejszego workshopu
postaramy sie zrealizowac, chocby
w podstawowym wymiarze (

czyli poszczegdlnymi dzwiekami
skali), dwunastotaktowe ¢wiczenie
oparte na najprostszym schemacie
bluesa - z wykorzystaniem akordow
molowych i zmniejszonych w trzech
podstawowych tonacjach (przyktad
4.). Bedzie to jakby poszerzenie
przyktadu 2. otonacje FiG. Jak
juz wiemy, opanowanie skali
zmniejszonej od C, Fi G pozwoli
nam ogrywac akordy zmniejszone
we wszystkich dwunastu tonacjach
wiecdo dzieta! @
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WARSZTAT: BLUES

omimo wielkiego talentu
P Peter nie jest tak znany jak
wspotczesni mu Eric Clapton,
Jimmy Page czy Paul Kossoff, by
wymienié tylko kilku, prawdopo-
dobnie przez jego gtosne problemy
w latach 70. Zostawiajgc ten temat,

POStUCHAJ:

a pdzniej tworzac Fleetwood Mac
oraz takie klasyki jak Albatross,
Need Your Love So Bad czy Black
Magic Woman — ,,scoverowany”
przez Carlosa Santane. Nieskazitel-
ne frazowanie Greena jest bardzo
trudne do odtworzenia, chociaz

ER GREEN/F
BEST OF PE

O |
| == rm |

A T

WooD MAC

cETWUOOD ME

To najlepszy sposéb by zorientowac sie w stylu gry Petera w tamtym okresie. Wspo-
mniatem juz utwory Need Your Love So Bad, Black Magic Woman i Albatross, ale
sprawdzcie tez Oh Well z zaskakujaca dawka agresywnego grania Greena. Postucha¢ tez

mozna tu gitarowego partnera Petera z zespotu, Danny'ego Kirwana.

Peter Green to postaé

z klasycznego okresu pdznych
lat 60. i wczesnych 70., ktora
whiosta do muzyki ogromng
dawke pieknego grania
Richard Barrett

to prawdopodobnie rezultatem
pracujacych w przeciwfazie ma-
gneséw humbuckerdw, w wyniku
czego wiele nizszych czestotliwosci
byto wycinanych skutkujgc przeni-
kliwym, wyjatkowym brzmieniem.
Jesli nie macie zwyczaju bawic sie
lutownicg przy waszej
gitarze nie przejmujcie
sig, nie jest to w ogdle
potrzebne—mamy za-
miar tu skosztowac
nieco tego klimatu,
a nie doktadnie go
kopiowac, niemniej
sprébujcie ustawic
troche wiecej gory

ALBERT KING BORN UNDER A BAD SIGN

Wydany w 1967 album miat na pewno wptyw na Petera. Przeszywajace brzmienie
ifrazowanie Alberta wykazuje pewne podobieristwa do bardziej ekstrawertycznych
momentow Petera —i takie klasyki jak utwor tytutowy, Crosscut Saw i Oh, Pretty
Woman byty inspiracja dla wielu muzykéw pod koniec lat 60., kiedy Green zaczynat

(na humbuckerach)
zeby dodaé podob-
nej wyrazistosci.
Samo brzmienie po-
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wiasna kariere.

GARY MOORE BLUES FOR GREENY

Gary czesto pojawiat sie w naszych warsztatach. Nie tylko na tym albumie
stychac jego autentyczne uwielbienie dla Petera, ktéry miat wielki wptyw na
gre Gary'ego. Materiat nagrany jest na Les Paulu '59, ktérego Gary kupit od
Petera na poczatku lat 70. Jest tu rozszerzona wersja Need Your Love So Bad

oraz wspaniate wersje utworéw The Supernatural i Driftin'.

grai komponowanie Greena

w tym okresie byty inspiracjg dla
wszystkich, ktorzy mieli okazje
zetknaé sie z jego twdrczoscig, kiedy
koncertowat z Bluesbreakers Johna
Mayalla zastepujac Erica Claptona,

maj 2022

sg pewne firmowe zagrywki,

dzieki ktérym mozemy zblizy¢ sie
do oryginatu. Gibson Les Paul '59
Petera miat bardzo charakterystycz-
ne, rozpoznawalne brzmienie przy
grajacych obu przetwornikach. Byto

winno by¢ na grani-
cy barwy overdrive
z obfitym dodat-
kiem sprezynowego
pogtosu. Przygoto-
wane przeze mnie
przyktady nie sg
zbyt skomplikowa-
ne —chodzi tu gtéwnie
o rozwiniecie tych
pomystéw i zagranie ich z przekona-
niem oraz odpowiednig doktadno-
$cig. Bedacy zawsze perfekcjonista,
Peter kiedys$ powiedziat, ze gdyby
pomylit sie podczas grania, miatby
zepsuty caty wieczor... Moze to

troche za ostro, ale chyba wiecie
o co chodzi!

PRZYKEAD 1

Pierwszy przyktad wykorzystuje
zamierzony kontrast fagodnych

i staccatowych fraz, co wida¢

w otwierajgcym takcie. Wibrato

w takcie 2 i 4 jest dosyc szybkie

i ptytkie, nad czym warto tez chwi-
le popracowac — bardzo pasuje
do tego stylu. Druga czesc frazy
przyspiesza troche z jednoczesng
zmiang pozycji. Trzeba zagrac to
dokfadnie ale tak, by brzmiato
jednoczesnie lekko i bez wysitku.

PRZYKEAD 2

Dobra improwizacja czesto bazuje
na rozwijaniu fraz i tematoéw. Kolej-
ny przyktad zaczyna sie podobnie
do poprzedniego, chociaz zwrdécie
uwage na podkreslenie zmiany

na Dm w takcie 2 poprzez dzwiek

F. Rytm ma podobna strukture,
chociaz zmienia sie w 3 i 4 takcie.
Ponownie przechodzimy do wyz-
szego rejestru faczac 1 pozycje
pentatoniki molowe;j E z 3 pozycja
molowej pentatoniki A.

PRZYKEAD 3

Zblizajac sie do korica soldwki
docieramy do jej szczytowego
punktu grajgc w wyzszych partiach
podstrunnicy i stosujgc szersze pod-
ciggniecia. Zauwazcie, ze wibrato
stosowane jest tu w $wiadomie
wybranych momentach, jak na
poczatku taktéw 3 i 4. Warto nagraé
wiasne solo i postuchad, jak czesto
automatycznie i niemal nieswiado-
mie stosujemy wibrato.

PRZYKEAD 4

Ostatnia fraza uzupetnia cate solo,
gdzie po kulminacji w Przykta-
dzie 3 z niecierpliwoscig czeka-
my co wydarzy sie dalej. Mamy
tu powtorzone podciggniecie
na 15 progu drugiej struny B,
inteligentny slide i pull-off, by
wyladowac na koniec na tonice
A. Mozna ja tez bez problemu
zastgpi¢ dzwiekiem Club E. @
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WARSZTAT: METAL

mysli sie najczesciej jako o sktad-

niku bazowym, ktéry jest w miare
stabilny. Jesli zagracie chocéby prosty
powerchord (dla uproszczenia nie
bedziemy zajmowac sie tu petnymi
akordami) A5 w pozycji V z pryma na
strunie E6 (5-7-x-x-x-x), a nastepnie
przesuniecie maty palecz progu 7 na
prog 8 struny A5, to zamiast kwinty
otrzymacie sekste. To prosty i efek-
tywny sposdb na wprowadzenie
urozmaicenia do dosy¢ oklepanych
powerchordéw. Wyobrazcie sobie te-
raz, ze zamiast wykonac ruch w dru-
gim glosie, postanawiacie zatrzymac
palec maty na progu 7 struny A5, za
to przesuwacie palec wskazujacy
zprogu 5na 4 nastrunie E6. W ten
sposob réwniez otrzymacie sekste,
jednak bedzie to nie dwudzwiek A6
(5-8-%-x-x-x), lecz GH6 (4-7-%-X-X-X).
Jak zapewne pamietacie, w kilku
ostatnich warsztatach koncentrowa-
liSmy sie na ruchach dtoni w poprzek
gryfu, co oznaczato, ze po przecho-
dzeniu na kolejng strune raczej nie
zmieniali$my pozycji. W tym mie-
sigcu bedziemy poruszac sie wzdtuz
gryfuidarujemy sobie bieganie po
kilku strunach, za to zwrécimy uwage
na to, aby pracowac nad prawidtowy-
mi zmianami pozycji.
Na poczatek mata uwaga: wszystkie
¢wiczenia, ktére widzicie na stronie
obok, s3 wykonywane w dosy¢
szybkim tempie wynoszgcym 185
BPM, jednak nie oznacza to, ze nalezy
uzywac przy ich realizacji metro-
nomu ustawionego na te wartosc.

J est to o tyle ciekawe, ze o prymie

maj 2022

W tym miesigcu zagramy riffy
bazujgce na takich dwudzwiekach,
w ktorych drugi sktadnik pozostanie
niezmienny, natomiast pryma bedzie
zmienia¢ swoje potozenie

Stawomir Sobczak

Kazdy przyktad powinniscie starannie
przec¢wiczy¢ w takim tempie, jakie
jest dla Was najbardziej komfor-
towe. Wyboér wartosci 185 BPM

w tym przypadku byt podyktowany
tylko i wytgcznie potrzebg uzyskania
ciekawego brzmienia i odpowiedniej
mocy zagrywek (w koricu to metal,

a wiec nie ma zartow).

Przyktad 1 to najdtuzsza zagrywka ze
wszystkich zaprezentowanych w tym
miesigcu. Chociaz szesnastek jest

tu doktadnie tyle samo co ésemek
(mam na mysli zawarto$¢ wartosci
rytmicznych, a nie konkretng liczbe
nut), to w szybszym tempie mozna
odnies¢ wrazenie, ze stanowig one
wiekszos$¢. Tym prostym sposobem
nie musimy sie specjalnie meczy¢,
grajac dtugie pochody gesto upa-
kowanych szesnastek, poniewaz
wystarczy jedynie umiejetnie
skonstruowac zagrywke w taki
sposdb, aby szesnastki przeplataty
sie zdsemkami.

Wszystkie dZwieki grane pojedynczo
na strunie E6 sg ttumione prawg
dtonig umieszczong na mostku
(P.M.), natomiast dwudzwieki wy-
brzmiewajg swobodnie. Na poczatku
mamy powerchord (pryme i kwitne)
A5 w pozycji V, po ktérym nastepuje
seria czterech ttumionych szesnastek
Ana progu 5 struny E6. W stabszej
czesci taktu, liczacna ,,2 i”, mamy
ponownie powerchord A5, a na-
stepnie (na,,3”) gramy dwudzwiek
GH-E (4-7-x-x-%-x), ktory uzyskujemy
poprzez przesuniecie palca wskazuja-
cego z progu 5 na 4 struny E6.

W dalszej czesci zagrywki przesu-
wamy ten palec dalej az do pozycji

I1l, jednak caty czas trzymamy
palec maty na progu 7 struny A5,
jest to wiec swietne ¢wiczenie na
rozciggniecie palcéw. W taktach
3-4 zmieniamy pozycjezVnallll

i kontynuujemy zagrywke, dbajac
o to, aby nie zerwac potaczenia
palca matego ze strung A5 na
progu 5, poniewaz tym razem
bedzie jeszcze trudniej z uwagi
na wieksze odlegtosci pomie-
dzy progami.

Przyktad 2 rézni sie od poprzednie-
go ¢wiczenia zawartoscig 6semek,
ktdéra wynosi ni mniej, ni wiecej,
tylko 100%, a takze brakiem jakich-
kolwiek wspétbrzmien. Chociaz nie
ma tu konkretnych dwudzwiekdw,
to mozna sobie tatwo uswiadomic,
Ze zagrywka ta bazuje na doktadnie
takim samym mechanizmie, jak riff
z poprzedniego ¢wiczenia. Nadal
chodzi o to, aby przesuwac pryme,
pozostawiajgc gorny skfadnik
dwudzwieku na swoim miejscu. No
wtasnie, skoro nie ma tu dwudzwie-
ku, to jak go znalez¢? Odpowiedz
jest dosé prosta, wystarczy bowiem
zagrac catos¢ bez zdejmowania
palcow z konkretnych, wskazanych
w zapisie nutowym pozycji. Jesli na
poczatku mamy dzwiek F# na progu
2 struny E6, a pdzniej D na progu 5
struny A5, to w efekcie uzyskujemy
umowny dwudzwiek F#6 (2-5-x-
-X-X-X). Pdzniej przesuwamy palec
wskazujgcy na prog 3, co daje dwu-
dzwiek (nadal umowny) G5.
Wypada dodac tu kilka stéw wyja-
$nienia odnosnie opalcowania. Ot6z
dzwiek F# najlepiej zagra¢ palcem
wskazujgcym, a D —palcem matym.

Teraz najwazniejsze: przejscie z pro-
gu 2 na 3 trzeba wykonac palcem
wskazujgcym i nie dodawac tu palca
srodkowego, poniewaz przez to
realizacja zagrywki w dalszej czesci
bedzie utrudniona. Na poczatku
taktu 2 mamy dwa dzwieki na progu
5 (D nastrunie A5 i A na strunie E6),
ktére najprosciej zagrac kolejno
palcami: matym i serdecznym. Mnie
osobiscie bardziej pasuje tu uzycie
palcow serdecznego i Srodkowego.
Przyktad 3 réwniez nie zawiera
zadnych szesnastek, natomiast
dodatkowo zostat uzupetniony
dwoma dwudzwiekami o wartosci
pétnuty. Tym razem gramy normal-
ne dwudzwiekii—podobnie jak

to miato miejsce w przyktadzie 1—
kazdy pojedynczy dzwiek na strunie
E6 jest ttumiony (P.M.). Tym razem
opalcowanie nie powinno budzi¢
zadnych watpliwosci, poniewaz
sprawe utatwia fakt wykorzystania
dzwieku pustej struny E6 rowniez

w roli prymy, co tworzy dwudzwiek
zseptyma (E7). Przez caty czas trwa-
nia zagrywki trzymamy palec maty
na progu 5 struny A5, dzieki czemu
jest on zawsze gotowy do zagrania
danego dwudzwieku.
Rozpoczynamy od powerchordu
G5, potem mamy dwudzwiek F#6,
nastepnie znowu G5 i F#6, a w tak-
cie 2 gramy kolejno: G5, wspomnia-
ny dwudzwiek z septyma E7 oraz
ponownie G5. Podczas konczenia
drugiej repetycji powerchord

G5 zamieniamy na dwudzwiek

z kwartg A4 (5-5-X-X-X-X).

Przyktad 4 to tradycyjnie juz porcja
dwoch pulsacji: triolowej i liczonej
do czterech. Podobnie jak to

miafo miejsce w przykfadzie 2, takze
teraz nie mamy wspotbrzmien,
dlatego poszczegdlne dwudzwieki
traktujemy jedynie umownie.
Rozpoczynamy od pustej struny

E6, ktorej towarzyszy septyma

D na progu 5 struny A5. Pézniej
przechodzimy na prog 1 struny

E6, co daje sekste i zmusza nas do
zastosowania szerokiego rozstawu
palcéw. Tak naprawde nie musimy
trzymac jednoczesnie dwdch
palcow na progach 1i5, poniewaz
nie ma tu wspotbrzmien. W takcie
2 kontynuujemy chromatyczny
pochdd prymy poprzez dzwieki F#
i G. Powodzenia! @
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Podwojny strzat

Witam! Jezeli utwor jest grany w nieco
wolniejszym tempie, to najczesciej
wybierang przez basiste technikg gry jest
tradycyjna gra palcami... Tomasz Fulara

granych w szybszym tempie. W tym
odcinku nagratem dwa przyktady

z opisanym ozdobnikiem. Pierwszy
—wolniejszy —w tempie 80, drugi—
nieco szybszy —w tempie 120.
Przyktad 1. Uderzamy kciukiem
dZwiek G na strunie E. Po wy-
brzmieniu szesnastki robimy pauze.
Nastepnie szarpiemy pierwszym
palcem prawej reki oktawe na
pigtym progu struny D i robimy
pauze szesnastkowa, po ktorej
nastepuje ,,podwaojny strzat” natym
samym dzwieku. Tak wyglada nasz
groove. Prosty, ale w potacze-
niu z ciekawag partig perkusji
potrafigcy rozbujacé publicznos¢.
Mozemy tutaj sie pobawi¢ w cie-
kawe zakoriczenia kazdego taktu.
W pierwszym po dwdch ttumio-

w kompozycji wypetni¢ na wiele
sposobdw (na przyktad ciekawa linig
perkusji). Grajgc oszczednie technika
slap dobrze sprawdzaja sie niektére
ozdobniki. Jednym z nich jest tak
zwany ,,podwajny strzat”. Polega on
na tym, ze od razu po szarpnieciu
struny pierwszym palcem prawej
reki ten sam dzwiek jest uderzony
kciukiem. Jezeli uczynimy to w nie-
wielkim odstepie czasowym, to
uzyskamy pozadany efekt. Ozdobnik
ten brzmi ciekawie, kiedy zagramy go
nastrunach G, D, ale réwniez na A.
Bardzo rzadko gramy go na strunie E,
ale oczywiscie polecam samodziel-
nie przetestowac i postuchac, jak

to wychodzi podczas Waszych préb
nagrywania. ,,Podwajny strzat” do-
brze sie sprawdza réwniez w partiach

zasami jednak w niektérych
C niezbyt szybkich utworach

chcemy zagraé kciukiem
soczystg partie basu. Oczywiscie
mozemy prébowac wstawi¢ do na-
grania poznane wczesniej patenty,
ktore sprawdzajq sie w szybszych
tempach. Czasami wypadnie to
lepiej, a czasami troche gorzej. Ja
jestem zwolennikiem grania tego
typu partii tak, aby groove nie
byt zbyt gesty. Niesie to ze sobg
duzo przestrzeni, ktérg mozna

nych szesnastkach wstawitem dwa
niskie dzwieki prowadzgce do toniki.
W drugim natomiast wstawitem
zawibrowany dwudzwiek pomiedzy
pigtym a széstym progiem strun G

i D. Grajac diuzszy fragment mozemy
zakonczenia taktéw potraktowac
jako czesciimprowizowane.

Przyktad 2. Zaczynamy przedtak-
tem, w ktérym pojawiajg sie cztery
kolejne ,,podwajne strzaty”, grane

na strunie G w ten sposob, ze dzwiek
szarpany jest szesnastka, a uderzany
kciukiem ésemka. Dalej zaczyna-

my groove, w ktérym po dwéch
6semkach nastepuje przebieg
szesnastkowy, w ktérym zwraca-

my uwage na dzwieki ttumione

i zastosowanie techniki hammer-on.
W potowie taktu pojawia sie nasz
»podwajny strzat”. W ostatnim takcie
umiescitem przebieg szesnastkowy
zakonczony tytutowym ozdobni-
kiem. Cato$¢ sktada sie na dosy¢
energetyczny groove. Jezeli bedzie
on dobrze wykonany, to skutecznie
podziata na publicznosé.

Jak zwykle namawiam do tego, aby
nabyte umiejetnosci prébowac
wykorzystywa¢ w utworach Waszych
zespotow. ,,Podwadjny strzat” moze
dobrze sprawdzi¢ sie w wielu sytu-
acjach. Zycze owocnych éwiczen! @
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DUAL DRIVE

CAB RIG

PREAMP WITH TRUE VALVE TONE AND POWER

HIGH VOLTAGE CAB RIG SIMULATOR PRO CONMECTIVITY STANDARD
VALVE PREAMP PEDAL TECHNOLOGY AND INTEGRATION 9V POWER
Pracujaca przy napieciu ponad 200 ¥V Cab Rig fo nowa generacja symulafora Efekt Dept, 10 Dual Distortion mozesz W przeciwiefistwie do wigkszodci efekidw
Irioda ECC83 bedaca sercem tego efekiu kolumn glosnikowych z procesorem DSP, podigczyt nie tylko do swojego ulubion- lampowych Depl.10 Dual Distortion zasilany
zapewnia organiczng dynamike, brzmienie i kidra slowo imituje rej ego wzmacniacza, ale i na wiele innych jest napigciem 9 V. Wystarczy podigczyé
przesterowanie. przez mikrofon brzmienie i charakterystyke sposobow. Uiy] wyjicia audio USB do go obok innych efekiéw za pomocg
Oferuje czlery profesjonalne brzmienia czyste kolumny gitarowej, Skorzystaj z bogalych profesjonalnego nagrywania lub wyjécia standardowego zasilacza do efekiow.
| przesterowane, a tym samym jest najlepszym mozliwosci zalgczonego oprogramowa- ALR D.1. do profesjonalnych zastosowan na
lampowym efekiem fypu distortion, jaki nia Architect i uchwyt niesamowite #ywo. Whudowana peila efektdw doskonale
mazesz miec, oraz Swiatowe] klasy lampowym brzmienia przez wyjscie USB/XLR lub na sprawdzi sig do integracji z Twoim
przedwzmacniaczem do nagraf, stuchawkach. pedalboardem,

Blackstar’
SCAN ME
AMPLIFICATION to learn more
about our Dept. 10

S Designed & Engineered A
*nm by Blackstar Amplification UK the sound in your head pedal range
Sound Service European Music Distribution | www.sound-service.eu
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PLAYER PLUS

METEORA

HH W KOLORZE SILVERBURST
ORAZ BAS W OPAL SPARK

FENDER (w formie standardowej i stylizowanej), METEORA, oraz charakterystyczne ksztalty gléwki powszechnie spotykane na instrumentach FENDER®
sg znakami towarowymi firmy Fender Musical Instruments Corporation i/lub jej oddziatéw, zarejestrowanymi w Stanach Zjednoczonych i innych krajach.



