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POKOJ NRUCZYCIELSKI

Oz No§

Solo

Uwielbiam ogdlnie granie
rytmiczne, szczegdlnie swietne
gitary na albumach pop, soul,
R&B i funk. To cenna umiejet-
nosc¢ wiedzieé, co zagraé, a
czego nie grac... @f

Bridget Mermikides

Adagio z Koncertu na obdj

W tym warsztacie zaaranzowa-
tam i rozpisatam dla was wspa-
niaty utwdr na obdj autorstwa
dostojnego, bardzo wszech-
stronnego wtoskiego artysty
Alessandro Marcello... BN

Piotr Stapa

Kapodaster dla poczatkujacych,
cz.2

W dzisiejszym warsztacie pokaze
Wam jak wykorzystac capo pod-
czas aranzowania gitary rytmicz-
nej na przyktadzie utworu , Hotel
California” The Eagles...

Piotr Lemanski

Pentatonika: podstawowe
wprawki
Nie ma chyba gitarzysty, ktory
d nie otartby sie o wykorzystanie

! pentatonik w improwizacji. Temat
ten powraca z reguty na kazdych
muzycznych warsztatach...

Neville Marten

Brytyjskie dziedzictwo

Jest cos w brytyjskim podejsciu
do bluesa, co wyréznia wywo-
dzqcych sie stqd gitarzystow po-
ruszajgcych sie w takiej stylistyce
muzycznej... @

Stawomir Sobczak

Rytmiczne potamarice

W tym miesigcu zajmiemy
sie tematem polimetrii, czyli
maowigc prosto: natozymy
na siebie dwa odmienne
rodzaje metrum—parzyste i
nieparzyste... %

OD REDAKCIJI

Ewolucja gitarowych trendéw

ciggu 18 lat pracy w magazynie Gitarzysta, od wielu madrali nastucha-

fem si¢ rewelacji o tym, ze gitara umiera. Bla, bla bla... A jednak w ciagu

ostatniej dekady instrument ten pozostal jednym z najpopularniejszych,

a jego wplyw na kulture i atrakcyjnoé¢ jako przedmiotu hobby wciaz rosng.
Rynek gitarowy jest ewidentnie na wznoszacej, notujac od jednego do dwéch miliardéw
dolaréw wzrostu rok do roku, a na poczatku lat 30. ma osiaggnaé wartos¢ ponad
20 miliardéw dolaréw. Ta rosngca popularnosé gitary wynika z wielu czynnikéw,
W tym z rosngcego zainteresowania wsréd réznych grup demograficznych, tatwo-
$ci nauki dzieki rozkwitajacym platformom online oraz ewoluujacych preferencji
pomiedzy réznymi rodzajami gitar.
Jedna z najistotniejszych zmian, jakie zaszly
w ostatnich latach, jest drastyczny wzrost liczby
kobiet siegajacych po gitare. Jak raportuje Fender,
obecnie stanowig one prawie potowe nowych adep-
téw gitary w Stanach Zjednoczonych i calej Amery-
ce Pélnocnej. Jest to znaczaca zmiana, zwazywszy
na historyczne tendencje, w ktérych gra na gitarze
byla zdominowana przez mezczyzn. Na uwage zastu-
guje takze fakt, ze jakkolwiek miodzi ludzie, w wieku
od 13 do 34 lat, stanowig wiekszo$¢ nowych
gitarzystéw, co §wiadczy o rosngcym zaintereso-
waniu wéréd miodszych pokolen, to jednak wedtug danych sprzedazowych, to starsi
gitarzysSci, w wieku od 45 do 54 lat, nadal dominuja pod wzgledem zakupéw gitar.
Pomyslcie o tym, kiedy ktos bedzie Wam prébowat co§ méwié o ,,boomersach”.
Ostatnia pandemia COVID-19 przyczynila sie do znacznego wzrostu liczby oséb ucza-
cych sie gry na gitarze, zwtaszcza dzieki dostepnosci platform edukacyjnych online,
takich jak Fender Play czy YouTube (nawet u nas lokalnie paczkuja nowe kanaly z tre-
Sciami edukacyjnymi). Tego rodzaju aplikacje oraz samouczki wideo umozliwily wielu
poczatkujacym szybkie opanowanie podstaw gry, niezaleznie od miejsca zamieszkania.
Wzrost popularnosci nauki gry online wplynat takze na zmiany w sprzedazy gitar.
W USA, internetowy detalista Sweetwater odnotowal w 2020 roku wzrost sprzedazy
0 50%, podczas gdy stacjonarny Guitar Center musial oglosi¢ bankructwo z powodu
probleméw w konkurencji z rosnacym trendem zakupéw online.
Weigz niezmiennie dominujg gitary akustyczne, ktére stanowig okolo 60% sprzedazy
na calym $wiecie i jest to dwukrotnos¢ wartosci sprzedazy elektrykéw i szesciokrotnosé
w przypadku gitar klasycznych. Mimo ze sprzedaz gitar elektrycznych nieco spadta, na-
dal utrzymuja one znaczaca pozycje na rynku. Wsréd bestselleréw dominujg oczywiscie
marki takie jak Gibson, Fender i Ibanez — to one nadal cieszg sie nieslabnaca popularno-
Scig zaréwno wsréd poczatkujacych, jak i zaawansowanych gitarzystéw. Cho¢ kwitnie
tez trend polegajacy na uzywaniu marek niekorporacyjnych, wszak nie kazdy chce sie
pokazywac z tym samym logo co wszyscy. Trzeba si¢ jako$ odrézni¢ od mas.
A to wszystko dzieje sie kiedy réwnolegle kwitnie rynek wtérny instrumentéw muzycz-
nych, zwlaszcza gitar wlasnie, osiagajac w 2020 roku wartos¢ ponad 1,4 miliarda
dolaréw. Znaczacy wzrost zaobserwowano takze w sprzedazy efektéw gitarowych,
ktérej warto$é¢ w 2021 roku wyniosta okoto 165 milionéw dolaréw.
Ostatnia dekada w $wiecie gitarowym przyniosta widoczne zmiany, a te z kolei wymusily
kolejne korekty rynku, od zwiekszonej réznorodnosci demograficznej wsréd gitarzystéw
po znaczne przesuniecie w strone nauki online i handlu elektronicznego. Jednakze jedno
jest pewne: gitara jako instrument muzyczny nie tylko przetrwatla trudne czasy, ale réw-
niez zdolala ewoluowaé, dostosowujac sie do potrzeb i zainteresowan coraz bardziej zroz-
nicowanej grupy ludzi. Dlatego jesli nadal sie zastanawiacie, czy rynek gitarowy ma sens, to
powiem jednoznacznie: TAK! Przez kolejne 6 lat globalna sprzedaz wzrosnie o jakies 6-10
miliardéw dolaréw. A Wy mozecie by¢ tego wzrostu czescig. Nie schrzancie tego. Ja tymcza-
sem sie z Wami pozegnam. Do zobaczenia w przysziosci. Tej lepszej, oczywiscie... :)

Krzysztof Inglik
redaktor naczelny
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20 SLASH
Kiedy stuchasz bluesowcéw to widzisz, jak wiele jest po-
miedzy tymi wszystkimi gitarzystami réznych osobowo-
$ci i indywidualnosci —i to jest jedna z tych rzeczy, ktére
w tym kocham...

32  BIRELI LAGRENE
Top. Nie chcesz, by byt zbyt sztywny. Méj jest bardzo
cienki i dos¢ delikatny. To prawdopodobnie sprawia, ze

brzmi znacznie lepiej, poniewaz niskie dzwieki sg niesa- 62  Fender 70th Anniversary

mowicie naturalne... i American Professional Il
38 MATTEO MANCUSO | Stratocaster
Zazwyczaj zaczynam od melodii, ktdrg mam w gtowie, ale § }
gdy biore do reki gitare, zawsze sie to zmienia. Wéwczas § 66  ROOTS-type Custom
czesto zaczynam nie od melodii, a od progresji akordéw... - 72 Blackstar HT-5R MKII
42  JANICK GERS 76 Kemper Profiler Player
Spontanicznos¢ jest wazna. Dla mnie osobiscie, jesliten , . .
element zniknie, granie staje sie wystepem kabareto- | 80  D’Addario akcesoria
wym. Dlatego kazdej nocy lubie nieco zmieniac¢ soléwki...
Y g J ¥ uole - Redakcyjne
54  GRETA VAN FLEET 3 Wstepniak
Gdy jestes w trudnej sytuacji, gdy myslisz, ze riff zostat 3 Pokdjnauczycielski
juz zagrany, jest mnostwo sposobOw, aby uksztattowa¢ | 4 spistred
g0 na nowo w cos bardziej interesujgcego... 8 Mikstura

60 GUTHRIE GOVAN 16 Felieton: Adam Fulara
Lubie my$le¢, ze kiedy sie rodzimy, wszyscy umiemy = 8 Eelieton: Victor Cura

improwizowa¢, a potem spoteczeristwo ttumi w nas 71 Prenumerata
iej Jo 98 Stopka redakcyjna
te umiejetnosé... Stop Y
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XS 1S BREATHING NEW LIFE INTO COATED STRINGS. With its ultra-thin

film coating on every wound string and unique polymer treatment on

the plain steels, XS offers our highest level of protection for maximum

life with an uncommonly smooth feel. XS also features NY Steel high

carbon core and plain string wire, dlong with our exclusive Fusion Twist,

for incomparable break strength and tuning stability. XS is the most
innovative coated string ever created.

#DADDARIOX

eprasa.pl e7e353150e

NEVER FADE AWAY



MEDIA
GITARZYSTY

Mozesz pobrac¢ pliki
multimedialne do tego wydania
magazynu Gitarzysta:

1. Wejdz na strone:
www.UlubionyKiosk.pl/media

. Zarejestruj sie i zaloguj

. Wybierz wydanie Gitarzysty,
ktore chcesz doda¢ do swej
multimedialnej biblioteki

. Odpowiedz na proste pytanie
dotyczace biezacego numeru

. Sciagaj pliki!

DO BIEZACEGO NUMERU MAGAZY- - %h
NU GITARZYSTA MOZESZ POBRAC il
NASTEPUIACE PLIKIAUDIO: - [

LEKC]JE

TEMAT ILOSC PLIKOW
Oz Noy warsztat specjalny [2]
Guthrie Govan warsztat specjalny [1]
Janick Gers warsztat specjalny [2]
warsztat klasyczny [1]
warsztat akustyczny [2]
warsztat jazz [5]
warsztat blues [5]
warsztat metal [4]
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Slash ,,Orgy of the
Damned”

Slash, legendarny gitarzysta i autor tekstéw, wyda-
je swaj szosty solowy album zatytutowany ,,Orgy
of the Damned”. Ptyta ukaze sie 17 maja pod szyl-
dem Gibson Records i zawiera 12 utworow, ktore
w wyjatkowy sposdéb oddajg hotd klasycznemu
bluesowi. Album charakteryzuje sie dynamicznym
brzmieniem i naturalnym podejsciem, ktdre ozy-
wia klasyke bluesa. Nowe dzieto Slasha to zaréwno
powrét do znanych kompozycji, jak i odkrywanie
mniej popularnych utwordw, wszystko w jego
unikalnym stylu. W procesie tworzenia ,,Orgy of
the Damned” Slash ponownie wspétpracowat

z producentem Mikem Clinkiem oraz zaprosit
do wspotpracy szerokie grono wokalistow,
takich jak Gary Clark Jr, Billy F. Gibbons, Chris
Stapleton, Dorothy, Iggy Pop, Paul Rodgers,
Demi Lovato, Brian Johnson, Tash Neal, Chris
Robinson i Beth Hart. Podobnie jak w przypad-
ku solowego albumu z 2010 roku, Slash zebrat
w studiu zespdt, w sktad ktérego weszli basista
Johnny Griparic i klawiszowiec Teddy Andreadis,
a takze perkusista Michael Jerome i wokalistka/
gitarzystka Tash Neal. Mimo ze Slash dorastat

w Anglii, jego amerykarnska babcia zaszczepi-

8 GITARZYSTA maj 2024

ta w nim mitos$¢ do bluesa, co zaowocowato
fascynacja B.B. Kingiem. Jego rodzice natomiast
wprowadzili go w $wiat brytyjskiego rocka z lat
60., co razem z przeprowadzka do Laurel Canyon
i otoczeniem rockowych i folkowych artystow,
jak Joni Mitchell czy Neil Young, miato ogromny
wptyw na jego tworczos¢. Grajac na gitarze,
Slash zrozumiat, ze jego ulubieni muzycy czerpa-
li inspiracje z tych samych bluesowych ptyt B.B.
Kinga, ktére on stuchat jako dziecko. ,Orgy of
the Damned” prezentuje réznorodnos¢ stylow
bluesa, od energicznego ,,Crossroads” Roberta
Johnsona po melancholijng wersje ,,Stormy
Monday” T. Bone Walkera. Aloum zawiera

takze utwory, ktére Slash grat z Blues Ball, jak
,The Pusher” Steppenwolfa, oraz jego osobiste
ulubione, jak,,Living for the City” Steviego Won-
dera. Jednym z wyrdzniajacych sie utworow
jest ,,Hoochie Coochie Man” Williego Dixona,
zagrany przez Slasha i Billy'ego F. Gibbonsa z ZZ
Top. Proces nagrywania odbywat sie na zywo,

z duzym naciskiem na improwizacje, co nadato
utworom niezwykta dynamike i Swiezos¢.
Podczas wybierania wokalistow, Slash zwrdcit
sie do Iggy'ego Popa, z ktérym nagrat emocjo-
nalng wersje ,,Awful Dream” Lightnin’ Hopkinsa,
utrzymang w surowym klimacie. Kolejnym

wyjatkowym momentem na albumie jest
wykonanie przez Demi Lovato utworu ,,Papa
Was a Rollin” Stone”, ktére faczy elementy R&B
z charakterystycznym dla Slasha stylem. Aloum
zamyka instrumentalny utwor ,,Metal Chestnut”,
napisany specjalnie na,,Orgy of the Damned”.
,Orgy of the Damned” ukazuje mniej znang strone
tworczosci Slasha, pozwalajac na gtebsze zanurze-
nie sie w jego bluesowe inspiracje i pokazujac jego
wszechstronnosc jako muzyka.

,,Orgy of the Damned” : tracklista

e ThePusher” feat. Chris Robinson (wokal
i harmonijka)
Autor: Wayne Hoyt Axton

e, Crossroad Blues” feat. Gary Clark Jr (wokal,
gitara rytmicznaisolo)
Autor: Robert Leroy Johnson

e ,Hoochie Coochie Man” feat. Billy F. Gibbons
(wokal, gitara rytmiczna i solo)
Autor: Willie Dixon

e ,OhWell” feat. Chris Stapleton (wokal)
Autor: Peter Alan Green

e ,Keytothe Highway” feat. Dorothy (wokal)
Autor: Charles Segar, William Broonzy

e, Awful Dream” feat. Iggy Pop (wokal)
Autor: Sam (Lightnin’) Hopkins, Clarence
Lewis, C Morgan Robinson

e ,BornUnder aBad Sign” feat. Paul Rodgers
(wokal)
Autor: William Bell i Booker T. Jones

e PapaWasaRolling Stone” feat. Demi Lovato
(wokal)
Autor: Barrett Strong, Jesse Norman Whit-
field

e Killing Floor” feat. Brian Johnson (wokal)
Autor: Chester Burnett
Gosc specjalny: Steven Tyler na harmonijce.

e Livingforthe City” feat. Tash Neal (wokal)
Autor: Stevie Wonder
Goscie specjalni: Jenna Bell i Jessie Payo na
wokalu

e, Stormy Monday” feat. Beth Hart (wokal)

e Autor: T-Bone Walker

e ,Metal Chestnut”
Autor: Slash



Fender Play 1:1

Firma Fender ogtosita znaczng
rozbudowe swojej platformy do
nauki gry na gitarze, po raz pierwszy
oferujgc bezposredni dostep do
nauczycieli gry na gitarze. Fender nie
miat problemdw ze sprzedaza gitar
od 2017 roku —branza cieszyta sie
rekordowymi wynikami w okresie
pandemii—jednak jednym z najwiek-

Within Temptation ,Worlds Collide '
Tour, Live In Amsterdam”

Within Temptation wyruszy w kolejng muzyczng i wizualng podréz w ra-
mach ,,Bleed Out 2024 Tour” —trasy wypetnionej muzycznymi kolabo-
racjami, ktérej rozpoczecie zaplanowano na pazdziernik tego roku. Fani
moga jednak juz rozgrzaé sie przed koncertami w zaciszu swoich domow,
ponownie przezywajac podnoszace adrenaling emocje, poniewaz wystep
zespotu z Amsterdamu (Ziggo Dome) z 29 listopada 2022 r. dostepny
bedzie na winylu, CD, Blu-Ray/DVD oraz w specjalnym 64 -stronicowym
artbooku w twardej oprawie — premiera juz 21 czerwca tego roku! Pod-
czas trasy Worlds Collide Tour zesp6t zagrat dwa wyprzedane koncerty

w swoim rodzinnym kraju w Ziggo Dome w Amsterdamie (Holandia). Byt
to ich pierwszy w historii wystep jako headliner w Ziggo Dome, ktérego
Swiadkiem byto facznie 30 000 fandw. A teraz nadszedt czas, aby wszyscy
doswiadczyli tego jednego z najbardziej kultowych koncertow, jakie
zespot kiedykolwiek dat w swoim rodzinnym kraju. Niewiele kolaboracji
w karierze Within Temptation wzbudzito tak duze oczekiwania jak ich
trasa koncertowa z Evanescence, ktéra byta czterokrotnie przektadana

z powodu Covid-19. Gdy tylko $wiat zostat ponownie otwarty w 2022
roku, trasa Worlds Collide Tour w finalnie doszta do skutku. Trasa trwata

szych i mniej docenianych sukcesow
giganta gitarowego w tym czasie byt
ogromny wzrost popularnosci jego
aplikacji do nauki online: Fender
Play. Teraz firma ogtosita najwaz-
niejszy rozwdj swojej internetowej
platformy edukacyjnej od czasu jej
powstania, w postaci Fender Play 1:1
—oferujac bezposrednie, indywi-
dualne lekcje gry na gitarze z tymi
samymi instruktorami, ktérzy tworza

i prowadza tresci w aplikacji. Wsrod
zaangazowanych osob sg Nikki
Stevens, Scott Goldbaum, Sydney
Ellen, Taylor Gamble i Tim Hancock.
Nowa oferta zostata opracowana we
wspotpracy z zewnetrzng platforma
coachingowa Blayze, ktdra oferuje
indywidualne sesje z instruktorami
w réznych dziedzinach —gtéwnie

w Swiecie sportdw i wyscigow
samochodowych. Platforma ma

MIXTURA

podobno umozliwiac uzytkowni-
kom przegladanie i rezerwowanie
instruktoréw przed uméwieniem
wstepnej rozmowy. Same sesje
moga by¢ na zywo lub asynchro-
niczne (uzytkownicy przesytajg
filmy do oceny). Instruktorzy
beda nastepnie pracowacd ze
swoimi uczniami, aby opraco-
wac dostosowane plany roz-
woju, wykorzystujac materiaty
¢wiczeniowe i lekcje z archi-
wum Fender Play. Dodatkowo,
mozna zadawac szybkie pytania
instruktorom za pomoca wbu-
dowanego komunikatora.

,0d momentu uruchomienia

w 2017 roku, Fender Play pomo-
gto milionom nowych graczy na-
uczyc¢ sie grac na gitarze.” — mowi
Andy Mooney, CEO Fendera

— ,Dodajac bezposrednie indy-
widualne instrukcje i coaching
zFender Play 1:1, naszym
celem jest dalsze wsparcie

i ulepszenie doswiadczen na-
uki dla poczatkujgcych oraz dla
graczy, ktérzy chca rozwijac
swoje muzyczne podréze.”

ponad cztery tygodnie i obejmowata tgcznie 19 wystepdw w 17 miastach
w Europie i Wielkiej Brytanii. Na to tournee obydwie formacje sprzedaty
niesamowitg liczbe ponad 200 000 biletéw, przejechaty 7703 km, korzy-
stajac z 8 tour buséw petnigcych role mobilnych doméw dla artystow

i ekipy oraz zdwunastu przyczep zatadowanych sprzetem. Zespotom
towarzyszyta tez oddana ekipa, sktadajaca sie z ponad 80 doswiadczo-
nych oséb, ktorych niestrudzone wysitki sprawity, ze kazdy aspekt tego
przedsiewziecia przebiegat bezproblemowo.

WITHIN TEMPTATION
WORLDS COLLIDE TOUR
LIVE IN AMSTERDAM

GITARZYSTA maj 2024 9



XTURA

SPRZET * MUZYEA * LUDZIE

Duff Mckagan
~1enderness Live In Los Angeles”

Duff McKagan swietuje pieciolecie swojego drugiego solowego albumu, ,,Ten-
derness” nowym koncertowym krgzkiem ,Tenderness Live From Los Angeles”,
ktéry bedzie miat premiere w pigtek, 31 maja. Ptyta dostepna jest juz w przed-
sprzedazy. Nagrany 13 czerwca 2019 roku w historycznym El Rey Theatre

w Los Angeles, zaledwie kilka dni po premierze ,TENDERNESS” w maju 2019
roku, ,Tenderness Live From Los Angeles” prezentuje McKagana odbywaja-
cego intymng podroz przez swoéj wiasny kanon piosenek wraz z kilkoma oso-
bistymi coverami, ktory wspierany jest przez trzykrotnego zdobywce nagrody
Grammy®, producenta ,,Tenderness”, Shootera Jenningsa i jego zespét. , Ten-
derness Live From Los Angeles” zwiastuje premiera elektryzujgcego wykona-
nia ,,River Of Deceit”, oryginalnie nagranego przez bliskich przyjaciét McKa-
gana, supergrupe Mad Season z Seattle —w sktad ktérej wchodzili: gitarzysta
Mike McCready (Pearl Jam), perkusista Barrett Martin (Screaming Trees)

oraz niezyjacy juz Layne Staley (Alice in Chains) i basista John Baker Saunders
(The Walkabouts). ,To byta ogromna przyjemnos¢ i zaszczyt méc pracowac
zShooterem Jenningsem i jego znakomitym zespotem przy nagrywaniu
piosenek, ktére znalazty sie na ptycie “TENDERNESS” — méwi Duff McKa-
gan—,, Aubrey iJohn, ktérzy grajg na skrzypcach i gitarze hawajskiej, nadali
mojej muzyce zupetnie nowy kierunek. Dgze do zmian i rozwoju w zyciu, a ci
goscie wprowadzili mnie w zupetnie nowy muzyczny $wiat. Ta relacja stata sie
jeszcze bardziej wyjatkowa, kiedy Shooter i zespdt zgodzili sie pojechac ze mna
w trase koncertowg TENDERNESS. Pamietajcie, ze Ted Kemp, Jamie Douglas,
Aubrey Richmond, John Scheffler i Shooter koncertowali razem przez lata. To
cholernie zgrana ekipa. Wygratem los na loterii!” To nagranie koncertowe z El
Rey w Los Angeles prezentuje nie tylko utwory z ptyty, ale takze kilka coverow,
ktoére zaczeliSmy wigczac do setéw koncertowych podczas trasy. Wyrdznilismy
kilka utwordw z tego koncertu — jednym z nich jest oczywiscie ‘Tenderness’

i nasza wersja utworu Mad Season, ‘River Of Deceit’. Taka piekna piosenka na-
pisana przez chtopakdw, ktérych teraz znamii kilku, ktérych nie majuz z nami.
To dla mnie swego rodzaju Swietowanie. Wszystkie te wystepy na zywo, ktére
zagrali$my podczas tej trasy, byty jak pozegnanie, modlitwa do lepszych rzeczy
i piekne spotkanie wszystkich ztych skurczybykow.”
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Yellow Horse ,Till | Die”

,Tilll Die” to drugi studyjny album zespotu Yellow Horse. Jest to kontynuacja
drogi z pierwszej ptyty i silne nawigzanie do najlepszego okresu w muzyce lat
60-tych i 70-tych oraz pasji do tradycyjnych, vintage'owych dzwiekdw i brud-
nych przesterowanych brzmien. W tekstach mozna doszukac sie tematéw
trudnej, a czasem obsesyjnej mitosci, $mierci, przemijaniu i walki z samot-
noscig oraz wtasnymi demonami. Album zawiera 14 autorskich utwordw,
utrzymanych w typowym dla zespotu, southern rockowym stylu. Dwa z nich
,Without Your Love” i Burn” zostaty juz opublikowane w sieci jako single

z teledyskami zapowiadajgce ptyte. Dodatkowo bonusem jest wydanie ,Till

I Die” na Vinylu. Zawartos¢ krgzka jest znakomitg propozycja dla mitosnikow
klasycznego rocka potgczonych z elementami country i folkowych brzmien
akustycznych. Za produkcje albumu odpowiada Dirty Sound Records. Miksem
i masteringiem zajat sie najlepszy w Polsce specjalista brzmien z tamte;j

epoki Marcin Bors. Yellow Horse to zespét nawigzujacy klimatem i duchem

do przepieknej dekady lat siedemdziesigtych i nie tylko... Muzyka zespotu

to nieoczekiwane zderzenie przebojowosci Creedence Clearwater Revival

z liryzmem Uriah Heep i swojskoscig Neila Younga. Ich debiutancki album

Lost Trail faczy w sobie chwytliwe refreny i ciepte brzmienia instrumentéow
akustycznych a nad wszystkim unosi sie duch hippisowskiego rocka. Klimat
muzyki tworzonej przez Z6ttego Konia przywotuje prerie Arizony, ale tez...
nasze Bieszczady. Zespot powstat w 2016 roku w Strzyzowie (woj. podkarpac-
kie). W swoim dorobku fonograficznym posiada EP-ke ,, My Littel Girl” oraz
debiutancka ptyte ,Lost Trail” z 2018 roku, ktéra dotarta do bardzo wysokich
miejsc w zestawieniach najlepszych ptyt roku 2018. Zdobywajgc m.in nagrode
Polskiego Radia Rzeszow "Werbel 2018" za najlepszy album roku. Zespét miat
zaszczyt otwierac koncerty takich legend rocka jak The Animals czy Johna
Fogerty (lidera legendarnej formacji Creedance Clearwater Revival). Aktualnie
Yellow Horse intensywnie koncertuje po catej Polsce i promuje ptyte ,Till | Die”






Krzysztof Cugowski ,,Co za
nami, co przed nami”

Krzysztof Cugowski, uznany artysta solowy, niegdys wokali-
sta Budki Suflera zaprezentowat nowy utwér zatytutowany
,C0 za nami, co przed nami”. Za kotyszacy feeling i unoszacy
sie nad catoscig duch amerykariskiego bluesa odpowiada
kompozytor piosenki, Michat Grymuza. Refleksyjny tekst
napisat niezrownany Andrzej Mogielnicki, jeden z najwaz-
niejszych autoréw tekstéw ostatnich dekad. ,,Co za nami..."
to refleksja nad czasem, jego uptywem i nieuchronnoscia;
nad gra, ktdra sie prozaicznie zyciem zwie. Czy dla Artysty
obecnego na scenie juz szostg dekade to okazja do podsu-
mowan? ,Czas jest nieubtagany... | cho¢ czasem zatuje, ze
nie da sie go cofnac, staram sie patrze¢ do przodu. W koncu
jestesmy tu tak krétko, a ja czuje, ze jeszcze sporo przede
mna. Patrze na zycie trzezwo i z dystansem, czas nareszcie
przestac karmic sie iluzjami, tak, jak w tekscie.” - méwi
Krzysztof Cugowski. Piosence towarzyszy teledysk w rezy-
serii Aleksandry Goreckiej. ,,Co za nami, co przed nami" jest
pierwszym singlem zapowiadajgcym nowy album Krzysztofa
Cugowskiego, ,Wiek to tylko liczba", ktérego premiera
zaplanowana jest na 6 wrzesnia. Piosenka jest dostepna na
wszystkich platformach streamingowych.
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Hymn Mystic Festival
2024. Lucifer i Joakim
Nilsson daja nowe
iycie polskiemu
klasykowi!

,,| Would Follow You Babe” to nowy tytut, ale
fani polskiego rocka doskonale znajg utwor
,Posztabym za tobg" Breakoutu. Piesr w wy-
konaniu zespotu Lucifer i Joakima Nilssona
(Graveyard) jest oficjalnym hymnem Mystic
Festival 2024! Ttumaczenie tekstu przygotowat
Filip tobodzinski, znany m.in. z przektadéw

i wykonan utworéw Bob Dylan, ale tez ttu-
macz... biografii Slayera. ,,To byt zaszczyt i wielka
frajda, ze mogliSmy razem z Jocke nagrac ten
polski klasyk dla Mystic Festival. Nicke doskona-
le sie w tym odnalazt, nadajgc temu numerowi
groove Lucifera. (...) Mysle, ze to fantastyczny
singel, ktéry sprawia, ze nie moge sie doczekac
tegorocznego sezonu festiwalowego! Nie moge
sie tez doczekad jak najszybszego powrotu na
Mystic Festival!” —komentuje Johanna Sadonis,
wokalistka Lucifer. ,,| Would Follow You Babe”
ukaze sie jako siedmiocalowy singel (gatefold)
w limitowanym naktadzie 666 egzemplarzy —
do kupienia tylko na festiwalu!



Oxford Drama ,,The World Is Louder”

Swiat jest coraz gtoéniejszy, ale Oxford Drama zupetnie sie tym nie przejmuja.
Wroctawski duet powraca z nowym albumem, na ktérym kolejny raz stawia czota tej
pedzacej, przesadzonej i nie do korica przemyslanej rzeczywistosci, w ktérej przyszto
nam zy¢. To jednak pod kazdym wzgledem materiat zupetnie inny niz ich dotych-
czasowe dokonania. Muzycznie i tekstowo Matgorzata Dryjanska i Marcin Mréwka
uwolnili sie ze szpondw internetu, ktéremu poswiecili swojg poprzednig ptyte. Tym
razem dajg nura na jeszcze gtebszg wode — prosto w objecia nieudolnych liderow, ge-
stq zawiesine nudy i przebodzcowania oraz lepkie macki materialnych pokus. Brzmi
powaznie? Na pewno, ale z tej ponurej toni Oxford Drama potrafig wytowic dystans,
humor i site, by utrzymac sie na powierzchni. Pomaga réwniez twdrcza rados¢, z jaka
duet odrzuca wszelkie oczekiwania i oddaje sie improwizacji. Muzyka na ,The World
Is Louder” powstawata podczas letnich wieczornych jaméw —w tym samym bez-
troskim zatraceniu, ktére towarzyszyto im, gdy jeszcze jako dzieci odkrywali swoje
pierwsze ulubione ptyty. Wyraznie stychad, jak pewnie Dryjariska i Mréwka czujg sie
dzi$ w swojej muzycznej skérze i jak tatwo rozciagaja jg w réznych kierunkach, rozsze-
rzajgc bogactwo dzwiekdw m.in. o saksofon czy syntezator modularny. Na nowym
albumie odstaniajg zupetnie nowe oblicza, zaréwno gtosne i punkowe ("More and
More", "Ought to Know"), jak i bardziej subtelne i atmosferyczne ("Six Feet Under",
"Meditation 1"). To nie przypadek. Bo cho¢ dzis swiat potrafi zagtuszy¢ nasze wiasne
mysli, Oxford Drama chcg pokaza¢, ze mozna stawi¢ mu czota tak w ekstatycznym
tancu, jak i kojgcej medytacji. "The World is Louder" to piosenki réwnie wszechstron-
ne, co napedzajace je muzyczne inspiracje: od wspofczesnych brzmien brytyjskiego
punka i jazzu az po rockowe hymny z Kalifornii przetomu lat 90. i 00. Na tym szerokim
horyzoncie, gdzies pomiedzy Wyspami a Zachodnim Wybrzezem, Dryjariska i Mrow-
ka znalezli nowe interpretacje i formy dla wtasnych kompozycji. Najwazniejszym
spoiwem czwartej ptyty Oxford Drama jest jednak kreatywna energia tej dwajki.
Improwizacja po improwizacji, warstwa po warstwie, Dryjariska i Mréwka cierpliwie
nagrywali kazdy pomyst, wybierajgc swoje ulubione fragmenty. To zupetnie nowe
dla nich podejscie do tworzenia muzyki tatwo ustysze¢ na "The World Is Louder".

MIXTURA

Niezrealizowany
projekt Becka
i Knopflera

W kwietniowym numerze Gitarzysty
ikona zespotu Toto, Steve Lukather,
omawiat swoj udziat w charytatyw-
nym singlu ,,Going Home (Theme
from Local Hero)” Marka Knopflera,
w ktérym wzieta udziat cata gama
artystow z najwyzszej potki, w tym Joe
Satriani, Steve Vai, Joe Bonamassa

i wielu innych. Singiel zawierat row-
niez poczatkowa wymiane nagrana
przez Becka, ktdra pdzniej zostata
potwierdzona jako ostatnia rzecz na-
grana przez zmartego mistrza Strato-
castera przed jego $miercig w styczniu
2023 roku. W niedawnym wywiadzie,
sam Mark Knopfler ujawnit, ze on

i Jeff Beck planowali pracowac razem
nad petnowymiarowym albumem.
Plany pokrzyzowata niespodziewana
Smierc Becka. ,,Jeff byt po prostu

kims$ wyjatkowym, wiesz?” — mowi
Knopfler—, W rzeczywistosci, wtasnie
zaczelisSmy rozmowy, przez manage-
ment, 0 nagraniu wspdlnego albumu.
Naprawde zatuje, ze nie udato nam sie
razem pracowac.”
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Kerry King ,.,From Hell I Rise”

Cztery i pot roku po ostatnim koncercie Slayera w 2019 roku, gitarzysta Kerry King powraca z pierw-
szym solowym albumem "From Hell | Rise". Juz podczas ostatniego koncertu Slayera w listopadzie
2019 roku King wiedziat, ze nie zamierza zwalnia¢ tempa muzycznie. Pandemia, jak powiedziat Ber-
tolt Brecht, "nie jest lustrem odbijajgcym rzeczywistos¢, ale mtotem, ktérym sie jg ksztattuje", stata
sie katalizatorem dla jego drugiego aktu kariery. Covid pomagt uksztattowad przysztos¢ muzyczng
Kinga, dajagc mu czas, ktérego wczesniej brakowato. Wykorzystat ten czas, by skupic sie na swojej
sztuce, co zaowocowato albumem ,,From Hell | Rise”, jego muzycznym mtotem. ,,Pandemia napraw-
de wptyneta na brzmienie i wykonanie tego albumu,” méwi King. ,,Na poczatku mieliSmy problemy,
poniewaz ja i Paul [Bostaph, perkusja] ztapalismy Covid, i zajeto nam troche czasu, aby wrécic¢ do
formy.” Bostaph, zaznajomiony z materiatem przed nagraniem, wniost nowg jakos¢ do wspétpracy,
co utatwito Kingowi realizacje jego wizji. ,From Hell | Rise” to zdecydowane muzyczne oswiadczenie
cztowieka z misjg, pragnacego udowodni¢ swoje umiejetnosci po rzekomym upadku jednej z "Wiel-
kiej Czworki" thrash metalu. Album powstat podczas dwutygodniowej sesji nagraniowej w Henson
Recording Studios w Los Angeles. Zespdt, w skiad ktérego wchodza réwniez basista Kyle Sanders
(Hellyeah), gitarzysta Phil Demmel (Machine Head) i wokalista Mark Osegueda (Death Angel), nagrat
intensywny album — prawdziwi muzycy grajgcy prawdziwy metal w czasie rzeczywistym. W erze,
gdy technologia czesto wygtadza niedoskonatosci ludzkich nagran, ,,From Hell | Rise” prezentuje
energetyczne wykonania muzykdw doskonalacych swéj kunszt dtugo przed pojawieniem sie techno-
logicznych udogodnien. Album, cho¢ ma nostalgiczny klimat, to zdecydowanie wspdtczesne dzieto.

Blind Existence Tour 2024: Sceptic i Deathyard na
wspdolinej trasie koncertowej

Trasa Blind Existence Tour 2024 to powrdt do korzenii celebracja 25-lecia ukazania sie pierwszego albumu Sceptic. Na
koncertach prezentowany bedzie caty album "Blind Existence" oraz przekrojowy materiat z catej twdrczosci zespotu.
Deathyard z kolei promowat bedzie swoje najnowsze wydawnictwo ,,No Longer In Pain”. Trasa obejmuje 16 miast,
startuje 10go pazdziernika w Lublinie. Sceptic to powstata w 1994 roku death metalowa grupa inspirowana old-
school'owym, technicznym sznytem prezentowanym przez takich tuzow jak Death, Cynic, czy Atheist. Od poczatku
istnienia grupa wypracowata wtasny, unikatowy styl, melodyke i uderzenie. W 2022 r. zespét powrdcit do pierwotnego
sktadu, nagrywajac po siedemnastu latach wydawniczej ciszy piaty album ,Nailed to Ignorance”. Deathyard powstat
w 2018 roku z inicjatywy Chrisa Hoflera, czego efektem byt debiutancki album "Creation Of The Universe". W 2023
roku Deathyard wydat swoj drugi studyjny aloum "No Longer In Pain", nagrany w 3-osobowym sktadzie: Chris Hofler
(wokal/gitara) Thiago Parrolas (bas bezprogowy) i Igor Dymkowski (perkusja). Formacja porusza sie w klasycznych
gatunkach metalu jak heavy, thrash z elementami death metalu w nowoczesnym i progresywnym stylu.
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FELIETON

robimy dzi$ krétkie

poréwnanie CAGED

i Metody Fulary (MF)

opisywanej juz wcze-
$niej na lamach Gitarzysty.
CAGED to znane wszystkim ty-
powe ,,chwyty” gitarowe, ktére
mozna ,,przesunaé” do dowolnej
pozycji. W ten sposéb C-dur na
zerowym progu jest wszystkim
znany. Gdy chcemy zagrac go na
III progu uzyjemy ksztaltu A-dur
przesunietego o 3 progi. Jesli
chcemy zagra¢ C-dur na V progu
uzyjemy ksztaltu G-dur. Ksztalty
te ,,kleja sie” do siebie i tak np.
w ksztalcie A na strunach D,G,B
otrzymamy te same dzwieki, co
na tych strunach w ksztalcie G
ale granym o 2 progi dalej. Takie
sg zalozenia tego systemu. Ma
on tez pewne wady i ogranicze-
nia. Na przyklad pierwsze to je-
den dZwiek akordowy na strune.
Jest faktem oczywistym, ze jesli
pierwszym palcem gramy pryme,
to tercje mozna zagraé na tej sa-
mej strunie tak, jak w przypadku
tercji i kwinty, albo septymy
i prymy i wielu innych poltgczen
par skiadnikéw. To sprawia, ze
dostajemy charakterystyczny
dla gitary ,,zbitek sktadnikéw”
w kazdej pozycji. Np. w C to jest
od najgrubszej struny tercja,
pryma, tercja, kwinta, pryma,
tercja. Jest wiec sporo ,,tercji”
i mato ,,kwinty”. Méwi sie cza-
sem wtedy o graniu na ,,fakturze
gitary”. Inne wady to uczenie
si¢ sktadnikéw akordowych dla
kazdego ksztaltu z osobna. To
duza wada i sporo nauki. Wielu
muzykéw grajacych w systemie
CAGED nie jest $wiadoma tych
sktadnikéw, pomija ten krok.
Graja dzwick akordowy, a juz
jaki to sprawa drugorzedna. Jest
to stawianie ,,skilla gitarowego”
ponad ,,kompozytorski” i nie
jest dobrym pomystem, ale solo
jest po harmonii. Sg jeszcze inne
wady, mniej istotne: ksztalty
akordéw molowych nie sa tak
oczywiste. O ile Am, Em, Dm sg
popularme to Cm i Gm — znacie
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Metoda Fulary vs CAGED

Znam trzy systemy ogrywania harmonii: pierwszy to uniwersalny
akademicki skala-akord. Drugi to sprytniejszy, ale gitarowy CAGED.
Trzecia to moja metoda, ktéra jest nie tylko jeszcze sprytniejsza, ale za

to dziala na kazdym instrumencie... Adam Fulara

w ogoble te chwyty? Dodam tylko,
ze Cm bedzie miat az 3 tercje. (na
strunach E, D, E) i one pojawia
sie w niezbyt wygodnych miej-
scach. Ale to mozna przetknad.
Gorzej jest z akordem pélzmniej-
szonym. Kilka razy rozmawiatem

z muzykami uzywajacymi CAGED
o tym akordzie np. pojawiaja-

cym sie w popularnej progresji
II'VImoll. Zasadniczo to akord
molowy z obnizong kwintg, ale

to juz nauka ksztattéw od nowa.
Wigc oni sie tego nie ucza, raczej
wykorzystuja tam struktury gérme
(np. Dm na Bm7b5 lub czesto
gorzej G'7 na B7b9 gdzie dzwick

g nie dziata). Wadg tego rozwigzania
jest fakt, ze kolory sie przenumeruja
np. pryma Dm to tercja Bm7b5,

a to mocno miesza. Septymowe
ksztatty CAGED tez sg popularne.
Najczesciej nie gra sie wersji CA-
GED w chromatyce, tylko miesza
sie ten uklad dzwiekéw z dzwie-
kami odpowiadajacej skali (obo-
jetnie, czy méwimy o pentatoni-
ce, czy skalach 7 stopniowych).
Tu warto ,,zmierzy¢” ilo$¢ nauki.
W tym celu proponuje pojecie
,»strunoschematu”. To schemat
dowolnego diagramu (rysuje si¢
w postaci ,,kropek na progach”)
tylko na jednej strunie. Np. stan-
dardowa pentatonika molowa to
6 strunoschematéw. W systemie
CAGED mamy pie¢ pozyciji, kaz-
da z nich ma 6 strunoschematéw
dla samego akordu durowego,
daje nam to 30 strunoschema-
téw. Tyle samo bedzie mial akord
molowy podobnie, jak septy-
mowy i pélzmniejszony. Jesli
rozpiszemy szereg harmoniczny
gamy C-dur (dur, moll, mol, dur,
septymowy, moll, pélzmniej-
szony), to zagranie wszystkich
tych funkgji systemem CAGED
wymaga opanowania doktadnie
120 strunoschematéw. Mimo,
Ze system jest sprytny i pewno
niektore z nich sg ,,podobbne”
(durowe do septymowych) to
nadal po tych poprawkach pozo-
staje okoto 90 strunoschematéw.
To sporo ¢wiczen. W praktyce tez

czesto spotykam taka wersje, ze
muzycy ucza sie tylko durowych
i molowych CAGED, a septy-
mowe i pélzmniejszone traktujg
po macoszemu, to nie jest dobra
droga, ale nawet wtedy to 60
strunoschematéw do nauczenia.
W Metodzie Fulary mamy 2
strunoschematy do kazdego
typu funkgji (durowe, molowe,
septymowe i péizmniejszone),
wiec do zagrania wszystkich
podstawowych funkcji potrze-
bujemy doktadnie 8 strunosche-
matéw. Otrzymujemy wiec 120
strunoschematéw w CAGED

i 8 strunoschematéw Metody
Fulary to dokladnie 15 razy (!)
mniej nauki schematéw, przy
czym mamy ograne S$wiadomie
wszystkie skfadniki akordowe
doktadnie na calym gryfie!

To bezprecedensowy gamechan-
ger edukacyjny pozwalajacy
nawet niezbyt duzo ¢wiczacym
muzykom zdoby¢ umiejetnosé
ogrywania harmonii po trzylet-
niej nauce w szkole. To cieszy,
bo ani CAGED ani skala-akord
nie zadziala po trzech latach.
Nawet ¢wiczac bardzo inten-
sywnie oceniam, ze porzadne
opanowanie jednej z tych metod
od zera tak, zeby swobodnie
improwizowa¢ utwory typu

»All The Things You Are”

i Swiadomie ogra¢ tam kazdy
skladnik kazdej funkcji, to ok

15 lat éwiczen. Tyle by mi zajeto,
przeszediem polowe tej drogi
¢wiczac 5 godzin dziennie, ale do
etapu Swiadomosci nie dotarfem,
w miedzyczasie odkrytem tg mojg
metode i sie tego szybko nauczy-
fem. Moi uczniowie tez po trzech
juz to graja i to catkiem niezle
(lubie nagranie Bartka Jambro-
zego, ktérego improwizacje bez
podkiadu tatwo znalezé w sieci).
Metoda ma jednak swoje wady:
pierwsza to trudniejsze opal-
cowania. CAGED oparty jest

na chwytach i fatwych opalco-
waniach w jednej pozycji, co
pomaga np. przy nauce finger-
style, gdzie korzysta sie z wielu

»Sztuczek” opartych na tym co
stricte gitarowe (np. wykorzy-
stanie pustych strun). Ale uwa-
ga: to Swiadomos¢ niedomaga
u wiekszosci muzykéw, trudne
opalcowania nie sg dzis proble-
mem. Tu oczywiscie z metody
mozna korzystac i ma ona wie-
le zalet np. przy prowadzeniu
basu, albo dowolnego glosu,
ale przy jednoczesnym pro-
wadzeniu trzech linii (bass +
akordy + meldia) sprawa jest
trudna. Dlatego do improwiza-
¢ji na akustyku — tak, metoda
dziata genialnie. Do kompo-
nowania utworéw fingerstyle
juz niekoniecznie. Z kolei MF
dziata znakomicie w dowolnym
alternatywnym strojeniu (jest
bardzo mato nauki). Za to prze-
robienie CAGED na dowolny
stréj to nauka niemal od nowa
i praktycznie nikt tego nie robi.
Metoda Fulary nie narzuca
stylistyki i jest ,,przezroczy-
sta” gatunkowo i dZzwiekowo.
Mimo, ze ogblnie miliony
gitarzystéw uzywaja CAGED,
a Metody Fulary zaledwie kil-
kuset (w tym miesigcu do na-
szej szkoly przyszedl tysieczny
uczen), to i tak mimo ze znam
osobiscie wielu muzykéw
(kilka tysiecy) a wérdd nich
zaledwie kilku nauczylo si¢
sprawnie CAGED (mniej niz
10 oséb). Za to znam ponad
setke muzykéw uzywaja-
cych MF. Po prostu mozna

sie tego nauczy¢ szybko i i§¢
dalej w swoja strone. Z tej
ponad setki pewno 5 procent
miatoby na tyle czasu i checi,
ze byloby w stanie nauczy¢
sie CAGED w przyszlosci. Jest
jeszcze drugi problem — prég
wejscia, ktoéry jest troche wyz-
szy, niz w przypadku ,,grania
jedna pentatonikg lub gama
molowg”. Jednoczesnie kultura
dzwigku jest wtedy na zupelnie
innym poziomie. Mimo to,
prég wejscia MF jest wielo-
krotnie nizszy, niz w przypad-
ku CAGED. @
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FELIETON

oi drodzy Preto-
rianie dzisiejsze
kazanie po$wieco-
ne bedzie wladnie
kupowaniu. Nim spakujemy
tornistry zdazymy zastanowié
sie, czy lepiej kupowad, czy
kras¢ i to na przekdr oczywistej
atrakcyjnosci metody lewej nad
prawa. Co prawda terazniejszo$é
juz dawno okreslita wynik kon-
frontacji humanisty ze zlodzie-
jem, mianujac tego pierwszego
frajerem, ktérego zycie bezpow-
rotnie gasnie w mysl zasady
nieczynienia drugiemu tego co
tobie nie mite. Frakcja popiera-
jaca tzw. ,,zaradnos¢ zyciowa”
z kazdym rokiem odnotowuje
miazdzacy przewage nad tymi
co grzecznie kupuja bilety, plyty,
ksiazki, plakaty i inne archaiczne
gadgety, niemajace logicznego
uzasadnienia w budzecie kla-
sycznej polskiej rodziny. Niestety
w dzisiejszych czasach stanowi-
sko kontestujacych idealistow
gloszacych, ze muzyka powinna
mie¢ na widowni uczciwego
straznika zdeklasowat cwaniacki
poglad, spychajacy przedwo-
jenne zasady do historycznego
lamusa. Jednym stowem sta-
dionowy dres zasmieca kulture
z identycznym pospiechem, co
niegdy$ masowy import ,,snop-
kéw” do Nowej Huty na pohybel
krakowskiej inteligencii.
Gdzie$ w tym zdziczeniu sytuuje-
my sie My, konsumenci muzyki,
prébujacy odnalezé sie w fenic-
kim porzadku $wiata. Czesto
jestesmy $wiadkami réznych
wydarzen koncertowych i festi-
walowych na ktérych spotykamy
artystow z autorskim dorobkiem
plytowym, wydanym wlasnym
sumptem, czyli za wlasne, ciezko
zarobione pienigdze. Deklaru-
jemy szacunek dla ich odwagi,
wyrazajac ogdlny podziw dla nie-
zaleznosci i przedsiebiorczosci,
bo przeciez rozumiemy, Ze ci co
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...Xup Pan cegle

Na tak brawurowo postawione Zgdanie zawsze grzecznie
odpowiadamy: Kochany, oczywiscie ze kupie, ale 25
tysiecy sztuk, po czym rakiem ewakuujemy sie z krainy
mrocznych zautkéw, miejskich Sciekéw i szemranych
poetdéw, zostawiajac bez zalu nocnego przedsiebiorce

z jego kupieckim dylematem... Victor Czura

sami sie produkuja i dystrybuujg
ponosza rynkowe ryzyko swojej
atrakcyjnosci. Wychwalamy pod
niebiosa mechanizm pozwala-
jacy naszym ulubiehcom mieé
bezposredni wplyw na sprzedaz
swojego produktu brutto, a dla
podkreslenia stusznosci ich
wyboru okazujemy pogarde dla
pazernosci zbiurokratyzowanych
koncernéw plytowych. Jednak
jak pokazuje zycie ta postawa ma
tyle z rzeczywistoscig wspdlnego,
co dzieta Lenina z gospodarka
wolnorynkowa, bo gdy trafi sie
na pomystowego Polaka, zeby
nie powiedzie¢ wprost — cwa-
niaka to sypie sie szybciej niz
mur berlifiski. Sytuacja ktéra
zamierzam tu napietnowac niech
bedzie przestrogg dla wszystkich
czcicieli przystowiowej zaradno-
Sci Kalego. Otéz prosze Panstwa,
po jednym z elektryzujacych

zmysty wystepéw australij-
skiego multiinstrumentalisty
ustawita sie grupka oséb, ktéra
pierscieniem otoczyla artyste

w celu wymienienia uprzejmosci
i pogratulowania Mu udanego
koncertu. Poniewaz adoracja
miala miejsce w pieknym, XIX
wiecznym dworku szlacheckim,
wiec i etykieta byla adekwatna
do miejsca i okolicznosci. Wsréd
tych zamoznych jegomosci byta
elegancka para, ktéra w obec-
nosci innych dworzan prezen-
towala diametralnie rozbiezne
stanowisko w kluczowej dla
uczciwosci kwestii - placi¢ czy
kras¢. Ona rozbudzona tym co
ustyszala ze sceny chciala ko-
niecznie kupié plyte, argumen-
tujac swoja deCYZ]Q genialnoscia
prezentowane] na zywo muzyki.
On wyposazony w lanserskie
foto-graty, nie wygladajace

MUSi PAN WIEDZIEE
ZE JA ToO LUBIE .

ZANIM MNIE PAN UDERZY

é .

na zakup na raty, stanowczo
protestowat twierdzac, ze po co
ma placic za co$, co moze zassa¢
torrentem za darmo. Zeby bylo
ciekawiej, to tenze sienkiewi-
czowski pragmatyk bezkarnie
fotografowat caly koncert bedac
niekiedy wazniejszym obiektem
niz sam artysta. Spér trwat
krétka chwile, po czym kobieta
uznata wyzszoé¢ samca Alpha
(czyt. BMW) i pozbawiona
ztudzen oddalila sie ze swoim
niezadowoleniem pokonana. Po
chwili ponownie spotkatem po-
rézniong pare, zasiadajac z nimi
przy biesiadnym stole usytu-
owanym w sasiedztwie sadu.
Wszystko dookola prowokowato
naturalnym kolorytem i boskim
ladem, az nawet udzielita mi

sie biblijna wizja raju. Uspiony
tym sielankowym landszaftem
zauwazylem, jak owy osobnik
dzierzy w dioni kompaktowy
przedmiot, ktérego sie przed
chwilg po trzykro¢ publicznie
wyparl. Szlag mnie trafit, bo
u$wiadomitem sobie, ze go pod-
stepnie wyludzil. Okazalo sie, ze
wlasciwie ocenilem pazernosé
owego ,,konesera”, ktéremu za-
mozno$¢ najwyrazniej wybidrczo
doradzata, co godne jest jego
portfela a co nie. Zagryzlem
wiec warge ze zlosci i zeby uciec
od stownej dosadnosci, wyemi-
growalem cialem za plot, by pod
czere$nig przetknaé ten obcy mi
splot mentalnoéci. Po pierwszym
kilogramie doszedlem do stadio-
nowego wniosku, ze przeciez nic
sie nie staloooooooo i wrécitem
miedzy zywych w nastroju Peace
& Love z odkrywczg §wiadomo-
Scia, ze czeresnie tagodza oby-
czaje. Uspokojony pomyslatem,
ze najlepiej bedzie, gdy po raz
kolejny odwotam sie do Panstwa
elementarnej przyzwoitosci pro-
szac abyscie nigdy nie zapomina-
li, ze prawdziwa muzyka zginie
bez uczciwego poplecznika.®
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SLASH

Ikona rocka znajdujgca swieze inspiracje
w nie$miertelnych standardach
bluesowych. Gitarzysta bedacy

synonimem Les Paula, teraz mieszajacy
swoje Gibsony ze Stratem i Tele. To jest
Slash jakiego jeszcze nie styszeliscie...

ranie bluesa jest przed-
siewzieciem obarczonym
sporym ryzykiem. Nie
daj sie zwieé¢ mysleniu,
Ze jest to tatwe i bezpieczne tylko
dlatego, ze w skali bluesowej jest za-
ledwie 5 nut. Jesli chcesz bezpiecz-
niejszej przygody, wybierz rafting,
eksploracje jaskin lub dojenie wezy.
Latwiejszym sposobem na zabicie
czasu na gitarze byloby klepanie
wprawek, mozolne zwigkszanie
szybkosci, czy dodawanie blyskotli-
wych neoklasycznych lickéw. Wiacz
troche kompresji i delaya, a wszyscy
na TikToku pomysla, ze jestes ge-
niuszem. Ale w bluesie to nie dziala.
W bluesie uzyskujesz wiecej grajac
mniej, a to sprawia, ze twoja dusza
jest catkowicie odslonieta.
Liczy si¢ osobowos$¢. Znaczenie
ma charyzma. To jest jak stand-up;
wychodzisz na §rodek sceny, o§wie-
tla cie snop $wiatla, a ty musisz
opowiedzie¢ historie. I musisz jg
opowiedzie¢ dobrze, a na koniec
masz dojs¢ do puenty. Podciagniecia
éwier¢tonowe musza by¢ trafione
w punkt, i naprawde szkoda gtupca,
ktéry nieumiejetnie pomiesza
dzwieki durowe z molowymi, psujac
calg te misternie gotowang potra-
we. Publiczno$¢ wymaga. Chca
uslysze¢ w wibrato glebie i prawde.

A jesli ci si¢ nie uda, umierasz.
Game over. Moze wiasnie dlatego
Slash zdecydowatl si¢ nagra¢ album
zawierajacy (gtéwnie) covery blu-
esowe. Ma w sobie co$ z fobuziaka
na BMX. Ryzykujac jazde na dwéch
kotach wystawia swojg reputacje na
krawedz przepasci i zaklada zesp6t
bluesowy z rotacyjng obsada czo-
towych wokalistéow. Orgia Potepio-
nych. Nic dodaé, nic ujgé.

I co tam, zespdt nagrywat album
na zywo w studiu, kompletnie

w starym stylu. Do§wiadczony
producent — Mike Clink — ktéry
zaslynat podczas nagrywania
najniebezpieczniejszego debiutu
hardrockowego wszech czaséw,
Appetite For Destruction w 1987
r., byl na miejscu, aby upewnié
sie, ze taSma przesuwa si¢ plynnie.
,»Od mojej pierwszej prawdziwej
sesji w 1986 roku az do chwili
obecnej, powoli weszliSmy w ere
technologiczna, w ktérej producenci
nie zrobig niczego, co nie jest bez-
pieczne” — méwi Slash — ,Wszystko
trzeba zaplanowa¢. Wszystko trzeba
czysto nagra¢. Wszystko trzeba
oddzieli¢. Wszystko musi by¢ do-
pracowane do perfekcji i naprawde
trudno jest znalez¢ inzynieréw,
ktérzy pozwola zespolowi po prostu
gra¢ w jednym pomieszczeniu,

olewa¢ ‘bleedy’ mikrofonéw i po
prostu bawi¢ sie muzyka!”

Jest kilka sposobéw spojrzenia na
Orgy Of The Damned i tego, co wy-
brane utwory méwia nam o Slashu.
Nalezy zauwazy¢, ze istnieje w tym
watek autobiograficzny, linia pro-
wadzgca od Roberta Johnsona do
T-Bone Walkera, od Petera Greena
do Steviego Wondera, od miode-
go Saula Hudsona dorastajgcego
w Anglii przed przekroczeniem
granicy Atlantyku, ktéry zadomo-
wil sie na Zachodnim Wybrzezu
USA i zostal gitarzystg znanym
jako Slash — filarem Guns N' Ro-
ses, ambasadorem marki Gibson,
prawdziwg ikong rocka. Ale Slash
nie jest tego taki pewien. Przynaj-
mniej nie taki byt zamyst.

,»Nie, nie myslatem o tym

w kategoriach retrospektywnego
spojrzenia na mojg przesztos¢, ale
mysle, ze tak wilasnie jest” — méwi
—,,To sg rzeczy, ktére mialy na
mnie wplyw i ktére lubie od sa-
mego poczatku mojej muzycznej
przygody. Nie mys$latem wpraw-
dzie o tym w tych kategoriach
podczas nagrywania, ale wlasci-
wie jest to ciekawy sposéb, aby
spojrzeé na te plyte...”
Alternatywnie, mogliby$my zinter-
pretowac ten album jako manifest 5]
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tego, jak daleko ewoluowat blues i jak blues
dal napedzanemu gitarg rockowi i popowi
surowce do przetrwania, a takze jak moze
dostosowac sie do tych nowych dzwiekéw
i nadal zachowa¢ swoja istote. To jeden

z tych mitéw, ze blues jest w jaki$ sposéb
zabetonowany i odporny na zmiany, pod-
czas gdy jego tworcy nie robili nic innego,
jak tylko wprowadzali kolejne innowacje,
odkad po raz pierwszy utozyli progresje I-
-IV-V. Freddie King dodat do bluesa funka,
soul i R&B juz w latach 70. wydajac od-
wazny stylistycznie album Burglar. Gary
Clark Jr., ktéry wystepuje na Orgy Of The
Damned, $piewajac i grajac na gitarze

u boku Billy'ego Gibbonsa w Hoochie Co-
ochie Man, zaledwie kilka miesiecy temu
powiedzial, ze nie chroni sie formy sztuki
poprzez utrzymywanie jej w stagnacji tak
dlugo, az straci §wiezos¢.

,Wszyscy ludzie, ktérzy byli przede mna,
byli pionierami, jesli chodzi o posuwanie
bluesowej sprawy do przodu” — powiedziat
Clark — ,,Robert Johnson. Muddy Waters.
Son House. Wszyscy ci goscie wiozyli swoj
wiasny sznyt w te muzyke i przez to ja
rozwineli. Czasami postrzegamy to jako cos,
co nalezy pielegnowag, ale goscie, ktdrzy to
robili, nie dbali o to. Prébowali przesuwaé
granice. Jesli postanowisz nasladowaé
Muddy’ego Watersa, czeka cie¢ mnéstwo
wyzwan, a ja naprawde nie chce spedzaé
czasu na prébowaniu bycia jego kopia.
Ludzie ciagle mi méwili: ‘Po prostu graj
bluesa, musisz by¢ wierny bluesowi!’. A ja
mys$latem: ‘Tak, ale spéjrz na Buddy’ego
Guya z plyta typu Sweet Tea — co to do
cholery jest?’. Dlaczego ludzie chcieliby,
zebym brzmial jak stare ptyty Buddy’ego
Guya, kiedy nawet on sam nie brzmi juz
dzi$ w ten sposéb? Jaki to ma sens?”

,,Slash nie bez powodu stat sie jedna z
najwiekszych ikon gitary. Kiedy styszysz to
brzmienie, momentalnie wiesz, ze to on. Nie
ma znaczenia, jakie nuty gra. To jest to, do
czego dgzg wszyscy gitarzysci, ale niewielu
udaje sie to osiggnac. To nie tylko wzmac-
niacz czy gitara, to wszystko lezy w dtoniach i
palcach. To wiasnie wyrdznia gitarzystow. Na
swoj sposdb atakuja struny i osadzajq sie w
Sciezce, wykorzystujgc instrument w petnym
zakresie dynamiki. Stevie Ray Vaughan byt
w tym mistrzem. Ten facet miat groove we
krwi. | mysle, ze Slash jest taki sam. To inny
styl, ale on ma ten sam rodzaj ‘czuja’ —jego
gra dziata jak klej spajajacy to wszystko.”
~Mike Clink

Goé¢ ma racje. Nie wspominajac juz o tym,
ze standardy bluesowe sg standardami, po-
niewaz byly wielokrotnie reinterpretowane.
Kto w ogdle napisal ‘Key To The Highway’?
Prawa naleza do Charlesa Segara i Williama
‘Big Bill’ Broonzy’ego, ale historia glosi, ze
te teksty zostaly w takiej czy innej formie
rozpowszechnione na calym amerykanskim
Potudniu. Kwestionowane historie pochodze-
nia sg czescig mitéw bluesowo-folkowych.
Pogtebiaja tajemnice, jakby piosenki zyty
wlasnym zyciem i ukladaty wtasne historie.
Wiemy tylko, ze ich wersja Key To The High-
way zostala nagrana, wcieta na winyl i stala
sie ostateczna, a od tego czasu zostala nagra-
na przez Little Waltera z Muddym Watersem
na gitarze, Erikiem Claptonem i Duane’em
Allmanem, The Tedeschi Trucks Band, B.B.
King, a teraz wziat sie za to Slash z Dorothy
na wokalu i na pewno nie bedzie on ostatni.
Gdy juz przeczytasz, kto jest zaangazowa-
ny w ten projekt i jakie piosenki zostaty
nagrane, okaze sie, ze Orgy Of The Damned,
oficjalnie drugi solowy album Slasha, nie jest
jednak typowa plyta bluesowa.

»Dla mnie byta to po prostu fajna zabawa;
wybratem piosenki, ktére naprawde mi si¢
podobatly i po prostu zrobitem je po swoje-
mu. Ale nie miala to by¢ tradycyjna plyta
bluesowa” —méwi Slash — ,,Jest wielu wspa-
niatych artystéw bluesowych, ktérzy nadal
podtrzymuja ten plomien, ale jesli chodzi

o mnie to inspiracja byla doé¢ prosta. To
jestem ja. Gram muzyke, ktéra wplyneta na

to, kim jestem dziS. Zaangazowatem w to réz-
nych wokalistéw — moze pod$§wiadomie nie
chciatem, zeby ludzie mysleli, ze jako kolejny
prébuje nagraé tradycyjna plyte bluesowa.”
Czas przedstawi¢ zespdl. Skilad stanowi
»reinkarnacje” Blues Ball Slasha, blueso-
wego projektu gitarzysty z potowy lat 90.,
ktéry zrobil po odejéciu z Guns N’ Roses.
Teddy Andreadis gra na klawiszach. Johnny
Griparic gra na basie, a Michael Jerome na
bebnach. To Griparic zasugerowal Iggy’emu
Popowi Slasha na goscinny wystep na jego
plycie. Tash Neal uzupetnia skitad na gitarze

i wokalu, kradnac show w coverze ‘Living For
The City’ Steviego Wondera.

»Tash jest cholernie niesamowity” — méwi
Slash — ,,Po raz pierwszy ustyszalem go
Spiewajacego na imprezie bluesowej, w ktorej
bralem udzial w Los Angeles, z grupg fajnych
muzykéw, wspdlnie jammujgcych pewnego
wieczoru. Bytem pod wrazeniem, poniewaz
nigdy wczesniej go nie styszalem, nigdy
go nie spotkatem. On i ja nawigzalismy
wspolprace, a jego zespét grat przed The
Conspirators w 2019 roku. Wychodzi-
liSmy przed naszym setem i po prostu
ogladaliSmy jak grali kazdego wieczoru.
Tak wiec skladajgc trackliste na nowa
plyte pomyslatem, ze méglby przyjsé, za-
$piewac i zagra¢ na gitarze. Jest §wietnym
gitarzysta. Gra sporo na tej plycie.”

Nikt w zespole nie wiedzial, jaka bedzie ta
plyta, przynajmniej nie na poczatku. Mieli
liste utworéw i pracowali nad aranzacjami,
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jeszcze zanim powiedziano im,
jak wszystko bedzie na kohcu
wygladaé. Andreadis §piewal na
zywo z zespotem i, o ile wiedzial,
miat §piewac takze na tej plycie.
,»Nigdy im nie powiedziatem, ze
wybiore réznych wokalistéw”
—méwi Slash — ,,Teddy zawsze
$piewal w oryginalnym sktadzie
Blues Ball w latach 90., wiec co$
takiego przyszto mi do glowy,
kiedy uczylismy sie tych kawat-
kéw, a ja zastanawialem sie, kim
powinni by¢ wokalisci.”

Plyte otwiera The Pusher,
piosenka napisana przez Hoyta
Axtona, ktéra stala sie stawna
dzieki wersji Steppenwolfa, uzy-
tej w filmie Easy Rider z 1969

z: SBITARZA(STA maj 2024

roku. Do tego kontrkulturo-
wego hymnu idealnie pasowat
wokalista The Black Crowes,
Chris Robinson. ,,Kiedy do niego
zadzwonilem w tej sprawie,
pomysl bardzo mu si¢ spodo-
bal” — méwi Slash — ,,Fajnie, ze
tak bardzo byt podekscytowany
przyjéciem i zrobieniem tego”.
Jest tez Brian Johnson z AC/
DG, ktéry dat z siebie wszystko
robigc Howlin®’ Wolfa w hatasli-
wym wykonaniu Killing Floor,

a na harmonijce ustnej grat
frontman Aerosmith, Steven Ty-
ler. Demi Lovato Spiewa w Papa
Was A Rollin' Stone zespotu

The Temptations, uzupeiniajac
bluesa soulowym klasykiem

Motown, ktéry wymagat od
zespolu innego podejscia —i po-
nownie, podobnie jak Freddie
King, pokazat, jak daleko mozna
sie zapuscié na plycie bluesowe;j.
»Jak powiedzialem, to nie jest
prawdziwy, tradycyjny rodzaj
plyty bluesowej” — méwi Slash
— ,,Oczywiscie jest na niej sporo
bluesa! Nie wiem, czy mozna

ja poréwnac do tej wspania-

lej, Swietnej, pieprzonej plyty
Freddiego Kinga, ale z pewnoscia
jest ona na poboczu typowej
bluesowej Sciezki.”

Niektére wybory Slasha sg
oczywiste. Paul Rodgers dotgcza
do zespotu w ‘Born Under A Bad
Sign’ po tym, jak zaspiewat juz

utwor Alberta Kinga “The Hun-
ter’ na przelomowym debiutanc-
kim albumie Free z 1969 roku”
“Tons Of Sobs’. Chris Stapleton
nagral wokal w coverze klasyka
Petera Greena i Fleetwood Mac
‘Oh Well’, ktéry zamienia sie

w szalenczy, 6semkowy groove

i w kulminacyjnym momencie
przypomina bardziej Motérhead
niz brytyjskiego bluesa. Z kolei
Beth Hart wpadta na chwile —
dostownie wpadta — na totalnie
odlotowy wystep w ‘Stormy
Monday’ T-Bone Walkera.

»To bylo zabawne, bo rozmawia-
fem z Beth przez telefon; byla
podekscytowana mozliwoscig
zrobienia tego, oddzwonita do
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mnie i wpadla na pomyst, aby zrobi¢ to

w tonacji molowej, co byto cholernie dobrym
pomyslem” —méwi Slash — ,,Dzieki temu po-
wstala inna wersja niz wszystkie wczesniej-
sze covery. CwiczyliSmy to w mollu, jakos
tak do ostatniego dnia préby, i ostatecznie
zrobiliSmy to na molowo, ale potem Ted
wpadl na pomyst, by na koniec przenies¢ to
z powrotem do dur, co byto naprawde fajne.
Kiedy nastepnego dnia poszli$my do studia,
nagle pojawita si¢ Beth. Ledwo przyszia, od
razu wskoczyta przed mikrofon i zaspiewala.
To bylo jedyne podejécie i bylo to niemal

jak nagranie préby. Cos jak wystep na zywo
w klubie z goécinnym wokalistg. Nikt nie
wiedzial dokfadnie, co si¢ wydarzy, wszyst-
ko dzialo sie spontanicznie.”

W ‘Stormy Monday’ naprawde mozna
uslysze¢ korzysci plynace z nagrania zespolu
na zywo w jednym pomieszczeniu. Jest tu
zakres dynamiki i energia, ktéra sprawia
wrazenie dokumentowania wystepu, a nie
tylko kolejnego studyjnego ,,take’a”. Kiedy
Hart zmienia swdj glos z powrotem w szept,
Slash podaza za nig gitarg. Brzmi to tak,
jakby rzucit kostke i muskat kciukiem stru-
ne, pozwalajac wzmacniaczowi oczyscié sie
z przesteru. ,Wiesz co? Rzeczywiscie duzo
gram palcami, oscyluje pomiedzy kostka

i opuszkami palcéw, ale tak naprawde nie
pamietam kiedy” — méwi, przyznajac, ze nie-
spodzianka Hart zaskoczyla jego i nieswia-
domy tego zespdl, ale takie chwile mogg by¢
poczatkiem czego$ wielkiego. Zwlaszcza gdy
WSZySsCy sg razem, a tasma sie kreci.

,»Jo wspaniale, moze dlatego, ze nie czuje

sie zbyt komfortowo w studiu, kiedy mam
za duzo czasu na siedzenie i myslenie o tym,
co zamierzam robi¢” — méwi Slash — ,Wiec
kiedy robisz diugie sesje i wiele dogrywek,

,Tareplika Les Paula Standarda Krisa Derriga
1959... To wyjgtkowa gitara, ktdra nie-
watpliwie wiele znaczy dla Slasha. To jego
dziecko! Kiedy robilismy ‘Appetite...’, to byt
ten Les Paul wpiety w Marshalla. Wraz z
popularnoscig tej ptyty, wszyscy gitarzysci
nagle chcieli Les Paula. Mam wrazenie, ze
zrobit wiele, aby przywrdci¢ Gibsonowi LP
chwate — nie znaczy to, ze ona kiedykolwiek
zanikia, ale po debiucie ptyty nastapit duzy
wzrost popularnosci. W tamtym czasie
wszyscy ci ‘hair-metalowi’ gitarzysci uzywali
innych marek, konkurujacych z Gibsonem.
Kiedy Guns N’ Roses zatrzesto rynkiem,
gitarzysci zaczeli moéwic: ‘Potrzebuje tego
brzmienia: Les Paula i Marshalla!”. Sukces tej
ptyty przywrdcit tym gitarom popularnos¢ w
rockowym mainstreamie.” “Mike Clink
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TO WEASNIE JEST WSPANIALE W GITARZE
BLUESOWEJ. TO PRZECIEZ WCIAZ TA SAMA
PROGRESJA AKORDOW. CALY CZAS MNIE)
WIECE) TE SAME NUTY, WIEC TO 0SOBOWOSC
JEDNOSTKI NARZUCA SPOSOB ICH GRANIA

| SPRAWIA, ZE WSZYSCY CI GITARZYSCI
BLUESOWI SA TAK CHOLERNIE WSPANIALI

kiedy musisz przychodzi¢ kilka razy, mozesz
przesadzi¢ z wieloma rzeczami. Kiedy grasz
na zywo, jeste$ pod wplywem chwili, wyste-
pujesz spontanicznie. Po prostu grasz. A jesli
dodatkowo masz dobre brzmienie gitary,

a zespdt jest skupiony, mozesz osiagnaé cos
o wiele bardziej ekscytujacego.”

»Uwazam, ze granie na zywo to jedyny spo-
s6b na zrobienie prawdziwego rock’n’rolla.
Rock’n’roll i blues — a takze jazz — nalezy wy-
konywac¢ na zywo, z calym zespolem razem,
w jednym pomieszczeniu. Nie jest to cos, co
mozna zlozy¢ w catos¢ z osobnych klockéw,
poniewaz wtedy traci si¢ ‘vibe’. Dlatego
staram sie, aby wszystko co gram, byto tak
bardzo ‘na setke’, jak to tylko mozliwe.”

To moze wyjasnia¢ porywajacego ducha
Motérhead w ‘Oh Well’. Podwéjne uderze-
nie gitary Slasha i Neala zamienia numer

w potezny rockowy jam. Pus¢ to sobie na stu-
chawkach, a wylapiesz te wszystkie ztozone
harmoniczne i iluzoryczne momenty, jakby
gteboko z tytu miksu znajdowala si¢ gitara
akustyczna, podwajajaca riff dla pogrubienia
tekstury. Mogtoby tak by¢, gdyby muzycy
mieli wiecej czasu, ale dogrywanie trackéw
do tego albumu zostalo ograniczone do
minimum. Mozna ustysze¢ kilka tu i éwdzie,
jak na przyktad prace talkboxa i wah w ‘Papa
Was A Rollin’ Stone’. Ale potem postuchaj
jeszcze raz ‘Oh Well’ i co slyszysz? Tak,
szalone podejscie klasycznego Slasha, ktéry
daje sie ponie$¢ muzyce, i brzmi bardziej jak
‘Fast’ Eddie Clarke niz Big Bill Broonzy — tam
zdecydowanie jest co$ spoza menu, jesli
chodzi o wybér gitary.

»Tak, ta piosenka byla jedna z moich ulu-
bionych” — méwi Slash $miejac sig, co jest
réwnoznaczne z przyznaniem, ze rzeczy-
wiscie dat si¢ ponies¢é emocjom — ,,Pamie-
tam, jak puszczali to w radiu w latach 70.
Zawsze mi sie podobalo. Gralem te riffy
kilka razy, ale nigdy nie zagralem calego
utworu. Moja wersja ma wigcej drive’u niz
inne, prawda? Gralo mi sie to cholernie
fajnie. No i gram tez na Stracie, ktérego
nigdy u mnie nie widziates.”

Moment. Scratch winylem. Co on wiasnie
powiedzial? ,W glowie styszatem tam barwe
Strata” — méwi — ,,Uzylem wiec do tego
Strata, a w Living For The City uzylem tez
starego Tele z lat 50.”. My§lisz, ze kogo$
znasz, a potem slyszysz cos takiego...

Jak sie okazuje, zrobienie ‘Orgy Of The Dam-
ned’ bylo dla Slasha dobrym pretekstem,

by pobawic¢ sie sprzetem. ,,Wszystko moze
by¢ pretekstem do zakupu nowej gitary!” —

$mieje sie Slash. Czesciowo doprowadzilo to
do wspbdlpracy z firmg Magnatone w zakresie
nowego wzmacniacza gitarowego. W teledy-
sku do ‘Killing Floor’ Slash gra na Gibsonie
ES-335 z 1963 roku. To Neal gra na Les
Paulu. I oczy Was nie mylily, w tle byly vinta-
ge’owe comba lampowe Fendera.

»Bylo tak, ze kiedy zdecydowalem, ze
nagram te plyte, wyciagnatem kilka moich
starych wzmacniaczy combo w stylu vintage,
poniewaz wiedzialem juz, ze bedzie to bar-
dziej wyluzowany projekt” — wyjasnia Slash
— ,,;To wciaz rodzaj rock and rolla. Chcialem
tylko, zeby bylo mniej Marshallowo. Pré-
bowatem uzyskaé bardziej czysty, szorstki
dzwiek. Mialem juz te wzmacniacze, ktére
wyciagnatem, wiec potem wyciagnatem kilka
starych gitar. Do kompletu.

»Ze wzmakami jest u mnie zabawnie.
Oczywiscie jestem czlowiekiem Marshalla
od zawsze i uwielbiam te wzmacniacze —
nic nie réwna sie ich brzmieniu, prawda?
Ale lubie tez stare Fendery Deluxe. Stosuje
te stare wzmacniacze Fendera do wielu
réznych rzeczy i pojawiaja sie tu i dwdzie,
od czasu do czasu. Mam Fendera Deluxe,
ktéry Alexander ‘Howard’ Dumble zbudo-
watl dla mnie tuz przed $miercig. Mysle, ze
to byl ostatni, jaki kiedykolwiek zbudowat.
Miatem tez starego Marshalla o mocy 50
W, ktérego zwykle nie uzywam, ale pomy-
Slalem, ze moze sie do tego przydac.

A co do, Magnatone... Nastgpila chwila pau-
zy i panika w Internecie, kiedy rozeszla sie
wiadomoséé, ze Slash wspétpracuje z Magna-
tone w celu stworzenia sygnowanego wzmac-
niacza, ktéry bedzie jego gtéwnym nagtosnie-
niem podczas trasy koncertowej z Kennedym
i The Conspirators. W oficjalnym komu-
nikacie prasowym nigdy nie wspomniano

o kontynuacji dziatalnosci z Marshall Amps.
Opuszczenie Marshalla przez Slasha wyda-
walo sie nie do pomyslenia — i rzeczywiscie
tak bylo. Wydano pospiesznie opublikowane
wyjasnienia. Slash dodawal Magnatone do
swojego arsenalu, a nie zastepowat nimi
Marshalla. Kiedy pojawit si¢ jego charakte-
rystyczny Magnatone SL-100, wykonczony
zielonym winylem wezowym, byt wyraznie
zainspirowany starymi Marshallami Super
Lead, z tradycyjnym brytyjskim rozwigza-
niem, takim jak kwartet lamp EL34.

,»Co ciekawe, miatem 50-watowy Magnato-
ne M-80, ktéry dat mi Billy Gibbons wieki
temu, a ktérego nigdy nie uzywatem” — méwi
Slash - ,,Datl mi to, polozylem z wieloma
innymi rzeczami i nigdy na nim nie zagra-



| m i ﬁw_._ wi

RN

oG g .
s P S A )

1 oA = i
B o e LR el Y 11 :
Lt = R . |

I




i : _‘ | L ] | . . '- _\.\\ i II . .'.'I Wkl i '.'-;}:I. o“'
.l {100 % 4 I | | T <k YL 4 . Jg'l\ gl i [i#4 - Ry J’:"” -

WYwIAD S ———

";‘-':" ”f

“w

= ‘l_ir

28 GITARZYSTA * maj2024



tem. Miatem tez Voxa, wyszperanego gdzie§
w kacie. Znalaztem tez wczesne Mesa/Bo-
ogie. Prébowatem wszystkie te wzmacniacze
po kolei i przeglagdatem wybrane piosenki.
Wtedy wyprébowatem Magnatone i brzmiato
naprawde niesamowicie.”

»Kazdego dnia méwitem: ‘OK, zagramy ten
kawalek, a ja wyprébuje z nim kilka wzmac-
niaczy i kilka réznych gitar’. Ale zawsze wra-
catem do Magnatone. Skonczylo sie to tym, ze
nagralem calg plyte na Magnatone, a potem
zaprojektowalem z nimi wzmacniacz.”

Moral z tej historii jest taki, ze kiedy wieleb-
ny Billy E Gibbons daje ci jaki§ wzmacniacz,
robisz wszystko, co w twojej mocy, zeby
pojawil sie w twojej muzyce. Wiaczenie
Gibbonsa do ‘Hoochie Coochie Man’ to
$wietna puenta tej sesji, nadajaca jednemu
z najwiekszych standardéw bluesowych

z Chicago odrobine teksanskiego posmaku,
dzieki temu, ze Gibbons gra tam na gitarze
rytmicznej, §piewa, a nawet wykonuje
jedna z soléwek.

,»Billy to jeden z moich ulubionych gitarzy-
stéw odkad ustyszalem go po raz pierwszy,
kiedy jeszcze bytem dzieckiem” — méwi Slash
- ,,Jest nas trzech w Hoochie Coochie Man,
WSzyscy gra-
my solowki,
aletoon

ma czyste
brzmienie.
Mysle, ze
jest trzeci.
To byto cos,
co zrobil od
razu z biegu
ijest to tak
doskonate,
ze wlasci-
wie potem
musiatem
sie tego
nauczy¢! Ha!
Poniewaz
jego wybdr nut do tej soléwki jest po prostu
Swietny, nie wspominajac o jego wokalu,
ktéry takze jest Swietny. To samo dotyczy
Gary’ego Clarka Jr. Jego solo doskonale
pokazuje, co czyni go tak fantastycznym
muzykiem bluesowym.”

A co wlasciwie wyréznia §wietnego muzyka
bluesowego? Nie ma zadnych zasad per

se. Nie potrzebujesz drogich gitar. Robert
Johnson zainaugurowat te forme sztuki za
pomoca Gibsona Kalamazoo z czaséw kry-
zysu. Garnitur jest tradycyjny, ale nieistot-
ny. Nie potrzebujesz grubych strun i tapy
wielkiej jak u niedzwiedzia, Zeby objaé gryf.
Billy Gibbons jest tego dowodem. Jego gitary
elektryczne sa uzbrojone strunami 0,007

po przyjacielskim pytaniu B.B. Kinga, ktéra
brzmiato: ,,Dlaczego tak ciezko pracujesz?”
Slash mial szczescie jammowac z B.B. w Roy-
al Albert Hall w 2011 roku, kiedy dolaczyt
do King of the Blues z Ronniem Woodem,
Derekiem Trucksem i Susan Tedeschi w The
Thrill Is Gone. A B.B. King z pewnoscig jest
Swietnym muzykiem bluesowym.

,»10 byl wiasnie ten facet, kiedy bytem dziec-
kiem, na dlugo, zanim w ogéle pomyslalem

o gitarze, byl pierwszym artystg zajmujacym
sie tradycyjnym bluesem, z ktérym sie
zetkngtem” — méwi Slash — ,,Moja babcia
grala mi B.B. Kinga z plyt i to utkwilo mi
w pamieci. Slyszalem potem wielu arty-
stéw bluesowych, ale to B.B. King zostat
moim ulubionym gitarzystg bluesowym

i do dzi$ naprawde mi sie podoba. Jest

dla mnie kim§ w rodzaju idola. Mysle, ze
jednym z powodéw, dla ktérych kocham
Jimmy'ego Page'a, jest wlasnie to, ze gra
bardzo podobnie do B.B. Kinga.”

Na przestrzeni lat Slash grat z ‘Krélem’ kilka
razy, ale za pierwszym razem umkneta mu
taka okazja. ,,To byt jeden z tych wieczoréw
w Los Angeles, podczas ktérych zatracitem
sie w alko. Ledwo to pamietam!” — méwi
Slash — ,,Ale B.B. byt dla mnie taki serdecz-
ny, niemal ojcowski, mily i hojny, jesli chodzi
o swdj czas. Wywarlo to na mnie bardzo
pozytywny wplyw. Gralem z nim kilka

razy na przestrzeni lat, a ostatni raz gralem

z nim w Royal Albert Hall. To byta po prostu
Swietna zabawa. Pamietam, ze bytem troche
zdenerwowany i nie czulem si¢ komfortowo,
prébujac mu doréwnaé, ale to byt naprawde
mily moment spedzony z nim. Byl naprawde

super facetem i zy! sceng jak mato kto.”

,»To byt facet, ktéry spedzit 70, a nawet 80
procent swojego zZycia pracujac i zawsze

to podziwialem. Prawdopodobnie wzoro-
walem sie na tym, poniewaz sam jestem
totalnym pracoholikiem. Méwie: ‘No céz,
B.B. to robit, wigc i ja moge to zrobié!”.
Tak czy inaczej, to byt po prostu wspanialy
moment. Mogtem przebywac w tej samej
przestrzeni, co jeden z moich ulubionych
artystow wszech czaséw.”

B.B. King byl przywigzany do szczegétéw.
Jego liczne egzemplarze Gibsona ES, Lucille,
zostaly zmodyfikowane w celu usuniecia
dziur w ksztalcie litery ,,£”, tak aby sprzeze-
nie zwrotne na scenie nie stanowito proble-
mu. Byt dumny ze swojej intonacji, zachowy-
wat wszelkie srodki ostroznoéci; jego mostki
zostaly podrasowane strunociggiem TP-6

z precyzyjnymi tunerami. Jego ucho byto tak
dobre, jak tuner stroboskopowy Petersona.
By¢ moze B.B. zaszczepit Slashowi apetyt na
zycie w trasie, a moze wiasnie dzieki niemu
zawsze docenia dobrg intonacje. Trudno by-
Ioby nazwa¢ Slasha neurotykiem, ale w kwe-
stii intonacji nie jest to dalekie od prawdy.

UWAZAM, ZE GRANIE NA ZYWO TO JEDYNY
SPOSOB NA ZROBIENIE PRAWDZIWEGO
ROCK'N'ROLLA. ROCK'N'ROLL I BLUES — A
TAKZE JAZZ — NALEZY WYKONYWAC NA
LYWO, Z CALYM ZESPOLEM RAZEM, W JEDNYM
POMIESZCZENIU. NIE JEST T0 COS, CO MOZNA
2+07YC W CAL0SC Z 0SOBNYCH KLOCKOW,
PONIEWAZ WTEDY TRACI SIE ‘VIBE'C

SLASH

»Moje ucho jest dos¢ wrazliwe na odstrojenie
i doceniam, ze to zauwazytes” — méwi — ,,To
komplement, poniewaz jednym z moich
najwigkszych zmartwien jest intonacja. To
jest co$, nad czym wciaz pracuje!”

Nie wszystkie utwory na Orgy Of The
Damned zostaly wybrane przez Slasha. Na
prosbe Iggy’ego Popa pojawil sie cover Awful
Dream’, starego utworu Lightnin’ Hopkinsa
z albumu ‘Mojo Hand’ z lat 60. To raczej
malo znany utwor country bluesowy i Slash
poczatkowo nie byl zaznajomiony z ory-
ginalng aranzacjg. Styl Hopkinsa jest tak
oszczedny, ze wrecz zacheca do reinterpre-
tacji, dzieki czemu jego piosenki w nowych
wersjach brzmig jak §wieze standardy.
Postuchaj oryginatu, a dowiesz sie, dlaczego
pasuje idealnie do gtosu Iggy'ego Popa. Moze
byt to wplyw doboru siéw Hopkinsa albo
powolny rytm jego gitary, a moze jego gtos,
szorstki ale gleboki jak kanion — z pewnoscig
byt jednym z tych muzykéw, ktérzy nadawali
bluesowi nadprzyrodzony charakter, jakby
pochodzil z zaswiatéw — urzekajacy i niepo-
kojacy jednoczesnie. Slash i Iggy sa wierni
temu duchowi.

,»Kiedy Iggy przyszedl, po prostu usiedliSmy
na stotkach

i improwi-
zowaliSmy”

— wspomina
Slash —,,I tak
naprawde nigdy
nie nauczytem
sie doktadnie
tej piosenki, po
prostu zagratem
to tak, jak zapa-
mietatem sprzed
lat. Iggy spisat
wszystkie stowa,
a potem usiedli-
$my i jammowa-
liSmy. Po kilku
razach wlaczyli-
$my nagrywanie i nagraliSmy to na setke.”
Lightnin’ Hopkins gral na akustykach Gibso-
na i Harmony, ale wybér Slasha w przypadku
‘Awful Dream’ byl bardziej zainspirowany
Lead Belly i Blind Willie McTell — 12-struno-
wym instrumentem Fraulini z dluzsza skala
barytonows. ,,Syn Cher zwrdcit mojg uwage
ku tym gitarom” — méwi — ,,Zostaty zbudo-
wane podobnie jak gitary akustyczne bary-
tonowe z lat 40. Sg wiec strojone naprawde
nisko i majg 12 strun. Daja niesamowite
brzmienie.” Hendrix by si¢ zgodzil. W filmie
dokumentalnym ‘Jimi Hendrix’ z 1973 roku
znajduje si¢ materiat filmowy, na ktérym
gra ‘Hear My Train A Comin’ na 12-stru-
nowym akustyku Zemaitis. I jest co$ nieza-
przeczalnie tajemniczego w 12-strunowym
stroju w dét — te nisko puste struny brzmia
jak co$ nie z tego $§wiata.

Pomyél o Teddym Andreadisie, ktéry bedzie
Spiewat te utwory, gdy zespdt wyjdzie na
scene podczas koncertu S.E.R.P.E.N.T. Festi-
wal, ktéry rozpoczyna sie w lipcu i obejmuje
trasy koncertowe po catych Stanach Zjed-
noczonych — w sktadzie znalezli sie Warren
Haynes, Keb’ Mo’, Christone ‘Kingfish’
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,Slash grat na swoim Marshallu w dniu, w
ktérym wszedtem do studia, ale widziatem
tez stojgcego tam Magnatone’a. Kiedy do
kolejnej piosenki, on sie do niego podta-
czyt. Dzwiek byt wreszcie wtasciwy i bardzo
odpowiedni dla tej ptyty. Slash chciat uzy¢
Marshalla w kilku piosenkach, ale kiedy po
odstuchaniu omawiali$my rézne kwestie

W rezyserce, okazato sie, ze jego brzmienie
po prostu nie dziatato. Z catym szacunkiem
dla Marshalla. Uwielbiam ich wzmacniacze i
mam ich wiele, ale w przypadku tej ptyty Ma-
gnatone naprawde przemdwit we wszystkim
tak jak trzeba.” ~*Mike Clink
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INDYN[IP
RZECZY,

Ingram, Samantha Fish, Larkin Poe, Robert
Randolph i Eric Gales. WAZ (serpent) sktada
sie z pierwszych sléw wyrazéw Solidarnosé,
Zaangazowanie, Przywrécenie, Pokéj, Réw-
nosé, N’ Tolerancja (Solidarity, Engagement,
Restore, Peace, Equality, N’ Tolerance). To
Swieto bluesa, szansa na zagranie tych piose-
nek na zywo, ale takze zbiérka pieniedzy na
szczytne cele, a dolar z kazdego sprzedanego
biletu trafi potem na cele charytatywne.
,»Probujemy robi¢ cos, co pomaga w jed-
noczeniu sie, a nie wytykaniu innych ludzi
palcami, wykluczaniu réznych ras, oséb
réznej plci i tym podobnych bzdur” — méwi
Slash — ,,To jest sila napedowa festiwalu, ale
blues to wszystko spina i jednoczy ludzi.”

To znaczace, bo przeciez nie ma jednego, je-
dynie stusznego sposobu grania bluesa i o to
wiasnie tu chodzi. To tak, jak powiedziat
wielki wspélczesny gitarzysta jazzowy
Julian Lage: ,, Kazdy ma swdj wiasny
shuffle, ktéry jest dla niego wyjatkowy.
Uzyj swojego wlasnego.” Ten rytm jest tak
samo wazny jak frazowanie solowki, wyboér
nut czy barwa. Postuchaj pulsu Hoochie
Coochie Man. Postuchaj gitar Slasha na tej
plycie. Zadna nuta nie zostala wczesniej
opracowana. Wszystko byto spontanicznie
improwizowane. W takich sytuacjach mu-

| '?‘w’ BLUESOWCOW TO WIDZISZ,
j POMIEDZY TYMIWSZYSTKIMI
A ROZNYCH 0SOBOWOSCI |

'LNOSCI | TO JEST JEDNA Z TYCH

QRE W TYM KOCHAM

sisz wiedzie¢, od czego zaczaé, gdzie zakon-
czy¢ i jakich nut unika¢. Wszystko inne jest
do ogarniecia. Ale réb to po swojemul!

,»Jo wlasnie jest wspaniate w gitarze
bluesowej” — méwi Slash — ,,To przeciez
wciaz ta sama progresja akordéw. Caly czas
mniej wiecej te same nuty, wiec to osobo-
woé¢ jednostki narzuca sposéb ich grania

i sprawia, ze wszyscy ci gitarzysci bluesowi

sg tak cholernie wspaniali. Naprawde mozna
ustysze¢ ich dusze w melodiach, soléwkach,
rytmach i sposobie, w jaki oni je graja. Masz
czyste plétno, te trzy akordy, 12 nut i kilka
réznych oktaw, a rozpietos¢ zréznicowanych
rzeczy, ktére ludzie tym maluja, jest o wiele
szersza niz to, co grajg wszyscy ci technicz-
ni gitarzysci, poSwiecajac tak wiele czasu
na te pieprzone rozmaite rodzaje technik

i skal. To jest oczywiscie niesamowite, ale
czesto trudno jest ich rozréznié, poniewaz
Wszyscy robig mniej wiecej to samo i z réw-
nie zawrotng szybkoscig.”

,»Kiedy stuchasz bluesowcdéw to widzisz, jak
wiele jest pomiedzy tymi wszystkimi gitarzy-
stami réznych osobowosci i indywidualnosci
—itojest jedna z tych rzeczy, ktére w tym
kocham. Nie jest to koniecznie co$, co mozna
wywnioskowa¢ z ogladania samouczkéw na
YouTube. To po prostu co$, co czujesz.” @
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Biréli Lagréne, cudowne dzi
z oszalamiajacg btyskotliwo
game stylow. Na ostatnich a
»~Plays Loulou Gasté” pozw
muzycznym fantazjom wzn

iréli Lagréne to jeden
z najbardziej utytuto-
wanych gitarzystéw
jazzowych ostatnich
czterech dekad, jednak jego
gra nadal emanuje miodzien-
czym zachwytem i ciekawo-
Scig. Niedawno mielisSmy
okazje obserwowac jego
wystep w Freight & Salvage
w Berkeley, w Kalifornii, gdzie
w duecie z fenomenalnym
Martinem Taylorem, Lagréne
zademonstrowal swa powala-
jaca wirtuozerie. Jego technika
szarpania strun kciukiem
sama w sobie robi wrazenie
i dla niej samej warto zobaczy¢
koncert. Wspierajac Taylora,
Biréli dodawat efekty oktawowe,
przemieniajac sie w zadziornego
basiste z gtebokim brzmieniem. Jego
zdolnos¢ do swobodnego wplatania
karkotomnych lickéw czy niesamo-
witych akordéw dla czystej zabawy
przywodzita na mysl Jeffa Becka
i Tommy'ego Emanuela. Publicznosé,
pelna usmiechnietych do siebie oséb,
potrzasajacych glowami w niedowie-
rzaniu, a czasem $miejacych sie glosno
z podziwu, byla wyraznie zachwycona
jego pelng kontrolg nad strunami.
Dla fanéw jazzu to nie jest
zadna nowo$¢, ale na
swoj sposdb

Lagreéne pozostaje nieco poza gléwnym
nurtem — co jest dziwne, biorac pod
uwage jego niezwykle osiagniecia. Jako
dzieciecy geniusz, francuski mistrz zostat
natychmiast ukoronowany jako topowy
wykonaweca autentycznego gypsy jazzu.
Zdoby! miedzynarodowa stawe w dos¢
mlodym wieku dzieki wydaniu swojego
albumu ‘Routes to Django® w 1980
roku. Ale w przeciwienstwie do nie-
licznych gitarzystéw, ktérzy opanowali
styl Django Reinhardta w tak wysokim
stopniu (tylko po to, aby zosta¢ zaszu-
fladkowanymi w niszy gypsy), Lagréne
rozwinat skrzydla koncertujac z Al
Di Meola, Paco de Lucia i Johnem
McLaughlinem. Ewoluowal w mistrza
wielu styléw elektrycznych i aku-
stycznych, stuchajac rocka i ekspe-
rymentujac z fusion, wspétpracujac
z takimi ikonami jak Larry Coryell,
skrzypek Jean-Luc Ponty oraz basisci
Stanley Clarke i Jaco Pastorius.
W 2022 roku Lagréne zaprezentowat
gitarowy klejnot, ‘Solo Suites’, gdzie
w pelni mozna doswiadczy¢ spektrum
jego doswiadczen, ukazanych z delikat-
noscig i dbaloscia o glebie. To wlasdciwie
mistrzowska lekcja solowej akustycznej
gitary o jazzowym zabarwieniu. Album
zawiera 17 utworéw, od zamyslonego
‘Memories’,

quo jazzu cyganskiego,
SClg opanowat szeroka
lbumaqh »00l0 Suites” i
.alglsvymm spontanicznym,
1esC sie wysoko...

przez ciekawe arpeggio-eksploracje
‘Question Response’, galopujace
perkusyjne ‘Caravan’, po kotyszacy
swing ‘Blue Blues’. Lagréne wnosi
niezwykle namacalne poczucie
radosci do muzyki i najwyrazniej
bawi si¢ pelng swobodg ruchu
swoich palcéw, ktére zabierajg
go wszedzie tam gdzie kieruje
go natchnienie. Spontaniczny,
chwytajacy moment, niepozwa-
lajacy stuchaczowi przewidzie¢,
co czai si¢ za rogiem. Mistrz.
Lagrene ma tez nowe wydawnic-
two skierowane gtéwnie do francu-
skojezycznych melomandéw, ‘Biréli
Lagrene Plays Loulou Gasté (Drey-
fus)". Album umieszcza go w kon-
tekscie gypsy jazzu, wspieranego
przez kontrabas i perkusje, od-
dajacego hotd znanemu francu-
skiemu kompozytorowi. Gasté
skomponowat ‘Pour Toi’ (‘Dla
Ciebie’) w 1956 roku, a utwér
zostal ponownie zagrany po
angielsku przez piosenkarza
Morrisa Alberta w potowie
lat 70. jako ‘Feelings’. Ta
tagodna kompozycja stata
sie tak wszechobecna, ze
kazdy z tamtej ery moze
go rozpoznac styszac

pierwsze dwa dzwieki.
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Lagrene przedstawia inspirujaca
interpretacje instrumentalng
pelna wspaniatych kaskadowych
soléwek w holdzie dla Loulou
Gasté, ale jak wyjasnit podczas
rozmowy ha Zoomie ze swojego
domu we Francji, ten album jest
raczej projektem pobocznym. Poza
tym, gitarzysta wciaz jest podeks-
cytowany, ptyta ‘Solo Suites’...

Czy jest cos, co sprawia, ze czu-
jesz sie bardziej sobg niz grana
solo gitarze akustycznej?

Chyba nie. Tutaj nagle wszystko
staje sie takie komfortowe. To
dziwne uczucie. Gdy gram sam
na akustycznej gitarze, wiekszos¢
tego, co robie, jest improwiza-
cja. To wlasnie tak podszedtem
do ‘Solo Suites’. Nie przygoto-
wywalem sie zbyt wiele przed
wejsciem do studia. Wolatem
zaskoczy¢ samego siebie. Zwykle
jestem dobrze przygotowany,
gdy gram z zespolem, ale tym
razem nie czutem takiej potrze-
by. Chcialem da¢ muzyce jak naj-
wiecej przestrzeni i zobaczy¢, co
sie stanie. Cale przedsiewziecie
moglo sie nie udaé, ale zaryzyko-
walem i mialem szczescie.

Nie przygotowywates sie
nawet z kompozycyjnego
punktu widzenia?
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Wszystko dzialo sie na miejscu,
oproécz trzech czy czterech stan-
dardéw. Poza tym, przed wla-
czeniem nagrywania w studio
nie miatem pojecia co zagram.
Musialem wymysli¢ nazwy

dla utworéw po ich nagraniu,

a to byla najtrudniejsza czes¢ —
znalezienie odpowiedniej nazwy
z odpowiednig atmosferg.

‘Question Response’ jest odpo-
wiednio nazwane, poniewaz
wydaje sig, ze zadajesz pytanie
za pomoca arpeggio, a nastep-
nie odpowiadasz perkusyjng fra-
23. Przy czym Twoje perkusyjne
podejscie rozni sie od wiekszo-
$ci. Mozesz to wyjasnic?

Gram sporo na basie elektrycz-
nym, a wiele mojej perkusyjnej
techniki na akustycznej gitarze
pochodzi bezposrednio od ba-
sowego slapu. Nie przesuwam
rak po calej gitarze; trzymam
je bardzo blisko progu i strun.
Dzwieki perkusyjne uzyskuje,
uderzajac lewa reka w prég

i uderzajac struny prawa.

W ‘Blue Blues’ z ‘Solo Suites’
uzywasz efektu oktawowego na niz-
szych dzwiekach, aby brzmiaty jak
bas elektryczny, podczas gdy wyzsze
dzwieki pozostaja czyste dla akor-
déw i melodii. Jak to robisz?

FOT. ANDREW LEPLEY/REDFERNS

Lagréne gra na Gibsonie Super V BJB Archtop, 2000.

Uzywam efektu Boss OC-3
Super Octave, na ktérym majg
Swietny trick zwany trybem
Poly. Mozesz ustawi¢ to tak, aby
dodawato efekt nizszej oktawy
tylko do nizszych dzwigkéw, kto-
re grasz na piatej i széstej stru-
nie, podczas gdy cztery wyzsze
pozostajg wolne od efektu. To
cudowne rozwigzanie dla takiego
muzyka jak ja, ktéry kocha bas.
To juz jest od jakiegos czasu,

ale wielu gitarzystéw nie zdaje
sobie sprawy, ze Super Octave
ma te opcje. Zapewnia ona ten
dodatkowy wymiar, a wszystko
co grasz staje sie wieksze.

Wywodazisz sie z tradycji gypsy
jazzu, ktdra bardzo skupia sie
na grze kostkg, ale jestes takze
bardzo doswiadczony w grze
kciukiem. A co z petnym finger-
style'em?

Jestem bardzo staby w fingersty-
le. To dla mnie najtrudniejsza
rzecz. Nigdy sie w to nie zagle-
bialem, bo zawsze bylem zajety
gra kostka, ale lubie tez duzo
gra¢ samym kciukiem. Uzywam
go do gry w dét i w gére, troche
jak George Benson, ktéry robi to
niesamowicie dobrze.

Jaki jest gtowny instrument
w ‘Solo Suites’?

Gram caly czas na akustycznej
gitarze Fylde ze stalowymi stru-
nami. Ma wbudowany przetwor-
nik, wiec po prostu podlaczytem
ja poprzez Boss Super Octave.
Nie jestem dokladnie pewien
modelu Fylde, ale to zwykta
gitara produkcyjna z wycieciem
Florentine. Ma niesamowitg
grywalnoéé, dzwieki wchodza mi
tam jak w maslo, reka fenome-
nalnie lezy na bardzo cienkim
gryfie, cato$¢ brzmi $wietnie.
Uzywalem jej prawie na kazdym
koncercie przez okoto piec lat
przed ‘Solo Suites’. Teraz jest

na bocznym torze, poniewaz
chwilowo koncertuje na archto-
pie. [Wedtug Rogera Bucknalla,
ktéry obchodzi 50 lat zalozenia
Fylde Guitars (fyldeguitars.com)
w Anglii, ,,gitara Biréliego to nie-
standardowy Falstaff z ptytkim
korpusem z wycieciem i gora ze
swierku sitka. Jest wyposazona
w przetwornik Baggs StagePro.
ZrobiliSmy pierwsza z nich dla
Adama Palmy, ktéry wtedy grat
z Birélim i Al Di Meola. Obaj
zaméwili ten sam model.” —
przyp.red.]

Czy archtop przyciaga Cie, ponie-
waz oscylujesz pomiedzy gitarg
akustyczna a elektryczng?

Tak, i caly czas przechodze tam




iz powrotem miedzy solidbodies a archto-
pami po stronie elektrycznej. Teraz gram

na Benedetto. Pracowalem nad swoimi
pomystami z Fibonacci Guitars, ale nie bylo
szans zdazy¢ na czas na trase. Bylem zde-
sperowany, gdy zadzwonilem do Benedetto,
a dyrektor generalny Howard Paul specjalnie
polecial z Savannah w Georgii do mnie do
Michigan, z dwiema gitarami dla mnie do
wyprébowania. Ciesze sie ogromnie mogac
gra¢ na modelu 16-B.

Jest ciekawe styszec, jak zmieniasz gitary

i style. Na przykfad, gdy grates utwar Django
na archtopie, brzmiat on duzo bardziej ma-
instreamowo. A gra na gitarze gypsy w ma-
teriale Loulou Gasté umieszcza Cie w innym
miejscu posrednim pomiedzy stylami, jakby
miedzy stalowo-strunow3 a nylonowo-stru-
nowa gitarg akustyczna.

Zawsze jestem troche pomiedzy. I tak, jest
ciekawe zobaczy¢, jak dzwiek gitary moze
wplynaé na muzyka. Kiedy bierzesz do reki
zupelnie inny instrument i nagle podazasz
W nowe, nieznane wczeéniej rejony. Wiem,
ze akurat mnie to bardzo dotyka. Niezalez-
nie od tego, na jakiej gitarze gram, musze
podazac za tym, jak ona gra i jakie dzwieki
brzmia najlepiej. Musze jako$ sie tam wci-
snaé i do niej dopasowac.

Ateraz robisz to, oddajac hotd Loulou Gasté.
Czy byt bardziej znany jako kompozytor, kto-

Thomas Dutronc (po lewej) wystepuje z Lagréne na
Jazz Victories 2003 r., Cannes, Francja.
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ry grat na gitarze, czy jako gitarzysta, ktory
komponowat?

Ciekawe pytanie. Wiasciwie mysle, ze byt
calkiem dobrym gitarzysta, ktéry byt znany
w latach 40., poniewaz czasami gral nawet

z Django. Byli bardzo dobrymi przyjaciéimi.
Ale zostal stawny dzieki swoim kompozy-
cjom, szczeg6lnie ,,Feelings”. Inny artysta
przywtlaszczyl sobie jego zastugi, ale w koficu
Loulou odzyskat prawa. Stat sie tak stawny

i wciaz jest niesamowity. Szczerze méwiac,
uwazam, ze ten album nie jest do kofica mg;.
Powiem dlaczego. Zona Loulou Gasté, Line
Renaud, jest bardzo znang aktorka, piosen-
karka i tancerka. Ma teraz 95 lat. Znata
Franka Sinatre i Deana Martina i byla tak po-
pularna w Las Vegas, ze jedna z ulic nosi tam
jej imie. Album byl jej pomystem, a ona jest
tak cudownie mita, ze nie miatem wyboru,
jak tylko sie zgodzi¢. Dowiedzialem sie p6z-
niej, ze to bylo jedno z najwiekszych zyczen
Loulou. Powiedziala mi, ze jej maz uwielbial
sposéb, w jaki gram gypsy jazz, i ze chciatby,
zebym nagrat taki album z jego materialem.
Chciatem okaza¢ jej szacunek, wiec mam
nadzieje, ze zrobitem tg plytg cos dobrego.

Brzmisz tam niesamowicie, a Twoje soléwki
z tymi wszystkimi kaskadowymi arpeggiami
sg powalajace. Czy Django byt tu inspiracjg?
Gdy gram tego rodzaju muzyke, oczywiscie
mysle o grze Django. Ale jest jeszcze cod

— gdy gram te arpeggiowe przebiegi wyko-

BIRELI LAGRENE

rzystujac calg diugosé gryfu, zaczynam
mySleé jak klasyczny skrzypek grajacy
koncert. Koncerty skrzypcowe miaty
ogromny wplyw na mojg technike. Stad
to sie bierze — dlugie arpeggia obejmu-
jace trzy oktawy i wszystkie te zabawne
obiegniki wokét tego. W mojej glowie
brzmi to bardziej jak skrzypce niz gitara.

To ekscytujace byé w publicznosci, ktéra
wydaje z siebie ,,ooh” i ,,ahh”, gdy zabierasz
ich na przjeazdike kolejka gérska w gére

i wdot po gryfie!

Tak, staram si¢ uzywac catego gryfu. A co mi
tam. [Smiech]

Pewien fan na wystepie w Freight & Salvage
twierdzit, ze masz jedna z gitar Django, ktora
podarowat Ci sam Les Paul. Czy to prawda?
Nie, to sg jakies plotki. Gdy Django przyje-
chat do Nowego Jorku w 1946 roku, gral

z Duke Ellingtonem, a Les Paul przyszedt
na jeden z koncertéw, poniewaz uwielbiat
muzyke Django. To wtedy podarowat
Lesowi gitare, z ktéra przyjechal, a byt

to Selmer. Wierzg, ze ta gitara jest nadal

w posiadaniu rodziny Lesa Paula. Gitara,
na ktérej gram, jest wykonana przez fran-
cuskiego producenta, Jean Baraulta, ktory
buduje prawie wylacznie w tym stylu. Jego
gitary sa niesamowite. Gdy potrzebuje, on
buduje je dla mnie. Nigdy nie daje mi jedne;j,
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Selmer wykonat kilka gitar — Django prawdo-
podobnie mial jedng z nich — gdzie pomineli
jedno lub dwa ‘zebra’. Nie jestem ekspertem

. w tej dziedzinie, ale to prawdopodobnie robi
5 i~ o robote, poniewaz niektére z tych gitar brzmia
bt szczegOlnie dobrze, a moja jest jedng z nich.
Jest jeszcze bardzo mtoda. Mam jg od moze
trzech lub czterech lat. Brzmiala niesamowi-
cie, gdy byla jeszcze §wieza, a brzmi coraz
lepiej z wiekiem.

Jestes tak ciekawym gitarzystg, grajagcym

na wielu réznych typach gitar. Gdybys miat
18 koncert na Marsie i magt zabrac tylko jedng,
ktorag bys wybrat?
Wlasnie te akustyczna, abym mogt siebie
styszeé. [$miech]

Sam bytes cudownym dzieckiem, a obec-
a nie wydaje sie ich by¢ wiele na YouTube.
Co ciekawe, niewiele z nich rozwija potem
iy . prawdziwa kariere. Jaki jest klucz do wyjscia
4 poza etykietke cudownego dziecka i wejscia
w profesjonalne zycie muzyczne?
1 % Trudno jest mi powiedzieé, ale ciesze sie, ze
: \ @ o tym wspomniates. Zaczatem, gdy miatem
e B Eoa o — ‘ trzy lub cztery lata, i byla to zupelnie inna
tid era. Kochalem to, co robitem. To nie
: znaczy, ze teraz ludzie nie kochajg tego,
i : co robia, ale akurat dla mnie zawsze bylo
Wi, naprawdg jasne, ze chce byé muzykiem
oM zawodowo, koncertowacd i jezdzi¢ w tra-
e sy, a nie tylko gra¢ w swoim pokoju czy
S = “M  myslec o gitarze jako o rodzaju zabawki.
: Instrument nigdy nie powinien sta¢ sie
rutyng. Gdy staje sie rutyna, skonczyles.
Juz po tobie. To jak chodzenie do pracy
w biurze, gdzie kazdy poranek staje sie
taki sam jak poprzedni. Bycie muzykiem
powinno zawsze pozostawac czysta ra-
doscig. Wynik jest prosty: ja nadal tu je-
stem, nadal robie to co kocham i ciesze sie
1 \ & tym tak samo, jak wtedy gdy po raz pierwszy
b\ N oS i dotknagtem gitary. @

Lagréne wystepuje z Adamem Palma (po lewej), obaj

ktéra aktualnie jest na stanie. Zawsze pozwa- graja na gitarach Fylde.

la wybraé najlepsza z kilku. I powiem, Ze nie
mozna juz by¢ blizej oryginalnego Selmera.
Jean mial okazje zbada¢ wymiary i specyfi- . ;
kacje oryginalnej gitary Django, tej ostat- -l & =y
niej gitary Selmera, na ktérej gral, a ktéra ' P
znajduje si¢ w muzeum w Paryzu. Wiec moja b 5.
gitara jest wykonana dokladnie tak samo jak ?‘:‘?}
gitara Django. ' Far NP

Jaki jest najwazniejszy element Swietnej
akustycznej gitary gypsy jazz?

Top. Nie chcesz, by byl zbyt sztywny. Mdj
jest bardzo cienki i dos¢ delikatny. To
prawdopodobnie sprawia, ze brzmi znacznie
lepiej, poniewaz niskie dzwieki sg niesamo-
wicie naturalne i naprawde przebijaja sie.
Problem z gitarami gypsy ogdlnie polega na
tym, ze maja tendencje do skupiania sie za
bardzo na srodkowym pasmie, ktérego ja
raczej nie preferuje. Ale méj Barault brzmi
bardzo bogato, i sadze, Ze ma to zwigzek

z ozebrowaniem topu wewnatrz.

Mozesz to rozwingc?
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Co pociaga Cie w instrumental-
nych utworach gitarowych?
Podoba mi sie to, ze mam duzo
wiekszg swobode w eksplorowa-
niu instrumentu, w poréwnaniu
z bardziej tradycyjnym kontek-
stem piosenki. Wiekszo$¢ mojego
albumu nagralem w trio, gdzie
czasami nie moglem gra¢ tylko
rytmicznie lub tylko solowo. Mu-
siatem wiec wymysli¢ melodie
akordowe, rézne techniki lub
nietypowe zagrywki, ktérych
nigdy nie uzylbym w piosence.
Dlatego wtasnie jest to dla mnie
taki zabawny proces.

Co kawatek instrumentalny
moze zaoferowac stuchaczowi
cos, czego piosenka nie moze?
Czasami czuje, ze w niekté-

rych piosenkach jest rodzaj
‘bariery jezykowej’, ktérej nie
majg instrumentalne utwory

z dobrg melodia. W pewnym
sensie zawsze czulem, ze dobrze
napisany utwor instrumentalny
moze by¢ bardziej dostepny

i dociera¢ do wigkszej ilosci ludzi
niz piosenka wokalna. Wezmy
na przyktad ‘Europe’ Santany,
nie musisz znac¢ angielskiego, ani
by¢ gitarzysta, aby to polubié,
plus mozesz kojarzy¢ piosenke

z wlasnym znaczeniem, a nie
ulegac sugestii poprzez stowa
$piewajacego.

Czy s3 jakies tendencje, ktore lu-
bisz lub ktérych unikasz —rytm,
harmonia, podejscie do gry,
zakazane dzwieki?

Nie sadze, aby bylo cos, czego
naprawde nalezy unika¢ podczas
grania muzyki, ale ‘regula’,
ktérej staram sie przestrzegac,
jest Iaczenie skomplikowanego
elementu z naprawde prostym.
Wiec jesli mam dos¢ zlozong
progresje akordéw, pisze do nich
prosta melodie, albo jesli mam
naprawde gesta partie rytmicz-
na, staram si¢ stworzy¢ inny
element, ktéry jest rytmicznie
tatwy do §ledzenia, jako rodzaj
przeciwwagi. Zawsze wierze, ze
jesli cos jest zbyt proste, szybko
stracisz uwage stuchacza, ale
jesli przesadzisz z iloscig kom-
plikacji, to twoja muzyka bedzie
trudna do wystuchania. To kwe-
stia znalezienia rownowagi.

Czy typowa struktura piosenki
zawsze jest istotna dla instru-
mentalnego wykonawcy?

Nie lubie podaza¢ za tradycyjna
struktura, gdy komponuje, ale
czasami struktury piosenek
mogg poméc uporzagdkowaé ma-
teriat, jesli masz wiecej niz jeden
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pomysl w glowie, wiec na pewno
sg przydatne.

Czy warto stosowac podejscie
wokalisty do tworzenia melodii
gitarowych?

Mysle, ze to naprawde wazne!
Kiedy bylem na konserwatorium
w Palermo, studiowalem wiele
standardéw jazzowych i zauwa-
zylem, ze wiekszos$¢ melodii

nie rozszerzata zbytnio swojego
zakresu, wiec zawsze staram sie
pisa¢ melodie opierajac si¢ tylko
na jednej oktawie; to pomaga
pisac bardziej §piewne melodie.

Kiedy zaczynasz pisac; czy masz
typowe podejscie lub inspiracje?
Zazwyczaj zaczynam od melodii,
ktéra mam w glowie, ale gdy
biore do reki gitare, zawsze si¢
to zmienia. Wéweczas czesto
zaczynam nie od melodii, a od
progresji akordéw lub jakiegos
wzoru rytmicznego. Wszystko
zalezy od nastroju i natchnienia.
Moje inspiracje czesto pochodzg
z piosenek, ktére wczesniej przy-
ciagnely mojg uwage. Czasami
moim celem jest odtworzenie
atmosfery, ale koncze robigc co$
zupelnie innego. Tak powstato
wiekszos¢ moich utworéw.

O jakie aspekty gry dbasz, gdy
stoisz na scenie w centrum
uwagi?

Lubie interakcje z moja sekcja
rytmiczna. Moim celem nie jest
powtarzanie wersji albumowej
nuta w nute, ale zbudowanie
czego$ nowego z muzykami
zgromadzonymi na scenie;
wspdlne granie i zabawa sg dla
mnie najwazniejsze, szczegblnie
na zywo.

Wiele piosenek ma solo, ktére
zaczyna sie nisko i wolno, a kon-
czy wysoko i szybko. Czy jest to
uzyteczne do rozwijania narracji
w instrumentalnych?

Moze by¢ punktem wyjscia, ale
nie musisz podazac za tradycyjna
struktura, aby napisa¢ cos cie-
kawego. Wazna jest dynamika;
dla mnie nie ma znaczenia, czy
‘nisko i wolno’ przychodzi przed
‘wysoko i szybko’, czy po.

Jaki rodzaj brzmienia gitary
preferujesz, gdy grasz instru-
mentalnie?

Zazwyczaj uzywam gitar z hum-
buckerami, poniewaz charakter
humbuckera jest wtasnie tym, co
mam w glowie, kiedy wyobra-
zam sobie moje wymarzone
brzmienie. Najczesciej uzywam
niestandardowej Yamahy

Revstar, ale czasami uzywam tez
modelu Pacifica, kiedy potrzebu-
je bardziej ‘stratowego’ dzwicku.

Czy masz ulubione tonacje lub
tempa?

ZwyKle pisze w tonacjach, ktére
pozwalaja mi uzywacé pustych
strun, wiec E, A, D, Gi tak
dalej sa tonacjami, ktére lubie,
poniewaz sg ,,przyjazne dla gita-
ry”. Nie mam jakiego$ jednego,
ulubionego tempa.

Czy wolg pisa¢ w tonacji molo-

wej czy durowej?

To zalezy od nastroju, ale czasa-
mi major wydaje sie latwiejszy
niz minor. Nie wiem doktadnie
dlaczego.

Czy masz ulubione skale?
Miksolidyjska jest z pewnoscig
jedna z moich ulubionych, brzmi
wesolo, a zarazem mocno!

A co zmodulacjami do nowych
tonacji? Czy to cos, co lubisz
robi¢ w kompozycjach?

Nie uwazam sie za mistrza



teorii muzycznej, wiec wiekszos¢
modulacji, ktérych uzytem na
albumie, pojawilo sie tam intu-
icyjnie, na ucho. Prawie nigdy
nie uzywam klasycznych tonal-
nych kadencji, wiec czasami
moduluje na tonacje, ktéra nie
ma nic wspdlnego z poprzed-
nig. Lubie te nieoczekiwane
zmiany klimatu i zaskoczenie,

jakie wywoluja.

Czy inaczej patrzysz na zesp6t
towarzyszacy niz gdybys grat
kompozycje wokalng?

Myséle, Ze to naprawde zalezy od
kontekstu. Ale dla mnie nie ma
znaczenia, czy to utwér wokalny,
czy instrumentalny. Nie lubie
mie¢ zbyt statycznej i nierucho-
mej sekcji rytmicznej. Czasami
zdarza sie to w piosenkach
wokalnych, ale jednoczesnie nie
muszg przesadzac; dobra sekcja
rytmiczna wie, kiedy czas na gro-
ove, a kiedy mozna szale¢. Wiec,
jak méwilem wczeéniej, zawsze
chodzi o réwnowage!

Jakie masz poglady na temat

harmonizowania melodii gita-
rowych?

Harmonizacje melodii mozna
wykonaé na wiele réznych spo-
sobéw. Mozesz ukladac tercje
lub seksty uzywajac nut z danej
tonacji, jak w niektérych
soléwkach Briana Maya. Lub
mozesz budowac rézne akordy
zaczynajac od jednej nuty.
Uzywam tej metody w moim
utworze ‘Falcon Flight’, gdzie
kazda nuta melodii odpowiada
innemu akordowi i nie pocho-
dzg one z jednej tonacji.

MATTEO MANCUSO

Jakie trzy instrumentalne
utwory uwazasz za ikoniczne lub
ktore Cie zainspirowaty?

‘Cliffs Of Dover’ Erica Johnso-
na, ‘Letter From Home’ Pata
Metheny'ego oraz ‘Eruption’
Eddiego Van Halena sg moimi
ulubionymi.

Dlaczego?

Poniewaz zmienily moje spojrze-
nie na instrument, a do tego sa
po prostu $wietne! @
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JANICK GERS

BAW SIE, GRAJAC NA GITARZE. JESLI TO ZROBISZ, WSZYSTKO INNE SIE ULOZY

EKSPERYMENTU]

Mozesz uzywac wielu réznych strojéw gitary.
Mam w domu mndstwo nastrojonych réznie
instrumentéw. Dzieki temu, kiedy podnosisz
kolejna, wychodza z niej inne rzeczy. Musisz
eksperymentowac i zobaczy¢, co cie zainte-
resuje. Jak juz wiesz, musisz to kontynuowaé
i prébowaé przesuwac swoje granice. Uzywaj
umyslu i mysl. Kazdy ma inny sposéb
grania. Jest wiele szkét gitarowych, gdzie
uczysz sie tych samych akordéw i skal, co
ostatecznie prowadzi do tego, ze ci ludzie
brzmia tak samo. Musisz by¢ innowacyjny

i pamietad, Ze nikt nie robi tego ‘najlepiej’.
Nie ma jedynie stusznego sposobu. Nie ma
zlych rozwigzan. Wszystko zalezy od tego, co
ty z tym zrobisz. Staraj si¢ znalez¢ najlepszy
sposdb, aby przenies¢ to, co masz w gltowie,
na palce i na gitare. Tak znajdujesz melodie.
Wprowadz swojg osobowos¢ w gitare.

NIE CWICZ BEZ SENSU

Musisz ¢wiczy¢ alternate picking i skale,

ale musisz tz epamietaé, ze wiele z tych
rzeczy nie da sie w rzeczywistosci wlozy¢ do
piosenek. Potrzebujesz umiejetnosci robienia
czego$ wiecej. Ludzie czesto uczg sie lickéw,
a potem prébuja je weisnaé w soléwki, a to
nie jest wlasciwy sposéb. Powinienes zasta-
nowic¢ sie, co tak naprawde chcesz zrobié¢

z kazdg soléwka. Ale to, co méwie, nie jest
jedynie stuszne, musisz sam podjaé decyzje.
Nie ma ztych wyboréw. Tak naprawde Rolls
Royce jest taki sam jak Mini —jesli jestes
wystarczajaco podekscytowany, ruszysz

z miejsca. Wszystko jest réwne. Album
Led Zeppelin jest wart tyle samo, co facet
grajacy w pubie za rogiem. To od ciebie
zalezy, co uwazasz za warte uwagi, jak
éwiczysz i co cheesz osiggnaé. Cwiczenie
jest wazne, poniewaz musisz by¢ w stanie
zagrac to, co wymyslisz. Musisz wiedzie¢,
jak to przenies¢ na gitare. I tyle.

ROZGRZEWKA JEST
PRZEREKLAMOWANA
Zauwazytem, ze przed koncertem bardzo
rzadko dotykam gitary. Chce zobaczy¢, co
si¢ stanie, gdy wyjde na scene. Nie lubig si¢
rozgrzewac i pierwszy raz biore gitare, kiedy
mam juz wej$¢ na scene. To ekscytujace,

bo nie wiem, co sie wydarzy! Nie siedze za
kulisami z metronomem myslac, ze dzisiaj
nie jestem w formie. Sprawdzam strojenie,
a potem wychodze na scene, czujac ten
dreszcz kazdej nocy. To zawsze szok. Nie
robimy préb dzwiekowych, poniewaz kiedy
sale sg puste, echo jest absurdalne. Gramy
na ogromnych arenach i ledwo stychaé¢, co
sie dzieje, dzwiek krazy w kétko. Wiec nasi

technicy robig sprawdzenie linii po potudniu.

Dzwiek jest ustawiany przed przybyciem
publicznosci, ale jak wiesz, gdy ludzie sg juz
na arenie, echa znikajg. Wiele zespoléw robi
préby przez pie¢ godzin, a potem wycho-

dzi na scene myslac, ,,Och, teraz brzmi do
dupy!” I oczywiscie tak jest, bo ustawili to
pod pusta arene, a trzeba to robi¢, gdy ludzie
sg na miejscu. Dlatego wyjscie na scene bez
wiedzy jaka bedzie publicznos¢ i jak potoczy

sie koncert jest dla mnie ekscytujace. To jak
skok do lodowato zimnego stawu i zastana-
wianie sie, co bedzie dalej. Uderza cie to pro-
sto w twarz. Ta ekscytacja jest od$wiezajacal

UTRZYMU]J SPONTANICZNOSC
Spontanicznos¢ jest wazna. Dla mnie osobi-
Scie, jesli ten element zniknie, granie staje sie
wystepem kabaretowym. Dlatego lubig nieco
zmienia¢ soléwki, moze nie do tego stopnia,
aby fani sie ztoscili, ale wykorzystuje rézne
obszary w soléwce na improwizacej. Kazdej
nocy staram sie, aby byla troche inna, ale za-
chowuje gtéwne melodie. Jedno, co by mnie
zabilo, to robienie tego samego kazdej nocy.
Tak by¢ nie moze. Nawet moje przewroty
akordéw sie zmieniaja, caly czas szukam
nowych sposobéw. Nigdy nie chcialem by¢
w zespole kabaretowym. Widziatem, jak to
sie dzieje z ludzmi i jak szybko staje sie to
nudne. Nigdy nie uktadam moich soléwek
przed nagrywaniem. Celowo staram sie
robi¢ co$ innego za kazdym razem. Jesli
nagram trzy podejscia do wyboru, kazde
bedzie inne. Szukanie §wiezosci za kazdym
razem trzyma cie w napieciu — czujesz
niepokdj i ekscytacje. Gdybym wiedziat
dokladnie, co zagram kazdej nocy, po

10 koncertach na 9-miesiecznej trasie...
Niektorzy ludzie to robig i to jest OK. Np.
Steve Howe gra dokladnie te same linie

i jest niesamowity. Ale to nie dla mnie. Po-
trzebuje wiecej ekscytacji, inaczej staje sie
to kabaretem... Nie moge na to pozwoli¢! @

KOSTKOWANIE, GAMY I FRAZOWANIE

Nasz przyktad gry w stylu Janicka Gersa prezentuje serige pomystow, ktore taczg sie ze
sobg, zaczynajac od podciagniec strun w wysokim rejestrze, a nastepnie trylem migdzy

12. a 15. progiem na drugiej strunie. Aby stworzyc efekt przyciggajacy uwage, podobny
do efektu Dopplera, mozna stopniowo naciskac dragzek tremolo podczas gry na tryle.
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OZNOY

Rozmawiamy z mistrzem bluesaifusioni
przygladamy sie jego smakowitej solowce,
dzieki czemu bedziesz mie¢ okazje nauczy¢
sie wielu przydatnych fraz, ktére wzniosa
'Twoja gre na nowy poziom...

molowej z tempem 106 BPM.

Osemki maja rytm swingowy,
dlatego dla ulatwienia prezentaciji
uzyliSmy metrum 4/4 zamiast
12/8. Soléwka opiera sie gléwnie
na skali B-moll (B-C#-D-E-F#-G-A),
chociaz dodane zostaly dodatko-
we akordy z poza tej tonacji, aby
dodac¢ koloru harmonii. Forma
12-taktowego bluesa molowego jest
uzywana w zwrotkach, wiec akordy
to Bm7-Em7-F#m’7. Aby zapewni¢
wieksze poczucie rozwigzania na
powrocie do Bm7, akord F#m’7
w ostatnim takcie jest za kazdym
razem zmieniany na bardziej zywy
akord dominantowy F7#9.
Wrybrana skala domyslna to penta-
tonika B-moll (B-D-E-F#-A), z do-
daniem interwatu b5 (F), co tworzy
sze$cionutowg skale bluesowa B
(B-D-E-F-F#-A).
Inng opcja, podczas grania
w 12-taktéwee, jest zmiana skal,
aby dopasowac je do podstawowych
akordéw, wiec dla Em7 idealna jest
pentatonika E-moll (E-G-A-B-D).
Gdy pojawia sie F#m'7, mozna uzy¢
pentatoniki F#-moll (F#-A-B-C#-E).
Oz wyjasnia, ze jego gléwnym celem
byto stworzenie czego$ unikalnego,
co moze by¢ wyzwaniem, gdy gra

est to prosty blues w for-
mie 12-taktowej i w tonacji

sie soléwke nad prostym molowym
bluesem 12-taktowym. Aby doda¢
wiecej finezji, akordy Ii IV mozna
zamieni¢ na akordy dominantowe

z tg sama tonika (np. Em7 zamienio-
ne na E7). Jesli opdznisz ten proces,
mozesz naprawde wzbogaci¢ swoje
granie — uzywaj najpierw stownic-
twam?, a tuz przed zmiang akordu
na kolejny, przejdz na stownictwo
dom?7, aby mocniej pociagna¢
stuchacza w kierunku kolejnego
akordu. W skrécie, graj frazy oparte
na Bm7, a nastepnie przejdz na
chwile do B7, aby z wigksza silg
wejsé w Em7. To samo dotyczy
akordu F#m'7: uzywaj frazowania
F#m'7, ale dodaj nuty F#7 tuz
przed powrotem do Bm7.

Typowo dla wielu utworéw
opartych na formie 12-taktowej,
srodkowa sekcja przesuwa si¢ tutaj
do tymczasowej tonalnosci opartej
na akordzie IV — tutaj jest to Em7.
Srodkowa czes¢ konczy sie molo-
wym II-V-I (C#m7b5-F#7-Bm), by
wrécié¢ do gléwnej tonacji B-moll.
Nawigujac przez te progresje
akordéw, Oz trzyma sie dzwiekéw
akordéw, uzywajac ich jako ramy
do budowania koloréw i frazowania
melodii. Uzywa réwniez bardziej
jazzowego stownictwa, w tym chro-
matyki (sprawdz krétka nute F nad

akordem Em'7, takt 49) oraz wspa-
nialej sekwencji szesnastek nad
konczacym C#m7b5-F#7. Warto
zglebi¢ sposéb palcowania i kon-
strukciji tych fragmentéw; nuta G
nad C#m7b5 to uzycie b5, a nuty
A# i G nad F#7 to odpowiednio
31b9). Stuchanie i granie takich
nut nad akordami jest kluczowym
elementem bycia wszechstronnym
i zdolnym muzykiem, doktadnie
tym, kim jest Oz.

Podczas soléwki Oz uzywa trzech
gtéwnych podzialéw rytmicznych.
Utwér ma motoryczny swing, wiec
6semki w podziale triolowym stano-
wig tu podstawe. W nieco szybszych
frazach Oz uzywa takich wlasnie
6semek (liczone 1 + a, 2 + aitd.),
a zeby przejé¢ na wyzszy bieg,
szesnastki staja sie ekscytujacym
dodatkiem. Dla ozdoby wlaczona
jest takze triolowa szesnastka, a do
fraz dodano mnéstwo subtelnej ar-
tykulacji. Oz wiacza glissy palcami,
podciaganie strun, legato i wibrato,
aby ozywi¢ grane frazy.

Ogolnie rzecz biorac, polaczenie
jazzowego frazowania, bogatego
doboru nut, réznorodnoéci rytmicz-
nej i klasycznego, przenikliwego
bluesowego brzmienia sprawia, ze
soléwka ta sprawdza sie doskonale
zaréwno do stuchania, jak i grania.
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Z pewnoscia, jesli chcesz poprawi¢ swoje
granie w typowym molowym bluesie, warto
poséwiecic jej czas i wysitek.

Na poczatek kilka razy postuchaj audio,

aby dobrze zapozna¢ sie z muzyka, zanim
zaczniesz gra¢. Na pewno znajdziesz tu nowe
licki lub frazy, ktére zainspiruja cie do poszu-
kiwania nowych pomystéw na soléwki. Gdy
opanujesz koncepcje soléwki Oza, rozwaz
stworzenie wlasnej soléwki dla zalgczonego
podkiadu. Aby cie rozruszaé, dostarczyliSmy
cztery schematy skal oparte na 7. progu,
ktérych mozesz uzy¢ do zabawy.

Jak powstat album ‘Squeeze It’?

Pierwszy album Ozone Squeeze ukazal sie

w 2017 roku, zrobilismy kilka krétkich tras,
aby go wesprzec¢, a pewnego razu w 2018
roku (ja, Rai i Darren) weszliSmy do studia,
aby zacza¢ pisac i nagrywac zupelnie nowy
album. Jamowali$my w studiu przez kilka
dni, a potem zabralem material do domu,
aby zobaczy¢, co wymysliliSmy. Przez kolejne
dwa lata staraliSmy sie spotkaé, aby nagra¢
kolejng rundg i takze dokonczy¢ to, co juz
mieli$my. UstaliliSmy termin w studio na
kwiecien 2020 roku, ale nadszedt covid

i $wiat stangl w miejscu! Wtedy miatem
wszystko na moim dysku twardym i zacza-
tem pracowaé nad tym sam. W pewnym
momencie zwrdcilem si¢ do wokalistki Sary
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Niemietz i zapytatem, czy chcialaby sprébo-
wac pisa¢ do Sciezek, ktére miatem, oraz czy
ma jakie$ oryginalne materialy. Zaczalem
pracowac online i tak rozwijalem album.
Péltora roku lub dwa lata pézniej udalo
nam sie zarezerwowac kilka dni w studio,
wszyscy przyjechali do NY i nagraliSmy
plyte. Mialem juz nagrang polowe albumu
z pierwszych sesji, wiec potrzebowaliSmy
tylko zrobi¢ wokale i overduby, drugg poto-
we nagraliSmy na zywo podczas tych sesji
w 2022 roku. Zajeto mi to w sumie pieé lat,
by dokonczy¢ catosc!

To gtéwnie wokalny album pop-funk. Jak
przebiegat proces pisania piosenek?
Niektére kawatki napisali Rai i Sara, a przy
innych wymyslilismy kilka groove'éw i zmian
akordéw i jamowalismy z tym w studiu.
Zabieratem potem §lady do domu i edytowa-
fem je w formy piosenek. Nastepnie albo Rai,
albo Sara konczyli utwory dogrywajac swoje
ekscytujace partie na gotowych podktadach.

Jakie sg Twoje przemyslenia na temat gitary
rytmicznej w soul-funk? Co gitara zazwyczaj
musi wnosic do takiej muzyki?

Uwielbiam ogélnie granie rytmiczne, szcze-
gblnie Swietne gitary na albumach pop, soul,
R&B i funk. To cenna umiejetnos¢ wiedzied,
co zagrad, a czego nie gra¢. Czasami te mate

IR

riffy i wstawki ozywiajg groove lub calg
piosenke. To prawdziwa forma sztuki, a ci,
ktérzy sa w tym dobrzy, moga by¢ tak samo
wazni jak autorzy piosenek.

Jakie gitary uzytes?

Uzylem wielu réznych gitar na tym albumie.
Fender Strat, Tele, Gibson ES-335 lub Les
Paul, w zaleznosci od piosenki.

Jakie efekty stosowate$ w psychodelicznej
srodkowej sekcji ‘Wavelength’?

Uzylem glisséw z duzg ilocig opdZznienia

z kostki Memory Man.

W ‘Wavelength’ jest radosna, bluesowo-
-funkowa soléwka. Czy to byta improwiza-
cja, czy juz wezesniej miates przygotowany
ksztatt tej solowki?

To bylo jedno nagranie catkowicie bez
przygotowania! Bylo to czeécig naszego
jamowania w studiu podczas tej pierwszej
sesji. Mialo tak Swietny vibe, Ze po prostu
to zostawitem tak jak si¢ wowczas nagrato.
Mysle, ze nawet nie miato to by¢ solowka.
Wriasciwie cala piosenka, cze$¢ rytmiczna
oraz improwizacja, to caly czas ten sam, na-
grany wtedy utwor i to samo jedno nagranie.

Soléwka wah-wah w ‘1 Got You' jest bardzo
wokalna. Koncéwka grawituje do twojego



chromatycznego grania
pozatonacja. Czy
$wiadomie stonowates
na ptycie swoje bardziej
zaawansowane, jazzo-
we stownictwo?

Tak, staratem sie troche
ograniczy¢, aby paso-
walo to do piosenek.
Nazywam Ozone Squ-
eeze moim ,,popowym
zespolem jamowym?”,
wiec jest tam takze
miejsce na rozwiniecie
skrzydel, szczegblnie
na zywo, ale w studio
trzymalem to w ryzach,
nie za bardzo jazzujac.

Soléwkaw ‘The
Dimming’ to jedna

z najdtuzszych na albu-
mie, z podnoszaca na
duchu zmiang tonacji
wchodzacg w srodku.
Jest super melodyjna,
ze Swietnymi nutami,
wibrato i przestero-
wanym brzmieniem,
ktore jest niemal jak
Larry Carlton grajacy

w piosence Alicii Keys.
Jak rozwineta sie cata ta
czesé?

Moge brzmie¢ troche
jak Larry, bo uzytem
ES-335. To $wietny
kawalek, ktéry Sara
napisata z Lindg Taylor,
wiec staratem sie zagra¢
tam co$ melodyjnego, co pasowaloby do
klimatu i wzbogacalo piosenke. To nie byta
naprawde kwestia zagrania soléwki na gita-
rze. Chodzito o utwdr.

Brudny funk ‘Rainbow Tree’ nawigzuje do
wczesnego Prince'a. | jaka szalona soléwka!
Bylem pod wielkim wplywem Prince-

'a i calego tego ruchu funkowego z Min-
neapolis. To po prostu bardzo wazny
okres w rozwoju muzyki funk. Prince
zagral jedne z najlepszych partii gitary

rytmicznej w historii tego stylu, wiec
staratem sie nauczy¢ jego materiatu.

Jedyny cover na albumie to ‘Everybo-
dy's Got To Learn Sometime’, po raz
pierwszy wydany w 1980 roku przez
brytyjski zesp6t The Korgis. Masz bogate
doswiadczenia w reinterpretacji zna-
nych utwordw, czy to Stevie Wondera,
The Meters czy Jamesa Browna.

Moja ulubiona rzecz w zyciu to dobre piosen-
ki. Uwielbiam Swietne piosenki i §wietnych
autoréw piosenek. Nie mam przepisu, ktéry
okreslalby, co u mnie pasuje lub dziala, jesli
chodzi o dobér coverdw, po prostu gram
piosenki, ktére lubie, a jesli cos zaiskrzy na
gitarze, to prébuje to rozwinaé. Oczywiscie,
czasami to dziata, czasami nie.

Brzmienie pop-funk lat 80. jest obecne

w utworze tytulowym, Twoja gitara przy-
wodzi na mysl Paula Jacksona Jr. (czyste
gitary z chorusem, rytmiczne tercje) z roc-
kowa solowka, ktora spiewa jak Lukather
w wielu klasykach lat 80. Jak podszedtes
do swojej gry w tym utworze i jakiego
sprzetu uzytes?

Ten kawatek to totalna parodia lat 80!
ZagraliSmy to podczas préby, podczas
ktérej wymysliliSmy ten groove i progre-
sje akordéw, a potem Rai wymyslil tytut
‘Squeeze It’. StaraliSmy sie i$¢ tak bardzo
w klimat lat 80., jak to tylko mozliwe.
Uzytem faktycznie stereo chorusa zaréw-
no na soléwce, jak i na gitarze rytmicz-
nej. Wychowalem si¢ na tych dzwigkach,
wiec dostarczylo mi to sporo zabawy.®
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TRZY TOPOWE FRAZY

FRAZA 1-TAKT 39, PODCIAGNIECIA W STYLU ALBERTA KINGA szybki ozdobnik i jest to szczegdlnie skuteczny sposob frazowania w skali bluesowe;.
Nacisk ktadziony jest na nadanie dzwiekom charakteru wokalnego poprzez dynamicz- Gitarzysci tacy jak Stevie Ray Vaughan czesto korzystali z tego typu trickdw.
ne podciaganie i opuszczanie strun. Cwierétonowe podciggniecie jest klasycznym
bluesowym trikiem, ktéry zawsze dziata, dodany do interwatu tercji matej. FRAZA 3 -TAKT 51, PODCIAGNIECIA UNISONO W STYLU HENDRIXA.

Podciagnigcia unisono dostarczajg skutecznie wzmacniaja frazowanie, gdy podtrzyma-
FRAZA 2 -TAKTY 44-45, FRAZY W SKALI BLUESOWEJ. nie pojedynczej nuty nie jest wystarczajgco dramatyczne. Po prostu podciggaj strune
0Oz dodaje ekscytacji, wplatajac b5 (F) do pentatoniki B-moll. Ta szescionutowa skala w gore, az osiggnie te sama wysokos¢ dzwieku, co nuta zagrana na wyzszej, sasiedniej

jest czesto okreslana jako skala bluesowa (B-D-E-F-F#-A). W takcie 45 F pojawia sie jako strunie. Dodanie wibrata palcem moze réwniez pomdc wytworzy¢ napiecie.
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TAKTY 1-25

OZ NOY

Frazowanie w pierwszych chorusach jest oszczedne, a pomysty silnie opieraja sie na

autentycznym stownictwie bluesowym. Podejscie takie tworzy solidng baze i daje miej-

sce na rozbudowe soléwki pdzniej. Warto zauwazy¢ uzycie przez Oza cwierétonowego

podciggniecia—lubi je dodawac do interwatéw tercji matej. Jest to klasyczny, stary

bluesowy patent, zdecydowanie wart opanowania.
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TA

26-31

Tutaj zaczyna sie bardziej kolorowe granie. Oz wprowadza wiele chromatycznych nut,
tworzac szybsze linie szesnastkowe. Warto zbadac, jak sg one opalcowane i skonstru-

owane —j ak zawsze, zacznij powoli, a nastepnie zwieksz tempo.
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TAKTY 38-49

Aby zapewni¢ kontrast, Oz znéw siega po klasyczne podciggniecia strun w stylu Alberta 48-49 (C#m7b5-F#7-Bm), Oz trzyma sie dzwiekdw akorddw i konstruuje swoje frazy,

Kinga. Nacisk ktadziony jest na nadanie dzwigkom charakteru wokalnego poprzez uzywajac arpeggia jako ramy. Ten potezny lick moze wymagac troche pracy, aby opano-
dynamiczne podcigganie i opuszczanie strun. Podczas nawigacji przez II-V-1 w taktach wac go dobrze, wiec ponownie zalecamy ¢wiczenia w wolnym tempie.
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TAKTY 50-KONIEC

Aby zakoriczy¢ solo, Oz rozwija napiecie, uzywajac bardziej dynamicznego frazowa- co nuta na wyzszej sgsiedniej strunie. Podobnie jak w taktach 48-49, poswiec czas na
nia bluesowego z unisonowymi podciggnieciami w stylu Jimiego Hendrixa. W tym nauke; te partie z szybkimi grupami nut sg niezwykle kolorowe!
przypadku po prostu podciaggaj strune w gore, az osiggnie te sama wysokos¢ dzwieku,
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RETA
VAN
FLEET

Po najbardziej surowym trzecim albumie,

‘Starcatcher’, ktéry zostal oceniony jako
najlepsze dzieto old-soul rockowcow z
Michigan, Jake Kiszka wspomina zakaz
uzywania starych Wzmacniaczy w studiu,
odrzucanie poréwnan do Led Zeppelm 1
wojne z bra¢mi w rodzinnym garazu..

FOT. PAIGE SARA
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2018 roku, kiedy Robert Plant
zostal zapytany, ktéra z nowo-
czesnych rockowych nadziei
ceni, byly wokalista Led Zeppe-
lin wypowiedziat dos¢é dwuznaczny komple-
ment: ,,Jest zesp6él w Detroit o nazwie Greta
Van Fleet. Piekny wokalista — i pozyczyt to
od kogo$, kogo bardzo dobrze znam. Oni sa
‘Led Zeppelin I...” To zdanie rockowa prasa
powtarzala ad infinitum — jakkolwiek reduk-
cyjnie to brzmialo dla jednego z najlepszych
mlodych przedstawicieli gatunku. Prawda
jest taka, ze kiedy blizniacy z Michigan, Josh
(wokal) i Jake (gitara), wraz z mlodszym bra-
tem Samem (bas), zatozyli Grete w rodzin-
nym garazu p6l dekady wczesniej, nie mozna
byto zaprzeczyé¢, ze w ich brzmieniu byly
geny klasykow rocka. Jednak zaden z braci
nie zaprzeczal wplywom, a poréwnania
z pewnoscig im nie zaszkodzily: EPka z 2017
roku ‘From The Fires’ wygrata Grammy dla
najlepszego rockowego albumu, a zaréwno
Anthem Of The Peaceful Army’ z 2018
roku, jak i ‘The Battle At Garden’s Gate’
z 2021 roku, byly wspanialymi intruzami
wsréd popu pisanych przez komitety na
liscie Billboard Top 10.
Jak przypomina dzisiaj Jake, z trzecim albu-
mem, ‘Starcatcher’ — krgzkiem, ktéry celowo
stawial na autentycznoé¢ zamiast na ‘pole-
rowane’ brzmienie — Greta umocnila swojg
pozycje, oddalajac sie od swoich muzycznych
inspiracji z lat 70., z fakturg gitarows, ktéra
wykracza poza cien Page’a.

Chcieliscie bardziej ‘garazowego’ brzmienia
dla ‘Starcatcher’. Jaki byt powod?

Myséle, ze chodzito o spontanicznosé. W prze-
szlosci zazwyczaj wyjezdzaliSmy gdzie$ na
odludzie i pisalismy muze w §rodku lasu lub
w gérach. Dema zwykle byly przesadzone.
Zaczely brzmie¢ jak gotowy album, zanim
stamtad wracali$my, a czasami niemozliwe
bylo odtworzenie w studio tego poczatko-
wego entuzjazmu. Z ‘Starcatcher’ poszlismy
prosto do studia z podstawowymi koncep-
cjami i lapaliSmy utwory na tasme tak, jakby
spadaly. Wiec to bylo jak narodziny w ogniu.

Jakie sg Twoje wspomnienia z dorastania

w rodzinnym garazu z Joshem i Samem?
Wojna [$miech]. To nie byla cicha strona
frontu, mogg ci to powiedzie¢. MieliSmy
wtedy duzo sparingéw. Teraz moge patrze¢

na to z wiekszym sentymentem — to jest dosé
romantyczne. Pamietam, jak bedac dzieckiem
gratem na mojej pierwszej gitarze w tym
garazu, marzac jak to wszystko moze wyglada¢
w przyszloéci. Mysle, ze wlasnie to chcieliSmy
osiggna¢ tym albumem — wrécic i uchwycic te
esencje. To bardzo zywa plyta, wiesz?

Jak sukces zespotu wplynat na wasze relacje?
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Faktycznie zblizy! nas do siebie. Mysle, ze
definicja brata zmienia sie, gdy opusz-
czasz dom, i nagle zdajesz sobie sprawe,
ze to ty i twoi bracia przeciwko $wiatu.
To staje sie¢ nowym zwigzkiem. Wiem, ze
jest mitologia wielu grup z braémi, w kté-
rych co$ poszto nie tak. To moze by¢ dosé
wymagajgca chemia.

Czy graliscie trudne koncerty na poczatku
kariery?

Pamietam, ze graliSmy wiele koncertéw dla
motocyklistéw w Michigan, gdzie pojawia-
li$my sie, a oni prowadzili show za pomoca
generatora, strzelajagc w powietrze — jak

w scenie z ‘Easy Rider’ czy co§ w tym rodza-
ju. ByliSmy wszyscy mlodzi i byto to dosé
przerazajace. Ale to byli tacy ludzie,

ktérzy zawsze stali za tobg mu-

rem. Na przykiad moéwili: ,,Jesli
kiedykolwiek bedziesz mial pro-

blem, zadzwon do nas.” Pewnego

razu, gang motocyklowy przyszedt

na nasz koncert w Saginaw, potem

pojawil sie rywalizujacy gang —

wybuchta walka, a my po prostu

graliSmy dalej.

Jakie sg twoje ulubione momenty
gitarowe na ‘Starcatcher’?

Jest pewna prostota w ‘Sacred

The Thread’, ale jest tam tez duzo
rdzenia. Wiesz, hedonizm za tym stoi,
czysty terror — to jest agresywne. Tym
razem bylo naprawde interesujace
tworzy¢ te instrumentalne partie na
gitarze. OsobiScie osiggnatem wiele
nowych kamieni milowych. Mam

na mysli m.in. to, Ze na ‘Fate Of The
Faithful’ uzytem B-Bender Telecaste-
ra. ‘“The Falling Sky’ jest w DADGAD,
‘The Archer’ w otwartym C. Jest nawet
orkiestrowe podejscie w ‘Meeting The
Master’ — czulem sig, jakbym aranzowat
partie smyczkowe.

Czy eksperymentowanie w ten sposéb jest
dobrym sposobem, aby Twoja gra na gitarze
nie stafa sie wtérna?

Zawsze staram sie ztamac rytm, patrze¢ na
rézne gatunki w poszukiwaniu inspiracji.
Prawde méwiac, gdy mam problem, tkwiac
w obszarze, w ktérym bylem wczeéniej,
moge siegnaé po muzyke klasyczng. Czesto
uzywalem na przyktad ‘Nocy na lysej
gbrze’ Musorgskiego, aby wyjsé z trudnych
sytuacji. Albo Chopina. Albo Bacha. Ro-
mantyczny sposéb patrzenia na to, to jakby
rzezbienie. Gdy jeste$ w trudnej sytuacii,
gdy myslisz, ze riff zostal juz zagrany, jest
mnoéstwo sposobéw, aby uksztaltowaé go
na nowo w co$ bardziej interesujacego. Riff
ma wiele warstw. Jesli zagra¢ ‘Seven Nation

Army’ jeste$ blisko, ale to nie jest dokladnie
jak Jack White. Bo zawsze jest tam jakis
niuans. Jest rdzen. Jest dusza. A potem jest
serce, glowa i struny. Kazdy zagra to inacze;j.
To kolejna fascynujaca rzecz — uwielbiam ob-
serwowad, jak ludzie graja moje partie gitary
i stucha¢ ich interpretacji.

Jakie byty Twoje gtéwne gitary natym
albumie?

To bylo doé¢ szalone — ale byto ich duzo. To
byto naprawde eklektyczne. Ten méj zna-
jomy, wlasciciel Chicago Music Exchange,
powiedzialem mu, Ze robie plyte i zapyta-
fem, czy mégiby przystaé troche

gitar. A on na

g ARCS :;‘\"\&"“\X‘X‘\u\\

GRETANA

to: ,,Jasne, zaraz

zaladuje ciezaréwke i przesle okoto 20
niezwykle interesujacych, vintage’owych
instrumentéw”. Wiec pojechaliémy do RCA
Studio A, ktore jest ogromnym studiem
w Nashville — tam nagrywali Elvis i Sinatra
—1ipolozytem wszystkie te futeraly na ziemi.
Otworzylem wszystkie. A potem szliSmy
utwor po utworze.

Ktdra z nich byta najlepsza?

Przystal czwartg 335, jaka kiedykolwiek
zrobiono. Doslownie zniszczyta kazda gitare,
ktéra producent Dave Cobb mial w studiu.
Chciat jg kupié. Ja tez chcialem jg kupic.

A méj znajomy na to: ,,No céz, to jak ekspo-
nat muzealny, wiec nie mozecie”. Byly stare
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' Podwajny ktopot: Jake (po prawej) ze swoim bratem blizniakiem, Joshem,
P podczas gdy dwurozny Gibson Les Paul'61 Jake'a zajmuje centralne miejsce.
,Pamietam, jak ogladatem Erica Claptona w Cream, kiedy bytem dzieckiem. To
byto jak boska interwencja — to byto przetomowe dla mnie.”

Tele, uzylem Strata do niektérych soléwek
— zwyczajnie podchodzitem, bratem inng
gitare i to bylo calkowicie losowe, po

prostu z nig pracowalem. To bylo czescig
mojego procesu na tym albumie. To nie
byta kwestia uzywania mojej ulubionej,
tak zwanej ‘numer jeder’, ’61 Les Paul.
Bylo tak,: ,,No dobrze, bede walczy¢
z czymkolwiek, co wezme do reki i pod-
tacze do czegos.” Na tym albumie to nie
bytem ja, forsujacy te barwy lub proé-
bujacy skomponowac to, co styszatem
w glowie. To bylo na odwrét. Sprzet
sugorowal mi, w ktérym kierunku
mam pojsé.

A co z Twoimi wzmacniaczami i efektami na
‘Starcatcher’?

Robitem to juz na poprzednim albumie,
gdzie eksperymentowalem, grajac soléwke
na gitarze, a potem bawiac sie pokrettami
efektu podczas nagrywania, kiedy dostajesz
wszystkie te zmieniajace si¢ detale. To staje
sie jak ludzki glos — mozesz przez to prze-
mawiaé, co jest naprawde psychodeliczne.
Uzywatem duzo sprzetu Universal Audio

i $wietnie sie bawiliSmy, pchajac przed-
wzmacniacze na samym ’boardzie. Jesli
chodzi o wzmacniacze, to byt tam blond
Fender Bassman i Princeton ,,Silverface”,
oba vintage. Magnatone Twilighter i Vox
AC30, ktére zwykle mam w studiu pod-
czas nagran. Ale ten album byt szczeglnie
interesujacy, poniewaz ograniczytem si¢
tylko do uzywania wzmacniaczy combo.

Jaki byt powad tej decyzji?

Mysle, ze jeden powdd to ograniczenie.
Drugi to, ze wiele wczesnych §wietnych
plyt, ktére wszyscy kochamy — te dzwigki
pochodzily wiasnie z konstrukgji typu com-
bo. Uzywalem paczek 4x12 i ciezkich gléw
Marshalla, ale to z czasem wydawato sie
niepotrzebne — taki setup po prostu przesu-
wa tyle powietrza, nawet te o nizszej mocy.
Za duzo. Umieszczanie mikrofonéw przy
wzmacniaczach combo bylo tez nowoscig dla
mnie. Bylo moim celem, by kazda piosenka
byla radykalnie rézna od poprzedniej. Jak
przyktadowo, mozesz doj$¢ do mostu piosen-
ki, a dzwiek staje sie naprawde przestrzenny
i szalony. Wiec bylo to dos¢ przestrzenne:
mikrofonowatem z jednym blisko, jednym
dwa stopy dalej, jednym pie¢ stép dalej,

a potem mikrofonem pokojowym. A potem
jako$ to mieszatem. Z tego co pamietam, na
albumie nie uzytem pogtosu. Jesli na gitarze
stychaé poglos, to jest to wlasciwie sam
pokdj studyjny w RCA.

Twaj’61 to technicznie Les Paul, ale z ksztat-
tem korpusu SG. Co przyciggneto Cie do tego
dwuroznego formatu?

Pamigtam, jak ogladatem Erica Claptona
grajacego z Cream, gdy bytem dzieckiem.

To bylo jak interwencja — bylo to dla mnie
przelomowe. Zdecydowanie Pete Town-
shend. Miatem starg kasete z koncertem The
Who's Live At Leeds — pierwsza prawdziwa
gitara, ktérg miatem, to byl SG Standard

z P-90, a to wlaénie Townshend uzywal na

GRETA VAN FLEET

tym koncercie. Pamietam, jak bedac dziec-
kiem, po prostu wziglem SG i spodobala

mi sie jego waga i wiasciwosci manualne.
Podobalo mi sie to, ze byla masywna. Méj
tata zabieral mnie do sklepéw z gitara-

mi, pamietam, ze bylem w Guitar Center
w Saginaw, Michigan. Gralem ‘Sunshine
Of Your Love’ na SG i jaki$ starszy facet
wyszed! zza rogu i powiedzial: ,,Cholera, to
bylo catkiem dobre. Myélatem, ze bedziesz
jakims$ starszym gosciem, takim jak ja, a ty
masz... co, 14 lat?”

Czy uwazasz, ze SG otrzasneta sie ze swojego
wizerunku gitary heavy metalowej?
Czlowieku, historia SG jest wszedzie. Poja-
wilo sie troche tego modelu w nietypowych
miejscach. Mysle, ze z niektérymi gitarami
jest juz tak, ze zaczynaja by¢ kojarzone

z okreslonymi gatunkami. Jak Jackson czy
Dean - bedg po stronie metalu/thrashu.
Ale SG to jeden z tych instrumentéw, ktére
zostaly stworzone — jak Les Paul, Strat czy
Telecaster — w zlotym wieku gitary. I ponie-
waz model SG jest juz tak dtugo, po prostu
zaczal pasowac wszedzie.

Mowites, ze studiowates gre Jimmy'ego
Page'a w sposob niemalze naukowy?

Byla gars¢ gitarzystow, z ktérymi to robi-
fem. Clapton byl jednym z nich. Hendrix, ze
strony amerykanskiej. W pewnym momencie
to przechodzi w filozofie. To bylo jak zy¢

i oddychaé danym gitarzysta w pewnym mo-
mencie. Page byl jednym z tych gosci, gdzie
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jesli gratem utwor Zeppelin, staralem sie przejsé
doktadnie przez to samo co on — co myslat, kiedy
komponowal te piosenke, co czut grajac ja. Mogtem
mysle¢ doktadnie jak on, czy Hendrix, czy kto§
inny. Bo jesli spedzasz z tym wystarczajaco duzo
czasu, to zaczyna sie jakby studiowanie psycholo-
giczne postaci, jesSli wiesz, co mam na mysli.

Czy kiedykolwiek spotkates sie z Page'em?

Nie spotkalem. Bylem w bliskiej odlegtosci. Zatrzy-
mali$my sie w tym samym hotelu w Los Angeles

i mineliémy sie w lobby o kilka minut. Nasz me-
nedzer powiedzial: ,Wiesz, kto wiasnie przeszed!?
Jimmy Page.” Wiec blisko, ale jeszcze nie do konica.

Czy uwazasz, ze udato Ci sie zdystansowac od po-
réownan do Zeppelin ztym najnowszym albumem?
Myséle, ze jesli weZmiesz grupe kontrolna i zapy-
tasz ich, ,,Czym jest dla ciebie rock and roll?”, to
Zeppelin i te grupy, ktére potozyly fundamenty, sg
na pewno sie pojawia. To fundament. Wiec nasze
wezesne podejscie byto takie, ze ,,Gramy muzyke
znang jako rock and roll”. To jest to, z czym sie
wychowalismy. To jest to, czego stuchamy. To nuty
gteboko zakorzenione w naszym DNA. I poczat-
kowo, tak — reakcja na nasza muze byta taka, ze
,»Jo brzmi troche jak Zeppelin”. Czesto styszates to
odniesienie. Jestem pewien, ze kazdy zespdt grajacy
ten rodzaj muzyki otrzymuje to odniesienie bardzo
czesto. Ale czas mija, starzejesz sie, nastepuje
ewolucja w tym, co robisz, az w konicu dochodzisz
do miejsca, w ktérym pojawia sie ‘Starcatcher’

i zdecydowanie brzmi tak jak Greta Van Fleet, bez
cienia watpliwosci. @
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»Definicja brata zmienia sig, gdy opuszczasz dom, i nagle zdajesz sobie sprawe,
Ze to ty i twoi bracia przeciwko Swiatu” — méwi Jake, pokazany tutaj ze swoimi
braémi (z przodu, od lewej do prawej) basistg/klawiszowcem Samem i wokalistg
Joshem, oraz perkusistg Danielem Wagnerem (na gorze po lewej).

FOT. PAIGE SARA

‘TO BRZMI TROCHE JAK ZEPPELIN'. CZESTO SkYSZALES
TO ODNIESIENIE. ALE CZAS MIJA, STARZEJESZ SIE,
NASTEPUJE EWOLUCJA W TYM, CO ROBISZ, POJAWIA
SIE ‘STARCATCHER' | ZDECYDOWANIE BRZMI TAK JAK
GRETA VAN FLEET, BEZ CIENIA WATPLIWOSC|
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GUTHRIE GOVAN

JEDEN Z NAJWIEKSZYCH WIRTUOZOW NASZYCH CZASOW MOW! 0 SZTUCE IMPROWIZACIL...

MUZYKA TO JEZYK

Gitarowa podréz kazdego czlowieka jest
nieco inna. I kazdy ostatecznie staje sie takim
gitarzysta, na jakiego zastuguje, w zaleznosci
od tego, jakich wyboréw dokonat planujac
czas z instrumentem. To, co postanowit
uczynié priorytetem... to wiasnie ksztattu-

je koncowy wynik. Kto$, kto chce zostaé
improwizatorem, naturalnie moze sktaniac¢
sie ku Sciezce, ktdrg ja wybratem — opartej na
pragnieniu, aby muzyka byta jak méwienie.
Muzyka to jezyk, wiec sprobujmy sprawic,
by byla tak tatwa, jak pierwszy jezyk, ktérym
méwimy. W tym celu musze ¢wiczy¢ przeno-
szenie rzeczy, ktére slysze w mojej glowie, na
gryf gitary. Jesli to cel, ktéry sobie wyzna-
czasz i naturalnie poSwiecasz mu czas, aby
dostac sie do tego miejsca, w ktérym czujesz
sie bardziej swobodnie jako improwizator

a mniej przestraszony graniem czego$, czego
wezesniej nie przygotowales, nie ¢wiczyles
ani nie prezentowale$ przed publicznoscia.

KOPIUJ WSZYSTKO,

CO SLYSZYSZ

Niektoérych ludzi przed improwizacjg po-
wstrzymuje psychologiczna bariera. To strach
przed graniem czego$, co moze nie zadzialac¢.
Ale to troche jak z niemowletami, ktére rodza
sie umiejac ptywaé, potem to zapominajg

i muszg nauczy¢ sie na nowo. Lubie mysle¢,
ze kiedy sie rodzimy, wszyscy umiemy impro-
wizowag, a potem spoleczehstwo ttumi w nas
te umiejetnosé. Czes¢ dobrego samopoczucia
podczas improwizacji to zaufanie do samego
siebie. Ale sg tez inne, bardziej mechaniczne
rzeczy, nad ktérymi mozesz pracowad. Jestem
goracym zwolennikiem kopiowania wszystkie-
go, co styszysz wokoét siebie — od dzwonkéw

telefonéw po motywy filmowe i cokolwiek co
styszysz w radio.

SPIEWA] NUTY, JAK GRASZ
Wszystko, co styszysz wokét siebie moze

by¢ materiatem, ktérego postuzy¢ moze do
pracy nad twoim stuchem. Zwracaj uwage

na wszystko co slyszysz, na to co dzieje

sie wokoét ciebie i prébuj odtworzy¢ to na
swoim instrumencie. Mozesz to robié na dwa
sposoby. W pierwszym, trzymasz si¢ z gory
ustalonej pozycji skali na gryfie, uczac sie
intuicyjnie wybiera¢ interwaly pomiedzy réz-
nymi strunami. W drugim mozesz probowaé
gra¢ bardziej wokalnie, poruszajac sie w gore
i wdét po gryfie na jednej strunie. Te dwa
podejscia dobrze si¢ uzupetniaja i wzajemnie
komplementujg. Kazdy na swéj cenny sposéb
rozwija twdj stuch. Ogélna idea polega na
tym, ze jesli twoje ucho stanie si¢ naprawde
dobre w rozumieniu tego, co graja inni,

i bedziesz naprawde dobry w odtwarzaniu
tego, to kiedy wymyslisz melodie w swojej
glowie, ktérej nikt na Swiecie jeszcze nie
slyszal, mozesz uzy¢ tego samego zestawu
umiejetnosci, aby wydoby¢ muzyke ze
swojej gtowy i wprowadzi¢ jg do wzmacnia-
cza. Pracuj nad swoim stuchem, jednak nie
kosztem czego$ innego. Szukaj sposobéw na
rozwijanie go podczas normalnych ¢wiczen.
Kiedy siedzisz i grasz skale czy arpeggia,
dobrze jest przyzwyczai¢ sie do S§piewa-

nia kazdej nuty, ktéra grasz. Dzieki temu
bedziesz mégt przewidzieé, jak kazda nuta
zabrzmi, gdy sie pojawi w twojej gtowie.

MYSL SZERZE]
Nic nie pojawia sie catkowicie z niczego.
Gdyby ktos z nas mial zaimprowizowa¢ dwie

nuty, mozesz mie¢ pewnos¢, ze ktos juz wcze-
$niej zagral te melodie. Istnieje przeciez tylko
kilka interwaléw. Czeécig rozwijania tego
muzycznego jezyka jest myslenie wiekszymi
blokami konstrukcyjnymi. Jesli potrafisz
rozpoznacé arpeggio jako jeden blok, moze
traktujac je bardziej jak stowo niz cztery litery
(nuty), to uzyskasz wieksza pltynnos¢ swojej
improwizacji. Zbyt duza ilo§¢ matych rzeczy,
zbyt duzo detali, ktérymi zajmujesz glowe,
moze by¢ przytlaczajaca. Mniejsza liczba
bardziej skomplikowanych pomystéw (ale
popakowanych w bloki) jest blizsza méwieniu
prawdziwym jezykiem. A w koncu postugiwa-
nie si¢ jezykiem muzyki jest naszym celem.

PRACU]J NAD RZECZAMI,
KTORYCH JESZCZE

NIE OPRACOWALES

Jest putapka, kiedy stajesz si¢ zbyt dobry

w licku i zaczynasz go grac¢ bezmyslnie. Za
kazdym razem, gdy chcesz poczu¢ sie lepiej,
czeié twojej podswiadomosci zacheci cie do
zagrania tej rzeczy, ktéra grates juz milion
razy wczesniej, bo wiesz, ze zabrzmi dobrze
i sie sprawdza. Przerazajace jest to, ze zdajesz
sobie w gtebi duszy sprawe, ze tak napraw-
de to nie twoje ucho chciato zagrac te fraze.
To twoja reka wybrata te nuty. To nie twoja
dusza. Jest co$ interesujacego w Ewiczeniu

i w sposobie, w jaki dzielimy nasz czas. Jesli
brzmisz naprawde dobrze podczas ¢wiczen,
to oznacza, ze ¢wiczysz rzeczy, ktdre juz po-
trafisz, a to nie przynosi ci petnych korzysci.
Czes¢ tego, co ¢éwiczysz, powinno brzmieé
Zle, poniewaz wtedy wiesz, ze pracujesz nad
czyms§, co wymaga jeszcze twojego wysitku.
Jest w tym réwnowaga. @

SZTUCZKI IMPROWIZACY]JNE GUTHRIE'GO

Zainspirowani wskazéwka Guthriego sprobujemy pogracé do tego, co akurat stycha¢ w
radiu, zaktadamy, ze jestes fanem Classic FM, bo stworzylismy tutaj wersje ,,tabedzia”

Saint-Saénsa. To prosta melodia, tutaj w tonacji E-dur. Sprébuj improwizowac wraz z

nagraniem, jeszcze zanim dokfadnie przyjrzysz sie tabulaturze tutaj. Po zapoznaniu sie z
tabulaturg, sprébuj rozwingé melodie dalej w tonacji G-dur.
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Fender
70th Anniversary American
Professional Il Stratocaster

Aby uczci¢ kolejna rocznice kultowego modelu z 1954 roku, firma Fender wtozyta
catg swojg wiedze na temat budowania wspaniatych Stratéw do jednego , kotta”.
Przedstawiamy ,,profesjonalng” wersje gitary, ktorg Leo Fender i Freddie Tavares
zaprojektowali siedem dekad temu

ielokrotnie
czytaliScie na
famach magazy-
nu Gitarzysty, ze
nie ma dwéch takich samych
Stratocasteréw. Jesli posiadasz
wiecej niz jeden z tych przetomo-
wych modeli, docenisz prawde
w tym stwierdzeniu. Korpus
z jesionu lub olchy, podstrunnica
z palisandru lub klonu, staty
mostek, tradycyjne lub ,,pty-
wajgce” wibrato — te pozornie
niewielkie réznice wplywaja na
brzmienie w subtelny sposéb.
Wysokos¢ przetwornikéw, akcja
strun, ksztalt gryfu oraz siodetko
rolkowe lub tradycyjne takze
odgrywaja swoja role w tym, jak
gitara brzmi i jak sie na niej gra.
Kiedys praktycznie kazda czyn-
nos¢ przy budowie gitar Fender
wykonywali pracownicy, ktérzy
recznie szlifowali, nawijali i wy-
kanczali kazdy element. Chociaz
w dzisiejszej fabryce w Corona
w Kalifornii wiele z tych prac
nadal wykonuje sie recznie,
nowoczesne techniki produkcji
pozwalajg na znacznie wiekszg
precyzje i powtarzalnosé.

BUDOWA

Najpierw popatrzcie na nig na
zdjeciach! Co za wspaniaty okaz
— gérna plyta z klonu falistego

w wykonczeniu Comet Burst na
korpusie z olchy, maskownica
imitujgca skorupe zéiwia i ciem-
na podstrunnica z palisandru,
calos¢ wyglada jak pelnoprawny
Fender. Jednak to tylko czesé
tego, co kryje w sobie ta gitara.
Dwupunktowy mostek wibrato
zostal ulepszony i wyposazony
w blok z walcowanej na zimno
stali. Przetworniki to znakomite
single-coile 70th Anniversary
V-Mod 11, z ktérych kazdy zostat
dostrojony do swojej pozycji.
Dodatkowo potencjometr push-
-push na drugim potencjome-
trze tonéw aktywuje prze-
twornik gryfowy, gdy wybrane
sg pozycje 1 lub 2, pozwalajac
na wiagczenie przetwornikéw
gryfowego i mostkowego
razem lub wszystkich trzech
naraz, co umozliwia uzyskanie
brzmien niedostepnych w tra-
dycyjnym Stratocasterze.
Odwracajgc gitare, zauwazycie
Sciety w piecie gryf z plytka

70th Anniversary, a przesuwajac
palcami po gryfie wykoiczonym
satynowo, poczujecie, jak pod-
strunnica zostata zaokraglona
dla wiekszej wygody. Blokowane
stroiki z krétkimi trzpieniami

pomagajg utrzymac stréj przy
uzyciu bardziej przyjaznego do
mocnego wajchowania dwu-
punktowego wibrata. Nie za-
pominajmy tez o podstrunnicy
o promieniu 241 mm (9,5 cala)

Siodetka z gietej blachy stalowej — niepozorne a doskonale sie sprawdzajace.
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z wysokimi, ale waskimi proga-
mi, co utatwia podcigganie strun
i poprawia precyzje intonacji.
Nie mozemy tego stwierdzi¢

na pewno, ale gdyby Leo miat
szanse dopracowac swoj wy-
nalazek siedem dekad pdzniej,
prawdopodobnie wiekszos¢ jego
potencjalnych ulepszen znala-
zlaby sie wlasnie tutaj. Mozemy
natomiast powiedzie¢ z catkowi-
ta pewnoscia, ze pod wzgledem
konstrukcji i wykonczenia ta
gitara doréwnuje jakoscig wielu
butikowym producentom.

WRAZENIA

Wydobywajac American Pro

11 z jej srebrnego futeratu Inca

z niebieskg wyscidtka i sadzajac
na kolanach, witamy sie de facto
z kawatkiem drewna, plastiku

i metalu. Ale w tym przypadku
jest on niezwykle atrakcyjny

i estetycznie przyjemny. Gitara,
ktéra ukazuje swoja §wiezosc,
jest szczeg6lnie atrakcyjna. Wy-
konczenie Comet Burst btyszczy
na powierzchni korpusu z klonu
falistego, a dbalos¢ Fendera

o szczegbly jest widoczna w kaz-
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dym calu — od gtadkiego gryfu
po piekne progi na podstrunnicy
z palisandru i delikatnie zaokra-
glone (,,rolowane”) krawedzie.
Zanim zagramy pierwsza nute,
sprawdzamy wysoko$¢ strun —
wydaje sie ustawiona na niskim
lub $rednim poziomie, ale po
rozpoczeciu gry akordami, kilku
glissach, podciagnieciach i moc-
niejszych uderzeniach w struny,
staje sie jasne, ze mamy tutaj
wyjatkowo dobry instrument.
Gryf wypelnia dlon idealnie, ale
z nie meczacg glebokosciag do
diugotrwatej gry (20,8 mm na
pierwszym progu, zwiekszajace
sie do 23,3 mm na dwunastym),
a palce plynnie przesuwaja sie
po 22 wzorowo wykonczonych
progach, dzieki czemu podcia-
ganie jest bardzo latwe.
Dwupunktowy system wibrato
zapewnia wiekszy zakres ruchu
i kontroli niz system w sty-

lu vintage. Po rozciagnieciu
nowych strun, gitara doskonale
powraca do stroju zaréwno

po delikatnych, jak i bardziej
intensywnych ruchach.

Nasz wzmacniacz Fender Blues

Wyposazony w dwupunktowy system wibrato, oferuje wiekszy zakres
ruchu niz mostki typu vintage. Czyz te kremowe plastiki nie prezentuja
sie S$wietnie w potaczeniu z maskownicg w stylu skorupy z6twia?

Junior IV doskonale wspéipra-
cowal z kazdg gitara, z ktérg

go parowali$my, a 7Oth Anni-
versary Professional II nie jest
wyjatkiem. Mamy do czynienia
z wyjatkowo nowoczesnym ze-
stawem brzmien singlowych. Sa
one pelne przejrzystosci, ale bez
nadmiernej ostrosci. To prawie
jak brzmienie Strata, ktére zosta-
1o juz wczesniej zmiksowane.
Przetworniki V-Mod sa doskona-
fe, i cho¢ nie sg bezszumowymi
konstrukcjami, jak w modelu
Ultra Strat, to podczas testéw
nie odnotowali$my wyraznie
przeszkadzajacego szumu. Kazda
z pozycji przetwornikéw jest
klarowna i tak charakterystyczna
dla Strata, jak tylko mozemy so-
bie wyobrazi¢. Wyobrazcie sobie
wszystkie klasyczne brzmienia
kojarzone z tym modelem, a Pro-
fessional II na pewno oferuje

ich esencje. Dzieki wcidnieciu
potencjometru push-push mo-
zemy aktywowaé przetworniki
gryfowy i mostkowy (jak w Tele)
lub wszystkie trzy naraz, co

daje grubsze i bardziej funkowe
brzmienia, bardzo uzyteczne.

Po dodaniu odrobiny gainu

w BJ, gitara pozostaje skupiona

i wyrazna. Nie ma tej irytujgcej
»waty” w dole, ani nieznoSnie
ostrego sopranu. Wystarczy
nieco dostroi¢ barwe mostkowe-
go przetwornika, aby uzyskaé
brzmienie bardziej w stylu Les
Paul Deluxe czy Firebird. Mozna
spedzi¢ wiele dtugich godzin,
odkrywajac mozliwosci takiej
gitary, a naprawde: sa one spore.

PODSUMOWANIE
Sprawdzajac ceny w Internecie
widzimy, ze 7Oth Anniversary
Professional Stratocaster II
kosztuje okoto 9800 PLN, czyli
minimalnie mniej niz sugero-
wana cena. To naprawde kawat
gitary za te pieniadze, biorac
pod uwage, ze Custom Shop
NOS *63 Strat Relic kosztuje
prawie dwa razy wiece;j. Jesli
rocznicowa edycja nie wzbudza
w was wiekszego entuzjazmu, to
regularny Pro II Strat kosztuje

o mniej, a jest dostepny réwniez
dla leworecznych.

Pod wzgledem uzytkowym
gitara po prostu dziala. Wszystko




W niej ma sens. Jest udpskonale— ruch}l. Dodatkowe Pola; DANE TECHNICZNE Podstrunnica’i’: palisander,
niem oryginalnego projektu Leo czenia przetwornikéw to - 241 mm(95")
pod kazdym wzgledem i spelnia =~ prawdziwy atut, a gitaranie =~ Pochodzenie: USA Progi: 22, wysokie i waskie
swoje zadanie perfekcyjnie. tylko brzmi $wietnie i lezy Korpus: Olcha, ptyta z klonu Osprzet: ulepszony dwupunktowy
Blokowane klucze sg niezbedne, ~ w rekach wygodnie, ale falistego system wibrato z blokiem z wal-
poniewaz dzieki dwupunktowe-  tez niesamowicie wyglada. Gryf: klon, profil gtebokie C cowanej na zimno stali, blokowa-
mu systemowi wibrato dostepny ~ Czego wiecej moze chcie¢ Skala: 648 mm (25,5”) ne stroiki z krétkim trzpieniem,
jest tu znacznie wiekszy zakres pracujacy gitarzysta? @ Siodetko: kos¢, 42,8 mm chromowane
Rozstaw strun, mostek: 52,4 mm
. Elektronika: 3x single coil Fender
V-Mod Il, 5-pozycyjny przetacznik, 1x
VOLUME, 2x TONE (1x dla przetwor-
nika mostkowego z potencjometrem
push-push aktywujgcym przetwor-
nik gryfowy w pozycjach 1i2)
Waga: 3,81 kg
Wykonczenie: Comet Burst

DOSTARCZYL

www.fender.com

Test gitary zostat przeprowadzony

z uzyciem strun D'Addario z serii
XL, ktére sa wytwarzane od 1974
roku az po dzi$ dzien. Stalowy rdzen
heksagonalny z niklowang owijka.
Klasyka brzmienia. Struny do redak-
cji dostarczyto www.daddario.com

Gatki wygladajg normalnie, ale ta najblizsza to po-
tencjometr push-push, ktéry aktywuje przetwornik
srodkowy w pozycjach 1i 2, umozliwiajgc wiaczenie
wszystkich trzech lub gryfowego i mostkowego razem.

Klucze Pro Il to blokowane modele z krétkim trzpie-
niem, istotne tutaj ze wzgledu na wiekszy zakres
ruchu dwupunktowego systemu wibrato z blokiem
z walcowanej na zimno stali.
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To instrument, w ktorym zaden element nie zostat pozostawiony przypadkowi.
Poczawszy od rozwigzan widocznych gotym okiem, na wielu ukrytych rozwigzaniach
objetych know-how konczac. Ale o tym za chwile... Krzysztof Inglik

a pierwszy rzut oka,
instrument wyglada
jak typowy Super
Strat, ale nic bardziej
mylnego. Marce ROOT od
samego poczatku towarzyszy
hasto ,,True vintage sound
and new technology”, ktére
w 100% oddaje charakter
oraz rozwigzania inzynieryjne
zawarte w ich instrumentach.
Zajrzyjmy wiec pod maske...

BUDOWA

Korpus zostal sklejony z trzech
kawatkéw selekcjonowanej,
pieczonej olchy (i tu uwaga,
dlaczego z 3 — z technologicznego
punktu widzenia budowa gitary
z mostkiem tremolo z 2 kawal-
kéw Kklejonych po srodku to biad
konstrukeyjny). Na wierzch na-
klejono przepigkny, 6-milimetro-
wy top z jaworu plomienistego.
W korpusie wycieto dwa profile,
jeden pod reke oraz drugi znacz-
nie wiekszy (niz standardowo
spotykane) profil z drugiej strony
korpusu. Do uzyskania koloru
na topie uzyto naturalnych,
pochodzacych z Wioch barwni-
kéw stosowanych do barwienia

instrumentéw klasycznych. Ca-
1os¢ zostata wykonczona cienka
warstwa (mgietka) lakieru nitro.
Gryf i podstrunnice wykonano

z pieczonego jaworu i wykonczo-
no olejem wykonanym wedlug
wiasnej receptury firmy.

Profil gryfu okreslony zostal
przez producenta jako ,,Natural
Ergonomic C”. Podstrunnica
zaopatrzona jest w progi ze
stali nierdzewnej firmy Ferd
Wagner model 9685. Progi
zostaly pieczolowicie wy-
konczone pod katem, ktéry
uniemozliwia ze§lizgiwanie sie
skrajnych strun z progéw.
Gryf to pierwszy element,

w ktérym zastosowano kilka
unikalnych rozwigzan. Pierwsze
to w pelni autorski, od podstaw
zaprojektowany pret z jarzmem

i specjalng nakretkg. W tym
miejscu warto podkresli¢, ze
cechga charakterystyczna instru-
mentéw ROOT jest zastosowanie
elementéw z réznych stopéw
tytanu, co jak podkresla produ-
cent, ma bardzo duzy wplyw na
sp6jnos¢ oraz réwnos¢ brzmienia
w ich instrumentach. Nie inaczej
jest w przypadku tegoz preta,

w ktérym zastosowano trzy
rodzaje materialéw. W gryfie
uzyte sg réwniez dwa tytanowe
prety usztywniajace. A tu lista
ciekawostek dopiero sie zaczyna.
Menzura to 25.2 cala, pod-
strunnica o zmiennym radiusie
12-16”, czy choéby siodetko

z kompensacjg

menzury

Tremolo ze specjalnie zaprojektowa-
nymi, tytanowymi siodetkami, ktére
optymalizujg jakosé harmonicznych
oraz dtugos¢ wybrzmiewania strun.

wykonane z mosigdzu (43 mm).
Bardzo ciekawe jest umiejsco-
wienie oraz dojscie do nakretki
preta regulacyjnego — umieszczo-
no je na podstrunnicy w wycietej
»fasolce” pomiedzy 21, a 22
progiem. Takie rozwigzanie
eliminuje otwor na nakretke od
strony gtéwki albo widoczng
lub zupetnie scho-
wang pod
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Mostek Accu-cast BSOO to solidna i sprawdzona w bojach konstrukcja.
7 .‘M\

- .

Sposdb zamaskowania regulacii relief jest niezwykle estetyczny, a zarazem interesu-
jacy — dostep mamy poprzez niewielki otwor w podstrunnicy przed 22 progiem.

pickguardem nakretke po drugiej
stronie gryfu. Bardzo estetycz-
ne i funkcjonalne rozwigzanie!
Na szczeg6lng uwage zasluguje
estetyczny sposéb wykonania lo-
gotypu oraz oznaczen na gryfie.

Do ich wykonania zastosowano
material o nazwie new silver

uzywany do produkcji bizuterii.
Dokladnosé i jakos¢ inkrustacji
jest rzeczywiscie iScie jubilerska
i elementy te wygladaja niezwy-

Do potaczenia gryfu z korpusem uzyto pieciu
tytanowych srub osadzonych w zaprojektowanych
przez firme Root tytanowych podktadkach.
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Kkle elegancko. Na wyréznienie
zasluguje takze oznaczenie na
dwunastym progu, ktére jest cze-
Scig logotypu i nadaje instrumen-
towi indywidualnego charakteru.
Na gtéwce umieszczono bloko-

wane klucze firmy Gotoh o prze-
ktadni 1:18. Na odwrocie nato-
miast umieszczono oznaczenia
dotyczace instrumentu. I tutaj
ponownie ciekawostka, zaréwno
oznaczenia na odwrocie gléwki,
jak i te na korpusie, wykonane sg
jako grawer specjalnie zaprojek-
towang do tego celu czcionka.
Do polaczenia gryfu z korpusem
uzyto pieciu tytanowych Srub
osadzonych w zaprojektowanych
przez firme Root tytanowych
podktadkach, a ergonomiczny
ksztalt stopy przy taczeniu gryfu
z korpusem pozwala na bezpro-
blemowe, bardzo wygodne doj-
Scie do najwyzszych rejestréw.
Jednak najbardziej innowacyj-
nym rozwigzaniem jest chyba
system tremolo, a dokladnie
sposdb mocowania sprezyn oraz
nowe siodetka ROOT Ti. Mostek
to Gotoh 510T z blokiem,

w ktérym wprowadzono kilka
modyfikacji. Do zamocowania
sprezyn skonstruowano spe-
cjalne, separowane, tytanowe
zaczepy, ktére eliminujg wszelkie
mozliwosci przemieszczania

sie elementéw mocujacych
miedzy soba. Takie rozwigzanie
wplywa na jako$¢ stroju podczas
uzywania tremolo. Jednoczesnie



mocowania sprezyn oraz same
sprezyny osadzone sa w osob-
nych kanatach co wptywa na zni-
welowanie niepozadanych me-
talicznych odgloséw w poglosie.
Uzyte w instrumencie sprezyny
wykonane sg przez Japonskiego
dostawce w specyfikaciji ,,silent”,
co oznacza brak jakichkolwiek
skrzypien podczas pracy.
Tytanowe siodetka to kolejne
autorskie rozwigzanie, ktore

wg producenta ma kluczowy
wplyw na jako$¢ oraz dtugosé
wybrzmiewania strun. Ksztalt
siodelek jest bardzo skompli-
kowany i nie jest przypadkowy.
Zastosowanie odpowiedniego
stopu tytanu powoduje, zZe
kolejne harmoniczne powstaja

i wygaszaja sie identycznie na
wszystkich strunach. Ksztalt
natomiast ma wplyw na czystos¢
wspdtbrzmien przy réznych
interwalach, co jest szczegdlnie
slyszalne przy ztozonych akor-
dach alterowanych.

Pickupy zamontowane w ukla-
dzie HSS pochodzg od firmy
Lollar: Imperial Standard (b),
Blond (m), Blond (n). Dwa
potencjometry glo$nosé i ton sa
wspdlne dla wszystkich przy-
stawek. Regulacja glo§nosci jest
dodatkowo wyposazona w uktad
Tone-Bleed, pozwalajacy redu-

kowa¢ moc bez utraty barwy

i dynamiki. Pieciopozycyjny
przetacznik dziata standardowo,
czyli w pozycji 1. zalaczony jest
przetwornik przy mostku, 2. mo-
stek (jedna cewka) + §rodek, 3.
$rodek, 4. srodek + przetwornik
przy gryfie, 5. gryf. Gatki poten-
cjometréw to tez autorski wzér

i ponownie wykonany z tytanu.
Podobnie jak plytka na gniazdo
jack. Ponadto warto zaznaczy¢,
iz kazdy tytanowy element, za-
projektowany przez producenta
jest sygnowany firmowym znacz-
kiem ,,R”. Ciekawy jest réwniez
pickguard, ktéry wykonany jest
z czterech warstw naturalnego
forniru, naprzemiennie hebanu

i biatego klonu.

WRAZENIA

Biorac pod uwage mnogosé
firmowych rozwiazan oraz zasto-
sowanych materiatéw, u wielu
moga pojawi¢ sie watpliwosci
czy to aby konieczne i uzasad-
nione, a moze to tylko marketin-
gowe zagranie, aby sie wyrdz-
ni¢. Z drugiej strony po takiej
specyfikacji oraz cenie oczekuje
sie czego$ wyjatkowego. Kiedy
jednak bierze si¢ do reki ten
instrument wszelkie watpli-
wosci znikajg natychmiast. Juz
po pierwszych dzwiekach ,,na

Al i ¢ A Rl
Grubo$¢ oraz gestosc klonowego topu na olchowym korpusie zostata zaprojektowa-
na wrecz w naukowy sposéb tak, aby materiaty optymalnie ze sobg wspotgraty.

Piekne, kompensowane siodetko z mosigdzu — zapragnatem

mied takie we wszystkich swoich gitarach.

sucho”, wiadomo ze mamy

do czynienia z instrumentem
wyjatkowym i nietuzinkowym.
Nawet bez podiaczenia stychac,
Ze zastosowane rozwigzania sg
w petni uzasadnione i nie sg
przypadkowe. Szerokos¢ siodet-
ka 43 mm oraz rozstaw strun na
mostku 10,8 mm jest zblizona
do fenderowskiego. Réznica na
siodetku to zaledwie 0,2 mm (F:
42,8 mm) co w polaczeniu z bar-
dzo wygodnym profilem gryfu
pozwala na bezproblemowa
przesiadke na ten instrument.
Jedynie zmienny profil moze na

poczatku sprawia¢ drobny dys-
komfort, ale tylko tym, ktérzy za-
wsze grali na radiusach 12” lub
mniejszych. Jednak po godzinie
grania, gryf wydaje si¢ jakby byt
nasz od dawna. Przygladajac sie
z bliska gryfowi mozna odnies¢
wrazenie, ze tak réwne uslojowa-
nie kto$ wrecz namalowal. Piek-
na bragzowa barwa jest wynikiem
pieczenia (obrébki termicznej
drewna przyp. red.). Gladkosé

i starannos$¢ z jakg przygoto-
wano gryf jest doskonata. Pod
reka chwytnia jest gtadka jak
tafla szkta, az trudno uwierzy¢,
ze zostala wykonczona tylko
olejem. Wyprofilowanie Iaczenia
gryfu z korpusem jest bardzo
wygodne, podczas gry w sumie
nie zauwaza sie, ze w ogéle

tam jest. Latwos¢ dojscia do
wysokich rejestréw oraz zmienny
radius, ktéry wynosi na koncu
gryfu 16” pozwalajg na swo-
bodne podciaganie dzwiekéw
bez wygaszania. Kwinty zagrane
przez wszystkie struny od 20

do 22 progu wydaja sie trwaé

i trwaé. W tym miejscu warto
podkresli¢, ze intonacja i stréj

w tym instrumencie sg na mi-
strzowskim poziomie, co w duzej
mierze zawdzieczamy menzurze
25.2” oraz siodelku z kompen-
sacja. To kolejny element, ktéry
wskazuje, ze zastosowane tutaj
rozwigzania i materialy nie sg
przypadkowe. Teraz to na co cze-
kalem najbardziej czyli tremolo.
Pierwsze co rzuca si¢ w oczy to
siodetka. Maja ksztalt zblizo-

ny do klasycznych, jednak jak
przyjrzymy sie blizej, okazuje sie,
ze ksztalt jest bardzo skompliko-
wany o czym pisalem wczesniej.
Co warto podkresli¢ — sg pod
rekg bardzo wygodne. Mostek
dziala Swietnie i cho¢ osobiscie
wole konstrukcje vintage na 6
Srubach, ustawienie i dzialanie
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mostka Root sprawia, ze zacza-
tem dostrzega¢ sens w takim
mostku 2-punktowym. Ramie
dziata niezwykle miekko, da si¢
uzyskac¢ subtelne, muzykalne
wibrato, a przy mocniejszym
uzywaniu zawsze wraca do
idealnego stroju. Bez problemu
uzyskujemy takze flutter spopula-
ryzowany przez Vaia na mostkach
typu ,,Floyd”. Praca calego, dwu-
stronnego systemu tremolo jest
bardzo przyjemna i przy normal-
nym uzywaniu instrumentu nie
da sie praktycznie rozstroic.

BRZMIENIE

Instrument fabrycznie ma zato-
zone strunny D’Addario XL.110
(10-46). To standardowy set
dobrze znany wszystkim od lat.
Wpinamy wiosto do wzmacnia-
czai... wszystko co mieliSmy na
,»sucho” jest doskonale na nim
oddane. Czystosc, selektywnosé
oraz szczegbtowosé w calym pa-
$mie. Zarazem cieplo i plastycz-
nos¢. Cechy, ktére bardzo czesto
wzajemnie sie wykluczaja. Do
tego ta dynamika i ilo¢ niuan-
sow artykulacyjnych. To trzeba
poczué, zeby zrozumieé. Wraze-
nie jest niemal jak na fortepianie
— akordy wybrzmiewajg z réwna
silg zaréwno w pierwszych
pozycjach jak i tych powyzej 12

progu. Podobnie jest w soléwkach.

Dzwiek jest réwny od pustej stru-
ny E6 do wysokich rejestréw na
E1. Warto podkresli¢, ze to nowy
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Dedykowane kanaty na sprezyny/oraz
specjalne tytanowezaczepy.

nierozegrany instrument, wiec
bedzie tylko lepiej gdy sie rozegra.
Jestem nieuleczalnym mifo$ni-
kiem Stratéw i musze przyznad,
ze mam tu wszystko to co lubie
w tej konstrukcji. Brzmienie
singla pod gryfem (na ktérym
zwykle gram najczesciej) to
Kklasyczny, rasowy Strat, picknie
brzmiacy na lekkim drive i bar-
dzo tadnie czyszczacy sie gatka
VOLUME. Miedzypozycje skrza
sie tak jak trzeba — polaczenie
gryfu ze Srodkiem daje te wszyst-
kie smaczki hendriksowskie,

a $rodka z mostkiem wszel-

kie kwaczace niuanse funky.
Humbucker pod mostkiem to
dla mnie kolejne zaskoczenie,
bo pomimo, ze jestem fanem
uktadu SSS, to tutaj humbucker
odbieram tylko na plus —jest
niezwykle plastyczny, Swietnie
Iaczy si¢ ze sSrodkowym singlem
i pieknie reaguje na czyszczenie
drive’u gala VOLUME.

PODSUMOWANIE
ROQT S-type Custom to lutnicze
dzieto sztuki i biore pelng
odpowiedzialnoé¢ za te deklara-
cje. Jest nie tylko fenomenalnie
wykonany, a jeszcze firma ma
odwage wprowadzaé wlasne,
autorskie rozwigzania, ktére sg
stosowane niezwykle rzadko.
Powodem jest nie tylko bier-
nos¢ w branzy, ktéra powiela
sprawdzone wzorce od lat, ,,bo
klienci i tak kupig”. Powodem

jest tez to, ze takie rozwigzania
sg niezwykle drogie a proces

ich projektowania i wdrazania
czasochtonny. Ostatnio w naszej
branzy mamy wysyp ekspertéw,
ktérzy nigdy nawet nie stali
obok prawdziwie doskonatego
instrumentu, wiec nie wahaja sie
eksponowac wiasnej ignorancji
szerzac rozmaite tezy na temat
braku wplywu drewna na
brzmienie czy tego, ze drogie

i tanie gitary graja tak samo.
Jednakze ROOT to wiasnie takie
rodzaj gitary, ktéra denominuje
tego typu brednie skutecznie

i bezwarunkowo. Przed napisa-
niem tego testu wiasciciel firmy
prosil mnie o krytyke, zeby tekst
nie wyszed! zbyt cukierkowo
(mam to na pi$mie), ale szczerze
— nie potrafie. Dla mnie ten in-
strument jest w zasadzie dosko-
naly i tym samym zaapeluje tutaj
do muzykéw w naszym kraju:
bez wzgledu na zakres cenowy
tego co kupujecie — wspierajcie
polskie marki i polskie sklepy,
zamiast globalnych marek korpo-
racyjnych! Lokalna solidarnos¢
ma znaczenie, tym bardziej, ze
poziom mamy juz naprawde
Swiatowy, czego ROOT jest Swia-
dectwem. Tyle w temacie. @

DANE TECHNICZNE

Ksztatt korpusu: S-type

Korpus: 3-czesciowy z pieczonej
olchy, wykoriczony nitro + jaworowy
top z wykoriczeniem ,tiger orange”.
Gryf: pieczony jawor,

wykoriczony olejem

Podstrunnica: pieczony jawor,
wykonczona nitro

Wymiary gryfu: radius: 12"-16"
(zmienny), szerokos¢ siodetka: 43

/ Do wykona

mm, szer. na Xll progu: 53.8 mm,
szer. na XXII progu: 58.5 mm. Gru-
bosé | prég: 19.5 mm, Xl prog: 21.5
mm. Ksztatt: ergonomiczne C.
Pret regulacyjny: tytanowy dwu-
stronny (konstrukcja wtasna) + 2 x
tytanowy pret usztywniajacy
Progi: Ferd Wagner 9685 ze stali
nierdzewnej

Siodetko: ROOT mosiezne z kom-
pensacjg menzury

Skala: 25.2”

Klucze: Gotoh SGL510 MG-T
Mostek: Gotoh 510T z zmodyfiko-
wanym blokiem + siodetka ROOT
Custom Titanium

Przetworniki: Lollar Imperial &
Blond

Elektronika: volume, tone, 5-way
switch

Gatki potencjometréw: ROOT
Custom Titanium

Ptytka na gniazdo jack: ROOT Cu-
stom Titanium

Test gitary zostat przeprowadzony
z uzyciem strun D'Addario z serii
XL, ktdre sa wytwarzane od 1974
roku az po dzi$ dzien. Stalowy rdzen
heksagonalny z niklowang owijka.
Klasyka brzmienia. Struny do redak-
cji dostarczyto www.daddario.com

gogr
- L rimn

nia markeréw zastosowano materiat o

nazwie new silver uzywany do produkgji bizuterii.


http://www.daddario.com

PRENUMERATA

Zaprenumeru]
Gitarzyste, a zawsze
dostaniesz najnowszy
numer wprost do
Twojej skrzynki!

na start
do 6* wydan gratis

70t Anniversary
Fender 1U! fessionall

fican Pro
2L Siratocastel

RODT S-type Gusiom

alackstar HT-6R! MK po 5 latach
ernper Profiler Plaver nieprze S ————

Addario akoesori do 12* wydan gratis

\ulVMB WATH

‘“'\\\\\ i

* Cena prenumeraty rocznej na start wynosi 176 zt. Przy zamodwieniu prenumeraty
dwuletniej za 288 zt oszczednos$¢ wynosi rownowartos¢ szesciu wydan Gitarzysty.
Przedtuzasz prenumerate? Aby otrzymac znizke lojalnosciowg, przedtuz prenumerate po
zalogowaniu sie do swojego panelu na www.UlubionyKiosk.pl, gdzie znajdziesz atrakcyjng
oferte prenumeraty, ktéra uwzglednia przystugujace Ci znizki za lojalno$¢. Po 5 latach
nieprzerwanej prenumeraty otrzymasz rabat 50% na prenumerate dwuletnia.

Oferta dotyczy prenumeraty drukowanej.

Wszystkie opcje prenumeraty i e-prenumeraty znajdziesz na stronie

www.UlubionyKiosk.pl

prenumerata@avt.pl
AVT-Korporacja sp. z 0.0., ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, konto 18 1050 1012 1000 0024 3173 1013
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Blackstar HT-5R MKIII

Kolejne aktualizacje oferty wzmacniajg reputacje Blackstara
jako dostawcy doskonatych brzmien i przydatnych muzycznie
funkcji w przystepnej cenie, ktdra nie wykrwawia naszych
portfeli. Przed nami HT-5R w wersji MKIL...

»HT?” to skrét od ,,High Ten-
sion”, co nawigzuje do wysokich
napie¢ stosowanych w uktadach
lampowych. Pierwsze modele
HT-5 byty bardzo udane dzieki
wysokiej jakosci dzwieku lam-
powego oraz przystepnej cenie.
Nowe wersje ,,MKIII”, zapre-
zentowane podczas ostatnich
targbw NAMM, oferuja nie tylko
poprawiong estetyke, ale takze
nowe funkcje i dzwigki, ktére
zaktualizowaly te wzmacniacze.
Pierwsza rzecza, ktérg zauwa-
Zamy po rozpakowaniu tego
combo, sg subtelne ulepszenia
kosmetyczne, ktére nadaja
wzmacniaczowi elegancji, prze-
wyzszajac prostszy wyglad ich
poprzednikéw. Czarne pokretta
w stylu chicken-head, tolex z fak-
turg ,,skory slonia” oraz znana
juz czarno-bialo-srebrna tkanina
Blackstar tworzg wrazenie sprze-
tu z wyzszej p6iki cenowe;j.

Na panelu sterowania widaé,

Ze wzmacniacz wyposazony jest
w funkcje niezbedne kazdemu
gitarzyscie, takie jak rézne
brzmienia, opcje wyboru kana-

16w oraz wyjscia USB do tatwego
nagrywania cyfrowego. Podobnie
jak wczedniejsze wersje, nowe
combo bazuje na pomysle nisko-
mocowego wzmacniacza ,,push-
-pull”, ktéry generuje przester

i barwy czyste charakterystycz-
ne dla mocniejszych maszyn.
Blackstar uzywa tu prawdzi-
wych lamp: w HT-5 pracuje
ECC83 i dwutranzystorowa
12BH7. Wzmacniacz posiada
réwniez wyjscia glosnikowe
oraz mozliwo$¢ przetaczania
brzmien i kanaléw za pomocg
footswitcha (przelacznik nozny
jest wliczony w cene).

WRAZENIA

Rozpoczynamy test wraz z gitarg
Stratocaster. Wlaczajac kanat
czysty, a potencjometry glo-
$nosci i pogtosu ustawiajac na
godz. 12, testujemy pokretto ISF
(Infinite Shape Feature), firmowa
regulacje EQ, ktdra jest uni-
kalna dla marki Blackstar. Dla
tych, ktérzy nie znaja ISE, firma
twierdzi, ze pozwala ona w ciggu
kilku sekund uzyska¢ dowolne

brzmienia od USA (lewo) do UK
(prawo). W praktyce réznica mie-
dzy skrajnoSciami jest wyrazna,
a brzmienia Marshall/Fender sg
przekonujace i oferujag ciekawe
niuanse posrednie.

Zaskakuje nas to, ze dzwiek
wecale nie brzmi jak z ,,matego
combo”. Im wyzej podkrecamy
glosnosé, tym bardziej wyczuwal-
ne staje sie wrazenie, zZe to jakis

wiekszy glosnik porusza powie-
trze, a szerokoS¢ sceny sugeruje,
ze gdzies jest ukryty efekt stereo,
bez zadnego $ladu ,,pudetkowo-
§ci”, tak charakterystycznej dla
mniejszych konstrukcji combo.
Wybranie kanatu przesterowa-
nego zacheca do wyprébowania
réznych efektéw dzieki sporemu
zakresowi gainu. O ile ciezsze
brzmienia sa petne i tylko okazjo-
nalnie ,,syczace”, to w Srednich
i niskich ustawieniach gainu
combo pokazuje swojg wszech-
stronnoé¢, jako §wietny wzmac-
niacz do bluesa i alternatywy.
Znajdujemy tu $wietne brzmie-
nia przypominajace Gary’ego
Moore’a, Claptona czy Robbena
Forda. Mozna tez skorzystaé

z wyjscia gtosnikowego, aby
doda¢ do zestawu dodatkowa
kolumne i uczynié¢ brzmienie
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BLACKSTAR HT-5R MKIlI

potezniejszym. Bas jest pelny

i wyrazisty, a szczegblowe,
charakterystyczne wysokie
tony nie sg przytlaczane przez
nowo opracowany do tego
modelu pogtlos.

HT-5 MKIII, dysponujac pie-
cioma watami, jest stanowczy

i spokojnie poradzitby sobie

na prébach, w studio, a nawet
na koncertach (jesli wypusci-
my sygnat na przody z XLR

DI OUT). Jesli w warunkach
domowych gto$nos¢ okaze sie
zbyt duza, mozna obnizy¢ moc
do 0,5 W, co redukuje sygnatl do
poziomu sypialni, ale nie obniza
jakosci barwy. HT-5 ma tez petle
efektéw, idealng dla opdznien

i innych efektéw modulacji.
Testujac HT-5 z réznymi gita-
rami, pozostajemy pod wra-
zeniem, jak kazdy instrument
zachowuje swéj charakter.
Trudno znalez¢ inne wzmac-
niacze tej wielkosci oferujace
podobng wszechstronnos¢.
Brzmienia czyste sg pigkne, ale
to w ,,brudniejszych” klimatach
jest tutaj najwigksza zabawa.
Dzieki réznorodnosci brzmien
od rocka, bluesa i indie VOLUME
w klasycznych ustawieniach
po Sunset Strip w trybie ,,high
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gain”, Blackstar Swietnie radzi
sobie w tej wersji 5-watowe;.
Bogactwo i jako$¢ przesteréow
sprawia, Ze zastanawiamy sie,
czy korzystanie z nich jako plat-
formy do efektéw nie zmarno-
waloby ich potencjatu.

Cieszy nas, ze wzmacniacze

te majg dodatkowe funkcje
edukacyjne w postaci wejscia
MP3/line-in i wyjscia emulo-
wanego gtosnika/stuchawek.
Jakos¢ dzwieku podczas grania
do podktadu pozostaje dobra,

z brzmieniem gitary solowej
glosnym i wyraznym. Z tylu znaj-
duje sie wyjscie USB, ktére tgczy
sie z komputerem bez problemu,
umozliwiajac natychmiastowe
uzyskanie wysokiej jakosci
nagrania — bardzo imponuja-

ce. Jesli chcesz uzyska¢ troche
»powietrza” w miksie, zawsze
mozesz zmieszaé sygnal XLR DI
OUT z mikrofonem. Jednak do
deméwek, prébnych nagran czy
postéw w mediach spoteczno-
Sciowych jako$¢ nagrania nawet
przekracza oczekiwania.

PODSUMOWANIE

Ten zaktualizowany lampowy
wzmacniacz dzieli wiele cech,
ktére uczynily wezesdniejsze mo-




dele HT-5 tak popularnymi, wraz
z rzeczywistymi ulepszeniami

w jakosci dzwieku i funkcjach.
Wszystko wskazuje na to, ze trze-
cia generacja tych wzmacniaczy
bedzie tak samo wszechobecna
jak jej poprzednicy. @

e =

DANE TECHNICZNE
Moc: 5 W (redukcja do 0,5 W)

Lampy: przedwzmacniacz ECC83,

wzmachiacz mocy 12BH7
Kanaty/Gtosy: 2 kanaty, 2 gtosy
na kanat

Panel kontrolny: Clean
channel volume, tone and
voice button. OD channel
gain, volume, bass, middle,
treble, ISF and voice button,
reverb level

Tylny panel: USB out, XLR DI

out, effects loop send and
return, speaker outs
Footswitch: w zestawie (prze-
faczane kanaty i gtosy)
Gtosnik: 1x 12" Blackstar
Designed

Wyjscie Cabrig: Tak (USB C,
Zrownowazony XLR i Jack)
Nagrywanie USB: Tak (USB-C)
Waga: 12,4 kg

Wymiary: 441 x 411 x 249 mm
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= Profiler
Player

Kemper sporo namieszat wprowadzajgc , klonowanie” wzmacniaczy i odtad wiele
firm podazyto tym sladem. Jak sie wyrdznic w ttoku konkurencyjnych konstrukgc;ji?
Np. zmniejszajgc rozmiary urzgdzenia. Dzieki tdodzkiemu Guitar Center testujemy

najnowsze dziecko tej marki, czyli Profilera w wers;ji Player...

rzeba przyznad, ze
wprowadzenie Kempera
Profilera w 2011 roku
byto przelomowym wy-
darzeniem na rynku cyfrowego
modelowania wzmacniaczy. Do
tego czasu korzystaliSmy z opro-
gramowania uzyskujac rézne
rezultaty. Radykalne podejscie
Christopha Kempera polegato
na wykorzystaniu autorskiego
oprogramowania do wydobycia
,»DNA” brzmienia dowolnego
wzmacniacza i zapisania go jako
unikalny model (Profil), ktéry
mozna nastepnie modyfikowaé
za pomocg korekciji, efektéw itd.
Od samego poczatku Kemper
wywolywatl rézne opinie — nie-
ktérzy gitarzysci go rozumieli,
inni nie — ale z czasem jego klu-

czowe oprogramowanie zostato
znacznie rozwiniete i ulepszone.
W efekcie Kemper dotrzymuje
kroku konkurengji i nadal liczy
sie na rynku, wprowadzajac
nowe koncepcje, takie jak Liquid
Profiles, i oferujac niezwykle
potezne nowe produkty, takie
jak podtogowy Profiler Stage

i Kabinet. Oprogramowanie Rig
Manager zostato réwniez roz-
szerzone na urzadzenia mobilne
z Androidem i iOS.

Obecnie pojawil sie kolejny
dodatek w portfolio firmy, ktéry
bedzie szczegblnie interesujacy
dla uzytkownikéw pedalboar-
déw: Profiler Player. Jak sugeruje
nazwa, jest to kompaktowa wer-
sja Kempera, ktéra skupia si¢ na
odtwarzaniu ulubionych profili

(z tysiecy dostepnych) w ogra-
niczeniu do czterech slotéw na
efekty. Solidna, gotowa na sceng
konstrukcja wyglada podob-

nie jak Profiler Stage, ale jest
wykonana ze stalowej obudowy
malowanej grafitowym kolorem
i zielono-szarymi naktadka-

mi. Ztozona konstrukcja jest
skomplikowana, ale perfekcyjnie
wykonana, z perforowang plyta
wentylacyjng na spodzie.

Na gérnym panelu znajduja sie
obrotowe kontrolery z wbudo-
wanymi przetacznikami do FX,
Master Volume, Gain, Bass,
Middle i Treble oraz poziomu Rig
Volume. Pod$wietlane przyciski
umozliwiajg wybieranie i edy-
towanie réznych funkcji, w tym
Bluetooth i Wi-Fi, a trzy przypi-

sywalne wytrzymale przelaczniki
nozne zapewniajg dodatkowg
kontrole.

Na tylnym panelu znajdziesz
podstawowe zlacza: pojedyncze
wejécie instrumentu, stereofo-
niczne wyjscia, gniazdo pedalu
ekspresji oraz wyjscie stuchaw-
kowe, a takze zbalansowany
XLR. Sg tez dwa porty USB:
Typu A do aktualizacji i two-
rzenia kopii zapasowych oraz
Typu B do nagrywania, MIDI

i potaczenia z Rig Managerem na
komputerze. Na prawym konicu
tylnego panelu jest gniazdo
zasilacza zewnetrznego oraz
miejsce na blokade Kensington.
Profiler Player wyglada solidnie,
a za atrakcyjna powloka kryje

sie wytrzymaly sprzet gotowy
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KEMPER PROFILER PLAYER

S3 cztery sloty na efekty, zorganizowane w dwie grupy przed Profilem Rig i dwie
po nim. Wiele sposrdd dostepnych wysokiej jakosci efektéw mazna kontrolowac
za pomoca opcjonalnego pedatu ekspresji.

Sterowanie GAIN otoczone jest statym pierscieniem diod LED, dzieki czemu od
razu mozna zobaczy¢, jak duzy jest jego poziom. Inne kontrolery wykorzystuja
diody LED banku/patchéw do wizualnego wyswietlania informacji.

pomoca przetacznikdw noznych lub przyciskow wyboru banku. Mozna je réwniez przegladaé za;pomoca aplikacji Rig Manager
firmy Kemper, ktéra dziata na komputerach stacjonarnych przez USB lub na urzadzeniach mobilnych przez Wi-Fi.

Profiler Player oferuje wyjscia stereo do niesymetrycznego
gniazda lub stuchawek oraz zbalansowane XLR mono. Dwa od-
dzielne gniazda USB obstuguja aktualizacje oprogramowania i
tworzenie kopii zapasowych, a takze potgczenia z aplikacja Rig
Manager na komputerze, bezposrednie nagrywanie i MIDI.
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Bluetooth stuzy do strumieniowania dZzwieku, a Wi-Fi do uzyskiwania dostepu do
aplikacji kontrolera Rig Manager. Obok przycisku Bluetooth/Wi-Fi znajduje sie przycisk
Kone, ktdry integruje sie z zasilanym Kabinetem firmy Kemper, dziatajgc w trybie petne-

go pasma lub trybie Speaker Imprint, oferujac wybor sposréd 19 ustawien IR.

do profesjonalnego uzycia na
pedalboardzie.

WRAZENIA

SprawdziliSmy Profiler Play-

er z naszym standardowym

Les Paulem i Stratocasterem
podlaczonym do budzetowego
interfejsu audio PC, korzystajac
z wyjé¢ USB i zbalansowanego
XLR. Wigczenie Kempera trwa
okoto 12 sekund, a diody LED
banku i patchy §wiecg na biato,
tworzac stopniowg drabinke
postepu. Po zakonczeniu pro-
cesu uruchamiania diody LED
zmieniajg sie, wskazujac, ze
Kemper jest w trybie aktywnym
i gotowy do uzycia.

Fabrycznie zaladowane brzmie-
nia Rigs sg w wiekszosci bardzo
imponujace i obejmujg szeroki
zakres tonéw inspirowanych
amerykanskimi i brytyjskimi
wzmacniaczami. Doskona-

le wpasowuja sie w miks na
zywo i w studiu, zazwyczaj bez
koniecznosci wigkszych zmian.
Efekty wahaja sie od bardzo do-
brych do znakomitych, a szcze-
gélnie warto zwrdci¢ uwage na

emulator glosnika obrotowego

i niektére poglosy.

Nie ma wyswietlacza, wiec na
pierwszy rzut oka jestes zalezny
od kolorowych diod LED na
panelu. Aby uzyska¢ bardziej
szczegblowe informacje, musisz
polaczy¢ go z aplikacja Rig Ma-
nager poprzez USB lub wbudo-
wane Wi-Fi. Podlaczenie smartfo-
nu jest szybkie, latwe i zapewnia
natychmiastowg kontrole oraz
informacje zwrotne, chociaz
mniejszy ekran wymaga sporo
przesuwania i stukania palcem.
Na duzym ekranie komputera
jest z tym znacznie latwiej.

W tym momencie staje si¢ jasne,
Ze przeczytanie calego 165-stro-
nicowego podrecznika obstugi
jest niezbedne; na szczescie, gdy
przyzwyczaisz sie¢ do sposobu
dziatania, ,,flow” pracy staje sie
logiczny, a urzadzenie tatwiejsze
w uzyciu. Profiler Player moze
przechowywa¢ 50 rigbw w 10
bankach po pigé, a wielokolo-
rowe diody LED zmieniaja si¢

z czerwonego, zielonego, fiole-
towego, niebieskiego i zéttego,
aby poinformowac cie, w ktérym

banku jestes. Trzy przelacz-

niki nozne mozna ustawi¢ na
kilka réznych sposobéw. Jednak
tryb domyslny jest najbardziej
uzyteczny, poniewaz zewnetrz-
ne przyciski przetaczaja profile

i banki w gére i w dél, a srod-
kowy przycisk wiacza i wylacza
efekty. Wiekszos¢ pokretel obro-
towych ma dodatkowe funkcje
dostepne po ich naci$nieciu; na
przykiad wciSniecie pokretta
Gain uruchamia bramke szuméw
wejscia. Bramka szuméw w Profile
Player jest doskonala, co ulatwia
wyciszenie dodatkowego szumu
przy uzyciu single coil w ustawie-
niach z wysokim gainem. Sprzet
dobrze wspélpracuje z zewnetrz-
nymi kostkami, cho¢ nie ma tu
wbudowanej petli FX.

PODSUNMOWANIE

Coraz wiecej os6b méwi, ze
technologia cyfrowa w koncu
osiagneta dojrzatosé, jesli chodzi
0 wzmacniacze gitarowe. Profile
nagrane profesjonalnie i zalado-
wane w Profiler Player sa bardzo
autentyczne i wzbogacone

o wysokiej jakosci efekty. W ze-

stawie znajdziesz co$ z kazdego
gatunku, od folkowej akustyki
przez jazz, country, klasyczny
rock az po wszystkie odlamy me-
talu. A jesli nadal nie znajdziesz
niczego, co ci odpowiada, zawsze
mozesz przeszukac tysigce profili
Kemper dostepnych online (choé
w ramach ograniczen czterech
moduléw efektéw: dwéch przed
i dwéch po ustawieniach wzmac-
niacza). Kompaktowe wymiary
Profilera Playera oznaczaja,

ze zmiesci sie na wiekszosci
pedalboardéw, ale zwré¢ uwage
na zasilacz, ktéry przy starcie
wymaga 2,5 ampera, znacznie
ograniczajac wybdr zasilania
zewnetrznego. Brak wyswietla-
cza i zalezno$¢ od kolorowych
diod LED oznacza réwniez, ze
urzadzenie nie jest tak fatwe

W uzyciu na zywo jak pozosta-

fe produkty tej marki. Jednak

w studio, z podigczonym Rig
Managerem na duzym ekranie,
jest to potezne narzedzie, ktére
zapewnia mnéstwo frajdy. Najle-
piej wybrac¢ sie do GuitarCenter.
pl i sprawdzi¢ na wiasnej skorze,
co w trawie piszczy. @
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D'Addario
Akcesoria

D'Addario to renomowana marka, ktdra od lat dostarcza
muzykom na catym Swiecie wysokiej jakosSci akcesoria gitarowe.

Znana z innowacyjnosci i niezawodnosci, firma nieustannie
podnosi standardy, dostarczajgc produkty, ktore spetniajg
oczekiwania zaréwno amatorow, jak i profesjonalistow...

ednym z kluczowych
akcesoriéw gitarowych
oferowanych przez
D'Addario sg kapoda-
stry. Zapewniajg one precyzyjne
i réwnomierne dociskanie strun
do podstrunnicy, co pozwala
na szybka zmiane tonacji bez
potrzeby ponownego strojenia
gitary. Kapodastry te sa wyko-
nane z wytrzymalych materia-
16w, dzieki czemu gwarantuja
dluga zywotnos¢ i niezawod-
nos$¢ podczas intensywnego
uzytkowania.
Kolejnym istotnym produktem
w ofercie D'Addario s3 stroiki.
Firma oferuje szeroka game
stroikéw, od prostych modeli
do zaawansowanych urzgdzen
z kolorowymi wyswietlaczami
LCD. Stroiki te cechujg sie
wysoka precyzja i szybkim dzia-
faniem, co umozliwia dokladne
strojenie instrumentu nawet
w trudnych warunkach scenicz-
nych. Wyposazone w zaawan-
sowane algorytmy, pozwalaja
na bezproblemowe dostrajanie
gitar elektrycznych, basowych,
akustycznych i klasycznych.
Dzi$§ oméwimy kilka akceso-
riéw marki D’Addario z tych
dwéch kategorii.

D’ADDARIO

MICRO TUNER

Ten mikro tuner, zaprojektowany
we wspolpracy z renomowanym
wynalazca Nedem Steinberge-
rem, zostal stworzony z mysla

o réznorodnej gamie instrumen-
téw, ktérych uzytkownik bedzie
chciat zachowa¢ dyskrecje,

unikajac wiekszych

stoikéw klipsowych.

Dzieki swoim niewiel-

kim rozmiarom mozna

go ukry¢, a tuner bedzie

niemal niezauwazalny

dla innych, a jednoczesénie
muzyk moze stroi¢ instrument
w dowolnej chwili. Pomimo
kompaktowej konstrukeji, ten
niezwykle precyzyjny tuner
posiada kolorowy wyswietlacz

z czterema dostepnymi katami
widzenia (dwa pionowe, dwa
poziome) w obudowie, ktéra
harmonizuje z estetyka kazdego
instrumentu. Zaawansowane
algorytmy strojenia umozliwiaja
strojenie w hatasliwym otocze-
niu, a zapadka mocujaca pewnie
trzyma sie instrumentu podczas
wystepdw na zywo. D’Addario
Micro Tuner jest tak maly, wy-
godny i precyzyjny, ze bedziesz
chcial mie¢ go do kazdego
posiadanego instrumentu oprécz

gitary basowej, do
ktérej nie jest zalecany.

CECHY

e Symbol katalogowy PW-CT-12.

¢ Niewielkie rozmiary pozwalajg
na zamontowanie go na state,
nie trzeba demontowac przed
wtozeniem gitary do futeratu.

e Tylko ty bedziesz wiedziat, ze
masz na gtdéwce przyczepiony

mini tuner!

o Wytrzymaty system
mocowania.

e Bardzo czute i szybko reagujace
piezo.

e  Regulowana kalibracja miedzy
430hz - 450Hz.

e Automatyczne wytgczanie po
10 minutach.

D’ADDARIO NEXXUS
360 TUNER

Nexxus 360 Tuner to stro-

ik zaprojektowany z mysla

o réznorodnych gitarach, od
elektrycznych, przez basowe, az
po akustyczne i klasyczne. Jego
subtelny wyglad i regulowany
kat wySwietlacza gwarantuja
komfort uzytkowania w kaz-
dych warunkach, zaréwno na
scenie, jak i w studiu. Niezwy-
kle zaawansowany algorytm
strojenia umozliwia precyzyjne
dostrojenie instrumentu nawet
w glo$nym otoczeniu koncertéow
na zywo. Pelny obrét wyswietla-
cza o 360 stopni oraz kolorowy
ekran sprawiaja, ze informacje sg
zawsze tatwe do odczytania, bez
wzgledu na kat ustawienia urza-
dzenia. Dodatkowo, w zestawie
znajduje sie kabel USB, ktéry
umozliwia wygodne tadowanie
stroika, zapewniajac uniwer-
salne Zrédlo zasilania w domu
czy podczas trasy koncerto-
wej. D'Addario Nexxus 360
Tuner jest niezawodnym na-
rzedziem dla kazdego gitarzy-
sty, cenigcego sobie precyzyj-
ne i wygodne strojenie.

CECHY:

e Symbol katalogowy PW-CT-26
o Wyswietlacz: kolorowy,
bardzo jasny
Kat ustawienia: 360 stopni
tadowanie: Kabel USB
w zestawie
Czas pracy: 24 godziny stroje-
nia na 1 tadowaniu
*  Przeznaczenie: gitary elektrycz-
ne, basowe, akustyczne
i klasyczne (5]
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D’ADDARIO AKCESORIA

D’ADDARIO

ECLIPSE
RECHARGEABLE

To narzedzie do strojenia in-
strumentéw zapewnia wygode
oraz wydajno$¢ na najwyzszym
poziomie. Stroik ten jest podob-
ny do opisywanego wczesniej
modelu Eclipse, jednak w tej
wersji wyposazony zostal we
wbudowany akumulator. Dzieki
mozliwosci tadowania zapewnia
do 24 godzin pracy, eliminujac
potrzebe czestej wymiany bate-
rii. Posiada réwniez wyjatkowo
jasny wyswietlacz LCD, zapew-
niajacy wyrazny obraz nawet

w trudnych warunkach oswie-
tleniowych, a takze funkcje au-
tomatycznego wylaczania, ktéra
oszczedza energie. Dolgczony do
zestawu kabel USB umozliwia
szybkie i latwe fadowanie tunera
w kazdym miejscu. Bez wzgledu
na to, czy grasz na gitarze, basie
czy ukulele, D'Addario Eclipse
oferuje petng wszechstronnosé,
doskonale dopasowujac sie

do Twoich potrzeb. Funkcja
»multi-swivel action” pozwala
na regulacje kata widzenia, co
ulatwia strojenie instrumentu
w kazdych warunkach.
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CECHY

e Symbol katalogowy PW-CT-27

e Wyswietlacz: LCD o duzej
jasnosci

e tadowanie: Akumulator na
USB, automatyczne wyfgczanie

e (Czas dziatania na jednym tado-
waniu: Do 24 godzin

®  Przeznaczenie: Gitara, bas,

ukulele

D’ADDARIO

LITE CAPO

Kapodaster zaprojektowany
przez Neda Steinber-
gera to niezbedne
narzedzie dla
kazdego gita-
rzysty, nieza-
leznie od tego,
czy gra na gitarze
akustycznej, elektrycznej,
czy klasycznej. Wykonany

z wytrzymalego, formowanego
termoplastycznego ABS, jest
zaréwno lekki, jak i solidny. Wy-
réznia sie opatentowanym me-
chanizmem mikrometrycznego
regulowania napiecia, dzieki kt6-
remu mozna precyzyjnie ustawié
nacisk odpowiedni dla kazdej
gitary, strun i pozycji. Pomimo
przystepnej ceny, oferuje impo-
nujaca funkcjonalnosé, elimi-
nujac problem brzeczenia strun

i zapewniajac idealny dzwiek na
kazdym progu. Jesli potrzebu-
jesz bardziej zaawansowanego
modelu, wersja Pro, wykonana

z aluminium lotniczego, bedzie
lepszym wyborem. Niemniej Lite
Capo Steinbergera taczy trwalosé,
precyzje i praktycznosé, oferujac

D’ADDARIO
PRO CAPO
D'Addario Pro Capo to solidne
narzedzie, wykonane z alumi-
nium lotniczego, stworzone

z mys$la o gitarach akustycznych
i elektrycznych — zaréwno 6-, jak
i 12-strunowych. Jego konstruk-
cja gwarantuje czysty, pozbawio-
ny brzeczenia dzwiek na kazdym

calg funkcjonalnosé, jakiej sie
oczekuje od capo.

progu, a opatentowany mecha-
nizm mikrometrycznej regulacji
umozliwia precyzyjne dostoso-
wanie nacisku do potrzeb, co
eliminuje nadmierne obcigzenie
strun. Dzigki temu gitarzysta
moze uzyskaé klarowny dzwiek
bez koniecznosci strojenia
instrumentu podczas uzywania
kapodastera. Kompaktowa
budowa Pro Capo pozwala na
bezproblemowe granie, dodajac
minimalny ciezar i nie wptywa-
jac na wygode gry. Sprawdza sie
w kazdych warunkach, nawet
podczas wymagajacych tras
koncertowych.

D'Addario stworzylo takze
wersje ,,Pro Plus” tego capo,

w ktérym zastosowano tech-
nologie FlexFit™. Elastyczna
podktadka na ramieniu kapoda-
stera nasladuje tam naturalne
dziatanie ludzkiego palca przy
dociskaniu strun, dzieki czemu
capo sprawdza si¢ na praktycz-
nie kazdym instrumencie — od
gitar klasycznych z plaskimi
podstrunnicami po elektryczne,
vintage z promieniem 7 cali.

CECHY:

CECHY:

e  Symbol katalogowy PW-CP-07

e  Zaprojektowany dla gitar
akustycznych, elektrycznych i
klasycznych.

e Mikrometryczna regulacja
napiecia zapewnia gre bez
brzeczenia w odpowiednim
stroju na kazdym progu.

e Obstuga jedna reka.

e Wytrzymata konstrukcja z
formowanego termoplastycz-
nego ABS.

e Symbol katalogowy PW-CP-02

e  Zaprojektowany do gitar
akustycznych i elektrycznych z
zaokraglonymi podstrunnicami

e Regulacja napigcia mikrome-
trem zapewnia czystg gre na
kazdym progu bez brzeczenia

e Obstuga jedng reka

e Konstrukcja z aluminium
lotniczego

e Stworzony we wspdtpracy z
Nedem Steinbergerem



D’ADDARIO
TRI-ACTION CAPO
Tri-Action capo, zaprojektowane
we wspblpracy z Nedem Stein-
bergerem, gwarantuje doskonalg
jakos¢ dzwieku bez zbednych
znieksztalcen na wszystkich pro-
gach. Dzieki opatentowanej geo-
metrii Tri-Action, sita potrzebna
do otwierania i zamykania capo
jest zredukowana, a nacisk réw-
nomiernie rozlozony niezaleznie
od ksztattu gryfu. Potaczenie re-
gulacji mikrometrycznej napigcia
i poziomego docisku eliminuje
przesuwanie sie strun na boki,

a takze potrzebe ponownego
strojenia podczas uzytkowania.
Lekka konstrukcja z aluminium
sprawia, Ze capo prawie nie
wplywa na wage gryfu. Dodat-
kowo posiada zintegrowany
uchwyt na kostke.

D’ADDARIO

ARTIST CAPO

Stworzony we wspdtpracy z Ne-
dem Steinbergerem, kapodaster
Artist wykorzystuje opaten-
towang geometrie Tri-Action,
ktéra redukuje sile potrzebna do
otwierania i zamykania kapoda-
stera, zapewniajac rownomierne
napiecie niezaleznie od profilu
gryfu. Dzieki mikrometrycznej
regulacji napiecia i bezposred-
niemu, poziomemu naciskowi,
kapodaster Artist praktycznie
eliminuje przesuwanie strun na

CECHY:

Symbol katalogowy PW-CP-10.
Stworzony do 6-strunowych gitar
elektrycznych i akustycznych.
Mikrometryczna regulacja
napiecia zapewnia czysty
dzwiek bez brzeczenia na
kazdym progu.

Geometria w stylu spustu
umozliwia fatwe uzycie i réw-
nomierny nacisk

Lekka konstrukcja z aluminium
lotniczego.

Zawiera uchwyty na mikro
tuner oraz na kostke. @

CECHY:

e Symbol katalogowy PW-CP-09
e Capo przeznaczone jest dla
gitar akustycznych i elektrycz-

boki, eliminujac tez koniecznosé
strojenia podczas uzytkowania.
Dodatkowo, mechanizm w for-
mie spustu oraz lekka, alumi-
niowa konstrukcja nie obcigza
instrumentu ani nie zaki6ca

gry na gryfie. Kapodaster Artist
zawiera uchwyt na kostki oraz
uchwyt na tuner, umozliwiajac
montaz tunera na kapodasterze.

nych z wypuktg podstrunnica.
Dzieki mikrometrycznej
regulacji napiecia, zapewnia
czysty, nastrojony dzwiek na
kazdym progu.
Geometria Tri-
-Action pozwala

na obstuge

jedna reka, a capo
mozna fatwo
zamocowac na
gtéwce, kiedy nie
jest uzywane.
Konstrukcja z alu-
minium wykorzysty-
wanego w przemysle
lotniczym gwarantuje
trwatosé, a wbudowany
uchwyt na kostke sprawia, ze
zawsze jest ona pod reka, gdy
grasz palcami.
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WARSZTAT: GITARA KLASYGZNA

Alessandro Marcello (1669-1747)
Adagio z Koncertu na oboj

W tym warsztacie zaaranzowatam i rozpisatam dla was
wspaniaty utwor na obdj autorstwa dostojnego, bardzo
wszechstronnego wtoskiego artysty Alessandro Marcello
Bridget Mermikides

84 GITARZYSTA

lessandro Marcello byt
A wioskim szlachcicem

i kompozytorem, ktory dzieki
urodzeniu i pozycji mogt osiggnaé
sukces w kilku dziedzinach, w tym
w matematyce, poezji, filozofii
i oczywiscie muzyce. Chociaz na
koncie ma stosunkowo niewiele
kompozycji (wiaczajac kilka
kantat, sonat skrzypcowych,
koncertéw i arii), byt szano-
wany i otrzymat nawet
wsparcie od wspot-
czesnego mu Jana
Sebastiana Bacha.
Mistrz Baroku (oraz
jeden z najwiek-
szych kompozy-
toréw w historii)
zaaranzowat
na klawesyn
najstynniejsze
dzieto Marcel-
lo, Koncert Na
Obdj i Smyczki
w D-moll, ska-
talogowane jako
Koncert Nr 3 D-moll
BWV 974 (autorstwa
Alessandro Marcello).
Chociaz wiekszo$¢ utwo-
ru jest bliska oryginatowi,
Bach zagescit tez tekstury
kontrapunktu i ozdobnikow
w swoim charakterystycznym
stylu. Jednak to otwarta, niemal
minimalistyczna natura kompo-
zycji, szczegdlnie w adagio, moze
ttumaczy¢ jej wyjatkowa popular-
nos¢. Wzniosty, klarowny charakter
gtoséw i wytworna melodia brzmi

maj 2024

zaréwno ,wspotczesnie klasycznie”
jak i barokowo, dzieki czemu utwor
znalazt miejsce nie tylko w standar-
dowym repertuarze na obdj, ale

rowniez w filmach jak Firma (1993),
Olej Lorenza (1992) czy Swiat Zaba-

JLEXANDER MARCELIUS
\ Leadretins  Fenebis. 3
7R

Oraveativet
A i G RN
i Do /

Ldrsopdue, Mutheseos, Histarde
G, Messsoas, Prctierce, FPoaseas,
T Sepidengie Tzt
ERTATr SIS Credi
cedebmirdbis. associak Adcademis

wy (2000). Zachowatam oryginalng
tonacje D-moll przy wykorzysta-

niu stroju drop D. Mamy tu trzy
kluczowe wyzwania. 1 —utrzymanie
spojnego, ptyngcego powoli rytmu

akordowego (wymagajace odpo-
wiedniego przygotowania lewej
dfoni oraz przyswojenia utworu).
2 —wyraziste wyeksponowanie
melodii poprzez zbalansowanie jej
gtosnosci zakompaniamentem.
3 —ekspresyjne uzycie legato
w melodii, wymagajgce doktadno-
$ci gry lewej reki przy potgczeniach
legatowych i trylach. W opano-
waniu powyzszych zagadnien
pomoze wam cierpliwe
¢wiczenie oraz oznaczenia
przy zapisie. Do zobacze-
nia za miesiac.

WSKAZOWKI

[TAKTY 1-8]
W kazdym z trzech
pierwszych taktow
starajcie sie gra¢
powtarzane dzwieki
i akordy z wyréw-
nanym brzmieniem
i statym pulsem —nie
ulegajcie pospiechowi.
W takcie 4 zaczyna sie
melodia, ktdrg wyeks-
ponuijcie lekko ponad
akompaniamentem. W tak-
cie 5 sttumcie kciukiem prawej
reki pustg strune D zaraz po
zagraniu akordu Gm7. Dwutakto-
wa kadencja V-1 (Dm-Gm?7) z taktu
4 powtarzana jest w taktach 6i 8,
za kazdym coraz nizej. W takcie 8
mamy bogatszg ornamentacje —
utrzymujcie tu staty puls.

[TAKTY 10-17]

W takcie 10 pojawia sie znowu
kadencja V-I; A-Dm prowadzi nas

z powrotem do akordu tonicznego,
tym razem z bardziej wyszukanymi
ozdobnikami. W takcie 12 zwrdécie
uwage jak melodia przebiega blisko
akompaniamentu —wazne jest by
jej nie zgubi¢ (nuty z pateczkami
skierowanymiw gore). W takcie

15 mamy kolejna dwutaktowa
kadencje V-I (D7-Gm), powtarzang
w takcie 17 caty ton wyzej.

[TAKTY 20-26]

Od taktu 20 do 23 powtarzane
akordy schodzg stopniowo z piekng
melodig na gorze, ktéra oczywi-
Scie w oryginalnej aranzacji grana
bytaby przez obdj. Utrzymuijcie tu
odpowiedni puls i separacje dzwie-
kéw. W takcie 26 obserwuijcie opal-
cowanie dla lewej reki i zwrdccie
uwage, ze drugi palec moze zostac¢
na czwartej strunie przechodzac do
F w nastepnym takcie. Jest tu tez
kilka nizszych mordentéw na ktére
trzeba uwazaé (takty 20, 26 28) —
wykonajcie je miekko i rowno, bez
przyspieszania tempa.

[TAKTY 33-37]

Znowu mamy tu sporo ruchu w linii
melodii, poswigccie wiec troche
Czasu na jej opanowanie pamietajac
o wolnym, doktadnym ¢wiczeniu.
W takcie 37 pojawia sie dosy¢
niezwykty dla utworu w tonacji D-
-moll akord D7, jednak tu pomaga
on przy przejsciu do zmian akordo-
wych Gm-A7.9
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Wyjasnienie notacji

esli chcesz osiggnac najwiecej

korzysci z warsztatow i tran-
skrypcji, ktore co miesigc znajdziesz
na tamach naszego pisma, koniec-
znie musisz poznac zasady zapisu

akordy durowe przedstawia sie zazwyczaj w skroconej
formie, np. w tym przypadku bytby to zapis: C), na ktory
skladajq sie dzwieki: , e, g, ¢ oraz e. Oznaczenia palcow
lewej reki: 1 - palec wskazujacy, 2 - palec Srodkowy,

3 — palec serdeczny, 4 — palec maly. Oznaczenia palcow
prawej reki: p — keiuk, i — palec wskazujacy, m — palec
srodkowy, a — palec serdeczny, ¢ — palec maly.

Oznaczenia uzywane w tabulaturze: Sze$¢ poziomych
linii reprezentuje struny gitary: E1, B2, G3, D4, A5

i E6. NajwyZej potozona linia to struna wiolinowa E1
(najcienisza), natomiast najnizej znajduje sie struna
basowa E6 (najgrubsza). Nazwy strun pochodzg od
dzwiekow wydawanych przez puste struny. Jesli na
ktorej$ z tych linii pojawi sig cyfra (np. 2 na linii trzeciej),
to dana strune (w tym przypadku G3) nalezy przycisna¢
do progu 0 numerze odpowiadajacym tej cyfrze. W ten

o
. . sposob uzyskamy dzwiek a, co widac w zapisie nutowym i - — s == il
obowigzujgce w tabulaturach. To (perwsza poinuta w pierwszym akcie). Obok vidac, 22 2 i B i
f .. .. d . . pdzniej zostat zagrany dzwiek e, poniewaz kolejna cyfra to
- 2 na linii czwartej, a wiec na strunie D4. W drugim takcie
atWI eJ sZe niz tra yCYJ ny Za p IS nu jest widoczny dwudzwiek b-e, ktéry gramy na dwaéch = B
towy! pustych srunach: B2 E1. Ostatn taki przedstaia dzwieki |12 :
y : wehodzace w sktad akordu C-dur (w tradycyjnej notacji ) 2 H
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Kostkowanie z géry na dot Kostkowanie z dotu do Wydobycie drugiego Wydobycie drugiego Opalcowanie: palec maly Prawa reka: kciuk (p), p.
(patrzac od strony strun géry (patrzac od strony dzwieku przez uderzenie dzwieku przez oderwanie (4), palec wskazujagy (1), wskazujagy (i), srodkowy
basowych). strun basowych). w strung na danym progu. struny od progu. palec $rodkowy (2). (m), serdeczny (a).

e W e |

Ttumienie strun lewa reka

enie strun Tumienie strun prawa reka
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Zagranie pierwszego Tak jak poprzednio, z tym Przeciagnigcie palcem Musnigcie sasiednich Wytumienie strun Wyttumienie strun lewa,
dzwieku i przesuniecie ze drugi dzwiek tez jest po strunie z nizszej, blizej strun przed zagraniem za pomoca dioni reka dotykajaca strun, ale
palca do podanego progu. kostkowany. nieokreslonej pozycji. whasciwego dzwieku. umieszczonej na mostku. bez dociskania do progow.

Podciagniecie struny

Tapping
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Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podciagniecie struny, Podciagniecie strun przed Uderzenie w strung na Efekt wibrowania dzwigku
0 jeden potton do géry (1/2). o caly ton do géry (full). anastepnie jej kostkowaniem. progu oznaczonym liter T uzyskany poprzez
opuszczenie. palcem prawej reki. rytmiczne podciagniecia.
Podciagniecie struny Slizg krawedzia kostki Flazolety naturalne Flazolety sztuczne
) ; Y )/ = Hp = *
foy— =T {m fE {m 1 e i
7 1 I 7 I 7 1 3 I'f:}
4 4 ¥ " 2 2
y Iy y Harm:- -4 AH. AH.
- I Y = i + P [ —— 12
I ! 4 I & I I - 12 -
A — A 5 A . ——s— X 12 A 5
B B B _—B—K""Wh—ww,,—: B = B
Podciagniecie struny Podciagniecie struny Podciagniecie struny, Przejechanie krawedzia Dotkniecie struny nad Uderzenie struny
przed kostkowaniem 0 Ewiert tonu (1/4). ktoremu towarzyszy kostki po strunach. danym progiem i szybkie kostka z jednoczesnym
i opuszczenie. dzwiek innej struny. puszczenie po zagraniu. potraceniem jej kciukiem.
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poprzednim miesigcu
poznaliscie podsta-
wowe informacje

o grze z kapodastrem. Na poczatek
krotka powtdrka. Kapodaster to
urzadzenie, ktére w mechaniczny
sposob tworzy poprzeczke barre.
Zaktadamy go na gryf, aby podnies¢
strdj gitary. Wokalisci najczesciej
uzywaja go, aby dopasowac utwor
do swojej skali gtosu. Przy grze

z capo szczegolnie przydatny jest
system CAGED. Jest to mnemotech-
nika, dzieki ktérej mozemy odnalez¢
akordy roztozone na catej pod-
strunnicy. Zaawansowani gitarzysci
uzywajg rowniez tego systemu

do nauki skali arpeggio. Idea jest
prosta - akord durowy i mollowy
mozna zlokalizowa¢ na gryfie

w formie pieciu ksztattéw: C, A, G, E,
D. Aby doktadnie zrozumie¢ system
zachecam zapoznac sie z warszta-
tem z poprzedniego miesigca.
Ponizsze przyktady gramy kostka.
Dobry efekt brzmieniowy mozna
réwniez uzyskac stosujac tech-

nike hybrydowa. Gramy wtedy
jednoczesnie kostka oraz palcami.
Pamietajcie, ze taki sposéb gry
wymaga wprawy. Jesli nigdy nie
graliscie technikg hybrydowa to
warto przecwiczyé jg na fatwiej-
szym utworze.

W PRZYKLADZIE 1 zagramy intro
utworu , Hotel California” (tonacja

maj 2024

W dzisiejszym warsztacie pokaze
Wam jak wykorzystac capo podczas
aranzowania gitary rytmicznej na
przyktadzie fragmentu popularnego
utworu ,,Hotel California” zespotu
The Eagles Piotr Stapa

B-moll) w standardowy sposdb bez
kapodastra. Zaczynamy akordem
B-moll. Jego opalcowanie wymaga
poprzeczki barre. Palec wskazujacy
ktadziemy na Il progu na strunach
A, D, G, B, E. Palec serdeczny jest
odpowiedzialny za IV prog struny D,
maty za IV prog struny G, a srodko-
wy za lll prog struny B. Aby zagrac
ostatni dzwiek w takcie 1 (pusta
struna wiolinowa E) musimy ode-
rwac poprzeczke barre. W takcie 2
gramy akord F#7. Ponownie palec
wskazujgcy tworzy poprzeczke bar-
re na |l progu. Tym razem tapiemy
wszystkie sze$¢ strun. Dodatkowo
palec serdeczny umieszczamy na IV
progu struny A, a palec srodkowy
na lll progu struny G. Nastepnie
przechodzimy do akordu Asus2. Pa-
lec Srodkowy stawiamy na Il progu
struny D, a serdeczny na Il progu
struny G. W takcie 4 ogrywamy
akord Eadd9. Zwrdccie uwage na
ostatni dzwiek - jest to nona (Il prég
struny wiolinowej E), ktéra tapiemy
matym palcem. Dalej przechodzimy
do akordu G-dur. Palec Srodkowy
laduje na lll progu struny basowej
E, wskazujgcy na Il progu struny

A oraz maty palec na lll progu struny
wiolinowej E. Pamietaj o ozdobniku
artykulacyjnym hammer-on pod
koniec taktu 5. Wykonujemy go
palcem wskazujgcym. W kolejnym
takcie mamy akord D-dur. Palec

wskazujgcy trzyma Il prég struny G,
serdeczny Il prog struny B, a $Srod-
kowy Il prég struny wiolinowe;j E.
Dalej ogrywamy akord E-moll. Palec
srodkowy jest odpowiedzialny za

Il prog struny A, a serdeczny za ll
prég struny D. Przyktad koriczymy
akordem, ktory pojawit sie w takcie
2 - jest to F#7. Opalcowanie tego
akordu jest takie jak wczesniej

(z poprzeczka barre).

Zanim przejdziemy do przyktadu

2 - podsumujmy co wydarzyto sie
w przyktadzie 1. Wszystkie akordy
zagraliSmy w poczatkowej czesci
gryfu. W tym miejscu podstrunnicy
znajduja sie dzwieki w najnizszej
oktawie, ktorg oferuje gitara. Ma
to oczywiscie ogromny wptyw

na finalne brzmienie podktadu
rytmicznego. Warto zwrdci¢ uwage
na dwa akordy z poprzeczka barre
- konkretnie B-moll oraz F#7. Dla
poczatkujgcych gitarzystow moze
by¢ to spore utrudnienie.

W PRZYKtADZIE 2 zagramy ,Hotel
California” z kapodastrem na VI
progu. Nadal jesteSmy w tonacji
B-moll. Capo zmieni brzmienie
utworu -wykorzystamy dzwieki

z wyzszej oktawy niz wczesnie;.
Dodatkowo nie bedziemy korzy-
stac z poprzeczek barre. Wazna
informacja - w zapisie nutowym /
tabulaturze kapodaster traktujemy
jako prég zerowy. Jak to rozumiec?

Przyktadowo - w takcie 9 gramy akord
B-moll (pryma jest dzwiek B, ktory
naciska kapodaster), ale zapiszemy go
jako E-moll ze wzgledu na kapodaster
na VIl progu. W ten sposob opisze
wszystkie akordy w przyktadzie 2.

W takcie 10 ogrywamy akord B7.
Palec srodkowy laduje na Il progu
struny A, wskazujacy na | progu stru-
ny D, serdeczny na Il progu struny G.
Nastepnie przechodzimy do akordu
Dsus2. Palec wskazujacy chwyta Il
prég struny G, a serdeczny Il prog
struny B. W kolejnym takcie mamy
intrygujaco brzmigcy akord. Jest to
A9 zagrany od tercji wielkie]. Palec
serdeczny lgduje na IV progu struny
A, a wskazujacy na Il progu struny D.
Zwrdéccie uwage, ze bez kapodastra
nie uzyskalibysmy takiego brzmienia
akordu. W takcie 13 mamy akord
C-dur. Palec serdeczny trzyma Il prog
struny A, srodkowy Il prég struny D,
awskazujacy | prég struny B. Nie za-
pomnijcie o ozdobniku hammer-on,
ktéry wykonujemy palcem srodko-
wym. W kolejnym takcie gramy akord
G-dur od kwinty. Pod koniec taktu
podkreslamy na strunach basowych
tercje wielkg oraz pryme. W takcie 15
fapiemy akord Am7. Palec srodkowy
jest odpowiedzialny za Il prog stru-
ny D, a wskazujacy za | prég struny
B. W ostatnim takcie wracamy

do akordu B7. Pamietajcie, aby
dotozy¢ jeszcze maty palec nalll
prég struny wiolinowej E.

Jak widzicie kapodaster zmienit
brzmienie podktadu akordowego.
Jesli gracie w zespole na dwie gitary
lub po prostu w duecie gitarowym
warto pomysle¢ nad wykorzystaniem
capo. Zachecam do eksperymentow

i poszukiwan nowych brzmien. Powo-
dzenia i do zobaczenia za miesigc! @
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zaleznosci od
muzycznej Swiado-
mosci, dla bardziej

zaawansowanych gitarzystow jest
to kolejny sposéb na poszerzenie
jezyka muzycznej wypowiedzi, adla
poczatkujgcych - sposdb na ogranie
kilkoma dzwiekami wiekszosci
akordéw bez zagtebiania sie w har-
moniczne zawitosci.

Jak sama nazwa gtosi, mamy do
czynienia z piecioma dzwiekami,
czyli ze skalg pieciodzwiekowa. Tak
wiec, poddaje sie ona takim samym
zasadom, jak kazda skala siedmio-
stopniowa. Dotyczy to rowniez
ogrywania wprawek, czy progresiji.
W tym przypadku specyficzna
budowa pentatoniki sprawia, ze
w odrdznieniu od skal siedmio-
stopniowych, zastosowanie
takich samych schematéw daje
znacznie lepszy efekt, np. po-
jawiajg sie doskonale brzmiace
przebiegi kwartowe.

Punktem wyjscia do wszelkich roz-
wazan bedzie dzisiaj powszechnie
znana pentatonika molowa sktada-
jaca sie z nastepujgcych dzwiekow:
1-3b-4-5-7b. Kolejny dzwiek jest juz
powtdrzeniem pierwszego stopnia
o oktawe wyzej. Jak wida¢ po sktad-
nikach, termin ,,molowa” jest $cisle
zwigzany z budowa skali poniewaz
cztery z pieciu sktadnikow stanowig
sktadniki czterodzwieku molowe-
go: 1-3b-5-7b. Poniewaz tonacja
molowa lezy na szdstym stopniu
paralelnej tonacji durowej (oddalo-
nej oczywiscie o tercje matg) to dla
tonacji durowej bedg to nastepuja-

maj 2024

Nie ma chyba gitarzysty, ktory nie otartby sie o sprawe
wykorzystania pentatonik w improwizacji. Temat

ten jak bumerang powraca z reguty na kazdych
muzycznych warsztatach Piotr Lemanski

ce sktadniki: 6-1-2-3-5. Tak wiec np.
dzwieki: A, C, D, E, G, mozemy wy-
korzystac zaréwno w tonacji A-moll
jakiw C-dur. Kolejnym bardzo waz-
nym spostrzezeniem jest to, ze na
szesciostrunowej gitarze dzwieki te
mozna zagra¢ wyjgtkowo wygodnie
itow kilku pozycjach. Ten ostatni
element chyba sprawit, ze wiasnie
gitarzysci bardzo te pieciostopnio-
wa skale polubili. Oczywiscie, sama
znajomos¢ pentatoniki jeszcze
wszystkiego nie zatatwia. Potrzebna
jest jeszcze Swiadomosé w jakich
sytuacjach i przebiegach harmo-
nicznych mozna z powodzeniem
skale te stosowac. O tym zapewne
w niedalekiej przysztosci porozma-
wiamy, dzisiaj natomiast zajmiemy
sie praktyczna strong zagadnienia,
poniewaz nic nie brzmi bardziej
banalnie niz ogrywanie penta-
tonik w najprostszy z mozliwych
sposobodw, czyli ,po sgsiadach” —

w gbre i w dot. Tak, jak w przypadku
kazdej siedmiostopniowej skali,
musimy nauczy¢ sie gra¢ chociaz
kilka podstawowych wprawek np.
dzwieki naprzemiennie w obydwu
kierunkach, oraz zwykte , tréjki”
i,,czworki” (taczenie po trzy i cztery
najblizszych dzwiekdw —zaczynajac
od kolejnych stopni skali). Ciz was,
ktérzy w miare systematycznie Sle-
dzg poszczegdlne workshopy, wie-
dzg zapewne o co chodzi, poniewaz
temat tych najprostszych ¢wiczen
technicznych byt niejednokrotnie
omawiany . Po raz kolejny moge
tylko przypomnie¢, ze jak wykazuje
praktyka, poruszamy sie z reguty po

tych sciezkach, ktdre sobie sami
wydeptamy. Czyli ze operujemy
(szczegdlnie w szybszych tempach)
przede wszystkim tym materiatem
muzycznym jaki udato sie nam
porzadnie na gryfie opanowad.
Przejdzmy do muzyki. Dzisiejsze
¢wiczenia opartem na pentatonice
C-moll, co oznacza, ze bedzie-

my mie¢ do czynienia zdwoma
bemolami: Eb i Bb. Przykfad 1.

to wiasnie najprostsza wprawka
polegajaca na graniu co drugiego
dzwieku, zaczynajac od kolejnych
dzwiekdw skali. Cate ¢wiczenie
najpierw przez dwa takty wznosi
sie a nastepnie opada. Nalezy je
dobrze na poczatek opanowad,
poniewaz dwa kolejne wykorzystu-
ja te same potaczenia interwatowe,
tyle, ze w inny sposéb. Przyktad 2.
odwraca, jak widag, kierunek
poszczegdlnych potaczen. Pomimo
ruchu wznoszacego poszczegol-
ne dwudzwieki majg opadajacy
kierunek. Przykfad 3. to jakby
potaczenie éwiczenia pierwszego
idrugiego. Pierwsza grupa 6sem-
kowa ma kierunek wznoszacy

(¢w. 1.), druga opadajacy (¢w. 2.)
trzecia wznoszacy, czwarta opada-
jacy, itd. Przyktad ten wymaga od
nas wiekszej koncentracji na grze
prawej reki, poniewaz, jak widaé
w zapisie tabulaturowym, w wielu
miejscach gramy trzy nastepujace
po sobie dzwieki na trzech kolej-
nych strunach.

Przyktad 4. to tzw. ,tréjki” czyli
trzy najblizsze dzwieki grane od
kolejnych dzwiekdw pentatoniki.

Dla bardziej wytrwatych mam
dodatkowo do zaproponowania
wariant odwrdcony. Zamiast C-Eb-F
gramy F-Eb-C, zamiast Eb-F-G, gra-
my G-F-Eb itd. Podobnie mozemy
postagpic z ¢wiczeniem z przykta-
du 5. Najpierw nauczymy sie grac
w miare szybko i ptynnie tak jak

to zostato zapisane w przyktadzie
nutowym, a nastepnie odwracamy
kolejnos¢ dzwiekdw w poszcze-
gblnych grupach szesnastkowych.
W ten sposéb mozemy nauczyé

sie siedmiu réznych wprawek
opartych na dzwiekach pentatoniki.
Ptynne i w miare szybkie zagranie
kazdej z nich poprawi, po pierwsze,
naszg ogolng technike, a dowolnie
faczone fragmenty poszczegdinych
¢wiczen zdecydowanie wptyng na
catosciowy obraz naszych opartych
na pentatonikach improwizaciji.
Jak zapewne zauwazyliscie,
wszystkie ¢wiczenia zapisane sg

W pigtej pozycji, pomiedzy progami
5-8. Jak wspomniatem na wstepie,
gitara jest szczegdlnie taskawa dla
konstrukcji dzwiekowych opartych
na pentatonikach. Prezentowana
dzisiaj pentatonika C-moll daje

sie jeszcze doskonale ogrywacé

bez jakichkolwiek przesunieé

dtoni w pozycji trzeciej (progi 3-6),
atakze w pozycji 6smej (progi 8-11)
i dziesigtej (progi 10-13). Tak wiec,
kazdy z przedstawionych dzisiaj
przyktaddw powinnismy finalnie
opanowac we wszystkich czterech
pozycjach. Jest wiec co robié, a wy-
dawato by sie, ze te pentatoniki to
taka prosta sprawa. @
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WARSZTAT: BLUES

tyl gry wezesnego Clap-
tona, Greena, Kossoffa,
Gary'ego Moore'a jest od

razu rozpoznawalny a nie mniej
utalentowany Joe Bonamassa

wymienia wyzej wymienionych jako

swoje inspiracje. Wykorzystanie
gtéwnie gitar Gibsona — najczesciej
Les Paula—nadaje brzmieniu nieco
ciemniejszy charakter, ale jest tez
cos$ wyjatkowego w zywiotowosci

i intensywnosci gry brytyjskich

technicznymi przebiegami.

kompozycji So Many Roads.

Jest cos w brytyjskim podejsciu
do bluesa, co wyrdznia
wywodzgcych sie stad
gitarzystow poruszajgcych sie
w takiej stylistyce muzyczne;j

Neville Marten

le bluesowych soléwek i zobaczy¢,
czy bede w stanie zblizyc¢ sie do
takiego rodzaju brzmieniaiinten-

sywnosci jakie prezentuja wywotani

przed chwilg do tablicy mistrzowie.
Oznacza to na pewno mocniejsze
wibrato, mniej typowe, szybsze
przebiegi (chociaz bez zadnego sza-
lerstwa), wyraziste podciggniecia

i, oczywiscie, ciemniejszy charakter
barwy Les Paula. Przyznam sie

tez, moj Les Paul ma pickupy P-90

JOHN MAYALL & THE BLUESBREAKERS BLUES BREAKERS WITH ERIC CLAPTON

Niewiele zostato do powiedzenia o tym przetomowym juz albumie, ktory ukazuje Erica
ewoluujgcego od rytmicznego stylu Chucka Berry'ego i bluesowej gry The Yardbirds do
powalajacego, bluesowego gitarzysty solowego. Utwory jak Have You Heard i Double
Crossing Time doskonale oddajq ekspresyjna gre Ericaz mocnym wibrato i szybkimi,

JOHN MAYALL'S BLUESBREAKERS A HARD ROAD

Na tym albumie Peter Green nie tylko prébuje wejs¢ w skore Claptona, ale robi to
niemal perfekcyjnie. Przy tym wszystkim caty czas styszalne s3 elementy jego wia-
snego, oryginalnego stylu gry. Tytutowy utwor to klasyczny, molowy blues Greena.
Jesli macie pézniej wydang wersje CD mozecie postuchac jego wykonania znakomitej

GARY MOORE STILL GOT THE BLUES

To przyktad bezposredniego potaczenia pomiedzy tymi trzema wspaniatymi
gitarzystami, i Gary na pewno zgodzitby sie z nami, ze Eric i Peter pomogli w
uksztattowaniu jego stylu. Z bardziej zaawansowang technikg w stosunku do obu
pozostatych artystow — niesamowitg szybkoscia i zabéjczym wibratem — Moore
zawsze pamietat, ze w bluesie najwazniejszy jest feeling. Tytutowy utwér skupia w

sobie wszystko to, co uczynito Gary'ego tak fantastycznym gitarzysta.

bluesmandw, co nierzadko u wielu
gitarowych fanéw wywotuje ciarki
przechodzace po plecach. Majac to
na uwadze pomyslatem, ze warto
poswieci¢ warsztat brytyjskiej szko-

maj 2024

i podtaczytem go do odkreconego,
chinskiego VOX-a AC15, niemniej
jednak chyba udato mi sie dobrze
oddad to brzmienie.

Dobre wibrato jest niezwykle

waznym elementem dla tego

stylu: ja preferuje co$ pomiedzy
Gary Moorem a vintage'owym
Claptonem; jesli wasze wibrato

nie jest dopracowane (nie ma nic
gorszego niz niedbate, rozedrgane,
czesto fatszujgce wibrato), sugeruje
poswiecenie solidnej porcji czasu
na dopracowanie tego elementu
gry. Podcigganie strun rowniez: pa-
mietajcie o wsparciu palca podcia-
gajacego strune innymi, wolnymi
palcami lewej reki

i nie prébujcie pod-
ciggnie¢ wykorzystu-
jacych tylko miesnie
palcow; wykorzystaj-
cie tu tez obrotowe
ruchy catej dtoni.

W tym miesigcu
zagratem petne solo,

z ktérego wydzielitem
cztery zagrywki. Mam
nadzieje, ze spodo-

ba wam sie moje
przedstawienie tematu
klasycznej, brytyjskiej
gry solowej... Do zoba-
czenia za miesiac.

PRZYKEAD 1
Nasz pierwszy
przyktad jest rowniez
dobrym poczatkiem
dla soldwki. Nagra-
tem kilka wersji catej
solowki i w zasadzie zawsze gratem
na poczatku te frazy, improwizujac
za kazdym razem pozostatg czesé.
Zagrywka grana jest na otwierajg-
cym ukfadzie akordéw Fmaj7i Em?7,

i pierwsze podciggane dzwieki
to septyma wielka E zakordu F.
Kolejnym jest dzwiek D, czyli sep-
tyma mata D akordu Em7—oba
to wspaniate dzwieki dodajgce
koloru” w harmonii.

PRZYKEAD 2

Te proste frazy sg bardzo efek-
tywne —wchodzimy tu z niskich
dzwiekéw na srodkowe obszary
gryfu. To typowy wczesny Clap-
ton: lekko ponury i zamyslony
—wydaje sie, ze stopniowo
rozbudowujemy solo prze-
chodzgc w goérze gryfu do
bardziej nasyconych emocjami
dzwiekdw. To molowa pentato-
nika A z pierwszg frazg niemal
nuta w nute powtdrzong
oktawe wyzej.

PRZYKEAD 3
Zaczynamy w klimacie Gary'ego
trzema podciggnieciamina
pierwszej strunie z kwinty do
septymy matej. Zagrywka row-
niez wykorzystuje pentatonike
molowa Ai koniczy sie juz bar-
dziej w stylu Erica. Zauwazicie, ze
na poczatku pierwsze podcig-
gniecie nie jest wibrowane,
kolejne dla wiekszego efektu jest
grane z wibratem, i w trzecim,
po ktérym solo rozpedza sie,
réwniez nie stosujemy wibrata.
Pomaga to w uzyskaniu wiekszej
ekspres;ji.

PRZYKEAD 4
Powiedziatbym, ze mamy tutaj
spotkanie Gary'ego, Erica oraz
Petera z okresu A Hard Road.
Ponownie mamy tu molowa
pentatonike A, przy zasto-
sowaniu réznych srodkéw
ekspresji jak hammer-on

i pull-off, powtarzane podcia-
gniecia, wibrato i oczywiscie,
bluesowa tercja mata, bedg-
cych czescig sugestywnego

i bardzo brytyjskiego sola! @
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WARSZTAT: METAL

ko na jednej gitarze, uzywamy

kostki (a nie techniki palcowej
czy hybrydowej) i do tego stosu-
jemy silny przester? Wszystko to
jednoznacznie wyklucza zaawan-
sowane zabawy z polimetrig. Pora-
dzimy sobie jednak w bardzo prosty
sposdb: sami zajmiemy sie jednym
metrum, a perkusista (lub automat
perkusyjny czy modut perkusyjny

J ak to osiggnac, skoro gramy tyl-

w naszej ulubionej aplikacji typu
DAW) —drugim. W tym miesigcu
zajmiemy sie podstawowymi
koncepcjami przydatnymi przy
grze tego typu. Najwazniejsze jest
jednak to, co osiggniemy w dtuzszej
perspektywie, a mianowicie chodzi
tu o lepszg Swiadomosé zjawisk
rytmicznych. Juz sama umiejetnos¢
sprawniejszego poruszania sie
wsrod dzwiekéw utozonych nie
tylko wedtug prostego schematu
od,1” do,4” jest nieoceniona

i przyda sie w wielu sytuacjach. Poza
tym tworzenie rifféw zakreconych
rytmicznie to $wietna zabawa.
Zanim rozpoczniemy, mata uwaga
dotyczaca gitary wykorzystanej

w tym warsztacie —transkrypcja za-
kfada uzycie instrumentu siedmio-
strunowego o standardowym stroju

maj 2024

W tym miesigcu zajmiemy sie
tematem polimetrii, czyli mdéwigc
prosto: natozymy na siebie dwa
odmienne rodzaje metrum —
parzyste i nieparzyste

Stawomir Sobczak

(E1, B2, G3, D4, A5, E6, B7). Nic
nie stoi na przeszkodzie, aby kazdy
z prezentowanych tu przyktadow
zagrac na gitarze szesciostrunowej
przestrojonej do,,B” lub po prostu
o standardowym stroju. W tym
ostatnim przypadku wystarczy
¢wiczyc z samym podktadem per-
kusyjnym lub ewentualnie liczy¢ sie
ztym, ze pomiedzy nagraniem ory-
ginalnym a tym, co gramy, wystapi
niewielki
dysonans
(niewielki,
poniewaz
w przypadku
partii single
note uzyska-
my interwat
kwarty).
Zaczynamy!
Przyktad 1 to trzy niepozornie
wygladajace takty wypetnione
6semkami. Spéjrzmy jednak na
akcenty, ktére sg tu rozmieszczone
co trzy nuty. W pierwszym takcie
wystepujgonena,1”,,2i” oraz,4”,
w takcie drugimna, 1i”,,,3” oraz 4
i” i wreszcie w ostatnim takcie —na
,2"1,3i". Jakwidac, za kazdym
razem akcent znajduje sie gdzie
indziej. Dzieje sig tak dlatego, ze na
miare 4/4 (grang przez perkusje)
naktadamy riff skonstruowany na
bazie metrum 3/4. Nie sg to triole,
lecz zupetnie niezalezny od podkfa-
du rytmicznego motyw wprasowa-
ny w strukture 4/4. Konsekwentnie
powtarzajac go osiem razy, w koricu
dochodzimy do miejsca, w ktorym
obydwa rodzaje metrum (3/4i14/4)
ponownie nakfadaja sie na siebie

—dochodzi do tego dokfadnie po
trzech taktach w metrum 4/4. Pod-
stawa zapisu dla wszystkich przykta-
dow na stronie obok jest metrum
perkusji, poniewaz caty wic polega
na potaczeniu dwdch rodzajow
metrum, a nie na graniu po prostu
w metrum 3/4, co nie miatoby
niczego wspdlnego z polimetria.
Jesli macie problemy z poprawnym
odmierzeniem trzech kolejnych
dzwiekdw na tle rytmu 4/4, propo-
nuje znacznie zmniejszy¢ tempo
albo nawet wytgczy¢ metronom

i przyzwyczaic sie do gry liczonej
do,,3”, a dopiero pdzniej (w bardzo
wolnym tempie!) powrdci¢ do
éwiczenia z rytmem 4/4.

Przyktad 2 to préba pogodzenia

ze soba riffu w 5/4 i rytmu 4/4.
Znaki akcentu ponownie pomagaja
odnalez¢ wiasciwe frazy w zapisie
nutowym. Mamy tu dwa bardzo
proste riffy grane w réznych pozy-
cjach, ktérych czescig wspolng jest
dzwiek pustej struny B7 umieszczo-
ny zawsze jako trzeci we frazie.
Przyktad 3 to kolejne wyzwa-

nie —tym razem w metrum 4/4
sprébujemy umiesci¢ powtdrzong
osiem razy fraze o dtugosci siedmiu
6semek. Tym razem do ponow-
nego zsynchronizowania pierw-
szego dzwieku frazy z poczatkiem

taktu potrzebujemy az siedmiu
taktéw o metrum 4/4. Jednak

czy na pewno musimy powtarzac
omawiany motyw osiem razy,
czekajac, az trafimy na miare ,1”
taktu? Niekoniecznie, poniewaz
mozemy wczesniej zakoniczyé fraze,
jednoczesnie wstawiajac jeden takt
o innym metrum, np. 2/4 w miejsce
taktu czwartego. Jak widac w zapi-
sie nutowym na stronie obok, dzieki
temu zabiegowi znacznie szybciej
potaczylibysmy ze sobg partie
gitary i sekcji rytmicznej. Tematem
tego typu rozwigzan zajmiemy sie
w nastepnym odcinku naszych
warsztatow, przekonujac sie przy
tym, ze zamiast czekaé na petne
zapetlenie sie motywow o metrum
15/16 czy 13/16 z rytmem opartym
na 4/4, wystarczy w odpowiednim
miejscu umiejscowic¢ takt (lub takty)
o odpowiednich wartosciach. Tak
przy okazji: lle taktéw 4/4 potrzeba,
aby poczatek riffu o metrum 15/16
trafitna, 1”? Odpowiedzig na to pyta-
nie zajmiemy sie juz za miesigc, a teraz
—na zakonczenie — mata refleksja...
Tworzac riffy o ztozonej pod
wzgledem rytmicznym strukturze,
musimy mie¢ Swiadomos¢ kon-
tekstu, w jakim je wykorzystamy.

Po prostu trzeba wiedzieé, kiedy
uzy¢ danej techniki, a kiedy sobie
odpusci¢. Mam wrazenie, ze dajaca
sie obecnie zaobserwowac popu-
larnos¢ wszelkich narzedzi, ktére
wprowadzajg do muzyki element
maksymalnego jej skomplikowa-
nia (np. rytmicznego), nie zawsze
jest przejawem wyrafinowania

i erudycji muzycznej, a czesto
jedynie dowodem na opanowanie
pewnych sztuczek.

Uwazam, ze paradoksalnie trudniej
jest wymysli¢ prosty, lecz zapada-
jacy w pamieci riff, niz stworzy¢
pieciominutowy kawatek wypetnio-
ny od poczatku do korica szeregiem
technik, ktére jesteSmy w stanie
wykorzystac. Pamietajcie, ze wszyst-
kie elementy gry, ktore poznajecie,
s jedynie narzedziami, a nie celem
samym w sobie. Gra gitara! @

TWORZACRIFFY O ZtOZONEJ POD
WZGLEDEM RYTMICZNYM STRUKTURZE,
MUSIMY MIEC SWIADOMOSC KONTEK-
STU, W JAKIM JEWYKORZYSTAMY
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KOLEKCJA STREAMLINER™

NOWE KLASYKI.
BEZ KOMPROMISOW.

Catkowicie nowy Streamliner Center Block Jr,
Center Block i Hollow Body

Dowiedz si¢ wigcej na GretschGuitars.com.
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“Moim marzeniem byto posiadanie
Stratocastera. Uwielbiatem je od
samego poczatku. Buddy Holly i
Hank Marvin obaj na nich grali. To

mi Wystarcz*b.’ ’
DAVID GILMOUR
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