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Cytrowe miksery STUDIOLIVE serii lll S

Nowe stoty cyfrowe majg od 32 do 64 kanatéw wejsciowych i zapewniaja
wyjatkowe miksowanie systemom nagtosnienia, dzwieku live oraz w studiu.

Napedzane sa silnikiem FLEX DSP i oferujg niebywata liczbe kanatéw
miksowania, szyn, pogtosow, a takze wyjatkowe przetwarzanie Fat Channel

z opcjami korekcji vintage i klasycznej kompresji na kazdym kanale i miksie.
Wszystkie modele serii S gwarantujg 128-kanatowe (64 x 64) nagrywanie przez
USB i wielosciezkowy zapis na karcie SD. Obstuga wbudowanej sieci AVB
pozwala na budowanie systeméw dostosowanych do indywidualnych potrzeb
uzytkownikdw.

Scisle zintegrowana z mikserami biblioteka oprogramowania zawiera aplikacje
sterujacag UC Surface, program do rejestracji Capture oraz DAW Studio One 4
w polskiej wersji jezykowej!

{15 PreSonus

audiostacja
\V/

StudioLive 328

40 kanatw miksu, 26 szyn, 33 suwaki

StudioLive 325X

40 kanatdw miksu, 26 szyn, 25 suwakow

StudioLive 32SC

40 kanatéw miksu, 26 szyn, 17 suwakéw

www.audiostacja.pl
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Pisognoza*

ktore opisuje przewidywanie wydarzen.

Postanowitem stworzy¢ chatupniczo
wyrazenie okreslajagce czynnosé odwrotna:
powidywanie, znane tez jako retroctwo.
Wydedukowatem, ze zamienie greckie nipo
(pro), czyli przed, na micw (piso), czyli wstecz.
A ze yvwaon (gnodsi) to wiedza, wiec wyszta mi
pisognoza - przewidywanie ze znakiem ujem-
nym na osi czasu. W styczniowych numerach
miesiecznikdéw zazwyczaj publikuje sie pro-
gnozy na nowy rok, wiec postapie oryginalnie
i dokonam pisognozy, przedstawiajac to, co
zrobito na mnie wrazenie w ubiegtych dwuna-
stu miesigcach.

Kazdy rok w naszej branzy zaczynaja
styczniowe targi NAMM, na ktérych ujaw-
niane sg nowe trendy i produkty. Bardzo
czesto na mozliwos¢ zakupu tych ostat-
nich musimy jeszcze troche poczekac, stad
tez czesto stychac w kuluarach tej imprezy
powiedzenie, ze NAMM to skrét od ,Not
Available, Maybe May”. Na palcach jednej
reki mozna policzy¢ produkty, ktére z chwilg
wystawienia sg juz dostepne i zaraz po po-
wrocie z targdw mozna je bedzie znalez¢
w sklepach. Niemniej, zdecydowana wiek-
szo$¢ nowych rzeczy, pokazanych w styczniu
2019 roku, zostata juz przetestowana na ta-
mach naszego magazynu.

Miniony rok zostanie odnotowany w anna-
tach jako ten, w ktérym producenci monito-
row zaczeli nas dotowac. Nie mozna inaczej
wyttumaczy¢ faktu, ze za cene sktadanego re-
gatu lkea kupimy pare dobrej klasy aktywnych
systemdéw odstuchowych. Co wiecej, w prze-
ciwienstwie do regatu nie trzeba ich samemu
skrecac. Logicznie rzecz biorac, wartos¢ sa-
mych podzespotéow w takich monitorach prze-
kracza ich cene detaliczna; a gdzie tu jeszcze
projekt, wykonanie, pakowanie, transport,
podatki, promocja i marza handlowcoéw, ktére
bywaja wieksze od kosztow produkgji.

Altruizm widoczny jest takze wsréd produ-
centéw interfejséw audio, ktérzy Scigaja sie,
kto wiecej dotozy do wyrobu bez konieczno-
$ci ogtoszenia bankructwa. Natomiast rozka-
pryszeni klienci zaczeli marudzi¢, ze 700 zt
za wysokiej klasy urzadzenie z dwoma przed-

Prognoza to stowo greckiego pochodzenia,

*Tytut nie ma nic wspdlnego z polityka.
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wzmachiaczami, wzmachniaczem stuchaw-
kowym i przetwornikami 24 bity/192 kHz

to duzo. Gdyby kto$ to powiedziat 20 lat
wczesniej, to Facebook, gdyby wtedy istniat,
zablokowatby mu konto.

Z kolei syntezatory cyfrowe udajg te na
tranzystorach z takg doktadnoscia, ze wszy-
scy zrozumieli, dlaczego w latach osiem-
dziesiatych synteza analogowa wygineta jak
dinozaury. Efektem jest totalny powrét do
cyfrowego dZzwieku na bazie technologii FM,
wavetable, samplingu i syntezy granularne;j.
Jednoczesnie coraz mniej oséb odczuwa
dreszcz podniecenia na widok zakurzonych
paneli starych instrumentéw, cho¢ ich ceny
na gietdach utrzymuja sie na obrazliwym po-
ziomie. To oznacza, ze na $wiecie wcigz jest
mnoéstwo bogatych kolekcjoneréw, nie beda-
cych aktywnymi muzykami.

Abonament to stowo, ktére zaczeto miec
takie samo znaczenie jak prad, woda oraz in-
ternet. Podajesz numer karty i mozesz korzy-
sta¢ z réznego typu oprogramowania i ustug
za cene jednej pizzy miesiecznie. Rzecz pro-
sta jak Sciezka legislacyjna w parlamencie,

a jaka wygodna. Internetowe konta, pakiety
wtyczek i cate aplikacje do naszej dyspozycji
24 godziny na dobe i przez caty okres wazno-
Sci karty kredytowej. Tym, ktérzy juz wpadli
w abonamentowe sieci, proponuje podliczy¢
roczne wydatki. By¢ moze okaze sie, ze lepiej
poczekacd i kupi¢ dany produkt lub ustuge na
wtasnosc.

Drukowane instrukcje obstugi staty sie
towarem ekskluzywnym, niejako utwierdza-
jac wszystkich w przekonaniu, ze czytanie
na papierze to czynnos$¢ niegodna czto-
wieka XXI wieku, ktory - jesli w ogéle czyta
- to tylko na ekranie i nie wiecej niz 280
znakéw. A gdy tekst nie wyjasnia wszyst-
kiego, to sa przeciez ruchome obrazki na
YouTube, ktérego pozycja jako Zrédta pozna-
nia jest dzi$ znacznie wyzsza od Wikipedii.

W 2020 roku bedzie jeszcze ciekawie;j.

A poniewaz to pisognoza a nie prognoza,
wiec na tym poprzestane. BT8

Tomasz Wréblewski
redaktor naczelny

WSTEP
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LYRA

Tworzysz podcasty, transmitujesz na zywo, rejestrujesz filmy lub nagrywasz swoj wielki hit? Wszystko to zrobisz profesjonalnie
i zarazem bardzo tatwo z mikrofonem USB AKG Lyra oferujgcym wiele trybdw pracy.

Od ponad 70 lat najlepsze na swiecie nagrania i wystepy rejestrowane sg przez mikrofony AKG. Teraz twoja kolej - podtacz Lyre

AK

»HARMAN

do Mac / PC, tabletu lub telefonu (iOS / Android) i od razu jeste$ gotowy do pracy.

WIECEJ NA: WWW.ESSAUDIO.PL

ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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MOC | SZCZEGOLOWOSC

Nowy monitor studyjny Kali Audio IN-8 jest jak zaden inny.
taczy w sobie oczywiste zalety 3-droznej konstrukcji z hiperrealistycznym poziomem
szczegotowosci wspotosiowych przetwornikow MF i HF.

Poprawia to charakterystyke dyspersji i eliminuje niekontrolowang propagacje poza osig
gtosnika. Pozwala to na uzyskanie stereofonicznej sceny dzwiekowej.

Przetwornik MF i HF
Wspdtosiowa konstrukcja wspomaga
kierunkowa propagacje dzwieku

8-calowy woofer

Zapewnia mocny i czysty bas.

Podziat przy 330Hz minimalizuje
znieksztatcenia w dole pasma

Port bass-reflex

Umieszczony z przodu port bass-
reflex wyprofilowany jest tak, aby
zlikwidowac znieksztatcenia i szumy

AUdiO ul. Graniczna 17, 05-092 tomianki, www.EssAudio.pl | www.facebook.com/EssAudio
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W NUMERZE

TECHNOLOGIA

Kontrola i sterowanie HY-Seq Collection 2 CM
Zacieraja sie granice pomiedzy kontrolerami Inspirowany sprzetem analogowym
MIDI, sekwencerami sprzetowymiiinstru-  16-krokowy sekwencer MIDI z mno-
mentami ekspresyjnymi. Omawiamy kilka stwem funkgcji, ktére utatwia Ci m.in.
kreatywnych sposobéw pracy ze wspotcze-  kreowanie oryginalnych melodii
snymi hybrydowymi systemami sterowania

ROZMOWY Psychedelia

Konstantin Kersting KLANG: technologies Bezptatny pakiet sampli o wybitnie
P . Ta niemiecka firma postawita sobie za cel  psychodelicznym charakterze,
Przezdziecki/Karatow . . o } L
; zmiane sposobu, w jaki osoby wystepu- zawierajacy pojedyncze dzwieki,
Barto—Cut12 jace stysza sie na scenie, wykorzystujac petle oraz prébki do stworzenia
RTN system 3D In-Ear Monitoring wtasnych instrumentéw
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SENNHEISER

SK 6000
550000+
s n i (B =0

Dightal GOS0 SEMNWESER

SK 6212

Wyznaczamy howy
standard. Ponownie

Po udanym modelu SK 5212, Sennheiser ponownie wyznacza standardy
kompaktowych bezprzewodowych nadajnikéw bodypack. Miniaturowy

SK 6212 doskonale uzupetnia cyfrowy system mikrofonowy Digital 6000

i zapewnia niezawodno$¢ i nieskazitelng jako$¢ dZzwieku, charakterystyczng
dla tej serii.

ultralekki - wazy zaledwie 112 gram

ultrakompaktowy - 63x47x20 mm

wydajny - 12 godzin na jednym tadowaniu

transmisja wolna od intermodulacji

najwyzsza jakos¢ dzwieku dzieki autorskim kodekom z serii Digital 9000
wymienna bateria i anteny

odporny na zachlapania i pot

www.sennheiser.pl/sk6212

SENNHEISER

The Future of Audio
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H% W NUMERZE

W TESTY

30 AKG C44-USB Lyra

mikrofon wielokapsutowy

52 Audio-Technica AT4081

mikrofon wstegowy

40 DNASTPRO

stuchawki dynamiczne

46 HOFACD-Burn
DDP Master Pro

program do masteringu

42 IK Multimedia
Hammond B-3X

emulator organéw Hammonda

48 M-Audio Air 192]6
interfejs audio/MIDI

26 Moog Matriarch
analogowy syntezator
potmodularny

34 softube Console 1 Fader

sterownik MIDI i mikser

38  UVI Toy Suite

instrument wirtualny

7 STALE RUBRYKI
3 Wstep

10  Zaprenumeruj @3

12 Mieszanka

24 Piyty

80 Retrospektywa
88  Warsztat Reaper

90 Warsztat Live

92 Maty Modularz
94 Mobilny producent

95 Freeware

106 spis materiatow
multimedialnych

Softube Console 1
Fader

Fader to drugie urzadzenie Softube
z serii Console 1, tym razem wypo-
sazone w 10 zmotoryzowanych ttu-

mikow

Moog Matriarch
Matriarch to zwienczenie
»matriarchalnej” serii
analogowych syntezatoréw
Mooga, w sktad ktérej
wchodza tez Mother-32, DFAM
i Grandmother

Estrada i Studio / 01 2020



MIKROFONY POJEMNOSCIOWE PREMIUM

NOWY
DESIGN

DOSKONALE
BRZMIENIE

Dwa nowe mikrofony pojemno-
$ciowe do zastosowan live:
kardioidalny RE420

| superkardioidalny RE520

Niezrownana jakos¢ dzwieku
przy mozliwie niskiej cenie

Przetacznik filtra dolnozaporowego
umieszczony pod grillem

audioplus.pl/mikrofony-ev

Electro-Voice

eprasa.pl eddb041ebb
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prenumerata

NAWET O POLOWE TANIE,

Standardowe ceny prenumerat:

e rOCczna - 181,50 zt (1 wydanie gratis)
« dwuletnia - 29700 zt (6 wydan gratis)

PO LATACH NAWET
ZA POL CENY

Wieloletni Prenumerator po kilku latach nieprzerwanej
prenumeraty zyskuje do 50% znizki. Jesli prenumerujesz
EiS, wszystkie dane nt. swojej prenumeraty znajdziesz
teraz po zalogowaniu sie na www.avt.pl/prenumerata.

Co szczegolne wazne - znajdziesz tam rowniez
propozycje przedituzenia Twojej prenumeraty,

ktore uwzgledniajg przystugujgce Ci znizki.

bez znizki ze znizka lojalnosciowg za nieprzerwany staz
prenumerata | lojalnoscio-
wej 1rok 2lata 3lata Slat
181,50 zt 165,00 zt 148,50 zt 132,00zt
roczna 1wydanie 2wydania | 3wydania 4wydania
gratis gratis gratis gratis
29700 zt 24750zt | 198,00zt
dwuletnia 6 wydan 9wydan | 12wydan
gratis gratis gratis

e—prenumerata, czyli NAJSZYBSZY DOSTEP do EiS

Uzyskaj dostep do najnowszego numeru - nawet 5 dni przed ukazaniem sie pisma w kioskach!

Prenumerata roczna wersji cyfrowej (PDF) kosztuje 132,00 zt (2 e-wydania gratis),
prenumerata dwuletnia - 237,60 zt (6 e-wydan gratis).

Prenumeratorzy wersji drukowanej za rownolegte e-wydania ptaca jedynie 20% ceny:
oplata za e-prenumerate rownoleglta wynosi 31,60 zi/rok i 63,30 z1/2 1ata.

Korzystaj tez z innych przywilejéw PRENUMERATORA

« prezent - kazdorazowo oplacenie prenumeraty «jesli zamawiasz prenumerate drukowana na
jest premiowane prezentem (patrz strona obok) www.avt.pl poraz pierwszy lub przedtuzaszjg

«rabat od 30 do 50% na www.UlubionyKiosk pl po zalogowaniu do swojego Panelu Prenumerato-

(wystarczy podczas zamoéwienia podac numer ra, otrzymasz kody rabatowe na bezptatne pobra-
Swojej prenumeraty) nie e-wydan z oferty www.UlubionyKiosk.pl.

«bezplatne czasopisma dla prenumerujgcych
minimum dwa tytuty Wydawnictwa AVT
(szczegoty na www.avt.pl/Klub)

ZAMOW PRENUMERATE
*nNa www.avt.pl
« mailowo - prenumerata@avt.pl

« lub przelewem na konto: AVT-Korporacja sp. z 0.0, ul. Leszczynowa 11,
03-197 Warszawa, ING Bank Slaski 18 1050 1012 1000 0024 31731013

> Tat -
dziesy Mmia} bezzilfgte-:

Nee-wydanja)
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Tylko Prenumeratorzy

Zamawiajacy prenumerate teraz
moga otrzymac w prezencie jedna z ponizszych ptyt:

| 1"5\|H

rg.

“Taller’

by damie Cullum

A
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Administratorem Twoich danych osobowych jest AVT-Korporacja sp. Z 0.0.,
ul. Leszczynowa 11, 03-197 Warszawa, prenumerata@avt.pl.

Przetwarzamy Twoje dane, aby moc wystac
Cinasze czasopisma w formie drukowanej
lub elektronicznej oraz inne towary (np. pre-
zenty), a takze w innych prawnie uspra-
wiedliwionych celach, w tym marketingu
bezposredniego naszych produktow i ustug
(tzw. uzasadniony interes administratora).
Podanie danych jest dobrowolne, ale nie-
zbedne do zrealizowania zamowienia na
prenumerate.

Twoje dane osobowe przekazujemy
Poczcie Polskiej, ktora dostarcza do Ciebie
przesyiki. Bez Twojej zgody nie przekazemy

Estrada i Studio / 01 2020

inie bedziemy dokonywac obrotu (nie uzy-

czymy, nie sprzedamy) Twoich danych oso-

bowych innym osobom lub instytucjom.
Twoje dane osobowe mozemy przekazac
jedynie podmiotom uprawnionym do ich
uzyskania na podstawie obowigzujacego
prawa (np. sady lub organy $cigania) - ale
tylkonaich zadanie w oparciu o stosowng
podstawe prawna. Bedziemy przetwarzac
Twoje dane osobowe przez5 lat od zakon-
czenia roku obrachunkowego, w ktorym
wystgpita ostatnia ptatnosc¢. Dane osobo-
we do celow marketingowych bedziemy

przetwarzac do czasu wycofania przez
Ciebie zgody na przetwarzanie lub do czasu
usuniecia danych.

Informujemy, ze masz prawo do zgdania

od administratora dostepu do Twoich
danych, ich sprostowania, usuniecia,
ograniczenia ich przetwarzania, wniesienia
sprzeciwu wobec przetwarzania Twoich
danych lubich przenoszenia. W kazdej
chwili mozesz odwotac zgode na przetwa-
rzanie Twoich danych osobowych oraz
mozesz zazadac, by Twoje wszystkie dane
zostaly przez nas usuniete.
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MIESZANKA

Heritage Audio HA-609A

Hiszpanska firma Heritage Audio od wielu lat oferuje wyjat-
kowo solidnie wykonane analogowe urzadzenia studyjne, ktére
nie tylko z wygladu przypominajg klasyczne rozwigzania marki
Neve. W tym przypadku mamy do czynienia z kompresoremi li-
miterem opartym na strukturze tzw. mostka diodowego, ktéra
charakteryzuje sie interesujgcym brzmieniem. Urzadzenia tego
typu sa chetnie uzywane na pojedynczych sladach podczas na-
gran i miksu, pozwalajgc wprowadzi¢ specyficzne nasycenie.
W tym jednak wypadku procesor jest stereofoniczny, wyposa-
zony w obrotowe przetaczniki i stopniowane potencjometry,
dzieki czemu mozna zachowac identyczne ustawienie dla obu

kanatow, a tym samym wykorzystywaé HA-609A takze na gru-
pach i sumie.

Kompresor oparto konstrukcyjnie na elementach dyskretnych,
czyli tranzystorach, a wejscia i wyjscia odseparowano transfor-
matorowo z uzyciem trzech transformatoréw Carnhill/St Ives na
kanat. Wszystkie elementy kluczowe dla pracy procesora sg do-
bierane pod katem jednakowych parametréw.

HA-609A bedzie dostepny w tym miesigcu, w cenie detalicznej
1.595 euro netto.

N https://heritageaudio.net
& www.audiotechpro.pl
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N Behringer TD-3

Whprawdzie méwito sie o tym produkcie
juz od dtuzszego czasu, ale teraz mozemy
juz jednoznacznie stwierdzié, ze klon kla-
sycznego monofonicznego syntezatora
basowego TB-303 bedzie do nabycia

za niecate 700 zt. W kazdym razie teo-
retycznie, bo w czasie gdy powstaje ten
tekst, w Europie okres oczekiwania na in-
strument wynosi kilka tygodni. Ale nawet
wtedy moze by¢ ktopot z jego nabyciem,

12

poniewaz przy tej cenie jego zakup bedzie
dziataniem pod wptywem impulsu, co za-
pewne wptynie na szybkie topnienie sta-
néw magazynowych.

Bez wnikania w to, na ile TD-3 jest bliski
brzmieniowo klasycznemu instrumentowi
z 1981 roku, trzeba przyznac, ze wyglada
bardzo podobnie, a do tego funkcjonuje
w trzech wersjach kolorystycznych: srebr-
nej, niebieskiej i czerwonej. Ma ztacza

ALL-CLASS

CHAaL MOND | STERED
(oo™ JLIMITER:

MIDI i USB, wejscie audio (z ktérego sygnat
przechodzi przez filtr instrumentu), wbu-
dowany efekt distortion oraz mozliwos¢
programowania sekwencera za posrednic-
twem bezptatnej aplikacji Synth Tool (pu-
rysci moga wciaz korzystac z nieprzesadnie
intuicyjnego, 16-krokowego sekwencera
poktadowego).

& www.behringer.com

& www.soundtrade.pl

Estrada i Studio/01 2020
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JAKO!

Nowa seria mikrofonéw dwumembranowych TwinPLex™ to zupetnie nowy wymiar jakosci
i niezawodnosci. Niespotykany w mikrofonach miniaturowych zakres dynamiki, pasma

czestotliwosci przy bardzo niskich szumach to gwarancja przekazu najwyzszej jakosci.
shure.pl/twinplex

P polsound’ 05-092 tomianki, ul. Brukowa 29, tel.: 22 2041 100, www.polsound.pl

©2019 Shure Incorporated. See shure.com/trademarks.
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MIESZANKA

Waldorf Kyra

Kyra to ekskluzywny cyfrowy synteza-
tor typu desktop, zbudowany w oparciu
o strukture wirtualnie analogowa, ofe-
rujagcy 128-gtosowa polifonie i moz-
liwosc¢ jednoczesnej gry oSmioma
brzmieniami (po 32 gtosy w kazdym).
Co wiecej, na kazdym z tych brzmien
mozna uruchomic do dziewieciu
efektéw jednoczesnie, a sam instru-
ment pracuje jako interfejs audio,
komunikujac sie z komputerem

na drodze cyfrowej. To umozli-

wia transfer wszystkich o$miu
brzmien w trybie stereo (a zatem

16 kanatéw mono) bezposrednio

na s$lady programu DAW, przy
jednoczesnej wysytce sygnatu

stereo z komputera do synteza-

tora. A wszystko z 24-bitowa roz-
dzielczoscig i prébkowaniem 96 kHz.

Do wykreowania dzwieku w ramach
jednego brzmienia mozemy uzy¢ dwéch
prébek Wave (4.096 przebiegow), dwoch
przebiegdéw pulsacyjnych i pitoksztattnych,
dwdéch generatoréw szumu oraz dwdéch
suboscylatoréw, z uwzglednieniem trybu

dulacji FM i pierscieniowej. Do catej tej
potegi po stronie wytwarzania struktury
sonicznej dochodza dwa filtry (12/24 dB
w konfiguracjach LP/BP/HP), trzy obwied-
nie ADSR i trzy generatory LFO ze 128
przebiegami kazdy. Matryca modulacji ob-
stuguje sze$¢ komutacji w ramach jednego

Hard Sync, Hypersaw oraz wzajemnej mo- | brzmienia.

N MOTU Digital Performer 101

Digital Performer, ktéry od wersji 10 oferuje
funkcje odtwarzania klipéw na podobienstwo it
Ableton Live i Bitwig Studio, pozostaje cenio-
nym i funkcjonalnym programem DAW dla
komputeréw Mac i PC, jednym z najdtuzej funk-
cjonujacych na rynku. Wraz z aktualizacja 10.1
oferuje kolejng porcje ciekawych rozwigzan

i modernizacje juz istniejacych.

Klipy, ktére do tej pory mogty funkcjonowac
jedynie w obrebie okna Clips, moga obecnie
by¢ umieszczone takze na Sciezkach sekwen-
cera liniowego i tam poddane standardowe;j
edycji, takiej jak dzielenie, trymowanie, zape-
tlanie i przemieszczanie w ramach sesji. Tryb
Bounce to Disk wzbogacit sie o mozliwos¢
zgrywania steméw i wybranych sladéw
do oddzielnych plikéw w ramach poje-
dynczej operacji, zaréwno w trybie on-
line, jak i offline. Do takich zgran mozna
takze dotaczyc sygnat podawany na
wejsécie w czasie rzeczywistym, co po-
zwala wykorzystac¢ zewnetrzny sprzet
w procesie renderingu. Jest takze dtugo
niedostepna w DP funkcja retrospek-
tywnego nagrywania MIDI, czyli wpisy-
wania do bufora wszystkich sygnatow
wejsciowych w tym formacie nawet
wtedy, gdy nie wtaczyliSmy nagrywania.

Inne usprawnienia to utatwiajacy zape-
tlanie Memory Cycle Strip, obstugujacy
wrzutki tryb Auto-Record Strip, lepsza
graficzna prezentacja zdarzen MIDI,
nowe filtry w liscie zdarzen i szereg
innych.

Aktualizacja do 10.1 jest bez-
ptatna dla wszystkich posiadaczy
DP10, a za nowa licencje zaptacimy
495 dolarow.

& www.motu.com
& www.lauda-audio.pl
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Ten nieprawdopodobnie wydajny, a do
tego znakomicie wygladajgcy instrument
wyposazony jest w wyswietlacz OLED
256x64 punktéw, 8 wyjs¢ symetrycznych
TRS 6,3 mm, wyjscie stuchawkowe oraz
porty MIDI. Jego cena opiewa na 8.999 zt.
& www.waldorfmusic.com
& www.audiostacja.pl
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& Behringer WING

Intrygujaca konsoleta cyfrowa korporacji Music
Tribe zaskoczyta dostownie wszystkich. Ten po-
wstaty we wspodtpracy z inzynierami z firm Midas

oraz Klark Teknik mikser pojawi sie w sprzedazy =
w pierwszym kwartale tego roku i bedzie koszto- | — SSS5
wat niecate 14.000 zt (cena moze ulec zmianie). __

Urzadzenie jest 48-kanatowe, pozwala miksowadé
do 28 grup stereo, oferuje 24 zmotoryzowane
ttumiki 100 mm, dotykowy ekran 10" i przezna-
czony jest do wszelakich zastosowan na estra-
dzie i w studiu.

Na 48 toréw wejsciowych sktada sie 40
wejsé¢ stereofonicznych i 8 wejs¢ aux, a wyj-
$cia podzielono na 16 aukséw stereo, 8 wyjsc¢
matrycowych stereo i 4 wyjscia gtéwne, takze stereo. Ttumiki na
panelu sterujagcym podzielono na trzy sekcje podlegajgce zaawan-
sowanej konfiguracji. Sa one, podobnie jak enkodery, czute na do-
tyk, co pozwala na przywotanie na ekran zmienianego parametru.
Konsoleta ma 8 przedwzmacniaczy mikrofonowych oraz 8 wyjsé¢
liniowych Midas PRO. Jesli uwzglednimy 3 porty sieciowe AES50,
bazujace na protokole Klark Teknik SuperMAC, WING pozwoli na
obstuge tacznie 144 toréw sygnatowych w obie strony. Opcjo-
nalnie jest mozliwo$¢ zainstalowania karty sieciowej 64x64, z za-
chowaniem kompatybilnosci z formatami Waves SoundGrid lub
Dante/AES67. Do tego dochodza karty z rozszerzeniami w innych
popularnych formatach wielokanatowych.

Mikser moze funkcjonowac w charakterze interfejsu audio
USB 2.0 (48x48) oraz kontrolera z emulacja HUI/Mackie Con-
trol, a dwa sloty na karty SD pozwalaja na zapis i odtwarzanie

N JBL104-BT

[

64 kanatéw. W zakresie efektow WING oferuje 8 procesorow
Premium z algorytmami TC, Lexicon, Quantec i emulacja pogtosu
ptytowego EMT, a takze zestaw kolejnych 8 efektéw korekcji,
dynamiki i modulacji, bazujacych na klasycznych rozwigzaniach
studyjnych. Na kazdym torze audio mozna osadzi¢ do pieciu wty-
czek jednoczesnie.

Inne warte podkreslenia funkcje to automatyczny miks, obstuga
protokotu OSC, zdalne sterowanie WING Co-Pilot, wejscie i wyj-
$cie MIDI, 4 porty GPIO, obstuga wej$¢ w trybach mono, stereo
lub Mid-Side, wygodne oznaczanie kanatéw (kolor, ikona, nazwa,
tagi do grupowania i filtrowania), wyjscia cyfrowe AES/EBU oraz
40-bitowe przetwarzanie zmiennoprzecinkowe (44,1/48 kHz) z la-
tencja round-trip 1 ms.

& www.behringer.com
& www.soundtrade.pl

Kilka miesiecy temu na rynku pojawity sie bardzo ciekawe kompaktowe mo-
nitory wspétosiowe JBL 104 One Series, a obecnie dotaczajg do nich nowe.
Jak mozna sie domysla¢, BT w nazwie oznacza, ze wyposazono je w modut

Bluetooth w wersji 5.0, umozliwiajacy bezprzewodowa komunikacje ze zré-
dtem sygnatu audio. Nowe monitory mozna poznac po obecnosci przetacz-
nika wyboru wejscia, ktéry znalazt sie na przednim panelu. Uzytkownik
moze wybra¢ Bluetooth, Aux, RCA, TRS albo - i ta opcja prezentuje sie
szczegélnie interesujgco - wszystkie jednoczesnie. Dostepne jest takze wyj-
$cie stuchawkowe, a umieszczenie w nim wtyczki TRS 3,5 mm automatycz-
nie wycisza monitory. Nowe JBL 104-BT dostepne sa w dwdch kolorach:
ciemnografitowym lub biatym.

Zestaw sktada sie z monitora aktywnego, zawierajacego cata elektronike,
oraz kolumny pasywnej. Monitory zbudowano w oparciu o przetwornik ni-
skich tonéw z membrang 4,5” i umieszczony w nim wspoétosiowo driver wyso-
kich czestotliwosci z membrang 0,75". Oba gtosniki zasilane s3 ze wzmacnia-
cza o mocy 60 W, pozwalajac na przetwarzanie czestotliwosci juz od 60 Hz.

Spodziewana cena JBL104-BT bedzie nieco wyzsza od JBL104, ktére
kosztuja ok. 650 zt za pare.

& www.jblpro.com
& www.essaudio.pl

¥ Fire z licencjg lub bez

Chetni do zakupu Akai Professional Fire, pierwszego i obecnie jedy-
nego dedykowanego sterownika sprzetowego dla FL Studio, w ra-
mach najnowszej promocji maja teraz dwie opcje: zakup z licencja

na FL Studio lub bez niej. Ta pierwsza przeznaczona jest dla uzyt-
kownikow, ktérzy chca wejsé w posiadanie legalnej wersji programu,
a druga dla tych, ktérzy program juz maja. Fire zostat doskonale przy-
jety w Srodowisku producentéw muzycznych korzystajgcych w swojej
pracy z FL Studio. A przyznac trzeba, ze jest to bardzo liczne grono,
szczegdlnie teraz, gdy wraz z wersja 20 ten popularny program DAW
stat sie dostepny takze dla uzytkownikow komputeréw Mac. Jesli
zatem korzystasz juz z programu w wersji Fruity, Producer, Signature
lub Studio Plus, mozesz teraz kupi¢ Fire w nizszej cenie niz standar-
dowa 888 zt. O szczegbty nalezy pyta¢ w sklepach muzycznych.

& www.akaipro.com

& www.audiostacja.pl

iR "EBFEEE
iiiii I IEEFERES
I’iifi%’i*ifi
BB R

PROFESSION AL

Estrada i Studio / 01 2020


http://www.behringer.com
http://www.soundtrade.pl
http://www.jblpro.com
http://www.essaudio.pl
http://www.akaipro.com
http://www.audiostacja.pl

SCHOEPS

Mikrofone

WWW.MBSPRO.PL



http://www.mbspro.pl

HES MIESZANKA

& Arturia Pigments 2

Nowa wersja wszechstronnego synte-
zatora Pigments dostepna jest za darmo
dla posiadaczy wersji wczesniejszej

i wnosi z sobg szereg funkgcji, ktore jesz-
cze bardziej zwiekszaja mozliwosci w za-
kresie kreowania nowoczesnych, nietu-
zinkowych brzmien. Instrument, zgodnie
ze wspotczesna tendencja, taczy w sobie
kilka typéw syntezy, w tym wirtualnie
analogowg (subtraktywnga), wavetable,
sampling oraz synteze granularng, z kto-
rych mozna korzystac¢ za posrednictwem
dwoch silnikéw. Wszystkie parametry
poddaja sie zaawansowanej modulacji,
ktorej system jest wyjatkowo prosty

w obstudze i przejrzysty.

Nowym elementem jest modut odtwa-
rzania sampli, wyposazony w 6 slotow,
kazdy z sze$cioma trybami pracy i moz-
liwoscig tadowania sampli uzytkownika.
Rozszerzona synteza granularna umozli-
wia rozbijanie dZwieku na mikrosample,
z uwzglednieniem gestosci ,chmury”,
obwiedni i catg gama funkcji aplikowa-
nych z uwzglednieniem randomizacji.
Przypadkowos$¢ dostepna jest takze
we wbudowanym sekwencerze, przy
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Mot Tubt AReTibE e

czym zawsze mozliwy jest szybki powrot
do poprzedniego ustawienia, jesli zdanie
sie na los nie przyniosto nam satysfak-
cjonujacych efektow albo chcemy z tej
funkcji skorzysta¢ podczas gry na zywo.
Kolejne nowosci to filtr, delay, zmieniony
interfejs uzytkownika, obstuga proto-

Minimalist Accompaniment € #

FUNCTIONS

CONBIRATE

Vil
i
[ T

kotu MPE, wieksza funkcjonalnos$¢ paska
z modulatorami oraz setki interesujacych
presetéw.

Sugerowana cena detaliczna Pigments 2
wynosi 199 euro.
N www.arturia.com
& www.audiotechpro.pl

= DPA 4560 CORE

Technika binauralna, czyli dwuuszna, polega na dokonywaniu na-
gran z wykorzystaniem mikrofonéw umiejscowionych w kanatach

stuchowych osoby nagrywajacej. Dzieki temu rejestruje sie dzwiek

w takiej konfiguracji, w jakiej do nas dociera. Wprawdzie za sam
proces styszenia w znacznej mierze odpowiedzialny jest nasz
modzg, ktéry odpowiednio interpretuje docierajace don sygnaty,
ale tak zarejestrowany dZzwiek doskonale prezentuje sie np. przy

monitoringu za posrednictwem stuchawek lub zoptymalizowanych

systemow przestrzennych 3D.

Zestaw 4560 CORE sktada sie z dwdch mikrofonéw 4060, za-
montowanych na zaczepach na uszy. Umieszcza sie je w kanale
stuchowym, podobnie jak w przypadku stuchawek dousznych.
Zaczepy sg przymocowane do elastycznego zestawu nagtownego
- prostego w montazu, wygodnego w noszeniu i dajacego sie ta-
two dopasowac do potrzeb uzytkownika. Wraz z mikrofonami
dostarczane s piankowe ostony przeciwwietrzne, stabilizujace

pozycje mikrofonéw i redukujgce podmuchy wiatru. Zestaw bedzie

bardzo przydatny dla oséb nagrywajacych w miejscu, w ktérym

stosowanie standardowych mikrofonéw nie jest mozliwe.
Sugerowana cena detaliczna zestawu to 860 euro netto.

& www.dpamicrophones.com

& www.audiostacja.pl
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M-1 to sktadane stuchawki
z odpinanym mikrofo-
nem, stworzone z mysla
o0 wspotpracy z minia-
turowym syntezato-
rem i sekwencerem
OP-Z tego samego
producenta. Stu-
chawki zostaty
wyposazone

w kabel o dtugo-

sci 1,2 m, zakon-

czony wtykiem

TRRS 3,5 mm.

Stuza nie tylko do
kontroli dzwieku,

ale tez pozwalaja

na tatwy sampling
gtosu uzytkownika.
M-1 s3 kompatybilne

z kazdym sprzetem
audio z wyjsciem stu-
chawkowym. Nauszniki
maja wtasne ztacza,

a mikrofon mozna pod-
taczy¢ do dowolnego

z nich. Taka konfigura-
cja umozliwia tez szere-
gowe taczenie kilku par
stuchawek, co pozwala na
prace w zespotach.

Pasmo przenoszenia M1 zawiera
sie w przedziale 20 Hz-20 kHz. Prze-
tworniki wyposazone sa w membrany o $red-
nicy 30 mm i charakteryzuja sie impedancja
32 Q. Efektywno$¢ stuchawek dla 1 kHz wynosi
100 dB SPL.

Cena stuchawek to 69 euro, zas za sam
OP-Z zaptacimy 2.690 zt.

N https://teenage.engineering
& www.audiotechpro.pl

Estrada i Studio / 01 2020



http://www.dpamicrophones.com
http://www.audiostacja.pl
https://teenage.engineering
http://www.audiotechpro.pl
http://www.arturia.com
http://www.audiotechpro.pl

minilogue xd module

minilogue xd

POLIFONICZNY SYNTEZATOR ANALOGOWY

@ MEGA MUSIC  Sopot, ul. Lesna 15, tel. 585 511 882, biuro@megamusic.pl www.megamusic.pl | 4 facebook com/MegaMusicSopot


http://www.megamusic.pl
mailto:biuro@megamusic.pl
http://www.facebook.com/megamusicsopot

MIESZANKA

Nagtosnlenle w MCER

Mareckie Centrum Eduka-
cyjno-Rekreacyjne jest wyjat-
kowa inwestycja z uwagi na
ekologiczne, wysoce wydajne
rozwigzania. W jego budynku
rekreacyjnym miesci sie basen,
sala widowiskowa, sala spor-
towa, sala fitness, sala sportéw
walki oraz pomieszczenia biu-
rowe. Dostawcg wszystkich
systemow audio dla tej inwe-
stycji byta firma Audio Plus.
Kompleks MCER zostat zapro-
jektowany przez pracownie
architektoniczng PUNKT ZERO,
za$ generalnym wykonawca jest
firma Budimex SA. taczny koszt
inwestycji wyniést ponad 100
min zt.

Budynek jest konstrukcja
pasywna, tzn. zuzywa tyle
samo energii, ile sam produ-
kuje. Warto wspomniec¢ o wy-
jatkowym na skale europejska
dachu, pokrytym roslinnoscia
bagienng, ktéra ma wtasci-
WOSCi 0czyszczajace powie-
trze, ttumi hatas, magazynuje
wode opadowg i odcigza sieé
kanalizacyjna.

Majgca 350 miejsc sala wi-
dowiskowa MCER zostata

wyposazona w system liniowy
Electro-Voice i wzmacniacze
Dynacord. Zastosowano 10
szt. zestawow EV EVA2082S,
zawieszonych w dwéch gro-
nach po 5 sztuk, uzupetnionych
subbasami EVA1151D, zawie-
szonymi za zestawami petno-
pasmowymi. W razie potrzeby

mozna uzy¢ dwoch dodatko-
wych subwooferéw EV Xsub.
Frontfill obstugiwany jest przez
4 zestawy EVU2062/75,a 12
identycznych zestawéw zamon-
towano na scianach bocznych
i tylnej wokot widowni.

System komunikacji inspi-
cjenckiej dla sali widowisko-

wej oparto na przewodowych
i bezprzewodowych urza-
dzeniach marki RTS. Jego
centrum stanowi matryca
ZEUS, a uzupetnienie gto-
$niki sufitowe Dynacord, za-
instalowane w garderobach

i foyer. Artysci i realizatorzy
maja do dyspozycji catg game

przewodowych mikrofonéw
Electro-Voice z serii ND oraz
bezprzewodowych z serii RE3.
Zwienczeniem instalacji w sali
widowiskowej MCER jest no-
woczesny system multime-
dialny z projektorem i rucho-
mym ekranem.

& www.audioplus.pl

N Ozcani Genelec

W dzisiejszych czasach profesjonalne studia nagran czesciej sa zamykane niz
otwierane, dlatego tez warto pokazac przyktad mieszkajagcego w Holandii produ-

"4 e centa i rezysera dzwieku, Ummeta Ozcana, ktéry wtasnie zaczat prace w swoim
2 =T, nowym.obiekcie. | to nie byle jakim, poniewaz za jego projektem stoi Jan Morel,
= — jedenz najbardziej znanych specjalistow od akustyki. Ozcan tworzy muzyke
- j/ od 14 roku zycia. Jego pierwszy singiel Chica Good pojawit sie w 2006 roku, ale
—pepularnosc daty mu wydane w 2011 i 2012 roku utwory Reboot i The Box. Przez
P— — o I lata wyprodukowat wiele przebojowych singli i wspotpracowat z ta-

aeameg kimi wykonawcami jak Paul Van Dyk i Tiesto.
Lajezgl Jego obecne studio to prawdziwe arcydzieto. Kolory zmieniaja
t:ﬂ.. P sie tak, by dostosowac do nastroju artysty, rzezbione panele

akustyczne Artnovion zdobia $ciany, a na suficie znalazto

f’__,,, ' g ' sie logo O_zcana. Imponujaco przgdstawia.sie gtéwny sys-
T - tem monitorowy, oparty na dwdch poteznych systemach
L Genelec 1234A wraz z subwooferem 7382A. W bliskim

polu umieszczono natomiast dwa 8351B z serii The
Ones. Catosc odstuchu zostata wstepnie skalibro-
TS0 e x - s Wana za pomoca systemu GLM, a nastepnie dostro-
| . - A = A jona pod katem preferencji artysty.
Jan Morel, ktéry zaprojektowat prywatne stu-
W dia dla najbardziej znanych producentéw i arty-
> stow, uznat, ze studio Ozcana ,to jedno z trzech
o ‘} jlepszych studiow, ktére stworzytem, a jesli
- oIprojekt, to zdecydowanie jest nume-
‘\ n"‘
- enelec.com
- onsbud-audio.pl
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- Czas na domowe studio. DNA
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B MB0A B DNC-1U ¥ DM TWO W CM6-DSP W STUDIO PAD

DNA Professional to przetom w sposobie myslenia o nagrywaniu Wybierz czuly mikrofon pojemnosciowy DNC-1U z koszem

i monitorowaniu dzwieku w jakosci studyjnej. Teraz wszystko, czego i przewodem USB, albo dynamiczny mikrofon DM TWO odporny na

potrzebujesz, to zacisze wlasnego domu i glowa petna pomystow. wysokie cisnienie akustyczne. Stworz podktad rytmiczny lub aranzacje

Bez wzgledu na to, czy jestes tworca podcastow, cheesz nagrywac instrumentalng wykorzystujac kontroler STUDIO PAD i wymieszaj

partie wokalne, sciezki instrumentow albo bawic sie rytmem, dZwieki za pomoca miksera CM6 wyposazonego w cyfrowy procesor

wybierajac marke DNA Professional stworzysz realizacje na miare sygnatow i 99 wbudowanych efektow. A teraz po prostu postuchaj,

zawodowego studia nagran. jak to brzmi!
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N Scena Jutra 2020

W dniach 19-20 lutego 2020
roku Teatr Wielki - Opera
Narodowa w Warsza-

wie bedzie miejscem
Miedzynarodowej
Konferencji Nowych
Technologii Scenicz-

nych Scena Jutra.

W programie im-

prezy przewidziano
prelekcje gosci z Pol-

scena jutra

ski i ze $wiata, panele ! |
dyskusyjne, wystawe
sprzetu i nowych technologii

oraz liczne pokazy i warsztaty.
Konferencja jest skierowana do wszyst-
kich, ktérzy w jakikolwiek sposdb spotykajg sie ze sceng - teatralng, operowg, kon-
certowa, ale tez takimi formami aktywnosci jak e-sport czy VR. Jak informuja orga-
nizatorzy, jest to takze propozycja dla oséb ,widzacych sztuke i scene jako medium
do promowania swoich marek w niestandardowy sposdéb. Najwazniejszym celem,
jaki stawia sobie Scena Jutra, jest budowanie Swiadomosci nadchodzacych tren-
ddw, istnienia nowych rozwigzan, a takze pokazanie zwigzanych z nimi wyzwan”.
Ubiegtoroczna edycja konferencji miata miejsce w Teatrze Muzycznym Roma
i okazata sie sukcesem. Odwiedzito ja ponad 600 oséb zwigzanych z teatrem, te-
lewizjg, eventami oraz estrada. Byli takze przedstawiciele szkot artystycznych,
agencji marketingowych oraz firm wspotpracujacych z szeroko pojetym rynkiem
scenicznym.
Organizatorami tegorocznej Sceny Jutra sa: Teatr Wielki - Opera Narodowa
w Warszawie, Prolight, Audio Plus oraz TSE Grupa.
H www.scenajutra.pl

Samson G-Track Pro

G-Track Pro to rozwiniecie popularnego mikrofonu
USB G-Track. Jak zapewnia producent, jest to ide-
alny sprzet dla muzykéw, graczy oraz streameroéw.
Wyposazono go w podwdjng kapsute pojemno-
$ciowa z membrang o $rednicy 1”, pozwalajaca pra-
cowac z trzema charakterystykami kierunkowymi:
nerkowa, wszechkierunkows i 6semkowa. Mikrofon
wspotpracuje z komputerami Mac i PC za posred-
nictwem USB, nie wymagajac stosowania dedyko-
wanych sterownikéw. G-Track Pro umozliwia pod-
taczenie sygnatu liniowego/instrumentalnego
(TS 6,3 mm) oraz stuchawek (TRS 3,5 mm),
realizujac sprzetowy monitoring z obu tych
wejsé, bez opdznienia w przetwarzaniu
i z mozliwos$cia regulacji ich pozioméw.
Sygnat moze by¢ wyprowadzony pod
postaciag strumienia monofonicznego lub
dwukanatowego (mikrofon oraz instrument),
a przycisk Mute pozwala na szybkie wycisze-
nie obu Zrédet dzwieku.
Korpus mikrofonu jest w catosci wykonany
z metalu, podobnie jak jego podstawa. Pasmo
przenoszenia pokrywa zakres 50 Hz-20 kHz,
a konwersja do postaci cyfrowej dokonuje sie
z 24-bitowg rozdzielczoscia i probkowaniem
96 kHz. Zasilanie do mikrofonu dostarczane
jest za posrednictwem portu USB 2.0.
Samson G-Track Pro mozna kupi¢ w cenie
750 zt.
N www.samsontech.com

miip - oMl e MOND ) 1T

1
wapoin @ TRACK FROD

Swieze

dzwieki
Redaguije:
Pawet Pruski

N Lapalux,
Amnioverse.

Nie bedzie prze-
sadg okreslenie
Amnioverse jako
mocnego kandy-
data do rankingu
najciekawszych
wydawnictw 2019
roku. Czwarty al-
bum Lapaluxa jest intrygujacy na wielu
ptaszczyznach. Wiekszos$¢ dzwiekéw po-
chodzi z syntezatoréw modularnych, ktére
bezsprzecznie zawtadnety wyobrazZnia
artysty. Jeden z materiatéw promujacych
album (dostepny na YouTube) jest doku-
mentem, w ktérym Lapalux zdradza rézne
tajniki swojej pracy, opowiadajac o uzy-
tych narzedziach oraz filozofii tworzenia
muzyki. Co istotne, pomimo dos¢ radykal-
nej zmiany instrumentarium Lapalux za-
chowat swadj charakterystyczny styl, cho¢
mozemy zaobserwowac odejscie od po-
mystow opartych na dekonstrukgcji, beda-
cej motywem przewodnim poprzedniego
albumu, Ruinism. Amnioverse jest proba
zobrazowania nieustannej zmiany otacza-
jacej nas rzeczywistosci, co przektada sie
na réznorodnosc¢ utworéw - od spokojnej
elektroniki do glitchowych bitéw. Aranza-
cje przepetnione sg wieloma przenikaja-
cymi sie warstwami, co dla jednych moze
by¢ atutem, a dla innych wadg Amnioverse.
Album ukazat sie w wytwoérni Brainfeeder
i dostepny jest w formie cyfrowej oraz na
winylu. &

N Andy Stott,
It Should Be Us.
To pierwsze wy-
dawnictwo Stotta
od czasu Too Many
Voices z 2016 roku.
W najnowszym
- wydawnictwie
| Stott zanurza sie
gteboko we wspot-
czesnej scenie klubowej i wycigga na po-
wierzchnie elementy, z ktérych tworzy
autorskag hybryde. Wbrew pozorom nie
jest to wypadkowa wspomnianych gatun-
kéw, poniewaz w muzyce wyraznie stychac
charakterystyczny styl Stotta. Rezultat nie
jest tatwy w odbiorze, ale nie mozna mu
odmowic¢ nowatorskosci, konsekwencji
oraz jasno sprecyzowanej wizji. Ta z kolei
jest dosc¢ daleka od tego, czym czesto zwy-
kli chwali¢ sie popularni producenci, czyli
krysztatowego brzmienia, wypolerowanej
aranzacji oraz wysublimowanego miksu.
It Should Be Us jest absolutnym przeci-
wienstwem takiej estetyki i by¢ moze
to stanowi jedna z najwiekszych wartosci
tej najnowszej EP-ki. @8
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PRODUCENT U.STROJC)W AKUSTYCZNYCH

Od 2010 roku zajmujemy sie produkcjg i sprzedazg ustrojow akustycznych, Nasz asortyment znajdzie zastosowanie
wszedzie tam gdzie chcemy poprawic¢ akustyke oraz jakosc diwieku w pomieszczeniach. Gwarantujemy zachowanie
estetyki oraz nowoczesnego wygladu. W naszej ofercie znajdziecie Panstwo szeroki wybdr absorberdw, dyfuzordw,
putapek basowych oraz mat akustycznych wykonanych z wysokiej jakosci pianki akustycznej. Dzieki zastosowaniu
najwyzszej jakosci materiatow dajemy gwarancje, ze nasze ustroje akustyczne maja wyjatkowa skutecznosc
poprawiania brzmienia, redukowania odgtosu echa i trzepotania.

DYFUZOR SKYFUSER 29 DYFUZOR 2D
F RAKTALNY W dowolnym kolorze RAL 3 naturalne kolory

3 naturalne kolory
opcja z ramka lub bez

i

- »
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Druku

‘kory;i‘-art'

Iogl

Mega Acoustic ul. Wroctawska 5, 63-600 Kepno tel. +48 62 583 12 93 kom. +48 602 736 631
mgr inz. Barttomiej Chojnacki inzynier ds. wibroakustyki tel. +48 535 762 387

www.mega-acoustic.pl

biuro@mega-acoustic.pl
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PLYTY / Redaguje: Marcin Staniszewski

Low Key

Distance

duetu Marcin Cichy/Karol Wréblew-

ski, kryjacego sie pod szyldem Low
Key. Do czynienia mamy bowiem z bardzo
stylowa mieszankga balladowego popu i ko-
ronkowej elektroniki, odwotujacej sie do
brzmienia z przetomu lat 80. i 90. Distan-
ce kojarzy mi sie z najlepszymi nagrania-
mi Sade. Gtos Karola Wréblewskiego peten
jest emocji, ale bez przesadnego dramaty-
zmu i rozedrgania. Zgodnie z tytutem - jest
z dystansem i spokojem. Podobaja mi sie
proste, acz dopracowane aranzacje i prze-
strzenne miksy.

,Karola poznatem w dos¢ zabawny spo-
sob. Po wydaniu mojego albumu Water-
marks robitem mastering ptyty, na ktoérej
$piewat. On ustyszat Watermarks i podestat
mi swoj wokal dograny do jednego z nume-
row. Gdy robitem ptyte Changes, zaprosi-
tem go do dwdch numeréw. Nastepnie ra-
zem zrobilismy EP-ke Vampires. Po jakim$
czasie postanowiliémy, ze wypadatoby
moze zrobic¢ co$ konkretniejszego” - $mie-
je sie Cichy.

D istance to wyjatkowo trafiony tytut

Cata ptyta byta nagrywana zdalnie. Mar-
cin podsytat fragmenty aranzu Karolowi,

a ten dogrywat gtos. ,W jakichs 80 procen-
tach nagrywatem wokale w studiu Digital
Beast - gtéwnie w nowym Cubase, przez
Neumanna U87A., interfejs Universal Au-
dio Apollo 16 i preamp Heritage DMA 73.
Jest on dosy¢ charakterny, dlatego w swo-
im domowym studiu dla rownowagi nagry-
watem tez na UA Apollo Twin Duo, stosujac
Swietne pluginy UAD symulujace klasyczne
preampy. W domu uzywam najczesciej mi-
krofonu Blue Baby Bottle. Lubie go, bo ma
ciepta i odpowiednio ciemng charaktery-
styke, ktéra tadnie kontrastuje z krystalicz-
nym Neumannem. Czesto nagrywatem na
obydwu zestawach w jednym numerze, tak
by miec to ciepto i jasnos¢ jednoczesnie”

- ttumaczy Karol Wréblewski.

»Jesli chodzi o wokal, to w kazdym nume-
rze jest naprawde duzo $ladéw porozrzu-
canych w panoramie. Dodatkowo bardzo
lubie uzywac dtugich pogtoséw z wty-
czek Valhalla Vintage Verb i Eventide Black
Hole. Uzywam ich czesto w dos¢ specyficz-
ny sposob. Ustawiam bardzo dtugie ogony,
przez co wokal zamienia sie troche w pad

albo inny powtdczysty instrument, tyle ze

domiksowuje ten pogtos bardzo cicho

- wtasciwie go nie stychacd. Gdy jednak sie
go zdejmie, to brakuje tego subtelnego tta”
- dopowiada Cichy.

Uwage zwraca bardzo szeroka baza ste-
reo. Czasami sg to wokale, a czasami perku-
sja brzmi, jakby miata wyjs¢ poza gtosniki.
»Mam kilka wtyczek do poszerzania stereo-
fonii, ale jesli mam by¢ szczery, nie uzytem
ich jeszcze ani razu (Smiech). Nie mam cza-
su i staram sie ograniczac liczbe wtyczek
na rzecz poznania tych, ktére juz posiadam.
W kwestii stereofonii czasami modyfikuje
sktadowa Side za pomoca wtyczki Pro-Q3
firmy FabFilter, ale staram sie nie przesa-
dza¢, bo tatwo namieszaé w fazie. A nam
zalezato na tym, zeby to wszystko brzmiato
naturalnie” - ttumaczy producent.

»Instrumentéw tez nie byto za wiele, bo
chcieliémy spéjnych utworéw. Pewnego
razu natknatem sie na bardzo fajny zestaw
klasycznych maszyn perkusyjnych z Bat-
tery, i tak zostato. Do tego jeszcze wirtu-
alny bas z MODO Bass firmy IK Multime-
dia, przetwarzany Guitar Rigiem. Nawet nie
byto zadnego masteringu, jesli nie liczy¢
Pro-L2 wtaczonego na sumie” - podsumo-
wuje Marcin Cichy. &
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Pictorial Candi

Secret Salts

nadziwic, ze tak genialna ptyta przeszta

u nas niemal bez echa, mimo ze sto-
jaca za Pictorial Candi wokalistka, pisarka
i aktorka Candelaria Saenz Valiente na do-
bre zadomowita sie na nadwislanskiej scenie
muzycznej (pamietacie Paris Tetris?). Stucha-
jac Secret Salts, na mysl przychodza mi jed-
ne z moich ulubionych zespotéw, takich jak
Little Dragon czy Timber Timbre. Czesciowo
Za sprawg rozmarzonego, onirycznego gto-
su Candelarii, z pogranicza popu i psycho-
delii, ale tez zapewne przez proste aranza-
cje. Candelaria, podobnie jak Taylor Kirk, ma
w gtosie jednoczesnie nutke nieuleczalnego

B oze, jakie to jest tadne! Nie moge sie

Tajfun
Tajfun

miata w szafie Ewa Klej, zatozycielka

electroclash.pl. Wczesniej instrument
nalezat do brata Krystyny Pronko, Woj-
ciecha, a potem do ojca Ewy, ktéry grat na
nim na réznych imprezach dancingowych.
W koncu bas trafit w moje rece - brzmi na-
prawde fajnie i jest zadziwiajaco wygod-
ny, jak na polska mysl techniczna sprzed pét
wieku” - $mieje sie Bartek Matuszewski, po-

| ajfun to stara gitara basowa, ktora
1)

romantyzmu, nieokreslong niedzisiejszo$¢
oraz cichy obted rodem z hotelu Overlook.
W jej wokalu przepiekna jest géra w okoli-
cach 8-10 kHz. Nietatwo osiggnac taki efekt
Jrozéwietlonego” gtosu, nie eksponujac przy
tym sybilantow. Dlatego trzeba je wyelimi-
nowac jak najwczesniej - przed kompre-

sjq i jakakolwiek ,stodzacy” korekcja. Warto
tez dobrze przemysle¢ wybér odpowiednie-
go mikrofonu. A najlepiej sprobowac z prze-
twarzaniem rownolegtym: duplikujemy $lad
wokalu i na kopii uruchamiamy radykalny
program rozjasniania - wycinamy caty dét,
mocno de-esujemy, kompresujemy i dodaje-
my gory za pomocga dobrego korektora (moi

towa projektu Tajfun, znany gorzowski mu-
zyk i animator kultury. Druga potowa jest
Mateusz Rosinski - DJ i sita napedowa Dym
Festiwalu. Podziat rél byt prosty - Bartek
nagrywat partie basowe i gitarowe, a Ma-
teusz zajmowat sie produkcjg w Abletonie.
Efektem jest ujmujgca mieszanka nieinwa-
zyjnego house'u, big-beatu i odrobiny sza-
lefAstwa spod znaku wytwdrni Warp. Po-
stuchajcie wstepu do otwierajacego EP-ke
utworu Euforia, gdzie stychac typowo
drum’n’bassowy rytm, wystukiwany na pu-
dle gitary akustycznej. Takich smakotykéw
jest tu wiecej. Doskonale radzi sobie tez
wspomniany Tajfun, brzmiacy jak dobrze za-
dbany Jazzbass, nadajacy nagraniom troche
klasycznego sznytu. Niebanalny dialog mie-
dzy przesztoscia a terazniejszoscia. &

faworyci w tej dziedzinie to Ruby firmy Acu-
stica Audio albo E27 firmy PSP, ewentualnie
Type A firmy Audio Thing). Potem przetwo-
rzona kopie domiksowujemy do oryginalnej
Sciezki. m

Tajfun

¥ Andrzej Karatow/Jerzy Przezdziecki
Pedestal’s Complement

[ J J ] ] /8

etu Andrzej Karatow/Jerzy Przezdziecki. Pierwszy - wybit-

ny kompozytor i pianista, drugi - doswiadczony performer,
Swietnie czujacy sie w eksperymentalnej elektronice. Ich druga
ptyta przynosi kolejng porcje fantastycznych dialogéw elektro-
niczno-akustycznych. Pedestal’s Complement jest zapisem koncertu
z Ambient Festiwalu w Gorlicach, ktéry miat miejsce w lipcu 2019
roku. ,Wszystkie nasze wystepy to czysta improwizacja od zera.
Ja uzywam fortepianu oraz gitary, na ktérej gram smyczkiem
ebow. Bardzo duzo dzwiekéw pochodzi z wnetrza fortepianu, kto-
ry jest preparowany. Jurek obstuguje system modularny Euro-
rack i Buchle” - ttumaczy Andrzej Karatow. Podobnie jak w przy-
padku pierwszej ptyty, mamy tu do czynienia z czysta ekspresja
i popisem muzycznej wyobrazni. Imponuje mi wrazliwos¢ muzy-
kéw, ktdérzy rozumieja sie bez stow i graja jakby byli jednym instru-
mentem. Co ciekawe, brzmienia akustyczne i elektroniczne zlewa-
ja sie w jednga spojna catosc. Stuchacz po chwili traci orientacje co
do pochodzenia konkretnych dzwiekoéw, co utatwia zanurzenie sie
w wielowarstwowych strukturach bez wyraznego rytmu czy har-

R ok temu miatem przyjemno$¢ recenzowac ptyte Wir du-

monii. Mimo ze jest to muzyka ,free”, ani przez chwile nie ma sie #
2
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wrazenia, ze muzycy przestali pano-

wac nad ta piekna, szalong maszyna

i nawet kiedy odlatuja, ciggle pozosta-

ja w kontakcie, dialogujac z wyczuciem i

i polotem. Nic, tylko pozazdroscic takiej =
wyobrazni. Ei3
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Producent
Moog
www.moogm usic.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: syntezator analogo-
wy w konfiguracji ze statym
okablowaniem (hardwired),
ktéra mozna zmienic za po-
moca kabli krosujacych.
Tryby pracy: monofoniczny,
duofoniczny, 4-gtosowy pa-
rafoniczny.

Manuat: 49 petnowymiaro-
wych klawiszy syntezatoro-
wych z velocity i aftertouch
(dostepnych tylko dla urza-
dzen zewnetrznych przez
MIDI i CV).

Synteza: analogowa, 4 oscy-
latory, generator szumu, po-
dwajny filtr, 2 obwiednie
ADSR, 3 wzmacniacze VCA,
90 punktow krosowniczych.
Elementy efektowe: analo-
gowy delay stereo, 256-kro-
kowy sekwencer (12 pater-
néw), arpeggiator.

Zasilanie: zew ny zasi-
lacz 12 V. Qz

Wymiary: 812x139x362 mm.

Waga: 10,89 kg.

1
J .

N Zakres zastosowan

gtéwny instrument klawiszowy

w systemie hybrydowym, oferuja-
cy w petni analogowe, klasyczne
brzmienie Mooga, MIDI, a zara-
zem funkcjonalno$é rozwigzan
modularnych

TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Moog Matriarch

analogowy syntezatorow

poétmodularny

W Nie sposdb nie myslec o syntezatorze Matriarch jak o zestawie modu-
6w syntezy zespolonym z klawiaturg sterujaca. Wszystko tworzy jedng
calos¢, zostato wyprodukowane w Ameryce i nazywa sie Moog

analogowych syntezatorow Mooga, w sktad
ktérej wehodza tez Mother-32, DFAM
i Grandmother - wszystkie juz wczesniej opisane
na naszych tamach, nieodmiennie uzyskujac naj-
wyzsze noty w testach.

Panel czotowy Matriarcha utrzymany jest w ty-
powo ,babcinej” stylistyce, z kolorowymi mo-
dutami i typowymi dla Mooga manipulatorami.
Instrument jest 4-gtosowym analogowym pétmo-
dularnym syntezatorem parafonicznym, co ozna-
cza, ze mozna na nim grac czteroma dzwiekami
jednoczesnie, ale wszystkie z nich maja ten sam
tor syntezy, dzielagc obwiednie, filtr i dynamike.
Konstrukcja pétmodularna oznacza natomiast,
ze mozna grac na nim zaraz po wyjeciu z pudetka,
bez dokonywania potgczen konfiguracyjnych po-
miedzy modutami. Cato$¢ zachowuje wéwczas
petnga funkcjonalnosé tradycyjnego syntezatora
o statym okablowaniu (hardwired, takiego jak
np. Minimoog), ale jesli chcemy dokona¢ zmian
w kolejnosci modutdw czy sposobie ich modula-
cji, to mamy do tego njgz_t;edne narzedzia'. Opcja
“tauwzgledniatakze daleko posunieta wspétprace

ze $wiatem zewnetrznym - innymi instrumentamj
wyposazonymi w gniazda CV/Gate oraz modu’rﬂ

o NI e Tl

M atriarch to zwienczenie ,matriarchalnej” serii

Eurorack. Co wiecej, Matriarch ma takze komplet
gniazd MIDI DIN-5 oraz port USB do wspétpracy

z ekosystemami cyfrowymi. Wszystko to sprawia,
ze syntezator ten moze funkcjonowac jako cen-
tralny element systemow analogowego, cyfrowego
lub hybrydowego, pozostajac catkowicie analogo-
wym w kontekscie syntezy i sterowania.

Struktura

Jak kazdy Moog, takze i Matriarch wykonany jest
niezwykle solidnie. Ma catkowicie metalowy kor-
pus, boki z twardego tworzywa, 4-oktawowa,

w petni dynamiczng klawiature (z velocity i after-
touch dla urzadzen zewnetrznych) oraz typowe

dla tej marki kétka odstrojenia i modulacji. Cho¢

od strony konstrukcyjnej instrument jest catoscia,
to jego panel czotowy zostat zorganizowany tak,

by wygladat jak rak z modutami, cho¢ te s3 tutaj
jedynie wyréznione kolorystycznie, dla tatwiejszej
orientacji. Urzadzenie otrzymuje napiecie z ze-*
wnetrznego zasilacza, ale i tak jest wyjatkowo ciez-
kie (11 kg). Oprocz zasilacza w zestawie znajdziemy
cztery pary kabli krosowniczych o dtugosciach 10,
16, 22 i 28 cali(czyli ok. 25, 41,6572 cm). Zfaczﬁ’-‘,‘. o A
zasilacza jest przykrecane, a instrument wyposa-

i

zony w solidny wtacznik napiecia. u . a
T Yoot N "-’h?‘l
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Dzieki dostepnosci podwdjnych modutéw VCA,
filtréw, obwiedni oraz poktadowego efektu delay,
Matriarch moze wytwarzac¢ dzwiek stereo. Same
oscylatory i mikser pozostajg monofoniczne. Sy-
gnat finalny wyprowadzony jest za posrednictwem
gtownych wyjsé niesymetrycznych TS 6,3 mm
Left (Mono) i Right, wyjscia stuchawkowego TRS
6,3 mm oraz Euro Out L/R (TS 3,5 mm). Wyjscia
gtéwne i wyjscie stuchawkowe maja niezalezna
regulacje gtosnosci; poziom na wyjsciu Euro nie
podlega bezposrednim zmianom, cho¢ mozna do
tego celu wykorzystac¢ podtaczany kablami modut
Attenuator.

Ztacze USB funkcjonuje jako alternatywny port
MIDI, dedykowany do wspédtpracy z komputerem.
Uzywamy go tez jako portu pozwalajacego zainsta-
lowac aktualizacje oprogramowania instrumentu.
Cho¢ Matriarch jest catkowicie analogowy w kon-
tekscie syntezy, to z uwagi na obecnos¢ MIDI
jego strukture oparto na cyfrowym szkielecie. Ten
natomiast mozna modyfikowac w trybie Global
Settings, aktywowanym przyciskami Hold i Sync
Enable oraz sterowanym klawiszami manuatu.
Kontrola wizualna nad takim sposobem konfigu-
racji jest zadna i bez pomocy instrukcji obstugi sie
nie obejdzie, ale to w koncu syntezator analogowy!
Niemniej, przydatby sie jaki$ programowy
edytor, ktory nie jest az tak trudny do
wykonania. Tym bardziej ze Moog
dostarcza bardzo szczegétowa
dokumentacje MIDI.

Ustawienia globalne
pozwalaja konfigurowac
takie parametry syntezy
jak m.in. priorytet nut
w trybie jednogtosowym,
tryb Glide, zakres pitch-
bendu, zakres regulacji
czestotliwosci oscyla-
torow 2-4, polaryzacja
przebiegu prostokatnego,
barwa szumu generatora
Noise, barwa efektu echa
oraz synchronizacja echa
przez CV. Tg metoda zmie-
niamy tez ustawienia MIDI, jak
kanaty, komunikacja pomiedzy
DIN a USB, konfiguracja zegara,
wytaczenie klawiatury ze sterowa-
nia synteza, aktywowanie polecen
Program Change oraz cata gama za-
awansowanych ustawien zwigzanych
z arpeggiatorem/sekwencerem i ob-
stuga sygnatow Gate/CV. Jest tego sporo
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- Global Settings obejmuje az 46 parametréw, po-
zwalajagc dopasowac instrument i jego parametry
do najrézniejszych zadan.

Oscylatory

Synteza bazuje na czterech identycznych oscylato-
rach analogowych z czterema typami przebiegéw
kazdy (trojkat, pita, impuls, prostokat) i wzajemna
synchronizacjg oscylatoréw parzystych przez
poprzedzajace je nieparzyste. Kazdy oscylator
moze by¢ odstrojony skokowo w zakresie czte-
rech oktaw, zas oscylatory 2-4 takze ptynnie,

o ok. kwinte w gére lub w dét. Oscylatory podle-
gaja modulacji szerokosci impulsu dla przebiegow
prostokatnych oraz modulacji czestotliwosci dla
wszystkich generowanych fal. Trzeba jednak po-
znac pewne reguty z tym zwigzane. Oscylatory
moga by¢ modulowane czestotliwosciowo wszyst-
kie jednoczesnie lub parami (parzyste albo niepa-
rzyste), bez indywidualnej regulacji gtebokosci mo-
dulacji dla kazdego z nich. W przypadku modulacji
szerokosci impulsu jest podobnie, z tym ze mo-
dulowane sg wszystkie oscylatory jednoczesnie.

e
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Nasza opinia
=+ klasyczne brzmienie Mooga

=+ bazuje na modutach, ktére
staty sie fundamentem syn-
tezy subtraktywnej

=+ petna funkcjonalno$¢ bez ka-
bli krosujacych

=+ 4-gtosowa parafonia

+ mozliwosci konfigura-
cji doréwnujace systemom
modularnym

+ gotowy do integracji ze $ro-
dowiskiem analogowym
icyfrowym

— brak edytora konfiguracji

— w przeciwienstwie do sys-
teméw modularnych, jego
elementy sa zintegrowa-
ne z catoscia i nie podlegaja
wymianie

Syntezator zapewnia petna funk-

cjonalnos$¢ bez potaczen kablo-
wych, ale gdy zaczniemy mody-
fikowac jego konfiguracje, wow-
czas zmienia sie¢ w prawdziwa
modularna 4-gtosowa bestie.
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Wprowadzanie wzbogacajacych brzmienie réznic

pomiedzy oscylatorami mozliwe jest wiec poprzez
subtelng zmiane ich wysokosci i/lub aktywowanie
wzajemnej synchronizacji.

DomysInym Zrédtem modulacji jest rozszerzony
czestotliwosciowo generator LFO (0,07 Hz-1,3 kHz),
generujacy 6 typow przebiegéw. Fala schodkowa
sterowana jest zegarem wewnetrznego arpeggia-
tora, zatem mozna wprowadzi¢ ciekawe zalezno$ci
miedzy modulacja oscylatoréw a granym prze-
biegiem arpeggio. Oddzielne wyjscie modulatora
kierowane jest przez potencjometr Cutoff Amt do
regulacji czestotliwosci odciecia filtru, co pozwala
witaczy¢ go w caty system modulacji dla uzyskania
pulsujacego, koherentnego rytmicznie brzmienia.

Nalezy jednak wspomnie¢ o tym, ze nie usty-
szymy dziatania modulacji, jesli wczeéniej nie usta-
wimy kétka modulacji w potozenie maksymalne.
Przyjecie takiego rozwigzania sprawia, ze w trybie
hardwired (czyli bez potaczen kablowych) mamy
globalng kontrole nad catg modulacja. Rzecz sie
zmienia, gdy zaczniemy aplikowac¢ krosowanie po-
miedzy modutami. Wtedy juz sami decydujemy co
ma podlegac¢ modulacji, czym i w jakim stopniu.

Otwiera nam to szero-
kie wrota do syntezy
modularnej, gdzie
wszystko jest mozliwe
i nie ma dzwiekoéw nie
do uzyskania.

Filtr

Po zmiksowaniu przebie-
gow z oscylatoréw i ewen-

tualnym dodaniu szumu

o dwéch charakterystykach
widmowych do wyboru sygnat

kierowany jest na podwajny filtr.
Whprawdzie ma on jeden regulator
czestotliwosci i po jednej gatce gteboko-
$ci modulacji obwiednig oraz uzaleznienia
od wysokosci dZwieku, ale tak naprawde fil-
try sa dwa. Wystarczy poruszy¢ gatka Spacing,
by rozdzieli¢ ich czestotliwosci o statg wartosc.
Kazdy z tych blizniaczych filtréw ma wtasny regu-
lator rezonansu, a niezalezne wyjscia obu VCF po-
zwalajg wybra¢ jeden z trzech trybéw pracy: sze-
regowy, rownolegty lub stereo. W tym pierwszym
filtry pracuja jeden za drugim w trybie HP/LP, co
daje filtracje pasmowoprzepustowa (BPF). W try-
bie réwnolegtym z kolei uzyskamy filtracje pa-
smowozaporowa (Notch). Ksztattujagc wartos¢ re-
zonansu tych filtréw oraz ich odlegtos¢ wzgledna
mozna ustawié najrozmaitsze typy brzmienia,

a wtaczajac w to modulacje czestotliwosci od-
ciecia (wspdtbiezna dla obu filtrow) uzyskamy
niemal kazdy typ dzwieku analogowego znanego
ludzkosci.

Woybierajac tryb stereo, oba filtry otrzymuja
ten sam sygnat, ale moga go przetwarzac z rézng
czestotliwoscig odciecia i rezonansem, kierujac na-
stepnie dwa sygnaty do VCA 1i VCA 2.

Filtry brzmig wspaniale, ale czegdz innego
mozna byto oczekiwac od firmy Moog? Uktad ten
bazuje na legendarnym VCF tego producenta,
oznaczonym jako 904A, tutaj zdublowanym i zmo-
dernizowanym pod katem obstugi dwoch czestotli-
wosci oraz pracy w dwéch trybach.

ADSR i Delay

Obie obwiednie ADSR, domyslnie przypisane do
wzmachniacza i filtru, moga dzieki wejsciom wy-
zwalania i wyj$ciom funkcjonowac tez w odnie-
sieniu do kazdego innego elementu tory syntezy.
Obwiednie otrzymuja sygnat wyzwalajacy z kla-
wiatury, ale umieszczajac wtyczke w gniezdzie
Trigger In przyporzadkowanie to zanika, podobnie
jak w przypadku innych modulatoréw.




Uwage zwracaja dwa profesjonalne suwaki od-
powiedzialne za poziom segmentu Sustain - wy-
jatkowo komfortowe w obstudze. Kolejng cie-
kawa rzeczg jest wyjscie Env End Out, na ktérym
pojawia sie sygnat bramkujacy po zakonczeniu
jednego cyklu pracy obwiedni. Jesli zatem pota-
czymy to wyjscie z wejsciem Trigger In, dokonamy
zapetlenia obwiedni, a w konsekwencji stwo-
rzymy LFO, ktérego ksztatt sygnatu oraz czesto-
tliwo$¢ mozna ustawia¢ manipulatorami ADSR.
Ale to tylko poczatek, bo mozna sobie wyobrazic¢
cate mnéstwo innych konfiguracji, zwtaszcza
ze mamy dwie blizniacze obwiednie, mogace sie
wzajemnie wyzwalac.

Szczegolnie interesujaco prezentuje sie Delay
- analogowy i zbudowany na uktadach BBD. Mamy
tu dwa uktady opéznienia, o czasach regulowanych
od 35 do 750 milisekund, cho¢ przy sterowaniu
zewnetrznym lub poprzez nabicie tempa czas ten
mozna znaczaco zwiekszy¢. Od strony technicznej
odbywa sie to tak, ze zegar sterujacy praca prze-
suwnikéw w uktadach BBD, prébujac sie zsynchro-
nizowac do zadanego tempa, znaczgco zmniejsza
swa czestotliwos¢. Skutkiem tego przy kazdym
opdznieniu wiekszym niz 750 ms nastepuje zawe-
Zenie pasma audio i pojawiajg sie znieksztatcenia.

Jako namietny poszukiwacz odpadkéw sonicz-
nych uwielbiam doprowadza¢ do dzwiekowej
rozpaczy takie wtasnie analogowe uktady. Do-
dajac do tego wzbudzajacy sie filtr, modulacje
i aplikujac wewnetrzne potgczenia mozna uzyskac
struktury rytmiczne o absolutnie niespotykanym
charakterze.

Pamietajmy tez, ze czasy opdznierh obu modutéw
delay mozna zréznicowac gatka Spacing, podob-
nie jak to ma miejsce w przypadku czestotliwosci
filtrow. Sygnaty sa kierowane do obu kanatéw od-
dzielnie, a w trybie Ping-Pong powtdrki sg zamien-
nie lokowane po przeciwnych stronach panoramy.
t3czac to ze skrajnym ustawieniem sprzezenia
Feedback, manipulacja czasami opdznien (ktora
skutkuje specyficznymi artefaktami przestrajania)
oraz wykorzystaniem dostepnych dla obu toréw
delay gniazd wejscia, wyjscia i synchronizacji moze
sie wrecz okazac, ze cata reszta syntezatora stanie
sie tylko dodatkiem... Oczywiscie jest w tym sporo
przesady, ale funkcjonalnos¢ tego delaya wykracza
daleko poza zwykte uprzestrzennienie brzmienia.

Moduty kreatywne
Syntezator ma tez kilka elementéw niezwigzanych
z jego strukturg hardwired, za to przydatnych przy
krosowaniu i we wspotpracy z innymi urzadze-
niami. Zaliczaja sie do nich dwa czteropunktowe
rozdzielacze, trzy odwracajace regulatory po-
ziomu ze sterowaniem napieciowym i samodzielny
modut LFO (do 520 Hz) z wyjsciami tréjkatnym,
prostokatnym oraz napieciowym sterowaniem
czestotliwosci.

Nie mozna tez nie wspomniec o arpeggiatorze
i sekwencerze, bez ktorych trudno sobie wyobrazic¢
wspotczesny instrument elektroniczny. Arpeggia-
tor moze pracowac w trzech najczesciej wykorzy-
stywanych trybach (w kolejnosci wciskania, géra/
dot, random), w zakresie 1-3 oktaw i z podtrzyma-
niem dzwiekoéw Hold. Sekwencer z kolei umozliwia
nagrywanie/programowanie i odtwarzanie 12 réz-
nych sekwencji, zbudowanych z maksymalnie 256
krokéw kazda. Sekwencje zapisuja sie w pamieci
nieulotnej, zatem sg dostepne takze po wytaczeniu
i ponownym wtaczeniu syntezatora. Oba moduty
maja regulacje tempa od 20 do 280 BPM (takze
w podziatach triolowych), pozwalajac na jego
reczne nabicie i synchronizacje z tempem przycho-
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dzacym. Udostepniaja takze cata game punktéw
krosowniczych, dzieki ktéorym mozemy przejs¢ na
duzo wyzszy poziom pracy i wspétpracy z innymi
urzadzeniami.

Podsumowanie
Matriarch to instrument, o ktérym mozna pisac¢
bardzo dtugo, gtéwnie dlatego, ze nie ma zamknie-
tej struktury, zgrabnie taczac 4-oscylatorowy syn-
tezator hardwired z catg gama modutéw typowych
dla systeméw Eurorack. Jak zawsze przy testowa-
niu instrumentéw Mooga wsigktem na dobre, co
rusz odnajdujac w nim nowe mozliwosci i coraz
ciekawsze brzmienia o wyjatkowo inspirujacym
charakterze. Taki syntezator to prawdziwy wspoét-
kompozytor - oddychajacy i pulsujacy we wiasnym
rytmie i zachecajacy nas do dalszych poszukiwan.
Jedyna rzecza studzaca chec jego posiadania jest
cena. Wprawdzie mozna o nim moéwic jako o instru-
mencie z przedziatu ponizej 10.000 zt, ale od tego
progu dzieli go tylko jedna ztotéwka.

Jedli jednak kto$ powaznie mysli o zaawanso-
wanym systemie tworzenia muzyki w oparciu
o w petni analogowy element centralny, wspdtpra-
cujacy z hybrydowym otoczeniem, to mam wraze-
nie graniczace z pewnoscia, ze Matriarch jest jedna
z najlepszych opcji. Nawet jesli kto$ zdecyduje
sie na Eurorack z klawiatura sterujaca, to zanim
osiagnie ten poziom funkcjonalnosci, jaki synte-
zator Mooga oferuje ,na dzien dobry”, jego konto
w banku moze zosta¢ wyczyszczone doktadniej niz
buty Putina przed zagraniczna wizyta. To od strony
finansowej, bo pozostaje tez kwestia prestizu.
A niewiele rzeczy wyglada lepiej niz logo Moog na
panelu syntezatora. B/8

Charakter soniczny podwdjne-
go filtru zastosowanego w syn-
tezatorze Matriarch jest kwinte-
sencja brzmienia instrumentéw
marki Moog.

Przed opuszczeniem fabry-

ki w Asheville kazdy instrument
poddawany jest rygorystycznym
testom. Warto jednak pamie-
tac, ze Matriarch jako syntezator
analogowy, potrzebuje troche
czasu na stabilizacje temperatu-
rowa. Na ogot jest to ok. 15 mi-
nut, ale po dtuzszym transpor-
cie moze potrzebowac na to na-
wet godzine.

-



TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

840 zt

Producent

AKG
www.akg.com

Dystrybucja
E.S.S. Audio
tomianki

tel.: 22-751-42-46
www.essaudio.pl

Funkcja: mikrofon stereofo-
niczny USB 2.0, funkcjonuja-
cy tez jako interfejs audio
2x2.

Przetwarzanie: 24 bity,
441-192 kHz.

Kapsuty: 4, pojemnosciowe,
elektretowe; konfiguracje
Front, Front & Back, Tight
Stereo i Wide Stereo.
Pasmo przenoszenia:

20 Hz-20 kHz.

Maks. poziom SPL: 129 dB
(0,5% THD).

Wyjscie stuchawkowe:

TRS 3,5 mm, 43 mW RMS,
THD 0,009%.

Zasilanie: przez USB, 5V,
75 mA.

Wymiary: 247x108%x152 mm.

Zakres zastosowar

stereofoniczny mikrofon USB
24/192 do pracy przy nagrywaniu
podcastéw, audiobookdw i1 szki-
cow muzycznych, a takze pod-
czas rejestracji dzwieku do wideo
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AKG
C44-USB Lyra

mikrofon wielokapsutowy

Lyra przeznaczona jest gléwnie dla podcasterdw, ale zakres zastosowan
tego stereofonicznego mikrofonu moze by¢ znacznie szerszy

towe Lyra moze pracowac w dwach trybach pierwszy tryb stereo przypomina swoja konfigura-
monofonicznych (z charakterystykami zbli- cja klasyczne ustawienie XY, a ten drugi stereofo-
zonymi do nerkowej i dookolnej) oraz w dwdch niczng 6semke.

D zieki wyposazeniu w cztery kapsuty elektre- stereofonicznych (Tight Stereo i Wide Stereo). Ten
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http://www.akg.com
http://www.essaudio.pl

Ponadto wspétpraca z programami audio, uruchomionymi W czeéci mikrofonu, ktéra nalezy
na komputerach Mac/PC lub urzadzeniach przeno$nych traktowac jako jego tyt, znajduje sie
iOS/Android, nie wymaga zadnych dodatkowych inwe- i 0 obrotowy przetacznik zmiany charak-
stycji. Mikrofon jest bowiem wyposazony w przetwornik é??;ﬁ‘ggc‘i’raz potencjometr regula-
analogowo-cyfrowy, a sygnat z niego, juz po cyfryzacji, :
przesytany jest przez USB. Tg samga drogg Lyra otrzymuje
zasilanie.

Co wiecej, mikrofon wyposazono takze w wyjscie
stuchawkowe z regulacja poziomu, zatem mozemy mo-
nitorowac to, co nagrywamy lub transmitujemy, bez
obarczonego opdznieniem odstuchu przez monitoring
w aplikacji audio. Lyra zgtasza sie tez jako port wyj-
$ciowy stereo, zatem jednoczesnie z nagrywaniem
lub transmisjg mozemy stysze¢ podktad odtwarzany
z komputera. A gdy z jakiego$ powodu musimy wy-
ciszy¢ mikrofon w trakcie pracy, wystarczy wcisna¢
przycisk Mute. {

Dla kogo?
Prawda jest, ze AKG Lyra nie jest przeznaczony do pracy
w profesjonalnym studiu, poniewaz stworzono go do in-
nych zadan. Mikrofon powstat z mysla o wykorzystaniu
do nagran materiatéw demo, a przede wszystkim do |
szeroko rozumianych zastosowan w zakresie transmi-

sji internetowych. Nie bez powodu ma stuszne gaba-
ryty ciekawe wzornictwo, a logo AKG jest widoczne |
z kazdej strony. Oprécz tego ze Lyra ma efektownie
brzmiec i zapewnia¢ wysoka funkcjonalnos$¢ w zakre- |
sie pracy z dzwiekiem, ma réwnie efektownie wy- {
gladac przed kamerami. Doskonale znana w kregach |
profesjonalnych marka producenta ma tutaj by¢ sym-
bolem prestizu i dobrze swiadczy¢ o osobie korzysta-
jacej z tego mikrofonu.

1

Konstrukcja
Wraz z mikrofonem otrzymujemy kabel USB z wty-
kami USB A/C oraz solidng, stalowg podstawe z neo-
prenowg podktadka. Lyra moze by¢ przechylana do
przodu i do tytu, ale do zmiany kata w osi pionowej ko-
nieczne bedzie odwrdcenie catej podstawy. Mikrofon mozna
tez zamontowac na typowym statywie mikrofono- e
wym, po wczesniejszym odkreceniu uchwytu wi- .~ 5
detkowego z podstawy. P

W dolnej czesci korpusu umieszczono y:
gniazdo USB C oraz wyjscie stuchawkowe.

Z przodu, czyli tam, gdzie jest przycisk
wyciszenia mikrofonu Mute, znajdziemy
obrotowy enkoder odpowiedzialny

za poziom sygnatu w stuchawkach.
Regulacja odnosi sie zaréwno do k.
gtosnosci mikrofonu, jak i podktadu Gy
z komputera. Na przednim panelu }'ﬁ%
znajduja sie tez cztery diody sygnali-

zujace tryb pracy kapsut, ktory zmie-
niamy przetacznikiem obrotowym z tytu.
Tam tez umiejscowiono potencjometr regu-
lacji czutosci mikrofonu.

Z solidnoscia metalowej podstawy troche kon-
trastuje korpus samego mikrofonu, nie liczagc metalo-
wej ostony kapsut wykonany catkowicie z tworzywa.
Pod wzgledem estetyki Lyra przypomina nieco
klasyczny model AKG C414, ale jest jakby bardziej
pekata i nie ma charakterystycznego dolnego wypro-
wadzenia w ksztatcie walca. Niemniej ogélny ,klimat”
jest podobny, nawigzujac do wzornictwa z lat sie-
demdziesigtych minionego wieku.

Kapsuty na przéd i tyt mikrofonu umieszczono pa-
rami, w szerokiej konfiguracji XY. Poniewaz $rodki
kapsut nie znajduja sie na tej samej osi, nalezy
liczy¢ sie z nieznacznym filtrowaniem grzebie-
niowym w zakresie najwyzszych czestotliwo-
$ci w trybie mono, ale w tego typu mikrofonie
i w zakresie jego zastosowan fakt ten nie ma
zadnego znaczenia praktycznego.

»Elektretowym sercem” mikro-

fonu s3 cztery kapsuty ustawio-
ne dla przodu i tytu w konfigura-
cji stereo zblizonej do XY.
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i) TESTY / AKG C44-USB Lyra

W niektérych przypadkach
zasadne moze okazac sie za-
montowanie mikrofonu na

standardowym statywie.

Sygnat z kapsut po konwer-

sji analogowo-cyfrowej zostaje
przetworzony do postaci 24-bi-
towego strumienia audio i wy-
stany na port USB C. Na wyj-
$ciu stuchawkowym pojawia
sie sygnat z samych kapsut oraz
komputera.

Sygnaty z kapsut sg przetwarzane z 24-bi-
towa rozdzielczoscia i probkowaniem od 44,1 do
192 kHz, a zatem z parametrami typowymi dla
sprzetu profesjonalnego. Pasmo przenoszenia
to 20 Hz-20 kHz, a maksymalny poziom SPL, prze-
twarzany ze znieksztatceniami nieprzekraczaja-
cymi 0,5%, to 129 dB. Mikrofon pobiera $rednio
75 mA pradu, zatem nie powinno by¢ probleméw
Z jego wspotpracy z urzadzeniami przeno$nymi.

W praktyce
Optymalna czuto$é mikrofonu
uzyskamy przy ustawieniu po-
tencjometru Gain juz w jednej
czwartej zakresu regulacji. Po-
ziom sygnatu na wyjsciu stu-

chawkowym, zwtaszcza przy zastosowaniu stucha-
wek o niskiej impedancji, jest wrecz imponujacy

- jest naprawde bardzo gtosno. Niestety tak duza
czuto$¢ oraz mozliwos¢ ustawienia wysokiego po-
ziomu odstuchu obnaza pewng stabos¢ AKG Lyra,
jaka jest duza podatnos¢ na zaktécenia mecha-
niczne. Nawet gdy korzystamy z laptopa, w ktorym
jest dysk HDD lub uruchomi sie wentylator, mikro-
fon doskonale przeniesie buczenie towarzyszace
pracy tych elementéw. Ponadto wyrazZnie stychaé
wszelkie pukniecia w blat stotu, na ktérym stoi
mikrofon, o jakiejkolwiek manipulacji przy samym
mikrofonie nie wspominajac.

Jesli jednak pominiemy fakt duzej czutosci
mikrofonu na zaktécenia, co mozna dos¢ tatwo
skompensowac samym ustawieniem AKG Lyra
(na statywie mikrofonowym lub ustawiajac go na
wykonanym z pianki elemencie pochtaniajacym
drgania), to brzmienie, jakie uzyskamy, zastuguje
na pochwate. DZwiegk jest czytelny, bez zna-
czacego eksponowania gtosek wybucho-
wych i sybilantéw, a poprzez dobér cha-

rakterystyki mozemy dostosowac go do
aktualnej sytuacji. Jesli méwi do niego
tylko jedna osoba, wtedy celowym be-
dzie zastosowanie charakterystyki Front
(mono) lub Tight Stereo. Ta ostatnia bar-
dzo plastycznie przekazuje przemieszcza-
nie sie zrédta dzwieku, w tym wypadku
lektora, co moze by¢ ciekawym efektem
sonicznym. Gdy mikrofon stuzy do ujecia
rozmowy dwdch oséb siedzacych naprzeciw
siebie, wtedy warto wybrac charakterystyke
Front & Back (mono) lub Wide Stereo. Z kolei
gdy pojawia sie konieczno$¢ dokonania ujecia
rozmowy wiekszej grupy méwcéw, charaktery-
styka Wide Stereo pozwala doskonale oddac ich
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rozmieszczenie wokét mikrofonu. Jesli osoba pro-
wadzaca audycje ma by¢ lepiej styszalna, wéwczas
ustawiamy mikrofon na wprost niej, dzieki czemu
znajdzie sie w centrum panoramy, a jej gtos bedzie
blizszy i wyrazniejszy.

AKG Lyra swietnie sie sprawdzi takze w sytu-
acji, gdy trzeba nagrac lub przekazac na zywo ja-
kie$ wykonanie artystyczne, np. osobe $piewajaca
z akompaniamentem gitary. Nie jest to moze jako$¢,
ktdra uzyskamy w profesjonalnych warunkach, ale
w wielu sytuacjach, takich jak podcasty czy prezen-
tacje, z duzym zapasem wystarczy. W torze sygna-
towym znajduje sie limiter, ktéry w przezroczysty
sposdb kontroluje maksymalny poziom sygnatu,

w pewnym zakresie zabezpieczajgc przed przeste-
rowaniem. Oczywiscie wczesniej nalezy dobrac
czutos$¢ mikrofonu, bo gdy bedzie zbyt duza, uktad
ogranicznika w niczym nam nie pomoze.

Podsumowanie

Na poczatku moje nastawienie do AKG Lyra byto
dosc¢ obojetne, ale gdy zaczatem z niego korzystaé
przy nagrywaniu podcastéw, bardzo szybko doceni-
tem jego zalety w tym wtasnie zakresie zastosowan.
Dzwiek jest praktycznie ,broadcast ready”, zatem
ingerencja korekcji i kompresji nie jest wymagana.
Gdy opanujemy juz kwestie odpowiedniej izolacji mi-
krofonu od powierzchni mogacych przenosi¢ drgania
podakustyczne, to w zasadzie jedynym problemem,
z jakim przyjdzie nam sie zmierzy¢, bedzie akustyka
pomieszczenia. Z uwagi na charakter mikrofonu

i przy pracy w sytuacji, gdy zrédto dzwieku znajduje
sie w odlegtosci wiekszej niz 50 cm od niego, udziat
dzwiekow odbitych staje sie znaczacy. Moze to by¢
wada, gdy rejestrujemy materiat lektorski, ale tez

zaleta, gdy Lyra jest wykorzystywana przy rejestracji
rozmowy w szerszym gronie.

Do nagran pojedynczego gtosu z matej odlegto-
$ci sugerowatbym wykorzystanie charakterystyki
Tight Stereo. Mikrofon jest wéwczas niemal cat-
kowicie odporny na gtoski wybuchowe, a samo
nagranie brzmi bardzo realistycznie. Gdyby jednak
wymagany byt materiat mono, wystarczy wéwczas
zsumowac oba nagrane kanaty.

Manipulowanie ustawieniami mikrofonu i jego
pozycja w trakcie nagrywania bedzie bardzo do-
brze styszalne, zatem wszystkich tych czynnosci
nalezy dokonac przed rejestracja. Znakomicie
sprawdza sie funkcja Mute - moze nie tyle przy
pracy na zywo (bedzie stycha¢ wyrazny stuk przy-
cisku), ile podczas nagrywania. Lyra funkcjonuje
woéwczas jako interfejs audio 24/192, a my mo-
zemy od razu po rejestracji sprawdzi¢ na stuchaw-
kach jakos$¢ zarejestrowanego materiatu.

Oproécz tych zalet AKG Lyra ma jeszcze jedna,
chyba najbardziej istotng - jest bardzo wygodny
w praktyce. Stawiamy mikrofon na biurku, podta-
czamy kabel USB i juz mozemy nagrywac swoje
komentarze, szkice, podcasty, audiobooki itd. Od in-
nych tego typu mikrofonéw USB dostepnych na
rynku wyrdéznia sie elastycznoscig w kontekscie
konfiguracji mono i stereo, tatwoscia w ustawianiu
optymalnego poziomu wysterowania oraz naprawde
poteznym sygnatem kierowanym na stuchawki. Aby
nagrac porzadnie brzmiacy gtos, nie sa potrzebne
zadne pop-filtry, przedwzmacniacze, kompresory
i korektory. Nasze mate studio mozemy uruchomié
gdziekolwiek i w czasie dostownie kilku sekund. A je-
$li chcemy zrobic¢ wrazenie na widzach, to wyglad
mikrofonu z pewnoscig nam w tym pomoze. [F78

Nasza opinia
+ zwarta, efektowna
konstrukcja
=+ brzmienie zoptymalizowane
pod katem transmisji

=+ dwa tryby stereo i dwa try-
by mono

=+ praca w trybie interfejsu au-
dio 2x2

=+ 24-bitowe przetwarzanie
z probkowaniem 192 kHz

=+ duzy zakres regula-
¢ji czutosci i poziomu
stuchawkowego

=+ sprzetowy monitoring z re-
gulacja pozioméw

=+ funkcjonalny przycisk Mute

= duza wrazliwos¢ na zaktéce-
nia mechaniczne

— enkoder do regulacji gtosno-
$ci stuchawek

-

nowy dystrybutor
w Polsce

www.soundtrade pl
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TESTY / Tekst: Tomasz Wréblewski

Softube

2.599 zt

Producent
Softube
www.softube.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: sprzetowo-progra-
mowy system zastepujacy
miks w domenie analogowej.
Manipulatory: 10 zmotory-
zowanych ttumikéw,

53 przyciski, 1 enkoder.
Interfejs: USB 2.0.
Kompatybilnosé: >0OS X 10.12,
2Windows 7.

Format wtyczek: VST, VST3,
AU, AAX.

Zasilanie: zewnetrzny zasi-
lacz8V, 3A.

Wymiary: 430x40x190 mm.
Waga: 2,2 kg.

Zakres zastosowan

sprzetowo-programowy system
emulujacy od strony brzmienio-
wej prace konsolet analogowych,
umozliwiajacy intuicyjny miks

za posrednictwem zmotoryzowa-

nych ttumikéw
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Console

1 Fader

sterownik MIDI i mikser

W sercu kazdego realizatora dZzwieku czai sie pragnienie pracy na wiel-
koformatowej konsolecie analogowej w rodzaju SSL, API czy Neve. Jesli
przeskalujemy swoje marzenia i sprowadzimy je na grunt rzeczywistosci,
to Console 1 Fader moze pomdc w ich spelnieniu

Pierwsze wyposazone jest jedynie w gatki
i przyciski, tu zas mamy 10 zmotoryzowanych

ttumikéw ALPS o skoku roboczym 100 mm, uzu-
petnione przyciskami i enkoderem. Oba urzadzenia
znakomicie sie dopetniaja, ale moga tez pracowac
niezaleznie od siebie. Mozna je réwniez multipli-
kowac¢ w ramach jednego systemu, co pozwala na
zbudowanie zaawansowanej konfiguracji studyj-
nej ukierunkowanej na miks wielosladowych ses;ji
w programach typu DAW. Ale i bez multiplikacji
Console 1 Fader (C1 Fader) zachowuje petng funk-
cjonalno$é, poniewaz umozliwia prace warstwowa.

Samo urzadzenie jest kontrolerem MIDI, ktéry
swa petna funkcjonalnosc¢ uzyskuje we wspétpracy
z dedykowanym oprogramowaniem oraz wtycz-
kami Softube kompatybilnymi z systemem Console
1. Co ciekawe, dzieki Apollo Center, czyli opro-
gramowaniu dostarczanemu wraz z obydwoma
kontrolerami Softube, mozemy sterowac praca
mikserow interfejséw Universal Audio Apollo oraz
wtyczek UAD-2. Nie powinno to dziwi¢, poniewaz
obie firmy od lat wspdtpracuja w zakresie two-
rzenia emulacji urzadzen analogowych. W tym
obszarze znacznie lepsza opcjg jest wyposazony
w gatki Console 1, cho¢ i C1 Fader ma sporo do
zaoferowania.

F ader to drugie urzadzenie z serii Console 1.

Uruchomienie
Nie stane w jednym szeregu z tymi, ktérzy twier-
dza, ze instalacja i uruchomienie Console 1 Fader
jest najtatwiejsza rzecza pod Storicem. Po pierwsze
Softube zrezygnowat ze wspétpracy z Gobble-
rem i jesli kto$ do tej pory korzystat z tej aplikacji,
to nie ma dostepu do oprogramowania dla wersji
Fader (nie myli¢ z Console 1, bo to nieco inny soft).
Po drugie wprowadzit wtasny system Softube Cen-
tral, ktéry w przypadku OS X jeszcze jest w fazie
beta. Po trzecie, zeby otrzymac jakikolwiek dostep
do oprogramowania dla Fader, trzeba najpierw
zezwoli¢ na potaczenie swojego konta na stronie
Softube z kontem iLok. Nie chce by¢ ztosliwy, ale
Softube potrafi mocno skomplikowa¢ zycie swoim
uzytkownikom. W kazdym razie uruchomienie C1
Fader zajeto mi dobrze ponad godzine.

Gdy juz jednak przebrniemy przez pierwszy
etap, potem jest z gorki, a nasza praca z sesjami
w DAW zacznie wygladac zupetnie inaczej niz do
tej pory. C1 Fader przypadnie do gustu zwtasz-
cza tym osobom, ktére chcg zmienic¢ swoj sposéb
miksowania z cyfrowego, poprzez klikanie wy-
branych elementéw na ekranie, na typowo analo-
gowy, gdzie nie pracuje sie obserwujac prostokaty
na $ciezkach i klikajac na lilipucich kontrolkach,
ale stuchajac i manualnie ksztattujac brzmienie.
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Owszem, po wielu la- .

tach pracy na ekranie
przejsécie do takiego
trybu miksowania na
poczatku wywotuje lekka
panike i poczucie, ze nie pa-
nujemy nad sesja, ale dajmy
sobie szanse. Klawiatura kom-
putera i widok sesji na ekranie
wcigz bedg nam potrzebne np. do
tego, by zmienia¢ obszary zazna-
czenia, ale juz sam proces miksowania
staje sie typowo analogowy, z manualng
regulacja poziomow, nasycenia, charakteru
brzmieniowego, poziomdéw wysytek, pano-
ramy, wyciszania i wtgczania trybu solo.

Funkcjonalnosé
Majac zaréwno Console 1, jak i C1 Fader mozemy
pracowac doktadnie tak, jak na analogowym stole,
moze za wyjatkiem jednoczesnego dostepu do
takich parametréw jak ustawienia korekcji czy
kompresji na dwéch Sciezkach naraz. Jesli chcemy
sie skupi¢ na finalnym miksowaniu, wystarczy
nam sam C1 Fader. Wcigz mamy wéwczas dostep
do regulacji parametréw dynamicznych i brzmie-
niowych, ale tylko z wykorzystaniem kontrolek

na ekranie komputera. Programisci z Softube tak
to sobie wymyslili, ze zaréwno Console 1, jak i C1
Fader moga pracowac samodzielnie, ale petna
funkcjonalno$¢ catego systemu ,analogowej kon-
solety” bazujacego na gatkach, suwakach i przyci-
skach uzyskujemy tylko majac oba urzadzenia. Co
nie zmienia faktu, ze korzystajac z jednego z nich,
funkcjonalno$¢ od strony programowej caty czas
jest taka sama.

Pod wzgledem technicznym C1 Fader jest kon-
trolerem MIDI wyposazonym w 10 zmotoryzowa-
nych ttumikéw 100 mm firmy ALPS, enkoder i 53
przyciski. Po podtaczeniu do komputera zgtasza
sie jako Zrodto i odbiornik komunikatéw MIDI,
transmitujgc dane Control Change i LSB na kanale
1. W tym trybie mozna uzy¢ C1 Fader jako uniwer-
salnego kontrolera MIDI, samodzielnie przypisujac
(mapujac) poszczegdlne manipulatory do wybra-
nych funkcji oprogramowania.

Po uruchomieniu dziatajgcego w tle programu
Console 1 funkcjonalno$¢ urzadzenia ulega zmia-
nie. Przechodzi ono z trybu transmisji/odbioru
CC na tryb SysEx, za$ aplikacja Softube przej-
muje wtedy role ,ttumacza” pomiedzy sprzetem
a wtyczkami Console 1, ktére uruchomimy na
$ladach sesji DAW. Wtedy tez staje sie dostepne
okno z wizualizacjg C1 Fader, prezentujace aktu-
alne ustawienia i poziomy. Okno to mozna dopa-
sowac do ekranu, ale nie mozna w nim dokonywac
zadnych edycji - jest tylko graficzng ilustracja
wirtualnej konsolety, ktérej kanatami sg wtyczki
na $ladach DAW. Najwygodniejszym rozwigzaniem
bedzie umieszczenie go na oddzielnym ekranie
naszego systemu, ale mozna je tez przywotywac
i zamyka¢ przyciskiem Display w kontrolerze. Do-
stepna opcja jest automatyczna aktywacja tego
okna z chwilg dotkniecia/poruszenia ttumika,
obrdcenia enkodera lub wcisniecia przycisku.
Przy braku dziatan okno samoczynnie zamyka
sie po kilku sekundach. Z kolei przyciskiem Mode
mozemy ograniczy¢ obszar jego wyswietlania do
wskaznikéw poziomu.

W praktyce

Cho¢ mamy do dyspozycji 10 ttumikdw, to dzieki
funkcji Page C1 Fader moze obstugiwac znacznie
wiecej toréw sygnatowych w kolejnych grupach
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po 10 (w czasie
testow pracowatem z sesja

zawierajaca 64 kanaty). Mozemy tez
przypisywac dowolnie wybrane kanaty do jednej
warstwy (czyli aktualnie wybranej grupy 10 ttu-
mikow), sprawnie konfigurujac grupy miksu. A jesli
preferujemy prace z wieksza liczba suwakoéw, sys-
tem mozna rozszerzac o kolejne Fadery i moduty
Console 1. Wtedy zaczyna sie robi¢ naprawde
ciekawie, bo jeste$my w stanie stworzy¢ wielo$la-
dowe, manualnie obstugiwane $rodowisko o analo-
gowym brzmieniu, pracujgce w domenie cyfrowej
praktycznie z kazdym programem DAW oprécz
Pro Tools HDX (z natywnym Pro Tools system pra-
cuje standardowo w oparciu o wtyczki AAX).

Jak juz wspomniano wczesniej, aby méc stero-
wac $ciezkami w naszym DAW tak samo, jak ro-
bilibysmy to za pomoca konsolety analogowej, na
torach tych trzeba uruchomic¢ wtyczke Console 1
jako ostatnig w taricuchu. W ten sposéb przej-
muje ona kontrole nad poziomem danej $ciezki, jej
panorama, wyciszaniem oraz trybem solo, bedac
jednoczes$nie emulacja catego analogowego toru
audio. Wraz z urzadzeniem otrzymujemy dwa
typy emulacji: tranzystorows i lampowa. Chcac
miec¢ dostep do emulacji stotéw SSL (4000 E oraz

Input

SSL 4000 E

Okno z wizualizacja aktualnych
ustawien w Console 1 Fader. Dla
kazdego toru sygnatowego moz-
na wybrac inny tryb emulacji
wejscia oraz sumy.

BRITISH CLASS
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Wtyczki Console 1, ktére umoz-
liwiaja potaczenie miedzy DAW
a sterownikiem, to w petni funk-
cjonalne tory sygnatowe, kto6-
rych parametry mozna zmieniaé
na ekranie komputera lub, jesli
mamy kontroler Console 1, gat-
kami w urzadzeniu.
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TESTY / Softube Console 1 Fader
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9000 K), British Class A (w domysle Neve), Ame-
rican Class A (API) oraz Summit Audio, musimy je
kupi¢ oddzielnie.

Na kazdym torze sygnatowym mozemy urucho-
mi¢ emulacje innej konsolety. Co wiecej, w kaz-
dej z tych emulacji mozemy wybrac tryb innego
toru wyjsciowego, przypisujac np. emulacji SSL
9000 sume pochodzaca z miksera lampowego. To
nam daje dostep do mozliwosci, jakich nigdy nie
mieliby$my w $wiecie analogowym, a i w oparciu
o same wtyczki bytoby to dos¢ trudne w realizacji.
Tutaj odbywa sie to dwoma wcisnieciami przyci-
skow i jednym ruchem enkodera w C1 Fader.

Tak skonfigurowawszy cata naszg sesje, mozemy
zabrac sie do miksowania. Bezposrednio ,z po-
ziomu stotu” w kazdym kanale ustawiamy poziomy,
panorame, wysterowanie wejscia (Gain), nasycenie
(Drive), charakter brzmieniowy (Character) oraz
czestotliwosc filtracji HPF i LPF. Wszystkich tych

1 Main Beat ZWR

YER MODE

3 2\

D SR

2

e

ASSIGNABLE

regulacji mozemy dokonywac w czasie rzeczywi-
stym oraz, z wyjatkiem panoramy, na wielu $ladach
jednoczesnie - doktadnie tak jak w analogowej
konsolecie. Jesli natomiast chcemy dokonac zmian
w korekgji i dynamice poszczegdlnych kanatéw,

to wtedy trzeba wejs¢ do DAW, otworzy¢ wtyczke
Console 1 na kanale, ktéry chcemy poddac edycji,
i popracowac myszka. Gdy dojrzeje w nas mys|,

ze wygodniej bytoby robi¢ to gatkami, wéwczas
musimy zgromadzi¢ niecate 2.000 zt i zakupi¢
Console 1. Na otarcie tez po tak bolesnym ciosie
finansowym dostaniemy wéwczas emulacje British
Class A oraz SSL 9000, za ktére normalnie zaptaci-
libysmy drugie tyle.

Co istotne, wszystkie nasze ruchy suwakami
mozna zapisywac jako krzywe automatyki w DAW,
by potem, po ewentualnej ich edycji, dokona¢ zgra-
nia catej sesji z uwzglednieniem wszystkich tych
zmian i z pieknie poruszajacymi sie ttumikami.

(@ » counze

cut

Solo Safe
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Funkcje ekstra

Co6z takiego ma jeszcze Console 1 Fader, co po-
winno zwrdécié¢ uwage oséb powaznie zaintereso-
wanych zmiang sposobu pracy z miksem? Chocby
8-diodowe wskazniki poziomu dla kazdego kanatu,
mozliwo$¢ odwracania biegunowosci, opcje uzycia
trybéw Drive i Character z takich wtyczek Softube
jak Saturation Knob, Harmonics Analog Saturation
Processor lub Tape (tak, wszystkie sie integruja

z Console 1), funkcje indywidualnego nadawania
nazw kanatom i zmiany ich kolejnosci oraz przypi-
sywania trzech przyciskéw Assignable do dowol-
nych funkcji. Domyslnie stuzg one do sterowania
napedem, ale jesli to nie zadziata, to mozna je
przypisa¢ do dowolnego skrotu klawiaturowego

w naszym DAW. Aby skorzystac z opcji wysytek

z poszczegdlnych kanatéw na trzy tory Aux, wcze-
$niej nalezy je aktywowac w DAW, jesli program
tego wymaga.

Swietna funkcja jest mozliwos¢ szybkiego po-
réwnania kilku $ciezek odstuchiwanych w trybie
solo lub wtaczonych w tryb wyciszenia z komplek-
sowym miksem. Réwnie interesujaco prezentuje
sie regulacja Width, pozwalajgca ptynnie zawezi¢
panorame dla czestotliwosci ponizej ustawionego
przez nas progu, rewelacyjnie sprawdzajaca sie dla
$ciezek basu, a jednoczes$nie pozwalajgca rozsze-
rzy¢ obraz przestrzenny dla pozostatych.

Szczegdlnie spodobata mi sie funkcja Apollo
Central. Moga z niej skorzysta¢ wszyscy uzytkow-
nicy interfejséw Universal Audio Apollo, a pozwala
ona kontrolowac podstawowe parametry miksera
oraz wtyczek UAD. Wprawdzie w przypadku C1
Fader funkcjonalnos¢ ta ogranicza sie do pozio-
moéw i panoramy kanatu oraz ktéregos z parame-
trow (najczesciej HPF), ale juz w przypadku Con-
sole 1 ta obstuga jest petna. Realizujgc miks na
C1 Fader, wciskamy Shift oraz Display Mode, co
sprawia, ze system Console 1 przechodzi do trybu
sterowania sprzetem oraz wtyczkami UAD. Doko-
nujemy niezbednych zmian i ponownie wracamy
do miksu uzytym skrétem. A wszystko palcami,

a nie myszka.

Podsumowanie

Console 1 Fader, zwtaszcza w duecie z Console 1,
to spetnienie marzen wszystkich, ktérzy chca

w efektywny sposéb potaczyc zalety srodowiska
cyfrowego z regulacja za posrednictwem manipu-
latoréw sprzetowych, bez ograniczen typowych
dla rozwigzan typu ,pojedynczy kanat”. Mam tu na
mysli to, ze dostep do ustawien jednego lub wielu
torow jest bardzo szybki i intuicyjny. Co istotne,
samo urzadzenie jest kompaktowe i wyjatkowo
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apolie centrol

solidne. Nie ma tu zadnego plastiku, Zzadnych do-
tykowych ekranéw, konieczno$ci stosowania dzi-
wacznych gestow czy taczenia manipulacji za po-
moca sprzetu oraz klawiatury i myszy.

Nie wzbudza mojego entuzjazmu sposéb instala-
cji i autoryzacji oprogramowania. Diody na panelu
czotowym obserwowane pod katem sg praktycznie
niewidoczne, a opisy przyciskow mato kontrastowe.
Jesli jednak przyjmiemy, ze jest to element ekspono-
wanego przez producenta ,skandynawskiego stylu”,
to mozna z tym zy¢. Oczekiwatbym jednak nieco
wiekszej funkcjonalnosci w trybie standardowego
sterownika MIDI, w ktérym obecnie C1 Fader jest
wrecz tabula rasa. Brak wtacznika zasilania stat sie
juz, niestety, norma w takich urzadzeniach, ale jaka-
kolwiek sygnalizacja podtaczenia napiecia nikomu
by nie zaszkodzita (dopiero przy podtgczeniu USB
$wieci jedna z diod okalajacych enkoder). Panel czo-
towy ma strukture, ktéra nie do konca bedzie od-
powiada¢ osobom leworecznym, niemniej jest ona
powszechnie przyjeta w $wiecie pro-audio.

Cho¢ z poczatku miatem troche obiekcji co do
rzeczywistej funkcjonalnosci C1 Fader, to po kilku
dniach pracy zyskatem pewno$¢, ze to jeden z naj-
lepiej zorganizowanych systemoéw do miksowania
w domenie cyfrowej, z jakim miatem do czynienia.
Jego dos$¢ wysoka cena to pochodna zastosowa-
nia zmotoryzowanych ttumikéw renomowanego
producenta i jakosci wykonania. Jednak nikt, kto
dziata zawodowo w branzy, ceni swéj czas i kom-
fort pracy, nie uzna jej za wygérowana. Co prawda,
petnie mozliwosci uzyskamy, dokupujac ,gatkowy”
Console 1 oraz reszte emulacji r6znych stotéw ana-
logowych, ale wciaz znajdujemy sie w przedziale
cenowym zdecydowanie ponizej 10.000 ztotych.
| to przy funkcjonalno$ci znacznie przewyzszajacej
duzo drozsze kontrolery, wcigz bedace tylko kontro-
lerami. Stad tez wyrdznienie Nasz Typ, na ktére ten
produkt firmy Softube w petni zastuguje. E/8

Daleko posunieta integracja sys-
temo6w Console 1 oraz Universal
Audio Apollo umozliwia nie tyl-
ko sterowanie praca miksera in-
terfejsu, ale tez sprzetowa ob-
stuge wtyczek UAD za posred-
nictwem Console 1.

Nasza opinia
=+ zmotoryzowane ttumiki

=+ nieprzecietna funkcjonal-
nos¢ w kontekscie ceny

+ wysoka jako$¢ wykonania

+ w zestawie wtyczki do emu-
lacji dwoch typow konsolet

=+ bardzo intuicyjna obstuga

— ktopotliwa instalacja
oprogramowania

— mata czytelno$¢ diod LED




TESTY / Tekst: Marcin Staniszewski

UVI Toy Suite

iInstrument wirtualny

Francuska firma UVTI od lat specjalizuje sie w dopracowanych i nieba-
nalnych bibliotekach sampli, ale tym razem przeszta sama siebie

399 €

Producent
UVvi
www.uvi.net

Funkcja: pakiet sampli bazu-
jacy na silniku UVI Worksta-
tion.

Zawartosc: 23,46 GB plikow
w formacie FLAC, 44,1 kHz,
nagranych z prébkowaniem
88,2 kHz.

Licencja: 3 aktywacje na li-
cencje.

Kompatybilnos¢: >Mac OS X
10.8, >Windows 8.

Format: Audio Unit, AAX,
VST, stand alone.

Zakres zastosowan

profesjonalne, wszechstronne na-
rzedzie do kreowania dzwiekow
zabawek na potrzeby reklam, fil-
méw i stuchowisk, ale tez inspi-
rujacy instrument pozwalajacy
uzyska¢ nieszablonowe barwy

Nasza opinia
=+ najwieksza dostepna obec-
nie kolekcja dZzwiekéw
wszelkiego typu zabawek
oraz instrumentdéw dla dzieci

=+ znakomity silnik syntezy
z elektronicznymi brzmienia-
mi vintage

=+ przejrzysta struktura

=+ doskonate efekty

=+ niezwykle inspirujace
dzwieki

=+ opcja przeciagania petli na
Sciezki DAW

—wysoka cena

lekcje 384 instrumentéw, zakletych w blisko

24 GB danych, dostepnych w formie 1.185
presetéw, 34 zestawdw i 1.500 petli. A wszystko
to poswiecone... zabawkom. Zanim uznacie
to za ciekawostke godna co najwyzej uwagi kom-
pozytoréw filmowych albo sound designerow,
polecam doktadnie przyjrzec sie temu zestawowi.
Bo oprécz oczywistych kuriozéw w rodzaju wszel-
kiego rodzaju plastikowych grzechotek, gwizdkéw
czy gadajacych zabawek, mamy sporo dzieciecych
instrumentéw, ktére okazujg sie nadzwyczaj in-
spirujace, oryginalne, i brzmig naprawde soczy-
$cie. Prawdziwym diamentem jest tez caty folder
poswiecony o$miobitowej nostalgii i jest to jeden
z najlepiej brzmigcych instrumentéw tego typu,
z jakim miatem okazje pracowac.

0 to bowiem w ramach Toy Suite dostajemy ko-

Struktura
Podobnie jak inne biblioteki z serii Suite, Toy Suite
dziata w ramach darmowego silnika UVI Worksta-
tion. Po zakupie trzeba $ciggnac dane i skopiowac
je tam, gdzie trzymamy wszystkie inne biblioteki
UVI. Po tej operacji Toy Suite bedzie widoczne
w przegladarce Workstation. Catos¢ podzielona
jest na trzy gtéwne podfoldery: Acoustic, Electric
i 8-bit Synth. Te natomiast dodatkowo podzielono
na kilkanascie podgrup.

Specjalisci z UVI wykonali iscie tytaniczna ro-
bote. Nie moge sobie wyobrazi¢ zadnej zabawki
i gadzetu, ktéra nie bytaby dostepna na poktadzie
Toy Suite. Toy Pianos and Keys to pono¢ najwiek-
szy zestaw zabawkowych pianin w historii, za-
wierajacy m.in. rzadkie pianinka drewniane oraz
pianinka firmy Michelsonne. Xylophone and Metal

ma to, na co wskazuje nazwa, choc s3 tez takie cy-
mesy jak clavi-harp czy kalimba we wszelkich od-
mianach. Children’s Bells to dzwonki i dzwoneczki,
a Toy Guitars sktada sie z wielowarstwowych
wersji réznych gitarek, z naciskiem na ukulele z do-
datkowymi petlami i akordami granymi w réznych
tonacjach i tempach. Music Boxes zawiera klasyki
i nowsze modele, z opcja losowego odgrywania
nut, za$ Baby Drums to dwa zestawy perkusyjne

- dzieciecy oraz bardzo tani ,kartonowy” - ktére
zostaty nagrane w profesjonalnym studiu i w asy-
Scie perkusisty sesyjnego.

IdZmy dalej. Baby Percussion to ponad tuzin
najrézniejszych perkusjonaliéw, Melodicas za-
wiera melodyki, akordeony i harmonijki, na Blow
Toys sktadajg sie flety, fleciki, gwizdki i trabki,
za$ Ancient Automates to pluszowe zabawki wy-
dajace najrézniejsze dzwieki. Sa tez plastikowe
zwierzeta, samochodziki, grzechotki, klauny
i $pigce ogry, ktérych dzwieki znajduja sie w pa-
kiecie Kindergarten. Musical Gadgets to blizej
niezidentyfikowane obiekty zabawkowe, Deve-
loped Toys to solidny wybor ksylofonéw i meta-
lofonéw, Drums & FX oferuje wszelkie brzmienia
zwigzane z rytmem, natomiast Mini Sampler
zawiera prébki wintydzowych i lo-fi'owych sam-
pleréow, wyposazonych w poktadowy mikrofon
i ztacza RCA. Reszte kolekcji uzupetniajg Musical
Toys, Organ Basic, Silly, Small, Speech i wreszcie
Stylo-o-Phone.

Synteza

Oprécz wspomnianych wyzej kategorii mamy
jeszcze do dyspozycji wielowarstwowy silnik
syntezy z brzmieniami rodem z wczesnych kom-
puteréw osobistych, jak Commodore C64 czy
Atari 1040ST, oraz z takich klasykéw jak SID Sta-
tion, Game Boy czy Mod Machine. Nie zabrakto
ikonicznych barw z salonéw gier, ale udato mi
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sie znalez¢ tez kilka naprawde fenomenalnych
brzmien basowych (jednego z nich uzytem nie-
dawno w utworze Plastik, wyprodukowanym
wspolnie z Barbarg Wronska).

Instrument wyposazono w blisko 400 inspiru-
jacych presetéw. Zréodtem dzwiekéw sa silniki SID
i Chips, ktore mozna traktowac jak oscylatory.

W kazdym z nich znajdziemy kilkanascie kategorii
brzmieniowych - od znajomych baséw, padéw

i leaddéw, po bardziej egzotyczne w rodzaju Com-
posite, Chip Mod czy Xtra Gameboy. Instrument
ma przepiekny kolorowy interfejs, ktory $cisnie
za serce kazdego czterdziestolatka. Sporo tu krzy-
kliwych koloréw i zabawnych akcentéw rodem

z salonu gier z lat 80. (przepiekna czerwona gatka
gto$nosci zaprojektowana na wzér joystickal).

Po lewej stronie znajduja sie zaktadki umozli-
wiajace dostep do kolejnych sekcji. W Main decy-
dujemy o miksie gtéwnych zrédet dZzwieku oraz
o podstawowych parametrach w rodzaju obwiedni
gtosnosci i filtru (jednoczesnie albo osobno dla
kazdego z silnikéw). W zaktadce Edit mozemy
przypisa¢ pokretto modulacji do kontroli wibrato,
tremolo albo odciecia filtru, oraz zdecydowa¢
o polifonii instrumentu i ustawieniach portamento.
W sekcji modulacji czeka na nas prosciutka ma-
tryca, umozliwiajaca kontrolowanie gtosnosci i od-
ciecia filtru za pomoca LFO i bardzo przyjaznego
sekwencera 16-krokowego. Jest tez inspirujacy
zestaw arpeggiatorow, zbudowanych na podobien-
stwo sekwencera krokowego. Z kolei FX oferuje
dostep do klasycznych efektéw w rodzaju korek-
tora, delay, pogtosu, phasera oraz przepieknie
brzmigcego chorusa, godnego Juno 60.

W praktyce

»,Najwieksza kolekcja zabawkowych instrumen-
tow w historii” to nie marketingowe przechwatki,
ale twardy fakt - nie miatem nigdy do czynienia

z bardziej obszernym zestawem w tej dziedzinie.
Ponadto kazdy instrument wyposazono w sekcje
obwiedni i efektéw. | nie méwimy o efekcikach
dotozonych jako bonus, tylko o porzadnej sekcji
pogtosu splotowego, oferujacego rewelacyjnie
brzmiacy presety klasycznych urzadzen w rodzaju
EMT 140, Lexicon 480, a takze impulsy gto$nikéw
gitarowych i pogtoséw sprezynowych, co znacz-
nie poszerza oferowang palete dzwiekowa. Jest
tez bardzo przyzwoity delay cyfrowy, tremolo

i korektor. Jesli w gre wchodzg petle, interfejs
zmienia sie na wzor tego z klasycznego ReCycle,
umozliwiajac nie tylko Zzonglerke plasterkami, ale
tez intuicyjny eksport do DAW poprzez przecia-
gniecie (sprawdzatem w Reaperze i Abletonie,
gdzie dziata to bez czkawek).

Praca z tym instrumentem to czysta przyjem-
nos$¢. Zapewne ten zachwyt w pewnej mierze
podyktowany jest tesknotg za brzmieniami dzie-
cinstwa - wiele presetéw natychmiast przenosito
mnie do czaséw, gdy spedzatem tygodnie przed
swoim Commodore 64, prébujac przebrnaé przez
kolejne plansze Giana Sisters. Ale poza tym czuc,
ze w ten instrument wtozono sporo serca i za-
dbano o kazdy detal. Po prostu wszystko jest tu na
swoim miejscu - tam, gdzie sie tego spodziewam.
| wreszcie, brzmienie tych wszystkich instrumen-
tow jest naprawde fenomenalne i czesto unikalne.
Mimo Ze to potencjalnie ,niepowazne” barwy,
to przy co drugim presecie prowokowaty mnie
do dalszych zabaw, eksperymentow, a po kilku
godzinach narodzity sie z tego catkiem sensowne
szkice. A przeciez po tym wtasnie poznaje sie do-
bry instrument - ze potrafi wzniecic iskre i obudzi¢
w nas dzieciaka. F/8
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

199 zt

Dystrybucja

Music Express
99-314 Krzyzanéw
tel. 24-356-30-25
www.musicexpress.pl

Konstrukcja: zamknieta, wo-
kétuszna, odtgczany prze-
wod 3 m.

Przetworniki: dynamiczne,
membrana 50 mm, impedan-
cja32 Q.

Efektywnosc: 96 dB SPL.
Pasmo przenoszenia:

10 Hz-36 kHz.

Moc maksymalna: 1,5 W.

Waga: 265 g (bez przewodu).

Zakres zastosowan

uniwersalne stuchawki o kon-
strukcji zamknietej, przeznaczone
do codziennego stuchania, pracy
studyjnej podczas nagran i miksu
oraz do zastosowari live

Nasza opinia

=+ bardzo wygodne
w uzytkowaniu

=+ dtugi, odtaczany kabel
=+ atrakcyjna cena

=+ solidne wykonanie

=+ wyraziste niskie tony

— nie wszystkim przypadnie do
gustu reprezentacja wyso-
kiego srodka

40

stuchawki o konstrukeji zamknietej

wieszenie stuchawek DNA ST PRO, dos¢

jednoznacznie kojarza sie z marka AKG, cho¢
w tym wypadku nie jest to Zzadng wada. Klasyczna
juz ,automatyczna regulacja wysokosci”, jakg
wprowadzit w swoich stuchawkach ten wiodacy
austriacki producent, to rozwigzanie wyjatkowo
wygodne i praktyczne, zatem nic dziwnego,
ze jest ono chetnie nasladowane. Stuchawki
utrzymywane sg na gtowie dzieki naciggowi gor-
nego paska kabtaka, ktéry stabilizuje pozycje na-
usznikéw, co sprawia, ze stuchawki sa wyjatkowo
komfortowe, tym bardziej ze ST PRO maja kon-
strukcje wokétuszng i grube, miekkie poduszki.
Ponadto stuchawki sg bardzo lekkie, majg prze-
wody ukryte wewnatrz cienkich rurek, stanowia-

Kszta’ft, forma i sposoéb, w jaki wykonano za-

DNA ST PRO

stuchawki dynamiczne

Marka DNA $miato wkracza w obszary studyjne, oferujac stosunkowo
niedrogie produkty do wszelkiego typu zastosowan, w tym takze

cych szkielet ich konstrukcji, oraz odtaczany ka-
bel, zakornczony blokowanym mechanicznie zt3-
czem mini XLR. Poduszki, wykonane z przyjemnej
w dotyku sztucznej skéry i pianki z pamiecia
ksztattu, mozna bez problemu zdja¢, gdyby zaszta
koniecznos¢ ich wymiany.

W zestawie znajdziemy kabel prosty o dtugosci

3 metroéw, z jednej strony zakonczony ztagczem
mini XLR, a z drugiej wtykiem TRS 3,5 mm z nakre-
cong przejsciowka do TRS 6,3 mm. Przetworniki
stuchawek majg wyttaczang membrane polietyle-
nowa o $rednicy 50 milimetréw i charakteryzuja
sie impedancjg 32 Q. Usredniona efektywnos¢ ST
PRO wynosi 96 dB SPL, przy pomiarze w bezpo-
Sredniej bliskosci przetwornikéw i pracy w warun-
kach nominalnych. Pasmo przenoszenia pokrywa
zakres 10 Hz-36 kHz. Zmierzone przez nas znie-
ksztatcenia dla 1 kHz to -86 dB (wzgledem po-
ziomu nominalnego), co przektada sie na 0,005%.
Biorac pod uwage znieksztatcenia srednie
w catym pasmie przenoszenia, wartosc
ta wynosi 0,18%, przy czym wiekszy
udziat majg tu harmoniczne parzy-
ste. Maksymalna moc, jakag moga
rozproszyc¢ przetworniki, wynosi
1,5W.

ST PRO maija konstrukcje za-
mknieta, ale fakt ten ma zna-
czenie gtownie dla parametréw

przetwarzania. W kontekscie
L izolacji akustycznej mozemy li-
czy¢ na okoto 12 dB ttumienia.

W praktyce
ST PRO charakteryzuja sie
wyrazistg prezentacja ni-
skich czestotliwosci i bar-
dzo wyréwnanym prze-
twarzaniem pasma srodko-
wego w zakresie od 1 kHz
do 4 kHz. Wyeksponowanie
czestotliwosci z zakresu
5,8 kHz nadaje dzwiekowi
jasnos$c, zas charakterystyka
brzmieniowa w najwyzszych
pasmach zostata zoptymalizo-
wana pod katem kompensacji
rezonansu kanatu stuchowego
i wptywu matzowiny usznej na
propagacje fal dzwiekowych.
Percepcja brzmieniowa bedzie
zatem w duzej mierze zaleze¢
od indywidualnych cech anato-
micznych stuchacza. Niemniej
ogoblny charakter dzwieku nalezy
okresli¢ jako nasycony w zakresie
niskich tondw, na co duzy wptyw
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._.EWM'M'— Charakterystyka czestotliwo-
Sciowa stuchawek DNA ST PRO
(bez uwzglednienia krzywej
HRTF) wraz z charakterysty-
kami harmonicznych - drugiej

i trzeciej.

Fraquaney (Hz)

ma typowy dla konstrukcji zamknietych poziom znieksztatcen
w pasmie do 100 Hz. Mniej wyraziste przetwarzanie w pasmie
niskiego $rodka, od 200 Hz do 1 kHz, w potaczeniu z niskim po-
ziomem harmonicznych dla tego zakresu, nadaje brzmieniu stu-

chawek nieco sterylny charakter, z jednoczesng ekspozycjg wy-
sokiego $rodka. Nie nalezy tego jednak poczytywac za wade, ale
za nieodtaczny sktadnik ich prezentacji sonicznej.

Podsumowanie

Trzy najwazniejsze cechy ST PRO to komfort pracy, niska cena

i uniwersalno$¢ zastosowan. Jako$¢ wykonania stuchawek jest
dobra, a brzmienie precyzyjne i szerokie. Uzytkownicy doce-
nig tez dostepnosc¢ dtugiego odtaczanego kabla. Zewnetrzna
$rednica korpusu nausznikéw to standardowe 10 cm, zatem gdy
przyjdzie do wymiany nausznikéw nie powinno by¢ problemoéw
z ich nabyciem.

By¢ moze ST PRO nie nalezg do grupy wyrafinowanych i ezo-
terycznych stuchawek dla wymagajacych i majetnych audiofiléw,
ale w swej klasie cenowej reprezentujg zaskakujgco wysoka ja-
kos$¢ wykonania i brzmienia, z powodzeniem mogac znalez¢ za-
stosowanie na estradzie i w studiu. B8

gtosnieniowe

Kolumny
Wzmachiacze
Megafony
Miksery
Odtwarzacze CD / MP3 _

www.superdyskoteka.pl

AVT Korporacja 03-197 Warszawa, ul. Leszczynowa 11
email: info@superdyskoteka.pl tel.: (22) 257 84 52
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TESTY / Tekst: Marcin Staniszewski

199 € netto

Producent
IK Multimedia
www.ikmultimedia.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: wirtualny instru-
ment stworzony we wspot-
pracy z Hammond Organ
Company.

Edycja: kota tonowe, prze-
stuchy, klik klawiatury, regi-
stry, efekt perkusyjny, cho-
rus, parametry nagtosnienia.
Modele Leslie: 7 wzmacnia-
czy i 5 zestawow gtosniko-
wych.

Efekty: 5 efektéw podtogo-
wych, 3 efekty studyjne.
Format: samodzielny pro-
gram, AAX, VST 2, VST 3,
Audio Units.

Zakres zastosowan

wiarygodnie brzmigca, daja-

ca duze mozliwosci ustawien
emulacja klasycznych organéw
Hammonda wraz z nagtosnie-
niem i efektami; do wykorzy-
stania w warunkach studyjnych
i estradowych

Nasza opinia

=+ aktualnie najlepsza progra-
mowa emulacja zestawu
Hammond+Leslie

=+ zaawansowane mozliwosci
konfiguracji indywidualnego
brzmienia

=+ petna integracja z instru-

mentami Hammond Suzu-
ki XKi SK

+ przydatne dodatki: emula-
Cja wzmacniacza gitarowe-
goiefekty

—wysoka cena

— duze zapotrzebowanie na
moc obliczeniowa

42

IK Multimedia
Hammond B-3X

emulator organdw Hammonda

W materiatach prasowych IK Multimedia twierdzi, ze to , pierwszy
prawdziwy Hammond w formie programowej”. Prawda jest, ze po raz
pierwszy firma Hammond namascita wirtualny instrument swoja nazwa,
ale czy w §lad za tym idzie réwnie legendarne brzmienie?
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bo kto jak kto, ale wtoscy programisci dowie-

dli, ze potrafig klonowac¢ ,zywe” instrumenty,
prezentujac $wiatu wtyczki MODO Bass i MODO
Drum. Nie zapominajmy tez, ze dwa lata temu na
rynku pojawita sie emulacja gtosnika Leslie, ktéra
okazata sie najlepiej brzmigca emulacja tego typu,
jaka miatem okazje styszeé. Mito mi wiec donies¢,
ze znajdziecie ja na poktadzie Hammonda B-3X.
Tak wiec potowe brzmienia mamy z gtowy. A co
z druga potowa, a wtasciwie z pierwsza?

Z abieratem sie do tego testu z entuzjazmem,

Struktura

Instrument powstat w Scistej wspétpracy z firmami
Hammond Organ Company of Chicago i Suzuki Mu-
sical Instruments Mfg. Podobnie jak w przypadku
instrumentow z serii MODO, tak i tutaj IK Multime-
dia odwzorowata najdrobniejsze detale, umozliwia-
jac mozliwos¢ skonstruowania wtasnych, hybrydo-
wych organdéw B-3. Uzytkownik nie dostaje bowiem

for

INFUT

LIMITER 76

OUTPUT

EQ-81
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jednego instrumentu, ale szereg opcji oferujagcych
wszystkie mozliwe kombinacje komponentéw za-
czerpnietych z r6znych odmian Hammonda.

Tradycyjnie juz w przypadku IK Multimedia wita
nas prosty i przejrzysty interfejs. W centrum znaj-
duja sie dwa manuaty, sekcja basowa i wszystkie
najwazniejsze parametry ukryte pod przyciskami
i registrami (tzw. drawbars). Interfejs ma cztery za-
ktadki: Organ, Stomps, Post FX i Cabs, ktére znaj-
dziemy w gérnym lewym rogu. W tej ostatniej mo-
zemy wybra¢ wzmacniacz z konkretnego modelu
Hammonda (147, 122, 122A, 3300W, G37/SF12)
oraz dowolng kolumne (147, 122, 122A, 3300W,
Studio 12). Z kolei po wcisnieciu ikony Advanced
w gtéwnej zaktadce Organ wskazujemy rodzaj
,serca” Hammonda, na ktore sktada sie 91 wiruja-
cych két zebatych (tzw. tonewheels), definiujacych
zasadnicze brzmienie organéw.

Do stworzenia B-3X postuzyty bardzo konkretne
wzorcowe modele, znane z klasycznego brzmienia.

Zestaw efektow podtogowych
obejmuje przesterowanie, cho-
rus, korektor graficzny, po-

gtos sprezynowy oraz wah-wah.
Wszystkie pieczotowicie od-
wzorowane brzmieniowo i gra-
ficznie.

Leslie

Konstrukcja zestawu Leslie opiera
sie na dwdch gtosnikach i dwdch
elementach wirujacych, rozpra-
szajacych dzwiek z r6zng pred-
koscia, ktérg mozemy regulowac.
Gorny, mniejszy gtosnik odpo-
wiada za wysokie pasmo, a modu-
lacja dokonuje sie za pomoca
dwaoch wirujacych tub. Z kolei
gtosnik skierowany w dét gene-
ruje niskie pasmo, a pochodzacy
z niego dzwiek jest modulowany
przez walec z przegroda (drum).
Gtosniki zasilane sg z lampowego
wzmacniacza, wspdtpracujacego
ze zwrotnicg dzielaca sygnat na
gorne i dolne pasmo w punkcie
800 Hz. Wszystkie te elementy
sg zamkniete w jednej obudowie,
ktoéra réwniez ma duzy wptyw na
brzmienie uktadu. &

Sygnat wyjéciowy mozna prze-
tworzy¢ z wykorzystaniem emu-
lacji klasycznych urzadzen stu-
dyjnych: limitera Urei, korekcji
Neve oraz pogtosu Lexicon.
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TESTY / IK Multimedia Hammond B-3X

MODEL
GENERATOR
LEAKAGE

NORMAL

PERCUSSION
VOLUME

HORMAL ON

+50%

ADVANCED

TONEWHEELS

2.1960 A-100 #4444 ¥

KEY CLICK KEY CLICK KEY CLICK
ON OFF (OLOR

5

YOLUME
(OMPENSATION

Podano nawet konkretne numery seryjne klono-
wanego sprzetu. Purysci bedg zachwyceni opcja
wyboru wirnikéw z modeli A-100 z roku 1960
(#4444), A-100 z 1971 roku (#38899), B-3 z 1956
roku (#63822) i B-3 z 1955 (#59466). Modele te
réznia sie od siebie wyjsciowym balansem spek-
tralnym i agresjg w dZzwieku, cho¢ ten ostatni moze
by¢ poddawany dalszej obrébce. Pomine funkcje
registréow odpowiedzialnych za ksztattowanie pod-
stawowej mieszanki sygnatéw z két tonowych, bo
dziatajg one tak samo, jak w konkurencyjnych pro-
duktach. Standardowo dziata tez przetacznik szyb-
kosci wirowania gtosnika Leslie tuz pod klawiatura.
W zaktadce Cabs mamy ponadto mozliwos¢ do-
strojenia czasow rozpedzania sie i zwalniania wir-
nika Leslie.

Mozemy sprawdzi¢ rézne opcje ustawienia
mikrofondw (90 albo klasyczne 180 stopni) i po-
eksperymentowac z ich odlegtoscig od gtosnika.
Jest tez prosty korektor i sekcja wzmacniaczy gi-
tarowych (Hi Amp oraz English Lead, zamkniete
w paczce 4x12), ktére mozna uzyc réwnolegle
z gtoénikiem Leslie, a proporcje miedzy nimi usta-
wi¢ w mikserze znajdujacym sie w tej samej sekgji.
Mikser ten oferuje tez regulacje gtosnosci poziomu

Do tej pory pracowalem giéwnie
z Hammondem firmy Native Instruments
i w poréwnaniu do B-3X mdwimy o prze-
pasci brzmieniowej. B-3X jest po prostu
tréjwymiarowy i mozna niemal poczuc jego
fizyczng obecnosé
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kazdej z dwéch par mikrofonéw nagtasniajacych
gérny rotor (horn) i dolny (drum).

Te wszystkie parametry byty juz dostepne
we wtyczce Leslie, lecz B-3X wspina sie na nowe
wyzyny realizmu. Co powiecie na modelowanie
fizyczne charakterystycznego klikniecia klawiszy?
W sekcji Advanced mozemy decydowac o ich gto-
$nosci (i to zaréwno tej towarzyszacej wcisnieciu,
jak i zwolnieniu klawisza!) i jasnosci. Jest tez opcja
regulowania przestuchéw miedzy kotami tono-
wymi, co sprawia, ze dZwiek jest bardziej zaszu-
miony i rozwirowany.

W sekcji efektow znajduja sie tylko te, ktére na
przestrzeni lat decydowaty o klasycznym brzmie-
niu organéw Hammonda. W zaktadce Stomps
znajdziemy wiec doskonale brzmiacy przester,
10-zakresowy korektor graficzny, przepiekny cho-
rus i przyzwoity pogtos sprezynowy. Nie mogto
tez zabrakna¢ Wah Wah. Z kolei w sekcji Post FX
umieszczono emulacje klasycznego limitera 1176,
emulacje korekcji spod znaku Neve i pogtos stu-
dyjny. Ich jako$¢ jest zadowalajaca, ale gdyby tej
sekcji nie byto, raczej nie rozdzieratbym szat ani
nawet dresow.

Podsumowanie

Brzmienie Hammonda B-3 mamy w genach i znamy
je tak dobrze jak brzmienie gitary elektrycznej. W do-
datku mamy do czynienia ze skomplikowanym sys-
temem nagtosnienia, petnym nielinearnych zjawisk
akustycznych, dlatego tak trudno jest stworzy¢ prze-
konujaca, wirtualng wersje tego instrumentu.

Programistom z IK Multimedia udato sie zblizy¢
do tego mitycznego brzmienia, jak nikomu wcze-
$niej. Kazda kluczowa sekcja tego instrumentu
brzmi najlepiej w swojej klasie. Nigdy nie styszatem
tak dobrze brzmiagcych wirnikow, z tak dobrym
Leslie i tak stodkim, ciektym chorusem. Poza tym
B-3X ma co$, czego brakuje konkurencji - pierwia-
stek brudu i nieprzewidywalnoséci. Nie udato mi sie
trafi¢ na zaden preset ani kombinacje ustawien,
ktoére brzmiatyby statycznie. Zawsze w tle pojawia
sie jaki$ delikatny rezonans, $wist, przestuch, odro-
bina ,piaseczku”. Ten instrument zyje i wierzga.

Na tym $wiecie nie ma jednak nic za darmo. Na
mojej maszynie sprzed pieciu lat, wyposazonej
w 16 rdzeni i 32 GB RAM-u, przy buforze 128
sampli, czyli takim, ktéry umozliwia komfortowe
granie z niewyczuwalng latencja, wskaznik CPU
podskoczyt o 30%. Ale dla takiego brzmienia
warto walczy¢ z buforami. Niemata jest tez cena
wyrazona w twardej walucie - niemal 200 euro
netto to naprawde sporo w dzisiejszych warun-
kach. Jednak B-3X nie ma konkurencji, moze
za wyjatkiem Blue3 firmy GG Audio, ktéry brzmi
lepiej niz reszta stawki, cho¢ nie tak dobrze jak
B-3X, i kosztuje 99 dolaréw.

Do tej pory pracowatem gtéwnie z Hammon-
dem firmy Native Instruments i w poréwnaniu do
B-3X méwimy o przepasci brzmieniowej. B-3X jest
po prostu tréjwymiarowy i mozna niemal poczué
jego fizyczna obecnosc.

A skoro o fizycznosci mowa, to na koniec warto
wspomnie¢, ze klikajac ikonke zebatki w prawym
gérnym rogu, zyskujemy dostep do preferencji
MIDI. Za pomoca komunikatéw CC mozemy kon-
trolowad niemal kazdy aspekt tego instrumentu,

a co najwazniejsze, mozemy podtaczyc trzy rézne
klawiatury, tak by emulowaé¢ dwa manuaty i basy
(kazdy z nich moze mieé wtasny kanat MIDI). Naj-
lepiej majg posiadacze klawiatur Hammonda z serii
XK'i SK. Wystarczy wybrac dang opcje, by mac sie
cieszy¢ petnga integracja B-3X ze sprzetowymi po-
krettami i registrami. Fi8
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Zakres zastosowan

profesjonalne narzedzie do fina-
lizacji pod katem ptyt (CD i gra-
mofonowych) oraz pakietéw dla
mediow strumieniowych

HOFA CD-Burn
DDP Master Pro

program do masteringu

Mastering w ramach DAW to nic zdroznego, jednak w wielu przypad-
kach dedykowana aplikacja sprawdza sie o wiele lepiej, pozwalajac zaosz-
czedzi¢ czas i nerwy. Szczegdlnie jesli mozna w niej wykonaé mastering
na potrzeby dowolnego formatu i kanatu dystrybucyjnego - od streamin-
gu po winyl. A to wlasnie oferuje HOFA CD-Burn DDP Master Pro

w Reaperze. To bardzo wydajny program,

ktéry ma genialnie zaprojektowany system
zarzadzania presetami i pozwala na swobodng
zonglerke formatami - do tego stopnia, ze ma na-
wet wbudowana opcje tworzenia obrazéw DDP,
wymagajaca jedynie Sciggniecia skryptu i umiej-
scowienia go w konkretnym folderze. Nie jest
to jednak szybkie i schludne rozwigzanie - trzeba
recznie opisywac markery i tworzy¢ przerwy mie-
dzy utworami, co w przypadku petnych ptyt za-
biera duzo czasu.

W przypadku programu CD-Burn DDP Master
Pro firmy HOFA sytuacja wyglada diametralnie
inaczej. Juz poprzednia wersja, bez zaimka Pro
(wciaz dostepna i kosztujgca mniej) oferowata

D o niedawna sesje masteringowe realizowatem

porzadng stacje robocza, ale do ideatu brakowato
jej obstugi zewnetrznych wtyczek. W nowej wer-
sji niemieccy inzynierowie to naprawili. Mozemy
tadowad dowolne wtyczki (réwniez w formacie
VST3), choé¢ zakup programu upowaznia nas do
korzystania ze wszystkich pluginéw firmy HOFA,
ktére sa naprawde dobrej jakosci (np. doskonaty
de-esser oraz korektor). W nowej wersji zysku-
jemy tez mozliwos$¢ tworzenia i zapisywania
presetow z tanicuchami efektéw, zaawansowane
zarzadzanie metadanymi oraz dodatkowe opcje
ditheringu.

W praktyce
Zaczynamy od wrzucenia materiatu do gtéwnego
okna edytora audio. Piekno tego programu polega

04107057
35,09 S13EE 220
08:-05.347 00

2 Pregap
d
3 Pregap

* Projact: [Users/Documents/Master_001 hofacd =

Zabtakanie Komunikaty Panteraz

I B oML

Vinyl | 44100 Hx

()-Limiter
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Add Track Start

Sermeie haty

o

na tym, ze wszystkie potrzebne narzedzia znajduja
sie w jednym oknie i nie ma potrzeby otwierania
ukrytych menu. Po zaimportowaniu $ciezek (jesli
maja one inng czestotliwo$¢ probkowania niz ta,
w ktorej pracuje program, pojawi sie okno propo-
nujace resampling), zostaja one nazwane na po-
dobienstwo nazw plikéw. Program automatycznie
tworzy markery i standardowe odstepy miedzy
utworami, wiec oszczedzamy sporo czasu.

Na dole widzimy wszystkie $ciezki audio w for-
mie fal dzwiekowych, tak jak w kazdym edytorze
audio, ale powyzej utozone sg one w formie play-
listy. Tu mozemy modyfikowac tytuty utworéw,
dodawac kody ISRC i EAN oraz wprowadza¢ inne
metadane. Nawet tak banalne procedury wyko-
nywane sa tu automatycznie. Nie trzeba np. wpi-
sywac recznie kodu EAN na kazdej $ciezce. Wy-
starczy wpisac go raz, a puste pola na pozostatych
$ciezkach uzupetniaja sie samoczynnie. Niby nic
wielkiego, ale sytuacja sie zmienia, gdy do otago-
wania jest kilkadziesiat $ciezek... Podobnie rzecz
ma sie z kodami ISRC - po wklejeniu pierwszego
reszta zapetnia sie sekwencyjnie. Program nas
ostrzeze, jesli np. kod ISRC nie bedzie miat wtasci-
wego formatu.

Aplikacja dziata w trybach Insert i Slide, przeta-
czanych w lewym gérnym rogu. Jesli trzeba zmie-
ni¢ kolejnos$¢ utwordw, wystarczy przetaczyc sie
w ten pierwszy i przesuna¢ utwory na wybrane
miejsca. Wszystkie markery i odstepy zostang
zachowane. Podobnie rzecz sie ma, gdy chcemy
zmieni¢ odstepy pomiedzy Sciezkami. W tym
celu wybieramy tryb Slide. Po kazdej modyfikacji
wszystkie inne utwory i markery przesuwaja sie
na wtasciwe pozycje. Co$, co w Reaperze zajetoby
mi pot godziny, tutaj trwa kilka sekund. Zatozenie
wyciszen dziata jak w wiekszosci DAW-6w - kli-
kamy skrajny kwadrat linii obwiedni i przeciggamy,
prawym przyciskiem wybierajac jeden z szesciu
ksztattow kolana.

Jesli chcemy przetwarzac utwory na osobnych
$ciezkach, wystarczy ponownie przej$¢ do trybu
Insert i przeciaggna¢ dany utwor w dét na nowy
$lad. Po lewej stronie mamy menu z dostepnymi
wtyczkami, ktére mozna aktywowad, ale tez zapi-
sywac w tancuchach presetéw, co znacznie przy-
spiesza prace. Zanim jednak bedziemy mogli cie-
szyc¢ sie zewnetrznymi wtyczkami, najpierw trzeba
wskazac w opcjach folder, w ktérym mamy je
zainstalowane. Gdy jakas wtyczka jest niekompa-
tybilna albo z jakich$ powoddw nie moze by¢ zata-
dowana, bedzie widoczna w dolnej czesci okna za-
ktadki Plugins w menu ustawien (Settings). Mozna
wtedy recznie przeciagnac ja do okna z wtyczkami
zainstalowanymi i dostepnymi.

Chcac zapisac tancuch presetéw, wystarczy klik-
nac ikonke Chain Preset tuz pod slotami efektow.
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Mozemy doda¢ preset do ulubionych, a nawet opa-
trzy¢ dodatkowymi uwagami w pojemnym oknie
tekstowym, co bywa bardzo przydatne, gdy mamy
do czynienia z wieloma klientami i réznymi sesjami.
W tym samym obszarze znajduje sie kolejna no-
wos¢, czyli ikona Automation. Otwiera ona okno

z aktywnymi wtyczkami, po kliknieciu ktérych roz-
wija sie lista z wszystkimi dostepnymi parametrami
gotowymi do automatyzacji.

Po prawej stronie edytora audio mozna z ko-
lei zatadowa¢ wtyczki do sekcji master. Idealnie
sprawdzi sie tutaj np. emulator tasmy, analizator
widma albo limiter. Tu tez mamy opcje zapisywanie
tancuchéw. Powyzej edytora umiejscowiono bar-
dzo doktadny miernik gtosnosci (Peak, Hold, EBU,
LRA) oraz goniometr, wiec nie trzeba uzywac ze-
wnetrznych wtyczek.

Trzy przyciski z réznymi opcjami eksportu daja
dostep do funkcji bezposredniego wypalania ptyty
CD/Red Book, tworzenia obrazéw DDP lub zapisu
w standardowych formatach audio: WAV, AIFF,
MP3, OGG i FLAC. W tym ostatnim przypadku
mamy opcje zapisania wszystkich utworéw jako
jeden, dwa (na potrzeby winylu) badz indywidualne
pliki. Jest nawet mozliwos¢ stworzenia pakietu
ITMSP wymaganego przez Apple Store oraz wy-
eksportowania tracklisty (PQ-Sheet) w formie do-
kumentu PDF.

Na uwage zastuguja drobne usprawnienia, ktére
na dtuzsza mete majg ogromny wptyw na efek-
tywno$¢ pracy, takie jak np. dowolnie definiowane
skroéty klawiszowe, umozliwiajagce otwieranie i za-
mykanie paneli z wtyczkami, skalowanie $ciezek
oraz tworzenie markeréw i subindekséw. Uzytkow-
nik moze nawet doda¢ oktadke albumu, przenoszac
plik graficzny na kwadrat znajdujacy sie tuz przy
ikonach transportu. A co powiecie na kompletng
customizacje nazw eksportowanych plikéw? Moga
one zawiera¢ niemal kazdy rodzaj danych - od cze-
stotliwosci probkowania po kody ISRC/EAN, a na-
wet nazwisko dyrygenta czy wydawcy. Nie wspo-
minajac o automatycznym ditheringu (program
rozpoznaje, czy uzywamy zewnetrznej wtyczki
z ditheringiem i w zaleznosci od potrzeby akty-
wuje, badz dezaktywuje, wbudowane narzedzie).

Podsumowanie

Masteringu dokonuje okazyjnie, a mimo to po-
strzegam ten program jako dar niebios. Gdybym
zajmowat sie tym na co dzien, to bytbym w stanie
zaptacic¢ znacznie wiecej niz 150 euro za aplika-
cje, ktora drastycznie skraca czas pracy i pozwala
skupi¢ sie na rzeczy najwazniejszej, czyli muzyce.
Biorac pod uwage prostote obstugi, przejrzystosé
interfejsu, elastyczno$¢, zestaw dotaczonych na-
rzedzi i usprawnien, wnosze o przyznanie CD-Burn
DDP Master Pro odznaki Nasz Typ! Fi8

Cho¢ nazwa programu wskazuje
na obstuge autoryzacji krazkéw
CD, to CD-Burn pozwala tak-

Ze na przygotowanie materiatu
na potrzeby mediéw strumienio-
wych oraz plikéw pod katem tto-
czenia ptyt gramofonowych.

¥ Nasza opinia

+ kompleksowe rozwigzanie
w zakresie finalizacji mate-
riatéw audio

=+ doskonate wtyczki HOFA
wchodzace w sktad pakietu

=+ petna kompatybilnosc z in-
nymi wtyczkami w systemie,
wtymzVST3

=+ zaawansowane mozliwosci
indywidualnej konfiguracji

— brak mozliwosci precyzyjne-
go ksztattowania wyciszen
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Producent
M-Audio
www.m-audio.com

Dystrybucja
Audiostacja
Warszawa

tel. 22-122-53-00
www.audiostacja.pl

Funkcja: interfejs audio/
MIDI USB 2.0 (ztacze

USB C), 2 wejscia, 2 wyjscia
audio.

Wejscia mikrofonowe: 2,
XLR, zakres regulacji czutosci
55 dB, poziom maks.

+1,5 dBu.

Wejscia liniowe: 2,

TRS 6,3 mm, poziom maks.
+16 dBu.

Wejscia instrumentalne: 2,
TS 6,3 mm, poziom maks.
+6 dBu, impedancja 1 MQ,
zakres regulacji czutosci

24 dB.

Wyjscia: 2, TRS 6,3 mm, po-
ziom maks. +13 dBu.
Zasilanie: przez USB.
Wymiary: 200x152x70 mm.
Waga: 0,95 kg.

Zakres zastosowan

podstawowy interfejs audio/MIDI
do domowego studia, pracuja-
cy z profesjonalnymi parametra-
mi sygnatu

-Audio
Air 192|6

interfejs audio/MIDI

W Patrzac na ten interfejs, mozna odnies¢ wrazenie, ze ktos nas zmniej-
szyt, bo wszystko, co widzimy, jest jakby dwukrotnie wieksze...

sg zaprzeczeniem idei kompaktowosci i upa-

kowania wszystkiego na jak najmniejszej po-
wierzchni. Air 192|6 jest duzy, metalowy, ciezki
i ma gatki jak w sprzecie hi-fi sprzed 50 lat. Znala-
zto sie nawet miejsce na wejscie i wyjscie MIDI na
ztaczach DIN-5, ktére wielu innych producentéw
chetnie zastepuje gniazdami TRS, dotaczajac nie-
specjalnie praktyczne przejsciowki. Tutaj natomiast
wszystko utrzymane jest w duchu wygody i solid-
nosci, ktére to przymioty doskonale sie sprawdzaja
w warunkach studyjnych. Z mobilnoscia jest juz
gorzej, bo choé Air 192|6 prezentuje sie krzepko,
to jednak wystajace pokretta, kanty i szklisty panel
czotowy nie pozostang niewrazliwe na przypad-
kowe uderzenia, otarcia i zarysowania.

0 budowy najnowszych interfejséw M-Audio

Co my tu mamy?
Mamy dwuwejsciowy interfejs audio z najnowszej
serii Air, ktéra swa nazwe najpewniej zapozy-
czyta od Air Music Tech - nalezacej do tej samej
korporacji inMusic firmy, ktéra od dekad zajmuje
sie wytwarzaniem oprogramowania muzycznego
i brzmien. Catg game jej produktéw dotaczono do
zestawu.

Zainteresowani tematem Czytelnicy z pewno-
$cia szybko dostrzega podobienstwo do nie tak
dawno zaprezentowanych interfejséw M-Track

C-Series, a sam Air 192|6 wyglada niemal tak
samo jak M-Track 2x2M. Zeby jednoznacznie
wyjasni¢ te kwestie, firma M-Audio wycofata

z cennikow wszystkie C-Series, zatem nie bedzie
ktopotu z wyborem... Od teraz mamy w ofercie
tylko Air oraz pradziadka z jeszcze wczesniejszej
serii, bazujacy na przedwzmacniaczach Octane
model M-Track Eight (8x8, 24/96). Niemniej in-
terfejsy Air sa bezposrednimi spadkobiercami
C-Series, majac te samga ptyte gtéwnga i bazujac na
takich samych komponentach (kodek Cirrus Lo-
gic CS4270, tory sygnatowe na uktadach 33078,
przetwornica LM3578, wzmacniacz stuchawkowy
2811 itd.). Nawet symbol ptyty jest taki sam, choé
ma inng date produkcji. Zreszta po co poprawiac
co$, co byto dobre (M-Track 2x2M otrzymat znak
Nasz Typ w tesécie zamieszczonym w numerze
9/2016; odsytam do jego internetowej wers;ji:
http://bit.ly/ TestM-Audio2x2M).

Konstrukcja

M-Audio Air 192|6 ma dwa wejscia mikrofo-
nowe, ktére moga alternatywnie pracowac jako
liniowe lub instrumentalne. Zmiana trybu wejscia
dokonuje sie automatycznie, z chwilg wtozenia
w gniazdo odpowiedniej wtyczki (liniowe z tytu,
instrumentalne z przodu, przy czym to ostatnie
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zachowuje priorytet). Napiecie fantomowe na
wejsciach XLR zatgczamy przetacznikiem na
przednim panelu. Dwa wyjécia z interfejsu funk-
cjonuja jako tory liniowe do podtaczenia odstu-
chéw oraz jako wyjscie stuchawkowe - w obu
przypadkach z niezalezna regulacjg pozioméw,
cho¢ sygnat na nie kierowany jest ten sam. Sprze-
towy tor monitoringu pozwala na miks sygnatéw
z wej$c¢ oraz portdéw wyjsciowych programu DAW,
a proporcje miedzy tymi sygnatami ustawiamy po-
tencjometrem USB/Direct.

Interfejs taczymy z komputerem Mac lub PC
za posrednictwem kabla USB, ze ztaczem USB C
po stronie M-Audio. Dwa kable tego typu, z zakon-
czeniami USB C oraz USB A, znajdziemy w pudetku
z interfejsem. Sygnalizacja w urzadzeniu obejmuje
po 4 diody LED na kanat, prezentujace poziom sy-
gnatu po regulacji czutosci, oraz diody sygnalizu-
jace funkcjonowanie portu USB, wtaczenie napie-
cia fantomowego i aktywnos$¢ wejscia oraz wyjscia
MIDI.

Mechanicznie wszystko prezentuje sie nienagan-
nie: potencjometry i gniazda s3 solidnie zamoco-
wane, metalowy korpus nadaje urzadzeniu wage
i powage, a catos$¢ spoczywa na czterech stusznych
wymiaréw nézkach. Wprawdzie chcac cokolwiek
podtaczy¢ bedziemy musieli jedng reka przytrzy-
mac interfejs, ale trudno jest znalez¢ taki, w kté-
rym nie trzeba tego robic.

W praktyce

Zakres regulacji czutos$ci przedwzmacniaczy inter-
fejsu wynosi 55,7 dB, przy czym na jego potowe
przypada 38,9 dB, zatem zwiekszanie czutosci
odbywa sie relatywnie liniowo, bez gwattow-
nego skoku na koncu zakresu. Poziom szuméw
wtasnych interfejsu (przedwzmacniacz plus prze-
twornik) opiewa na -103,13 dBfs przy gatce czu-
tosci ustawionej na minimum i obcigzeniu wejscia
impedancjg 300 Q. Sumaryczny poziom szumow

i znieksztatcen dla 1 kHz to -98 dBfs, co oznacza
0,0013% THD+N. Natomiast przesuniecie fazy

w przedwzmacniaczu dla czestotliwosci 50 Hz wy-
nosi 10 stopni.

Wszystkie te warto$ci jednoznacznie wskazuja
na wysoka jakos$¢ toréw sygnatowych oraz zasto-
sowanego przetwornika A/C/A. Gdyby jeszcze
producent zdecydowat sie na dostarczenie napie-
cia do interfejsu nie przez USB, a z zewnetrznego
zasilacza, liczby te miatyby szanse by¢ o kilka de-
cybeli wieksze. Nalezy jednoczesnie zaznaczy¢,
ze cho¢ napiecie z komputera jest w interfejsie wy-
jatkowo dobrze filtrowane i stabilizowane, to nie
mozna wykluczy¢ sytuacji, ze posiadany komputer
bedzie sie charakteryzowat stabymi parametrami
energetycznymi portu USB, co nie pozostanie bez
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wptywu na jako$¢ dzwieku. Jesli zatem mamy ja-
kiekolwiek watpliwosci co do jakosci tego portu,
warto skorzystac z posrednictwa dobrej klasy ak-
tywnego koncentratora USB renomowanego pro-
ducenta (np. Satechi lub Belkin).

Dynamika wyjscia stuchawkowego jest wystar-
czajaca, by ogtuszy¢ kazdego, zatem ostroznie
z regulatorem poziomu! Nieco inaczej wyglada
to w przypadku monitoringu sygnatéw ze standar-
dowego mikrofonu pojemnosciowego - w tym wy-
padku regulator czutosci wejsciowej trzeba prze-
kreci¢ znacznie poza potowe zakresu, miedzy 8 a 9
w 10-stopniowej skali. Jeszcze wiecej probleméw
bedzie z mikrofonami dynamicznymi, o pasywnych
mikrofonach wstegowych nawet nie wspominajac.
To najstabszy punkt tego interfejsu - zakres regu-
lacji wzmocnienia przedwzmacniaczy mikrofono-
wych jest spory, ale ustawiono go do$¢ wysoko,
skutkiem czego cichsze Zzrédta dzwieku moga sie
okazac zbyt ciche w odstuchu i nagraniu.

Z sygnatem wyjsciowym nie ma juz takich pro-
bleméw - jest wystarczajagco mocny i dynamiczny,
by wysterowac monitory o czutosci nominalnej
+4 dBu, bez koniecznosci przekrecania najwiekszej

Wejscie i wyjscie MIDI to mocny
argument za Air 192|6, zwtasz-
cza dla tych oséb, ktére w swo-
jej pracy wykorzystuja sprzeto-
we instrumenty.

Nasza opinia
=+ 24-bitowe przetwarzanie
z probkowaniem do 192 kHz
=+ duze, solidne gatki
+ porty MIDI DIN-5
=+ bogaty pakiet
oprogramowania
=+ regulacja proporcji DAW/Di-
rect w odstuchu

+ wysokie parametry jakoscio-
we toréw sygnatowych

— koniecznos¢ wysokiego
ustawienia czutosci przed-
wzmacniaczy przy cichszych
sygnatach

Podobnie jak w interfejsach
M-Track C-Series, w interfejsie
Air 192|6 zastosowano popular-
ny kodek Cirrus Logic CS4270.




155 TESTY / M-Audio Air 19216

Charakterystyka czestotliwo-
$ciowa zmierzona od wejscia
do wyjscia przy prébkowaniu
192 kHz. Pasmo przenosze-
nia siega daleko poza 40 kHz,
a znieksztatcenia plasuja sie
w okolicach 100 dB ponizej
sygnatu nominalnego.

Harmonic Distortion (1/24 Octave Smoothing)

1 I

Mgl gE

Charakterystyka fazowa
przedwzmacniacza mikrofo-
nowego. Przesuniecie fazy dla
50 Hz oscyluje w okolicach
10 stopni.

Frequency (He)

3 ik

Promocyjne zdjecia firm
Focusrite i M-Audio prezentu-
ja podobne funkcjonalnie in-
terfejsy niemal w taki sam spo-
s6b i przy uzyciu tych samych
srodkéw oddziatywania na wy-
obraznie...

gatki na panelu czotowym w potozenie zblizone
do maksymalnego. Wejscia instrumentalne maja
wtasne tory wzmocnienia o duzej impedancji, za-
tem nagrania sygnatu z gitary lub basu beda bez-
problemowe. Trzeba zaznaczy¢, ze tor monitorowy
dla obu wejsc¢ interfejsu jest monofoniczny, wiec
bez wzgledu na to, z ktérego wejécia korzystamy,
sygnat bedzie styszalny w obu kanatach odstuchu.
Natomiast dzwiek odtwarzany z komputera jest
stereofoniczny.

Podsumowanie

Air 192|6 nalezy do tych dwuwejsciowych inter-
fejsow audio, ktére przy wysokiej jakosci toréw
sygnatowych i konwersji 24/192 kosztuja sporo
ponizej 1.000 zt. Jego oczywistym konkurentem
jest Focusrite 2i2 3Gen - oba te produkty s3 na-
wet reklamowane w taki sam sposéb: atrakcyjna
dziewczyna, gitara, sypialnia, jasne tto i laptop z in-
terfejsem na stoliku. Zwazywszy na fakt, ze ponad
80 procent nabywcéw to jednak mezczyzni, prze-

stanie zawarte na tych zdjeciach promocyjnych jest
tak oczywiste, ze az zeby bola.

Ale dajmy spokdj z marketingiem i skupmy sie
na samym sprzecie. Wedtug oficjalnych cennikéw
M-Audio Air 192|6 jest tanszy od 2i2 o co najmniej
100 zt, a przy tym jest wiekszy, ma ztacza MIDI,
potezny pakiet oprogramowania i wielka gatke na
panelu. Z kolei Focusrite ma funkcje podkreslenia
wyzszych tonéw Air (by¢ moze zbiezno$¢ jej nazwy
z nazwa interfejsu M-Audio nie jest tak do konca
przypadkowa...) i monitoring w trybach mono/ste-
reo, cho¢ bez regulacji proporcji DAW/Direct.

Ktéry lepszy? Mam wrazenie, ze przedwzmac-
niacze Focusrite sg ciekawsze, a juz na pewno maja
szerszy zakres regulacji i potrafig pracowac z cich-
szymi sygnatami. Jednak nizsza cena, MIDI i gatka
proporcji odstuchu w M-Audio tez nie pozostaja
bez znaczenia. Kazdy musi ten dylemat rozwigzac
we wtasnym zakresie, bo oba interfejsy w sensie
globalnym reprezentujg podobna klase i sg idealnie
skrojone na potrzeby domowego studia nagran. Fid
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LCT 940

3 5, profesjonalny lampowy
mikrofon studyjny

Bogaty w zaawansowane funkcje
technologiczne LCT 940 otwiera
nowy wymiar jakosci dzwieku w wymagajacych
profesjonalnych zastosowaniach studyjnych.

Jest polgczeniem mikrofonu lampowego i mikrofonu
z przedwzmacniaczem tranzystorowym.

Oferuje dziewie¢ przetgczanych charakterystyk kierunkowych
oraz cztery poziomy ttumienia i cztery przetaczane filiry goérnoprzepustowe.

Zastosowanie

ven - Chory / ;
Instrumenty akustyczne

Fortepiany

Perkusje

Instrumenty smyczkowe

Wzmacniacze gitarowe

Instrumenty dete
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TESTY / Tekst: Artur Kraszewski

2.800 zi

Producent

Audio-Technica
www.audio-technica.com

Dystrybucja
Konsbud Audio
Warszawa

tel. 22-644-30-38
www.konsbud-audio.pl

Funkcja: mikrofon wstego-
wy, aktywny.

Przetwornik: podwdjna
wstega 55x5 mm, aluminio-
wa, napylana ztotem. Cha-
rakterystyka 6semkowa.
Pasmo przenoszenia:

30 Hz-18 kHz.

Czutosé: 7,9 mV/Pa

(-42 dBV/Pa).

Maks. SPL: 150 dB SPL

(1 kHz, 1% THD).

Szumy wtasne: 25 dB SPL A.
Zasilanie: zewnetrzne, fan-
tomowe 48V, 3 mA.
Wymiary: 155x21 mm.
Waga: 152 g.

Zakres zastosowan

uniwersalny studyjny mikrofon
wstegowy, charakteryzujacy sie
neutralnym brzmieniem, Swietnie
sprawdzajacy sie w przypadku gi-
tar oraz wokalu

Nasza opinia
=+ bardzo plastyczne brzmienie
+ najwyzsza jako$¢ wykonania

+ wspétpracuije ze standardo-
wymi przedwzmacniaczami

+ duza odpornosé na wysokie
poziomy SPL

— relatywnie wysoki poziom
szumoéw
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Audio

-Technica
AT408T

mikrofon wstegowy

Nie jest to nowos¢, ale po raz pierwszy od debiu-
tu tego mikrofonu blisko 9 lat temu mielismy moz-
liwos¢ przyjrze¢ mu sie dtuzej i popracowac z nim
w warunkach studyjnych. Poza tym wysokiej klasy
mikrofony nigdy sie nie starzeja

4081 to jeden z najmniej-
szych gabarytowo mikro-
fondéw wstegowych na

rynku, przypominajgcy swoimi wy-
miarami matomembranowe mikro-
fony paluszkowe. Przetwornik jest
tutaj umieszczony wzdtuz korpusu
i ostoniety od zewnatrz stalowa
siatka, ktéra moze przypominaé
siatke w golarkach... Niemniej ja-
kos¢ wykonania tego mikrofonu
wzbudza respekt u kazdego, kto
wezZmie go w rece. Réwnie atrak-
cyjnie prezentuje sie dotaczony
do zestawu uchwyt, gwarantujacy
pewne mocowanie AT4081.

Jak zdecydowana wiekszos$¢ mi-
krofonéw wstegowych, takze i ten
produkt Audio-Technica ma cha-
rakterystyke 6semkowa, bedac jed-
noczesnie mikrofonem aktywnym
z transformatorowa separacja prze-
twornika. Dzieki temu, oraz czuto-
sci wynoszacej 7,9 mV/Pa, mozna
g0 bez problemu podtaczac do ty-
powych przedwzmacniaczy mikro-
fonowych, dostarczajacych napiecia
fantomowego 48 V i oferujacych
wzmochnienie od 40 dB wzwyz.

MicroLinear

Wstegowy przetwornik AT4081
bazuje na opracowanej przez in-
zynieréw z firmy Audio-Technica
technologii MicroLinear z podwéjna
wstega oraz magnesami neodymo-
wymi. Co ciekawe, technologia o tej
nazwie wykorzystywana jest takze
w igtach najdrozszych wktadek
gramofonowych tego producenta,
ale to zapewne przypadkowa zbiez-
nosc. Jej interesujaca cechg jest
nietypowe przettoczenie wstegi

- wzdtuzne w czesci centralnej

i poprzeczne przy mocowaniu. Tak
uksztattowana wstega ma wéwczas
wieksza sztywnos$¢ w tych obsza-
rach, ktére ulegaja najwiekszym
przemieszczeniom pod wptywem
fali akustycznej, a mniejsza tam,
gdzie przemieszczenia maleja, da-
zac do pozycji nieruchomej - czyli
tuz przy mocowaniu. Inna godna
uwagi cecha jest zastosowanie alu-
miniowej wstegi napylonej ztotem,
co zabezpiecza przed korozja i zna-
czaco poprawia kontakt wstegi z jej
wyprowadzeniami - bedacy pieta
achillesowa wiekszosci leciwych
mikrofonéw wstegowych. Wszyst-
kie te rozwigzania sg chronione
patentami zgtoszonymi przez firme
Audio-Technica.

W praktyce
Charakterystyke brzmieniowa mi-
krofonu w znacznej mierze ksztat-
tuja ostony rezonansowe, ktoére
mozna okresli¢ mianem ,mecha-
nicznej korekcji”. Wstegi 55x5 mm
potaczone s szeregowo dla zwiek-
szenia czutosci oraz impedancji,
a nastepnie poprzez transformator
o przektadni zwiekszajgcej sygnat
z nich trafia do aktywnego uktadu
konwersji i wzmocnienia. Poziom
szumow wtasnych AT4081, jak na
mikrofon wstegowy, nie jest prze-
sadnie duzy i wynosi 25 dB SPL A.
Zwazywszy na duzg czutos$¢ mi-
krofonu, szum nie jest tutaj proble-
mem, chyba Ze zaistnieje koniecz-
no$¢ nagrywania bardzo cichych
sygnatow z duzej odlegtosci.
AT4081 wykazuje sie duza tole-
rancja wobec wysokich poziomoéw
cis$nienia dZwieku, przenoszac war-
tosci az do 150 dB SPL. To oznacza,
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ze nie powinnismy mie¢ zadnych za-
hamowan, ustawiajac mikrofon bli-
sko wzmacniaczy, instrumentéow de-
tych czy uzywajac go do solowych
nagran wokalnych. Proponowat-
bym jednak, dla bezpieczenstwa,
zatozy¢ nan znajdujaca sie w ze-
stawie piankowg ostone przeciw-
wietrzna; dodatkowy pop-filtr
takze nie bedzie przesada.

AT4081 znajdzie zastoso-
wanie wszedzie tam, gdzie
uznamy, ze brzmienie mikro-
fonu pojemnosciowego jest
zbyt jaskrawe, a dynamicz-
nego zbyt matowe. Uzycie tej wtasnie wstegi do
rejestracji gtosu jest bardzo interesujgcym do-
$wiadczeniem. Nagranie brzmi gteboko, ale nie
dudniaco; czytelnie, ale nie przesadnie jasno. Nie
ma typowego dla wielu klasycznych wsteg brzmie-
nia ,amerykanskiego radia” z lat trzydziestych.
Wrecz przeciwnie - pod wzgledem sonicznym
AT4081 jest bardzo nowoczesny, a jednoczes$nie
nie dostarcza nadmiarowych szczeg6téw i zwigza-
nych z nimi artefaktow. W przypadku przestero-
wanych gitar dZzwiek jest zréwnowazony, dobrze
osadzony w dole pasma (mikrofon schodzi do
30 Hz) i catkowicie pozbawiony nieprzyjemnego
zapiaszczenia.

Jedyna rzecza, na ktora trzeba zwrdci¢ uwage,
zwtaszcza w przypadku wokalu, jest pasmo 6 kHz,

wymagajace kontroli dynamiki z uzyciem de-es-
sera lub filtru dynamicznego. Gdy o to zadbamy,
to w zasadzie nie ma zadnej potrzeby czyszczenia
$ciezki wokalnej po jej nagraniu.

Podsumowanie

Mikrofon nie jest tani, poniewaz zaptacimy

za niego ok. 2.800 zt. To jednak i tak znaczaco
mniej niz za podobne funkcjonalnie produkty
Royer, Shure, Coles czy Sontronics. Jesli ktos za-
tem poszukuje uniwersalnego brzmieniowo mikro-
fonu wstegowego, czyli tagodniejszego sonicznie
niz mikrofony pojemnosciowe, to zaréwno AT4081
jak i wiekszy, wyposazony w elastyczny uchwyt
AT4080, powinny znalez¢ sie na liscie produktow
do przetestowania. F18

W sktad wyposazenia wchodzi
uchwyt, ktéry trudno nazwac ela-
stycznym, ale okreslenie go mia-
nem ,sztywnego” takze mijato-
by sie z prawda. Czes¢ okalajaca
mikrofon jest bowiem wykonana
z pételastycznego tworzywa, za-

pewniajacego stabilne mocowanie.

Na charakter brzmieniowy mi-
krofonu maja wptyw takie czyn-
niki jak oryginalna konstruk-

cja wsteg w obu przetwornikach
kapsuty, rezonator bedacy osto-
na wstegi oraz transformator se-
parujacy przetwornik od ukta-
dow elektronicznych.

od kilkuset, a koriczg na
takie wlasnie jak AT4081.

B Potencjalna konkurencja

Wspélczesne mikrofony wstegowe produkowane sa w oparciu o zupetnie inne technologie niz ich odpowiedniki z pierwszej potowy XX

wieku. Wigkszos¢ ma przetworniki bazujace na magnesach neodymowych i wyposazona jest w elektronike, pozwalajacg uzyskac sygnat

o takim poziomie, jak w przypadku mikrofonéw pojemnosciowych. Ceny dostepnych na rynku mikrofondéw wstegowych zaczynaja sie
illku tysigcach zlotych. Najwiekszym zainteresowaniem cieszg si¢ na ogét mikrofony z przedziatu 2.000-4.000 zl,

Sontronics Delta 2
(3.590 zt)

Aktywny mikrofon skon-
struowany z mysla o nagra-
niach wzmacniaczy gita-
rowych. Oferuje pasmo
przenoszenia od 20 Hz do
15 kHz, akceptujac cisnie-
nie dzwieku do 140 dB SPL
(przy znieksztatceniach
0,5%). Zapewniajac czuto$é
6 mV/Pa, ma wyjatkowo
niski poziom szuméw,
wynoszacy 10 dB SPL A.
Dostarczany z uchwytem
elastycznym i walizeczkg M.

Sontronics Sigma 2
(3.590 z1)

Brat blizniak modelu Del-
ta 2 o nieco innej funkcjo-
nalnosci. Dzieki wysokiej,
wynoszacej 18 mV/Pa
czutosci dobrze sprawdza
sie przy dalszych ujeciach
np. zestawow perkusyj-
nych czy wzmacniaczy
gitarowych. Maksymalny
poziom SPL tego mikrofonu
to 125 dB, a jego szum wta-
sny wynosi 10 dB SPL A.
Wyposazenie podobne jak
w przypadku Delta 2. @

I
Royer Labs R-10
(2.500 zt)
Budzetowy model mikro-
fonu legendarnej marki, do
uje¢ m.in. gitar oraz instru-
mentéw detych. Jego sto-
sunkowo niska cena (jak na
marke Royer) wynika mie-
dzy innymi z tego, Ze jest
to mikrofon pasywny.
Zastosowano w nim nieco
zmodernizowane elementy
pochodzace z drozszych
R-101iR-121. Ma niesy-
metryczng charakterystyke
brzmieniowa. &

Rgde NTR

(2.399 z1)

Aktywny mikrofon o uni-
kalnej konstrukgcji prze-
twornika (wstega o grubo-
$ci 1,8 mikrona, elastyczne
zawieszenie kapsuty), ofe-
rujacy petne pasmo prze-
noszenia (20 Hz-20 kHz)

i ekstremalnie wysoka czu-
t0$¢ (30 mV/Pa). Moze pra-
cowac z poziomami SPL do
130 dB i zapewnia poziom
szumow witasnych wyno-
szacy 15dBSPLA. &

sE Electronics VR2
(2.150 z1)

Uniwersalny aktywny
mikrofon wstegowy stwo-
rzony przez firme, ktéra
nie boi sie stosowania
ciekawych rozwigzan.
Dostarczany wraz z uchwy-
tem elastycznym w eksklu-
zywnej drewnianej szka-
tutce. Ma pasmo przeno-
szenia od 20 Hz do 18 kHz,
czutos$¢ 10 mV/Pa, poziom
szumoéw wiasnych 20 dB
SPL A i akceptuje ci$nienie
SPLdo135dB. ®
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SEKRETY PRODUCENTOW / Tekst: Paul Tingen

Konstantin
Kersting

Tonesandl: .
Dance Monkey - =

]

N Kazdy muzyk wystepujacy na ulicach marzy o tym
aby wsrod przechodnidw znalazt sig przedstawiciel
branzy, ktéremu wystep spodoba sie tak bardzo,
7e natychmiast podpisze z artysta kontrakt. Swiatowy
sukces Tones and I okazal sie jednak jeszcze bardziej
spektakularny niz scenari%sz tego marzenia.

Pod koniec 2017 roku 24-letnia Toni Watson
mieszkala w przyczepie i Spiewala na uli-
cach miast australijskiego wschodnie-
go wybrzeza. Dwa lata pdzniej, juz
jako Tones and I, stala sie jed-
na z najpopularniejszych arty-
stek drugiej potowy 2019 roku,
majac na koncie singiel plasu-
jacy sie na pierwszych miej-
scach list przebojow w ponad

30 keajachyy - B

sy A
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szego dnia w Bayron Bay $piewajaca Watson ustyszat pracu-

jacy w branzy muzycznej prawnik, Jackson Walkden-Brown.
Bedac pod wrazeniem wystepu, zostawit jej swoja wizytowke.
Wkrétce potem zostat menadzerem Watson i wspierat ja w dal-
szym rozwoju. Artystka spedzita caty rok 2018 na wystepach, gra-
jac na trzech instrumentach: Roland Go:Keys, Casio i Boss RC300.
Gdy jej popularnos¢ wzrosta, Walkden-Brown potaczyt swe sity
z firma menadzerska Lemon Tree Music, specjalizujaca sie w pro-
mocji ulicznych artystéw.

Pierwszy singiel Tones and |, Johnny Run Away, ukazat sie online
15 lutego 2019 roku i od razu zyskat duza popularnos¢. Dwa ty-
godnie pdzniej wydano go oficjalnie, a w samej Australii pokryt sie
podwadjna platyna. W maju ukazat sie utwér Dance Monkey, kté-
rego zasieg wykroczyt poza Australie. Od tego czasu dla Watson
zmienito sie wszystko. Stata sie najpopularniejszg artystka w Au-
stralii, uzyskujac osiem nominacji do prestizowej nagrody Aria Mu-
sic Awards.

T a niesamowita historia w skrdécie wygladata tak, ze juz pierw-

Australijski Niemiec

Dance Monkey zmienit zycie nie tylko samej artystki, ale tez gtow-
nego producenta tego utworu, Konstantina Kerstinga. Zaczat on
prace z Watson na poczatku 2019 roku, w swoim studiu w Bris-
bane realizujac, produkujac i miksujac Johnny Run Away i Dance
Monkey, jak tez dwie inne piosenki na The Kids Are Coming, de-
biutancka EP-ke Tones and |: Jimmy oraz Never Seen The Rain. Za
swoja prace Kersting uzyskat dwie nominacje do Aria Awards.

,To niesamowite méc uczestniczy¢ w czyms takim” - méwi Kon-
stantin. ,Wciaz nie moge uwierzyc¢, ze zrobili§my Dance Monkey
w moim nieduzym studiu, a teraz utwor ten ma ponad 400 milio-
néw odtworzen na Spotify! Wspaniate jest to, Zze jedna piosenka
zmienita zycie Tones oraz wielu zaangazowanych w to przedsie-
wziecie ludzi”.

Dance Monkey jest pierwszym miedzynarodowym sukcesem

« - e . s = o 9

Kerstinga, ktory do tej pory wspotpracowat gtéwnie z artystami
~pochodzacymi z Australii, jak Waax, The Jungle Giants, Tia Go-
= stelow i:Mallrat. Co ciekawe, Kersting nie jest Australijczykiem,

¥ alﬂiemﬂ_ INES ﬂntypody przybyt w 2007 roku w ramach wy-

mian: kiej, a nastepnie osiedlit sie w nadmorskim miescie

Caloundra. Dorastajac w Berlinie, zawsze marzyt o plazy i austra-

lijskim stylu Zycia, chcac tez realizowac sie przy tworzeniu muzyki.
e )
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»Majac pie¢ lat, zaczatem graé na skrzypcach” - wspomina Ker-
sting. ,Ze skrzypcami zerwatem definitywnie w wieku 16 lat, bo
wydawaty mi sie beznadziejnie nudne. Przesiadtem sie na gitare
basowa, zaczatem grac jazz i pod tym katem rozwijatem swoje mu-
zyczne umiejetnosci. Lekcje muzyki daty mi podstawy teoretyczne,
a kilka lat po przybyciu do Australii zdobytem licencjat na Queen-
sland University of Technology w Brisbane. Przez rok pracowatem
jako asystent w studiu jednego z wyktadowcdw, Yanto Browninga,
ktéry stat sie moim mentorem. Juz w Airlock Studios, nalezagcym do
lana Hauga z australijskiego zespotu Powderfinger, zaczatem prace
jako asystent, potem zostatem drugim realizatorem, a po kilku la-
tach przeszedtem na samodzielng dziatalnosc”.

Z innej perspektywy

Kersting powiedziat po angielsku ze swoim niemiecko-australij-
skim akcentem, ze przez dtugi czas nagrywat zespoty, a dopiero
cztery lata temu, kiedy przenioést sie do swojego aktualnego stu-
dia, zainteresowat sie muzyka elektroniczng i zaczat prace w kom-
puterze. To dato mu niezbedne doswiadczenie do pracy z Tones
and |, ktérej twdérczosé wpisuje sie we wspodtczesng tendencje do
taczenia popu z dance oraz EDM i niekiedy bywa klasyfikowana
jako ,alternatywa”.

,Gram tez na gitarze, klawiszach i troche na perkusji” - mowi
Kersting o zmianie swojego profilu. ,Grajac w zespotach przez wiek-
szo$¢ swojego dorostego zycia, bytem bardzo zaangazowany w pi-
sanie i produkcje muzyki, ale mozliwosc jej tworzenia od samego
poczatku poprzez programowanie wydata mi sie wielce pociggajaca.
Teraz juz nie ma dla mnie znaczenia sposéb, w jaki dochodze do fi-
nalnego produktu. Dobre jest wszystko to, co brzmi dobrze”.

Kersting wspomina swoje doswiadczenia zwigzane z uczest-
nictwem w seminariach Mix With The Masters 2016 z udziatem
gwiazdy konsolety, Michaela Brauera (Coldplay, John Mayer). ,Na-
uczytem sie tam wiele o miksowaniu, gtéwnie dlatego, ze mogtem
patrze¢, jak robia to inni, a takze przez to, ze mogtem obserwo-
wac wiele rzeczy z zupetnie innej perspektywy. Zdobytem nowe
doswiadczenia w przypadku pracy z muzyks elektroniczna. Jest
wielu ludzi, ktérzy w studiu potrafig nagrywac doskonate rzeczy,
ale nie potrafig zrobi¢ dobrego bitu. Wielu technik musiatem uczy¢
sie na nowo, bo na elektronice oraz pracy z wokalistkami pop
opiera sie wiekszo$¢ wspotczesnych produkcji”.

Najlepszym przyktadem nowego podejscia Kerstinga do pracy
studyjnej jest utwor Better w wykonaniu mtodej australijskiej
wokalistki Mallrat. ,Napisatem te piosenke razem z artystka
i byta ona duzym przetomem w mojej pracy. Pierwszy raz wspoét-
pracowatem podczas pisania, pierwszy raz robitem elektronike,

a jedyna nagrywana partia byt wokal - cata reszta zostata zapro-
gramowana. Podczas nagrywania zespotu jestes tylko pomocni-
kiem. Musisz upewnic sie, ze tory sygnatowe sg drozne, poziomy
ustawione poprawnie, a wykonawcy czuja sie komfortowo.

| to wszystko. Z kolei pisanie z kims$ jest zdecydowanie bardziej
kreatywne i ekscytujace. Piosenka Better stata sie popularna

w Australii, a ja zaczagtem pracowac z wieloma ciekawymi wyko-
nawcami, gtéwnie reprezentujacych alternatywny pop”.

Studio hybrydowe

Cho¢ aktualnie Kersting pracuje w srodowisku Pro Tools z uzy-
ciem wielu wtyczek, to w jego studiu w Brisbane wciaz znajduja
sie instrumenty i sprzet kojarzony z pracg ,w starym stylu”, w tym
Moog Voyager, Korg Minilogue, Behringer Model D, Fender Jazz
Bass, Stratocaster i kilka urzadzen studyjnych. Wsréd tych ostat-
nich znajdziemy 8-kanatowy SSL X-Desk, SSL X-rack z czterema
korektorami i dwoma przedwzmacniaczami, Lynx Aurora 16, Apo-
gee DA-16X, Crane Song Hedd, UA LA-3A, Teletronix LA-2A, Urei
1176, Smart Research C2, Drawmer 1968, Sound Workshop 262
Spring Reverb, Roland R-880 Digital Reverb, Roland RE-200 Space
Echo, a takze API Lunchbox z modutami JLM 99V Preamp, JLM
LA500 Comp i JLM PEQ500.

Kersting: ,Moje studio mozna nazwac hybrydowym. Mam kilka
syntezatoréw, z ktorych niekiedy korzystam, gtéwnie do brzmien
podktadowych w przypadku Korga Minilogue, czy baséw, dzwie-
kow prowadzacych i partii arpeggio w przypadku Mooga Voya-
gera. Przez pewien czas uzywatem Rolanda Juno, ale skofczyto
sie na tym, ze go sprzedatem, bo wtyczka TAL U-No brzmi tak
samo i nie szumi. Do baséw, poza Moogiem, uzywam tez Model D
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oraz syntezatoréw wirtualnych Arturia. Moje brzmienie jest zatem bySmy je zaprogramowad, ale odnosze wrazenie, ze ich zagranie

potaczeniem sprzetu i oprogramowania, ale ja lubie dotykac in- jest bardziej ekscytujace i wprowadza element ‘dotyku czto-

strumentdéw. Moze sprzet niekoniecznie brzmi lepiej, ale na pewno wieka’, cho¢by poprzez subtelne réznice w velocity. W steryl-

lepiej mi sie na nim pracuje. nym, cyfrowym $wiecie wspotczesnej muzyki ludzie wciaz chca
Bardzo istotne jest to, ze artysci tez grajg roznego typu partie  ustysze¢ wykonawce. Poza tym grajacy artysta jest bardziej

- tak wtasnie dzieje sie w przypadku Tones, ktéra zawsze gra zaangazowany w produkcje. Bardzo wazne jest dla mnie, aby

podczas naszej wspdlnej pracy. Wiekszos$¢ z tych wykonan nie wykonawca czut sie komfortowo i miat istotny udziat w efekcie

jest przesadnie skomplikowana, zatem z powodzeniem mogli- finalnym”.

Opézniona kulminacja

Piosenka Dance Monkey w wy- Toni Watson pojawita sie w hybrydowym studiu Ker-
konaniu Tones and | znalazta stinga pod koniec 2018 roku. ,Miata juz sze$¢ utworéw
sie na pierwszych miejscach . .. L

list przebojéw w takich krajach demo, ktére bazowaty na aranzacji stworzonej pod katem
jak Australia, Austria, Belgia, jej ulicznych wystepdw. Pierwszy utwor, nad ktérym za-
Butgaria, Czechy, Dania, Estonia, czeliémy prace, to Johnny Run Away, poniewaz cze$¢ mate-

Finlandia, Francja, Holandia, : Ening : : _
Islandia, Irlandia. Izrael, Kanada, riatu powstata wczesniej, gdy Tc_)nllpr_acoyva+a z innym pro
Litwa, Luksemburg, Meksyk, ducentem. Utwor prezentowat sie Swietnie pod wzgledem
Niemcy, Nowa Zelandia, struktury i ogdlnego klimatu, bedac znakomitym punktem

Norwegia, Polska, Szkocja, wyjécia do dalszych prac. Dokonczyli$my go w moim studiu,

Stowacja, Szwajcaria, Wegry,

Wiochy oraz Wielka Brytania. bazujac na bardziej wspotczesnym podejsciu do produkgiji.

Dla kontrastu utwér Dance Monkey nie miat wersji demo.
Zagrata mi te piosenke w studiu w taki sposdéb, w jaki wy-
konywata jg na zywo, czyli z aranzacja bazujaca na petlach.
Obejrzatem tez wideo z tg piosenka na Instagramie. Jej wersja
‘uliczna’ miata juz 6semkowa linie gtéwna, stope w czesci przed
refrenem oraz stope i bas refrenu. Aranzacja byta bardzo swo-
bodna, ale data mi kierunek, w ktérym nalezato pdjs¢, by utwor
mogt sie pojawic¢ w radiu.

Brzmienie $ciezek odgrywanych na zywo byto dobre, ale nie
uzyliémy ich w ostatecznej wersji. Poprawa ich barwy byta jednym
z celéw naszej produkcji, poniewaz pochodzity one z keyboardéw.
Staralismy sie utrzymac ten sam klimat, ale np. bas z Casio zagrany
zostat na syntezatorach Voyager i Model D. Dodalismy tez kilka
partii, jak 808 w wejsciu do refrenu, jednoczesnie wprowadzajac
nowe klasniecia. Na koricu mieliémy piec réznych brzmien stopy
w refrenie, ktére po odpowiednim zmiksowaniu zabrzmiaty opty-
malnie. Generalnie dazyliSmy do tego, by - stosujac elementy
z oryginalnego demo - poprawiac je, nadajac im dynamike nape-
dzajaca caty utwor”.

Kluczowym aspektem produkcji Kerstinga byto sprawienie, by
utwor narastat, z pierwszym refrenem o swobodnej strukturze
i ostatnim w stylu grand finale. To bardzo dobry sposéb, aby przy-
kuwac uwage stuchacza od poczatku do konca, co znakomicie
sprawdzito sie w innym utworze z Australii, Someone That | Used To
Know w wykonaniu Gotye.

W wiekszosci swoich produkcji staram sie tak opéznia¢ mo-
ment kulminacyjny utworu, aby pojawit sie w ostatnim refre-
nie” - komentuje Kersting. ,Bardzo nie lubie, gdy kazda zwrotka
i kazdy refren sg takie same - niektére rzeczy powinny dziac sie
wczeséniej, a inne pozniej, ale zazwyczaj staram sie konstruowac
aranzacje tak, by przy ostatnim refrenie wszyscy mogli powie-
dzie¢: ‘nareszcie, oto jest!. Musisz da¢ stuchaczowi sygnat, ze caty
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czas z nim jestes, Ze nie ograniczasz sie jedynie do powtarzania
kolejnych petli i ze kazda cze$c¢ piosenki jest inna. Jesli wytozysz
wszystkie karty na poczatku, to pod koniec utworu stuchacz be-
dzie juz troche znudzony.

Wiekszo$¢ prac nad Dance Monkey odbyta sie w tym studiu.
Wersja Tones w mniejszym lub wiekszym stopniu zostata utrzy-
mana, cho¢ w ostatecznym miksie na pierwszym refrenie jest
tylko stopa, bas i klikniecia, a w wejsciu do drugiego refrenu i sa-
mym refrenie dochodzi kilka kolejnych elementéw. Drugi refren
jest podwojony, z wejsciem chérkdw, gitary i klawiszy, a w ostat-
nim juz mamy duza grupe wokalna, gitary, klawisze i szereg innych
dodatkéw. Cata aranzacja dazy do tego momentu, gdy przestrzen
staje sie catkowicie wypetniona, czego Tones nie mogta uzyskac
tylko ze swoim looperem”.

Proces produkcji
Mowiac o pracy nad Dance Monkey, Kersting wyjasnia, ze ,pierw-
sz3 rzecza, jaka zrobilismy, byto piano, poniewaz jest najwaz-
niejsze i napedza caty utwér. Kolejne elementy to bit i partia
basu. Na poczatku partia piana miata charakter fortepianowy, ale
skonczyliSmy z brzmieniem syntetycznym, pochodzacym z Korga
Minilogue. Toni zagrata partie, ja j3 poddatem kwantyzacji i prze-
puscitem przez kazdy instrument, ktéry moim zdaniem spraw-
dzitby sie w tej roli.

Bit zaprogramowatem w komputerze, zaczynajac od stopy
i klasnie¢, a nastepnie obudowujac je szczegdtami. Na poczatku
klasniecia byty wszedzie, ale robito sie zbyt
intensywnie i usunatem je. Wiele moich
sampli perkusyjnych pochodzi z firmy i
That Sound, majacej siedzibe =

w Nashville. Mam ich wszystkie produkty, bo doskonale sie spraw-
dzaja, ale uzywam tez sampli perkusyjnych ze Splice.

Po stworzeniu bitu zabraliSmy sie za bas, ktéry takze zagrata
Tones na mojej klawiaturze MIDI. Lekko go skwantyzowatem,
upewniajac sie, ze wcigz ma cechy autentycznego wykonania,

i skierowatem do réznych instrumentéw, w tym Voyagera, Mo-
del D i Arturii Mini V-3. Po takim zmiksowaniu tych brzmien, aby
bas zachowat zywiotowos$¢, moglismy juz odtworzy¢ ten szkielet
aranzacji. Byt to wazny moment, bo juz co$ zaczynato sie rysowac
na horyzoncie”.

Cho¢ aranzacja Dance Monkey jest relatywnie prosta i sktada sie
z podstawowej perkusji, basu, klawiszy i gitary grajacej dzwieki
podstawowe, to jednak jest w niej duzo detali. Dla przyktadu,
Kersting uzupetnit partie klawiszy o 19 sciezek. ,Oprdocz gtownej
partii Korga Minilogue jest takze prébka piana, ktéra brzmiata
zbyt autentycznie, zatem dodatem do niej prébki pianina i sta-
lowych bebnéw. Uznatem, Zze brzmi to bardziej ekscytujgco niz
sam fortepian. Ponadto jest tutaj mnéstwo drobnych zagrywek,

a takze pady pojawiajace sie w drugim refrenie, pochodzace z ta-
kich instrumentéw jak Juno, Solina i Farfisa. Do tego dochodza
subtelne skrawki wokalu. Pady grajg gtéwnie te samg partie, ale
w réznych przewrotach. Chodzito o to, by rézne dzwieki zacho-
waty spéjnosc”.

Pod koniec pracy nagrano wokal Watsons, ktory brzmi dos¢
niezwykle, jakby zostat odstrojony o kilka p6ttonéow. ,Uzytem
mikrofonu Miktek CV4 podtaczonego do przedwzmacniacza
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SSL XR627. Sygnat trafit nastepnie do korektora SSL XR425 EQ,
kompresora Urei 1176 i wreszcie do wejscia liniowego interfejsu
Lynx Aurora 16. W takich konfiguracjach staram sie minimalizo-
wac gtebokos$¢ kompresji, ale gtos Tones jest bardzo ekspresyjny,
zatem w tym wypadku 1176 dziatat jako klasyczny ogranicznik
szczytow.

Zrobilismy cztery, moze piec podej$¢, i to byto wszystko. Toni
jest doskonata wokalistka o naturalnym gtosie, ktérego unikalny
charakter zostat tu bardzo dobrze oddany. Ta barwa przykuwa
uwage stuchacza od samego poczatku. Drobna korekcja intonacji
odniosta sie raptem do kilku dZwiekdéw i miata charakter kosme-
tyczny. Nie zastosowatem zadnego nasycenia ani innych tego typu
efektédw. Ten utwor nie jest typowym utworem pop, zatem nie
byto potrzeby dopracowywania wszystkiego do pojedynczych
centéw. Trzeba byto jedynie zwréci¢ szczegélng uwage na ostry
$rodek w partii wokalu, ktéry skorygowatem w miksie za pomoca
wielopasmowej kompresji”.

Miks mentalny

Kersting wspomina nagrywanie i produkcje Dance Monkey jako
»,haprawde zabawny czas. Watson byta w studiu przez caty dzien
- przerzucali$my sie pomystami i szto nam bardzo dobrze. Naj-
wazniejszg rzecza byto zrobienie dobrego brzmienia w refrenie,
Z pompujacym basem i mocno osadzong stopa. Nastepnego dnia
miksowatem cato$¢, a miks ten funkcjonowat przez jakis czas. Po-
tem Tones wpadta na pomyst dodania grupy wokalnej w finale re-
frenu. Poprosita o pomoc swoje przyjaciétki, a poniewaz mieszka
w innym miejscu, nagrata je u siebie i przestata mi $ciezki. Po zmik-
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sowaniu dokonywali$my jeszcze kilku poprawek, a Tones przy kaz-
dej z nich chciata, by zwiekszy¢ gtosnosé grupy wokalnej”.

Obecnie bardzo czesto zaczyna sie miks juz w trakcie nagrywa-
nia i produkcji, renderujac cato$¢ na samym koncu. Kersting przy-
znaje, ze nie jest zwolennikiem tej metody. ,Staram sie oddziela¢
produkcje i miks. Owszem, przy pracy nad sesjg dokonuje sie
wstepnych ustawien, by wiedzie¢, w ktérg strone zmierza utwér,
jakich efektéw na wokalu uzy¢ i jak zaaplikowac¢ podstawowa ko-
rekcje. Ale to wszystko. Dla mnie miks jest odrebnym procesem.
Ludzie chca wstepnych zgran, ale bardzo ich nie lubie, poniewaz
zaczynasz sie z nimi utozsamiac i zamykasz sobie droge do bardziej
kreatywnych dziatan przy miksie.

Czesto zatem przechodze do trybu miksowania w sposéb men-
talny i zgrywam wszystkie instrumenty wirtualne do takiej po-
staci, w jakiej bytyby podczas miksu, upewniajac sie jednoczesnie,
ze sesja jest zorganizowana optymalnie - z grupami, wysytkami
itd. Staram sie w ten wtasnie sposéb uzyskac¢ oddzielenie produk-
cji od miksu.

Kiedy wiele lat temu zaczatem miksowac, robitem wszystko
to, co robi sie w miksie analogowym, z podziatem sygnatu na
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kompresory i przetwa- = = : - o

rzaniem réwnolegtym. ‘ : - T
Okazato sie jednak, ze wra- = : o] ET ablliisr py
canie do wczesniejszych s O REWE o exes ' st B

ustawien jest koszmarem.
Czym wiecej dokonywa-
tem mikséw, tym bardziej
oddalatem sie od sprzetu,
cho¢ w dalszym ciggu nie
mogtem sie oby¢ bez mo-
jego Rolanda Space Echo

i Mooga Voyagera, ktérych
nie dato sie niczym zastg-
pi¢. Bardzo spodobat mi sie
tez Smart C2 wiaczony na
sumie. | przy tym wtasnie
sprzecie juz zostatem”.

Perkusja

,Wszystkie grupy to czes¢
mojego procesu miksu.
Staram sie przetwarzac
sygnat na grupach, a nie
na pojedynczych Sciez-
kach, bo styszymy jedng
stope, a nie pie¢, z ktorych
ja zmontowano. Wtgczam wtyczki na Sciezkach tylko wtedy,

gdy mam do rozwigzania jaki$ problem. W tym utworze sg dwie

Sciezki Verse Kick, wchodzace na grupe Verse Kick, zawierajaca

FabFilter Pro-Q2, Slate VMR oraz wysytke na DrumVerb z korek- na trzy tory przetwarzania réwnolegtego: Parallel Drums z Sound-

cja FabFilter Pro-R. toys Decapitator oraz Kush UBK1; SPL Drums z wtyczka Native
Trzy z pieciu $ciezek stopy trafiaja na wysytke ChorusKick, Instruments Transient Master; oraz Big Parallel, z kompresorem
takze z Q2 i VMR, a pozostate dwie bezposrednio na grupe Kush Novatron i korekcja Pro-Q2. Wszystko to wystano na znaj-
Drums, ktéra znajduje sie nizej. Sciezka werbla w refrenie ma sze-  dujaca sie na dole sesji grupe B, do ktérej trafiajg bebny i bas.
reg wtyczek, w tym FabFilter Pro-L. Dwie $ciezki Snap skierowa- Kersting: ,Gtéwna grupa Drum ma wtaczony insertowo sprze-
tem na grupe z procesorami Soundtoys Devil-Loc, ktéry dodaje towy kompresor Drawmer 1968, a takze wtyczke Decapitator
przesterowania, a takze Pro-Q2, Slate Virtual Mix Rack oraz Vir- dodajaca saturacji oraz kolejny kompresor pod postaciag UAD API
tual Tape Machine. Tak samo rzecz wyglada w przypadku kolej- 2500. Sama grupa zostata takze wystana na inne grupy master:

nych dwdch sciezek z klasnieciami, ktére trafiaja na grupe wysyt- SPL Drums, dodajaca ataku i wybrzmiewania, oraz Big Parallel,
kowa Claps. Tam tez jest podobny zestaw wtyczek: Pro-Q2, Slate  z kompresorem Novatron pracujgcym w trybie Punish. Za Nova-
VMR, VTM oraz FabFilter Pro-C2 i Saturn, ponownie dodajacy tronem znajduje sie korektor Pro-Q2, ktéry nieznacznie ttumi naj-
przesterowania. wyzsze czestotliwosci, poniewaz w trybie kompresji rownolegtej

Pro-Q2 to méj ulubiony korektor, ktérego uzywam zawsze, gdy  czesto pojawia sie jasniejszy dzwiek. Uzytem Novatrona, ponie-
trzeba co$ ujac lub dodac. Inne korektory stosuje tylko po to, aby ~ waz miatem wrazenie, ze bebny w refrenie potrzebujg mocy. Po-
uzyskac specyficzny charakter. Ze Slate Virtual Mix Rack korzy- przez kumulacje sladéw za posrednictwem grup uzyskatem spéjny,
stam z uwagi na jego emulacje pracy konsolety, zwtaszcza w try- koherentny dzwiek”.
bie Neve lub API. Te procesory, cho¢ dziatajg subtelnie, brzmia
bardzo dobrze, znaczaco pomagajac w sytuacji, gdy stosuje sie
wiele wtyczek, w ciekawy
sposdb ocieplajac dzwiek.
Podobnie jest w przypadku
Slate Virtual Tape Machine,
ktéra brzmi nieco sub-
telniej niz emulacja UAD.
Soundtoys Decapitator
i Devil-Loc oraz FabFilter
Saturn znakomicie spraw-
dzaja sie w przypadku
przesterowania. Z kolei
Pro-C2 jest fantastycz-
nym kompresorem, ktéry
robi doktadnie to, czego
oczekuje. Czesto korzy-
stam z wtyczek FabFilter,
poniewaz sa dobre, pro-
ste w uzyciu i nie koloruja
dzwieku”.

Wszystkie $ciezki per-
kusyjne trafity na wysytke
Drums - bezposrednio lub
przez pojedyncze wysytki
instrumentalne - ale czes¢

z nich, podobnie jak wy- : ; el s
sytke Drums, skierowano i Sisoundtoys ll—H-—H-—H -8
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kompresor C2 i de-esser.
Na trzech Sciezkach ozna-
czonych -8 jest Soundtoys

TRANSIENT
ASTER

" f: 5. o

Esoundtoys Bll— -0 —F—-FH—-:-

Muzyka

Partia 808, ktérag Kersting dodat we wstepie do

refrenu, jest czescig sekcji basu. Bas i gitara maja

nieco inng strukture komutacji, poniewaz wszyst-

kie tory audio i aux s3 wystane bezposrednio na

grupy B i C. Na $ciezkach basu Model D i Arturia Moog znajduje
sie szereg wtyczek i, tak jak w przypadku bebnéw, zastosowano
wysyitki na tor Bass Chorus z wtyczka Soundtoys Microshift.
Kazda z partii gitary ma po dwie wysytki: Guitar Slap z wtyczka
Soundtoys Echoboy oraz Guitar Reverb z pogtosem Pro-R. In-
strumenty klawiszowe trafiajg prosto na grupe A, bez dodatkowej
komutacji.

»,Na torze 808 wtaczytem Decapitator, poniewaz potrzebo-
watem znieksztatcen, by zapewni¢ styszalno$¢ na mniejszych
gtosnikach. Zawsze sprawdzam to na moich monitorach Aura-
tone 5C, a takze na gtosniczku w telefonie. Musze sie upewnic,
ze miks bedzie brzmiat na kazdym urzadzeniu réwnie wyraz-
nie, jak na monitorach gtéwnych, ktérymi w moim przypadku
sg Quested VS2108.

Tutaj nie ma statych regut. Caty czas chodzi o to, aby zasto-
sowac takie rozwiazanie, jakie zapewni najlepsze brzmienie.

W tym przypadku oznaczato to wiele réznych wtyczek na Sciez-
kach audio, zwtaszcza na basie Model D, ktory jest gtéwnym ba-
sem w utworze. Musiatem stonowaé wyzszy Srodek za pomoca
Pro-Q2, a subbas uzywajac FabFilter Pro-MB. Z kolei Decapitator
oraz Dada Life Sausage Fattener dodaja znieksztatcen w zakre-
sie niskiego srodka, ponownie po to, by zapewni¢ styszalnos¢ na
matych przetwornikach. Zadaniem kompresora Kush Audio Nova-
tron jest natomiast utrzymywanie basu w odpowiednim miejscu.
W przypadku instrumentéw klawiszowych wiele wtyczek doda-
tem na etapie produkcji, poniewaz chciatem utozy¢ optymalna
teksture z wielu warstw”.

Wokale

Jak juz wspomniano, wokale podzielono na trzy sekcje: harmo-
niczne (brzmiace jak $redniowieczny chér), chérki oraz wokal
gtowny, podzielony na 10 $ciezek. Kazda z trzech sekcji ma wtasna
grupe wysytkowa obsadzong wtyczkami. Wiekszo$¢ z nich znaj-
duje sie na gtébwnym wokalu i sa to takie procesory jak Waves Tu-
nes LT, Pro-C2 i Avid D3 De-Esser. Wysytka Lead Voc 1 ma dzie-
wiec insertow i dodatkowy tor rownolegty Lead Voc 2, z piecioma
insertami i kolejnymi piecioma wysytkami do nastepnych warstw
efektowych. £acznie tworzy to strukture sktadajaca sie z 28 wty-
czek na wysytkach.

Komentujac ten stan rzeczy, Kersting niemal przeprasza... ,To
tylko tak groznie wyglada, bo kazda z tych wtyczek robi bardzo
mato. Rozdzielitem gtéwny wokal na kilka sSciezek, by mie¢ mozli-
wosc ich zréznicowanego przetwarzania. Miatem odczucie, ze Wa-
ves Tune dobrze sie sprawdzi na wokalu Tones, zatem uzytem go,
tu i 6wdzie korygujac kilka dzwiekéw. Na kazdej $ciezce jest takze
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Little Alter Boy, ktéry
obniza dzwiek o oktawe.
Jest tez TAL Vocoder,
ktoéry to efekt pojawia sie
w mostku.

Wszystkie sciezki wo-
kalne, za wyjatkiem wo-
kodera, ktory trafia na
grupe D z wokalami pod-
ktadowymi, skierowane
s na gtéwna grupe wo-
kalng Lead Voc 1. Na niej
wiaczytem de-esser Fab-
Filter, a takze sprzetowy
insert z kompresorem Urei
LA-2A, ktéry jednak nie
pracuje zbyt gteboko. To
wolno dziatajacy proce-
sor, ktéry u mnie dziata
zawsze w trybie limitera,
subtelnie kontrolujac

szczyty. Kolejna wtyczka w torze sy-
gnatowym to emulacja UAD Neve 1073,
Z nieco mocniej wysterowanym wejsciem
i zmniejszonym poziomem na wyjsciu, co
pozwala uzyskac tadny dzwiek. Potem jest
Slate VMR z emulacja konsolety Neve oraz kompresora 1176.

Kolejny jest Pro-Q2, ktéry ttumi nieco Srodka i najnizszego dotu,
dodajac gory w zakresie 5 kHz. Nastepnie sygnat trafia na doda-
jacy harmonicznej saturacji Slate VMR, de-esser z Pro Tools i kom-
presor wielopasmowy Pro-MB, majacy za zadanie kontrole srodka.
To pasmo wymagato szczegdlnej uwagi, podobnie jak zakres
10 kHz, gdzie pojawiato sie sporo sybilantow. Na koniec sygnat
trafit na sprzetowy kompresor LA-2A.

W sekcji efektédw znalazt sie delay slap, dtugi pogtos, pogtos
ptytowy oraz wysytka na tor wokodera. Druga grupa wysytek
zawiera same kompresory. Miksuje w stylu Michaela Brauera
- do kompresoréow z réznymi ustawieniami, by sygnat po nich
stworzyt zwarty, nasycony dzwiek. Uzytem tu takich wtyczek
jak Kush Audio UBK1, ktéry daje mocne przesterowanie i sptasz-
cza dzwiek, Slate 1176, Slate VCA, Emperical Labs Arousor oraz
Decapitator.

Fakt, wyglada to bardzo barokowo, ale to tylko duzo proceso-
row, z ktérych kazdy robi niewiele. Zauwazytem, ze partie wo-
kalne brzmig znacznie lepiej po takiej obrébce - s3 tatwiejsze
w miksowaniu i nie potrzebujg zbyt gtebokiej korekgcji. To pierwsza
rzecz, jaka zwykle robie, poniewaz ten miks kompresoréw narzuca
ogblny charakter partii wokalnej".
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Tor sumy

Sciezki wokalne trafiaja na port 3-4 w konwerterze Apogee
DA-16X, podczas gdy sygnaty z grup B-D na pozostate porty: 1-2,
5-6i7-8. Po konwersji do postaci analogowej grupy miksowane
sg w 8-$ciezkowym SSL X-Desk.

,X-Desk sumuje cato$¢ do procesora Crane Song Hedd, z kté-
rego sygnat trafia na pasywny korektor JLM PEQ oraz kompresor
Smart C2. Tu takze obrdbka jest bardzo subtelna, z maksymalng
kompresja rzedu 3 dB. Catos$¢ zgrywam do Pro Tools, gdzie wta-
czam procesor podnoszacy gtosno$¢ odczuwalng. W tym przy-
padku jest to Slate VMR z emulacjg Neve oraz iZotope Ozone 7.
Tak przygotowany sygnat podlega przetwarzaniu za pomoca do-
dajacej transjentéw masteringowej wtyczki Slate Digital FG-X oraz
korektora Kush Audio Clariphonic DSP. Uwielbiam te wtyczke
- wystarczy ja tylko wiaczy¢, by miks od razu stat sie bardziej
przejrzysty. Na samym koncu jest taricuch procesoréw, na ktéry
sktadaja sie emulacja tasmy Slate VTM oraz FabFilter Pro-L,
reagujacy tylko w przypadku niespodziewanych szczytéw sygnatu.
Nigdy nie uzywam limitera do zwiekszenia gto$nosci. Staram sie
miksowac do poziomu -12 LUFS, co i tak daje wieksza gto$nosc
niz Spotify. Miks, ktéry wysytam do akceptacji, jest taki sam jak
ten, ktéry trafia do masteringu”. FI8
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Nowos¢ na polskim rynku!

Wydanie specjalna ,Fotografuj w STUDIO"” to prawie 200 stron warsztatowych porad
i branzowych wskazoéwek, ktére wprowadza amatoréw w fascynujacy swiat
fotografii studyjnej a fotografom, ktérzy zdobyli juz pierwsze szlify,
pozwola zamieni¢ pasje w rokujacy biznes!

WYDANIE SPECJALNE DIGITAL CAMERA PO RAZ PIERWSZY NA POLSKIM RYNKU!
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maitych technologii kreowania dzwieku, mozliwosci silnikéw

brzmieniowych w syntezatorach, zastosowania réznorod-
nych procesordw, a takze metod przetwarzania prébek lub za-
rejestrowanego materiatu dzwiekowego. Jakkolwiek techniki te
sg bardzo wazne, to réwnie duzy wptyw na ksztattowanie naszej
muzyki ma sposéb, w jaki wchodzimy w fizyczng interakcje z do-
stepnymi technologiami.

Sprébujmy na przyktad stworzy¢ bit za pomoca trzech réznych
technik. Pierwsza bedzie bazowaé na sekwencerze krokowym
w stylu XOX (okreslenie to wzieto sie od symboli instrumentéw
Rolanda, takich jak TB303, TR808, TR909 itd.). W drugim przy-
padku wykorzystamy kontroler z padami w stylu MPC, a w trzecim
wytacznie mysz i klawiature komputerowa. Nawet jesli uzyjemy
tych samych dzwiekéw zZrédtowych, dgzac do uzyskania podob-
nych rezultatéw stylistycznych, to istnieje prawdopodobienstwo,
ze pomysty, ktére przyjda nam do gtowy, bedg sie nieco réznic,

w zaleznosci od metody pracy. Podczas gdy kazda z tych technik
teoretycznie pozwala wygenerowac takie same rezultaty, ekspre-
sja, z jaka bedziemy uderza¢ w pady MPC, spowoduje zapewne,

ze powstaty w ten sposéb rytm bedzie znacznie bardziej reali-
styczny od mechanicznych rytméw, stworzonych z uzyciem se-
kwencera krokowego, jak i od precyzyjnej edycji, dokonanej za po-
moca myszy i klawiatury.

Czesto nie jeste$Smy Swiadomi tego, ze sposob, w jaki wchodzi-
my w interakcje z naszymi instrumentami elektronicznymi, odgry-
wa wazna role w definiowaniu rodzaju dZzwiekdw, jakie tworzy-
my. Zmiana, zaniechanie badz rozwiniecie tych technik moze by¢
Swietnym zrodtem inspiracji dla Swiezych pomystow. &

N a naszych tamach poswiecamy duzo miejsca prezentacji roz-

—— —
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czasach, gdy muzyka
elektroniczna dopiero
raczkowata, istniaty tylko

dwie metody sterowania instru-
mentami elektronicznymi: za po-
moca wbudowanych elementéw
sterujacych - zwykle klawia-
tur, paddéw, pokretet i suwakéw
- lub z uzyciem sygnatow ze-
whnetrznych. W przypadku naj-
wczesniejszych instrumentow
sygnaty te miaty postac napie-
cia sterujacego i sygnatéw bram-
kujacych. Owe sygnaty elektro-
niczne wykorzystuja wartosci
napiecia do przesytania informa-
cji o wysokosci dzwieku i jego
parametrach, a takze impulsy
bramkujace (gate), ktore moga
stuzy¢ do wyzwalania obwied-
ni, synchronizacji wewnetrznych
zegaréw itp.

Chociaz te proste sygna-
ty sterujace pozwalaty osia-
gna¢ naprawde wiele, to jednak
system miat pewne ogranicze-
nia. Po pierwsze, trzeba byto li-
czyc sie z nieunikniona, jak-
kolwiek stosunkowo niewielka
nieprzewidywalnoscig napieé
sterujacych, co oznaczato, ze ti-
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ming i wysokos$¢ dzwiekéw mo-
gty réznic sie od oczekiwanych.
Brakowato tez spéjnosci wérod
instrumentow réznych marek
- Moog i kilku innych produ-
centéw do sterowania wysoko-
$cig tonu stosowali system V/
oct. (wolt na oktawe), podczas
gdy Korg i Yamaha zaimplemen-
towaty Hz/V (herce na wolt).
Na poczatku lat 80. powstat
system MIDI (cyfrowy inter-
fejs instrumentéw muzycznych),
za opracowaniem ktérego sta-
to kilku wiodacych projektan-
téw syntezatorow, w tym Dave
Smith, Bob Moog oraz lkuta-
ro Kakehashi, zatozyciel Rolan-
da. Protokdét MIDI miat istotng
przewage nad klasycznym roz-
wigzaniem sterowania napiecio-
wego; to bezlicencyjny standard
ujednolicony, ktéry moze by¢
stosowany przez wszystkich
producentéw. Ponadto pozwa-
la na wysytanie bardziej ztozo-
nych zestawéw komunikatéw
z uzyciem jednego kabla, w tym
komunikatow o wtgczeniu i wy-
taczeniu nuty, jej wysokosci
i pozyciji, sile uderzenia w kla-

wisz, czestotliwosci taktowania
oraz zmianie programu.

O ile system MIDI wcigz ewo-
luowat i byt stopniowo roz-
szerzany, jego podstawowa
struktura pozostawata prawie
niezmienna - tak naprawde do-
piero po ponad 35 latach ogto-
szono oficjalng aktualizacje,
MIDI 2.0. Ten protokdt nowej
generacji zapowiada zwieksze-
nie mozliwosci urzadzen MIDI,
$cislejsza integracje z programa-
mi DAW i przegladarkami, wiek-
sze mozliwosci ekspresji i do-
ktadnos$¢ timingu.

Jednym z bardziej znacza-
cych osiagnied, jakie pojawity
sie w ostatnich latach, jest pro-
tokot MPE, czyli Multidimensio-
nal Poliphonic Expression, kté-
rego nazwe oficjalnie zmieniono
na MIDI Polyphonic Expres-
sion. Za powstaniem tego roz-
wigzania stali tacy producenci
jak Roli czy Haken Audio, a tak-
ze Roger Linn i Keith McMillen.
MPE to forma protokotu MIDI,
w ktérym dla kazdej odtwa-
rzanej nuty wykorzystywane
sg osobne kanaty, co umozliwia
rozszerzenie i dywersyfikacje
ekspresji poszczegdlnych nut.
Na przyktad, gdy w tradycyj-
nym instrumencie MIDI odstro-
jeniu za pomoca kétka pitch-
bend ulegaja wszystkie nuty
w akordzie, urzadzenia MPE po-
zwalaja modulowa¢ wysoko$c
kazdej z nich niezaleznie. Obec-
nie rozszerzenie MPE jest ob-

stugiwane tylko przez niekto-
re wtyczki, takie jak FXpansion
Strobe 2 i Cypher 2, oraz pro-
gramy DAW, w tym Bitwig Stu-
dio, Logic i GarageBand, jednak
lista ta wciaz sie powieksza.
Kolejnym interesujgcym wy-
darzeniem byto odrodzenie
analogowego sterowania CV
(Control Voltage - sterowanie
napieciowe). Zjawisko to mozna
powiazac z nagtym wzrostem
popularnos$ci modularéw Eu-
rorack, jak tez niedrogich syn-
tezatoréw analogowych. Waz-
nym czynnikiem jest réwniez
mozliwo$¢ swobodnego komu-
towania potaczen w analogach;
oczywiscie MIDI pozwala trans-
mitowac wiele rodzajow komu-
nikatéw sterujacych za pomo-
ca jednego kabla, ale nie daje
satysfakcji z tworczego tacze-
nia réznych modulatoréw, zré-
det sygnatow taktujacych czy
triggeréw za pomoca analogo-
wej krosownicy badz zestawu
modularnego. Nowoscia jest na-
tomiast mozliwos¢ taczenia obu
tych $wiatéw - komunikacji cy-
frowej z tworzeniem analogo-
wych brzmien. Systemy opro-
gramowania, takie jak Reaktor
Blocks, Bitwig The Grid i Able-
ton CV Tools, pozwalaja na bez-
problemowa komunikacje po-
miedzy Swiatem wirtualnym
i sprzetowym, a urzadzenia ta-
kie jak Beatstep Pro firmy Artu-
ria czynia synchronizacje USB
z CV wyjatkowo prosty. &
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i sekwencery sprzetowe od-

grywaty rézne role w $ro-
dowisku studyjnym. Pierwsze
z nich stuzyty do recznego ste-
rowania wirtualnymi parametra-
mi DAW lub wtyczek, podczas
gdy drugie pozwalaty synchro-
nizowac i sterowac sprzetowy-
mi syntezatorami i automatami
perkusyjnymi. Jednak w ostat-
nich latach wzrosto zapotrzebo-
wanie na urzadzenia, ktére by-
tyby zdolne do powigzania obu
tych $wiatow.

Jesli chciatbys$ zbudowad stu-
dyjny system do obstugi zaréw-
no rzeczywistych, jak i wirtual-
nych instrumentéw z jednego
kontrolera, mozesz to zrobic¢ na
dwa sposoby. Pierwszy z nich
polega na zastosowaniu proste-
go kontrolera MIDI i potaczeniu
go ze $rodowiskiem programo-
wym, zdolnym do synchroniza-

radycyjnie kontrolery MIDI

cji wielu urzadzen. To, jaka kon-
kretnie konfiguracja okaze sie

w Twoim przypadku najlep-

sza, zaleze¢ bedzie od Twoich
potrzeb. Jesli pracujesz gtéw-
nie ze sprzetem wyposazonym
w MIDI, to wiekszo$¢ progra-
méw DAW oferuje gotowe roz-
wigzania. Doskonale spraw-

dza sie tutaj systemy Maschine

i Komplete Kontrol firmy Na-
tive Instruments, ze wstepnie
zdefiniowanymi konfiguracja-

mi NKS do sterowania wielo-
ma instrumentami za pomoca
makr w stylu wtyczek (patrz po-
nizej). W przypadku sprzetu mo-
dularnego lub wykorzystujacego
CV istnieje wiele aplikacji, ktére
moga wysytac sygnaty napiecio-
we z komputera za posrednic-
twem interfejsu audio. Specjalne
narzedzia do wysytania cyfro-
wych sygnatéw sekwencyj-
nych i modulacyjnych z kompu-

tera do sprzetu analogowego, sa
oferowane m.in. przez CV Tools
z Ableton Suite, The Grid z Bi-
twiga oraz NI Reaktor Blocks.

Druga opcja jest uzycie kon-
trolera lub sekwencera wyposa-
zonego zarowno w wyjscia cyfro-
we, jak i analogowe. Klawiatury
takie jak Novation SL Mk3, kon-
trolery Arturia BeatStep czy Key-
Step lub Pioneer Toraiz Squid,
wyposazone s w ztacza USB,
MIDI, a takze analogowe. Urza-
dzenie tego typu moze uproscié
problemy z synchronizacja i ti-
mingiem - préba skonfigurowa-
nia wielu potaczen MIDI z jed-
nego komputera czesto oznacza
dtugie godziny spedzone na kom-
pensowaniu latencji lub opdznien
zegardéw, podczas gdy urucho-
mienie ich z jednego koncentra-
tora sprzetowego zwykle sta-
nowi solidniejsza podstawe dla
synchronizacji. &

Witaczenie sprzetu do konfiguracji Maschine Mk3

Maschine firmy Native Instruments z zalozenia byt srodowiskiem stosunkowo samowy-
starczalnym - chociaz pozwalal otwieraé wtyczki innych firm, a takze sam mdgt dzia-
lac jako wtyczka, przez diugi czas nie byl przystosowany do pracy ze srodowiskiem ze-
wnetrznym. Sytuacje zmienito dopiero pojawienie sie Maschine Mk3; dzieki wyposaze-
niu go w pokladowy interfejs MIDI, jak rowniez wejscia/wyjscia audio, stal sie modelem
znacznie lepiej przystosowanym do sterowania i prébkowania instrumentéw zewnetrz-
nych. Majac to na wzgledzie sama NI stworzyla pakiet presetéw sterujacych, pozwalajg-
cych Maschine odtwarzac sekwencje i manipulowac wieloma popularnymi syntezatora-
mi i automatami perkusyjnymi, wyposazonymi w MIDI. Dodanie funkcji nagrywania
audio w petli czyni go urzadzeniem jeszcze bardziej interesujacym.

Pobierz preset sprze-
towy NI z http://bit.ly/
Nlhardware i dodaj do bi-

blioteki Maschine. Uruchom
Maschine w trybie samodziel-
nym, co pozwoli na tatwa komu-
tacje wyjscia MIDI/wejscia audio.
Zataduj preset Korg Minilogue jako
brzmienie, podtacz wyjscie MIDI do
Minilogue, a wyjscie audio z synte-
zatora do wej$cia Maschine.
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Mozesz teraz zaprogra-
mowac patern melodycz-
ny w edytorze pianolowym
Maschine, podobnie jak
w przypadku dowolnego instrumentu
wewnetrznego/wtyczkowego. Preset
daje mozliwo$¢ sterowania réznymi
parametrami syntezatora za pomoca
o$miu pokretet Maschine. Wiacz na-
grywanie i na zywo zarejestruj auto-
matyzacje filtrow.

Wtacz looper audio na
nowej $ciezce Sound
w Maschine i skieruj na nia
wejscie audio. To pozwoli
nagra¢ petle z Minilogue, a nastep-
nie odtwarzac je jako klipy i mani-
pulowaé nimi. Sprobuj pociaé petle,
wiaczajac tryb Gate. Mozesz takze
poeksperymentowaé z wysoko$cia
dzwieku i synchronizacja.

KROTKIE
PORADY

Wiekszos¢ wspot-
> czesnych kontrole-

row MIDI jest fa-
brycznie mapowana do
obstugi jednej lub kilku
aplikacji, jednak nie je-
stesmy z géry skazani
na gotowe ustawienia.
Istnieje bowiem wie-
le narzedzi, ktére uta-
twiaja tworzenie wta-
snych konfiguracji MIDI.
Na przyktad Ableton
Live oferuje prosty sys-
tem MIDI typu ,dotknij
i przypisz”. Bitwig Stu-
dio idzie jeszcze dalej,
udostepniajgc w pet-
ni elastyczny, niestan-
dardowy API kontrolera.
Z kolei kontrolery Nova-

tion korzystajg z dosko-
natego systemu Com-
ponents, ktéry utatwia
tworzenie niestandardo-
wych komutacji do ste-
rowania wtyczkami lub
sprzetem. &

Nie obawiaj sie 13-
> czenia kontroleréw!

Dla przyktadu, mo-
gtoby sie wydawac,
ze Ableton Push i NI
Maschine to alterna-
tywne formy kontrole-
ra tego samego typu, ale
odkryliSmy, ze zaskaku-
jaco dobrze sie uzupet-
niaja. Uruchomienie Ma-
schine 2.0 jako wtyczki
w Live pozwala uzyc¢ go
jako beatmakera w sty-
lu MPC, podczas gdy
Push moze wéwczas po-
stuzy¢ do odtwarzania
sekwencji syntezatoro-
wych i manipulowania
efektami w Live. &
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L3czenie sprzetu i oprogra-
mowania z uzyciem Pioneer DJ
Toraiz Squid

Ten samodzielny sekwencer jest sSwietnym kreatyw-
nym ,hubem” z mndstwem wyjs¢é. Stworzmy prostg
konfiguracje

Planujac uzycie Squida jako
sekwencera chcemy, aby
wszystko byto zsynchronizo-
wane z naszym DAW (w tym
przypadku Ableton Live). Najpierw ta-
czymy Pioneera z komputerem przez
USB. Nastepnie w globalnych usta-
wieniach Squida wybieramy USB
MIDI jako zrédto synchronizacji (Sync
Source). W Preferencjach Live wia-
czamy synchronizacje MIDI.

W trybie Scale w Squid
wybieramy skale muzycz-
na, ktéra ma zosta¢ odwzo-

rowana na siatce padow.
Teraz mozemy wykorzystaé je do od-
twarzania, nagrywania lub tworzenia
sekwencji dla naszego syntezatora
wtyczkowego. Ustawiamy dtugo$c
paternu na cztery takty i rejestruje-
my prosta progresje akordowa.

—— S

Kierujemy $ciezke 2
Squida na wyjscie kana-
tu MIDI 2. Do zaprogra-
mowania sekwencji stopy
Digitakta mozemy teraz uzy¢ widoku
Trigger. Nalezy sie wczes$niej upew-
ni¢, ze triggery sa ustawione na od-
powiednia nute MIDI. Tej samej me-
tody mozemy uzy¢ dla przypisania
kolejnych $ciezek sekwencera do po-
zostatych dzwiekdw perkusyjnych.

Zegar i sterowanie trans-
portem Squida sa teraz
podporzadkowane Ableton
Live, ale nadal mozemy ste-
rowaé naszym programem DAW
za pomoca sekwencera sprzeto-
wego. Umieszczamy instancje u-he
Hive na $ciezce Live i uzbrajamy ja
do nagrywania. Nastepnie komutu-
jemy wyjscie $ciezki 1 w Pioneer DJ
Toraiz Squid na kanat USB 1.

Voo Dt D Camourar B Gampir

amn |
TRACH B DiiRAL @
rEAGH 8 b B )

THRGH 4 GARMIEL M
THRSK S CiMISL §

. Digitakt

E L O
| |

s s:mP\n;I Dkett  Tap Tamspa
@)D

Kolejnym krokiem bedzie
przypisanie sterowania MIDI
do automatu perkusyjnego
Elektron Digitakt. Zaczynamy
od potaczenia wyj$cia MIDI Out 1
Squida z wejsciem MIDI In Digitakta.
W ustawieniach MIDI tego drugiego
widzimy, ze osiem $ciezek perkusyj-
nych skonfigurowano tak, aby odpo-
wiadaty kanatom MIDI od 1 do 8.

Na koniec taczymy ana-
logowe wyjscie Clock Out
Squida z wej$ciem Ext
Clock Rolanda JU-06A.
Spowoduje to wystanie sygnatu ze-
garowego, sterujacego czestotliwo-
$cig taktowania sekwencerai ar-
peggiatora. Mozemy p6jsé jeszcze
dalej, wykorzystujac wyjscie CV lub
dodatkowe wyjs$cia MIDI Squida do

sterowania kolejnymi urzadzeniami.
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Uzycie trybu Custom w Launch-
padzie X do sterowania sprzetem

Aplikacja Novation Components ulatwia tworzenie niestan-
dardowych ustawieri sterowania. Korzystajac z tej mozliwosci,
mozesz przejac kontrole nad syntezatorem Korg Minilogue

Sl = 0w

[ Minllegue 4 GOl |
MIDI To

[ Clarett BPre (MIDI) x|
fich.1 b

Audio From Gain
T

{ =723 1
Peak | -72.2 0.00 48

Hardware Latency

.00 || ms |

Uzyj zaktualizowanego
Launchpad X Novation do
sterowania syntezatorem
Korg Minilogue. Launchpad
nie ma bezpo$redniego wyjécia
MIDI, wigc wykorzystaj Ableton Live
w charakterze przekaznika wysyta-
jacego sygnat MIDI do Korga za po-
$rednictwem urzadzenia External
Instrument i kabla MIDI, wyprowa-
dzonego z interfejsu.

Na ekranie zobaczysz

siatke z uktadem pa-

déw Launchpada. Z menu

po prawej stronie mozna
przeciggac i upuszczaé widzety (wir-
tualne elementy sterujace), tworzac
niestandardowa konfiguracje stero-
wania. Dodaj dwie klawiatury chro-
matyczne, umieszczajac jedna nad
druga. W sekcji Settings skonfiguruj
je tak, aby uruchamiaty oktawy 2 3.

Oseseee
w o0 X

i

Przechodzac pietro wy-
zej dodaj kolejny, iden-
tyczny suwak. Tym razem
przypisz go do CC 43, dzie-
ki czemu bedzie on sterowat cze-
stotliwos$cia odciecia filtru synteza-
tora. W menu Settings mozesz wy-
bra¢ kolor dla kazdego widzetu, co
utatwi ich odréznienie.
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Aby utworzy¢ niestandar-
dowa konfiguracje ste-
rowania dla Launchpada,
wykorzystaj Novation
Components. Wejdz na http://com-
ponents.novationmusic.com i wy-
bierz Launchpad X. Upewnij sig,
ze funkcja Components jest zsyn-
chronizowana z Launchpadem. Teraz
mozesz wybra¢ opcje Create Custom
Mode z menu Getting Started.

Bezposrednio nad klawia-
turami umie$¢ Horizontal
Unipolar Filter. Jest to wir-
tualny suwak, biegnacy
od lewej do prawej strony. W usta-
wieniach zmapuj go do MIDI CC
44, co pozwoli na przemiatanie re-
zonansem filtru w syntezatorze
Minilogue.

%]
EEEEEEEN

Pady Launchpada moga
réwniez wysytaé¢ komu-
nikaty Program Change.
Dodaj osiem z nich wzdtuz
gornego rzedu siatki. Po ich przy-
pisaniu bedziesz mdgt tatwo prze-
taczac sie pomigdzy ulubionymi
brzmieniami - to idealne rozwiaza-
nie pod katem wystepdw na zywo!
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Przy cenie 1.590 zt, oferujacy dwa cy-
frowe syntezatory i cztery $ciezki dla
sampli na poktadzie, oryginalny Circu-
it mozna uznac za dos¢ korzystny zakup.
Jest takze zaskakujaco przydatny do ste-
rowania odtwarzaniem sekwencji przez
inne instrumenty. Jakkolwiek wyposazono
go w tylko jedno wyjscie MIDI, dwie $ciez-
ki syntezatora Circuit wyprowadzane sg na
réznych kanatach MIDI, co oznacza,
ze korzystajac z potaczen Thru mozna
w prosty sposéb wykorzystaé go do
wsp6tpracy z kilkoma instrumenta-
mi. Ponadto same kanaty sekwence-
ra sg polifoniczne, udostepniajg 128
krokéw z regulacja dtugosci i mikro-
taktowaniem, a takze trybem ela-
stycznego skalowania. Oprécz tego
da sie ,gra¢” na jego padach, bez-
posrednio kontrolujac zewnetrzne
moduty syntezatorowe. &

NOVATION
CIRCUIT

Zaréwno wyposazony w klawiatu-
> re Arturia MiniBrute 2, jak i zorien-
towany wokoét sekwencera 2S, maja
wbudowane sekwencery. Dzigki mozli-
wosci wielokanatowego sekwencjono-
wania nut, sygnatéw gate i modulacji,
model 2S szczegdlnie dobrze spraw-
dza sie jako baza modularnego/p6tmo-
dularnego zestawu sprzetowego. Cho¢
sekwencer jest tu monofoniczny, sze-
reg jego wyjs¢ pozwala na oddzielnie
transmitowanie sekwencji nut i au-
tomatyzacje parametréw. Te druga
opcje mozna kreatywnie wykorzy-
stac, np. do wyzwalania LFO i ob-
wiedni. Wyjsécia MIDI, USB i CV
sprawiaja, ze 2S jest narzedziem
elastycznym, a dodatek RackBrute
firmy Arturia umozliwia podtacze-
nie sprzetu Eurorack bezposred-
nio do samego syntezatora. &

ARTURIA
MINIBRUTE 25
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ekonomiczng alternatywa moze okazacd sie zainwestowanie

w syntezator z wtasnym, poktadowym sekwencerem. Wbu-
dowany sekwencer nie jest dzi$ niczym nowym, ale w ostatnim
czasie technologia ta przeszta dtuga droge. Wiele wspétczesnych
instrumentéw wyposazonych jest w réznego rodzaju wejscia/
wyjscia, dzieki czemu pojedynczy syntezator lub automat perku-
syjny moze petnic role koncentratora w rozszerzonej konfigura-
cji sprzetowej, a nawet programowo-sprzetowej. Co wiecej, w od-
réznieniu od stosunkowo prostych sekwenceréw ery analogowej,
nowoczesne syntezatory oferujg zwykle szereg udogodnien, ta-
kich jak zapisywanie/przywotywanie paternéw, mozliwos¢ tacze-
nia sekwencji czy presety skal i tryby akordéw. Ogélnie rzecz bio-
rac, mozliwosci ksztattowania sekwencji, jakie dajg sekwencery
W najnowoczesniejszych syntezatorach, sa bardzo zaawansowane,
a niektoére sposréd nich - takie jak Novation i Elektron - pozwa-
laja na regulacje mikro-timingu, tworzenie sekwencji polirytmicz-
nych i wiele wiecej. &

Dedykowany sekwencer to Swietne narzedzie, ale bardziej

taczaca synteze analogo-
wa Dreadboxa z narzedzia-
mi cyfrowymi firmy Polyend,
Medusa jest syntezatorem niesza-
blonowym. W chwili jego premiery pra-
ce nad tablica sekwencyjna oparta na
padach wciaz byty w toku. Oferowata cie-
kawe narzedzia, takie jak tryb skalowa-
nia i seskwencjonowanie parametréw, ale
brakowato kontroli dtugosci bramkowa-
nia. Dzieki aktualizacjom stata sie bardziej
funkcjonalna, a takze pojawito sie kilka
kreatywnych ulepszen, ktére sprawia-
ja, ze Medusa to interesujacy wybor, jesli
chodzi o sterowanie sprzetem zewnetrz-
nym. Syntezator wysyta ,tréjwymiarowe”
informacje o kierunku oraz sile nacisku
i docisku kazdego z paddw, dzieki czemu
urzadzenie, za pomoca potaczenia USB,
moze dziatac jako kontroler dla wtyczek
kompatybilnych z MPE. @

POLYEND/
DREADBOX
MEDUSA

Rozbudowane sekwencery sg wizy-
> téwka firmy Elektron. Maszyny takie
jak Octatrack czy Machinedrum pet-

nia role centrum catego setupu scenicz-
nego u wielu artystéw. Digitone i wy-
posazony w funkcje samplingu Digitakt
oferuja podobng elastyczno$¢ w umiar-
kowanej cenie, dzieki czemu stanowiag
atrakcyjna oferte dla producentéw po-
szukujacych praktycznych Zrédet kre-
atywnosci. Oprocz czterech wewnetrz-
nych kanatéw dla sekwencji Digitone
oferuje cztery kanaty sekwencjonowa-
nia MIDI, ktére mozna wykorzysta¢ do
polifonicznego sterowania sprzetem ze-
wnetrznym. Kreatywno$¢ pochodzi tutaj
z takich funkgcji, jak triggery warunko-
we - narzedzie idealne do generowa-

nia sekwencji losowych. tatwo jest tez
tworzy¢ polirytmy i ich ciekawe wa-
rianty.

ELEKTRON
DIGITONE
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Torzenie intrumentu MPE
w Bitwig Studio 3

Kontrolery wielowymiarowe sg interesujacymi narzedzia-
mi, ale w jaki sposdb zrobié z nich uzytek w praktyce?

Bitwig Studio jest gotowy
do pracy ze sterownika-
mi MPE od razu po zainsta-
lowaniu, a funkcjonalno$é
ta obejmuje nowe modularne $rodo-
wisko wersji 3, The Grid. Otwdérzmy
instancje Poly Grid i sprawdzmy,
jak komutowaé komunikaty steru-
jace MPE. Do tego potrzebny jest
kontroler MPE - my uzyli§my Roli
Seaboard Block.

Timbre In

Pressure In Velocity |

W menu |/0 znajdziesz
urzadzenia do komuta-
cji komunikatéw MIDI od-
noszace sie do parame-
tréw ekspres;ji, takich jak Velocity
In, Timbre In oraz Pressure In. Dodaj
wszystkie trzy do Grid. Aby zapew-
ni¢ sobie jeszcze lepsza zabawe przy
kreowaniu dzwiekéw, mozesz tez do
podstawowego syntezatora Poly Grid

Wirtualne kable krosowni-
cze nie sg jedynym sposo-
bem na modulacje w The
Grid. W przypadku wej$¢
Timbre i Velocity wykorzystamy teraz
urzadzenie Modulator Out, dostepne
w menu I/0. Wiaczajac je szeregowo
za kazdym wej$ciem ekspresji, mozesz
w ten sposob w petni wykorzystaé ela-
styczny system modulaciji dostepny
w programie Bitwig.
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Z Bitwig 3, wjaki tylko zechcesz...

Poly Grid {The Grid) =
Pedyphonic Syrdh Module Giid. || =
Chillator

Displiy

Random

Poby Grid
Filter

shapar

Lewed Pitch

Active Viices 0ia
Mmﬁ

e e L
" Staal same key

Steal fade ame 20

2 Device Phose

Najbardziej spektakular-
ne efekty MPE daje w przy-
padku dzwiekdw polifo-
nicznych. Przejdz do pane-
lu urzadzenia Poly Grid i upewnij sig,
ze liczba gtosdéw jest ustawiona na
dwa lub wiecej. Poly Grid automa-
tycznie $ledzi przychodzace informa-
cje o zagranych nutach i polifonicz-
nym odstrojeniu, wigc nie ma potrze-
by komutowania tych komunikatéw.

Podtaczajac Pressure In

do regulatora odciecia fil-

tru i zwiekszajac gtebo-

ko$¢ modulacji uzyskasz
polifoniczna kontrole nad czesto-
tliwos$ciag odcigcia. W ten sposéb
masz mozliwos$¢ niezaleznego mo-
dulowania filtru dla kazdej nuty
akordu, dokonujac tego poprzez
wywieranie odpowiedniego nacisku
na klawisze.

Na zakonczenie przypisz
modulator Timbre do pa-
rametru Fold w oscylato-
rze, natomiast modulator
Velocity skieruj do sterowania rezo-
nansem filtru. Masz teraz pig¢ komu-
nikatéw sterujacych wchodzacych
do The Grid na kazda nute, i nawet
przy tej stosunkowo prostej konfigu-
racji syntezatora efekt brzmieniowy
jest znacznie bardziej wyrazisty.
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Podporzadkowanie

rytmowl

Wiele modutow w systemach modular-
nych pozwala na dokonywanie konwer-
sji cyfrowej.

=5

L
"

mentu swojego studia uzywasz komputera. Jest to konfiguracja, ktérg najczesciej

mozna spotkac w pracowniach artystéw komponujgcych muzyke elektroniczna. Na
pewnym etapie procesu twérczego wiekszos¢ z nas uzywa komputera do nagrywania, na-
wet jesli jest to tylko zgrywanie stemdw, zatem skoncentrowanie konfiguracji studyjnej
wokot komputera jako gtéwnego Zrédta sygnatu zegarowego ma duzo sensu.

Jednak wecale nie musi tak by¢, a uwolnienie sie od DAW w procesie twérczym moze daé
wiele korzysci. Gtéwng zaletg jest tu po prostu oderwanie od komputera. Jesli jako central-
nego zegara/sekwencera uzywasz zewnetrznego urzadzenia, mozesz rozpoczac tworze-
nie muzyki, nie uruchamiajac nawet oprogramowania. Jest to rozwigzanie korzystne takze
z perspektywy wykonawcédw wystepujacych na zywo, gdyz nie grozi im sytuacja, w ktérej
caty system rozsypuje sie na skutek awarii komputera.

Z drugiej strony, przejscie na rozwigzania czysto sprzetowe wcale nie oznacza koniecz-
nosci catkowitego rezygnowania z komputera. Wiekszo$s¢ DAW oferuje opcje dziata-
nia w trybie synchronizacji Slave, w ktérym sygnat zegarowy, odbierany przez potacze-
nie MIDI lub USB, moze by¢ wykorzystany do sterowania transportem oprogramowania.
W przypadku takich konfiguracji wspoétczesne, dziatajgce w stylu DAW grooveboxy mogag
by¢ swietng alternatywa dla komputera w roli koncentratora studyjnego.

Urzadzenia takie jak nowy MC-707 firmy Roland, Akai MCP Live, X lub Force, a takze

\/\/iekszos'c' instruktazy w tym artykule opiera sie na zatozeniu, ze jako centralnego ele-

Toraiz SP-16 czy Squid firmy Pioneer, sg w stanie realizowac réznorodne, wewnetrzne i ze-
wnetrzne zadania zwigzane
z odtwarzaniem sekwencji, co
czyni z nich realng alternatywe
dla tradycyjnego DAW. Kaz-
de z nich wyposazone zostato
w zestaw narzedziowy do syn-
chronizacji cyfrowej i analo-
gowej, co daje szerokie mozli-
wosci wysytania komunikatow
sterujacych do réznych pro-
gramowych elementéw studyj-
nych - w tym DAW czy wty-
czek VST/AU.

Warto réwniez wzigé pod
uwage platforme modular-
na. Chociaz systemy modu-
larne tradycyjnie projektowa-
no w taki sposéb, aby dziataty
jako urzadzenia w petni auto-
nomiczne, to jednak na ryn-
ku dostepnych jest coraz wie-
cej rozwigzan, ktére pozwalaja
na integrowanie ich ze $rodo-
wiskiem cyfrowym. Oprécz
interfejsow CV/audio ofero-
wanych przez firmy Ableton,
Bitwig, Expert Sleepers i in-
nych producentdw, istnie-
je kilka doskonatych modu-
téw konwertujacych. Nalezg
do nich m.in. Pittsburgh Life-
forms MIDI 3 czy niedawno
zaktualizowany Polyend Poly.
Potrafig one konwertowac
modularne komutacje na sy-
gnaty cyfrowe. @
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Sterowanie sprzetowe
za pomocg Push 2i CV Tools

Pakiet Max for Live CV Tools pozwala nam
na wspétprace z analogowym sprzetem

-@' ampn | B
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E|m7ms0 v
T
el = 0.0048
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W tym instruktazu utwo-
rzymy Instrument Rack
w Live, ktéry pozwo-
li nam sterowa¢ Korgiem
MS-20 Mini za pomoca Pusha 2.
Zaczynamy od urzadzenia External
Instrument. Pozwala ono wysy-
ta¢ komunikaty nut do syntezato-
ra standardowym kablem MIDI.
Poniewaz MS-20 akceptuje wytacz-
nie dane dotyczace zagranych nut,
nie da sie sterowa¢ modulacja.

Mapujemy regulator Value
1 urzadzenia CV Utility
do pierwszego gniaz-
da Macro w Instrument
Racku. Po wtgczeniu modulacji filtru
w MS-20 regulator ten bedzie ste-
rowat czestotliwoscia odciecia fil-
tru dolnoprzepustowego w synteza-
torze. Zwigkszenie warto$ci Smooth
Utility CV spowoduje, ze zmiany
beda przebiegaty znacznie ptynnie;j.

W tym momencie na sce-
ne wchodzi nowy pakiet
CV Tools firmy Ableton.
Daje on mozliwo$¢ wysyta-
nia napie¢ sterujacych za posrednic-
twem odpowiedniego interfejsu au-
dio (DC coupled). W nastepnej war-
stwie Racka dodajemy CV Utility.
taczymy kablem CV z wolnego
wyijscia interfejsu z wejsciem LFP
Cutoff w syntezatorze MS-20.

o

W nastepnej warstwie
Racka umieszczamy urza-
dzenie CV LFO. Za pomo-
ca kolejnego kabla taczymy
wyjscie interfejsu z wej$ciem Total
w MS-20. Kolejnym krokiem bedzie
zmapowanie parametréw Depth
i Rate w syntezatorze do odpowied-
nich kontrolek w Racku - w tym wy-
padku do Macro 2 i Macro 3.

W menu Layout Pusha 2
przechodzimy do Melodic

Sequencer + 32 Notes, co

pozwoli nam na réwnolegta
gre z sekwencja. Po wybraniu urza-
dzenia Instrumental Rack regulato-
ry obrotowe u géry umozliwia ma-
nipulacje makrami podczas grania/
sekwencjonowania nut przy uzy-
ciu padéw.
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W syntezatorze MS-20
zwiekszamy gteboko$é
modulacji Filter Cutoff
i Osc Pitch za pos$red-
nictwem sygnatu z wejscia Total.
Regulujac parametr LFO w Pushu
mozemy teraz modulowaé dzwiek
syntezatora. Jednocze$nie mozliwe

jest reczne sterowanie czestotliwo-

$cig odciegcia filtru. Fi8
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POPRZEDNIE NUMERY

Badz’ na bieZaco dzieki drukovvanym* lub cyfrowym wydaniom magazynu

Grudzien 2019

« Znieksztatcenia analogowe
« Bas stereo

«SSL SiX

« FREE Klevgrand Stark CM
«Sample Vinyl Tools

« Oliver Heldens

« Piernikowski

Petna wrs a
programu DAW

Listopad 2019

« Bitwig Studio

» Waldorf STVC

« Stopa, werbel, klasniecie

« IK Multimedia MODO Drum
« Sample Cosmic Glitch
«Sam Okell

« Olaf BassowskKi

DPA 2028

Parezmrm e
P raaiy e
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Pazdziernik 2019

«UAD 910

« Mastering 2019
«100 modeli Genelec
« FREE WA Outlaw CM
«Sample FM Toolkit

« Patrizio Pigliapoco
«Robert Henke

e

Wrzesieri 2019

NI Massive X

«Neumann NDH 20

« Pierwsze programy DAW

« FREE HY-Plugins HY-FX CM
«Sample Acid Mayhem

« Louis Bell

« Radek tukasiewicz

trzeciej
generacji

Sierpien 2019

« Polerowanie miksu

« Ultramarine 4

« Kluczowanie sidechain

« FREE Kuassa
Amplifikation 2 CM

« Sample Foley Factory

« Old Town Road

Lipiec 2019

« Sztuka tworzenia bitow

« Podstawy filtracji i korekciji
« Zaawansowana korekcja

« FREE HoRNet Chorus CM
«Sample 808 Weight

« Billie Eilish

« Magiera

Czerwiec 2019

« Kara za gtosnos¢

« Znieksztatcenia w miksie
« FREE Thenatan Trax CM
« Sample Power Synths

« Leslie Brathwaite

« KRK Rokit 5 G4

« PreSonus Studio 26¢

EEDFLATME SAMPLE
Foley Factory

BEZFLATHA WTYCTRA
Kuassa Amplifikation 2 CM
POSLERDWANIE MIKSU

SleEnS

halatinek

Maj 2019

« Perfekcyjny miks w stylu
vintage

« Pogtos typu Plate

« Synteza East Coast i West
Coast

«Sample Dusty Funk

« Rafat Smolen

ULUBIONY
KIOSK.PL

ZAWARTOSC DVD

MIWEETY
L)
BAFTEN WEBER

Kwiecieri 2019

« Mocne uderzenie stopy

«Szum kreatywnie

« Sekrety syntezatoréow
Abletona

« FREE Puncher CM

«Sample Warehouse Techno
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Przezdziecki/

W wywiadach do naszego magazynu
czesto poruszamy tematyke zwia-

zana z edukacjq muzyczng i w taki
sposob chcialem réwniez rozpoczaé
nasza rozmowe, poniewaz wydaje mi

sie, ze w przypadku Waszego pro-

jektu jest to dos¢ istotna kwestia.

Jerzy Przezdziecki: W naszym duecie

to Andrzej jest tym, ktéry przeszedt ,pod-
recznikowy” cykl edukacji. Méj proces
ksztatcenia rozpoczat sie duzo pdzniej

i byt wynikiem silnej potrzeby zdobycia
umiejetnosci postugiwania sie narzedziami
kompozytorskimi i gtebszego poznania
teorii klasycznej. Nie myslatem o tym

w kontekscie funkcji wykorzystania tych
narzedzi w tworzeniu muzyki techno,

tylko po prostu chciatem zacza¢ od tego,
co kazdy kompozytor powinien wiedzie¢,
czyli harmonii, kontrapunktu czy orkiestra-
cji. Moje dzieciece doswiadczenie nauki
gry na pianinie zawsze wspominatem jako
najwieksza zmore, ale po latach zaczeto

mi tego zwyczajnie brakowad. Szukatem
zatem nauczyciela i trafitem na Piotra Ke-
dzierskiego, bedacego wéwczas adiunktem
na UMFC, ktéry przez kilka lat uczyt mnie
teorii muzyki oraz kompozycji. Zabawne
byto to, ze wydajac ptyty z muzyka techno,
rownoczesnie pisatem klasyczne utwory na
fortepian czy barokowe menuety. Wspo-
minam ten okres wyjatkowo i dziekuje Pio-
trowi za ten czas. Wartoscia dodang catego
procesu byto zrozumienie tego, co wcze-
$niej robitem czysto intuicyjnie. Album
Biscuits Symphony byt bardzo ,klasycyzu-
jacy” w kontekscie muzyki elektroniczne;j.
Mysle, ze twdrcy muzyki elektronicznej,
ktérzy maja te wiedze, moga wykorzystaé
ja przede wszystkim jako forme ,audytu”
tego, co robia.

Andrzej Karatow: Rzeczywiscie przesze-
dtem cata $ciezke edukacji muzycznej,
ktdra zaczatem juz w wieku siedmiu lat.
Pod koniec szkoty podstawowej spo-
tkatem prof. Bronistawe Kawalle, u kté-
rej w klasie fortepianu uczytem sie juz

do konca studiéw. Przez caty ten okres
ksztatcitem sie na klasycznego pianiste.
W liceum zainteresowatem sie kompozycja
oraz muzyka improwizowang. Ukonczytem
dwa kierunki na Uniwersytecie Muzycz-
nym Fryderyka Chopina - instrumentali-
styke (gre na fortepianie) oraz kompozycje
w klasie prof. Stanistawa Moryto, wtgcza-
jac w to réwniez ukonczony doktorat. Do
dzisiaj jestem czynnym pianista, kompozy-
torem oraz wyktadowca na macierzystej
uczelni.
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Karatow

Co zadecydowato o tym, ze samo
wykonawstwo muzyki klasycznej
przestato Ci wystarczac?

AK: Mysle, ze byto to wynikiem stuchania
nie tylko albumoéw z muzyka klasyczng, ale
takze muzyki improwizowanej, szeroko
pojmowanego jazzu, fusion, ambientu czy,
oczywiscie, muzyki wspotczesnej, ktorag
réwniez zaczatem sie wtedy interesowac.
To, co moim zdaniem jest problemem szkoty
muzycznej (mowa tu o czasie przed stu-
diami), to fakt, ze nie ma tam sytuacji, kiedy
stawiamy muzyka w otwartej formule, takiej
wtasnie jak improwizacja. Tego na pewno
brakuje, ale z drugiej strony nie jest to dra-
mat zabijajacy jednostki. Szkoty czy uczelnie

maja nam pokazac konkretne narzedzia i na-
uczyc¢ ich wykorzystania. Tylko od nas za-
lezy, w jaki sposéb ich uzyjemy. To dotyczy
nie tylko branzy muzycznej, ale kazdej innej.
Dzieki uczelni muzycznej miatem mozliwos¢
rozwiniecia swojej muzycznej Swiadomosci,
wiedzy, umiejetnosci instrumentalnych czy
warsztatu kompozytorskiego. Nie zapomi-
najmy tez o najwazniejszej sytuacji, ktéra ma
miejsce w artystycznych uczelniach - ten
rozwdéj ma miejsce u boku autorytetu, mi-
strza lub mistrzéw. To pod ich kierunkiem
rozwijajg sie kolejni artysci.

JP: Dla mnie takim przetomem byty warsz-
taty improwizacyjne w Filharmonii Szcze-
cinskiej, ktore prowadzit prof. Krzysztof
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Knittel. Spotkanie trwato kilka dni, gdzie na
bazie metody Lawrence’a D. ,Butcha” Mor-
risa wspotpracowali ze sobg zupetnie nie
znajacy sie muzycy. Naszym zadaniem byta
gra bez partytury, muzyczna odpowiedz na
gesty prowadzenia i finalny, wspélny kon-
cert. Caty proces pokazat, jak indywidual-
nie kazdy z muzykéw reagowat na spon-
taniczna forme gry w zespole. Im bardziej
czyjes$ korzenie tkwity w improwizacji, tym
lepiej radzit sobie z interakcja. Sama gra

w orkiestrze nie wystarczata do tego, zeby
odnalez¢ sie w tym ciekawym uktadzie.

Z drugiej strony méwi sie, ze osobom
nieobarczonym tym akademickim
bagazem tatwiej tworzyé rzeczy
oryginalne. Jak to wywazy¢?

JP: Wydaje mi sie, Ze jest to duze uprosz-
czenie. Zeby tworzy¢ rzeczy oryginalne,
trzeba mie¢ odwage i chec zaskakiwania
siebie. Reszta jest drugorzedna.

AK: Styszatem tego typu opinie, ale uwa-
zam, ze to przyczynia sie do dzielenia $ro-
dowisk muzycznych. Réwnie dobrze mozna
odbi¢ piteczke méwiac, ze osoba bez wy-
ksztatcenia akademickiego nie wykonuje
swojego zawodu profesjonalnie i nie jest
rzetelna w swoim dziataniu. Takie dyskusje
mijajg sie z celem i nie stuzg temu, co jest
najwazniejsze - muzyce.

Estrada i Studic®e

Andrzej, w ktérym momencie pojawito sie
u Ciebie zainteresowanie elektronika?
AK: W trakcie studiowania kompozycji mia-
tem mozliwo$¢ brania udziatu w zajeciach

z tworzenia muzyki elektronicznej. Uczy-
liSmy sie tam poczatkowo takich podstaw,
jak np. edycja sampli i tworzenie z nich sa-
modzielnych kompozycji w sSrodowiskach
muzycznych, takich jak Ableton czy Reaper.
Na studiach magisterskich pracowalismy
juz na programie Max MSP, ktéry daje nie-
ograniczone mozliwosci tworzenia efektow,
wszelkiego rodzaju kontroleréw, live elec-
tronics czy nawet algorytmicznych kom-
pozycji. Wtedy zaczatem zgtebiaé temat
muzyki elektronicznej i wszystko, co sie

za tym kryto, réwniez w procesie kompozy-
torskim. W ktéryms$ momencie postanowi-
tem potaczyc to z instrumentem, z ktérym
obcowatem juz wtedy przez wiekszo$¢ mo-
jego zycia, czyli fortepianem. Tak powstata
kompozycja Fading Towards The Sun, ktéra
prezentowatem na koncercie/egzaminie
zamykajgcym kurs muzyki elektroniczne;j.
Wykorzystatem wtedy Mooga Sub 37,
Moogerfoogera MF-104M i Octatracka.
Sygnat fortepianu zostat przepuszczony
przez Max MSP; w nim byty efekty, m.in.
harmonizer dla Mooga czy freezeverb dla
fortepianu. Nie szedtem w kierunku muzyki
stricte elektronicznej - chciatem ja pota-

czy¢ z ,zywym” instrumentem, stworzy¢

z tych dwédch elementéw jeden spéjny
organizm. W ktéryms$ momencie kupitem
organy Hammonda E-100, ktére wykorzy-
statem w mojej dyplomowej operze Kepler,
a pbzniej pojawity sie syntezatory, m.in.
DSI Prophet 6. Duza inspiracja byta dla
mnie muzyka Esbjorna Svenssona czy Nilsa
Frahma - takze pod wzgledem uzywa-
nych w niej efektéw. Fortepian w naszym
duecie z Jurkiem jest nie tylko akustycz-
nym instrumentem. Na koncertach zawsze
miksujemy dogtos$niony, czysty instrument
z pickupami instalowanymi w jego srodku
(pod strunami). To daje mi mozliwos$¢ prze-
puszczenia dzwieku fortepianu przez roz-
norodne efekty gitarowe. Zawsze szukam
nowych bodzcéw i inspiracji, chodzac na
koncerty bardzo réznej gatunkowo muzyki,
w tym improwizowanej. W 2017 roku mia-
tem okazje ustyszed koncert Jurka z Jerzym
Mazzollem. Niedtugo pdzniej umoéwilismy
sie z Jurkiem na pierwszy jam. Tutaj nasta-
pito juz realne potaczenie dwéch swiatéw:
elektronicznych dzwiekéw syntezatora
modularnego z akustycznym fortepianem.
Jurek ze swoimi magicznie i osobliwie
brzmigcymi instrumentami tworzy $wiat

i przestrzen, w ktérej jestem w stanie sie
odnalez¢ i nawigza¢ miedzywymiarowy
muzyczny kontakt.

JP: Gdy poznali$my sie z Andrzejem,

od razu pomyslatem sobie, ze to cztowiek,
ktérego szukatem. W momencie gdy za-
czeli$my graé, to wszystko od razu ptyneto.
Nie od razu byto to satysfakcjonujace, bo
dopiero szukali$my porozumienia oraz ob-
szaréw, w ktérych moze to przybrac sen-
sowng forme. Spotykalismy sie jednak dalej
i dzi$ moge powiedzie¢, ze z Andrzejem
mamy wrecz telepatyczng wiez. Objawia
sie to tym, Zze gramy jak jeden organizm.
Cho¢ podczas koncertow jeste$Smy totalnie
skoncentrowani i nie patrzymy na siebie, to
wiemy, jakie nastepstwa dzwiekow i roz-
wigzan formalnych bedg sie po sobie poja-
wiac. Troche tak, jakbym widziat nieistnie-
jaca partyture i grat z nut. To w sumie taki
nasz fenomen i nigdy nie miatem podob-
nego przezycia muzycznego. Zaden z nas
nie ma pojecia, co wydarzy sie za chwile,
cho¢ oczywiscie spodziewam sie, ze w kto-
ryms momencie Andrzej rozpocznie swoje
ulubione motywy. Ale nie wiem, kiedy

to nastapi. Kiedy$ mielismy takg sytuacje,
ze kilka minut graliSmy w kontrapunkcie,
stojac do siebie plecami, i to byto co$ feno-
menalnego. Wydarzyto sie co$, czego nie
umiem logicznie wyttumaczy¢, i to chyba
najwieksza tajemnica naszego projektu.

Wasze utwory sa petnymi improwizacjami
i grane s3 na tzw. ,setke”. Nie kusi

Was, zeby zamkna¢ sie w studiu,

aby nieco dtuzej popracowacé na
koncepcja i brzmieniem?

JP: Forma naszej muzyki to proces spon-
tanicznego tworzenia. Nie widze celu
pracowania nad koncepcja, poniewaz
ona jest juz wypracowana. Nasza relacja
jako artystéw oparta jest na improwi-
zacji i odkrywaniu muzyki wtasnie pod-
czas niej. Z drugiej strony, coraz czesciej
pojawia sie temat opracowania muzyki
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uwielbianego przez nas Mortona Feld-
mana w formie interpretacji. Z zatozenia
musi mie¢ to forme partytury i kompozy-
cji. Czas pokaze.

AK: Improwizacja taczy sie u mnie z wie-
loletnimi doswiadczeniami obcowania

z muzyka powazna. Jest to tez rodzaj
komponowania bez mozliwosci cofniecia
tego, co sie juz zagrato - mowa tu przede
wszystkim o graniu na zywo. To zupet-
nie inny proces tworczy, ale zblizony do
samej kompozycji na tak zwanym ,papie-
rze”. Nasz projekt wtasnie na tym polega
- ksztattujemy swéj wspolny i spojny
jezyk przez improwizacje. Kazdy kon-

cert grany jest ,from scratch”, czyli bez
planu kompozycji i jej przebiegu, jest

inny w ksztattowanej przez nas ekspres;ji
czy uzywanego materiatu dzwiekowego

- dziatamy troche jak freejazzowi muzycy.
Chcemy na tym wtasnie polu wypracowac
wtasne brzmienie, kolor i spéjnos¢. Jedno
nie wyklucza drugiego. Praca w studiu
stanowi jedna z metod, jakie stosujemy

w swoich indywidualnych, niezaleznych
muzycznych dziataniach - Jerzy w pro-
dukcji techno, ja komponujac przy kom-
puterze lub pracujac przy fortepianie.
Muzyka naszego duetu powstaje na sce-
nie. £3czymy tu swoje wykonania w dialog
lub konflikt, ktére maja wyewoluowadé

w nasz $wiat rzgdzony wtasnymi prawami.
Duet wymaga kompromisu, nawigzania
obustronnego kontaktu, przekazania od-
powiedzialnosci rownomiernie po obu
stronach.

Zmieniacie instrumentarium

podczas kolejnych wystepow?

JP: Co ciekawe, kazdy wystep wyglada ina-
czej, cho¢ uzywamy tych samych narzedzi.
,Sercem” zawsze jest fortepian, niedawno
pojawita sie elektryczna gitara, na ktorej
Andrzej gra smyczkiem lub e-bowem, ja
natomiast korzystam z matego zestawu
Eurorack oraz Buchla Music Easel. Wcze-
$niej rozwijatem koncepcje sprzezen, ktéra

zawsze mnie fascynowata, ze wzgledu na
moje postindustrialne sentymenty. Nie
chodzi tylko o sprzeganie samego proce-
sora (procesor NIIO, lotine Core 3), ale
réwniez o sygnat w postaci interwatow

i melodii, czyli czegos, co pochodzi z gry sa-
mego instrumentalisty. Robie to za pomoca
mikrofonu stojacego przy gtosniku, a gene-
rator obwiedni, filtr i sekcja przesterowania
dopetniaja forme brzmieniowa. Poziom
sprzezenia jest kontrolowany odlegtoscia
mikrofonu od gtos$nika. Z kazdym kolejnym
wystepem ucze sie kontrolowac ja coraz
lepiej. Ptyta z Mazzollem zostata nagrana
wtasnie w taki sposdb, tyle ze z klarnetem,
a nie z fortepianem. Fortepian jest pozornie
instrumentem prostym, ale tez szalenie cie-
kawym, bo réwnoczes$nie wielobarwnym

i bardzo jednorodnym. Chmura brzmie-
niowa, ktéra tworzy sie wokét fortepianu,
pasuje do tych sprzezen - jest to bardzo
homogeniczne.

Jerzy, Buchla Music Easel

to bardzo rzadkie narzedzie wsrod
producentéw. Co decyduje o tym,

Ze to wiasnie z niego korzystasz?

JP: Buchla Music Easel jest typowym in-
strumentem wykonawczym, wymyslonym
na scene. Niewiele oséb z niego korzysta

- w Polsce, poza mna, sa to bodajze dwie
osoby. Sam kontakt z instrumentem jest nie-
zwykty, co wynika z filozofii stworzenia go
przez Dona Buchle. Rozpoczynat on swoje
konstrukcje od panelu, wiec najpierw myslat
o tym, czym chciatby sterowaé, a dopiero
poézniej stworzyt caty uktad elektroniczny.
Budowa instrumentu jest intrygujaca, bo

to narzedzie stworzone na wyrazne zycze-
nie kompozytora, Mortona Subotnicka. Bob
Moog funkcjonowat na zasadzie ,powta-
rzalnosci” swojego sukcesu, a Don Buchla

i Morton Subotnick tworzyli w tym czasie
chyba najbardziej fenomenalny instrument
w historii. Poza tym s3 to instrumenty,

w ktérych niezwykle wazny jest gest. Tak
jak w grze na fortepianie gest jest czescia
koncertu, poniewaz dzwiek dla stuchajacego
konczy sie wtedy, kiedy pianista opusci
reke. W grze na Buchla Easel jest podob-
nie - chodzi wtasnie o ten ,pozamuzyczny”
gest, to, w jaki sposdéb poruszasz suwakiem,
czy z jaka dynamika krecisz gatka.

0 ile wiem, kilka razy podczas

Waszych wystepéw na scenie

pojawit sie tez Prophet.

AK: DSI Prophet 6 rzeczywiscie pojawit sie
na kilku koncertach, jak réwniez na ptycie
Wir. Uzywam go wtedy, gdy mam na scenie
do dyspozycji jedynie fortepian cyfrowy,
ktory nie daje tak szerokich mozliwosci so-
norystycznych jak prawdziwy akustyczny
instrument. Propheta uzywam w celu roz-
szerzenia brzmienia fortepianu i wprowa-
dzenia dodatkowej przestrzeni kolorystycz-
nej we wspolnej improwizacji.

JP: To, co kocham u wielkich kompozyto-
réw, takich jak Morton Feldman, George
Crumb czy Witold Lutostawski, to wtasnie
ta odrealniona abstrakcja. Lutostawski mé-
wit, ze nie chce, aby o jego muzyce pisano,
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ze cos ilustruje, z czym osobiscie sie nie
zgadzam, bo muzyka zawsze wywotuje ja-
kie$ obrazy, nawet jesli kompozytor tego
nie chce. To jest wtasdnie ten paradoks. Jak
co$ zatytutujesz ,oberek”, to nie ma moz-
liwosci nie zobaczenia tanczacych ludzi.
Nawet jesli w zamysle utwor nie ma nic
wspolnego z tancem.

A jesli utwor nazywa sie Lost Oberek?

AK: Nasz Lost Oberek z Wiru odnosi sie do
tego, co dzieje sie w samej materii muzycz-
nej. Stopniowo wytania sie z niej potamany,
tréjdzielny rytm arpeggiatora, a na jego

tle wygrywam pojedyncze, ttumione na
strunach dzwieki fortepianu. Caty schemat
powoli ,ucieka” z rytmicznych ram, gubi

sie gdzie$ w kosmicznej tkance muzycznej,
wytwarzanej przez Jurka. Wir stworzony
jest z pojedynczych ,utworéw”, wyjetych

z dwdch sesji nagraniowych. Zaden utwor
nie byt montowany wewnatrz samej formy,
nie liczac wyciecia go z kilkugodzinnego
jamu i zestawienia z pozostatymi utworami.
Nasz drugi album, Pedestal’s Complement,
jest nagraniem live podczas Ambient Festi-
walu w Gorlicach. Nasz wydawca, Grzegorz
Tyszkiewicz z Bocian Records, wybrat trzy
dtuzsze fragmenty z koncertu, aby pézniej
ztozyc je w catosé.

Jak wyglada praca nad miksem

i masteringiem Waszych utworow?

JP: Sam miksowatem zaréwno materiat,
ktory znalazt sie na naszej pierwszej, jak

i drugiej ptycie, natomiast masteringiem
zajat sie Marcin Bocinski. Korzystatem

ze wszystkich narzedzi, ktére powoduja,

ze nasza muzyka brzmi lekko, organicznie

i spojnie. Najwazniejsze byty dla mnie pro-
porcje elektroniki i fortepianu - to wtasnie
definiuje nasze brzmienie. Fortepian jest
zatopiony w warstwie elektronicznej, przez
co jego brzmienie jest nieoczywiste i w pew-
nym sensie tez nieklasyczne. Korzystatem
ze stemow, ktére poddatem wstepnej ob-
rébce, zgrywajac przez moje analogowe
kompresory. Fortepian byt poddany kom-
presji za pomoca APl 2600, natomiast reszta
$ladéw zostata przetworzona parg kom-
presoréw Chandler Limited Germanium. Za
0gblna korekcje odpowiedzialny jest tor mo-
jego 32-kanatowego miksera firmy APB Dy-
nasonics. Uwielbiam jego brzmienie i konfi-
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guracje. Ten st6t jest sercem mojego studia,
traktuje go jak instrument, podczas zgry-
wania materiatu ,maluje” suwakami, troche
jak Le ,Scratch” Perry za dawnych czaséw.
Cato$¢ zostata zgrana do Logic Pro X i sko-
rygowana kilkoma wtyczkami.

Jak rézna od ptyty Wir jest

Pedestal’s Complement?

JP: Najwigkszym wyzwaniem w tym, co
robimy - ze wzgledu na to, ze materiat
grany na zywo jest w petni improwizowany
- jest zbudowanie narracji. Tak jak np. DJ
musi mysle¢ podczas swojego seta o tym,
jak budowac napiecie, tak my przez te go-
dzine myslimy, jak na biezgco budowac
forme. Cho¢ nasze instrumentarium jest
zawsze takie samo lub bardzo podobne,
muzyka i forma ciggle ewoluujg. Duzo oséb
zwraca na to uwage, méwi nam, Ze nasza
muzyka sie rozwija, i jest to dla nas chyba
najwiekszy komplement.

AK: Nasze koncerty sie zmienity - gramy
w zatozeniu dtuzsze formy, co jest pew-
nie wynikiem bardziej dojrzatej komuni-
kacji miedzy nami. Pedestal’s Complement
to jedna wielka struktura, przez ktorg caty
czas przewija sie jeden motyw. W jej ra-

mach pojawiaja sie ré6znego rodzaju mniej-
sze formy, ale sg one utrzymane w spoj-
nej koncepcji brzmieniowej i schematach
tworzonych na zywo. Na tym albumie
gtownie skupiam sie na samym fortepianie
i wykorzystaniu w petni jego mozliwosci
sonorystycznych. Poza gra na klawiszach
gram wewnatrz instrumentu, uzywam
réznych ,narzedzi” gitarowych, takich jak
e-bow, metalowy slide czy kostki gitarowe
do wydobywania réznorodnych efektéw
kolorystycznych i perkusyjnych, wykorzy-
stujac przy tym réwniez naturalny rezonans
instrumentu. Chcemy utrzymac uwage stu-
chacza przez caty czas naszego wystepu,
wciggajac go w nasz wir wydarzen, ukazaé
mu te muzyczna kreacje, ktéra ma miejsce
tylko tu i teraz. Taki wtasnie moment po-
stanowilismy uwieczni¢, wydajac LP dla
Bocian Records. @&

Grzegorz Tyszkiewcz
(Bocian Records)

,Renesans
syntezatorow
modularnych
sprawit, ze poja-
wita sie cata
masa nagran

i koncertow,
ktore sa raczej
demonstracja
mozliwosci tech-
nicznych, niz
faktycznie nowa propozycja artystyczna.
Duet Karatow i Przezdziecki stawia sobie
poprzeczke wyzej. Nie jest to tylko jedno-
razowy projekt na fortepian i syntezatory.
To stata wspotpraca koncertowa, ktora
rozpoczeta sie w roku 2017, a muzycy majg
juz na swoim koncie szereg udanych wyste-
pow. Fortepian i syntezator przenikajg sie

w tych nagraniach i tworzg jedyng w swoim
rodzaju monochromatyczng i refleksyjng
catos¢. Improwizacja za$ jako metoda pracy
w przypadku tego duetu daje rezultat minia-
tur — krétkich kompozycji tworzonych na

zywo o pozornie tylko otwartej formule”. &
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TECHNOLOGIA / Tekst: Artur Kraszewski

KLANG:
technologies

Niemiecka firma KLANG:technologies postawita sobie za cel zmiane sposobu, w jaki oso-
by wystepujace stysza sie na scenie. Ma sie to dokonad, i w wielu przypadkach juz sie dokonuje,
za pomocg systemu 3D In-Ear Monitoring

obry odstuch oznacza, ze wykonawca czuje sie komfortowo, w jaki styszymy. Ludzki mézg potrafi z najwieksza precyzjg inter-
Da to przektada sie na jakos¢ jego wystepu i w konsekwen- pretowac informacje odbierane przez uszy, dokonujac btyskawicz-

cji zadowolenie wszystkich zainteresowanych: publicznosci, nej, pod$wiadomej analizy najsubtelniejszych réznic w barwie, dy-
artystéw, organizatoréw oraz oséb odpowiedzialnych za tech- namice i czestotliwosci sygnatéw akustycznych. Olbrzymia role
niczna realizacje wydarzenia. Wspotczesna scena staje sie coraz ~ w ksztattowaniu tychze réznic odgrywaja elementy anatomii, ta-
cichsza. Wprawdzie sa jeszcze style muzyczne, w ktérych kré- kie jak ksztatt matzowin usznych, profil twarzy i szereg innych

luja potezne wzmacniacze gi-
tarowe, monitory podtogo-

we i zestawy dogtasniajgce, ale
jednoczesnie lawinowo rosnie

liczba uzytkownikéw gestawow & CONNECT
dousznych. Fakt ten nie tyle ) i

eliminuje obecnosc¢ gtosnikow i _ CHANNEL NAME
na scenie, co pozwala zmniej- : | |2 Drums

szy¢ ich liczbe oraz ogdélny po-
ziom ci$nienia dZzwieku, jakie
wytwarzaja.

Mimo wszystkich swoich za-
let zestawy in-ear (IEM) maja
tez wady. Jedna z nich jest izo-
lacja od naturalnych dzwiekéw
sceny oraz odgtosu widowni.
Realizatorzy staraja sie to re-
kompensowac, domiksowujac
,do ucha” sygnat z mikrofonéw
stosowanych wytgcznie w tym
celu. Nie zmienia to jednak fak-
tu, Ze nawet tak spreparowa-
ny miks jest mato plastyczny
i nie oddaje realnosci rzeczywi-
stej sceny.

W firmie KLANG:technolo-
gies wszyscy sg w jaki$ sposéb
zwigzani z branzga, bedac reali-
zatorami badz muzykami. Dzieki
temu doskonale wiedza, z jakim
zakresem probleméw trzeba sie
zmierzy¢, by zapewnic optymal-
ne rezultaty. Rozwiazania, jakie
proponuje ta firma z Akwizgra-
nu, znalazty odzwierciedlenie
w produktach, z ktérych korzy- Gy
staja juz najbardziej znani muzy-
cy i realizatorzy na $wiecie.

@ Percussion
& Bass

B'c Lvm

Stuchawkowy kiopot

Aby zrozumieé, na czym polega
technologia reprodukcji dzwie-
ku oferowana przez KLANG:te-
chnologies, trzeba zacza¢

od poczatku, czyli od sposobu,
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wight - = right z left = = T left - risght
@Dante” OPTICAL AUDIO OPTICAL AUDIO POWER SUPPLY
KLANG:fabrik \& : : ki l]

b

1:in 2: outsin

czynnikdw, z ktérych nie zawsze zdajemy sobie sprawe, a ktére
— — - znaczaco wptywaja na odbidr dzwieku.
Sofurs i o & S | Stuchawki w jakiejkolwiek formie praktycznie eliminuja wigk-
3¢ ROUTING 2 INFO | szo$¢ informacji o przestrzennosci dzwieku. ,Akcja” dzieje sie tutaj
= = na przestrzeni kilku centymetrow szesciennych, w obszarze mie-
E |F'UER INPUT LINK  ON CRDER FAAN dzy membranami przetwornikéw a kanatami stuchowymi. W takiej
: konfiguracji nasz mézg skazany jest na taka interpretacje sygna-
Kick Drum !

téw akustycznych, jaka uwzgledniono w materiale reprodukowa-
[Kkpmam___9) nym przez stuchawki. Taka sytuacja $wietnie sprawdza sie wtedy,

gdy trzeba wychwyci¢ szczegdty dzwieku albo gdy chcemy sie od-
- cig¢ od otoczenia i przenies¢ w inny wymiar soniczny, np. relaksu-
jac sie przy muzyce.
= 1 Jednak na scenie nie ma miejsca na analityczne stuchanie i zata-
Gt - | pianie sie w innej rzeczywistos$ci dZzwiekowej. Wszystko musi by¢
i tuiteraz - realne i rzeczywiste, a jednoczeénie ekstremalnie pre-
cyzyjne, by méc podazaé za wydarzeniami, utrzymujac nad nimi
kontrole.

A

Tune ] 10+11

(AR | BT

Paste to this user Paste THIS to A

Dzwiek 3D
Z sytuacja odrealnienia przestrzennosci dzwieku walczy sie na
rézne sposoby. Jednym z nich jest krzyzowe aplikowanie filtracji
HRTF (Head Related Transfer Function) pomiedzy kanatami ste-
reo. Polega to na odtworzeniu za pomoca filtréw zjawiska cienia
akustycznego, ktéry powstaje w sytuacji, gdy uszy odbieraja ten
sam dzwiek, ktérego Zrédto nie znajduje sie doktadnie na wprost
stuchacza.

Inna, znacznie bardziej skuteczng metoda jest zarejestrowa-
nie dzwiekéw otoczenia za pomoca techniki binauralnej. Wyko-
rzystuje sie w niej dwa mikrofony znajdujace sie u wlotu kanatéw
stuchowych odbiorcy, skutkiem czego wychwytuja one doktad-
nie taki sam sygnat, jaki trafia do naszego systemu stuchu. Wpraw-
dzie ta metoda pomija dwa inne czynniki, majace wptyw na odbioér
dZzwieku, jakimi sg rezonanse kanatu stuchowego oraz kostna per-
cepcja dZzwieku, ale s3 to sktadowe, ktére mozna emulowac z dos$¢
duza precyzja.

Tu jednak pojawia sie kolejny problem. Technologia binaural-
na doskonale sprawdza sie w sytuacji, gdy odtwarzamy juz nagra-
ny dzwiek i chcemy zaprezentowac jego naturalng przestrzennosc
podczas monitoringu stuchawkowego w innych, na ogét stabilnych
warunkach. Okazuje sie, Ze jej zastosowanie do interpretacji bie-
z3cego otoczenia w trybie rzeczywistym nie daje satysfakcjonuja-
cych rezultatow.

Pascal Dietrich i Roman Scharrer, wspétzatozyciele firmy
KLANG:technologies, jeszcze podczas pracy na politechnice

Master Volume

Jd 6 0 § OG0
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TECHNOLOGIA / KLANG:technologies

Korzystajac z urzadzen mobilny :
z zainstalowanym bezptatnym opro-
gramowaniem KLANG:app, uzyt-="
kownicy moga samodzielnie-dosto-
sowywac miksy 3D do wtasnych
preferencji.

w Akwizgranie badali to zjawisko, bazujac na wtasnych pomiarach
z wykorzystaniem sztucznej gtowy. W ten sposéb narodzita sie
opracowana przez nich technologia wirtualnej rzeczywistosci 3D
In-Ear Monitoring, ktéra nastepnie znalazta zastosowanie w pro-
duktach KLANG. Cho¢ firma powstata w 2014 roku, to poczatkéw
tego przedsiewziecia nalezy szukac¢ dziewiec lat wczesniej, kiedy
jej zatozyciele uruchomili swoj projekt badawczy na politechnice,
bedac jednoczesnie grajagcymi na zywo muzykami i realizatorami,
co nie pozostato bez wptywu na kierunek ich pracy naukowe;j.

Na czym polega 3D In-Ear Monitoring, o ktérej to technologii
coraz czesciej sie méwi jako o przetomie w odstuchu dousznym?
Najprosciej bedzie, gdy kazda zainteresowana osoba pobierze
ze strony producenta bezptatny program KLANG:app, dostep-
ny dla najpopularniejszych platform stacjonarnych i mobilnych. Je-
$li nie wykryje kompatybilnego sprzetu, aplikacja dziata w trybie

Doooo'oon !}. ._“
Doolooooosaan

LBBLA
= 3&&&3&“&&&‘&&#&

Aplikacja sterujaca moze pracowac zaréwno na urzadze-
niach przenosnych (linki w kodach QR powyzej), jak i na

komputerach stacjonarnych. W tym przypadku znalazta

zastosowanie na stanowisku monitorowym, pozwalajac

na realizacje odstuchéw IEM dla artystéw na scenie.

78

demo, doktadnie tak, jak w ramach sys-
temu odstuchowego. Z t3 réznica,
ze zrédtem dzwieku jest wielosciezko-
WYy, grany na scenie utwor, ktérego nie
mozemy zmieni¢. Mozemy za to zmikso-
wac go samodzielnie z uwzglednieniem
pozycjonowania, pozioméw, korekgji,
komutacji itd. Przyciski w prawym dol-
nym rogu pozwalaja szybko poréwnac
brzmienie dokonanego przez nas mik-
su w czterech trybach: mono, stereo, 3D
oraz i3D. Jedna uwaga: aby méc wiasci-
wie ocenic prace tego systemu, musimy
zatozy¢ stuchawki.

To, co ustyszymy, powie nam zde-
cydowanie wiecej na temat mozliwo-
$ci technologii KLANG, niz jakiekolwiek
opisy stowne. Klikniecie przycisku 3D
przenosi nas w $wiat tak realistyczny so-
nicznie, ze powrot do stereo, a tym bar-
dziej do mono, bedzie wrecz fizycznie
bolesny! Wyprébujcie to we wtasnym
zakresie, a natychmiast stanie sie jasne,
dlaczego o tym rozwigzaniu mowi sie

D |:| E; jako o prawdziwym przetomie.

KLANG:urzadzenia

W swym zatozeniu system KLANG:te-
chnologies opiera sie na sprzetowej
realizacji tréjwymiarowej spatializa-

cji dzwieku. Do tego celu nalezy wyko-
rzysta¢ dwa urzadzenia, bedace w swej
podstawowej formie mikserami bez
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fizycznego panelu sterujgcego: flagowy KLANG:fabrik oraz jego
skromniejsza wersja KLANG:vier.

Fabrik powala na wyprowadzenie szesnastu analogowych ka-
natéw miksu (8 par stereo), ktére mozna skierowa¢ do nadajnikow
systemow IEM lub wzmacniaczy stuchawkowych. Sygnaty do mik-
sera sg wprowadzane cyfrowo, za posrednictwem modutéw prze-
lotowych Dante (64x64), ADAT (32x32) lub opcjonalnego MADI
BNC (64x64) z synchronizacjg wordclock. W tym ostatnim przy-
padku KLANG:fabrik moze tez stuzy¢ jako zegar gtéwny, cho¢
najbardziej oczywistym bedzie przyjecie rozwiazania, w ktérym
to mikser systemu nagtosnieniowego bedzie zrédtem synchroniza-
cji. Jako urzadzenie w petni profesjonalne, Fabrik ma redundantne
zasilanie sieciowe (z dwdch réznych zrédet) 100-240 V, obudowe
w formacie 19", latencje catkowita ponizej 3 ms i pracuje 24-bito-
wo z probkowaniem podwadjnym (88,2/96 kHz) lub pojedynczym
(44,1/48 kHz).

Nieco tansza opcja jest drugi z produktéw KLANG:technologies,
czyli KLANG:vier. Oferuje on 8 wyjs¢ (4 stereo), obstuguje Dante
w trybie 24x40 oraz 24 wejscia ADAT, pracuje 24-bitowo z préb-
kowaniem pojedynczym i nie ma redundantnego zasilania. Poza
tym jego funkcjonalnos$c jest taka sama jak w przypadku Fabrik.

Uzupetnieniem systemu sg wzmacniacze stuchawkowe:
KLANG:quelle 19” (8-kanatowy splitter Dante z wyjsciami XLR
i stuchawkowymi) oraz KLANG:quelle (4-kanatowy Dante z wyj-
$ciami stuchawkowymi).

Regulacji odnoszacej sie do pozycjonowania sygnatéw wejscio-
wych w przestrzeni 3D dokonujemy za posrednictwem aplika-
cji KLANG:app, zainstalowanej na tabletach lub komputerach. Ist-
nieje tez mozliwos¢ zdalnego sterowania z konsolet DiGiCo SD.
To wszystko oznacza, ze dla kazdego z o$miu stereofonicznych to-
row wyjsciowych (w przypadku Fabrik) mozemy stworzy¢ nieza-
lezne miksy, ktére oprécz realistycznie brzmigcej przestrzennosci
uwzgledniaja tez indywidualnie dobrane poziomy kazdego z toréw
wejsciowych oraz ich miejsce w przestrzeni. Co istotne, emulacja

przestrzeni nie odnosi sie jedynie do ptaszczyzny poziomej, ale
uwzglednia tez wysokosé. Np. dzwieki stopy lub basu umiejsco-
wione ponizej wysokosci uszu beda wyraznie styszane ,z dotu”,
a talerze czy chérki ustawione wyzej zabrzmia tak, jakby to wta-
$nie tam znajdowaty sie zrédta dzwieku.

W tym wszystkim chodzi nie tyle o zapewnienie wyjatkowo
efektownego brzmienia (cho¢ jest ono naprawde niesamowite), ale
przede wszystkim o zachowanie przejrzystosci i czytelnosci catej
sceny dZzwiekowej, ktéra jako zywo przypomina naturalnie brzmia-
cg scene. Juz po kilku minutach tapiemy sie na tym, ze catkowicie
zapominamy o stuchawkach!

Dystrybutorem produktéw KLANG:technologies na terenie Pol-
ski jest warszawska firma Konsbud Audio. Fi8

najszybszy dostep do nowego wydania magazynu

wygodne archiwum na www.avt.pl
hipertekstowy spis tresci i wyszukiwarka

wbudowane linki - klikasz i jestes na odpowiedniej stronie WWW

Zamow e-prenumerate (.pdf) na
www.avt.pl/prenumerata/elektroniczne
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Musique
concrete

Eksperymentalizm soniczny;,
ktory narodzil si¢ w latach
40. ubieglego wieku w Paryzu
i Kairze, odcisnat mocne pietno
na muzyce wspolczesnej

wieku przez paryskiego realizatora, kompozytora i dzwieko-

wego eksperymentatora, Pierre'a Schaeffera. Wraz ze wzro-
stem dostepnosci sprzetu do nagrywania musique concréte, jak
okreslano muzyke, w ktdérej materiatem zrédtowym s3 zarejestro-
wane dzwieki (czyli dzwieki ,rzeczywiste” zamiast instrumen-
téw muzycznych), stopniowo zaczeta wychodzi¢ poza $rodowisko
eksperymentatorskie.

Do XIX wieku wszelka muzyka tworzona byta wytacznie przy
uzyciu instrumentéw akustycznych lub gtosu. Pierwsze instru-
menty elektryczne i elektroniczne zaczety powstawac pod ko-
niec XIX i na poczatku XX wieku, ale ich dominacja w muzyce
- gtéwnie takich instrumentéw jak organy lampowe/tranzystoro-
we, gitary elektryczne czy syntezatory - nastgpita dopiero w la-
tach 50.

W poczatkach XX wieku mate grupy muzykéw, kompozytoréw
i entuzjastow technologii zaczety kwestionowac to, co rozumiemy
przez muzyke. Istniaty rézne idee (do niektérych z nich powréci-
my w dalszych czes$ciach tej serii) - od szumowej muzyki wtoskie-
go futurysty Luigiego Russolo po serializm i awangardowy ekspre-
sjonizm Arnolda Schénberga. Szersze upowszechnienie technik
rejestracji dzwieku miato miejsce dopiero w latach 50. i 60., ale juz
na poczatku XX wieku ludzie zastanawiali sie, w jaki sposéb mozna
kreatywnie wykorzystac te raczkujaca, lecz rozwijajaca sie tech-
nologie. Nawet niezwykle wptywowy kompozytor, Igor Strawin-
ski, dostrzegt potencjat ,tworzenia muzyki w sposéb charaktery-
styczny dla ptyty gramofonowej”.

Wiele tych awangardowych ruchéw zrodzito sie z fascyna-
cji mozliwoscig zmiany sposobu podejscia do procesu kompono-
wania, jaka dawata technologia. Musique concréte to doskonaty
przyktad wyzwania jednoczesnie muzycznego, jak i technologicz-
nego. Schaeffer byt jednym z wielu inzynieréw, ktérzy zaintereso-
wali sie potencjatem kompozycji tworzonych z nagranych dzwie-
kéw. Zamiast generowac dzwieki za pomoca konwencjonalnych
instrumentoéw, zaczat eksplorowac idee zastapienia ich nagrania-
mi terenowymi, otwierajgc we wspoétpracy z francuska krajowa or-
ganizacja radiofonii i telewizji RTF wtasne studio d’Essai w Pary-
zu, w ktorym w 1948 r. wyprodukowat Cing études de bruits (Pie¢
badar hatasu) - by¢ moze najbardziej znaczace dzieto musique
concrete.

Mieszkajacy w Kairze egipski kompozytor, Halim El-Dabh, prze-
prowadzat podobne eksperymenty, wykorzystujac rejestrator
z przewodem magnetycznym i efektami echa, nagrywajac rézne
dzwieki i tworzac pejzaze soniczne. W 1950 roku El-Dabh prze-
niést sie do USA, rozpoczynajac dtuga i owocna kariere kompozy-
tora i wyktadowcy akademickiego. Jego dzieto The Expression Of
Zaar to fascynujaca przeciwwaga dla twdérczosci pozostajacego
pod wptywem europejskich trendéw Schaeffera.

Termin concrete music zostat ukuty w latach 40. dwudziestego

80
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Wptyw musique concréte na muzyke wspétczesna to fascynu-
jacy temat, jakkolwiek pozostaje stosunkowo niejasny. Nazwiska
takich twércéw jak Schaeffer i EI-Dabh nie s szeroko znane, ale
mimo to praca tych kompozytoréw odcisneta swoje pietno na spo-
sobie, w jaki dzi$ pojmujemy muzyke.

Istnieja silne argumenty przemawiajgce za tym, ze to wtasnie
musique concrete potozyta podwaliny pod sampling w formie, jaka
znamy obecnie, a takze zapoczatkowata nurt eksperymentator-
ski, ktory przejawia sie w dokonaniach wielu artystéw, od twor-
cow awangardowych, poprzez Beatlesow (utwér Tomorrow Never
Knows to swego rodzaju wprawka w zapetlaniu tasmy i manipulacji
dzwiekiem w stylu musique concréte), po szereg zainspirowanych
nig zespotéw. Wptyw ten jest bardzo wyrazny w przypadku muzy-
ki Four Tet, ktéry bardzo chetnie postugiwat sie zmanipulowanymi
samplami, osadzonymi w zmienionym kontekscie; podobnie rzecz
sie ma z atmosferycznymi nagraniami terenowymi Buriala, ktéry
wykorzystuje pozyskane w ten sposéb dzwieki i efekty do ubar-
wienia niemal kazdej kompozycji.

Musique concréte w polskim wydaniu to przede wszystkim do-
konania Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia (z ktérego
sample, autorstwa wspdtpracujacego z naszym magazynem Mar-
cina Staniszewskiego, www.colormysound.com, zostaty wydane
w formie darmowego pakietu dla Ableton Live), a takze, w chwi-

li obecnej, tworczos$¢ Dariusza Mazurowskiego (réwniez redakto-
ra @8 ), majacego na swym koncie szereg imponujacych dokonan
artystycznych (https://deemstudio.com).

Podobne techniki mozna stosunkowo tatwo zastosowac
we wtasnej twoérczosci, ale prawdopodobnie najwazniejszg wy-
nikajaca stad nauka bedzie mozliwos$¢ przemyslenia indywidual-
nego podejscia do muzyki i wyjscia poza ograniczenia istniejgcej
technologii. ¥
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N Trzy urzadzenia

do tworzenia
musique concrete

® Gramofony
Od 150 zt

Catkiem powszechne, jak na wspotczesne standardy, gramo-
1 fony sg oczywistym narzedziem do manipulowania nagrania-

mi. Im gtebsza kontrole nad odtwarzaniem oferuja, tym lepie;j.
Poszukaj zatem modelu umozliwiajacego co najmniej regulacje
predkosci obrotowej, a jeszcze lepiej z opcja odtwarzania wstecz.
Odwiedz sklep z uzywanymi ptytami, poszukujac dziwacznych na-
gran, ktére mozna wykorzystac jako materiat Zzrodtowy; efekty
dZzwiekowe/niekonwencjonalne nagrania sg znacznie lepszym ma-
teriatem do eksperymentéw niz typowe utwory muzyczne. M

a

® Mikrofony lo-fi

0Od 30 zt

Jesli zamierzasz uzy¢ nagran jako zrédet dzwieku, z pewno-
2 $cig nie zechcesz ograniczac sie do gotowego, istniejacego

materiatu. Wez przyktad z pionieréw, eksperymentujac z na-
graniami terenowymi i rozmaitymi dzwiekami (najlepiej nagrany-
mi na tasmie). Tanie mikrofony sg bardzo tatwo dostepne na rynku
wtoérnym, ale rozwaz tez uzycie mikrofonéw kontaktowych, ktére
pozwola Ci dokonac eksperymentalnych nagrarn dowolnego obiek-
tu, jaki tylko sobie wymyslisz. Jesli umiesz postugiwac sie lutow-
nica, to odpowiednie komponenty mozesz kupic za grosze, a roz-
wigzaniem jeszcze tatwiejszym jest zakup taniego przetwornika
gitarowego - wiekszos¢ budzetowych przetwornikéw do gitar
akustycznych to przetworniki piezoelektryczne, podtgczane za po-
Srednictwem gniazda 6,3 mm. Kupic¢ je mozna juz za 30 zt. &

N Magnetofony

tasmowe
0Od 500 zt

Dostepnos¢ magnetofonéw ta-
3 smowych byta jednym z naj-

wazniejszych czynnikéw, ktére
legty u podstaw musique concréete.
Magnetofony klasy profesjonalnej,
takich marek jak Studer czy Am-
pex, wcigz pozostaja kosztowne, ale
proste modele mozna kupi¢ w roz-
sadnej cenie. Bardziej rozbudowa-
ne wieloslady pozwalajg rejestrowacd
nawet 24 sciezki dZzwiekowe, ale
amatorski magnetofon stereo w zu-
petnosci wystarczy. Eksperymen-
tuj, recznie manipulujac tasma, tnac
ja i sklejajac albo zapetlajac. Jesli
chciatbys uzyska¢ wyzsza jakos¢ na-
gran, a jednoczesnie poszerzyé moz-
liwosci eksperymentatorskie, zain-
teresuj sie takimi modelami jak Akai
4000DS albo Revox A77. Eid
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N Barto’'Cut12 wspdlnie z Hadesem stworzyl jedng z lepszych
a za moment na rynku ukaze sie jego kolejny solowy album, czy

ﬁ)lyt hip-hopowych w 2019 roku,
i Sztuczne Kwiaty. RTN z kolei,

na swoim debiutanckim wydawnictwie Funktion, zgromadzit kilku naprawde mocnych raperéw
z Kalifornii i stworzyt materiat przesiakniety tamtejszym g-funkiem.

Barto

Pod koniec ubiegtego roku ukazat sie solowy album

Hadesa pt. Combo, ktory prawie w catosci wyprodukowates.

W jaki sposéb powstawat ten materiat?

Barto'Cut12: Catosc zostata zarejestrowana podczas paru kilkudnio-
wych sesji w studiu na warszawskim Esende (osiedle Stuzew Nad
Dolinka - przyp. red.). Wstawalismy wcze$nie rano, zeby Hades mégt
odwiez¢ dziecko do przedszkola i ogarngc swoje sprawy, a pozniej sie-
dzieliSmy do p6znych godzin nocnych i wspélnie pracowali$my nad tym
materiatem. Bardzo mito wspominam tamten okres. Korzystatem z FL
Studio, klawiatury M-Audio Oxygen 25 oraz padéw Akai MPD 26.

Combo to trzeci solowy album Hadesa. Raper wczesniej
wspotpracowat najpierw z Galusem a pézniej z Emade.

Jak sie czujesz w takim towarzystwie?

Szczerze méwiac, ciagle jest to dla mnie duzy szok, bo debiut Hadesa,
Nowe Dobro To Zto, jest w moim osobistym rankingu jednym
z trzech najlepszych krazkéw w historii polskiego rapu.
Poza sama produkcja na réwnie wysokim pozio-

mie jest rap Hadesa, ktory na NDTZ wspiat sie

na wyzyny i chyba stworzyt wtedy swoje
opus magnum. Gdy miatem 16 lat, razem
ze sktadem Kilka Wtasciwych Krokow
mieliémy nawet zagrac¢ support przed
jego koncertem, ale ostatecznie nie
przyjechat. A juz wtedy chciatem zaga-
dac go o jaka$ wspotprace. Pézniej Ha-
des sam odezwat sie do mnie po wydaniu
mojego debiutu Rookie - napisat, ze bardzo
podobaja mu sie produkcje na tej ptycie. Oso-
biscie natomiast poznali$émy sie przy okazji
projektu Ramen, ktory tworzytem razem z Bia-
kiem, Rakiem i Tomasing. To wszystko finalnie
doprowadzito do naszej wspotpracy nad albu-
mem Combo.

Z

(%7

Sam zajates sie postprodukcja tego materiatu?
Tak. Jaki$ czas temu wszedtem w ten temat tak
samo mocno jak kiedy$ w produkcje bitow.
Jaram sie nadawaniem brzmienia i ciesze
sie, ze mogtem zmiksowac i zmaste-

rowac¢ Combo. Stuchajac tego albumu
czuje, ze brzmi naprawde bardzo

dobrze. Zaréwno miks, jak i ma- ‘
ster wykonatem w Studio
One 3, korzystajac gtéwnie
z poktadowych wtyczek.
Poza tym uzywatem kilku
darmowych pluginéw,
takich jak np. Baxter
EQ, Thrillseeker XTC/
VBL, Acustica Audio
Red EQ czy Nasty
VCS. Chetnie sie-
gam po bezptatne
wtyczki, poniewaz
wiele z nich jest
naprawde dobrej
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jakosci, cho¢ bywaja niedoceniane. Podobnie szukam mniej znanych
darmowych syntezatoréw VST, ktére bywaja nawet lepsze niz nie-
ktére wirtualne instrumenty ,topowych” producentéw. W internecie
mozna znalez¢ prawdziwe peretki. Szczerze méwiac, nie wyobrazam
sobie zebym mdgt odda¢ moje rzeczy do miksu komus innemu. My-
Sle, ze jedyng osoba, ktérej zaufatbym w tej kwestii jest DJ Eprom,
albo NOON, bo to absolutna pierwsza liga, jezeli chodzi o brzmienie.
Ostatnim przypadkiem, kiedy kto$ inny zajat sie miksem moich nume-
réw, byta ptyta Rookie i dzisiaj oceniam, ze brzmi ona srednio.

Nie zmienia to jednak faktu, ze wowczas zrobites
swoim debiutem sporo zamieszania. Miates$ jakie$
obawy przed wydaniem tamtego materiatu?
Pewnie, byty one gtéwnie zwigzane z moja wadg wymowy. Zreszta
ptyta Rookie poczatkowo miata nazywac sie wtasnie Nie Umiem Mé6-
wic R. Zatem batem sig, ze ludzie bedg sie ze mnie $miac i pewnie
na poczatku faktycznie tak troche byto, ale dos¢ szybko za-
_ mknatem usta wszystkim krytykom. M¢j bit pojawit sie
na EP-ce 7 rapera Otsochodzi, ktéra wyszta naktadem
Lekter Records, wiec jaki$ czas p6zniej odezwatem sie
', do chtopakdw z tej oficyny i wystatem im méj materiat.
Potem mowili mi, ze byli naprawde w ciezkim szoku,
kiedy ustyszeli moje numery.

Na jakim sprzecie wtedy pracowates?
Gtéwnie w FL Studio oraz na Rolandzie SP-606. Za-
czynatem bodajze od FL Studio 6, gdzie na play-
liscie zamiast amplitud byty klocki i wygladato
\ to troche jak w Tetrisie. Szczegdlnie w pamiec
' zapadto mi przejécie z wersji 7 na 9, ktéra na dtugi

wet Metro Boomin do dzisiaj robi bity na FL Studio 9.
Natomiast jeszcze za dzieciaka znalaztem w dobrej ce-
nie Rolanda i mama zgodzita sie mi go kupi¢. Jak przy-
szta paczka i chwycitem ten sampler,
to odtozytem go dopiero nad ra-
nem. Catg noc czytatem instruk-
cje razem z Google Ttumacz
& i dtubatem.

A

9

czas stata sie mojg ulubiona. Gdzies$ czytatem, ze na-

- OAB)pIMEP®'104
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W podobny sposéb uczytes sie obstugi FL Studio?

Zdecydowanie nie. Tutoriale zabijaja kreatywnos¢ i przez to wiele
utworéw brzmi bardzo podobnie. Jedyny, jaki widziatem, to ten,

w ktérym pokazano, w jaki sposéb uzywac FPC (Fruity Pad Control-
ler - przyp. red.), zeby dzwieki uderzane w pady nie nawarstwiaty
sie i nie powtarzaty. Wczesniej sam to ucinatem, ale pdzniej okazato
sie, ze to bardzo proste. Jednak wczesniej produkcje muzyki trak-
towatem przede wszystkim jako zabawe, wiec wszystkie funkcje
odkrywatem na wtasng reke. Na pewno poswiecitem na to wiecej
czasu, niz gdybym postepowat zgodnie z instrukcja, ale z drugiej
strony stworzytem swéj wtasny workflow. Dzieki temu tez wyrobi-
tem sobie swoj wtasny styl, ktéry z kazdym nowym bitem jest coraz
bardziej ,styszalny”. Dtugo nad tym pracowatem, aby osiggnac wta-
sne brzmienie i vibe.

Poszerzasz swoj warsztat o nowe narzedzia na biezaco?

Juz jaki$ czas temu pojawit sie kontroler do FL Studio...

Odkad pojawit sie Push, co roku czekatem, az co$ podobnego wyjdzie
do FL Studio! Przez to, ze pracowatem nad Combo, nie miatem czasu,
zeby sie do tego zabraé. Wiec jak juz kupitem Akai Fire, to spedzitem
nad nim cata noc, podobnie jak lata temu z Rolandem SP-606. Z czy-
stym sumieniem moge polecic¢ Fire kazdemu, kto pracuje w FL Studio.
Jedyny moment, w ktérym uzytem myszki podczas produkgji, to prze-
rzucenie sampla na Slicex. Cata reszta odbyta sie bez jednego kliknie-
cia. Chciatem w koncu zrobi¢ bit bez myszki w FL Studio i udato sie.
Chciatbym zabra¢ Akai Fire réwniez na koncerty, bowiem jego tryb
Performance idealnie sie do tego nadaje.

Swoje pierwsze produkcje budowate$ w oparciu o paczki

sampli z internetu, czy robites tez taki klasyczny digging?

Miatem okres klasycznego ,szperania” w matym, bardzo klima-
tycznym sklepie z ptytami. To byto jeszcze w gimnazjum. Zamiast
pakowac ksiazki do plecaka i is¢ do szkoty, to ja bratem Rolanda
SP-606, przenosny gramofon oraz kable i ruszatem na poszukiwa-
nia sampli. Bywato, ze wtascicielka nie chciata mi otworzy¢, tylko
moéwita, zebym szorowat na lekcje. Sama miata imponujace pojecie
o muzyce i jak juz zdradzitem jej, po co przychodze, to nieraz dora-
dzita mi, gdzie znajde ciekawe dzwieki. Siadatem w kacie z kilkoma
winylami i sprawdzatem je po kolei. Nie miatem wtedy pieniedzy,
ale wtascicielka sklepu pozwalata mi samplowac te ptyty za darmo.
Na samplerze miatem 512 MB i za kazdym razem zapetniatem catg
karte. Sporo brzmien, ktére stychac na Rookie, pochodzi wtasnie

z tamtych ptyt. Jednoczes$nie uwazam, ze juz minety czasy, kiedy

Estrada i Studio / 01 2020

O.S.T.R. mégt cisngé¢ Zeusowi, ze ten sampluje pliki mp3. Kiedy$
by¢ moze stychac byto te réznice, ale dzisiaj sg takie emulatory
gramofonéw, ze mozesz da¢ nawet plik 256 kbps, przepuscié¢

go przez VST i w ten sposdb powstanie zupetnie nowy dzwiek.

A wszystko polega na tym, zeby zrobi¢ nowy dZzwiek ze starego.
Fakt, ze jest ,brudny”, to dla mnie jeszcze lepiej. Moge powiedzied,
ze ciecie sampli z plikéw mp3 jest u mnie na porzadku dziennym.
Jestem ortodoksyjny tylko w jednym - nie uzywam sampli, ktére
pocieli juz inni producenci.

Skad u Ciebie ,zajawka” na hardware?

O tym, ze w ogéle istnieje cos takiego, jak sprzet, dowiedziatem sie

z kawatka O Robieniu Bitéw O.S.T.R-ego, gdzie nawija m.in. o Akai
MPC 60. Zupetnie nie wiedziatem, co to - wygladato jak kasa fiskalna,
wiec bytem przekonany, ze kosztuje grosze. Wchodze na Allegro,
atam MPC 2000XL wystawione za kilka tysiecy... Taki sprzet musiat
wiec pozosta¢ w sferze marzen.

Musiates$ zadowoli¢ sie Rolandem SP-606.

Tak, ale spetnit on moje oczekiwania do tego stopnia, ze zupetnie
porzucitem wtedy FL Studio. Jedyne, co mnie denerwowato w tym
samplerze, to fakt, Zze nie byto mozliwosci stworzenia folderéw na
karcie. Musiatem wiec wszystko skrupulatnie podpisywaé, zeby péz-
niej szybko znaleZ¢ to, czego potrzebuje. Do tego tez pitch, zmiana
tonacji, byta typowa dla Rolanda. W SP-404 SX jest juz podobno duzo
lepiej, ale wtedy, uzywajac jakiego$ odstrojenia, musiatem skorzystaé
z resamplingu. Byta to zmudna praca, bo jesli co$ nie pasowato, trzeba
byto powtarza¢ do skutku.

Ostatecznie miates okazje pracowaé na Akai MPC?

Jasne. Kiedy wypuscitem mdj pierwszy beat-tape na YouTube, ode-
zwat sie do mnie Kamgur, ktéry mieszkat 10 km dalej i zaprosit mnie
do siebie do studia. Przez telefon powiedziat mi, ze ma MPC 2000,
wiec nastepnego dnia od razu po szkole wsiadtem w autobus i poje-
chatem do niego na Pawtowice. Jak dotknatem tego sprzetu, to wie-
dziatem, ze musze zrobi¢ na nim bit. Udato sie, chociaz nie byto tatwo,
bo potowa ekranu LCD byta rozpikselowana. Miatem wtedy duzg
»podjarke” na DJ Shadowa i DJ Krusha. Tak tez wspominam tamten
czas - byta zima i ciggle jezdzitem na Pawtowice, zeby robi¢ muzyke.
Gdyby nie Kamgur, nie poznatbym Michata (Peepz), ktdry jest moim
hypemanem i razem otworzylismy studio. Dzi$ nie zagram juz bez
niego koncertu, zwtaszcza ze teraz doszedt nam jeszcze perkusista

- traktujemy naszg muzyke bardzo powaznie.
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Perkusja podczas takich wystepow jest juz tylko ,zywa"?

Bebny s zaréwno zywe, jak i z komputera - takie potaczenie daje moc-
nego kopa catej produkcji, w szczegdlnosci kiedy nasz perkusista Adas
idealnie odwzorowuje dang petle, utozong wczesniej w FL Studio. Poza
petnieniem roli perkusisty zastepuje nam didzeja, korzystajac z Traktor
Pro 3. Nadaje sie on idealnie do ,zmiany” bitdw w sytuaciji, kiedy jedna
osoba taczy takie dwa zadania. Przyznam, Ze od zawsze bytem scep-
tycznie nastawiony do rapowych koncertéw granych z live bandem, ale
po kilku prébach moge powiedzie¢, ze juz to uwielbiam.

Taka formuta koncertéw zmienita jako$ Twoje

myslenie o kawatkach podczas pracy w studiu?

Nie ma to znaczenia, aczkolwiek czasami mysle, zeby zrobic kiedy$
cata EP-ke z zywymi instrumentami w klimacie lo-fi indie, typu Mac
DeMarco czy Puma Blue. Strasznie jaram sie tego typu brzmieniem.

Mowites przed chwila, ze zaangazowates

sie w otwarcie studia nagran.

Tak, trzy lata temu razem z Michatem zatozylismy studio Kwerenda,
cho¢ poczatkowo byto ono raczej ,domowe”. Przetomem byto wydzie-
lenie dwoch pomieszczen - rezyserki oraz przestrzeni do miksowania

i masteringu. Aktualnie przebudowujemy studio zaréwno wizualnie,
jak i od$wiezamy sprzety, ktorymi dysponujemy. Mamy zamiar kupic¢
nowy lampowy mikrofon MXL V69 Mogami, interfejs Presouns Audio-
box 1818 VSL (potrzebujemy wiecej wejs¢, poniewaz chcemy zaczaé
nagrywac zywe instrumenty) oraz kompresor ART Pro VLA Il. Dotych-
czas pracowalismy z interfejsem Roland UA55, mikrofonami MXL 2003,

Najciekawsze projekty
oficyny BUMP’12
komentuje Barto’Cut12

Nagtosnienie: Duet mtodych artystéw z todzi.
Polecam sprawdzi¢ ich EP Zty Obywatel. Jest
to mocna i nietuzinkowa rzecz na scenie pol-
skiego rapu.

Peepz: Pierwsza ,$piewana” EP-ka wspottwércy
BUMP'12, klimatami zahaczajgca o obecng
muzyke Kid Cudi. Zaczat produkowaé pod moim
okiem i uchem — wciggnat sie do tego stopnia,
Ze mozna $miato powiedzieé, iz jest petnopraw-
nym producentem. Pracuje na FL Studio.

?
ZTInD,01ieg 304

Dawid Borysiewicz: Raper ze Szczecina,
ktérego EP-ka The Moth jest zakorzeniona
w truskulowych brzmieniach. Na jego albu-
mie znajdujg sie m.in. Miroff i DJ Eprom na
gramofonach.

sidny| euIN “104

Sydoz: Wandalizm Elementem Kultury

to pierwszy album tego 19-letniego rapera
z Zor. Wyprodukowatem praktycznie caty
album, a reszte bitéw stworzyt brat Sydoza.
Brzmieniowo podchodzi pod amerykariski
boom-bap oraz dzisiejszy beast coast.

Kobyta: Pablito to drugi album rapera

z Jastrzebia-Zdroju, niemal catkowicie wypro-
dukowany przez producentéw z USA. Pawet
jest takze wokalista, a jego zabawy wokalne
na bitach z zachodu idealnie nadawatyby sie
do radia.

Nawaj: Jego wyprodukowany w catosci przeze
mnie album Za Dnia Marnuje Talent podbit zna-
czaca liczbe ,brudnych” truskulowych serc

w Polsce. Pracujemy obecnie nad drugim LP

i konczymy nasz wspélny album jako sktad NBP
(NOBOPOCO - Barto'Cut12, Nawaj, Peepz).
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Superlux CM-H8A, Shure SM58 oraz catg gama kontroleréw takich

jak Tascam US-428, Korg NanoKontrol2, Akai MPD32, MPD26, Fire,
Alesis Key 49 i M-Audio Oxygen 25. Do tego stuchawki Beyerdynamic
DT 770 PRO, Presounus HD9 i oprogramowanie Studio One 3 oraz

FL Studio 20. Plus gramofony oraz wiele wtyczek. W zatoZeniu studio
miato stuzy¢ przede wszystkim nam oraz cztonkom zatozonej przez nas
wytwérni BUMP'12, lecz powoli stajemy sie profesjonalnym studiem
nagraniowym, ktore moze stuzy¢ réwniez osobom ,z zewnatrz”.

Czym jest BUMP'12?

BUMP’12 powstato w 2017 roku z mys$l3 o kolektywie i hip-hopowej
,Zajawce” wérdd naszych znajomych, jednak od pét roku jestesmy juz
niewielkg wytwornia dla wszystkich. Staramy sie, aby nasze nagra-
nia dotarty do jak najwiekszej liczby oséb. Naszg domeng jest przede
wszystkim nietuzinkowe i ambitne brzmienie mtodych artystow.
Stawiamy tylko na autorska muzyke - nie ma u nas miejsca na ,kra-
dzione” bity. W czasach, kiedy duze wytwdrnie chcg nam nachalnie
wcisng¢ muzyczng papke, my prezentujemy naprawde wszechstron-
nych artystow i ich twérczosé. BUMP'12 to nowa muzyka z oldscho-
olowymi zasadami. Pod naszym szyldem wydaje coraz wiecej oséb,
mamy w planach opublikowa¢ w 2020 roku sporo ptyt.

Czemu do pracy w studiu wybrates Studio One 3?

Moim zdaniem nie ma lepszego, jesli chodzi o nagrywanie wokali,

a poza tym jest bardzo intuicyjny i prosty. Ma tez Swietne wtyczki

- EQ, kompresor, limiter czy przester Red Light, ktéry jest idealny za-
réwno do wokali, jak i instrumentéw. Ostatnio sprawdzitem sobie, jak
wyglada darmowy Cakewalk, i tez jest fajny, ale nie az tak intuicyjny.
W Studio One naprawde wszystko idzie tatwo ogarna¢, poza tym
moge uruchomic sobie aplikacje Studio One Remote i pracowaé na
tablecie. Zreszta, jesli juz méwimy o aplikacjach, to ostatnio pobratem
Auxy i teraz od poczatku do konca moge robi¢ bity na telefonie. Tam
tworze szkice muzyki elektronicznej - techno i ambientéw. Chciatbym
za jaki$ czas wypuscic beat-tape z takimi brzmieniami.

Takie stylistyki nie sa raczej popularne wsrod raperow.

To prawda, ale stucham naprawde réznej muzyki - w zasadzie wszyst-
kiego poza disco-polo. Lubie skakaé¢ miedzy stylami, bo inaczej bym
sie zanudzit. Nie potrafitbym robié ciggle tego samego i nie rozu-
miem takiego podejscia. Dzi$ jestem po prostu mitosnikiem muzyki,
a stuchajac wielu gatunkéw, jestem w stanie potaczy¢ praktycznie
wszystko. W pracy nad numerem zawsze staram sie najpierw ostu-
cha¢ z danym samplem, a p6zniej odpowiednio sie o niego ,zatrosz-
czy¢” - zarazitem sie tym od DJ Shadowa. Mysle, Ze to wszystko od-
réznia mnie od moich kolegéw producentéw i na mojej nowej ptycie
Sztuczne Kwiaty bedzie to stychad.

Sztuczne Kwiaty powstaja juz przeszto dwa lata. Z czego to wynika?
Najwiecej czasu zajmuje mi aranzacja, poniewaz to jest dla mnie naj-
wazniejsza cze$¢ catosci. Zaczatem sie tym interesowac jakies 4 lata
temu, stuchajac zagranicznych rapowych ptyt. Kanye West jest tutaj
doskonatym przyktadem, bo on ma takie aranzacje, ktore sie zwy-
czajnie nie nudza. Tyle ze nad jego ptytami pracuje przynajmniej kilku
,aranzerow” a ja pracuje sam. Moge powiedzie¢, ze Sztuczne Kwiaty
sg juz ,mielone” ktérys raz - dla mnie ten krazek musi miec idealne
proporcje. Jezeli chodzi o sam szkielet bitu, to potrafie go stworzy¢
w 10 minut - rzadko zaczynam od perkusji, raczej na poczatku jest
sampel. Sadze, Ze zaczynajac od perkusji, traci sie rytmike, bo przeciez
pdzniej i tak trzeba bedzie tak modyfikowac bebny, aby pasowaty do
sampla. A jak zaczynasz od prébki, to najpierw jej stuchasz, tworzysz
petle, dodajesz melodie i perkusja sama uktada sie w gtowie.

Jaka to bedzie ptyta?

Z pewnoscig bedzie to ,inna jazda” niz moje dotychczasowe ptyty. Je-
zeli chodzi o najbardziej wyrazne réznice, to na pierwszy plan wysuwa
sie warstwa liryczna, a pdzniej sam wokal. Zastosowatem tam sporo
efektéw i nie chodzi mi tylko o znany wszystkim auto-tune. Moge

z czystym sumieniem przyznac, ze staram sie stworzyc cos, czego

w polskim rapie jeszcze nie byto - potaczy¢ klasyczng muzyke elek-
troniczna z rapem. Oczywiscie nie znaczy to, ze caty album bedzie
utrzymany w takiej konwencji. Catosc jest mieszanka przerdznych
gatunkdéw - jest to podréz do wielu zakatkéw muzyki - od ,niuskulo-
wego” rapu, az po rdzenne afrykanskie Spiewy. Mysle, ze w korcu doj-
rzatem, aby wypuscic¢ tak powazny krazek, jak Sztuczne Kwiaty. F18
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Utarto sie, ze twércy hip-hopu z Poznania czy Wroctawia inspirowali
sie bardziej rapem z Zachodniego Wybrzeza Stanéw Zjednoczonych,
aw Warszawie stuchano przede wszystkim tego, co dziato sie

w Nowym Jorku. Ty wytamujesz sie z tego podziatu i przynosisz
troche storica z Kalifornii do Lublina, w ktérym mieszkasz.

RTN: Rzeczywiscie taki podziat istniat, ale dzisiaj chyba nie ma to juz
takiego znaczenia. Dla mnie kluczowym byt album The Documentary
The Game'a z 2005 roku. Tam po raz pierwszy ustyszatem bity Dr Dre
i Scotta Storcha. To juz byt nowoczesny West Coast, ale z odrobing
klasycznego g-funku. Podobny wptyw wywart na mnie soundtrack do
gry GTA San Andreas, gdzie pojawiaty sie klasyczne nagrania z lat 90.
To sprawito, ze zaczatem sprawdzac¢ wszystkie albumy, ktére wycho-
dzity na Zachodnim Wybrzezu, poczawszy od N.W.A. i legendarnego
Straight Outta Compton.

A podoba Ci sie kierunek, w ktorym dzisiaj ten West Coast zmierza?
West Coast przez kilka lat doswiadczat deficytu wtasnego brzmienia
- byto to odczuwalne jeszcze w poprzednim dziesiecioleciu. Obecnie
sytuacja wyglada wrecz znakomicie, poniewaz wielu producentéw
zaadaptowato sie do dzisiejszych standardéw produkcyjnych i po-
trafi taczyc stare, sprawdzone brzmienie z nowga szkota. Dzieki temu
muzyka wywodzaca sie z terazniejszej Kalifornii jest bardzo $wieza

i oryginalna, a zarazem caty czas czerpie z fundamentéw kalifornij-
skiego brzmienia, czyli funku, soulu i r&b. Doskonatym przyktadem
nowoczesnego West Coastu sg m.in. Victory Lap Nipsey Hussle, To
Pimp A Butterfly Kendrick Lamara, G-Worthy, Oxnard i Ventura Ander-
sona Paaka oraz No Guts No Glory Pacman da Gunmana. Dodam jesz-
cze Larry Junea, ktory swietnie taczy klasyczne brzmienie Bay Area
z nowa szkota. Zatem tak, jak najbardziej, odpowiada mi kierunek,

w jakim zmierza West Coast.

Klasyczny nowojorski styl jest Ci zupetnie obcy?

Nie powiedziatbym tak. Poczatkowo chtonatem wszystko, co le-
ciato na Vivie. Zdarzato sig, ze maksymalnie podgtasniatem telewizor
i w ten spos6b nagrywatem kawatki na magnetofon. Kiedy zaczatem
coraz mocniej interesowac sie muzyka, od razu najbardziej spodo-
bat mi sie West Coast, ale chwile pézniej odrobitem lekcje z tego,

RTN / NOWE BITY

co dziato sie w Nowym Jorku. Lubie ten styl i rozumiem, czemu tak
dobrze przyjat sie na naszym rodzimym gruncie - uwazam, ze $wiet-
nie oddaje nasze realia. Memory Lane Nasa doskonale wspétgra z je-
siennym Lublinem czy Warszawa. Zachodnie Wybrzeze bazowato na
bardziej funkowym brzmieniu, a East Coast to przede wszystkim jazz,
ktory w jaki$ naturalny sposéb wielu polskim twércom byt blizszy.

Ty od razu probowates swoich sit w tej

bardziej ,funkowej” stylistyce?

W zasadzie tak. Przez wiele lat zajmowatem sie gtéwnie stuchaniem
i analizowaniem muzyki, a tworzenie przyszto mi w jakims sensie na-
turalnie. Takim momentem przetomowym byta sytuacja, kiedy méj
kumpel z gimnazjum zainstalowat program Hip-Hop eJay - zoba-
czytem wtedy, ze to $wietna zabawa. Niedtugo pdzniej Sciagnatem
demo programu Fruity Loops i zupetnie w to wsigktem. Spedzatem
dostownie cate dnie nad bitami. Poczatkowo wyszukiwatem sam-
ple z klasycznych West Coastowych kawatkéw Dr Dre albo Ice Cu-
be'a i tworzytem wtasne wersje tamtych produkcji. Nigdy nie miatem
zadnej ,ekipy”, z ktéra robitbym muzyke. Od 2005 roku jestem online
i wiasnie przez internet poznatem sporo osdéb, ktére zajmowaty sie
produkcja. Z niektérymi z nich do dzisiaj mam kontakt.

Dtugo pracowates na Fruity Loops?

Dos¢ szybko przesiadtem sie na Reasona, a pdzniej zdecydowatem sie
na program Cockos Reaper i pracuje w nim do dzisiaj. Ze sprawdza-
nych przeze mnie narzedzi Reaper jest zdecydowanie najbardziej in-
tuicyjny. Mam tez Maschine MKS i jezeli chodzi o perkusje oraz ciecie
sampli, to robie to wtasnie tam. Do aranzu nie za bardzo sie nadaje,
wiec jak juz nagram bebny, to eksportuje je do DAW.

Podstawowa cecha charakteryzujaca g-funk jest duzy nacisk
na partie zywych instrumentow.
To prawda, i dzisiaj brzmienie gitary
elektrycznej jest w moich numerach
wiodace. Ale nie zawsze tak byto
- poczatkowo bazowatem tylko na
samplach. W pewnym momencie,
bedac ciggle pod duzym wptywem
Dr Dre, zdecydowatem sie stwo-
rzy¢ pierwszy w petni ,grany” bit.
Od tamtej chwili zaczatem samo-
dzielnie uktada¢ melodie. Kiedy wir-
tualne instrumenty réwniez przestaty
mi wystarczac, dostatem gitare elek-
tryczna. Moim zdaniem zajmowanie
sie g-funkiem bez tego instrumentu mija
sie z celem. Zwtaszcza w takim wyda-
niu, jak robit to DJ Quik, czyli jeden
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z moich ulubionych producentéw. U niego tych gitar przewija sie
naprawde sporo. Ja tez chciatem tego spréobowac i z czasem zaczeto
przynosic¢ to ciekawe efekty. Nie moge powiedzieé, ze jestem dobrym
gitarzysta, ale na pewno jestem w stanie skomponowac chwytliwg
melodie.

W jaki sposob rejestrowates brzmienie swojej gitary?

W tamtych czasach korzystatem z karty dzwiekowej Line 6 GX, obec-
nie jest to Focusrite Scarlett 2gen 2i2, a niebawem przesiadam sie na
Audient id14. W ostatnim czasie wymienitem przetworniki w gitarze
na fenderowskie, bo mam Squier Affinity Stratcoaster. Wstawitem
przetworniki Fender Custom 69, czyli te same, z ktérych korzystali
Jimi Hendrix i Neil Rodgers. Zawsze podobato mi sie to brzmienie,
wiec postanowitem nieco zmodernizowac mdj sprzet. Od pewnego
czasu mam tez syntezator Roland SE-02. Oferuje on fajne ,moogowe”
brzmienie i na nim wykrecam charakterystyczne dla West Coastu
Lpiszczaty”, basy i inne klawiszowe dzwieki. Na ptycie Funktion prze-
platatem ze soba ,zywe" oraz cyfrowe rzeczy. Teraz staram sie bar-
dziej i$¢ w analogowe brzmienia. Partie klawiszowe nagrywam na
mojej pierwszej klawiaturze E-Mu Xboard 49, tworze i odstuchuje

na stuchawkach Beyerdynamic DT990 Pro. Wirtualne instrumenty,

z ktérych korzystam, to Spectrasonics Keyscape - wtyczka, ktéra ma
wszystko, czego potrzebuje, jesli chodzi o instrumenty klawiszowe
pokroju fortepianu czy elektrycznego pianina. Uzywam tez wszech-
stronnego u-He Repro-5, ktory jest najwierniejszg emulacj legendar-
nego syntezatora analogowego Prophet 5. Ponadto korzystam z de-
laya Native Instruments Replika. Bebny nagrywam na Maschine MK3
w DAW-ie Maschine 2. Perkusjonalia rejestruje mikrofonem Samson
CO01U Pro, a w przysztosci zamierzam zainwestowaé w Shure SM7B.

Kiedy tworzyles$ swoje pierwsze numery

miates jakies obawy o reakcje na nie?

Na moim YouTube mozna znalez¢é numery z poczatku mojej drogi,
czyli roku 2009. Wydaje mi sig, ze od poczatku raczej spotykatem sie
z pozytywnymi opiniami, wiec duzo wieksza trudnos¢ stanowito spro-
stanie wtasnym oczekiwaniom. Niejednokrotnie zatamywatem sie,
styszac, jak ogromna przepas¢ dzieli moje produkcje od tych tworzo-
nych przez moich ulubionych producentéw. Woéwczas nie sgdzitem,
ze ten poziom pdjdzie do géry na tyle, zebym odczuwat satysfakcje.
Ciagle traktowatem to jako sposob na spedzenie wolnego czasu, a dzi$
juz wiem, ze chce sie temu poswieci¢ catkowicie. W tamtych czasach
funkcjonowata scena g-funkowo/YouTube'owa, gdzie byli rézni produ-
cenci z Francji, Danii, Niemiec i USA. Nawzajem sprawdzaliémy swoje
numery, wymienialiémy sie wskazéwkami i opiniami. Uzyskatem tam
sporo waznych informacji i duzo sie wtedy nauczytem. Opinia tam-
tych ludzi miata dla mnie znaczenie.

Sercem kazdej produkcji na Funktion
sg akordy, gitary, syntezatory oraz bebny.
Wszystko nagrywalem bez kwantyzacji.
Uwazam, ze dzieki temu moja muzyka ma
wiasny styl, groove i jest organiczna

Jak tatwo policzyé, od momentu, w ktérym zaczates

publikowaé swoje kawatki, do debiutanckiego LP Funktion

mineto doktadnie 10 lat. Czemu czekate$ z tym tak dtugo?

Ztozyto sie na to przynajmniej kilka czynnikdw. Po pierwsze, przez
wiele lat nie prezentowatem takiego poziomu, zeby z tym wycho-
dzi¢ szerzej. Ograniczatem sie do umieszczania moich produkcji na
YouTube. W konncu wykonawcy z USA sami zaczeli do mnie pisaé

z pytaniami o wspotprace. Wtedy uznatem, ze jest to dobry moment,
aby na powaznie zabrac sie za tworzenie ptyty producenckiej. Sama
praca nad nig trwata jakie$ dwa lata, ale dtugo trzeba byto czekac¢ na
wokale.

Na Twojej debiutanckiej ptycie pojawia sie kilku zastuzonych
artystow z Kalifornii — Domino, Nancy Fletcher, Foesum, Shade
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Sheist czy Young Koop z ekipy Lords Of Lyrics. Dla os6b znajacych
rap z zachodniego wybrzeza nie s3 to postacie anonimowe.

Jak udato Ci sie zebra¢ ich wszystkim na swoim krazku?

Maj pierwszy kontakt z raperami z Los Angeles to wtasnie Young
Koop z Lords Of Lyrics, ktérzy w latach 90. nagrali dwa klasyczne
w g-funkowym kanonie albumy Do Or Die i Heaven Or Hell. Kiedy$
napisali mi komentarz pod jednym z bitow i dopiero lata pdzniej
Young Koop odezwat sie, ze nagrywajg nowy projekt. Wzieli ode
mnie pie¢ bitéw, na dwdch z nich wyszty single i od tego wszystko
sie zaczeto. Shade Sheista, ktory wspdtpracowat z takimi legen-
dami jak Dr Dre, Nate Dogg, DJ Quik, Kurupt czy Timbaland, ,wy-
haczytem” na jednym forum, gdzie pisat, ze szuka bitéw. Wystatem
mu jeden instrumental przygotowany z mysla o jego albumie, ale
znowu minety dwa lata, zanim co$ z tego wyszto. Od razu umawia-
tem sie w ten sposob, ze w ramach zaptaty za ten podktad dogra mi
sie kiedy$ na méj projekt. Juz wtedy miatem takie pomysty i dzieki
temu udato mi sie zebraé tych wszystkich raperéw na zasadzie bar-
teru. Z czasem miatem okazje wspétpracowac z Foesum, dla kté-
rych zrobitem kilka numeréw na ich album What Legends Are Made
Of oraz reedycje ich klasycznego albumu Perfection. Oni w zamian
tez mi sie zawsze dograja. Po latach takie kontakty zaczety pro-
centowad. Domino w latach 90. robit furore i kazdy, kto koja-

rzy g-funk, musi go zna¢. Podobnie Nancy Fletcher, ktéra $piewata
na ptytach 2 Paca, Dr Dre czy Snoop Dogga. Jestem bardzo zado-
wolony, ze wszystkie wystepy goscinne udato sie zorganizowac na
takiej kolezenskiej stopie. Zreszta gdybym byt zmuszony podcho-
dzi¢ do tego czysto biznesowo, to album z tyloma gos¢mi zapewne
nigdy by nie powstat.

Taka najwiekszg ksywka, ktora pojawia sie na Funktion, jest jednak
Curren$y, ktéry w tym roku nagrat album z Wizem Khalifa.

Young Koop poza dziatalnoscig muzyczng prowadzi kanat na
YouTube, We Gon’ Ride T.V., gdzie pokazuje auta typu low rider. Oka-
zuje sig, ze Curren$y réwniez jest fanem takich samochodéw, wiec
dograt sie na solowy album Koop'a We Gon’ Ride, na ktéry dostar-
czytem kilka rzeczy i wystepuje w charakterze producenta wyko-
nawczego. Miatem wyprodukowac ten numer i tak tez sie stato, a na
Funktion trafit méj remiks tego kawatka. Dostatem wokale i mogtem
Z nimi podziatac.

0d czego rozpoczynasz prace nad bitem?
Z reguty od akordéw, pdzniej dogrywam pady, bas, a na koncu perku-
sje. Bywa, ze czasami zaczne od gitary, basu, perkusji czy nawet ,pisz-
czaty”, ale przewaznie s to wtasnie akordy. Na tej podstawie buduje
rytmike, napiecie, kierunek, w jakim chce p6j$¢ przy danej produkgji,
i cata reszte. Pierwszym krokiem przy Compton Hub City byto na-
granie ciekawej sekcji klawiszowej. Uzytem do tego
Rhodesow w wersji LA (Spectrasonics Keyscape),
z odpowiednio dostosowanym efektem chorus.
Nastepnie dogratem pad i lead (Repro-5), per-
kusje, bas oraz gitare elektryczna, ktéra przewo-
dzi w sekcji refrenowej utworu, a w zwrotce jest
delikatnym akcentem nadajacym groove catemu
podktadowi. W bardzo podobny sposob powstato
singlowe Long Beach Thang - w tym utworze oprécz
produkcji napisatem stowa refrenu. Nieco inaczej
sytuacja wygladata przy Another Summertime, gdzie
partie gitarowe nagratem w ostatniej fazie produk-
cji po otrzymaniu wokali od Nancy Fletcher. W tym
utworze réwniez odpowiadam za stowa refrenu.
Cash Flow to kolejna ztozona produkcja, na ktérej gitare dogratem
po otrzymaniu wszystkich wokali. Staratem sig, by partia gitarowa nie
byta wytgcznie krétkim loopem, ale sekcja, ktéra gra przez caty utwor.
Na ptycie staratem sie wtasnie w taki sposéb nagrywac gitare elek-
tryczng, bas, klawisze oraz inne instrumenty. Zalezato mi, by muzyka
na Funktion wykraczata poza standardowa formute bitu. Kolejnym
ciekawym przyktadem jest Why | Low Ride (Remix). Zastosowatem tam
interesujacy patent, poniewaz bit jest do$¢ minimalistyczny - faczy
starg szkote (Young Koop) z nowa (Curren$y,) i dla urozmaicenia za-
gratem tam dwa rodzaje perkusji. Na poczatku graja ciezkie, typowe
dla Zachodniego Wybrzeza zywe bebny, natomiast gdy wchodzi
zwrotka Curren$y’ego, wtedy zachodzi zmiana i zaczyna graé typowa
dla nowej szkoty (oraz muzyki lat 80. i 90.) perkusja, w duzej mierze
pochodzaca z Rolanda TR-808.
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Na albumie przewijaja sie style
G-Funk, P-Funk, Neo-Soul, R&B
i New School West Coast. Sta-
ratem sie znalez¢ ztoty Srodek,
by stworzy¢ co$ oryginalnego,
a zarazem brzmigcego jak moje
ulubione nagrania z potowy lat
90-tych. Sercem kazdej produkc;ji
na Funktion s3 akordy, gitary, syn-
tezatory oraz bebny. Wszystko
nagrywatem bez kwantyzacji.
Uwazam, ze dzieki temu moja
muzyka ma wtasny styl, groove
i jest organiczna.

Ciekawe jest to, Ze raperzy

z Kalifornii decyduja sie na
wspoétprace z producentem

z drugiej strony planety. To
pewnie jest dla Ciebie naj-
wiekszy komplement, prawda?
W Los Angeles nadal sa pionie-
rzy i najlepsi ,g-funkowcy”, ale
producenci z Europy s3 nie mniej
utalentowani od tych z USA.
Swietnym przyktadem jest au-
striacki producent Brenk Sinatra,
ktory w 2017 wyprodukowat al-
bum Which Way Iz West legendar-
nego rapera z Zachodniego Wy-
brzeza, MC Eihta. Producentem
wykonawczym tamtego albumu
byt sam DJ Premier. Krazek jest
wedtug mnie jednym z najlep-
szych w dorobku reprezentanta
Compton. W dobie cyfryzaciji i ta-
twosci komunikacji przez internet
to naturalna kolej rzeczy, ze wy-
konawcy szukajg bitow na catym
Swiecie.

Na Funktion pojawia sie réwniez
polski sktad o nazwie Beat
Squad. Polskie préby g-funku
byty dla Ciebie jakim$

punktem odniesienia?

Od dawna znatem klasyczne
nagrania z LA, a wiec Beat Squad czy 2Cztery7 byty dla mnie ra-
czej ciekawostka. Cho¢ przyznaje, ze album 2Cztery7 Spaleni Innym
Stoncem bardzo mi sie podobat. Dzi$ do tego nie wracam, ale do-
ceniam, ze Ten Typ Mes, Pjus i Stasiak podjeli takg prébe i zrobili
to wtasciwie.

Twoja ptyta producencka zadecydowata o tym,

ze pojawites sie tez na ostatniej ptycie Erosa?

Nie miato to znaczenia, poniewaz nasze drogi skrzyzowaty sie pod-
czas nagrywania innego utworu. Na jego solowy debiutancki projekt
Elwis Picasso trafitem w ostatnim momencie i, jak sie okazato, nasz
wspolny numer zamyka krazek. Kiedy dowiedziatem sie o tym, posta-
nowitem urozmaici¢ aranzacje i zaraz po cutach, gdy zwalnia ,tasma”,
wchodza inne dzwieki. W miejscu sampla fortepianu, trabki i zabru-
dzonych leadéw zagratem rhodesa, syntezatorowy pad, iscie ,mo-
ogowy” syntetyczny bas oraz rozptywajacy sie w tle ,lead”. Moim za-
miarem byto pokazanie wszechstronnosci, poniewaz produkcja Outro
jest stricte boom-bapowa. Natomiast to, co zmienia sie na sam koniec,
to g-funk w czystej postaci, przeplatany z brudnym brzmieniem lo-fi.
Takie potaczenie sprawito, ze album wypetniony po brzegi bangerami
na samym koncu jest stonowany, refleksyjny i relaksujgcy.

Sam miksujesz swoje nagrania?

Nie, zupetnie sie na tym nie znam. Skupiam sie jedynie na kompozycji,
doborze odpowiednich dzwiekéw i ogdlnej produkcji catego utworu.
Nie oznacza to jednak, ze nie mam wptywu na miks. Jestem obecny
przy tym procesie i sugeruje to, czego bym chciat. Funktion miksowat
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Partie klawiszowe nagrywam na klawiaturze
E-Mu Xboard 49, a tworze i odstuchuje na
stuchawkach Beyerdynamic DT990 Pro

i masterowat 11.11 Sound. Bardzo zalezato mi na tym, aby krazek
charakteryzowat sie autentycznym brzmieniem Kalifornii. Uwazam,
ze 11.11 Sound $wietnie poradzit sobie z tym zadaniem. W utworach
stycha¢ gtebie, dynamike, i udato sie osiagnac to, na czym tak bar-
dzo mi zalezato. Przy realizacji albumu nie obyto sie bez probleméw,
poniewaz jakos$¢ wokali byta naprawde rézna ze wzgledu na liczbe
wykonawcdw i warunki, w jakich nagrywali, ale mimo wszystko album
brzmi spojnie.

Poza gitarg elektryczna i ta charakterystyczng ,piszczaty”,
najbardziej kojarzonym z g-funkiem instrumentem jest talk-box.
Jasne, planuje zakupi¢. Generalnie teraz zamierzam nieco odej$¢

od konwencji stricte rapowej na rzecz bardziej ,lajtowych”, ztozonych
rzeczy. Lubie r&b, funk i neo-soul, wiec w tym roku chciatbym péjs¢
troche bardziej w tym kierunku. Planuje wyda¢ w przysztym roku in-
strumentalne EP, poza tym projekt w klimacie funk/r&b.

O Funktion byto do$¢ cicho, mimo wszystko uwazasz,

Ze ten album otworzyt Ci jakie$ drzwi i z kolejnymi rzeczami
dotrzesz do jeszcze szerszego grona odbiorcow?

Przede wszystkim udowodnitem sobie, ze jestem w stanie stworzy¢
ptyte producencka. Dla mnie byto to bardzo wazne - Funktion to moja
wizytdwka, takie portfolio, ktére moge pokazac zapytany o to kim
jestem i jaki poziom reprezentuje jako producent. Pomimo tego,

ze faktycznie o ptycie nie byto zbyt gtosno, to i tak otworzyty sie
przede mna nowe mozliwosci. W najblizszym czasie zamierzam z nich
korzysta¢. 3
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WARSZTAT Reaper / Tekst: Tomasz Wréblewski
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Najbardziej znaczace zmiany w wersji 6.x to zmoderni-
zowana grafika, mozliwo$¢ osadzania interfejséw wty-
czek Rea w nagtdwkach $ciezek, udoskonalenia ob-
wiedni CC, automatyczny stretching, modularna struk-
tura komutacji oraz duze mozliwosci w zakresie konfi-
guracji widokéw sesji i miksera.

HHETH

Reaper 6.0

Nowe funkcje

W Najnowsza wersja programu Reaper nie powinna zawies¢ jego
fandw i uzytkownikéw. To weiaz najtariszy, a jednoczesnie najbardzie;
funkcjonalny program DAW na rynku - teraz jeszcze ciekawszy

i oferujacy wiecej mozliwosci

ozna dtugo dyskutowaé nad wyzszo- moim podstawowym narzedziem od kilkunastu
M $cig jednych aplikacji DAW nad inny- lat pozostaje Reaper. Na wersje 6 czekalismy

mi i odwrotnie, ale i tak kazdy wybierze do$¢ dtugo, cho¢ firma Cockos regularnie, co
te, w ktérej sie najlepiej czuje i ktéra najbar- kilka tygodni, udostepniata kolejne ,minor ver-
dziej odpowiada jego potrzebom. Na co dzien sions”, systematycznie wprowadzajac udosko-
korzystam z kilku programoéw tego typu, ale nalenia. Zaden inny program na rynku nie jest

Nowe funkcje w Reaper 6

WRTERER AU

T

Interfejs jest zdecydowanle bardziej wy-
razisty, a przejscia na jego nowy wyglad
dokonamy w menu Optlon > Themes,
wskazujac Default. Jest ciemniej i bar-
dziej kontrastowo, ale to dopiero pocza-
tek. Zauwazymy nowe ikony, przyciski, kontrol-
ki, wskazniki i kolory, a samo skalowanie dokonu-
je sig zdecydowanie sprawniej niz w poprzedniej
wersji.
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Jeszcze wiecej nowosci odkryjemy uru- Najciekawiej jednak prezentuje sie

chamiajgc Options > Themes > Theme Track Control Panel. Tutaj, w zalezno-

Adjuster. To skrypt wewnatrz programu, $ci od tego, czy widoczny jest mikser, czy
ktéry pozwala na zaawansowana kon- $ciezka jest zaznaczona lub uzbrojona do
figuracje wygladu. W zaktadce Custom nagrywania, mozemy wybrac te elemen-

Color Schemes definiujemy domysiny lub aktu-  ty, ktére beda na niej widoczne. Np. wybor wej-
alny kolor $ciezek w ramach wybranych schema-  $cia $ciezki ma sens tylko wtedy, gry ja uzbro-
tow, a w zaktadce Envelopes grafike sekcji ob- imy. Podobnie mozna postapi¢ z przyciskiem
wiedni i transportu. monitoringu.
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tak czesto uaktualniany i nie wynika to z luk oprogramowania,
ale statego monitorowania potrzeb uzytkownikoéw i btyskawicz-
nej reakcji na ich sugestie.

Reaper 6, jak mozna byto sie spodziewac, to bardzo powaz-
ny krok do przodu. Bez obaw, kazdy dotychczasowy uzyt-
kownik nie odczuje zadnego dyskomfortu po uruchomieniu.

Wrecz przeciwnie - bardzo szybko stwierdzi, ze zmiany ida

w dobrym kierunku i zwiekszajg wydajnos¢ pracy. Gruntowny
lifting przeszta grafika, ktéra - przynajmniej takie mam wra-
zenie - oparta zostat na nowym silniku, dostosowanym do po-
trzeb wspoétczesnych ekranéw. Przyjrzyjmy sie najciekawszym
nowosciom. &

Nowe funkcje w Reaper 6 (ciag dalszy)

| Ilqr!.aﬂq! TWH
o

ol

il
I

gﬂnﬂuﬂdl

Z kolei na $ciezce, ktérej w danym mo-
mencie nie zaznaczymy, nie musimy wi-
dzie¢ obwiedni. Takie opcje konfigura-
cji pozwalaja nam dostosowac widok kon-
trolek w nagtoéwku $ciezki do aktualnych
potrzeb, a tym samym uzyskac jak najbardziej
przejrzysty ich wyglad w kazdym z trybow.

W samych nagtéwkach mozemy osadzié¢
interfejsy graficzne (wraz z manipulato-
rami ekranowymi) wybranych wtyczek
Rea i niektérych JS, by mie¢ natychmia-
stowy dostep np. do korekcji i kompre-
sji na $ciezce bez konieczno$ci otwierania okna
z wtyczkami. Klikamy prawym klawiszem myszy
na efekcie w oknie efektéw, a nastepnie Show
embedded Ul in TPC.

Kazda $ciezka w module jest tutaj przed-
stawiona jako oddzielny blok, w ktérym
znajduje sie nazwa $ciezki z przypisa-
nym do niej kolorem oraz wszystkie osa-
dzone na niej wtyczki i wysytki. Klikniecie tréjka-
ta w gérnym lewym rogu zminimalizuje widok do
postaci pionowego paska, ktéry mozna rozwinagé
kolejnym kliknieciem.
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Inne przydatne rzeczy to definiowanie
gtebokosci wciecia Sciezek w folderach,
wielko$ci nazwy $ciezki, ttumika, wej-
$cia, miernika poziomu itd. Sama $ciezka
moze mie¢ wielko$é 100, 150 lub 2009%,
i to zaréwno globalnie, jak i w przypadku wska-
zanych $ciezek. Ponadto mozemy skonfigurowaé
do trzech takich layoutéw, dostosowujac je do
konkretnych prac.

Z widokiem miksera jest podobnie - pet-
na elastycznos$¢ ustawien dla dopasowa-
nia dostepnosci i wymiaréw ikon oraz kon-

trolek do naszych potrzeb. Jesli korzysta-
my jednocze$nie z miksera i sesji, to mozna

ustawi¢ widoki tak, by funkcje sig nie powielaty.
Mamy tez mozliwo$¢ ustawienia nagtéwkow $cie-
zek z prawej strony (jak w Ableton Live).

Jesli dana wtyczka obstuguije te funkcje
a na $ciezce bedzie odpowiednio duzo
miejsca, w nagtéwku pojawi sie interfejs
graficzny wraz z manipulatorami, ktérego
wymiary mozna skalowaé wraz z wymia-
rami $ciezki (zaréwno w pionie, jak i poziomie,
z zachowaniem proporcji) albo jednym kliknig-
ciem otworzy¢ go w oddzielnym oknie.

...... e T TR

W edytorze MIDI oprécz zmian ikon
i kolorystyki mamy obecnie inna pre-
zentacje Velocity (pod postacia kre-
ski z kdtkiem), a w menu Options >
CC/Velocity lane mozna aktywowa¢ wy$wietla-
nie dtugosci nut przypisanych do wartosci tego
parametru, co znacznie usprawnia prace w przy-
padku, gdy kilka nut pojawia sie w tym samym
momencie.

Intrygujaco przedstawia sie nowy typ
okna komutacji w ramach programu, no-
szacy nazwe Track Wiring View. Dzigki
niemu mozna btyskawicznie, metoda
przeciagniecia, dokonaé potaczen mie-
dzy poszczegolnymi sekcjami $ciezek. Jednym
rzutem oka okreslimy tez konfiguracje wysytek
w sesji, a nowych dokonamy przeciggajac od wy-
branego zrédta do celu.

B Pk warm ek 20 WCH

B Pesi-Fedet o Farh ~|
| m i

L@ o] WO W | G [

Ciekawie wyglada mozliwo$¢ wpro-
wadzenia statego przesunigcia czaso-
jej komutacji. Jesli dana partia jest

przesunieta rytmicznie (np. w przypadku dzwie-
kéw o dtuzszym czasie narastania), wéwczas
mozna jag dopasowacé do aranzacji, aplikujac off-
set w samplach lub milisekundach. Wigcej nowo-
$ci opiszemy za miesiac. FF8
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WARSZTAT Ableton Live / Tekst: Marcin Staniszewski
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Soundmanufacture . Opi;ywa‘ljem juif nattych.’fakm;ch':)nn: w;yczl:i
Modular Sequencer | firmy Soundmanufacture, jak chocby doskonaty
e — q generator akordow Chord-O-Mat 3. Niemieccy
Max for Live programisci nie bawia sie w poétsrodki i realizuja
ambitne projekty. Nie inaczej jest w przypadku
Modular Sequencera.
Nie oszukujmy sie - to nie jest instrument dla po-
czatkujacych uzytkownikéw Live, a i ci bardziej za-
awansowani beda musieli spedzi¢ dtuzsza chwile
z instrukcja w reku. A to dlatego, ze dostajemy je-
den z najbardziej zaawansowanych i otwartych se-
kwenceréw, dostepnych w formacie Max for Live.
Soundmanufacture | Modular Sequencer jest modularny nie tylko z na-
Push Hacker zwy. Jesli ktos miat do czynienia ze sprzetowy-
narzedziowy mi modularami albo tymi zakletymi w oprogramo-
Nepe e L waniu, bedzie mu tatwiej zrozumiec architekture
przedmiotu tego opisu. To swoisty potwdr o oSmiu
sercach pod postacig osmiu sekwenceréw. Potowa

*  [=| FASTLANE

20

Ableton Live

z nich (cztery dolne) to sekwencery triggerujace,
czyli takie, ktére moga wyzwalac nuty albo prze-
taczac¢ konkretne parametry. Gérna potowa oferu-
je natomiast funkcjonalnosé krokowych sekwen-
ceréw CV. Oznacza to, ze za ich pomoca mozemy
zmieniac¢ parametry - np. wysoko$¢ nut, ich dtu-
gos¢, zakres oktawy lub wartosc¢ velocity (wszyst-
kie te parametry sa dostepne z poziomu kazdego

z sekwencerdw). Mogg one by¢ zsynchronizowa-
ne, ale moga tez poruszac sie niezaleznie, z r6zna
predkoscia i dtugoscig sekwencji, co oznacza poli-
rytmiczne, ewoluujgce w nieskoriczonos¢ paterny.
Tym bardziej ze na srodku interfejsu pyszni sie sek-
cja z oSmioma modutami, umozliwiajaca np. skalo-
wanie i odwracanie sygnatéw, zas po prawej znaj-
dziemy sekcje z czterema modutami logicznymi,
pozwalajgcymi na tgczenie sygnatéw na rézne spo-
soby i wprowadzanie dodatkowych zmiennych.

Komutacji i modulacji parametréw dokonujemy
poprzez wirtualne taczenie wejsé (koteczka z mar-
kerem u gory) z wyjsciami (kdteczka z markerem na
dole). Zeby przerwa¢ dane potaczenie, wystarczy
najechac na gniazdo, przytrzymac lewym przyci-
skiem myszy i wcisngé X na klawiaturze. Do dyspo-
zycji mamy cztery gtéwne wyjscia, znajdujace sie
na dole interfejsu. Kazde z nich wyposazone jest
W wyzej wymienione parametry oraz prosta sekcje
randomizacji.

Ponadto kazde z gtéwnych wyjs$¢ zapewnia
kwantyzacje do zadanej skali (dziata to podob-
nie jak wtyczka Scale w Ableton Live). Co wie-
cej, Modular Sequencer potrafi nastuchiwac, co
robi wspomniany na wstepie Chord-O-Mat 3. Gdy
zmienia sie w nim skala, sekwencer natychmiast
idzie w jego $lady. Co ciekawe, dziata to w dwie
strony! Majac zatem obie te wtyczki, dysponuje-
my najbardziej zaawansowanym kombajnem do
mielenia harmonii dostepnym w srodowisku Max
for Live.

Modular Sequencer udostepnia znacznie wiecej
opcji, ale ich poznanie zostawiamy juz zaintere-
sowanym. Dos$¢ wspomniec, ze uzytkownik moze
generowac komunikaty MIDI za pomocg tradycyj-
nej klawiatury MIDI, tak by wykorzysta¢ je np. do
resetowania danego sekwencera albo do zmiany
kierunku jego kroczenia. Nic nie stoi na przeszko-
dzie, by wzajemnie komutowac sekwencery w ge-
stych sieciach modulacji krzyzowej. Narzedzie
to wymaga czasu, uwagi i cierpliwosci, ale w dtuz-
szej perspektywie odwdziecza sie z nawigzka. Do
boju! &

Ta sama firma, ale zupetnie inny program,
za ktory programisci z Soundmanufacture powin-
ni zgarna¢ Nobla w dziedzinie gier studyjnych.
Zgodnie z nazwa Push Hacker umozliwia ,zhako-
wanie” Pusha i przypisanie dowolnego przycisku
albo pokretta do wybranej funkcji.
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Zaczynamy od uruchomienia dedykowanej sciezki
MIDI, na ktérej aktywujemy wtyczke. Dla pewno-
$ci sugeruje wcisniecie przycisku Scan w prawym
gérnym rogu, by program automatycznie wykryt,

z ktéorym Pushem ma do czynienia. Idea jest prosta
i efektywna. Mozemy przypisa¢ do 32 parametréow.
Kazda komérka interfejsu to jeden parametr. Naj-
pierw klikamy Click To Select, by wybrac przycisk/
parametr, ktéry chcemy przejac. Z prawej strony
otwiera sie okno z wizualizacja wszystkich parame-
tréw Pusha - klikamy wybrany przycisk badz po-
kretto. Swietnymi kandydatami sa mato uzywane
przyciski w rodzaju Metronome albo Select i Shift.
Teraz decydujemy, jak dany parametr ma sie zacho-
wywac. Do wyboru mamy opcje Toggle (wtacze-
nie/wytaczanie), Momentary (to samo, ale chwilo-
wo), On/Off (wytaczenie trybu hakowania, tak by
mozna byto uzywac natywnej funkcjonalnosci Pu-
sha), Select (pozwala na wybieranie danej $ciez-

ki) albo Solo (do aktywacji badz dezaktywacji ikon
Solo w mikserze). Nastepnie klikamy Map i para-
metr w DAW, ktéry chcemy kontrolowac. Warto-
$ci mozna skalowac i odwracac, a takze wybierac
kolor padéw, jesli do kontroli parametréw uzywa-
my matrycy.

Zastosowan s3 dziesiatki, ale podam dwa pro-
ste przyktady, ktére zrewolucjonizowaty madj sys-
tem pracy. Do tej pory, zeby uruchomi¢ wzorcowa
$ciezke w mojej ulubionej wtyczce Reference fir-
my Mastering The Mix, musiatem najpierw wybrac
szyne Master, potem przywotacé wtyczke i w koricu
przetaczyc sie na wybrang referencje. Za pomoca
Push Hackera przypisatem przycisk Select do pa-
rametru Reference Select w Reference. Teraz, wci-
skajac Select, moge sie przetacza¢ miedzy moim
miksem a referencja bez konieczno$ci wchodze-
nia we wtyczke. A co powiecie na przypisanie pa-
ska dotykowego do ttumika na $ciezce? Bardzo po-
mocna wtyczka, szczegdlnie ze dzieki wspomnianej
opcji On/Off nie koliduje z oryginalnym trybem
pracy Pusha. A gdyby 32 parametry nie wystarczy-
ty, zawsze mozecie uruchomic¢ druga wtyczke na
tym samym sladzie MIDI. ®

Tradycji musi stac sie zados¢, gdyz nie ma mie-
siaca bez paczuszki Briana Funka. Tym razem
amerykanski muzyk i certyfikowany trener Able-
tona proponuje saznisty zestaw instrumentéw
klawiszowych.

22 z nich to instrumenty akustyczne, a 83 po-
zostate eksploruje terytoria syntetyczne. Sekcja
pianin oferuje catg palete barw - od pianin aku-
stycznych, przez zabawkowe pianinka, po hybry-
dowe instrumenty pianoidalne, ztozone z kilku
warstw. W wiekszosci przypadkow sa to jednak
dos¢ proste i przejrzyste jasne brzmienia, ktére
Swietnie sprawdzg sie w niemal kazdym gatunku.
Z kolei folder Synth Keys zawiera reszte brzmien,
ktoére nie s zblizone do piana, za to Swietnie
sprawdzj sie jako syntetyczny fundament dla
harmonii. Jest tego tyle, Zze nie ma sensu opisy-
wac catej zawartosci, ale warto pamietac, ze wy-
obraznia Briana Funka nie zna granic. Sg to dos¢
niszowe biblioteki, wiec macie pewnos¢, ze nie
zabrzmicie jak milion uzytkownikéw bibliotek
Native Instruments... Tradycyjnie tez kazdy in-
strument wyposazono w zestaw przydatnych

i adekwatnych efektéw dostepnych z poziomu
pokretet Macro. ¥
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Ableton Live Pack

Na dobry rozruch nowego roku darméweczka
oferowana przez naszych starych znajomych z fir-
my Expanding Sound. Pod intrygujaca nazwa kry-
je sie nie mniej intrygujacy instrument, ktéry na-
lezy bardziej postrzegac jako efekt specjalny,
choc tworcy zapewniaja, Zze to dziwadto stroi.
Mamy do czynienia z generatorem dzwiekdéw przy-
pominajacych uderzenia pioruna i inne efekty to-
warzyszace wytadowaniom atmosferycznym.
Pamietacie $ciezke dzwiekowa do serii filmow
o Terminatorze? Jestem przekonany, ze za pomo-
cg ThunderTube'a mozna ogarnaé wiekszos$¢ sound
designu w kolejnych, jesli takie by powstaty. Nie
wspominajac o grach komputerowych z pograni-
cza horroru i sci-fi. ,Inspiracja do stworzenia tego
instrumentu byt koncert pewnego zespotu meta-
lowego. W przerwie miedzy numerami uzywali oni
wtasnie instrumentu z pogranicza perkusji i pogto-
su sprezynowego, Thunder Tube firmy Remo. To
bardzo prosta konstrukcja, oferujaca sporo cieka-
wych efektow, ktére dodatkowo podrasowalismy
procesorami z Live” - ttumacza na stronie twor-
cy biblioteczki. Poza niebanalnym brzmieniem zr6-
dtowym do dyspozycji mamy tez abletonowy ar-
peggiator, delay, prosty filtr oraz regulacje ataku
- wszystko z poziomu pokretet Macro. Instrument
na tyle inspirujacy, ze po kwadransie zabawy kupi-
tem oryginat za kwote 10 dolaréw, co i Wam pole-
cam. I8

Isotonik/Brian Funk
ADM Keys
pakiet brzmien
Live 10

O Autorze

4
Marcin Staniszewski
Certyfikowany instruktor
Ableton, muzyk, kompozy-
tor, autor tekstéw, producent,
dziennikarz... dtugo by wy-
mienia¢. W naszym magazy-
nie recenzuje najnowsze pty-
ty, a takze opisuje i prezentu-
je na wideo moduty Eurorack.
Obecnie pracuje nad swo-
im nowym projektem o na-
zwie SICHER, ktoérego pierw-
szym utworem jest kompo-
zycja demonstracyjna pakie-
tu Polish Radio Experimental
Studio Library.

Expanding Sound

ThunderTube
pakiet brzmien
Live 10
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MALY MODULARZ / Tekst: Marcin Staniszewski, Tomasz Wréblewski

MODULARZ

FORMAT LUNCHBOX 500-ELEMENTY EURORACK

Schlappi Eng. https://schlappiengineering.com

100 Grit

Eric Schlappi, stojacy za

firma Schlappi Enginee-

ring, ma bardzo wyrazna

wizje swoich instrumen-
tow - tworzy ekstremalne
moduty oparte na przesterach,
szumach, zgrzytach i sprzeze-
niach zwrotnych.

Tak byto w przypadku ,mie-
dzygwiezdnego radia” czy
»szlifierki katowej”, i tak jest
w przypadku modutu 100 Grit.
Ta nietypowa konstrukcja zo-
stata stworzona w duchu filozo-
fii circuit bendingu i jest czyms$
pomiedzy oscylatorem, filtrem
i przesterem.

Modut ma dwa wejscia, ktére
sa sumowane. Podtaczony do
nich sygnat wedruje do klasycz-
nego filtru drabinkowego o na-
chyleniu 24 dB/okt., nastepny
w kolejnosci jest charakterny
VCA w topologii OTA, ana
koncu sekcja przesterowania,
wzorowana na ,wzmacniaczu
stuchawkowym wprowadzo-
nym w stan niestabilnosci”, jak
informuje instrukcja obstugi.
Modut nie potrzebuje jednak
zewnetrznego sygnatu, zeby
wydawac z siebie dzikie piski
iwrzaski. A to dlatego, ze bazuje
on na sieci normalizacji i sprze-
zen zwrotnych. Wiekszos$¢ pa-
rametréw ma podwadjng funkcje.

Przyktadowo potencjometry
kontrolujgce czutosc¢ obu wejsé
sg normalizowane do dwdéch
parametréw: drugiego uktadu
przesteru oraz gtebokosci sprze-
zenia zwrotnego pierwszego
przesterowania. W praktyce
oznacza to, ze wystarczy od-
kreci¢ kilka potencjometrow,

by bramy piekiet otworzyty sie
bardzo szeroko. Warunkiem

jest jednak inne od minimalnego
ustawienie regulatora Gain. Jesli
ustawimy go powyzej godziny
15, to pojawi sie przesterowa-
nie. Gdyby jednak ilos¢ brudu

i agresji nie spetniata Waszych
oczekiwan, to u gory znajduje sie
przetacznik 100x (w opcji mono-
i bistabilnej), ktéry czyni z mo-
dutu zawodnika wagi ciezkiej.

A skoro juz jeste$my w tych
okolicach panelu czotowego, to
powyzej znajduje sie osiem mo-
sieznych punktéw dotykowych.
Kazdy z nich podtaczony jest do
innej sekcji. Mozna je taczy¢, do-
tykajac palcamiw réznych kom-
binacjach (Swietnie sprawdza
sie tez krokodylki i zwykte kable
krosujace). Punkty te zostaty
rozlokowane natyle sprytnie,
ze te dajace najwiecej frajdy sg
blisko siebie, wiec prawie zawsze
udaje sie dzieki nim wykrecic in-
spirujaca barwe.

100 GRIT BLOCK DIAGRAM

FREQUENCY
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Ale 100 Grit to nie tylko szum
i brud. Znajdziemy tu bowiem
dwa wyjscia - przed i po prze-
sterowaniu. Oznacza to, ze mo-
zemy uzywac tego modutu jako
typowego, ale charakterystycz-
nie brzmiacego filtru i wzmac-
niacza sterowanego napieciem.
Woystarczy zatem do gniazda
CV sterujacego wzmocnieniem

DVD+Online

Materiaty zwigzane
z artykutem na
dotaczonej ptycie
oraz na media.avt.pl

VCA wtaczyc sygnat obwiedni
i ustawic pokretta odcieciaire-
zonansu w bardziej waniliowej
konfiguracji. Catosci dopetniaja
dwa wejécia do modulacji cze-
stotliwosci, w tym jedno z dedy-
kowanym ttumikiem.

Bardzo inspirujacy i wszech-
stronny modut. No i ten steam-
punkowy design! (ms)

100 GRIT

SCHLAPPI @ENGINEERING
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lampowy przedwzmacniacz mikrofonowy

CiPanowie to wiedza, jak
narobi¢ szumu. Urzadze-
nia marki Retro Instru-
ments ciesza sie zastuzonag
stawa jednych z najciekawszych
wsrod wspoétczesnych rozwia-
zan vintage, nie tylko wygla-
dajac znakomicie, ale réwnie
dobrze brzmiac. Mozemy takze
oczekiwac najwyzszej jakosci
wykonania i komponentéow.

Nie inaczej jest w przypadku
500 Pre. Na dobra sprawe jest
to uktad wzmacniacza napie-
ciowego zapozyczony z bodajze
najpopularniejszego produktu
Retro, jakim jest Sta-Level, tym
razem upakowany w module
w formacie lunchbox. Ale co
najwazniejsze - jako jedno z na-
prawde nielicznych urzadzen
typu API 500 przedwzmacniacz
500Pre, jak przystato na Retro,
jest catkowicie lampowy! | nie
jest to jednalampa w otoczeniu
potprzewodnikéw, ale catkowi-
cie lampowy uktfad, wzorowany
na oryginalnym Gates Sta-Level
Automatic Program Level Am-
plifier z lat pie¢dziesiatych mi-
nionego wieku - jednym z pierw-
szych limiteréw. Moéwiac krétko:
trzy lampy TAD 12AT7 idwa
transformatory Cinemag w tak
niewielkiej obudowie to praw-
dziwe osiggniecie.

Duzy zapas napiecia zasilania
pozwala uzyskac swietng re-
prezentacje transjentéw, a przy
wysterowaniu uktadu duzym
sygnatem dzwiek przechodzi
W przyjemne nasycenie. Mo-
zemy regulowac czutos¢ wej-
$ciowa (w zakresie 75 dB), po-
ziom wyjséciowy sygnatu, a takze
skokowo zmieniac tryb Gain
(High lub Low), wtaczac napiecie
fantomowe na wejsciu i przeta-
czac polaryzacje.

Pobor pradu przekracza
standardowa wartos¢ 130 mA
iwynosi 160 mA. Stad tez szafka
lunchbox, z ktérej bedziemy
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korzystac, powinna by¢ jak naj-
wyzszej jakosci, zwtaszcza pod
wzgledem uktadu zasilacza. Na-
lezy tez pamietac o czasie, jaki
urzadzenie lampowe potrzebuje
do osiggniecia optymalnych pa-
rametréw - w tym wypadku jest
to 1 minuta.

500Pre to bez watpienia
jeden z najciekawszych przed-
wzmacniaczy w formacie 500,
jakie ostatnio ukazaty sie na
rynku. Wobec niemal catkowitej
dominacji tego typu urzadzen
w mniejszym lub wiekszym stop-
niu bazujacych na pétprzewod-
nikowych rozwiazaniach API lub
Neve, oferta Retro Instruments
prezentuje sie wyjatkowo inte-
resujaco. (tw)

(632,50 £)

kompresor optyczny stereo

Za firma TFPro stoi Ted

Fletcher, a wszystkie urza-

dzenia tej marki sa przez

niego montowane recznie
w Wielkiej Brytanii.

Ted, ktéry na poczatku lat 60.
pracowat ze stynnym produ-
centem Joe Meekiem jako jego
asystent, zatozyt trzydziesci lat
pdzniej firme o nazwie Joemeek,
majaca na swoim koncie szereg
cieszacych sie duza popularno-
$cig urzadzen z zielong ptyta
czotowa, takich jak kompresory
optyczne i korektory. Kiedy
marke Joemeek przejeta firma
PMI (6wczesny dystrybutor
produktéw Joemeek na rynku
amerykanskim), Fletcher zajat
sie zupetnie czym$ innym, ale
niedawno wrécit do swojej pasji
i zndw konstruuje sprzet audio.

Model 538 to wspotczesna
wersja klasycznego Joemeek
SC2 V5, ktéry sprawdza sie
w przypadku bebnéw i gte-
bokiej kompresji wy-
réwnujace;.
Bazuje na
ttumieniu
przez fotore-
zystor. Tego
typu kompre-
sjanie jest
przesadnie
szybka ani
gteboka, ale
ma ciekawy
charakter
soniczny.

W przypadku
modelu 538
mamy do
czynienia
zmodutem
dwukanato-
wym, a zatem
zajmujacym
dwa sloty

w szafce lunch-
box i pracuja-
cym w oparciu
o ztacza Normal

rR€

10 COMPRESSO

ogop

o

i Aux w szynie potaczeniowej.
Wytaczenie kompresji odbywa
sie poprzez tzw. sztywne omi-
niecie, a zatem w tym trybie
urzadzenie jest catkowicie
przezroczyste dla toru sygna-
towego. Do budowy kompre-
soréw Fletcher wykorzystuje
fotorezystory ze swojej kolekcji
sprzed lat, co ma niebagatelne
znaczenie dla charakterystyki
dynamicznej urzadzen.
Wspdlnej dla obu kanatow
regulacji podlegaja czasy ataku
i powrotu, Ratio (do 10:1) oraz
tryb brzmieniowy Normal/Dark.
Jest tez ptynnaregulacja sze-
rokosci stereo, pozwalajaca po-
szerzyc¢ baze do 150%. Ciekawy
i funkcjonalny procesor dyna-
miki do stosowania na grupach,
a nawet na sumie miksu. (tw) Ei8
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MOBILNY PRODUCENT / Tekst: Pawet Pruski

Pure Acid

Dmitrij Paviov

10,99 $

Wizystko wskazuje na to, ze acidowe
basy wracaja. Pomijajac fakt funkcjonowa-
nia , kwasnych” brzmien w obrebie wie-
lu nowych gatunkéw muzycznych, pojawi-
fo sie tez kilka argumentéw natury czysto

ekonomiczne;j.

edacy przedmiotem wes-
tchnien wielu producentéw

TB-303 dostat wtasnie
nowe zycie pod postacig klonu
Behringer TD-03. Wprawdzie
nigdy nie brakowato odpo-
wiednikéw kultowej 303-ki,
jednak w tym wypadku relacja
funkcjonalnosci do ceny pre-
zentuje sie wyjatkowo korzyst-
nie. Wystarczy wspomniec,

Ze cena oryginatu na aukcjach
czesto oscyluje w okolicach 10
tysiecy ztotych, a Behringera

Uno Drum

mozna kupi¢ za okoto 500 zt.
Acidowy trend widoczny jest
rowniez w $rodowisku aplika-
cji muzycznych. W przypadku
Pure Acid cena jest jeszcze niz-
sza, nieznacznie przekraczajac
10 dolaréw.

Pure Acid jest zestawem
typu ,dwa w jednym”, oferu-
jac syntezator linii basu oraz
automat perkusyjny, bedace
cyfrowymi kopiami TB-303
oraz TR-808/707/909. Warto
wspomnied, ze Pure Acid ma

IK Multimedia

1.199 zi

no Drum jest kontynuacja
U konceptu firmy IK Multime-

dia, po raz pierwszy zasto-
sowanego w Uno Synth. Podo-
bieAstwo widoczne jest od razu,
objawiajac sie w wygladzie urza-
dzenia, architekturze interfejsu,
bazowaniu na dotykowych przy-
ciskach/padach itd. Réznica tkwi
tylko w funkcjonalnoéci - Udo

Drum, zgodnie z nazwa, jest ma-
szyna perkusyjna.

To zgrabne urzadzenie ofe-
ruje 6 analogowych oscylato-
réw odpowiadajacych kolejnym
elementom zestawu perku-
syjnego (stopa, werbel itd.),
pozwalajac tez na odtwarzanie
sampli. Nie jest to jednak moz-
liwe w trybie warstwowym,

réwniez szereg nowych, nie-
dostepnych w oryginatach
funkcji. Przyktadem moze by¢
seria wbudowanych efektéw
sterowanych w trybie XY. Ar-
chitektura aplikacji uwzgled-
nia obstuge za pomoca urza-
dzenia dotykowego - nie ma
zatem problemu z ptynna

poprzez jednoczesne uzycie
syntezy i samplingu. Dany in-
strument moze by¢ odtwarzany
albo z prébki, albo na drodze
syntezy.

Uno Drum jest kwintesencja
mobilnosci, ale decydujac sie na
zakup musimy mie¢ na uwadze
kilka czynnikéw. Niewielki roz-
miar urzadzenia oraz wykonanie
padéw sprawiaja, ze nie jest
to dobre urzadzenie dla fanow
tzw. finger-drummingu. Pady
nie zawsze nalezycie reaguja
na uderzenia, dlatego zdecy-

O Autorze

Pawet Pruski (Minoo) - autor rubryk
Mobilny producent oraz Swieze dZwie-
ki, dziennikarz oraz producent mu-
zyczny zwigzany z Asfalt Records,
Mad-Hop Records. Sledzi najnowsze
trendy muzyczne, jak i sprzetowe,
dzielac sie wiedza podczas warszta-
téw oraz autorskich programow ra-
diowych. Wtasciciel studia maste-
ringowego Miniature Records. &

zmiang poszczegdlnych para-
metréw. Pure Acid, oferujacy
takze wbudowany sekwencer
i pozwalajacy na sterowanie

z wirtualnej klawiatury, moze
pracowac w ramach protoko-
téw Ableton Link, AudioBus,
Inter-App Audio, Core MIDI,
Virtual MIDI In oraz Bluetooth
MIDI In. &

dowanie bezpieczniejsza opcja
jest korzystanie z sekwencera.
To samo dotyczy programowa-
nia urzadzenia - rozmiary oraz
umiejscowienie pokretet moze
spowodowac przypadkowe ich
dotkniecie, a co za tym idzie
niepozadany efekt (pokretta
reaguja na dotyk). Kiedy jed-
nak chodzi o prace kreatywna
w domowym studiu, urzadze-
nie sprawdzi sie doskonale i na
pewno spodoba osobom szuka-
jacym ciekawej, relatywnie nie-
drogiej maszyny perkusyjnej. &

&
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Full Bucket Vocoder

Full Bucket Music dziata na rynku od wielu
lat i ma na swoim koncie szereg dosko-
natych, catkowicie darmowych wtyczek,
ze wspomnimy cho¢by Mono/Fury, serie
FB-3x00 oraz ModulaAir - wszystkie pi-
sane w natywnym C++, dla PC i Mac. Naj-
nowsza wtyczka w kolekgcji jest Vocoder,
bedacy emulacjg wokodera Korg VC-10
ze ztotej epoki tych instrumentéw, czyli
konca lat 70. Mamy do dyspozycji 20 pasm
w trybie stereo, 64-gtosowy generator
dzwieku, mozliwos$¢ odtwarzania plikéw
WAV i petne sterowanie poprzez MIDI.
Intrygujaco przedstawiaja sie niedostepne
w oryginale funkcje, jak akcenty, wibrato
i chorus.

www.fullbucket.de

Decomposer

Sitala

UPRIGHT PIANO

Upright Piano
Brzmienia akustycznego pianina zawsze
sie przydaje, jednak tadowanie samplera
i odpowiedniej biblioteki brzmien czasami
trwa zbyt dtugo. Dlatego wtyczki takie jak
99 Sounds Upright Piano sprawdzaja sie
znakomicie. S3 to sample, ktére zareje-
strowat Rudi Fiasco, nagrywajac po cztery
dzwieki na oktawe w szesciu warstwach
dynamicznych, ktére nastepnie roztozyt
wzdtuz catej klawiatury i zakresu velocity.
Mozemy regulowac czas wybrzmiewa-
nia, poziom pogtosu i ttumienie, a nawet
ustawia¢ obwiednie i dodawac¢ tremolo,
dla uzyskania mniej typowych brzmien.
Wotyczka dostepna jest w formatach VST,
VST3i AU.

http://99sounds.org

FREEWARE

s 8 8 8888 8

7Q

Ten wirtualny procesor powstat jako swego

rodzaju hotd dla nierozwijanego juz Kja-

erhus Audio Classic EQ. W korektorze

tym tak dobrano czestotliwosci filtrow,

aby - jak twierdzi producent - uzyskac¢

muzycznie brzmigce efekty. W kazdym

z siedmiu pasm skokowo zmieniamy zakres

regulacji, podwajajac go. Uzupetnieniem

zasadniczego korektora s3 filtry dolno-

i gérnoprzepustowy, z regulacja nachylenia.

Firma Manda Audio, ktéra ma juz na koncie

szereg ciekawych bezptatnych wtyczek,

zapewnia, ze zuzycie mocy obliczeniowej

jest bardzo mate. 7Q to poreczne, dobrze

brzmiagce narzedzie do szybkiej korekcji,

dostepne w formatach VST, AU i AAX.
www.manda-audio.com

Choc¢ na rynku jest mndstwo réznego typu maszyn perkusyjnych, to bardzo

czesto b

a tak, ze jedne s zbyt rozbudowane do naszych celow; inne oferuja

zbyt malo, a jeszcze inne nie odpowiadaja nam pod Wz%lqdem interfejsow, zakresu

regulacji czy oferowanego brzmienia. Stosowanie samp

erow takich jak np. Kontakt,

ze specjalistycznym pakietem brzmien, jakkolwiek efektywne i dajace znakomite
rezultaty brzmieniowe, takze zmusza do pewnych kompromiséw.

takich sytuacjach Decomposer
WSitala moze sie okaza¢ od$wieza-

jaca atmosfere alternatywa. Cat-
kowicie darmowy sampler pod postacia
wtyczki VST/AU oraz samodzielnego
programu jest tak prosty, Ze prosciej sie
nie da, a jednoczesnie wyjatkowo funk-
cjonalny, lekki i praktyczny. Do kazdej
z 16 komérek samplera mozna przypi-
sa¢ dowolne sample (w pakiecie jest juz
podstawowy zestaw 808) poprzez prze-
ciagniecie ich do wybranych komorek i
wskazanie nuty wyzwalajacej. Regulacji
podlegaja parametry Shape, Compres-
sion, Tuning i Tone, z ktérych kazdy

dziata w bardzo interesujacy sposéb, a efekty ich oddziatywania

od razu widzimy na ekranie. Np. przy ustawianiu Tune prezento-
wany jest wykres z odniesieniem do czestotliwosci, a w przypadku
Tone obrazowana jest wypadkowa charakterystyka. Wtyczka moze
pracowac w trybie stereo lub z kazdym wyjsciem na oddzielnym
porcie. Co ciekawe, jest ona dostepna takze dla systeméw Linux.
Poszczegdlne sample mozna przypisa¢ do wyzwalania innych proé-
bek w instrumencie, tworzac tym sposobem brzmienia warstwowe,
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a takze aktywowac dla nich tryb wykluczajacy (choke), wyciszajacy

instrument z chwilg pojawienia sie innego (rozwigzanie stosowane

gtownie w przypadku otwartego hi-hatu). W ramach wybranego

kanatu mozemy sprawnie przestuchiwac kolejne prébki w katalogu,

a na ekranie od razu widzimy ich dtugos¢ i obwiednie gtosnosci.
Doskonaty sampler, ktory sprawdzi sie tam, gdzie stawiamy na

wydajnos¢ pracy i szybkie uzyskiwanie okreslonych efektéw. Fi8
https://decomposer.de
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HY-Seq Collection 2 CM

celu tworzenia sekwencji
WMIDI W oprogramowaniu

wszystkie aplikacje DAW
oferuja standardowy edytor pia-
nolowy, pozwalajgcy wstawiac
nuty i edytowac ich parametry.
Dotaczone do programu DAW
wtyczki MIDI dajg jeszcze wie-
cej opcji, w tym takie jak progra-
mowanie arpeggio, losowe roz-
mieszczanie nut itd. Jednak cata
ta elastycznos¢ moze prowadzi¢
do rutyny, polegajacej na ryso-
waniu nut myszka lub programo-
waniu podobnych do siebie rif-
fow z klawiatury MIDI.

Teraz jednak mozesz wyko-
rzysta¢ magie oldschoolowych
sekwenceréw sprzetowych
i tworzy¢ bardziej inspiruja-
ce partie. To wtasnie umozli-
wia HY-Seq Collection 2 CM
- bezptatna z tym numerem
naszego magazynu wtycz-
ka autorstwa HY-Plugins. Jest
to inspirowany sprzetem ana-
logowym 16-krokowy se-
kwencer MIDI z mnéstwem
funkcji, ktére utatwia Ci pi-
sanie melodii. Wysokos¢ nut,
ich gtosnos¢, dtugosé, kieru-
nek odtwarzania i inne warto-

$ci mozna zmienia¢ w kazdym
kroku sekwencji. Cztery po-
kretta i cztery przyciski Macro
moga stuzy¢ do rozbudowane-
go sterowania, a cztery modu-
latory do sekwencjonowania
wybranych parametréw. Do-
stepne s3 nawet trzy moduty
FX z mozliwos$ciag ponownego
przetwarzania danych wyjscio-
wych z sekwencera. Nowo po-
wstate pomysty mozesz rozwi-
na¢ za pomoca 12 globalnych
migawek, a nastepnie pota-
czy¢ je lub uruchamia¢ komu-
nikatami MIDI.

Jednak prawdziwa wisienka na
kreatywnym torcie HY-Seq Col-
lection 2 CM jest jego rejestrator,
przechwytujacy dane wyjsciowe
z wtyczki do pliku MIDI, ktéry
mozna sprawnie przeciagnac¢ do
aranzacji w DAW.

Jesli spodoba Ci sie udostep-
niona przez nas darmowa wer-
sja, wyprobuj komercyjng HY-
-Seq Collection 2. Oferuje ona
sze$¢ réznych silnikéw sekwen-
cera, cztery oddzielne pane-
le modulacji i az dziewiec efek-
tow MIDI!

Pasek menu
Zapisywanie/wczytywanie presetow, skalowanie in-
terfejsu, cofanie/ponawianie zmian itd.

Sterowanie sekwencerem
Globalna regulacja Shuffle, Pitch Shift,
Velocity, Gate oraz reset zegara

H-Seqallectionz ver L1 Silnik sekwencera
Ustawienia nut
w poszczegdlnych
Randomizer krokach, trybu od-
Klikniecie ikony kost- twarzania itp.
ki powoduje wyge-
nerowanie losowych
ustawieri wiersza
Prawdopodobiernstwo
Velocity/Gate, Niebieskie suwaki okre-
Global lub Step slajg prawdopodobieri-
Ustawienie dziala- stwo odegrania poszcze-
nia parametréw Velo golnych krokow
i Gate, globalne lub
windywidualnych ! ; : e
krokach : EehaaRt .
an Rejestrator MIDI
e ! Zapisuje sekwencje
w plikach MIDI, kt6-
re mozna przeciqgngc
Sekcja Clock MIDI FX Panel centralny do DAW

Globalne ustawienia tak-
towania i synchronizacji
sekwencera

Wyswietlanie paneli Mod Sources,
Snapshots, MIDI Mapping i MIDI
Trigger

Trzy efekty MIDI do manipulo-
wania nutami wyjsciowymi
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1. Poczatek pracy z HY-Seq Collection 2 CM

Wtyczka HY-Seq Collection 2 CM dostep-
na jest w formatach VST i AU (AU tylko dla
Logic Pro X), oraz dla systemdw 0S X 10.9,
Windows 7 lub wyzszych. Zacznij od sko-
piowania archiwum ZIP z DVD lub zasobdw online.
Nastepnie uruchom instalator wtasciwy dla posia-
danego systemu operacyjnego i wybierz format do
zainstalowania.

Klikajac i przeciaggajac pionowe suwa-
ki krokéw sekwencji (kazdy odpowia-
da 12 péttonom) i sloty Octave (+2 okta-
wy), utwdrz 16-krokowy patern melodycz-
ny. Jesli zabraknie Ci inspiracji, kliknij ikone kostki
do gry w danym wierszu, randomizujgc ustawie-
nia. Aktualne wartosci wyswietlane sa w polach
ponizej.

Panel Clock Control to miejsce, gdzie mo-
zesz ustawic globalng czestotliwosé tak-
towania Clock, a takze przetagcza¢ pomie-
dzy nutami standardowymi, z kropka i trio-
lami. Sekwencja odtwarzana jest w synchronizacji
z DAW. Start Sync wymusza podazanie za pozycja
w utworze, a Re-Start i Re-Sync aktywujg reset
i resynchronizacje odtwarzania sekwencji.
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HY-Seq Collection 2 CM nie generu-
je sygnatéw audio, ale transmituje dane
MIDI, sterujgce innymi instrumentami.
Uzytkownicy Logic Pro X moga po pro-
stu zatadowac HY-Seq Collection 2 CM jako plugin
MIDI FX, ale posiadacze innych programéw DAW
muszg wtgczy¢ wtyczke do wejscia Sciezki MIDI
(szczegoty w instrukcji obstugi programu DAW).

Teraz przejdZ do lewego panelu Control,
gdzie mozna globalnie zaaplikowa¢ para-
metry Shuffle oraz Pitch Shift. Gdy wia-
czona jest opcja Global, wartosci Velocity
i Gate (czyli dtugo$¢ nuty) dziatajg dla wszyst-
kich nut. Po jej zmianie na Step oba te parametry
mozna konfigurowaé dla poszczegoinych krokéw
sekwencji.

Rassart Winckonw Siz0
Visit HY-Blugims
Gota Manual Page
Bug Aeport

Ahout

Na gérnym pasku menu znajdziesz uzy-
teczne funkcje, takie jak cofanie/ponawia-
nie operacji oraz zapisywanie i wczytywa-

nie presetéw. Jest takze przycisk, ktére-
go wcisniecie zamyka dolny panel MIDI FX. Z kolei
rozwijane menu daje uzytkownikowi dostep do ta-
kich polecen jak np. inicjalizacja parametréw, ska-
lowanie okna interfejsu i szeregu innych.

Po przypisaniu HY-Seq Collection 2 do
sterowania wybranym przez Ciebie syn-
tezatorem uruchom odtwarzanie w pro-
gramie DAW. Instrument wygeneruje mo-
nofoniczny riff MIDI z ustawiong czestotliwoscig
taktowania (od 8 taktdw do 1/64 nuty). Kazda
z 16 kolumn w interfejsie wtyczki reprezentuje po-
jedynczy krok w sekwencji.

Prob 95%

Aby stworzy¢ sekwencje o bardziej zto-
zonej rytmice, przejdZ do matrycy Step
Action. Kazdy krok moze by¢ dzielony
(/2,/3,/4), powtarzany (x2, x3, x4), wycisza-
ny, pomijany, odwracany i resetowany. Ktddka za-
bezpiecza przed randomizacjg i ponownym wy-
zwalaniem, a suwak Probability okresla prawdo-
podobienstwo odtworzenia danego kroku.

Wskazéwka

> Zmiana liczby krokéw
Jakkolwiek odtwarzanie domysl-

nie biegnie przez 16 krokéw, licz-

be te mozna zmienié, korzystajac

z kontrolki Reset na lewym pane-

lu Sequencer Controls. Kiedy wybie-
rzesz warto$¢ mniejsza od 16,
sekwencer zrestartuje sekwencje

po dojsciu do kroku oznaczonego
wartoscig Reset. Jesli wartos¢ te usta-
wisz na wiecej niz 16 (maks. 1.024),
odtwarzanie bedzie biegto cyklicznie
przez wszystkie 16 krokéw, a zatrzy-
manie nastapi po osiggnieciu zadanej
wartosci Reset. Zauwaz, ze sumarycz-
n3 liczbe krokéw okresla ich mnoz-
nik. Poeksperymentuj z tymi opcjami,
tworzac paterny polirytmiczne albo
dopasowuijac sekwencje do struktu-
ry utworu. &
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2. Generato

Powszechnie stosowane jest modulowa-

nie parametréw syntezatora czy efektu au-

dio za pomoca sygnatu sterujacego (na
przyktad LFO). Modulacji podlegaj tez pa-

rametry MIDI, a HY-Seq Collection 2 CM jest dosko-
natym przyktadem wykorzystania tej funkcjonalno-

$ci. Uruchom wtyczke w DAW i przypisz ja do do-
wolnego instrumentu wirtualnego.

Modulacji podlega kazdy parametr z od-
powiednim slotem. By podda¢ modulacji
dtugosé nut, przejdz do panelu Modulation
Source i przeciggnij niebieski krzyzyk do
pierwszego slotu modulacji regulatora Gate (szare
kétko z krzyzykiem w Srodku). Przesur owo kdtko,
by ustali¢ gteboko$¢ modulacji, czyli zmiany dtu-
gosci nut przez wewnetrznyy LFO.

ry sygnatow modulacyjnych w HY-Seq Collection 2 CM

W panelu Modulation Source kliknij kwa-
dratowa ikone ze strzatka, otwierajac pa-
nel Mod Signal Generator. Mozesz sie

tu przetaczaé pomiedzy piecioma Zrédta-
mi modulacji: standardowym LFO, Probability LFO,
Step LFO, obwiednig wielopunktowg Multi-Point
Envelope (MPE) oraz Sample & Hold. Przyjrzyjmy
sie trzem z wymienionych.

LFO oferuje osiem presetéw przebie-
gu, a do tego regulacje parametréw Rate,
Offset, Phase i Jitter. Przesuniecie w lewo
regulatora Width skutkuje sptaszczeniem
przebiegu. Za jego wygtadzenie odpowiada nato-
miast parametr Smooth. Zmiany ksztattu przebie-
gu modulacyjnego mozesz obserwowaé w czasie
rzeczywistym na wyswietlaczu.

Step LFO pozwala przypisaé przebiegi
o roznych ksztattach poszczegdlnym kro-
kom sekwencji — wyglada to podobnie jak
w module Performer syntezatora Native
Instruments Massive. Speed ustaw pomiedzy 32
taktami a 1/32 nuty, kontrolkami Start oraz End
definiujac punkty poczatkowy i koAcowy. Narysuj
wiasny ksztatt obwiedni modulacji.

Jedli lubisz kresli¢ dziwaczne obwied-
nie modulacyjne, skorzystaj z narzedzia
Multi-Point Envelope (MPE). Wezty ob-
wiedni ustawia sie prawym kliknieciem,
a klikajac lewym klawiszem myszy i przeciggajac,
mozna jg formowad. Klikniecie prawym klawiszem
i przeciggniecie wezta przeksztatca go w punkt
ugiecia, ktérym mozna obwiednie wyginac.

3. Pokretta i przyciski Macro w HY-Seq Collection 2 CM

’ ’ ’ s

Macro2

Macrol Macrad Macro4 Macro5 Macros

Aby przypisaé kilka parametréw do po-
jedynczego makra, a nastepnie dostoso-
wac zakresy modulacji, wystarczy uzy¢

jednego pokretta. Obracajac nim, mozesz
wptywac na wszystkie te parametry jednoczesnie.
HY-Seq Collection 2 CM wyposazono w cztery po-
kretta Macro, ktdre znajdziesz na pasku ponize
sekwencera.

98

Aby dokonac przypisania, przeciggnij
czerwony krzyzyk Macro na okragty slot
modulacji parametru docelowego, a na-
stepnie przesun mysza w slocie, ustalajac
zakres modulacji (czerwony pierscien). Powtorz
te operacje dla kilku parametrow — w tym przykta-
dzie za pomocq Macro 1 sterujemy globalnymi pa-
rametrami Velocity oraz Gate.

Cztery przyciski Macro petnig podob-
na funkcje, a ich przypisania dokonuje-
my w taki sam sposéb, jak poprzednio.
W tym przyktadzie przypisalismy przycisk 1
(Macro 5) do modyfikacji nut w catej sekwen-
cji. Klikajac prawym klawiszem myszy przycisk
Macro, mozna przetaczaé tryb dziatania pomiedzy
Momentary i Toggle.
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4. efekty MIDI w HY-Seq Collection 2 CM

Transpose

LLLLLLLILE

Efekty MIDI znajduja sie w ,raku” u dotu
okna. Transpose i Octave to proste efek-
ty przestrajania, w péttonach (+12) i okta-
wach (£2). Przetaczajac ikone klawiatury
Transpose, mozna modyfikowac przesuniecie nut
MIDI w zakresie od €3 do C5.

Map Editor nie tylko wyswietla aktual-
na skale, ale pozwala tez tworzy¢ wtasne
- nuty dodajemy i przesuwamy, klikajac
na siatce. Klikniecie juz wprowadzonej nuty
usuwa jg, co wykorzystalismy w przypadku naszej
skali lidyjskiej.

Scaler umozliwia dostosowanie sekwen-
cji do skali muzycznej. Suwaki stroju po-
szczegolnych krokdw przesuwane sg co
pétton, natomiast te dZzwieki, ktére nie pa-
sujg wysokoscig do wskazanej skali, sg ignorowa-
ne podczas odtwarzania.

Save

Save as..

DOpen Preset Foldar
Set Preset Folder
Minimize Al FX Panels
Maximize ALl FX Panels

Initialize

Kolejnos¢ efektéw MIDI FX moze mie¢
istotny wptyw na wynik koricowy, jesli wiec
zamierzasz zapisaé plik MIDI z ich uzyciem,
najpierw odpowiednio ustaw je w raku.
Konfiguracje efektow zapiszesz jako zbiorczy pre-
set w menu MIDI FX.

Presety skal wybiera sie na panelu w le-
wym dolnym rogu okna. Wtyczka oferuje
30 presetow, z ktérych wybralismy skale li-
dyjska. Mozesz okresli¢ nute podstawowa
Root Note i po nacisnieciu przycisku Root Shift
przesuwac skale, ustawiajac jej tonacje.

Wskazowka

> MIDI Recorder

HY-Seq Collection 2 CM wyposazo-
ny jest w uzyteczny MIDI Recorder,
widoczny w prawym dolnym rogu
okna, rejestrujacy wyjsciowe dane
MIDI do pliku, ktéry z kolei mozna
umiescic¢ wprost w aranzacji DAW.
Definiujemy dtugos¢ pliku MIDI

w taktach, klikamy czerwony przy-
cisk Record, po czym uruchamiamy
odtwarzanie. Po zakonczeniu zapi-
su pojawia sie ikona, ktérg mozemy
przeciagnac na $ciezke MIDI w oknie
DAW. Od tego momentu zapisa-

ne dane mozna edytowac w trady-
cyjny sposoéb, przy uzyciu edytora
pianolowego. &

5. Migawki oraz Snapshot Chainer w HY-Seq Collection 2 CM

Przejdz do srodkowego paska wtycz-
ki. lkong aparatu fotograficznego otwérz
panel Snapshot. Sekwencja biezg-
ca to Snapshot 1 (czyli pierwszy ,stan”
wszystkich wartosci). Skopiuj sekwencje, przecia-
gajac ikone 1 do Snapshot 2, po czym zmodyfikuj
ustawienia, tworzac druga migawke.

Estrada i Studio / 01 2020

Wykonujac te same czynnosci, mozesz
utworzy¢ maksymalnie 12 migawek.
Snapshoty mozna przywotywaé z pozio-
mu klipéw MIDI albo klawiatury sterujacej
— kliknij matg ikone klawiatury, po czym wcisnij
klawisze nut MIDI od C1 do BT, przetgczajac zapi-
sane sekwencje w czasie rzeczywistym.

Snapshot Chainer pozwala na automa-
tyczne, cykliczne przetaczanie pomiedzy
wybranymi Snapshotami. Uaktywnij go, kli-
kajac przycisk wtgczania, ustaw liczbe mi-
gawek kontrolka Step Size, a nastepnie zdefiniuj
kolejnos¢ ich odtwarzania, przeciggajac je pomie-
dzy poszczegdlnymi slotami. Bi8
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TECHNOLOGIA / Bezptatne sample

. 55 wyjatkowych
sampli
w tym:
40 petli dronowych gitar
DVD+Online 30 przestrzennych partii
Materiaty zwiazane gitarowych
z artykutem na 60 melodii organowych
EecEEE i syntezatorowych

oraz na media.avt.pl
192 petle perkusyjne

63 uderzenia perkusyjne
71 efektow
40 odwréconych petli
i uderzen
4 instrumenty
wieloprébkowe

W Psychedelia

sychodelia najbardziej kojarzy sie z latami siedemdziesigtymi

minionego wieku, kiedy to artysci zaczeli zapedzac sie brzmie-

niowo w obszary, w ktérych krélowaty rézne dziwne substan-

cje rozszerzajace percepcje. DZzwieki staty sie nasycone efek-
tami, a struktury muzyczne zgestniaty do granic mozliwosci. Ten
spos6b podejscia do twdrczosci wcale nie odszedt w zapomnienie
wraz z nastaniem ery disco, ale na state zagoscit w stylistykach, kté-
re czesto nazywa sie undergroundowymi.

Oli Bell (Groove Criminals) oraz Robbie Stamp (Cyclick) przy-
gotowali na ten miesigc bezptatny pakiet sampli o wybitnie psy-
chodelicznym charakterze. Wszystkie dzwieki sg gtebokie, prze-
strzenne i nasycone dynamicznie. Mamy tu dronowe gitary,

FLANGER

WEE SR

. Ash Ra TempekManuel
\Gottsching iutz Ulbrich

zonym do niemieckiej Kosmische Musik

z przetomu lat 60. i 70., a wiec muzyki takich
wykonawcow jak Tangerine Dream, Can, Neu! i Ash
Ra Tempel (na zdjeciu). Materiat Zrodtowy pochodzi
z nagran, urzadzer analogowych i gitar, a przetwo-
rzono go uzywajac sprzetu rodem z lat 70. &

Cyclick skupit sie gtéwnie na tworzeniu
sampli o charakterze brzmieniowym zbli-

100

bazujacych na modulowanym opéznie-

niu, ktdre pojawity sie w latach 70. Jednym
z pierwszych tego typu urzgdzen byt A/DA Flanger,
bardzo chetnie wykorzystywany przez wielu muzy-
kéw. Uzywano go do przetwarzania sygnatu z gita-
ry, ale tez instrumentdw klawiszowych. &

Wiele brzmief wechodzacych w sktad pa-
kietu przetworzono z uzyciem efektow

poteznie brzmigce bebny, natadowane energia organy i syntezato-
ry, ale tez pojedyncze dZzwieki do tworzenia wtasnych zestawoéw

i instrumentow, efekty i nieodzowne w tym towarzystwie odgtosy
towarzyszace odtwarzaniu nagran wspak.

Zwolennicy tworzenia wtasnych bibliotek dla sampleréw moga
skorzystac¢ z multisampli Backwards Grinder, Desahp, Psyc Organ
i Reverse Sitar, a osoby chetnie wykorzystujace gotowe petle znaj-
da w tym zestawieniu wszelkiego typu rytmy w tempach od 95 do
140 BPM.

Pakietu sampli o nazwie Psychedelia szukaj na dotaczonej do
magazynu ptycie DVD i wéréd materiatéw dostepnych online na
stronie www.media.avt.pl. &

“70lflel el Brzmienia z pakietu Psychedelia

Q

fot. reverb.com

Nie sposob sobie wyobrazi¢ muzyki psy-

chodelicznej bez efektu pogtosu sprezyno-

wego. Poczatkowo wykorzystywany gtow-

nie we wzmacniaczach gitarowych oraz or-
ganach, zaczat by¢ czesto stosowany w studiu
takze do przetwarzania innych partii, w tym takze
perkusji, wprowadzajac specyficzne, rozdygotane
brzmienie o metalicznym charakterze. Eid
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https://media.avt.pl

Kupujgc cyfrowa wersje naszego magazynu, masz takze dostep do wszystkich naszych sampli,
programow, wideo, prezentacji oraz materialéw multimedialnych towarzysze}cych artykutom
publikowanym w EffS. Z naszych zasobéw online moga korzysta¢ réwniez prenumeratorzy oraz
nabywcy wersji drukowanej.

Jwojelledia TwojelViedia TwojeMedia
PREe ESTRAGA g
Po otrzymaniu lub zakupie Wyb|erz nasz magazyn, Masz dostep do tego, oraz
nowego numeru EfS a nastepnie numer wszystkich, wydan EffS, do
stworz konto/zaloguj sie na (poczawszy od 8/2015), ktorych sie zalogowates,
stronie Twoje Media: z ktérego checesz pobrac Mogac pobierac zawartose

https://media.avt.pl materiaty zawarte na DVD DVD

Pl]cchedella, samgle
efekty, patle oraz

Prezentacje wideo: | HY-Seq 2: pisktycane
Bitwag io + Rl Fycie wiyczh

Magazyn dla muzykow, reakzatodw | — . ! a
KONTROLA B CV, Gate oraz MIDI : j
=m:::w;5 Konstantin Kﬁrsh 1
l STEROWANIE I Rytm i sekwencje Dgﬂézsﬁgnkgy

Matriarch
‘* -
——"" 3

KONTRO Emhﬁ:nta:{ﬁ? Rms{aﬂln Kersting
| STEROWAN!E ﬂﬂyhms:l-tlnerqe Dgﬁsﬁgr?kiy

| [l KONTROLA B St

8¢ | | STEROWANIE =i

: raiwrzeidziecki

ZAPRENUMERUJ LUB KUP DOWOLNA WERSIE [E18
na stronie www.UlubionyKiosk.pl


https://media.avt.pl
https://media.avt.pl
http://www.UlubionyKiosk.pl

5% RYNEK EiS

Jesli chcesz, by Twoje ogtoszenie byto widoczne,

zamow ramkae!

Cena minimalnej ramki o wysokosci 2,0 cm i szerokosci 1 szpalty (5,6 cm): 48 zt + 23% VAT.
Kolejny centymetr kosztuje 24 zt + 23% VAT. Doptata: za kolor czerwony - 25%, petny kolor - 50%.

Informacje: Agnieszka lwacyk, tel. 22-257-84-39, e-mail: reklama@eis.com.pl.

ZAPRENUMERU)

. Zawartosc
ta tO. ptyty DVD
nowego wydania magazynu ka(gg;ﬁgcozim g&
) .v."w'th'p! wersji drukowanej)
! |_V‘{YSZU,k|W3rka . X Prenumeratorzy wersji
Z i jestes na odpowiedniej stronie WWW cyfrowej uzyskuja

. online
df) na na www.media.avt.pl

g roniczne Najstarszy i najbardziej prestizowy
e-prenumerata roczna : magazyn jazzowy w Polsce

= ===y : z
132,00 zt ‘ 3 ‘
2 e-WYdaFloig zgratis g¥ﬁél 0O : = : Sylwetki wwhi:;f';ﬁi;f:ﬁ:;ﬁiadm recenzje
: | |

g At abom st pre o e (R

KONTROLA 5otoome &= 3 8 numerow w roku, w kazdym spec]alnaf
| STEROWANIE Bhetmr=, | piyta kompaktowa (tylko dia prenumeratorow}

a2 forii

e-prenumerata dwuletnia

237 0 zt

6 e-wydan gratis

prenumerata roczna (8 numerdw) — 136 zi
prenumerata polroczna (4 numery) - 68 zt

B
JAZZ FORUM, ul. Hoza 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22} 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-38
e-mall; jJazzforumajazzforum.com.pl

Keods

meble studyjne - kabiny akustyczne

www.jazzforum.com.pl

Jestesmy wszedzie tam, gdzie graja jazz!

PIANKA NA FRONTY KOLUMN

]
more Qsounc

WWW.MORESOUND.PL

sprzet muzyczny.
tysiace produktow od reki

tel. 025633 09! 29

www.keoda.com www-midi.pl
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ECP Media Studio, Sanok studio nagranio

2i
Mariusz Wojton

Najwyzszej klasy mastering i miksing materiatéw audio, nagrywanie sm t

reklamradiowych i audiobookdw, aranzacja utworéw muzycznych.

Montaziedycja materiatow wideo. Tuning kolumn gtosnikowych.

www.masterlng studlo.pl
= :

www.studiomastering.net info@studiomastering.net
Tel.666113330

Warsztaty produkcji muzykii masteringu, konsultacje w obstudze pro-
gramu Reaper orazinnych programéw muzycznych (Cubase/Nuendo,
FL,Reasonitp).
e § !

Zespét poszukuje technika
scenicznego do statej wspétpracy.

Prosimy o przestanie CV (dotychczasowe
doswiadczenia, przebyte szkolenia,
posiadane uprawnienia itp.) na adres ’* \ ) Podklady muzyczne
techniksceny@interia.pl : [{Bl do danej tonacji dla wokalistow,
Rt Jingle na zamowienie,
aranzacje, kompozycje.
Tel. 505668190 email: witek1945@o02.pl

g ) | Sprzedam
Vlrtual InStrumentS Zlublnk.:lu:\nyg{os'nikowe

www.tsop.pl firmy Electro Voice QRX 12/75.
Stan idealny.
Kontakt pod nr tel 604 209 189

Twéj poziom odniesienia

To lektura obowigzkowa [EEECEESEIEIS
dla kazdego, kto ceni el L

Jak unikngé

swoje zdrowie! L R
: : 4 e *‘-"
Tylko my opisujemy to .

O Czym Lekarze Ci g, - o
Nie Powiedzg”

Szukaj w salonach prasowych oraz na 652‘;:22;’.:. T —
i 3 mdhoéc ‘ * hadczynnogcj rezycy
www.UlubionyKiosk.pl - przesytka GRATIS ‘ s

* bruksizmem
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W PRZYSZLYM MIESIACU

N Wirtualne tory kanatowe

Zamknij oczy i pomysl, ze znajdujesz sie w fantastycznym
studiu nagran, z wielkim, btyskajgcym lampkami i najezonym
manipulatorami stotem mikserskim, ktory pozwala Ci
zrealizowac kazde brzmieniowe i konfiguracyjne marzenie.
Z gtosnikow saczy sie dzwiek, o ktérym do tej pory tylko
styszates w opowiesciach stynnych realizatorow, a Ty

masz do tego dostep o kazdej porze dnia i nocy. Marzenia?
Niekoniecznie. Wspodtczesna technologia cyfrowa umozliwia
Ci uzyskanie brzmienia najlepszych konsolet swiata, nawet
gdy siedzisz przy biurku w domowym studiu nagran! =

N JMG Hyperspace CM

United Plugms to nowa prezna firma zaj-
mujaca sie dystrybucjg wyjatkowo inte-
resujacych wtyczek, a JMG Hyperspace
jest jednym z procesoréw znajdujgcych
sie w jej ofercie. Pozwala on na uzyski-
wanie efektéw przestrzennych bazuja-
cych na trzech algorytmach z regulacja
dziewieciu parametréow, a ponadto na
przetwarzanie dynamiki oraz aplikowanie
innych efektéw. Brzmienie mozna edyto-
wac korzystajagc z wygodnego padu XY.
Wtyczke w nieco uproszczonej wersji CM
otrzymacie od nas catkowicie za darmo,
wraz z kuponem na 50% znizki przy zaku-
pie petnej wersji Hyperspace. &

)

N Muzyka i pienigdze

Muzyka to sztuka i czesto tworzymy ja
dlatego, by w ten sposéb dotrzec¢ do in-
nych ze swoim przestaniem czy Swiatopo-
gladem. Kapitalizm ma jednak to do siebie,
ze wszedzie i przy kazdej okazji musza sie
pojawic pienigdze. Jesli nie jestes milio-
nerem od urodzenia, a mimo to chciatbys$

“ w zyciu zajmowac sie tylko muzyka, mu-

- » < sisz znalez¢ sposbb, aby na niej zarabiac.
i - » s W naszym artykule rozmawiamy z didze-

jami, producentami, wydawcami oraz
« ekspertami z branzy na temat wy-

zwan i mozliwosci w zakresie
zarobkowania w sytuacji,
gdy zapragniesz zre-
alizowac swgj
Zamiar. =
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FUTURE

Prawa autorskie do artykutéw opublikowanych -

w tym numerze magazynu Estrada i Studio, pochodzacych
z miesigeznikéw Computer Music i Future Music, naleza do Future plc group,
UK 2019.

Wszystkie prawa zastrzezone. Wigcej informaciji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group

znajdziesz na stronie www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT oraz redakcja miesigcznika Estrada i Studio nie pono-

szg odpowiedzialnosci za tre$¢ zamieszczanych reklam, ogtoszen i anon-
sow. Redakcja rezerwuje sobie prawo do dokonywania skrétow i adiu-

stacji nadestanych tekstow. Wszystkie nazwy produktow wykorzystane

w czgsci redakcyjnej miesigcznika nalezg do ich prawnych wiascicieli i zo-
staty uzyte wytacznie w celach informacyjnych. Wszystkie ceny podane

w czesci redakcyjnej miesigcznika sa rekomendowanymi cenami detalicz-
nymi brutto, chyba ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powie-
lanie materiatéw opublikowanych w miesigczniku, na DVD i na stronach
estradaistudio.pl oraz media.avt.pl bez pisemnej zgody wydawcy zabronione.
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Mega Acoustic, wWww.mega-acoustic.pl..............ceeeeveeeeeerereenenens 23
Mega Music, 58-551-18-82 ... 19; 51
MIDI, 25-633-09-29 .ot s eeens 102
Podktady Muzyczne, 505-668-190.......cueeeeveeeeiereneennnne. 103
Polsound, 22-204-11-00......c.cueeeeeeeeeeeeeeeeeesesesesesesesesesesns 13
Prenumerata/e-prenumerata,

www.avt.pl/prenumerata/drukowane..................ccceeveve.... 10-11; 79
SoundTrade, www.soundtrade.pl..............cceeeeeeveereevereceeererennne. 33
StarLight Studio, 504-976-456.......ueeeeeeererererererenn 102
TOPDUJPL ... a e 102
www.master-audio.pl ... 103
www.mastering-studio.pl ... 103
WWW.MOFESOUNA.Pl ........c.ooomiic e 102
www.studiomastering.net ..............cccooveieiciieeeeee 103
www.superdyskoteka.pl ... 41
WWW.UIUBIONYKIOSK.PI ........ooeeeeeeeceeee 71

Redakcja /8 podczas testéw wykorzystuje m.in.
nastepujacy sprzet i oprogramowanie:

Komputery: Dell, Apple MacBook Pro, IBM/Lenovo; interfejsy audio: MOTU Track 16, Marian Trace 8,
UA Apollo Twin Duo; monitory odstuchowe: PMC TB2 (+wzmacniacz Naim Nait 5i), Eve Audio SC205,
Avantone, Genelec 8010A; KRK VXT8; stuchawki: Sennheiser HD600, Sony Professional, Beyerdynamic;
mikrofony: Neumann TLM 103, Sennheiser e865, Warm Audio WA-48, Shure SM57/58, Aston Spirit; mikser
Soundcraft EPM8; przedwzmacniacze: Focusrite OctoPre, Seventh Circle Audio N72; procesory: Looptrotter
SAT500; oprogramowanie: Cockos Reaper, MOTU Digital Performer, Steinberg WavelLab, Sony Sound
Forge, FabFilter, Ableton Live, Sony Vegas, Propellerhead Reason, Presonus Studio One, Apple Logic, Bitwig
Studio, PSPaudioware, Waves, Native Instruments Komplete, MOTU Mach 5, Synchro Arts Revoice Pro, UA
plugins; kontrolery MIDI: Akai MPK-25, Akai MPD-8, Ableton Push; systemy pomiarowe: RMAA Pro, Liberty
Instruments LAUD, TrueRTA, FuzzMeasure Pro, miernik SPL RadioShack; kable: Alphard, Proel, Klotz; ztacza:
Neutrik, Switchcraft; meble studyjne Keoda, ustroje akustyczne: Vicoustic, Akukustik.
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DVD + ONLINE

DVD + ONLINE

Artykutly, przy ktérych znajdziesz ten znak, majg swojg dodatkowsg zawartos¢
(programy, sample, wideo, prezentacje, instruktaze) na ptycie DVD, a takze na stronie
www.media.avt.pl, do ktdrej pelny dostep uzyskuje sie po stworzeniu konta (lub
skorzystaniu z konta prenumeratora) i podaniu odpowiedzi na trzy pytania zwigzane
z trescig aktualnego magazynu (przy kolejnym logowaniu na swoje konto nie trzeba

powtarzad ostatniego kroku).

£
5

@ Macio button. Right-click 1o change momentan/togyle mode

HY-Plugins HY-Seq Collection 2 CM

Bezptatna z tym numerem naszego magazynu wtyczka, be-
daca 16-krokowym sekwencerem MIDI, inspirowanym sprze-
tem analogowym. Charakteryzuja go takie funkcje jak petna
edycja nut, kontrolki Macro, efekty MIDI, globalne migawki
oraz rejestrator, przechwytujacy dane wyjsciowe z wtyczki
do pliku MIDI &

Kontrola i sterowanie
W naszym artykule omawiamy kilka kreatywnych sposobéw
wykorzystania wspotczesnych hybrydowych systeméw ste-
rowania, a w zatagczonych materiatach wideo prezentujemy
wspotprace kontroleréow (Roli) z oprogramowaniem i sprze-
tem (Push, Korg MS-20) &

Maty Modularz ~ W0&IT
Wideoprezentacja in- QQ}. o5 pore
trygujacego modutu Q@ @ 29.‘.@ @
Schlappi Engineering #

o nazwie 100 Grit, beda- =~ m; *
cego jednoczesnie oscy-
latorem, filtrem i efektem
przesterowania &

Testy C

Prezentacje testo- = 2,

: 2
wanych w tym = = 0

miesigcu mi- 1 =
krofonéw: < @@

Wste_ !Il.'u N_E.J ,ml ; If.M2. IMN m
e | G ee s
Audio- m.nm@mﬁmm -

-Technica

AT4081 oraz dedykowanego do
podcastow AKG Lyra (wsrod
materiatéw online) &

Pakiet F8

| Catkowicie bezptatne, specjalne
| wersje wtyczek KiloHearts, Thorn
' @i Dune E@, pakiet brzmien

Applied Acoustics Systems, instru-
ment SFZ Karoryfer Samples Secret
Agent Guitar 18 oraz szereg wtyczek
z kolekcji CM &

ESTRADA
#STUDIO

Psychedelia
Firmy Groove Crimi-
nals i Cyclick przygo-
towaty na ten mie-
sigc bezptatny pakiet
sampli o wybitnie
psychodelicznym
charakterze. Wszyst-
kie dzwieki sg gte-
bokie, przestrzenne
i nasycone dynamicz-
nie. Mamy tu dro-
nowe gitary, potez-
nie brzmigce bebny,
natadowane energia
organy i syntezatory,
efekty, ale tez poje-
dyncze dzwieki do
tworzenia wtasnych
zestawow i instru-
mentéw N

Sample Psychedelia
FREE HY-Seq Collection 2 CM

. DVD

Kontrola i sterowanie
Testy | prezentacje
Maty Modularz
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DircactOubt. Najbardziej wszechstronna matryca na rynku
TECHNOLOGIES

Nowy wielofunkcyjny procesor audio przeznaczony do zastosowania w instalacjach pro audio.

» dwa sloty sieciowe obstugujace DANTE, RAVENNA (SMPTE ST2110-30/31 i ST2022-7),

SoundGrid
» cztery sloty I/0 do instalacji wybranych przez uzytkowni iowych, mikrofonowych
oraz sygnatéw AES3

PRODIGY.MP

MUL

SRR N
it T A \.

2
globcon o) £

LINE ARRAYS CONSOLES DIGITAL INTERCOM
OUTBOARD
EQUIPMENT

e
(@]

= 8 ¢

CONSOLES BROADCAST PLUG-IN DAW LINE ARRAYS MICROPHONES
TRUCK SERVER BACKUP
Matryca: wej/wyj do 416 wej$é/420 wyjs¢. MIDI: 2 x DIN.
Czestotliwosci probkowania: 44.1, 48, 88.2, 96, 176.4, 192 kHz (+/- 12,5%). Zarzadzanie: globcon software control, 2 x RJ45 Gigabit Ethernet, 1 x SFP.

SRC Synchronous / asynchronous sample rate conversion. Zasilanie: 2 x 84 V-264 V AC / 47 Hz to 63 Hz / safety class 1, phaseredundant.

Word Clock 1/0: 2 x coaxial BNC, ztagcze WCK 2 przetgczane Video Sync.

Pobierz darmowe oprogramowanie
Globcon do zarzadzania matryca.

Wytaczny przedstawiciel w Polsce: . SYSTEMS n LPSystemsPolska www.Ipsystems.pl www.directout.pl
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Poznaj nowe interfejsy

Nowe interfejsy Apollo x4 oraz Twin X oferujg wysokiej klasy konwersje A/D i D/A,
przetwarzanie w czasie rzeczywistym wtyczkami UAD, rozszerzone wejscia i wyjscia
oraz prace na Thunderbolt 3. Staja sie w petni wyposazonym studiem analogowym,

ktére w eleganckiej formie miesci sie na Twoim biurku. www.uaudio.com

UNIVERSAL AUDIO

audiostacja
\V

www.audiostacja.pl


https://www.uaudio.com
https://www.audiostacja.pl

